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1 Einleitung
In der folgenden Arbeit soll die Forschungsfrage Inwiefern wird Weiblichkeit im Werk

Gertrud Kolmars und Marina Cvetaevas konstruiert? behandelt werden. Ziel ist es, zu
beleuchten, wie und vor welchem geschichtlichen und theoretischen Hintergrund
diese beiden Lyrikerinnen des 20. Jahrhunderts Weiblichkeit bzw. Mannlichkeit
darstellen und somit konstruieren. Dabei soll vor allem auf den Gedichtband Das
weibliche Bildnis Gertrud Kolmars und einzelne, aus verschiedenen Gedichtbanden
Cvetaevas stammende Gedichte eingegangen werden. Die zentrale Annahme, die
belegt werden soll, ist, dass sich im Werk beider Dichterinnen vergleichbare
Elemente der Konstitution von Weiblichkeit finden. Besonders die Darstellung der
Frau als Mutter und als das Andere soll fokussiert werden. Diese These soll jedoch
nur anhand exemplarischer Beispiele beleuchtet werden. Die Arbeit erhebt keinen
Anspruch auf Vollstandigkeit, weder im Hinblick auf das untersuchte Gedichtmaterial

noch hinsichtlich der thematisierten gendertheoretisch relevanten Aspekte.

1.1 Methode
Die zentrale Methode soll — neben der vergleichenden Herangehensweise — die

Diskursanalyse nach Foucault sein. Untersucht werden die Werke zweier personlich
nicht miteinander verbundenen Lyrikerinnen auf Diskurse der Konstruktion von
Weiblichkeit. Ein thematischer Teilaspekt wird also aus einem Textkorpus
herausgegriffen. Innerhalb dieses Rahmens spielen zentrale Thesen der Gender
Studies eine wichtige Rolle. Den strukturgebenden theoretischen Hintergrund dieser
Arbeit sollen die Theorien des franzdsischen Differenzfeminismus und der
Dekonstruktion bilden. Im Zentrum der theoretischen Rahmung stehen die Arbeiten
Das Lachen der Medusa' von Héléne Cixous, Le Deuxiéme Sexe? von Simone de
Beauvoir, Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts® sowie die Aufsatzsammlung
Das Geschlecht, das nicht eins ist* von Luce Irigaray, Das Unbehagen der

Geschlechter® von Judith Butler und The History of Sexuality® von Michel Foucault.

1Vgl.: Cixous, Héléne: Das Lachen der Medusa. In: Hutfless, Esther/ Postl, Gertrude/ Schifer, Elisabeth (Hrsg.):
Héléne Cixous. Das Lachen der Medusa zusammen mit anderen Beitrdgen. Wien: Passagen Verlag 2013, S. 39-
62.

2 Vgl.: Beauvoir, Simone De: Le Deuxieme Sexe. Les Faits et les Mythes. Paris: Gallimard 1949.

® Vgl.: Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1980.

N Vgl.: Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist. Berlin: Merve Verlag 1979.

> Vgl.: Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991.

6 Vgl.: Foucault, Michel: The History of Sexuality. Volume I: An Introduction. New York: Vintage Books 1978.



Wahrend die Thesen Butlers und Foucaults die gendertheoretischen Begrifflichkeiten
vorgeben und durch den Gedanken des Geschlechts als Konstrukt den
Ausgangspunkt der Arbeit bilden, spielen die Werke Beauvoirs, Irigarays und
Cixous’ vor allem fir das Verstandnis der Konstitution des Weiblichen als das
Andere eine wichtige Rolle. Die Auswahl der Ausgaben der zitierten Werke richtet
sich nach deren Verfugbarkeit in den Bibliotheken. Deshalb wurden sie teils in der
Originalsprache und teils in Ubersetzung gelesen. Zur methodischen
Vorgehensweise ist aulerdem anzumerken, dass die russischen Eigennamen im
Fliel3text immer in wissenschaftlicher Transkription, in den FulRnoten jedoch gemal

ihrer Schreibung im zitierten Werk wiedergegeben werden.

Ausgehend von der Idee der Verwobenheit von Inhalt und Form und vom Wunsch
geleitet, die Gedichte ganzheitlich zu untersuchen, soll auch auf die Methode der

klassischen Literaturanalyse zurickgegriffen werden.

1.2 Ziel und wissenschaftliche Relevanz
Ziel der Arbeit ist es, die diskursiven Ahnlichkeiten und Unterschiede der Konstitution

von Weiblichkeit im lyrischen Schaffen Gertrud Kolmars und Marina Cvetaevas
aufzuzeigen. Obwohl einige Untersuchungen zu Genderaspekten in den Werken
beider Lyrikerinnen vorliegen, wurden diese in der Forschung — meines Wissens —
noch nie vergleichend betrachtet. Kolmars Lyrik fand generell in der Fachliteratur

bislang relativ wenig Beachtung.’

Die wissenschaftliche Relevanz dieser Arbeit liegt daher darin, durch den Vergleich
der beiden Dichterinnen und durch die Fokussierung auf die Genderaspekte ihres
Schaffens sowohl flr die Cvetaeva- als auch fiur die Kolmar-Forschung neue
Erkenntnisse zu gewinnen und somit einen kleinen Beitrag zur Erforschung beider

Lyrikerinnen zu leisten.

1.3 Aufbau der Arbeit
Zunachst soll im Rahmen der Einleitung auf die Methoden und das Ziel der Arbeit

eingegangen und der Aufbau verdeutlicht werden. Danach wird der Forschungsstand

kurz umrissen.

7 Vgl.: Eichmann-Leutenegger, Beatrice: Gertrud Kolmar. Leben und Werk in Texten und Bildern. Frankfurt am
Main: Judischer Verlag/Suhrkamp 1993, S. 177ff.



Der erste grolie Teil legt das theoretische Fundament. Hier sollen die zentralen
Thesen der oben bereits erwahnten Werke von Cixous, Beauvoir, Irigaray, Butler und
Foucault umrissen werden, um spater auf diesem wissenschaftlichen Gerust
aufbauen zu koénnen. Des Weiteren sollen die wichtigsten Ansichten und
Entwicklungsschritte der Gender-Forschung dargelegt werden. Da das westliche
Konstrukt der Gender Studies nicht unreflektiert im Rahmen der Slawistik
ubernommen werden kann, soll auf die Geschichte der weiblichen Emanzipation und

der Rezeption der Gender Studies in Russland gesondert eingegangen werden.

Der zweite Teil soll die biographischen und zeitgeschichtlichen Hintergrinde
umreien, da die Gedichte der Kinstlerinnen nicht im luftleeren Raum verstanden
werden konnen. Beide Dichterinnen hatten unter totalitaren Regimen zu leiden, was
fur die Konzeption ihrer Lyrik nicht unwesentlich ist. Wahrend Cvetaeva sich
aufgrund des Sowjetregimes in der Emigration aufhielt, weigerte sich Kolmar trotz
ihrer judischen Abstammung, Hitlerdeutschland zu verlassen. Beide Biographien
endeten tragisch. Biographische und zeitliche Aspekte pragten die
Selbstwahrnehmung und -darstellung als Frau beider Lyrikerinnen deutlich. Deshalb

soll auf diese Hintergriinde auch eingegangen werden.

Im dritten Teil wird schlieBlich die Konstruktion von Weiblichkeit in einzelnen
Gedichten Cvetaevas und im Gedichtband Das weibliche Bildnis Kolmars
ausgearbeitet und verglichen. Dabei sollen die zentralen Gedichte zunachst formal
analysiert werden, bevor die diskursanalytische Untersuchung auf genderspezifisch

relevante Elemente vorgenommen wird.

Schliel3lich erfolgt eine Zusammenfassung der Erkenntnisse in deutscher und

russischer Sprache.

1.4 Danksagung
An dieser Stelle mochte ich mich bei meinem Betreuer, Herrn Ao. Univ.-Prof. Mag.

Dr. Simonek, fur die gute Zusammenarbeit sowie fir seine Zuverlassigkeit und

Hilfsbereitschaft bedanken.



2 Forschungsstand
Obwohl Gertrud Kolmar schon zu Lebzeiten von wichtigen Personlichkeiten wie

Walter Benjamin, Victor Otto Stomps oder Elisabeth Langgasser entdeckt wurde, ist
sie bis heute relativ wenig erforscht. Die erste Werkausgabe wurde 1955 von Jacob
Picard herausgegeben.® Dass die Gedichte Kolmars iiberhaupt erhalten blieben, ist
ihrer Schwester Hilde, ihrem Schwager Peter Wezel-Chodziesner und Hilde
Benjamin-Lange zu verdanken, die ihren Nachlass aufbewahrten und sich fir dessen
Veroffentlichung einsetzten. Auch Peter Suhrkamp, der 1947 den Gedichtband
Welten herausgab, sowie Hermann Kasack, der sich fur eine erste Sammelausgabe
von Kolmars Lyrik, die 1955 im Lambert Schneider Verlag erschien, einsetzte,
leisteten einen wichtigen Beitrag dazu, die Dichterin vor dem Vergessen zu
bewahren.® Denn die zu Lebzeiten erschienenen Verdffentlichungen Gedichte (1917)
und PreuBisches Wappen (1934) wurden kaum rezipiert. Der Gedichtband Die Frau
und die Tiere (1938) wurde kurz nach dem Erscheinen wieder eingestampft.’® 1959
erschien schlieBlich die Erzahlung Susanna und 1965 der Roman Die jiidische
Mutter. Die ersten Veroffentlichungen der Nachkriegszeit wurden jedoch
beispielsweise von Gert und Gundel Mattenklott oder Uwe Berger aufgrund der
scheinbar zu passiven Haltung Kolmars dem Nazi-Regime gegenuber kritisiert. Dies
wurde durch das Neuerscheinen des Gedichtbandes Das Wort der Stummen 1978
berichtigt. Danach wurde Kolmar jedoch in der DDR wiederum einseitig — namlich als

sozialistische Lyrikerin — rezipiert."’

1995 erschienen mit Monika Shafis Einfiihrung in das Werk und Johanna Woltmanns
Leben und Werk der Einschatzung Hubert Speidels zufolge zwei wichtige
Monographien {iber die weitgehend unbekannte Dichterin.' Der Trend ist seither
steigend. Heimann merkt 2012 an, dass die Auseinandersetzung in den letzten
beiden Jahrzehnten merklich gestiegen sei und es ,einige Uberblicke iber Werk und

Leben, eine Vielzahl an Aufsatzen oder essayistischen Abhandlungen, sowie auch

8 Vgl.: Nickel, Almut Constanze: Einleitung. In: Nagelschmidt, llse/ Nickel, AlImut Constanze/ Trilse-Finkelstein,
Joachim (Hrsg.): Dichten wider die Unzeit. Textkritische Beitrage zu Gertrud Kolmar. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013, S. 11-14, S. 11.

° Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 176ff.

10 Vgl.: Shafi, Monika: Gertrud Kolmar. Eine Einfiihrung in das Werk. Miinchen: ludicium Verlag 1995, S. 12.

. Vgl.: Daffner, Carola: Gertrud Kolmar. Dichten im Raum. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2012, S. 11f.
12 Vgl.: Speidel, Hubert: Die Persdnlichkeit Gertrud Kolmars aus psychoanalytischer Sicht. In: Nagelschmidt/
Nickel/ Trilse-Finkelstein (Hrsg.): Dichten wider die Unzeit, S. 43-64, S. 45.



“3 gabe.™ Impulse firr die intensivere

einige umfangreiche Einzeluntersuchungen
Auseinandersetzung mit der Dichterin gaben etwa die Ausstellung des Marbacher
Literaturarchivs zu Gertrud Kolmar 1993 oder auch Marion Brandts Untersuchung
des Gedichtzyklus Das Wort der Stummen aus demselben Jahr sowie Aufsatze von
Anne Heitschmidt oder Hans-Peter Bayerdérfer.'®> Wichtige neuere Beitrage sind
nach Carola Daffner die kritischen Gesamtwerkausgaben von Regina Nortemann,
die 2003 Kolmars Lyrik und 2005 ihre Dramen neu publizierte.”® Als wichtigstes
biographisches Dokument zur Erforschung Kolmars gelten ihre personlichen Briefe,
die sich seit 1997 im Deutschen Literaturarchiv im Marbach befinden und zu grof3en
Teilen 1970 unter dem Titel Briefe an die Schwester Hilde (1938 — 1943)
erschienen.!” Thematische Richtungen der Kolmar-Forschung sind die feministische
Literaturkritik, die sich Kolmar jedoch aufgrund scheinbar traditioneller Frauenbilder
in ihrer Lyrik nur zaghaft annaherte, die Untersuchung von Gewalt und Widerstand

sowie die Erforschung jlidischer Diskurse in ihren Texten.'®

Wie auch Kolmar wurde Cvetaeva bereits zu Lebzeiten entdeckt und rezipiert. Sie
erregte jedoch von Anfang an mehr Aufsehen als Kolmar und ist auch heute
wesentlich bekannter, obwohl sie zwischendurch drohte, in Vergessenheit zu
geraten. In den 1920ern wurde sie zunachst stark rezipiert. Die Zeitgenossen
Cvetaevas erkannten sie als grol3e Lyrikerin. |hr Werk wurde von ihnen auf seine
Motivik untersucht (etwa von B. Lavrenev, G. Adamovi¢ oder V. Vejdle) sowie auf
sprachliche Besonderheiten (Ju. Ajchenval’d, D. Svjatopolk-Mirskij, M. Slonim) oder
seine Nahe zu anderen russischen Stromungen wie dem Symbolismus (D. Gorbov)
oder dem Futurismus (V. Chodasevi¢). Dabei spielten die personlichen Beziehungen
der Dichterin — Differenzen und Aversionen ebenso wie Sympathie und Freundschaft
— zu den Kritiker_innen und anderen Kunstler_innen eine nicht zu unterschatzende

Rolle. Ebenso wie Kolmars zurickhaltende Art ihre (Nicht-)Rezeption bestimmte, so

B Heimann, Friederike: Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. Verborgene deutsch-jidische
Diskurse im Gedicht. Gottingen: Walter de Gruyter 2012, S. 3.

' vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 3.

> vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 10ff.

16 Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 13.

v Vgl.: Woltmann, Johanna: Editorischer Bericht. In: Kolmar, Gertrud: Briefe. Herausgegeben von Johanna
Woltmann. Géttingen: Wallstein 1997, S. 177-178, S. 177.

'8 vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 16ff.



pragte auch Cvetaevas exzentrische Personlichkeit, wie sie in literarischen Kreisen

aufgenommen wurde.®

Nach ihrem Tod 1941 wurde das Werk der Dichterin jedoch 15 Jahre lang weder in
der Sowijetunion, noch in Europa veroffentlicht, geschweige denn rezipiert. Erst in
den 1960ern und 1970ern setzte die Cvetaeva-Forschung langsam ein.?° Das erste
englische Buch uber die Poetin war die Dissertation von Simon Karlinsky 1966. Zu
dieser Zeit gab es weder in Russland noch in Exilverlagen vollstandige
Werkausgaben, obwohl Cvetaeva zu Lebzeiten — und heute wieder — als Pasternak
oder Achmatova ebenburtige Dichterin angesehen wurde und wird. Erst 1979
erschienen in einem Emigrantenverlag die ersten beiden ansatzweise vollstandigen
Ausgaben ihrer Dichtung und Prosa. So wurde in den 1970ern die westliche

t.21

Cvetaeva-Forschung eingeleitet.”” Die erste russische Werkausgabe wurde erst zu

Beginn der 1990er verodffentlicht.??

In ihrer Heimat war sie als Emigrantin in Verruf und im Westen gab es kaum
Ubersetzungen ihres fast ausschlieRlich in russischer Sprache verfassten Werks.
Grlinde hierfur sind neben der sprachlichen Komplexitat ihrer Dichtung und den
daraus resultierenden Schwierigkeiten fiir Ubersetzer_innen auch die schwere
Verstandlichkeit ihrer Texte, die Weigerung der Dichterin, sich einer literarischen
Strémung zuordnen zu lassen, sowie ihr komplexer Charakter.?® AuRerdem hatte sie
im Vergleich zu den anderen grofen Dichter_innen, die mit ihr zwischen 1910 und
1913 debdutierten, namlich Achmatova, Pasternak, Mandel'Stam und Majakovskij,
lange Zeit niemanden, der sich um die Herausgabe ihrer Werke und den Fortbestand
ihres Ruhms kimmern konnte. Achmatova und Pasternak Uberlebten lange genug,
um verschiedene Ehrungen personlich mitzuerleben. Majakovskij wurde vom
Sowjetregime zur lkone erhoben und Mandel'Stams Frau Nadezda arbeitete
akribisch an der Aufbewahrung und spateren Veroffentlichung des Werks ihres

Mannes. Cvetaevas Mann wurde hingegen 1941 erschossen, ihr Sohn verstarb drei

19 Vgl.: Tonkauesa, EneHa: MapuHa LiBeTaeBa B oueHKe coBpemeHHMKOB (20-30-e roapl). B: Jlocckas,
BepoHuka/ fle Mpoiiap, MakauH (Pen.): MapuHa Lisetaesa n ®paHuma. Hosoe 1 HemsgaHHoe. MocKBa:
Pycckuit Mytb 2002, Ct. 129-139, Cr. 129.

% vgl.: Dinega, Alyssa W.: A Russian Psyche. The Poetic Mind of Marina Tsvetaeva. Madison: The University of
Wisconsin Press 2001, S. 6.

2 Vgl.: Razumovsky, Maria: Marina Zwetajewa. Eine Biographie. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1994, S. 9f.

2 Vgl.: Burgin, Diana Lewis: Tsvetaeva’s “Stairs” in Life and Poetry. In: Boulevard Vol. 20, 2 (2005), S. 153-160,
S. 153.

2 Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 9f.



Jahre spater an der Front und ihre Tochter Ariadna konnte sich erst nach 17 Jahren

Gefangenschaft dem Erhalt des Andenkens an ihre Mutter widmen.?*

Die Maoglichkeiten, die Cvetaevas Lebensstil und ihre Poesie der Forschung gaben,
fuhrten dazu, dass sie oftmals primar als Frau und erst sekundar als Dichterin
behandelt wurde. Das Personliche ihrer Tagebucher, Briefe und Gedichte wurde in
den Vordergrund gerlckt, obwohl Cvetaeva sich schon zu Lebzeiten dagegen
wehrte, nur als Frau, die ihr weibliches Erleben niederschreibt, wahrgenommen zu
werden.”® lhre Lyrik, die zwischen 1908 und 1941 entstand, wurde oftmals als
lyrisches Tagebuch verstanden und rezipiert. Bei der biographischen Interpretation
von Werken ist jedoch nicht nur allgemein, sondern bei Cvetaeva im Speziellen
Vorsicht geboten. Selbst die von ihr als autobiographisch betitelten Prosawerke
widersprechen den nachweisbaren Fakten in einigen Punkten, was im

Zusammenhang mit Cvetaevas Begeisterung fiir die Erschaffung von Mythen steht.?®

Mit gendertheoretischen Aspekten in Cvetaevas Werk beschaftigten sich
beispielsweise Antonina Gove, Jane Taubman, Laura Weeks, Alyssa Dinega, Irina
Sevelenko und Michael Makin. Eng mit diesem Thema verbunden sind auch manche

Arbeiten von Laura Miller-Purrenhage, Diana Lewis Burgin oder Liza Knapp.?’

Heute existieren nicht nur viele wissenschaftliche Arbeiten Gber Cvetaeva, sondern
auch das Material rund um die Dichterin ist in einigen Archiven gesammelt und gut
erschlossen. 2000 wurde das personliche Archiv von Cvetaevas Tochter Ariadna
Efron, das auf deren Wunsch hin geschlossen bleiben sollte, gedffnet. Darin erhalten
waren unter anderem bisher weitgehend unbekannte persénliche Briefe, die Efron A.
A. Saakjanc bereits einige Jahre zuvor fur eine umfangreiche Monographie Uber
Cvetaeva, erschienen 1997, zur Verfigung gestellt hatte. Um 2000 erschienen viele
personliche Briefe der Dichterin im Ellis Lak Verlag.?® AuRerdem zu nennen ist

beispielsweise das Muzej M. Cvetaevoj in BolSevo mit dem damit verbundenen

4 Vgl.: Taubman: Jane A.: A Life Through Poetry. Marina Tsvetaeva’s Lyric Diary. Columbus: Slavica Publishers

1989, S. 1f.

> vgl.: Dinega: A Russian Psyche, S. 6.

2 Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 10.

7 Vgl.: Forrester, Sibelan: The Broken Body. Sex, Punishment, and Death as Inspiration in Cvetaeva. In: Russian
Literature Vol. 73,4 (2013), S. 513-537, S. 514.

8 Vgl.: Nocckan, BepoHuka/ e Mpoitap, MakamnH: Auckyccuns o6 Apxmsax Lisetaesoii. B: Jlocckas/ [le Mpoitap
(Pea.): MapuHa LipeTaeBa 1 ®paHuma, Ct. 124-126, Ct. 125.



Cvetaeva-Fond.?® Dennoch diirften einige Werke und Dokumente die Dichterin

betreffend wahrend des Zweiten Weltkriegs verloren gegangen sein.*

%% BanakwH, A.C.: Bonwesckue Mucbma ApuagHbl 3dpoH. B: benskosa, U.10. (Pea.): MapuHa LiBeTaeBa. 3noxa,
KynbTypa, Cyabba. [lecaTtan LBeTaeBCcKas MexAyHapoaHasa HayyHo-TemaTnyeckan KoHdepeHuua (9-11 oktabpa
2002 roga). C6opHMK foknazos. Mocksa: lom-my3eli LiseTaesoit 2003, C1. 44-60, CT. 44.
30 Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 11.

10



3 Gendertheoretische Grundlagen
Geschlechteridentitat und Sexualitdt zahlen neben beispielsweise Ethnizitadt und

sozialer Klasse mittlerweile zu den wichtigsten Entitaten bei der Untersuchung von
Kultur und Gesellschaft.®' Ausgehend von der zweiten Frauenbewegung riickte die
Erforschung der Konstruktion von Geschlecht ab den 1960ern ins Zentrum des
Interesses vieler wissenschaftlicher Arbeiten. Nicht selten wird in Anlehnung an
Foucault der Zusammenhang zwischen Macht und Unterdriickung untersucht.
Karlene Faith definiert Feminismus, fur den es bekanntlich viele verschiedene
Definitionen gibt, in diesem Zusammenhang wie folgt: ,Feminism, as | know it, is
resistance to invisibility and silencing. It is the recognition that resistance to gendered
power relations is both integral to and distinct from all other resistances to global
injustice.“*® Es muss jedoch sogleich festgehalten werden, dass die
Genderforschung kein homogenes Forschungsfeld darstellt, sondern durch die

Pluralitat verschiedenster Ansatze bestimmt wird.>*

Ansatzpunkt feministischer Kritik war oftmals der ab dem 18. Jahrhundert verstarkt
rezipierte Gedanke der auf der Biologie fullenden diametralen Gegensatzlichkeit von
Mann und Frau, der besonders durch Jean Jaques Rousseau popularisiert wurde.
Die Genderforschung kann — wie auch Teile der Literatur seit dem 19. Jahrhundert —

als Versuch der Uberwindung dieser dichotomen Darstellung verstanden werden.*

3.1 Marxistische Ansitze
Aus der Vorstellung dieser Geschlechterdichotomie entstand auch die Aufteilung in

eine mannliche, offentliche und eine weibliche, private Lebenssphare. Deshalb
befassten sich vor allem marxistische Autor_innen mit den ékonomischen Faktoren
der Frauenfrage und beleuchteten die strukturellen Parallelen von Patriarchat und
Kapitalismus als Mechanismen der Ausbeutung. Jedoch wurde die Ausbeutung der

Arbeiterklasse mit jener der Frauen gleichgesetzt, wodurch die spezifische Situation

31 Vgl.: Barta, Peter I.: Introduction. In: Barta, Peter I. (Hrsg.): Gender and Sexuality in Russian Civilisation.
London/ New York: Routledge 2001, S. 1-16, S. 1.
32 Vgl.: Faith, Karlene: Resistance. Lessons from Foucault and Feminism. In: Radtke, H. Lorraine/ Stam,
Henderikus J. (Hrsg.): Power/Gender. Social Relations in Theory and Practice. London/Thousand Oaks/ New
Delhi: SAGE 1995, S. 36-66, S. 36f.
* Faith: Resistance, S. 37.
3 Vgl.: Zvereva, Galina: , Das Fremde, das Eigene, das Andere...“ Feministische Kritik und Genderforschung im
postsowjetischen intellektuellen Diskurs. In: Cheauré, Elisabeth/ Heyder, Carolin (Hrsg.): Russische Kultur und
Gender Studies. Berlin: BERLIN VERLAG Arno Spitz 2002, S. 71-98, S. 87.
» Vgl.: Mele3ko, Tat’jana: Zur Opposition ,,mannlich/weiblich“. Strategien ihrer Uberwindung in der
zeitgendssischen russischen Frauenprosa. In: Cheauré/ Heyder (Hrsg.): Russische Kultur und Gender Studies, S.
241-276, S. 242.
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der Frau nicht berlcksichtigt wurde. So galt die Kategorie Geschlecht in der
marxistischen Literatur oft nur als zweitrangiger, zusatzlicher Faktor der
Unterdriickung hinter der Kategorie der Klasse.*® Eine wichtige marxistisch-
feministische Arbeit, die versucht, materialistische und idealistische Ansatze zu
verbinden, stammt von Barrett, die auf die Ausbeutung der Frau als Haushaltskraft

im Rahmen der Familie hinweist.>’

3.2 Politisierung des Privaten
Ebenso relevant ist die Weigerung, personliches Leid durch die Akzeptanz der

Dominanz des Mannes Uber den weiblichen Korper hinzunehmen. Das Personliche
wurde im Rahmen der zweiten Frauenbewegung politisiert, sodass auch das Nein-
Sagen in gewissen Situationen zum frauenpolitisch relevanten Akt wurde.*® Das
Ablehnen von Geschlechterrollen — durch Manner sowie durch Frauen — im privaten
und Offentlichen Bereich wurde zum Mittel des Widerstands einer sozialen

Bewegung, die das Selbstverstindnis vieler Menschen radikal veranderte.*

Foucault erkennt in der Analyse, Qualifizierung und Disqualifizierung des weiblichen
Korpers als durchwegs sexuell eine der vier zentralen Strategien zur Generierung
von Wissen und Macht im Zusammenhang mit Sex.*® So existieren in der Gender-
Forschung Ansatze, die von einer Erziehung zur Akzeptanz von Machtlosigkeit bei
Madchen ausgehen. Hilary L. Lips stellt beispielsweise Forschungsergebnisse vor,
die zeigen, dass Madchen anders als Burschen dazu erzogen werden, zu lernen,
dass ihre Handlungen keinen Unterschied bewirken kénnen. So werden kreative
Losungsansatze und freies Sprechen von Eltern und Lehrer_innen bei Madchen

weniger gefordert als bei Burschen.*'

Mit der Thematisierung des Zusammenhangs zwischen Macht und der gewaltsamen
Ausbeutung des weiblichen Korpers entwickelte sich — wenn auch langsam -
weltweit Widerstand gegen frauenverachtende Praktiken wie die

Genitalverstimmelung in Teilen Afrikas, die Witwenverbrennungen in Indien,

3 Vgl.: Kerfoot, Deborah/ Knights, David: Into the Realm of the Fearful. Power, Identity and the Gender
Problematic. In: Radtke/ Stam (Hrsg.): Power/ Gender, S. 67-88, S. 67.
*’ vgl.: Kerfoot/ Knights: Into the Realm of the Fearful, S. 73.
38 Vgl.: Faith: Resistance, S. 39.
3 Vgl.: Faith: Resistance, S. 54.
%0 Vgl.: Foucault: The History of Sexuality, S. 103f.
*Lvgl.: Lips, Hilary M.: Female Powerlessness. A Case of ,Cultural Preparedness‘? In: Radtke/Stam (Hrsg.):
Power/Gender, S. 89-107, S. 90.
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Vergewaltigungen in GroRRbritannien oder sexuelle Sklaverei in Thailand, obwohl man
trotz struktureller Ahnlichkeiten der Gewalt gegen Frauen die spezifischen kulturellen
Hintergriinde beriicksichtigen und keine Ubergeneralisierungen treffen sollte.*? Die
Betonung der mannlichen Gewalt Frauen gegenuber resultierte jedoch auch in einer
Stilisierung der Frau zum Opfer des Mannes, was mit dem Anspruch auf
Gleichberechtigung nicht kompatibel ist. Dies fuhrte — neben vielen anderen Punkten
— zu Uneinigkeit in der Frauenbewegung.*® AuRerdem waren viele der in den
1970ern erreichten Ziele nur von kurzer Bestandigkeit. Beispielsweise wurde das
Equal Rights Amendment in den Vereinigten Staaten nicht durchgesetzt, die
Entkriminalisierung von Abtreibung fihrte sogleich zu heftigen Gegenbewegungen
und ausreichende Kinderbetreuung sowie gendergerechte Erziehung bleiben

weiterhin Desiderate.**

3.3 Zu den Begriffen sex, gender und sexuality
Zentral fur die Beschaftigung mit Gendertheorie ist die Differenzierung der Begriffe

sex und gender. Wahrend man unter sex jene korperlichen Auspragungen des
Geschlechts versteht, wonach man fir gewdhnlich als weiblich oder mannlich

kategorisiert wird, bezeichnet gender das soziale Geschlecht.*®

Der Begriff gender,
der ursprunglich im Englischen das grammatische Geschlecht bezeichnete, wurde in
die feministische Theoriebildung Ubernommen, um auf die Wandelbarkeit und
Konstruiertheit von Geschlecht aufmerksam zu machen.*® Dies war und ist bis heute
wichtig, um die Gesellschaft fiir die Problematik der unreflektierten Ubernahme von
Geschlechterkonstruktionen zu sensibilisieren. So ist es beispielsweise bis heute
ublich, einem Kind sofort nach der Geburt ein Geschlecht zuzuordnen. In Fallen von
Inter- oder Transsexualitat kann es jedoch passieren, dass das ,biologische®
Geschlecht nicht eindeutig zuordenbar ist bzw. nicht der Genderidentitat der
betroffenen Person entspricht. Besonders problematisch wird dies in unserer

Gesellschaft dann im Hinblick auf Genderrollen, deren Einhaltung implizit erwartet

2 Vgl.: Faith: Resistance, S. 59.
* Vgl.: Faith: Resistance, S. 56.
* Vgl.: Connel, R. W.: The State, Gender and Sexual Politics. Theory and Appraisal. In: Radtke/ Stam (Hrsg.):
Power/ Gender, S. 136-173, S. 136f.
4 Vgl.: Peter: Introduction, S. 1.
a6 Vgl.: Garstenauer, Therese: Gender als symbolisches Kapital? Eine wissenschaftssoziologische Anndherung an
die Moskauer Frauen- und Genderforschung. In: Cheauré/ Heyder (Hrsg.): Russische Kultur und Gender Studies,
S.53-70, S. 61.
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wird, die jedoch je nach Kultur sehr unterschiedlich sein kénnen.*” Kerfoot und
Knights fassen zusammen: ,We regard gendered subijectivities therefore as

fractured, historically shifting, constantly unstable and potentially multiple.“*®

Judith Butler, auf die spater noch genauer eingegangen wird, definiert sex und

gender folgendermafen:*®

Obwohl man oft die unproblematische Einheit der ,Frauen“ beschwoért, um
gleichsam eine Solidargemeinschaft der Identitdt zu konstruieren, fiihrt die
Unterscheidung  zwischen  anatomischem  ,Geschlecht’  (sex) und
Geschlechtsidentitét (gender) eine Spaltung in das feministische Subjekt ein.
Urspriinglich erfunden, um die Formel ,Biologie ist Schicksal“ anzufechten, soll
diese Unterscheidung das Argument stiitzen, dall die Geschlechtsidentitét eine
kulturelle Konstruktion ist, unabhédngig davon, welche biologische Bestimmtheit
dem Geschlecht weiterhin hartnéckig anhaften mag.*
Kritik an dieser begriffichen Dichotomie kommt jedoch in den letzten Jahrzehnten
aus beiden groRen Strdmungen der feministischen Theorie.®" Der westliche Diskurs
um die Geschlechtsidentitat ist malRgeblich gepragt durch Differenzfeminismus
einerseits und dekonstruktivistische, poststrukturalistische Ansatze andererseits. Zu
den wichtigsten Vertreterinnen des franzésischen Differenzfeminismus zahlen Luce
Irigaray und Heélene Cixous, die Simone de Beauvoirs Gleichheitsdenken kritisch
aufgreifen. Die Methode der Dekonstruktion von Geschlecht wurde malfigeblich von
der amerikanischen Theoretikerin Judith Butler gepragt, welche den Gedanken von
Geschlecht als Konstrukt radikalisiert und die Performativitat der ldentitat betont.
Seyla Benhabib hingegen verbindet Feminismus mit Postmoderne und zielt auf die
Handlungspotentiale feministischer Theorie im Hinblick auf eine
gesellschaftsverdndernde Wirkung ab.%? Die Verwendung des Begriffspaars gender /
sex wurde sowohl von differenzfeministischen als auch von dekonstruktivistischen

Autor_innen hinterfragt, da es einerseits spezifisch weibliche Interessen verdrangen

v Vgl.: Tempest, Snejana: Acquiring an Identity. Gender Distinctions in Russian Childlore and Rituals. In: Barta
(Hrsg.): Gender and Sexuality in Russian Civilisation, S. 89-104, S. 89.
* Kerfoot/Knights: Into the Realm of the Fearful: S. 71.
9 Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 22.
*% Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 22.
> Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 61.
> Vgl.: Parnell, Christina: Differenzfeminismus vs. dekonstruktiver Feminismus. Unmodernes aus RuBland? In:
Cheauré/ Heyder (Hrsg.): Russische Kultur und Gender Studies, S. 35-52, S. 36f.
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und andererseits daruber hinwegtauschen konnte, dass auch das ,biologische®

Geschlecht kultureller Interpretation ausgesetzt ist.>

Aulerdem wird der Begriff gender sehr differenziert verwendet, da die allgemeine
Definition als soziales Geschlecht weitlaufigen Spielraum lasst. So fasst Voronina
folgende Mdglichkeiten des Verstandnis von gender zusammen: Gender als
Instrument soziologischer Analyse (als sozial-demographische Kategorie, als soziale
Konstruktion), Gender im Rahmen von Frauenforschung (als Kategorie von
Subjektivitét, als ideologisches Konstrukt, als Set von Beziehungen, als Technologie)
und als kulturelle Metapher in philosophischen und postmodernistischen

Konzeptionen.>*

Die Etablierung des gender-Begriffs ist eng mit dem linguistic turn des Feminismus
verbunden. Vor allem Foucault, Lacan und Butler hatten die Theorie vorangetrieben,
dass Sprache nicht nur Medium fur gewisse Distinktionen sei, sondern diese auch
produzieren kdnne, was begunstigte, dass der urspringlich linguistische Begriff zu
einer konzeptionellen Kategorie werden konnte. Die Entwicklung der Women
Studies, die sich ausschlieldlich mit der Frauenproblematik beschaftigten, zu den
Gender Studies hatte eine Erweiterung des Forschungsfeldes im Hinblick auf

Geschlechterkonstruktionen allgemein zur Folge.*®

Ein weiterer zentraler Begriff des Gender-Diskurses neben sex und gender ist
sexuality. Denn auch Sexualitdt, die heutzutage oft als etwas ,Natirliches”
angesehen wird, ist kulturell konstruiert und historisch veranderbar. Wahrend der Zeit
der Romantik wurden intime gleichgeschlechtliche Beziehungen beispielsweise
toleriert, ohne spezifische Auswirkungen auf die Wahrnehmung der betroffenen
Personen durch ihre Mitmenschen zu haben. In etwa seit dem 20. Jahrhundert wird
jedoch dazu tendiert, Sexualitdt als ausschlaggebenden Bestandteil von
Personlichkeit zu sehen. Sexuelle Aktivitat wird mit (sexueller) Identitat immer mehr

gleichgesetzt.*®

>* Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 61f.
>*Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 63f. Die kursiv gedruckten Begriffe wurden
wortwortlich Gbernommen. Das einzelne Zitieren jedes Begriffs schien der Lesbarkeit hinderlich zu sein.
> Vgl.: Ebert, Christa: ,Die Seele hat kein Geschlecht.” Studien zum Genderdiskurs in der russischen Kultur.
Frankfurt am Main: Peter Lang 2004, S. 10.
> Vgl.: Kitzinger, Celia: Problematizing Pleasure. Radical Feminist Deconstructions of Sexuality and Power. In:
Radtke/ Stam (Hrsg.): Power/ Gender, S. 194-209, S. 194f.
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3.4 Poststrukturalistische Ansitze
Bevor im Folgenden auf die beiden feministischen Richtungen genauer eingegangen

wird, auf die bei der Analyse von Cvetaevas und Kolmars Lyrik im Besonderen
geachtet wird, sollen die gendertheoretischen Uberlegungen des Poststrukturalismus
noch kurz umrissen werden, da einige der behandelten Autorinnen auf diese
eingehen. Die wichtigsten Vertreter dieser Richtung waren Jaques Lacan und Jaques
Derrida. Ausgehend von Ferdinand de Saussures Theorie von signifiant und signifie,
die gleichzeitig in jeder AuBerung vorhanden sind, spricht Derrida Uber das in der
Sprache Abwesende, so zum Beispiel Uber die Abwesenheit des Weiblichen beim
Sprechen Uber den Mann, wobei es keine Mannlichkeit ohne Weiblichkeit gibt. Lacan
hingegen entwickelt Freuds Psychoanalyse weiter und versteht die Frau als etwas,
das nicht konzeptualisiert werden kann. Denn die Frau konne nicht zum Subjekt
werden, solange sie vom symbolischen Diskurs ausgeschlossen sei, der vom Phallus

dominiert werde.®’

3.5 Franzosischer Feminismus
In den 70er Jahren wurde der sogenannte French Feminism, der seinen Ausgang in

der sprachanalytisch orientierten écriture feminine hatte, in den USA popularisiert.®®
Wie oben bereits erwahnt, werden vor allem die Differenzfeministinnen Hélene
Cixous, Luce Irigaray und auch Julia Kristeva mit French Feminism verbunden, was
darUber hinwegtauscht, dass auch in Frankreich der Egalitatsfeminismus in der
Nachfolge Beauvoirs weiter verbreitet ist als der Differenzfeminismus. Grund fur die
intensive Rezeption eben dieser Theoretikerinnen in den 1980ern in den Vereinigten
Staaten ist vermutlich deren Nahe zum Poststrukturalismus, dessen Behandlung

nahezu als Pflicht galt.>®

3.5.1 Simone de Beauvoir: Le Deuxieme Sexe
Le Deuxieme Sexe von Simone de Beauvoir gilt als eines der zentralsten Werke der

feministischen Theorie, da in dieser Schrift erstmals die Thesen des Feminismus
sozialgeschichtlich fundiert wurden.®® Im Gegensatz zu Cixous und lIrigaray geht

Beauvoir als Egalitatsfeministin nicht von einer spezifischen Weiblichkeit aus,

>’ vgl.: Kerfoot/Knights: Into the Realm of the Fearful, S. 76f.
>8 Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht.”, S. 10.
> Vgl.: Galster, Ingrid: Positionen des franzdsischen Feminismus. In: Gnig, Hiltrud/ M6hrmann, Renate (Hrsg.):
Frauen Literatur Geschichte. Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2003, S. 591-602, S. 591.
60 Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht.”, S. 9.
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sondern sieht diese nur als Konstrukt und will aufgrund von realen Beobachtungen
Unterdrickungsformen analysieren, um diese beseitigen zu konnen. Als
Nachfolgerinnen Beauvoirs verstehen sich heute unter anderen die Feministinnen
um die Zeitschrift Nouvelles Questions féministes, deren Vorgangerblatt Question
féministes Beauvoir 1977 mitbegrindet hatte, sowie die Philosophin Elisabeth

Badinter und die Historikerin Michelle Perrot.®’

Beauvoirs Werk gliedert sich nach einer Einleitung, in der zunachst die Frage
aufgeworfen wird, wie die Frau definiert werden konnte, und ihre zentralen Thesen

bereits formuliert werden, in die Kapitel Destin, Histoire und Mythes.®?

Zunachst deklariert Beauvoir, dass der Mann — sprachlich wie auch gesellschaftlich —
mit dem Menschen allgemein gleichgesetzt wird. Er gilt als neutral, als das
Positivum, dem die Frau als Negativum gegenubergestellt wird: ,[...] 'homme
représente a la fois le positif et est neutre au point qu’on dit en francgais ,les hommes'
pour désigner les étres humains, le sens singulier du mot ,vir' s’étant assimilié au
sens général du mot ,homo'.“®® Die Frau wird bereits in der Bibel als relativ zum
Mann verstanden. Sie steht dem Mann nur als das Andere gegenlber: ,Elle se
détermine et se différencie par rapport a ’'homme et non celui-ci par rapport a elle;
elle est I'inessentiel en face de l'essentiel. Il est le Sujet, il est 'Absolu: elle est

I'Autre.“®*

Beauvoir zeigt unter anderem anhand der Begriffspaare ,Varuna-Mitra, Ouranos-

Zeus, Soleil-Lune, Jour-Noit“®®

auf, dass der Dualismus eine alte Denkkategorie ist,
wodurch es in der Geschichte immer wieder dazu kam, dass sich eine Gruppe durch
die Abgrenzung von einer anderen definierte, wie beispielsweise auch die Juden zu
Zeiten des Antisemitismus als das Andere angesehen wurden. Das Eine hat die
Definitionsmacht Uber das Andere, wobei das Aulergewdhnliche an der
Frauenthematik ist, dass Frauen keine Minderheit sind, sondern im Gegenteil mehr
als die Halfte der menschlichen Bevolkerung ausmachen. Im Gegensatz zu anderen
unterdrickten Gruppen wie dem Proletariat oder der schwarzafrikanischen

Bevolkerung entstand bei Frauen nie ein kollektiver Wir-Gedanke, der die

61 Vgl.: Galster: Positionen des franzdsischen Feminismus, S. 597ff.
®2 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe.
%3 Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 14.
® Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 15.
% Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 16.
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Auflehnung gegen die Unterdrickung ermoglicht hatte, was zum Teil daran liegt,
dass der Gegensatz mannlich-weiblich immer als biologisch fundiert galt.®® Es wird
beschrieben, wie Wissenschaft und Religion als Mittel der Antifeminist_innen

eingesetzt wurden.®” AuRerdem wird die Irrationalitat dieses Streits verdeutlicht:®®

Ce qu’on a cherché inlassablement a prouver c’est que la femme est supérieure,
inférieure ou égale a 'homme: créée aprés Adam, elle est évidemment un étre
secondaire, ont dit les uns; au contraire, ont dit les autres, Adam n’était qu’une
ébauche et Dieu a réussi I'étre humain dans sa perfection quand il a créé Eve

[..].5°
Im ersten Kapitel Destin argumentiert Beauvoir biologisch gegen den lange
verbreiteten Gedanken, Mannlichkeit und Weiblichkeit seien biologisch bestimmte
Schicksale, wobei sie unter anderem anfuhrt, dass es in der Natur nicht nur mannlich

t,70 Geschlechtszellen allein nicht ausreichen, um mannlich und

und weiblich gib
weiblich zu unterscheiden,”’ und Intersexualitat thematisiert.”> Historische
Autoritaten wie Platon, Aristoteles, Thomas von Aquin oder Hegel, die sich fur die
Passivitat des Weiblichen aussprachen, werden angefihrt und im Folgenden

widerlegt: "

Il'y a donc deux préjugés fort courants qui — tout au mois a ce niveau biologique
fondamental — se rélevent faux: le premier, c’est la passivité da la femelle [...]. Le
second préjugé contredit le premier, ce qui n‘empéche que souvent ils
coexistent: c’est que la permanence de 'espéce est assurée par la femelle, le
principe méle ayant une existence explosive et fugace.”™
Im Weiteren geht Beauvoir auf Darwin ein” und spricht die besondere
Entfremdungssituation der Frau in einem biologischen Rahmen an: ,elle est de
toutes les femelles mamiféres celle qui est le plus profondément aliénée, et celle qui
refuse le plus violemment cette aliénation [...].“”® Daraufhin geht sie auf die Pubertat
und die Menopause als besonders kritische Phasen ein und kommt zum Schluss,

dass die Biologie nicht ausreicht, die unterdrickte Stellung der Frau in der

Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 17ff.
Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 24.
Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 28f.

% Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 28.

"% vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 36.

"t vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 37.

72 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 38f.

& Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 39-44.
7% Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 44.

7> Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 58.

’® Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 69.
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Gesellschaft zu rechtfertigen.77 Sie betont, dass Mannlichkeit und Weiblichkeit
historische Entwicklungen sind. In der Nachfolge Heideggers, Satres und Merleau-

Pontys deklariert sie: ,si le corps n’est pas une chose, il est une situation [...]."®

Im Folgenden wird auf die Psychoanalyse Freuds und Adlers eingegangen, welche —
ebenso wie die Biologie — die Anatomie zum Schicksal erklart und die Frau als das
Andere definiert, das sowohl in der Annahme der Rolle der Frau als auch der Rolle

des Mannes nur verlieren kann.”®

Im Kapitel Histoire wird die kulturelle Entstehung der Rollenbilder thematisiert. Die
Gleichsetzung der Frau mit dem gebarenden, sesshaften Prinzip, mit Erde und
Fruchtbarkeit wird ebenso wie die Theorie eines ehemals existenten Matriarchats,
das vom Patriarchat abgeldst wurde, als Mythos entlarvt: ,Dire que la femme était
I'Autre c’est dire qu’il n’existait pas entre les sexes un rapport de réciprocité: Terre,
Meére, Déesse, elle n’était pas pour 'homme une semblable [...]. La société a
toujours été¢ male.“® Weiters werden kultur- und geistesgeschichtlich relevante
Entwicklungen analytisch betrachtet. Dazu gehoéren die Gleichsetzung der Frau mit
Immanenz und des Mannes mit Transzenden281, die Frauenfeindlichkeit religioser
Schriften wie des Korans und der Bibel®?, die Abwertung weiblicher Kinder®®, der
Erhalt des Patriarchats im Rahmen der Familie und des Staates®®, der Beitrag des
Christentums zur Unterdrickung der Frau und seine tolerante Haltung gegenuber

|85

Prostitution als notweniges Ubel® und der Gegensatz zwischen bourgeoisen und

arbeitenden Frauen.®®

SchlieRlich fasst Beauvoir die Entwicklung der Behandlung der Frauenfrage kurz
zusammen, wobei sie beispielsweise Virginia Woolf, Rousseau, Voltaire, Diderot,
Olympe de Gouges, Auguste Compte, Victor Hugo, George Sand sowie Marx und

Engels aufgreift.?” Sie kommt zum Schluss, dass die Ehe oftmals als

77 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 69f.

78 Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 72.

7 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S.84-93.

8 Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 119.

# vgl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 123.

82 vgl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 132.

8 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 135f.

8 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 137ff.

& Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 153-167.

86 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 168.

8 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 177-192.
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Ausbeutungsinstrument der Frauen dient(e), was durch die Sexualisierung und

Definition des weiblichen Kérpers durch den Mann begiinstigt wird. Sie resiimiert:%

Le privilége économique détenu par les hommes, leur valeur sociale, le prestige
du mariage, l'utilité d’un appui masculin, tout engage les femmes & vouloir
ardemment plaire aux hommes. Elles sont encore dans I'ensemble en situation
de vassalité. Il s’ensuit que la femme se connait et se choisit non en tant qu’elle
existe pour soi mais telle que ’homme la définit.®

Im dritten und letzten Kapitel Mythes wird die Rolle der Frau in Uberlieferungen
antiker und christlicher Mythen sowie in Brauchen, Ritualen und in der Literatur
untersucht. Beauvoir beleuchtet die Frau als das Andere, als nicht-autonom und
sekundar in der Genesis®, in Uberlieferungen wie Herkules, Prometheus oder

1°! oder den orientalischen Geschichten aus 1001 Nacht.?” Die Mythenbildung

Parzifa
um die Menstruation als etwas Unheilbringendes® wird ebenso kritisch aufgegriffen

wie bestimmte Riten beim Pubertitsbeginn von Madchen.*

Bevor auf die Frauenbilder in der Literatur anhand von Schriften von D. H. Lawrence,
Claudel, Breton und Stendhal genauer eingegangen wird®®, weist Beauvoir auch auf
den griechischen Mythos der Herrschaft des Uberlegenen (iber das Unterlegene®,
die Ubersexualisierung und Damonisierung des weiblichen Kérpers im Rahmen des
Christentums®” und die Rolle der passiven, zu errettenden Frau im Gegensatz zum
aktiven Prince Charming hin.®® Fir Beauvoir zeigt sich eine deutliche Parallele
zwischen all ihren Beispielen: ,la femme nous est apparue comme chair [...].“*° Sie
fuhrt weiter aus, wie die biologischen und mythologischen Rechtfertigungen der

Unterordnung der Frau ineinander greifen:

elle est plus que le méle asservie a I'espece, son animalité est la plus manifeste.
[...] Peu de mythes ont été plus avantageux que celui-ci a la caste maitresse: il
justifie tous ses privileges et 'autorise méme a en abuser. Les hommes n’ont pas

88 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 223-228.

8 Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 228.
%0 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 233.
ot Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 235.
% Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 264.
% vgl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 244ff.
% Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 251.
9 Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 331-377.
Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 269.
Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 270ff.
% v/gl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 292ff.
% Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 378.
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a se soucier d’alléger les souffrances et les charges qui sont physiologiquement
le lot des femmes puisque celles-ci sont «voulues par la Nature» [...]."

Beauvoir betont, dass viele Mythen zwar spontane Momente enthalten, die
Transzendenz des Mannes in patriarchalen Gesellschaften jedoch durchaus bewusst
(iberliefert wurde.'" Zuletzt kritisiert sie die aktuelle Situation der Frau. Sie gilt
gleichzeitig als gleichberechtigt und inessentiell. ,[AJu lieu que les réussites
autonomes de la femme sont en contradiction avec sa féminité puisqu’on demande a
la ,vraie femme’ de se faire objet, d’étre I'Autre. [...] On demande au corps féminin

d’étre chair, mais discrétement®.'%?

3.5.2 Hélene Cixous: Das Lachen der Medusa
In ihrem ersten zentralen Text Sorties, der in den USA stark rezipiert wurde, greift

Hélene Cixous Derridas Logozentrismus auf und entwickelt seine Kritik am Denken
in binaren Oppositionen anhand der Symbiose zwischen Logozentrismus und
Phallozentrismus zum Begriff des Phallogozentrismus weiter. Dabei geht sie davon
aus, dass das System durch die Verdrangung der Frau aufrecht erhalten wird. Als
Gegenmittel gegen den Phallogozentrismus soll die écriture féminine dienen, die sich
zwar der logozentrischen Sprache bedienen muss, diese aber in Polysemie
aufzuldsen versucht.'® Ecriture feminine bezeichnet ,einen Schreibstil, der eine
andere Okonomie im Umgang mit der Sprache und der Schrift einfiihrt; eine
Okonomie, die sich aus einem als weiblich bezeichnetem Erfahrungshorizont speist
[...]".7°* Hierbei soll die Sprache des Anderen zum Vorschein kommen, die mit dem
Korper und dem Unbewussten verbunden ist und ein neues Verstandnis von Politik

mitliefern soll.'®

Die Trennung zwischen dem Ich und dem Anderen soll
verschwinden, die Leserin soll zur Schreiberin werden und somit zu sich selbst
finden.'® Unter anderem durch das direkte Ankniipfen an die Psychoanalyse und die
Ubernahme deren Subjektbegriffs, unterscheidet sich Cixous deutlich von den

diskursanalytischen und dekonstruktivistischen Ansatzen Foucaults und Butlers.'”’

100 Baauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 386.

Vgl.: Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 392.

Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 394.

Vgl.: Galster: Positionen des franzdsischen Feminismus, S. 592.

Postl, Gertrude: Eine Politik des Schreibens und des Lachens. Versuch einer historischen Kontextualisierung
von Héléne Cixous’ Medusa-Text. In: Hutfless/ Postl/ Schifer (Hrsg.): Héléne Cixous, S. 21-38, S. 28.

1% vgl.: Postl: Eine Politik des Schreibens und des Lachens, S. 28f.

Vgl.: Postl: Eine Politik des Schreibens und des Lachens, S. 33.

Vgl.: Laquiéze-Waniek, Eva: Von weilRer Tinte zu Medusas Schlangen. Der Frauen- und Subjektbegriff in
Héléne Cixous’ Ecriture feminine. In: Hutfless/ Postl/ Schafer (Hrsg.): Hélene Cixous, S. 135-154, S. 138.
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Gemeinsam ist diesen Ansatzen jedoch, dass sie das Schweigen bzw. Nicht-Gehort-

Werden weiblicher Stimmen in einem méannlichen Diskurs problematisieren. '

Cixous’ Essay Das Lachen der Medusa steht im deutlichen Gegensatz zu Beauvoirs
egalitatsfeministischen Ansatzen und ist ,als radikalfeministische, performative,
sprachliche und damit auch politische Intervention zu verstehen, die bis heute nichts
an Brisanz und Schlagkraft verloren hat.“'® Es gibt jedoch auch Parallelen: wie bei
Beauvoir wird das Weibliche von Cixous als das Andere verstanden, namlich in dem
Sinne, dass Sprache den Menschen konstituiert und Frauen deshalb durch das
Ausgeschlossensein aus dem Diskurs und ihr damit verbundenes Schweigen zum

Anderen werden.'°

Die Aktualitat des Textes liegt in seiner Zukunftsvision, die bis heute als Aufruf an
Frauen verstanden werden kann, auch wenn der 1975 erschienene Text in vielen

Punkten als (iberholt gilt.""

Wichtig fiir das Verstandnis von Cixous’ Schriften ist
ihre Auffassung von ,einer konstitutiven Bisexualitit der Geschlechter.“''? Dabei
meint sie jedoch nicht nur Bisexualitat im Hinblick auf sex und gender, sondern auch
in Bezug auf die Kategorie des Begehrens.'™® Oftmals wurde Cixous dahingehend
falsch interpretiert, dass ihr Mannerfeindlichkeit unterstellt wurde. Bei genauer
Lektlre wird jedoch deutlich, dass sie die Sprache und das Geschlecht der Manner
nicht ersetzen oder ausloschen, sondern durch frei auszulebende Weiblichkeit

erganzen moéchte. '

Obwohl Das Lachen der Medusa ein theoretischer Text ist, beinhaltet er zugleich
poetische Elemente und spielt — wie fur die écriture feminine typisch — mit der
Polysemie gewisser Woérter und Phrasen.”’® Die Ironie des Textes und die

zahlreichen Wortspiele sollen an das Unbewusste appellieren und den Leser/ die

108 Vgl.: Goller, Mirjam: Schweigen/ Nicht-Sprechen als narrative Konstituente des Weiblichen? Am Beispiel von

NadeZda Durovas Die Schwefelquelle (Sernyj kljuc). In: Cheauré/ Heyder (Hrsg.): Russische Kultur und Gender
Studies, S. 299-324, S. 300.

109 Hutfless, Esther/ Postl, Gertrude/ Schifer, Elisabeth: Vorwort: ... der luftigen Schwimmerin, der fliegenden
Diebin... In: Hutfless/ Postl/ Schafer (Hrsg.): Héléne Cixous, S. 13-20, S. 14.

10 Vgl.: Goller: Schweigen/ Nicht-Sprechen als narrative Konstituente des Weiblichen?, S. 300.

Vgl.: Postl: Eine Politik des Schreibens und des Lachens, S. 22.

Galster: Positionen des franzosischen Feminismus, S. 593.

Vgl.: Postl: Eine Politik des Schreibens und des Lachens, S. 29.

Vgl.: Diinkelsbihler, Ulrike Oudée: Lengage der Libellen. In: Hutfless/ Postl/ Schéfer (Hrsg.): Héléne Cixous,
S.101-120, S. 103.

13 vgl.: Simma, Claudia: Medusas diebische Vergniigen. In: Hutfless/ Postl/ Schifer (Hrsg.): Héléne Cixous, S.
73-82,S.77.
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Leserin zum Lachen anregen. Da Lachen etwas Korperliches ist, wird hier auch eine

h.116

mogliche Verbindung zwischen Schrift und Korper deutlic Warum aber Medusa

im Titel des Essays lacht, darlber herrscht in der Forschung Uneinigkeit. Silvia

Stoller interpretiert dieses Lachen folgendermaRen:'"’

Es ist laut, es ist explosiv, es ist stiirmisch und es ist subversiv: befreiend und
umstlirzlerisch — es sprengt verkrustete Ordnungen auf und lasst eine andere
Ordnung hervorbrechen. [...] das vermeintlich Verwerfliche (das Weibliche, das
Koérperliche, das Unbewusste, die Sexualitédt, das Lachen) wird und soll durch
einen Akt der Aneignung Uberhaupt erst ins Leben gerufen werden, da es bislang
in der patriarchalen Kultur der Verdrdngung anheimfiel oder ins Abseits gedréngt
wurde."®
Cixous richtet sich in ihrem Text deutlich gegen die Internalisierung der ihr
zugeschriebenen Korperlichkeit und Sexualitat durch die Frau. lhre Kritik ist in den
Text teilweise durch doppeldeutige Ausdriicke eingeschrieben und ruft dazu auf,
{iber das patriarchale Gesetz zu lachen.'” Der Essay kann als Aufforderung an alle
Frauen verstanden werden, sich in die mannlich dominierte Geschichte

einzuschreiben, der Weiblichkeit Stimme zu verleihen.'?°

Das Lachen der Medusa umfasst nur 22 Seiten. Durch die Kirze, das Pathos,
Hervorhebungen durch Blockbuchstaben und die Hinwendung zu Zuklnftigem

t,'2" obwohl Cixous ihn nicht so verstanden haben

erinnert der Text an ein Manifes
will."?? Gleich zu Beginn wird der Zukunftscharakter ihres Schreibens deutlich: ,Ich
werde Uber weibliche Schrift sprechen: dariiber was sie bewirken wird.“'* Auf die
Aufforderung an die Frau, zu schreiben, folgt sogleich eine Ablehnung der
Anerkennung des biologischen Schicksals: ,Ich weigere mich sie [die Auswirkungen
der Vergangenheit] zu bekraftigen indem ich sie wiederhole, ihnen etwas
Unverruckbares zu verleihen[,] das einem Schicksal gleichkommt, Biologisches und

Kulturbedingtes zu verwechseln.'#*

116 Vgl.: Marder, Elissa: Die Kraft der Liebe. In: Hutfless/ Postl/ Schéfer (Hrsg.): Héléne Cixous, S. 87-100, S. 89.

Vgl.: Stoller, Silvia: Warum lacht Medusa? Zur Bedeutung des Lachens bei Hélene Cixous. In: Hutfless/ Postl/
Schéafer (Hrsg.): Héléne Cixous, S. 155-172, S. 155, 164.

18 stoller: Warum lacht Medusa?, S. 164.

19 vgl.: Marder: Die Kraft der Liebe, S. 93.

120 Vgl.: Laquieze-Waniek: Von weiller Tinte zu Medusas Schlangen, S. 135.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa.

Vgl.: Diinkelsbuhler: Lengage der Libellen, S. 103.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 39.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 39.
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Cixous wendet sich direkt und imperativisch an eine weibliche Leserin. Durch die
intime Du-Form wird der Eindruck von Nahe und Verbundenheit (durch das Weiblich-
Sein?) erweckt: ,Und warum schreibst Du nicht? Schreib! Schrift ist fir Dich, Du bist
fir Dich, Dein Korper ist Dein, nimm ihn.“'* Diese scheinbare Beschwdrung der
Einigkeit der Frauen trotz deren Vielfalt setzt sich sogleich fort, wenn es als ,das
schwerste aller Verbrechen*'? bezeichnet wird, dass Frauen dazu getrieben wurden,
einander zu hassen. Doch diese alten Probleme soll die neue Frau hinter sich
lassen: ,Es ist Zeit, die NEUE Frau von der ALTEN zu befreien, sie zu kennen und
daflr zu lieben, dal sie davonschieldt, da® sie die ALTE ohne Zdgern hinter sich

1aRt, und dem entgegenkommt|,] was die NEUE sein wird.“'%’

Des Weiteren betont sie die individuelle sowie die historische Bedeutung (,das zu
WORTKOMMEN der Frau*'?®) des weiblichen Schreibens und des Entdeckens der
weiblichen Bisexualitat (,Bisexualitat, das hei3t Suche in sich, fur sich, nach dem
Zugegensein beider Geschlechter, die, jedem und jeder entsprechend, verschieden

«129

ausgepragt und deutlich werden®'<?), von der der Mann durch sein Streben nach der

,glorreiche[n] phallische[n] Monosexualitat'*°

ausgeschlossen scheint. Cixous lehnt
sich gegen ehemalige Zuschreibungen an die Weiblichkeit auf (,Der ,schwarze
KONTINENT" ist weder schwarz noch unerforschlich“™") und negiert im Rahmen des
Umschreibens des Medusa-Mythos die bisherige = mythologische und
psychoanalytische Tradition, in welcher weibliche Sexualitat als etwas Bedrohliches,

zu Bandigendes dargestellt wurde:'?

Wére das Schlimmste nicht, ist denn in Wirklichkeit das Schlimmste nicht, dal3
die Frau nicht kastriert ist, dal3 es reicht, dal3 sie den Sirenen kein Gehér mehr
schenkt (denn die Sirenen waren Ménner), damit die Geschichte ihre Richtung
und ihren Sinn dndert? Es reicht Medusa ins Gesicht zu schauen, um sie zu
sehen: und sie ist nicht tédlich. Sie ist schén und sie lacht.™®

Cixous macht sich Uber den Begriff des Penisneids und der Kastrationsangst lustig

(-lch will keinen Penis mit dem ich meinen Korper schmicken kann. Sondern ich

123 Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 40.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 42.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 42.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 45.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 49.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 49.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 50.
Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 50f.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 50.
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begehre den Anderen als Anderen, mannlich ganz oder weiblich ganz; [...]
Kastration? Darum sollen sich andere kiimmern“'**) und kehrt den Gedanken des
Wertverlusts wahrend der Schwangerschaft dahingehend um, dass diese insofern
einen Wertzuwachs darstellt, als dass die Frau sich selbst noch deutlicher als Frau
erleben kann.'® In dem Text erfolgt ein deutliches Bekenntnis zu einem positiven
Verstandnis der eigenen Weiblichkeit und Sexualitat. Eine andere Liebe wird
deklariert: ,Hass: das ist Erbe, immer noch, das ist ein Rest, ein trigerisches Dem-
Phallus-Untertan-Sein. Lieben, den Anderen im Anderen schauen-denken-suchen,
ent-spekulieren, entspiegeln.“136 Der Text endet schlielBlich mit einem Bekenntnis

zum Schreiben, zur Weiblichkeit und zur Liebe: '3’

Wenn ich schreibe, dann schreiben sich von mir ausgehend all jene von denen
wir nicht wissen, dal3 wir sie sein kbnnen, ohne Ausnahme, ohne Voraussicht,
und all das was wir sein werden ruft uns zur unermiidlichen, berauschenden,
unstillbaren Liebessuche. Niemals werden wir uns (ver)fehlen."®

3.5.3 Luce Irigaray

Von einer ahnlichen theoretischen Grundlage geht die Linguistin, Psychoanalytikerin
und Philosophin Luce Irigaray in ihrer Dissertation Speculum. Spiegel des anderen
Geschlechts und ihrem spateren Werk Das Geschlecht das nicht eins ist aus. Wie
auch Cixous versteht sie die von Beauvoir angestrebte Emanzipation als einen
mannlich konnotierten Begriff, der die Unterdrickungsmechanismen nicht aushebeln
kann. Anders als Cixous bezeichnet sie ihre Methode jedoch nicht als écriture
feminine, sondern nennt sie parler femme. Der grundlegende Unterschied ist, dass
sie keine neue, unabhangige weibliche Sprache konstruiert, sondern zentrale Texte

mannlicher Autoren parodiert und somit dekonstruiert. '

3.5.3.1 Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts
Irigarays Dissertation ist in drei gro3e Kapitel gegliedert: Der blinde Fleck in einem

alten Traum von Symmetrie, das Freuds Psychoanalyse kritisch betrachtet,

Speculum und Die hystéra von Platon. Vor allem in der Auseinandersetzung mit

3% Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 58.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 56ff.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 59.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 60.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 60.

Vgl.: Galster: Positionen des franzésischen Feminismus, S. 593f.
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Freud zeigt Irigaray durch Uberspitzte Formulierungen und ironische Kommentare die

Absurditat lange gliltiger Wissenschaftstraditionen auf.°

Speculum beginnt mit einem langeren Zitat Freuds, in dem es um die eindeutige
Definierbarkeit von mannlichen und weiblichen Individuen auf den ersten Blick geht.
Dieses wird sogleich kommentiert: ,Aber wie? Das bleibt unausgesprochen, und es
scheint lhnen auch nicht der Milhe wert, dem nachzugehen.“*' Der Tonfall der
Autorin bleibt das gesamte Werk hindurch zynisch und ist gepragt von direkten
Anreden, bei denen jedoch nicht eindeutig zu identifizieren ist, ob sie sich an Freud
oder an den Leser/ die Leserin richten. Sie hinterfragt Freuds Zuschreibung
mannlich-aktiv/ weiblich-passiv unter anderem durch die Untersuchung von Freuds

Beispiel des Stillens oder des Sexualverhaltens der Spinne.'*?

Das Weibliche wird bei Freud nach Irigaray zensiert und nur in Gegensatzpaaren wie
,sein/werden, Geschlecht haben/ kein Geschlecht haben, phallisch/ nicht phallisch —
Penis/ Klitoris, aber auch Penis/ Vagina -, mehr/ weniger, klar reprasentierbar/dark

continent, Logos/ Schweigen oder haltlose Geschwatzigkeit [...]*'*?

zugelassen.
Freuds Interpretation der Entwicklung des weiblichen Korpers wird mehrmals ironisch
aufgegriffen, z. B.: ,Gut, da sind noch die Bruste. Doch sie sind zu den sekundéren,
sprich: zweitrangigen Geschlechtsmerkmalen zu rechnen. Das rechtfertigt offenbar,
dald man sich uber die mdglichen Auswirkungen ihrer Verkimmerung beim Mann

wenig Gedanken macht.“'*

Im Folgenden werden zentrale Thesen Freuds wie der Kastrationskomplex'*® und
der Penisneid des kleinen Madchens'*® sowie der Odipuskomplex dekonstruiert.'
Unter anderem im Zusammenhang mit Freuds Analyse der Libido wird schlief3lich
auch lIrigarays zentrale These formuliert, dass die Frau lediglich als Spiegel des
Mannes in der Gesellschaft existiert: ,Ohne Geschlecht, ohne Blick, ohne Begehren,

sich etwas anzueignen. Die Frau tritt als Verdoppelung in das Spiel des mannlichen

140 Vgl.: Irigaray: Speculum.

Irigaray: Speculum, S. 13.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 16f.
Irigaray: Speculum, S. 24.
Irigaray: Speculum, S. 25.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 56ff.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 69ff.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 101ff.
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Begehrens ein.“™® Massiv kritisiert wird auch die Abhandlung der Frau als
Tauschware, wobei hervorgehoben wird, dass Sprach- und Machtlosigkeit sowie
Unwissenheit Uiber die ,Besonderheit ihrer Rolle in der Okonomie des Austauschs*'*
Frauen oft daran hindern, ihre Rechte einzufordern. In diesem Kontext wird auch die

Ausbeutung der weiblichen Arbeitskraft im Rahmen der Familie thematisiert. '

Gleich zu Beginn des Kapitels Speculum kommt die differenzfeministische Haltung

Irigarays deutlich zum Ausdruck: '’

Jede bisherige Theorie des Subjekts hat dem ,Ménnlichen® entsprochen. In der

Unterwerfung unter eine solche Theorie verzichtet die Frau, ohne es zu wissen,

auf die Besonderheit ihrer Beziehung zum Imaginéren. Sie gerét in die Situation,

durch den Diskurs zum Objekt zu werden — insofern sie ,weiblich® ist. Sie macht

sich darin selbst noch einmal zum Objekt, wenn sie vorgibt, sich ,wie“ ein

ménnliches Subjekt zu identifizieren.">
Die Autorin sieht in der Frau ,ein AulRerhalb, in das der Mann ausweicht, um den
Stellenwert seiner Reprasentation aufrechtzuerhalten“’®® und betont die Wichtigkeit
der Analyse ,dieses Aufbaus der sprachlichen Reprasentation [...], der das weibliche
Begehren sprachlos und, allgemeiner, leblos macht.“'** Ahnlich wie Cixous verortet
Irigaray die Sprache der Frau abseits des Logos in Metaphern und Mythen."*® Die
Frau ist ,armer an Sprache, ,verrickter' in ihren Reden, gehemmter durch ein Mehr
an Materie(n), zu deren Treuhandlerin man sie historisch gemacht hat, erstarrt in und
durch spekulative Plane, die ihr Begehren Idhmen.“'®® Am Ende des Kapitels wird
besonders auf Kants Vorstellung von a priori in diesem Zusammenhang'’ sowie auf

Hegels Dichotomie Mann/Frau - Subjektivitit/Material eingegangen.’®

Im letzten Kapitel befasst Irigaray sich mit Platons hystéra, wobei die Ubertragung

ihrer Theorie der Spiegelung auf Platon — im Besonderen auf dessen

159

Hohlengleichnis — im Zentrum der Betrachtung steht. ™ An dieser Stelle soll nur kurz

148 Irigaray: Speculum, S. 119.

149 Irigaray: Speculum, S. 151.

10 Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 155.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 169.
Irigaray: Speculum, S. 169.
Irigaray: Speculum, S. 170.
Irigaray: Speculum, S. 183.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 239f.
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151
152
153
154
155
156
157
158
159

27



veranschaulicht werden, wie die Frau als Spiegelung des Mannes von lIrigaray in

diesem Kontext beschrieben wird:'®°

Sie [die Mutter] hat keine Augen, sie ist des Blicks und der Seele beraubt, auch
des Bewul3tseins, des Gedéachtnisses, der Sprache. Und wenn man sich zu ihr
zurtickwendet, um vielleicht dorthin zurlickzukehren, wieder in sie einzugehen,
dann besteht das Problem nicht darin, sich ihrer Perspektive entgegenzustellen.
Das Risiko ist vielmehr, dal38 man dort jeden Anhaltspunkt verlieren kénnte und
damit auch die Méglichkeit, den Vater wiederzufinden.'®’

Die Frau wird als aus den Spharen des Intelligiblen ausgeschlossen'®?, als das

Diskontinuierliche dargestellt.'®®

3.5.3.2 Das Geschlecht, das nicht eins ist
Irigarays zweites Werk, das hier kurz Erwahnung finden soll, ist eine Sammlung von

elf ihrer Aufsatze: Der Spiegel, von der anderen Seite, Das Geschlecht, das nicht
eins ist, Rickkehr zur psychoanalytischen Theorie, Macht des Diskurses/
Unterordnung des Weibchen, Cosi fan tutti, Die ,Mechanik“ des Fliissigen, Fragen,
Frauenmarkt, Waren untereinander, ,Franzésinnen®, keine Anstrengung mehr und
Wenn unsere Lippen sich sprechen. Durch die Vielzahl an Themen und
Betrachtungsweisen lassen sich die zentralen Gedanken der Autorin anhand dieser
Sammlung gut zeigen. Auf die Thesen, die eine starke Uberschneidung mit jenen,
die bereits in Speculum formuliert wurden, aufweisen, wird im Folgenden nicht mehr

genauer eingegangen.’®

In Das Geschlecht, das nicht eins ist betont Irigaray die spezifische Auto-Erotik der
Frau, die sich stets ohne Vermittlung oder Instrument selbst berthrt, was verkannt
blieb, da ,[d]ie weibliche Sexualitat [...] immer von mannlichen Parametern

ausgehend gedacht worden“'®

ist. Dadurch ist die Frau nur ,eine mehr oder weniger
gefallige Stiitze fir die Inszenierung der mannlichen Phantasien“'®. Die Lust, die sie
dabei eher =zufallig empfinden kann, ist nach Irigaray dementsprechend nur

»,masochistische Prostitution ihres Korpers fur einen Wunsch, der nicht der ihre

160 Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 432.
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ist.'®” Durch die vielfaltigen Méglichkeiten zur Lustempfindung und die Tatsache,
dass sich die zwei Schamlippen der Frau standig beruhren konnen, ist sie ,weder
eine noch zwei“'®. Durch die Betonung der besonderen, flir Manner nicht
nachvollziehbaren weiblichen Lust, wird Irigarays Differenzfeminismus wieder klar
zum Ausdruck gebracht. In Anlehnung an den marxistischen Feminismus wird auch
hier mit Begriffen der Okonomie hantiert, um den Zusammenhang zwischen
kapitalistischer und patriarchaler Ausbeutung zu verdeutlichen: ,Denn die Frau ist
traditioneller Weise Gebrauchswert fur den Mann, Tauschwert zwischen den
Mannern.“'® Dieser Gedanke wird im Aufsatz Frauenmarkt fortgesetzt und mit
Irigarays zentralem Gedanken der Frau als Spiegel verbunden: ,Die Ware spiegelt
sich nicht in einer anderen, so wie der Mann in seinesgleichen. [...] Die Waren, die

Frauen, sind Wertspiegel des Mannes/ fir den Mann.“'"°

Der Aufsatz Riickkehr zur psychoanalytischen Theorie greift — wenig Uberraschend —
Freud auf. Irigarays Kritik an Freud wurde bereits umrissen. Neu in diesem Aufsatz

ist jedoch, dass andere weibliche Gegenpositionen zu Freud wie etwa von Karen

171 173

Horney'" oder Melanie Klein'? vorgestellt werden.'® Im Aufsatz Waren

untereinander geht lIrigaray auf Freuds Analyse der mannlichen und weiblichen
Homosexualitat ein und verbindet sie mit dem Gedanken der Frauen als Tauschware

am Markt:""*

Die Tauschakte und Beziehungen — immer zwischen Ménnern — wéren also
durch das Gesetzt zugleich gefordert und verboten. Tauschende Subjekte wéren
die Maéanner nur um den Preis des Verzichts darauf, selbst als Ware zu
funktionieren."”
In dem Interview Macht des Diskurses/ Unterordnung des Weiblichen beantwortet
Irigaray die Frage, warum sie Autoritdten wie Freud in ihren Werken aufgreift, damit,

dass das philosophische Hinterfragen den herrschenden Diskurs aufdecken soll'7®

167 Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 24.

168 Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 25.

Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 31.

Irigaray, Luce: Frauenmarkt. In: Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 177-198, S. 183.

Vgl.: Irigaray, Luce: Rickkehr zur Psychoanalytischen Theorie. In: Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist,
S. 33-69, S. 48ff.

72 vgl.: Irigaray: Riickkehr zur Psychoanalytischen Theorie, S. 51ff

Vgl.: Irigaray: Riickkehr zur Psychoanalytischen Theorie, S. 33-69.
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und betont die Wichtigkeit der Sprache als Politikum fir die ,doppelte ,Forderung’
nach Gleichheit und Differenz*'”’. Im zweiten Interview in dieser Aufsatzsammlung,
das mit Fragen betitelt ist, wird Irigaray ausgehend von ihrer Ablehnung des Begriffs
Gleichheit auf den Begriff der weiblichen Macht angesprochen und stellt klar: ,Es
kann sich selbstverstandlich nicht um eine weibliche Macht handeln, die an die Stelle
der mannlichen Macht tritt.*'"® Auch die friedliche Koexistenz lehnt sie als Desiderat
ab: ,[...] warum gibt es nicht den Wunsch nach dem ,Anderen’? Nach einer Differenz,
die nicht immer wieder auf eine Okonomie des ,Gleichen’ zurlickzufiihren und darin
befangen ware?“'”® AuRerdem erklart sie ihre Vorstellung von parler femme: ,Es
kann ein Sprechen unter Frauen geben, das immer noch ein Mann-Sprechen ist, dies
kann aber auch der Ort sein, wo sich ein Frau-Sprechen zu artikulieren wagt.“'®
Parler femme sollte jedoch nicht mit einem Sprechen Uber Frauen verwechselt
werden. Es sollte dazu dienen, ,dem ,Anderen’ als Weiblichen einen Ort

einzuraumen.“'®

Cosi fan tutti greift wiederum die Themen Psychoanalyse und weibliche Sexualitat
auf. Es wird kritisiert, dass die Psychoanalyse einen Wahrheitsdiskurs generierte, der
eine Form der Sexualitit postulierte, deren Negativum die Frauen seien.'® Der
Gedanke der Frau als Projektionsflache, als das Andere, wird nicht nur im Bereich
der Sexualitat erweitert: ,Die Frauen haben keine Seele: sie sind Garanten der Seele

der Manner.«'83

In Die ,Mechanik® des Fliissigen wird das gedankliche Konstrukt der Frau als das
Andere ausgebaut sowie die Wichtigkeit der Sprache in diesem Zusammenhang
erneut betont: ,Die Frau versteht sich nicht von selbst. Und wenn alles, was sie sagt,
in irgendeiner Weise der Sprache angehort, bedeutet es diese doch nicht. Dal} es
aus ihr die Bedingungen der Moglichkeit seines Sinns zieht, ist eine andere
Sache.“'® Besonders auffillig sind die letzten Zeilen des Aufsatzes, die eine direkte,

doch sinngemal nicht eindeutig formulierte Aufforderung an den Leser oder eher die

177 Irigaray: Macht des Diskurses/ Unterordnung des Weiblichen, S. 83.

Irigaray, Luce: Fragen. In: Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 125-176, S. 135.
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Irigaray: Fragen, S. 141.
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Leserin enthalten, die an Cixous écriture feminine erinnert: ,Und wenn |hr zufallig
den Eindruck habt, noch nicht alles verstanden zu haben, dann la3t doch Eure Ohren
vielleicht ein wenig offen fur das, was sich so nahe beruhrt, dal} es Eure Diskretion

darlber verwirrt.“18

Der kurze Text ,Franzésinnen®, keine Anstrengung mehr befasst sich mit dem
Thema der Pornographie. Die teils absurde Inszenierung eines weiblichen
Lustempfindens zur Befriedigung mannlicher Zuseher wird von Irigaray mit ihren
bereits vorgestellten Begrifflichkeiten analysiert: ,Diese Orgasmen [der Frau] sind
notwendig als Demonstration der mannlichen Potenz. Sie bedeuten — wie sie
glauben — den Erfolg der sexuellen Beherrschung der Frau durch den Mann.“'®
Deutlich zum Ausdruck kommt Irigarays Kiritik, die teilweise durch ironische

n187) Oder

Aphorismen (,Die Exkremente, ja — gewil3, aber das Blut der Regel, nein...
rhetorische Fragen formuliert ist: ,Welches Phantasma eines mit Gewalt zu
offnenden geschlossenen-festen-jungfraulichen Korpers liegt einer derartigen

Vorstellung und Praktik des Sexuellen zugrunde?*'®

3.6 Amerikanischer Feminismus und Dekonstruktion
Die Neue Frauenbewegung der 1960er Jahre in den Vereinigten Staaten trug

wesentlich zur Verbreitung feministischer Gedanken im gesamten westlichen Raum
bei. In den 1970ern entstand in den USA die Women’s Liberation Movement, aus der
sich die Women’s Studies entwickelten, aus denen die heutigen Gender Studies
hervorgingen.'® Auch der Begriff Sexismus wurde in dem US-amerikanischen Artikel
Freedom for Movement Girls — Now 1968 gepragt. In Sexus und Herrschaft
analysierte Kate Millett frauenverachtende Figurendarstellungen in Werken von D. H.

Lawrence und anderen und regte so die feministische Literaturwissenschaft an. '

Ab den 1970er Jahren begann sich die amerikanische Frauenbewegung in viele
verschiedene Richtungen weiterzuentwickeln, sodass heute kaum noch von einer

einheitlichen Frauenbewegung gesprochen werden kann. Wichtige Gruppen waren

'8 |rigaray: Die ,Mechanik” des Fliissigen, S. 123.

Irigaray, Luce: ,Franzosinnen”, keine Anstrengung mehr. In: Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S.
204-210, S. 205.

187 Irigaray, Luce: ,Franzosinnen”, keine Anstrengung mehr, S. 206.

Irigaray, Luce: ,Franzdsinnen”, keine Anstrengung mehr, S. 207.
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Vgl.: Lennox, Sara: Feministische Aufbriiche. Impulse aus den USA. In: Gniig/ M&hrmann (Hrsg): Frauen
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186

188
189
190

31



neben den liberalen Feministinnen die sozialistischen Feministinnen, die in
Anlehnung an Marx einen weitgehenden gesellschaftlichen Umsturz erreichen
wollten, die Radicalesbians, die Feminismus mit Lesbentum gleichzusetzen
versuchten, und die Vertreterinnen des cultural feminism, die — ahnlich wie die
Differenzfeministinnen — die Spezifik und Besonderheit des Frau-Seins betonten und
dadurch teilweise mannerverachtende Ansatze entwickelten.’' In den 1980er Jahren
regten die Proteste schwarzer Frauen dazu an, die Vielfaltigkeit miteinander
verwobener Unterdrickungsmechanismen durch mehrere Kategorien wie gender,
class oder race zu verstehen. Durch den Versuch, dies zu bericksichtigen, kam es

teilweise zur Ubernahme poststrukturalistischer Ansatze.'%?

Im Zuge der
Weiterentwicklung des Feminismus entstanden des Weiteren auch der feministische
New Historicism, der materialistische Feminismus, die feministischen Postcolonial
Studies, der feministische Dekonstruktivismus, die Queer Theory und eine Gruppe
konservativer Postfeministinnen, die jede Analyse oder Handlung ablehnte, die nicht

lediglich auf individuelle Lésungen abzielte. '

3.6.1 Michel Foucault: The History of Sexuality
Michel Foucault kann selbstverstandlich nicht dem amerikanischen Feminismus

zugeordnet werden. Warum wird er also an dieser Stelle behandelt? Foucaults
Diskursanalyse bietet eine wichtige theoretische Grundlage flir das Verstandnis von
Judith Butlers Theoriebildung, weshalb er in dieser Arbeit im direkten
Zusammenhang mit Butler aufgegriffen werden soll. The History of Sexuality ist in
funf Teile untergliedert und wendet die Methode der Diskursanalyse auf die
Entwicklung der Sexualitat an, was der feministischen Theorie eine gute Grundlage

zur Analyse von sexuellen Unterdriickungsmechanismen liefert. '

Im ersten Kapitel We ,Other Victorians® zeichnet Foucault seine grundlegende These
vor, dass Sexualitat bis ins 17. Jahrhundert relativ offen besprochen werden konnte,
bis sie schlieRlich tabuisiert und sanktioniert wurde. Unter other Victorians versteht er
jene Menschen, die sich aulerhalb des Victorianischen Puritanismus befanden.
Untersucht man den Zusammenhang zwischen Sex und Macht, so stellt man nach

Foucault fest, dass ein Unterdrickungsregime immer auch die Mdglichkeit mitliefert,

91 vgl.: Lennox: Feministische Aufbriiche, S. 562f.

Vgl.: Lennox: Feministische Aufbriiche, S. 565ff.
Vgl.: Lennox: Feministische Aufbriiche, S. 568f.
Vgl.: Foucault: The History of Sexuality.
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die gesetzten Grenzen zu Uberschreiten und sich dadurch frei zu fihlen. Foucault
schliet daraus: ,This explains the solemnity with which one speaks of sex
nowadays.“'®® Durch die sexuelle Unterdriickung entstand ein Diskurs, der Sex mit
Wabhrheit, Freiheit und der Umstlrzung der Gesetzesgewalt gleichsetzte. Doch was
eigentlich im Zentrum der Betrachtung steht, ist nicht nur die Tabuisierung von Sex:
,It is certainly legitimate to ask why sex was associated with sin for such a long time
[...], but we must also ask why we burden ourselves today with so much guilt for
having once made sex a sin.“’®® Zentrum der Analyse in diesem Zusammenhang ist

die Entstehung des Diskurses:'?’

All these negative elements — defenses, censorships, denials — which the
repressive hypothesis groups together in one great central mechanism destined
to say no, are doubtless only component parts that have a local and tactical role
to play in a transformation into discourse, a technology of power, and a will to
knowledge that are far from being reducible to the former."®®

Der zweite Teil der Analyse ist mit The Repressive Hypothesis betitelt und befasst
sich nun genauer mit  der Entstehung des Diskurses durch
Unterdrickungsmechanismen. Entscheidend fir das Verstandnis von Foucaults
Theorie ist seine These, dass es notwendig war, die Sprache durch Zensur zu
steuern und zu reglementieren, um die gesellschaftliche Kontrolle Uber Sexualitat zu
erhalten. Das Einschranken des freien Sprechens uUber Sex resultierte in einer
Vielzahl an Diskursen. Uber Sexualitdt wurde nun vermehrt abwertend und obszén
gesprochen, wahrend sich gleichzeitig ein Diskurs des Beichtens von sexuellen
Handlungen oder sogar Gedanken im Rahmen der Katholischen Kirche entwickelte.
Uber Sex musste nun gesprochen werden, um sich von der Siinde zu befreien,

wodurch Sexualitat in einen Diskurs transformiert wurde.'®°

Bald entwickelte sich der Diskurs weiter zu einer Angelegenheit von 6konomischem
und politischem Interesse: ,In the eighteenth century, sex became a ,police’ matter —
in the full and strict sense given the term at the time: not the repression of disorder,
but an ordered maximization of collective and individual forces.“?*® Die Generierung

des Begriffs der Bevolkerung fuhrte zu einer neuen Art der Machtausubung des

% Foucault: The History of Sexuality, S. 6.

Foucault: The History of Sexuality, S. 9.
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Staates durch die Uberwachung der Geburtenrate und durch politische
Interventionen, die diese zu beeinflussen trachteten.?®' Die Diskurse wurden durch
Wissenschaft und Jurisdiktion vervielfaltigt und kontrolliert, Normen generiert und

Abweichungen als Krankheit klassifiziert.?*?

Nach Foucault arbeitete die Macht zur Steuerung und Generierung der Diskurse mit
vier Operationen, die nicht einfach mit Untersagung gleichzusetzen sind. Die erste
Operation wird anhand des Umgangs mit kindlicher Sexualitat erklart, die sich in der
akribischen Uberwachung von Kindern durch Eltern und Erzieher &uBerte: ,In
appearance, we are dealing with a barrier system; but in fact, all around the child,
indefinite lines of penetration were disposed.“?>® Die zweite Operation ist die
Inkorporation von Perversion und eine neue Spezifizierung von Individuen: ,The
nineteenth-century homosexual became a personage, a past, a case history, and a
childhood, in addition to being a type of life, a life form, and a morphology, with an
indiscreet anatomy and possibly a mysterious physiology.“?** Die dritte Operation ist
das Generieren der Lust durch die Macht: ,These attractions, these evasions, these
circular incitements have traced around bodies and sexes, not boundaries not to be
crossed, but perpetual spirals of power and pleasure.“?® Bei der vierten Operation
handelt es sich um Mittel der sexuellen Saturation, die im Grunde dazu beitrugen,
vielfaltigere Sexualitaten zu generieren, anstatt gegen diese vorzugehen wie es

oberflachlich betrachtet den Anschein erweckte.?%®

Das dritte Kapitel Scientia sexualis befasst sich mit dem Produzieren von Wahrheiten
uber Sex durch die scientia sexualis und die ars erotica. Wahrend in vielen
Gesellschaften der Welt Wissen und Wahrheit Uber Sex durch die Lust am
Praktizieren, also im Sinne einer ars erotica, generiert wird, ist unsere Gesellschaft
nach Foucault die einzige, die sich auf das Erzahlen von Wahrheit GUber Sex im
Rahmen der Beichte stiutzt: ,The confession has spread its effects far and wide. It
plays a part in justice, medicine, education, family relationships, and love relations, in

the most ordinary affairs of everyday life, and in the most solemn rites.“**’

21 yigl.: Foucault: The History of Sexuality, S. 26.
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Das vierte Kapitel The Deployment of Sexuality beschaftigt sich mit der Frage, wie
Macht auf Diskurse einwirkt und wie Sexualitat sozial konstruiert wurde. Foucault
geht nun genauer auf seinen Macht-Begriff ein. Er setzt den Erfolg der Macht in
Abhangigkeit zu ihren Verhlllungsmechanismen (,lts success is proportional to its

“208) und definiert seinen Machtbegriff erstmals: It

ability to hide its own mechanisms
seems to me that power must be understood in the first instance as the multiplicity of
force relations immanent in the sphere in which they operate and which constitute

their own organization [...].4%%

Im Folgenden deckt Foucault vier Strategien auf, die seines Erachtens seit dem 18.

Jahrhundert fiir die Produktion von Wissen liber Sex ausschlaggebend sind:?™

1. A hysterization of women’s bodies [...]
2. A pedagogization of children’s sex [...]
3. A socialization of procreative behavior [...]

4. A psychiatrization of perverse pleasure [...].?""

Im funften Kapitel Right of Death and Power over Life geht Foucault schlieRlich auf
das Zusammenspiel von Patriarchat, Bio-Macht und die Ausbreitung des Diskurses
der Sexualitat ein. Zunachst wird beleuchtet, dass sich Macht urspringlich in der
Macht des Familienvaters ausdrickte, der Uber Leben und Tod in seiner Familie
entscheiden konnte.?'?> Aus dem Bediirfnis des Staates Geburtenraten, Migration,
Gesundheit der Bevolkerung usw. zu Uberwachen, entwickelten sich schliellich
zahlreiche Techniken, die darauf abzielten, den Korper unterzuordnen und zu
kontrollieren, wodurch die Ara der Bio-Macht entstand, die wiederum die Entwicklung

des Kapitalismus begiinstigte.?'®

Nachdem die Funktionen von Sex in der Gesellschaft (z. B. als identitatsstiftendes

Moment) noch einmal umrissen wurden, fasst Foucault zusammen:?™

By creating the imaginary element that is ,sex”, the deployment of sexuality
established one of its most essential internal operating principles: the desire for

2% Eoucault: The History of Sexuality, S. 86.

Foucault: The History of Sexuality, S. 92.
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sex — the desire to have it, to have access to it, to discover it, to liberate it, to
articulate it in discourse, to formulate it in truth.?'
Zuletzt wird das Umkehrungspotential der gegebenen Machtverhaltnisse, das in
dieser Analyse steckt, hervorgehoben: ,The rallying point for the counterattack
against the deployment of sexuality ought not to be sex-desire, but bodies and

pleasures.“?'®

3.6.2 Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter
Das Unbehagen der Geschlechter gilt als eines der zentralsten Werke der

gendertheoretischen Forschung. Butler stutzt sich — wie bereits erwahnt — stark auf
Foucault und radikalisiert die dekonstruktivistische Gendertheorie, indem sie nicht
nur gender, sondern auch sex zu einer diskursiven Konstruktion erklart und jeden
Essentialismus ablehnt.?'” Gegliedert ist das Werk in drei groRe Kapitel nach einem
kurzen Vorwort: Die Subjekte von Geschlecht/ Geschlechtsidentitat/ Begehren, Das
Verbot, die Psychoanalyse und die Produktion der heterosexuellen Matrix und

Subversive Kérperakte.?'®

Das erste Kapitel beginnt sogleich in Anlehnung an Foucault mit der Frage, wer die
Frauen als Subjekt des Feminismus Uberhaupt seien, und wirft in diesem
Zusammenhang die Problematik der Subjektgenerierung durch das Machtregime auf:
,Die feministische Kritik mul® auch begreifen, wie die Kategorie ,Frauen’, das Subjekt
des Feminismus, gerade durch jene Machtstrukturen hervorgebracht und
eingeschrankt wird, mittels derer das Ziel der Emanzipation erreicht werden soll.“?"®
Butler weist auch auf die historische Wandelbarkeit von Geschlechtsidentitaten und
die Pluralitat identitatsstiftender Kategorien wie Geschlecht, Rasse, Ethnizitat oder
Klasse hin.??° Im Zuge ihrer Abhandlung von Beauvoirs Thesen deklariert sie auch:
,Doch der ,Leib‘ ist selbst eine Konstruktion — wie die unzahligen ,Leiber’, die das

“221 Nicht nur Beauvoirs

Feld der geschlechtlich bestimmten Subjekte bilden.
Vorstellung der Frau als das Andere, sondern auch Irigarays These der Nicht-

Reprasentierbarkeit der Frau in einer phallogozentrischen Sprache wird von Butler

*> Foucault: The History of Sexuality, S. 156.
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zusammengefasst, um ihre Theorie schlieRlich davon abzugrenzen.?”? Beauvoirs
Gleichsetzung von Weiblichkeit und Korper wird im Zusammenhang der damit
zwangsweise einhergehenden Verleugnung der Korperlichkeit von Mannern kritisiert.
Irigarays Differenzfeminismus wird aufgrund ihres Beharrens auf der Existenz einer
Kategorie Frau hinterfragt, was nach Butler ,die Vielfaltigkeit der kulturellen und
gesellschaftlichen Uberschneidungen ausblendet, in denen die mannigfaltigen

konkreten Reihen von ,Frauen‘ konstruiert werden.“??

Butler bricht mit der Vorstellung der Geschlechter-Intelligibilitat als Voraussetzung fur

«224

Identitat, die sie als ,Effekt diskursiver Praktiken versteht. Die ,Matrix der

Intelligibilitat??®

ist fur sie ein Geflecht aus gender identity, sex, gender, sexueller
Praxis und Begehren.?® Butler deklariert: ,Hinter den AuRerungen der
Geschlechtsidentitat (gender) liegt keine geschlechtlich bestimmte ldentitat (gender
identity). Vielmehr wird diese Identitat gerade performativ durch diese ,AuRerungen’
konstituiert, die angeblich ihr Resultat sind.“**” Im Folgenden baut sie Foucaults

These von der Deckungsgleichheit von Sexualitdt und Macht weiter aus.??®

Im zweiten Kapitel setzt Butler sich intensiv mit dem Strukturalismus Lévi-Strauss’
und der Psychoanalyse auseinander und verbindet sie mit diskursanalytischen

Ansatzen Foucaults, wodurch sie neue Fragestellungen aufwirft: %%

L&Rt sich das Inzestverbot, das die hierarchischen und bindren Positionen der
Geschlechtsidentitat (gendered positions) dchtet und sanktioniert, neu begreifen,
nédmlich als eine produktive Macht, die ungewollt verschiedene Konfigurationen
der Geschlechtsidentitat erzeugt??*°

Das dritte Kapitel setzt zundchst die Auseinandersetzung mit anderen
Gendertheoretikerinnen wie Kristeva®®', Irigaray®*? oder Wittig?*® fort und widmet sich

auch der Beschaftigung mit Foucaults Herculine.>** Daraufhin betont Butler nicht nur

222 Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S.27f.
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den performativen Charakter von sex und gender, sondern erklart auch
Heterosexualitat zu einer politisch konstruierten Kategorie. Grund daflr, dass in der
feministischen Praxis so oft von vermeintlich nattrlichen Kategorien wie Geschlecht
ausgegangen wird, ist ihres Erachtens, dass diesem Gedanken die Vorstellung eines
natlirlichen Korpers vorausgeht, was sie hinterfragt.?*® Die Korperpolitik wird nach
Butler durch Verbote bestimmt, ,die die Identitat gemal’ den kulturell intelligiblen

«236 DIese

«237

Rastern einer idealisierten Zwangsheterosexualitat hervorbringen.
Prozesse haben schlielllich eine ,falsche Stabilisierung der Geschlechtsidentitat
zur Folge, die andere Formen des Begehrens ausblendet. Der Zusammenhang
zwischen der Performativitdt von Geschlechtsidentitat und Zwangsheterosexualitat

wird wie folgt erlautert:?*®

Akte, Gesten, artikulierte und inszenierte Begehren schaffen die lllusion eines
inneren Organisationskerns der Geschlechtsidentitdt (organizing gender core),
eine lllusion, die diskursiv aufrechterhalten wird, um die Sexualitit innerhalb des
obligatorischen Rahmens der reproduktiven Heterosexualitét zu erkléren.**

Schliel3lich wird Uber die ausgearbeiteten Thesen resumiert und ein Blick auf das
politische Handlungspotential dieser Erkenntnisse geworfen. Butler negiert das
feministische \Wir“?*°, da ,der Tater in unbestdndiger, verdnderlicher Form erst in

und durch die Tat hervorgebracht wird.“**' Auch die intelligible Identitat wird als

dekonstruierbar entlarvt:?*?

Die Identitdt als Praxis, und zwar als Bezeichnungspraxis zu verstehen,
bedeutet, die kulturell intelligiblen Subjekte als Effekte eines regelgebundenen
Diskurses zu begreifen, der sich in die durchgédngigen und mundanen
Bezeichnungsakte des sprachlichen Lebens einschreibt.?*®

Das Handlungspotential, das in Butlers Theorie steckt, sieht sie selbst darin,

«244

.otrategien der subversiven Wiederholung auszumachen“™, um sich Einfluss auf

jene Verfahren zu verschaffen, die an der Identitatskonstruktion beteiligt sind, um

23 Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 187ff.

Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 199.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 199.
Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 199f.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 200.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 209.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 209.
Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 212.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 212.
Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 216.
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ihnen entgegenzuwirken. Das Politische an Sprache und Bezeichnungsverfahren soll

entbldRt werden, um neue Handlungsméglichkeiten zu schaffen.*

3.7 Besonderheiten der Gendertheorie in Russland
Der kulturhistorische Rahmen pragt Theorienbildung unweigerlich mit. Die Gender

Studies sind eine Forschungsrichtung, die — wie oben umrissen — im Westen
Europas und in den USA entstanden ist. Nun sollen die Gedichte der deutschen
Lyrikerin Gertrud Kolmar und der russischen Lyrikerin Marina Cvetaeva im Zuge
dieser Arbeit im Hinblick auf die Konstruktion von Geschlecht gendertheoretisch
untersucht werden. Deshalb muss zunachst die Frage gestellt werden, ob die
Ansatze der Gendertheorie Uberhaupt auf den russischen Kulturkreis und somit auf
die russische Literatur anwendbar sind, weswegen im Folgenden die Entwicklung der
Frauenbewegung und der Gender Studies in Russland kurz nachgezeichnet werden

soll. %48

3.7.1 Das Frauenbild in Russland bis zur Revolution
Zunachst muss erwahnt werden, dass sich die Frauenfrage selbstverstandlich aus

der realen Situation der Frauen zu einer gewissen Zeit ergibt. Wahrend sich in
Europa ab dem 18. Jahrhundert ausgehend von der bourgeoisen Gesellschaft das
Differenzmodell verbreitete, bestand in Russland die autokratische Ordnung bis ins
19. Jahrhundert, wodurch die Problematik um die Kategorie der Klasse stets im
Vordergrund stand. Dies bedeutete jedoch nicht, dass sich die Unterdrickung der
Frau in Russlands Gesellschaft nicht manifestierte. Eines der bekanntesten
Zeugnisse fur die russische patriarchale Ordnung ist das Domostroj, das aus dem
16. Jahrhundert stammt und die hauslichen Machtverhaltnisse genau regelt: Der
Mann ist das Familienoberhaupt, Kinder und Frau werden dem Hausrat

zugerechnet.?*’

Das Frauenbild war seit der altrussischen Kultur sehr ambivalent. Zum Einen spielten
heidnische Vorstellungen einer starken Weiblichkeit, der eine spezifische Macht
immanent ist, weiterhin eine wichtige Rolle in der Gesellschaft. Zum Anderen ubte
die extreme Misogynie der orthodoxen Kirche gro3en Einfluss auf die (alt-)russische

Kultur aus. Wahrend Frauen in der Folklore zumeist abwertend aufgegriffen wurden,

243 Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 216f.

Vgl.: Ebert: ,,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 9.
Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 16f.

246
247

39



war das Bild der Mutter im Zusammenhang mit Fruchtbarkeitsmythen einerseits und

der Verehrung der Gottesmutter andererseits sehr positiv besetzt. 248

Folklore und Rituale spielten eine wichtige Rolle im Transport von Stereotypen und
beeinflussten somit entscheidend die Identitatsbildung vieler Menschen. Die
Erziehung zur Frau oder zum Mann begann in Russland etwa ab dem Alter von
sieben Jahren, davor galten Kinder als geschlechtslos. Die Koseformen, Spielzeuge
und Kleidung fiir Kleinkinder waren weitgehend geschlechtsneutral.>*® Sobald Kinder
genderspezifische Arbeiten wie Nahen, Kochen, Fischen oder Holzhacken erlernt
hatten, wurde erwartet, dass die Arbeitsteilung den genderspezifischen
Rollenerwartungen gemall vollzogen wirde. Ein bekanntes Ritual, das die
Mannwerdung unterstitzen sollte, war etwa die Haarschur (nmocmpuau) von
Burschen, die im Alter von ungefahr sieben Jahren erfolgen sollte. Manche Rituale
legen nahe, dass die Geschlechtsidentitat als etwas Instabiles galt. So ist belegt,
dass Burschen weggeschickt wurden, bevor der geknetete Teig in den Ofen kam,

damit sie nicht wie Frauen werden wirden.?*°

Die erste entscheidende Veranderung des weiblichen Rollenbildes wurde durch die
Petrinischen Reformen erreicht. Durch die Ubernahme franzdsischer
Verhaltensideale wurden Frauen aus dem Terem befreit und nicht mehr nur mit

Siindhaftigkeit verbunden.?"

Als Terem (abgeleitet vom griechischen Begriff
téremnon) wurde der obere Teil eines Hauses bezeichnet, in dem sich adelige
Frauen, die nicht am 6ffentlichen Leben partizipieren durften, aufzuhalten hatten. lhre
Bewegungsfreiheit war somit stark eingeschrankt.?®? Im 18. und 19. Jahrhundert
verbesserte sich schlieldlich die Einstellung der Gesellschaft zur Frau und das
Leitbild weiblicher Tugend entwickelte sich. Belesene Frauen des Hochadels
verschafften sich als Gastgeberinnen literarischer Salons, Kritikerinnen oder
Vermittlerinnen Zugang zur Hochkultur, wenngleich sie auch nicht als Schopferinnen
von Kultur auftreten konnten.?*® Auch die Modereform Peters des GroRen #nderte

die Selbst- und Fremdwahrnehmung von Frauen. Innerhalb weniger Dekaden ging

248 Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 17f.

Vgl.: Tempest: Acquiring an Identity, S. 91f.

Vgl.: Tempest: Acquiring an Identity, S. 97f.

Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 19.

Vgl.: Chernova, Alina: Mémoires und Mon Histoire. Zarin Katharina die GroRRe und Fiirstin Katharina R.
Daschkowa in ihren Autobiographien. Berlin: Frank und Timme 2007, S. 23.

233 Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 19f.
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die Mode von voller Verschleierung zu Kleidern mit offenherzigem Dekolleté Uber,
was die Bewegungsfreiheit und das Rollenbild russischer Frauen deutlich

beeinflusste.?®*

Das weibliche Selbstbewusstsein stieg nach den couragierten Handlungen der
Dekabristen-Frauen an. In der nachpetrinischen Zeit sollen auch deutlich mehr
Frauen ihre Manner verlassen haben, was mdglich war, da Frauen selbststandige
Rechtspersonen waren, die erben und ihre Mitgift selbst verwalten konnten. Formell
war die mittelalterliche Hausordnung jedoch bis ins 19. Jahrhundert gultig und es gibt
zahlreiche Beispiele auch adeliger Frauen, die der Gewalt ihrer Manner schutzlos
ausgeliefert waren.”®® Ein weiteres Beispiel fiir couragierte Frauen, die sich
entschlossen, den Bereich der Hauslichkeit zu verlassen und politisch aktiv zu
werden, sind jene, die sich aus verschiedensten Beweggrinden wahrend des
Napoleonischen Krieges der Armee anschlossen wie zum Beispiel Nadezda

Durova.?®®

Offensichtlich wurde die Problematik der russischen Gesellschaftsstruktur, als im 19.
Jahrhundert auch nicht-aristokratische Russen begannen, sich an der
Kulturproduktion zu beteiligen, sich aber aufgrund ihrer sozialen Herkunft nicht
etablieren konnten. So war die emanzipatorische Bewegung, die zu dieser Zeit
entstand, in erster Linie allgemein gesellschaftspolitisch orientiert und stellte die
Frauenbewegung in den Schatten. Dennoch erreichten die pasHo4uHubl erste
Verbesserungen in der Frauenfrage, indem sie das Eherecht daflr nutzten, Frauen
verschiedene Freiheiten zu ermoglichen. Im Besonderen zielte diese Bewegung
jedoch auf die Aufhebung der Leibeigenschaft, der Unterteilung der Gesellschaft in
die Kategorien eocydaps und xoson, ab. Die Position des eocydaps konnte auch von
Frauen eingenommen werden, was wieder die Uberlagerung der
Geschlechtsproblematik durch andere gesellschaftspolitische Diskurse zeigt. Zwar
war eine adelige Frau einem adeligen Mann untergeordnet, es trennte sie dennoch

weniger von ihm, als von einer Bauernfrau. Politisch aktive Frauen wie Sof ja

24 Vgl.: Hughes, Lindsey: From Caftans into Corsets: the sartorial Transformation of Women during the Reign of

Peter the Great. In: Barta (Hrsg.): Gender and Sexuality in Russian Civilisation, S. 17-32, S. 17f.

253 Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht”, S. 21.

Vgl.: Schonle, Andreas: Gender Trial and Gothic Thrill: Nadezhda Durova’s subersive Self-Exploration. In:
Barta (Hrsg.): Gender and Sexuality in Russian Civilisation, S. 33-54, S. 33.
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Perovskaja oder Vera Figner kampften weniger um Frauenrechte als gegen die

Unterdriickung der gesamten Bevélkerung durch die Zarenherrschaft.?’

3.7.2 Frauen in der Sowjetunion
Mit der Oktoberrevolution 1917 endeten die aristokratischen

Emanzipationsbewegungen, da die Aristokratie als solche nicht weiter existierte. Die
propagierte Projektionsfigur des neuen sozialistischen Menschen sollte fur beide
Geschlechter gleichermallen gelten. Versuche, einen frauenspezifischen
Sozialismus zu fordern, wie jener von Aleksandra Kollontaj, wurden von der Partei
nicht gebilligt. 1936 wurde die Gleichberechtigung beider Geschlechter in der

Verfassung festgeschrieben und die Frauenfrage galt als iberwunden.?*®

Die offizielle Parteilinie der Bol‘Seviki zielte auf die Abschaffung jeglicher Ungleichheit
und somit auf die Einbeziehung von Frauen in sozialer, 6konomischer und politischer
Hinsicht ab.?*°® Die Frauendemonstraton am 23. 2. 1917, welche die
Februarrevolution einleiten sollte, Uberraschte selbst Revolutionare wie Trockij und
fuhrte zum Uberdenken des revolutionaren Potentials der Frauen. Lenin ordnete
bereits im Marz nach der Revolution personlich eine Arbeiterinnen-Konferenz an, die
jedoch die Ausschaltung autonomer Ansatze und die Organisation samtlicher Krafte

durch Parteiorgane zur Folge hatte.?*°

Besonders in den ersten Jahren nach der Oktoberrevolution richtete sich die
politische Agitation der Partei an Frauen, da viele Manner noch in Kampfe des
Burgerkrieges verwickelt waren. 1919 wurde die Frauenabteilung der Partei
(xeHomOen) gegrundet, die einerseits zur Forderung, andererseits aber auch zur
Indoktrination von Frauen dienen sollte.?®" Bereits sieben Jahre vor der tatsichlichen
Auflosung dieser Abteilung wurde bei der zwdlften Parteikonferenz 1923 von
mannlichen Parteimitgliedern der Wunsch nach der SchlieRung der Frauenabteilung
geaulert, da ein moglicher Zusammenschluss proletarischer und bourgeoiser

Frauen durch den xeHomden befiirchtetet wurde.?%?

7 Vgl.: Ebert: ,,Die Seele hat kein Geschlecht.”, S. 22f.

Vgl.: Ebert: ,Die Seele hat kein Geschlecht.”, S. 24.

Vgl.: Schmitt, Britta: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland: von 1917 bis zur
Gegenwart. Kénigstein/Taunus: Ulrike Helmer 1995, S. 111.

260 Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Rufland, S. 115f.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 118ff.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 123f.
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Wahrend der bol‘Sevistischen Herrschaft gab es kaum zivilgesellschaftliche Spharen,
da der offentliche Bereich unter starker staatlicher Kontrolle stand, die Manner und
Frauen gleichermalRen unterdrickte. Das gesellschaftliche Leben verlagerte sich
stark ins Private. Versucht man, einen Blick auf dieses Private zu werfen, so fallt die
Unterordnung der Frau durch die patriarchische Ordnung schon deutlicher auf:
Beispiele hierfur sind die Dissidenten-Zirkel und wie in diesen Runden die Rollen der

3 sowie auch der Bereich des

Sprechenden und Zuhérenden vergeben wurden®
Sexuellen. Die puristische Sowjetideologie schrankte die Vorstellung von der
Sexualitat der Frau auf die Befriedigung des Mannes ein und lehnte individuellen
Ausdruck in sexuellen Beziehungen als alternative Lebensfiihrung ab.?** Eben diese
traditionelle Ausrichtung des Familienlebens reprasentierte teilweise latenten
Widerstand gegen das System und somit konnte es zu keinem Austausch zwischen
privater und staatlicher Sphare kommen. Die Familie wurde als wahrer Wert dem
Scheinhandeln des sowjetischen Staates gegenubergestellt, der 6konomische

Interessen und Prozesse zum Machterhalt als Normen und Werte inszenierte.?®®

Obwohl die sowjetische Partei Fraueninteressen teilweise berucksichtigte und
durchsetzte, lag ihr nichts an der Emanzipation einzelner Gruppen und die
Entwicklung von Frauenbewegungen wurde verhindert. Das Regime verbesserte die
Okonomische und familiare Situation von Frauen, ihre Moglichkeiten zur politischen
Partizipation sowie deren rechtlichen Status.?®® Ein wichtiges Beispiel hierfiir ist das
1927 in Kraft getretene Ehegesetz, das Scheidungen leicht mdglich machte,
Adoption erlaubte, De-facto-Ehe mit der offiziellen Ehe und eheliche mit unehelichen
Kindern gleichstellte.?®” Dieser sozialer Wandel wurde jedoch von oben aus lediglich
utilitaristischen Interessen umgesetzt und forderte die Emanzipation auf Dauer

kaum. 258

Im Stalinismus, der zu einer Zeit der hohen Arbeitslosigkeit begann, wurde
schliel3lich die enorme Arbeitskraft der Frau propagiert, um sozialen Druck durch den

Appell an das weibliche Pflichtbewusstsein zu generieren, wahrend gleichzeitig der

283 yigl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 60f.

Vgl.: Parnell, Christina: Hiding and Using Sexuality. The Artist’s controversial Subject in modern Russian
Women'’s Literature. In: Barta (Hrsg.): Gender and Sexuality in Russian Civilisation, S. 311-324, S. 311f.

2% vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 65f.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 74f.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Rufland, S. 140.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 74f.
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Mythos der vollstandigen Gleichberechtigung von Mann und Frau im sowjetischen
Staat aufrecht erhalten wurde.?*® Dieses Pflichtbewusstsein duRerte sich schlieRlich
auch im Zweiten Weltkrieg, als sich immerhin 800.000 Frauen freiwillig fur die Front
meldeten.?”® Ab 1936 setzte Stalins restriktive Gesetzgebung ein, die viele frithere
Errungenschaften wieder zuricknahm. So wurde die Scheidung massiv erschwert
sowie Abtreibung bis auf wenige Ausnahmen verboten. Seit 1934 standen auch

wieder Strafen auf Prostitution und Homosexualitat,

was mit einer Propagierung
der Wichtigkeit der Familie, die zuvor noch als Uberbleibsel des Zarismus gesehen

worden war, einherging.?"

Nun stellt sich die Frage: Gab es Vorlaufer der Frauenbewegung bereits in
sowjetischer Zeit? Es ist moglich jene Gruppen in der KPdSU wie beispielsweise die
1930 aufgeloste Frauenabteilung, die sich aktiv fur die Gleichberechtigung der Frau
einsetzten, als Initiatoren von Verbesserungen und somit als Vorganger spaterer
Frauenbewegungen zu sehen. Problematisch an der innerparteilichen Frauenpolitik
war zunachst jedoch, dass sich die Umwertung von Rollenbildern lediglich auf die
Rolle der Frau beschrankte. Frauen sollten nun gleichwertig arbeiten konnen. Das
Mannerbild blieb jedoch unangetastet, was dazu fuhrte, dass Frauen vollzeitig
berufstatig waren und gleichzeitig allein fur Haushalt und Kinder zustandig waren,
was eher zur Uberlastung als zur Verbesserung ihrer Situation fiihrte.?”® Die
ursprungliche Idee, eine rationelle gemeinschaftliche Organisation von Hausarbeit
durch offentliche Waschereien, Wohnkommunen und Ahnliches wirde diese

Doppelbelastung der Frau verhindern, erwies sich als utopisch.?”

Schwierig an der Entwicklung von Frauenbewegungen zur sowjetischen Zeit waren
jedoch nicht nur die mit den Restriktionen der Partei verbundenen Probleme,
sondern auch das mangelnde Bewusstsein der Frauen flr die Besonderheit ihrer
Unterdrickungssituation. Die Modernisierung in Europa und die damit verbundenen
Emanzipationsbewegungen lieRen die Frauen als Modernisierungsverliererinnen
zuruck, die um den Erfolg ihres politischen Engagements betrogen worden waren.

Dies starkte den Zusammenhalt der Frauen als Gruppe. Diese Erfahrungen fehlten

29 yigl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 158.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruf8land, S. 163.
Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuRland, S. 166f.
Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 172.
Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 81f.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Rufland, S. 113.
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den sowjetischen Frauen. Eine vergleichbare Situation entstand erst in den 1970er
Jahren, als Frauen aus den von ihnen mit aufgebauten Dissidentengruppen

ausgeschlossen wurden.?”

1979 gaben oppositionelle Kinstlerinnen und Autorinnen in Leningrad den Almanach
Die Frau in Ru3land im Samizdat heraus, der die Geschichte und Stellung der Frau
in der sowjetischen Gesellschaft thematisierte, was als Angriff gegen das System
verstanden wurde. Obwohl es sich um keine politische Bewegung im eigentlichen
Sinne handelte, sondern ,nur® um eine Herausgeberschaft, wurden die
Verantwortlichen massiv vom KGB verfolgt und kamen entweder unter mysteridsen
Umstidnden ums Leben, ins Arbeitslager oder wurden ausgebiirgert.?’® Bereits
wahrend der Entstehung des zweiten Almanachs war es zu Uneinigkeiten
gekommen, wodurch sich eine religiose Fraktion abspaltete. Vor allem Julija
Voznesenskaja und Tat’ jana Mamonova wollten die christliche Mystik starker
einbezogen wissen und grindeten die Zeitschrift Marija und einen gleichnamigen
Frauenclub, der als Vorlaufer moderner Frauenbewegungen in Russland bezeichnet

werden kann.?"’

In den 1980ern entwickelten sich die ersten autonomen Frauenbewegungen,
teilweise aus den Frauenraten, die 1986 von der Partei gegrindet worden sind.
Spatestens seit die Partei ihren Fuhrungsanspruch 1990 aufgegeben hatte, kann
man von unabhangigen Frauenbewegungen sprechen, obwohl manche
Gruppierungen wie etwa die Frauenunion Ruf3lands weiterhin institutionell von der

Partei abhéngig waren.?®

3.7.3 Die Frauenbewegung und die Entwicklung der Gender Studies in Russland
Als Frauenbewegung versteht man eine ,Bewegung fur die politische, soziale und

kulturelle Gleichstellung der Frau.“?”® Ein groRer Unterschied in der Entwicklung der
Frauenbewegungen und deren Leistungen war, dass in Westeuropa Abtreibung und
damit implizit das Recht, Uber den eigenen Korper zu bestimmen, von

Frauenbewegungen gefordert und durchgesetzt wurden. In Russland hingegen

273 Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 84f.

Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 86.
Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 98f.
Vgl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Ruflland, S. 96.
Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in Rufland, S. 75f.
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wurde Abtreibung von staatlicher Seite erlaubt, wobei die Selbstbestimmung der

Frauen Uber ihren Kdrper nie im Zentrum des Interesses stand.*°

Zunachst war die russische Frauenbewegung nicht oder kaum von feministischer

Theoriebildung begleitet worden.’

Die Auseinandersetzung mit der westlichen
Gendertheorie begann in Russland Mitte der 1990er Jahre, als das Interesse
plétzlich anstieg, feministische Literatur ins Russische zu Ubersetzen. Wenige
zentrale Autoren wie Beauvoir, Millet oder Butler waren schon zuvor in russischer
Sprache erhaltlich, doch dann wurde mit groRen Ubersetzungsprojekten begonnen.
MaRgeblich daran beteiligt waren die Zeitschrift [eHOepHble uccnedosaHus, die
systematisch an der Ubersetzung und Veréffentlichung zentraler Texte arbeitete, das
Zentrum flr Gender Studies an der Universitat Minsk sowie das Programm Gender
Studies an der Europaischen Universitat in Sankt Petersburg. Gleichzeitig begannen
auch im Westen mehrere Ubersetzungsprojekte.?®? Die MeHdepHble uccredosaHus
waren mit dem Mockoeckuli ueHmp e2eHOepHbIX uccriedogaHuli entstanden, deren
Mitwirkende im Kontakt zur russischen Frauenbewegung standen. Seit 1994 qilt

283 \Wazhrend diese

diese Einrichtung offiziell als nichtstaatliche Frauenorganisation.
Einrichtungen und Projekte die Ubernahme des Feminismus weitgehend
befurworteten, wurde diese jedoch auch von vielen als schadlich flr
emanzipatorische Bestrebungen empfunden. Das Wort Feminismus wird bis heute

oftmals auch als Schimpfwort benutzt.?®*

Die in Russland rezipierten Ubersetzungen stammten von Anfang an aus
verschiedenen feministischen Forschungsgebieten und waren international
ausgerichtet, wodurch interdisziplinare und vielfaltige Rezeptionsmoglichkeiten
entstanden. Aullerdem kam es durch den plotzlichen und spat einsetzenden
Ubersetzungsschub zu einer Gleichzeitigkeit der Rezeption friiher und neuer
feministischer Theorie.?®® Der plétzliche Anstieg an westlicher Literatur sowie die

rasant ansteigende postsowjetische Wissenschaftsproduktion fuhrten teilweise zu

280 yigl.: Schmitt: Zivilgesellschaft, Frauenpolitik und Frauenbewegung in RuBland, S. 62f.

Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 53.

Vgl.: Temkina, Anna/ Zdravomyslova, Elena: Feministische Ubersetzung in RuRland. In: Cheauré/ Heyder
(Hrsg.): Russische Kultur und Gender Studies, S. 15-34, S. 15ff.

283 Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 54f.
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einer Informationstibersattigung und zur unreflektierten Ubernahme popularisierten

Wissens. 8¢

Die Gesellschaftsordnung des postsowjetischen Russlands unterschied sich deutlich
von jener, die in vielen westlichen feministischen Schriften reflektiert wurde. So war
das oft kritisierte Hausfrauen-Dasein der westlichen Mittelschicht in Verbindung mit
volliger finanzieller Abhangigkeit vom Mann in Russland weit nicht so verbreitet.?®’
Obwonhl die kommunistische Gesellschaft zwar in Wahrheit keine Gleichberechtigung
der Geschlechter geschaffen hatte, spielte die xeHckut eonpoc in Russland eine
untergeordnete Rolle. Die Assoziation der Frau mit dem Geschlechtlichen war in der
russischen Sprache auch anders verankert als im westlichen Raum, was die
Ubertragung des westlichen feministischen Diskurses ins postsowjetische Russland

schwierig machen musste.?®

Wie Ubernahm die russische Gesellschaft nun jene Theorien? Verstarkt war
zunachst ein Aufgreifen essentialistischer Positionen zu bemerken, dennoch
entwickelten sich zeitgleich viele verschiedene Richtungen und Positionen.?®® Kurz
zusammengefasst gab es in der russischen Gesellschaft drei grundsatzlich mdgliche
Einstellungen zur Rezeption des Fremden: yyxoe kak 4yxoe, dyxoe Kak ceoe und
yyxoe kak uHoe/ dpyeoe.?®® Oftmals entschieden sich die russischen Intellektuellen
zur geistigen Einverleibung westlicher Theorien, wodurch die als relativ zu Kultur und
Geschichte zu verstehenden Ansatze durch die russische Rezeption umgedeutet
wurden und zeitgleich auch dazu dienten, die postsowjetische Realitat
mitzugestalten. Zvereva sieht das Hauptproblem des russischen Umgangs mit der
westlichen Gendertheorie darin, ,eine respektvolle Distanz zum Andern zu

bewahren.“?%!

Trotz der Ubertragungsschwierigkeiten der westlichen Theorie ist bis jetzt kaum

eigenstandige Theoriebildung im Bereich der Gender Studies in Russland
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entstanden,“” obwohl die NeHOepHbIe uccnedosaHus sich wahrend der 1990er Jahre

286 Vgl.: Zvereva: ,,Das Fremde, das Eigene, das Andere...“, S. 74.
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auch im universitidren Rahmen in verschiedenen Disziplinen etablierten.?®® Trotz der
gemeinsamen Bezeichnung 'eHOepHblie uccredosaHusi kann man kaum von einem
gemeinsamen Wissenschaftsfeld sprechen, da die Forschung stark in die einzelnen
Wissenschaftsdisziplinen zersplittert ist, die kaum an Zusammenarbeit interessiert zu
sein scheinen.?®* Inwiefern sich dieser Forschungsbereich jedoch tatséchlich in der
russischen akademischen Welt durchsetzen konnte, wird kontrovers diskutiert. Barta
schreibt etwa in seiner Einleitung zu Gender and Sexuality in Russian Civilisation,
dass in der russischen Literaturwissenschaft noch immer diskutiert wirde, ob gender
uberhaupt Einfluss auf die Literatur Ube, und dass nur wenige die Berechtigung, die

die Gender Studies in der russischen Gesellschaft haben, anerkennen.?%

Auch die Ubertragung von Begrifflichkeiten ist ein bis heute diskutiertes Thema in der
russischen Genderforschung. Anastasija Posadskaja argumentierte beispielsweise
fur die direkte Ubernahme des Begriffs 2eHdep und gegen die Verwendung der
russischen Ubersetzung non. Griinde dafir seien die unzureichende Kompatibilitat
des Begriffs non, die deutliche Abgrenzung zur bisherigen Frauenforschung, die
Miteinbeziehung der Mannerforschung und die Moglichkeit zum Anknupfen an die

internationale Forschung.296

3.7.4 Frauen in der russischen Literatur
Die feministische Literaturkritik, die sich von den Vereinigten Staaten ausgehend

schon in den 1960ern in Europa verbreitete, hatte zunachst kaum Bedeutung in
Russland. Erst in den 1990ern wurde begonnen, die Frauendarstellungen in der
russischen Literatur, das Schaffen verschiedener Autorinnen und jene Mechanismen,
die es beeinflussten und unterdrickten, sowie das Verhaltnis der russischen

Literaturkritik zu weiblicher Literaturproduktion zu untersuchen.?*’

Zu Zeiten als sich Schriftstellerinnen und Poetinnen schon etabliert hatten,
verneinten dennoch viele Protagonist_innen der russischen Literaturproduktion und
-rezeption die Existenz einer Frauenliteratur. Dieses Wort wurde ebenso wie

beispielsweise die weibliche Bezeichnung nosmecca pejorativ verwendet und

% ygl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, S. 55.

Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, 66f.

Vgl.: Barta: Introduction, S. 2.

Vgl.: Garstenauer: Gender als symbolisches Kapital?, 68.

Vgl.: Marsh, Rosalind: Introduction. New perspectives on women and gender in Russian literature. In:
Marsh, Rosalind (Hrsg.): Gender and Russian Literature. New perspectives. Cambridge: Cambridge University
Press 1996, S. 1-38, S. 2f.
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verstanden. Auch Marina Cvetaeva war nicht der Ansicht, dass es in der Literatur

eine Frauenfrage gabe.?*

Im 17. Jahrhundert wurde die russische Literatur westlich beeinflusst, was sich
langsam auch auf das Schreiben von Frauen auswirkte.?*® Die Zeit der Wirren war
eine Zeit enormer politischer und sozialer Unsicherheit, aber auch grol3er Kreativitat.
Das Frauenbild war starken Veranderungen unterworfen und erste literarische Werke
von Autorinnen entstanden.>® Bis ins 18. Jahrhundert gab es jedoch nur ein Genre,
an dem Frauen sich ernsthaft beteiligen konnten: den personlichen Brief. Als sich der
Brief um 1750 als literarisches Genre immer mehr etablierte, wagten es einige
Frauen in den Bereich der numepamypa vorzustol3en, was auch im Zusammenhang
mit den Veranderungen des Frauenbildes wahrend der petrinischen Epoche stand.*’
Durch die Verbesserungen der Bildung aristokratischer Madchen konnten in den
1790ern wenige adelige Frauen als Ubersetzerinnen an der Literaturproduktion
teilhaben. Die Bedeutung dieser Ubersetzungstatigkeiten darf jedoch nicht
Uberschatzt werden, da es sich zu diesem Zeitpunkt noch um Einzelfalle handelte.
Erst um 1820 begann sich die Ubersetzungstatigkeit als weiblich dominiertes
Berufsfeld durchzusetzen.®*? Ein weiterer Bereich der Literatur, an dem sich Frauen
schon so frih beteiligten, war das Genre der Autobiographien. Diese frihen Werke
zeugen jedoch von dem damaligen Ideal der weiblichen Bescheidenheit: Oft
unterlagen sie der Selbstzensur oder portratierten eher das Leben anderer Personen
als das eigene.®” Dieses Ideal war vom sentimentalistischen Rollenbild gepragt, das
von Rousseau beeinflusst war: Frauen existierten demnach, um den Haushalt zu
bestellen sowie ihre Manner und Kinder zu versorgen. Das lage in ihrer Natur, die
sich radikal von jener des Mannes unterscheide. Schreiben galt als unweiblich.>*

Dies hing auch mit der Beflrchtung zusammen, Schreiben ware eine Bedrohung fur

298 Vgl.: Marsh: Introduction, S. 14.

Vgl.: Kelly, Catriona: Sappho, Corinna, and Niobe. Genres and personae in Russian women’s wirting, 1760-
1820. In: Barker, Adele Marie/ Gheith, Jehanne M. (Hrsg.): A History of Women’s Writing in Russia. Cambridge:
Cambridge University Press 2002, S. 37-61, S. 37.
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Russian Literature, S. 41-54, S. 41f.
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die Moral der Frau, was mit dem Erscheinen der Romane von George Sand in

Russland in Verbindung stand.?®

Die erste berihmte russische Poetin war Anna Bunina (1774-1829), welche die
Abwesenheit anderer Frauen in der Literaturproduktion thematisierte. Bereits eine
Generation spater hatte sich die Situation deutlich verandert und einige weibliche
Literatinnen, darunter Marija Pospelova, Anna Volkova, Ljubov’ Kri¢evskaja oder
Elizaveta Timageva, waren bekannt.>%® In den 1830ern und 1850ern etablierten sich
immer mehr Frauen im Rahmen der russischen Literatur und waren auch maf3geblich

an der Entwicklung des russischen Realismus beteiligt.>*’

Der Anstieg der Zahl der Literatinnen gegen Ende des 19. Jahrhunderts war
einerseits mit den Verbesserungen der Frauenbildung verbunden, die es Madchen
ermdglichten, auch hdéhere Bildung zu geniel3en, andererseits mit finanzieller
Notwendigkeit. Mit der Aufhebung der Leibeigenschaft in den 1860ern veranderte
sich die soziale und 6konomische Lage der Bevolkerung, im Besonderen jedoch die
des Landadels. Viele Frauen mussten nun erwerbstatig werden. Da ihnen einige
Berufsfelder nicht offen standen, entwickelten sich Literatur und Journalismus zu
beliebten Frauenberufen.*® Auch das Aufkommen der literarischen Strémung der
Romantik begunstigte die weibliche Autorschaft. Zu dieser Zeit begann die
theoretische Auseinandersetzung mit der Frage, ob Frauen schreiben sollten, die
bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch positive Erwahnungen und Artikel Gber
die Bildung und Bedeutung von Frauen in der Literatur von Herausgebern gewisser
Frauenzeitschriften vorbereitet wurde.**® Es entstand das neue Bild der yuyéHHas
)XeHwuHa, das mit dem neuen ldeal des pa3ymHbIl 4esrioeek verbunden wurde.

Frauen wurde also zugestanden, rational denkende Wesen zu sein.*'"°

305 Vgl.: Demidova, Ol'ga: Russian women writers of the nineteenth century. In: Marsh (Hrsg.): Gender and
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Dennoch schienen Frauen das Genre des Romans in Russland eher zu meiden.
Dies kann einerseits daran liegen, dass sie das grole Genre den Mannern
uberlielBen, um sich nicht so heftiger Kritik preiszugeben. Andererseits zeigten
Romane die Frau traditionell aus mannlicher Perspektive in Manier des Madonna-
Huren-Komplexes entweder als Angel in the House oder Madwoman in the Attic,

woran Autorinnen schlecht ankniipfen konnten.*"’

Literatur spielt historisch in Russland eine weit wesentlichere Rolle als in westlichen
Landern. In den realistischen Romanen des 19. Jahrhunderts wurden philosophische
sowie sozial und politisch relevante Fragen diskutiert, die in Zeitschriften und
offentlichen Diskussionen aufgrund von Repressionen und Zensur nicht
angesprochen werden konnten. Literatur wurde mehr als im Westen auch zur
Modellierung sozialer Entwicklungen verwendet und als vereinende Kraft

interpretiert.®'?

Literatur, Kultur und Politik waren also sehr eng miteinander verknupft. Die
Vorstellungen der russischen Gesellschaft von Mannlichkeit und Weiblichkeit im

Silbernen Zeitalter lassen sich beispielsweise anhand gewisser Dichotomien, mit

denen Berdjaev operierte, veranschaulichen:*'* (Tabelle)>™
Feminine Masculine

passive, humble, submissive, servile active, creative, free
collective the person(ality)
material, national, elemental, earth spirit, universalism, logos

Im Symbolismus war ein mystisches Frauenbild, das auf diesen klassischen
Dichotomien beruhte, dominant. Diese Mythologisierung der Frau, die ihren Ausgang
in der Rezeption der Philosophie Vladimir Solov evs nahm, flihrte auch dazu, dass
wichtige Autorinnen dieser Zeit wie Ljubov’ Mendeleeva -Blok oder Lidija Zinov’ eva-
Annibal heute kaum noch fur ihr literarisches Schaffen bekannt sind, sondern fur ihre

Musen- oder Ehefrau-Funktion. Eine nennenswerte Ausnahme dieser Regel ist

31 Vgl.: Marsh: Introduction, S. 12f.

Vgl.: Barta: Introduction, S. 4.

Vgl.: Aizlewood, Robin: Berdiaev and Chaadaev, Russia and Feminine Passivity. In: Barta (Hrsg.): Gender and
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Zinaida Gippius, deren Schaffen durchaus selbststiandig rezipiert wird.>'® Etwa
gleichzeitig zum Symbolismus begannen Autorinnen mehr oder weniger
feministische Texte zu verodffentlichen. Ihr politisches Engagement war bis 1905
kaum parteipolitisch gepragt, sondern stellte die weibliche Beteiligung am
offentlichen Leben aus einer persoénlichen Perspektive ins Zentrum. Da die
Erfolgsaussichten in der Debatte um das Frauenwahlrecht, die den
westeuropaischen Diskurs dieser Zeit pragte, in Russland viel zu gering waren,
konzentrierten sich die feministischen Autorinnen auf Themen wie Frauenbildung,

Frauenbeschéftigung oder die private Situation von Frauen.®'®

Wahrend die literarische Tatigkeit von Frauen um 1910 rasant anstieg und auch
immer mehr o6ffentlichen Zuspruch fand, verschlechterte sich die Situation in den
spaten 1920ern deutlich. Viele Autorinnen waren zu anderen Tatigkeiten
ubergegangen, einige wollten oder konnten ihre Werke nicht mehr veroffentlichen
und manche emigrierten. Diejenigen, die noch schrieben, litten in den 1930ern an der
Zensur der stalinistischen Ara. Heute reduziert sich die 6ffentliche Aufmerksamkeit
oft auf die Rezeption der herausstechenden Talente Anna Achmatova und Marina

Cvetaeva, viele andere Autorinnen sind weitgehend unbekannt.>"

Wollte eine Frau im 19. oder 20. Jahrhundert in der russischen Literatur anerkannt
werden, so musste sie sich selbst nicht nur mit ihren mannlichen Vorgangern
konfrontieren, sondern auch mit den von ihnen geschaffenen weiblichen Charakteren
und den dadurch transportierten Rollenbildern. Oftmals versuchten Autorinnen
mithilfe der Instrumentalisierung bereits existenter Heldinnen der Hochliteratur oder
durch die Unterstitzung mannlicher, anerkannter Autoren, ihr Schaffen zu
legitimieren. So nutzte Marina Cvetaeva beispielsweise die Figur der Tat’ jana aus
Puskins Evgenij Onegin, um an die Tradition der russischen Literatur anzuknupfen
und gleichzeitig ihr eigenes Verstandnis der Figur und damit auch ihr Frauenbild zu

transportieren.3'®
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Mit der Perestrojka setzte in Russland eine literarische Neuorientierung, ein Neu-
oder Umschreiben der Geschichte ein®'®, das es Frauen erméglichte, die Tradition
weiblicher Literaturproduktion wieder zu entdecken.® Nun konnte die Realitat des
sowjetischen Russlands alternativ dargestellt werden. Verschwiegene oder
marginalisierte Themen wie Repression oder Hunger konnten nun thematisiert
werden. Wie von vielen feministischen Autoren_innen wie etwa Cixous betont, ist
auch die Geschichte der Frauen oft verschwiegen oder marginalisiert worden. Im
postsowjetischen Russland wurde es schlielllich auch flir Frauen moglich, am

' Die Schilderungen von

literarischen Umschreiben der Geschichte teilzuhaben.®
Verhaftungen oder dem Tod der eigenen Kinder, die in Frauenbiographien dieser
Aufarbeitungsperiode oftmals zu finden sind, geben den Autorinnen nicht nur die
Gelegenheit, ihre Wahrheit in die Geschichte einzuschreiben, sondern hatten auch
therapeutische Wirkung.?” Den weiblichen Blick auf die jiingere Geschichte
Russlands untersuchte beispielsweise Julija Gradskova anhand der Memoiren von

Zinaida Gavrilovna Stepani$éeva.®?®

Diese Hintergrinde sollte man bei allen gendertheoretischen Untersuchungen von
russischer Literatur prasent haben, um keine unreflektierten Schlisse aus vielleicht
vereinfachten Ubertragungen westlicher Theorien auf russische Kulturphdnomene zu
ziehen. Nach dieser theoretischen Rahmung werden nun die Autorinnen Kolmar und
Cvetaeva behandelt, wobei wieder vom Allgemeinen zum Spezifischen vorgegangen
wird: Zunachst werden jeweils biographische und zeitgeschichtliche Hintergrinde
erlautert, bevor auf das Werk der Autorinnen und schlieBlich auf die

Weiblichkeitskonstruktionen darin eingegangen wird.
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320 Vgl.: Marsh: Introduction, S. 10.

Vgl.: Gradskova: Frauenbiographien, S. 503ff.

Vgl.: Krylova, Anna: In their own words? Soviet women writers and the search for self. In: Barker/ Gheith
(Hrsg.): A History of Women’s Writing in Russia, S. 243-263, S. 253f.

32 yigl.: Gradskova: Frauenbiographien, S. 503ff.

321
322

53



4 Gertrud Kolmar - Biographische und zeitgeschichtliche

Hintergriinde
Gertrud Kathe Chodziesner war die erstgeborene Tochter von Elise und Ludwig

Chodziesner. Sie wurde am 10. Dezember 1894 in Berlin geboren.®** Ihr Vater war
ein angesehener Rechtsanwalt, der dem Kaiserhaus treu ergeben war, sodass
Kolmar in einem judischen, jedoch gleichermallen deutschen, assimilierten,
groRbiirgerlichen Haushalt aufwuchs.®® Wahrend ihr Vater sich stark an
wilhelminischen Werten und dem damit verbundenen Fortschrittsglauben orientierte,
sympathisierte Kolmar mit dem Zionismus und wandte sich der Natur zu. In der
Kindheit distanzierte sie sich eher von ihren jliingeren Geschwistern Margot (1897),
Georg (1900) und Hilde (1905), wobei sie spater ein inniges Verhaltnis zu ihrer
jingsten Schwester Hilde aufbauen sollte.®?® Die Briefe Kolmars an Hilde sind mit
wenigen anderen Briefen an ihren Cousin Walter Benjamin (dessen Meinung zu
ihren Gedichten ihr so wichtig war, dass sie seine Anderungsvorschlage

327
)

berucksichtigte sowie an Jacob Picard die einzigen erhaltenen biographischen

Zeugnisse und deshalb zentral fir die Kolmar-Forschung.??®

In einem dieser Briefe an ihre Schwester schrieb Kolmar, dass - wahrscheinlich
aufgrund ihrer Zurlckgezogenheit - ,kein wolkenlos blauer Himmel Gber [ihrer]
Kindheit und Jugend stand.“**® Am 19. Juli 1942, als sie als Judin bereits unter
Repressionen litt und die unmittelbare Bedrohung schon lang deutlich spurte, schrieb
sie auch, dass sie als Kind bereits lieber eine Spartanerin oder Heldin sein wollte und
fuhrte aus: ,Die frUheren Jahrzehnte, in denen es uns ,sehr gut’ ging, waren nichts
fur mich, sie erforderten Eigenschaften, meist geselliger, gesellschaftlicher Art, die

mir groftenteils mangelten [___]_“330

Die Dichterin besuchte die zehnklassige Hohere Madchenschule Klockow,
absolvierte ein Jahr an der Frauenschule Arvedshof und schloss 1916 die
Sprachlehrerinnenpruafung in Franzdsisch und Englisch ab. Nebenbei erlernte sie

auch Russisch. 1917 konnte sie ihre Sprachkenntnisse bei ihrer Tatigkeit als
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Briefzensorin im Gefangenenlager Dodberitz nutzen. Das Pseudonym Kolmar
entstand, als ihr erster schmaler Band Gedichte 1917 veroffentlicht wurde. Es ist bis
heute jedoch ungeklart, ob sie selbst dieses Pseudonym wahlte, oder ob es die
Entscheidung ihres Vaters war, der die Veroffentlichung auch angeregt hatte. Kolmar
leitet sich von einer Eindeutschung von Chodziesen ab, dem Ort, aus dem ihre
Vorfahren vaterlicherseits abstammten. Diese Eindeutschung des polnisch-judischen
Namens verweist bereits auf die Gespaltenheit des Identitatsgefuhls Kolmars
zwischen Judentum und PreufRentum, zwischen ihrer Rolle als Dichterin und als

Tochter.®'

In etwa zu dieser Zeit — 1916 oder 1917 — trieb Kolmar wohl aufgrund des
gesellschaftlich motivierten Drangens ihrer Eltern ihr Kind ab, worunter sie als Frau
und Jidin schwer zu leiden hatte.*? Uber diese Zeit gibt es kaum belegte Zeugnisse,
jedoch wird vermutet, dass der Offizier Karl Jodel der Vater des ungeborenen Kindes

gewesen sein koénnte.>*

Auch wenn die biographischen Momente in der
Interpretation ihrer Lyrik nicht Uberbetont werden durfen, liegt ein Zusammenhang
zwischen diesem traumatischen Ereignis und der oftmaligen Thematisierung von
Kinderlosigkeit, ungeborenen Kindern oder schlechtem Gewissen in ihrer Dichtung

nahe.®*

1921 bis 1926 arbeitete Kolmar als Erzieherin in verschiedenen Privathaushalten.>*°
Ihre padagogische Einstellung, die sehr fortschrittlich fur ihre Zeit war und die
Kreativitat im Kind anzuregen suchte, ist in ihren Briefen an Hilde und deren Tochter
Sabine, die sie Ungeheuer koste, herauszulesen: ,Ich finde es auch sehr unrecht von
dem Papa, dal} er die Rechtschreibung seiner Tochter bemangelt. ,Spiele‘ kann jeder
schreiben, aber ,SBILE‘ nur das kleine Ungeheuer.“**® Dass die Tétigkeit als
Erzieherin der Dichterin ihre eigene Kinderlosigkeit standig schmerzhaft
vergegenwartigte und sie Mutterschaft dem Berufsleben vorgezogen hatte, ist nicht

nur anhand ihrer Briefen zu erschlieRen®’, sondern auch anhand einiger ihrer
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lyrischen Werke wie beispielsweise Die Erzieherin aus dem Zyklus Weibliches
Bildnis: ,Die ich erziehn, verwdohnen, strafen muf}, nicht lieben darf/ [...] Doch deine

Mutter halt voll Neid all ihre Freude mir versteckt/ [...] Es ist kein Eignes [...].“**

Bereits in der Weimarer Republik zeichnete sich der aufkommende Antisemitismus
deutlich ab. 1921 wurde der judische Walther Rathenau Wiederaufbau-Minister und
1922 zum Reichsaulienminister. Am 24. Juni 1922 verlbten nationalistische und

antisemitische Gruppen ein Attentat auf ihn, im Zuge dessen er ums Leben kam.%*°

4.1 Leben in Hitler-Deutschland
1930 starb Kolmars Mutter.>*° Der Rolle der unverheirateten Tochter gemaR, hatte

Kolmar sie bis zuletzt gepflegt, obwohl das Verhaltnis zwischen Mutter und Tochter
angespannt war.>*' Nach Hitlers Machtergreifung verschlimmerte sich die politische
Hetze gegen Juden drastisch. Bereits 1933 verfasste die Dichterin den Zyklus Wort
der Stummen, der eine Anklage an die NS-Gewalt darstellt. Kurz zuvor waren die
ersten Konzentrationslager errichtet worden, von denen Kolmar vielleicht durch ihren
Vater oder Hilde Benjamin gewusst haben konnte.**? In diesem Zyklus ergriff Kolmar
mit einer drastischen Darstellungsweise, die Empathie und Solidaritat bekundet,
deutlich Partei fir die Verfolgten, Misshandelten und Ermordeten. Allein deshalb
scheint es verfehlt, Kolmar als unpolitische Dichterin zu bezeichnen.*** Einige ihrer
Gedichte, die zunachst unpolitisch wirken, weisen durch den gezielten Einsatz der
Farbe Gelb einen Verweis auf die Stigmatisierung der Juden und somit eine
politische Dimension auf. Tabah sieht solche versteckten Hinweise etwa in den
Gedichten Die gelbe Rose oder Begraben. In letzterem wird eine gelbe Rose auf das
Grab eines Kindes gelegt. Die Rose erscheint zunachst als Symbol fur Liebe und
Schonheit. Das ungewohnliche Attribut gelb kann jedoch auf den geschichtlichen
Hintergrund hinweisen, darauf, dass ein judisches Kind zur NS-Zeit gestorben ist.
Denn lange bevor der Judenstern 1937 im Deutschen Reich getragen werden

musste, dienten bereits im 13. Jahrhundert der Judenring und der gelbe Fleck als

338 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 156f.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 104.
Vgl.: Erdle: Antlitz — Mord — Gesetz, S. 23.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 115.
Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 85.
Vgl.: Nickel: Einleitung, S. 12.

339
340
341
342
343

56



Erkennungs- und Stigmatisierungszeichen fiir Juden.*** Auch in Kolmars Prosatext
Die judische Mutter, um ein weiteres Beispiel zu nennen, setzt sich Kolmar gegen
den sie standig umgebenden Antisemitismus zur Wehr, indem sie antisemitische
Verunglimpfungen der nationalsozialistischen Propaganda aufgreift und ein
Gegenbild dazu entwirft. Wahrend Juden oft als Triebtater und potentielle Schander
arischer Frauen dargestellt wurden, ist es in Kolmars Erzahlung ein unschuldiges
judisches Madchen, das von einem deutschen Durchschnittsmann brutal vergewaltigt

wird. 3

1935 traten die NUrnberger Rassengesetze in Kraft, die die Diskriminierung und
Ghettoisierung der judischen Bevdlkerung stark verschlimmerten. Der Staat bat
Juden nunmehr kaum Schutz vor der zunehmenden Aggressivitat ihnen gegentber.
Im Gegenteil, Juden wurden auch von staatlicher Seite zunehmend bedrangt,

Uberwacht und mitunter brutal verhort.34®

1938 emigrierte Hilde in die Schweiz. Nach der Reichspogromnacht mussten Gertrud
Kolmar und ihr Vater ihr Anwesen in Berlin-Finkenkrug verlassen und wurden in ein
Judenhaus in der Speyerer Strae 10 zwangsumgesiedelt.>*” Uber 300 000 Juden
verlieBen bis zum Kriegsbeginn Deutschland. 55 000 davon emigrierten nach
Palastina.>*® Auch Kolmar spielte offenbar mit dem Gedanken, nach Palastina zu
gehen. In einem Brief an ihre Schwester schrieb sie am 3. August 1938: ,Ich stecke
jetzt mitten im Johannisbeerpfllicken, das bei machtiger Hitze vor sich geht; insofern
trainiere ich fir Palastina.“**® Am 24. November desselben Jahres informierte sie
Hilde daruber, dass sie nicht — wie zwischendurch in Erwagung gezogen — als
Erzieherin nach England gehen, sondern bei ihrem Vater in Deutschland bleiben
wurde: ,Denn ich will und kann Vati bei seinem Alter und in seiner Lage jetzt nicht
allein lassen.“**® 1939 wanderte auch ihr Bruder Georg, der von der Gestapo gesucht

1

wurde, nach Australien aus.’®' Seine Schwester Margot, die ebenfalls nach

344 Vgl.: Tabah, Mireille: Geschichtsbewusstsein, Katharsis, Utopie. Zur politischen Dimension von Gertrud

Kolmars Selbstverstandnis als jidische Lyrikerin 1927-1937. In: Nagelschmidt/Nickel/Trilse-Finkelstein (Hrsg.):
Dichten wider die Unzeit, S. 79-96, S. 84.

34 Vgl.: Steinkamper, Claudia: Gertrud Kolmars Die jiidische Mutter und das Lustmord-Motiv. In:
Nagelschmidt/Nickel/Trilse-Finkelstein (Hrsg.): Dichten wider die Unzeit, S. 145-182, S. 167.

% ygl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 61.

Vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 41f.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 127.

Kolmar: Briefe, S. 19.

Kolmar: Briefe, S. 25.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 141.
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Australien fllichtete, sah er jedoch nicht wieder, da er in einem Lager interniert war,
als seine Schwester 1942 verstarb.>®® Nur Georg, Hilde, deren Ehemann Peter
Wenzel und die beiden Kinder in der Familie, Sabine und Wolfgang, Uberlebten den
Krieg.®*® 1939 sah Kolmar ihren einstmaligen Geliebten Karl Josef Keller zum letzten
Mal. Vergeblich versuchte er sie zu uberreden, Deutschland doch noch zu
verlassen.®** Kolmars Gedicht Die Verlassene ist Keller gewidmet und zeugt von
einer schmerzhaften Trennung: ,Ilch hab’ dich liebgehabt. So lieb./ Ich habe so
geweint... mit heilRen Bitten.../ Und liebe dich noch mehr, weil ich um dich gelitten,/

Als deine Feder keinen Brief, mir keinen Brief mehr schrieb.“3*°

Im Laufe der Herrschaft der Nationalsozialisten, schrieb Kolmar immer weniger auf
Deutsch, bis sie schlielich Gedichte ausschliel3lich in Hebraisch verfasste, die leider
nicht erhalten sind. Bereits in Finkenkrug hatte sie begonnen, Hebraisch zu lernen®®,
ab April 1940 erhielt sie privat hebraischen Konversationsunterricht.**” Dies kann als
Ausdruck der zunehmenden Sprachlosigkeit und Heimatlosigkeit angesichts der NS-

Verbrechen verstanden werden.>%®

1941 wurde die Dichterin zur Zwangsarbeit bei Epeco, einer Kartonagenfabrik in
Lichtenberg, verpflichtet.**® Die Arbeitsbedingungen waren denkbar schlecht. Die
Sozialabgaben wurden vom ohnehin sehr schlechten Lohn abgezogen und der
Arbeitsschutz war minimal. Im selben Jahr noch musste sie den Judenstern tragen.
Ab 1942, dem Jahr, an dem auch die Endlésung der Judenfrage im Zuge der
Wannseekonferenz beschlossen wurde, arbeitete sie in Charlottenburg.360 Trotz der
widrigen Umstande schien Kolmar in der harten Arbeit durchaus eine Art
Befriedigung gefunden zu haben. Was sie deutlich mehr irritierte, waren die
Stoérungen ihrer Ruhe durch Untermieter in ihrer Wohnung oder andere Frauen am
Arbeitsplatz, deren Geschwatzigkeit sie mehrmals kritisierte. Es gibt zahlreiche
Belege dafur in Kolmars Briefen an ihre Schwester, einige wenige sollen hier

angefuhrt werden: ,Zu dieser erwunschten Absonderung verhilft mir vor allem auch

32 Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 168.

Vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 65.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 93.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 57.

Vgl.: Kolmar: Briefe, S. 62.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 161.

Vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 41f.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 164f.
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meine erst in neuester Zeit ausgeilbte Tatigkeit an der Maschine. Ich schaffe da ganz

«361

fur mich allein [...]*", ,[b]lesonders eine etwa 30jahrige Psychopathin, Halbjudin,

besessen von der Sucht, dauernd von ihrem ,Herren‘ oder ,Freund‘ zu sprechen,

«362

o0det mich mit ihren Geschichten an““, ,[d]er Maschinenlarm in der Fabrik schwacht

mich weniger als oft das Geplapper der Menschen in meiner Wohnung [...].“*®

Am 9. September 1942 wurde ihr Vater nach Theresienstadt deportiert.*** Kolmar
teilte dies ihrer Schwester in stark verschlisselter Form mit, wobei sie ihren zweiten
Namen als Codewort fur sich selbst verwendete und ihren Vater als Ehemann
betitelte: ,Heute [V]ormittag war ich bei Kathe, die mir fur den Besuch anscheinend
wirklich dankbar war; denn sie ist seit der Scheidung von ihrem Manne sehr
einsam.“*®® Noch am 5. Janner 1943 schrieb sie der Schwester in der Hoffnung,

diese hatte vielleicht ein Lebenszeichen vom Vater erhalten:¢®

Sie [Kéthe] freut sich immer, wenn jemand kommt, mit dem sie von ihrem
geschiedenen Mann reden kann, an den sie dauernd denkt; er schreibt ihr nicht
(wohl um sich und ihr die Trennung nicht noch zu erschweren), und so fragte sie
mich, ob Du, die Du mit ihm befreundet warst, wohl noch im Briefwechsel mit ihm
stiindest?>%
Am 20./21. Februar 1943 schrieb Kolmar den letzten Brief an ihre Schwester. Darin
berichtete sie noch von einem Uberraschenden Besuch ihres deutlich jungeren
Freundes, eines Medizinstudenten, zu dem sie in ihrer Arbeit eine Beziehung
aufbauen konnte. Wie in den meisten Briefen widmete sie auch ihrer Nichte Sabine
einen Absatz.%®® Eben uber jenen Arbeitskollegen hatte Kolmar ihrer Schwester am
1. Februar 1942 geschrieben, wobei sie einen interessanten Einblick in ihre

Selbstwahrnehmung gab:>%*

Ich hab’ die Vokabeln ,ewig®, ,bestandig®, ,treu” (soweit sie auf meinen Partner
Anwendung finden sollten) von vornherein aus meinem Woérterbuche gestrichen.

31 Kolmar: Briefe, S. 125.

Kolmar: Briefe, S. 125.

Kolmar: Briefe, S. 151.

Vgl.: Edle: Antlitz — Mord — Gesetz, S. 23.
Kolmar: Briefe, S. 141.

Vgl.: Kolmar: Briefe, S. 155.

Kolmar: Briefe, S. 155.

Vgl.: Kolmar: Briefe, S. 161ff.

Vgl.: Kolmar: Briefe, S. 114.
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Wozu wohl auch der Umstand mich fiihrte, dal3 ich niemals ,die Eine” war, immer

die Andere“3"°

4.2 Kolmar als die Andere

Heimann stellt dieses Gefuhl des generellen Andersseins, das Kolmar pragte, in
einen Kontext mit ihrem Judentum. Sie argumentiert, dass die Dichterin bereits in
ihrer Kindheit mit ihrem Anderssein konfrontiert worden ware und auf die
Assimilierung des Vaters an das Preuentum mit Abgrenzung reagiert hatte. Sie
hatte ihre Andersartigkeit ausleben und nicht verstecken wollen.®”" Erdle verweist auf
Jean Améry und Sarah Kofman und versteht den Nationalsozialismus und den
Versuch der Ausldschung einer gesamten Bevolkerungsgruppe als die Negation des
Anderen, als den Versuch, den Anderen aus dem Gedachtnis zu |6schen. Auch hier

wird also der Jude/ die Jidin als Personifikation des Anderen interpretiert.*"2

Diese ldentifikation mit dem Anderen kann jedoch meines Erachtens nicht auf
Kolmars jludische ldentitat beschrankt werden. Sie war auch als Dichterin, die Kunst
schuf statt ihre weibliche Erfullung in der Mutterschaft zu finden, und als Frau
allgemein das Andere®®, was sie durchaus wahrnahm und reflektierte, wie ihre Lyrik
zeigt. lIhr in der Forschung oft ambivalent betrachteter Kinderwunsch muss nicht als
Widerspruch zu ihren neuartigen und emanzipatorische Momente enthaltenden
Weiblichkeitsdarstellungen verstanden werden.*”* Shafi verweist in ihrer Behandlung
Kolmars auch auf gendertheoretische Ansatze, die Geschlecht als relationale
Kategorie verstehen und von der Interdependenz von ,Faktoren wie Herkunft, Alter,

«375

Religion, Status, Beruf, Sexualitat**”® ausgehen.®"®

Vielleicht sollte weder Kolmars Weiblichkeit noch ihr Judentum oder ihr Dasein als
Dichterin UbermaRig ins Zentrum gertckt werden, weil diese identitatsstiftenden
Momente ineinander greifen und nur in der Untersuchung der Interferenzen und
Spannungen dieser Momente ein ergiebiger Eindruck hinsichtlich des

Selbstverstandnis Kolmars gewonnen werden kann. In einem Brief an Hilde

370 Kolmar: Briefe, S. 114.

Vgl.: Heimann: Beziehung und Bruch, S. 43, 49.

Vgl.: Erdle: Antlitz— Mord — Gesetz, S. 35.

Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieéme Sexe, S. 15.

Vgl.: Trilse-Finkelstein, Jochanan: Anders und fremd — Fremd und anders. Gertrud Kolmar: Ein
sungesichertes jludisches Leben” fir Gerechtigkeit. In: Nagelschmidt/ Nickel/ Trilse-Finkelstein (Hrsg.): Dichten
wider die Unzeit, S. 15-42, S. 33.

373 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 22.

78 vigl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 21ff.
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berichtete sie 1938 von ihrem unerfillten Wunsch nach Mutterschaft und ihrer

bewussten Entscheidung zum Dichten:®’

Eine gleichsam ,absolute” Liebe zu einem Berufe, der mit Mann und Kind nichts

zu tun hat, kann ich mir zwar denken; aber ich kann sie nicht mitempfinden. [...]

Ich entsinne mich, dal3 mir Ella wédhrend meiner Dolmetscherzeit ofters Vorwlirfe

gemacht, weil ich trotz all meiner durchaus echten Lust und Liebe zur Sache

sofort bereit gewesen wére, die gesamte Post stehn und liegen zu lassen, wenn -

- - [...] Heute freilich weil3 ich, dal3 ich beim Kauf nicht betrogen worden bin, dal,

was ich empfing, wert war, [...].>"
Dies ist nicht das einzige Mal, dass sie ihre dichterische Begabung gleichsam als
Empfangnis stilisierte und in eine Parallele zur Mutterschaft stellte. Am 15. 1. 1940
schrieb sie: ,Jede dichterische Erschaffung ist fur mich eine Geburt (die Wehen sind

manchmal scheuRlich!).“>"

Besonders interessant zeigt sich die Verbindung von Dichtung, Weiblichkeit und
Judentum in Kolmars 1937 entstandenen Vier religiése[n] Gedichte[n], die zentrale
Momente der judischen Geschichte aus einer weiblichen Perspektive lyrisch
darstellen. Den drei biblischen Frauenfiguren, Thamar, Esther und Judith, wird eine
Stimme verliehen. Deren Starke und Durchhaltevermdgen, die das Uberleben des
judischen Volkes auch in schwierigen Zeiten ermdglichten, sollte diese Frauen zu

Vorbildern fiir Judinnen auch wahrend der NS-Zeit werden lassen.3°

Wichtig ist jedoch bei gleichzeitiger Berlcksichtigung dieser identitatsstiftenden
Kategorien, Kolmars Werk nicht als von aul3eren Faktoren determiniert zu verstehen,
sondern ihr Werk im Rahmen einer positionalen Identitatsauffassung als ihre
JInterpretation von ldentitat, Weiblichkeit, Judentum und Kinstlerschaft*®' zu

deuten.’®

Am 27. Februar 1942 erfolgte die Fabrikaktion, wahrend der alle Juden am
Arbeitsplatz verhaftet und deportiert wurden. Die Dichterin wurde zwischen dem

funften und achten Marz in Ausschwitz ermordet. 3

7 vigl.: Kolmar: Briefe, S. 21.

Kolmar: Briefe, S. 21.

Kolmar: Briefe, S. 50.

Vgl.: Tabah: Geschichtsbewusstsein, Katharsis, Utopie, S. 92.
381 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 23.

%82 yigl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 23.

38 Vgl.: Eichmann-Leuchtenegger: Gertrud Kolmar, S. 31.
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4.3 Ein Uberblick iiber Kolmars Werk
Sieben Zyklen bilden Kolmars Frihwerk: drei Zyklen ihrer ersten Veroffentlichung

Gedichte, Napoleon und Marie, In Memoriam (Friiher Zyklus 1), Friher Zyklus Il und
Friher Zyklus 111, die in der Forschung bisher relativ wenig Beachtung fanden. Ende
der 1920er Jahre setzte Kolmars bedeutendste Schaffensperiode ein, in der die
Zyklen Preul3ische Wappen, Weibliches Bildnis, Bild der Rose, Kind und Tiertrdume
entstanden, und ab den 1930ern verfasste sie die deutlicher politisch motivierten
Zyklen Das Wort der Stummen und Robespierre. Kolmars letztem Gedichtband
Welten wird in der Forschung oft eine besondere Bedeutung im Sinne eines

Verméchtnisses der Dichterin zugesprochen.?*

Die zwei Gedichtfolgen Die Frau und die Tiere und Das Wort der Stummen sind aus
dem Jahr 1933 Uberliefert, konnten damals jedoch nicht verdffentlicht werden. Die
erste Gedichtfolge ist eine Zusammenstellung aus den Zyklen Weibliches Bildnis,
Mein Kind und Tiertrdume, die ab 1927 entstanden waren, und wurde in erweiterter
Form von einem Berliner jiidischen Verlag 1938 herausgegeben.*®® Kurz darauf
wurde der Gedichtband jedoch wieder eingestampft.’®® Das Wort der Stummen
gleicht einer lyrischen Anklage an das nationalsozialistische Regime. Das

Erscheinen dieser Zusammenstellung hitte Kolmar das Leben kosten kénnen.*®’

Neben den Gedichtbanden verfasste Kolmar auf’erdem den Essay Das Bildnis
Robespierres, den Roman Eine jiidische Mutter, die Erzahlung Susanna, das

Dramenfragment Cécile Renault und das Drama Die Nacht.*®

Die Dichterin arbeitete — wie auch Heinrich Heine — stark zyklisch, was bedeutet,
dass die einzelnen Gedichte stets in einen groReren Zusammenhang treten.>® Oft
stellt Kolmar ihre Gedichte in die Tradition der Rollenlyrik und lasst ein weibliches
lyrisches Ich zur Sprache kommen.>*° Dabei werden verschiedene Identitétsbilder als

Frau, als Judin oder als Dichterin entworfen und miteinander verknupft. Immer wieder

¥4 vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 37ff. Die Aufzahlung der Gedichtzyklen wurde von Shafi unveréndert

Ubernommen.

38 Vgl.: Schlenstedt, Silvia: ,,Ich kann die Sprache dieses kiihlen Landes nicht”. Deutschsprachige Lyrik nach
1900 von Dichterinnen judischer Herkunft. In: Gniig/ Méhrmann (Hrsg.): Frauen Literatur Geschichte, S. 387-
402, S. 391.

%% vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 143.

Vgl.: Schlenstedt: ,Ich kann die Sprache dieses kiihlen Landes nicht”, S. 391.

Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 38f. Der Roman Eine jiidische Mutter wird in der Literatur teilweise auch mit
dem Titel Die jiidische Mutter oder auch Eine Mutter angefuhrt.

%% yigl.: Trilse-Finkelstein: Anders und fremd, S. 18f.

Vgl.: Erdle: Antlitz — Mord — Gesetz, S. 84.
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kreisen ihre Werke auch um eine Muttermotivik.>®" Dieses bewusste Zur-Sprache-
kommen-Lassen einer weiblichen Stimme erinnert an Cixous’ Verstandnis der
écriture féminine®», an die Bejahung des Andersseins und den Wunsch, eine neue,
weibliche Perspektive zu ermdglichen.**® Standig wiederkehrende Themen neben
Frauen- und Kinderschicksalen sind die Natur und das Tierreich, wobei stets
weltanschauliche Aspekte einzuflielRen scheinen. Dies trennt Kolmars Werk von der
damals bekannten detailgenauen Naturlyrik der Dichter_innen Gunter Eich, Elisabeth
Langgasser oder Wilhelm Lehmann, die in der 1929 gegriundeten Zeitschrift Die
Kolonne veroffentlicht wurde. Kolmars Werk wirkt vor dem Hintergrund der Weimarer
Republik anachronistisch und atypisch. Charakteristisch fir ihre Dichtung sind die

«394

zentralen Worter ,Schweigen, Stille, Nacht, Schonheit, Sinnen, Meer, Sein sowie

eine Grundhaltung der Resignation und Einsamkeit bei gleichzeitiger Exotik, Wildheit

und Farbenvielfalt.>®°

Kolmars zeitpolitische Werke thematisieren ungerechtfertigte Gewalt, (sexuellen)
Missbrauch und Mord. Besonders ihre Auseinandersetzung mit der franzdsischen
Revolution und Robespierre im Speziellen thematisiert die Frage nach Gerechtigkeit
und scheint eine puristische Figur, wie sie von ihr in ihrer Robespierre-Darstellung
entworfen wird, herbeizusehnen, die alle Ungerechtigkeit tilgen und gnadenlos
rachen konnte.®*® Opfer und Held dienen in diesem Zusammenhang als zentrale

Personen in Kolmars Lyrik, deren Aufopferung iiberhéht dargestellt wird.>%’

Schauplatze von Kolmars Lyrik sind neben dem preullisch orientierten Kaiserreich
und dem spateren nationalsozialistischen Deutschland, Frankreich wahrend der
Franzosischen Revolution, Afrika, Russland, ein orientalisiertes Asien sowie das

biblische Kanaan.3%

Aus den Briefen an ihre Schwester ist einiges Uber Kolmars Lektlre bekannt, was
Aufschluss Uber die literarischen Einflisse auf ihr Schaffen geben kann. Kolmar las

wiederholt die Bibel in verschiedenen Ausgaben und setzte sich beispielsweise mit

91 Vgl.: Brunner, Eva: Gertrud Kolmars Identitatspoetik. Die jidische Mutter und Mein Kind. In: Nagelschmidt/

Nickel/ Trilse-Finkelstein (Hrsg.): Dichten wider die Unzeit, S. 131-144, S. 133.

392 yigl.: Postl: Eine Politik des Schreibens und des Lachens, S. 28.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 39ff.

394 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 13. ,Sinnen” ist hier als das Sinnen (das Denken) zu verstehen.
3% Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 12f.

Vgl.: Schlenstedt: ,,Ich kann die Sprache dieses kiihlen Landes nicht”, S. 392f.

Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 28f.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 201.
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dem Gilgamesch-Epos, Chaijm Nachman Bjalik, Martin Buber sowie auch mit Rilke,
Trakl oder Lev Tolstoj auseinander.®®*® Als Vorbild nannte sie selbst Charles
Baudelaire. Die Literatur verglich ihre Arbeiten auch mit Else Lasker-Schiler und

Nelly Sachs.*%

4.4 Das Weibliche Bildnis
Die neueste Werkausgabe der Lyrik Kolmars von Regina Nortemann orientiert sich

an der von Kolmar intendierten Anordnung der Gedichte im Zyklus.*®" Die bis dahin
erschienenen Ausgaben waren stark von Hermann Kasacks Erstausgabe des
lyrischen Werks Kolmars von 1955 gepragt. Kasack hatte die Anzahl und
Reihenfolge der Gedichte in den vier Rdumen, in die der Zyklus unterteilt ist, stark im
Sinne seiner personlichen Interpretation verandert. Dies fuhrte etwa zu Henry Smiths
Interpretation, die vier Raume wurden das Altern einer Frau widerspiegeln, was
weniger plausibel erscheint, wenn man eine Ausgabe, in der die von der Autorin

intendierte Reihenfolge der Gedichte beibehalten wurde, vor Augen hat.*%2

Das Weibliche Bildnis gliedert 51 Gedichte in vier Raume, ,in denen die
Performativitat verschiedener Frauenrollen die einzelnen Gedichte bestimmt*.*®® Der
erste Raum umfasst zwolf Gedichte (Die Dichterin, Die Jiidin, Die Fahrende, Die
Fremde, Die Unerschlossene, Die Drude, Das Rdubermé&dchen, Die Landstreicherin,
Die Gartnerin, Die Geliebte, Die Entfiihrte, Der Seegeist), der zweite dreizehn
Gedichte (Die Redende, Die Tochter, Die Gauklerin, Die Schlangenspielerin |, Die
Liebliche, Die Ténzerin I, M&dchen, Die Mutter, Eine Andere, Die Gesegnete, Die
Stinderin, Die Verworfene, Judith), der dritte fUnfzehn Gedichte (Die alte Jungfer, Die
Blinde, GroBmutter, Die Puppe, Singende Mutter, Die Irre, Die Einsame, Das
Gotzenbild, Die Schlangenspielerin I, Das Tier, Die Frau mit dem Adlerweibchen,
Die Kranke, Die Miide, Die Erzieherin, Die Kinderlose) und der vierte Raum umfasst
schliel3lich weitere elf Gedichte (Die HéBliche, Die Ténzerin I, Die Stickerin, Erstarrt,
Die Verlassene, Die Alternde, Die Lumpensammlerin, Die Begrabene, Die Sinnende,

Die Leugnerin, Die Beterin).***

3% yigl.: Trilse-Finkelstein: Anders und fremd, S. 24f.

Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 13.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 82f.
Daffner: Dichten im Raum, S. 31f.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
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Die Angemessenheit der Interpretation des Gedichtzyklus als Nachzeichnung eines
individuellen Lebenswegs ist nicht nur aufgrund einer anderen Gedichtanordnung als
Ausgangsmaterial, sondern auch, wenn man in Betracht zieht, dass ,kosmische,
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mythische, biblische und historische Dimensionen entfaltet werden“">, in Frage zu

stellen. Frauen verschiedener sozialer Klassen und kultureller Spharen werden

«406

lyrisch portratiert und bilden laut Shafi ein ,Panorama weiblicher Erfahrung“*>, eine

«407 — \Jerschiedene weibliche

,2Autobiographie von Weiblichkeit schlechthin
Handlungsraume und Selbstverwirklichungsmaoglichkeiten werden zwischen Selbst-

und Fremdbestimmtheit gezeigt.*®®

Besonders in diesem Zyklus werden Geschlechterrollen ent- und verworfen. Die
Liebe eines weiblichen Subjekts kann zwar passiv und Leid erduldend dargestellt
werden, aber auch aktiv fordernd und vernichtend. Neben der Liebesmotivik zieht
sich eine Metaphorik der Erotik durch viele Gedichte.*”® Immer wieder legen
innovative Darstellungen den Versuch nahe, das Weibliche von stereotypen
Zuschreibungen zu befreien.*'° Trotz dieser Ambivalenz hatte die Gender-Forschung
bisher ihre Schwierigkeiten mit Kolmars Lyrik. Klassische Rollenbilder innerhalb einer
Motivik des Erduldens schienen sie abzuschrecken.*’' Die Gedichte weisen eine
traditionelle Form mit Paar- oder Kreuzreim, vier bis sechs Hebungen und zwanzig
oder mehr Zeilen auf. Die Ich-Perspektive der meisten Gedichte verweist in
Verbindung mit der Verschiedenartigkeit der dargestellten weiblichen Erfahrungen

laut Shafi auf die Unabgeschlossenheit des Ichs.*'?

4.4.1 Analyse der Gedichttitel
Bevor nun einzelne Gedichte in Bezug auf die Konstruktion von Weiblichkeit

exemplarisch untersucht werden, soll noch auf Auffalligkeiten im Zyklus hingewiesen
werden. Betrachtet man zunachst die Titel der Gedichte, so fallt auf, dass die
Beschreibungen der dargestellten weiblichen ldentitaten aufgrund verschiedener
Identitatsmerkmale bzw. Zuschreibungen erfolgen: Beruf (z. B. Die Dichterin, Die

Gauklerin, Die Erzieherin, Die Lumpensammlerin), Religion und religids-moralische

% Shafi: Gertrud Kolmar, S. 84.

% Shafi: Gertrud Kolmar, S. 84.

97 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 85.

408 Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 32.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 20.
Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 111f.

Vgl.: Brunner: Gertrud Kolmars ldentitatspoetik, S. 141.
"2 y/g|.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 85f.
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Kategorien (z. B. Die Jiidin, Die Siinderin, Das Gétzenbild, Die Beterin), Tatigkeiten,
die mit einer Substantivierung des aktiven und Gegenwart suggerierenden Partizip |
ausgedruckt werden (Die Fahrende, Die Redende, Singende Mutter, Die Sinnende),
metaphysische  Seinskategorien (z. B. Die Fremde, Eine Andere),
Fremdzuschreibungen, die mit einer Substantivierung des passiven und
Vergangenheit suggerierenden Partizip |l ausgedruckt werden (z. B. Die
Unerschlossene, Die Geliebte, Die Gesegnete, Die Begrabene), Funktionen
innerhalb einer Familie (Die Tochter, Die Mutter, GroBmutter) oder Beschreibungen
durch die Substantivierung von Adjektiven (z. B. Die Liebliche, Die Irre, Die Einsame,
Die Kranke). Interessant ist ebenfalls, dass manche Gedichte nicht-menschlichen
Wesen oder Gegenstanden gewidmet sind: Die Drude, Der Seegeist, Die Puppe,
Das Gétzenbild, Das Tier. Das Gedicht Erstarrt unterscheidet sich im Titel deutlich

von den anderen, indem kein Subjekt genannt wird, sondern nur ein Attribut.*'®

Abgesehen von dieser Ausnahme weisen fast alle Gedichttitel einen bestimmten
Artikel auf. Aus diesem Schema fallen jedoch Méadchen, GroBmutter, Eine Andere,
Judith und Singende Mutter. Eine Andere ist im Zusammenhang mit dem
vorangestellten Gedicht Die Mutter zu verstehen, in dem eine Mutter Uber die
Abwesenheit ihres wohl schon erwachsenen Sohnes klagt: ,Eh mein Scheitel
scheu ihm nachgebleicht/ Wie er ohne Riicksicht von mir schritt/ Hab ich ihm ein

«414 DaS

blaues Tuch gereicht/ Das im Gehen aus seinem Nacken glitt.
darauffolgende Gedicht Eine Andere beschreibt nun eine andere Mutter, die ihr Kind
ganz verloren hat oder vielleicht nie empfing: ,Ich spreche irr. Mein Dunkel ruft dich

mir/ In meinem Tage bist du nicht.“*'®

Wahrend sich das Fehlen eines bestimmten Artikels bei Judith dadurch erklaren
lasst, dass es sich um einen biblischen Eigennamen handelt, und bei Singende
Mutter durch die Verwendung des Attributs singend, das den Artikel ersetzt, bieten

die Ubrigen zwei Titel mehr Raum fur Spekulation.*'

Das Weglassen des bestimmten Artikels bei M&dchen konnte ein Hinweis darauf

sein, dass der Plural (mit-)gemeint ist. Diese Theorie wird jedoch gleich am

a3 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 125.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 127.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
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Gedichtanfang ,Ich will in meinem Bette ruhn und die Erde bedecken“*'” durch die
eindeutige Selbstdeklaration /ch in Zweifel gezogen. Dennoch konnte der Titel
suggerieren, dass das lyrische Ich fur die Allgemeinheit von Madchen zu sprechen
vermag.*'® Ein bestimmter Artikel hat allgemein ,die Funktion, auf etwas Bekanntes
und Vorausgehendes zuriickzuverweisen“*'®. Dies kdnnte man nun dahingehend
deuten, dass eben nicht das stereotype Madchen gemeint ist, an das das
Lesepublikum womoglich denkt, weil ein neues, sich dem Bekannten widersetzendes
Bild entworfen werden soll. Im Folgenden wird auf dieses Gedicht noch naher

eingegangen.“?°

Beim Gedicht GroBmutter ist die Plural-These nicht zulassig, da der Plural in diesem
Fall bekanntlich GroBmulitter heilen musste. Das Weglassen des Artikels kénnte
jedoch einerseits damit zu tun haben, dass nicht die GroBmutter selbst spricht oder
beschrieben wird, sondern das lyrische Ich in der Rolle des Enkelkindes das Zimmer
der GroBmutter und die damit verbundenen Kindheitserinnerungen beschreibt. Es
kommt also nicht die GroBmutter zur Sprache, die das Lesepublikum durch die
Selbstprasentation des lyrischen Ichs kennenlernt, wie das oft in anderen
(Rollen-)Gedichten Kolmars der Fall ist.*?' Andererseits kdnnte es ein Hinweis darauf
sein, dass der Zugang zu diesem Gedicht ein persénlicherer ist. Es kdnnte eine
Auslassung des vielleicht heimlichen Zusatzes meine Gromutter sein. Das Gedicht
wurde oft autobiographisch interpretiert. Ein Beispiel hierfur ist Daffner, die es als
Verarbeitung der Erinnerung an die Wohnung Hedwig Schoenflies-Hirschfelds, der
gemeinsamen Gromutter Gertrud Kolmars und Walter Benjamins, versteht.
Anhaltspunkte liefern die Beschreibungen des exotisch anmutenden Spielzeugs und
der Verweis auf ,ferne, wilde Lander**??, die Kolmars GroRmutter tatsichlich bereist
hatte.*?® Ein Beleg fiir Hedwig Schoenflies-Hirschfelds Orientreise sowie fiir Kolmars
Bewunderung und Wertschatzung ihrer Grolmutter gegenuber findet sich
beispielsweise in einem Brief vom 10. September 1939 an Hilde: ,Unter meinen

,Kostbarkeiten’ befindet sich dbrigens ein kleiner schmuddlig aussehender,

7 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 121.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 121ff.

Menzel, Wolfgang: Praxis Grammatik. Sprachreflexion, Rechtschreibung, Zeichensetzung. Braunschweig:
Bildungshaus Schulverlage 2009, S. 44.

420 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 121ff.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 139f.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 139f.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 32f.
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unscheinbarer Stein: ein Marmorstlickchen von der Akropolis, das GrolAimama Sch.

mir von ihrer Orient-Reise mitgebracht hat [...].“4**

4.4.2 Farbsymbolik
Eine weitere Auffalligkeit des Zyklus ist die ausgesprochene Farbenmotivik. In allen

Gedichten bis auf in Die Verlassene und Die Sinnende werden Farben zur
Stimmungsgenerierung verwendet. Es folgt ein Uberblick Gber die Haufigkeit der

Farberwahnungen in Das weibliche Bildnis:**°

Farbe Variationen Haufigkeit
blau blaubesternt, pfauenblau, blaulich, graublaulich, Blaue, | 29x
Blaukrokus, purpurblau, kobaltblau, blaugekront,

glanzendblau, Indigo

rot gerotet, nacktrot, mohnrot, roétlich, Karmin, braunrot, | 26x

purpur, engelrot, goldrot, portweinfunkelnd

schwarz | pechschwarz, schwarzlich, Schwarzhalsschwane, | 20x

Schwarzschlund, lackschwarz

farbig/ keine Variationen (6x davon in Wiederholung in Die | 19x

bunt Schlangenspielerin Il)

gold goldgekront, Gold, goldflossig, goldbefranst, altgoldmatt, | 18x
grungolden

grun dunkelgrin, grunlich, myrtengrin, Berggrun, schwarzgrun, | 17x
blaugrin

grau steingrau, graulich, graulich, graugeschliffen, jammergrau, | 15x

rosagrau, lilagrau, graugekammt, blaugrau, segelgrau

gelb apfelsinengelb, gelbbauchig, honigfarben 15x
weild milchigweil3, schneeweil} 14x
braun braunlich, wistbraun 12x
silbern silberfarben, Silberhemd, Silberzwirn, silberblond 9x

Aulerdem werden die Farben kupfern (2x), bronzen (1x), lila (1x) und malvenfarben
(1x) verwendet. Besonders auffallig ist der haufige Gebrauch der Farbadjektive blau,

rot und schwarz. Es gibt kaum Literatur zu Kolmars Farbsymbolik. Leider reicht der

424 Kolmar: Briefe, S. 35f.

425 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
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Umfang dieser Arbeit aufgrund einer anderen Schwerpunktsetzung nicht aus, naher
darauf einzugehen, es sei jedoch angemerkt, dass die Farben zumeist in solchen
Kontexten aufscheinen, in denen eine relativ klassische Interpretation der
Farbesymbolik naheliegt. So wird die Farbe Blau zumeist in positiv besetzten
Kontexten mit der Konnotation von Schonheit und Erhabenheit verwendet, die Farbe
erinnert an das Himmlische und die Hoffnung (siehe z. B. Die Dichterin, Die
Geliebte, Die Liebliche, M&dchen, Die Mutter). Die Farbe Rot hingegen deutet auf
etwas Bedrohliches hin (siehe z. B. Die Jiidin, Die Fremde, Die Unerschlossene, Die
Drude, Judith) sowie auch die Farbe Schwarz zumeist in negativen Kontexten
verwendet wird. Das Auftauchen von Schwarz verweist auf eine Verschlechterung
der Situation, auf Trauer und Tod (siehe z. B. Die Jidin, Die Unerschlossene, Die

Landstreicherin, Die Blinde, Die Frau mit dem Adlerweibchen).*?®

4.4.3 Weibliches Ich - Mannliches Du: Ein erster Uberblick iiber die Erwihnungen
von Mannlichkeit und Weiblichkeit im Zyklus
Gertrud Kolmar gibt in Das Weibliche Bildnis verschiedenen weiblichen Stimmen die

Moglichkeit, gehort zu werden. Das lyrische Ich ist immer weiblich. Die Gedichte Die
Jidin, Die Drude, Die Redende, Die Ténzerin |, M&adchen, Die Gesegnete,
GroBmutter, Die Einsame und Die Stickerin beginnen mit dem Wort Ich, das lyrische
Ich deklariert sich zugleich selbst. In den Gedichten Die Dichterin, Eine Andere und
Die Verlassene hingegen ist das erste Wort Du. Das Du wird sofort ins Zentrum
geruckt und verweist auf die Hingabe und Selbstopferung, vielleicht sogar auf das
Ausgeliefertsein des lyrischen Ichs an ein Du. Dieses Du ist im Falle von Die
Dichterin ein mannlicher Leser, im Gedicht Eine Andere ein ungeborenes oder
verstorbenes Kind, wobei durch den engen Bezug zum vorangehenden Gedicht Die
Mutter, in dem ein Sohn im Zentrum steht, auch ein mannliches Kind, ein mannliches

Du, suggeriert wird und in Die Verlassene ein verlorener Liebhaber.*?’

Ein mannlicher Widerpart zum weiblichen Ich erscheint in den Gedichten Die
Dichterin, Die Unerschlossene, Die Drude, Das Rdubermédchen, Die Gértnerin, Die
Geliebte, Die Entfiihrte, Der Seegeist, Die Redende, Die Tochter, Méadchen, Die
Mutter (wenn man von einem Sohn als Kind ausgeht, was andere Gedichte
nahelegen, auch in Eine Andere und Singende Mutter), Die Gesegnete, Die

Sinderin, Judith, Die alte Jungfer, Die Irre, Die Frau mit dem Adlerweibchen, Die

426 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.

427 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
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HéaRliche, Die Téanzerin I, Die Stickerin, Erstarrt, Die Verlassene und Die Beterin,
also in der uberwiegenden Mehrzahl der Gedichte. Der Gegensatz zwischen /ch und
Du, beziehungsweise zwischen Wir und /hr wird in manchen Gedichten besonders
deutlich herausgearbeitet. Wahrend sich in Die Dichterin, Das R&aubermé&dchen,
Médchen und Die Ténzerin Il das Wir der Frauen und das /hr der Manner
gegenuberstehen, wird in Die Jidin das Wir auf die Juden bezogen. In Die Entfiihrte
sind Mann und Frau und in Die Tochter Vater und Tochter unter dem Begriff Wir
zusammengefasst. Das Gedicht Die Tiere stellt hingegen Tiere (Wir) und Menschen
(Ihr) gegenuber. In Die Begrabene ist das Wir entweder als Sammelbegriff fur alle
Toten im Kontrast zu den Lebenden oder allgemeingultiger — wie in Die Fremde —

als Bezeichnung fiir alle Menschen zu verstehen.*?®

Auch der Blick ist ein wichtiges Motiv in Kolmars Gedichtzyklus. Im Sinne Irigarays ist
der Blick nicht nur als Aufnahmeinstrumentarium, sondern als ein aktiver Prozess,
der auch Definitionsmacht innehat, zu verstehen. Wer wahrnimmt, bestimmt auch
wie wahrgenommen und beschrieben wird.**® Der Blick verbindet Innen- und
Aullenwelt. In Die Miide und Die Erzieherin findet sich das Lesepublikum mit einem
nach innen gewandten Blick des lyrischen Ichs konfrontiert, wahrend in M&dchen der
Blick provokativ nach auf3en gewandt wird. Ist eine der beiden Blickrichtungen wie in
Der Seegeist versperrt, oder gar beide wie in Die Blinde, so fuhrt das zum

Identitatsverlust.*°

Des Weiteren auffallig ist, dass in 24 der 51 Gedichte Gewalt thematisiert wird oder
zumindest mit Gewaltmetaphorik gearbeitet wird. Auch der Tod spielt in 25
Gedichten eine Rolle, oft ist es der Tod des lyrischen Ichs oder der Tod eines
Kindes, der thematisiert wird. Somit kann man resUmieren, dass neben
Farbenvielfalt, der Blick-Motivik und verschiedenen Weiblichkeitsentwirfen die
Auseinandersetzung eines weiblichen lyrischen Ichs mit einem mannlichen Du,
kombiniert mit Gewalt- und Todesmetaphorik, den Gedichtband thematisch

pragen.®’

428 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 432.

Vgl. Graf, Britta: Kérperbilder im Gedichtzyklus , Weibliches Bildnis“. In: Miiller, Heidy Margit (Hrsg.):
Klangkristalle. Rubinene Lieder. Studien zur Lyrik Gertrud Kolmars. Bern: Peter Lang 1996, S. 73-89, S. 82ff.
31 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
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4.5 Weiblichkeitskonstruktionen in ausgewihlten Gedichten aus Das

Weibliche Bildnis
Wie oben bereits angedeutet, weisen die Titel der Gedichte im Zyklus auf

gesellschaftliche Zuschreibungen hin, sie kategorisieren und zeigen oft das aul3erlich
Wahrnehmbare auf. Die Gedichttexte hingegen erdffnen dem Leser/ der Leserin die
Innenwelt der beschriebenen Figuren. Selbst- und Fremdkategorisierung kénnen wie
im Gedicht Die Fremde, die sich auch selbst tatsachlich fremd fihlt, Gbereinstimmen,
oder diametral entgegengesetzt sein wie in Die HéRliche, deren Protagonistin von
Fremden als verabscheuungswirdig wahrgenommen wird, sich selbst aber im

positiven Sinne mit Unken, denen Zauberkrafte zugesprochen werden, identifiziert.**?

Das weibliche lyrische Ich kann aktiv, fordernd und entgrenzt auftreten wie in
Mé&dchen oder Die Unerforschte, kann aber auch durch seine Umwelt oder durch
sein eigenes Empfinden begrenzt erscheinen wie beispielsweise in Die Fremde oder
Die alte Jungfer.**® Diese Ambivalenz der Konstruktionen von Weiblichkeit soll durch
die genaue Analyse von funf Gedichten aufgezeigt werden. Da diese Beispiele nicht
alle relevanten Aspekte abdecken kdénnen, soll auch auf zwei wichtige Aspekte
anhand klrzerer Passagen verschiedener Gedichte erganzend genauer

eingegangen werden.***

4.5.1 Die Dichterin
Die Dichterin ist das Eroffnungsgedicht des Zyklus. Acht Strophen zu je vier Zeilen

werden von einer graphisch abgesetzten Zeile zu Beginn und am Ende des Gedichts
umrahmt. Das Versmal} ist ein finfhebiger Jambus nach einem unbetonten Auftakt
mit mannlicher Kadenz. Abgesehen von den ungereimten Zeilen zu Beginn und am
Ende ist das Gedicht im Kreuzreim verfasst.**® Der Titel erdffnet eine zentrale
Bedeutungsebene des Gedichts, indem sich scheinbar ein Gedicht prasentiert, doch

nicht nur dieses, sondern auch die Dichterin 6ffnet sich dem Lesepublikum.**®

Das Gedicht beginnt mit einer direkten Anrede an ein Du: ,Du haltst mich in den

«437

Handen ganz und gar. Die Tautologie am Ende der Zeile betont die

Unausweichlichkeit dieser Feststellung. Dass es sich bei dem angesprochenen Du

2 ygl.: Graf: Kérperbilder, S. 77f.

433 Vgl.: Graf: Korperbilder, S.78ff.

34 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 87-176.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89f.
Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 87.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.
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um einen Mann handeln muss, zeigt sich in Zeile 3: ,In deiner Faust. Der du dies
liest, gib acht;**®. Das Herz des lyrischen Ichs wird mit dem Herzen eines kleinen
Vogels verglichen (Z.2), wodurch seine Verwundbarkeit hervorgehoben wird. Das
Herz schlagt in der Faust des Lesers (Z. 2). Die Faust legt als Symbol fur Gewalt die
potentielle Zerstorung des lyrischen Ichs durch den Leser nahe. In Zeile 3 wird das
literarische Erzeugnis mit dem lyrischen Ich gleichgesetzt. Der Leser soll Acht geben,

denn er blattert einen Menschen um (Z. 4)**°

, er hat Verfugungsmacht Uber die
, Text-Korper-Dualitat“#°. Literarische Werke werden somit anthropomorphisiert. Sie
kénnen nur wahrlich zum Leser sprechen, wenn dieser sich darauf einlasst (Z. 5-7),
sonst bleiben sie stumm. Hier wird auch die Blick-Metaphorik angewandt. Der Blick
des literarischen Werkes bzw. des lyrischen Ichs kann den Leser nicht erreichen,

kann sich keinen Weg in sein Innenleben bahnen.*"’

Die ersten drei Zeilen der dritten Strophe beginnen mit einer polysyndetischen
Alliteration. Der Text, der mit seiner Erschafferin gleichgesetzt wird, ,ward
verschleiert doch gleich einer Braut/ Und ward geschmickt, daf® du es lieben magst/
Und bittet schiichtern [...]***2. Durch die Passivkonstruktion zeigt sich, dass etwas
mit dem lyrischen Ich passiert ist, das es nicht selbst steuern konnte. Es wurde
maskiert und zu einer Frau gemacht, die den gesellschaftlichen Erwartungen gerecht
wird.**® Das Ziel, geliebt zu werden, soll durch Schmuck und untertaniges Bitten

«444 erd

erreicht werden. Auch durch das Trikolon ,bebt und weil3 und flustert
deutlich, dass das lyrische Ich trotz seiner Zuversicht, erhort zu werden, zittert und
sich nicht laut zu auRern vermag. Die Zeilen 16 und 17 werfen schliel3lich deutlich
die Thematik von Weiblichkeit und Mannlichkeit auf: ,Wer sollte hoffen, wenn nicht
eine Frau?/ Ihr ganzes Treiben ist ein einzig: ,Du’...“***. Die Frau richtet ihr gesamtes

Dasein auf die Anerkennung des Mannes aus, was bis zur Selbstauflésung geht: das

38 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89. (eigene Hervorhebung)

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

40 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 86.

*1ygl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Vgl.: Reinert, Anet: Ich-Konstituierung im Gedichtzyklus , Weibliches Bildnis“. In: Miiller (Hrsg.):
Klangkristalle, S. 90-111, S. 93.

44 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.
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Du ist wichtiger als das Ich. Sie kann nichts tun, aufl’er auf die mannliche Gunst

hoffen.*4¢

In der flnften Strophe zeichnet sich zum ersten Mal Kolmars intendierte Sozialkritik
ab, sprachlich auffallig sind die Alliterationen in den Zeilen 18 und 19 sowie die
Apokope in Zeile 18 und die zwei Synkopen in Zeile 21. Die Frau ist schon gekleidet
und geschmuckt, doch ,[slie wuBte manches Schoénere als Kind/ [ulnd hat das

«“47  Dieses schénre andre Wort kdnnte fir eine

schonre andre Wort verlernt
,Moglichkeit der Artikulation stehen, die weder eine Trennung von Korper und Text
noch eine Unterscheidung von mannlicher und weiblicher Artikulation einschloR.“*4®

Sie wusste also mehr, bevor sie ihre Rolle als Frau wahrnehmen musste.**°

Die Anklage an die mannliche Definitionsmacht wird in Zeile 22 zunachst ironisch
formuliert: ,Der Mann ist soviel kliiger, als wir sind.“**® Ein weibliches Wir wird vom
Kollektivbegriff des Mannes abgegrenzt. Das literarische Schaffen des Mannes wird
als unpersonlich und metaphysisch dargestellt (Z. 23, 24). Der Mann besitzt die
Fahigkeit, die Allegorien Tod, Friihling, das Eisenwerk und die Zeit zu befragen,
wahrend das weibliche Schaffen immer nur um das Du kreist. Fir Frauen hat das Du
eine hdhere Prioritét als ihr eigenes Ich (Z. 25).*°" Dennoch entbehren diese Zeilen
nicht eines spottischen Untertons, denn der Mann kann schlieBlich nicht wirklich
direkt mit Tod, Friihling, Eisenwerk oder Zeit korrespondieren, wodurch seine Reden
(Z. 23) wie ein absurdes Selbstgesprach anmuten.*** Traditionelle Rollenbilder
werden also aufgegriffen, um hinterfragt zu werden. Das lyrische Ich will sich durch
die Bewusstmachung seines Objektstatus und seiner Marginalisierung aus

ebendiesen befreien.**

In der siebenten Strophe wird das beschriebene Buch mit dem Kleid eines Madchens
verglichen, das rot und &rmlich fahl ist (Z. 27) und ,unter liebem Finger nur

[z]erknittern dulden will, Befleckung, Mal“***. Duldsamkeit wird als weibliche

8 vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Muller, Chantal: ,Die Dichterin” und ,, An die Gefangenen®”. Eine Analyse der Sprachproblematik. In: Muller
(Hrsg.): Klangkristalle, S. 50-68, S. 58.

*9 vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 89.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Vgl.: Reinert: Ich-Konstituierung im Gedichtzyklus , Weibliches Bildnis“, S. 94f.

3 yigl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 87.

% Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.
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Eigenschaft herausgestellt (Z. 29), was einer Anklage an jene gleichkommt, die eine
Befleckung, eine Brandmarkung dieses unschuldigen Subjekts vornehmen. Die
Unschuld des Buches bzw. des lyrischen Ichs wird durch den Vergleich mit dem
Kleid eines Madchens suggeriert. Die hoffnungsvolle Naivitat der weiblichen
Perspektive wird durch die Attribuierung des befleckenden, schandenden Fingers als

lieb (Z. 28) veranschaulicht.**®

SchlieRlich tritt das lyrische Ich in der letzten Strophe wieder in den Vordergrund: ,So
steh’ ich, weisend, was mir widerfuhr“*®® (Z. 30), und bringt sich selbst noch
deutlicher mit der vorausgegangenen Anklage an das Mannliche in Verbindung. Das
weibliche lyrische Ich outet sich als Leidtragende des beschriebenen Phanomens
und bestarkt durch die personliche Erfahrung das bisher Gesagte. Harte Lauge
bleichte zwar ihr Kleid (Z. 31), konnte es jedoch nicht ganzlich ausspdilen (Z. 32). Sie
duldete, wurde dadurch jedoch nicht ausgeldscht. In Zeile 33 wendet sie sich wieder
an das Du: ,So ruf ich dich. Mein Ruf ist diinn und leicht.“**” Dieses Rufen kénnte
nun auf eine erneute Zuwendung zum Manne hindeuten, kann jedoch auch mit der
zuvor formulierten Anklage verbunden sein. Der Ruf ist allerdings diinn und leicht,
was wiederum auf Schwache und Unsicherheit hindeutet, allerdings auch im
Zusammenhang mit der letzten folgenden Zeile steht. Die letzte aus der
Strophenform geloste Zeile erklart, warum der Ruf nicht laut ist: ,Du hoérst, was
spricht. Vernimmst du auch, was fuhlt?***®. Das weibliche Ich ruft zwar dtinn und
leicht, fUhlt jedoch stark. Hier wird die zentrale Kritik am Phallogozentrismus im Sinne
Cixous’ vorweggenommen: Die Frau driickt sich anders aus als der Mann, doch ihre
Stimme wird nicht gehért.**® In der mannlich definierten Sprache ist der Ruf des
weiblichen lyrischen Ichs vielleicht diinn und leicht, dies bedeutet jedoch nicht, dass
das, was es zu sagen hat, weniger Gewicht hatte.*° Diese letzte Zeile erinnert auch
an Irigarays Aufforderung: ,Und wenn |hr zufallig den Eindruck habt, noch nicht alles
verstanden zu haben, dann laldt doch Eure Ohren vielleicht ein wenig offen flr das,

was sich so nahe beriihrt, da es Eure Diskretion dariber verwirrt.“¢"

% Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Vgl.: Galster: Positionen des franzdsischen Feminismus, S. 592.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 90.

Irigaray: Die ,,Mechanik” des Flussigen, S. 123.
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Shafi stltzt sich auf Irigarays Position der Frau als das Andere und sieht in dem
Gedicht Kolmars eine ,Kritik einer Herrschaftsordnung, welche der Frau
Subjektstatus verweigert und ihre kulturelle Produktion und Partizipation auf die Rolle

der Anderen reduziert“*®?,

Diese Interpretation des Gedichts legt eine
Weiblichkeitsauffassung im Sinne des franzésischen Differenzfeminismus nahe:
Frauen sind und fuhlen anders, nehmen anders wahr und sind oftmals aus dem
offentlichen Diskurs ausgeschlossen, wodurch sie zum Schweigen gebracht werden.
Sie sind jedoch in ihrer Andersartigkeit keinesfalls minderwertig oder unterlegen.*®®
Durch die imperativische Hinwendung an das Lesepublikum und die Gleichsetzung
von Text und Korper erinnert das Gedicht zudem stark an Cixous Das Lachen der
Medusa. Auch wenn Cixous sich an eine weibliche und Kolmar an eine mannliche
Leserschaft wendet, so ist die Botschaft im Umkehrschluss dieselbe, siehe Cixous:

,Schreib! Schrift ist fur Dich, Du bist fir Dich, Dein Korper ist Dein, nimm ihn!“4¢*

4.5.2 Die Unerschlossene
Bei Die Unerschlossene handelt es sich um das flinfte Gedicht des ersten Raums.

Wie auch bei Die Dichterin ist den funf Strophen eine Zeile vorangesetzt, die sich
nicht in die Strophenform einfugt. Jedoch wird dieses Gedicht nicht von einer
weiteren losen Zeile abgeschlossen und die erste Zeile ,Auch ich bin ein Weltteil“®®
ist graphisch nicht durch einen zusatzlichen Abstand von der ersten Strophe
getrennt. Das Versmall des Gedichts ist unregelmallig. Durch die sehr
verschiedenen Zeilenlangen variiert die Anzahl der Hebungen stark. Das
Reimschema (Paarreim) ermdglicht, dass in jeder Strophe zwei Verse mit mannlicher
Kadenz auf zwei Verse mit weiblicher Kadenz folgen, wodurch die Enden der letzten
beiden Verszeilen verstarkt wirken. Im Gegensatz zum Gedicht Die Dichterin, das

viele Polysyndeta aufweist, ist Die Unerschlossene von Asyndeta gepragt.*®®

Gleich durch die erste Zeile deklariert sich das lyrische Ich selbstbewusst. Durch den
Gebrauch des Wortes auch (Z.1) stellt es sich in eine Reihe mit den Weltteilen und
erhebt sogleich Anspruch auf seine Entgrenzung. Die erste Zeile der regularen
Strophe beginnt wieder mit Ich (Z. 2). Nun beschreibt sich das lyrische Ich selbst mit

vegetativen Metaphern, was die in vielen Gedichten Kolmars zum Ausdruck

2 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 86.

%% vgl.: Goller: Schweigen/ Nicht-Sprechen als narrative Konstituente des Weiblichen?, S. 300.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 40.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95f.
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kommende Affinitat zwischen Weiblichkeit und Natur unterstreicht. Das lyrische Ich
zeichnet sich selbst als eine Landschaft mit folgenden Charakteristika, die sie besitzt
(Ich habe, Z. 2). Berge, Buschland, Teichbucht, Stromdelta, salzleckende
Klistenzungen, Hbéhle, Binnenmeer (Z. 2-4). Diese sind jedoch nie erreicht und
undurchdrungen (Z.2). Dennoch ist die Landschaft nicht verlassen: ,drin riesiges
Kriechtier dunkelgriin funkt“*®”. Das Wort riesig als Beschreibung der Tierwelt in jener
Landschaft, im lyrischen Ich, betont auch die Entgrenzung, die Weite des lyrischen
Ichs.*®® Shafi interpretiert den Gedichtanfang folgendermaRen: ,Die Bilder
beschreiben sowohl die Gefahrlichkeit und Unbezwingbarkeit als auch die archaische

Schoénheit dieser Natur-Frau.“4%°

Sprachlich auffallig in Zeile 2 ist der Chiasmus, der durch die Alliteration (Berge,
Buschland) weiter betont wird. Das Binnenmeer prunkt mit einer Qualle (Z. 5), erhalt
also gerade durch seine Belebtheit Mehrwert. Dies wird auch dadurch
hervorgehoben, dass die Farbadjektive dunkelgriin (Z. 4) und apfelsingelb (Z. 5), die
stark zur Exotik und Intensitat der Beschreibung beitragen, sich auf die Tiere
beziehen. Das lyrische Ich hat also Berge, Buschland und Kiisten, es ist ein Meer (Z.
2,3,5). Die Erotik dieser Metaphern ist nicht zu Uberlesen, doch zeichnet sich die
Besonderheit dieser Beschreibung eben darin aus, dass das lyrische Ich ein
Binnenmeer, also von auBen nicht zu erreichen, ist.*”° Die Naturmetaphorik mit
deutlich erotischer Konnotation erinnert an das alttestamentarische Hohelied.*”"
Diese selbstbewusste Thematisierung weiblicher Korper- und Erotikerfahrungen ist
ungewodhnlich fur Kolmars Zeit und wurde von der Kritik zunachst mit Verstérung
aufgenommen. Auch in anderen Gedichten des Zyklus (z. B. Das Rdubermé&dchen,
Die Entfiihrte) wird weibliches Verlangen, teilweise auch mit autoerotischen Zugen,
dargestellt.*’? Daffner sieht in dieser Darstellung eine ,Provozierung der westlichen

«473

Eroberungs-  und Entdeckungsreisen sowie ein  Gegenbild zum

*7 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
%9 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 94.

7% vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
Vgl.: Hohelied 1,1-8.

2 \ig|.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 94.

7 Daffner: Dichten im Raum, S. 106.
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nationalsozialistischen Ideal des geschlossenen Korpers, dessen Flussigkeiten

ebenso wie seine Emotionen, im Inneren versteckt bleiben sollten.*™

Die zweite Strophe beginnt mit einer auffalligen Inversion: ,Meiner Briste Knospen
spulte nicht Regen“475, die durch das Possessivpronomen mein wieder das lyrische
Ich in den Vordergrund riuckt. Zum ersten Mal wird nun explizit ein weiblicher
Korperteil genannt. Die Knospen der Bruste sind nicht aufgerissen (Z. 7). Durch die
Gewaltkonnotation des Wortes aufreiBen wirkt der Koérper des lyrischen Ichs durch
seine Unberuhrtheit unversehrt, heil. Kein Strahl (Z. 7) bildet eine Anapher mit kein
Abenteurer (Z. 8), wodurch die Parallele zwischen einem potentiell die Knospe
aufreillenden, verletzenden Strahl und dem Abenteurer, einem méannlichen Eroberer,
aufgezeigt wird. Keinem Abenteurer ist es gelungen, den goldenen Sand der
Wiistentéler (Z. 8) des lyrischen Ichs zu besiegen (Z. 8). Das Wort betont die bereits
angeklungene Unwilligkeit des lyrischen Ichs sich berthren zu lassen. Wurde ein
Abenteurer sie berthren wollen, musste er sie besiegen, unterwerfen, was mit
Gewalt verbunden ist. Die Wiistentéler, die traditionell oft eine Metapher fur negative
Abgelegenheit, fur das Austrocknen jeglichen Lebens sind, werden hier positiv
besetzt. Der Sand ist golden und ebenso unbesiegbar wie der ,Schnee, der auf
hohen Oden jungfraulich liegt.“*’® Das Wort jungfraulich (Z. 9) fiigt sich in das
Paradigma des Unberiihrten, kombiniert mit einer deutlich sexuellen Komponente.*””
Daffner verweist auch im Hinblick auf die abgelegenen Gérten (Z. 7) auf eine
Parallele zum Hohelied, in dem die Frau als verschlossener Garten dargestellt
wird.*"®

Auch die dritte Strophe beginnt mit einer auffalligen Inversion, die das Erotische
starker als im normalen Satzbau ins Auge ruckt. Der Neologismus nacktrot verweist
zum Einen im Sinne der oben kurz erwahnten Farbsymbolik Kolmars auf Bedrohung,
zum Anderen auf das Korperliche, Sexuelle. Die Gewaltmetaphorik erreicht hier in
Zeile 10 ihren Hohepunkt: ,Nacktrote Felsgurgel wirgen Kondore mit kralligen
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Fingern“*’®. Neben nacktrot, das dem Raum seine Kérperlichkeit zuriickgibt*®,

4 \gl.: Daffner: Dichten im Raum, 107.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 108 und Hohelied 4,12.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 109.
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verweisen auch die Worter wiirgen und krallig auf Gewalt. Die Kondore werden
jedoch nicht unbedingt negativ dargestellt, sondern als machtige Beherrscher der
Landschaft, sie wiirgen die Felsgurgel, sie haben sie also im Griff ihrer kralligen
Finger. Interessant ist, dass die Vogel durch das Wort Finger anthropomorphisiert
erscheinen, was wiederum typisch flr Kolmars positives Tierbild ist. Sie fliegen und

,ahnen nichts von Bezwingern“*®'

(Z. 11). Es bleibt unklar, in welchem Verhaltnis
genau sie zum lyrischen Ich stehen. Zeile 12 ist gepragt von Ellipsen und
rhetorischen Fragen: ,Sind Adler? Auch Urweltadler — wer lauschte, wenn einer

_«482

schrie? Die Raubvogel werden als archaische Wesen, als Urweltadler,

beschrieben. Wahrend man zunachst denkt, das lyrische Ich ware mit diesen
Urweltadlern verbunden, werden ihnen in Zeile 13 ,meine groRen Geier**®
gegenubergestellt, die méchtiger und fremder als die Adler sind. Hier zeigt sich, dass
fremd in Kolmars Lyrik ein positiv besetzter Begriff ist.*®* In der Mythologie sind Geier

aulerdem mit Weiblichkeit verbunden.*®®

In der vierten Strophe stilisiert sich das lyrische Ich als Geheimnishuterin. Was sie
hillt, bricht nie hervor aus erschlossenen Erden (Z. 14). Diese Alliteration betont den
Gegensatz zwischen der Unberuhrtheit des lyrischen Ichs und erschlossenen
Gebieten. Das dort in Zeile 15 konnte sich auf eben diese erschlossenen Gebiete
beziehen, wo es keinen Zauber, keine Tierwelt wie in den unerschlossenen Landern
des lyrischen Ichs gibt. Nur auf der Erde des lyrischen Ichs leiten Schlangenwidder
Vipernherden (Z. 15) und leuchten Kréten in der Nacht (Z. 16). Dies konnte eine
Andeutung darauf sein, dass in ihrem Land Natur und Mensch noch eins sind. In
dem erschlossenen Land gibt es keinen kupfernen Kelch der Geheimnisse
(Alliteration, Z. 17) mehr. Er war aus dem wehrenden Moos genommen worden. Die
Natur hatte also versucht, Geheimnisse zu bewahren, dennoch ist alles erforscht und
dadurch entzaubert worden. Die Zivilisationskritik kommt hier besonders deutlich

zum Ausdruck.*°

Nach dieser Abgrenzung von der abgelehnten, normalen Welt, schildert das lyrische

Ich noch einmal seine Welt. Dort sind ,Himmel mit schwarzen Gestirnen, bunten

8L Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 109.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
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Gewittern (Z. 18), ,lappige, zackige Krater (Z. 19), ,[a]ber auch ein eisreiner
Quell“*® sowie eine daraus trinkende Glockenblume (Z. 20). Der Quell und die
Glockenblume werden den in den Zeilen 18 und 19 beschriebenen Phanomenen als
ruhender Pol gegenlbergestellt. Auf dieses selbstbewusste Bekenntnis des
weiblichen lyrischen Ichs folgt ein Verweis auf seinen Tod, sodass das Gedicht
pessimistisch endet: ,Ilch bin ein Kontinent, der eines Tages stumm im Meere
versinkt.“**® Nach der Schilderung dieses Kontinents voller Exotik, Leben und Erotik
wird klar, dass dieses andere Leben vom Aussterben bedroht ist, dass der Kontinent
stumm, also unbemerkt und unentdeckt, untergehen wird. Das Gedicht ist daher von
einer starken Ambivalenz gepragt. Einerseits will das lyrische Ich, dass dieser
Kontinent unerschlossen bleibt, andererseits trauert es um all das, was der Kontinent
zu bieten hatte, jedoch niemals entdeckt werden wird. Behalt man die Gleichsetzung
von Land und Frau im Auge, so kdnnte man das Gedicht dahingehend interpretieren,
dass die Frau sich zwar danach sehnt, erschlossen und geliebt zu werden, ihr
andererseits jedoch bewusst ist, dass dieser Abenteurer, der sie besiegt, ihr auch
etwas rauben wurde, das sie besonders macht. Denn das erschlossene Land kennt
keine Geheimnisse, keinen Zauber. Das Wort stumm in Zeile 21 wirft eine ahnliche
Thematik wie Die Dichterin auf: Die Frau, die etwas Besonderes ist, bleibt ungehort.

Sie wird nicht verstanden und muss so stumm versinken.**!

Das Gedicht wurde jedoch von der Kritik sehr unterschiedlich ausgelegt. Es wurde

beispielsweise als ,Kritik an der Objektivierung der Frau“‘%?

, als Spiegelung der
Marginalisierung von Weiblichkeit in der Gesellschaft und als Abbildung der

Ambivalenz zwischen Weite und Beengung gelesen.*%

4.5.3 Die Drude
Unmittelbar auf Die Unerschlossene folgt Die Drude als das sechste Gedicht des

ersten Raums. Wieder sind die Zeilen unregelmallig lang und es gibt kein
regelmalliges VersmalR. Das Gedicht umfasst acht Strophen zu je funf Zeilen mit

dem Reimschema ABABA, wobei mannliche und weibliche Kadenz alternieren.

7 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 95.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 96.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 96.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 96.
Daffner: Dichten im Raum, S. 105.

Vgl.: Daffner: Dichten im Raum, S. 105f.
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Diese Alternation wird beispielsweise in den Zeilen 23 und 25 (ruhn — Schuhn) durch

Synkopen erreicht.*%*

Zum mythologischen Hintergrund: Eine Drude ist ein mit dem Alb vergleichbares
Fabelwesen, das von dem Trieb erfasst wird, sich auf die Brust von Mannern zu
setzen, was Atemnot, Angst und Albtraume hervorruft. Durch diesen Drang,
Menschen, Tiere oder Baume zu drlcken, verliert dieser Druckgeist langsam seine
Seele. Druden wurden meist als Frauenfiguren imaginiert, die bemitleidet wurden, da
sie keine bewusste Entscheidung zum Bodsen fassen. Die Drude kann unter anderem
als Krote, Schlange, Rauchwolke oder Hummel erscheinen. Abzuwehren ist die

Drude durch einen DrudenfuR oder ein Drudenmesser.*%®

Die erste Strophe beginnt selbstbewusst mit Ich will (Z. 1) und einem Bekenntnis
zum Animalischen: ,Ich will die Nacht drauRen liegen und wie ein Vogel schrein/
Schallen, wie Haher schreit, ,Schack! Schack!* wie Elster schackert.“**® Das lyrische
Ich vergleicht sich mit Vogeln, was durch die onomatopoetischen Assonanzen
Schallen, schreit, schack! schackert (Z. 2) betont wird. Doch das weibliche lyrische
Ich, das sich seine tierische Gestalt offenbar auszusuchen vermag, muss ein wilder
Vogel sein, ,kann keine brave Bauernhofhenne sein“*®’ (Z. 3), was mit Zahmung und
Hauslichkeit verbunden ist. Stattdessen hat sie ,die fiedrigen Augenkranze der
Eule**®® (Z. 5), das Kleid der Eule (Z. 6) und rote Augen (Z. 7). Die Eule wird in der
Literatur meist mit Weisheit und Nachtaktivitat verbunden. Aufierdem ist sie kein
lieblicher Singvogel, sondern ein Raubvogel und kann mit Gefahr und Aggression
verbunden werden, was durch die roten Augen, die das lyrische Ich ziinden mag (Z.
7), wodurch die Farbe Rot noch direkter mit Feuer und Bedrohung verbunden wird,
unterstrichen wird. In den Zeilen 8 und 9 findet sich eine eindeutige Anspielung auf
den Begriff des Siindenbocks: ,Begegne ich so dem Bock, den ich manchmal reit’ /
Stiirzt er hin und bereut seine Siinden.“**° Gleichzeitig wird die Starke des lyrischen
Ichs betont. Versteht man diese Zeilen wortlich, so entsteht das Bild einer Frau, die

vermag, einen wilden Bock zu fangen und zu reiten, sodass er schlieRlich

9 vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97f.

Vgl.: Petzoldt, Leander: Kleines Lexikon der Ddmonen und Elementargeister. Minchen: C. H. Beck 2003, S.
53f.

% Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.
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«%00 \wird durch

niederbricht. Die Zeile 10 ,Und im Winter wird Blutschnee geschneit
die Figura Etymologica besonders betont und lasst durch die Passivkonstruktion
offen, ob das lyrische Ich die Wetterlage vielleicht sogar selbst beeinflussen kann.
Der Neologismus Blutschnee ruft die Assoziation mit der Farbe Rot hervor und
erweckt die Stimmung von Bedrohung. Des Weiteren erinnert Blutschnee an den

biblischen Blutregen als Beginn der sieben Plagen im zweiten Buch Mose.*""

Auch die dritte Strophe beginnt mit einer sehr selbstbewussten Deklaration der
Uberlegenheit. Das lyrische Ich fiihlt sich als Regentin und besitzt einen
schierlingbewachsenen Krétenstuhl als Thron (Z. 11). Die Erwahnung der Krote
erinnert einerseits an die Mythologie, die der Drude zuspricht, sich in Kroten
verwandeln zu konnen, andererseits an die bei Kolmar oftmals zu findende
Identifikation des lyrischen Ichs mit Kroten und Unken, die bei ihr als Zauberwesen
positiv besetzt sind. Der Schierling wurde hier bestimmt nicht aus botanischen
Grinden als Gewachs um den Thron gewahlt, denn er wachst eher auf Brachland
und an Wegrandern als in sumpfigen Gebieten in der Nahe von Tumpeln. Er ist
jedoch eine der giftigsten bekannten Pflanzen sowohl fir Menschen als auch
Tiere®*, was auf das Todbringende fiir Tier und Mensch an der Drude verweist. Nun
wird das Reich der Drude geschildert. Sie liegt bei einem Timpel (Z. 12), sucht
jemanden, mit dem sie sich buhlen kann (Z. 13), und eine blaue Rake (Z. 14), wieder

ein Vogel, flattert zu einer Erle (Z. 15).°%

Zeile 16 ist bereits die dritte Zeile im Gedicht, die mit /ch beginnt. In der vierten
Strophe beschreibt sich das lyrische Ich selbst genauer. Die Drude hat ein
Otterngesicht (Z. 16), weshalb sie untertags von Knaben mit Steinen beworfen wird
(Z. 17, 18). Wenn sie sich also nicht im Schutz der Nacht befindet, wird ihr von
jungen Mannern aufgrund ihres Aussehens Gewalt angetan. Hier zeigt sich wieder
die Parallele, die Kolmar immer wieder zwischen Frau und Tier zieht: Das lyrische
Ich vergleicht sich mit einem Otter. Otter (Tier) und Frau haben unter der grundlosen
Gewalt von Mannern zu leiden.’* Erdle sieht an dieser Stelle einen Verweis auf die
Kritik an dem Versuch, das Andere zu tilgen, da sich auch in dem Gedicht Die

judische Mutter aus dem Zyklus Das Wort der Stummen eine ahnliche Passage

39 olmar: Das lyrische Werk, S. 97.

Vgl.: Mos 11 7, 20.

Vgl.: http://www.botanikus.de/Botanik3/Ordnung/Schierling/schierling.html, abgerufen am 16. 5. 2016.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.

501
502
503
504

81


http://www.botanikus.de/Botanik3/Ordnung/Schierling/schierling.html�

“506. DaS

findet:>® ,Ihr laRt s von Rangenhand mit scharfen Kieseln schmeiRen
lyrische Ich wird hier jedoch keinesfalls als Opfer inszeniert. Im Gegenteil, gleich in
der nachsten Zeile deklariert es, es wolle sich M&nner vom Lager reil3en (Z. 19), was
durch die Epanalepse ich will doch, ich will (Z. 19) betont wird. Das Wort reiBen
verweist nicht nur auf Gewalt, sondern auch auf die Jagd eines Raubtiers nach
Beute. Will man hier Anklange einer Sexualmetaphorik erkennen, so inszeniert sich
das weibliche Ich hier als aktiv und bestimmend. Die Frau ist nicht Beute, sondern

Jagerin.®”’

Zeile 21 beginnt wie Zeile 1 mit Ich will. Die funfte Strophe eroffnet nun deutlich die
sexuelle Dimension des Gedichts. Die Drude will zu den Mannern (Z. 19) mit ihren
nackten Schultern (Z. 21) und ihren kalten, grdulich umschuppten Briisten (Z. 22). Im
Gedicht heil3t es: ,Sie sollen mit mir in Hohlungen ruhn/ Und flammchenhipfenden
Liisten.“*®® Die Worte sie sollen verweisen darauf, dass das lyrische Ich (iber die
Manner bestimmen kann, wahrend der Diminutiv flammchenhiipfend vielleicht auf
das Sprunghafte, nicht ganz Ausgebildete an der Lust der Manner referiert. In Zeile
25 werden zum ersten Mal eindeutig Ubernaturliche und gespenstische Fahigkeiten
erwahnt: ,lch iibe Spuk an ihren ausgezogenen Schuhn.“*®® Wie auch schon in Die
Unerschlossene verleint Kolmar dem weiblichen Verlangen Ausdruck und wehrt sich
somit gegen die spater von lIrigaray kritisierte Sprachlosigkeit des weiblichen

Begehrens.®™

Die sechste Strophe ist von einer Antithese gepragt. In Zeile 26 meint das lyrische
Ich, es sei jedem das Prachtigste auf der Welt, in Zeile 29 nennt es sich ein Ding
zum Grauen, spricht sich also sogar die Menschlichkeit oder genereller das
Lebendige ab. Dieser Ubergang geschieht jedoch nicht durch einen bewertenden
Blick des Mannes, sondern wird vom lyrischen Ich selbst gesteuert: ,Doch zieh’ ich

die Blindheit von seinem Schauen“®'

. Die Drude ist dann jedoch auch nach der
Offenbarung ihrer wahren Gestalt nicht der Bewertung oder Misshandlung eines

Mannes ausgeliefert, sondern versetzt umgekehrt diesen in Angst und Schrecken

>% ygl.: Edle: Mord — Antlitz — Gesetz, S. 96.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 374.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 183.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 98.
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(siehe Zeile 30). Sie kann den Blick des Mannes tauschen und lenken, sie hat ihn

unter Kontrolle.%'?

In Strophe 7 wird nun die Natur zum schadenfrohen Subjekt personifiziert, das mit
dem lyrischen Ich zusammenarbeitet: ,Und der Moorwald lacht./ Der Schlammmund
offnet sich als ein Krater.*'® Die Zeilen 33 bis 35 betonen das Hexenhafte,
Ubernatirliche und Irrationale der Drude: Sie will in der sechstnéchsten Nacht (Z. 33)
einen pechschwarzen Kater werfen (Z. 34), der fir sie einen Schaumtopf bewachen
(Z. 35) soll. Besonders das Adverb wohl in Zeile 34 verweist auf Spontanitat und
Willkiir.°"* Diese AuRerhalbbefindlichkeit der Frau im Bezug auf den
Phallogozentrismus wird von Irigaray betont. Sie mahnt die Frau ,die Besonderheit

«515

ihrer Beziehung zum Imaginaren“®'®, zum Nicht-Rationalen, nicht zu verdrangen.®'®

In der letzten Strophe verwandelt sich die Drude schlie3lich in einen Mann (Z. 36)
und springt auf Weiber (Z. 37), wodurch sie sich Uber die herrschende
Geschlechterordnung stellt. Weder Mann noch Frau sind sicher vor ihr, nur Kinder
verschont sie (Z. 38), da sie ein Kraut tragen, das die Drude nicht erwiirgen kann (Z.
40).°" Diese Méglichkeit der Wechselns zwischen den Geschlechtern erinnert an
Cixous’ Auffassung von Bisexualitat: ,Bisexualitat, das heifst Suche in sich, fir sich,
nach dem Zugegensein beider Geschlechter, die jedem und jeder entsprechend,
verschieden ausgepragt und deutlich werden.“>"® Auch wenn dies bei Kolmar in
einem ubernatirlichen Kontext steht, da sie sich in die Rolle eines Fabelwesens
imaginiert, kommt Kolmars Fahigkeit zum Ausdruck, sich aus der klassischen Rolle
der Frau heraus zu denken und das lyrische Ich in eine derartige Situation zu
versetzen.®'® Eine ebenfalls sicherlich nicht direkte, dennoch interessante Parallele
zu Cixous ist auch, dass das lyrische Ich sich mit einem Vogel vergleicht (Z. 1) und
eine blaue diebische Rake (Z. 14) erwahnt. Die Gleichsetzung von Frau, Vogel und
Dieb spielt eine wichtige Rolle in Cixous’ Argumentation: ,Es ist kein Zufall: die Frau

hat Ahnlichkeiten mit Vogel und Dieb [...]: flugs sind sie vorbei, mannlich-weiblich,

>12 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 98.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 98.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 98.
Irigaray: Speculum, S. 169.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 169.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 98.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 49.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk 98.
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sie fliehen, sie freuen sich diebisch, weiblich-mannlich, die raumliche Anordnung

durcheinander zu bringen [...].“*%

4.5.4 Weitere affirmative Darstellungen von Weiblichkeit in Abgrenzung zur
Minnlichkeit
In weiteren drei Gedichten des Zyklus, namlich in Das Rdubermédchen, Méadchen

und Die Ténzerin I, wird der Wir-Frauen-Diskurs weiterentwickelt und dem
weiblichen lyrischen Ich ein starkes emanzipatorisches Potential eingeschrieben,
wenngleich das lyrische Ich teilweise daran zu zerbrechen droht. Das
R&ubermédchen ist das siebente Gedicht im ersten Raum. Es besteht aus funf
Strophen zu je funf Versen, wobei der ersten und der letzten Strophe jeweils ein
kurzes Wort als sechste Zeile der Strophe vorangestellt wird. Besonders interessant

fiir die Konstruktion von Weiblichkeit ist die vierte Strophe des Gedichts:>*’

Was ist gut? Ich weil3 nicht. Wird Gott mich strafen?

Was ist b6se? Mich hat keiner Bosheit gelehrt.

Fraun tragen Ketten und Kinder; der Mann tr&gt ein Schwert,
Und es ist siif3, an einer Brust zu schlafen,

Die anders als unsere, hart und zottig bewehrt.*

Die Zeilen 17 und 18 thematisieren den bereits im Titel aufgezeigten Widerspruch
zwischen der Unschuld eines Madchens und der vermeintlichen Sindhaftigkeit, die
auf einem Dasein als Rauber lastet. Die Alliteration und die Antithese in den Zeilen
17 und 18, verpackt in rhetorischen Fragen, verweisen auf die Verwirrung, die aus
diesem Widerspruch erwachst. In Zeile 19 werden schliellich Frauen und Manner
gegenubergestellt, wobei interessant ist, dass die Frauen im Plural und der Mann im
Singular angefuhrt werden, was darauf hinweisen kénnte, dass den Frauen eine
grolRere Unterschiedlichkeit untereinander zugesprochen wird, denn das Versmal
wurde sich durch den Singular (Die Frau tréagt... statt Fraun tragen) nicht andern.
Das Zeugma Fraun tragen Ketten und Kinder (Z. 19) wird durch die Alliteration noch
verstarkt. Es bleibt unklar, ob Ketten im Sinne von Schmuck oder von Fesseln
gemeint sind, was eine vielleicht beabsichtigte Doppeldeutigkeit evoziert. Je
nachdem werden Frauen als geschmuckte, auf ihre Schonheit reduzierte, oder als
geknechtete  Subjekte  begriffen. Die  Parallelsetzung  dieser beiden

Verstandnismoglichkeiten legt nahe, dass dies vielleicht dasselbe sei, was eine neue

>20 Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 53.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 99.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 99.
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Bedeutungsebene eréffnet. Aulderdem tragen Frauen Kinder, sie werden als
Gebarerinnen dargestellt, wahrend der Mann ein Schwert, ein Zeichen fur Macht und
Gewalt, trégt. Dies beinhaltet einen ironischen Aspekt, da das lyrische Ich ein
Raubermadchen, also eine vermutlich mit Waffen und Gewalt vertraute Frau, ist. Hier
werden ganz traditionelle Rollenbilder aufgerufen, die sogleich hinterfragt werden. In
den darauffolgenden Zeilen werden klassische Rollenbilder positiv aufgegriffen. Das
lyrische Ich genieldt es, an der mannlichen Brust zu schlafen, deren Andersartigkeit
von der weiblichen Brust hervorgehoben wird. Hier sind nun die Frauen (Wir 2

unsere) der MaRstab und der Mann wird zum Anderen stilisiert.*??

Médchen ist das siebente Gedicht des zweiten Raums und mit zwdlf Strophen zu je
funf (teilweise Lang-)Zeilen das langste Gedicht im Zyklus. Ahnlich wie Die
Unerschlossene beginnt es mit /ch und beschreibt ein entgrenztes, selbstbewusstes
Korperbild des lyrischen Ichs mithilfe geographischer Metaphern. Nachdem ein
positives Bild von Weiblichkeit mit zahlreichen farbenfrohen Naturschilderungen
entworfen wurde, wird diesem in den Strophen 8, 9 und 10 eine negativ dargestellte

Mannlichkeit gegeniibergestellt. Strophe acht lautet:***

O Ménner. Ihr mégt mit Maschinen rasen, tausend elektrische Lampen entziinden,
Ihr schwécht nicht die Faust, die euch zu mir reilt.

Mein Weiher und tiefes Lacheln liegt zwischen dédmmrigen Schliinden,

Erwartet still euren neuesten, schwéchlich gebléhten, unbestindigen Geist

Und wirft eine Welle aus seinem SchoR; sie schluckt ihn samt seinen Griinden.’®

Die Zeile 36 beginnt sogleich mit einer direkten Anrufung an die Manner — diesmal im
Plural. Sie werden mit dem Fortschritt und der Technik identifiziert und mit der
Weiblichkeit, die mit Naturbildern beschrieben wurde, kontrastiert. All ihr Tun kann
ihnen nicht gegen die Anziehungskraft, die das lyrische Ich als Frau auf sie ausubt,
helfen (Z. 37). Mit der Faust konnte vielleicht ein dies begriundendes Naturgesetz
gemeint sein. Das lyrische Ich zeigt sich durch die Personifikation mein Weiher und
tiefes Lédcheln (Z. 38) wieder als eins mit der Natur und erhebt sich héhnisch Uber
den ,neuesten, schwachlich geblahten, unbestandigen Geist*** (Z. 39) der Manner.

Der Weiher kann mit einer einzigen Welle den mannlichen Geist ,samt seinen

> vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 99.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 121ff.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.
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Griinden“®?” (Z. 40) verschlucken.’® Shafi formuliert ihre Interpretation dieser
Strophe folgendermalien: ,Von der Position dieses archaischen Urseins aus sieht sie
uberlegen der mannlichen Beherrschung der Welt durch Technik zu, da diese ,Macht’
nicht ihre Ohnmacht gegenlber der sexuellen Begierde (der Frau) verdecken

In der neunten Strophe wird geschildert, wie Manner (ihr, Z. 41) als Birger und
Grafen (Z. 41) in Stadte kommen und sie von vielen FiiBen (Z. 42) verfolgt werden,
die sie nicht einsam schlafen lassen (Z. 45). Die FuRe, die ,wie schneeweil’e
Ratten“>® (Z. 42) sind, kdnnten pars pro toto fiir Frauen stehen, die den Mannern

1

nachlaufen.®®' In Zeile 44 findet sich laut Daffner eine Anspielung auf die

mythologischen Sirenen, welche ,die damonische Macht der weiblichen

Versuchung“®*

symbolisieren. Es konnte jedoch auch eine Anspielung auf den
Lorelei-Mythos sein, der beispielsweise von Heine, den Kolmar - wie oben bereits

erwahnt - nachweislich gelesen hatte, behandelt worden war.**?

In der zehnten Strophe nennt sich das lyrische Ich in Zeile 47 wieder selbst: ,Die
Liebkosung eurer Lippen, Gier eurer Hande/ Sammle ich ein, und die Freude, die aus
euren Augen schlagt“>**. Der Parallelismus in Zeile 46 beschreibt das Benehmen der
Manner ihr als Frau gegenuber. Sie sind gierig. Das lyrische Ich setzt sich jedoch
daruber hinweg, es sammelt diese Liebkosungen und die Gier in ,ein seidenes
Vogelgarn“>® (Z. 48) und tragt sie immer bei sich, ,wie das Kanguruh seinen Beutel

tragt“®®

(Z. 49). Es verfugt also Uber die Liebkosungen und Gier der Manner, es
kann sie behalten und aufheben, wobei der Vergleich in Zeile 49 nahelegt, dass
dieses Aufheben keine bewusste Entscheidung ist, sondern etwas Naturgemales,
Angeborenes wie eben der Beutel des Kangurus. Das lyrische Ich nennt dies

funkelnde Spende (Z. 50) und fiigt noch ,gliilhende Stunden und finstere“>® (Z. 50)

>?7 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.
>2 Shafi: Gertrud Kolmar, S. 94.

> Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 122.
Daffner: Dichten im Raum, S. 121.

Vgl.: Heine, Heinrich: Sdmtliche Werke. Herausgegeben von Klaus Briegleb. Band 1. Miinchen: Hanser 1968,
S. 107.

> Kolmar: Das lyrische Werk, S. 123.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 123.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 123.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 123.
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dazu. Alles, was Manner ihr geben, behilt sie als Spende.’*® Schlenstedt erkennt in

“539 und ein

«540

diesen Zeilen ,ein weltumfassendes vitales Verlangen der Frau
.Besitzergreifen von hoher Sinnlichkeit und zugleich geschichtlicher Bewul3theit
Das Gedicht endet schliellich in der letzten Strophe mit dem Bild eines Kindes, das
sich in das Paradigma weiblicher Macht fugt: das Gebaren verleiht der Frau
Uberlegenheit.>*' Dies passt zu Cixols Verstandnis von Mutterschaft: ,In ihr,

verborgen, immer bereit, ist Ursprung. Und Raum fiir Andere.“>*?

Auch in Die Ténzerin Il wird durch die Anrede ihr Mé&nner indirekt ein Wir-Frauen-
Diskurs kreiert, hier ist das entworfene Bild jedoch weitaus pessimistischer. Das
vielleicht einst starke weibliche lyrische Ich zeigt sich im flnfstrophigen Gedicht, das
zweite des vierten Raums, ungltcklich, verarmt und verwundbar, was sich bereits an
der ersten Zeile zeigt: ,Wo blieb Freude? Ist mir verloren“>*®. Die direkte Anrede an

die Manner erfolgt zum ersten Mal in der dritten Strophe:

Sagt, was soll ich sein? Eine Puppe?
Rechtshin, linkshin, wieder im Lot.

Nennt es den Reigen um Bettelsuppe,
Heil3t es spéttisch: die Rufe nach Brot.

Was zog ich mich wie einen bunten Straul3?
Ich hockt, ihr Ménner — ach, wenig dicht! —
Kleidet mit euren Stirnen mich aus,

Und ich, ich hindre euch nicht.***

Gleich Zeile 17 verdeutlicht, dass die Manner die Definitionsmacht Uber die Tanzerin
innehaben. Sie bestimmen, was das lyrische Ich darstellt bzw. ist. Dabei wird die
Frau zu einer Puppe (Z. 17), einem Gegenstand, reduziert. Sie hat aus finanziellen
Grlinden keine andere Option als mitzuspielen (Z.19, 20, siehe auch Z. 16). In Zeile
22 werden die Manner direkt angesprochen und das durchaus in einem abschatzigen
Ton. Die Begierde der Manner wird hier eindeutig negativ erlebt (Z. 23), das lyrische
Ich wehrt sich jedoch nicht gegen die Blicke der Manner (Z. 24). Durch die ironische
rhetorische Frage in den Zeilen 25 und 26 verhohnt sie die Manner und deren

Alkoholismus. Obwohl sie abwertend uber sie spricht, kann sie sich jedoch nicht aus

> yigl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 123.

Schlenstedt: ,Ich kann die Sprache dieses kihlen Landes nicht”, S. 392.
Schlenstedt: ,Ich kann die Sprache dieses kihlen Landes nicht”, S. 392.
Vgl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 95.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 46.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 162.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 162.
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deren Gewalt befreien. Die Tanzerin heftet ihre Glieder auf die Manner (Z. 27), deren
Blicke sie sonst nicht halten konnte (Z. 28) und muss fur Geld (Z. 29) schamlose Lust
(Z. 30) erwecken beziehungsweise vielleicht auch vortduschen. lhre Gedanken
jedoch sind weit weg: ,Selbst lieg ich fern auf dem einsamen Feld/ Und séh

diesen Leib in Brand.“>* Die mannliche sexuelle Begierde wird in der letzten Strophe
wieder mit gierig (Z. 38) attribuiert und mit Gewalt gegen die Frau assoziiert: ,Doch
der in das schillernde Schmuckkleid sto3t/ Der gierige Arm! O trauriges Spiel!/ Wo
nur eine Feder, gerissen, sich 16st/ Splittert mein Blut vom Kiel.“>*® Hier wird die
Protesthaltung der Frau durch die Unmdglichkeit eines realen Auswegs aus ihrer
Situation erstickt. Sie muss die sexuelle Gewalt der Manner Uber sich ergehen
lassen. Die letzte Zeile des Gedichts kann als eine Vorausdeutung auf den Tod der

Tanzerin verstanden werden.>*’

4.5.5 Die Geliebte
Nachdem einige Gedichte des Zyklus, die eine starke Weiblichkeit in Abgrenzung zur

Mannlichkeit deklarieren, vorgestellt wurden, soll nun auf zwei Gedichte eingegangen
werden, die das lyrische Ich nicht in Relation zu Mannern allgemein, sondern zu
einem spezifischen, mannlichen Du im Rahmen einer Liebesbeziehung setzen. Daflr
wird zunachst auf das zehnte Gedicht des ersten Raums, Die Geliebte, eingegangen.
Das Gedicht umfasst vier Strophen zu je acht Zeilen. Das Versmal} ist ein
regelmaldiger vierhebiger Jambus mit unbetontem Auftakt und alternierender
Kadenz. Eine Strophe besteht immer aus einem Kreuzreim und einem umarmenden

Reim, wobei auf die letzte Strophe ein zusatzlicher, neunter Vers folgt.>*®

Die erste Strophe beginnt sogleich mit einer Antithese zwischen den starken
Taggedanken (Z. 1) des im Gedicht angesprochenen Mannes und dem
zerbrechlichen und verhéhnten lyrischen Ich (Z. 2). Dies erinnert an Irigarays These,

59 sowie an

dass Frauen im Mystischen und Manner im Rationalen beheimatet sind
Cixous’ Kritik am Phallozentrismus, der sich auch in der Sprache, in der Geschichte
der Vernunft duRert.”®® Das lyrische Ich vergleicht sich mit einer Schale mit

Blumenranken (Z. 3), an die sich die Lippe des Mannes gewdhnt hat (Z. 4). Sie

>* Kolmar: Das lyrische Werk, S. 163.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 163.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 163.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104f.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 240f.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 43.
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spricht also nicht von Liebe, sondern von Gewdhnung und stilisiert sich selbst zu
einem GefaR>®' was an Aristoteles Geschlechtslehre erinnert, die auch von
Irigaray aufgegriffen wird.>*? Der Vergleich setzt sich wahrend der gesamten Strophe
fort: Die Geliebte ist ,ein zartliches Gefal3, bekranzt/ Mit rotem Mohn und blauen
Raden/ Dein Schaun dem Tranke einzuladen/ Den deinem Diirsten es kredenzt.“*>®
Es wird wieder der Blick des Mannes thematisiert. Das lyrische Ich will sich
geschmuckt, bekrdnzt (Z. 5) — Kranze sind bekanntlich ein altes
Fruchtbarkeitszeichen — dem Manne kredenzen (Z. 8). Die Farben Rot und Blau (Z.
6) konnten ein Hinweis auf die Ambivalenz zwischen Gewalt und etwas Hoherem,
vielleicht erfullter Liebe, sein. Die Frau ist der Trank, der von ihm verschlungen
werden mochte, wenn er Durst hat (Z. 8). Sie steht also zur Befriedigung seiner

Bediirfnisse zur Verfiigung.>**

Auch in der zweiten Strophe wird die Schalen-Metapher beibehalten. Das lyrische Ich
beschreibt sich weiter als ,zierlich klirrend, bunt gesprenkelt*>®® (Z. 9), gerundet
wartend und gehenkelt (Z. 11), ,geduldig und verfiihrerisch***® (Z. 12). Die Geliebte
ergotzt dem Mann die Heimkehr (Z. 10) und lasst sich von ihm pfliicken (Z. 13),
sodass er sie ,rasch und achtlos*®*” genieBen (Z. 14) kann. Auf ihre Gefiihle wird
keine Rucksicht genommen. Besonders die Zeilen 15 und 16 verweisen auf die
Reduzierung der Frau zum Konsumprodukt, das nach Belieben benutzt werden
kann: Die Schale — die Frau — muss sich ,im Schrank beschlieRen“>®® (Z. 15), bis der
Mann sie wieder braucht, zur Lampe riickt (Z. 16).559 Dies erinnert an lIrigarays
Kritik: %

Der Anblick der Schénheit der Frau ist fiir die Einbildung und den Verstand ein
veritables Vergniigen. Ohne jeden Zweifel ist das die ZweckméRigkeit, die der
Mann in einem solchen ,Objekt‘ sucht, deshalb verharrt er, um es interesselos zu
betrachten, ohne die Vorstellung eines Zwecks — eines Hungers? -, der direkt
erfiillt werden muss.*®"

>t Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.

Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 203f.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 257f.
Irigaray: Speculum, S. 257f.
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Die dritte Strophe beginnt mit einem Ausdruck des Ausgeschlossen-Seins (Z. 17, 18)
und wird durch eine Metaphorik der sexuellen Gewalt weitergefuhrt: Die Wunden (Z.
19) der Geliebten werden vom Mann mit ihrer Zustimmung (darfst) gedffnet (Z. 20),
doch das Bluten erfolgt schlieldlich heimlich (Z. 19). Im Weiteren wird wieder die
Abhangigkeit des lyrischen Ichs vom Mann betont. Nichts kann ihr helfen (Z. 21-23),

wenn der Rausch des Mannes sie wiederfindet (Z. 24).°%

Auch die vierte und letzte Strophe ist ein Ausdruck der vom lyrischen Ich teilweise
duldend, beschonigend beschriebenen Gewalt. Der Mann reil3t und packt (Z. 27) die
Haare der Geliebten, die dies scheinbar dadurch zu rechtfertigen versucht, dass er
ihr Haar als schwere Biirde (Z. 26) fiir sie versteht und es ,wie ein Dickicht**®® um
sich legt (Z. 28), wodurch der Mann schutzbedurftig erscheint und die Frau sich in
der so sehr ersehnten Rolle finden kann, gebraucht zu werden. Der Mann schlégt sie
(Z. 29), wobei wieder durch Natur-Metaphorik die Symbiose von Frau und Vegetation
heraufbeschworen wird (,Zweig und Stamm“*®*, Z. 29). Er macht sie gehorsam und
hauslich (Z. 30). Das lyrische Ich scheint zuletzt in seiner Liebe gar zu verbrennen:
,Aus deinen Nachten will ich schwarmen/ Mit zitternd loderndem Geflamm/ Und
Asche bleiben und mich harmen.“*%® Die zusatzliche neunte Zeile der letzten Strophe
verweist darauf, dass die Geliebte bereits verbrannt, gestorben ist, denn sie wird
nicht zu Asche, sondern sie bleibt Asche (Z.33), wieder also endet ein Gedicht mit
einem Verweis auf den — innerlichen — Tod des lyrischen Ichs. Hier zeigt sich die
Frau trotz Misshandlung als hingebungsvoll, was ein scheinbar traditionelles
Rollenbild widerspiegelt. Interessant ist jedoch, dass dies sehr reflektiert geschildert
wird und man somit den Eindruck erhalt, das lyrische Ich entscheide sich — vielleicht
einem seltsamen Masochismus folgend — selbst zu diesem Schicksal. Trotz der

Gewalt des Mannes scheint die Frau also selbstbestimmt zu leben.%%¢

4.5.6 Die Verlassene
Die Verlassene ist das funfte Gedicht des vierten Raums und neben Die Tochter das

einzige Gedicht im Zyklus, das mit einer Widmung versehen ist. Es besteht aus
sieben Strophen zu je vier Zeilen. Das Versmal} ist ein Jambus mit unbetontem

Auftakt und alternierender Kadenz. Die Silbenzahl variiert jedoch stark. Sprachlich

262 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 104.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 105.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 105.
Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 105.
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auffallig an dem Gedicht ist der — fir Kolmar sehr untypische — haufige Einsatz von
Enjambements, was die Dynamik des Gedichts steigert (Z. 9-10, 11-12, 17-18).%°’
Die Widmung An K. J. bezieht sich mit hochster Wahrscheinlichkeit auf Kolmars

einstigen Geliebten Karl Josef Keller.>®®

Das Gedicht beginnt mit einer direkten Anrede an das Du, dessen Geltungsanspruch
jedoch gleichzeitig dadurch relativiert wird, dass ihm sogleich widersprochen wird:
Du irrst dich.“®®® Die Verlassene stellt dem Mann, der sie verlassen hat, eine
rhetorische Frage, wodurch sogleich ein leicht zynischer Unterton aufkommt:
,Glaubst du, dal® du fern bist/ Und dal} ich durste und dich nicht mehr finden
kann?“°’® Die Idee, der Mann konnte sie voller Sehnsucht hilflos zuriickgelassen
haben, wird somit gleich ins Lacherliche gezogen. Das lyrische Ich entwirft sich
selbst als starke Frau, die nicht bereit ist, ihre Besitzanspriche an den Mann
aufzugeben. Sie fasst ihn weiterhin mit ihren Augen an (Z. 3), die sie als finster
bezeichnet und mit Sternen vergleicht (Z. 4). Wenn man Irigaray folgt, ist der Blick
ein wesentliches Instrument zur Machtausiibung. Der Blick sieht und bewertet.>”"
Das lyrische Ich spricht sich selbst diesen Blick zu, was sich in der zweiten Strophe
fortsetzt. Der Mann wird unter das Lid gezogen (Z. 5) und dort eingeschlossen (Z. 6).
Er kann dem ,Jagergarn, dem nie ein Wild entflieht*>’2 (Z. 8), nicht entkommen. Auch
die Zeilen 7 und 8 sind in Form einer rhetorischen Frage formuliert, was den
hohnischen Tonfall dem Mann gegenuber aufrecht erhalt. In Zeile 8 wird der Mann
indirekt mit einem gejagten Wild verglichen, das keine Chance auf Entkommen hat.

Das lyrische Ich sieht sich selbst in der Position der Jagerin.*"

In der dritten Strophe kommt deutlich der Schmerz, den die Verlassene aufgrund der
Behandlung des Mannes empfindet, zum Ausdruck. Gleichzeitig setzt sie sich aber
auch gegen diese schlechte Behandlung zur Wehr. Die Dynamik dieser Aussagen
wird durch Enjambements betont: ,Du laRt mich nicht aus deiner Hand mehr fallen/

Wie einen welken Strauf®/ Der auf die StralRe niederweht, vorm Haus/ Zertreten und

*%7 vigl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167f.

Vgl.: Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar, S. 93.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Irigaray: Speculum, z. B. S. 410.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S 167.
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bestaubt von allen.“™* Wieder identifiziert sich das lyrische Ich mit Pflanzen, in
diesem Fall mit Blumen, die welk sind (Z. 10), was auf das Altern und die damit
verbundene Entwertung bezogen ist.>”> Bedenkt man Kolmars positive Auffassung
von Schwangerschaft im Sinne eines Wertzuwachses (siehe oben), so wird deutlich,
dass das Altern und die eingeschrankte Fruchtbarkeit negativ behaftet sein missen.
Auf die Krisenhaftigkeit des Alterns der Frau, insbesondere der Menopause, wies

auch Simone de Beauvoir hin.%®

In der vierten Strophe findet der Schmerz des lyrischen Ichs am deutlichsten seinen
Ausdruck. Die Apokope und Repetitio in Form einer Ellipse in Zeile 13 (,Ilch hdb

dich liebgehabt. So lieb*>’”) deuten deutlich darauf hin, dass dem lyrischen Ich nun
schmerzlich etwas fehlt. Die Anapher in Zeile 13 und 14 hebt die Verbindung
zwischen der Liebe und dem Schmerz der Verlassenen hervor. Das Perfekt und die
abgebrochene Rede in Zeile 14 verweisen auf mundliche Sprache und kdnnten ein
Hinweis darauf sein, dass das lyrische Ich durch seine Verzweiflung aus der Form

fallt. Auch in Zeile 15 findet sich wieder eine Ellipse (,weil ich um dich gelitten*>’®)

und in Zeile 16 wird die Phrase keinen Brief durch eine Geminatio betont.>"®

Die funfte Strophe schildert nun, was der verlorene Mann vor seinem Verlassen fur
das lyrische Ich darstellte, wobei die Metaphorik auch eine sexuelle
Bedeutungsebene nahelegt. Sie nannte ihn Freund, Herr, Leuchtturmwéchter (Z. 17)
und Gértner ihres Friichtegartens (Z. 19). Die Antithese in Zeile 20 (,Und waren

«580
)

tausend weiser, keiner war gerechter betont die Hingabe und

Bedingungslosigkeit der Liebe des lyrischen Ichs.®’

Die sechste Strophe bringt das Verlassen-Werden in direkten Zusammenhang mit
dem Altern. Das lyrische Ich spricht davon, dass der Hafen, der ihre Jugend hielt,
brach (Z. 21, 22) und sie schlie3lich nichts mehr tun konnte aul’er dem Mann
nachzusehen (Z. 24). Die Entschlossenheit der ersten Strophen und die Hilflosigkeit

der Strophen vier bis sechs werden in der letzten Strophe in einer Synthese vereint.

>’% Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.
Vgl.: Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 69f.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167.
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Das lyrische Ich deklariert, der Durchgang des Mannes wirde ihr bleiben (Z. 25), wie
,Wohlgeruch in einem Kleide“>®? (Z. 26). Wie auch das Kleid einen Duft nicht kennen
oder rechnen kann, so kann auch sie den Mann nur empfangen (Z. 27) und fur
immer bei sich behalten (Z. 28). Die ersten Strophen zeugten von der bewussten
Entscheidung, den Mann fir immer zu vereinnahmen, ihn stets vor dem inneren
Auge zu haben, wahrend diese letzten Verse durch den Vergleich mit einem einen
gewissen Geruch tragenden Kleid eher ein unfreiwilliges und auch schmerzliches
Behalten nahelegen, was das Gedicht schlief3dlich mit einer gewissen Ambivalenz der

Gefiihle, der Hilflosigkeit und der Selbstermachtigung enden lasst.®

4.5.7 Die Frau als Mutter in Das weibliche Bildnis
Die Frau als Mutter ist ein immer wiederkehrendes Motiv in Kolmars Lyrik.

Exemplarisch sollen die Mutterdarstellungen hier kurz anhand der Gedichte Die

Mutter, Eine Andere und Die Frau mit dem Adlerweibchen vorgestellt werden.®®

Die Mutter ist das achte Gedicht des zweiten Raums. Zentrum der Gedanken des
lyrischen Ichs ist der Sohn, der in die Welt hinausgeht, und die ihn liebende und sich
sorgende Mutter zurticklasst. Der Sohn wird als Goldschmied (Z. 1) bezeichnet, der
mit dem vorgeformten Schmerz (Z. 4) der Mutter einhergeht. Er weil} nichts von dem
stummen Wald (Z. 5), der die Mutter fluchtend fangt (Z. 6) oder von ihrem ,Blute, das
in Dornen hangt*® (Z. 8). ,Ihm ist weit die StraRe hingebaut/ [...] Eine klare
Landschaft naht vertraut/ Sperrt sich nicht und wird mit Gleichmut sein“*®® (z. 9, 11-
12). Wahrend dem Sohn also alle Wege offenstehen, kimmert er sich nicht um das
Leid seiner Mutter, die von einem stummen Wald, der die Sprachlosigkeit der Frau
oder auch das stumme Leiden einer Mutter symbolisieren konnte, gefangen wird.
Blut und Dornen (Z. 8) erwecken die Assoziation der Passion Christi. Diese biblische
Anspielung konnte auf das selbstlose Leiden zur Errettung eines Menschen, des
Sohnes, referieren. Der Sohn versteht die Sorgen der Mutter nicht, ist achtlos ihr
gegenuber (Z. 13), halt sie fir Gaukeln (Z. 14). Schlieldlich entfernt der Sohn sich
ohne Riicksicht (Z. 26) von der Mutter. Das blaue Tuch (Z. 27), das er von ihr
erhalten hatte, verliert er im Gehen (Z. 28), was nahelegt, dass er sich nicht dafur

interessiert. Die Frau wird hier als leidende Mutter gezeigt, die sich voller Liebe fur

*82 olmar: Das lyrische Werk, S. 168.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167f.

Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 124-127, 152.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 124.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 124.
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ihren Sohn aufopfert, der das aber nicht verstehen kann oder will und sich kaum um

seine alternde Mutter kiimmert.%®’

Direkt auf Die Mutter folgt das Gedicht Eine Andere, das Mutterschaft ohne Kind,
also entweder eine Frau, die ihr Kind nie gebar oder die es aus anderen Grinden
verloren hat, zeigt. Trotz ihrer Kinderlosigkeit, die erst am Ende des Gedichts
offenbar wird, wird diesem weiblichen lyrischen Ich dennoch nicht die Mutterschaft
abgesprochen, was sich am Titel des Gedichts zeigt. Die Zentrierung der Mutter auf
ihr ungeborenes oder totes Kind zeigt sich bereits in der ersten Zeile, die nur aus der

Ellipse ,Du Liebes“°®

, also aus Du und Liebe, besteht. Diese Mutter spricht mit ihrem
Kind und fragt es, was es in ihren Augen sahe. Die Antwort ist: ,Nur dich./ Und
wieder dich.“*®® Die gesamte Existenz der Mutter beschrankt sich auf dieses Kind.
Immer wieder ruft die Mutter ihr Kind elliptisch an: Du Liebes. (Z.1), Mein Kind. (Z.
11), Mein Kindlein! (Z. 20), ,O0 Muschel, zartes Rauschen*®® (Z. 22), Freude.
Sternenbild. (Z. 23), ,Du Rosenquarz. Du Licht!“*®" (Z. 31). Die ansteigende Intensitat
dieser Anrufungen steigert den Spannungsbogen, der in den letzten beiden Zeilen in
Verzweiflung mundet: ,Ich spreche irr. Mein Dunkel ruft dich mir./ In meinem Tage

bist du nicht.“%%

Die Frau mit dem Adlerweibchen ist das elfte Gedicht des dritten Raums und
schildert in vier Strophen immer abwechselnd die Rede eines Adlerweibchens an ihr
Junges und die Rede einer Mutter an ihren Sohn. Wie in einigen anderen Gedichten
stellt Kolmar die Frau in eine Parallele mit einem Tier, in diesem Fall ist der
gemeinsame Nenner die Sorge um das Kind. In der ersten Strophe will das
Adlerweibchen die Federn des Jungen glétten (Z. 1,2) und die Mutter den Anzug des
Sohnes plétten und saubern (Z. 3,4). In der zweiten Strophe warnen beide ihre
Kinder vor Gefahren, das Adlerweibchen vor Jagern (schwarze Léufe, Z. 6) und die
Mutter vor der Verfuhrung durch Dirnen (Z. 8). In der dritten Strophe sprechen beide
uber das Gefuhl der Selbstuberhdhung ihrer Kinder und in der letzten Strophe
beklagen sie beide, von ihren Séhnen allein gelassen worden zu sein. Wie in Die

Mutter wird das Mutterdasein als hingebungsvolle und schmerzvolle

> vigl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 124f.

Kolmar: Das lyrische Werk, S. 126.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 126.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 126.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 126.
Kolmar: Das lyrische Werk, S. 127.
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Selbstaufopferung fur ein mannliches Kind dargestellt. In Die Frau mit dem
Adlerweibchen wird diese Erfahrung nicht auf Frauen beschrankt, sondern auch auf
die Tierwelt ausgeweitet und somit zu etwas Universalem erhoben.*®* Auch Shafi, die
diese Thematik stark autobiographisch interpretiert, verweist darauf, dass Kolmar
Mutterschaft sowie auch andere Frauendarstellungen mit einer heroischen

Opferbereitschaft bis hin zu einer mystischen Uberhdhung verbindet.>*

Nach diesem Uberblick Uber das Leben und Werk Gertrud Kolmars sowie der
Analyse der Weiblichkeitskonstruktionen in einigen ihrer Gedichte soll nun das Leben
und Schaffen Marina Cvetaevas beleuchtet werden, bevor einige ihrer lyrischen
Werke auf die Konstruktion von Weiblichkeit untersucht werden und vergleichende

Schlisse gezogen werden kénnen.

>%3 Vgl.: Kolmar: Das lyrische Werk, S. 152.

> vigl.: Shafi: Gertrud Kolmar, S. 28f.
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5 Marina Cvetaeva: biographische und zeitgeschichtliche

Hintergriinde
Marina Cvetaeva wurde am 26. September (9. Oktober) 1892 geboren. lhr Vater lvan

Vladimirovi¢ Cvetaev, ein Moskauer Universitatsprofessor, war in zweiter Ehe mit
Marija Aleksandrovna Mejn verheiratet. Aus erster Ehe mit Varvara Dmitrievna
llovajskaja brachte er zwei Kinder mit: Valerija und Andrej.’® Valerija schrieb in ihren
Erinnerungen, dass das Verhaltnis zwischen ihr und ihren jungeren Geschwistern

kein sehr nahes war. Sie beschrieb Marina folgendermaRen: %

[...] MapuHa xapakmepom 6bina Henodaminueas, epybosama. SamemeH 6bin 8
Hel ym u ¢ 0emcmea cobcmeeHHbIl eHympeHHUlU mup. Criabas opueHmMupoeKka
8 OdelicmeumenbHocmu 8 OQdanbHelduwemM rpespamunacb 8 00 cmpaHHOCMU
HeroHUMaHue peasibHO20 OKPYXeHUsl u pasHodywue K dpyaum. [...] U kaxxemcs
MHe, ymo MapuHa u He «3akpbleaem ana3», a KaK-mo Op2aHU4yecKu He

yygcmeyem Opyaux modeli, xoms 6bl u cambix 6nu3Kux, Kko2da OHU el He

HyXHbI. >

Bereits als Kind lernte Marina vier europaische Sprachen und wurde von ihrer Mutter,
die selbst Pianistin werden wollte, am Klavier unterrichtet.>®® Marinas Mutter war zur
Zeit der Hochzeit mit 22 Jahren gerade einmal halb so alt wie Marinas Vater.
Nachdem sie ihre erste grol3e Liebe — einen verheirateten Mann — nicht ehelichen
durfte, zog sie sich in das Eheleben mit Cvetaev zuruck. lhre Liebe zur deutschen
Romantik und ihre hingebungsvolle Selbstnegation zum Wohle einer anderen Person
sollte auch ihre Tochter pragen.®®® Das Zusammenleben der Familie gestaltete sich
aufgrund der sehr unterschiedlichen Interessen und Charaktere schwierig. A.
Zernakova-Nikolaeva fasst zusammen: «J1eiiTMOTMBOM LBETaeBCKOro Aoma 6bino
B3auMHoe HemoHumaHme.»®® Jeder lebte auf seine gewisse Art fiir sich allein. Marija
Aleksandrovna konnte zu Valerija keine gute Beziehung aufbauen und konzentrierte
sich auf ihre beiden Tochter Marina und Anastasija. Asja war als Kind jedoch

einfacher, der Mutter naher, und so fuhlte sich Marina oftmals weniger geliebt oder

>% Vgl.: AHanckosuy, inama: MapuHa LiBeTaeBa. bnaroyxaHHas flereHga. Mocksa: Jloroc 2008, Cr. 5ff.

Vgl.: LBeTaeBa, Banepua: U3 «3anncok». B: MHyxuH, /1. A./ TypunHckuin, /1. M. (Pea.): MapuHa Lisetaesa B
BOCMOMMHAHUAX coBpemeHHUKoB. MockBa: Arpad 2002, Ct. 9-18, Ct. 9.

397 LiseTaeBa: N3 «3anuncok», C1. 9 1 15.

Vgl.: AHanckoBwuy: bnaroyxaHHas JlereHaa, Ct. 17.

Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 15.

*epHakoBa-Hukonaesa, A.: LiseTaesckuit gom. B: MHyxuH/ TypunHckuii (Pea.): MapuHa LiseTaesa 8
BOCNOMMHAHUAX coBpemeHHMKoB, CT. 59-63, C1. 59.
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standig kritisiert.®°’ Nach eigenen Angaben begann Marina bereits im Alter von sechs
Jahren damit, Gedichte zu schreiben. Kindheit und Jugend blieben als standige
Themen auch spater in ihrer Dichtung prasent.®®? |hre Weltfremdheit koénnte das
Resultat der Mischung zwischen auf3ergewdhnlichen Privilegien sowie Talenten und

extremem Druck gewesen sein.®®

Die Sommer verbrachte die Familie regelmaRig in Tarusa. Nachdem Marina
begonnen hatte, die vierte Klasse des Madchengymnasiums in der Sadovo-
Kudrinskaja zu besuchen, wurde ihrer Mutter aufgrund deren Schwindsucht ein
Kuraufenthalt im Ausland empfohlen. So brach die ganze Familie 1902 nach Italien
auf.®** Das Revolutionsjahr 1905/06 verbrachte die Familie auf Jalta, wo sie von den
Streiks, StralBenkampfen und flrchterlichen Judenpogromen unberihrt blieb.
Dennoch begann sich die Dreizehnjahrige fur das Geschehen rund um sich zu

interessieren und fing Feuer fiir revolutionare Opferbereitschaft.®®

5.1 Jugend

lhre Mutter erlag am 5. Juli 1906 schlieRlich ihrer schweren Krankheit®®

und
hinterliel3 ihren Tdchtern ihr gesamtes Vermdgen, jedoch mit dem Vorbehalt, dass
diese bis zu ihrem 40. Geburtstag nicht dariber verfigen konnten. Das gesamte
Erbe ging allerdings mit der Machtiibernahme der Bol'Seviken verloren.®®” Nach dem
Begrabnis wurde Marina auf dem strengen Madchengymnasium Fon Derviz
eingeschrieben, aus dem sie bereits im folgenden Jahr ausgeschlossen wurde.
Danach wechselte sie ans Gimnazija Alferovoj.°® Im Fon Derviz-Gymnasium lernte
sie Valentina Peregudova kennen, die Erinnerungen an sie hinterlassen hat.
Cvetaeva aulderte ihrer damaligen Schulfreundin zur Folge schon damals, Dichterin
werden zu wollen und redete wenig mit anderen, weshalb sie nicht sehr beliebt

war.5%°

60t Vgl.: 9bpoH, ApmnagHa: CTpaHuMubl BOCMOMUHAHMIA. B: MHyxuH/ TypunHckuin (Pea.): MapuHa LiseTtaesa B

BOCMOMMHAHUAX coBpeMeHHUKoB, CT. 184-334, Ct. 184-205.

602 Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 20.

Vgl.: Feinstein, Elaine: A Captive Lion. The Life of Marina Tsvetayeva. New York: E. P. Dutton 1987, S. 26.
Vgl.: AHanckosuu: bnaroyxaHHan flereHaa, Ct. 24ff.

Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 41.

Vgl.: AHanckosmuu: BnaroyxaHHan flereHga, Cr. 43ff.

Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 41.

Vgl.: AHanckoBwuy: bnaroyxaHHas JlereHaa, Ct. 45-50.

Vgl.: Neperyaosa, BaneHTnHa: Moe 3HaKOMCTBO C HE HavyanoCb B rMMHasnn. B: MHyxuH/ TypumHCKuit
(Pea.): MapuHa LiBeTaeBa B BOCNOMUHaHMUAX coBpemeHHUKoB, CT. 19-30, Cr. 19ff.
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Nach dem Tod ihrer Mutter waren Marina und Asja weitgehend auf sich allein
gestellt. Eine Art Mutter-Ersatz fanden sie in Lidija Aleksandrovna Tamburer, die
Marina auch zum ersten Mal mit einem Dichter, namlich mit Lev L' vovi¢ Kobylinskij,
bekannt machte. Unter dem Pseudonym Ellis war er ein bekannter Theoretiker des
Symbolismus, Kritiker und Poet. Er war es, der Marina die Werke Brjusovs,
Bal’ monts, Bloks und Belyjs naher brachte und sie Nilender, der ihre erste

romantische Liebe werden sollte, vorstellte.?'

Ihre sonstige Jugendlekture war unter
anderem gepragt von Puskin, Lermontov, Tolstoj sowie von deutschen und
franzdsischen Autoren wie Nietzsche, Goethe, Heine, Hugo, Jean-Paul Richter und

Rostand.®"

Ihr Vater war sehr auf seine Arbeit konzentriert. Er verfolgte mit aller Kraft das Ziel,
das erste russische Museum fur klassische Kunst und Skulpturen zu grinden, was
ihm 1912 auch gelingen sollte.®'® Im Janner 1909 wurden 350 Kunstgegenstinde
aus dem unter seiner Verantwortung stehenden Rumjancevskij-Museum gestohlen.
Diese Affaire bereitete Ivan Vladimirovi¢ sehr viel Stress. Kaum kehrte er von seiner
Dienstreise aus Kairo und Griechenland zurick, so musste er sich damit befassen,

®13) Seiten aus Biichern der Museumsbibliothek

dass nun auch (vielleicht von Ellis
geschnitten worden waren.®'* Die gesamte Affaire wurde dadurch verschlimmert,
dass zwischen ihm und dem damaligen Bildungsminister Aleksandr Nikolaevi&¢ Svarc
eine personliche Rivalitdt bestand. Nach verschiedenen Anschuldigungen wurde
Cvetaev schlieBlich entlassen.®'® Zu dieser Zeit verbrachten die beiden Schwestern
fast jeden Abend mit Ellis, den sie nur Yapodeli nannten. AuRerdem entwickelte
Marina eine enorme Begeisterung flr Napoleon und dessen Sohn. An dieser Stelle
soll nur kurz darauf verwiesen werden, dass das Interesse fur eine markante Gestalt
der franzdsischen Revolution eine vielleicht unerwartete, doch interessante Parallele

zwischen Cvetaeva und Kolmar darstellt.®'®

1910 musste Cvetaev geschaftlich nach Deutschland reisen. Dort bereitete Marina

das Skript fUr ihren ersten, aus eigener Tasche finanzierten Lyrikband BeuyepHnbil

®19 yigl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 25f.

Vgl.: CaakaHu, AHHa: MapwuHa LiBeTaeBa. }u3Hb 1 TopyectBo. MockBa: dnauc /lak 1997, Cr. 8.
Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 14.

Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 48.

Vgl.: AHanckoBwuy: bnaroyxaHHas JlereHaa, CT. 65.

Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 47f.

Vgl.: LiBeTaesa: U3 «3anucok», Ct. 15.
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Anbbom vor, der im Oktober desselben Jahres veroffentlicht wurde. Zurtickgekehrt
besuchte sie mit Ellis Treffen des symbolistischen Verlags Mycazem, dessen

Mitglieder sie schlieBlich im Gedicht 3cmemsi parodierte.®"’

5.2 Brjusov, VolosSin und Cvetaeva als weiblicher noam
Ebenfalls 1910 horte Cvetaeva zufallig einen Kommentar Brjusovs in einer

Buchhandlung, der sie veranlasste, ihm einen Brief zu schreiben, da es ihr unmdglich
erschien, dass der von ihr verehrte Brjusov seinerseits kein Verehrer Rostands sei.
Der Briefwechsel zwischen ihnen wurde nicht lange fortgesetzt und schlief3lich
verfasste Brjusov in der Pycckasi mbicrib eine Rezension Uber BeyepHsit Aribbom,
die Cvetaeva zutiefst verargerte, woraufhin sie ein boshaftes Antwortgedicht an
Brjusov mit unverhdllter Widmung in ihrem nachsten Gedichtband (BonwebHsit
®oHap 1912°'8) veroffentlichte.®’® Die Sticheleien zwischen ihnen schaukelten sich
auf. In einem weiteren Gedicht an Brjusov schrieb sie etwa: «[...] A 3abbina 06
atom!/ YTO0 No33ma Bawa u3 kHur/ I u3 3aBuctn — kputuka. PaHHuM cTtapuk,/ Bbl

onsiTb MHe Ha Mur/ [lokasanucb BENVKUM MO3TOM...»°%.

Die zu jener Zeit
entstandene Feindschaft mit Brjusov sollte Cvetaeva 1918, im Jahr hoéchster
materieller Not, noch sehr schaden. Denn Brjusov hatte sich zur rechten Zeit den
Kommunisten angeschlossen und war einflussreicher denn je. Von ihm hing das
Erscheinen des Sammelbands Omknuku Ha eolHy u pesonyuuro ab und er lie® die
Beitrage Cvetaevas, deren finanzielle Ertrage sie dringend bendtigt hatte, nicht

passieren.®%'

1921 wurde Cvetaeva eingeladen, auf einem Poetessen-Abend Brjusovs zu lesen.
Diese Veranstaltung war fur die Dichterin an sich bereits eine Beleidigung jedes
weiblichen Schaffens. Dennoch nahm sie teil.??? Als sie schlieRlich in Brjusovs Rede
immer nur «)KeHwWwwHa... NMo60oBb... CTpacTb...»°> horte, war sie fest entschlossen,
Gedichte zu lesen, die mit jenen Stigmata, die Brjusov der Lyrik weiblicher Poeten
aufdrucken wollte, nichts zu tun hatten. Sie schreckte nach eigenen Angaben auch

nicht wie alle anderen davor zurlck, als Erste zu lesen und wurde von Brjusov nicht

o1/ Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 30.

Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 35.

Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 61ff.

LiBeTaeBa, zitiert nach: Taubman: A Life Through Poetry, S. 36.

Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 130.

Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 101.

LiseTaeBa, MapwuHa: M3 ouepka «'epoit Tpyaa». B: LiBeTaesa, MapuHa: 06 nckyccree. Mocksa: McKyccTBo
1991, Cr. 122-152, Cr. 140.
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als noamecca, sondern als noam vorgestellt, was einen groRen Triumpf flr sie

bedeutete.’?*

BeuepHbiti Anbbom wurde 1910 auch von Maksimilian Aleksandrovi¢ VoloSin
besprochen, der die damals 18-jahrige Dichterin schliel3lich auch personlich
aufsuchte. Cvetaeva fluhlte sich von ihm verstanden und so entwickelte sich eine
enge Freundschaft, die bis zum Ableben Volosins 1932 halten sollte. Er fungierte als
ihr Mentor, versuchte sie fir George Sand oder Baudelaire zu interessieren und
machte sie in den literarischen Kreisen Moskaus bekannt.®® Petr Zajcev erinnert sich
an einen Abend bei Ellis, an dem Cvetaeva ihre Gedichte vorstellte: «OxunBneHHo
oueHnBas ctuxm atoro cbopHuka, Makc BonowmH xBanunm nx, Xxsanun noateccy kKak
cBexee mosiogoe plapOBaHme.»626 Der Kreis um VoloSin war einer der wenigen zu
jener Zeit in Russland, in dem das intellektuelle Potential von Frauen zweifelsfrei
anerkannt wurde. Sein Haus in Koktebel’ diente vielen Kinstler_innen und
Dichter_innen als Treffpunkt. Dort verbrachte Cvetaeva glickliche Sommer und

lernte schlieRlich auch ihren zukiinftigen Mann Sergej Efron kennen.®?’

Cvetaeva verfasste nach deren Ableben sowohl auf Brjusov (l'epol Tpyda) als auch
auf VoloSin (’Kusoe o Kusom) Nachrufe, in denen sich ihre Einstellung zu Dichtung

und Gender spiegelte.®®

In Cvetaevas Nachruf auf Brjusov zeigt sich ihr
kUnstlerisches Prinzip der paarweisen Gegenuberstellung: In epot mpyoda wird dem
negativ  dargestellten  Brjusov Bal'mont als positives  Gegenbeispiel
entgegengesetzt.®”® Cvetaeva wandte sich klar gegen die Diffamierung und
Verdinglichung der Frauen auf Brjusovs Poetessen-Abenden und somit gegen die

Konventionen ihrer Zeit.®*® Die Bezeichnung nosmecca stellte fiir sie durch die

%24 vgl.: LiseTaesa: U3 ouepka «Tepoit Tpyaa», Cr. 141.

Vgl.: Rakusa, llma: Nachwort. In: Zwetajewa, Marina: Ein Abend nicht von dieser Welt. Prosa. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1999, S. 143-151, S. 143f.

626 3aiues, MNetp: ... Y Hac B ruse. B: MHyxuH/ TypumHckuii (Pea.): MapuHa LiseTaesa B BOCMOMUHaHUAX
coBpemeHHukKos, Ct. 175-178, Cr. 175.

%27 yigl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 37.

Vgl.: Hasty, Olga Peters: On Women and Poets. Gender in Cvetaeva’s Commemorations of Brjusov and
Volosin. In: Russian Literature Vol. 73,4 (2013), S. 497-512, S. 497.

629 FresopkKsaH, T. M.: MpUHUMN NAPHOCTU B IMTepaTypPHbIX NopTpeTax MapwuHbl LiBeTaesoit. B: benskosa (Peg,.):
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Verfestigung von Genderstereotypen eine Gefahrdung der Poesie allgemein dar®’,

da das Geschlecht ihrer Meinung nach keine poetisch relevante Kategorie sei.®*

Aulerdem dekonstruierte sie gekonnt herrschende Rollenbilder, in dem sie in Kusoe
o )Kusom die Instabilitat von Genderkategorien aufzeigte. So wurde VoloSins Mutter
.Pra“ in ihrer Erzahlung mit typisch mannlichen Attributen versehen, wahrend VoloSin
selbst sehr zart, mit fast weiblichen Zigen dargestellt wurde. Dabei spielte sie mit
genderstereotypischen Zuschreibungen: ,Denn er, der im Leben so weiblich war, war
in seiner Dichtung ganz mannlich, das hei3t Kopf und funf Sinne, unter denen der
Gesichtssinn dominierte.“®** Zudem erwahnte sie, wie Volosin seine Begabung fiir
die Erschaffung von Mythen dazu nutzte, einer aulierlich nicht attraktiven Dichterin
zum Ruhm zu verhelfen, indem er sie zur geheimnisvollen Cherubina werden lief3.
Das subversive Potential dieser Handlung, die sexistische Oberflachlichkeit aufdeckt,

war Cvetaeva durchaus bewusst. In diesem Zusammenhang kommentierte sie:®**

Maximilian Woloschin kannte die Menschen, das heil8t ihre Grausamkeit, diese
menschliche und, vor allem, ménnliche, durch nichts zu rechtfertigende
Anmallung, diese schreiende Ungerechtigkeit, bei einer schénen Frau auf die
Seele zu verzichten, bei einer klugen Frau aber nicht auf die Schénheit, - ob klug

oder dumm, ob alt oder jung, ob schén oder ungestalt, ménniglich fordert von der

Frau nur eines: Schénheit, %

5.3 Heirat und Revolution
Als Cvetaeva ihren zukiinftigen Mann Sergej Efron in Koktebekennenlernte, war

sie 1911 gerade aus der Schule ausgetreten und hatte auf ein Abschlusszeugnis
verzichtet. Kurz nach ihrer Hochzeit bezog das Paar eine eigene Wohnung in

Moskau. Zu eben dieser Zeit erfolgte Marinas literarischer Durchbruch.®*®

Efron hatte keine leichte Kindheit. Er stammte aus einer Familie judischer
Revolutiondre. Sein Vater Jakov Efron war Mitglied des radikalen Fliigels der
Organisation 3emns u Bons und vielleicht auch an einem politischen Mord

beteiligt.®*” Nach dem Tod seines Vaters starb seine jiingste Schwester. 1909 wahite

631 Vgl.: Hasty: On Women and Poets, S. 505.

Vgl.: Hasty: On Women and Poets, S. 499.

Zwetajewa, Marina: Erinnerungen an einen Lebenden. In: Zwetajewa: Ein Abend nicht von dieser Welt, S. 7-
110, S. 31. Das russische Original war mir leider nur in verkirzter Form zugénglich, wobei die hier zitierten
Stellen nicht enthalten waren.
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sein Bruder den Freitod, woraufhin auch seine Mutter 1910 Suizid beging. Er selbst
war tuberkulosekrank und zum Zeitpunkt der Heirat noch Schiiler.®®® Aufgrund seiner
Krankheit, seines Einsatzes im Burgerkrieg und seinen Studienaufenthalten war er
kaum bei Marina, die sich weitgehend allein um ihre beiden Tdchter kiUmmern
musste.®*® Dennoch stand Cvetaeva von Anfang an mit voller Uberzeugung zu ihrem
zeitlebens schwachlichen Mann. Als VoloSin die fruhe Hochzeit anzweifelte,

erwiderte sie harsch: «Balue nucbmo — 6onbluas owwneka.» *4°

1912 kam ihre erste Tochter Alja zur Welt und Marinas Vater verstarb. Nach
Kriegsausbruch meldete sich Sergej 1915 freiwillig, was vielleicht im Zusammenhang
damit stand, dass die Ehe zu dieser Zeit an Marinas Affaire mit Sofija Parnok litt.**'

Diese Beziehung wurde im Gedichtzyklus [Todpyaa lyrisch verarbeitet.®*?

Als 1917 die Revolution begann, stellte sich die Familie Cvetaeva-Efron auf die Seite
der Zarenfamilie. Unverhohlen drickte die Dichterin dies auch in ihren Gedichten des
Bandes JlebeduHbii cmaH aus. Zu dieser Zeit begann sie auch, Prosawerke zu
verfassen. Inmitten der revolutiondaren Unruhen kam ihre zweite Tochter Irina zur
Welt. Im selben Jahr starben Ehemann und Sohn von Marinas Schwester Anastasija,
Lenin ergriff die Macht und Sergej befand sich im Burgerkrieg fur die Weille Armee

kampfend in hochster Gefahr.®*

In ihrer Tagebuchprosa schilderte Cvetaeva den Hunger und die Angst im
Biirgerkrieg.®** Doch was am vehementesten beschrieben wurde, war die Angst um
Sergej, die sogar die Angst um ihre eigenen Kinder Uberschattete: ,Kein einziges Mal
— an die Kinder. Wenn S. nicht mehr ist, bin auch ich nicht mehr, also auch sie nicht.

Alja wird ohne mich nicht leben, nicht wollen, nicht kénnen. Wie ich nicht ohne S.“%%°

638 Vgl.: Lossky, Véronique: Marina Cvétaeva. Souvenirs de Contemporains. In: Lampl, Horst (Hrsg.): Marina

Cvetaeva. Studien und Materialien. Wien: Wiener Slawistischer Almanach Sonderband 3 1981, S. 213-261, S.
218.
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Vgl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 88f.
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Dies alles zehrte an Cvetaevas Kraften. Ende 1917 ist kein einziges Gedicht der

sonst sehr kontinuierlich arbeitenden Dichterin belegt.®*®

Im  November 1918 wurde Cvetaeva Arbeit im Volkskommissariat far
Nationalitatenfragen angeboten, die sie annahm, in ihrer Tagebuchprosa geradezu
kabarettistisch schilderte und nach nicht ganz einem halben Jahr mit dem Schwur an
sich selbst, nie wieder zu arbeiten, verlieR.®*” Sie rechtfertigte sich: ,Nicht ich bin aus
der Kartothek fortgegangen: die Fiif3e haben mich fortgetragen! Die Fulze waren die

Seele: ohne vom BewuBtsein aufgehalten zu werden. Das ist eben Instinkt.“®*?

Das Geld hatte sie jedoch dringend bendtigt. 1919 lebte sie mit ihren beiden
Tdchtern Alja und Irina (sechs und zwei Jahre alt) in einem Dachbodenzimmer und
hatte weder fiir sich noch fiir die Kinder genug zu essen.®*® Einige Details aus ihren
Aufzeichnungen weisen darauf hin, wie wenig sie auf ein Leben in Armut vorbereitet
war, z. B.: ,Von Natur aus ertrage ich keine Vorrate. Entweder wir essen sie, oder wir
geben sie fort.“®® Das Verhaltnis zu ihren Kindern war schwierig. Wie auch ihre
eigene Mutter es getan hatte, behandelte sie ihre alteste Tochter Alja, die selbst frih
zu schreiben begann, wie eine erwachsene Vertraute. Von Alja ist ein mit 1918
datierter Text erhalten, in dem sie ihre Mutter beschrieb: «Mosi mMaTb 0O4YeHb
cTpaHHas. Mosi maTb coBceM He MoxoXa Ha MaTtb. MaTepw Bcerga nobyloTca Ha
cBoero pebeHka, n Boobuwe Ha geten, a MapuHa ManeHbkux OeTen He no6uT.» 5’
Cvetaeva gab Irina schliedlich in ein staatliches Kinderheim, um ihre wenigen
Ressourcen und Krafte auf Alja zu konzentrieren. Im Februar 1920 verhungerte Irina

dort.®%2

Im Juli 1921 erreichte sie endlich durch die Vermittiung Nja E renburgs ein Brief —

das erste Lebenszeichen — von Sergej: «- Mon munein gpyr — MapuHouka, [...] A

646 Vgl.: CaakaHu: MapwuHa UeTaesa, C1. 122.

Vgl.: Zwetajewa, Marina: Meine Arbeitsstellen. In: Zwetajewa: Auf eigenen Wegen, S. 57-93, S. 57ff.
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KMBbI BEpOi B Halwy BcTpeuy [...]»%%. Sofort beantragte sie einen Pass, um ihrem

Mann ins Exil zu folgen.®**

5.4 Emigration, Riickkehr und Tod
Cvetaeva kam mit ihrer Tochter am 15. Mai 1922 in Berlin an, wo sich zu dieser Zeit

in etwa 250.000 Russen aufhielten, allein in Berlin ungefahr 100.000.°*° Die
russischen Emigranten dachten zu jener Zeit noch, dass die Bol'Seviken nur kurz an
der Macht bleiben wirden und sie bald nach Russland zurickkehren kdnnten. Erst
als 1924 viele nach Paris weiterzogen, wurde der exilierten russischen Intelligencija
langsam bewusst, dass sie vielleicht nie zurtickkehren konnte. Das kulturelle Leben
war sehr angeregt. Es existierte eine Vielzahl an russischen Zeitschriften und
Zeitungen jeder politischen Richtung, beispielsweise Pynb, Hoebili mup, HakaHyHe,
3nonesi oder Beceda.?® Im Juli erhielt Efron die Einreiseerlaubnis nach Deutschland,
wodurch die lang ersehnte Familienzusammenfuhrung erfolgen konnte. Kurz darauf

zogen sie in die Tschechoslowakei.®®’

Wieder vereint lebte die Familie dort erneut in Armut. Die Veroffentlichung von
Cvetaevas Werken erwies sich als schwierig, obwohl sie mit dem Verlag Helikon in
Kontakt stand und durch Slonim auch mit den Redakteuren des Journals Boss
Poccuu bekannt wurde.®®® Sie vollendete einige Werke wie beispielsweise das
Versepos Monodeuy, das im Verlag Plamja 1924 auch erscheinen konnte, und die
Gedichtzyklen [Mpogoda und Moams1.®> Als sie 1923 ihre Tagebuch-Prosa, in der
das Leben wahrend der Revolution geschildert wurde, veréffentlichen lassen wollte,
war Helikon nicht bereit, dieses Wagnis zu riskieren.®®® Inzwischen gab Efron die
Zeitschrift Ceoumu nymsamu heraus. Ab 1924 schrieb Cvetaeva merkbar weniger
Gedichte, die auch weniger deutlich in thematischen Zyklen zusammenhingen als
beispielsweise [Jepesns oder posoda.’® Als die Zeitschrift Ceoumu nymsamu in der
Pariser Zeitung BospoxdeHue aufgrund ihrer angeblich prosowjetischen Haltung

heftig kritisiert wurde, verfasste Cvetaeva sogleich ein bissiges Antwortschreiben,

653 d¢dpoH, Cepreit 1., zitiert nach: LipeTaesa: Mucbma, Cr. 381f.
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womit sie sich den Zugang zu dieser einflussreichen Zeitung fiir immer verwehrte.®®?

Ihr Einkommen bezog die Familie in erster Linie von den Stipendien, welche die
Tschechoslowakei damals relativ grol3zigig an russische Emigranten der

Intelligencija vergab.®®

Am 1. Februar 1925 wurde Cvetaevas Sohn Georgij geboren und im Oktober zog die
Familie nach Paris.®® Cvetaevas erste Dichterlesung in Paris im Februar 1926 war
ein groRer Erfolg und Efron begeisterte sich fir die dort tatige Gruppierung der
Eurasier.®®® Bald darauf war er Mitherausgeber der eurasischen Zeitschrift Bepcmbi,
deren Produktion 1926 bereits wieder eingestellt werden musste, da es an
Leser_innen und somit an Geld mangelte.®® Obwohl sie sich schon lange dafiir
eingesetzt und auch Zusagen erhalten hatte, war Cvetaevas Gedichtband [lTocne
Poccuu 1928 noch immer nicht erschienen. lhre letzten Unterstutzer verlor sie, als
sie ihre Bewunderung fur Majakovskij bei dessen Besuch in Paris unverhohlen zum
Ausdruck brachte, weshalb ihr eine prosowjetische Haltung unterstellt wurde. 1929
hielt sie eine Lesung in Brussel, die zu einem groRen Misserfolg wurde und sie hatte
zu befurchten, dass ihr tschechoslowakisches Stipendium mit 1930 eingestellt

werden wiirde, was sie an den Rand der Verzweiflung trieb.%®’

1932 war Efron der prosowjetischen Organisation Coro3bl 8038palueHusi Ha PoOuHy
beigetreten und spielte mit dem Gedanken, nach Russland zurlckzukehren.
Cvetaeva war — noch — Uberzeugt, nicht zurlickkehren zu wollen, doch ihr
Gesundheitszustand war schlecht, sie war unterernahrt, vereinsamt und ahnte nichts
von den AusmaRen des stalinistischen Terrors.®®® 1937 zog Alja zuriick in die
Sowjetunion. Im Herbst desselben Jahres fielen der KGB-Deserteur Ignaz Reiss und
Trockijs Sohn Andrej Sedov politischen Morden zum Opfer, an denen Sergej Efron
aller Wahrscheinlichkeit nach beteiligt war. Cvetaeva wusste von den Tatigkeiten
ihres Mannes fur den sowjetischen Geheimdienst nichts. Nach dem Anschluss der

Tschechoslowakei an Nazi-Deutschland schien Cvetaeva aufgegeben zu haben: Sie

%82 y/gl.: Razumovsky: Marina Zwetajewa, S. 193.
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entschied sich, ihrem Mann, der sich mittlerweile in die Sowjetunion abgesetzt hatte,

zu folgen.®®®

Am 15. Juni 1939 kam Cvetaeva mit ihrem Sohn in ihrer Heimat an. Im August
desselben Jahres wurde Alja verhaftet und kurz darauf auch Sergej, der 1941
erschossen wurde. Cvetaeva war mit Georgij nach Elabuga evakuiert worden, wo sie
sich 1941 erhangte. Georgij starb 1944 an der Front. Alja Uberlebte als Einzige der

Familie die Kriegsjahre und wurde 1956 rehabilitiert.®°

5.5 Uberblick iiber Cvetaevas Werk
Da Cvetaevas Werk deutlich umfangreicher ist als das von Kolmar und au3erdem

nicht angestrebt wird, auf einen in sich abgeschlossenen Gedichtzyklus einzugehen,
sondern einzelne Gedichte aus verschiedenen Zyklen zur Analyse herangezogen
werden, wird sich dieses Kapitel in erster Linie damit befassen, immer
wiederkehrende Themen und Motive sowie kiinstlerische Prinzipien in Cvetaevas
Schaffen kurz zu umrei3en. Dabei sollen Cvetaevas Einstellungen zur Dichtung in

Verbindung mit Weiblichkeit besonders im Fokus stehen.

Nach den frGhen Gedichtbanden BeuepHbiti ansbom (1910), BonwebHbili ¢poHapb
(1912) und U3 dsyx kHuz (1913) entstanden unter anderem die wichtigen Zyklen
Bépcmebi | und 11 (1916-20), JlebeduHbiti cmaH (1917-20, Verodffentlichung erst 1957),
Cmuxu k brnoky (1921) und sechs Theatersticke. Bedeutende Werke in der
Emigration waren etwa der Zyklus lMocrne Poccuu (1922-25) sowie einige Poeme.
Neben Lyrik, Briefen und autobiographischer Prosa verfasste Cvetaeva auch
Dramen, Literaturkritik, Uberarbeitungen mythologischer Stoffe und
Ubersetzungen.®”" Obwohl Cvetaeva keiner der damals entstehenden Strémungen
angehorte, finden sich in ihrem Werk Einflisse des Symbolismus®? der

674

Dekadenz®”™ und der Avantgarde Gleichzeitig sind aber auch deutlich
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romantische Zuge bemerkbar, wodurch eine interessante Mischung aus klassischer

und moderner Wahrnehmung in Cvetaevas Lyrik zum Ausdruck kommt.®”®

Cvetaevas Schaffen ist nach Taubman von Dichotomien gepragt. Es schwankt
zwischen 6b/im und 6ekimue, Keuschheit und Promiskuitat, Korper und Geist,
Christentum und Heidentum, Erde und einer anderen Welt, Weiblichkeit und
Ménnlichkeit.®’® Kroth verweist darauf, dass sich Cvetaevas Antithesen im Grunde
alle auf den zentralen Gegensatz zwischen 6bim und 6simue zurtickfihren lassen,
wobei bei ihr positiv konnotierte Attribute wie ideal, unbegrenzt, unsterblich oder ewig
stets der unauthentischen Welt (6bimue) zugeschrieben werden. lhre Heldinnen
scheinen oft an mangelnder Luft durch die Gefangenschaft in der Sphare des 6bim
zu leiden.®”” Nach Crespel wird Transzendez in Cvetaevas Werk durch verschiedene
Symbole zum Ausdruck gebracht, die eine Erhdhung oder eine Bewegung nach oben
andeuten, wie beispielsweise der Baum, der Vogel, der Berg, die Flamme oder der
Rauch. Dabei spielt auch wie bei Kolmar die Farbe Blau eine wichtige Rolle.®”® Damit
verbunden ist der Himmel als Ubernatirliches, géttliches Symbol in Cvetaevas
Werk.°"®

Sie datierte all ihre Werke und veroffentlichte diese nach Maoglichkeit auch in
chronologischer Reihenfolge. lhr gesamtes Schaffen steht immer mit anderen
Werken in intertextueller Verbindung. So sind auch ihre fruheren Werke als Subtexte
der spateren zu lesen.?® Zu beachten ist auBerdem, dass Cvetaeva die alte
Orthographie sowie den alten Kalender (auch bei der Datierung ihrer Werke)
beibehielt. Die Reformen des bol'Sevistischen Regimes wurden von ihr nicht

angenommen.®®’
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Ein zentraler Themenkomplex ist jener der Liebe und Poesie, wobei diese als
Dichotomien gehandhabt werden. Die Poesie ermdglicht einen Ausweg, eine Rettung
vor der weltlichen Liebe, die nach Kroth mit folgenden Motiven verbunden wird: %2

(1) Loss of individuality. [...]

(2) Impeachment of personal, physical and artistic freedom. [...]

(3) The low position, lowliness. [...]

(4) Darkness, confusion, lack of clarity. [...]
(5) Gravity, enormous material weight.®®®

Cvetaeva verwendete gewisse Begrifflichkeiten so, dass sie zu Oxymora werden. So
wird Liebe beispielsweise in ihren Gedichten gleichzeitig mit Verbindung und
Trennung gleichgesetzt. Teilweise schuf sie Oxymora durch Wortneuschépfungen
mit dem Prafix He-.%®* Das Thema Liebe scheint zwar zunéchst typisch weiblich zu
sein, die Behandlung dieses Themas bei Cvetaeva steht allerdings eher mit Sappho
als mit zeitgendssischen Traditionen in Verbindung. lhre Heldinnen tragen oft
androgyne Ziige.®®® Ein damit verbundenes Motiv ihrer Lyrik ist weibliche Sexualitét
und Grenzuberschreitung, die jedoch oft Bestrafung zur Folge hat. Die Verbindung
von Erotik und Tod, die man bei Cvetaeva finden kann, ist charakteristisch fur
Dekadenz-Lyrik. In ihren frihen Gedichten scheint das Frau-Sein und Mutterschaft
im Speziellen nicht nur mit dem Tod verbunden, sondern an sich schon eine
Bestrafung zu sein.®® Obwohl Frauen in einigen Gedichten leiden und sich
aufopfern, sind sie doch zumeist nicht hilflos, sondern starke Frauen, die sich

bewusst dafiir entscheiden, sich selbst zu opfern.®®’

Die Frauenfrage in Russland und ihr gesamter politischer Kontext interessierten
Cvetaeva nur bedingt. |hr Interesse an Frauenfiguren bei revolutionaren
Bewegungen grindete eher auf romantischer Verklarung und ihrer Begeisterung fur
Mythen als auf realpolitischen Uberlegungen. In inrem Leben und Werk Uberschritt
sie im Zusammenhang mit Gender-Rollen durchaus bewusst gewisse Grenzen. Das

tat sie jedoch meist nicht in Form von Protest, sondern durch Ignoranz. Sie

%82 yigl.: Kroth: Toward a new Perspective on Marina Tsvetaeva’s Poetic Word, S. 15.

Kroth: Toward a new Perspective on Marina Tsvetaeva’s Poetic Word, S. 15f.

Vgl.: Kroth: Toward a new Perspective on Marina Tsvetaeva’s Poetic Word, S. 21.

Vgl.: locckas, B.: M. LiBeTaeBa 1 npobnema skeHcKkoro TBopuyecTtsa. B: Benakosa (Pea.): 9noxa, KynbTypa,
Cyapba, C1. 444-461, CT. 451f.

686 Vgl.: Forrester: The Broken Body, S. 514f.

Vgl.: Forrester: The Broken Body, S. 525.
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akzeptierte und beachtete gewisse Einschrankungen schlichtweg nicht.?®® Cvetaevas
Einstellung hierzu zeigt sich beispielsweise an einem Gesprach, das sie selbst in

ihrem Prosawerk He3zdewHuti Beyep wiedergibt:

,Wie standhaft Sie sind“ sagt Kusmin entziickt und etwas bedriickt.
LEIN MANN — EIN WORT!"

LJAber Sie sind doch eine Frau!*

,Nein! Ein Mensch! Mensch! Mensch!“¢®°

Eben dadurch, dass Cvetaeva versucht, Gender zu neutralisieren, ist die Gender-
Thematik in ihren Werken stets vorhanden. Das Uberrascht nicht weiter, wenn man
bedenkt, dass dieses Paradoxon der Herstellung von Gleichheit durch Ungleichheit
und Hervorhebung eines Geschlechts bis heute ein Problem der Gender Studies
darstellt. Da der Poet bisher als mannlich galt und der gesamte Diskurs mannlich
gepragt war, wollte sie zeigen, dass die poetische Sprache keine spezifisch
mannliche ist. In diesem Zusammenhang verweigerte sie auch die weibliche
Opferrolle als auferlegt und stellte den freien Willen weiblicher Subjekte ins
Zentrum.®®! Volo$in thematisierte weibliche Sprache schon in seinem Artikel (iber

Cvetaevas erstes Buch:5%

XeHwuHa cama He meopum s3bika, U MO3MOMY 8 me 3roxu, kozda udem
meop4Yecmso areMeHmos peyu, oHa 6esmonicmeyem. Ho koz0a A3bIK yxe
co30aH, OHa MOXem 6bipa3umb Ha HeM U Halimu criosa Onsi OMMEHKOS, MeHee
YII08UMBIX, YeM CrIOCOBeH Ha 3mo MyxquHa.®

Dieses Bewusstsein der mannlichen Dominanz in der Literatur und der Versuch, das
durch ihr eigenes Schaffen zu &ndern, weist eine Nahe zu Cixous Idee der écriture

feminin auf. Cixous schrieb:%%*

Ich bestreite nicht, dal3 die Auswirkungen der Vergangenheit weiterbestehen.
Aber ich weigere mich sie zu bekréftigen indem ich sie wiederhole, ihnen etwas
Unverriickbares zu verleihen das einem Schicksal gleichkommt, Biologisches
und Kulturbedingtes zu verwechseln.®®®

%88 y/gl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 6f.

Vgl.: Zwetajewa, Marina: Ein Abend nicht von dieser Welt. In: Zwetajewa, Marina: Ein Abend nicht von
dieser Welt, S. 111-131, S. 128.

%% 7wetajewa: Ein Abend nicht von dieser Welt, S. 128.

Vgl.: Dinega: A Russian Psyche, S. 6f.

Vgl.: Nocckan: M. LipeTaeBa 1 npobaema KeHCKoro TBopyectsa, CT. 446.

BonowwuH, zitiert nach: Jlocckas: M. LiBeTaeBa 1 npobnema »eHckoro TBopyectsa, CT. 446.

Vgl.: Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 39.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 39.
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Auch andere Aspekte von Cvetaevas Denken und Schaffen weisen
differenzfeministische Zuge auf, so zum Beispiel ihre Identifikation mit einem
weiblichen Archetypus und die in ihren Werken mehrmals zum Ausdruck gebrachte
Auffassung, die Seele sei weiblich.®®® Ihre personliche Muse sah sie hingegen als
mannlich, wenn man Dinegas Interpretation des Poems Ha kpacHom kowe folgt.®%’
Den Genius hingegen verstand sie als sowohl mannlich als auch weiblich.®®® Dies
zeigt sich an mehreren Stellen ihrer Prosatexte, ein Beleg ist folgender: «['ennn gaet
MMSI 3MOXe, HACTOMbKO OH — OHA, AAXKEe €CNU OH 3TOr0 He A00co3HaeT [...].»°%%°
Bemerkenswert ist aulerdem, dass der Genius fir sie sowohl von spontaner
Eingebung als auch vom Willen abhangig ist: «'eHns 6e3 Bonu HeT, HO ewe 6onbLue

HET, eLle MeHblUe ecTb — 6e3 HauTus.» 0

Generell scheinen sich die Vorstellungen Cvetaevas jedoch eher mit jenen Beauvoirs
zu decken, da sie weniger die Weiblichkeit als Besonderheit hervorhob, als vielmehr
die Gleichwertigkeit beider Geschlechter postulierte, weswegen ihr Gender-Debatten
irrelevant erschienen. Sie wollte in erster Linie gleich sein, was dem

Differenzfeminismus Cixous’ und Irigarays nicht entspricht.”®’

Interessant ist auch Cvetaevas Einstellung zur hetero- bzw. homosexuellen Liebe,
die sie in ihrem Aufsatz Mon frére feminin: Lettre a I'’Amazone formulierte.
Sinngemaly wirde die Liebe zwischen Frauen lediglich durch deren Verlangen,
Kinder zu bekommen, verhindert werden. Das zeigt, dass das Geschlecht nicht nur
im sozialen, sondern auch im sexuellen Bereich von Cvetaeva als weniger relevant
bzw. als fluider eingeschatzt wurde als von vielen ihrer Zeitgenossen.”® Auch sie
selbst fuhlte sich nicht zur Ganze weiblich, was nahelegt, dass sie Weiblichkeit und

Mannlichkeit eher fiir Enden eines Spektrums als fiir zwei unvereinbare Pole hielt.”®

Wie auch Kolmar nahm Cvetaeva in ihrer Lyrik oft verschiedene Rollen ein. Zunachst

waren diese Masken, mit denen sie spielte, stets weiblich. In ihren spateren Poemen,

696 o
Vgl.: Xa3aH, B.: HeckonbKo 3amMeToK 0 BANAHMM M. LiBeTaeBoi Ha SMUTPAHTCKYHO No33uto. B: benakosa

(Pea.): Onoxa, KynbTtypa, Cyabba, Cr. 154-167, CT. 160.

%7 vigl.: Dinega: A Russian Psyche, S. 72ff.

Vgl.: Hasty: On Women and Poets, S. 500.

LiseTaeBa, MapuHa: NoaT 1 Bpems. B: LieTaesa: 06 nckyccrse, Ct. 54-102, Ct1. 57.

LiseTtaesa: 1oaT u Bpems, CT. 74.

Vgl.: z. B. Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 12f.

Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 223.

Vgl.: Axmapgeesa, C. A./ MoctHasa, U. A./ Boiitexosuy, P. C.: MapuHa Lisetaesa npo MNon n Xapakrtep. B:
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die in der Emigration verfasst wurden, stand die Thematisierung der Weiblichkeit
nicht mehr im Zentrum.”® Neben dem weiblichen lyrischen Ich trifft man bei der
Lektire von Cvetaevas Lyrik oft auch auf ein direkt angesprochenes oder
beschriebenes mannliches Du. Die Dichterin generierte in ihrem Werk Portraits von
Mannern, wodurch sie die Tradition, der zur Folge Manner Frauen beobachteten und
beschrieben, umdrehte.”® Sie eignete sich somit im Sinne Irigarays den Blick und

die Bestimmungsmacht der Manner an.”®

Losskaja kommt in ihrer Untersuchung zum Problem des weiblichen Schaffens bei
Cvetaeva zu folgendem Schluss: «[T]e cnocobbl BbipaXeHUs, KOTopble OHa CO3aeT,
M Te TeMbl, KOTOpble ee Kak TBOpLa BOJSHYKT, SBMSIOTCA HE >XEHCKMMU U He

MYXCKUMM, @ HaACeKCyanbHbIMU 1 06LLeYenoBeYeckuMmn. » 'O

Typische Stilmerkmale sind anaphorische Parallelismen, Enjambements, Ellipsen,
Binnenreime und die Erschaffung einer intimen Gesprachssituation, die direkte
Adressierung eines Gegenubers. Griechische und biblische Mythologie flieRen
oftmals in ihre Werke ein, in denen nicht selten eine Spannung zwischen Sprechen
und Schweigen zum Ausdruck kommt.”®® In ihrer Tagebuchprosa und Lyrik ist des
Weiteren Cvetaevas wohl von VoloSin ubernommene Affinitdt zur Erschaffung von
Mythen, auch rund um die eigene Person, zu beachten. Immer wieder inszenierte sie
sich als einsame AulRenseiterin, wobei sie eigentlich standig mit anderen Menschen
in Kontakt stand und auch nicht unbedingt zuriickgezogen lebte. Diese Stilisierung

erinnert wiederum an Kolmars freiwillige Zuriickgezogenheit. "

5.6 Weiblichkeitskonstruktionen in ausgewahlten Gedichten aus

verschiedenen Banden
Im Folgenden soll nicht wie im Kapitel Gber Kolmar ein Gedichtband, sondern es

sollen einzelne Gedichte aus verschiedenen Banden betrachtet werden. Um eine
moglichst prazise Vergleichbarkeit herzustellen, wurden Gedichte ausgewanhlt, die
ahnliche Facetten von Weiblichkeit thematisieren. Zunachst werden drei Gedichte

vorgestellt, in denen es zu einer affirmativen Selbst-Deklaration des weiblichen

7% vigl.: Lossky, Véronique: Le Masque de la Femme dans I'CEuvre de Maturité de Tsvétaeva. In: Nlocckas/ e

Mpoitap (Pea.): MapuHa LiBetaesa u ®paHums, CT. 55-66, CT. 55.

705 Vgl.: Fpuropbesa, J1.: My»KuMHa B }KeHCKOM 3a3epKasibe (My»KcKol nopTpeT B TBopUecTBe MapwuHbI
LiseTaeBolt). B: benakosa (Pea.): Inoxa, KynbTypa, Cyabba, Ct. 477-484, Ct. 4771f.

706 Vgl.: Irigaray: Speculum, S. 119.

JNlocckas: M. LiBeTaeBa 1 npobaema »eHckoro Teopyectsa, Ct. 452.

Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 9.

Vgl.: Razumovsky: Marina Cvetaeva, S. 220.
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lyrischen Ichs kommt. Danach werden zwei Gedichte analysiert, in denen die Frau
als von einem Mann Verlassene auftritt, und zuletzt sollen die Darstellungen von der

Frau als Mutter bei Cvetaeva untersucht werden.

5.6.1 1 me6s1 omeoiolo y ecex 3eMesb ...
Das Gedicht entstand am 15. August 1916 und besteht aus vier Strophen zu je vier

Zeilen. Es ist im Paarreim verfasst, wobei jede Zeile mit einer mannlichen Kadenz
endet. Das Versmal ist ein relativ regelmafliger Jambus mit Auftakt, wobei die
Anzahl der Hebungen geringfiigig variiert.”"° Besonders auffillig ist auch die
expressive Punktation, die Revzina als fur Marina Cvetaevas Lyrik charakteristisch
bezeichnet.”"" Auf die emphatische Bedeutung der Zeichensetzung in Cvetaevas
Schaffen weist auch Novikova hin, die diesem Verfahren folgende Funktionen

zuschreibt:

- 8blpaxkeHue OUHaMU4YHOCMU Peyesoeo rnomoka;

- co30aHue yrninomHeHHOCMU, 1aKoHU3Ma pedu;

- paseedeHue cri08 U CUHmMaaM, OMHOCSUWUXCS K pa3HbIM CMbICII08bIM
UHMOHAaUUOHHbIM ryiaHaMm mekcma;

- nepedaya 8380/IHO8AHHOCMU, 3MOUUOHa/IbHOCMU PeYU;

- 0603HaYeHUe TIOMKOCMU CMPOKU, HapyueHUsl ee pummu4ecKko2o
YIIEHEeHUSI;

- akueHmuposaHue Haubosiee 8a)KHbIX 8 CMbIC/I080M U 8bIpa3umesibHOM
nnaHe demarneu;

- 108bIWEHUE IKCIPEeCCUBHOCMU meKcma 3a c4em 3aMeHbl

HeAocmamouYHO CUIbHO20 3HaKa Ha 6onee curbHbIl u 0p.” '

Das Gedicht ist von auffalligen Wiederholungsstrukturen gepragt. So beginnt die
erste Zeile der ersten drei Strophen jeweils mit ,A Te6s otsoww y Bcex...*’ ">,
wodurch sich — wie auch in einigen Gedichten Kolmars — ein starkes weibliches
lyrisches Ich sogleich selbst deklariert. Aulerdem beginnen die Zeilen 2, 3, 4, 8 und
16 jeweils mit Ommozo ymo. Diese durch ihre anaphorische Struktur besonders
auffalligen Parallelismen heben zugleich die Antithese in den Zeilen 2 und 16 hervor,

durch die das lyrische Ich sich mit dem angesprochenen mannlichen Du vergleicht:

% yigl.: Zwetajewa, Marina: Gedichte. Prosa. Russisch und deutsch. Leipzig: Phillip Reclam jun. 1987, S. 6.

Vgl.: PeB3unHa, O. I'.: 3HaKM NpenuHaHns B MO3TMYECKOM A3biKe. [JBoeToune B noasum M. LiseTaesoli. B:
Lampl (Hrsg.): Marina Cvetaeva. Studien und Materialien, S. 67-86, S. 67.

e HoBsukoBa, T. @.: ImdpaTnyeckme GyHKLMM 3HAKOB NpennHaHua B noasumn M. LiseTtaesoli. B: benakosa (Pea.):
onoxa, Kynbtypa, Cyabba, Cr. 386-392, Cr. 386f.

I Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
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«OTTOro yto nec — mosa konblbens, n mornuna — nec/ [...] OTToro 4Yto Mup — TBOS

konblGenb, n Moruna — mupl» 4

Die erste Strophe ist am deutlichsten durch Anaphern strukturiert. Das erste Wort
des Gedichts ist 4 und die erste zentrale Aussage ist, dass das lyrische Ich in
gewisser Weise Gewalt Uber das angesprochene Du hat. Es kann der Erde und dem
Himmel das mannliche Du abringen, wobei das Wort omeoesamb mit Widerstand
und einem dementsprechend bendtigten Kampf assoziiert werden kann. Warum das
lyrische Ich diese Kraft hat, diesen Kampf zu gewinnen, wird in den Zeilen 2 bis 4
erklart: Es ist mit der Erde, mit dem Wald, verbunden, dennoch ist es nicht ganzlich

geerdet (Z. 3: ,nuwb oaHol Horon*’ ')

. In diese andere hdhere Sphare jenseits der
Erdung, die es zu erreichen fahig ist, will es auch das mannliche Du flhren, indem es
uber diesen Mann singt, wie es niemand sonst zu tun vermag (Z. 4). Das Ich steht im
Nominativ (Z. 1, 3,4), das Du im Akkusativ (Z. 1) oder Prapositiv (Z. 4). Der Mann ist
also passiv und auf die kunstlerischen Fahigkeiten des Uberlegenen weiblichen Ichs

angewiesen.”'®

In der zweiten Strophe wird der Mann nicht mehr aus Erden und Himmeln (Z. 1),
sondern aus allen Zeiten und Né&chten (Z. 5) sowie aus allen goldenen Fahnen und
Schwertern (Z. 6) gerissen. Das zeitgeschichtliche Geschehen, das womaoglich von
Krieg und Kampf gepragt ist (Z. 5 und 6), kann ihm nichts anhaben. Das liegt jedoch
nicht an Schutzvorkehrungen wie Schliisseln oder Hunden (Z. 7), sondern an dem
Schutz, den das lyrische Ich bietet («OTTOro 4To B 3eMHOI HOUM S BepHee nca»’'’).
Die klassische Rollenverteilung wird umgedreht: der Mann wird von der Frau
beschiitzt.”"® Dieses bewusste Umdrehen von Stereotypen, das auch schon im
Zusammenhang mit Cvetaevas Prosa erwahnt wurde, kann dahingehend gedeutet
werden, dass Cvetaeva sich der Instabilitat von Gender bewusst war und die
Bedeutung der Performativitat von Gender, wie sie Butler deklariert hat, fuhlte und

erahnte. In ihrer Lyrik inszeniert sich ein lyrisches Ich als selbstbewusste, geradezu

714 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
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mannliche Frau, indem mit typischen, klassische Assoziationen von Mannlichkeit und

Weiblichkeit erweckenden Begrifflichkeiten subversiv umgegangen wird.”"

In der dritten Strophe wird diese beschitzende Haltung des lyrischen Ichs
ausgeweitet auf einen Besitzanspruch, Z. 9: «f Tebsa oTBOIOIO Y BCEX APYrnX — Y TOWN,
onHoi».”® Nicht nur Erde und Zeit kdnnen den Mann nicht halten, sondern auch
keine andere Frau. In Zeile 10 wird das Du erstmals im Nominativ genannt, jedoch in
einem negativ formulierten Satz. Es geht nicht darum, was das Du, dieser Mann, tut,
ist oder sein wird, sondern darum, was er nicht sein wird, namlich der Mann einer
anderen Frau. Elliptisch wird angefugt, dass auch das lyrische Ich niemandes Frau
sein wird (Z. 10), wodurch das Ich und das Du zum ersten Mal in gewisser Weise auf
dieselbe Ebene gestellt werden. Dennoch bleibt das /ch dominant, denn bei dieser
als scheinbar universelle Wahrheit prasentierten Aussage handelt es sich um eine
bewusste Entscheidung des weiblichen Ichs. Dies wird durch die Zeilen 11 und 12
verstarkt. Hier erhebt sich das lyrische Ich sogar auf eine Stufe mit Gott, wenn nicht
sogar Uber ihn: «M B nocnegHem cnope BO3bMy Teba — 3amonun! —/ Y Toro, c
KoTOpbIM MakoB cTosin B Houn.» ' Es hat die Fahigkeit, den Mann zu nehmen, ihn
sogar Gott zu entziehen. Das Du hat hierbei nichts zu sagen, es wird harsch zum
Schweigen aufgefordert (Z. 11). Die Umschreibung fur Gott erklart sich durch den
Kampf Jakobs mit Gott, beschrieben in der Genesis. Warum genau diese Bibelstelle
als Referenzstelle herangezogen wurde, vermag ich nicht mit Sicherheit zu sagen, es
konnte aber daran liegen, dass Gott hier von einem Sterblichen im Kampf besiegt
wurde, wodurch auch der Triumpf des lyrischen Ichs Uber Gott mdglich erscheint.

Gott bestraft Jakob auch nicht fiir diese Tat, sondern segnet ihn."?

Nach dieser Allmachtsvorstellung erinnert sich das weibliche lyrische Ich in der
letzten Strophe an die irdische Begrenztheit des adressierten Mannes, aus der auch
keine Frau ihn befreien kann. Dies zeigt sich deutlich in den Zeilen 14 und 16: «O,
npoknatne! — y 1ebs octaewbca — Tol/ [...] OTTOrO0 4TO MUP — TBOSA KOMbIGENDL, U

Moruna — mupl» 2

e Vgl.: Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 49.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Vgl.: Gen. 32,25-31.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
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Dieses Gedicht weist also viele zentralen Charakteristika von Cvetaevas Lyrik auf:
Konventionelle Rollenbilder werden ignoriert oder bewusst subversiv verwendet, das
6simue wird im Gegensatz zum langweiligen 6b/m idealisiert und die Erde wird einer
anderen, hoheren Sphare gegenubergestellt. Das lyrische Ich ist kein leidendes

Opfer, sondern eine Kampferin, die sich tber alle Hindernisse hinwegsetzt.”?*

5.6.2 /Ipy2ue - c ouamu u ¢ AUHUKOM C8EMBIM ...
Dieses am 2. August 1920 entstandene Gedicht besteht nur aus drei Strophen,

wobei die erste Strophe aus sechs und die folgenden Strophen aus jeweils vier
Versen bestehen. Das Versmall ist unregelmalig, ebenso wie die Zahl der
Hebungen, die zwischen zwei und sechs schwankt. Es gibt sowohl weibliche als
auch mannliche Kadenzen und bei den Paarreimen handelt es sich teilweise um
unreine Reime (siehe Z. 1 und 2; 11 und 12). Nur die Zeilen 3 bis 6 stehen im
Kreuzreim. Das Gedicht ist stark durch Anaphern strukturiert. Die erste Zeile jeder
Strophe beginnt mit Jpyaue (Z. 1, 7 und 11). Diesen Anderen wird immer das
lyrische Ich entgegengestellt. In den ersten beiden Strophen erfolgt diese Antithese
im Rahmen der Anapher A 5 (Z. 2 und 9), die letzte Strophe wird von der
Gegenuberstellung Apyaue (Z. 11, erstes Wort der Strophe) und s (Z. 14, letztes
Wort der Strophe und des Gedichts) umrahmt.”®

In der ersten Strophe wird sogleich ausgeflihrt, wie sich das lyrische Ich von den
Anderen unterscheidet: Die Anderen beschaftigen sich mit banalen, einfachen
Dingen wie Schonheit (Z. 1) oder dem angenehmen italienischen Wind (Z. 4),
wahrend das lyrische Ich sich nachts dem russischen Wind (Z. 2, 5, 6) aussetzt.
Dabei wird der Lebensstil der Anderen zusatzlich abgelehnt, indem seine
Beschreibung in den Zeilen 3 und 4 mithilfe einer Negation formuliert wird: «He c Tem
— utanuiickum/ 3edrpom MnagbiM» 26, Die Abgrenzung zwischen dieser Negation
und der positiv formulierten Beschreibung des lyrischen Ichs in den folgenden zwei
Zeilen wird durch einen Gedankenstrich auch optisch vollzogen (Z. 4). Die Zeilen 5
und 6 sind in sich parallel strukturiert, wodurch sie betont werden. Dies geschieht,
indem den ersten beiden Attributen xopowum und wupokum (Z. 5) die Praposition ¢

vorangestellt wird, jenen in Zeile 6 jedoch nicht.”?’

724 Vgl.: Taubman: A Life Through Poetry, S. 102.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14ff.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14.
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Diese antithetische Beschreibung wird in der zweiten Strophe fortgesetzt, wobei
auffallig ist, dass diese Strophe sprachlich deutlich regelmalliger formuliert ist als die
erste. Die Zeile 7 wird nicht nur durch die bereits erwahnte, strophenubergreifende
Anapher, sondern auch durch die Alliteration und Figura Etymologica «nnoTbto no
nnoTu nnyTtaT» 2 sprachlich hervorgehoben. Wahrend die Anderen in der ersten
Strophe mit keinem eigenen Pradikat Ubereingestimmt sind (die gesamte Struktur ist
von b6ecedyr in Zeile 2 abhangig), wird ihr Handeln nun durch die Satzstellung
herausgestellt: nnymatom (Z. 7) und enomarom (Z. 8) werden als Reimworter
besonders betont. Die Anderen irren und verschlingen, sind aktiv in ihren
menschlichen Verfehlungen. Dem wird das lyrische Ich in seiner Starre (Z. 9)
gegenubergestellt, dem seine Seele vom russischen Wind genommen wurde (Z. 10).
Das lyrische Ich ist jedoch nicht Opfer seines Schicksals, sondern empfing den Wind

2%) damit ebendies geschehe (Z.

bewusst mit offenen Armen (Z. 9: «pyku HacTexb!»
10). In Zeile 9 wird durch die Vergangenheitsform 3acmeina auch zum ersten Mal

offenbar, dass es sich um ein weibliches lyrisches Ich handeln muss.”*°

Die dritte Strophe beginnt zunachst wieder mit einer Charakterisierung der Anderen.
Sie haben es leicht (Z. 12), wahrend das lyrische Ich vom Windgott Aolus harsch
behandelt wird (Z. 13). Interessant ist, dass hier nun zum einzigen Mal nicht die
Gegenuberstellung die Anderen — Ich, sondern die Anderen — Wir (¢ Hamu) erfolgt.
Das lyrische Ich fuhlt sich also in seinem Lebensweg einer Gruppe zugehorig.
Gemeint konnten mit Wir all jene sein, die sich mit mehr Widerstand konfrontiert
sehen (bzw. sich bewusst konfrontieren lassen) als die Anderen. Die letzte Strophe
weist jedoch auch darauf hin, dass sich das lyrische Ich hier mit dem Kollektiv der
Manner identifiziert, da sie sich nun von den Frauen abgrenzt (Z. 14: «Kak 6yaTto n
BNpaBay — He XeHwWwwuHa s»">'). Die Zeilen 12 bis 14 kénnte man auch dahingehend
deuten, dass das lyrische Ich von duReren Umstanden aus dem Kollektiv der Frauen
ausgegrenzt wird. Doch selbst, wenn diese Zeilen so zu verstehen sind, basiert die

Abschottung und Entfremdung vom Weiblich-Sein dennoch in erster Linie auf selbst

728 zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16.
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getroffenen Entscheidungen (siehe Z. 9, 10) und ist auch nicht unbedingt negativ zu

verstehen.”®?

Das Gedicht legt nahe, dass es einen einfacheren, weiblichen Lebensweg gibt, der
jedoch vom weiblichen lyrischen Ich nicht eingeschlagen wird. Es wird also von
einem prinzipiellen Unterschied zwischen Frau und Mann ausgegangen (Z. 14), der
aber kein endgultiges Schicksal darstellt. Das lyrische Ich kann sich flr einen
anderen Weg entscheiden. Gender wird somit nicht als das Resultat von Biologie,
sondern von Gesellschaft und personlichen Entscheidungen dargestellt. Die
Zuschreibung des Nicht-Frau-Seins erfolgt indirekt durch den Windgott Aolus, indem
er das lyrische Ich nicht wie eine Frau behandelt. Somit definiert eine mannliche
Entitat in gewisser Weise, was mannlich und was weiblich ist, oder wie Beauvoir es
formulierte: ,[Cle n’est pas I'Autre qui se définissant comme Autre définit I'Un: il est
posé comme Autre par 'Un se posant comme Un.“"*® Das entscheidende, subversive
Moment ist in diesem Zusammenhang, dass das lyrische Ich diesen Weg bewusst
wahlte und somit nicht darin verhaften bleibt, 'Autre zu sein, sondern auch das

bestimmende, Definitionsmacht innehabende /'Un sein kann.”*

5.6.3 /leoe
Dieses Gedicht entstand am 3. Juli 1924. Es besteht aus sechs Strophen, die sich

jeweils aus vier Versen zusammensetzen, wobei die Strophen 5 und 6
Besonderheiten in der graphischen Gestaltung aufweisen: Vers 17 wird in seiner
Mitte gespalten und auf zwei Zeilen verteilt und in der letzten Strophe wird Vers 24
nicht unmittelbar an Vers 23 angeschlossen, sondern steht eigentlich erst in Zeile 25,
die es gar nicht geben sollte. Zeile 24 wird von Punkten gefillt, die eine Auslassung
oder Sprechpause graphisch darstellen. Das Versmal} ist nicht ganz regelmaRig,
doch jeder Vers weist vier oder funf Hebungen auf. Die Kadenz ist alternierend und
auch das Reimschema ist ein relativ freier Kreuzreim. Abgesehen von Strophe vier,
die keine Endreime aufweist, bilden der zweite und vierte Vers jeder Strophe ein
Reimpaar, wahrend der erste und dritte Vers meist keine oder unreine Endreime

aufweisen.”®

732 Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16.

Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 17.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 14ff.
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Auch hier sind Wiederholungsstrukturen ein zentrales Element. Besonders auffallig
sind die Anaphern in den Zeilen 9, 10, 11, 18, 19 und 20 sowie die graphische
Gestaltung des Textes durch Satzzeichen. Ebenfalls sehr deutlich ausgepragt ist die
Verwendung von Alliterationen zur Betonung gewisser Passagen, wie das
beispielsweise in den Zeilen 1 und 2 («He cyxgeHo, 4To® CUNbHBIN C CUNbHBIM/

Coeannunics 6bl B Mupe cémy '

), 9 bis 12 (nach der Anapher lNopo3Hs! folgt noch
die Fortsetzung der Alliteration durch die Wortkombination 1030HO u nopo3Hs in Zeile
12) oder 16 («C awepblo Apecoson: Axunnec» ') der Fall ist. Zudem enthalt das
Gedicht mehrere Enjambements, wobei ein besonders starkes Beispiel daflr
zwischen den Zeilen 16 und 17 zu finden ist, das sogar zwei Strophen verbindet und

dadurch den ersten Vers der Strophe fiinf spaltet.”®

Die erste Strophe beginnt sprachlich auffallig mit der oben erwahnten Alliteration und

einer Figura Etymologica («CunbHbIi ¢ cunbHbIMY ")

. Es wird beschrieben, dass in
dieser Welt — vielleicht als Bereich des 6bim zu verstehen — zwei starke Menschen
nicht zueinander finden kénnen. Als sagenhafte Beispiele daflir werden zwei Helden
aus dem Nibelungenlied, Siegfried und Briinhild (Z. 3), genannt. lhre eheliche
Verbindung scheitert durch das Schwert (Z. 4). Es wird suggeriert, dass zwei starke
Menschen in keiner zartlichen Beziehung zueinander stehen kdnnen, da sie stets
gegeneinander kampfen werden (angedeutet durch das Schwert, Z. 4). Das impliziert
die Vorstellung, dass in einer (heterosexuellen) Beziehung immer ein Teil stark und
dominant Uber den anderen sein will oder muss. Dass die Starke meist vom Mann
ausgeht, wird dadurch angedeutet, dass der Starke mit dem Starken in der ersten
Zeile beide Male eine mannlich gebildete Substantivierung des Adjektivs stark ist,
obwohl es sich bei den als Beispiel genannten Personen um einen Mann und eine
Frau handelt. Brunhild wird nicht als die Starke, sondern ebenfalls mit dem

mannlichen grammatischen Genus bezeichnet.”*°

In der zweiten Strophe wird weiter ausgefuhrt, warum die Verbindung von Siegfried
und Brunhild zwar einerseits gegeben, andererseits unmaoglich ist. Sie werden als im
briiderlichen Hass verbunden (Z. 5) beschrieben, wodurch Brinhild wieder — wenn

auch nur indirekt, denn nicht sie ist briiderlich, sondern ihr Hass — mit einem

736 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56. (eigene Hervorhebung)

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56. (eigene Hervorhebung)
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56ff.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56.
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mannlichen Attribut (6pamcmeeHHol) versehen wird. Sie werden mit Bdiffeln und
Felsen verglichen (Z. 6). lhre Unvereinbarkeit wird graphisch durch die Abtrennung
der Worter durch Gedankenstriche manifestiert, wahrend die Figura Etymologica «Ha

ckany — ckana»’*!

wieder ihre Gleichheit und Zusammengehorigkeit unterstreicht.
Die Zeilen 7 und 8 spielen wohl auf jene Stelle im Nibelungenlied an, in der Siegfried
Brunhild in Gunthers Schlafgemach Uberwaltigt, sodass dieser den Vollzug der Ehe
mit Brunhild einfordern kann. Zur Hervorhebung der Parallele zwischen den beiden
wird die Tautologie Hey3HaH - Heoro3HaHHow (Z. 7, 8) verwendet, der Kontrast
hingegen wird durch das aktive Verb ywen und das ebenfalls aktive, jedoch einen
passiven Zustand beschreibende Verb cnana hervorgekehrt. So wird das
Wechselspiel zwischen Gleichheit und Ungleichheit aus der ersten Strophe

fortgesetzt.”*?

Die dritte Strophe ist von der Anapher NMoposHs! (Z. 9 — 11) gepragt. Das Motiv der
Trennung wird durch die Gedankenstriche unmittelbar danach noch weiter betont.
Das Paradoxon des gleichzeitigen Getrennt- und Vereint-Seins wird weiter
ausgearbeitet durch die Gegenuberstellungen von [loposHb! und ,Ha noxe

43(Z.9), «cuensich B kynak»'** (Z. 10) und «Ha si3blke ABY3HAUHOM» " (Z.

BpavyHoM»
11), wobei das Bild der ineinander verkeilten Fauste (Z. 10) allein schon dieses
Paradoxon versinnbildlicht. Die Motivik des Ehebetts und des Kampfes erinnert
wieder an die Niederringung Brunhilds durch Siegfried im Nibelungenlied, wobei in
diesem Gedicht nur die Gleichrangigkeit der beiden zum Ausdruck kommt. Dass
Siegfried schlie3lich Gber Brunhild siegt und sie (je nach Version) vergewaltigt oder
Gunther zu diesem Zwecke uUberlasst, wodurch Brunhild all ihre Krafte verliert, wird
nicht erwahnt. In Zeile 12 tritt schlieRlich das lyrische Ich — wenn auch nur indirekt —
zum ersten Mal in Erscheinung: «BOT Haw 6pa|<!»746. Nun wird deutlich, dass es in
dem Gedicht nicht hauptsachlich um Siegfried und Brunhild geht, sondern sie nur als
Gleichnis fur das Verhaltnis zwischen dem lyrischen Ich und seinem Ehepartner

dienen.”’

% 7wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56.
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Die vierte Strophe ist insofern sprachlich auffallig, dass sie die einzige ohne reine
Endreime ist (o6uda, Z. 13 — nes, Z. 14 — ®emudkl, Z. 15 — Axunnec, Z. 16). Nun, in
der Mitte des Gedichts, erfolgt auch ein thematischer Umbruch. In den Zeilen 13 und
14 wird von Siegfried und Brinhild zu der mythologischen Geschichte von Achilles
(Z. 15, 16) und Penthesilea (Z. 16, 17) uUbergeleitet. Dies erfolgt durch das Wort
o6uda (Z. 13): als Uberthema beider Geschichten und somit auch dieses Gedichts
wird also eine Krdnkung verstanden. Dies konnte nun so interpretiert werden, dass
Brunhilds Niederlage doch mitzudenken ist, denn auch die stolze Amazonenkdnigin
Penthesilea wird von Achilles besiegt. Er totet sie in der Schlacht (Z. 14), obgleich er
sich danach in die Sterbende verliebt. Trotz der Betonung der Ebenbdurtigkeit des
Mannes und der Frau in beiden Paar-Konstellationen ist es beide Male die Frau, die
besiegt wird. Interessant ist auch die Verschrankung von Mannlichkeit und
Weiblichkeit, die dadurch entsteht, dass Achilles als der Sohn seiner Mutter (Z. 15)
und Penthesilea als die Tochter ihres Vaters (Z. 16) beschrieben wird. Wie oben
schon erwahnt, ist das Enjambement zwischen den Zeilen 16 und 17 besonders
stark. «Axunnec/ C TMeHdesuneeiin *® (Z. 16, 17) gehort thematisch eindeutig
zusammen, wahrend der zweite Teil des Vers 17 im Grunde erst die funfte Strophe
einlautet. Grund fir diesen bewussten Bruch, der sich sprachlich, thematisch und
optisch vollzieht, kdnnte die Unterstreichung der Zerrissenheit, eben des Bruchs
zwischen diesen ebenburtigen Partnern, die doch nie zueinander finden, sein. So

9

wird man gezwungen «Axunnec/ C MeHdesuneein»’* einerseits als Sinneinheit

zusammen, andererseits durch einen Strophenwechsel getrennt zu lesen.”°

Die Enjambements setzen sich in der Strophe 5 fort, sodass B3zn50 immer zu
Beginn jeder Zeile steht (Z. 18, 19, 20), die Beschreibung des Blicks jedoch in der
jeweils vorhergehenden. Der Blick der besiegten Amazone kommt von unten (Z. 17),
sogar aus der Jauche (Z. 19), ist jener eines gefallenen Reiters (Z. 18) und ist
dennoch von oben herab (Z. 20). Auch hier wird die Heldin wieder mithilfe eines
grammatikalisch mannlichen Begriffs (cedok, Z. 18) beschrieben, um ihre Starke und
die Tragik der Geschichte durch die Fallhohe der Heldin zu betonen. Sie ist trotz

ihres Falls schlussendlich die Uberlegene, die von oben herab blicken kann.”®’

748 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56.
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Dieser Gedanke wird in der letzten Strophe noch weiter ausgefiihrt, denn sie, die
Gefallene, die aus dem Dunkeln kommt — vielleicht ein Symbol fur 6simue — ist es,
die ihn eifersuchtig macht (Z. 21, 22), die ihn also schlussendlich zu Fall bringt. Zeile
23 wiederholt die erste Zeile und somit den zentralen Gedanken des Gedichts mit
einer kleinen Abwandlung, wodurch eine zyklische Form entsteht und das Gedicht

abgerundet wird: «He cyxaeHo, 4ToBbl paBHbIi — C pPaBHbLIM» 2.

Durch diese
Parallelitat der Zeilen 1 und 23 werden die Worter cunbHbit und pasHbit zueinander
in Relation gesetzt. In diesen beiden verhinderten Paaren sind beide Partner stark
und dadurch auch gleich, deshalb jedoch auch unvereinbar. Nachdem sich der Kreis
des Gedichtes geschlossen hat, wird eine Zeile mit Punkten geflllt, sodass die letzte
Zeile graphisch abgesetzt noch einmal verdeutlicht, dass dies der Grund ist, warum
die Beziehung des lyrischen Ichs nicht funktionieren kann: ,Tak pasamnHoBbIBaeMcs —
MbI» >3, Cvetaeva suggeriert daher, dass Partnerschaften auf Ungleichheit beruhen
und eine starke weibliche Personlichkeit deshalb keine gelungene Beziehung flhren
kann. Die Frau, die nicht unterworfen werden kann, die das Gleiche und nicht das
Andere ist, kann kein Liebesglick finden. Dennoch bleibt die starke Frau die
Uberlegene (Z. 20). Diese Rebellion gegen die freiwillige Unterwerfung und das
Beharren auf der Gleichwertigkeit ist im Sinne Beauvoirs ein emanzipatorischer
Ansatz, da das Problem der Frau als das Andere erst dadurch entsteht, dass Frauen

sich in diese Rolle einfiigen:"**

Ainsi, la femme ne se revendique pas comme sujet parce qu’elle n’en a pas les
moyens concrets, parce qu’elle éprouve le lien nécessaire qui la rattache a
I'homme sans en poser la réciprocité, et parce que souvent elle se complait dans
son réle d’Autre.”®

5.6.4 Buepa ewe 8 2a1a3a 2a50eA ...

Nach den soeben besprochenen Beispielen, in denen Weiblichkeit affirmativ
aufgegriffen wird, soll nun auf Gedichte eingegangen werden, in denen Weiblichkeit
auf den ersten Blick negativ behaftet zu sein scheint, da sie mit Verlassen-Werden
und Schmerz in Zusammenhang gebracht wird. Sie wird teilweise als krisenhaft und
mit Schwache verbunden erlebt. Zunachst soll ein am 14. Juni 1920 entstandenes
Gedicht behandelt werden. Es besteht aus zehn Strophen, die sich aus vier Zeilen

zusammensetzen. Das Versmal ist ein Jambus, die Anzahl der Hebungen variiert,

732 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 58.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 58.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56ff.
Beauvoir: Le Deuxiéme Sexe, S. 21.

753
754
755

121



ebenso wie die Kadenz, die jedoch meistens mannlich ist. Der Kreuzreim ist
dermalden gestaltet, dass meist nur zwei Verszeilen auf reine Reime enden, die

anderen Versenden reimen sich oftmals gar nicht.”*®

Die erste Strophe des Gedichts ist von der Anapher und dem Parallelismus in den
Zeilen 1 und 3 gepragt, in denen eine positive, liebevolle Behandlung durch einen
Mann (siehe ensiden, cuden) geschildert wird. Diesen positiven Eindricken wird
jedoch in den Zeilen 2 und 4 sogleich eine negative, verletzende Handlungsweise
desselben Mannes gegenubergestellt. Diese Antithese erfolgt auch mithilfe der
Zeitadverbien Buepa (Z. 1,3) und HbiH4Ye (Z. 2,4). Er, der dem lyrischen Ich bisher in
die Augen sah und bis die Végel sangen blieb (Z. 1,3), sieht sie nun nicht mehr an
und verlasst sie friher (Z. 2,4). Die Lerche (Z. 4) als Symbol fir die
Morgendammerung nach der Nacht mit einem/r Geliebten erinnert an Shakespeares
Romeo und Julia. Der Mann tritt als handelndes Subjekt auf, wahrend das lyrische

Ich zunéchst im Hintergrund bleibt.”’

Das lyrische Ich tritt gleich zu Beginn der zweiten Strophe im Rahmen einer
Antithese in Erscheinung: «A rnynasi, a Tel ymeH»>° (Z. 5). Hier wird nun der zuvor in
der dritten Person erwahnte Mann mit Du angesprochen und das lyrische Ich als
weiblich definiert. So entsteht die Assoziation weiblich — dumm, ménnlich — klug. Die
Zeilen 5 und 6 bilden einen Chiasmus, da in der nachsten Zeile nun mit dem
positiven, mannlichen Attribut begonnen wird, dem wiederum ein negatives,
weibliches gegenlbergestellt wird (Z. 6: )Kueoli — ocmonbeHenas). Dieser Kontrast
wird in Zeile 7 aus der individuellen in eine Uberindividuelle, universelle Sphare
(ibertragen: «keHWMH Bcex BpemeH» >°. Es geht nicht mehr um die Erfahrungen
einer einzelnen Frau heute oder gestern, sondern um den Schrei der Frauen aller
Zeiten (Z. 7), um den Ausdruck von Rat- und Hilflosigkeit angesichts der Abkehr des

Geliebten: «<Moi munblii, 4yto Tebe s caoenana?!>»’ %

Die Zeichensetzung
unterstreicht die Expressivitat dieser Frage, die in den Zeilen 16 und 24 sowie in den

Zeilen 37 und 40 leicht abgewandelt wiederholt wird.”®"

7% yigl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16ff.
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In der dritten Strophe, in der die Unerbittlichkeit der Liebe thematisiert wird, erfolgt
wieder ein Perspektivenwechsel. Nun wird von der Frau, die pars pro toto fur alle
Frauen steht, in der dritten Person gesprochen: «/ cnesbl e — Boaa, 1 KpoBb —»7%2,
Die Liebe fordert Blut und Trdnen von den Frauen (Z. 9, 10) und behandelt sie
stiefmutterlich (Z. 11). In der Zeile 12 werden die Frauen direkt angesprochen, sie
mogen nicht auf Gericht oder Gnade warten. Ein weibliches lyrisches Ich, die Frau in
der dritten Person Singular und die Frauen als Kollektiv werden parallel verwendet,
wodurch der Eindruck einer empathischen Verbindung zwischen allen Frauen, die

(iber alle Zeiten und Unterschiede hinweg dasselbe Schicksal teilen, erweckt wird.”®

Ein Exempel fur ebendieses Schicksal wird in der vierten Strophe genannt: Die
Geliebten der Frauen werden auf Schiffen weggebracht (Z. 13, 14), wobei den
Frauen nichts anderes Ubrig bleibt, als zu stéhnen und sich wieder zu fragen, was sie
denn falsch gemacht hatten (Z. 15, 16). Das Stohnen wird fast onomatopoetisch
durch die Assonanzen «CTOH CTOWT BOOMb Bceill 3emnu» > hervorgehoben.
Interessant ist, dass die Manner hier nicht mehr aktiv auftreten. Sie werden von
Schiffen weggebracht (Z.13), als ware ihr Verlassen keine bewusste Entscheidung

ihrerseits, sondern eine Schicksalsfiigung, an der alle Frauen zu leiden hatten.”®®

In der funften Strophe wird mithilfe der Anapher Buepa ewe (Z. 17) auf die erste
Strophe zuruckverwiesen. Gestern verehrte der Mann das lyrische Ich noch (Z. 17,
18), doch aus seinen Hénden fiel schliel3lich das Leben, das nicht mehr ist, als eine
rostige Miinze (Z. 19, 20). Er hielt das Leben also in seinen Handen, doch dieses

Leben wurde entwertet.”®®

Das lyrische Ich tritt in der sechsten Strophe wieder starker in den Vordergrund. Es
wurde als Kindsmérderin angeklagt (Z. 21), ist Hemunasi und Hecmenas, beschreibt
sich also selbst wieder mit negativen Attributen. Auch in dieser Situation wird die
Frau von ihrem Mann allein gelassen. |hr Unverstandnis und ihre Klage daruber
werden auch nach dem Tod, in der Hélle (Z. 23), nicht enden. Zum dritten und letzten

Mal wird die zentrale, das Gedicht strukturierende Frage «<Mon munbin, 4to Tebe S

762 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16.
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caenana?!>»"®" unverandert wie in Zeile 8 wiederholt. Dies ist jedoch das erste Mal,
dass diese Frage dem lyrischen Ich direkt in den Mund gelegt wird, siehe ckaxy (Z.
23).768

Die Fragen des weiblichen lyrischen Ichs intensivieren sich schlieRlich in der
siebenten Strophe, die dialogisch strukturiert ist. Sie will wissen, wofur sie ertrégt und
darbt (Z. 26), doch es wird ihr zur Antwort kein Trost gespendet, sondern ihre Tortur
setzt sich fort: Er kiisst eine andere (Z. 28). Diesmal fligt der Mann ihr das Leid nicht
scheinbar passiv wie in Strophe vier, sondern aktiv zu. Dafur wird der Mann in der
achten Strophe auch verantwortlich gemacht: In den Zeilen 29 und 30 wird von ihm
noch in der dritten Person gesprochen, in Zeile 31 wird er direkt mit Du adressiert
und angeklagt: «BoT yto Tbl, MUnbIN, caenan MHe!» °°. An dieser Stelle erfolgt ein
Umbruch: Die bisher passiv leidende und sich aufopfernde Frau wird zur Anklagerin.
Die Wiederholungsstruktur erhalt einen Bruch: «Mown munbii, 4yto Tebe — 4

770

caenana?»’'’" (Z. 37) ist nun kein Ausdruck der Hilflosigkeit mehr, sondern bezieht

sich in vorwurfsvollem, fast ironischem, spoéttischem Ton auf Zeile 36. Dies wird

durch den Gedankenstrich vor s verdeutlicht.””

In den Strophen 9 und 10 schlagt der Ton nun zur Ganze um. Das lyrische Ich tritt
aktiv und bestimmend auf (Z. 33), was dadurch erklart wird, dass sie jetzt keine
Geliebte mehr ist (Z. 34) — und wo keine Liebe ist, ist nur der Tod (Z. 35, 36). Es wird
deutlich, dass sich das herablassende Verhalten des Mannes schlussendlich racht.
Ist das lyrische Ich keine mo6osHuua (Z. 34) mehr, so kann auch JTrobosb (Z. 11)
nicht mehr Uber sie verfugen und sie ihrem Leid gefligig machen. Der Tod wird in
den Zeilen 37 und 38 durch einen reifen Apfel, der vom Baum féllt, versinnbildlicht.
Nun entschuldigt sie sich daflr, was sie ihm angetan hat: «- 3a Bcé, 3a BCé MeHs
npoctn,/ Mol munbiii, - yto Tebe s caenana»’ 2. Das Erscheinen des Todes als
Gegensatz zur Liebe deutet an, dass das lyrische Ich auf ihre Frage «<Mon munsin,

yTo Tebe 51 caenana?!>»’"3 (Z. 8, 16, 24) keine Antwort finden konnte und somit die

7%’ 7wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16ff.
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Liebe beenden musste. Er lied sie leiden und dafir straft sie ihn nun mit dem Tod

(ihrer Liebe, Hingabe, Achtung).””

Interessant an dem Gedicht ist zunachst die BeschwoOrung eines gemeinsamen
weiblichen Schicksals, wodurch der auch bei Kolmar zu findende Wir-Frauen-
Moment entsteht. Dies ist bei Cvetaeva jedoch eher ungewdhnlich, da sie sich selbst
als Aul3enseiterin — auch unter den Frauen — stilisierte und auch das lyrische Ich
ihrer Gedichte fur sich beansprucht, als — teilweise geschlechtsloses — Individuum
wahrgenommen zu werden, statt sich mit der Gruppe der Frauen zu identifizieren.
Das zeigt sich unter anderem an dem oben besprochenen Gedicht [pyaue - ¢ oyamu
u ¢ fluqukom ceemibiM... oder auch an dem am 19. 11. 1924 entstandenen Gedicht
lMonsimka PesHocmu, in dem das lyrische Ich seine Besonderheit im Gegensatz zu
seiner Nebenbuhlerin bis hin zur extremen Abwertung der anderen Frau postuliert.
Ein Beispiel zur Veranschaulichung: «Kak xwuetcsa Bam ¢ rpocmoro/ XKeHLWNHOW?
be3 6oxectB?/ [...] Kak xunBeTtca Bam ¢ nogobuem — / Bam, nonpaswemy CuHan!/ [...]

S \Wenn man nun den

Kak xunBeTtca Bam ¢ ToBapoM/ PbiHOYHBIM? OBpOK — KpyTON?»
nachsten sehr interessanten Punkt, namlich die Veranderung der Haltung und des
Tonfalls des lyrischen Ichs im Laufe des Gedichts, genauer analysiert, so drangt sich
der Gedanke auf, dass diese Deklaration einer Frauen-Gemeinschaft gegen Ende
genauso dekonstruiert wird, wie die Opferbereitschaft und duldende Passivitat des
lyrischen Ichs. Das Gedicht beginnt mit der Universalitat weiblichen Leidens und
endet mit der selbstbewussten Gegenreaktion eines Individuums. In Strophe 4 wird
die Krankung noch durch eine passive Formulierung beschrieben (Z. 13: «YBossar

776

MuUnbIx Kopabnu» ), in der achten Strophe wird ein mannliches Individuum daftr

7). Man kénnte das

verantwortlich gemacht (Z. 31: ,BoT Tbl, MunbI, coenan MHe!»
Gedicht nicht nur als Anklage gegen das Fehlverhalten von Mannern interpretieren,
sondern auch gegen jene Frauen, die sich nicht dagegen wehren, denn der hilflose,
passive Schrei der Frauen aller Zeiten (Z. 7) wird im Laufe des Gedichts vom
lyrischen Ich zunachst zu einer deutlichen Anklage (Z. 32) transformiert und

schlieBlich ganzlich in den Bereich der Aktivitat geruckt. Er ist keine verzweifelte

7 Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16ff.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 58ff.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 18.
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Suche nach ohnehin nicht begangenen Fehlern mehr, sondern wird zur

Entschuldigung fiir tatsachlich in vollem Bewusstsein begangene Taten.””®

5.6.5 Ilposoda
Das Gedicht llpoeoda wurde am 25. Marz 1923 verfasst und wird aus der

Perspektive einer verlassenen Frau erzahlt. Es besteht aus sieben Strophen zu je
vier Zeilen, wobei auf die letzte Strophe noch eine lose Zeile folgt. Wie auch in den
zuvor besprochenen Gedichten ist das Versmall unregelmalig, die Kadenz
alternierend und beim Reimschema handelt es sich um einen Kreuzreim, wobei nicht
alle Zeilenenden sich in ein Reimpaar flugen. Die sprachliche Struktur des Gedichts
ist weniger von fixen Reimpaaren als von Assonanzen, Anaphern und der
graphischen Verstarkung der Worter durch expressive Satzzeichensetzung gepragt.
Zudem wird mit vielen Enjambements gearbeitet (siehe Z. 1-2, 7-8, 11-12, 14-15-16-
19-20, 23-24, 25-26, 27-28), was den Sprachfluss des Gedichts belebt.””

Die erste Strophe beginnt mit dem elliptischen Ausruf He yepHokHuxHuyal!, der durch
die Fortsetzung der Zeile 1 und Zeile 2 jedoch wieder relativiert wird. Das weibliche
lyrische Ich stellt sich zunachst durch die Verneinung einer Zuschreibung vor,
wodurch jedoch ebendiese Zuschreibung das erste ist, das die Vorstellungen der
Leserschaft lenkt. Der schwarzen Kunst wird das weiBe Buch der Weiten des Dons
(Z. 1,2) gegenubergestellt, dennoch schreibt sich das lyrische Ich in den Zeilen 3 und
4 Ubermenschliche Fahigkeiten zu: «ae ©bl Tl HM 6bIN — TE6GA HaACTUrHY/
BbicTpagato — 1 BepHy Hasag» . Diese Formel — u 8epHy — wird in den ersten vier
Strophen drei Mal wiederholt und erhalt somit den Charakter eines Zauberspruchs,
einer Beschworung. Das weibliche lyrische Ich wurde offenbar verlassen, denn es
will das angesprochene Du zurlick holen (Z. 4). Es leidet (Z. 4), doch eben durch
dieses Leid wird es in der Lage sein, den Gesuchten einzuholen (Z. 3) und

zurtickzubringen (Z. 4). Dabei handelt es aktiv und mit fester Entschlossenheit.”®"

Wieder ist der Blick von oben ein Symbol fiir die Uberlegenheit der Frau (Z. 5, 6). Es
ist gleichgultig, in welchem Element der Gesuchte sich versteckt, sie wird ihn auch
vom Meeresgrund zurlckbringen (Z. 7, 8). Die Verwendung des vollendeten Aspekts

unterstreicht die Entschlossenheit der Sprecherin (z. B. Z. 3, 4, 8 usw.), ebenso wie

78 Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16ff.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.
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der Imperativ und die Deklaration 5 ecrody in Zeile 9. Sie leidet und fordert ihn auf,
sie an Leid zu ubertreffen. Im selben Atemzug betont sie — wieder in der Manier
eines Schwurs oder Zaubers, hervorgehoben durch die Verwendung des
kirchenslawischen Worts ecvb (Z. 11) — ihre Unumganglichkeit (Z. 10-12): Sie ist
und wird immer sein (Z. 11) und sie wird ihr Ziel, die Lippen des Gesuchten (Z. 12),
erreichen. Diesen zukunftigen Triumph, dessen sie sich sicher ist, vergleicht sie mit
jenem Gottes uber die Seele (Z. 12). Sie beschreibt sich also selbst als unfehlbar,
setzt sich auf eine Stufe mit Gott. Dies soll Yepe3 ObixaHue (Z. 13) und «Yepes
apxaHrenbckoro cyna/ Wsropoau»'® (Z. 14f.) erfolgen. Die Anapher betont die
Parallelitat dieser Zeilen, die jedoch durch den Zeilensprung (Z. 14-15) gestort wird.
In Zeile 16 wird zum letzten Mal u eepHy wiederholt, wobei sich die Sprachgewalt der
Zeile «BblkpoBsiHIO 1 BepHYy ¢ ogpa» im Vergleich zu den Zeilen 4 und 8 gesteigert

hat.”®

Nach der vierten Strophe lasst sich eine Zasur feststellen. Die Anapher Codadcs! In
den Zeilen 17, 18 und 19 steigert die Dramatik des Gedichts weiter. Es scheint, als
ware das weibliche lyrische Ich nun bei dem Objekt ihrer Begierde angekommen und
befande sich mit ihm im Kampf. Die Gewaltmetaphorik (Z. 18, 19, 20) nimmt zu, bis
es in der sechsten Strophe zum Stillstand der Dynamik kommt. Von zeitraffendem
wird in zeitdeckendes Erzahlen Ubergegangen: die Schultern (Z. 21), die Lider und
der Mund (Z. 22) werden beschrieben. In den Zeilen 23 und 24 wird das Schicksal
des lyrischen Ichs mithilfe eines Bibelvergleichs vorweggenommen: Wie die
Totenbeschwérerin erweckt sie Samuel (Z. 23) und kehrt alleine zuriick (Z. 24).”%
Damit wird ein Bezug zu Samuel | 28 hergestellt. Das lyrische Ich vergleicht sich mit
Saul: Dieser liel Samuel von einer Totenbeschworerin erwecken, da Gott ihm keine
Antwort geben wollte. Samuel weissagte ihm, dass Gott ihn verlassen hatte und er
die Schlacht gegen die Philister verlieren wiirde.”® Saul stiirzte sich schlieRlich

angesichts der eintretenden Niederlage in sein Schwert.”®®

Die Niederlage des lyrischen Ichs liegt darin, dass der von ihr so unerbittlich
gesuchte Mann bei einer anderen Frau ist (Z. 25). Die Resignation wird in Zeile 26

durch das Abbrechen der Zeile auch graphisch dargestellt, doch sie halt nicht lange

782 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.
Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.
Vgl.: Samuel | 28,3-25.
Vgl.: Samuel | 31, 4-6.
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an. Der Vers wird nach unten versetzt fortgefiihrt: «Bblock 1 amtock» "®’. |hr Leben
endet nicht wie jenes des Saul. Die Beschworung ihrer Unendlichkeit von Zeile 11
wird in Zeile 27 wiederholt: Sie ist und wird sein und sie wird gewinnen, allerdings
strebt sie jetzt nicht mehr nach den Lippen, sondern nach der Seele (Z. 28). In der
dritten Strophe war es Gott, der die Seele erringen wirde, nun ist es das lyrische Ich.
Das Gedicht endet mit der graphisch abgesetzten Zufugung YnokoumernbHuya.
Damit konnte die Seele (Z. 28) gemeint sein, die dem lyrischen Ich nach all dem
Leiden fiir die Liebe nun Ruhe verschafft.”®® Dabei muss man bedenken, dass sich in
Cvetaevas Kunstauffassung die Seele durch die dichterische Stimme zum Ausdruck
bringt. Die Seele konnte also auch fiur das Dichten, das einen Ausweg bietet,

stehen.®°

Das Gedicht erinnert durch die Selbstiberhéhung und Unerbittlichkeit des lyrischen
Ichs und durch die dustere Stimmung sowie die thematische Anknupfung an
schwarze Magie an Kolmars Gedicht Die Drude. In beiden Gedichten ist das Bild der
Weiblichkeit ambivalent. Einerseits ist das weibliche lyrische Ich zwar ausgestol3en,
nicht erwunscht, verlassen, andererseits verfugt es jedoch Uber besondere Krafte
und ist erhaben Uber diese Dinge. In dieser Ambivalenz gleicht [lpogoda auch dem
Gedicht Die Verlassene: Der Schmerz der Zuruckweisung wird von der Frau nicht
leidend ertragen, sondern sie reagiert aktiv darauf und beansprucht den Mann
dennoch fiir sich.”®® Dieses Spiel mit der Verbindung einer starken Frau und
schwarzer Magie konnte man im Sinne Cixous deuten: Die Frau wurde lange Zeit
als nicht zu erforschender schwarzer Kontinent interpretiert. I|hr Koérper und ihr
Wesen galten als nicht begreifbar. Kraft und Starke wurden oftmals als unpassend,
anormal oder eben sogar als schwarze Magie gedeutet. Kolmar und Cvetaeva
zeigen nun ein ins Positive gekehrte Bild einer starken Frau. Durch die Verbindung
der weiblichen Protagonistinnen zur Magie wird versucht, nicht deren Andersartigkeit
zu verstecken, sondern diese in den Vordergrund zu stellen. Dem Anderen wird ein
neuer Wert zugeschrieben. ,Es reicht Medusa ins Gesicht zu schauen, um sie zu

sehen: und sie ist nicht tédlich. Sie ist schén und sie lacht.“”®

"% 7wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.

Vgl.: Cobonesckas, E. K.: Ananor o MeTtapusuke Ctuxa. (BonowwH — LiBetaesa — bpoackuii). B: bensakosa
(Pen.): Onoxa, KynbTypa, Cyapba, Ct. 135-144, Cr. 135ff.

790 Vgl.: Kolmar: Weibliches Bildnis, S. 97f, 167f.

Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 50.
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5.6.6 Die Frau als Mutter in der Lyrik Cvetaevas
Wie bei Kolmar sind auch einige Gedichte Cvetaevas aus der Perspektive einer

Mutter verfasst. FUr diesen Vergleich ist es vermutlich ratsam, die biographischen
Hintergrinde beider Frauen mit zu bedenken, wenngleich keine rein
autobiographische Interpretation angestrebt wird. Wahrend Kolmar ein ungeborenes
Kind — wahrscheinlich durch eine erzwungene Abtreibung — verlor’®?, hatte Cvetaeva
drei Kinder, von denen eines sehr jung in einem Kinderheim verhungerte.’®® Im
Folgenden soll auf drei Gedichte eingegangen werden, wovon jedes einem ihrer

Kinder gewidmet zu sein scheint.”®

Als das Gedicht Imasa verfasst wurde, lag Irinas Tod noch keine zwei Jahre zurtick.
In seinen sechs Strophen werden — wieder mithilfe vieler Wiederholungsstrukturen —
die Augen eines Kindes beschrieben. Sie werden 3apesa (Z. 1) 3epkana (Z. 1, 5, 23),
Hedye (Z. 2), xepna (Z. 3), kpyau (Z. 4), ambi (Z. 10) und craesi (Z.16) genannt. Es
wird fir ein und dasselbe Wort eine Motivik kreiert, die zwischen Abgriinden,
Kreisen, Spiegeln und Ruhm schwankt. Wahrend Abgriinde in die Tiefe gehen,
werfen Spiegel dem Betrachter das eigene Bild zurlck. Diese Augen rauchen (Z. 8)
durch sehr lange Séle (Z. 7). In Zeile 9 erfolgt ein Aufschrei: «YxacHbie! [NnameHb 1
mpak!»'*°. Es bleibt unklar, ob dieser angsterfiillte Schrei den Jungen in Zeile 11 in
den Mund gelegt wird, ob diese Angst aus den stillen Augen des Kindes schreit oder
ob er dem schockierten lyrischen Ich, das sich im Gedicht kein einziges Mal selbst
deklariert, entkommt. Die schlaflosen Jungen (Z. 11) rufen Mama! Unmittelbar auf
diesen Ruf nach der Mutter folgt die Zeile 13: «CTpax 1 ykop, ax 1 amuHb...» . In
den folgenden Strophen steigert sich die Todessymbolik, bis die Augen in der letzten
Strophe zunachst als conHya, xepna (Z. 21) und anma3sa (Z. 22) geradezu angerufen
werden. Erst in der letzten Zeile werden sie jedoch als das betitelt, was sie

tatsachlich sind: «[]Ba cMepTHbIX rnasa» >’

Obwohl das lyrische Ich kein einziges Mal in Erscheinung ftritt, liegt es nahe, dass
das Gedicht aus der Perspektive einer besorgten Mutter verfasst ist. Die Augen ihres

Kindes sind fur sie das Wertvollste (cepagpuyeckux xepna Z. 3, dsa conHya Z. 21,

792 Vgl.: Kiihn, Dieter: Gertrud Kolmar. Leben und Werk, Zeit und Tod. Frankfurt am Main: S. Fischer 2008, S.

53f.

793 Vgl.: Feinstein: A Captive Lion, S. 95.

Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26, 92.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26.
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0sa anmasa Z. 22) und Spiegel (Z. 1, 5, 23), in denen sie sich selbst sieht.
Gleichzeitig sind sie doch auch Qual (Z. 2). Das Leid des Kindes ist das Leid der
Mutter. Zeile 13 ist besonders ambivalent. Handelt es sich um die Angst und den
Vorwurf des Kindes und das Stéhnen und Beten der Mutter? Der Vorwurf des Kindes
gilt jedenfalls der Mutter (siehe auch Z.12). Die letzte Zeile des Gedichts offenbart
die schlimmste Angst der Mutter: die Sterblichkeit des eigenen Kindes. Das Bild, das
hier von Mutterschaft entworfen wird, ist ein sehr personliches, mit Angst
verbundenes. Zeile 12 schlie3t aus, dass es sich auch um die Perspektive des
Vaters handeln konnte. Hilflosigkeit ist die zentrale Emotion des Gedichts, denn die
Sterblichkeit des Kindes kann durch nichts abgewandt werden. Dies wird auch
dadurch unterstrichen, dass das lyrische Ich — die Mutter — kein einziges Mal aktiv in
Erscheinung tritt. Sie existiert in diesem Gedicht in gewisser Weise gar nicht,
sondern nur das Leid des Kindes, das sie nicht mildern kann. Die verzweifelte

Grundstimmung erinnert an Kolmars Eine Andere.”®

Im Gegensatz zu a3a, tragt das Gedicht Ane eine eindeutige Widmung und zeigt
einen wesentlich unublicheren Zugang zur Mutterschaft, der gleich in der ersten Zeile
offenbar wird: «Ynagewb — nepctom He ,uBMHy>>799. Nun wird nicht auf das Wesen
des Kindes eingegangen, sondern das lyrische Ich steht im Mittelpunkt (siehe z. B. Z.
1-5, 11). Es werden nicht die erwartete Unterstiitzung und Anteilnahme versprochen,
sondern Harte (siehe Z. 4-10). Sogar in sternenlosen N&chten (Z. 9), Momenten der
Hoffnungslosigkeit, sind Abgriinde unter den FiRen ndtzlich (Z. 10). Dies steht im
markanten Gegensatz zu der ublichen Mutter-Metaphorik, in der oft von der
Ermdglichung von Erdung, von Vertrauen auf einen festen Boden, gesprochen wird.
Der Grund hierfiir wird in Zeile zwei offenbart: «5 nio6nto Te6s kak cbiHa»°®. Daraus
wird ersichtlich, dass Cvetaeva zwischen den Normen ihrer Zeit und ihrer sehr
modernen Ansicht von dem Geschlecht als weitgefachertes Spektrum steht.
Einerseits geht sie von einer eigenen Art der Liebe und Erziehung fur Jungen und
Madchen aus, andererseits umgeht sie diese, indem sie ihre Tochter wie einen Sohn

liebt.%1

7%8 Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26.

LiseTaeBa, MapwuHa: Yac Aywwu. Xapokos: ®onmo 2003, Cr. 109.
LiseTtaesa: Yac ywwn, Cr. 109.
Vgl.: LiseTaesa: Yac Aywwu, Ct. 109.
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In der letzten Strophe — der einzigen mit vier statt zwei Zeilen — wird Alja direkt als
lNepseHey mou angesprochen, jedoch nicht als eigenstandige Person, sondern in
ihrer Eigenschaft als Erstgeborene, als Besitz des lyrischen Ichs. Sie wird zudem in
der mannlichen Form angesprochen, was auf Zeile 2 referiert. In den Zeilen 12 bis 14
kommen die Selbstzweifel des lyrischen Ichs als Mutter zum Ausdruck: ,BmecTo
BCeil Moeil yuebbl —/ MaTepuHckas yTpoba/ nydwe — Ans Tebs 6Gbina 6»°%%2
Interessant hierbei ist nicht nur, dass das lyrische Ich seine eigenen Qualitaten als
Mutter massiv in Frage stellt, sondern dass diese Frau so weit geht, sich selbst den
Mutterleib in gewisser Weise abzusprechen. Im Gedicht sieht sich die Mutter —
vielleicht aufgrund der Ermangelung an mutterlichen Eigenschaften — selbst nicht zur
Ganze als Frau und verweigert auch ihrer Tochter als solche geliebt zu werden.
Latent kommt ein Wunsch nach Mannlichkeit zum Ausdruck. Hier passiert also ein
Bruch in der Weiblichkeit sowie in der Gleichsetzung von Weiblichkeit und
Mutterschaft und all den Ublicherweise damit assoziierten Attributen.’®® Die
Falschheit dieser Gleichsetzung wird auch von Beauvoir hervorgehoben. Sie
formuliert ihre Kritik ironisch: ,La femme? c’est bien simple, disent les amateurs de
formules simples: elle est une matrice, un ovaire; elle est une femelle: ce mot suffit a
la définir.“®** Das Verstandnis von Weiblichkeit und Méannlichkeit als nicht diametral

entgegengesetzte Pole erinnert auch an Cixous’ Verstandnis von Bisexualitét.%°

Das letzte Gedicht, das in diesem Zusammenhang betrachtet werden soll, ist Cmuxu
Kk CbiHy. Es wurde 1932 im Exil verfasst und ist eine Aufforderung an den Sohn, in
seine Heimat zurlickzukehren. Das mannliche Du wird bereits in der ersten Strophe
direkt adressiert (Z. 2: mou cbiH). Auch hier spricht sich das lyrische Ich, das
eindeutig aus der Mutterperspektive spricht, wieder indirekt die Mutterschaft ab,
siehe Z. 7: «OQuTa moe ... Moe? Ee —»%%. Gemeint ist hier, dass der Sohn nicht so
sehr Sohn seiner Mutter wie Sohn seiner Heimat, Sohn Russlands ist. Dem Sohn
steht die Welt offen. Er soll mutig voranschreiten (siehe z. B. Z. 4, 14-19). Das
Augen-Motiv, das auch in I'na3a zentral ist, nimmt in der dritten Strophe wieder eine
wichtige Stellung ein: Das Wort 2r1a3a wird in sechs Zeilen funf Mal verwendet (Z. 15-

19), davon einmal in einer Figura Etymologica (Z. 15: enasa 2ns0am) und in einer

802 Lsetaesa: Yac Aywwn, Ct. 109.

Vgl.: LiseTaesa: Yac Ayuwmn, C1. 109.
Beauvoir: Le Deuxieme Sexe, S. 35.
Cixous: Das Lachen der Medusa, S. 49.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 92.
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Anapher in den Zeilen 17 und 18. Die Bedeutung der Spiegelung des eigenen Bildes
in den Augen des Kindes kommt hier in Zeile 18 noch deutlicher zum Ausdruck als in
lna3a. In der vierten Strophe wird zwar noch von einem Wir gesprochen, das Sohn
und Mutter meint (Z. 20, 21), in der finften und letzten Strophe wird jedoch klar, dass
nur dem Sohn alle Wege offenstehen. Das zuvor genannte Wir wird in Zeile 26
wieder zurickgenommen, verneint: «Hac poguHa He nosoeet!»®’. Die Mutter muss
zuruckbleiben, denn es ist sein Land, sein Jahrhundert, seine Stunde (Z. 28). Auch
wenn man fur eine ganzheitliche Interpretation dieses Gedichts auf jeden Fall die
zeitgeschichtlichen Hintergrinde im Hinblick auf die politische Situation in der
Sowjetunion und in der Emigration berlcksichtigen musste, lasst sich beziglich der
Konstruktion von Weiblichkeit feststellen, dass das Gedicht Parallelen zu Kolmars
Die Frau mit dem Adlerweibchen aufweist. Wahrend der Sohn in die Welt
hinausziehen soll, bleibt die Mutter, die ihm nur das Beste wilnscht, allein zurick.
Dadurch wird ein relativ klassisches Rollenbild entwickelt, das in einem interessanten
Kontrast zu dem Alja gewidmeten Gedicht steht. Es zeigt sich also, dass die
Weiblichkeitskonstruktionen in Cvetaevas Lyrik sehr facettenreich und vielfaltig sind.
Welche vergleichenden Schlisse nun daraus gezogen werden konnen, soll in der

folgenden Zusammenfassung erlautert werden.®%®

807 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 92.

808 Vgl.: Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 92.
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6 Zusammenfassung
Wie wird Weiblichkeit in der Lyrik Gertrud Kolmars und Marina Cvetaevas

konstruiert? Dies war die zentrale Frage dieser Arbeit, die unter Bezugnahme der
Theorien Beauvoirs, lIrigarays, Cixods , Foucaults und Butlers betrachtet werden

sollte. Was lasst sich nun zusammenfassend feststellen?

Kolmar schreibt in ihrem Zyklus Das Weibliche Bildnis aus der Perspektive
verschiedener Frauen. In ihrer Lyrik wird Weiblichkeit oft mit Natur und Tieren
verbunden. Ein Wir-Frauen-Kollektiv wird den Mannern gegenubergestellt, wobei die
mannliche Gewalt teilweise mit der Zerstérung der Natur verbunden wird. Durch
Kritik an mannlichem Verhalten wird Zivilisationskritik betrieben, wodurch Mensch
und Mann gleichgesetzt wird. Die Frau steht dem als das Andere, Naturhafte
gegenuber. Die Andersartigkeit und die AuRenseiterposition werden jedoch nicht als
negativ empfunden. Selbst in jenen Gedichten, in denen Frauen von Mannern
misshandelt werden, steckt subversives Potential. Die Frauen haben stets einen
freien Willen. Wenn sie leiden, dann leiden sie aufgrund von bewusst getroffenen
Entscheidungen. Wenn sie auch mit ihrem Korper der mannlichen Gewalt nicht
entfliehen kénnen (wie in Die Ténzerin Il), so wehren sie sich im Geiste. Die Frau als

Geliebte ist stets auch eine Liebende, die nie in ihrer Passivitat gefangen bleibt.

Das Weibliche wird einerseits mit Willensstarke und Opferbereitschaft, andererseits
auch mit Irrationalitat und Zauberei (siehe Die Drude) verbunden. Somit bieten sich
differenzfeministische = Ansatze an, um das subversive Potential der
Weiblichkeitsdarstellungen Kolmars zu analysieren. Wie in der écriture feminine
Cixous’ und Irigarays parler femme vorgesehen wird das Schreiben genutzt, um ein
positives Bild der Andersartigkeit der Frau zu entwerfen. Die Sprache der Frau, die
von der Mannerwelt bislang nicht wahrgenommen wurde, soll Gehor finden. Dabei
wird auch ein neues, selbstbewusstes Koérperbewusstsein der Frau deklariert.
Weibliche Sexualitat wird offen als fordernd und aktiv dargestellt, wodurch mit
herkdbmmlichen Rollenbildern von sexuell uninteressierten, unmuindigen oder
passiven Frauen gebrochen wird. Der Wille berthrt zu werden kann bei Kolmar
jedoch auch im Widerspruch zur Freude an der Unberuhrtheit stehen, die mit

Ursprunglichkeit und Unabhangigkeit verbunden wird (z. B. in Die Unerschlossene).

Die Darstellung der Frau als Mutter bei Kolmar ist von selbstloser Aufopferung und

Hingabe gepragt. Die Frau existiert nur fir das Du, das Kind, das in den Gedichten
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direkt angesprochen wird und interessanterweise stets mannlich ist. Sie scheint darin
ihre Erfullung zu finden. Die Blick-Metaphorik spielt dabei eine wichtige Rolle: In
ihren Augen sieht das Kind sein eigenes Bild (siehe Eine Andere), sie gibt und
spiegelt wider, erhalt aber nichts daflr. Diese Harmonie wird jedoch dadurch zerstort,
dass ihr Kind stirbt oder sie alleine zurlcklasst. Dass gerade dieser Aspekt von
Weiblichkeit bei Kolmar fur sie ungewohnlich traditionell dargestellt wird, konnte mit
ihrer Biographie zusammenhangen. Da ihr selbst die Mutterschaft verwehrt blieb,
konnten ihre Darstellungen der Frau als Mutter auch starker von dem von aufden

transportierten Bild davon gepragt sein.

Die Weiblichkeitsdarstellungen bei Cvetaeva sind vielseitiger und ambivalenter. Das
hangt unter anderem damit zusammen, dass Cvetaeva nicht wie Kolmar von einer
universell existenten Weiblichkeit oder einem Frauen-Kollektiv ausgeht. In ihren
Gedichten finden sich immer wieder Momente, in denen sich das an sich weibliche
lyrische Ich nicht zur Ganze als Frau fuhlt, in denen Weiblichkeit und Mannlichkeit
keine Gegensatze sind, sondern eher Facetten einer Personlichkeit. Im Sinne Butlers
konnte man feststellen, dass bei ihr Weiblichkeit starker an performativen Akten
festgemacht wird. Es gibt weibliches Verhalten, weibliche Erziehung usw., aber nicht
die Weiblichkeit an sich, die die gesamte Wesenheit eines Individuums zu pragen

vermag.

Diese Interpretation ihrer Lyrik wird durch ihre Biographie und ihre Prosawerke
unterstitzt: Sie selbst lehnte es ab, als nosmecca bezeichnet zu werden, da dieser
Begriff ihnrer Meinung nach negativ konnotiert war. Sie beanspruchte die mannliche
Bezeichnung noam fiir sich, trug Hosen, rauchte in der Offentlichkeit und betrachtete
das biologische Geschlecht als irrelevant in der Dichtung (siehe z. B. )Kueoe o
xueom). Exemplarisch fir ihre Ansichten diesbezlglich sei noch einmal folgende
Aussage uber Maksimilian VoloSin angefuhrt: ,Denn er, der im Leben so weiblich
war, war in seiner Dichtung ganz mannlich [...].“ lhre Lyrik ist stets aus der
Perspektive eines Individuums verfasst, das sich nicht mit anderen Frauen
identifiziert, sondern sich eher von ihnen abgrenzt (siehe z. B. lonbimka pesHocmu).
Das lyrische Ich spricht nicht flr die Frauen oder zu den Mé&nnern, sondern fuhrt
immer scheinbar sehr intime Konversation. Dazu findet sich eine sehr passende
Vergleichsstelle: Kolmar schreibt in Die Dichterin ,Der Mann ist soviel kliger, als wir

sind“, wahrend Cvetaeva in Buepa ewe 6 enasa ansodernn... schreibt «4 rnynas, a Tbl
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ymeH». Hier findet man dieselbe Aussage nur einmal universell und einmal individuell

formuliert.

Wie auch bei Kolmar werden bei Cvetaeva die Frauen meist aktiv dargestellt. Sie
sind nicht nur Geliebte, sondern Liebende, die ihre Liebe auch wieder entziehen
konnen. Dies zeigt sich besonders gut an den Gedichten Buepa ewe 8 ena3sa
ensaden... und S mebs omeowrw y ecex 3emess..., in denen sich das weibliche
lyrische Ich durch Selbstiberhdhung oder Liebesentzug ihrerseits Uber das
Verlassen-Werden durch einen Mann hinwegsetzt. Bei Cvetaeva ist die
Selbstbehauptung als ebenburtiger, gleichwertiger Partner starker ausgepragt als bei
Kolmar, was sich etwa am Gedicht [Jeoe zeigt. Es gibt jedoch auch eine auffallige
Parallele zwischen /[Jeoe und einem Gedicht Kolmars: In Die Unerschlossene wird
die Unberuhrtheit bei gleichzeitigem Bedauern des unentdeckten Verschwindens mit
geheimnisvollen Naturkraften verbunden. In [Jgoe vergleicht sich das lyrische Ich mit
Brinhild, die niemals mit Siegfried zusammen sein kann, da beide Partner
ebenburtig sind und dies in einer Beziehung nicht funktioniert. Im Nibelungenlied hat
Brunhild Ubermenschliche Krafte, doch der Zauber geht verloren, sobald sie

entjungfert wird. Das Motiv ist daher ahnlich.

Cvetaevas Darstellungen von der Frau als Mutter sind sehr ambivalent. Einerseits
wird sie als aufopfernd und leidend inszeniert (Cmuxu k CbiHy, [1a3a), wie das auch
bei Kolmar der Fall ist. Andererseits wird auch das Bild einer scheinbar schlechten
Mutter gezeigt, die ihre Tochter nicht unterstitzt, nicht als solche lieben kann, da sie
sich selbst nicht genug mit der Mutterrolle identifizieren kann. Das Kind steht bei ihr
im Gegensatz zu Kolmars Lyrik nicht im Zentrum der Gedichte. Dies zeigt sich
beispielsweise an der Augen-Metaphorik. Bei Cvetaeva sieht nicht das Kind sein Bild
im Auge der Mutter, sondern es ist genau umgekehrt: die Mutter sieht ihr Bild in den
Augen des Kindes (nasa, Cmuxu k CbiHy). Die Harte, die das weibliche lyrische Ich
im Gedicht Anie der Tochter entgegenbringt, kdnnte nicht nur ein versteckter Protest
gegen die eigene Weiblichkeit, sondern auch gegen die Position der Frau in der
Gesellschaft sein: Da die Mutter ihre Tochter wie einen Sohn liebt, muss sie sie
Starke lehren, da die Tochter sonst untergehen wird. In diesem Gedicht weist die
Mutter eher stereotypisch mannliche Zige wie Harte und Gnadenlosigkeit auf.
Wieder zeigt sich, dass Cvetaeva das biologische Geschlecht nicht als Schicksal (als

Berufung zur guten Mutter etc.) sieht. Dies ist ganz im Sinne Beauvoirs, die
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ebensolche Zuschreibungen an Frauen negiert. Generell ist Cvetaeva Uber die
Zugange des Gleichheitsfeminismus Beauvoirs und des Dekonstruktivismus Butlers
eher zu fassen als Uber die differenzfeministischen Ansatze Cixous oder Irigarays.
Es gibt zwar Textstellen, die das Besondere, fast Mystische, der Frau hervorheben
(siehe z. B. 4 mebs omeoroto y ecex 3emerinb...), jedoch treten sie nicht so stark in
den Vordergrund wie jene Passagen, welche die Unterschiede der Geschlechter
bzw. deren Relevanz schlicht negieren. In Cvetaevas Lyrik wird vor allem die

Forderung nach Anerkennung ihrer (partiellen) Mannlichkeit laut.

Parallelen zwischen den Weiblichkeitskonstruktionen bei Kolmar und Cvetaeva
zeigen sich zusammenfassend in der Verbindung von Weiblichkeit und irrationalen,
ubermenschlichen Kraften (Die Drude, Nposoda), in der Stilisierung von aufopfernder
Mutterliebe (Die Frau mit dem Adlerweibchen, Cmuxu k CbiHy), in der Umkehrung
des traditionellen Bildes der passiven, verlassenen Frauen in ein aktive, fordernde
Darstellungsform (Die Verlassene, 51 mebsi omeorr y ecex 3emersib...) sowie in der

Ambivalenz zwischen Begehren und Unberuhrtheit (Die Unerschlossene, [Jeoe).
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7 Pe3ome
Kak >xe CKOHCTpyupoBaHa XeHCTBEHHOCTb B nupuke [epTpyabl Konbmap n MapuHbl

LiBetaeBon? B gaHHoM paboTe aTOT BOMNPOC 6L KNHOYEBLIM, U OH paccmaTpuBarnics
yepes npuamy Teopuin bosyap, Upurepen, Cukcy, ®yko n batnep. Kak ke MoxHoO Bce

3TO NMOAbITOXUTL?

B cBoem uukne JKeHcmeeHHbili nopmpem Konbmap onucbiBaeT obpas
YKEHCTBEHHOCTW CO CTOPOHbI MO3ULNIN Pa3HbIX XXEHLWWMH. B ee nupuke XeHCTBEHHOCTb
4acTO COBMELAeTCd C NpuUpoaoA M XUBOTHbIMU. XKEHCKUA KOMMEKTUB 4acTo
NPOTUBOMOCTABIISAETCA KONIEKTMBY MYXYMH, MPU 3TOM MyXCKad cuia 4acTUYHO
CBSA3bIBAETCH C paspyLUeHMEM Mpupoabl. Micxoas M3 KpUTUKM MNOBEAEHUSA MYXYMH,
KPUTUKYETCS TEOpUS LUBUNN3ALNIA, B KOTOPOWN MOHATUE YESI08EK U MY)XHUHA UMEIOT
OLHO M TOXe 3HayeHue. XKeHLmHa xe NPpOTMBOMNOCTaBNAETCA eMy Kak MHoe Bnnskoe
K npupoge cywectBo. OpgHako HenoxoXecTb W no3vuus  aytcangepa
BOCMNPUHMMAIOTCS 340€Cb He oTpuuaTenbHO. [Jaxe B TEX CTUXaX, B KOTOPbIX MY>XUYUHbI
N30EeBaTCA Hag XXEHLUMHAMMK, CNpATaH NoApbIBHOW noTeHuman. XXeHuwmHbl Bcerga
MMET CBOe COOCTBEHHOE He3aBUCMMOE XenaHnue. Ecnn e oHM cTpagalwT, TO
TONbKO MO NPUYMHE CBOUX XKEe CO3HATENbHO NPUHATLIX pelieHnin. Ecnn xe oHn cBouM
TEenoMm He B cunax umsbexaTb MyXCkoro Hacunusa (kak B TaHuyoswuue 1), TO
conpoTmBnATCA B yme. JKeHLUMHa, KOTOpykt mobaAT, ABnAeTcsa OAHOBPEMEHHO

nobaLWEen 1 OHa HUKOr4a He NaccuBHa.

C oQHOW CTOPOHBI XXEHCTBEHHOCTb COEAMHSAETCH 30eCb C CUION BOSIM N TOTOBHOCTbLIO
XepTBOBaTb, C APYron CTOPOHbI C PauMOHaNbHOCTBIO U KONAOBCTBOM (CM. B [pyade).
B naHHOM cnyyae ons aHanusa noTeHumnana n3obpaxxeHns XeHCTBEHHOCTUN B MO33UN
Konbmap wucnonb3yTcsa Teopun gudpdepeHumpoBaHHoro dgemuHmsama. Kak B
écriture feminine Cwukcy u B parler femme Wpurepein mucnonb3yeTcss TEeKCT Afis
CO3aH1sa NO3UTUBHOIO 0bpa3sa HEMOXOXECTU XEHLUUHbI. A3bIK XXEeHLUMHbI, KoTopas
00 3TOro BpPEeMEHM He BOCMpUHMMAanacb MY>XYMHOW, AOSMKEH ObiTb yCrblWaHHbIM.
Mpn 9TOM [JeknapupyeTcss HOBOE CaMOyBEpPeHHOe OCO3HaHWe CBOero Tena
XeHLWMHoN. YKeHcKasi cekcyanbHOCTb M3obpaxaeTcsa B akTMBHOW pPOMn, Npu 3TOM
nomasi crtepeoTvn obpasa >KeHWMWHbl KakK CceKkcyallbHO He3anHTepecOBaHHOM,
Heco3peBLlen nnn naccmHon. XKenaHue 6bITb TPOHYTOM MOXET CTOATb Y Konbmap
B NPOTUBOPEYUUN K pagoCTu ObiTb HETPOHYTOWN, YTO B CBOK Ovepedb COeAUNHSIETCS C

NepBOBbITHOCTLIO U HE3aBUCUMOCTbLIO (Hanp. B CoMHUMernnsHou).
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O6pa3 XeHwwuHbl Kak Matepu y Konbmap xapaktepusyeTcsi ee rOTOBHOCTbH
XepTtBoBaTb cobon. XKeHumHa cywecTByeT ToNbKo Anda Thl, Ana pebeHka, KoTopbiv B
CTMXax, YTO CaMO€e MHTepecHOoe, Bceraa MyXckoro poga. Em kaxercsa - MMeHHO B
3TOM ee npwusHaHue. MeTtacdopuka B3rngga urpaet nNpyu 9TOM BaXKHYKO porib: B ee
rmasax guTs BuAUT cBoe CoOCTBEHHOE oTpaxeHue (Kak B [pyeod), oHa paaer,
OTpaXkaeT M He NoslydyaeT HMYero B3amMeH. OTa rapmMoHUSA npu 3TOM paspyluaeTcs,
koraa ee pebeHok nnbo ymupaet, nMbo ocTaBnAeT ee oAHy. TO, YTO UMEHHO 3TOT
acnekT XeHcTBeHHOoCTU y Konbmap n3obpaxkaeTtcs ansa Hee HeOObIYHO TpagULMOHHO,
CBs3aH, CKkopee Bcero, ¢ ee dbuorpacdumen. Tak Kak oHa cama He COCTosinacb B ponu
mMaTtepu, en npuxoamntcs dpatb 0bpas XKeHLWUHbI C pa3HbIX UCTOYHMKOB, NOTOMY YTO

OHa HE MOXeT 4YepnaTb ero co cBoero cob6CTBEHHOrO OnbITa.

O6pa3 xeHwwuHbl Yy LlBeTaeBon 4dBnsetcs Gonee  pPasHOCTOPOHHUM W
ambuBaneHTHbIM. OTO 3aBUCUT, MeXay NpoYuM, U OT TOro, 4Yto LlBeTaeBa He
ccbinaetca  kak  Konbmap  Ha  Kakyl-TO  YHUBEpPCalibHO-CYLLECTBYHOLLYHO
XEHCTBEHHOCTb NNOO KOMMEKTUB >XeHWWH. B ee cTuxax HaxogMm BCe BpeMms
MOMEHTbI, B KOTOPbIX XXEHCKoe Nnmpuyeckoe A He NOSTHOCTbIO XXEHCTBEHHO, B KOTOPbIX
YXEHCTBEHHOCTb 1 MY>XeCTBEHHOCTb He BbICTYNalT NPOTUBOMOSIOXKHOCTAMU, a cKopee
CTOPOHaMM OAHOWN NUYHOCTWU. B NoHMMaHuM baTtnep MOXHO MPUNATU K 3aKNOYEHUIO,
YTO XEHCTBEHHOCTb nposBnseTcsa y LiBeTaeBon, ckopee Bcero B nepgpopmaTmBHbIX
aencteusx. CyLlecTByeT XeHCKoe noBefeHue, XXeHCKoe BOCMnUTaHue U T.4., HO He
XEHCTBEHHOCTb KaK TakoBad, KoTopas Morna 6bl ¢dopmupoBaTb BCHO CyTb

nHanBuayyma.

MMeHHO Takast nHTepnpeTaums ee NMpUKM ycunmeaeTca ee buorpadgpuen n nposon:
OHa He xoTena, 4YTob ee HasblBanu roameccou, NOTOMY YTO MO €e MHEHMUIO 3TO
NMOHATUE MMEET HeraTuBHbIN KOHTEKCT. OHa TpeboBana, 4Tob ee Ha3sbIBanu MO3Mom,
Hocuna 6proku, Kypuna B 0OLECTBEHHbIX MecTax U cuntana éuonornyeckun pog B
No33UN MppeneBaHTHbIM (CMOTPU HanpuMmep, B 2Kugoe 0 XXueoMm). XapakTepHbIM AN
ee B3IMNs40B ABMSETC ee BbickasdblBaHWe 0 MakcumunuaHe BonowuHe: «Beab oH B
XW3HN TaKOW >XEHCTBEHHbINA, B N033un Obln NOMHOCTBIO MYyXCKoro poga [...]». Ee
nupyka Bcerga nucanacb C NepcnekTvBbl UHOUBMAYYMA, KOTOPbIA HE TOSMbKO He
noeHTnnumpyeT cebsi C XeHLmMHaMn, a ckopee BCEro, oTropaxmBaeT cebs OT HuX
(kak Hanpumep, B [llonbimke pesHocmu). Co3gaeTca Takoe BreyaTneHue, 4To ee

nvpuyecknin obpas He roBOPUT 3a XKEHLLUMH M He obpallaeTcs K My)xyYnHam, a Bceraa
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BeAEeT KaKOM-TO MHTUMHbIA pa3roBop. VIMEHHO K 3TOMY BONPOCY MOXHO HalTN OYEHb
nogxogsiee cpasHeHune: Konbmap nuwet B [losmecce: «MyX4nHa HaMHOro ymHee,
YyeM Mbl», B TO BpeMs Kak LlBeTaeBa B Buyepa ewe 8 enasa endden ... nuwet «A
rnynas, a Tol YMEH». 34ecb Mbl BUOUM OAHO WM TO e BbiCKasblBaHUE, TONbKO OOWH

pa3 chopMynMpoBaHHOE YHUBEPCAnbHO, a APYroi - MHAMBUAYarbHO.

Kak n y Konbmap LiBeTaeBa nsobpaxaet XeHLWWH B OCHOBHOM akTUBHbIMU. OHW He
TONbKO BO3/MtOGMEHHbIE, HO U NObGALWME, KOTOpbIE MOryT KU pa3ntoduts. OcobeHHO
XOpOoLO MOXHO yBUAETb 3TO B CTuxax Buepa ewe 8 enasa ansden... n 4 mebs
OMBOKK ¥ 8CeX 3eMeslb..., B KOTOPbIX XXEHCKOe nupuyeckoe f yepes Bo3BenMyune
camon cebs unu nuweHne nbeu nepectynaeT Yyepes To, YTO €€ OCTaBUI1 MY>XYMHA.
CamoyTBepKaeHME XEHLLMHbI KaKk paBHOMPABHOIO napTHepa Yntaetca y LiBeTtaeBon
cunbHee, 4yem y Konbmap, Kak 3To, Hanpumep, nokasaHo B CTUxoTBopeHun []goe.
OpHako ecTb ogHa siBHas napannenb mexay [eoe v ogHuMm ctuxom Konbmap: B
CoMHuUmernbHOU [EeBCTBEHHOCTb NPU OAHOBPEMEHHOM COXaneHUn He3aMeYeHHOro
NCYE3HOBEHUS CBA3bIBAETCS C TAMHCTBEHHLIMW NPUPOLHLIMKU cunamu. Jinpudeckoe A
cpaBHMBaeT cebsa B [Jgoe ¢ bproHxunboon, kotopass He MOXeT ObiTb BMEcTe C
3urdopmaom, Tak kak oba napTHepa paBHbl N 3TOFO B NAPTHEPCKMUX OTHOLLEHUSAX BbITb
He moxeT. B [lecHe o HubenyHezax BbpltoHxvnga BnageeT CBepXyerioBeYeCKMMU
cunamm, HO OHa TepsieT CBoe BONWEDOCTBO, KaK TOMNbKO NMLWAETCA AEBCTBEHHOCTM.

MoTrB 06eMX CTUXOB MO3TOMY MOXOX.

N3ob6pakeHne XeHWm Hbl kak maTtepu y LiBeTtaeBon oyeHb ambuBaneHTHo. C ogHoOM
CTOPOHbI OHa M3obpaxaeTca xepTeytowen u ctpagatrowen (Cmuxu k CeiHy, [na3sa),
kak n y Konbmap. C gpyron CTOPOHbI Takke nokasbiBaeTcs obpas, no-BMaMMomy,
NAOXoN maTepu, KoTopas He MomoraeT CBOEW OoYepU U He MOXET ee NbUTb Kak
TaKoBY0, MOTOMY YTO OHa He B cunax naeHtupuumposatb cebst NONHOCTLIO B pOnu
matepu. [OuUTa B ee cTuxax He CTOUT B LeHTpe cTuxa, kak y Konbmap. 370,
HanpMMep, MOXHO npocneanTb No metadopuke rnas. Y LiBeTtaeBon BMAWUT He
pebeHOK cBOe OTpaxeHue B rrnasax maTtepu, a HaobopoT: MaTb BMAUT CBOE
cobcTBEHHOE OTpakeHuMe B rnasax pebeHka (Mnasa, Cmuxu k CbiHy). TBepaoCTb,
KOTOpYO nupuyeckoe A nNpoTUBOMNOCTaBMAET CBOEW AoYepu B cTuxe Arsie, MOXeT
OblTb HE TOMbKO CKPbITbIM MPOTECTOM MPOTUB COOCTBEHHOW XEHCTBEHHOCTWU, HO M
NPOTMB NO3UNLINN XEHLLMHbI B OBLLIECTBE: TaK Kak MaTb NIOOUT CBOIO [04Yb Kak CbIHa,

OHa [OMmKHa ee HayuuTb ObiTb CWUMbHOW, WHA4Ye Aodb nponagetr. B aTom
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CTUXOTBOPEHUN MaTb CTEPEOTUMNHO NPOSBIISET MY>XCKME YepTbl, TaKMe Kak XXeCTKOCTb
n 6ecnowaaHoctb. C aToro BMAHO, 4YTO LiBeTaeBa He BMAUT BMONOrMYeckmin poa Kak
cyab0y (npuasaHue 6bITb XopoLlen MaTepbio 1 T.4.). ATO NOSTHOCTLIO COOTBETCTBYET
noHumaHuno  byByap, KoTopas Takke 9TO oTpuuaet. LiBetaesy nerde
XapaktepuampoBatb C  MOMOLWbO  peMuMHM3Ma  paBeHCcTBa byByap
OeKoHCTpyKTnBmn3ama batnep, yem ¢ peMmnHncTMyeckummn nogxogamu pasnuymna Cucy
n Vpurupen. Hago oTMeTuTb 4YTO e€CTb MecTa B TeKCTe, KOTOpble BO3BbILIAOT
0COBEHHOCTb, JaXe MUCTUYHOCTb XEHLUMHBbI (CMOTpP. Hanp. 5 mebsi omeorr y ecex
3emMerslb,...), TEM HE MEeHee OHW He BbIABUHYTbI Tak CUNbHO Ha NepeaHun nraH, Kak Te
naccaxu, B KOTOPbIX OTPMLAKOTCA pas3nuMyuna poaoB U MX 3HAaYMMoCTb. B nepsyto
odyepedb B nupuke LiBeTaeBon unMtaetcs TpeboBaHMEe O NPU3HAHUKN ee (YaCTUYHOW)

MYXECTBEHHOCTN.

MoabiTOXMBass MOXHO cKasaTb, 4YTO Mapanfienn Mexagy KOHCTPYKUMUSMMK
XeHcTBeHHocTM Konbmap u LiBeTaeBon NposiBNAKOTCA B COEAUHEHUMN XXEHCTBEHHOCTH
N uppauMmoHanbHblX, HeyenoBeyecknx cun (Hpyd, [Iposoda), B cTUnM3auuun
Xeptylowen noben matepn (MKeHwuHa ¢ opnuHol camkol, Cmuxu kK CbiHy), B
nepesoge TpaauuMOHHOro obpasa naccMBHOMW, MOKMHYTOWM B 0Opa3 akTUMBHOW W
TpeboBaTenbHON XeHWWuHbl ([TokuHymas, 5 mebsi omeowr y ecex 3eMerib,...), a

Takke B amMOMBaNeHTHOCTM MeXay XXenaHuem u HETPoHyTocTblo (CoMHUMeErnbHas,

Lesoe).
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9 Anhang

Anmerkung: Die Gedichte werden in der Reihenfolge ihrer Erwahnung zitiert und mit

Zeilennummerierungen versehen, um eine leichtere Handhabung zu ermdglichen.

Die Dichterin

1 Du haltst mich in den Handen ganz und gar.

2 Mein Herz wie eines kleinen Vogels schlagt
3 In deiner Faust. Der du dies liest, gib acht;
4 Denn sieh, du blatterst einen Menschen um.
5 Doch ist es dir aus Pappe nur gemacht,

6 Aus Druckpapier und Leim, so bleibt es stumm

7 Und trifft dich nicht mit seinem grof3en Blick,

8 Der aus den schwarzen Zeichen suchend schaut,

9 Und ist ein Ding und hat ein Dinggeschick.

10 Und ward verschleiert doch gleich einer Braut,
11 Und ward geschmuckt, daf® du es lieben magst,

12 Und bittet schiichtern, daf® du deinen Sinn

13 Aus Gleichmut und Gewdhnung einmal jagst,

14 Und bebt und weil} und flistert vor sich hin:

15 ,Dies wird nicht sein.” Und nickt dir lachelnd zu.

16 Wer sollte hoffen, wenn nicht eine Frau?
17 |hr ganzes Treiben ist ein einzig ,Du ...*

18 Mit schwarzen Blumen, mit gemalter Brau’ ,
19 Mit Silberketten, Seiden, blaubesternt.
20 Sie wuldte manches Schonere als Kind
21 Und hat das schonre andre Wort verlernt.

22 Der Mann ist soviel kluger, als wir sind.

23 In seinen Reden unterhalt er sich

24 Mit Tod und Fruhling, Eisenwerk und Zeit;
25 Ich sage: ,Du ...“ und immer: ,Du und ich.”

26 Und dieses Buch ist eines Madchens Kleid,
27 Das reich und rot sein mag und armlich fahl,
28 Und immer unter liebem Finger nur

29 Zerknittern dulden will, Befleckung, Mal.
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30 So steh’ ich, weisend, was mir widerfuhr;

31 Denn harte Lauge hat es wohl gebleicht,

32 Doch keine hat es ganzlich ausgespult.

33 So ruf’ ich dich. Mein Ruf ist diinn und leicht.

34 Du hérst, was spricht. Vernimmst du auch, was fiihlt?8%

Die Unerschlossene

1 Auch ich bin ein Weltteil.

2 Ich habe nie erreichte Berge, Buschland undurchdrungen,
3 Teichbucht, Stromdelta, salzleckende Kiustenzungen,

4 Hohle, drin riesiges Kriechtier dunkelgrin funkt,

5 Binnenmeer, das mit apfelsingelber Qualle prunkt.

6 Meiner Bruste Knospen spulte nicht Regen,

7 Kein Strahl ri3 sie auf: Diese Garten sind abgelegen.

8 Kein Abenteuer hat noch meiner Wustentaler goldenen Sand besiegt
9 Und den Schnee, der auf hohen Oden jungfraulich liegt.

10 Nacktrote Felsgurgel wirgen Kondore mit kralligen Fingern,

11 Spreiten die Federmantel in Lufte und ahnen nichts von Bezwingern.
12 Sind Adler? Auch Urweltadler — wer lauschte, wenn einer schrie? —
13 Doch meine groRen Geier sind machtiger noch und fremder als sie.

14 Was ich hulle, bricht nie mehr aus schon erschlossenen Erden;

15 Denn dort leitet kein Schlangenwidder starr zuckende Vipernherden,

16 Leuchten durch Nachte nicht Kroten sich mit dem Karneol im Haupt.

17 Der Geheimnisse kupferner Kelch ward langst aus dem wehrenden Moos
geklaubt.

18 Uber mir sind oft Himmel mit schwarzen Gestirnen, bunten Gewittern,
19 In mir sind lappige, zackige Krater, die von zwingendem Glihen zittern;
20 Aber auch ein eisreiner Quell und die Glockenblume ist da, die ihn trink:
21 Ich bin ein Kontinent, der eines Tages stumm im Meere versinkt.?"°

Die Drude

1 Ich will die Nacht drauf3en liegen und wie ein Vogel schrein,
2 Schallen, wie Haher schreit, ,Schack! Schack!“ wie Elster schackert.

899 kolmar: Das lyrische Werk, S. 89f.

810 kolmar: Das lyrische Werk, S. 95f.
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3 Ich kann keine brave Bauernhofhenne sein,
4 Die ihr Ei legt und gackert.
5 Auch die fiedrigen Augenkranze der Eule sind mein.

6 Um werf’ ich der Eule Kleid.

7 Dazu mag ich rote Augen ztnden.

8 Begegne ich so dem Bock, den ich manchmal reit’ ,
9 Sturzt er hin und bereut seine Stinden.

10 Und im Winter wird Blutschnee geschneit.

11 Mein Thron ist der schierlingbewachsene Krotenstuhl.

12 Beim Tumpel lieg’ ich; in dunkler Lake
13 Find’ ich ein Antlitz, mit dem ich buhl’ .
14 Und die blaue diebische Rake

15 Flattert zur Erle am Pfuhl.

16 Ich habe ein Otterngesicht,
17 Das die Knaben mit Steinen schmeilden,
18 Sehn sie’s im Sonnenlicht.

19 Und ich will doch, ich will mir Manner vom Lager reil3en

20 Einer, die lieblich blickt und spricht.

21 Ich will meine nackten Schultern zu ihnen tun
22 Mit den kalten, graulich umschuppten Brusten;
23 Sie sollen mit mir in Héhlungen ruhn

24 Und flammchenhupfenden Liusten.

25 Ich Ube Spuk an ihren ausgezogenen Schuhn.

26 O, ich bin jedem das Prachtigste auf der Welt!

27 Doch zieh’ ich die Blindheit von seinem Schauen:
28 Da weil} er, dald er in Armen halt

29 Ein Ding zum Grauen,

30 Und kreischt vor Angst, dal} es gellt.

31 Und der Moorwald lacht.

32 Der Schlammund 6ffnet sich als ein Krater.
33 Und in der sechstnachsten Nacht

34 Werf’ ich wohl einen pechschwarzen Kater,
35 Der mir den Schamtopf bewacht.

36 Nun werd’ ich Mann.

37 Springe auf Weiber aus Regentraufen.

38 Aber die Kinder geh’ ich nicht an,

39 Lasse sie mit ihren kleinen Schulranzen laufen.
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40 Sie tragen ein Kraut, das ich nicht erwiirgen kann.®"’

Das Raubermédchen

1 Nachts,

2 Wenn der orangene Mond sich ganz silbern gewandelt,

3 Kommen auch andere heimlich und bringen Gold,

4 Hanger, klirrendes Springzeug, das um meinen Nacken tollt,
5 Bluhende Steine, die man in dunklen Schachtelchen handelt,
6 In pfaublauen und mohnroten Atlas rolit.

7 Alle nehme ich nicht: ich verachte die dummen Turkise;

8 Demanten sind glitzernd scharf, zu wirklich, ich liebe sie nicht.
9 Ich halte die graue Perle, ihr sinnendes Licht,

10 Und das Ratsel Opal — war so im Abend die Wiese? —

11 Und den Zitrontopas, der Unheil zerbricht.

12 O grune Schlangenaugen, heil3t ihr smaragden?

13 So sind Augen, die sich mit mir gefullt,

14 Bis ich sagte ,Genug” und mein Mund sie umhuillt,
15 Wenn Er vertauschte mit mir die Lust seiner Jagden

16 Und die gestromte Felldecke niederschlug, plump und zerkndallt.

17 Was ist gut? Ich weil} nicht. Wird Gott mich strafen?

18 Was ist bose? Mich hat keiner Bosheit gelehrt.

19 Fraun tragen Ketten und Kinder; der Mann tragt ein Schwert,
20 Und es ist suf3, an einer Brust zu schlafen,

21 Die anders als unsere, hart und zottig bewehrt.

22 Bald,

23 Wenn wieder grofte Waffen silbern sich kreuzend blitzen,

24 Kaufmanns Gewand in gelbe und schwarze Blumen zerfliegt,
25 Such’ ich ein altes Lied zusammen, das schlafert und wiegt;
26 Aber den Natternzaubrer in Mauerritzen

27 Hat schon des Kindes griinliches Blinzeln besiegt.?'?

811 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 97f.

812 kolmar: Das lyrische Werk, S. 99.
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Médchen

1 Ich will in meinem Bette ruhn und die Erde bedecken.

2 Uber den Landern Europas und Afrikas liege ich da.

3 Meinen linken Arm will ich tief hinein nach Asien strecken.

4 Und den rechts nach Amerika.

5 Mein schlangelndes Haar wird im Nordmeer den Alk erschrecken.

6 Zischende Augen will in das weiche Dunkel ich bohren

7 Wie farbigen Stahl, der die kuhle Haut vergluht und zerreift,
8 Mit meiner Nacktheit leuchten dem, der die Stral3e verloren,
9 Der meine Statte ungewil suchend umkreist,

10 Und mich mit Schweigen verkleiden vor brullenden Kehlen, versiegelten Ohren.

11 Mein bleiches Kissen: Eisberg, den Nacht umflutet.

12 Ich schmelze ihn hin mit dem Tropenstrauld meiner Hand,
13 Mit IrisblUten, golden und braunrot durchblutet;

14 Graublauliche Otter halt sie leicht wie ein Band,

15 Flustert Wunder mir zu, die sie weil3 und vermutet.

16 Und ein Wunder ist dies: Es spritzen feurige Funken

17 Aus der Glut. Den Himmel brennt Mondnarbe, Sternenmal.

18 Und der Erde gereiftes Brot wird verteilt, ihr Wein wird getrunken.

19 Wasser scheint immer noch zart und wallend und fahl,

20 Hegt den stummen machtigen Hai und das Lauten gelbbauchiger Unken.

21 Duster und Strahl sind um mich. So sind sie gewesen,

22 Da der Agypter den Kénigen steinerne Graber getiirmt,
23 Noch die Sibylle ihre verkohlten Blcher gelesen,

24 Da erzurnte Harpyien das Mahl des Phineus umstirmt.
25 Da Juda die Gotzenhauser gefegt mit glanzendem Besen.

26 Nun verbergen Menschen die Blaue mit speienden Schloten,
27 Furchten das Erdgespenst nicht mehr, den klagenden Wolf,
28 Schirren die Luft und fahren in steigenden Booten

29 Uber Woge und Welt, spielen Tennis und Golf

30 Und schlafen dann hundert Jahre unter den Toten.

31 Wie der Sand, wie Flamme und Fluten, so unabweichlich,

32 Wie Wolke, so unentrinnbar bin ich.

33 Einst ziehen Kindesgeschlechter, fern mir und nicht mehr verstandlich,
34 Horizonthin, versunkenen Sonnensterns blutheller Strich.

35 Mein Tag hat sein Mal3, doch mein Name ist unendlich.
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36 O Manner. Ihr mégt mit Maschinen rasen, tausend elektrische Lampen
entzinden,

37 Ihr schwacht nicht die Faust, die euch zu mir reift.

38 Mein Weiher und tiefes Lacheln liegt zwischen dammrigen Schlinden,

39 Erwartet still euren neuesten, schwachlich geblahten, unbestandigen Geist

40 Und wirft eine Welle aus seinem Schof; sie schluckt ihn samt seinen Grunden.

41 Kommt ihr mit tanzenden Tieren, mit dem Scherenschleifrad zur Stadt, seid
Burger, seid Grafen,

42 Fule laufen wie schneeweil3e Ratten euch nach,

43 Laufen immer: FUl3e kupferhaariger Nachte im Hafen,

44 Wenn euer Schiff die grine schaumkrallige Pranke zerbrach,

45 Sie lassen euch unter dem Sudlichen Kreuz, dem GrofRen Wagen nicht einsam
schlafen.

46 Die Liebkosung eurer Lippen, Gier eurer Hande

47 Sammle ich ein, und die Freude, die aus euren Augen schlagt,

48 In ein seidenes Vogelgarn, das ich trage an meiner Lende,

49 Wie das Kanguruh seinen Beutel tragt.

50 Und ich flige die glihenden Stunden und finstere zu funkelnder Spende.

51 Goldflossige Fische schwimmen, lautlose Kiemen, in Butten,

52 Die meine weiten Abende sind.

53 Und der Kometenregen will alles dies achtlos verschutten

54 Uber ein Kind.

55 Es ist zart und ewig und nur wie die braunlichen Kleinen schindelgedeckter
Hitten.8'

Die Tanzerin Il

1 Wo blieb Freude? Ist mir verloren,

2 Ein Pfennig, unter den Schrank gerollt;

3 Ich schleudre doch in den Tanz des Mohren

4 Das Krummschwert und meinen Sinn aus Gold.
5 Der Wurf ist grol3, und der Sprung ist wild,

6 Dal} ich vergesse, was ich bin:

7 Mehr als ein seltsam belebtes Bild

8 Und weniger als eine Zauberin.

9 O du wustbrauner Sarazene!
10 O du Tanz des tyrischen Baall!
11 Das sind Masken, die ich entlehne;

813 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 121ff.

156



12 Immer bin ich im Tanz der Qual,

13 Tanze den Vater, der lahm, bald blind,
14 Am Hoffenster kauert, den Frihling malt,
15 Tanze das kleine fiebernde Kind

16 Und die Miete, die unbezahilt.

17 Sagt, was soll ich sein? Eine Puppe?

18 Rechtshin, linkshin, wieder im Lot.

19 Nennt es den Reigen um Bettelsuppe,

20 Heildt es spottisch: die Rufe nach Brot.

21 Was zog ich mich wie einen bunten Straul3?
22 lhr hockt, ihr Manner — ach, wenig dicht! —
23 Kleidet mit euren Stirnen mich aus,

24 Und ich, ich hindre euch nicht.

25 Glaubt ihr, daf® auch an erbitterten Saften
26 Euer Mund sich berauschen kann?

27 So will ich auf euch meine Glieder heften,
28 Wo ich die Blicke nicht heften kann.

29 Wenn meine Nagel krallen um Geld,

30 Gleitet mir schamlose Lust aus der Hand;

31 Selbst lieg’ ich fern auf dem einsamen Feld
32 Und seh’ diesen Leib in Brand.

33 Die blaugrun gefiederte Kurtisane,

34 Die das Augenrad schlagt und den Ful} verkriecht,
35 Bin ich in alt verblichner Pavane,

36 Die vor meiner Hoffart zittert und siecht.

37 Doch der in das schillernde Schmuckkleid stoft,
38 Der gierige Arm! O trauriges Spiel!

39 Wo nur eine Feder, gerissen sich 10st,

40 Splittert mein Blut vom Kiel.?'*

Die Geliebte

1 Vor deinen starken Taggedanken

2 Steh’ ich zerbrechlich und verhohnt,
3 Die Schale mit den Blumenranken,

4 Der deine Lippe sich gewdhnt,

5 Ein zartliches Gefal}, bekranzt

6 Mit rotem Mohn und blauen Raden,

7 Dein Schaun dem Tranke einzuladen,

814 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 162f.
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8 Den deinem Dirsten es kredenzt.

9 So zierlich klirrend, bunt gesprenkelt

10 Ergotz’ ich Heimkehr dir und Tisch,

11 Gerundet wart’ ich und gehenkelt,

12 Geduldig und verflhrerisch,

13 Dal} du mit kurzem Griff mich pflickst,

14 Um rasch und achtlos zu geniel3en;

15 Dann mufd ich mich im Schrank beschliel3en,
16 Bis du mich neu zur Lampe ruckst.

17 Ach, ich war nie in jenen Stunden,

18 Da du dich selbst der Welt verwarfst;

19 Mein Blut entsprang geheim den Wunden,
20 Die du im Schlaf mir 6ffnen darfst.

21 Und schmeichelnd duckte blasse Hand,
22 Die immer, Scharlachtropfen, blihten,

23 Die meine Sorgen nicht behuten,

24 Wenn erst dein Rausch sie wiederfand.

25 Du siehst das Haar mir tief im Nacken

26 Als dunkle, schwere Birde ruhn,

27 Dal} du es reilden magst und packen

28 Und wie ein Dickicht um dich tun.

29 Mich selber schlagst du, Zweig und Stamm,
30 Gehorsam dir den Herd zu warmen:

31 Aus deinen Nachten will ich schwarmen

32 Mit zitternd loderndem Geflamm

33 Und Asche bleiben und mich harmen.?'

Die Verlassene
(an K. J.)

1 Du irrst dich. Glaubst du, dal® du fern bist

2 Und dal} ich durste und dich nicht mehr finden kann?
3 Ich fasse dich mit meinen Augen an,

4 Mit diesen Augen, deren jedes finster und ein Stern ist.

5 Ich zieh’ dich unter dieses Lid

6 Und schliel?’ es zu und du bist ganz darinnen.
7 Wie willst du gehn aus meinem Sinnen,

8 Dem Jagergarn, dem nie ein Wild entflieht?

813 Kolmar: Das lyrische Bildnis, S. 104f.
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9 Du lalit mich nicht aus deiner Hand mehr fallen
10 Wie einen welken Strauly,

11 Der auf die Stral3e niederweht, vorm Haus

12 Zertreten und bestaubt von allen.

13 Ich hab’ dich liebgehabt. So lieb.
14 Ich habe so geweint ... mit heil3en Bitten ...

15 Und liebe dich noch mehr, weil ich um dich gelitten,
16 Als deine Feder keinen Brief, mir keinen Brief mehr schrieb.

17 Ich nannte Freund und Herr und Leuchtturmwachter

18 Auf schmalem Inselstrich,
19 Den Gartner meines Frichtegartens dich,
20 Und waren tausend weiser, keiner war gerechter.

21 Ich spurte kaum, daly mir der Hafen brach,
22 Der meine Jugend hielt — und kleine Sonnen,
23 Dal sie vertropft, in Sand verronnen.

24 Ich stand und sah dir nach.

25 Dein Durchgang blieb in meinen Tagen,

26 Wie Wohlgeruch in einem Kleide hangt,

27 Den es nicht kennt, nicht rechnet, nur empfangt,
28 Um immer ihn zu tragen.®'®

Die Mutter

1 Goldschmied ist mein Sohn. In seinem Blick
2 War schon frih dies edle, kiuhle Erz

3 Wie ein deutbar reinliches Geschick,

4 Als mein scharfer vorgeformter Schmerz.

5 Denn was weil} er von dem stummen Wald,
6 Der die Fluchtende, die Mutter, fangt,

7 Vom Gestrupp, das um ihr Lacheln krallt,

8 Von dem Blute, das in Dornen hangt.

9 Ihm ist weit die Strale hingebaut,

10 Blank und kraftig lagert Stein an Stein;

11 Eine klare Landschaft naht vertraut,

12 Sperrt sich nicht und wird mit Gleichmut sein.

816 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 167f.
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13 Meine Wirrnis, achtlos oft gestreift,

14 DUnkt ihm Gaukeln, eine Wolkenstadt,
15 Die er sparlich und verwundert greift,
16 Wenn er Zeit zum Hinschauen hat.

17 Aus der Erde grabt man ihm und scharrt

18 Mein Geflhl, das ihm zum Preiswerk wachst,
19 Das sein Bilden zum Geschmeid erstarrt,

20 Marchenfremdem Goldgetier verhext.

21 Vogel mit dem Aug’ von Amethyst,

22 Gotze, der den Chrysopras umringt:

23 Seltnes Obst, das Glanz und kostlich ist,
24 Das er klug aus meiner Wurzel zwingt.

25 Eh’ mein Scheitel scheu ihm nachgebleicht,
26 Wie er ohne Rucksicht von mir schritt,

27 Hab’ ich ihm ein blaues Tuch gereicht,

28 Das im Gehen aus seinem Nacken glitt.?"’

Eine Andere

1 Du Liebes.

2 Meine Arme halten dich

3 Wie einen Blumenkorb.

4 Ein Frahlingseiland: WeilRe Hyazinthen,
5 Blaukrokus, honigfarbne Marzenbecher,
6 Der seltnen Tulpe lilagraue Tinten.

7 Und deine Knospenaugen fallen auf wie Facher

8 Und schaun in mich.

9 Was siehst du da? Nur dich.
10 Und wieder dich.

11 Mein Kind.

12 Ich rdhre dich mit Mund und Nustern an

13 Wie schones Obst auf einer Schale.

14 Da Herb und SuR sich neidlos mengt:

15 An Pflaumen, dunkelhautige Ovale,

16 Sich wiurzig derbes NulRvolk purzelnd drangt,
17 Der Saftzitrone jungferliche Fahle

87 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 124f.
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18 Ein Traubenzweig mit gluhenden Tropfen sprengt —

19 So ruhre ich dich an.
20 Mein Kindlein!
21 Bist du, was ich sagen kann?

22 O Muschel, zartes Rauschen.

23 Freude. Sternenbild.

24 Ach, alle Namen werden schal vor dir.

25 Ich schliel3e dich im Herzen ein

26 Wie einen Becher, den ich nicht zu nutzen wage,
27 Aus Onyxstein.

28 Wie eine wunderbare Sage

29 Vom kupfernen und grinen Tier.

30 Und eine kleine Waffe wider dirre Tage.
31 Du Rosenquarz. Du Licht!

32 Ich spreche irr. Mein Dunkel ruft dich mir.
33 In meinem Tage bist du nicht.®'®

Die Frau mit dem Adlerweibchen

1 ,Mein Junges, deine Federn sind durchnaft,

2 Verklebt und wirr, lal® mich sie glatten.” —

3 ,Mein lieber Sohn, ich will deinen Anzug platten

4 Und diesen Weinfleck reiben, der noch uberblieb vom Fest.”

5 ,Mein Adler! Hute dich! In jeder Schlucht,

6 In jeder Felsgestalt sind hohle Augen, schwarze Laufe, die dir lauern.” —
7 ,Mein Knabe! Dir entzindet sich das Lacheln schlimmer Mauern,

8 Nur dir tragt jede Dirne ihr Gesicht als eine Frucht.”

9 ,Mein Kind. Wie kreischst du deinen Sieg

10 Und breitest vor der Sonne dich aus in Landern, drin nicht Menschen modern.

11 ,Mein Kind. Ich fUhlte goldrot deine Sinne lodern
12 Und silbern den Gedanken, der viel hoher noch als Adler stieg.”

13 ,lhn hielten meine Fligel und nun sind sie leer,
14 Und ich weil} nicht, wo er geblieben.” —
15 ,Er hat nur einmal aus New York geschrieben,

16 Und das ist auch schon lange, lange Wochen her.*®"

818 Kolmar: Das lyrische Werk, S. 126f.
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A1 mebsi omeororo y ecex 3emerlb ...

1 A Teba oTBOIOIO Y BCEX 3EMENb, ¥ BCEX HEDEC,

2 OTTOro 4YTO Nec — mMos Konblbenb, 1 Moruna — rnec,
3 OTTOro 4YTO A Ha 3emrne CTOo — NNLLb OAHOWN HOrow,
4 OTTOro 4YT0 A1 0 Tebe CNoK — Kak HUKTO OPYroun.

5 A Tebs OTBOIOI Yy BCEX BPEMEH, Y BCEX HOYEN,
6 Y BCex 30M0TbIX 3HAMEH, Y BCEX MEYEN,

7 £ 3aKMHY KMO4YM 1 NCOB NPOFOHK0 C KpbifibLa —
8 OTTOro 4YTO B 3€MHOWN HOYN S BEPHEE NCa.

9 A Tebs OTBOWI y BCEX APYINX — Y TOW, O4HOMN,

10 Tbl He Bygellb HUYEN KEeHUX, 9 — HUYbEWN XXEHOW,
11 N B nocnegHem cnope Bo3bMy Tebsa — 3amonym! —
12 Y TOro, ¢ koTopbiM lakoB CTOSIN B HOUM.

13 Ho noka Tebe He ckpelyy Ha rpyan nepcTbl —

14 O npoknaTtue! — y 1ebsa ocTaelwbess — Thbl:

15 [1Ba Kpblna TBOW, HaueneHHble B adhup, —

16 OTTOrOo 4TO MNP — TBOS KOMbIGENb, U MOrnna — MMp

ﬂpyeue — C o4YamMu U ¢ JTU4UKOM ceemiibIM...

1 [pyrne — c o4amm 1 C JIM4UKOM CBETSIbIM,
2 A a-1o Hoyamm Beceayto C BETPOM.

3 He c TeM — utanumnckum

4 3ecpupom mnagbim, —

5 C xopoLmm, C LUMPOKNM,

6 Poccuickum, ckBO3HbIM!

7 dpyrve Bcen nNnoTbo NO NAOTU NyTatoT,

8 M3 yCT nepecoxwmx — AblXxaHbe rnoTatoT...

9 A 5 — pyKn HacTexb! — 3acTbina — CTONGHSAK!
10 YT06 BbIOYN MHE AyLlY — POCCUNCKUI CKBO3HSK!

11 dpyrue — o, HeXHeble, uenkue nyThbi!

12 HeT, ¢ Hamn Jon obpaliaeTcs KpyTo.

13 — Hebocb, He pacTaewsb! OgHa — mon — cembs! —
14 Kak 6yAT0 1 BpaBay — He XeHLwmHa 5!

1820

#1% Kolmar: Das lyrische Werk, S. 152.

Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 6.
Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S 14ff.
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Leoe (2)

1 He cyxgeHo, 4ToObl CUNbHBIN C CUSTbHBIM

2 CoegmHunnmce bl B MUpe CEM.

3 Tak pasmuHynuck 3urdpua ¢ bpyHrnnbaomn,
4 bpa4yHoe feno peLmB MeYOM.

5 B 6paTtcTBEHHOW HEHABUCTU COKO3HOM
6 — bynBonamu! — Ha ckany — ckana.
7 C Bpay4HOoro noxa yuier, Hey3HaH,

8 N HeonosHaHHOIO — cnana.

9 MNopo3Hb! — gaxxe Ha noxe 6padyHOM —
10 MNMopo3Hb! — gaxe cuendachb B Kynak —
11 MNMopo3Hb! — Ha A3bIke ABY3HAYHOM —
12 MNo3gHo 1 Nopo3Hb — BOT Haw 6pak!

13 Ho n nocTapue eule obmaa

14 ECTb: aMa30HKy NogMsB, KakK neB, —
15 Tak pasmuHynucs: cbiH ®eTuabl

16 C gwepbto ApecoBoin: Axunnec

17 C MNeHdes3nneen.

O BCMNOMHU — CHU3Y
18 Barnsapg ee! comutoro cegoka
19 Barnag! He ¢ Onumna yxe, — 13 XMxu
20 B3rnsg ee, — Bce X eLle cBbicokal

21 Y10 X 13 TOro, 4YTO OTCENb OJHA B HEM
22 PeBHOCTb: XeHOI ypBaTb Y TbMbl.

23 He cyxaeHo, 4Tobbl paBHbIN — C PaBHbIM...

24 Tak pa3M1HOBBLIBAEMCS -- Mbl. %22

Buepa euwe 6 enasa ensden ...

1 Buepa elue B rmasa rnsagen,

2 A HblHYe — BCE KOCUTCHA B CTOPOHY!
3 Buepa ewe go ntuy cugen, —

4 Bce XaBOPOHKM HblHY€ — BOPOHbI!

5 A rnynas, a Tbl yMeH,

6 YKnsomn, a a4 octonbeHenas.

7 O BONMb XEHLWMH BCEX BPEMEH:

8 «Mon munbin, YTo Tebe a caenana?!»

822 7\wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 56ff.

163



9 U cnesbl en — BOAA, U KPOBb —
10 Boga, — B KpoBM, B crie3ax ymbinacs!
11 He maTtb, a mayexa — J1to60Bb:
12 He xpguTe HX cyaa, HU MUIOCTW.

13 YBO3AT Munbix kopabnu,

14 YBoanTt ux gopora 6enas...

15 W cTOH cTOUT BOOIb BCEWN 3EMIN:

16 «Mon munbin, YTO TEDE A caenana?»

17 Buepa ewe — B Horax nexan!

18 PaBHsan ¢ Kutainckoto gepxaoto!

19 Bpas o6e py4eHbku pasxan, —

20 >Ku3Hb Bbinana — KOornemkon pxasoto!

21 detoybunuen Ha cyay

22 CT1ol0 — Hemunasi, Hecmenas.

23 A v B agy Tebe ckaxy:

24 «Mon munbin, YTo Tebe A coenana?»

25 Cnpouy 5 cTyn, crnpoLly KpoBaTb:

26 «3a 410, 3a 4YTO Tepnsito n 6eaCcTBYHO?»
27 «OTuenoBan — KonecoBaTb:

28 [pyryto uenosaTb», — OTBETCTBYIOT.

29 XXuTb Npuyymnn B camMOM OrHe,

30 Cam 6pocun — B cTenb 3anegeHenyto!
31 BoTt 4t0 mbi1, munbin, caenan MHe!

32 Mon munbein, 4yto Tebe — A caenana?

33 Bcé Begato — He NpeKkocrosb!

34 BHOBb 3psivad — yx He nodosHuua!l
35 'pe otcrynaetcs J1io6oBb,

36 Tam noactynaet CmepTb-cagoBHMUA.

37 Camo — 4TO aepeBo TpAcTU! —

38 B cpok s6110k0 cnagaeT cnenoe...

39 — 3a BCE, 3a BCE MeHs NpocTy,

40 Moit Munblii, — yTo Tebe s caenana!®?

823 7wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 16ff.
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lMonbimka PesHocmu

1 Kak »xuBeTcsi BaM C Apyroto,

2 lMpowle Beab? — Yaap Becna! —
3 IlnHnen 6eperosoto

4 CkopO nb NamsATb oToLuNa.

5 O60 MHe, NnaBy4yeM OCTpOBE

6 (Mo HeBy — He no Bogam!)

7 Oywm, aywm! — 6bITb Bam cecTpamu,
8 He noboBHMUamu — sam!

9 Kak »xmBeTcs BaM C r1poCmoto
10 >KeHwmHow? Ge3 6oxecTB?
11 lNocygapsblHiO € npecTona

12 Ceeprwm (c oHoro cowleq),

13 Kak »xnuBetcsa BaMm — xJriono4yetcd —
14 ExxuTca? BcTaetca — kak?

15 C nownunHon 6eccMepTHOM NOLUNOCTH

16 Kak cnpaBnsietecb, 6egHaK?

17 «Cypopor aa nepeboeB —

18 Xeatut! Jom cebe Harimy».
19 Kak xuBeTcsa Bam ¢ noboro —
20 N3bpaHHOMYy Mmoemy!

21 CBoncTBeHHee U cbegobHee —
22 CHepab? lNMpuecTtcs — He NeHsN...
23 Kak »unBeTtcda Bam ¢ nogobvem —
24 Bawm, nonpaswemy CnHan!

25 Kak XuBeTcsi BaM C 4yXOlo,
26 3pewHeto? Pebpom — nioba?
27 CTblg 3eBeCOBOW BOXKOH

28 He oxnéctbiBaeT nba?

29 Kak xxnpetcsi BaMm — 340pOBUTCA —
30 MoxeTca? MNoeTtca — kak?

31 C a3Boto 6eccMepTHON COBECTH.

32 Kak cnpaBnsieTecb, 6egHAK?

33 Kak xunBeTcs Bam C TOBapOM
34 PblHOYHBbIM? OBpOK — KpyTON?
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35 lNocne mpamopos Kappapbl
36 Kak xxuBeTtcs BaM C Tpyxou

37 'mncoson? (V13 rnbibbl BbiceYeH

38 bor — 1 HauyucTo pasbuT!)

39 Kak xnBeTtcsa BaM C CTO-TbICAYHON —
40 Bawm, nosHaswwemy Jinnur!

41 PbIHOYHOI HOBU3HOK

42 Cbitbl n? K Bonwbam ocThbIB,
43 Kak XuBetcsa BaM C 3€MHOI0
44 YKeHwmHot, 6e3 LecTbIX

45 YyscTB?

Hy, 3a ronosy; c4actnuebl?
46 Het? B npoBane 6e3 rnybuH —
47 Kak xuBeTtcs, Munbin? Tsxkue nn?
48 Tak e nu, kKak MHe ¢ apyrum?°2*

[Mposoda (5)

1 He yepHokHmxHMUa! B 6enon kHure
2 [lanen OOHCKMX HaBocTpuna B3rnag!
3 'oe 6bl Tbl HY BbIN — TEOS1 HACTUTHY,
4 BbIcTpagato — 1 BEpHY Hasag,.

5 MN6o ¢ ropabiHM CBOEN, KaK C Keapa,
6 Mup o3upato: NnbIBYT cyAaa,

7 3apeBa pbllwyT... Mopckne Hegpa
8 BbiBOpO4Yy — 1 BepHy co gHal

9 lMNepecTtpagan xe meHsa! A Bcroay:
10 3opu 1 pyabl 1, xnebd n B3QOX,
11 Ecmb 9 1 6yay 5, n gobyny

12 N'y6bl — Kak gywy nodynet 6or:

13 Yepes gbixaHMe — B Yac TBOW XpUNIbIN,

14 Yepe3s apxaHrenbckoro cyaa
15 Na3ropoaun! — Bce ycTa o wnnbs
16 BbIKkpoBSHIO 1 BepHY ¢ oapa!

17 Cpawncs! Begb o170 coBceM He ckaskal

18 — Cpamncsa! — Ctpena, onucasLn Kpyr...
19 — Cpawnca! — Ewe HM ognH He cnaccs

20 Ot HacTturatoLlero 6e3 pyk:

824 7wetajewa: Gedichte. Prosa, S. 58ff.
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21 Yepes gbixaHue... (MNepcn B3mMbINK,

22 Bekun He BUAAT, BKPYr yCT — cnoja. ..

23 Kak npo3opnueuua — Camymna
24 BbiIMOpo4y — 1 BEPHYCb OAHa:

25 N6o pgpyras ¢ Tobon, u B CyaHbIn
26 [1eHb He TdaratoTcs...

Bbtocb 1 Anoch.

27 Ecmb 5 1 6yay s n gobyay
28 dywy — kak rybbl jobynet yct —

29 YnokoutensHuua... %%

[na3sa

1 [1Ba 3apeBa! — HeT, 3epkana!
2 Her, oBa Hepyra!

3 [1Ba cepadhmyeckunx xepna,

4 [1Ba 4yepHbIX Kpyra

5 O6yrneHHbIX — 13 nbga 3epkan,
6 C nnuT TpoTyapHbIX,

7 Yepes TbicaYeBepCTbA 3an

8 ObIMAT — NONSAPHbLIX.

9 YxacHble! — lNnameHb n mpak!

10 [1Be YepHbIX AMbl.

11 BeccoHHble MarnbYULLKN — TaK —
12 B 6onbHuuax: — Mama!

13 CTpax u ykop, ax U aMuHb...

14 Bamax BenuyaBbin...

15 Hag kKamMeHHOCTUIO NPOCTbIHb —
16 [1Be YyepHbIX crnasbl.

17 Tak 3HanTe e, YTO pekn — BCNATb,
18 UT0 KaMHU — NOMHAT!

19 Y10 yX ONSATb OHKU, ONSATb

20 B ny4ax orpoMHbIX

21 BcraloT — gBa cornHua, aBa xepna,
22 — Hert, gBa anmasa!l —

23 MNopasemHon 6e3aHbI 3epkana:

24 [1Ba cMepTHbIX rnasa.®®

823 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 38.

826 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 26.
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Are (2)

1 Ynagelwb — nepcTomM He OBUHY.
2 A nobno Teba Kak cbiHa.

3 Bcen me4ytom cBoen goBnes,
4 He wapsa n He xanes.

5 A yyy: rybam nonesHo
6 PackaneHHoe xeneso,

7 bapxaTHbIX KOBPOB NnonesHen —
8 'B03OM — MOSIOAbIM CTYMHAM.

9 A eule B HoYM De33Be3gHoOM
10 MNMoa Horo — nones3Hbl — 6e3aHbI!

11 MNepBeHeL Mo KpyTONnobbIn!
12 BmecTto Bcen moen y4yebbl —
13 MaTepuHckasa yTpoba

14 Jlyywe — gns 1ebsa 6oina 6.8%7

Cmuxu K CbiHy (1)

1 Hu K ropoay u HK K ceny —

2 E3xan, MOW CblH, B CBOO CTpaHy, —
3 B kpan — BceM kpasm HaobopoT! —
4 Kypa Ha3a0 vatn — erieped

5 Uatn, — ocobeHHo — Tebe,

6 Pycu He BngbiBaBLlee

7 OQuta moe... Moe? Ee —

8 Auta! To camoe Gbinbe,

9 KoTopbiMm nopacTaeT 6binb.

10 3emnuuy, cTepluyocs B Nbinb, —

11 Yxenb pebeHky B konbibenb

12 Hectn B TpACyLLMXCA rOPCTAX:

13 «Pycb — 3TOT npax, 4TM — 3T70T npax!»

14 OT HeucnbITaHHbIX yTpaT —

15 Non — Kyga rmasa rnagat!

16 Bcex cTpaH — rnasa, co Bcen 3eMnm —
17 ma3a — n cuHne TBOMU

18 Nnasa, B KOTOpbIE MMSXKYChb:

19 B rnasa, rnagsawme Ha Pychb.

827LI,BeTaeBa: Yac Ayuww, Ct. 119.
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20 [1a He noknoHumcs cnosam!

21 Pycb — npagenam, Poccus — Hawm,
22 Bam — npocseTuTenu newep —
23 MNpwusbiBHOE: CCCP, —

24 He meHee BO Tbme Hebec

25 lMpu3sbiBHOE, Yem: SOS.

26 Hac poguHa He nosoBeT!

27 E3xan, Mmou CblH, IOMOW — Bnepeg —

28 B csol kpan, B ceol BeK, B ¢80l Yac, — OT Hac —
29 B Poccuro — Bac, B Poccuio — macc,

30 B Haw-4yac — cTpaHy! B cel-yac — cTpaHy!

31 B Ha-Mapc — cTpaHy! B 6e3-Hac — cTpaHy!®?®

828 Zwetajewa: Gedichte. Prosa, S. 92.
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