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1. EINLEITUNG

Einleitend lésst sich sagen, dass der Wassermann in der Literatur eher selten auftaucht — v.a.
in der Gegeniiberstellung mit der Menge an Literatur zu seinen weiblichen Pendants, wie
Meerjungfrauen, Sirenen, Nymphen oder Undinen. In einer der wenigen, um nicht zu sagen
einzigen umfassenderen wissenschaftlichen Bearbeitung des Themas konstatiert der Histori-
ker und Germanist Hartwig SUHRBIER (*1942) aufgrund des seltenen Auftauchens des Was-
sermanns in der deutschsprachigen Literatur ein ,,dichterisches Desinteresse am Wasser-
mann®', welches ihm zufolge nicht am ambivalenten Charakter des zugleich faszinierenden
wie gefahrlichen Wassermanns liegt, sondern vielmehr an der durch dessen Darstellung ,,als
naturhaftes méannliches Wesen, als Sinnbild von Verlockung, Verfiihrung und Leidenschaft“z,
wodurch er all jene — als weiblich geltende — Aspekte verkorpert, die in den vorherrschenden
Vorstellungen von Ménnlichkeit keinen Platz haben und daher eine Hemmschwelle fiir die
literarische bzw. poetische Bearbeitung darstellen. Insgesamt gibt es neben den relativ weni-
gen literarischen Werken zu diesem Stoff auch kaum wissenschaftliche Auseinandersetzungen
mit diesem ménnlichen Wasserwesen (wiederum ganz im Gegensatz zu den weiblichen For-

men), was ein wesentlicher Faktor bei der Auswahl des Themas meiner Diplomarbeit war.

Am Beginn dieser Arbeit erfolgt sowohl eine Abgrenzung und Definition des Begriffs und
einer ersten Vorstellung der Figur als auch eine Betrachtung der kulturhistorischen Entwick-
lung des literarischen Wassermannmotivs, wofiir insbesondere die nordische bzw. germani-
sche sowie die slawische Mythologie herangezogen werden. Hierbei sollen die Urspriinge
bzw. moglichen Quellen verschiedener Charakteristika und Erscheinungsformen aufgezeigt
werden, welche in diversen mythologischen Glaubenssystemen vorkommen und die der litera-

rische Wassermann in sich vereint, wobei auch christliche Einfliisse Beachtung finden sollen.

Im Anschluss daran soll bereits der erste analytische Teil erfolgen, in dem ausgehend von den
mythischen Motiven Sagentypologisierungen und damit einhergehende Kategorisierungen
unterschiedlicher Wasserménner erarbeitet werden sollen. Im Speziellen soll der Frage nach-
gegangen werden, welche Funktionen der Wassermann in Sagen inne hat und damit einherge-
hend: In welchen unterschiedlichen Ausformungen tritt er zutage, welche Typen gibt es und

wie lassen sich diese kategorisieren?

' SUHRBIER, Hartwig (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. Anmerkungen zur Figur des Wassermanns in
der deutschen Literatur. In: ROEBLING, Irmgard (Hrsg. 1992): Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu
Wasserphantasien. Pfaffenweiler: Centaurus-Verlagsgesellschaft. S. 352.

?Ebd. S. 355.



Fiir diesen analytischen Teil soll ein Ausschnitt von primdr aus dem 0Osterreichischen bzw.
iibrigen deutschsprachigen Raum stammenden Wassermannsagen untersucht werden, wobei
allerdings auch slawische Mérchen und Sagen Beachtung finden. Hierbei sollen nicht nur Ty-
pologisierungen, sondern auf Basis der verschiedenen Ausformungen der Figur bzw. des Mo-
tivs auch Kategorisierungen erarbeitet werden. Fiir die herangezogenen Sagensammlungen
sind v.a. die Briider GRIMM mit ihrer Sammlung Deutscher Sagen (1816/18), der Germanist
und Volkskundler Theodor VERNALEKEN (1812-1907), der sich intensiv mit volksliterarischen
Erzihlformen speziell auch in Osterreich auseinander gesetzt hat, der Volkskundler und Er-
zahlforscher Leander PETZOLDT (*1934) relevant. Letzterer beschiftigt sich insbesondere mit
der volksliterarischen Gattung der Sage und hat viele (insbesondere auch dsterreichische) Sa-
gensammlungen, aber auch wissenschaftliche Beschiftigungen zu den Themen der Volks-
dichtung, ihren Urspriingen, Ausformungen, etc. verdffentlicht. Der GroBteil der fiir diese
Arbeit herangezogenen Sagen stammt aus den Sammlungen dieser eben genannten Herrschaf-

ten.

An diesen Teil der Sagentypologisierungen anschlieBend werden die literarischen Wege des
Wassermannmotivs nachgezeichnet, welcher vom Mythos iiber traditionelle volksliterarische
Gattungen und poetische Bearbeitungen mit romantisierten Einschldgen bis zu populérkultu-
rellen literarischen Formen reicht. Dies soll anhand von Definitionen der jeweiligen Textform
erfolgen, wobei mithilfe einiger typischer Beispiele von literarischen Wassermannern der ent-
sprechenden Textart ein verbindender Bogen gespannt werden soll. AbschlieBend werden
kinder- und jugendliterarische Werke mit Hinblick auf Bearbeitungen des Wassermannstoffs
analysiert, wobei folgender Frage nachgegangen wird: Welche Adaptionen erfahrt die Figur

bzw. das Motiv des Wassermanns in ausgewéhlten kinder- und jugendliterarischen Werken?

Fiir diese Analyse werden auch Werke der phantastischen sowie der Fantasy-Literatur ndher
untersucht, da dies ein aktuell beliebter Teilbereich der Kinder- und Jugendliteratur bzw. der
All-Age-Literatur ist. Die Auswahl der Kinder- und Jugendliteratur fiir den zweiten Abschnitt
erfolgte — aufgrund der relativ geringen Dichte von literarischen Wasserménnern — in erster
Linie hinsichtlich des Vorhandenseins des Wassermanns, wobei nicht nur deutschsprachige
Werke herangezogen werden, was sich durch die Popularitdt der gewéhlten englischsprachi-

gen Werke begriinden lésst.

Insgesamt soll durch diese Diplomarbeit eine — im Rahmen des Mdglichen — umfassende Dar-
stellung des Motivs sowie der Figur des Wassermanns gegeben werden, wobei der Fokus so-

wohl auf Sagen, als auch auf kinder- und jugendliterarischen Ausformungen liegt.



2. DER WASSERMANN — MOTIVGESCHICHTLICHE BETRACHTUNG

2.1. DEFINITION UND ABGRENZUNG DES BEGRIFFS

Der Wassermann ist eine mythologische Gestalt, die den minnlichen Wassergeistern zuge-
ordnet wird.
»Wassergeister sind Naturddmonen, die nach dem Volksglauben in Seen, Weihern, Tei-
chen, Flissen und Brunnen leben. Sie tragen in den einzelnen Landschaften unter-

schiedliche Bezeichnungen [...]. Sie konnen weibliche Gestalt haben [...] wie auch
minnlichen Geschlechts sein.

Der Wassermann taucht unter verschiedensten Bezeichnungen auf — die gebrauchlichsten Sy-
nonyme sind Neck bzw. Néck oder Nix, wobei letzterer Begriff eher in der weiblichen Form
Nixe geldufig ist.* Auch die Bezeichnung des Hakenmanns ist eine spezifische fiir einen
ménnlichen Wassergeist, welche daher kommt, dass er Kinder mit einem Haken ins Wasser

zieht. In dieser Arbeit werden die Begriffe Wassermann und Nix synonym verwendet.

2.1.1. DIFFERENZIERUNGEN — ARTEN VON WASSERMANNERN

Der Wassermann ist als mannlicher Wassergeist in den meisten Klassifizierungen der Gruppe
der Elben untergeordnet (Ndheres zu den spezifischen elbischen Wesen und Wassergeistern
des germanischen bzw. nordischen Glaubenssystems in Kapitel 2.2.2). Elben sind Naturgeis-
ter, die ,,den Gesetzen des menschlichen Daseins nicht unterworfen*’ sind, wodurch die

Wahrnehmung der Elben durch die Menschen erschwert wird.

,»Elben sind uralte Wesen; sie besitzen viele Charakterziige und Eigenschaften frither europdi-
scher Volker (Lappen, Kelten, Germanen, etc.)“é, woraus sich auch die zahlreichen Variatio-
nen hinsichtlich ihrer charakterlichen Natur, ihrer GroBBe sowie ihrer dulleren Erscheinungs-
bilder ergeben, da sie in unterschiedlichen Gestalten auftreten (u.a. auch in menschlicher, wo-
bei sie hdufig einzelne animistische Korperteile aufweisen, wie Fiile, Zdahne oder Ohren eines
Tieres).” Gleich den ihnen zugeordneten Wasserméannern tragen sie gerne die Farben rot und

grl'in.8

3 PETZOLDT, Leander (1990): Kleines Lexikon der Damonen und Elementargeister. Miinchen: Beck. S. 173.
*Vgl. ebd. S. 173.

> ARROWSMITH, Nancy (1984): Die Welt der Naturgeister. Feldforschungen im Elbenreich. Handbuch zur Be-
stimmung der Wald-, Feld-, Wasser-, Haus-, Berg-, Hiigel- und Luftgeister aller européischen Lander. Frankfurt
a.M.: Eichborn. S. 9.

°Ebd. S. 12.

"Vgl. ebd. S. 12.

¥ Vgl. ebd. S. 13.



Diese konnen wiederum auf verschiedenste Arten gruppiert werden, hier soll die Klassifizie-

rung nach ihren Wohnorten in Sii3- und Salzwasserbewohner erfolgen.

Von den Salzwasserbewohnern sollen hier lediglich die Meerménner und die schottischen
Kelpies genannt werden, da deren Vorkommen zum einen regional begrenzt ist und zum an-
deren an Salzwasser, d.h. Ozeane sowie (Binnen-)Meere, gebunden ist, wodurch sie in Oster-
reichischen bzw. den anderen in dieser Arbeit untersuchten Sagen nicht auftreten und auch

wenig Einfluss haben.

Die Meermanner herrschen gemeinsam mit ihren Gattinnen, den sogenannten Meerfrauen,
iiber das Wetter auf dem Meer und sie ziehen Ertrunkene in ihre Paldste auf dem Meeresgrund
hinab, sofern sie auf dem Meeresgrund leben (einige wohnen auch in Hohlen an der Kiiste).”
Die meisten leben mit ihren Familien zusammen, es gibt aber auch regional bedingte Unter-
schiede: so sind beispielsweise die skandinavischen Fjordménner Einzelginger.'® Auch hin-
sichtlich ithres Aussehens gibt es grofle regionale Unterschiede, insgesamt treten die Meer-
ménner allerdings als sehr alte, greise Ménner mit wallenden Haaren, langen Bérten und teils
grinen Fischzdhnen auf, wobei die Korperbehaarung der skandinavischen Vertreter durch-
wegs griin ist.'" Sie kénnen sich sowohl in Menschengestalt, als auch in Gestalt von hybriden
Fischménnern (wie bei den mediterranen Formen) oder als Fische oder Pferde zeigen.'* Als
Pferde sind manche an den riickwirtsgewandten Hufen erkennbar, meist sind diese Wasser-
rosser groBBer als normale Pferde, wie dies auch speziell bei den schottischen Kelpies der Fall
ist, die in der Gestalt riesiger (Wasser-)Pferde auftreten.® Sie konnen neben den Kiistenge-
wissern auch flieBende Gewisser wie Fliisse bewohnen und sind Wassergeister, die nur in
Pferdegestalt auftreten, wodurch sie sich von den Each Uisge (Wasserpferden) unterscheiden.
Beide Formen versuchen allerdings Menschen dazu zu verleiten, auf ihren Riicken zu steigen,
woraufhin sie mitsamt ihrem Opfer ins Wasser stiirzen und ihre Reiter ertrinken und ver-
schlingen, wenngleich es auch Moglichkeiten fiir den Menschen gibt, sich diese Pferde
dienstbar zu machen.'* Das Motiv der Verwandlung von Wassergeistern in teils sehr stattliche

Pferde ist im Allgemeinen auch bei den im StiBwasser lebenden Formen weit verbreitet.'

Zu den SiiBwasserbewohnern zdhlen der Wassermann in seinen verschiedenen Bezeichnungen

wie Nix, Nock, Necker oder Flussmann sowie die slawischen Formen des Wassermanns (u.a.

? Vgl. ebd. S.119, 120.

" vVgl. ebd. S. 121.

"'Vgl. ebd. S. 120.

"2 Vgl. ebd. S. 120.

P Vgl. ebd. S. 120, 263.

' Vgl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Ddmonen und Elementargeister. S. 108.
' Vgl. ARROWSMITH (1984): Die Welt der Naturgeister. S. 103.

4



der Vodnik oder der wodjanoj). Die Elben in den StiBwasser-Gewéssern sind schone Ménner,
die Harfe oder Fiedel spiclend junge Frauen verfiihren.'® Sie sind entweder an ihrem Instru-
ment, ihren griinen Fischzihnen oder tropfender Kleidung zu erkennen.'” Die SiiBwasserbe-
wohner sind ebenso verfithrerisch wie launisch, mal Stiirme entfesselnd und mal sanft musi-
zierend, wobei auch Menschen die Kunst des Musizierens erlernen konnen, wenn sie den Nix
mit passenden Geschenken dazu bringen.'® Insgesamt #hneln die Eigenschaften der im Siif-
wasser lebenden ménnlichen Wasserwesen sehr jenen im deutschsprachigen Raum vorkom-
menden Wasserméannern, deren dufleres Erscheinungsbild sowie allgemeine Charakteristika in

den folgenden Kapiteln genauer betrachtet werden sollen.

2.1.2. ZUR AUBEREN GESTALT DES WASSERMANNS

Die Gestalt bzw. das duBlere Erscheinungsbild von Wassermidnnern variiert ebenfalls sehr

stark, die Unterschiede sind zumeist auf regionale Besonderheiten zuriickzufiihren.

Urspriinglich dachte man sich den Wassergeist auch in diversen Tiergestalten und auch hier
finden sich Analogien zum Lebensraum des Wassers. In manchen Darstellungen haben Was-
sergeister die Fahigkeit, sich nach Belieben in verschiedene Tiergestalten zu verwandeln -
dhnlich wandelbar und flexibel in ihren Ausformungen wie das Wasser selbst. In anderen ha-
ben sie die Gestalt eines Pferdes (die Verbindung zum Element des Wassers ergibt sich hier-
bei durch das Bild des springenden und sich aufbdumenden Pferdes, welches dem einer sich
hoch aufbauenden Welle in der Brandung gleicht) oder als Fisch,'” ein ebenfalls sehr haufiges

Tierbild fiir Wassergeister und in seiner Bildlichkeit das typische unter Wasser lebende Tier.

Die Pferdegestalt tritt allmdhlich zugunsten jener des Fisches zuriick, letztere wird in spéterer
Folge am hiufigsten mit den Wassergeistern in Verbindung gebracht und kann auch als Hyb-
ridform aus Mensch und Fisch auftreten, wobeil der Nix bzw. die Nixe einen menschlichen
Oberkorper hat, der dann etwa im Bereich der Hiifte in einen Fischschwanz {ibergeht. Ebenso
moglich ist eine vollstdndig menschliche Gestalt, die sich nur durch kleine Details, wie Fin-
gerndgel, Zdhne oder Finger- bzw. Zehenzwischenrdume, vom normalen Menschen unter-
scheidet. In seiner menschlichen Gestalt wird der Wassermann zumeist entweder als alter
Mann oder als junger Knabe dargestellt. Als dltlicher Mann trdgt er fast immer einen langen

Bart, hiufig auch lange Haare, deren Farbton von weill mit leicht griinlichem Schimmer bis

' Vgl. ebd. S. 119.

7Vgl. ebd. S. 103.

" Vgl. ebd. S. 101.

" Vgl. HERRMANN, Paul ('1898): Deutsche Mythologie. Leipzig: Wilhelm-Engelmann-Verl. Zitiert nach: JUNG,
Thomas (Hrsg. 1991): gekiirzte Fassung d. EA. Berlin: Aufbau-Taschenbuch-Verl. S. 137.
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zu intensivem Griin oder Blau-griin reicht. Er trigt des Ofteren einen griinen Hut und bleckt
seine griinen Zdhne. Wenn er als Junge auftritt, so kann er entweder krauses und wildes Haar
aufweisen, was durchaus als Analogie zu seinen Wesensziigen gedeutet werden kann, oder
einen goldenen Lockenschopf tragen, auf dem eine rote Miitze sitzt, oder aber auch mit lan-
gem, griinem Haar auftreten.’” 2! Als Knabe triigt er zudem hiufig einen griinen oder roten

Rock, hat griine Zihne und hellfunkelnde Augen.*

AbschlieBend ldsst sich sagen, dass die Gestalt des Wassermanns eine sehr vielfiltige ist, da
die Beschreibungen in keinster Weise einheitlich sind und sich auch nicht vereinheitlichen
lassen. Allerdings lésst sich feststellen, dass die Farben schwarz und griin bzw. blau-griin als

,korperliche* Farben sowie griin und rot fiir Kleidungsstiicke wie Miitzen dominieren.

2.1.3. CHARAKTERISTIKA

Besonders auffallend bei der Figur des Wassermanns ist, dass sich die Beschreibungen seiner
Wesensziige stark unterscheiden und die Differenzen teilweise sogar derartig grof3 sind, dass
die einzelnen Darstellungen miteinander im Widerspruch stehen. Insgesamt lisst sich sagen,
dass die Ambivalenz der Figur ein zentrales Merkmal ist, ebenso wie in fast allen Darstellun-
gen die gemeine Launen- sowie Wechselhaftigkeit des Nix‘, welche wiederum auch hiufig
dem Element des Wassers zugeschriebe Eigenschaften sind. Die Symbolik des Wassers ist
ebenso ambivalent wie der Wassermann, es ist zum einen Lebensspender und zum anderen
zerstorerische Naturgewalt — die Wassergeister verkorpern sowohl die Heilkraft und Weisheit
des Wassers, als auch die Personifizierung der gefdhrlichen Aspekte, die die Hilflosigkeit des

Menschen gegeniiber dem Naturreich ausdriicken.”**

»Wenn die Wasserwesen des Volksglaubens, der Mythen und Mérchen meist etwas
Unheimliches [...] an sich haben, so liegt dies nicht zuletzt am Wasserreich selbst. Die-
ses gilt seit antiken Zeiten als ein unvertrauter und gefahrlicher Raum, als Sphére des
Fremdartigen, und Unbegreiflichen.**’

Wenngleich der Wassermann sowohl faszinierend, als auch bedrohlich ist, so hat er doch ein

primér bosartiges und gefahrliches Wesen.”® Das Unheilvolle der Figur wird auch im DWB (=

2 ygl. GRIMM, Jakob (1835): Deutsche Mythologie. Gottingen: Dieterich’sche Buchhandlung. Erstausgabe.
Zitiert nach: Neu gesetzte, korrigierte und {iberarbeitete Ausgabe (2007): Wiesbaden: matrixverlag. S. 380.

! Vgl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Damonen und Elementargeister. S. 109.

22 ygl. ebd. S. 136.

» Vgl. HERRMANN, Paul (1903): Nordische Mythologie. Leipzig: Wilhelm-Engelmann-Verl. Zitiert nach: JUNG,
Thomas (Hrsg. *1995): gekiirzte Fassung d. EA. Berlin: Aufbau-Taschenbuch-Verl. S.92.

** Vgl. BRITTNACHER, Richard/ MAY, Markus (Hrsg. 2013): Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch. Stutt-
gart/ Weimar: J.B. Metzler. S. 359.

> Ebd. S. 359.

%% Vgl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Ddmonen und Elementargeister. S. 136.
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deutsches Worterbuch von Jakob und Wilhelm GRIMM) zum Ausdruck gebracht, in dem der
Wassermann als ,,menschendhnliches wasserungeheuer“27 bezeichnet wird, ebenso wie im
Duden, der den mythologischen Wassermann als ,,mdnnlicher Wassergeist, der den Menschen
feindlich gesinnt ist“*® definiert. In nahezu allen Beschreibungen finden sich bése, in vielen
Féllen auch grausame Charakterziige, die sich teilweise zum Gewaltsamen oder Blutriinstigen
steigern (Ndheres dazu in Kapitel 3). Der Wassermann ist leicht zu erziirnen und seine Rache

endet nicht nur fiir Menschen, sondern auch fiir andere Wasserwesen zumeist todlich.

Ein weiterer boser Charakterzug des hdufig als Einzelgdnger lebenden Wassermanns ist das
Fordern grausamer und erzwungener Opfer, das sind 1.d.R. ertrunkene Menschen oder Kinder
— dieses Motiv beruht laut GRIMM auf Menschenopfern, die in ,,uralter heidnischer zeit?’
dargebracht wurden, um die Flussgeister zu beruhigen und positiv zu stimmen (Ndheres dazu
im Kapitel 2.2.2Nordische bzw. germanische Mythologie). Trotz dieser grausamen charakter-
lichen Ziige iibt er aufgrund seiner z.T. sehr schonen Gestalt einen gewissen Reiz aus, wo-
durch er auch verfiihrerische, im sexuellen Sinne verlockende Anziehungskraft hat. Hier wird
auch ein in spateren Bearbeitungen hiufig aufgegriffenes Motiv des Stoffes deutlich: Zentral
ist die vor einem sexuellen Hintergrund stattfindende Werbung eines zwar menschendhnli-
chen, aber dennoch naturhaften Wassermanns um eine Menschenfrau®® - das Locken des
Maidchens/ der Frau ins Unterwasserreich kann entweder durch List und Gewalt erfolgen,
oder aber durch reine Verflihrungskiinste, beispielsweise durch sein dulleres Erscheinungs-
bild, seinen schonen Gesang oder sein wundervolles Harfenspiel. Diese musikalischen Talen-
te sind typische Merkmale fiir (verfithrerische) Wasserménner, denn ,,7anz, gesang und musik

sind [...] auch die freude aller wassergeister.*’

Die Freude an der Musik wird insofern ausge-
lebt, als sich die Wassergeister hin und wieder auch unter Menschen mischen, wobei die

weiblichen wesentlich hiufigeren Kontakt zu Menschen pflegen, als das die mannlichen tun.*>

Die musikalischen Talente des Wassermanns haben allerdings nicht nur die Funktion der Ver-
fiihrung inne, sondern konnen auch im christlichen Sinne zur Erlosung bzw. zum Erlangen

einer Seele beitragen, da Wassergeister und damit auch Wasserménner in christlicher Ausle-

" DWB. Deutsches Wérterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm (1854-1961). Leipzig: S. Hirzel. Bd. 27 (Origi-
nalzéhlung XIII). Sp. 2454. Zitiert nach: RDK Labor. http://www.rdklabor.de/wiki/Flu%C3%9Fgott#II. Antike
(Zugriff am 04.12.2016)

2% Duden online. http://www.duden.de/node/800554/revisions/1130196/view (Zugriff am 04.12.2016)

? GRIMM (1835): Deutsche Mythologie. S. 382.

% Vgl. OTTO, Beate (2001) Unterwasserliteratur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. Wiirzburg: Kénigs-
hausen & Neumann GmbH. S. 180.

I GRIMM (1835): Deutsche Mythologie. S. 381. [Hervorhebungen im Original]

% Vgl. WOLF, Johann Wilhelm (1852): Die deutsche Gétterlehre. Ein Hand- und Lesebuch fiir Schule und Haus.
Gottingen: Dieterich‘sche Buchhandlung. Zitiert nach: http://gutenberg.spiegel.de/buch/-905/1 (Zugriff am
03.12.2016)



gung als seelenlose, heidnische und teuflische Wesen dargestellt wurden (ein konkretes Bei-
spiel zu diesem Motiv findet sich in Kapitel 0). Die konkrete Sichtweise der ,Unseligkeit® in
christlicher Auslegung geht auf PARACELSUS zuriick, der sich in seiner Abhandlung iiber die
Elementargeister auch mit der Seelenlosigkeit und Kategorisierung der Wesen in einer christ-
lich dominierten Daseinsvorstellung beschéftigt hat (Genaueres dazu im Kapitel 2.2.4), wobei
dieses Motiv der erlosungsbediirftigen Wasserwesen allerdings ausschlieBlich bei den weibli-

chen Varianten verbreitet ist, bei Wasserméannern taucht es nicht auf.

Konkretere Ausformulierungen und Betrachtungen zu den typischen Charakteristika des Was-
sermanns im Raum der fiir diese Arbeit herangezogenen Sagen sollen im Rahmen der Bear-

beitung der Sagentypologisierungen erfolgen (Kapitel 3).
2.2 KULTURHISTORISCHE ENTWICKLUNG DES WASSERMANNMOTIVS

2.2.1. ANTIKE STOFFE/ KLASSISCHE MYTHOLOGIE

Obwohl die Heimat der literarischen Figur des Wassermanns vornehmlich in der skandinavi-
schen und slawischen Mythologie zu verorten ist, und er ein von antiken Wassergotten durch-
aus differenzierter Wassergeist ist,”> so soll der Vollstindigkeit halber auch ein kurzer Abriss
der ménnlichen Wassergottheiten und -wesen der antiken bzw. klassischen Mythologie erfol-
gen. Bei allen Figuren lassen sich Aspekte finden, die sich auch bei der Figur des Wasser-
manns in deutschsprachigen Sagen finden lassen, allerdings sind diese eher auf nordische/

germanische oder slawische Entsprechungen zurtickfiihren.

Der romische Gott Neptun entspricht im Allgemeinen dem griechischen Meeresgott Poseidon,
er war urspriinglich der Gott der Quellen, Fliisse und Seen, in spéterer Folge wurde er durch
die vermehrte Identifizierung mit Poseidon auch zum Herrscher iiber die Meere.”* Poseidon
kennzeichnet sich durch seine ,,verhaltene Wildheit und sein[en] drohenden Zorn“,3 > zudem
{ibt er Rache, wenn er beleidigt oder hintergangen wurde*® — Wesensziige, die auch den litera-
rischen Wassermann auszeichnen. Neben dem Fisch und dem Delfin war ihm auch das Pferd

heilig,®” er konnte sich selbst in Rossgestalt zeigen, woher auch sein Beiname Hippios (Pfer-

» Vgl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 352.

** Vgl. GOTTSCHALK, Herbert (1993): Lexikon der Mythologie. Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag. S. 296.

** KERENYI Karl (1951): Die Mythologie der Griechen. Die Gotter- und Menschheitsgeschichten. Ziirich: Rhein-
Verlag. S. 179.

%% Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 223.

7 Vgl. ebd. S. 224.



degott) riihrt.”® Hier findet sich eine motivische Analogie zum literarischen Wassermann,
wenngleich sich diese auch in anderen Mythologien finden ldsst und auch die Wohnstatt des
Poseidon und seiner Gattin Amphitrite am Grund des Meeres, ein prichtiger Palast,” findet
sich hdufig in Wassermannerzdhlungen. Der Sohn der beiden ist Triton, er wird als Hybridwe-
sen mit auf einem Fischunterleib sitzenden menschlichen Oberkdrper dargestellt.* Er weist
ein ddmonisches Wesen auf und wird als schreckliche Meeresgottheit gesehen, daher war sein

41, 42

Auftauchen fir Menschen immer mit Gefahr verbunden. Er tritt als Riuber von Frauen

und Jiinglingen, teils auch als Verflihrer auf und sein charakteristisches Attribut ist ein Mu-

schelhorn, auf dem er blast.*> 4

2.2.2. NORDISCHE BZW. GERMANISCHE MYTHOLOGIE

Die nordische Mythologie ist zu grof8en Teilen der germanischen — genauer der kontinental-
germanischen — Mythologie sehr &hnlich, allgemein wird davon ausgegangen, dass die ur-
spriinglichen Vorstellungen gleich waren, sich dann allerdings im Laufe der Zeit und durch
die teilweise grofen Unterschiede in den regionalen Lebensrdumen einzelne Kulte, Mythen

oder auch Namen unterschiedlich entwickelt bzw. angereichert haben.

In der Verehrung der Naturkréfte ist fiir die Thematik rund um den Wassermann v.a. das Ele-
ment des Wassers interessant, das in nordischen Glaubensvorstellungen verschiedene mythi-
sche Figuren hervorgebracht hat. Sowohl bei den gottlichen Wesen, als auch bei den Wasser-
geistern finden sich einige motivische Analogien zum Wassermann, die nun im Folgenden

genauer betrachtet werden sollen.

2.2.2.1. Gottinnen und Gotter

Je nach Auslegung bzw. Bezeichnung der nordischen Quellen war £gir/ Agir/ Oegir ur-
spriinglich die Personifikation des Meeres, in den Erzédhlungen wird er dann zu einem Meer-
riesen, der den Asen sehr nahe steht, also ein Freund der Gétter, der ihnen freundlich gesinnt
ist. Eine Verbindung zum Wassermann bzw. Nix ergibt sich zum einen durch die etymologi-

sche Herkunft des Namens 4£gir/ Agir, welcher sich vom urgermanischen Wort fiir Wasser

¥ Vgl. HARRAUER, Christine/ HUNGER, Herbert (*2006): Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie.
Vollstdndig neu bearb. Auflage. Purkersdorf: Briider Hollinek. S. 451.

* Vgl. KERENYI (1951): Die Mythologie der Griechen. S. 184.

% Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 233.

' vgl. ebd. S. 233.

# Vgl. KERENYI (1951): Die Mythologie der Griechen. S. 184.

Vgl ebd. S. 185.

* Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 233.
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*ahwao ableitet.* In dieser Hinsicht handelt es sich also um einen Wassermann, im urspriing-
lichsten Sinn des Wortes. Zum anderen wurden ihm vor einer Seereise z.T. Menschenopfer in
Form von Gefangenen gemacht, um £gir freundlich zu stimmen, da dieser Schiffe mitsamt
ihrer Besatzung vernichten konnte.*® Diese Menschenopfer stellen ebenfalls einen Zusam-
menhang zum Nix dar, dieser Aspekt der Opfergaben soll allerdings spéter im Kontext der

Naturgeister noch genauer beleuchtet werden.

Auch hinsichtlich der Ausstattung des Wohnortes gibt es wie bereits beim griechischen Mee-
resgott Poseidon Ahnlichkeiten mit jenen des Wassermanns aus v.a. sterreichischen Sagen,
da 4£gir im Meer in einer prichtigen Halle lebt*” — auch in einigen deutschen sowie dsterrei-
chischen Sagen bewohnt der Wassermann einen herrlichen, teils kristallenen Palast mit grof3er

Halle oder eine prichtig ausgestaltete Hohle mit hallenartigen Prunk.*® *’

Eine weitere Analogie zum Wassermann ergibt sich durch die Gattin £girs, die den Namen
Ran tragt und als dunkle Meergottin fiir das Totenreich der Ertrunkenen zustéindig war. Wéh-
rend £gir als freundliche Macht des Meeres wahrgenommen wurde, verkorperte seine Frau
Ran eher die diistere Seite, da sie gleichsam Herrscherin {iber das Totenreich am Grunde des
Meeres war.”’ Synonym fiir das Ertrinken auf See wurde der Ausspruch fara til Réinar, auf
nhd. in etwa iibersetzbar mit ,,der Ran anheimfallen*, oder sitja at Ranar fiir ,,ertrunken sein*
gebraucht.”’ Interessant hierbei ist, wie die Ertrunkenen zu dieser Gottin kamen, denn sie
wurden von ihr durch ein Netz an sich gezogen und so ins Totenreich gebracht. Diesem Netz
kann aufgrund seiner magischen Beschaffenheit sowie seines besonders engen Maschenwerks
niemand entkommen. Obwohl Ran eine weibliche Gottheit ist, sind deutliche Beziige zu typi-
schen Motiven des Wassermanns erkennbar: Das Motiv des An-Sich-Ziehens von Ertrinken-
den findet sich in sehr dhnlicher Form auch beim Nix wieder, in Osterreichischen Sagen hat
der Wassermann sogar ein unsichtbares Netz, mit welchem er seine Opfer fiangt. Der Germa-

nist und Volkskundler Theodor VERNALEKEN (1812-1907) dazu:

* SIMEK, Rudolf (*2006): Lexikon der germanischen Mythologie. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag. Véllig iibe-
rarb. Aufl. S. 3.

*vgl. ebd. S. 3.

47 Vgl. KRAUSE, Arnulf (2010): Reclams Lexikon der germanischen Mythologie und Heldensage. Stuttgart:
Philipp Reclam jun. S. 12.

* Vgl. GRIMM, Jakob/ GRIMM, Wilhelm (1816/18): Deutsche Sagen. Berlin: Nicolaischen Buchhandlung. Zitiert
nach: ROLLEKE, Heinz (Hrsg. '1994): edierte und kommentierte Fassung. Frankfurt a.M.: Dt. Klassiker-Verlag.
Der Wassermann und der Bauer (Nr. 52). S. 85.

* Vgl. VERNALEKEN, Theodor (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Als Beitrag zur deutschen
Mythologie, Volksdichtung und Sittenkunde. Wien: Wilhelm Braumiiller. S. 162, 165, 171, 179, 180.

Vgl ebd. S. 342.

1ygl. ebd. S. 256.
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,2Zuweilen hat er auch iiber den FluB} ein Netz ausgespannt, welches so fein ist, dal man
es mit freiem Auge gar nicht sehen kann, und wer sich nun in dasselbe verirrt, ist auf
ewig verloren.**

Die Funktion als Seelenhiiter, d.h. die Aufbewahrung der Seelen der Ertrunkenen durch den
Wassermann, ist eine weitere Ubereinstimmung zwischen den nordischen Meeresgdttern und

dem Nix.>

2.2.2.2. Elbische Wesen/ Wassergeister

Fiir die Figur des Wassermanns m.M.n. pragender als die Géttinnen und Gétter — im Hinblick
auf den allgemein verbreiteten Volksglauben und die Verwurzelung mythischer Vorstellungen
— sind die Wassergeister, denen wihrend der Christianisierung weniger direkte Aufmerksam-
keit geschenkt wurde, als den sogenannten heidnischen Gottheiten, weshalb sich diese ldnger

im Brauchtum und kollektiven Gedichtnis erhalten haben.

Sowohl in der deutschen, als auch in der nordischen Mythologie werden die Wassergeister
spezifisch den Elben bzw. elfischen Geistern zugeordnet und sind allgemein betrachtet Dé-
monen oder Naturgeister in menschlicher Gestalt, d.h. sie stellen personifizierte Naturméchte
dar.>* Der hochdeutsche Begriff fiir derartige Naturgeister E/b wurde und wird im allgemei-

nen Gebrauch durch das englische Elf verdringt.”

Die Natur wurde als beseelt gedacht und dieser Aspekt spiegelt sich in den Wasserwesen sehr
deutlich wider. Elbische Wesen sind den Menschen entweder gut gesinnt, oder — v.a. in Bezug
auf die Wassergeister — eher feindselig gesinnt:
,Die Elbe verfiihren und entfiihren Méanner, Frauen und Kinder. [...] Sie rauben die
Sauglinge der Menschen und legen dafiir einen Wechselbalg™ in die Wiege.

Die Zeit, die der Mensch im Elfenreiche zubringt, erscheint ihm sehr kurz, hat aber in
Wahrheit viele Jahre gedauert; nach seiner Riickkehr siecht er meistens bald dahin.«’

Die literarischen Wassermanner entsprechen diesem Schema v.a. dadurch, dass sie durch Ver-
fiihrung oder List Menschenfrauen in ihr Unterwasserreich locken, um sie dort zu ihrer Frau

zu machen, welche ithnen in den meisten Erzdhlungen auch Kinder gebiert. Die (Menschen-)

 Ebd. S. 163.

3 Vgl. ebd. S. 283, 284.

> Vgl. HERRMANN ('1898): Deutsche Mythologie. S. 120.

% Vgl. ebd. S. 121.

36 Unter einem Wechselbalg versteht man ein (neugeborenes) Kind, welches der Mutter durch ein ddmonisches
Wesen (wie z.B. Wassergeister) untergeschoben oder aber ausgetauscht wird. Bei einem Tausch bemichtigen
sich diese Wesen des menschlichen Kindes, indem sie ihr eigenes an dessen Stelle lassen. Wechselbélger zeich-
nen sich durch ihre Hésslichkeit, Unférmigkeit sowie Unerséttlichkeit aus und lernen weder sprechen noch lau-
fen. (Vgl. PETZOLDT (1990): Lexikon der Ddmonen und Elementargeister. S. 175.) Siehe dazu auch: GRIMM/
GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Die Wechselbdlge im Wasser (Nr. 82). S. 134.

> HERRMANN (1898): Deutsche Mythologie. S. 124, 125.
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Opfer, die sich der Nix holt, konnen als Entfithrung von Méannern, Frauen und Kindern gese-

hen werden — allerdings mit todlichem Ausgang durch Ertrinken.

Dennoch sind die Elben der nordischen/ germanischen Vorstellungen, genauer die Wasser-
geister, den Menschen gegeniiber nicht nur negativ gestimmt, sie bediirfen u.a. auch des Rates
und des Beistands der Menschen, beispielsweise wenn menschliche Hebammen ins Wasser-
reich geholt werden, um weiblichen Elben bzw. auch menschlichen Gattinnen von Wasser-
méinnern bei der Geburt zu helfen, was ein hdufiges Motiv in Wassermannsagen darstellt (N&-

heres dazu in Kapitel 3.5).”

2.223. Opferkulte

Die Wassergeister wurden analog zu den positiven Eigenschaften ihres Elements — des nih-
renden, reinigenden und heilenden Wassers — als jene Wesen gesehen, von denen die Frucht-
barkeit fiir Mensch, Tier und Pflanzen herriihrt.”® Aufgrund dieser Zuschreibungen brachten
die Wassergeister Wachstum sowie das befruchtende Himmelswasser. Durch deren Vereh-
rung und diversen Opfergaben, versuchte man diese Wesen milde zu stimmen, v.a. in Zeiten
von Wasserknappheit oder lang anhaltenden Diirren hoffte man auf den ersehnten Regen, den
die Wassergeister bewirken sollten. Opfergaben oder auch Opferspeisen fiir die Wassergeister
wurden fiir gewohnlich ins Wasser geworfen, wobei die Art der Gaben durchaus variierte.
Typische Opferspeisen waren Erzeugnisse aus Ackerbau und Viehzucht (wie Wolle, Milch,
Butter, Kése, Eier, diverse Feldfriichte, Honig, Blumen, Brot und Wein). Diese Erzeugnisse
wurden vom einzelnen dargebracht, groere oder auch blutige Opfergaben wurden zu gro3en
Jahresfesten von der Familie oder der gesamten Gemeinde dargebracht, wobei die Tier- oder

1
6061 1 der

Menschenopfer hiufig auch mit Blumen oder bunten Béndern geschmiickt wurden.
Hierarchie der Opfergaben waren die unblutigen Opfer in ihrer Wirksamkeit am geringsten,
die blutigen waren kriftiger, wobei als hochstes und feierlichstes das Menschenopfer galt.®?
Besonders grofe Wirkung schrieb man Kinderopfern zu, was dem Glauben geschuldet war,
dass durch die Darbringung eines besonders reinen und unschuldigen Geschdpfs eine aufler-
ordentliche Besinftigung herbeigefithrt werde.’ Im Laufe der Zeit setzten sich die Gebriuche

durch, anstatt der tatsdchlichen vom Wassergeist geforderten Opfer Nachbildungen oder Er-

¥ Vgl. ebd. S. 125.

% Vgl. ebd. S. 91.

'yl ebd. S. 142, 339.

%! Einige dieser Briuche haben sich in abgemilderter Form, d.h. mit Ersatzobjekten, die dennoch mit schmii-
ckenden Bindern oder Blumen ausgestattet werden, bis heute erhalten, v.a. in lindlichen Gebieten, wie dem
Salzkammergut, welches viele Seen aufweist, gibt es auch heute noch Traditionen, die sich auf solche Sitten
zuriickfithren lassen.

62 ygl. HERRMANN (1898): Deutsche Mythologie. S. 341, 343.

8 vgl. ebd. S. 345.
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satzopfergaben zu bringen.** Diese periodischen Opfergaben dienten zur Beruhigung der

Flussgeister und wurden bis etwa 1880 durchgefiihrt.®

Auch Menschenopfer waren z.T. keine singuldren, ausnahmsweise stattfindenden Ereignisse,
sondern periodische — die géngigsten Praktiken waren lebendig Beerdigen, Verbrennen oder
Ertrinken.®® Die weit verbreitete Phrase ,,Jedes Jahr fordert der Nix sein Opfer“67 lasst ebenso
wie eine Aussage TACITUS® auf regelméBige und in bestimmten zeitlichen Abstdnden wieder-
kehrende Briuche schliefen.®® Menschliche Opfer an den Herrscher des Gewissers wurden
seltener an den Quellen dargebracht, sondern eher an flieBenden oder groBeren und tieferen

. . . . . 69
Gewissern (wie Fliisse bzw. Strome sowie Seen).

Die alte Opferzeit war meist zu Johanni,”® da diese Zeit der Mittsommerfeste und Sonnwend-
tage nicht nur aufgrund der heranreifenden und blithenden Natur als hochheilig angesehen
wurde, sondern auch, weil dem Volksglauben nach dem Wasser in diesem Zeitraum ganz be-
sondere Krifte innewohnten — allerdings hatten an diesem Tag auch die Wassergeister auller-
ordentlich schiddliche Macht und stellten die Forderung eines Menschenopfers,71 ,,wesshalb
man noch jetzt vielfach dies Baden an diesem und den ihm nichsten Tagen meidet. Fast von
allen Fliissen und Fliisschen heif3t es, dass dann einer in ithnen ertrinke.“”> Bei Johanni handelt
es sich um den Johannestag, dem christlichen Hochfest der Geburt Johannes‘ des Téufers,
welcher am 24. Juni begangen wird. Im Zuge der Christianisierung wurden hiufig heidnische
Briuche und Sitten zu christlichen Feierlichkeiten umgewandelt und diese Vorgehensweise
lasst sich auch in diesem Fall nur allzu deutlich erkennen: Die alte Opferzeit an Wassergeister
wurde mit dem heiligen Johannes in Verbindung gebracht, da die Figur des christlichen Téu-
fers augenscheinlich selbst sehr eng mit dem Wasser verbunden ist und sich diese Verbindung
geradezu anbietet — sie taucht nicht nur bei der Christianisierung der germanischen, sondern

auch der slawischen mythischen Glaubensvorstellungen in diesem Kontext auf.

% Dies konnte beispielsweise ein schwarzes Huhn sein, das als Ablse fiir einen demnichst ertrinkenden Men-
schen dem Wassermann ins Wasser geworfen wurde, ebenso wie Stroh- und Lumpenpuppen oder auch getragene
Kleider eines Kindes, die als Anerkennung des Rechts des Wassermanns dienten und ihn somit friedlich stimm-
ten. (Vgl. ebd. S. 328.)

5 Vgl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Diamonen und Elementargeister. S. 62.

5 ygl. ebd. S. 343, 344.

7 WoLF (1852): Die deutsche Gotterlehre.

%% Vgl. HERRMANN (1898): Deutsche Mythologie. S. 343.

% vgl. ebd. S. 344.

"'Vgl. WOLF (1852): Die deutsche Gotterlehre.

"I Vgl. HERRMANN (1898): Deutsche Mythologie. S. 344.

" WoLF (1852): Die deutsche Gotterlehre.
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2.2.3. SLAWISCHE MYTHOLOGIE

Aufgrund der Tatsache, dass die slawischen Volker lediglich iiber eine primitive Kerbschrift
verfligten, gibt es kaum eigenschriftliche Quellen, sodass der Grofiteil der schriftlichen Be-
richte von (christlichen) Nachbarvolkern stammt.” Auch Géttergeschichten, wie sie die klas-
sische wie auch die Mythologie der Germanen bzw. nordischen Volker kennen, gibt es in
slawischen Glaubensvorstellungen nicht, weshalb die Forschung auf slawisches Brauchtum,
Sagen, Mirchen sowie Volkslieder als Quellen zuriickgreifen muss.’* Durch die Christianisie-
rung erfolgten zwar haufig christliche Umdeutungen, allerdings blieb der Kern des slawischen
Geister- und Dimonenglaubens weitgehend erhalten, da der Ubertritt zum Christentum in
vielen Fillen eine eher formale Angelegenheit war, die letztlich kaum in die Lebenspraxis der

breiten Bevélkerung vordrang.”

Unter dem Begriff Slawen werden hier slawophone Bevolkerungsgruppen der groBten ethni-
schen Gruppe in Europa verstanden, denn
,»die Vorstellungen der Slawen [sind] nicht an Sprachgrenzen gebunden, sondern im
weiter gefassten (mindestens) europédischen Verbund, in einem ,europdischen Kultur-
raum‘ integriert [...].7
Diese ethnische Gruppe der Slawen umfasst u.a. Russland, Polen, Tschechien, die Slowakei,
Ruménien, Serbien, etc. — aufgrund dieses riesigen Gebiets gibt es hdufig regionale Differen-
zen bei Bezeichnungen mythischer Figuren oder auch verschiedene Eigenschaften bzw. dufle-
re Erscheinungsbilder. Durch die teilweise sehr gro3e geographische Nihe finden sich auch
immer wieder wechselseitige Einfliisse zwischen slawischem und germanischem Gedanken-
gut, sodass es — speziell auch bei der Figur des Wassermanns — zu einer Vermischung zwi-

schen volkstimlichen deutschen und alten slawischen Vorstellungen kam.”’

Die fehlenden Hierarchien und Geschichten der slawischen Gotterwelt lassen darauf schlie-
Ben, dass das Pantheon eine im Volksglauben eher hintergriindige Rolle spielte:
,Den groffiten Raum nimmt in der altslawischen Religion die Ddmonolatrie ein — der

Kult der Naturgeister, zahlreicher Wesenheiten niederen Ranges, die die den Menschen
umgebenden Naturgesetze und -krifte beleben und bewirken.«’®

7 Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 442.

™ Vgl. REITER, Norbert (2009): Das Glaubensgut der Slawen im europidischen Verbund. Wiesbaden:
Harrassowitz Verlag. S. 1.

7 Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 448.

7 REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 2.

77'Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 462.

™ Vgl. ZDENEK, Vaia (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Volker. Die geistigen Impulse Ost-
Europas. Stuttgart: Urachhaus. S. 103.
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Auch in den slawischen Glaubensvorstellungen wurden die Natur bzw. die Elemente als be-
lebt gedacht, als stindige Wohnstétte(n) fiir verschiedenste mythische Figuren, wie gute und
bése Geister oder dimonische Wesen.”” Die Welt dieser elementaren Naturwesen ist sehr eng
mit der Welt der Toten verbunden, indem die Seelen Verstorbener als Bestandteil der Natur
gesehen wurden, die von dort aus mit guten oder bésen Absichten in die Lebenswelt der Men-
schen eingreifen konnten.®

»,Diese‘ und ,jene Welt® sind nicht isoliert voneinander. Man kann von hier in jene ge-

langen, indem man sich z.B. auf die Suche nach etwas macht, eingeladen [...], geraubt

wird, aus Unachtsamkeit die Grenze iiberschreitet [...], indem man verflucht wird [...]

oder eines unnatiirlichen Todes stirbt [...]. Ebenso gibt es aber auch den Ubertritt von
dort nach hier: die Vilen, der Wassermann, die Rusalka, der Vampir.“81

Dies wird dadurch moéglich, dass ,,jene Welt* nicht eindeutig lokalisierbar ist, da ,,diese* und
,jene Welt™ nicht gleichzusetzen sind mit den iiblichen Vorstellungen von Dies- und Jenseits
(physische Lebenswelt und vermutlich ,.der Himmel*).** Daher kann ,,jene Welt iiberall sein,
beispielsweise hinter einem groBen Gewésser oder Meer, aber auch viel ndher, wie auf dem
Grund eines Flusses — vergegenstdndlicht im Palast des Wassermanns — oder am anderen Ufer
eines Bachs oder einer Briicke, denn als natiirliche Grenze zwischen den beiden Welten gilt
u.a. das Wasser.®® Inwieweit »jene Welt* auch die Welt der Toten ist, konnte bisher nicht ge-
nau geklart werden, klar ist, dass die Toten nicht als tatsdchliche Tote — quasi Wiedergédnger —
auftreten, sondern als Gestalten aus ,,jener Welt“, die aus den Seelen der Toten hervorgehen.84
Die slawischen Wassergeister der Vily sowie der Rusalky sind Wesen aus ,,jener Welt“, beim
Wassermann wird diese Zuordnung auch sprachlich zum Ausdruck gebracht, da er tschech.
teilweise die Bezeichnung levak trigt, was wortlich tibersetzt ,,der Linke* bedeutet und somit
eine Analogie zur russischen Bezeichnung fiir ,,jene Welt®, ndmlich als ,,linke Welt* (levyj

mir) entsteht.

Die groBite Verbreitung innerhalb der slawischen Naturverehrung wies der Kult der Wasser-
geister bzw. -wesen auf, da die Anbetung von Gewéssern ein zentrales Element der Religion
war — die meisten Wesen, die in verschiedensten Wassern lebten, hatten Frauengestalt (in der

slawischen Mythologie am haufigsten vertreten sind die eng miteinander verwandten und je-

" Vgl. HONIG, Anton (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. Augs-
burg: Blasaditsch. S. 54.

Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 448.

%'Vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Vélker. S. 106.

8" REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 178.

2 Vgl. ebd. S. 177.

¥ Vgl. ebd. S. 177, 179, 188.

% Vgl. ebd. S. 178.

% Vgl. ebd. S. 178, 179.
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weils als Gruppenwesen auftretenden Vily und Rusalky, die auch mit anderen Elementen in
Verbindung stehen, deren eigentlicher Wirkungsbereich allerdings das Wasser ist).*® Beide
Formen der weiblichen Naturgeister zeichnen sich durch auBergewdhnliche Schonheit aus,®’
wobei der Klang ihrer schonen Stimmen sowie ihr Anblick, wenn sie zum Reigen-Tanzen an
Land kommen fiir Menschen schadlich oder tddlich ist.*® ® Wihrend die Vily den Menschen
gegeniiber allgemein freundlich gesinnt sind — wenngleich sie sich auch fiir Beleidigungen

% . o 0, 91
oder Stdrungen richen konnen® °

— so sind die Rusalky den Menschen durchwegs und aus-
nahmslos feindlich gesinnt, da sie jeden Menschen, der sich in ihre Ndhe wagt, ins Verderben
locken.”® Die Wirkung der Rusalky war,
»anders als [die] der Vily, tiberwiegend verhdngnisvoll, wohl aufgrund ihrer vermutlich
manistischen Abkunft: die Seelen ungetaufter Kinder, ertrankter Médchen, von Selbst-
morderinnen, vor der Hochzeit verstorbener Briute, usw. Es handelte sich also um die

Seelen ungliicklicher Menschen, derer man gedenken muf3te, wenn sie sich nicht richen
sollten.*”?

Besonders gefdhrlich waren die Rusalky an Johanni (24. Juni, analog zu den christianisierten
Germanen), um sie zu besdnftigen wurden Krinze oder Stofffetzen ins Wasser geworfen bzw.
Leinenstiicke an Strducher gehingt, sodass sich die Wassergeister Kleidungsstiicke daraus

nihen konnten.”

In den slawischen Glaubensvorstellungen gibt es auch einen sehr priasenten und vergleichs-
weise stark und weit verbreiteten médnnlichen Reprisentanten der Wasserwesen bzw. -geister:
den Wassermann. Ein fiir die vorliegende Arbeit wesentlicher Unterschied zwischen der sla-
wischen Mythologie und den bisher betrachteten antiken bzw. nordisch/ germanischen Glau-
bensvorstellungen besteht darin, dass es nicht nur Analogien zwischen Wassermann und Was-
sergeistern bzw. -gottheiten gibt, sondern dass im slawischen Volksglauben die mythische
Figur des Wassermanns per se existiert, als ménnlicher und durchwegs boser Wassergeist,
Menschenfeind sowie Herr und Beschiitzer der Gewisser.” °° Dieser weist unterschiedliche

Bezeichnungen innerhalb der jeweiligen Titularnationen auf.

% Vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Vélker. S. 109, 110.
¥ Vgl. ebd. S. 111.

% Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 111, 458, 461, 462.

% Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 144.

P vgl. ebd. S. 111, 112.

' Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 462.

2 Vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gotterwelt der slawischen Volker. S. 112, 458.
% Ebd. S. 112.

% Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 153.

% Vgl. ebd. S. 169.

% Vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 450.
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Das typische Verhiltnis zwischen Mensch und Wassermann/ Vodnik ist ein feindliches, denn
der Wasserman bedroht in der Folklore ahnungslose Menschen,’” er ist ein traditioneller Men-
schenfinger und ein als bose ,,geltendes Wesen aus dem Inventar des Volksglaubens“.” In
der slawischen Mythologie werden unbegrabene Tote oder auch Ertrunkene zum Wasser-
mann.” Weit verbreitet ist auch die Vorstellung, dass aus von der Mutter verfluchten oder
ertrunkenen ungetauften Kindern oder aus Ungeborenen einer ertrunkenen Schwangeren
Wassermanner werden.'® Zudem gab es auch die Auffassung, dass unerwiinschte Kinder, die

getdtet wurden, zum Wassermann werden, um sich dann an den Lebenden zu rachen. 101

Der slawische Wassermann hélt Winterschlaf und wenn er im Friihjahr zornerfiillt erwacht,
durchbricht er das Eis und wiihlt die Wasseroberfliche auf.'” Tagsiiber hilt sich der Wasser-
mann zumeist unter Wasser auf, in den Tiefen seines jeweiligen Gewaissers, in der Nacht geht
er allerdings an Land, um sich am Ufer auszuruhen und sein langes Haar zu kdmmen,'® sich
mit Nih- oder Flickarbeiten zu beschéftigen oder mit seiner Miitze Fische zu fangen, die er

dann in Ufernéhe brit.

Auch wenn er haufig als unsichtbar gedacht wird, so ist die Gestalt respektive das duBere Er-
scheinungsbild des slawischen Wassermanns sehr unterschiedlich, was sich auf regionale Un-
terschiede in dem riesigen slawophonen Gebiet zuriickfiihren l4sst. Seine Gestalt reicht vom
greisen alten Mann tiiber einen gewohnlichen erwachsenen Menschen bis zum jungen Bur-
schen, die jeweils auch in ihrer GroBle variabel sind — mal ist er sehr groB3, mal von durch-
schnittlicher Groe, dann wieder zwergenhaft klein. In vielen Fillen ist der Wassermann von
natiirlichen Materialien bedeckt, u.a. von Wasserpflanzen, Schlamm, Moos oder aufgerauter
Wolle,104 wobei erstere auch seine Haare ersetzen koénnen.'®
,Die Farbe der Haare wird unterschiedlich angegeben. Die Polen und Mihrer sagen, sie
sei griin, andere wieder geben sie als schwarz, rot, weil}, grau an. Er hat einen langen
griinen oder grauen Bart, griine, rote, feurige oder auch trilbe Augen. Er hat Glotz- oder
auch Fischaugen. Er hat eine lange Habichtsnase ohne Nasenlocher und lange, gelbe

Zihne. Die dominierende Farbe seiner Kleidung ist rot. An der Jacke hat er goldene
oder gliserne Kndpfe. Die Polen glauben, ein Hosenbein sei rot, das andere griin.*'*°

7 Vgl. HONIG (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. S. 127.
% HONIG (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. S. 127.

% Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 170.

190 v7gl. HAUSSIG (Hrsg. 1973): Gétter und Mythen im alten Europa. S. 206.

"1 yg]. MARX, Helma (Hrsg. 1999): Das Buch der Mythen. Aller Zeiten, aller Vélker. Graz/ u.a.: Styria/ u.a. S.
169.

192 y/ol. ZDENEK (1992): Mythologie und Gotterwelt der slawischen Volker. S. 114.

1% ygl. ebd. S. 114.

1% Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 169.

193 Vgl GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 462.

1% REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 169, 170.
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Die Beschreibungen seines Aussehens sind also sehr vielfdltig und kénnen kaum auf einen
gemeinsamen Nenner gebracht werden. Als eines der wenigen kann folgendes Merkmal als
allgemeines und tibergreifendes fiir slawische Wasserminner gelten: Bei Landgédngen sind
Wasserménner an ihren nassen Rockzipfeln oder einem tropfendem Kleidungsstiick bzw. ih-

ren nassen Haaren erkennbar (ein in Sagen weit verbreiteter Zug: vgl. Kapitel 3).

Slawische Wasserminner konnen neben aulergewohnlich groen oder kleinen auch zoomor-
phe Korperteile haben, wie beispielsweise Schwimmhiute zwischen Fingern und Zehen,
Klauen, Fischschuppen, einen Pferdekopf oder -ful, einen Schwanz, Ziegenohren oder auch
Hoérner auf dem Kopf. Zudem kann er als Hybridwesen — halb Mensch, halb Fisch — auftre-
ten.'”” Eines der wesentlichsten Merkmale hinsichtlich des duBeren Erscheinungsbildes von
slawischen Wasserménnern ist die vollstindige Verwandlung in Tiere bzw. die Fahigkeit un-

108

terschiedliche (menschliche) Gestalten anzunehmen. ™ Er kann sich analog zu Wassergeistern

. . v q- . . e 109
anderer Regionen in alle mdglichen Tiere verwandeln, in erster Linie in Pferde

(wobei auch
Fische, Ziegenbocke oder auch Frosche des Ofteren vorkommen), oder in der Gestalt eines
Kindes, sowohl Knaben als auch Madchen, oder als Jager oder Husar auftreten, zudem sind
ungestaltliche Formen wie beispielsweise Nebel moglich:''® ,,Da war es denen [...], als lagere
eine Wolke iber dem Wasser, von dem Wassermann selbst aber sah man nichts mehr.«!"! Er
kann auch als ,,glitschiges, griinhdutiges Monstrum mit Schwimmhiuten zwischen Fingern

11
113 auf‘

und Zehen“"?oder in der Gestalt »eines meist froschdhnlich gedachten Naturddmons
treten, wobei die Formen in denen er auftritt — abgesehen von seiner Verwandlungsfahigkeit —

primir anthropomorph bzw. menschendhnlich sind.

Wasserménner sind in den slawischen Glaubensvorstellungen durchaus gesellige Wesen
(wenngleich sie im Gegensatz zu den Gruppenwesen der Vily oder Rusalky eher individuell
auftreten)'', die sich auch gern an Land unter Menschen aufhalten — sie besuchen Mérkte und
Jahrmaérkte, wo sie einerseits Einkdufe titigen und Besorgungen erledigen, andererseits er-
freuen sie sich auch an gesellschaftlichen Belustigungen und Festen, indem sie musizieren

(entweder auf dem Dudelsack oder auf der Fidel) oder auch Karten spielen.''” Daraus wird

197 yg]. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 170.

1% vgl. HAUSSIG (Hrsg. 1973): Gétter und Mythen im alten Europa. S. 206.

199 y/g]. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 194.

9 yg]. ebd. S. 170.

" VECKENSTEDT, Edmund (Hrsg. 1880): Wendische Sagen, Mirchen und abergliubische Gebriuche. Gesmmelt
und nacherzihlt von Edmund VECKENSTEDT. Graz: Verlag von Leuschner und Lubensky. Nr. 51. S. 203.

"2 BIEDERMANN, Hans (1989): Dimonen, Geister, dunkle Gotter. Lexikon der furchterregenden mythischen
Gestalten. Graz: Leopold Stocker Verlag. S. 214.

' ebd. S. 214.

"% ygl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gotterwelt der slawischen Volker. S. 113.

'3 Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 171.
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deutlich, dass der Wassermann in der slawischen Mythologie kein primidrer Einzelgénger ist,
er hat neben den menschlichen Kontakten bei Mérkten oder Festen auch eine Familie — seine
Frau ist entweder eine Rusalka oder ein ertrunkenes Médchen und ihre Aufgabe ist es, sich

116 wobei sie den Menschen meist freundlicher

um die Seelen der Ertrunkenen zu kiimmern,
gesinnt ist, als ihr Gatte.''” Gemeinsam mit seiner Familie lebt der Wassermann in einem z.T.
iiberaus priachtigen Palast aus Glas oder Kristall auf dem Grund von verschiedenen Gewés-
sern: am haufigsten in Seen, Teichen oder Fliissen, er kommt aber auch an Quellen, in Brun-
nen, unter Schleusen oder bei Wassermiihlen vor''® und hilt sich bevorzugt in Strudeln bzw.

in dunklen Wasserbereichen auf, also an fiir Menschen besonders geféhrlichen Stellen.'® '**

121

Der Geselligkeit des slawischen Wassermanns diametral gegeniiber steht seine den Menschen
stets feindliche Gesinnung'** — seine Haupttitigkeit besteht im Ertrinken von Menschen und
im Einsatz dafiir notwendiger Lockmittel, wobei er seine Opfer an den Grund des jeweiligen
Gewissers zieht, um sie dort entweder zu ertrdnken oder zu verschlingen (die Tiefe des Was-
sers ist hierbei unerheblich, denn der Wassermann kann Menschen sowohl an tiefen, als auch

12 Am Ufer lauert er auf unvorsichtige Menschen,'** zudem hat

an seichten Stellen ertrdnken).
er auch im slawischen Volksglauben die Funktion des Kinderschrecks inne, denn er ist ,,in der
Volksiiberlieferung eine Gefahr fiir alle Kinder, die ans Wasser kommen.“'*> Die Auswahl
seiner Opfer erfolgte einerseits willkiirlich, nach Gefallen — in diesem Fall hauptséchlich jun-
ge und schone (Jung-)Frauen — andererseits traf es jene, die sich Verfehlungen verschiedens-
ter Art zu Schulden kommen lieBen — beispielsweise all jene, die ihn auslachten oder beleidig-
ten (Ndheres dazu in Kapitel 3.4),

,»die liber seine Wohnung hinweg schwimmen, das Wasser triiben, fluchen, lastern, am

Sonntag arbeiten, die Fasten nicht einhalten (Polen), sich vor dem Baden oder vor
Uberquerung eines Flusses mit dem Schiff nicht bekreuzigten. '

Die im deutschsprachigen Raum vorherrschende und vermutlich in den slawischen Glauben

iibergegangene Vorstellung, dass der Wassermann die Ertrunkenen als Tribut der Menschen

18 yg]. ebd. S. 170.

"7 Vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Volker. S. 113.
¥ ygl. ebd. S. 170.

"9 vgl. GOTTSCHALK (1993): Lexikon der Mythologie. S. 462.

120 ygl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gotterwelt der slawischen Volker. S. 113.
"2l ygl. HAUSSIG (Hrsg. 1973): Gétter und Mythen im alten Europa. S. 206.

122 ygl. ebd. S. 206.

12 Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 170.

124 ygl. BIEDERMANN (1989): Diimonen, Geister, dunkle Gétter. S. 214.

12 HONIG (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. S. 200.
126 REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 171.
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ansdhe, zog den Glauben nach sich, dass man eine ertrinkende Person nicht retten durfte, da

. . . . . 12
man sonst den Wassermann um sein Opfer bringen und damit erziirnen wiirde.'*’

Um den Wassermann zu beschwichtigen oder allgemein giinstig zu stimmen brachte man Op-
fer dar bzw. entrichtete Tribute, welche an bestimmten Tagen wie z.B. auf St. Johannes ({iber-
einstimmend mit den Germanen!) besonders wirksam waren. Die (periodischen) Opfergaben
bestanden u.a. aus Leinenstiicken (wie bei den Rusalky)lzg, lebenden oder bereits toten Tieren

130, 131
30, 131 Beasonders

oder auch aus alltiglichen Dingen,'?’ welche ins Wasser geworfen wurden.
in jenen Gewerben, die in enger Verbindung mit dem Wasser stehen, wie u.a. Fischer, Flofer,
Schiffer, Miiller oder Briickenbauer, waren derartige Opfergaben an den Wassermann von

groBer Bedeutung.'*

Die zeitlichen Dimensionen, in welchen der Wassermann besonders gefahrlich oder aktiv ist,
schwanken &hnlich seinem dufleren Erscheinungsbild sehr stark, in manchen Erzdhlungen ist
die Zeit zu Mittag oder um Mitternacht die aktivste, in anderen nach Sonnenuntergang und in
wieder anderen bei Mondschein.'” Nicht nur hinsichtlich der Tageszeiten, sondern auch im
Wochen- bzw. Jahreszyklus gibt es spezielle Tage, an denen der Wassermann entweder be-
sondere oder keinerlei Macht besitzt. Unschadlich ist der Wassermann an ihm geweihten Frei-

tagen,'** besonders gefihrlich wiederum an speziellen Feiertagen.'*

2.2.4. PARACELSUS® ELEMENTARGEISTER-MYTHOLOGIE: LIBER DE NYMPHIS, SYLPHIS,

PYGMAEIS ET SALAMANDRIS ET DE CAETERIS SPIRITIBUS

Philippus Theophrastus Aureolus Bombastus von HOHENHEIM (1493-1541), besser bekannt
als PARACELSUS, war Alchemist, Arzt, Philosoph, Astrologie sowie Mystiker und gilt als einer
der Hauptvertreter vorwissenschaftlicher Naturphilosophen. Er hat sich in seiner posthum

verdffentlichten Schrift Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris

127y gl. HAUSSIG (Hrsg. 1973): Gétter und Mythen im alten Europa. S. 207.

128 yg]. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 153.

129 Als Tiere wurden beispielsweise Pferde, Kiihe, Schafe, ein schwarzer Bock, eine schwarze Sau, diverse Vogel
(schwarze Enten, schwarze Hahne, Hithner, Tauben, Génse) oder Fische des ersten Fangs geopfert, zu den alltidg-
lichen Dingen zéhlen u.a. Brot, Butter, Wein, Salz, Wodka, Tabak oder Geld.

139 y/g]. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 171.

11vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Volker. S. 113.

B2 ygl. ebd. S. 113.

13 Vgl. REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 170.

% ygl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gétterwelt der slawischen Vélker. S. 114.

% Wie u.a. dem Eliastag (20. Juli), am Abend des Pfingsttages oder zwischen St. Georg (23./ 24. April nach
julianischem Kalender; 6. Mai nach gregorianischem Kalender) und Johanni (24. Juni). (Vgl. REITER (2009):
Das Glaubensgut der Slawen. S. 170.)
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136 -
" mit der

spiritibus in einer ,,Verbindung von Wissenschaftlichkeit, Religion und Poesie
Lehre der Elementargeister befasst und auch eine Hierarchie dieser aufgestellt. PARACELSUS
versteht unter den Elementargeistern naturnahe Wesen, die er systematisiert, indem er sie den
vier Elementen zuordnet und sie darin verortet: Im Wasser die Nymphen, in der Luft die Syl-
phen, in der Erde die Pygmaei und im Feuer die Salamandrae.”’ Er sieht diese anthropomor-
phen Wesen als Mischung aus reinen Geistern und Menschen, sodass sie an beiden Sphéren
Anteil haben,"® wobei die ,,Wasserleut gegeniiber den iibrigen Elementarwesen eine von
PARACELSUS deutlich bevorzugte und offenbar besonders interessante Gruppe sind.'*’ Thre
Beziehungen zu den Menschen sind auch stirker als die der iibrigen Geister,'* u.a. deshalb,
weil die Wasserleute dem Menschen am dhnlichsten sind, denn sie haben sowohl menschliche
Gestalt und Kleidung, als auch menschliche Begierden und verfiigen zudem auch iiber

141

menschliche Sprache.”™ Aus diesem Grund koénnen sie sich auch mit Menschen verméhlen

und (menschliche) Kinder zeugen.

Doch obwohl sie dem Menschen derart &hneln und auch von PARACELSUS als Wesen Gottes
bezeichnet werden, so haben die Elementargeister dennoch keine Seele im christlichen Sinne,
woraus sich das Begehren dieser Wesen nach menschlichen Ehepartnern erkléren l4sst: Durch
eine eheliche Verbindung mit einem Menschen konnen sie an der Transzendenz des Men-
schen teilhaben'** — d.h. mithilfe einer solchen Heirat konnen sie eine unsterbliche Seele er-
langen, wie der christliche Mensch eine besitzt.'*’

,Doraul} volget nun/ dz sie umd den menschen bulen/ zu ihm sich fleissen und heimlich

mache. Zugleicherweif} als ein Hend der umb den Tauff bittet un bult/ auff das er sein

Seel erlang/ und lebendig werde in Christo: Also stellen sie nach solcher Liebe gegen
dem Menschen/ auff dz sie mit den Menschen in derselbigen BiindnuB seind.*'**

1® HOHENHEIM, Theophrastus von; gen. PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salaman-

dris et de caeteris spiritibus. Ubertragen von PORKSEN, Gunhild (Hrsg. 1996): Das Buch von den Nymphen,

Sylphen, Pygmaeen, Salamandern und den iibrigen Geistern. Marburg a. d. Lahn: Basilisken-Presse. S. 80.

7y gl. PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus. S. 25.

1% ol SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 354.

139 Vgl. GOLDHAMMER, Kurt (1980): Paracelsus in der deutschen Romantik. Eine Untersuchung zur Geschichte

der Paracelsus-Rezeption und zu geistesgeschichtlichen Hintergriinden der Romantik. Wien: Verband der wis-

senschaftlichen Gesellschaften Osterreichs. S. 100.

19 yg]. ebd. S. 100.

11 ygl. PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus. S. 43.

12 vgl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Damonen und Elementargeister. S. 10.

:i Vgl. PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus. S. 39.
Ebd. S. 40.

,,Daraus folgt aber, daB sic um den Menschen werben, nach ihm verlangen und seine Néhe suchen. Gleicherwei-

se wie ein Heide, der um die Taufe bittet und nach ihr verlangt, auf daBl er die Seele erlange und lebendig werde

in Christo, so stellen sie dem Menschen in Liebe nach, auf daf3 sie in ein solches Biindnis kommen.” (Ebd. S.

41.)
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Eine derartige Verbindung ist laut PARACELSUS aufgrund dessen, dass sowohl der Mensch als
auch die Elementargeister von Gottes Hand geschaffene Wesen sind, durchaus eine ehrenhaf-
te und keineswegs eine siindige Verbindung.'*> Diese Art der Ehe wird ausschlieBlich am
Beispiel zwischen Menschenmann und Wasserfrau erortert, wobei einerseits mogliche Risi-
ken (Tod des Gatten aufgrund diverser selbstverschuldeter Umstidnde) und andererseits positi-
ve Auswirkungen (Erlangen der ewigen Seele) beschrieben werden.'*® '*7 Diese Aussicht auf
eine christliche Seele haben allerdings nur die weiblichen Wassergeister, denn es ist nur da-
von die Rede, ,,da3 auch diese Frauen eine Seele empfangen, indem sie sich derart verméhlen,

«148

sodaf sie wie andere Frauen vor Gott und durch Gott erlost werden. Da von ménnlichen

Wasser- bzw. Elementargeistern in diesem Kontext nicht die Rede ist, schlieBt Hartwig
SUHRBIER daraus, dass der Empfang einer Seele durch eine umgekehrte Variante dieser Ehe-

konstellation nicht moglich ist.'*

Diese Erkenntnis spiegelt sich auch in den Erzdhlungen
wieder, denn ein derartiges Anliegen wird beim Wassermann nie geschildert, fiir ihn steht
lediglich sein wie auch immer geartetes Vergniigen mit der Menschenfrau im Fokus."*® Nicht
selten verliert die menschliche Frau durch ihre Bindung an den Wassermann ihre Seele, was
fiir sie eine ernstzunehmende Bedrohung darstellt, den Wassermann allerdings in keinster

Weise kiimmert.">!

»|Alnders als so manche Wasserfrau [...], denkt der Wassermann keineswegs daran, um
einer sterblichen Seele willen fortan ein Leben auf dem Land zu fiihren, sondern ob es
nun will oder nicht, das Madchen muss mit ihm hinab in die tiefe Flut.«'*?

Auch Martin LUTHER thematisiert solche naturhafte Wesen, doch wihrend sie bei PARACEL-
SUS mit seinem christologischen Naturbild noch menschférmige Geschédpfe sind,'> so sieht

LUTHER sie als ddimonische Wesen und Metamorphosen des Teufels und ist damit in der in-
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terpretatio christiana einen Schritt weiter. ° LUTHER deutet die Aktivititen des Wassernix*

143 ygl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 354.

10 ygl. ebd. S. 354.

"7 Dieses Motiv der zum einen erlosungsbediirftigen und zum anderen rachsiichtigen, verfithrerischen und ge-
fahrlichen Wasserfrau wird in der Literatur stark aufgegriffen — v.a. in der Romantik — und findet sich in vielen
Klassikern zum Thema der weiblichen Wasserwesen wieder.

18 PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus. S. 39.

1% Vgl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 354.

139 ygl. GUTJAHR, Ortrud (1992): Ironisierter Mythos? Ingeborg Bachmanns Undine geht. In: ROEBLING, Irm-
gard (Hrsg. 1992): Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Pfaffenweiler:
Centaurus-Verlagsgesellschaft. S. 223.

Blygl. ebd. S. 223.

32 HEIMANN, Friederike (2012): Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars: verborgene deutsch-
judische Diskurse im Gedicht. Berlin/ u.a.: de Gruyter. S. 157.

133 ygl. ebd. S. 84.

1 ygl. PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Ddmonen und Elementargeister. S. 10.
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ausschlieBlich als teuflische Ausgestaltungen, was durch die ausschlieliche Nennung des

Nix” als Teufel deutlich wird, wobei er diese Wesen allerdings keineswegs bezweifelt.'>

2.3. MANNLICHE UND WEIBLICHE WASSERGEISTER — EINE GEGENUBERSTELLUNG

Eine Betrachtung der ménnlichen Wassergeister ohne Bezug auf die weiblichen wire unvoll-
standig, aufgrund der umfassenden Literatur sowie den zahlreichen Ausformungen der weib-

lichen Wasserwesen kann hier nur eine kurze und sehr unzureichende Gegeniiberstellung er-
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folgen. > Wie bereits eingangs erwidhnt haben sich in literarischer Hinsicht v.a. die weibli-

chen Wasserwesen (in ihren Untergruppen als Nixen, Nymphen, Sirenen, Melusinen, Undinen

sowie Meerjungfrauen bezeichnet

), zu einem ,vielfach variierten Figurentypus entwi-
ckelt.“"*® Die Literatur ist ab der Epoche der Romantik nicht nur im deutschsprachigen Raum
voll von weiblichen Wasserwesen in ihren verschiedensten Ausformungen, wobei diese Vor-
stellungen im Laufe der Zeit stark variiert haben:

,vom seelensuchenden Elementarwesen zum jungfriulichen Naturkind, von der Verfiih-

rerin zur Verfithrten, von der Femme fatale iiber die flirsorgende Mutter zum gefliigel-
ten Drachen. Letztlich ist und bleibt sie jedoch ungreifbar, vage, paradox.«'*

Allgemein ldsst sich festhalten, dass die weiblichen Wasserwesen eine dhnliche Ambivalenz

wie der Wassermann aufweisen, auch sie werden in den meisten Ausformungen sowohl beto-
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rend, als auch tiickisch dargestellt, > wobei die prominenteste Version jene der verlockenden

161 . . . .
1 Wihrend sich der Wassermann in den meisten

und zugleich fatalen Wasserfrau sein diirfte.
Fillen seiner weiblichen Opfer durch List beméchtigt, so steht der verfiihrerische Charakter
der Wasserfrau stirker im Vordergrund, ebenso wie ihre betérende Schonheit. Die Intentionen
der beiden Geschlechter der Wasserwesen in Bezug auf den menschlichen Kontakt bzw. auf
Liebesbeziehungen oder Ehen ist unterschiedlich:

»S0lche Verbindungen zwischen Mensch und Naturgeist (,Mahrte’) werden

,Mahrtenehen‘ genannt. Mannliche Wassergeister bemichtigen sich ihrer menschlichen
Partnerinnen eher mit Gewalt; die weiblichen konnen liebevolle, aber auch verhdngnis-

13 ygl. PARACELSUS (1590): Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus. S. 91.
1% Bine umfangreiche und detaillierte Gegeniiberstellung fehlt ebenso wie allgemeine Forschungsliteratur zum
Wassermann und wire sehr wiinschenswert.

17 Von einer genaueren Charakterisierung dieser Kategorien wird hier bewusst Abstand genommen, da es zu
dieser Thematik umfassende Forschungsliteratur gibt und die hier in aller Kiirze gegebenen Definitionen mit
Blick auf die AusmaBe der literarischen Bearbeitungen allzu unzureichend wéren.

'8 BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 359.

¥ OTTO (2001) Unterwasserliteratur. S. 22.

19 v/l SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 352.

1! ygl. BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 360.
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volle Gattinnen sein. Zudem locken manche Nixen Minner ins Wasser, um sie zu er-
i 162
tranken.

Dieser Unterschied liegt u.a. auch in der christlichen Konnotation begriindet (insbesondere
durch die im vorhergehenden Kapitel beschriebene Zuschreibung von Seelenlosigkeit der
Elementargeister durch PARACELSUS und das damit einhergehende Streben nach dem Erlan-
gen einer christlichen Seele), wenngleich sowohl in das Vorstellungsbild ménnlicher als auch
in jenes der weiblichen Wasserwesen ,,zum einen Elemente des Glaubens an Elementargeis-
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ter, zum anderen mythologische Uberlieferungen eingegangen®'® sind.

Obwohl sich auch die weiblichen Wasserwesen durch ihr ambivalentes Wesen kennzeichnen,
so ist diese Ambivalenz nicht wie beim Wassermann eine innerfigiirliche, sondern duf3ert sich
durch die verschiedenen Ausformungen der weiblichen ,,Arten*, bei denen sich durchaus auch
charakteristische Unterschiede zum ménnlichen Nix finden lassen. Eigenschaften, die bei ei-
nigen Formen der weiblichen auftauchen, beim Wassermann allerdings keine Entsprechung
finden sind u.a. die Schutz- sowie die Erlosungsbediirftigkeit oder der Aspekt der Mutterliebe.
Aspekte, die sich bei beiden Geschlechtern finden lassen sind gefdhrliche, bedrohliche, schid-
liche oder todliche Eigenschaften sowie verfiihrerische Aspekte, die allerdings bei den weibli-
chen stirker ausgepragt sind — letzteres geht v.a. auf den starken Einfluss der Bibel in der so-
wohl deutschsprachigen als auch europdischen literarischen Tradition zuriick, nach welcher
die Frau als Verfiihrerin schlechthin dargestellt wird, wie bereits in der Schopfungsgeschichte
deutlich wird. In der ménnerverfilhrenden Wasserfrau verbinden sich also tief verwurzelte
Vorstellungen der Frau als Verderben-Bringende sowie jene der Gleichsetzung von Natur und
Weiblichkeit (im Gegensatz zur Verbindung von Ménnlichkeit und Kultur):
»Wasser, Welle, Weib und Verfiihrung bilden zumindest seit der Romantik eine so feste
wie geldufige Ideen-Assoziation unserer literarischen Tradition. Psychologisch gesehen
ist das Wasserweib der Inbegriff all dessen, was der Mann in sich abwehrt, bekdampft
und verdrangt, eine Projektion also der im Mannerbild nicht zugelassenen Seiten. [...]
da ihre Wesenszlige ménnliche Projektionen sind, strahlen sie eine starke Faszination

auf die Phantasie der Ménner aus — sie wirken anziehend und irritierend, sie bewirken
Sehnsucht und Abwehr, sind mithin ein unerschépfliches Thema.'%*

Diese Faszination der Verfiihrung und Gefahr trifft auch auf den Wassermann zu, denn:

,,die folkloristische Tradition stattete ihn also aus mit einer Ambivalenz, an der dichteri-
sche Phantasie sich durchaus zu entziinden vermdchte, zumal er — ein Wesen aus der
Tiefe des Wassers [sic!] — auch als Symbol fiir die Macht des UnbewuBten taugt.'®

12 Ebd. S. 358.
163 Ebd. S. 357.
1% SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 354, 355.
15 Ebd. S. 352.
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“1% in den festgeschriebenen

Dennoch liegt das ,,dichterischen Desinteresse am Wassermann
Mainnlichkeitsbedeutungen und -bildern begriindet, die laut SUHRBIER die Hemmschwelle der
literarischen Beschéftigung mit dem naturnahen, zivilisationsfernen und vom geldufigen
Minnerbild abweichenden Wassermann darstellen'®” — wobei diese haufig auch sexuell kon-
notierten Vorstellungen von méannlichen bzw. weiblichen Wasserwesen weniger auf die kin-

der- und jugendliterarischen Beschaftigungen mit diesen Figuren und Motiven zutreffen.

3. SAGENTYPOLOGISIERUNGEN/ WIEDERKEHRENDE MOTIVE

Das Auftreten des Wassermanns in Sagen ist ebenso ambivalent wie sein Charakter und sein
duBeres Erscheinungsbild, dennoch tauchen einige Motive und Ziige immer wieder auf,
wenngleich zwar u.a. in verschiedenen Ausformungen, allerdings doch gréftenteils mit dem-
selben Kern. In diesem Kapitel soll der Versuch einer Typologisierung verschiedener Was-
sermannfiguren unternommen werden, im Zuge dessen die erarbeiteten Typen bzw. Motive
oder wiederkehrenden Ziige auch kategorisiert werden sollen. Die Auswahl der dafiir heran-
gezogenen Texte erfolgte willkiirlich, wenngleich der Fokus auf deutschsprachigen Regionen
(v.a. Osterreich) sowie z.T. auch slawischen Gebieten liegt, deren wechselseitige Einfliisse
bereits thematisiert wurden. Zu betonen ist in diesem Zusammenhang auch, dass es sich bei
diesem ersten Versuch einer Kategorisierung lediglich um erkennbare Tendenzen innerhalb
dieses Ausschnitts an Texten handelt, es wird also keineswegs Anspruch auf Allgemeingiil-

tigkeit erhoben.

Eine Definition der Gattung Sage ist fiir diese motivanalytische Erarbeitung von Typologisie-
rungen nicht zwingend notwendig, daher erfolgt diese erst im folgenden Kapitel zum litera-
turhistorischen Kontext in Zusammenhang mit den entsprechenden Ausgestaltungen gattungs-
typischer Merkmale in jenen Sagen, die verschiedene Wassermannmotive und -ziige aufgrei-
fen. Um diese theoretischen Begriffe des literarischen Motivs und Zugs deutlich abzugrenzen,
soll nun eine kurze Definition und Differenzierung von Erzdhlmotiv und -zug nach dem
Schweizer Literaturwissenschaftler Max LUTHI (1909-1991) erfolgen.

Ein (Erzdhl-)Motiv ist die ,,kleinste bedeutungsvolle Einheit eines lit. Textes oder selbststin-
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dig tradierbares intertextuelles Element, also ,,das kleinste situationelle Grundelement der

' Ebd. S. 352.

'7Vgl. ebd. S. 355.

1% BURDORF, Dieter/ FASBENDER, Christoph/ MOENNINGHOFF, Burkhard (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Litera-
tur. Begriffe und Definitionen. Vdllig neu bearb. Aufl. Stuttgart/ Weimar: J. B. Metzler. S. 514.
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Literatur, das die Kraft hat, sich als stofflich abgelostes in der Uberlieferung zu halten.«'®

D.h. Motive sind fiir die Handlung und deren Fortgang relevant, sie ,,bewegen® in diesem
Sinne die Handlung.'” LUTHI bringt die theoretische Komplexitit und Schwierigkeit der Ab-
grenzung auf den Punkt:
,Das Erzdhlmotiv [wird] als Handlungskern definiert, die Erzéhlziige scheiden sich in
Handlungsziige und attributive (ornamentale, dekorative) Ziige. Selbstverstindlich sind

die Grenzen zwischen Motiv und Handlungszug flieBend; aber da3 der Zug gengeniiber
dem Motiv ein gewichtloserer Erzihlbestandteil ist, wird von niemandem bestritten.*!”"

Wihrend ein Motiv fiir die Handlung nicht ersetzbar ist, kann ein Zug durchaus weggelassen
werden, ohne dass die Erzdhlung ihren Sinn verliert. Sowohl Motive als auch Ziige kdnnen in
verschiedenen Erzdhlungen auftauchen, sie sind zudem nicht an Gattungen gebunden. Des
Weiteren konnen auch mehrere Motive und Ziige in einem Text vorkommen, wodurch sie

172 Die deutsche Lite-

innerhalb dieses Textes in eine hierarchische Ordnung gebracht werden.
raturwissenschaftlerin Elisabeth FRENZEL (1915-2014) formuliert dazu in ihrem Werk Motive
der Weltliteratur: ,,Ein stoffliches Element kann in dem einen Werk als Hauptmotiv fungie-
ren, in dem anderen als stiitzendes Nebenmotiv, in dem dritten lediglich als ornamentaler

Zug.“173

Ein auBerordentlich hdufig wiederkehrender Zug hinsichtlich des Wassermanns in Sagen ist
jener der tropfenden Kleidung, an welchen die Wasserwesen dem (slawischen) Volksglauben
nach erkennbar sind, wobei in den meisten Féllen nicht die gesamte Kleidung nass ist, son-
dern lediglich der Saum vor Nésse trieft oder bestindig Wassertropfen aus einer Rocktasche,
einem —zipfel oder -drmel fallen. Dieser Zug kann sowohl lediglich ornamental sein, als auch
als Handlungszug auftreten, wenn er weitere Handlungen aufgrund des Erkennens als Was-
sermann nach sich zieht. Gleich der tropfenden Kleidung kénnen die handwerklichen Tatig-
keiten, mit denen sich der Wassermann zuweilen beschiftigt, sowohl dekorativer als auch
Handlungszug sein, wobei ersteres weiter verbreitet ist. Zumeist sitzt der Wassermann im
Ufersaum oder an einer Boschung in der Nihe (s)eines Gewissers, wo er Schuhe oder Klei-
dung flickt, nicht selten begleitet von den variierbaren Worten ,,Hier ein Flicken, da ein Fli-
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cken, und dort noch ein Flicken.”" ™ Ebenfalls sehr bestéindig in den Wassermannsagen ist das

' LiTHI, Max (1980): Motiv, Zug, Thema aus der Sicht der Volkserzihlungsforschung. In: BISANZ, Adam J./
TROUSSON, Raymond (Hrsg. 1980): Elemente der Literatur. Beitrdge zur Stoff-, Motiv- und Themenforschung.
Elisabeth FRENZEL zum 65. Geburtstag. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag. Bd. 1. S. 11.

70 Vgl. ebd. S. 13.

"' Ebd. S. 20.

172 ygl. LUTHI (1980): Motiv, Zug, Thema aus der Sicht der Volkserzihlungsforschung. S. 20.

!> FRENZEL, Elisabeth (°2008): Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte.
Stuttgart: Kroner. Uberarb. u. erweiterte Auflage. S. VII.

7 VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 43. S. 198.

26



Motiv bzw. der Zug des (z.T. verfiihrerischen) Haare-Kdmmens sowie des goldenen Kamms,
dessen sich der Wassermann dafiir bedient. Diese Handlung des Nix’ kann einerseits dazu
dienen, ihn als solchen erkennbar zu machen, wenn er am Ufer sitzt, andererseits aber auch
verfithrerische Krifte beinhalten, die bewirken, dass man sich seiner Anziehungskraft nicht

mehr widersetzen kann und somit komplett seiner Gewalt ausgeliefert ist.

Immer wieder taucht auch der Zug des sich in Gold oder wertvolle Miinzen bzw. Geld ver-
wandelnden Kehrichts auf, v.a. wenn der Wassermann einen Menschen fiir dessen Dienste
belohnt, wobei der Kehrmist in den meisten Fillen zu spét als Belohnung erkannt wird, sodass
sich die handelnden Personen dessen gleich am Ufer entledigen und erst in spéterer Folge
ihren Fehler erkennen. Seines wahren Wertes gewahr werden die entlohnten Menschen erst
durch am Stoff hangen gebliebene Reste oder durch das zunehmende Gewicht einer Tasche,
Schiirze oder eines Korbes, in welcher der Kehricht aufbewahrt wurde. Letzteres ist auch in
einer niederdsterreichischen Sage der Fall, bei einem dem Wassermann als Magd dienenden

Midchen, das wieder an die Oberfldache zuriickkehrt:

,Jetzt erst merkte das Kind, wie schwer seine Schiirze geworden war. Als es den Knoten

16ste, glaubte es seinen Augen nicht zu trauen: Der Mist darin war zu purem Gold ge-
«175

worden.

Die Wohnstatt des Wassermanns ist ebenfalls ein wiederkehrender attributiver Zug und ist
fast immer als prachtiger Palast geschildert, der mal aus Muscheln, Korallen und anderen im
Wasser vorkommenden Materialien besteht, mal aus durchscheinendem Kristall und mit Edel-
steinen und -metallen ausstaffiert geschildert wird. Interessant hierbei ist, dass der Palast je-
weils nicht mit Wasser gefiillt ist, sondern scheinbar eine dhnliche Umgebung bzw. Atmo-
sphére aufweist, wie iiber der Oberfldche — d.h. die Rdume sind mit Luft gefiillt, sodass Men-
schen sich einerseits normal darin bewegen konnen, andererseits aber auch Gefiale mit Was-
ser gefiillt sein konnen (mehr zu deren Funktion in Kapitel 3.8). Auch auf dem Weg in die
Wohnstatt des Wassermanns werden menschliche Handlungstréger, die in das Unterwasser-

reich hinabsteigen, nicht nass, sondern bleiben vollkommen trocken und ertrinken auch nicht.

Auf diese kurze Zusammenschau von in verschiedensten Kontexten auftretenden Ziige res-
pektive Motiven sollen nun im Folgenden weitere wiederkehrende Motive sowie verschiedene
Typen von Wassermannfiguren, die in &hnlichen Erzdahlzusammenhéngen auftreten, erarbeitet

und kategorisiert werden.

' Der Wassermann im Burgbrunnen zu Kreuzenstein.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/wassermann.html (Zugrift am
25.03.2017)
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3.1. ELEMENTE DES NATURGEISTGLAUBENS

Da die Wasserménner in der Regel Wesen einer beseelten Natur kategorisiert werden, finden
sich auch in Sagen einige Aspekte wieder, die auf mythische Glaubensvorstellungen (sowohl
der Slawen, als auch der Germanen/ nordischen Volker) zuriickgehen. Dazu gehort u.a. ihre
fiir elbische Wesen typische Konservativitit, die sich aus ihrem hohen Alter ergibt, in ihren
Lebensweisen spiegelt und sich beispielsweise bei der Speisenzubereitung ohne Salz und Ge-
wiirze duBert.'’® In einer Sage der Briider GRIMM lebt eine Magd bei einem Nix und fiihrt ein
verhiltnismiBig angenehmes Leben, ,,ausgenommen, daB all ihr Essen ungesalzen war.“!"”’
Das ungesalzene bzw. ungewiirzte Essen der Elben wird auch in einer Sage mit einem weis-
sagenden Wassermann erwihnt, als er alle Fragen beantwortend sagt: ,,Pfeffer sollen sie nicht

essen, Pfeffer wire kitzelig, tut den Menschen das Leben verkitzeln. '™

3.1.1. OPFERGABEN

Diverse Opfergaben, die dem Wassermann zur Besdnftigung dargebracht werden, gehen
ebenfalls auf Praktiken fritherer germanischer/ nordischer sowie slawischer mythischer Vor-
stellungen zuriick (mehr dazu in den Kapiteln 2.2.2 Nordische bzw. germanische Mythologie
sowie 0). Besonders hiufig kommt in den Sagen die Formulierung nach der Forderung eines
jéhrlichen Opfers, vorzugsweise eines Menschenlebens, vor, wobei entweder ein Gewésser

179

selbst diesen Anspruch erhebt, indem jemand darin ertrinkt,””” oder der Wassermann dieses

einfordert und zu sich holt.'3% 18!

In manchen Fillen ist nur allgemein von Nix-bewohnten
Gewissern die Rede, an denen sich jahrliche Ungliicksfille ereignen,'®* in anderen Erzihlun-
gen erfolgt dies explizit durch einen Wassergeist, beispielsweise verlangt Das Wassermdnn-
chen in der Wien jéhrlich mindestens ein Opfer, das es sich auch durch List zu eigen macht,

allerdings Tiere, die in die Schwemme gefiihrt werden, verschont.'®

Wie auch in den vorchristlichen Praktika mythischer Glaubensvorstellungen, gibt es auch in

den Sagen Opfergaben, die als Ersatz fiir ein oder gar mehrere Menschenleben dargebracht

17 ygl. ARROWSMITH (1984): Die Welt der Naturgeister. S. 12.

"7 GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Die Magd bei dem Nix (Nr. 67). S. 98.

'8 PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag. Das Kreuz
in der Nuf3. S. 70.

' Vgl. JUNGBAUER, Gustav (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Sudetendeutsche Sagen, Mérchen und Schwiinke.
Karlsbad/ Leipzig: Adam Kraft Verlag. Dem Wassermann entrissen. S. 33.

%0 Vgl. Der Wassermann. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/burgenland/petzoldt/wassermann.html
(Zugriff am 28.02.2017)

'8! Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 31. S. 194.

182 ygl. ebd. Nr. 53. S. 203, 204.

'8 ygl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Das Wasserménnchen in der Wien.
S. 167.
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werden. So finden sich in wendischen Sagen lebendige Tiere als Entschddigungen fiir Men-
schen, die in naher Zukunft ansonsten ertréinken.'™ Tiere dienen allerdings nicht nur als Er-
satz fiir Menschenopfer, sondern kénnen einen aufgebrachten Wassermann insgesamt besénf-
tigen — u.a. bewirkt die Opfergabe einer toten schwarzen Katze das Abziehen eines bosen
Unwetters'®> oder das Ins-Wasser-Werfen einer Ente, eines Huhns oder von Brot (,,wenn

nichts Lebendes bei der Hand war*'%¢

) durch den Miiller eine Besdnftigung des Wassermanns,
sodass dieser nicht die Miihlsteine authilt. Brot oder anderes — teils spezielles — Gebédck kann
als Opfergabe die Wassergeister ebenso giinstig stimmen,'®’ wie Lebensmittel im Allgemei-
nen oder Kleidungsstiicke: ,,In Ober-Osterreich werfen viele Miiller an St. Nikolaustage alte
Kleidungsstiicke EBwaaren u.a. in’s Wasser, um von dem Wassermannchen fiir’s ganze Jahr
Frieden zu erbitten.“'*® Das periodische Opfern von Kleidung'® ist gleichsam ein Relikt vor-
christlicher Glaubensvorstellungen und geht auf die slawische Tradition zuriick, nach der zur

Beschwichtigung von Gewissern oder Wassergeistern Leinenstiicke fiir diese auf Straucher

gehéngt wurden.

3.1.2. DIE ANGST VOR ,, KATZEN®

Das Motiv des Wassermanns, der sich vor Béaren bzw. Affen fiirchtet, die er selbst in ver-
schiedenen Sagen als ,,Katzen* oder ,,groe Katzen* bezeichnet, geht auf die slawische My-
thologie zuriick, in welcher Wassergeister und die in groBen Wildern lebenden Waldgeister
verfeindet sind. Die Waldgeister

,,sind die Herren der Waldtiere, von denen ihnen der Biar am liebsten ist, da er sie vor

den Wasserménnern (vodjanye), ihren geschworenen Feinden schiitzt, wenn sie sich be-
trunken schlafen gelegt haben.«'*

Die Furcht des Wassermanns geht also nicht nur auf die korperlich liberlegene Stirke der Ba-
ren zuriick, sondern auch auf vorchristliche slawische Glaubensvorstellungen einer beseelten
Natur. Entsprechend findet sich dieses Motiv hdufig in Sagen aus der bohmischen Region
bzw. Nachbargebieten dieser (wie z.B. Niederdsterreich oder in sogenannten wendischen Ge-

bieten), kommt allerdings im gesamten deutschen Sprachraum vor, insbesondere auch in den

'8 Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 49, 50. S. 202.

"% Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Jezernik, der Wassermann. S. 71.

'8 VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 32. S. 195.

87 Vgl. Der Wassermann. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/burgenland/petzoldt/wassermann.html
(Zugriff am 28.02.2017)

'8 VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Das Wassermdnnchen in der Wien. S.
168.

"% vgl. PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1993): Sagen aus Oberosterreich. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag. Das
Wasseropfer. S. 189.

1% REITER (2009): Das Glaubensgut der Slawen. S. 167. [Hervorhebungen im Original]
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nordlichen Gebieten, was sich auf weitere Urspriinge des Motivs (siehe unten) zuriickfiihren

l4sst.

Inhaltlich sucht in allen Varianten ein Wassergeist eine Miihle heim, kocht oder brit sich des
Nachts seine Fische und ldsst sich nicht vertreiben, bis ein Komddiant mit Affen'! oder ein
Bérenfiihrer mit einem Tanzbidren in der Miihle nichtigt. Der Wassergeist bzw. -mann legt
sich daraufthin mit dem jeweiligen Tier an, wobei er unterliegt und die Miihle zerkratzt und
blutig verldsst. Nach einiger Zeit kommt er dennoch wieder, um den Miiller zu fragen, ob
dieser seine (grofle) Katze noch habe, worauf dieser scharfsinnig antwortet, dass er sie selbst-

verstindlich noch habe!*?

und (in einigen Versionen) zudem erkldrt, dass diese auch Junge
bekommen habe, die er ebenfalls zu behalten gedenke.'”* '** '*° Daraufhin kehrt der Wasser-
geist nie wieder in die Miihle zurtick.

,»Im Zentrum der Erzdhlung steht die dngstliche Frage des Damons nach der groBBen Katze; sie

kehrt fast ausnahmslos in allen Fassungen der Sage wieder [...],“"*°

wodurch mhd. Sagenfas-
sungen mit jenen der gegenwirtigen Volksiiberlieferung verbunden sind."”” Insgesamt diirfte
dieses Motiv neben den bereits erwdhnten slawischen auch skandinavische Urspriinge und
sich im Laufe der Zeit stark weiterentwickelt haben, v.a. hinsichtlich der Ausgestaltung als
Wassergeist bzw. -mann, der durch regionale Farbungen aus einem quasi allgemeinen Damo-
nen oder Kobold entstanden ist."”® Diese Entwicklung ldsst sich vermutlich daraus ableiten,
dass die Miihle allméhlich zum Hauptschauplatz dieses Erzéhlstoffes wurde, woraus sich die

Nihe zu den Wasserminnern bzw. anderen Formen von Wassergeistern ergab.'”

3.2. ANTHROPOMORPHE UND THERIOMORPHE GESTALTEN DES WASSERMANNS

Auf die Vielfaltigkeit der dulleren Gestalten des Wassermanns wurde bereits eingangs (siche
Kapitel 2.1.2Zur dulleren Gestalt des Wassermanns) iiberblickshaft eingegangen, hier sollen

nun spezifische Formen, die in Sagen hiufig vorkommen, betrachtet werden.

P! Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Haftrmann in der Miihle. S.
180-182.

2 yol. ebd. Der Wassermann und der Tanzbdr. S. 182.

'3 Vgl. Der Wassermann bei der Teufelsmiihle.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/wassermannteufelsmuehle.html
(Zugriff am 28.02.2017)

%% Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 33. S. 195, 196.

195 Vgl. ROHRICH, Lutz (Hrsg. 1962): Erzihlungen des spiten Mittelalters und ihr Weiterleben in Literatur und
Volksdichtung bis zur Gegenwart. Sagen, Marchen, Exempel und Schwinke mit einem Kommentar herausgege-
ben von Lutz ROHRICH. Bern: Francke Verlag. Der Bdr vertreibt den Wassermann aus der Miihle bei ,,See-
witsch“. S. 23, 24.

"% Ebd. S. 236.

P7vgl. ebd. S. 236.

8 Vgl.ebd. S. 241.

9 Vgl. ebd. S. 242.
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Besonders bezeichnend fiir die mannlichen Wassergeister ist ihre Fahigkeit zur Verwand-
lung,200 sie konnen nicht nur verschiedenste Tierformen annehmen, sondern auch in unter-
schiedlichen menschlichen Gestalten auftreten. Unter den tierischen Gestalten finden sich u.a.
Schlangenzm, Hﬁhnerzoz, Schafe’® oder auch Hasen204, wobei die primdre Funktion aller the-
riomorphen (d.h. animalischen, tierischen) Ausgestaltungen des Wassermanns jene der Anlo-
ckung von Menschen ist. Meist versucht er, durch diese List seine menschlichen Opfer dazu
zu bringen, ihn zu verfolgen und fangen zu wollen, sodass sie unachtsam und ins Wasser/ in

ihr Verderben gelockt werden.

Die charakteristischste theriomorphe Gestalt des Wassermanns ist jene des Pferdes, welches
allerdings héufig spezielle Erkennungsmerkmale aufweist, wie beispielsweise ein holzernes
Maul.>®® Der Wassermann kann auch wie ein normales Pferd bei der Landarbeit dienen, so-
fern ihm ein mit geweihter Erlenrinde iiberzogenes Halfter iibergeworfen wird, denn dies
macht den Wassergeist unschéddlich und macht seine enorme Arbeitskraft fiir den Menschen
nutzbar.”*® Nach einer Frist von 3 Tagen ohne Leistungsverminderung bzw. sogar mit Leis-
tungssteigerungen bei erhohter Anstrengung wird der Wassermann in Pferdegestalt wieder an
den Fundplatz retourniert, was das Ross mit den Worten ,,Das hat dir der Teufel gerate:n!“207

208, 209

quittiert, um sogleich in den Fluten zu verschwinden. Der Wassermann kann auch ohne

explizite Pferdegestalt als Ross auftreten, indem er Pferdegewieher oder —schnauben aus dem

210,211
Wasser heraus nachahmt.”!*

Eine weitere hdufige Form ist jene des Fisches, wobei diese entweder als eine komplette Aus-

212
|

gestaltung (als Lockmittel” “ oder um Streiche zu spielen213) oder als Hybridform auftreten

kann — halb Fisch, halb Mensch. Diese kann zum einen aus einem menschlichen Oberkorper

%% ygl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. S. 161.

21 ygl. HAUFFEN-PRAG (1898): Zur Kunde vom Wassermann. Nr. 2. S. 82.

292 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Verwandlungen des Wassermanns.
S. 189.

2% Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen, Mirchen und abergliubische Gebréuche. Nr. 15. S. 188.
2% vgl. ebd. Nr. 17. S. 189.

5 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Wassermann als Pferd. S. 185-
187.

296 y/ol. ebd. S. 185-187.

27 JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der Wassermann als Pferd. S. 38.

2% ygl. ebd. S. 38.

9 ygl. Hauffen-Prag, Adolf (1898): Zur Kunde vom Wassermann. In: Forschungen zur neueren Literaturge-
schichte. Festgabe fiir Richard Heinzel. Weimar: Emil Felber. Nr. 1. S. 82.

1% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Wassermann als Knabe. S. 191.

11 vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 17. S. 189.

*12 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Verwandlungen des Wassermanns.
S. 187.

13 Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der héifSliche Wassermann. S. 32.
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214

mit einem Fischschwanz anstatt der Beine bestehen” ™ (mit einem ,fischartiges Unterge-

1;;215

stell“”’”), oder aus einem schuppigen Fischleib, der allerdings sehr wohl menschlich ausge-

formte Extremititen aufweist.>'® Eine weitere Hybridform ist jene, die zur einen Hélfte aus
y J

einem Menschen und zur anderen Hilfte aus einem Frosch besteht.?!”

Neben den verschiedenen theriomorphen Figuren kann der Wassermann auch unterschiedli-
che menschliche Gestalten annehmen, so taucht er beispielsweise als kleines Méannlein ins
Wasser und kommt als normalgroBer, stattlich gekleideter Mensch wieder zum Vorschein®'®
1% oder er wird von einem Unhold zu einem Fiirsten.”?’ In einigen Fillen (so wie in den bei-
den gerade beschriebenen) erfolgt die Verwandlung unmittelbar vor den Augen der Menschen
bzw. wird durch das Untertauchen im Wasser vollzogen, in anderen Versionen tritt der Was-
sermann bereits von Anfang an als Jager oder Fischer auf, was dann allerdings nicht seiner

natiirlichen Erscheinung entspricht.”!

3.3. MENSCHENFANGER

Die Tatsache, dass der Wassermann ein Menschenfianger ist, taucht in fast allen Sagen oder
Erzéhlungen rund um diese Figur auf und stellt auch das zentrale Motiv dieses Stoffes dar.
Die in den Sagen im Fokus stehende Angst vor diesem iibernatiirlichen Wesen sowie die
durch ihn hervorgerufenen Schrecken lassen sich auf dieses Motiv des (u.a. todlichen) Réu-
bers zurlickfithren. Diese allgemeine Aussage eines Menschenfiangers ldsst sich allerdings
noch weiter spezifizieren, da der Wassermann offenbar bestimmte Gruppen, wie Frauen und
Kinder, bevorzugt. Der Frauenraub dient ihm in erster Linie zur Beschaffung einer Gattin
(Néheres dazu in Kapitel 3.5), die anschlieBend bei ihm leben muss, wahrend der Raub von
Kindern oder allgemein Erwachsenen (ohne die Intention des Frauenraubes) fiir die Opfer fast
immer todlich ausgeht. Der Wassermann beméchtigt sich seiner Opfer durch List, Lockmittel
oder Verflihrung, er kann aber auch durch Beleidigungen oder nicht eingehaltene Vereinba-

rungen ausgesprochen wiitend werden, sodass seine Opfer aus Rache einen nassen Tod finden

21 vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Der Wassermann vom Grundlsee. S. 69.

Y Der Wassermann vom Grundelsee. a.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/steiermark/Krainz/Wassermann_Grundelsee.html ~ (Zugriff am
28.02.2017)

216 ygl. RECHEIS, Kithe (Hrsg. 1970): Sagen aus Osterreich. Wien: Carl Ueberreuter. Ausgewihlt und bearbeitet
von Kéthe Recheis. Die Entdeckung des Erzberges. S. 237.

217 ygl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 41. S. 197.

1% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Der Wassermann als Schuster. S.
196.

% Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der Schmalzkdufer. S. 33.

20 vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Die Prophezeiung des Wassermanns. S. 65.

! Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Verwandlungen des Wassermanns.
S. 187.
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(dazu ausfiihrlicher in Kapitel 3.4). Hinsichtlich der Kinder taucht der Wassermann haufig als

Schreckens- und Warnfigur vor den Gefahren des Ertrinkens auf.

3.3.1. LOCKENDER VERFUHRER

In nahezu allen Sagen ist der Wassermann eine Angst und Schrecken erregende Gestalt, auf
die entsprechend furchtsam reagiert wird, sodass sich sowohl die menschlichen Handlungs-
trager innerhalb der Sage als auch die Leser innen der Gefahr, die vom Wassermann ausgeht,
bewusst sind. In Hinblick auf diese Wachsamkeit gegeniiber den Wassergeistern, scheint sich
der Wassermann in einigen Versionen nicht darauf zu verlassen, dass er seine ahnungslosen
und unvorsichtigen Opfer liberwiltigen und ins Wasser ziehen kann, sondern er hat sich ver-
schiedene Strategien zurechtgelegt, mit welchen er die Menschen anlockt, die — verfiihrt von
der Schonheit seiner Gestalt oder aber durch Habgier und das Verlangen, die als Koder ausge-
legten schonen Gegenstéinde zu besitzen — alle Vorsicht vergessen und so in die Falle tappen

und in die Gewalt des Wassermanns gelangen.

Das verfiihrerische AuBere des Wassermanns ist v.a. fiir Midchen und (junge) Frauen gefihr-
lich, die ihm von seiner schonen Gestalt geblendet in sein Reich folgen bzw. zu spit erken-
nen, wen (oder besser: was) sie vor sich haben, sodass ihnen eine Flucht unméglich wird. In
einigen Féllen kann die Frau gerettet werden, beispielsweise durch die Entlarvung des Was-
sermanns anhand eines fiir ihn charakteristischen Merkmals: In der niederdsterreichischen

Sage Der Nix ist dies ein ,,spitziger Zahn“***

(eine deutliche Analogie zu den Fischzéhnen, die
die Wassergeister im Volksglauben héufig besitzen), den eine andere Frau entdeckt und so
das dem Wassermann bereits verfallene Maddchen warnen und retten kann. Auch der Tanz,
den der Nix scheinbar duferst gut beherrscht, ist ein solches Verfiihrungsmittel, das haufig
gepaart mit seinem schdnen AuBeren auftritt. Der selten auftretende gesellige und tanzende
Wassermann schnappt sich ein schones Méadchen, mit dem er herumwirbelt und das er
schlielich immer noch tanzend zu sich in sein Unterwasserreich hinab zieht (dieses Motiv

wird in poetischen Bearbeitungen hiufig aufgegriffen, dazu mehr in Kapitel 4.2).**

Der Wassermann versucht die Menschen aber auch auf andere Art und Weise zu locken, bei-
spielsweise durch bestdndiges Winken oder mittels des typischen Motivs respektive des Zuges

des Haare-Kdmmens mit seinem goldenen Kamm, wobei letzteres auf seine Opfer eine derart

2 PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederdsterreich. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag. Der Nix.
S. 163.

3 Vgl. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Tanz mit dem Wassermann (Nr. 51). S. 84. Diese Sage ist
ident mit: PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Miinchen: Eugen Diede-
richs Verlag. Tanz mit dem Wassermann. S. 267.
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bezaubernde Wirkung hat, dass sie sich seiner Anziehungskraft nicht mehr entziehen kon-
nen.”**?* Diese geheimnisvolle Anziehungskraft ist z.T. aber nicht an Handlungen gebunden,
sondern geht einfach von ihm oder dem Wasser selbst aus, sodass sich seine Opfer nicht mehr

von dem Zwang, sich ins Wasser zu stiirzen, befreien konnen.**¢

Ein in Wassermannsagen besonders populdres Lockmittel sind — neben anderen hiibschen
Gegenstinden wie eine schone Gerte®’, ein Apfel*”®, Schuhe?” oder Blumen — bunte Binder,
derer sich der Wassermann bedient, um menschliche Opfer zu kodern:

,,Wer namlich in der Nihe der Lache war, der sah auf dem Wasser schone Blumen oder

ein rothes Band schwimmen. Biickte sich Jemand darnach, so war er verloren, denn
dann [erhielt der Nix] Gewalt iiber ihn und [zog] ihn in das Wasser hinab.«**°

Ublicherweise schwimmen die hiibschen Binder an der Wasseroberfliche, liegen am Ufer-
rand oder werden vom Wassermann ausgemessen und den voriibergehenden Madchen zuge-
worfen.”! In einer polnischen Sage bietet der Wassermann die Biander zum Kauf an und wer
sie nicht kaufen will, wird ins Wasser gezogen, wobei hier ein Bauer und untypischerweise
keine junge Frau bzw. kein Kind Opfer des Wassermanns wird.>* Die Lockmittel werden
auch gerne fiir Kinder eingesetzt, die fiir derlei Dinge besonders empfanglich scheinen:

,Im Aubache lebte ein Wassermann, der lieB am Wasser farbige Bandeln schwimmen.

Mit diesen lockte er die Kinder herbei, und nachdem sie sich demselben genaht, zieht er
sie mit sich ins Wasser.?*3

So werden neben schonen Biandern auch Ringe an den dulleren Rand des Ufersaums gelegt,

um Kinder zu k(’jdern,234 oder der Wassermann ,,lockte Kinder mit glitzernden Perlen und

schillernden Muscheln.“**®

% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Das Wasserménnchen in der Wien
(Nr. 3). S. 167, 168.

¥ Vgl. PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 2. Miinchen: Eugen Diederichs
Verlag. Der Wassermann vom Scharfen Eck. S. 364, 265.

26 Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Dem Wassermann entrissen. S. 33, 34.

*7ygl. ebd. S. 167.

228 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. S. 263.

9 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 2. S. 267.

230 VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 16. S. 188.

31 ygl. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Wassermann und der Bauer (Nr. 52). S. 63.

32 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Wassermann verkauft Binder
(Nr. 22). S. 193, 194.

3 Der Badener Wassermann. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/waldviertel/
badenerwassermann.html (Zugriff am 25.03.2017)

4 Vgl. Ebd. Verwandlungen des Wassermanns (Nr. 18). S. 188.

3 Der Wassermann im Burgbrunnen zu Kreuzenstein.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/wassermann.html (Zugrift am
02.04.2017)
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3.3.2. KINDESENTFUHRER

Nicht nur, aber auch weil sich Kinder leicht locken lassen und insgesamt ein leichteres Opfer
darstellen, heiflt es in einer steirischen Sage: ,,Besonders gern lockte er Kinder ans Wasser
und zog sie dann hinein.“**° Kinder scheinen neben dem Frauenraub zum Zwecke der Heirat
ein bevorzugtes Beuteschema des Wassermanns darzustellen, sodass er in vielen Sagen als

«237

Kinderschreck auftritt und unartigen Kindern regelrecht als ,,Schreckpopanz*“~"" und personi-

fizierte Gefahr des Ertrinkens vorgestellt wird.

Abgesehen von den als Lockmittel dienenden hiibschen Gegenstinden und schénen Béandern
setzt der Wassermann auch diverse Listen ein: So zeigt er Kindern in der aus dem nordlichen
Niederosterreich stammenden Sage Der Thaya-Wassermann eine verfiihrerische Unterwas-
serwelt, eine Art versunkene Stadt, mit einer grofen silbernen Glocke und in seltsamen Trach-
ten unter Wasser umherwandernden Menschen, und 14dt die Kinder ein, ihnen diesen versun-

. 238
kenen Ort zu zeigen.

Mit dieser List gelingt es ihm, unzdhlige Kinder ins Wasser zu ziehen.
Des Weiteren gibt es auch zauberhafte Elemente, die die Kinder in die Gewalt des Wasser-
manns bringen, wie beispielsweise einschlifernden Gesang™’ oder auch eine Flote, die nach
dem gleichen Prinzip wie jene des Rattenfangers funktioniert und die bewirkt, dass die (von
deren Klang betorten) Kinder dem Wassermann frohlich, unbeschwert und ahnungslos in des-

sen Reich folgen.**’

Dass die Kinder, die in die Gewalt des Wassermanns gelangen, ein grausames Schicksal er-
wartet, wird in einer bohmischen Sage deutlich, in welcher drei Knaben nach vorherigem ver-
geblichen Rufen nach dem Wassermann versuchen, ebenso viele Karpfen aus dem Wasser zu
ziehen, was derart lange misslingt, dass sie schlieBlich ins Wasser springen, damit dem Was-
241

sermann in die Falle tappen und ertrinken. Es konnen nur noch ,,die entseelten Kinder*“”™" ge-

borgen werden.

236 pETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Der trunkene Wassermann. S. 69.

37 Der Wassermann. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/burgenland/petzoldt/wassermann.html (Zugriff
am 25.03.2017)

28 Vol. Der Thaya-Wassermann.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/waldviertel/thayawassermann.html ~ (Zugriff am
02.04.2017)

% Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 1. S. 187.

%0 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Ein Wassermann gefangen (Nr. 9).
S. 175-177.

! MASUR, Leopold (Hrsg. 1934): Alte Briinner Sagen. Zitiert nach: (2008) Sagen aus Briinn. Prag: Vitalis. Das
Fischgeschenk. S. 92.
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Der Wassermann zieht Kinder allerdings auch ohne vorheriges Anlocken in sein Reich, da er
blitzschnell zupacken kann, nachdem er geduldig im Ufer auf eine giinstige Gelegenheit ge-
wartet hat.

,Ma mual} daher ollweil auf die Kinderla Owocht gebn und [...] mohna, da} s nit gor

znahad zan Wossa zuwa gengan; denn s Wossamanderl is glei do und zarrt oan eini ins
242
Wossa.*

Dass der Wassermann ein geduldiges Wesen ist zeigt sich u.a. auch, wenn er auf Rache sinnt
(Néheres dazu im folgenden Kapitel 3.4), aber auch, wenn er auf ein kindliches Opfer wartet
— nicht nur durch das Lauern, Ausharren und Warten am Ufer auf eine giinstige Gelegenbheit,
sondern auch, wenn ihm ein Kind als Tausch fiir seine Leistung versprochen wurde, wie dies
in der Sage Wassermann und Fischer der Fall ist, in der ein Handel zwischen diesen beiden
eingegangen wird:

., Wenn du mir das gibst‘, sprach [der Wassermann] zu dem Fischer, ,was du zu Hause

nicht kennst, so sollst du Fische fangen, so viel du nur immer willst.“ Der Fischer be-

dachte sich, konnte sich jedoch an nichts erinnern, was ihm in seinem Hause unbekannt
wire, und willigte ein.«**

Als der Fischer mit einem grof8en Fang nach Hause zuriickkehrt, hélt ihm seine Frau seinen
neugeborenen Sohn entgegen, worauthin der Fischer von nun an alles versucht, um das grau-
envolle Schicksal von seinem Sohn abzuwenden. Er schafft es immerhin, dieses einige Jahre
hinaus zu zogern, doch letzten Endes holt sich der geduldige Wassermann seinen Preis des

Handels.

34. EWIG WAHRENDE RACHE/ RACHSUCHTIGER WASSERMANN

In den meisten Sagen tritt der Wassermann als ein sehr rachsiichtiges Wesen auf, wobei er als
duBerst nachtragend charakterisiert wird, was sich daraus ergibt, dass seine Rache ewig wihrt
und er sich in Geduld iibt, bis er diese schlielich bekommt. Es gibt keine einzige Erzdhlung,
in der der Wassermann seine Vergeltung vergessen oder gar demjenigen Menschen, welcher
sich diese zugezogen hat, vergeben hitte. Typisch fiir ebenjene die Rache des Wassermanns
fiirchtenden Menschen ist das Meiden von groBBeren Gewéssern, Quellen und Brunnen — den-
noch werden sie alle irgendwann durch duflere Umstédnde (wobei es sich zumeist um grof3en
Durst handelt) dazu gezwungen, sich einem Wasservorkommen zu ndhern, worauthin der

Wassermann sie ertrankt. Interessant ist hierbei der Aspekt, dass die Betroffenen nicht zwin-

2 g Wossamandl. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/mostviertel/wossamandl.html

(Zugriff am 25.03.2017)
* PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Wassermann und Fischer. S. 265.
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gend an das urspriingliche Gewésser des Wassermanns zuriickkehren miissen, an dem sie sich
seine Rache zugezogen haben, sondern dass dieser in etlichen Fillen nur darauf gewartet hat,
dass sich sein Vergeltungsopfer irgendeinem Wasservorkommen néhert, wobei bei einem

Grofteil der Sagen die Vergeltung auch am Ort des Racheschwurs stattfindet.

Die Rache des Wassermanns féllt fast ausschlieBlich tédlich aus und schlieBt sowohl Men-
schen als auch iibermenschliche Wesen, wie andere mit ihm mehr oder minder verwandte
Wasserwesen, ein. Als Haupthandlungen, die den Zorn und die Rache des Wassermanns her-
auf beschworen, lassen sich zum einen Schmihungen verbaler oder auch physischer Art und
zum anderen nicht eingehaltene Vereinbarungen definieren. Dieses Motiv des rachsiichtigen

Wassermanns taucht in allen Gebieten der fiir diese Arbeit herangezogenen Sagen auf.

3.4.1. NACH BELEIDIGUNGEN UND SCHMAHUNGEN

Auf Beleidigungen, Spott und Schméihungen reagiert der Wassermann sehr empfindlich, so-
wohl, wenn sein Stolz verletzt wird (,,Wer ihn verspottet, der wird von ithm in’s Wasser

hinabgezogen.“***

), als auch, wenn er korperlich angegriffen wird. Die physischen Verletzun-
gen sind meist Stockhiebe oder Peitschenstriche, die dem friedlich am Ufer sitzenden Was-
sermann beigebracht werden. Kennzeichnend ist, dass vom Nix in diesen Erzdhlungen zu-
nichst keine Gefahr ausgeht, denn er sitzt lediglich am Ufersaum und geht seinen typischen
Beschiftigungen nach, wie Flicken oder dem Auskdmmen seiner Haare. Die Griinde fiir die
korperlichen Schidigungen des Wassermanns sind unterschiedlich und kénnen neben Trun-
kenheit und Leichtsinn auch schlichte Boshaftigkeit sein. In allen Fillen droht der Wasser-

mann dem Urheber seines Schmerzes mit einer Geste, manchmal fiigt er auch noch verbal

hinzu, dass er sich richen werde.

Diese einzelnen Aspekte tauchen in verschiedenen Sagen einzeln oder gebiindelt auf, in Der
verkannte Miillerbursche treten sie alle gemeinsam auf. In dieser bohmischen Sage sitzt ein
dem Volksglauben entsprechend bunt gekleideter Wassermann am Ufer eines Gewéssers, an
dem Militdrangehorige ein kiihlendes Bad nehmen mochten.
,»Sie begannen, ihn kréftig zu necken. SchlieBlich nannte der Korporal das Méannlein ei-
nen brasilianischen Papagei und schlug mit Weidenruten auf dasselbe los.«**

,,Die anderen Soldaten lachten, das Ménnlein aber drohte mit tiickischer Miene: ,Das
sollst du mir biiBen!¢ Nach diesen Worten verschwand es in den Fluten.“**

*** VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Wassermann flickt (Nr. 20). S. 191,
** MASUR (Hrsg. 1934): Alte Briinner Sagen. Der verkannte Miillerbursche. S. 92.
46 JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der verkannte Miillerbursche. S. 36.
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Der grobe Korporal, welcher den Wassermann beleidigt und korperlich verletzt hatte, konnte
anschliefend nur tot aus dem Wasser geborgen werden, in welches er die Warnung ignorie-
rend zur Abkiihlung gesprungen war. Bis auf diesen Korporal bekommen es alle Gewalttéter
im Anschluss an die Drohung des Wassermanns mit der Angst zu tun und meiden jegliche Art
von Gewissern. Interessant ist eine Version, in der der dngstliche Handlungstrdger in einer
Regenpfiitze ertrinkt®*’ und nicht, wie in den anderen Darstellungen, durch beispiclsweise
Arbeit (wie Wasserholen fiir das Vieh) oder Durst dazu gezwungen wird, sich doch einer
Quelle oder einem anderen Gewésser zu niahern:

,»Aber an einem heiflen Tage quélte ihn der Durst so sehr, da3 er sich nicht bezwingen

konnte. Er ging zu einer nahen kleinen Quelle. Als er sich dariiber neigte, horte er ein

Geléchter. Es war dasselbe gellende Lachen, das er seinerzeit vom Wassermann gehort

hatte. Erschrocken fiel er nieder, mit dem Gesichte ins Wasser. Er konnte sich nicht
mehr erheben und ertrank.«**®

Ebenfalls unter den Aspekt eines korperlichen Angriffs fillt eine Ohrfeige, die der Wasser-
mann von einer Frau erhélt, die ihn mit der Intention schldgt, mithilfe dieser und einer Bann-
formel die bosen Folgen einer Begegnung mit ihm abzuwenden. Dies bleibt allerdings erfolg-
los, denn der Wassermann droht ihr zornerfiillt mit seiner Rache und ertrinkt am folgenden
Tag ein Pferd der besagten Frau in der Schwemme.**” Wihrend in dieser Erzihlung die Rache
ausnahmsweise einem Tier das Leben kostet, so endet die Rache des Wassermanns im Regel-
fall fiir jene, die ihn beleidigen, selbst tddlich. So auch in einer niederdsterreichischen Sage,
in der ein Wassermann hinten auf dem Wagen eines Fuhrwerks sitzt und bewirkt, dass dieses
nicht von der Stelle kommt, woraufthin ein Knecht ihn als ,,kleinen Kerl“® 0, der sie aufhalte,
bezeichnet, was den Wassermann in seinem Stolz krinkt, sodass er ins Wasser springt und mit
dem Finger droht. Als der Knecht dann auch noch Anstalten macht, ihn korperlich zu verlet-
zen, indem er versucht Steine nach ihm zu werfen, wird er blitzschnell ins Wasser gezogen

und am darauffolgenden Tag zerkratzt und tot am Ufer gefunden.”"

Steine werden auch in der slowenischen Sage Wie Suhor zu seinem Namen kam geworfen,
allerdings nicht direkt nach dem Wassermann selbst, sondern lediglich in dessen Gewasser
und auf seinen darin befindlichen Palast. Grund dafiir waren gegenseitiger Nutzen (der Was-

sermann verrédt den Fischern Pldtze, an denen sie besonders viel fangen kdnnen und holt sich

7 ygl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 43. S. 197, 198.

** JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der bestrafte Schifer. S. 34, 35.

*** Vom Wassermann.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/'vomwassermann.html  (Zugriff am
04.04.2017)

20 PETZOLDT (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederosterreich. Der bosartige Wassermann. S. 161.

»1ygl. ebd. S. 161.
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quasi als Gegenleistung hin und wieder ein Lamm aus deren Herden), welcher von den Men-
schen als Diebstahl der Lammer angesehen wurde. Die Rache des Wassermanns fillt hier sehr
mild aus, fast bekommt man den Eindruck, als wére er lediglich enttduscht bzw. gekrankt und
nicht rachgierig wie in den bisherigen Darstellungen. Auf den Bewurf mit Steinen reagiert er
zundchst mit Unverstdndnis, um anschlieend das Weite zu suchen und als ,,letzte Lektion*?>?
fiir die Bewohner das Wasser mitzunehmen: ,,Suhor allerdings trdgt seinen Namen nun zu
Recht. Dort sitzt man jetzt wirklich auf dem Trockenen.“*>* Dieser Aspekt beinhaltet eine
andere Eigenschaft, die dem Wassermann u.a. zugeschrieben wird, ndmlich jene des Wasser-
garants, d.h., wo sich ein Wassermann aufhélt, trocknet das Gewésser bzw. der Brunnen nicht
aus oder versiegt die entsprechende Quelle nicht. Als Wasserentzug kann auch die Bestrafung
mit unstillbarem Durst fiir den Rest des Lebens ausgelegt werden, die ein Wassermann einem

Dieb auferlegt hat, nachdem dieser ihm seine Kndpfe gestohlen hatte.?*

Auf die Krinkung seines Stolzes reagiert der Wassermann ebenfalls empfindlich, beispiels-
weise, wenn seine Warnungen missachtet werden oder sich in weiterer Folge sogar iiber ihn
lustig gemacht wird, wie dies in der Kadrntner Sage Der Worther See der Fall ist, in der die
ausgelassen feiernden Menschen die beiden Mahnungen des Wassermanns in den Wind
schlagen, sodass dieser bei einem Féasschen den Hahn 6ffnet, worauf aus diesem unaufhérlich
Wasser stromt, bis die Stadt komplett {iberflutet ist und die ungehorsamen Menschen allesamt
ertrunken sind.”>> In der Erzdhlung Das Wassermdnnlein und der Fuhrmann des niederoster-
reichischen Jugendschriftstellers Robert WEIBENHOFER (1843-1900) riacht sich wiederum der
Unglauben eines Fuhrmanns todlich, denn dieser hélt den Wassergeist fiir ein Hirngespinst
und schiittet vergiftete Koder in den vom Wassermann bewohnten Tiimpel, sodass alle Fische
sterben und damit die Lebensgrundlage des Wassergeists zerstort wird. Das Wassermannlein
holt sich darauthin den Fuhrmann mitsamt seines Wagens und seiner Pferde in seinen Tiim-
pel, wo sie ertrinken.”>® Auch hoch- sowie iibermiitiges Verhalten fithrt dazu, dass der Was-
sermann selbst noch so gute Schwimmer, die mit ihrem Kénnen prahlen, in die Tiefe zieht,”’

sodass der Nix fast schon als moralische Instanz auftritt.

2 Kuens, Wilhelm (2012): Sagen aus Kirnten, Friaul und Slowenien. Wien/ w.a.: Styria. Wie Suhor zu seinem

Namen kam. S. 104.

> Ebd. S. 104.

2% Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Die Knipfe des Wassermanns. S. 32.

3 Vgl. RECHEIS (Hrsg. 1970): Sagen aus Osterreich. Der Worther See. S. 249, 250.

6 ygl. WEIBENHOFER, Robert (1954): Das Wasserménnlein und der Fuhrmann. In: Die Goldene Leiter/ Nr. 11:
REINICK, Robert/ WEIBENHOFER, Robert (1955): Die Schilfinsel und andere Nixen-Méarchen. Wien: Osterreichi-
scher Bundesverlag/ Verlag fiir Jugend und Volk. S. 17.

»7ygl. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Schimmer (Nr. 54). S. 86, 87.
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Die typische Ambivalenz des Wassermanns zeigt sich in einer wendischen Sage, in der je
nach Verhalten der menschlichen Handlungstréger auf die Bitte des Wassermanns dem einen
Fischer eine reiche Belohnung in Form iippiger Finge zukommt, der andere aber die Rache
fiir sein unbilliges Verhalten zu spiiren bekommt, indem er fortan keinerlei Fische mehr féangt
und schlieBlich auch noch durch Verblendung des Wassermanns blind wird.”>® Diese Form
der Differenzierung ist hinsichtlich der Rache des Wassermanns eher untypisch, klassisch ist

die Rachsucht und -gier des Wassergeists, die nur in duflerst seltenen Fallen milde ausfillt.

34.2. NACH NICHT-EINHALTUNG VON VEREINBARUNGEN

Wenn Vereinbarungen, die mit dem Wassermann getroffen wurden, nicht eingehalten werden,
so sinnt dieser nach dem Bruch ebenso wie nach Beleidigungen und Schméhungen auf Rache.
Ein besonders beliebtes Motiv ist in dieser Hinsicht das Ausbleiben seiner Tochter, die zu
gesellschaftlichen Vergniigungen wie zum Tanzen oder Handarbeiten an Land gehen. Diese
miissen zu einer bestimmten Uhrzeit wieder ins Wasserreich zuriickkehren — verspéteten sie
sich, so bedeutet dies mit ziemlicher Sicherheit ihren Tod.

Waihrend einer der Tochter in einer Version die Handschuhe von den verliebten Burschen

versteckt werden, was bei der Besitzerin Panik ausltist,259

so werden die Jungfrauen in einer
anderen Fassung von den Herrschaften gewaltsam zuriickgehalten oder aber durch List am
pinktlichen Heimkehren gehindert, indem die Uhr eine Stunde zuriick gestellt wird, welche
im angeregtem Gesprich schnell vergeht und daher niemandem auffillt.*® Letztlich enden
alle dieser Sagen fiir die Maddchen mit verspéteter Heimkehr und somit tddlich, was sich durch
die blutrote Verfarbung des Sees offenbart. Dies wird entweder durch eine bestimmte Anzahl
an Blutstropfen oder Flecken ersichtlich, oder aber auch durch eine géinzliche Fiarbung des

. . 261
gesamten Gewissers ausgedriickt.*®

,Du hast mich, ohne es zu wissen, dem Tode iiberliefert. Mein Vater wird strenges Ge-
richt iiber mich halten und mir das Haupt abschlagen, weil ich nicht zur bestimmten
Stunde nach Hause gekommen bin. Sobald du drei Blutstropfen aus dem Wasser auf-
steigen siehst, bin ich tot.” [...] Kurze Zeit darauf stiegen drei Blutstropfen auf. Der
Wassermann hatte sein Kind gerichtet.”®

2% ygl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 18. S. 189, 190.

% ygl. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Dénges-See (Nr. 58). S. 88, 89.

260 y/o]. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Die drei Jungfern aus dem See (Nr. 306). S. 331.

*%! Dieses Motiv der Verfirbung des Wassers fiir den Tod seiner Tochter tritt u.a. auch als Zeichen fiir den Tod
des Wassermanns selbst auf.

262 PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Des Wassermanns strenges Gericht. S. 264.
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Der Ungehorsam der Tochter wird also in jedem Falle bestraft, auch wenn diese fiir den
Bruch der Vereinbarung keine Schuld trifft, wobei hier der Aspekt, dass der Wassermann sich

an seinen eigenen Kindern mit dem Tode récht, diesen als besonders grausam charakterisiert.

Ein weiteres Motiv im Kontext der Nicht-Einhaltung von Vereinbarungen mit dem Wasser-
mann ist jenes, in dem sich der Wassermann an seiner entfithrten Menschenfrau richt, nach-
dem diese an die Oberfldche zuriickgekehrt ist und sich weigert, wieder zu ihrem Gatten ins
Wasserreich zuriickzukehren. Erzdhlungen dieser Art inspirierten v.a. Dichter innen in spéte-
rer Zeit zu Be- sowie Umarbeitungen dieses Motivs. Wahrend die Umstdnde, wie die Men-
schenfrau die Gattin des Wassermanns wurde in den Gedichten und Balladen ganz unter-
schiedlicher Natur sein kdnnen (dazu spdter mehr in Kapitel 4.2), so gelangt die Frau in den
Sagen ausschlieBlich durch eine Entfiihrung in die Gewalt des Wassermanns. Fast allen Er-
zdhlungen gleich ist der Umstand, dass die Frau des Wassermanns ihm Kinder gebiert, ihre
Anzahl ist jedoch variabel. In einigen Versionen verzehrt die Frau nach einiger Zeit die Sehn-
sucht nach der Oberwelt, nach einem Kirchgang oder dem Wiedersehen mit ihren Eltern, wo-
rauf der Wassermann sich letztlich nach etlichem Bitten seitens der Frau auf den jeweiligen
Wunsch einlédsst, ihr allerdings Bedingungen fiir die Oberwelt auferlegt, die sie unbedingt
erflillen muss — und gegen ebenjene Regeln wird letztlich durch die Frau entweder bewusst
oder versehentlich verstofen. Dies zieht die Rache des Wassermanns und damit eine Bestra-
fung der Untreuen nach sich, was in der Regel das Zerreifien eines Kindes ist.”* Dieselbe
Strafe trifft auch jene Frauen, die die Flucht ohne vorherigen alleinigen Aufenthalt in der

264, 265

Oberwelt antreten, und sofern bei einer der beiden genannten Varianten keine Kinder

vorhanden sind, holt sich der Wassermann seine Frau zuriick, welche daraufhin nie wieder

. 12
gesehen wird.*®

3.5. WASSERMANN ALS AMBIVALENTER EHEMANN UND VATER — FURSORGLICH UND

GRAUSAM ZUGLEICH

Wie bereits im vorherigen Kapitel ersichtlich wurde, so ist der Wassermann ein sehr verein-
nahmender Gatte, der die Frau, welche er sich zuvor entfiihrt hat, sehr stark unterdriickt und
diese auch in seinem Unterwasserreich gefangen hélt. Interessant ist hierbei, dass es dem

Wassermann bei der Entfithrung einer Menschenfrau keineswegs um deren Tod geht, sondern

23 Vgl. VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 47. S. 199-201.

4 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Die Flucht aus dem Haus des Wassermanns. S. 62,
63.

% Vgl. PETZOLDT, Leander (Hrsg. 1993): Sagen aus Kirnten. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag. Der rach-
stichtige Wassermann. S. 126.

%66 vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Die Ehe mit dem Wassermann. S. 63, 64.
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dass er sie fiir seinen Palast als Gattin und zukiinftige Mutter seiner Kinder auswéhlt, worin
ein deutlicher Unterschied zu den seinen weiblichen Pendants bei den Wassergeistern besteht
(Néheres dazu in Kapitel 2.3). Das Motiv des Frauenraubes taucht in den Erzdhlungen rund
um den Wassermann hdufig auf, v.a. junge und schone Madchen scheinen besonders geféhr-

det zu sein:

,Es ereignete sich aber doch, als sie ungefahr die Mitte des Dammes erreicht hatten,
dass das eine Midchen, und zwar gerade das schonste, zuféllig am Rande des Dammes
ging. Da war es plotzlich verschwunden. Das Madchen ist nie wieder zum Vorschein
gekommen, [der Wassermann] hat es in den See hinabgezogen.«*®

Doch obwohl der Wassermann sich seine Braut gewaltsam holt und diese auch gefangen hilt,
so sorgt er dennoch fiir ihr Wohl — nicht selten findet sich in den Sagen, dass der Nix es den

Frauen im Unterwasserreich an nichts fehlen lasst:

,,Der Nix fithrte das Méadchen in einen schonen Palast hinab und machte es zu seiner
Gemabhlin. Hier hatte nun das Miadchen Alles, was es sich wiinschte. Aber einsam kam
es ihm doch unten in dem Palaste vor, so abgeschnitten von jeder menschlichen Gesell-
schaft. Deshalb weinte die Frau des Nix viel. Der Nix aber suchte ihre Traurigkeit zu
Verscheuczlggn und zauberte ihr deshalb Gespielinnen. Dadurch beruhigte sich die
Nixfrau.*

Scheinbar versucht der Wassermann also, seiner Frau den Aufenthalt in seinem Reich so an-
genehm wie moglich zu machen — auch wenn die Geburt eines seiner Kinder ansteht holt der
Wassermann menschliche Hebammen, die seiner Frau beistehen sollen. Diese Geburtshilfe
fiir seine (menschliche) Frau durch die Hebammen ist ein géngiges Motiv in Wassermannsa-
gen, das sehr hiufig und regional weit verbreitet auftaucht. In der Regel holt der Wassermann
personlich die weise Frau in sein Reich, wobei die Hebammen immer fiir ihre Dienste ent-
lohnt werden (Néheres zur Entlohnung durch den Wassermann in Kapitel 3.10). In dieser
Hinsicht gibt es allerdings Unterschiede, denn in einigen Sagen wird die Geburtshelferin du-
Berst reichlich belohnt, wéhrend ihr in anderen Versionen zwar reichlich Verglitung angebo-
ten wird, sie allerdings vorab gewarnt wurde, nicht mehr zu verlangen, als sie es sonst tut. Die
reiche Belohnung wird ihr in unterschiedlichen Formen offeriert (beispielsweise als grof3e
Menge von Dukaten oder einem gro3en Haufen von Geld), von dem die Hebamme allerdings
nur den iiblichen Preis annehmen darf, wenn sie heil wieder an die Oberflache zuriickkehren
will. In den meisten Fillen wird sie vom Wassermann explizit dazu aufgefordert, soviel von

den Reichtiimern zu nehmen, wie sie will:

27 VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 46. S. 199.
%% Ebd. Nr. 47. S. 200.

42



,»Sie aber, gescheit, antwortete etlichemal: ,Ich gehre von euch nichts mehr, denn von
andern, welches dann ein geringes Geld gewesen, und gebt ihr mir das, hab ich gnug
dran; oder ist euch auch das zu viel, verlange ich gar nichts, auBler, da} ihr mich nach
Haus bringet.*«*%’

Darauf antwortet der Wassermann in etwa immer das Gleiche in verschiedenen Abwandlun-

«270

gen: ,,.Das hat dir Gott eingegeben, denn sonst wiirde ich dich umgebracht haben oder

,,Das hief3 dich Gott sprechen.“271

Interessant ist hier die Umkehrung der Formel, die in den
GRIMM’SCHEN Kinder- und Hausmdrchen enthaltene Erzdhlung des Rumpelstilzchens vor-
kommt, denn da schreit es nach der Aufdeckung seines richtigen Namens ,,Das hat dir der
Teufel gesagt!” — nachdem der Wassermann mit zunehmender christlicher Konnotation der
Volkserzéhlungen allerdings selbst z.T. als Teufel oder teuflisches Wesen gedeutet wurde,

konnte es hier insofern zu einer Umkehrung gekommen sein, als dass der Gegenspieler des

Teufels und damit des Wassermanns — also Gott — dies der Frau eingesagt hat.

In einigen Versionen erfolgt die Belohnung in Form des beliebten Motivs des Kehrichts, der
sich an Land in Gold oder Miinzen verwandelt. Die reiche Belohnung der Hebamme und
iiberhaupt das Hinzuholen einer solchen kdnnen als fiirsorgliche Gesten des Wassermanns
seiner gefangenen Frau gegeniiber gesehen werden. Dem diametral gegentiber steht allerdings
seine Grausamkeit, die sich teilweise zur Blutriinstigkeit steigert, als beispielsweise eine
Wochnerin der Hebamme

,heimlich mit einem Tranenstrom [klagt], dal der Nix das neugeborene Kind bald wiir-

gen wiirde. Und wirklich sah die Hebamme einige Minuten nachher auf der Oberfldche
des Wassers einen blutroten Strahl. Das Kind war ermordet.**”?

Der Beweggrund des Wassermanns fiir die kaltbliitige Ermordung seines Neugeborenen wird
nicht genannt. Hier taucht erneut das Motiv der roten Wasserverfarbung nach einem Tod auf,
dieses findet sich auch in der folgenden Sage der GRIMMS wieder, in der der Wassermann
seine eigenen Kinder nicht nur tétet, sondern sie auch frisst:

,Wenn ich nun ein Kind zur Welt bringe, fri3t er mirs allemal am dritten Tag; kommet
nur am dritten Tag zu eurem Teich, da werdet ihr Wasser in Blut verwandelt sehen.**"

Insgesamt scheint der Wassermann seinen Kindern gegeniiber sehr hart und gnadenlos zu
agieren, wihrend er seine Gattin zwar in gewisser Weise umsorgt, sie allerdings dennoch ge-

fangen hilt.

% GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Wassermann (Nr. 49). S. 81.

% PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Die edle Frau von Hahnen und das Meer-
weib. S. 271.

1 GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Wassermann (Nr. 49). S. 81.

> Ebd. Der Nix an der Kelle (Nr. 304). S. 329.

* Ebd. Der Wassermann (Nr. 49). S. 81.
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3.6. GEFANGENER UND PROPHEZEIENDER WASSERMANN

Das Motiv des gefangenen Wassermanns ist v.a. in Osterreich — insbesondere in der Steier-
mark — ein weit verbreitetes, das hdufig auch in engem Zusammenhang mit der Féhigkeit des
Wassermanns in die Zukunft zu schauen bzw. alle moglichen Fragen beantworten zu kénnen
steht. Das Einfangen eines Wassermanns erfolgt in den meisten Féllen mithilfe einer List,
entweder wird der Wassermann mithilfe von Lebensmitteln und alkoholischen Getrdnken
schlifrig gemacht, oder ihm werden mit Pech bestrichene Kleidungsstiicke als Lockmittel
hingelegt, die ihn in seiner Bewegungsfreiheit einschranken und es den lauernden Menschen
ebenso wie beim schlafenden Wassermann ermdglichen, ihn mit einem Netz einzufangen.
Wihrend diese Vorgehensweisen auf einer bewussten Intention, den Wassermann zu fangen,
basieren, so verfangt sich der Wassermann in einigen Fillen auch durch Zufall in einem im

Wasser ausgeworfenen Fischernetz oder hingt unverhofft an der Angel.

Die Griinde, warum man sich um eine Gefangennahme des Wassermanns bemiiht, konnen
unterschiedlicher Natur sein, beispielsweise weil er die Kinder eines Ortes zu sich ins Wasser
lockt, worauthin sie nie wieder gesehen werden. In diesem Fall wird der Wassermann, als er
seinen vom als Kdder ausgelegten Wein herriihrenden Rausch ausschlift, mit Stricken gefes-
selt und in einen Sack gesteckt, worauthin er in einer Variante eine steile Felswand hinab-
und in einer anderen Version in die Mur geworfen wird, was in beiden Fillen fiir den Was-

274

sermann todlich endet.””" In der liberwiegenden Mehrheit der Erzédhlungen werden die Be-

weggriinde fiir das Einfangen des Wassermanns nicht erwihnt bzw. erfolgt dies ohnehin zu-
féllig, ohne das bewusste Zutun der Menschen.

Sobald ein Wassermann dann unter der Obhut von Menschen ist, wird er fiir kleinere Dienst-

275

arbeiten ,,abgerichtet oder seine besonderen Fihigkeiten ausgenutzt. Dies konnen u.a.

enorme Kriéfte sein, die in der Landwirtschaft genutzt werden, indem der Wassermann als
Bauernknecht eingesetzt wird — wie dies in einer niederdsterreichischen Sage der Fall ist,”’°
oder auch sein viel haufiger vorkommendes enormes Wissen (in vielen Féllen ist der Was-
sermann allwissend) bzw. seine Gabe, die Zukunft vorherzusagen. Prophezeiungen erfolgen
allerdings ausnahmslos fiir Gegenleistungen, zu allermeist im Austausch fiir seine Freiheit. So
steht in einer Kérntner Sage wortlich: ,,Er redete um sein Leben, denn [...], wenn er wirklich

«277

alle Fragen beantwortete, dann lieBe [man] ihn wieder frei. Neben all den Fragen, die die

" Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Der trunkene Wassermann. S. 69, 70.

" Vgl. Der Waasen-Steffel. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/burgenland/petzoldt/waasen_steffl.html
(Zugriff am 24.02.2017)

76 ygl. PETZOLDT (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederosterreich. Der gefangene Wassermann. S. 162.

77 KUEHS (2012): Sagen aus Karnten, Friaul und Slowenien. Der Wassermann von St. Jakob. S. 105.
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Menschen ihm stellen und die allesamt beantwortet werden (,,Sie haben ihn um allerhand ge-

«278

fragt, und er hat geantwortet, was sie nur verlangt haben;*’"), und den Geschichten und Er-

zdhlungen, von denen die verschiedentlich vorkommenden allwissenden Wassermédnner zu

berichten wissen, offenbaren sie ,,allerlei geheime Dinge“*”

Goldschitze.

, wie beispielsweise verborgene

Allerdings behilt sich der Wassermann immer eine besondere Information zuriick, diese wird
von ihm selbst zumeist als ,,das Beste* bezeichnet, wonach die dummen Menschen ithn nie
fragen, obwohl dies doch das vermeintlich Wichtigste ist und die Befragung durchaus durch
die kompletten Einwohner eines Dorfes erfolgen kann.”*” **! Das Ritsel um den Karfunkel-
stein und das Kreuz in der Nuss tritt in fast allen Sagen rund um gefangene, weissagende
Wasserménner auf (v.a. in den steirischen Sagen und jenen rund um die Entdeckung des Erz-
berges kommt dieser Aspekt hdufig vor). Dieses Kreuz in der Nuss kann sowohl einzeln, als
auch gemeinsam mit dem Karfunkelstein auftreten und kann von den Menschen in den Sagen
nie eindeutig gelost werden (dazu Niheres in Kapitel 4.1.2). Allgemein bringt der Wasser-
mann das Rétsel liberlegen bzw. hohnisch vor, bevor er den Blicken der Menschen oder im
Wasser entschwindet — manchmal auch als schaurige Stimme aus dem Wasser, wie dies in der
Sagennacherzéhlung der Kinder- und Jugendbuchautorin Maria PACOLT (1910-1982) der Fall
ist.®* Letzten Endes kehren alle gefangenen Wasserménner wieder in ihr angestammtes Reich

zuriick, entweder, weil sie freigelassen werden, oder weil sie durch Unachtsamkeit ihrer Be-

wacher entwischen.

Zentral ist auch die Vielgestaltigkeit der Sage, die in ihrer Erscheinungsform &uflerst wandel-
bar und verinderlich ist, denn durch die zunichst miindliche Uberlieferung kommt es dazu,
dass dieselben Stoffe und Motive in verschiedenen Varianten auftauchen und auch abwei-
chende Einzelheiten aufweisen. Verschiedene Motive innerhalb diverser Wassermannsagen
treten in weit verbreiteten Regionen in unterschiedlichen Versionen auf, wobei der Kern der

Erzdhlung bzw. das zentrale Motiv stets erhalten bleibt bzw. nur leichte Variationen aufweist.

"8 PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Das Kreuz in der Nuf3. S. 70.

21 PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus Oberdsterreich. Das gefangene Wassermandl. S. 191.

*0'vgl. u.a. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus Kirnten. Die Erzihlungen des Wassermanns. S. 123, 124,

1 Vgl. u.a. KUEHS (2012): Sagen aus Kirnten, Friaul und Slowenien. Der Wassermann von St. Jakob. S. 104,
105.

2 Vgl. PACOLT, Maria (1953): Der gefangene Wassermann. In: Die Goldene Leiter/ Nr. 5: Dies.: Der gefangene
Wassermann und andere Sagen aus der Steiermark. Nach alten Quellen erzihlt. Wien: Osterreichischer Bundes-
verlag/ Verlag fiir Jugend und Volk. S. 1-3.
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3.7. CHRISTLICHE KONNOTATION

Mit fortschreitender Verbreitung und Festigung des christlichen Glaubens drangen diese Vor-
stellungen auch in die Erzdhltraditionen von Sagen und Mirchen vor, die mythischen Figuren
der Wassergeister und -ménner erhielten zunehmend auch christliche Komponenten. Im Laufe
der Zeit wurden sie von der christlichen Kirche zunichst als heidnische Wesen, danach zu-
nehmend und immer eindeutiger als teuflische Geschopfe, Ddmonen (im christlichen, nicht
mythologischen Sinne) oder Metamorphosen Satans gedeutet und somit als Gegenspieler Got-

tes positioniert (Genaueres dazu bereits im Kapitel 2.2.4).

Die unseligen ménnlichen Wasserwesen konnen gemdfl PARACELSUS keine Seele erlangen
und der (christlichen) Erlésung daher nicht teilhaftig werden, hoffen allerdings dennoch da-
rauf, wie eine nordische Sage deutlich macht, in welcher ein am Strom sitzender Neck seine
Harfe spielt, worauthin ihm zwei Burschen zurufen, dass er trotz seines Spiels nicht selig
werde. Der Neck ist von diesen Worten zutiefst betriibt und sinkt weinend in die Tiefe hinab,
nachdem er seine Harfe weggeworfen hatte. Als die beiden Knaben dem Vater zuhause von
dieser Begebenheit erzihlen, schickt er sie zuriick, um den trauernden Neck zu trésten und
thm die vorhin versagte Erlosung zuzusprechen, was den Neck so sehr erfreut, dass er seine

«283

Harfe wieder zur Hand nimmt und ,,lieblich bis lange nach sonnenuntergang spielt. Jakob

GRIMM kommentiert diese Sage mit den Worten:

»ich wiisste nicht dass irgendwo in unsern sagen so bedeutsam ausgedriickt wire, wie
bediirftig des christlichen glaubens die Heiden sind, und wie mild er ihnen nahen soll.
auf [die] unseeligkeit und verdammung der nixe***

bezieht sich v.a. die christliche Zuschreibung der Wassergeister als seelenlose, dimonische/
teuflische und heidnische Wesen. Aufgrund dieser Konnotation ist der Schutz vor Wasser-
mannern durch diverse kirchliche Symbole, Handlungen oder Ausrufe das héufigste Motiv
mit deutlich christlichem Hintergrund. Das klassische christliche Symbol des Kreuzes kann

beispielsweise auf verschiedenste Weisen wirken:

In der Sage Fuhrmann und Wassermann entsteht der Schutz durch in den Staub gezeichnete
Kreuze, denn als sein Fuhrwerk nicht mehr vorankommt, steigt der Fuhrmann ab und erkennt
in dem Maénnlein, das sich die Haare kimmend am Wagen sitzt und die Weiterfahrt behin-
dert, einen Wassermann. Vor Angst zeichnet der Fuhrmann mit dem Peitschenstil rings um
sich herum Kreuze in den Staub der Strale, worauthin der Wassermann im Wasser ver-

schwindet. Als er spiter im Wirtshaus diese Begebenheit erzdhlt, wird ihm gesagt, welch

283 Epbd. S. 382.
2% Epd. S. 382.

46



Gliick er gehabt habe: ,,Der hitte dich bestimmt ins Wasser gezogen, wenn dich nicht die
Kreuze geschiitzt hitten!“** Auch der Rosenkranz oder geweihte Gegenstinde haben schiit-
zende Wirkung, wie sich in der Sage Der Donaufiirst zeigt, in denen ein gramgebeugter Fi-
scher den Donaufiirsten aufsucht, nachdem dieser seine Tochter entfiihrt hat:
,In solchen Néchten zeigt sich der Donaufiirst denjenigen Menschen, welche nichts ge-
weihtes [sic!] am Leibe tragen. [...] Als dieser sich ihm [dem Fischer, Anm.YB] ndher-
te, nahm der Fischer sein Ruder in die Hand und schlug mit [...] groBer Gewalt auf das

Haupt des Fiirsten [...]. Auf dem Ruder war ein Rosenkranz befestigt, welcher auch
jetzt nach dem Schlage ihn schiitzte, denn sonst wire er unfehlbar verloren gewesen.“**

Geweihte Gegenstdnde, die am Korper getragen werden, hindern den Wassermann in diesem
Falle bereits am Auftauchen,”’ weshalb in Sagen immer wieder auch das prophylaktische
Bei-Sich-Tragen von Rosenkrinzen oder geweihtem Brot beim Schwimmen erwdhnt wird.
Dem Rosenkranz kommt auch eine biandigende Wirkung zu, als einem gefangenen Wasser-
mann ein (geweihter) Rosenkranz umgehéngt wird, der ihn am Ausziehen der Menschenklei-
der hindert:

,Denn, so lange ein Wassermann ein menschliches Kleidungsstiick am Korper hat, kann

er nicht ins Wasser zuriick, und da er als boser Geist einem geweihten Gegenstande ge-

geniiber machtlos ist, konnte er aus eigenem den Rosenkranz und damit die Kleider
nicht beseitigen.«***

Auch Kreuzsédulen oder Steinkreuze, die am Wegesrand stehen, scheinen fiir den Wassermann
ein uniiberwindbares Hindernis zu sein, denn in zwei Varianten der Erzbergsage kommen die
Ansidssigen mit dem von ihnen gefangen genommenen Wassermann an solche, worauthin
dieser bitterlich zu heulen und zu toben beginnt und fleht ihn freizulassen.” > Ahnlich den
eingangs erwiahnten Kreuzen im Straenstaub, bilden auch Kreuzwege fiir den Wassermann
ein uniiberwindbares Hindernis, da in einer sudetendeutschen Sage ein Mann der geheimnis-
vollen Macht bzw. dem Bann des Wassermanns entrissen wird, indem seine Freunde ihn mit
vereinten Kréften aus dem Wasser zerren und ,,ihn jenseits eines Kreuzweges aus dem Berei-
che des Wassermannes in Sicherheit“*”' bringen. Auch die auf den Tiirrahmen geschriebenen

Buchstaben C M B des Dreikdnigssegens bilden eine unbezwingliche Barriere, da sie den

% PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 2. Fuhrmann und Wassermann. S. 265-266.
%6 VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Donaufiirst. S. 164.

7 vgl. ebd. Der Wassermann als Knabe. S. 190-191.

8 PETZOLDT (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederdsterreich. Der gefangene Wassermann. S. 162.

9 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Die Prophezeiung des Wassermanns. S. 65.
#0'vgl. PACOLT (1953): Der gefangene Wassermann. S. 2.

! JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Dem Wassermann entrissen. S. 34.
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Wassermann am Eindringen hindern, wodurch eine Bauernmagd dem Wassermann des Wor-

thersees entkommen konnte. >

Neben den bildhaft dargestellten Symbolen haben auch christliche Handlungen schiitzende
Wirkungen, beispielsweise soll das Sich-Bekreuzigen ebenfalls bose Folgen durch den Was-
sermann abwenden, wobei sich dieser in der niederdsterreichischen Sage Vom Wassermann
trotz dreimaligen Kreuzzeichens richt.”® Zu den schiitzenden Handlungen zihlen auch Aus-

. . 294
rufe, wie ,,Jesus, Maria* ?

oder die Anrufung Gottes, denn ,,wer das Wort ,Gott® ausspricht,
ist vor den Taten der Wasserminner gefeit.“**> In etlichen Sagen wird der Johannestag (Jo-
hanni) als jene Zeit, in welcher der Wassermann besonders gefdhrlich ist, genannt (N&heres
dazu bereits in Kapitel 2.2.2).

Eine weitere christliche Umdeutung ist, ,,[d]ass er als heidnisches Naturwesen das christliche

«296

Glockengebimmel hasst“”", so sehr, dass die Wasserménner verschwinden, ,,sobald das Lau-

«297 erschallt. Das kirchliche Glockenlduten ist dem Wassermann auf dem

ten der Glocken
Kaértnerberg derart unertriglich, dass er nach dem Bau einer Wallfahrtskirche mitsamt seinem
See in eine stillere Gegend umzieht, in welcher er sich wiederum von umliegenden Bergkir-

chenglocken gestort fiihlt, worauthin er ein weiteres Mal inklusive seines Sees iibersiedelt.”*®

3.8. SEELENHUTER

Dieses weit verbreitete Motiv des Wassermanns als Hiiter der Seelen Ertrunkener tritt sowohl
1m Osterreichischen, als auch im deutschen und deutschbohmischen Raum mehrfach auf und
geht auf mythische Elemente des Volksglaubens zuriick, ist allerdings eng mit christlichen
Konnotationen verbunden, da die Vorstellung der Seele in dieser Form eine christliche ist
(wie bereits in Kapitel 2.2.4). Die vom Wassermann gehiiteten Seelen werden groftenteils in
irdenen Topfen aufbewahrt, die entweder umgedreht stehen, d.h. mit der Offnung nach unten,

oder mit Deckeln zugedeckt sind.

2 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus Kérnten. Der Wassermann sucht eine Frau. S. 124.

3 Vgl. Vom Wassermann.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/ vomwassermann.html  (Zugriff am
21.02.2017)

2% VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Wassermann flickt (Nr. 20). S. 192,
*% Der Wassermann im Burgbrunnen zu Kreuzenstein.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/wassermann.html (Zugriff am
21.02.2017)

% HAUFFEN-PRAG (1898): Zur Kunde vom Wassermann. S. 81.

*7 VECKENSTEDT (Hrsg. 1880): Wendische Sagen. Nr. 35. S. 196.

*% Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Jezernik, der Wassermann. S. 71.
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Besonders hiufig trifft man Variationen der Sage Der Wassermann als Seelenhiiter™”® an, wo-
bei in den meisten Formen der Sage ein Bauer in die Wohnstatt des Wassermanns gelangt und
die Gefille sieht, deren Zweck er auf Nachfrage erklart bekommt. Die Seelen der Ertrunkenen

300.301 41 {iberwiegender Mehrheit dienen die

werden einigen Versionen lediglich aufbewahrt,
Gefdl3e allerdings dazu, die Seelen gefangen zu halten, damit sie nicht entwischen. Ein weite-
res Motiv, das eng mit den gefangenen Seelen der Ertrunkenen verkniipft ist und ebenso héu-
fig auftritt, ist die Erlosung der Seelen durch den Bauern, indem er spéter nochmals zuriick-
kehrt und die Tépfe umstiilpt, worauthin die Seelen empor steigen.**” Die Seelen sind entwe-
der formlos bzw. werden in ihrem Erscheinungsbild nicht beschrieben oder werden als Vogel
dargestellt, mit den Worten ,,Ich danke dir, du hast mich erlost!*“*® davon flattern, sobald die
Topfe geliiftet werden. Dieser Version wird noch eine weitere Komponente hinzugefiigt, denn
es sind die Seelen jener Ertrunkenen, die ihre Schuld abbiilen miissen, wéhren jene, die ,,in
der Nédhe des Wassers nichts Schlechtes [tun], [...] von dem Wassermann nichts zu fiirch-
ten“>** haben. Hier spielt also der christliche Glaube hinein, dass siindigen Seelen die Erlo-
sung — zumindest temporir, beispielsweise im Sinne des Fegefeuers — versagt bleibt, der Was-
sermann wird hier in seiner Funktion als Seelenhiiter also um eine moralischen Instanz erwei-

tert.

Eine andere Variante des Motivs der in den Topfen verwahrten Seelen taucht in einer nieder-
Osterreichischen Sage auf, in der sich ebenfalls ein Bauer in den Geméchern eines Wasser-
manns wiederfindet und nach der Bedeutung der Topfe fragt, wobei es in diesem Fall umge-
stlirzte sowie leere Topfe gibt.
,Der Wassermann erklédrte ihm den Sinn der Topfe: ,In den umgestiirzten befinden sich
die Seelen der Ertrunkenen, die offenen Topfe stehen fiir jene bereit, die jetzt noch le-
ben und spiter ertrinken werden.® Nachdenklich fragte der Bauer, ob auch fiir ihn ein

Topt bereitstehe, worauf der Wassermann mit seiner Hand auf ein offenes Gefdl3
. 305
wies.

% PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. S. 261-263.

3% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Das Wasserménnchen in der Wien.
S. 167.

O Vgl. Wassermann. http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/wien/4_bezirk/wassermann.html (Zugriff am
21.02.2017)

392 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Der Wassermann als Seelenhiiter. S.
261-263. Diese Sage ist ident mit Sage Nr. 52: Der Wassermann und der Bauer. In: GRIMM/ GRIMM (1816/18):
Deutsche Sagen. S. 85.

3% JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzahlt. Als Taufpatin bei der Wasserfrau. S. 30.

3% ygl. ebd. S. 30.

% Der Wassermann.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/derwassermann.html ~ (Zugriff am
21.02.2017)
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Der Wassermann hat den Bauern allerdings nicht zu sich geholt, um das fiir ihn bestimmte
Gefdll mit dessen Seele zu fiillen, sondern um ihm den Unglauben zu nehmen, da dieser we-
der an Geister, noch an Wasserminner glaubt. Nach dieser Fiihrung durch die Gemécher des
Wassermanns darf der Bauer reichlich mit diversen Schétzen beladen wieder an die Oberfla-
che zuriick, wo er ein ausgesprochen angenehmes Leben verbringt, bis sich sein Schicksal

letztendlich doch erfiillt und er Jahre spéter ertrinkt.**

Neben den umgedrehten gibt es auch die Vorstellung von mit Wasser gefiillten und zugedeck-
ten Topfen, die allerdings dieselbe Funktion erflillen und in einer siidbohmischen Sage vor-
kommen. Hier ist es im Gegensatz zu den bisher ausnahmslos vorkommenden Bauern eine
arme TagelOhnerin, die als Dienerin beim Wassermann bleiben muss, damit dieser fiir sie und
ihre Familie Sorge trigt.’®” Ein weiterer Unterschied zu den Bauern ist, dass sie keine Erklé-
rung zur Funktion der Topfe bekommt, sondern lediglich die Anweisung, keinen der Deckel
beim Putzen zu heben. Nach einiger Zeit bricht sie das Gebot und erlost unwissentlich die
Seele ihres Bruders, wodurch sie um die Funktion der Topfe Bescheid weil3. Bevor sie flichen
kann, deckt sie alle Topfe ab und erlost die darin gefangenen Seelen, welche es ihr mit ,,Ver-

gelte es dir Gott!“ danken.’”®

Durch diesen Ausspruch der Seelen lésst sich auch hier die be-
reits angesprochene christliche Farbung in der Erzdhlung erkennen, in welcher der Wasser-

mann eine gewisse teuflische Funktion inne hat, indem er den Seelen ihre Erlosung verwehrt.

Eine weitere Variation hinsichtlich der Gefaf3e stellen mit Wasser gefiillte Féasser dar, aus de-
nen der Wassermann einen Bauer kosten ldsst, worauthin dieser feststellt, dass sich in jedem

Fass ein anderes Wasser befindet.”

Hier wird nicht explizit ausgewiesen, dass diese Fésser
Seelen ertrunkener Menschen beinhalten, allerdings wird dies dadurch nahegelegt, dass sich
im selben Raum ,,die mit Eis iiberzogenen Leichen jener Menschen, welche in diesem Flusse
ertrunken waren*>'’, befinden. Weniger konkret als Seelenhiiter, aber zumindest als Seelen-
rduber kommt der Wassermann in einer bohmischen Sage vor, in der von ,.entseelten Kin-

der[n]*'" die Rede ist, die — vom Wassermann angelockt — ertrunken sind und deren Leichen

geborgen werden.

3% ygl. ebd.

397 Bei dieser Version handelt es sich um einen duBerst ambivalenten Wassermann, der einerseits Seelen sammelt
und gefangen hilt, andererseits aber die Taglohnerin vom Suizid abhilt und zur Versorgung ihrer Familie sowie
ihrer eigenen in seine Dienste nimmt. (Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich.
Die Wohnung des Wassermanns. S. 179.)

% ygl. ebd. S. 179.

%% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Bréuche des Volkes in Osterreich. Der Wassermann verkauft Binder.
S. 194.

JEbd. S. 194.

ST MASUR (Hrsg. 1934): Alte Briinner Sagen. Das Fischgeschenk. S. 92.
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3.9. DER WASSERMANN AM MARKT BZW. BEIM FLEISCHER

Obwohl der Wassermann in den meisten Féllen als Einzelgénger gedacht wird, der sich zur
Gesellschaft menschliche Frauen in die Tiefe holt, so gibt es auch Vorstellungen von Was-
sermiannern, die gleich den Menschen in einer Wohnung mit ihrer Familie leben, nur eben
unter Wasser: ,,Er wohnt mit Frau und Kindern auf dem Grunde der Fliisse und Seen, einzelne

Nixe hausen auch in Brunnen.*'?

Der Wassermann und insbesondere jener von der mythi-
schen Figur der slawischen Glaubensvorstellungen inspirierte Wassermann hélt sich auch
gern an Land auf, fiihrt ein den Menschen sehr dhnliches Leben und tétigt auch Einkdufe bei
ihnen an Markttagen bzw. deckt seinen Bedarf an Alltiglichem bei 6rtlichen Béckern, Flei-
schern, Miillern, etc. ,,Wo ganze Familien zusammen sind, fithren sie Wirtschaft wie die Men-
schen; in den benachbarten Dérfern und Stiddten kaufen sie ein, was sie bediirfen...*"* Die
Sagen, in denen diese Begebenheiten auftreten, stammen allesamt aus dem bohmischen Ge-
bieten bzw. dem Umland und sind daher deutlich in der slawisch-mythologischen Tradition
verankert. Deutlichstes Erkennungsmerkmal des Wassermanns ist hier ein bereits bekanntes
Motiv/ ein Zug, der auch bei sonstigen Landgéngen in diversen anderen Sagen auftritt: der

tropfende Rockzipfel bzw. aus einer Jackentasche oder einem -drmel tropfelndes Wasser.

Auch seine Tochter sind jeweils an ihren nassen Kleidersdumen erkennbar.’'*

Zentral am Motiv des zum Fleischer bzw. zur Fleischerbank kommenden Wassermanns ist
eine Verletzung, die ihm der Fleischer mit dem Beil oder einem entsprechend groBen Messer
zufligt. Die Griinde dafiir sind unterschiedlich, entweder, weil der Wassermann mit durchlé-
cherten Groschen zahlt,*" zur Belustigung der Umstehenden,’'® aus Arger iiber die Tatsache,

318

. . 1 .
dass der Wassermann seine Herkunft verschweigt’'’ oder aus allgemeinem Unmut’'® oder gar

schlichter Bosheit®"’

heraus. Die Art der Verletzung reicht von erheblichen Schnitten an ei-
nem Finger iiber den Verlust von einem oder mehrerer Finger(glieder) bis zum Abhacken
einer gesamten Hand. Diese Vergehen ziehen in nahezu allen Versionen die Rache des Was-
sermanns nach sich, die wiederum in verschiedensten Varianten auftritt, allerdings immer im

typischen Ertrinkungstod endet, dem die Fleischer auch nach lingeren Zeitspannen nicht ent-

12 PETZOLDT (1990): Kleines Lexikon der Damonen und Elementargeister. S. 136.

* Ebd. S. 136.

14yl ebd. S. 175.

315 ygl. GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Der Wassermann an der Fleischerbank (Nr. 53). S. 86.

316 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Haftrmann in Moldautein. S.
177.

*7'Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der Wassermann und der Fleischhauer. S. 37.

1% vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Der Wassermann an der Fleischbank.
S. 269.

Y Vgl. Wassermdnnlein. http://www.sagen.at/texte/sagen/tschechien/watzlik/wassermaennlein.html (Zugriff am
23.02.2017)
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rinnen konnen. Der Wassermann sucht allerdings nicht nur Fleischer auf, er geht auch allge-
mein auf den Markt, um seinen Bedarf an verschiedenen Gegenstdnden zu decken, beispiels-
weise an Tontopfen (vermutlich zur Aufbewahrung der Seelen, dies wird allerdings nicht ex-
plizit erwihnt), wobei er allerdings erkannt und anschlieBend verfolgt wird.**® Es kommt zu-
dem vor, dass der Wassermann seine Besorgungen nicht selbst am Markt erledigt, sondern bei
vorbeikommenden Bauerinnen einkauft. So kauft er beispielsweise einer solchen einen Tiegel
Schmalz ab, welchen sie vor Schreck ohne die Bezahlung abzuwarten zuriicklésst. Am Riick-
weg findet sie das leere Gefd3 sowie mehr Geld, als sie am Markt fiir das Schmalz hitte ein-
nehmen konnen (mehr zu den fiir den Wassermann tiblichen groBziigigen Entlohnungen im

folgenden Kapitel 3.10).%2"-3%

3.10. GUTMUTIGER/ FREUNDLICHER/ DANKBARER WASSERMANN

Der Wassermann charakterisiert sich in erster Linie durch seine Ambivalenz, er weist in den
meisten Féllen sowohl gute, als auch bdse Eigenschaften auf, wobei die negativen und grau-
samen liberwiegen. Obwohl der Wassermann nicht nur ambivalent, sondern auch als durch-
wegs boses Wesen auftritt, ist ein rein wohlwollender und den Menschen freundlich gesinnter
Wassermann duflerst selten und taucht kaum auf. Zwar weist der Wassergeist immer wieder
gutmiitige Tendenzen auf, allerdings sind diese eher als Ausdruck seiner Ambivalenz zu se-
hen, denn als durchgédngige Wesensart. Fast immer sind wohlwollende oder grof3ziigige Hand-
lungen des Wassermanns an Bedingungen gekniipft, die wiederum von den Menschen gebro-
chen werden, wodurch sie sich den Zorn und die typische, z.T. grausame Rache des Wasser-

mannes zuziehen, ,,denn der Wassermann sinnt Boses — selbst dann, wenn er schenkt!“*%

Eine durchaus als gute Eigenschaft auslegbare Charaktereigenschaft des Wassermanns ist
seine Dankbarkeit, die in einigen Fillen sichtbar wird, beispielsweise wenn in einer niederds-
terreichischen Sage mit dem sprechenden Titel Das dankbare Wassermdnnlein ein Knabe
einen verletzten Wassermann am Boden auBBerhalb der Reichweite des nahen Gewdssers sit-
zend vorfindet, und dieser den Knaben bittet, ihn zur Kiihlung und Heilung seiner Wunde ins
Wasser zu werfen, worauthin dieser ihm seinen Wunsch auch erfiillt. Fiir diesen Dienst zeigt

sich der Wassermann insofern dankbar, als er den Knaben in seinen Kristallpalast bringt, um

2% Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der Haftrmann in Moldautein. S.
178.

' Vgl. ebd. Der Wassermann als Schuster. S. 196.

22 Vgl. JUNGBAUER (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Der Schmalzkdiufer. S. 32, 33.

3 MASUR (Hrsg. 1934): Alte Briinner Sagen. Das Fischgeschenk. S. 91.
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324 Als einen Akt der Dankbarkeit lisst sich auch

ihn dort mit Reichtiimern zu iiberschiitten.
die gute Entlohnung des in Diensten des Wassermanns stehenden Menschen auslegen, wenn-
gleich dies nicht explizit als dankbare Geste ausgewiesen wird, wie dies im vorherigen Bei-
spiel innerhalb der Sage selbst der Fall ist. Der Wassermann entlohnt seine Diener innen und
andere Menschen, die fiir ihn Dienste verrichten, in der Regel duBlerst groBziigig, wie u.a. die
Hebammen, die er zum Beistand seiner gebdrenden (Menschen-)Frau in sein Unterwasser-
reich holt, aber auch fiir Fuhren zahlt der Wassermann gut,”> ebenso wie fiir Lebensmittel.
Auch Menschen, die er als Diener innen — wobei diese hauptsédchlich Frauen sind — fiir die
Haushaltsfiihrung zu sich holt, werden groBziigig entlohnt, dies erfolgt zumeist iiber das in
Wassermannsagen weit verbreitete Motiv des sich in Gold oder Miinzen verwandelnden Keh-
richts.**® Eine Abwandlung des Motivs stellt die Entlohnung einer Magd dar, die sich gelbe
Blitter von einem Baum aus dem Garten des Wassermanns als Belohnung mitnehmen darf,

327 vyrs
Wiederum

welche sich nach ihrer Riickkehr an die Oberflache in Goldstiicke verwandeln.
mit reichlich Kehricht wird ein Spielmann fiir seine Dienste beim Wassermann in einer ober-
Osterreichischen Sage entlohnt, wobei hier mit diesem Motiv gespielt wird:
,|Der Wassermann] fragte, was er denn fiir die Musik schuldig sei. ,Ich bin mit dem zu-
frieden, was im Kehricht hinter dem Besen liegt‘, antwortete der Spielmann. ,Gut ge-
wihlt, sagte lachend der [Wassermann], ,es sind nur drei Kreuzer. Nimm sie dir, be-

wahre sie aber gut auf, und sooft du Geld wiinschest, schlage auf die Tasche, und du
hast so viel, als du willst.****

Der Kehricht verwandelt sich also nicht nur in Miinzen, sondern das Motiv wird durch die
Vermehrung dieser Miinzen angereichert, die sooft es der Spielmann wiinscht erfolgt. ,,Da
schlug der Spielmann voll Erwartung auf die Tasche, in der die drei Kreuzer waren, und
sogleich fithlte er, daB sie schwer war.“** Als moralischer Abschluss der Erzihlung wirkt der

von nun an reiche Spielmann in seiner Umgebung wohltétig.

Der eingangs erwédhnten Kniipfung gutmiitiger Handlungen des Wassermanns an Bedingun-

gen wird in den folgenden beiden Sagen Ausdruck verliehen, wobei der Ausgang aufgrund

*** Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederdsterreich. Das dankbare Wassermdnnlein. S. 169. Diese Sage
ist ident mit: VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der dankbare Wassermann
(Nr. 6). S. 171.

33 Vgl. PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 2. Der Prefiburger Wassermann. S. 268.
326 Vgl. u.a. Der Wassermann im Burgbrunnen zu Kreuzenstein.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/niederoesterreich/weinviertel/wassermann.html (Zugriff am
04.04.2017)

%7 Vgl. VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der besorgte Wassermann (Nr.
30). S. 203-205.

8 Das Miihlmandl von Lichtenau.
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/oberoesterreich/DIV/dasmuehlmandlvonlichtenau.html (Zugriff am
04.04.2017)

% Ebd.
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der Einhaltung bzw. des Bruchs der Vereinbarung ein grundverschiedener ist. In der niederds-
terreichischen Sage Der ziirnende Brunnenmann auf Kammerstein erhdlt ein trauriger und
verarmter Gutsherr von einem im Brunnen seines Anwesens hausenden Wassergeist Schétze
unter folgender Voraussetzung: ,,,[...] 1aB3 dich aber nicht mehr an dem Brunnen blicken, denn
sonst muBt du tausend und abermals tausend Jahre diesen Schatz hiiten.***° Doch einige Jah-
re spater missachtet der Gutsherr die Warnung und geht — angestachelt von seinen Geféhrten,
die ihn der Feigheit bezichtigen, nachdem sie seine Geschichte mit Ausnahme der Erwerbung
des Schatzes kennen — zum Brunnen, wo ihn der zornige Wassermann zur Strafe sogleich in
den Brunnen zieht. Wenngleich der Bruch der Vereinbarung mit dem Wassermann in dieser
Sage nicht tddlich endet, wie dies sonst der Fall ist, so ist die Strafe dennoch eine harte. Einer
solchen Strafe entgeht der Fischer der folgenden Sage, indem er sein Versprechen an den
Wassermann hilt. Als der notleidende Fischer dieser bohmischen Sage vom Wassermann
einen Schatz unter der Bedingung, redlich mit ihm zu teilen, gezeigt bekommt, wobei sich
dieser Schatz als Bereich des Sees herausstellt, an dem der Fischer groe Fische fangt, die
sich auf seinem Boot in Silberklumpen verwandeln. Diese Klumpen lésst sich der Fischer in
Miinzen umtauschen und er teilt den Berg in zwei gleich groBe auf, allerdings bleibt eine
Miinze iibrig, die der Mann sogleich mit einer Hacke entzweit und anschlieBend dem Was-
sermann seinen Anteil bringt: ,,Hast du auch ehrlich gezihlt? fragt der Wassermann, und fangt
selbst an das Geld zu zdhlen. Wie er aber den halben Pfennig sieht, 146t er das Geld liegen
und verschwindet.” Der Fischer entgeht also fiir seine Aufrichtigkeit nicht nur einer Strafe,

sonder er wird zusétzlich auch noch dafiir belohnt.

Die bisherigen guten Charakterziige des Wassermanns waren allesamt an eine — wie auch
immer geartete — Gegenleistung gebunden. Ein durchgingig guter Wassermann, der weder
Bedingungen stellt noch Gegenleistungen erwartet, taucht in den fiir diese Arbeit herangezo-
genen Sagen lediglich ein einziges Mal auf, indem er einer verarmten Witwe, der auch noch

ithre Ziege und damit ihr letzter Besitz genommen werden soll, hilft:

,,Jauch das Laub in mein Gewisser,
wird’s ums Herz dir morgen besser!>"

Die Blitter, die die Witwe daraufhin ins Wasser taucht, werden iiber Nacht zu Gold, sodass
sie ihre finanziellen Sorgen los ist. Dieses Motiv ist dhnlich jener Variante der gelben Blatter

eine Abwandlung des in Gold verwandelnden Kehrichts, dennoch erfolgt hier weder eine Ent-

3% VERNALEKEN (1859): Mythen und Briuche des Volkes in Osterreich. Der ziirnende Brunnenmann auf Kam-
merstein (Nr. 5). S. 170. Diese Sage ist ident mit: PETZOLDT (Hrsg. 1992): Sagen aus Niederdsterreich. Der
Brunnengeist. S. 165, 166.

! JUNGBAUER, Gustav (Hrsg. 1943): Das Volk erzihlt. Das goldene Briickel. S. 30.
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lohnung, noch sind Bedingungen oder Gegenleistungen daran gekniipft, was diesen Wasser-
mann als eine hilfsbereite und gutmiitige Ausnahme der sonst grausamen und tendenziell bo-

sen mannlichen Wasserwesen erscheinen lisst.

4. LITERATURHISTORISCHER KONTEXT VON WASSERMANNFIGUREN: LITE-
RARISCHE WEGE DES MOTIVS — VOM MYTHOS BIS ZU POPULARKULTUREL-

LEN LITERARISCHEN FORMEN

Wie bereits in der Vorstellung der mythologischen Urspriinge des Wassermanns deutlich
wurde, reichen Ausformungen dieser Figur sowie entsprechender Motive sehr weit zuriick,
wobei der Mythos als Gattungsbegriff in dieser Arbeit ausgespart werden soll, da ich in dieser
Hinsicht mit NEUHAUS® Auffassung iibereinstimme, der den Mythos als eigenstindige Gat-
tung als verzichtbar ansieht, ,,denn Mythen finden sich in vielen Texten, unabhiangig von ihrer
Gattungszugehorigkeit.“>>* Allgemein wird unter dem Begriff des Mythos® eine fiktionale und

333 eine

unbeweisbare Erzdhlung verstanden, die eine kollektiv sinnstiftende Funktion erfiillt,
dhnliche Definition liefert auch der in der Romantik stark vertretene philosophisch-
asthetischer Ansatz, welcher den Mythos ,,als Leistung der menschlichen Einbildungskraft
und damit als eine eigene, der logisch-wissenschaftlichen Erkldrung komplementire Form der
WelterschlieBung [...] (G. Vico, J.G. Herder)“334 wiirdigt — in diesem Sinne sollen die im
Volksglauben verbreiteten und bereits vorgestellten Grundlagen der literarischen Wasser-
mannmythen in einen literaturhistorischen Kontext gebracht werden, sodass die literarischen
Wege der Figur sowie der Motive in Ausziigen von ihren Urspriingen iiber die groBen Zu-
sammenhénge in der sogenannten Volksliteratur, insbesondere im Gattungsbereich der Sagen,
iiber hiufige und speziell in der Romantik auftretende Bearbeitungen bis hin zu populérlitera-

rischen Adaptionen in der Kinder- und Jugendliteratur und in Zusammenhang mit dieser auch

in der literarischen Phantastik nachgezeichnet werden.

4.1. LITERARISCHE URSPRUNGE: ,,VOLKSLITERATUR"

Die hinsichtlich mannlicher Wassergeister bereits angesprochenen Mythen des Volksglaubens
bilden die Basis, auf derer sich die literarische Figur entwickelt und speziell in Sagen Eingang

gefunden hat (zu den konkreten Ausformungen Néheres in Kapitel 3).

32 NEUHAUS, Stefan (2005): Marchen. Tiibingen/ u.a.: Francke. S. 4.
33 Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 524.
> Ebd. S. 524.
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Sowohl die Sage als auch das Marchen zdhlen zur sogenannten Volksliteratur, ein Begriff, der
— ausgehend von Johann Gottfried HERDER — jene Erzdhlungen umfasst, die als ,,volkstiim-
lich aufgefasst wurden, d.h. als ,,anonyme Kunstproduktionen einzelner Vélker**. Diese
Auffassung wurde v.a. im 19. Jahrhundert im Kontext einer kulturellen Nationwerdung
Deutschlands gesehen, die durch diese Literatur gestiitzt werden sollte.>*® Charakteristisch fiir
dieses Konzept der Volkstiimlichkeit wurde die Miindlichkeit, die v.a. von den GRIMMS be-
tont bzw. fingiert wurde,>’ insofern, als durch die ,,romantischen Klischees von der miindli-

chen Priexistenz‘

eine entsprechende Volkstiimlichkeit ihrer (schriftlichen) Textsammlun-
gen suggeriert wurde, um ihrer Ideologie der Volksliteratur zu entsprechen.” Diese romanti-
sierten Vorstellungen sollen hier allerdings nicht ndher thematisiert werden, es soll lediglich
festgehalten werden, dass die orale Tradition in der sogenannten Volksliteratur eine unter-
schiedlich intensive Rolle einnimmt, allerdings ab der Verschriftlichung ein wechselseitiger
Einfluss zwischen den beiden besteht, in denen phasenweise entweder die Literalitit oder die
Oralitit iiberwiegt.”*" Hinsichtlich der in dieser Arbeit zentralen (Volks-)Sagen ist festzuhal-
ten, dass sowohl die Quellen als auch die Art der Darbietung miindlich tradiert waren, sich

341 Auf die verschriftlichten Sagen

allerdings nur durch ihre Verschriftlichung erhalten haben.
trifft dies insbesondere hinsichtlich jener vorliterarischen Stoffe und Quellen zu, die aus der
zeitgenossischen Volkserzdhlung stammen und nun ab dem spéten Mittelalter als inhaltliche
Grundlagen literaturfahig wurden.*** Diese volkstiimlichen Traditionen haben sich z.T. als
sehr langlebig erwiesen, allerdings sind nachweisbare Belege aus dem Mittelalter rar, die
meisten Aufzeichnungen finden sich aus dem 16. Jahrhundert bzw. aus der Romantik in di-

versen Sammlungen und Aufzeichnungen von Volksiiberlieferungen.**
Am Rande seien hier kurz die Berichterstattungen iiber ,,reale® Wasserwesen erwahnt:

,Minnliche Wasserwesen werden nicht nur in volkstiimlichen Uberlieferungen, sondern
auch in mittelalterlichen Naturkundebiichern beschrieben. In literarischen Texten stehen
gelegentlich Meermianner im Mittelpunkt, die die Macht und Faszinationskraft einer un-
bekannten und unverfiigbaren Welt reprasentieren (Paul Heyse: Der Meermann). Eine
oft variierte Legende des Mittelalters rankt sich um Nicola Pesce, ,Cola Pesce® oder

*Ebd. S. 814.

336 yg]. NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 19.

337 Die miindliche Tradierung eines Stoffes kann sich bei mangelndem Nachweis als Fiktion erweisen. POGE-
ALDER, Kathrin (*2011): Mirchenforschung: Theorien, Methoden, Interpretationen. Tiibingen: Narr. Uberarb.
Aufl. S. 67, 68.

% POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 66.

339 ygl. NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 4.

%9 ygl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 34, 67.

1 ygl. ebd. S. 68.

2 Vgl. ROHRICH (Hrsg. 1962): Erzihlungen des spiten Mittelalters. S. 5, 9.

* vgl. ebd. S. 7.
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,Fischnickel‘, das Urbild des Schillerschen Tauchers. Legenddr waren dessen Tauch-
kiinste, die ihm lange Aufenthalte unter Wasser erlaubten.****

Zudem finden sich auch in spéterer Folge immer wieder ,,Berichte iiber tatsdchliche Begeg-
nungen mit einschlagigen Exemplaren, Darstellungen entsprechender Fundstiicke sowie Aus-
stellungen angeblicher Wassermenschen in Kuriosititensammlungen und Freakshows.<**’
Derartige Berichte finden sich v.a. in Hamburger sowie Berliner Zeitungen,**® so hat bei-
spielsweise Heinrich KLEIST flir die Berliner Abendblitter vom 5. sowie 6. Februar 1811
mehrere solcher Texte rund um angebliche Beobachtungen bzw. Begegnungen mit Wasser-
wesen unter dem Titel Wassermdnner und Sirenen zusammengestellt und zudem selbst einen
Bericht verfasst, in dem der Fund eines ,,anthropomorphen Meermannes mit Schwimmhéuten

347

zwischen den Fingern und Schuppen*”™’ geschildert wird.

Zuriick zu den Gattungen der Volksliteratur — diese werden vom Literatur- und Sprachwissen-
schaftler André JOLLES (1874-1946) in seinem Hauptwerk als Einfache Formen bezeichnet,
zu welchen er neben dem Maérchen und der Sage folgende Gattungen zdhlt: Legende, Mythe,
Rétsel, Spruch, Kasus, Memorabile und Witz. Bei den sogenannten Einfachen Formen nach
JOLLES handelt es sich um ,.elementare sprachliche Gestaltungsmuster [...] nichtlit. Texte,
denen jeweils eine anthropologische Grundsituation (,Geistesbeschiftigung®) entspricht“**®
und die sich durch die kollektive Verfiigbarkeit ihrer literarischen Muster auszeichnen.’® Ge-
nerell ist allen volksliterarischen Gattungen gemein, dass das Erzdhlen zwar von alltéglichen
Geschehnissen handelt, allerdings doch fremde Elemente beinhaltet, d.h. zentral ist das ,,Her-
einbrechen des Ungewdhnlichen in das Gewdhnliche.“*>" Dariiber hinaus gibt es innerhalb
dieser Kategorien jeweils gattungstypische Elemente, die von den Requisiten iiber die Figuren
oder Situationen bis zur Erzihlart oder der Darstellungsweise des Wunderbaren reichen.””!
Dieses Wunderbare oder auch Numinose ist die ,,Aufthebung oder Verdnderung von Naturge-

setzen durch einen Eingriff von ,iibernatiirlichen Kriften®.«**?

¥ BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 358, 359. [Hervorhebungen im Original]

**Ebd. S. 359.

6 ygl. ANONYM: Nachrichten von Meerweibern, Meerménnern und Fischmenschen. In: VOLKER, Klaus (Hrsg.
1994): Werwoélfe und andere Tiermenschen. Dichtungen und Dokumente. Frankfurt a. M.: Suhrkamp. S. 340-
343.

7 BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 359.

** BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 180.

9 vgl. ebd. S. 180.

% SCHENDA, Rudolf (1993): Von Mund zu Ohr. Bausteine zu einer Kulturgeschichte volkstiimlichen Erzihlens
in Europa. Géttingen: Vandenhoeck und Ruprecht. Zitiert nach: POGE-ALDER (*2011): Mérchenforschung. S. 34.
31 ygl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 35.

2 NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 17.
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Im Folgenden sollen nun die beiden fiir diese Arbeit relevanten volksliterarischen Gattungen
der Sage und des Mirchens behandelt werden, wobei auch kurz auf das Ritsel, das in einigen

Wassermannsagen eingebettet ist, eingegangen werden soll.

4.1.1. SAGEN

Die Sage ist hinsichtlich des Auftretens des Wassermanns jene Gattung, in der dieser im
deutschsprachigen Raum am héufigsten vertreten ist. Als Unterkategorie der sogenannten

Volksliteratur (und als Einfache Form nach JOLLES sowie als Grundform erzédhlerischer Dich-

353

tung nach LUHTI™™") zeichnet sich die Sage durch ein wechselseitiges Verhéltnis von Oralitét

sowie Literalitit aus, die ,,erst miindlich, dann schriftlich gegenwirtig geworden ist.“*>*

»Inhaltlich handelt die S[age] von der Auseinandersetzung des Menschen mit der ihn umge-
benden Natur, der historisch-sozialen Realitit und der tibernatiirlichen Sphire.“*> Kenn-
zeichnend fiir die Sage ist hierbei, dass die Auseinandersetzung mit dem Ubernatiirlichen und

dem Numinosen einerseits derart in die Realitdt eingebunden dargestellt wird, dass es als

356

wahr angesehen wird, weil der Inhalt in menschlichen Denkkategorien verhaftet ist”™> — ande-

rerseits sorgen die phantastischen Elemente fiir Verwunderung oder auch Verstérung bei den

Handlungstrigern,”’ wobei das Numinose mit einer mythischen Deutung versehen wird.>®

Wihrend im Mérchen die Begegnung mit dem Wunderbaren als selbstverstindlich dargestellt
wird, so steht dies in der Sage im eigentlichen Fokus, **° denn die ,,Begegnung mit dem Un-
gewdhnlichen ist der elementare AnstoB, zu erzihlen.“**® Die von den Briidern GRIMM in der

Vorrede ihrer Deutschen Sagen erstmals getitigte gattungstypologische Abgrenzung zwischen

361

Sage und Mérchen: ,,Das Mirchen ist poetischer, die Sage historischer geht darauf zuriick,

dass der inhaltlich zentrale ,,Einbruch eines Unfaflbaren in unsere geordnete Welte3®?

363
d,

in sagen
als tatséchlich vorgefallene Erlebnisse dargestellt wir wobei der Wahrheitsgehalt dieser

Erzéhlungen durch Orts- und Zeitangaben sowie durch konkrete Personennennungen bekraf-

3 Vgl. BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 303.

354 JOLLES, André (82006): Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Ritsel, Spruch, Kasus, Memorabile, Mér-
chen, Witz. Unverdnderte Aufl. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag. S. 74, 75.

355 BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 674.

336 ygl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 36, 37.

37 Vgl. LUTHI, Max (1965): Gehalt und Erzihlweise der Volkssage. In: LUTHI, Max/ ROHRICH, Lutz/ FOHRER,
Georg (1965): Sagen und ihre Deutung. Géttingen: Vandenhoeck und Ruprecht. S. 20.

% Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 674.

»%vgl. LUTHI (1965): Gehalt und Erzihlweise der Volkssage. S. 17.

*Ebd. S. 18, 19.

%1 GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. S. 11.

2 LuTHI (1965): Gehalt und Erzihlweise der Volkssage. S. 12.

%3 Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 674.
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364
1.

tigt werden sol Die jeweiligen individuellen Erlebnisse, die in Sagen geschildert werden,

«365

sind ,,in kollektive Glaubensvorstellungen und Erfahrungen integriert und laut JOLLES

,[e]ine Geschichte also, von der das Volk glaubt, daB sie wahr ist [...].«*%

Sagen erzdhlen keine umfassende Geschichte eines Handlungstragers, wie dies beim Méarchen
der Fall ist, sondern setzen mit der Begegnung mit dem Numinosen ein und riicken die Ver-
wunderung bzw. Entsetzen auslosende, verstorende und u.a. auch angsteinfloBende Wirkung
dieses Aufeinandertreffens in den Fokus. Ebendiese Wirkung ist in nahezu allen Sagen enthal-
ten, wenn auch héufig nicht explizit ausgewiesen.’®’ Das kontrastive Einbrechen des Uberna-
tiirlichen in das Leben der Menschen der Sage bewirkt, dass diese eher eine diistere Erzéhl-
form ist, die hdufig keinen guten Ausgang aufweist, sondern auch mit einer Bestrafung fiir die
Normverletzung (d.i. der Kontakts der handelnden Person mit dem Numinosen) enden

368
kann.

Laut LUTHI halten sich Versagen und Untergang sowie Bewdhrung und Erfolg die
Waage, wobei in den Wassermannsagen m.M.n. ein flir die menschlichen Handlungstrager
negativer Ausgang hiufiger vertreten ist (dies wird u.a. am Verhéltnis von positiven und ne-

gativen Motiven/ Charaktereigenschaften der Figur in Kapitel 3 deutlich).

Die fiir den Inhalt der Sagen zentralen individuellen Erlebnisse des schreckhaft Numinosen
und die Verwunderung dariiber, finden jeweils in temporalen (z.B. Ddmmerung, Mittag, Mit-
ternacht) oder lokalen Grenzbereichen statt: ,,Da wo Menschenwelt und Einsamkeit zusam-
menstofien, ist der eigentliche Ort des Sagengeschehens.“*® In Bezug auf den Wassermann
sind dies v.a. die Weiher und Seen, die sich irgendwo im Wald oder am Rande eines Dorfes
finden und somit gleichsam einen Ubergang zwischen Zivilisation und wilder Natur bilden.
Neben abgelegenen Randgebieten werden zudem dunkle und geheimnisvolle Orte bevorzugt,
wie verfallene Ruinen oder tief in die Erde filhrende Hohlen oder im Unbestimmten liegende

Lokalititen.’”°

Dies konnen dunkle und stille Gewésser in bzw. bei einer Hohle sein, wie dies
bei den Erzbergsagen der Fall ist, oder auch die im Unbestimmten liegenden, am Grund des
Gewissers verorteten Kristallschlosser, in denen der Wassermann héufig lebt, die in den
meisten Sagen nicht wieder auffindbar sind, wihrend sich in einigen anderen die Menschen

der Sage den Weg zur Behausung des Wassermanns sehr wohl merken kénnen. Die Hand-

364 Vgl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 36.

*Ebd. S. 674.

3%6J0oLLES (*2006): Einfache Formen. S. 65.

*%7 Deutlich wird sie beispielsweise in der Sage Der Brunnengeist, in welcher ein sechzehnjihriges Midchen im
Brunnen einen Wassermann entdeckt: Sie ,,erschrak méchtig, schrie auf und lief zuriick.“ (PETZOLDT (Hrsg.
1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 2. Der Brunnengeist. S. 271.)

%% gl POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 37.

% vgl. LUTHI (1965): Gehalt und Erzihlweise der Volkssage. S. 17.

70 ygl. ebd. S. 23.
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lungstriager der Sage sind zumeist als ihr Schicksal relativ passiv Erleidende dargestellt (im
Gegensatz zum Mirchen), diese gequilten, leidenden und erlosungsbediirftigen Wesensziige

. . . . . 1
lassen sich sowohl bei den Menschen, als auch bei den numinosen Wesen wiederfinden.’’

Zentral ist auch die Vielgestaltigkeit der Sage, die in ihrer Erscheinungsform &uflerst wandel-
bar und verinderlich ist, denn durch die zunichst miindliche Uberlieferung kommt es dazu,
dass dieselben Stoffe und Motive in verschiedenen Varianten auftauchen und auch abwei-
chende Einzelheiten aufweisen.*’* Verschiedene Motive innerhalb diverser Wassermannsagen
treten in weit verbreiteten Regionen in unterschiedlichen Versionen auf, wobei der Kern der

Erzdhlung bzw. das zentrale Motiv stets erhalten bleibt bzw. nur leichte Variationen aufweist.

4.1.2. RATSEL

Raétsel sind erzdhlerische Kurzformen in Prosa oder auch Versen, die eine Frage aufwerfen,

diese allerdings nicht beantworten.?”

Es kann zwischen Volksritsel und so genanntem gesun-
kenen Kulturgut unterschieden werden, wobei es sich bei Letzterem um ein in der Literatur
entstandenes Ritsel handelt, das anschliefend miindlich weiter tradiert wurde, ohne dass der
Ursprungstext dabei prisent gewesen wire.”’* In den meisten Fillen sind Ritsel im Kontext
einer anderen Erzdhlung eingebettet und zeichnen sich durch formelhafte Formulierungen
aus.’” _Das zu Erfragende erscheint in vollstdndiger sprachlicher Verschliisselung, deren

Bildbereich (wie in der Allegorie) komplett auflosbar sein muss.**’°

Typisch fiir das Einfiigen des Rétsels in einen erzdhlerischen Kontext kommt auch in etlichen
Wassermannsagen ein bestimmtes formelhaftes Rétsel hdufig vor, ndmlich jenes um das so-
genannte Kreuz in der Nuss und um den Karfunkelstein:
,»,Um das Beste habt ihr zu fragen vergessen: um den Karfunkelstein und die Bedeutung
des Kreuzes in der NuB3.© Was der Wassermann damit hatte sagen wollen, das weil} bis
heute niemand. Mancher hat herumgeritselt und doch nicht die Bedeutung herausfinden
konnen. Bergleute glauben, der Karfunkelstein sei das beste und sicherste Grubenlicht

und das Kreuz in der Nufl miisse wohl mit der Verwendung des Kompasses im Berg-
werk zusammenhingen.“*”’

Dieses Ritsel bleibt in allen Versionen ungeldst, in einigen Sagen werden allerdings Mutma-

Bungen angestellt. Die Bedeutung bleibt zudem auch in den Erlduterungen, die in einigen Sa-

7' Vgl. LUTHI (1965): Gehalt und Erzihlweise der Volkssage. S. 23.

72 ygl. JOLLES (*2006): Einfache Formen. S. 81-83.

°7 Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 627.
7 Vgl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 45.

1 ygl. ebd. S. 45.

*7% BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 627.

77 RECHEIS (Hrsg. 1970): Sagen aus Osterreich. Die Entdeckung des Erzberges. S. 238.
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gensammlungen beigefiigt sind, stets eher vage: ,,Uber den Karfunkelstein, der das beste Gru-

benlicht abgeben soll, sind sie noch bis auf den heutigen Tag nicht im reinen.«*’®

4.1.3. MARCHEN

Unter einem Mérchen werden fiktionale kiirzere Erzdhlungen verstanden, es sind ,,fantasti-
sche, [...] liber den Realismus hinausgehende Texte, erweitert um die Kategorie [des Wun-
derbaren].*” Zentral hierbei ist, dass das Numinose bzw. das Wunderbare als selbstverstind-
lich auftritt und keineswegs wie in der Sage Verwunderung auslost oder gar verstdrend

. 1. 380
wirkt,

wobei sich diese Selbstverstindlichkeit im bedenkenlosen Interagieren der Hand-
lungstrager mit iibernatiirlichen Helfern oder magischen Gaben zeigt, welchen ohne Scheu
oder Zweifel begegnet wird.”®' Eine allgemeingiiltige Definition der Gattung des Mérchens ist
sehr schwierig, der Begriff wird hiufig sehr diffus verwendet und auch eine prizise Abgren-
zung ist problematisch. Generell wird zwischen Volks- oder Buchmérchen und Kunstmérchen
unterschieden, wobei fiir eine allgemeine Mirchendefinition hauptsidchlich der Begriff des
Volksmérchens herangezogen wird. Zur Etablierung dieses Begriffs bzw. dieser Gattung ha-
ben mafBigeblich die Briider GRIMM mit ihrer Sammlung von Kinder- und Hausmérchen beige-
tragen, deren Einfluss auch JOLLES friih erkannt und den Begriff der ,,Gattung GRIMM* einge-
fiihrt hat:
»Man konnte beinahe sagen, allerdings auf die Gefahr hin, eine Kreisdefinition zu ge-
ben: ein Mirchen ist eine Erzidhlung oder eine Geschichte in der Art, wie sie die Gebrii-
der [sic!] Grimm in ihren Kinder- und Hausmérchen zusammengestellt haben. Die
Grimmschen Maérchen sind mit ihrem Erscheinen, nicht nur in Deutschland sondern al-
lerwérts, ein Mallstab bei der Beurteilung @hnlicher Erscheinungen geworden. Man
pflegt ein litterarisches Gebilde dann als Marchen anzuerkennen, wenn es — allgemein
ausgedriickt — mehr oder weniger iibereinstimmt mit dem, was in den Grimmschen Kin-
der- und Hausmaérchen zu finden ist. Und so wollen auch wir, ehe wir den Begriff Mar-

chen von uns aus bestimmen, zunéchst allgemein vonder Gattung Grimm spre-
382
chen.*

Durch diese Definition erfolgt allerdings eine starke Einengung des Mérchenbegriffs, da die
Kinder- und Hausmérchen nun als (implizites oder explizites) Modell ‘fungieren.383 Eine dem
gegeniiberstehende Problematik ist wiederum die Ausweitung der Gattung auf andere Formen

von phantastischer Literatur, da hier die Grenzen verschwimmen und eine eindeutige Katego-

" PETZOLDT (Hrsg. 1993): Sagen aus der Steiermark. Die Prophezeiung des Wassermanns. S. 67.
7 NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 17.

%0 vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 473.
*#1 ygl. POGE-ALDER (*2011): Mirchenforschung. S. 28.

%2 JoLLES (*2006): Einfache Formen. S. 219. [Hervorhebungen im Original]

%3 Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 473.
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384

risierung erschweren.”" ,,.Die heutige Forschung sucht der Problematik des Begriffs ,Volks-

mirchen® dadurch zu entgehen, dass sie ihn durch den Terminus ,Buchmérchen’ ersetzt“385,
worunter schriftlich fixierte Erzdhlungen verstanden werden, die den Erwartungen eines so-

genannten Volksmarchens entsprechen.

Auf die jeweiligen Merkmale der Volks-/ Buch- sowie Kunstmérchen soll nun in den folgen-
den Kapiteln genauer eingegangen werden, wobei aus Griinden der Vollstindigkeit nur kurz
auf das Volksmérchen eingegangen werden soll, aufgrund dessen, dass die Figur des Was-
sermanns — im Gegensatz zu seinen weiblichen Pendants — in deutschsprachigen Volksmar-
chen so gut wie gar nicht vorkommt. Die wenigen Beispiele, die sich im deutschen Sprach-
raum zu ménnlichen Wassergeistern finden lassen, sind in der Kategorie des sogenannten

Kunstmérchens angesiedelt.

4.1.3.1. Volksmérchen (auch Buchmiirchen)

Fiir das Volksmaérchen ist v.a. der Aspekt der vermeintlichen Miindlichkeit kennzeichnend,
bei dem es sich allerdings, wie bereits bei der Volksliteratur erldutert, um einen Mythos der
Volkstiimlichkeit handelt, wobei hier die orale Tradierung nicht negiert, sondern ihre Bedeu-

tung fiir die literarisierten schriftlichen Fixierungen der Erzihlungen relativiert werden soll.*®

Volksmirchen charakterisieren sich durch Anonymitét der Autorschaft sowie durch wieder-
kehrende Motive, die kulturell oder auch national bzw. ethnisch geprigt sind. Textinterne
Merkmale eignen sich zur Bestimmung am besten, die pragnantesten sollen nun kurz aufge-
zdhlt werden: Ahistorizitdt/ Ort- und Zeitlosigkeit, Bedienung zahlreicher Stereotype (Erzéhl-
form, Handlung, Schauplitze, Figuren — Rollenbilder, etc.), einstringige Handlung, Eindi-
mensionalitit der Figuren ohne jegliche Psychologisierung oder Personlichkeitsentwicklun-
gen, einfaches Weltbild, starke Kontrastierungen/ Antinomie sowie einfache Sprache (hin-
sichtlich Syntax und Vokabular) und wiederkehrende formelhafte Formulierungen (insbeson-
dere Eingangs- und Schlussformeln wie z.B. Es war einmal; und wenn sie nicht gestorben
sind).*®” Volksmirchen nehmen in der Regel einen guten Ausgang, das Gute wird belohnt und
die Figuren bieten durch ihre soziale Flexibilitdt gute Identifikationsangebote, was neben den
thematisierten allgemeinen menschlichen Problemen und der einfachen Verstindlichkeit

enorm zum Reiz des Volksmérchen bei‘[réigt.388

# vgl. ebd. S. 473.

% Ebd. S. 472.

3% y/g]. NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 3.
*#7vgl. ebd. S. 5, 9.

¥ ygl. ebd. S. 6, 7.
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4.1.3.2. Kunstmiéirchen

Das hervorstechendste Merkmal des Kunstmérchens ist die Autorschaft, das Werk wird als
individuelle Schopfung und origindre Leistung einer einzelnen Person deklariert. Obwohl sich
diese Erzdhlform sehr stark am Volksmaérchen orientiert, so zeichnet sie sich doch durch in-
haltliche Merkmale aus, die jenen des Volksmérchens gegeniiber stehen: Haufig sind Ort und
Zeit genau festgelegt, die Schauplétze charakteristisch, das Weltbild ist ein komplexes, eben-
so wie die Handlung, die originell ist und mehrstringig sein kann.*®” Das Kunstmérchen kann
durchaus auch einen negativen oder nicht eindeutig positiven Ausgang aufweisen, zudem ist
die starke Dichotomie von Gut-Bése in vielen Fillen aufgehoben.” Auch die Formelhaftig-
keit tritt zuriick, auch die Sprache ist eine kiinstlerische und in Syntax und Vokabel an-
spruchsvoller, als jene des Volksmirchens.”' Dieser lange und komplexe Satzbau ist in dem
Kunstmérchen Der Wassermann des freien Schriftstellers Heinrich SEIDEL (1842-1906) deut-
lich erkennbar, das von einer schicksalhaften Begegnung zweier Kinder mit einem Wasser-

mann erzahlt:
,Einmal waren Konrad und Gertrud durch das Dickicht bis dahin [zu einem Heiligtum
aus heidnischer Zeit, Anm. YB) vorgedrungen, allein es war dort so diister und einsam
und man horte nichts als das Sausen des Windes in den Zweigen und den rauhen, dump-
fen Ruf eines Raben, der in den Eichen sein Nest hatte, so dafl die Kinder ein Schauer

anwandelte und sie eilig wieder an das Seeufer zuriickkehrten, wo die freundliche Son-
ne schien und ihnen die glinzenden Wellen vertraut entgegenrauschten.***>

Deutlich wird auch, dass die Figuren im Kunstmérchen individuell und singulér in der jewei-
ligen Erzdhlung sind, da sie Namen haben, die im Gegensatz zum Volksmirchen keine spre-
chenden — wie Rotkippchen, Schneewittchen, etc. — sind. Ebenso charakteristisch fiir das
Kunstmaérchen ist, dass die Figuren mehrdimensional gestaltet sind und psychologisiert wer-
den, d.h. Wandlungen und Entwicklungen durchmachen kénnen.”” Dies ist deutlich erkenn-
bar an Gertrud, die zu Beginn der Erzéhlung duBerst furchtsam, dngstlich und schreckhaft ist
(,,,Ich fiirchte mich vor dem Wassermann!‘, sagte Gertrud und schauderte Zusammen.“394)
und auch weinend zuriick ins Dorf lauft, als der Wassermann Konrad ins Wasser gezogen hat.

Nachdem sie ihre Trauer iiberwunden hat, entwickelt sich Gertrud zum mutigen Médchen, das

sich nicht von ihrem ménnlichen Spielkameraden beschiitzen lassen muss, sondern selbst des-

¥ ygl. ebd. S. 8, 9.

0 ygl. ebd. S. 8.

¥ ygl. ebd. S. 8.

392 SEIDEL, Heinrich (0.J.): Der Wassermann. In: Bunte Jugendschriften des Osterreichischen Schulbiicherverla-
ges. 1923/ Reihe 1: Biicher der Freude/ Bd. 8: Von Wald- und Wassergeistern. Marchen neuerer Dichter. Aus-
gewihlt von Margarete Bohm und Maximilian Fithring. Wien: Osterreichischer Schulbiicherverlag. S. 58.

% ygl. NEUHAUS (2005): Mirchen. S. 8.

% SEIDEL (0.J.): Der Wassermann. S. 62.
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sen Rettung in die Hand nimmt und sich alleine auf den Weg macht — ab diesem Zeitpunkt

wird Gertrud sehr oft innerhalb der Erzdhlung selbst als mutig bezeichnet.

Die Geschichte an sich ist m.M.n. sehr stark an Hans Christian ANDERSENS (1805-1875)
Schneekonigin angelehnt: Beginnend bei der Ausgangssituation zweier Nachbarskinder (ein
Junge und ein Madchen, noch dazu mit denselben Initialen — Kay und Gerda/ Konrad und
Gertrude), die liber eine Liicke in der Gartenhecke zum jeweils anderen schliipfen, iiber die
Entfiihrung des Knaben durch ein iibernatiirliches Wesen (hier statt der Schneekonigin der
Wassermann) und die Suche nach ihm durch das Médchen, welches nur durch ihre kindliche
Unschuld und durch die Hilfe gutmiitiger, wundersamer Wesen iiberhaupt in die andere Welt
gelangen kann, und iiber die Kélte des gefangenen Knaben (bei ANDERSEN durch den Splitter
im Auge, bei SEIDEL durch die Seelenlosigkeit, nachdem der Wassermann ihm die Seele ge-
raubt hat), bis hin zur erlésenden Wirkung der kindlichen Tridnen, welche allerdings beim
Mirchen des Wassermanns nur kurze Wirkung zeigen, die endgiiltige Erlosung erfolgt erst

mithilfe magischer Hilfsmittel und nach der Befreiung seiner gefangenen Seele.

Interessant bei dieser Erzdhlung ist, dass sich neben der nicht explizit ausgewiesenen Refe-
renz auf Die Schneekonigin auch Beziige zur jener GRIMM’SCHEN Fiktion der miindlichen,
volkstliimlichen Tradierung finden, in genau jener romantisierten Auffassung des Erzéhlens

von Mirchen und Sagen: durch die GrofSmutter in der Kiiche am warmen Herdfeuer.

,GroBmutter [erzdhlte] die schonsten Geschichten. [...] Sie wusste alle Sagen aus der
ganzen Umgegend und so viele Mérchen, daf} sie, wenn sie wollte, an jedem Winter-
abend ein neues erzihlen konnte.**">

Neben diesem innerfiktionalen Aufgreifen des Konzepts der volkstiimlichen Oralitit finden
sich auch andere Referenzen auf Volksmirchen bzw. konkreter Sagen, denn trotz der offen-
kundigen strukturellen und inhaltlichen Ahnlichkeiten mit ANDERSENS Schneekonigin sind
sehr viele typische Motive aus Wassermannsagen enthalten. Bereits bei der ersten Begegnung
mit dem Wassermann tritt dieser als Fisch auf, d.h. er kann seine Gestalt wechseln, um in Ge-
stalt dieses Fisches den Knaben zu sich zu locken und anschlieend ins Wasser zu ziehen.
Auch die von PARACELSUS deklarierte Seelenlosigkeit der Wasserwesen trifft auf ihn zu,
wenngleich es ihm Freude bereitet, menschliche Seelen gefangen zu halten, denn er erfiillt
eine typische Sagenfunktion — jene des Seelenhiiters, in welcher er in verschlossenen, mit
Wasser gefiillten bauchigen Glasflaschen (einer Variation der in Sagen typischen Tongefa-
Ben) die Seelen der im See Ertrunkenen aufbewahrt respektive gefangen hélt. Auch die Be-

freiung der Seelen durch einen Menschen (in diesem Fall durch das Madchen Gertrud) ist

3% SEIDEL (0.J.): Der Wassermann. S. 59.
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typisch und verlduft sehr dhnlich wie in entsprechenden Sagen. In der einfilhrenden Erzéhlung
der GroBmutter hat der Wassermann ebenso wie in der spiteren Entdeckung durch das Méd-
chen ein herrliches Schloss in dem er lebt, auch in einem weiteren Kunstmarchen Der Fiedel-
bogen des Neck des freien Schriftstellers Rudolf BAUMBACH (1840-1905) haust der Neck in
einem Kristallschloss. Hier finden sich zwei typische Wassermann-Motive, die miteinander
kombiniert werden: Der Neck hat seinen goldenen Kamm verloren und kann daher seiner cha-
rakteristischen Beschéftigung des Haare-Kdmmens nicht mehr nachgehen, worauthin ihm ein
gelernter Bader, der mithilfe des Wassermanns seinem Traum Spielmann zu werden niherzu-
kommen versucht, die Haare entwirrt. Als Gegenleistung fiir die Dienste des Baders und des-
sen Kamm bzw. Scherbeutel gibt ihm der Neck seinen Fiedelbogen, welcher bei seinem Spie-
ler ein auBergewdhnliches musikalisches Talent hervorruft, wiederum ein typisches Wasser-
mannmotiv (hier allerdings sorgt der Bogen fiir die musikalischen Glanzleistungen, nicht der

Wassermann selbst):

»|A]ber es war, als ob ithm eine unsichtbare Macht die Hand lenkte: den Saiten entquol-
len Tone, so sii} und silberrein, wie sie Frieder [der Bader, Anm. YB] nur einmal in sei-
nem Leben gehdrt hatte, ndmlich kurz zuvor, da der Neck die Fiedel strich.«*%¢

Mithilfe dieses wunderbaren Bogens gelang es dem Bader seinen Traum zu erfiillen und ein

erfolgreicher Spielmann zu werden.

Beide hier behandelten Erzéhlungen sind als Kinder- und Jugendliteratur in den Bunten Ju-
gendschriften des Osterreichischen Schulbiicherverlages enthalten und damit eindeutig kind-

heits- bzw. jugendadressiert (dazu konkreter in Kapitel 0).

4.2. HOHEPUNKT DER BEARBEITUNGEN: (NATURMAGISCHE) BALLADEN UND GEDICHTE

Der Wassermann eignet sich mit seinen ambivalenten Eigenschaften der Faszination und Ero-
tik sowie den zugleich gefahrlichen und wilden Aspekten ausgesprochen gut fiir verschiedene
gefiihlsbetonte oder auch warnende Gedichte und Balladen. Im Folgenden soll die Behand-
lung der ausgewéhlten Werke jedoch nicht chronologisch, sondern aufgrund der besser er-
sichtlichen Beziehungen in thematischen Zusammenhangen erfolgen. Die vornehmlich im 19.
und 20. Jahrhundert verschriftlichten bzw. verfassten Balladen und Gedichte, die sich mit der
Figur des Wassermanns befassen, greifen in erster Linie das Motiv des Verflihrens und der

Leidenschaft auf, welches in den Sagen- und Mérchenerzdhlungen kaum oder nur am Rande

3% BAUMBACH, Rudolf (0.J.): Der Fiedelbogen des Neck. In: Bunte Jugendschriften des Osterreichischen Schul-
biicherverlages. 1923/ Reihe 1: Biicher der Freude/ Bd. 8: Von Wald- und Wassergeistern. Mérchen neuerer
Dichter. Ausgewihlt von Margarete Bohm und Maximilian Fiihring. Wien: Osterreichischer Schulbiicherverlag.
S. 84.
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vorkommt. Im Zentrum steht primér der ,,Konflikt zwischen Liebesleidenschaft und den An-

spriichen von Familie und Gesellschaft“*’, der auf unterschiedliche Weise interpretiert wird.

Die Figur und Motive des Wassermanns fanden iiber Volksballaden und -lieder Eingang in
die deutsch-sprachige Literatur, wobei die aktivste Beschiftigung mit dieser Thematik im 19.
sowie dem beginnenden 20. Jahrhundert zu verorten ist. Die Ballade eignet sich als erzdhlen-
des Lied, das in Versen abgefasst ist, sich strukturell in Strophen gliedert und inhaltlich den
Fokus auf eine ,,ungewdhnliche, konflikthafte fiktive Begebenheit**® legt, besonders gut fiir
die Thematisierung derartiger moralischer Konflikte. Allgemein wird unterschieden zwischen
dem Begriff der Kunstballade, deren Entstehung im deutschen Sprachraum ab der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts anzusiedeln ist, und der Volksballade, welche sich bereits ab dem
Mittelalter anonym entwickelt hat und dhnlich der Differenzierung beim Mairchen eine — bis
zur Verschriftlichung — miindliche Tradierung aufweist. Obwohl die Bliitezeit der Volksballa-
de im 15./ 16. Jahrhundert liegt, erfolgt deren systematische Sammlung erst einige Zeit spter,
in etwa zur selben Zeit wie die Entwicklung der Kunstballade, und erreicht ihren Hohepunkt

in der Romantik.>*’

Jene Balladen, die sich mit dem Wassermannstoff auseinander setzen, zdhlen zu den numino-
sen Balladen, in denen charakteristisch eine Begegnung zwischen einem menschlichen und
iibermenschlichen Wesen oder Michten stattfindet, die in sein Schicksal eingreifen,* wobei

hierunter die Kategorie der naturmagischen Ballade (oder auch Geisterballade) fillt, welche

401, 402

im deutschen Sprachraum eher selten auftritt. Der naturmagischen Ballade liegt eine

irrationale Weltsicht zugrunde, in ihr ,,werden die Naturgewalten personifiziert zu iiber-

«403

menschlichen Lebewesen und sie ,,gestaltet — v.a. in der Volksballade — eine vorrationale

Weltsicht,“*** wihrend ,,die naturmagische Ballade der Romantiker [...] von den Uberzeu-

<405

gungen der romantischen Naturphilosophie génzlich durchdrungen ist. Insbesondere das

406 . . . .
“" wie es sich beim Wassermann durch seine

Motiv der ,,Verfithrung durch Naturgewalten
durchaus erotisch gedeuteten Verfiihrungskiinste anbietet, war in der Romantik sehr beliebt

und taucht in verschiedenen Varianten auf, wie sich spéter noch zeigen wird.

7 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 355.

3% BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 65.

%9 ygl. ebd. S. 65.

40 y/g]. WEIBERT, Gottfried (*1993): Ballade. Uberarb. Auflage. Stuttgart: Metzler. S. 24.

1 ygl. ebd. S. 65.

42 ygl. literaturwelt.com: http://www.literaturwelt.com/spezial/ballade.html#romantik (Zugriff am 08.03.2017)
9 WEIBERT (*1993): Ballade. S. 24.

“Ebd. S. 24.

“ Ebd. S. 26.

“ Ebd. S. 26.
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Im deutschsprachigen Raum finden sich drei Volksballaden, die den Wassermann zum Thema
haben, wobei die erste schriftlich fixierte eine Ubertragung aus dem Dénischen durch Johann
Gottfried HERDER (1744-1803) ist, welche in seiner 1778/79 erschienenen Sammlung Volks-
lieder erschienen ist. HERDER prasentiert den Wassermann in dieser Ballade gleichsam als
furchteinfloBend wie faszinierend und schafft dadurch ein ,,romantisch-poetisches War-
nbild“*”’, das in weiterer Folge mitunter von anderen Autor innen aufgenommen wurde —
unter diesem Vorbehalt kann davon gesprochen werden, dass die Figur des Wassermanns be-
sonders durch HERDER in die deutsche literarische Produktion Eingang gefunden hat.**® In
dieser ins Deutsche iibertragenen Ballade tritt der Wassermann als edler Ritter auf, doch sein
stattliches und fiir das Médchen verfiihrerische Auftreten ist eine magische Téuschung, da die
Riistung, das Pferd sowie die iibrige Ausstattung von der Mutter des Wassermanns aus Be-
standteilen des Meeres zu genau diesem Zwecke der Illusion gefertigt wurden. Der Wasser-
mann wirbt um das Médchen, das sich nicht lange bitten ldsst und fiihrt sie direkt von der Kir-
chenbank auf den Meeresgrund. Er wird insofern als heidnisches Wesen dargestellt, als dass
er die Kirche zwar betreten und dort sogar iiber Binke bzw. Stiihle hinweg steigen kann (im
Gegensatz zur Scheu der Sagenfigur vor christlichen Symbolen), sich dennoch bei seinem
Eintritt in die Kirche die Heiligenbildnisse von ihm abwenden, was ihn deutlich als heidnisch

409

charakterisiert.” Offensichtlich ist auch die Ausgestaltung des Wassermanns als Warnfigur,

dies wird einerseits wortlich in der Ballade angesprochen:

,Ich rath euch, Jungfern, was ich kann:

Geht nicht zum Tanz mit dem Wassermann.*
Andererseits erfolgt u.a. durch die starke Kontrastierung zwischen Wassermann und Kirche
aufgrund des direkten Wegfilihrens des Midchens von der Kirchenbank auch eine symbolische
Warnung vor ,,dem Wassermann als Verfiihrer zu einer alle sozialen Bindungen zerreilenden

Leidenschaft.«*!°

Zwei weitere deutschsprachige Volksballaden, die sich gegenseitig wenig beeinflusst haben,
sind Wassermanns Braut und Wassermanns Frau, die 1817 erstmals schriftlich fixiert wur-

411
In Wasser-

den, deren miindliche Tradierung allerdings erheblich weiter zuriick reicht.
manns Braut hat die Konigstocher eine Vision ihres eigenen Todes im Rhein, und obwohl ihr

die Festigkeit der Rheinbriicke von ihrem Brautigam demonstriert wird, indem er eine Viel-

7 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 352.
%8 ygl. ebd. S. 352.

4 ygl. ebd. S. 351.

“19Ebd. S. 351.

#1'vgl. OTTO (2001) Unterwasserliteratur. S. 183.
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zahl an Wagen und Reitern die Briicke iiberqueren ldsst, stiirzt sie ein, als die Braut diese
iiberqueren will. Wéhrend in dieser Version die Braut am Ende der Ballade den Tod in den
Fluten des Rheins findet, so erzéhlt Wassermanns Frau oder auch Es freit ein wilder Wasser-
mann von der Werbung des Nix‘ um das Madchen sowie der List der einstlirzenden Rhein-
briicke — hier allerdings lebt sie unter der Gewalt des Wassermanns weiter, wird dessen Frau
und bekommt mit ihm sieben Kinder, mit denen sie bei ihrem Gatten unter Wasser lebt. Die
Werbung und das Leben der Geraubten in der Wasserwelt bilden die ersten beiden Teile der
Ballade, im dritten Teil wird ihre Riickkehr an die Oberfldche eingehend geschildert. Die Frau
kehrt in die Menschenwelt zuriick, nachdem siec vom Wassermann die Erlaubnis eines Kir-
chenbesuchs erhalten hat, allerdings bewirkt dieser einen inneren Konflikt — sie ist hin- und
hergerissen ,,zwischen ihrem Wunsch, in der Menschenwelt bei ihren Eltern zu bleiben und
ihren Pflichten als Ehefrau und Mutter.“*'* Der Wassermann macht ihr daraufhin den Vor-
schlag, die sieben Kinder gerecht aufzuteilen, d.h. jeder bekommt drei und das siebente wird
entzwei gerissen, sodass jeder eine Hélfte bekdme, was die Mutterliebe der Frau nicht zuldsst,
sodass sie letztlich wieder ins Wasserreich zuriickkehrt und dort verbleibt — bis auf den As-
pekt der Mutterliebe ist dies eine typische Tradierung des entsprechenden Sagenmotivs (Vgl.
Kapitel 3.4).

Eine dhnliche Handlungsfolge findet sich im bekannten Gedicht Der Wassermann (teschech.
Originalfassung Vodnik)*"> des tschechischen Schriftstellers und Sammlers von Volksmir-
chen und -liedern Karel Jaromir ERBEN (1811-1870), welches aufgrund seiner sammlerischen
Tétigkeiten in enger Verbindung zum tschechischen Volksglauben steht und sich in vier Teile
gliedert: Im ersten Teil nédht sich ein von der folkloristischen Figur des tschechischen Vodnik
inspirierter Wassermann Kleidungsstiicke fiir seine bevorstehende Hochzeit, wobei die Farben

charakteristisch sind (,,Rothe Stieflein, griines Rockleint!

). Der zweite Teil schildert die List
des Wassermanns, sich seiner Braut zu beméchtigen, die dhnlich jener der Volksballaden da-
rin liegt, dass der Steg, auf welchem das Madchen die Wésche waschen will, einbricht. Wih-

rend in Wassermanns Braut die Tochter selbst ihren Tod im Wasser voraus sieht, so ist es bei

12 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 355.

*13 Das Vodnik-Gedicht wurde unter der Regie von F. A. BRABEC auch filmisch adaptiert: Der im Jahr 2000 er-
schienene Film Wild Flowers (tschech. Original Kytice) basiert auf den sieben bekanntesten Gedichten aus der
gleichnamigen tschech. Balladensammlung Karel Jaromir ERBENS (verfilmt wurden Kytice, Vodnik, Svatebni
kosile, Polednice, Zlaty kolovrat, Dcerina kletba, S'tédrj} den).

Zudem gibt es eine sehr bekannte sinfonische Dichtung Der Wassermann durch Antonin DVORAK aus dem Jahr
1896, wobei diese Vertonung auf den Kytice-Balladen (u.a. dem Vodnik) basiert respektive inspiriert ist. In der
Oper Rusalka (1900) desselben bohmischen Komponisten ist eine der Hauptrollen ein Wassermann, die Ge-
schichte dhnelt sehr stark jener von Hans Christian ANDERSENS Die kleine Meerjungfrau (1837) sowie Friedrich
de la MOTTE FOUQUES Undine (1811), ist aber mit Figuren des slawischen Volksglaubens realisiert.

14 ERBEN, Karel Jaromir (1853): Vodnik. Zitiert nach: dt. Ubersetzung: ALBERT, Eduard/ KWAYSSER, Marie
(2011): Kytice/ Der Blumenstrauf3. Passau: Stutz. S. 194.
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ERBEN die Mutter, die die Tochter davor warnt, am heutigen Freitag (wiederum eine deutliche
Referenz auf den tschechischen Volksglauben) zum See zu gehen, doch die Tochter missach-
tet die Warnungen der Mutter und gibt sich der Versuchung und magischen Anziehungskraft
des Sees hin. Dadurch gerit das Maddchen sozusagen durch eigene Schuld in die Gewalt des
Wassermanns, ' dessen Frau sie im dritten Teil bereits ist. Sie hat ein gemeinsames Kind mit
dem Wassermann, dem sie ein ihrer Stimmung entsprechendes trauriges und kummervolles
Schlaflied sind, in dem sie gesteht, dass sie lieber tot in geweihter Erde liegen wiirde, als im
stillen, kithlen Wasserreich ihr Leben zu fristen. Die christliche Konnotation ist hier beson-
ders deutlich: ,,Der Entschluss, lieber zu sterben als entehrt zu leben, macht die hilflose Frau
zu einem Mirtyrer fiir ihre sittliche Uberzeugung.“*'® In dieser Ballade kommen zudem einige
weitere Eigenschaften des Wassermanns vor, die deutlich aus den Volkstraditionen entnom-
mene Motive spiegeln, wie der kristallene Palast als Wohnstatt des Wassermanns, das Flicken
seiner Netze als Beschiftigung, seine permanente Niasse, das Fangen von Menschenseelen
und deren Aufbewahrung unter Topfen oder auch sein Jihzorn. Gegen Ende des dritten Teils
fleht die junge Frau den Wassermann zum wiederholten Male an, dass er sie noch ein einziges
Mal an Land lieBe, um sich von ihrer Mutter zu verabschieden. Letztlich gestattet ihr Gatte
diesen Wunsch, allerdings unter einigen Bedingungen, fiir die ihr Kind mit dem Leben biirgt.
Der vierte und letzte Teil berichtet nun von der Riickkehr der Tochter zu ihrer Mutter an
Land, wobei diese sie dem Wasserunhold entziehen will — indem sie die Tiiren verbarrikadie-
ren wird dem Wassermann der Zugang zu ihrem Haus verwehrt, als dieser sie nach Verstrei-
chen der als Bestandteil seiner Bedingungen aufgestellten Frist dreimalig zur Riickkehr
mahnt. Sein letzter Appell, der die junge Frau an ihre miitterlichen Pflichten gegeniiber ihrem
Kind erinnert, wirkt, denn sie mdchte zu ithrem Kind zuriick gehen — doch die Mutter lésst sie
nicht. Letztlich muss das Kind dafiir mit seinem Leben bezahlen, die Ballade endet damit,
dass der Wassermann die enthauptete Leiche des Kindes in zwei Teilen auf die Tiirschwelle
der beiden Frauen wirft. Wéhrend in der Volksballade Wassermanns Frau bzw. Es freit ein
wilder Wassermann die Frau von ihrer Mutterliebe iiberwiltigt das Leben ihres Kindes retten
kann, so wird diese Moglichkeit bei ERBEN durch die Mutter der jungen Frau verhindert, so-
dass der Ausgang des Gedichts ein duBerst blutiger und grausamer ist (wiederum typische

Eigenschaften des folkloristischen Wassermanns).

Sowohl in ERBENS Vodnik als auch in den beiden zuvor besprochenen Volksballaden wird die

Verfiihrungskunst des Wassermanns nicht thematisiert, vielmehr stehen die List und das ge-

13 ygl. HONIG (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. S. 130.
1 FRENZEL (°2008): Motive der Weltliteratur. S. 171.
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waltsame Entfiihren einer von ihm gewihlten Braut im Fokus.*'” Wihrend bei der Ubertra-
gung HERDERS die Leidenschaft und vermeintliche Liebe im Konflikt mit dem christlichen
Leben und den sozialen Bindungen steht, so ist die Spannung hier eher zwischen den Pflich-
ten einer Mutter (wenngleich die Kinder auch mit einem heidnischen Wesen gezeugt wurden
und auBlerhalb der Gesellschaft/ der menschlichen Welt leben) und dem Wunsch, wieder in
die elterliche, christlich geprigte Welt zuriickzukehren zu verorten.*'® | Verpont wird aber
imgrunde die Liebesleidenschaft, die zu einer sexuellen Verbindung wider die tradierten ge-
sellschaftlichen und religiésen Normen hinreift.“*"* Dieser Konflikt wird bei Umarbeitungen
der Ballade sowie beim Aufgreifen dieses Stoffes durch spétere Autor innen insofern genauer
und schérfer herausgestrichen, als die gewaltsame Entfithrung des Médchens durch eine frei-
willige Entscheidung und ein Erwidern der Werbung des Wassermanns ersetzt wird. Dadurch
entsteht eine Liebesbeziehung aus Leidenschaft heraus, die noch dazu zu einem ohne jegliche

Einwilligung der Eltern geschlossenen Bund fithrt,**

womit das Méddchen nicht nur gegen im
19. Jahrhundert vorherrschende religiose Vorschriften und soziale Normen verstoBt, sondern
auch gegen das damals rechtlich wie gesellschaftlich anerkannte Vaterrecht, nach welchem
eine Tochter nur mit Zustimmung ihres Vaters in den Bund der Ehe treten darf.*' Diese dop-
pelte Schuldigkeit findet sich in der Ballade Die Tochter von Hiddensee von Karl LAPPE
(1773-1843), einem im deutsch-polnischen Grenzgebiet an der Ostsee wirkenden Dichter,
welche ebenso auf einer dénischen Version des Stoffes basiert und 1829 erschienen ist. Aller-
dings wird Agnete — die Braut des Wassermanns — durch zwei Komponenten entlastet: Zum
einen wird sie als einsam und aufgrund mangelnder Freier tieftraurig dargestellt, wodurch sie

besonders empfanglich fiir das Werben des Wassermanns zu sein scheint, zum anderen spricht

der Wassermann von sich selbst als Gottesgeschopf.*** In seinen Worten

,,50 bete mit flir mich,
Mit fiir mich!

Wir haben Einen Vater,

Agnete, du und ich.«**

spiegeln sich deutlich die Vorstellungen PARACELSUS® der Elementargeister als von Gottes

Hand geschaffenen Wesen, die auch Ehebiinde mit Menschen eingehen kdnnen — diese Ehe

17 Vgl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 356.

418 ygl. ebd. S. 356.

“ Ebd. S. 356.

0 ygl. ebd. S. 356.

1 ygl. ebd. S. 356.

22 ygl. ebd. S. 356.

23 LAPPE, Karl (1829): Die Tochter von Hiddensee und der Meermann. Ballade. In: ERLACH, Friedrich Karl von
(Hrsg. 1835): Die Volkslieder der Deutschen. Dritter Band. Mannheim. S. 553-561. Zitiert nach:
http://www.gedichte.xbib.de/Lappe gedicht Die+Tochter+von+Hiddensee.htm (Zugriff am 07.03.2017)
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stellt in dieser Ballade den Worten Agnetes geméal3 eine Heirat vor Gott dar, in welcher noch-

mals ihre Freiwilligkeit betont wird:

,Er schob ihr an den Finger Ich will mit dir hinunter

Des Goldreifs treuen Schein. Ins Reich der Wellen gehen.

,Sieh da! wir sind vermaéhlet. Ich will nicht mehr am Strande

Bist du auch frohlich mein, Hier einsam traurig stehn,
Frohlich mein?‘ — Traurig stehn.

,Ja Meermann, schoner Meermann, Ist doch vor Gottes Himmel

Ich will dein eigen sein. Die Trauung hier geschehn!****

Obwohl die beiden einige Zeit lang gliicklich und selig ihre Liebe am Grund des Meeres ge-
nieBen, so hort Agnete eines Tages kirchliches Glockenlduten und wird vom Drang noch ein-
mal in einem Gotteshaus zu beten iibermannt, woraufhin sie thren Gatten um Erlaubnis bittet,
diese auch erhilt und von ihm zur Eile gemahnt wird (,,Verhaf3t ist mir die Stunde, Die ohne
dich verrinnt!“***). Vor der Kirche erfihrt Agnete vom Mesner, dass ihre Eltern aufgrund ih-
res Verhaltens leiden mussten — der Vater hat sich zu Tode gegrdmt, die Mutter liegt im Ster-
ben — und wirft ihr vor aus ,,siindiger Begier gegen das Vaterrecht und das vierte Gebot ver-
sto3en zu haben, woraufhin sie antwortet:

»Was hab‘ ich denn begangen?

Ist’s Siinde, dal man liebt?

Dal} man dem treusten Manne

Ein Herz voll Treue giebt,

Treue giebt?

Ich habe nichts gesiindigt,
Ich habe bloB geliebt.«**

,Die Botschaft dieser Ballade ist eindeutig: Liebe und Treue gelten nichts, wie lauter sie
auch sein mogen, sondern sind ,siindige Begier, sofern sie ohne Einwilligung und au-
Berhalb von Familie und Gesellschaft gelebt werden. Weil Agnete dieses Grundgesetz
einer patriarchalischen Gesellschaft verletzt hat, muB sie sterben.***’

Denn als sich sdmtliche Heiligenbilder von Agnete abwenden, als sie die Kirche betritt — wie
bei einem heidnischen Wesen wie dem Wassermann, reif3t sie sich den Ring vom Finger und
stirbt ,,entsiindigt und versohnt™. Interessant ist hierbei, dass die Eltern fiir die von der christ-
lichen Gemeinschaft als siindig betrachtete selbst verantwortete Liebe der Tochter bestraft
werden, wodurch die Warnung vor solch unkonventionellem Verhalten zusitzlich verstirkt

428
d.

wir Kinder, wie sie in der Volksballade Wassermanns Frau/ Es freit ein wilder Wasser-

424 LAPPE (1829): Die Tochter von Hiddensee und der Meermann.
425

Ebd.
26 Ebd.
7 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 357.
8 ygl. ebd. S. 357.
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mann vorkommen, fehlen bei LAPPE, sodass dem Tod quasi keinerlei miitterliche Pflichten im

Wege stehen.

Denselben ,,Konflikt zwischen Liebesleidenschaft und den Anspriichen von Familie und Ge-
sellschaft“** thematisiert auch der deutsche Schriftsteller Paul HEYSE (1830-1914) in seiner
Ballade Der Meermann, in welcher wiederum eine Konigstochter und ein Wassergeist in ge-
genseitigem Einverstéindnis heiraten, wobei sie ihn vor der eigentlichen Trauung noch daran
erinnert, dass er seine Werbung erst bei ihren Eltern vorbringen miisse, doch diese Einwénde
schiebt der Meermann mit einem Kuss beiseite. Hier ist der Kuss das Verfithrerische an ihm,
von seinem iibrigen AuBeren wird nur gesagt, dass er schon sei und scheinbar von ,,edlen Sit-
ten“. Der Wassermann steht hier als eine ,,erotisch 16sende, destruktive wie auch befreiende
Kraft [...], in einem uniiberbriickbaren Widerspruch zur patriarchal beherrschten irdischen

430
Ordnung.*

In den folgenden drei Jahren, die die Frau bei ihrem Gatten im stummen Unter-
wasserreich verbringt, bekommt sie drei Kinder, wird aber zunehmend betriibter und verspiirt,
nachdem sie Glockenlduten hort, den sehnlichen Wunsch an die Oberfliache zuriickzukehren,
um ihre alten und einsamen Eltern um Verzeihung zu bitten, was ihr vom Wassermann letzt-
lich auch gewdéhrt wird. Sie trifft auf ihre Eltern in der Kirche, ihre Siinden werden ihr sowohl
von elterlicher als auch von kirchlicher Seite erlassen. ,,Doch die Frau bleibt zerrissen vom
Konflikt zwischen ihrer Loyalitdt zu Mann und Kindern und ihrem Verlangen nach der Welt

«81 1 etzlich entscheidet sie sich fiir die Riickkehr ins Unterwas-

der Eltern und Mitmenschen.
serreich, sie besinnt sich auf ihre Pflichten als beim Festmahl aus den Biuchen der aufgetra-
genen Fische die Spielzeuge ihrer Kinder fallen (ein Seepferdchen, ein Seestern und eine Mu-
schel, aus der sie nicht nur das Meer hort, sondern auch die Gerdusche ihres jiingsten Kindes).
Die Konigstochter beruft sich auf ihren Ehering, der ihr vom Vater gewaltsam vom Finger
gerissen und zur Zerstérung ihrer Bindung an den Meermann ins Feuer geworfen wird. In
HEYSES Ballade bedeutend dies allerdings nicht den Tod der Tochter wie bei LAPPE, sondern
der Vater wird dafiir bestraft, dass er seine Tochter gewaltsam wieder unter seine Vormund-
schaft bringen will, indem der Meermann das Meer anschwellen lésst, sich auf einer Flutwelle

seine Frau zuriickholt und das Schloss des Vaters verwiistet zuriicklzsst.**

»|...] die Fluten des Wassermanns machen nirgends halt. Sie reilen alles mit hinab zum
Grund, das schlecht gewordene Alte und die leere Konvention genauso wie die liebende
familidre Bindung und die symbolische Ordnung eines noch immer giiltigen, wenn auch
iberleben viterlichen Gesetztes. Dabei steht der Elementargeist — ein Wesen, dem we-

2 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 355.

9 HEIMANN (2012): Bezichung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 163.
1 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 357.

B2 ygl. ebd. S. 357.
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der Singularitdt noch Individualitit zukommt — als eine rein urspriingliche Kraft auch
fir das Anarchische [...].«*

Die Treue und Liebe ithrem Gatten gegeniiber sowie miitterliche Liebe triumphieren in dieser
Ballade, wobei die Mutterliebe definitiv im Zentrum steht, auch der Meermann erwéahnt diese,

als er sich seine Frau zuriickholt.

Ebendiese miitterlichen Pflichten stehen in der Ballade Schone Agnete von der deutschen
Journalistin, Balladendichterin und Schrifstellerin Agnes MIEGEL (1879-1964) aus dem Jahr
1907 im Zentrum, denn die Mutterliebe wird als Grund der klagenden Tochter genannt, fiir
ihre Nixenkinder zu beten, obwohl sie ihre Seligkeit durch ihr Freien um den durch die Farb-
symbolik als negativ gezeichneten ,,schlammschwarzen Wassermann® verloren hat.*** Die in
MIEGELS Ballade durch das Freien der Frau um den Wassermann angedeutete wechselseitige
Liebesleidenschaft wird in dem im Jahr 1912 erschienen (Liebes-)Gedicht Der Wassermann
der deutschen, allerdings vornehmlich im polnischen Breslau wirkenden Schriftstellerin The-
rese DAHN (1825-1929) wesentlich deutlicher zum Ausdruck gebracht, wobei nicht nur As-
pekte der Liebe, sondern v.a. der sexuellen Leidenschaft vernehmlich sind:*’ Die Handlungs-
tragerin wartet am Ufer ausschlieBlich auf den Wassermann, alle anderen Knaben im Schloss
gehen leer aus; als sie ihn ansieht ,,Da ging’s ihr wie Feuer in’s Blut“**®; Formulierungen wie
voller Ubermut lachen oder heile, geschiftige, sii flehende, wild werbende und zauberkrif-
tige Worte des Wassermanns zeugen von seiner Verfiihrungskraft, welche dann im Entkleiden
der Frau ,,mit kosenden Handen* gipfelt und in einem stark romantisierten, mondscheinbe-
schienenen In-die-Tiefe-sinken endet. Von diesem Wassermann, der sie mit Singen und Lo-
cken aus seinem ,liebewerbenden Mund* verfiihrt, geht hier keinerlei Gefahr aus — die im

letzten Vers erwihnten ,,Hochzeitsmelodei’'n* runden diese romantisierte Verfiihrung durch

den Wassermann ab.

Ebenfalls mit einer sexuellen Komponente versetzt ist das Gedicht Der Wassermann von Si-
donie GRUNWALD-ZERKOWITZ (1852-1907), allerdings ohne gegenseitige Liebesleidenschaft
wie bei DAHN und MIEGEL. Die osterreichische Schriftstellerin und Dichterin verbrachte ihre
Kindheit und Jugend in B6hmen, wodurch sie vermutlich mit den Wassermannstoffen vertraut
war, und ist besonders fiir ihre erotischen Dichtungen bekannt. In diesem Gedicht kommt es

zu einer Verfiihrung durch Zauber und magischer Anziehung mithilfe von Blumen, die vom

3 HEIMANN (2012): Beziechung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 168.

4 vgl. OTTO (2001) Unterwasserliteratur. S. 185.

3 ygl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 360.

¢ DAHN, Therese (0.J.): Der Wassermann. Gedicht. In: DAHN, Felix (1912): Gesammelte Werke. Erzéhlende
und poetische Schriften. Leipzig/ Berlin. Zweite Serie Band 7. S. 225-227. Zitiert nach:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/gedichte-87/52 (Zugriff am 07.03.2017)
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Wassermann als Lockmittel eingesetzt werden (wiederum ein typisches Sagenmotiv, wenn-
gleich in diesen ohne Erotik). Obwohl der Wassermann durch eine Riickbesinnung auf Kind-
heitserzahlungen als Kinderrduber, der durch die Blumen angelockte Kinder in die Tiefe
zieht, dargestellt wird, ist die Stimmung des Gedichts in keinster Weise gefahrvoll oder dngst-
lich, es herrscht eher ein traumerischer Zustand, fast schon wie in Trance.

,»Gelauscht hab“ ich und geschaut nur,

Und vergal3 dabei, was ich wag® —

Und eh‘ ich mich konnte besinnen,
In deinen Armen ich lag.«*’

Formulierungen wie ,,Mich zog es, ins Aug® Dir zu schauen* oder ,,schmeichelnde Zauber-
hand“ legen eine sexuelle Anziehungskraft, wenn nicht sogar eine gewisse Sehnsucht nach

dem Wassermann nahe.

Auch in einigen Werken der deutschen Lyrikerin und Schriftstellering Gertrud KOLMAR
(1894-vermutlich 1943 in Auschwitz) findet sich ein mythisch-erotisches Bild des Wasser-
manns wieder. Diese Darstellungen lassen sich auf eine unerfiillte Liebe der Autorin zuriick-
fithren, die sie Karl Joseph KELLER gegeniiber empfand und den sie in ihren Briefen zunichst

“®% und in spiterer Folge als ,,ihren Wassermann“*’ bezeichnete (diese

als ,,ihren Schwan
Verschmelzung der beiden Mythen — einerseits des Wassermanns, andererseits der Schwan
der antiken Leda — tauchen in einigen ihrer Gedichte auf). Die Sehnsucht ihrer unerfiillten
Liebe hat sie mitunter in diversen Gedichten verarbeitet, in denen der Wassermann vor-
kommt, v.a.: Ndchte, Travemiinde, Fischkonig, Der Seegeist, Susanna, Meerwunder sowie
Garten im Sommer, wobei auf die beiden letzten etwas ndher eingegangen werden soll.
In Meerwunder, verarbeitet KOLMAR ihre Empfindungen nach dem einzigen Treffen mit ihrer
Briefbekanntschaft KELLER im Jahr 1939, in dem die Erinnerungen der gemeinsamen Zeit

mythisch iiberhht werden,*® allerdings einen deutlichen romantischen als auch erotischen

Anklang aufweisen, wenn die Rede ist von seiner ,,Brust entwehte[n] Algenmé&hne* oder

,Du warst den Meeren mitternachts entstiegen
Mit eisig blankem, triefend kiihlem Leib.
Und Wellenwiegen sprach zu Wellenwiegen

7 GRUNWALD-ZERKOWITZ, Sidonie (0.J.): Der Wassermann. In: FRIDRICH, Christian (2012): Donau. Klagen-
furt: Wieser. S. 172.
¥ WOLTMANN, Johanna (1995): Gertrud Kolmar. Leben und Werk. Géttingen: Wallstein-Verlag. S. 212.
439
Ebd. S. 212.
Vgl ebd. 8. 214.
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Von unserm sanften Beieinanderliegen,
Von deinen Armen um ein Weib.“**!

Die Szenerie ist eine romantische, die typische Motive wiederaufgreift, wie beispielsweise
silbrigen Mondschein, Harfenklidnge, Perlmuttglanz oder diversen Zierrat wie Blumen oder
Muscheln. Die zu Beginn des Gedichts stehende Sehnsucht nach der Geburt eines Kindes
(,,Als ich das Kind mit grilnen Augensternen, Dein zartes, wunderbares Kind empfing*)
taucht in der Variation der Sehnsucht nach Empfangnis auch in einem weiteren Gedicht
KOLMARS Garten im Sommer auf. Eine solche Empfangnis wird aber zugleich nur als Mog-
lichkeit erzdhlt, was sich deutlich durch die Verwendung des Konjunktivs zeigt:
,»Wenn ich empfinge: mein Kind triige Schwimmhéute zwischen Fingern und

Zehn, triige Muscheln und Wasserlinsen seltsam in immer triefen-
den Haaren “**

Mit der Beschreibung des Kindes geht gleichzeitig auch die Unmoglichkeit der Umkehr ein-
her, sobald dieses Kind geboren wére, denn ,,[d]as Wassermannskind miisste fiir immer unter
Wasser bleiben, wire wohl niemals in der Lage, eine Metamorphose zur vollen Menschwer-
dung zu vollziehen.“*** Somit wird eine Riickkehr in die Menschenwelt undenkbar — dieses
Motiv der Mutterliebe ist bereits in etlichen der behandelten Balladen und Gedichte als ein

zentrales Element aufgetaucht. Auch der drohende ,,Verlust aller familiiren wie liebenden

444

Bindungen*“"™ zu jenen in der menschlichen Welt Lebenden ist ein bekanntes Motiv, das sich

bei KOLMAR im Vers ,,Soll ich nie Schwester noch Bruder mehr sehn, nicht den alten Vater

?‘;445 .

mehr, den ich liebe auBert. In diesem Gedicht kommt es zu einer poetischen Bearbeitung

von deutschen Sagenmotiven sowie romantischen (im Sinne der literarischen Epoche) Erzéh-

446

lungen.”™ Neben den bereits genannten wird auch noch der Aspekt des Schétze hortenden

Wassermanns aufgegriffen, der direkt an die Erkenntnis seines Wesens gekniipft ist:

,»Sieh, der Flausch deiner Brust wuchert algenhaft, und ich weiss:
der Wassermann bist du.

Und ich weiss: unzédhlige Schitze, Seesilber, Schlammgold, haufst du
tief in verborgenen Kammern unter dem Wasser, der Erde.

Wirst du jetzt meine Hinde nehmen, mit mir zum Grunde tauchen [.. et

1 KOLMAR, Gertrud (0.J.): Meerwunder. In: VOLKER, Klaus (Hrsg. 1994): Werwdlfe und andere Tiermenschen.

Dichtungen und Dokumente. Frankfurt a. M.: Suhrkamp. S. 200.

2 KOLMAR, Gertrud (0.J.): Garten im Sommer. In: HEIMANN, Friederike (2012): Beziehung und Bruch in der
Poetik Gertrud Kolmars: verborgene deutsch-jiidische Diskurse im Gedicht. Berlin/ u.a.: de Gruyter. S. 97.

*3 HEIMANN (2012): Bezichung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 171.

“4Ebd. S. 164.

3 KOLMAR (0.J.): Garten im Sommer. S. 97.

#6 ygl. HEIMANN (2012): Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 161.

7 KOLMAR (0.J.): Garten im Sommer. S. 96, 97.
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Dieser letzte Vers liasst den im Garten im Sommer erst sehr spit auftretenden Wassermann als
ein Wesen erscheinen, das das lyrische Ich in seinen Bann zieht, in ihm personifiziert sich
eine ,,ausloschende, befreiende Kraft, die zugleich zu verschlingen droht.“**® Die Figuration
des Wassermanns wird bereits in der vorletzten des vierstrophigen Gedichts vorausgedeutet,
indem von einem Schneckenhorn erzéhlt wird, welches als ein typisches Attribut des antiken

449

Tritons gilt.”™™ Der Erkenntnis des Wesens des Wassermanns geht seine Erscheinung mit al-

genbewachsener Brust voraus:
,Geschmiickt mit den Attributen einer wildwiichsigen, archaischen Ménnlichkeit steht
der Wassermann hier fiir den Lebenstrieb uralter schweigender Geschdpfe aus dem
Unterwasserreich wie auch fiir das Dionysische einer elementaren Triebhaftigkeit und

Lust, als einer Verfiihrung von jenseits jeglicher Sprache und Begrifflichkeit. Etwas
Diffuses, Unbestimmtes, ,Flauschiges* geht damit einher.***°

Dieses Verfiihrerische des Wassermanns greift KOLMAR somit ebenfalls in einer alt bewdhr-
ten Tradition auf, ndmlich in jener, in der der Elementargeist und die mit ihm einhergehende
Liebesleidenschaft aulerhalb der Ordnung stehen, und damit frei von allen gesellschaftlichen
Konventionen und Einschrinkungen eben jenen genau gegeniiber steht,”' sodass wiederum
dem in poetischen Bearbeitungen gern bediente ,,Konflikt zwischen Liebesleidenschaft und

<452

den Anspriichen von Familie und Gesellschaft“"“ Ausdruck verliechen wird.

Die bisher in den Balladen vorgekommenen Verfiihrungskiinste des Wassermanns sind (mit
Ausnahme der Blumen am Wasserrand) keine in Sagenstoffen vorkommenden Motive, son-
dern Anreicherungen der ambivalenten Figur — in den nun folgenden ausgewdéhlten Balladen
werden verschiedene Sagenstoffe aufgegriffen und be- bzw. umgearbeitet. So wird der Was-
sergeist im Gedicht Der Wassermann aus dem Jahr 1811 vom deutschen Dichter und Arzte
Justinus KERNER (1786-1862) als Verfithrer beim Tanz unter Linden*> gezeigt, welcher letzt-
lich im Raub des Médchens miindet. Obwohl der Wassermann auf die Fragen seiner Tanz-
partnerin wahrheitsgemall antwortet und damit sein Wesen zu erkennen gibt, tanzt sie den-
noch mit ihm weiter, wobei nicht klar ist, ob dies aufgrund seiner verfiihrerischen Tanzkiinste

erfolgt oder aufgrund der Ahnungslosigkeit des Madchens. Erst als sie bereits am Ufer tanzen

% ygl. HEIMANN (2012): Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 159.

9 ygl. ebd. S. 139.

“OEbd. S. 155.

1 ygl. ebd. S. 163.

2 SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 355.

43 Die Linde gilt neben der Eiche als ein Lieblingsbaum der Deutschen. [...] in der Regel fand das Germani-
sche ,Thing® unter einer Linde statt. Es handelte sich dabei um eine Ratsversammlung, in der auch tiber Streit-
und Rechtsfille Gericht gehalten wurde. Ein Brauch, der durch die Zeiten unter so mancher Dorflinde noch bei-
behalten wurde und noch bis heute gilt die Dorflinde in vielen Gemeinden als ein Ort der Begegnung fiir Jung
und Alt, sei es zum tdglichen Beisammensein oder zum festlichen Vergniigen mit Tanz und Musik.* (HEIMANN
(2012): Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 146. FuBnote.)
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und sie die Rufe der Mutter hort wird dem Madchen ,,bang®, doch da ist es bereits zu spét und
ihr bleibt nur noch eine Verabschiedung von Vater, Mutter und Schwestern. Durch diese di-
rekte Abschiednahme wird deutlich, dass es keine Option der Riickkehr gibt, wie dies in eini-
gen der bisher behandelten Balladen der Fall ist, in denen eine Konfrontation mit kirchlichen
und/ oder sozialen Instanzen erfolgt.** Dadurch und durch das #ngstliche Rufen der Mutter
der Verfiihrten sowie durch eine gewisse Romantisierung des urspriinglichen Sagenstoftes
wird die ,,Warnung vor wegreiBender Leidenschaft“*>®, die endgiiltig ins Verderben fiihrt,
verschirft. Romantisierende Eingriffe erfolgten insofern, als das Médchen in KERNERS Ge-
dicht als die schonste Maid bezeichnet wird, wéihrend in der Quelle, einer Laibacher Sage, das
Midchen (mit dem Namen Ursula Schéferin) stets als frech und von ,leichtfertigem Wan-
del“*® dargestellt wird: ,,Ein anstindiges Madchen wiirde nie so tanzen wie die Ursula.«*’
Der Ort der Tanzveranstaltung bleibt bei KERNER (mit einer Ortlichen Verschiebung an den
Neckar) ebenso unverdndert als ein Dorftanz unter Lindenbdumen wie bei der Weiterentwick-
lung dieses Tanzmotivs durch den letzten Dichter und Uberwinder der Romantik, Heinrich

HEINE*®

(1797-1856), in seinem 1842 erschienenen Gedicht Begegnung. Hier treffen zwei
gleichrangige tibermenschliche Tanzpartner aufeinander, denn es tanzt der Wassermann nicht
mit einem Méadchen aus dem Dorf, sondern mit einer Nixe. Die beiden erkennen die Intention
des Gegeniibers, ndmlich dass sie aus demselben Zweck an diesem gesellschaftlichen Treiben
teilnehmen: ,,Ihr wollt Verlocken des Dorfes Schonen.“*? Die beiden erscheinen fremd, er-
kennen sich gegenseitig allerdings an typischen Aspekten der Volkssage: Die fischgritigen
Zihne des Wassermanns, die eisige Kélte der Hand sowie das weile Gewand der Nixe, wel-
ches einen nassen Saum aufweist sind charakteristische Kennzeichen von Wassergeistern in
Sagenstoffen. Interessant ist hierbei die Konstellation der beiden, als Ebenbiirtige, die sich
nach dem Tanz hoflich voneinander l6sen, um getrennter Wege zu gehen. Dies ist insofern
ungewohnlich, als der Wassermann in den Volkssagen und Mythen, wie beispielsweise jenen

der Slawen, jeweils der beherrschende ist, wihrend die weiblichen Wassergeister dem méinn-

lichen untergeordnet sind und seine Rache fiirchten miissen.

4% Vgl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 359.

“3Ebd. S. 359.

4 GRIMM/ GRIMM (1816/18): Deutsche Sagen. Tanz mit dem Wassermann (Nr. 51). S. 84. Diese Sage ist ident
mit: PETZOLDT (Hrsg. 1994): Sagen aus dem alten Osterreich. Band 1. Tanz mit dem Wassermann. S. 267.

T KUEHS (2012): Sagen aus Karnten, Friaul und Slowenien. S. 98.

¥ HEINE hat auch einen umfangreichen Essay zu den Elementargeistern verfasst, dieser ist in den Jahren 1834-
1837 entstanden. Deutscher Erstdruck: HEINE, Heinrich (1837): Elementargeister. In: Der Salon. Bd. III. Ham-
burg: Hoffmann und Campe. S. 147-279.

*% HEINE, Heinrich (1842): Begegnung. Gedicht. In: Ders. (1983): Siamtliche Werke. Diisseldorfer Ausgabe
Band 2. Neue Gedichte. Hamburg. S. 94, 95. Zitiert nach: http://www.lyrik123.de/heinrich-heine-begegnung-
11840/ (Zugriff am 07.03.2017)
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Neben dem Tanz werden noch einige andere verfiihrerische Motive aus Wassermannsagen
aufgegriffen, wie der Einsatz von Bindern als Lockmittel in dem Gedicht Der Wassermann
von August KOPISCH (1799-1853). Der deutsche Schriftsteller, Maler und Erfinder verbrachte
seine Kindheit und Jugend in Polen, Deutschland und der Tschechischen Republik, wo er mit
verschiedensten Wassermannerzdhlungen in Beriihrung gekommen sein diirfte. KOPISCH hat
sich mit Sagen und Mirchen sowie den darin enthaltenen mythischen Elementen durchaus
intensiv gewidmet, beispielsweise in seinem Werk Allerlei Geister. Gedichte und Erzdhlun-
gen, aus welchem auch die folgenden Gedichte stammen. Im Gedicht Der Wassermann
scheint die Lockmethode der Bénder zunéchst zu misslingen, da die Méadchen iiber die Funk-
tion dieser Bander Bescheid wissen, letztendlich fallen sie dennoch ihrer eigenen Eitelkeit
zum Opfer, als der Wassermann eine List anwendet, die gleichzeitig als moralischer Einschub
des Dichters gesehen werden kann:

»,O Médchen langt nur munter, Da langten sie all‘, es rauscht die Flut,

Die Schonste zieh® ich nicht unter!* — Die Bander werden so rot wie Blut.**°
Wihrend in diesem Gedicht KOPISCHS der Wassermann triumphiert, so wird er in einer ande-
ren poetischen Bearbeitung des Wassermannstoffs — in KOPISCHS Der Nock*®' — gleichsam
wie im Wasserkonig von 1836, verfasst vom deutschen Dichter und Schriftsteller Julius
MoSENS*®® (1803-1867), seiner Verfilhrungskraft und von ihm ausgehenden Gefahr be-

raubt,*®

wenngleich ein eigentlich verfiihrerisches Sagenmotiv, nédmlich jenes des Harfe
spielenden Wassermanns, am Beginn der jeweiligen Dichtungen steht. Dies erfolgt in beiden
Gedichten durch eine Kopplung mit dem christlichen Seelenglauben nach PARACELSUS, wel-
ches in beiden Féllen auf der Quelle einer von den Briidern GRIMM in ihrer Deutschen Mytho-

464 Bei MOSEN ist der Verlust der Ver-

logie beschriebenen Sage (siehe dazu Kapitel 0) beruht.
fiihrungskraft des Wassermanns deutlicher erkennbar, da er an einem christlichen Méadchen
scheitert, wodurch er ,,depotenziert“465 wird: Nicht nur, dass das Méadchen fiir seine Reize
unempfinglich ist, sondern auch dass der Wassermann von ihm zusitzlich noch bedauert
wird, zeigen deutlich auf, dass er jegliche Macht verloren hat. Das Aussprechen seiner unab-

anderlichen Seelenlosigkeit ruft beim Wassermann derartige Trauer und Verzweiflung hervor,

40 KopIscH, August (0.J.): Der Wassermann. In: BOTTINGER, Carl (Hrsg. 1856): Gesammelte Werke von Au-
gust KOPISCH. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung. S. 192, 193.

*! Diese Ballade wurde 1860/61 vom deutschen Komponisten Carl LOEWE vertont (op. 129 Nr. 2) und zéhlt zu
seinen bekanntesten Balladen.

2 Julius MOSEN ist heute insbesondere als Verfasser des Textes (1831) der Tiroler Landeshymne, dem soge-
nannten Andreas-Hofer-Liedes bekannt. Er stammt aus dem deutsch-tschechischen Grenzgebiet, wodurch er in
seiner Kindheit mit dem Wassermann in Kontakt gekommen sein diirfte.

3 ygl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 361.

4% ygl. GRIMM (1835): Deutsche Mythologie. S. 382.

# SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 361.
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dass er sich ins Meer stiirzt — der ,,jadhe Todesschreck®, der ihn direkt nach den Worten der
Christin erfasst, spiegelt quasi die iibliche Rollenverteilung, da der Wassermann erschrocken
und dngstlich auf ein frommes Miadchen reagiert, wo der Regelfall in den typischen Wasser-

mannerzdhlungen und -sagen der umgekehrte ist.

Eine noch stirkere Entmachtung des Wassermanns findet in KOPISCHS Nock statt, da hier gar
keine weibliche Person mehr auftritt, sondern lediglich zwei menschliche Knaben, sodass er
iiber keinerlei verfiihrerischer Attribute mehr verfiigt, sondern lediglich dekorativ eingesetzt
wird, wenn man

,Umschwebt mit Schaum und Wogen

Den Néck im Regenbogen®*®

Harfe spielend sitzen sieht.*®’

,Doch die Musik, die der Nock hier erklingen 1d8t, ist ihres beunruhigenden, zur Sinn-

lichkeit reizenden Zaubers vollig beraubt. Des Nocken Sang und Spiel ist zur dstheti-

schen Glanzleistung sublimiert, die allein dem Lob der Schopfung dient und ihm folg-

lich gottliches Wohlgefallen sichert, wie der den Nock umschwebende Regenbogen an-

deutet.«*%*
Er wirkt auf die beiden voriiberkommenden Knaben in keinster Weise geféhrlich, ist also
auch der in der Kinderliteratur beliebten Funktion des Kinderschrecks beraubt. Dieses Ge-
dicht ist sehr stark an der vorhin erwidhnten Sage orientiert und greift ebenfalls erneut die
christliche Seelenlosigkeit des Wassermanns auf, indem die beiden Burschen thm zurufen:

,O Nock, was hilft das Singen dein?

Du kannst ja doch nicht selig sein!“*%’
Auch hier versinkt der Nock dhnlich wie bei MOSEN und in der Quellsage zutiefst betriibt und
todtraurig im Wasser und beendet seine musikalischen Darbietungen. Der Sagenaspekt des
zur Entschuldigung mahnenden Vaters fehlt im Gedicht, die Knaben rufen ihn dennoch zu-
riick:

»,Komm wieder, Nock, du singst so schon!

Wer singt, kann in den Himmel gehen!

Du wirst mit deinem Klingen

Zum Paradiese dringen!
O komm, es haben

¢ K oPISCH, August (0.J.): Der Nock. In: FRAUNGRUBER, Hans (Hrsg. 1904): Ausgewihlte Gedichte von August
KoPiscH. Wien/ Leipzig: Gerlach und Wiedling. S. 15-17.

7 ygl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 361.

% Ebd. S. 361.

499 KOPISCH (0.J.): Der Nock.
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Gescherzt die Knaben:

Komm wieder, Nock, und singe schon!«47°

Darauthin beginnt der Wassermann wieder zu spielen und die friedliche Idylle, die zu Beginn

des Gedichtes herrscht, wird mit allen malerischen Einzelheiten wiederhergestellt.

Ein weiteres klassisches Sagenmotiv, welches ebenfalls christliche Seelen thematisiert, wird
von KOPISCH in Vetter Michel und der Wassermann zu einer weiteren Bearbeitung aufgegrif-
fen. In diesem Gedicht geht es um das weit verbreitete Motiv der Seelenhiiterfunktion des
Wassermanns, der die Seelen Ertrunkener gefangen hélt. Dieses Motiv wird allerdings durch
eine weitere den Wassermann depotenzierende Komponente insofern erweitert, als der Was-
sermann von Vetter Michel tiberlistet wird. Bereits zu Beginn des Gedichtes geht vom Was-
sermann scheinbar keinerlei Gefahr aus, denn es kommt zu einer Briiderschaft zwischen ihm
und einem Menschen. Nachdem der Vetter Michel vom klassischen Zweck der umgestiilpten
Topfe als Aufbewahrungsgefiale fiir die Seelen Ertrunkener erfahren hat, werden diese in
typischer Sagenmanier in Abwesenheit des Wassermanns befreit. Allerdings beldsst er es
nicht dabei, sonder kann sich durch eine List auch noch personlich bereichern, indem er unter
jeden Topf einen Fisch steckt, worauthin der Wassermann nach seiner Riickkehr glaubt, diese
hétten thm die Seelen gefressen und sie aus dem Teich jagen will. Der Vetter Michel fiillt sich
mit den verjagten Fischen sidmtliche Bottiche an, wodurch er und seine Frau reich werden.
Letzten Endes wird der Wassermann also von Vetter Michel iiberlistet und damit sdmtlicher
Macht beraubt, geradezu — gemiB3 SUHRBIERS Auffassung — depotenziert und der Lécherlich-
keit preisgegeben, wodurch der Wassermann, dessen eigentlicher Charakter ein eher grausa-
mer und bdser ist, keinerlei Angst und Schrecken mehr hervorruft. Die typische Rolle des
Wassergeists wird ins Gegenteil verkehrt, vom furchterregenden Naturwesen zum iibertdlpel-

ten Dummkopf.

Die zuletzt genannten Gedichte von August KOPISCH erschienen allesamt in einer kinder- und
jugendliterarischen Ausgabe in der Serie Gerlachs Jugendbiicherei und sind somit eindeutig

an ein solches Publikum adressiert (Ndheres dazu im folgenden Kapitel 0).

470 Ebd
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5. MOTIVANALYSE ZUR FIGUR DES WASSERMANNS IN AUSGEWAHLTEN KIN-

DER- UND JUGENDLITERARISCHEN WERKEN

5.1. PROBLEMATIK DER DEFINITION UND ABGRENZUNG VON KINDER- UND JUGENDLI-

TERATUR

Eine umfassende Definition kann wie bereits bei den bisherigen Gattungen bzw. literarischen
Erscheinungen nicht gegeben werden, da dies speziell im Bereich der Kinder- und Jugendlite-
ratur eine Problematik ist, mit der ganze Binde gefiillt worden sind und nach wie vor werden,
da sich dieser Bereich duBerst heterogen gestaltet und daher davon ausgegangen werden soll,
,»dass es eine allumfassende, in jeder Hinsicht und zu allen Zeiten giiltige Definition dieses
kulturellen Phinomens nicht geben kann.“*’" Aufgrund der Problematik der Definition soll an
dieser Stelle auf die entsprechende umfangreiche Forschungsliteratur verwiesen werden und
hier daher lediglich ein kurzer Abriss einfiihrender Begriffe gegeben werden, um sogleich in
medias res zu den motivanalytischen Betrachtungen hinsichtlich des Wassermanns iibergehen

zu konnen.

Zentral ist die Unterscheidung zwischen Kinder- und Jugendliteratur und -lektiire: Wéhrend
der Begriff der Literatur in den meisten Fillen einen Textkorpus meint, der aus Texten be-
steht, die bestimmte identische Merkmale und dadurch gewisse Gemeinsamkeiten aufweisen,
so versteht man unter der Lektiire gemeinhin die von Kindern und Jugendlichen tatsdchlich
konsumierte, d.h. gelesene Literatur (= faktische Kinder- und Jugendlektiire), wobei hier all-
gemein die Freizeitlektiire gemeint ist, die von der Schullektiire abgegrenzt wird.*’”* Des Wei-
teren gibt es die intendierte Kinder- und Jugendlektiire, also jene Texte, die als fiir das ent-
sprechende Lesepublikum als geeignet angesehen und zur Konsumation empfohlen werden,*’
»— und zwar nach Vorstellung der Gesellschaft, nach Auffassung von Autoren, Verlegern,
Kritikern, Buchhéindlern, Bibliothekaren, Geistlichen, Lehrern, Erziehern, Eltern etc.“*’* Da
die jungen Leser innen zumeist noch nicht selbstindig ihre Lektiireauswahl treffen konnen,
sind diese Vermittler innen hier im klassischen Modell der literarischen Kommunikation, das
von drei Instanzen ausgeht (der Text als literarische Botschaft, der/ die Autor in als Sen-
der_in und der/ die Leser in als Empfinger in ebendieser Botschaft), zwischen geschaltet.*”

Daraus ergibt sich, dass all jene, die als Vermittler innen zwischen dem Text und den kindli-

I EWERS, Hans-Heino (*2012): Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Eine Einfithrung in Grundbegriffe der
Kinder- und Jugendliteraturforschung. Uberarb. und aktualisierte Ausgabe. Paderborn: Wilhelm Fink. S. 13.

42 ygl. ebd. S. 13-15.

7> BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 379.

47 EWERS (*2012): Literatur fiir Kinder und Jugendliche. S. 15.

3 vgl. EWERS (*2012): Literatur fiir Kinder und Jugendliche. S. 29-41.
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chen bzw. jugendlichen Leser innen stehen, Einfluss auf die Lektiire nehmen konnen, wes-
halb sich dieses Verhéltnis durch eine asymmetrische Kommunikationssituation auszeichnet.
Diese nicht als eigentliche Leser innen und Empfanger innen involvierte Vermittelnde, Wei-
terleitende und Filternde*’® fallen in den Bereich der textexternen Aspekte, die fiir das Hand-
lungssystem bzw. Metier (nach SEIBERT) charakteristisch und deutlich von den textinternen,
semantischen und poetologischen Aspekten des Handlungssystems bzw. Genres (nach SEI-

BERT) abzugrenzen sind.*”’

Fiir die Lektiire von Kindern und Jugendlichen charakteristisch ist auch, dass eine Vielzahl an
Werken gelesen wird, ,,die urspriinglich nicht fiir diese Adressatengruppe vorgesehen wa-
ren.“*” Die Lektiiregrenzen sind in beiden Richtungen flieBend: Es wird sowohl Erwachse-
nenliteratur von Jugendlichen (und z.T. auch Kindern) gelesen, als auch umgekehrt urspriing-
lich an Kinder und Jugendliche adressierte Literatur von Erwachsenen gelesen — hier spricht
man von Mehrfachadressierung. V.a. im 18. und 19. Jahrhundert wurden die Lesergruppen
,wJugend™ und ,,Volk™ (hierbei insbesondere die unteren sozialen Schichten) gleichgesetzt,
zundchst bei Sachliteratur, in spiterer Folge entwickelte sich diese mehrfache Adressierung
dann auch vermehrt in der Belletristik, wie beispielsweise in Mérchen- und Sagensammlun-
gen, Volksbiichern oder auch Abenteurerzihlungen und historischen Romanen.*” ITm 20.
Jahrhundert spricht man schlieBlich von All-Age-Literatur, die im eigentlichen Sinne genau
dieser mehrfach adressierten Kinder- und Jugendliteratur entspricht**® — prominente Beispiele
hierfiir sind u.a. die in dieser Arbeit noch genauer zu betrachtenden Reihe rund um Harry

Potter von J.K. ROWLING einerseits und die Reckless-Reihe von Cornelia FUNKE andererseits.

Im Folgenden soll nun auf die Tradierung der Motive und Figur des Wassermanns in der Kin-
der- und Jugendliteratur ndher eingegangen werden, wobei im Grof3en und Ganzen in chrono-
logischer Reihenfolge vorgegangen wird. Den Abschluss bilden jene Werke, die sich der kin-

der- und jugendliterarischen Phantastik bzw. konkreter der Fantasy zuordnen lassen.

0 ygl. ebd. S. 57.

77 Vgl. SEIBERT, Ernst (2008): Themen, Stoffe und Motive in der Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Wien:
Facultas. S. 24-26.

78 EWERS (*2012): Literatur fiir Kinder und Jugendliche. S. 15.

7 ygl. ebd. S. 61.

0 ygl. ebd. S. 61.
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5.2. DER WASSERMANN IN DER KINDER- UND JUGENDLITERATUR VOM ENDE DES 19.

JAHRHUNDERTS BIS HEUTE

Bereits Ende des 19. Jahrhunderts taucht der Wassermann bzw. der ,,alte kalte Wasserneck**®!
in der Kinder- und Jugendliteratur auf, und zwar als moralische Instanz in Wilhelm BUSCHS
(1832-1908) gereimter Bildgeschichte Die beiden Schwestern (1881), einer Symbiose aus
Motiven des Froschkonigs und jenem des frauenraubenden Wassermanns. Wahrend die flei-
Bige und gutmiitige Schwester Kéithchen aus Mitleid einen Frosch kiisst, der sich in einen
stattlichen Prinzen verwandelt, wird die faule Schwester Adelheid fiir ihre Eitelkeit bestraft,
als sie einen als schonen, Leier spielenden Jiingling erscheinenden Wassermann kiisst, wel-

cher sich unter ihrem Kuss verwandelt und sie unter Wasser zieht:

,,Kaum ki3t sie ihn,
So wird er griin,

Und ist — o Schreck! —
Der alte kalte Wasserneck.

So wird er struppig,
Eiskalt und schuppig

,Ha!‘ lacht er. ,Diese hitten wir!*
Und fihrt bis auf den Grund mit ihr.“*?

Unter Wasser muss Adelheid bei dem Wasserneck bleiben
und sie leidet darunter, denn ihr Leben ist nun ausgesprochen Abb. 1
unannehmlich und trost- bzw. freudlos. Hier wird wiederum das bekannte Sagenmotiv des
Frauenraubes aufgegriffen, welcher fiir das Médchen in einer lebenslangen Gefangenschaft
endet. Allerdings kommt in dieser Dichtung noch eine andere Komponente hinzu, da dieses
Schicksal des tristen Lebens beim Wassermann eine Strafe flir das lasterhafte Verhalten von
Adelheid darstellt, die fiir ihre Faulheit und Eitelkeit nun biiBen muss. Darin spiegelt sich
deutlich die in BuscHS Werken haufig vorkommende und fiir ihn fast schon typische Moral
wieder, die den Kindern die schrecklichen Folgen von gesellschaftlich unerwiinschtem, las-

terhaftem oder schlechtem, z.T. bosem Verhalten aufzeigt.

Durch die tiefgreifenden gesellschaftlichen, politischen und wirtschaftlichen Umbriiche der

ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts kam es zu einer ,,Riickbesinnung auf romantische und

1 BuscH, Wilhelm (1881): Die beiden Schwestern. In: Ders.: Sechs Geschichten fiir Neffen und Nichten. In:
HOCHHUTH, Rolf (Hrsg. 1960): Wilhelm Busch. Und die Moral von der Geschicht. Samtliche Werke und eine
Auswabhl der Skizzen und Gemaélde in zwei Banden. Bd 1. Miinchen: C. Bertelsmann Verlag. S. 776.

“? Ebd. 8. 776, 777.
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«“¥83 was wiederum ein gesteigertes Interesse an Mirchen und

484

naturphilosophische Anséitze
Sagen als Kinder- und Jugendliteratur nach sich zog.”™" Ein &hnliches Phdnomen ldsst sich in
der Nachkriegszeit der 1950er Jahre beobachten, in der ebenfalls zur Bewiltigung kollektiver
Unsicherheiten eine Riickbesinnung auf konventionelle, frither — d.h. vor dem Krieg — erfolg-
reiche Erzdhlformen stattfindet, weshalb sich in diesen beiden Zeitspannen von der Jahrhun-
dertwende bis ca. 1930 und in den 1950er Jahren in der deklarierten Kinder- und Jugendlitera-
tur zahlreiche Kunstmirchen, nacherzéhlte Sagen sowie Gedichte finden, in denen u.a. auch
die Figur des Wassermanns auftaucht. Diese Riickbesinnung auf die volksliterarischen Tradi-
tionen erklért auch die Tatsache, dass nahezu alle Autor innen den Gattungsformen der soge-
nannten Volksliteratur mit Méarchen- und Sagenadaptionen treu verhaftet geblieben sind. Zu-
dem wurden diese auch in grofler Zahl in verschiedenen Jugendschriftreihen dieser Zeitrdume

veroffentlicht (von welchen der bereits besprochenen Werke hier konkret die Rede ist wird

auf den folgenden Seiten genauer erldutert).

Generell zihlen Méarchen und Sagen zu den historisch bedeutsamsten Gattungen der Kinder-
und Jugendliteratur,™ einerseits aufgrund der vergleichsweise einfachen sprachlichen Struk-
turen in diesen Formen der Volksliteratur, andererseits aufgrund deren Hang zur Darstellung
sozialer Werte und gesellschaftlicher Tugenden — dies duB3ert sich v.a. durch die klar identifi-
zierbare Hegemonie von Gut und Bose oder durch die Belohnung von moralisch korrektem
Benehmen respektive der Bestrafung von Fehlverhalten.**® Derartige Belehrungen in morali-
scher, spiter auch heimatkundlicher und nationalerzieherischer Hinsicht finden sich auch in
der volksliterarischen Gattung der Sage, die sich im Laufe der Zeit von schulischer zur priva-
ten Jugendlektiire und spéter zur durchaus populdren Unterhaltungsliteratur fiir breite Bevol-
kerungsschichten entwickelt hat,”®" wodurch wiederum die Mehrfachadressierung dieser

volksliterarischen Gattung(en) deutlich wird.

Mit den in dieser Arbeit gewihlten und herangezogenen Erzdhlungen sowie Gedichten soll
lediglich einen kurzen Abriss der historischen Kinder- und Jugendbiicher mit Inhalten zu Fi-
gur oder Motiven des Wassermanns gegeben werden, da ein groBerer Uberblick den Rahmen
dieser Arbeit sprengen wiirde. Die angesprochenen Werke sind jeweils in bekannten Gsterrei-

chischen Kinder- und Jugendschriftreihen erschienen, wodurch sie eindeutig eine Adressie-

8 SCHIKORSKY, Ina (2012): Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. Norderstedt: Books on Demand.
S. 86.

¥ ygl. ebd. S. 86.

3 ygl. ebd. S. 51.

% y7ol. BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 303.

7 Vgl. SCHIKORSKY (2012): Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. S. 52.
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rung an dieses Lesepublikum erhalten haben. Im Folgenden sollen diese Reihen in aller Kiirze

vorgestellt werden, bevor wieder ginzlich der Wassermann im Fokus der Betrachtung steht:

Die Reihe Gerlachs Jugendbiicherei zihlt zu den Ikonen der Kinderbuch-Kunst in Osterreich
und stellt die erste kiinstlerisch-illustrierte Jugendschriftenreihe Osterreichs dar,*® deren zu-
ndchst im Verlag Gerlach & Wiedling und spiter im Jugend & Volk Verlag erschienen sind.
Durch das Erscheinen von KOPISCHS Wassermanngedichten (vgl. Kapitel 4.2) in dieser
Schriftenreihe werden diese konkret an ein solches jugendliches Lesepublikum adressiert. Die
dazugehorigen Illustrationen in dem fiir diese Arbeit relevanten und 1904 erschienenen 13.
Band von Gerlachs Jugendbiicherei (mit dem Titel Ausgewdhlite Gedichte von August
Kopisch) gilt innerhalb dieser Reihe als einer der Hohepunkte hinsichtlich der Buchgestal-

tung.**’

Die Sagennacherzéhlung Der gefangene Wassermann (Bd. 5, Erstausgabe 1953) von Maria
PACOLT sowie die beiden sagendhnlichen Erzédhlungen von Robert WEIBENHOFER Das Was-
sermdnnlein und der Fuhrmann und Das Teichmdnnlein (jeweils Bd. 11, Erstausgabe 1954)
erschienen allesamt in der Heftreihe Goldene Leiter (diese drei sagendhnlichen Texte sind in
Kapitel 3 eingearbeitet worden). Die Goldene Leiter war eine der beiden vom Osterreichi-
schen Buchklub der Jugend Anfang der 1950er ins Leben gerufenen Heftreihen, erschien im
Verlag fiir Jugend und Volk und war als Mallnahme zur Forderung des Lesens bei Kindern
und Jugendlichen gedacht. Wéhrend die Goldene Leiter eher als Kinderliteratur fiir ein Lese-
publikum im Volksschulalter konzipiert war, stellte Das Grofie Abenteuer die an jugendliche
Leser_innen adressierte Fortsetzung nach dem Erklimmen der metaphorischen Leiter dar.*”
Der Titel der Kleinschriftenreihe ist ein sprechender, die Intention wird jeweils am Beginn der

einzelnen Hefte deutlich hervorgehoben:

,Jedes Heft dieser Kleinschriftenreihe ist eine Sprosse der ,Goldenen Leiter*

Wer ein Heft liest, ersteigt also eine Sprosse. Er steht damit ein Stiick hdher als vorher,
und da er hoher steht, sieht er auch weiter in die Welt hinaus.“*"!

Am Ende der Leiter angekommen sind die Leser innen weit genug, um mit der Reihe fiir Ju-
gendliche Das grofse Abenteuer fortzusetzen. Die Inhalte der insgesamt 115 Bandchen umfas-

senden und bis 1979 erschienen Goldenen Leiter waren bunt gemischt und enthielten neben

% Vgl. HELLER, Friedrich C. (2008): Die bunte Welt. Handbuch zum kiinstlerisch illustrierten Kinderbuch in
Wien. 1890-1938. Wien: Christian Brandstitter Verlag. S. 34, 36.

¥ ygl. ebd. S. 173.

9 ygl. LUKASCH, Peter (2007): Die Goldene Leiter. Kinderliteratur in Heftformat. In: Kinder- und Jugendlitera-
tur zwischen 1900 und 1960. http://www.zeitlupe.co.at/index.html (Zugriff am 06.04.2017)

1 PACOLT (1953): Der gefangene Wassermann. Innendeckel.
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klassischen sowie weniger bekannten Kinderbiichern auch Versammlungen oder Sagen- und

Mirchennacherzihlungen.**?

Ahnlichen Inhalts sind auch die Bunten Jugendschriften des Osterreichischen Schulbiicher-
verlags, welche sich in 5 Reihen gliedern, die mit jeweils unterschiedlichen Farben gekenn-
zeichnet sind und verschiedene Schwerpunkte aufweisen: Biicher der Freude (rote Béndchen),
Durch Heimat und Fremde (braune Béndchen), Aus vergangenen Tagen (graue Béndchen), In
der Natur (griine Bandchen) und Bei der Arbeit (blaue Béndchen). Das 1923 erschienene rote
Béandchen Von Wald- und Wassergeistern enthélt, wie der Untertitel verrét, Mdrchen neuerer
Dichter zu diesem Thema, u.a. auch die beiden bereits analysierten Erzéhlungen von Heinrich
SEIDEL Der Wassermann und Rudolf BAUMBACH Der Fiedelbogen des Neck (vgl. Kapitel
4.1.3).

Zuriick zur Figur des Wassermanns: Aufgegriffen werden in den Kunstmérchen, nacherzihl-
ten Sagen und Gedichten der bereits abgegrenzten Zeitrdume besonders stark die in Volks-
glauben sowie -literatur tradierten und bereits bekannten Motive und Ziige, wie u.a. das aus
der Rocktasche tropfelnde Wasser als Erkennungszeichen, die todliche Rache des Wasser-
manns nach Beleidigungen, die Art der Gefangennahme eines Wassermanns mithilfe von ver-
lockenden Speisen, das ungeldste Rétsel um den Karfunkelstein sowie das Kreuz in der Nuss,
die Funktion des Wassermanns als Seelenhiiter und -rduber, christliche Konnotationen, das
Auswerfen bunter Binder als Kdder flir menschliche Opfer, der Kristallpalast sowie das Aus-
kdmmen der Haare mit einem goldenen Kamm oder das auBergewdhnliche musikalische Ta-
lent des Nix’. Etliche dieser Motive wurden lediglich als ornamentale Ziige in den Text einge-
flochten, um den Wassermann als solchen zu charakterisieren und ihn in der literarischen
Tradition zu verorten. Andere wiederum wurden weiterentwickelt, bearbeitet sowie angerei-
chert oder auch reflektiert bzw. sogar ironisch gebrochen. Von einer Weiterentwicklung kann
beispielsweise in WEIBENHOFERS Das Wassermdnnlein und der Fuhrmann gesprochen wer-
den, wenn sich die Beleidigung bzw. physische Schadigung des Wassermanns durch einen
Menschen dahingehend ausweitet, dass der Fuhrmann nicht nur die Existenz eines iibernatiir-
lichen Wesens wie dem Wassermann leugnet, sondern dass er ihm enormen Schaden zufiigt,
indem er die Lebensgrundlage des Wassergeists durch das Vergiften aller Fische im Tiimpel
vollstédndig zerstort. Auch die typische Rache des Wassermanns wird gesteigert — wahrend in
den Sagensammlungen jeweils entweder Menschen oder Tiere fiir die Schmihung bezahlen
missen, so totet der Wassergeist dieser Erzdhlung den Fuhrmann mitsamt seinen Pferden,

wobei deren Kadaver gefunden werden, wihrend die Leiche des bosartigen Kutschers ver-

2 Vgl. LUKASCH (2007): Die Goldene Leiter.
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schollen bleibt. Im bereits besprochenen Gedicht Vetter Michel und der Wassermann von Au-
gust KorISCH (vgl. Kapitel 4.2) wird das Motiv des gefdhrlichen Wassermanns insofern iro-
nisch gebrochen, als von diesem keinerlei Gefahr ausgeht (zumindest nicht fiir Vetter Mi-

chel), da die beiden sogar Briiderschaft trinken.

Wihrend — mit Ausnahme des Wassermanns in BAUMBACHS Fiedelbogen des Neck (1923) —
alle Wassermannfiguren eher boser oder gefahrlicher Natur sind, so tritt der Wassermann in
Peterchens Mondfahrt als absolut harmloses Wesen auf. Bei Peterchens Mondfahrt handelt es
sich um ein 1915 erschienenes Kindermérchen des deutschen Schauspielers und Schriftstel-
lers Gerdt von BASSEWITZ (1878-1923), in welchem die Kinder Peter und Anneliese gemein-
sam mit dem Maikéfer Herr Sumsemann zum Mond fliegen, um dessen verlorenes Bein zu
holen. Im sechsten Kapitel Das Schloss der Nachtfee tritt auch ein Wassermann auf, da dieser
neben anderen Naturgeistern (wie u.a. dem Donnermann, der Wolkenfrau, dem Regenfritz,
der Blitzhexe oder dem Sturmriesen) von der Nachtfee zum Kaffeekranzchen geladen ist. Der
Wassermann tritt hier als ein wabbeliger, plumper und unbeholfener Geselle auf, der eine rein
ausschmiickende Rolle innehat. Er ist weder gefdahrlich, noch wird sonst irgendein Wasser-
mannsagenmotiv aufgegriffen, abgesehen davon, dass er es gerne nass hat — zumindest aber
feucht, was durch die Schwiamme, die er iiber sich ausdriickt bzw. die Badewanne, die fiir ihn
bereit gestellt wird, ausgedriickt wird. Dieser Wassermann ist von freundlichem Gemiit, sieht
duBerlich aus wie ein Frosch mit groBen EntenfiiBen und Glubschaugen und kommuniziert

entsprechend quakend und mit seltsam anmutenden onomatopoetischen Einschiiben:

»,Putsch — patsch — blubber — quax!

Putsch — patsch — blubber — quax!

Guten Tax allerseits

guten Tax — guten Tax!

War 'ne weite, beschwerliche Fahrt — noaaaaaa!
Bin aber — blubber — blubber — trotzdem da. < *%?

Ein ebenso fast ausschlieBlich gutmiitiger und freundlicher Wassermann findet sich in Otfried
PREUBLERS (1923-2013) Der kleine Wassermann wieder, wobei es sich bei diesem bekannten
Kinderbuch um keine eigentliche Wassermanngeschichte handelt:

,hier dient die Wassermann-Familie im Teich dazu, Kindern die eigene, wohlbekannte

Umwelt aus einer anderen Sicht — der des kleinen Wassermannes — zu zeigen und so fiir
Toleranz zu werben.«***

3 BASSEWITZ, Gerdt von (1915): Peterchens Mondfahrt. Berlin-Griinewald: Verlagsanstalt Herrmann Klemm.
Zitiert nach: http://gutenberg.spiegel.de/buch/peterchens-mondfahrt-946/6 (Zugriff am 10.04.2017)
% SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. Anmerkungen: S. 368.
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Dennoch tauchen etliche typische Wassermannmotive bohmischer Sagen auf, die PREUBLER
aus seiner Kindheit kennt (flir ndhere Informationen zu Otfried PREUBLER als Person und Au-
tor sowie zu den Hintergriinden seiner von volkstiimlichen Stoffen, Figuren und Motiven in-
spirierten Erzdhlungen bzw. zum kleinen Wassermann selbst verweise ich hier wiederum auf
die umfang- und zahlreiche entsprechende Forschungsliteratur). Durch die ,,Anpassung der
literarischen Botschaft an die jungen Leser“*”°, d.h. im konkreten Fall sowohl die sprachliche,
als auch die inhaltliche, stoffliche sowie thematische Akkommodation an ein kindliches Lese-

publikum, kommt es zu einer Entddmonisierung sowie Entmythologisierung.*”°

Der kleine Wassermann hat hier also keine angsteinfloBende Wirkung wie die typische Sa-
gengestalt, dennoch finden sich verschiedene Elemente aus volkstiimlichen Erzédhlungen wie-
der, wie beispielsweise beim dulleren Erscheinungsbild, das die im béhmischen Raum ver-
breiteten und fiir die Bekleidung des Wassermanns typischen Farben rot, gelb und griin auf-
greift,*” denn der kleine Wassermann hat griine Augen und Haare, hat zudem Schwimmbhiute
zwischen den Fingern und tragt

,ein Paar funkelnagelneue Hosen von gldnzender Fischhaut, dazu einen schilfgriinen

Rock, eine knallrote Zipfelmiitze und selbstverstindlich auch ein Paar richtige Wasser-
mannstiefel aus gelbem Leder.«*®

Neben dem AuBerlichen tauchen auch andere klassische Motive auf, wie das nichtliche Har-

fenspiel des Wassermannvaters, der unter einer Weide am Ufer- P 2595
OTFRIED PREUSSLER
B (-]

rand ausgesprochen schon musiziert, wobei hier weder verfiih-
rerische Komponenten noch christliche Konnotationen hinsicht-
lich der Seelenlosigkeit der Wasserwesen enthalten sind. In der
slawischen Mythologie reitet der Wassermann zuweilen auch
auf einem Wels durchs Wasser,499 dieses Motiv findet sich in
dhnlicher Form auch bei PREUBLER, als der kleine Wassermann
zu milde zum Nach-Hause-Schwimmen ist, darf er sich auf den
Riicken seines spiteren Freundes Cyprinus setzen, der aller-

dings im Gegensatz zu den mythischen Vorstellungen kein

Wels, sondern ein Karpfen ist.

495 WEINMANN, Andrea (2013): Otfried PreuBler, ein Geschichtenerzihler zwischen volksliterarischer Tradition
und Leserbezug, dargestellt am Beispiel einiger Wassermannsagen. In: KOVACKOVA, Katerina/ SEIBERT, Ernst
(Hrsg. 2013): Otfried PreuBller — Werk und Wirkung. Von der Poetik des kleinen zum Multimedialen GroBpro-
jekt. Frankfurt a.M.: Lang. S.281.

0 ygl. ebd. S. 269, 281.

7 Vgl. u.a. MASUR (Hrsg. 1934): Alte Briinner Sagen. Der verkannte Miillerbursche. S. 92.

% PREUBLER, Otfried (1956): Der kleine Wassermann. Stuttgart: Thienemann. Erstausgabe. Illustriert von GEB-
HARDT-GAYLER, Winnie. Zitiert nach: ('’1970). Wien: Osterr. Bundesverlag. S. 18.

9 Vgl. ZDENEK (1992): Mythologie und Gotterwelt der slawischen Volker. S. 114.
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Ebenfalls enthalten, wenngleich sehr stark aufgrund der Akkommodation abgeschwécht, ist
das fiir Sagen zentrale Motiv der Begegnung zwischen Wassermann und Mensch — wihrend
diese Konfrontation in den volkstiimlichen Erzdhlungen fiir Angst und Schrecken sorgt, so
reagiert der Menschenmann, dem der kleine Wassermann begegnet, lediglich verdrgert iiber
dessen Unverschamtheit und bezeichnet ihn als dumm, seine griinen Haare als ,,scheuBlich“5 00
und leugnet die Existenz von Wassermédnnern auf herablassende Weise. Dadurch fiihlt sich
PREUBLERS Wassermann in seinem fiir seine Art typischen Stolz gekrinkt, worauf er mit fiir
Wasserménner ebenso klassischer und stets auf derartige Beleidigungen folgender Rache rea-
giert, indem er den Menschenmann ins Wasser lockt — zwar ist das Motiv des angsteinflo3en-
den Wassermanns hier noch vorhanden, wenn der kleine Wassermann den Menschenmann
immer wieder unter Wasser zieht und ,,ihn gleich nochmal und nochmal und immer noch
einmal [eintunkt]. Bis [dieser] so viel Miihlenweiherwasser geschluckt hatte, da3 er rot und

«501

blau im Gesicht wurde*”", allerdings ist das Bedrohliche aus den Sagen hier erneut abge-

schwicht. In diesem Fall durch die Schilderung der Situation und Vorgénge ,,aus der Perspek-

2 .
«02 " wodurch die Le-

tive des kleinen Wassermanns, der kindlichen Identifikationsfigur
ser_innen sich in der iiberlegenen Position befinden®” — im Gegensatz zur Sage, in der die
Identifikation mit dem Menschen und nicht dem Wassermann stattfindet. Dennoch verlauft
diese Situation des Aufeinandertreffens von Mensch und Wassermann in gewohnter (wenn

auch abgemilderter) sagentypischer Manier.”"*

In der 1956 (im selben Jahr wie PREUBLERS Der kleine Wassermann) erstmals publizierten
Erzihlung bzw. Kurzgeschichte Der Wassermann®” der Ssterreichischen Schriftstellerin Mar-
len HAUSHOFER (1920-1970) hingegen wird der Wassermann als (hinsichtlich der urspriingli-
chen Sagenfigur ungemildert) bedrohliches Wesen gezeichnet, wenngleich er nicht figiirlich
auftritt, sondern lediglich durch die Assoziationen des kindlichen Protagonisten Beni als Was-
sermann benannt wird. Beni ist ein Knabe, der seine Umwelt als belebt wahrnimmt, d.h. er
sieht die Pflanzen und Dinge seiner Umgebung als Lebewesen an und schlieBt mit ihnen

Freundschaft. Das Grollen des Flusses, das Tosen seines Wassers in der Schlucht und das

%00 PREUBLER (1956): Der kleine Wassermann. S. 102.

I Ebd. S. 105.

%02 WEINMANN (2013): Otfried PreuBler, ein Geschichtenerzihler zwischen volksliterarischer Tradition und Le-
serbezug. S. 286.

353 Vgl. ebd. S. 286.

% ygl. ebd. S. 285.

% Die Erzihlung Der Wassermann entspricht inhaltlich der dritten Szene aus dem gleichnamigen Horspiel von
Marlen HAUSHOFER, wobei der wesentliche Unterschied in der Namensidnderung des kindlichen Protagonisten
besteht: von Beni zu Nandi. Vgl. HAUSHOFER, Marlen (1956): Der Wassermann. Horspiel. Typoskript. In:
SCHMIDJELL, Christine (Hrsg. 1991): Marlen Haushofer. Die Uberlebenden. Unveréffentlichte Texte aus dem
NachlaB. Aufsitze zum Werk. Linz: Landesverlag. S. 91-113.

89



Brockeln kleiner Steine in dieser deutet Beni als Aktivitdten des Wassermanns, den er deut-
lich als Feind empfindet, und vor dem er durch den — fiir den Knaben belebten und mit ihm
befreundeten — Lattenzaun, der den Weg zur Schlucht hin abgrenzt, geschiitzt ist. Daher wagt

er auch die ,,iibermiitige Verspottung des Wassermannes im Schutz des Zaunes*>*’:

,,unten in der Schlucht toste der Wassermann, aber der konnte ihm nichts tun, der Lat-
tenzaun lieB ihn nicht durch. ,Dummer, bdser, alter Wassermann®, sang Beni herausfor-
dernd, ,grauslicher, boser Zottel, kannst mich nicht holen, nicht holen, nicht ho-
len. . <307

Dieser Ubermut schligt allerdings schnell in Angst um, als eine neue Latte im Zaun Beni
droht, den zischenden und rumorenden Wassermann durch zu lassen, was der Knabe durch
Geschenke versucht abzuwenden, da er sich die Latte so wie alle anderen nicht zum Feind,
sondern zum Freund machen will. Letztlich verlang die Latte die goldene Uhrkette von Benis
GroBvater, die dieser in wilder Flucht vor dem drohenden Unheil des aufbrausenden Wasser-

manns verspricht zu stehlen, um die Harmonie wiederherzustellen.

Der Wassermann ist bei HAUSHOFER ein Wesen, das nicht korperlich in Erscheinung tritt, von
dem aber dennoch eine enorme Gefahr fiir den kindlichen Protagonisten ausgeht, der ange-
sichts der moglichen tatsdchlichen Begegnung in Angst und Schrecken versetzt wird und ei-
nen Beschwichtigungszauber holend fliecht. Wenngleich der Wassermann hier keine fassbare
Erscheinung ist, sondern lediglich als auf den Wahrnehmungen und Assoziationen des Kindes
beruhende Gestalt ist, so geht fiir Beni dennoch eine fiir ihn reale Gefahr von diesem Wesen
aus, weshalb dieser auch als Kinderschreck bezeichnet werden kann — eine Funktion, die die
ménnlichen Wassergeister in kinder- und jugendliterarischen Werken hiufig einnehmen.
Dennoch waren die Erzdhlungen von der Autorin selbst nicht als kindheitsadressiert gedacht,
wodurch sich wieder deutlich der bereits thematisierte Unterschied zwischen Kinder- und

Jugendliteratur und —lektiire zeigt.

Wihrend der Wassermann bei HAUSHOFER nicht figiirlich auftritt, dafiir aber als innerfiktional
und innerhalb der Wahrnehmung des Ich-Erzéhlers als real gilt, so taucht er im 43. Band der
Fiinf Freunde-Reihe (im engl. Original: The Famous Five) von Enid BLYTON (1897-1968)
zwar figlirlich auf, allerdings letztlich nicht als innerfiktional real existierende mythisches
Wesen, sondern als eine durch Zuschreibungen an einen Menschen entstandene Phantasiege-

stalt. Dadurch ist der Wassermann hier ein Schreckbild, eine angsteinfléBende Figur — und das

% SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 363.

7 HAUSHOFER, Marlen (1956): Der Wassermann. In: Dies.: Die VergiBmeinnichtquelle. Erzihlungen. Wien:
Bergland. Zitiert nach: HAUSHOFER, Marlen (1985): Begegnung mit dem Fremden. Erzdhlungen. Diisseldorf:
claassen. S. 197.
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nicht nur bei der jlingsten der Fiinf Freunde und noch kindlichen/ weiblich-dngstlichen Anne,
sondern auch bei den élteren und tapfer-ménnlichen anderen Dreien, denen die Vorkommnis-
se und Begegnungen mit dem Wassermann dullerst unheimlich sind, obwohl sie sich zunichst
dariiber lustig machen. Nach ihrer Begegnung mit dem vermeintlichen Wassermann, der sich
als Gesicht direkt unter der Wasseroberflidche zeigt, berichtet Anne aufgeregt:
,»,Ein Wassermann! In diesem See gibt es einen Wassermann. Er hat mich angestarrt,
als wollte er mich jeden Moment ins Wasser ziehen. Julius, es war schrecklich!® Julius

grinste. ,Schwesterherz, Wasserminner gibt es doch gar nicht. Du musst dich getduscht
haben. <%

Spéter am Abend, als alle gemeinsam ums Lagerfeuer sitzen, denken auch die anderen an die
Inhalte aus Sagen und Mérchen und werden unsicher:
,Den Wassermann erwihnten sie mit keinem Wort. Anne schien ihn vergessen zu ha-

ben, und die anderen wollten sich nicht eingestehen, dass ihnen selbst ein bisschen gru-
selte bei dem Gedanken an das Gesicht im Wasser.“”"”

Letztlich stellt sich diese mythische Figur des Wassermanns, die Eingang in diese realistische
Abenteuererzdhlung gefunden hat, als reale Person heraus, die allerdings — ebenso wie die
Sagenfigur — von bosem Charakter ist. Damit positioniert sich der vermeintliche Wassermann

im typischen BLYTON-Stil deutlich als Gegenspieler der jungen Handlungstrager:

,Das Erfolgsgeheimnis der Biicher liegt gerade in den Merkmalen, die am meisten kriti-
siert werden: oberflachlich gezeichnete, idealisierte Charaktere, standardisierte Konflik-
te, schematische Losungen und eine ausgesprochen schlichte Sprache. Die vermittelten
gesellschaftlichen Werte sind affirmativ und folgen einem einfachen ,Gut-Bose-

Raster* «510

Der fiir diese Arbeit relevante Band Fiinf Freunde und der gefihrliche Wassermann (2004)

wurde von der deutschen Kinderbuchautorin Sarah BOSSE (*1966) verfasst, die die Reihe von

511

2004 bis 2014 im Stil BLYTONS weitergefiihrt hat.” * Die Originalbédnde der bekannten engli-

schen Schriftstellerin Enid Blyton erschienen im Zeitraum zwischen 1953 und 1967.

%8 BLYTON, Enid (2005): Fiinf Freunde und der gefihrliche Wassermann. Bd. 43. Miinchen: cbj. Verfasst von
Sarah Bosse. S. 43.

> Ebd. S. 52.

>1% SCHIKORSKY (2012): Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. S. 121, 122.

' Aufgrund der Nachahmung des Stils der urspriinglichen Autorin bzw. der Originalbénde erfolgt die Einord-
nung dieses Werks in der dieser Betrachtung zugrundeliegenden chronologischen Reihenfolge im Bereich des
Erscheinungszeitraums der Originalbénde.
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Ein fiir die 1970er Jahre charakteristisches Kinderbuch stellt das 1972 erschienene Werk Hin-
term Haus der Wassermann von der deutschen Schriftstellerin Gudrun PAUSEWANG (*1928)
dar, die ihre Kindheit in Bohmen verbrachte und vermutlich in dieser Zeit mit den dort ver-
breiteten Sagenstoffen rund um Wasserménner in Beriihrung gekommen ist. In diesem Kin-
derbuch geht es um eine Prinzessin, die sich mit einem Wassermann, der im Brunnen hinter
ihrem neuen Haus lebt, anfreundet und um diverse Schwierigkeiten, die sie mit ihren drei
Tanten hat, die nach dem Tod ihres Vaters nacheinander auftauchen und der Prinzessin ihren
Lebensstil vorschreiben wollen. Letztlich heiratet die Prinzessin den Wassermann, um ihn zu
erlosen, wobei die Erlosung hier in keinerlei Verbindung zu den christlichen Vorstellungen
rund um die Erldsung von Wasserwesen steht. Der Wassermann ist hier wie bei PREUBLER ein
untypischer und der Sagentradition entgegengestellter
Wassermann, da er ein von Grund auf freundliches We-
sen ist, das sich zudem vor einer der Tanten fiirchtet und
aus Angst tief im Brunnen versteckt. Bei seiner dufleren
Gestalt greift PAUSEWANG die fiir Wasserménner typi-
sche Farbe Griin auf, denn er hat griine (und zudem

klassisch kiihle) Haut, Haare und Augen, die zusitzlich

gelb gesprenkelt sind, zudem wird er als hésslich be-
schrieben. Diese Hasslichkeit dient allerdings eher der ' Abb. 3

moralischen Demonstration:

,»,Aber hast du nicht selbst gesagt, dass ich sehr hésslich bin?‘, fragte [der Wassermann]
die Prinzessin. ,Wenn du auch hésslich bist‘, antwortete die Prinzessin, ,habe ich dich
doch am liebsten auf der Welt.<'

Obwohl dieser Wassermann von jenen der Sagentraditionen weit entfernt scheint, so fallen
dennoch zwei Motive auf, die den volkstiimlichen Stoffen entnommen sein diirften: Zum ei-
nen kann er wundervoll singen, sogar derartig schon, dass die taube Kochin ihn (und nur ihn)
singen horen kann. Zum anderen gibt es eine Situation, in der die Konfrontation zwischen
Mensch und Wassermann mit Schrecken verlduft, als die erste Tante bei seinem Anblick vol-
ler Entsetzen den Garten fluchtartig verldsst. Des Weiteren wird der fiir Wasserménner cha-
rakteristische Jdhzorn in einer Szene geweckt, in der ihm von der dritten Tante die Tiir vor der
Nase zugeschlagen wird, als der Wassermann gerade versucht, die Prinzessin vor ihrem dro-

henden Unheil (der Heirat mit dem Kaiser) zu retten. In Rage bricht er die Tiir auf und er-

>12 PAUSEWANG, Gurdun (1972): Hinterm Haus der Wassermann. Diisseldorf: L. Schwann Verlag. Zitiert nach:
Dies. (1998): Hinterm Haus der Wassermann. Textlich liberarb. Ausgabe. Ravensburg: Ravensburger Buchver-
lag. S. 104.
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wischt letztlich die besagte Tante, um ihr den Aufenthaltsort der Prinzessin durch unsanftes
Schiitteln zu entlocken. Dennoch ist der Wassermann, der hier ja als durchgingig gutes We-
sen auftritt auch in seiner Rage nicht allzu geféhrlich und schon gar nicht todlich. Fiir die
Kinder- und Jugendliteratur der 1970er Jahre ist Hinterm Haus der Wassermann insofern ty-
pisch, als sich in dieser Zeit die antiautoritire Kinderliteratur entwickelte, die sich gegen jeg-
liche Willkiir gegeniiber Kindern richtete sowie Kritik an diversem Autorititsgebaren der Er-
wachsenen iibte.’"> Die Protagonistin ist ein junges Médchen, das ihre eigene Identitit iiber
die Freundschaft und spétere Heirat mit dem Wassermann entwickelt, sich allerdings dadurch
von gesellschaftlichen Werten sowie der Gesellschaft selbst entfernt und ihr Gliick in einem
naturnahen Leben am Rande der Zivilisation findet™'* — dies ist ebenfalls eine Umkehrung des
in poetischen Bearbeitungen typischen Motivs der von Familie und Gesellschaft ,,wegrei3en-

515

den Liebesleidenschaft*’ ~ zum Wassermann, die hier als positiv gedeutet wird.

Als naturnah kénnen auch die Themen rund um den Umweltschutz betrachtet werden, die sich
ab den 1980er Jahren vermehrt auch in der Kinder- und Jugendliteratur finden. Auch in dem
2004 erschienenen Kinderbuch Bohumil Blubb und die Wiichter der Wasserwelt des Osterrei-
chischen Schriftstellers Alfred KOMAREK (*1945) spielt die Umweltthematik hinein, als der
Protagonist Bohumil Blubb, ein freundlicher und gutmiitiger Wassermann, in seinem Heimat-
fluss ein Rohr entdeckt, aus dem giftige Fliissigkeiten stromen und das er kurzerhand in Er-
mangelung anderer passender Gegenstinde mit seinem Hinterteil verschlie3t, worauf er von

316 Die Umweltver-

den giftigen Schwaden ohnmaéchtig wird und diverse Abenteuer erlebt.
schmutzung ist hier explizit ,,offenbar Menschenwerk. Rohr sagen sie dazu. Und Blubb weil3,
dass Rohre fast immer Unheil bedeuten.“’!” Dieses Motiv, dass ,,Menschen Leid in die Welt

. 1
der auBermenschlichen Wesen*>'®

tragen, kommt in Bezug auf Naturwesen ofter vor, wird
hier allerdings in einen modernen und kritischen Kontext gesetzt. Generell ist dieses Kinder-
buch KOMAREKS sehr zivilisationskritisch, nicht nur wird der riicksichtslose Umgang mit der
Umwelt angeprangert, sondern auch die menschliche Profitgier mehrmals kritisch themati-
siert, so gerdt der Wassermann beispielsweise gleich zu Beginn versehentlich in ein Fischer-

netz und die erste Reaktion der Fischer féllt nicht entsprechend der Sagentradition voller

>3 Vgl. SCHIKORSKY (2012): Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. S. 138.

>4 Vgl. SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. Anmerkungen. S. 368.

> Ebd. S. 359.

>'6 Die Wichterfiguren in der Wasserwelt, auf die Bohumil Blubb bei seinem groien Abenteuer trifft, sind in
genderperspektivischer Sicht &uBerst interessant, da die Zuschreibungen an die sowohl weiblichen als auch
ménnlichen Wéchter innen sehr stark an patriarchalen Stereotypen orientiert sind — dies sei hier allerdings nur
am Rande erwéhnt.

7 KOMAREK, Alfred (2004): Bohumil Blubb und die Wichter der Wasserwelt. St. Polten/ u.a.: NP (Niederoster-
reichisches Pressehaus). S. 28.

S HONIG (1976): Die slawische Mythologie in der tschechischen und slowakischen Literatur. S. 131.
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Schrecken aus, sondern die anfangliche durchaus ein wenig dngstliche Irritation schldgt sehr
schnell in Geldgier um:

».Schnell!®, schreit der eine, ,schlag es tot, bevor es uns was tut.*

Der andere nimmt einen Priigel, holt aus und ldsst ihn dann sinken.

,Und was ist, wenn wir das Monster an den Zirkus verkaufen, oder an den Zoo?*

,Fir ganz viel Geld, meinst du? Fiir richtig viel Geld?*

,Ja! Und vielleicht kommen wir auch noch ins Fernsehen mit dem da.

Wihrend hier noch keine explizite Wertung erfolgt, so wird diese in einer spiteren Sequenz
direkt ausgesprochen, als es um Menschenkinder geht, die die Sprache von Wasserwesen ver-
stehen, diese Féhigkeit aber mit zunehmendem Alter verlieren, ,,weil sich damit kein Geld

. . 520
verdienen lasst.

Neben Umweltschutz und scharfer Kritik an Habgier findet sich auch eine
allgemeine moralische Mahnung im Hinblick auf Vorurteile, als innerfiktional Bezug auf Sa-
genstoffe genommen wird:
,»Mit Menschen hatte er sich schon gar nicht abgegeben. Was sollte ein Wassermann
auch mit Geschopfen anfangen, die nicht an ihn glaubten? Andererseits standen in ihren
Sagenbiichern die abscheulichsten Dinge, geradezu Ruf schidigend! Wasserménner
stellten unschuldigen Méadchen nach, lockten Fischer ins Verderben oder versenkten

Schiffe mit Mann und Maus. Alles nicht wahr. Aber nichts ist so dauerhaft wie ein fal-
sches Vorurteil !

Mit dieser Thematisierung der Sagenstoffe grenzt KOMAREK seinen Bohumil Blubb deutlich
von den klassischen Wasserménnern der volkstiimlichen Vorstellungen ab, was sich nicht nur

im absolut gutmiitigen und freundlichen Wesen seines Wasser-

Alfred Komuarek
Eva Kellner

manns spiegelt, sondern auch in dessen Aussehen, das fast an ein BRIJIHMPCGB%}JBB
niedliches Kuscheltier erinnert: Bohumil ist klein und griin, er
hat einen plumpen, vollstindig mit griinen Haaren bedeckten
Korper, Schwimmhéute zwischen den Fingern und eine dicke . , S
Nase. Von diesem Wassermann geht also keinerlei Gefahr mehr

aus, auch reagiert niemand der ihm begegneten Menschen mit %%« s
Furcht oder Schrecken und insgesamt finden sich keinerlei Moti- e
ve, die vom Volksglauben inspiriert sind, weshalb dieser Was-

sermann kein typischer in der Weitertradierung der volkstiimli-

chen Stoffe verhafteter ist.

> KOMAREK (2004): Bohumil Blubb und die Wichter der Wasserwelt. S. 6.
520

Ebd. S. 11.
' Ebd. S. 25.
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5.3. KINDER- UND JUGENDLITERARISCHE PHANTASTIK UND FANTASY

Wie bereits bei der Definition der Kinder- und Jugendliteratur kann auch im Bereich der
Phantastik keine umfassende Darlegung der verschiedenen Definitionsansétze gegeben wer-
den, ebenso wenig wie die umfangreiche und kontroverse Forschungsdiskussion zu dieser
Problematik, da dies den Rahmen dieser Arbeit sprengen wiirde — ich verweise wiederum auf
die zahlreiche Forschungsliteratur. Die hier dargelegten Begriffserlauterungen sind also auf
rudimentérer Basis und sollen lediglich einen kurzen und unvollstindigen theoretischen Ein-

blick in die Kerndefinition geben.
In der Phantastik als literarischem Genre steht das Unmogliche im Zentrum, wobei die
,Elemente des Erzdhltextes so miteinander verkniipft werden, dass sie von unserer (em-

pirischen) Wirklichkeit abweichen. [...]

Allein das Vorhandensein von phantastischen Figuren, Handlungen, Episoden, Zustin-
den oder Ereignissen reicht jedoch nicht aus, einen Text der Phantastik als Genre zuzu-
ordnen. Erst wenn das phantastische Element eine dominante, die Gesamtstruktur pra-
gende Rolle einnimmt, handelt es sich um einen Text der Phantastik. Allerdings ist die-
ses Kriterium nicht als eindeutig anzusehen, sondern erfdhrt je nach gewéhltem Erkla-
rungsmodell eine unterschiedliche, die Reichweite bestimmende Interpretation, die wie-
derum die Textgruppenzugehdrigkeit definiert. >

Die vom bulgarischen Literaturtheoretiker Tzvetan TODOROV 1970 aufgestellte Definition mit
der zentralen Annahme der Unschliissigkeit des impliziten Lesers ist sehr eng gefasst und
wird v.a. in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur als zu minimalistisch kritisiert,
weshalb man in diesem Bereich bevorzugt mit einem weiter gefassten Begriff von phantasti-
scher Literatur operiert, da in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur v.a. das Aufei-
nandertreffen von zwei Welten charakteristisch ist — einer libernatiirlichen, magischen An-
derswelt und der gewdhnlichen, realen Alltagswelt — wobei der Aspekt der Befremdlichkeit

nicht konstitutiv ist.”*’

Hierfiir bietet sich im Hinblick auf Fantasy in Kinder- und Jugendlite-
ratur das Zwei-Welten-Modell von 1988 der russisch-schwedischen Anglistin Maria NIKOLA-
JEVA™** an. NIKOLAJEVA, die sich auch mit eingehend mit Kinder- und Jugendliteratur be-
schéftigt, geht von einer realen Priméir- und einer phantastischen Sekundérwelt aus, wobei sie
drei Formen unterscheidet: Zunichst die geschlossene sekunddre Welt, in der die Handlung

ganzlich in dieser phantastischen Welt stattfindet, wie dies beispielsweise bei Mérchen oder

%22 MANz, Katrin (2011): Phantastische Kinder- und Jugendliteratur zu Beginn des 21. Jahrhunderts. Braun-

schweig: Technische Universitdt Carolo-Wilhelmina. Diss. S. 50, 51.

>3 TABBERT, Reinbert (0.J.): Phantastische Kinder- und Jugendliteratur. In: LANGE, Giinter (Hrsg. *2005): Ta-
schenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. Grundlagen, Gattungen. Bd. 1. Unverdnd. Ausgabe. Breitmannswei-
ler: Schneiderverlag. S. 188.

> Vgl. NIKOLAJEVA, Maria (1988): The Magic Code. The use of magical patterns in fantasy for children.
Stockholm: Almqvist & Wiksell Interantional. S. 35ff.
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J.R.R. TOLKIENS The Hobbit, or There and Back Again (1937) der Fall ist. Des Weiteren das
Aufeinandertreffen von primérer und sekundarer Welt, wobei die Welten sowohl zeitlich als
auch ortlich klar getrennt sind und iiber phantastische Schwellen zwischen den Welten hin-
und hergewechselt werden kann (Beispiele fiir phantastische Schwellen sind u.a. der nach
Narnia fihrende Schrank, das Kaninchenloch bei Alice in Wonderland, das Buch in der Un-
endlichen Geschichte, das Gleis 9% bei Harry Potter, der Spiegel in der Reckless-Reihe, etc.).
Diese Schwellen sowie das Aufeinandertreffen der Welten legen nahe, dass die phantastische
Sekundiarwelt in die reale Primérwelt eingeschrieben ist, was zunichst auch innerfiktional zu
Irritationen fiihrt. Die dritte Variante nach NIKOLAJEVA ist die implizierte sekundidre Welt, in
der die Handlung zwar in der Primédrwelt angesiedelt ist, aber Figuren oder Gegenstidnde aus
einer phantastischen (sekundiren) Welt auftauchen, wie dies beispielsweise bei Astrid
LINDGRENS Pippi Langstrumpf (1945-1948) der Fall ist. Am héufigsten taucht in der Kinder-
und Jugendliteratur das Aufeinandertreffen von Primdr- und Sekundirwelt inkl. phantasti-

scher Schwellen auf.

In der Kinder- und Jugendliteratur zihlen die phantastischen Erzéhlungen mit ihren zahlrei-
chen intertextuellen Beziigen zu den aktuellsten Trends und stellen eine bereits langer anhal-
tende, beliebte Erscheinung dar, was besonders dem Popularititsschub durch die Harry Pot-
ter-Serie (1997-2007) geschuldet ist.”® Das Phanomen Harry Potter hatte groBe Auswirkun-
gen auf die gesamte (Kinder- und Jugend-) Literatur, da diese Buchreihe die Wahrnehmung
von Kinder- und Jugendliteratur insofern verdndert hat, als diese nun vermehrt auch als All-
Age-Literatur wahrgenommen wird, wenngleich dieses Phdnomen keinerlei neu ist, da die
Mehrfachadressierung (wie bereits erwdhnt) auch in fritherer Zeit bereits ein wesentlicher
Aspekt in der Kinder- und Jugendliteratur war. Interessant ist allerdings der deutliche Trend
hin zu einem Ausbau der Mehrfachadressierung und damit zu einer Zunahme der als All-Age
bzw. Crosswriting bezeichneten Literatur erkennbar — eine Entwicklung, die sich im Verlags-
wesen und am Buchmarkt u.a. auch durch Covergestaltung, Positionierung, etc. bemerkbar
macht.”*® Speziell im Bereich der Fantasy finden sich hiufig keinerlei Unterschiede zwischen
Werken der Erwachsenen- und jenen der Kinder- bzw. Jugendliteratur, mit Ausnahme des
Alters der Protagonist innen, was allerdings nicht zwingend ein Kategorisierungsmerkmal

52

ist’?” — somit ist ,,die Fantasy zur All-Age- oder Crossover-Literatur par exellence ausgeru-

% Selbstverstindlich ist die kinder- und jugendliterarische Phantastik keineswegs ein neues Phinomen, auch im
19. und v.a. 20. Jahrhundert finden sich viele solche Erzéhlungen — so zdhlt auch PREUBLERS Der kleine Was-
sermann beispielsweise dazu. Dennoch soll in dieser Beschreibung der Fokus auf dem aktuell modernen Fanta-
sy-Bereich der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur liegen.

2 Vgl. ebd. S. 43-48.

7 Vgl. BRITTNACHER/ MAY (Hrsg. 2013): Phantastik. S. 256.
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528

fen worden: Fantasy bewegt sich besonders stark im Grenzbereich zwischen Kinder-, Ju-

. .52
gend- sowie Erwachsenenlektiire.””

Fantasy ist ein relativ modernes Subgenre der erzdhlenden fiktionalen Literatur bzw. der lite-
rarischen Phantastik, sie riickt vermehrt {ibernatiirliche Elemente in den Vordergrund und
bedient sich sowohl bei Motiven als auch Requisiten sowie Figurenarsenal hdufig stark an

0 . .
sowie ,.kanonisch gewordener

volkstiimlichen Stoffen aus Mythen, Sagen und Mirchen,”
Phantastik“>*', woraus sich ein tradierter Fundus sowie eine gewisse Stereotypie ergibt™ —
allerdings sind auch Neuschopfungen keine Grenzen gesetzt. ,,Als Grundvoraussetzung fiir
das Gelingen phantastischer Literatur gilt, dass die Magie der sekundiren Welt nichts Will-
kiirliches hat, sondern durch GesetzmaBigkeiten und Grenzen bestimmt ist.“>> Die Handlung
findet in einer Gegenwelt statt, die sich durch eine alternative Wirklichkeit kennzeichnet, sich
also deutlich von der Normwirklichkeit unterscheidet und nicht selten wird die erzéhlte Welt

durch Kartenmaterial, fiktive Sprachen oder genealogische Aufstellungen sowie Annalen er-

ginzt und ausgestattet,”** wodurch die innerfiktionale Realitit unterstrichen wird.

Die siebenbédndige Fantasy-Romanreihe von Joanne K. ROWLING (*1965) handelt von Ereig-
nissen rund um den Zauberlehrling und Vollwaisen Harry Potter, der als Protagonist gemein-
sam mit den Leser innen die magische Welt erkundet. Beginnend im ersten Band mit dem
elfjihrigen Harry, der von der Zauberwelt keine Ahnung hat, bei seinen nicht-magischen
Verwandten aufwichst und an seinem elften Geburtstag an die britische Schule fiir Hexerei
und Zauberei Hogwarts kommt, stellt jeder Band ein Schul- sowie Lebensjahr von Harry dar,
in dem er die unterschiedlichsten Abenteuer im Kampf gegen den bosen Zauberer und seinen
Erzfeind Voldemort erlebt. Durch die groflen Erzéhlbdgen und das schrittweise Entdecken der
magischen Welt sowie der ebenso allméhlichen Offenlegung von Hintergriinden entsteht ein
episches Serienkonzept. Aufgrund der Begleitung von Harrys Heranwachsen und der Gliede-
rung in eine Heptalogie kann die Reihe als serieller Entwicklungsroman bezeichnet werden, in
deren Zentrum Themen rund um Freundschaft, Opferbereitschaft, gegenseitiges Vertrauen™>
sowie schulische oder Probleme des Heranwachsens stehen. Charakteristisch fiir die Harry
Potter-Serie ist ebenso wie fiir andere Fantasy-Werke das Aufgreifen von Sagen- und Mar-

chenstoffen, die von ROWLING auf vielféltigste Art und Weise bearbeitet und weiterentwickelt

2 Ebd. S. 256.

2 Vgl. SCHIKORSKY (2012): Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. S. 148.

% vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 230.

31 TABBERT (0.J.): Phantastische Kinder- und Jugendliteratur. S. 189.

32 ygl. ebd. S. 189.

> Ebd. S. 190.

> Vgl. BURDORF/ FASBENDER/ MOENNINGHOFF (Hrsg. *2007): Metzler Lexikon Literatur. S. 230.

% Vgl. MANZ (2011): Phantastische Kinder- und Jugendliteratur zu Beginn des 21. Jahrhunderts. S. 28.
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werden. Auf eine konkretere Vorstellung der Abenteuer und des literarischen Phdnomens
Harry Potters wird mit Blick auf die enorme Menge an entsprechender Forschungsliteratur
bewusst Abstand genommen, die Betrachtungen innerhalb dieser Arbeit erstrecken sich ledig-
lich auf die motivische Analyse der im vierten Band Harry Potter und der Feuerkelch (im
engl. Original: Harry Potter and the Goblet of Fire) auftretenden Wasserwesen. In diesem
Band muss sich Harry im Trimagischen Turnier (im Original: Triwizard Tournament) unfrei-
willig drei Aufgaben stellen, der sich die Teilnehmer innen dieses zwischen den drei groBten
europdischen Zauberschulen stattfindenden Wettbewerbs stellen miissen. Die zweite Aufgabe
fithrt die Teilnehmer in den am Schlossgeldnde der austragenden Schule Hogwarts liegenden
GroBen See, in dem unter anderem ein Volk von Wassermenschen (im Original: Merpeople)
lebt, dem Harry bei dieser Aufgabe begegnet. ROWLINGS Wassermenschen sind Hybridwesen,
mit anthropomorphen Oberkoérpern und fischférmigen Unterleib, ihr Aussehen setzt sich aus
typischen, bei den verschiedensten Wassergeistern vorherrschenden Elementen zusammen:
,Die Wassermenschen hatten grauliche Haut und langes, wildes, dunkelgriines Haar. Ih-
re Augen waren gelb, wie ihre splittrigen Zdhne, und sie trugen dicke Perlenschniire um

den Hals. [...] sie trugen Speere in den Hénden und durchpeitschten das Wasser mit ih-
ren kriftigen silbernen Schwanzflossen.*>*% **

Durch die Speere werden die kriegerischen Tendenzen dieses Meervolkes deutlich, wodurch
sie als bedrohliche Gestalten erscheinen, doch obwohl sie als geféhrlich gelten und Menschen
auch unter Wasser ziehen, um sie zu tdten, verhalten sie sich Harry gegeniiber dennoch fair
und stellen aufgrund des Wettbewerbs keine unmittelbare Gefahr fiir ihn dar. Dennoch fiirch-
tet sich der junge Zauberer vor ihnen: ,,... wiirden sie ihn zuriick in die Tiefe ziehen [...]?
FraBen sie vielleicht sogar Menschen?“”>® Die Wassermenschen losen also gleichsam wie in
den volksliterarischen Traditionen Angst und Schrecken bei den menschlichen Handlungstri-
gern aus, was innerfiktional mit
den in der magischen Gesell-
schaft herrschenden Vorurteilen
beziiglich der Wildheit sowie
Gefahrlichkeit dieser Unterwas-

ser lebenden Volker begriindet

Abb. 5

3 ROWLING, Joanne K. (2000): Harry Potter and the Goblet of Fire. London: Bloomsbury Publishing. Zitiert
nach: dt. Ubersetzung: (2000) Harry Potter und der Feuerkelch. Hamburg: Carlsen. S.

7 Die Beschreibung Rowlings wurde in der Verfilmung des Romanbandes detailgetreu iibernommen und visua-
lisiert: Harry Potter and the Goblet of Fire (2005): Produzent: HEYMANN, David/ Regisseur: NEWELL, Mike.
157 min.

**Ebd. S. 524.
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wird. Ein ebenso weit verbreitetes Sagenmotiv, das von ROWLING hier aufgegriffen wird, ist
die Liebe der Wasserwesen zur Musik, v.a. der Gesang scheint bei diesem Volk eine bedeu-
tende Rolle zu spielen und ist auch fiir das Losen der zweiten Aufgabe im See bzw. die Vor-
bereitung darauf zentral. Interessant ist, dass die Sprache der Merpeople iber Wasser wie eine
seltsame Abfolge von Lauten klingt, die fiir das menschliche Gehor als unangenehm bis uner-
traglich empfunden wird, wéihrend die Sprache Meerisch (im Original: mermisch) unter Was-
ser akustisch der menschlichen dhnelt. Der Gesang der Wassermenschen ist hier also iiber der
Wasseroberfldche vollkommen seines verfiihrerischen Charakters aus volksliterarischen Tra-

ditionen beraubt, klingt unter Wasser allerdings durchaus angenehm und schon.™

Der Aspekt der Musik liebenden Wasserwesen bzw. -ménner fehlt in der bisher dreibandigen
Reihe der Reckless-Romane der vielfach als ,,deutsche ROWLING® bezeichneten Cornelia
FUNKE, dafiir finden sich zahlreiche andere Motive und Elemente aus der Volksliteratur wie-
der. Bei der Fantasy-Trilogie der Reckless-Romane handelt es sich um Mérchenhybride, d.h.
Figuren, Motive und Ziige aus den sogenannten Volksmirchen (und z.T. auch aus frithen
Kunstmérchen) werden fortgeschrieben, bearbeitet sowie verdandert und spielen eine flir die
Handlung zentrale Rolle. Wéhrend im ersten Band Steinernes Fleisch (2010) noch vorwie-
gend deutsche bzw. GRIMM’SCHE Miérchentraditionen vorherrschen, so erweitert FUNKE das
Spektrum im zweiten Band Lebendige Schatten (2012) um Elemente der englischen fairy ta-
les und franzosischen Mirchen sowie Aventuren, um sich im dritten und bisher letzten Band
Das Goldene Garn (2015) 6stlichen/ slawischen, d.h. primér russischen Mérchen zu widmen.
Inhaltlich handelt die Reihe von Geschehnissen rund um den adoleszenten Protagonisten Ja-
cob Reckless, der in seiner Kindheit liber einen Spiegel Zugang zu einer anderen Welt gefun-
den hat und dort als Schatzsucher diverse Abenteuer in Zusammenhang mit seinem Bruder
Will erlebt (eine deutliche Referenz auf die Briider Jakob und Wilhelm GRIMM). Die Spie-
gelwelt ist also im Sinne von NIKOLAJVAS Zweiweltenmodell eine offene sekundire Welt, die
iiber die phantastische Schwelle des Spiegels betreten werden kann, wobei der Protagonist
wie Ublich aus der realen Primérwelt stammt. Die phantastische Sekundadrwelt erinnert an das
vorindustrielle Europa des 18. Jahrhunderts und ist ausgestattet mit dem Figurenarsenal und
Motiven aus Sagen und Mairchen, die allerdings aus ihrer Fiktion herausgeldst werden und
innerfiktional real existieren. Wie bereits bei den Harry Potter-Romanen soll allerdings weder
auf die Handlung noch auf allgemeine Untersuchungen eingegangen werden, sondern der

Fokus lediglich auf der Darstellung von Wasserméannern liegen, die in allen drei Bénden in

% Auch dieser Aspekt wird in der filmischen Adaptation sehr nah an den Beschreibungen des Romans realisiert:
,,Come seek us where our voices sound, We cannot sing above the ground [...].“ Vgl. Harry Potter and the Gob-
let of Fire (2005): Produzent: HEYMANN, David/ Regisseur: NEWELL, Mike. 86-88 min.
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unterschiedlicher Gewichtung Erwidhnung finden. Die erste Nennung eines Wassermanns
erfolgt nur am Rande und stellt eine Warnung vor Wasserménnern dar, die auf einem Plakat
an einer Hauswand angebracht ist, sodass sie bereits eingangs als génzlich in ihrer Tradition
stehende gefdhrliche Wesen charakterisiert werden. Wie alle anderen Sagen- und Mérchenfi-
guren, -artefakte und -requisiten werden auch die Wasserwesen aus ihrer Fiktion herausgeldst,
ihre Motivgeschichte fortgeschrieben und einzelne Aspekte musealisiert, d.h. in innerfiktiona-
len Wunderkammern oder Museen exponiert: So finden sich Nymphen- und Wassermann-
schuppen in Vitrinen ausgestellt, ,,die einem, wenn man sie unter die Zunge legte, erlaubten,

sehr tief und lange zu tauchen*>*’

, ebenso ausgestellt ist eine Wassermannhaut, der eine vor
Verletzungen schiitzende Wirkung nachgesagt wird oder es ist von einem ausgestopften Was-
sermann die Rede, dessen Zweck nicht naher erldutert wird.*' Jacobs Aufgabe als Schatzji-
ger ist es, derartige Artefakte zu finden und zu verkaufen, weshalb er mit den Eigenheiten und

Gefahren der Spiegelwelt bestens vertraut ist.

FUNKE greift fiir ihre Charakterisierung der Wassermanner sehr viele klassische Motive der
deutschsprachigen Traditionen auf, wie die iibermenschliche Stirke, das Motiv der Kélte, ihr
unglaublicher Stolz (dazu gibt es sogar die innerfiktionale Redensart ,,Stolz wie ein Wasser-
mann.“>*?) oder die typische Rachsucht nach Beleidigungen oder Betrug und ihre anschlie-
Bende Geduld, mit der sie auf die Erfiillung ihrer Rache z.T. auch jahrelang warten. Diese
Rache diirfte auch in der Spiegelwelt todlich enden, wenngleich dies — ohne tatsdchliche
Durchfiihrung — lediglich durch die Moglichkeit eines Ertrinkungstodes in einem Pferdetrog
angedeutet wird. Ebenfalls nur angedeutet werden den Wasserwesen dargebrachte Opfer,
wenn im dritten Band von ,,finsteren Opferstitten, die man [...] am Ufer von Wassermann-
timpeln fand*“>* die Rede ist. Ein in den Reckless-Romanen wie in den urspriinglichen Er-
zdhltraditionen zentrales Motiv ist jenes der entfiihrten Menschenfrau, die sich die Wasser-
ménner rauben und anschlieBend zur Braut nehmen:

,»Sie holen sich zu gern eine Menschenbraut. [...] Sie waren ziemlich abscheulich, aber

sie fraflen ihre Opfer nicht wie die Loreley. Sie schleppten die Méddchen in Hohlen, in

denen sie atmen konnten, fiitterten sie und brachten ihnen Geschenke. Muscheln, Fluss-
perlen, den Schmuck Ertrunkener ...

Ahnlich wie in einigen Sagen bzw. spiteren Adaptionen des Motivs in poetischen Bearbei-
tungen iiberschiitten die Wasserménner ihre Briaute bzw. Frauen mit Schétzen, lesen ihr jeden

Wunsch von den Augen ab und lieben sie — nach Eigenaussage eines Wassermanns: ,,, Wir

% FUNKE, Cornelia (2010): Reckless. Steinernes Fleisch. Hamburg: Cecile Dressler Verlag. S. 302.
31 ygl. ebd. S. 304, 309, 120.

% FUNKE, Cornelia (2012): Reckless. Lebendige Schatten. Hamburg: Cecile Dressler Verlag. S. 140.
> FUNKE, Cornelia (2015): Reckless. Das Goldene Garn. Hamburg: Cecile Dressler Verlag. S. 315.
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lieben immer nur eine. Ihr ganzes Leben lang. ,Sicher. Nur dass sie in eurer Obhut nicht allzu

lange leben. <***

Da die Wassermanner ihre verschleppten Madchen nicht gehen lassen, sind
ihre Opfer lebenslang in einem Tiimpel gefangen — zwar wird erwéhnt, dass Jacob einige die-
ser Madchen ans Tageslicht zuriick bringen konnte, allerdings waren diese derart schwer

traumatisiert, dass die eigenen Eltern ihre Tochter nicht mehr wiedererkannten:

»|...] arme verstorte Dinger, die nie ganz aus den dunklen Hohlen zuriickkehrten, in de-
nen sie Monate zwischen Perlen und Fischgréten die schleimigen Kiisse eines verliebten
Wassermanns hatten ertragen miissen.«>*

Das AuBere der Wasserminner der Spiegelwelt wird nicht genau beschrieben, insgesamt ent-
steht allerdings kein besonders ansehnlicher Eindruck der nach Fisch riechenden, farblos-
sechs-dugigen Wesen, deren glitschige und kalte Haut gidnzlich mit blassgriinen Schuppen
bedeckt ist und die stets mit feuchter, fliisternder Stimme sprechen: ,,wenn ithm der eigene
Name iiber die schuppigen Lippen kam, glaubte man, den Schlamm eines Tiimpels in den
Ohren zu spiiren.“>*® Auch der hier angesprochene Name des im zweiten Band doch recht
prasenten Wassermanns Eaumbre hat einen schleimigen Klang und enthélt ein Wortspiel, das
durch das Zusammenziehen des frz. Wortes fliir Wasser (1’eau) und des ebenfalls frz. Wortes
fiir Schatten (I’ombre) entsteht. Insgesamt 14sst sich sagen, dass die Wassermanner bei FUNKE
entsprechend der volksliterarischen Traditionen durchaus grausame und gefdhrliche Wesen

sind, die viele klassische Sagenmotive in sich vereinen.

AbschlieBend sei noch kurz der im Jahr 2011 erschienene Jugendroman Rot wie das Meer
(engl. Original: The Scorpio Races) von der US-amerikanischen Jugendbuchautorin Maggie

STIEFVATER™

(*1981) erwihnt, in dem im Zentrum der Handlung, die rund um zwei jugend-
liche Protagonisten aufgebaut ist, Wasserpferde stehen, die im Roman als Capall Uisce be-
zeichnet werden und jedes Jahr im November auf einer abgelegenen irischen Insel an Land
kommen, wo ein Rennen mit diesen duBerst gefdhrlichen, z.T. tddlichen Tieren abgehalten
wird. Diese Wasserpferde sind, so schreibt die Autorin im Nachwort selbst, von verschiede-
nen Wasserpferdmythen inspiriert, u.a. von den schottischen Kelpies (mehr dazu in Kapitel
2.1.1), wobei die im Buch vorkommenden Capall Uisce keine Hybridfiguren sind, d.h. sie

verwandeln sich nicht von Wasserpferden in hiibsche junge Minner oder umgekehrt.”** Den-

> FUNKE (2012): Reckless. Lebendige Schatten. S. 377.

345 Vgl. FUNKE (2010): Reckless. Steinernes Fleisch. S. 202, 203.

% FUNKE (2012): Reckless. Lebendige Schatten. S. 133.

" Die Autorin befasst sich in ihren Werken immer wieder mit iibernatiirlichen, phantastischen Wesen wie bei-
spielsweise Werwdlfen oder Feen.

> Vgl. STIEFVATER, Maggie (2011): The Scorpio Races. New York: Scholastic Inc. Zitiert nach: dt. Uberset-
zung: KNUFFINKE, Sandra/ KOMINA, Jessika ('2012): Rot wie das Meer. Bindlach: script 5 (Loewe Verlag).
Nachwort. S. 428.
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noch sind die Pferde extrem geféhrlich und ziehen ihre Reiter, gleich wie in den volkstiimli-
chen Mythen, in ihren Bann, um sie ins Wasser zu locken und dort zu zerfleischen, wobei
dieses Risiko aufgrund dessen, dass sie ausgesprochen gute und schnelle Reittiere sind, in
Kauf genommen wird. Zwar handelt es sich bei diesen Wasserpferden nicht direkt um einen
Wassermann in der in dieser Arbeit im Fokus stehenden literarischen Tradition, dennoch ist
das Motiv eng mit ebenjener zugrundeliegenden volkstiimlichen Vorstellungen verbunden
(Néheres dazu in Kapitel 3.2). Zudem steht STIEFVATER mit diesem Roman deutlich in der
aktuellen Tendenz der Jugendliteratur hin zu einer All-Age-Literatur, also im aktuellen und
anhaltenden Trend zur Grenziiberschreitung zwischen (phantastischer) Kinder- und Jugendli-

teratur und Erwachsenenliteratur.
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6. RESUMEE

Die literarischen Motive sowie die Figur des Wassermanns sind deutlich von mythischen
Glaubensvorstellungen des Volksglaubens durchdrungen, die zunichst in volksliterarischen
Gattungen wie dem Mairchen sowie in erster Linie der Sage Eingang gefunden haben und in
spéterer Folge durch das Aufgreifen bzw. durch Be- und Umarbeitungen jener Sagenfigur
sowie -motive v.a. in der naturmagischen Poetik, der Kinder- und Jugendliteratur und der lite-
rarischen Phantastik/ Fantasy weitertradiert wurden. Man kann den Wassermann also primér
als eine Sagenfigur charakterisieren, die an die volksliterarische Tradition gebunden ist, aller-
dings in den Motiven, die sich um diese Figur sammeln, eine weite Verbreitung und auch lite-

rarische Verarbeitung aufweist.

In den weiteren Bearbeitungen zugrundeliegenden Sagen tritt der Wassermann nahezu aus-
schlieBlich hochst ambivalent auf, wenngleich jene Darstellungen iiberwiegen, die ihn als
Furcht erregende, Angst und Schrecken auslosende Gestalt zeigen. Verstarkt wird diese
Furcht vor dem Wasserwesen durch die Fahigkeit zur Gestaltwandlung, denn durch das An-
nehmen von sowohl tierischen als auch menschlichen Formen kann der Wassermann seiner
primédren Intention des Menschenfangens nachkommen. Der Menschen- und Seelenraub wird
im Laufe der Zeit christlich konnotiert, v.a. die in Sagen verbreitete Funktion des Seelenhii-
ters ist eine Symbiose aus vorchristlichen und christlichen Vorstellungen. Das Motiv des
Menschenfingers erweist sich als das zentrale Motiv des volksliterarischen Wassermann-
stoffs, wobei er besonders Frauen und Kinder als Opfer bevorzugt. Wéhrend er Frauen zu sich
in seinen Kristallpalast im Unterwasserreich entfiihrt, wo er sie zur Gattin nimmt und zur
Mutter seiner Kinder macht, so erleiden die Kinder zumeist ein todliches Schicksal. Interes-
sant ist hierbei, dass der Wassermann nicht nur Gewalt sowie List anwendet, um Menschen in
seine Ndhe und damit in ihr Verderben zu locken, sondern sich auch verschiedener Lockmittel
bzw. Verfiihrungskiinste bedient. Allgemein tritt er als Menschen- oder Seelenrduber v.a.
dann auf, wenn er seine Rache ausiibt, die zumeist todlich endet. Um seine charakteristische
Rachsucht befriedigen zu konnen, ist der Wassermann ein geduldiges Wesen, das sehr lange
auf die Erfiillung seiner ewig wihrenden Rache warten kann — weder vergisst, noch vergibt er
jemals eine ihm zugefligte Ungerechtigkeit. Besonders empfindlich reagiert er auf Beleidi-
gungen und Schméahungen, die seinen Stolz verletzen, ebenso wie er korperliche Verletzungen
nicht auf sich sitzen ldsst — letzten Endes ertrankt der folkloristische Wassermann all seine
Opfer, ganz gleich, wie sehr sie versuchen ihrem Schicksal zu entgehen. Allgemein hat der

Wassermann in volksliterarischen Gattungen einen grausamen, teilweise sogar regelrecht
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blutriinstigen Charakter, obwohl er zuweilen auch freundliche Eigenschaften aufweist, die
allerdings im Verhiltnis zu seinem bosen Wesen deutlich zuriickstehen. Ein durchgingig gu-
ter Wassermann ist hingegen die absolute Ausnahme, im Regelfall tritt der Wassermann als
hochst ambivalentes Wesen auf, wenngleich mit deutlicher Tendenz zu bosen und geféhrli-

chen Charakteristika.

Die typischen von den verschiedenen Mythologien beeinflussten und inspirierten Motive der
volksliterarischen Tradition bilden die Basis aller weiteren literarischen Wasserménner, die

sich z.T. sehr stark voneinander unterscheiden.

In den poetischen Bearbeitungen dient der Wassermann in erster Linie als ,,romantisch-
poetisches Warnbild“>*’, da primér das Motiv des Frauenraubs aufgegriffen und in romanti-
scher sowie erotischer Weise angereichert wird. In den meisten dieser Dichtungen entspricht
der Nix weniger einem mythischen Wesen (zumindest nicht im Sinne der mythologischen
Glaubensvorstellungen sowie der Wasserménner in der Volksliteratur), als vielmehr einem
archaischen Naturwesen, dessen Liebesleidenschaft stets den gesellschaftlichen und familii-
ren Normen gegeniibersteht. Dieser Loyalitdtskonflikt der Menschenfrau wird unterschiedlich
dargestellt, in einigen Bearbeitungen stehen List und Gewalt im Fokus, in anderen die Verfiih-
rungskraft des Wassermanns, die letztlich zu einem freiwilligen Erwidern der Werbung und
zu leidenschaftlicher Hingabe fiihrt, wobei auch immer wieder das Motiv der Mutterliebe
bzw. miitterlichen Pflichten sowie deutliche christliche Konnotationen auftauchen. Die in den
volksliterarischen Traditionen typische Ambivalenz wird fortgeschrieben, allerdings wird der
Gefahr in den poetischen Bearbeitungen Erotik und Liebesleidenschaft gegeniibergestellt, der
Wassermann tritt hier gleichzeitig verschlingend als auch von gesellschaftlichen, sozialen
sowie patriarchalen Zwingen befreiend auf. In den meisten Balladen und Gedichten wird der
Wassermann aus seiner Sagentradition z.T. herausgehoben und um (liebes-) leidenschaftliche
Komponenten (welche in den volksliterarischen Traditionen gédnzlich fehlen) erweitert, zudem
ist ein deutlicher Trend zur Romantisierung der Figur bzw. der Motive des Wassermanns er-
kennbar, wobei dennoch fast immer gewaltsame oder grausame, zumindest aber in gewisser
Hinsicht drohende Aspekte enthalten. Wéhrend bei einem Grof3teil der Dichtungen Verfiih-
rung bzw. Anziehungskraft im Fokus steht, so werden bei einigen auch typische folkloristi-
sche Motive weitertradiert. So greifen beispielsweise jene Gedichte, die als Kinder- und Ju-
gendliteratur erschienen sind, stirker typische Sagenmotive auf und tradieren diese weiter
bzw. brechen sie ironisch, wodurch sich wiederum die Klassifizierung der volksliterarischen

Gattungen als klassische Kinder- und Jugendliteratur wiederspiegelt.

>* SUHRBIER (1992): Der Mann, den es nicht geben darf. S. 352.
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Allgemein ist in der Kinder- und Jugendliteratur ein vermehrtes Aufgreifen klassischer/ folk-
loristischer Wassermannmotive erkennbar, hier taucht der Wassermann eher wieder als my-
thische (und entsexualisierte) Figur auf, wobei die Darstellungen sehr starke Unterschiede
aufweisen konnen: Er kann als bdse und gefdhrliche Schreckensfigur auftreten, aber auch als
gutmiitiges und durchwegs freundliches Wesen, wobei sich letzteres z.T. stark von der Sagen-
tradition entfernen und nur wenige typische Aspekte aufgreifen kann, sodass er eher als Hilfs-
figur fiir moralische Inhalte auftritt (vgl. KOMAREKS Bohumil Blubb oder PAUSEWANGS Hin-
term Haus der Wassermann). Das vermehrte Auftreten gutmiitiger Wasserménner lésst sich
auf die inhaltliche, stoffliche und thematische Akkommodation des Stoffes an ein junges Pub-
likum zuriickfithren, wodurch die Entddmonisierung und damit einhergehende Verharmlosung
des Naturwesens sowie die verniedlichende &uere Darstellung begriindet werden koénnen. So
tauchen freundliche Wassermanner nicht mehr als bedrohlich-maskuline Figuren, sondern
eher als plumpe und putzige Wesen auf (wie bei KOMAREKS Bohumil Blubb oder von BASSE-
WITZ’ Peterchens Mondfahrt). Dennoch werden in der Kinder- und Jugendliteratur auch in
Sagen und Mythologien enthaltene gefahrliche und bose Charakterziige hervor gestrichen, v.a.
durch die Funktionen als Warnfigur, Kinderschreck und personifizierte Gefahr des Ertrinkens
(wie dies bei HAUSHOFERS Der Wassermann, BLYTONS/ BOSSES Fiinf Freunde-Erzéhlung

oder BUSCHS Die beiden Schwestern der Fall ist).

Dieses Aufgreifen folkloristischer Traditionen, Motive, Figuren, etc. kommt nicht nur in der
Kinder- und Jugendliteratur héufig vor, sondern ist insbesondere fiir die literarische Phantas-
tik sowie die Fantasy charakteristisch (vgl. ROWLINGS vierten Harry Potter-Band sowie
FUNKES Reckless-Reihe), daher ist der in diesen Formen auftretende Wassermann besonders
nah an den mythologischen sowie volksliterarischen Urspriingen orientiert: Er ist ambivalent,
gefdhrlich, mystisch und geheimnisvoll, sodass er von den Handlungstrdgern nicht ganzheit-

lich erfasst werden kann.

,.Schlussendlich bleibt der Wassermann eben doch eine unterweltliche, verflieBende,
nicht wirklich fassbare Gestalt. Ein Wassermann eben, ungeahnten archaischen Tiefen
entstammend, fernab von allem Irdischen und letztlich lebensbedrohlich in seiner Ab-
gewandtheit von allem Menschlichen.«>>°

> HEIMANN (2012): Beziehung und Bruch in der Poetik Gertrud Kolmars. S. 168, 169.
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8. ABSTRACT

Aufbauend auf einer Betrachtung der mythologischen Urspriinge des literarischen Wasser-
manns (mit Fokus auf den Glaubensvorstellungen der Germanen/ nordischen Volker sowie
der Slawen) erfolgt eine Analyse der Sagenfigur und -motive anhand deutschsprachiger, pri-
mir Osterreichischer Sagen, die zum Ziel eine Kategorisierung bzw. Gruppierung der ver-
schiedenen Ausgestaltungen des Stoffes hat. Im Anschluss daran werden die literarischen
Wege der Figur bzw. Motive des Wassermanns nachgezeichnet, beginnend bei volksliterari-
schen Traditionen, die deutlich von den eingangs betrachteten mythologischen Glaubensvor-
stellungen inspiriert sind, iber deren Ausformungen der Sage, des Rétsels sowie des Mir-
chens bis zu poetischen Bearbeitungen, die in der Romantik ihren Hohepunkt finden. Ab-
schlieBend erfolgt eine Motivanalyse der jeweiligen Ausformungen der Wassermannfigur
sowie -motive in kinder- und jugendliterarischen Werken vom Ende des 19. Jahrhunderts bis

zu gegenwartigen Phidnomenen der literarischen Phantastik und der All-Age-Fantasy.
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