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Einleitung

Die vorliegende Arbeit hat die Romane Nikola Sukaj loupeznik von Ivan Olbracht und
Zitkovské bohyné von Katefina Tu¢kovd zum Gegenstand. Zwischen dem Werk des
kanonischen Autors der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts und jenem der Gegenwartsautorin
bestehen zwar keine direkten Bezlige, eine Reihe von Ahnlichkeiten, den Stoff, die Methoden
und die Rezeption betreffend, lassen mir aber eine gemeinsame Bearbeitung sinnvoll
erscheinen. Beide Romane handeln von historischen Personen, die ein Spezifikum ihrer Region
sind und die letzten ihrer Art waren. In den unfruchtbaren Gebirgsregionen der Karpaten haben
bis ins 20. Jahrhundert Reste einer heidnischen Religiositét Gberdauert. Dies ist das Milieu, in
dem die Tradition der Karpatenréuber, deren letzter Vertreter Olbrachts Protagonist Nikola
Suhaj war, und jene der weisen Frauen aus dem Dorf Zitkova, der Titelfiguren Tuc¢kovas,
verankert sind. Rauber wie Hexen wurden von den Behérden verfolgt. Sowohl Olbracht als
auch Tuckova recherchierten in Archiven und verarbeiteten amtliche Dokumente in den
Romanen. AuRerdem befragten sie Beteiligte und Zeitzeugen. Beide Romane erschienen mit
einem Abstand von etwas mehr als zehn Jahren zum Ende des Ph&nomens, das sie
thematisieren. Sie verzeichneten sofort Erfolg beim Lesepublikum, erregten aber auch
offentliche Kritik, insbesondere wegen der Kombination von realem und fiktivem Material.

Der Anspruch, einen fundierten, authentischen Roman zu schreiben, steht in einem
Spannungsverhéltnis mit den tbernatirlichen Phanomenen, die im Stoff vorhanden sind. Die
literarische Bearbeitung kann diese entweder entmythologisieren oder als wahr gelten lassen.
Beide Romane zeigen sowohl Tendenzen zur Integration des archaischen Mythos als auch zur
modernen Kritik an diesem. Das zentrale Interesse meiner Arbeit ist es in einer parallelen
Analyse das Verhéltnis von mythischen und antimythischen Standpunkten innerhalb der
Narration zu beschreiben. Die vergleichende Perspektive soll Ahnlichkeiten und Unterschiede
erkennen lassen und bei der Interpretation des einzelnen Werks fur sich hilfreich sein.

Das erste Kapitel gibt eine Bestimmung des Begriffs Mythos, die auf den Konzeptionen
von Mircea Eliade und Hans Blumenberg beruht. Nach einer Charakteristik der archaisch-
mythischen Weltordnung beschreibe ich die Kritik an diesem System im historischen Verlauf
und neuere Versuche einer Rehabilitierung sowie anschlieBend das Verhaltnis zwischen
Mythos und Literatur. Das zweite Kapitel enthédlt die Autorenbiographien, den
Entstehungskontext und zeitgendssische Reaktionen auf die Romane. Aufierdem behandle ich
hier die geschichtlich belegten Rauber beziehungsweise Heilerinnen der Karpaten sowie deren
Rezeption in Folklore und Literatur. Im Unterschied zu den folgenden Kapiteln wird das



jeweilige Phdnomen hier aus historischer Perspektive behandelt und nicht so, wie es im Roman
dargestellt ist. Das dritte Kapitel analysiert die Romantexte anhand von relevanten
literaturwissenschaftlichen Termini, wobei ich jeweils einen Zusammenhang mit den zuvor
behandelten Eigenschaften des Mythos herstelle. Neben einer erzéhltheoretischen
Untersuchung will ich mithilfe der Begriffe historischer Roman, Polyphonie und Collage
wichtige in den Werken angewandte Verfahren erfassen. Das folgende vierte Kapitel
untersucht Merkmale des archaischen Mythos in beiden Romanen, das flinfte beschreibt
schlie3lich die Konfrontation des mythischen mit dem aufgeklérten, rationalen Weltbild.

Zu Nikola Suhaj loupeznik als einem kanonischen Werk der tschechischen Literatur
existiert eine umfangreiche Sekundérliteratur. Darunter sind zwei Untersuchungen mit Fokus
auf den Begriff des Mythos zu finden. Pohorsky (1971) zeigt in seinem Artikel mit dem Titel
,,Cas mytu®, dass der Roman sowohl eine weltliche Zeit, die von Elend und Sterblichkeit
geprégt ist, als auch eine mythische Zeit der Unsterblichkeit kennt. Die Diplomarbeit von
Zitova (2012), 2014 in deutscher Ubersetzung publiziert, vergleicht Olbracht und Thomas
Mann anhand des Mythosbegriffs. Zitova untersucht den Einfluss von Manns Texten auf
Olbracht, der die ersten drei Teile von Manns Tetralogie Joseph und seine Brider ins
Tschechische Ubersetzte. Eine Parallelitat in der Bearbeitung alttestamentlicher Mythen besteht
mit Olbrachts Golet v Gdoli. Nikola Suhaj hingegen ist ein Held der Folklore, den Zitova daher
mit Manns Doktor Faustus in Verbindung bringt. Meine Arbeit geht auf eben diesen Aspekt
eines originaren Volksmythos genauer ein, ohne Bezug auf Thomas Mann. Uber Zitkovské
bohyne wurden bisher einige Diplomarbeiten mit andersgearteter thematischer Ausrichtung
verfasst. Der Essay ,,Dialektika bohovani von Puskely (2013) behandelt anhand der Dialektik
der Aufklarung von Theodor W. Adorno und Max Horkheimer den Konflikt zwischen
magischem und wissenschaftlichem Weltbild im Roman und umreif3t so bereits die zentrale
Frage dieser Arbeit.

Die beiden untersuchten Romane werden mit den Siglen NS beziechungsweise ZB zitiert.
In ldngeren Zitaten werden fallweise Absatze beibehalten, wenn dies der besseren
Verstandlichkeit dient. Geografische Namen aus der Karpatoukraine sind in der von Olbracht
verwendeten tschechischen Schreibung angegeben, um mit dem Roman konform zu bleiben.
Auch die gelegentliche Variation bei der Benennung der Figuren lehnt sich an den Usus in den

Primértexten an.



1 Der kulturwissenschaftliche Mythosbegriff

1.1 Ursprung und Eigenschaften des Mythos

Sinn und Ursprung des Mythos sehen sowohl Mircea Eliade als auch Hans Blumenberg
in der Bewiltigung des unverstindlichen Chaos in der Welt. Das ,,wiiste Land* wird durch den
Mythos kolonisiert und in Besitz genommen, ,,Formen und Normen* werden rituell
eingerichtet (vgl. Eliade 2007: 26). Nach Blumenberg ist der Mythos als Reaktion des friihen
Menschen auf die Konfrontation mit einer komplexen Umwelt zu verstehen, die er aufgrund
des evolutiondren Anpassungsdrucks zu erschlieBen beginnt, die ihm aber Ubermdchtig
entgegensteht. Die friihen Menschen, die sich aus dem Schutz des Urwalds in die offene
Savanne aufmachen, sehen sich einer Totalitat der Bedrohung aus allen Richtungen gegentiber.
Dieser setzen sie die Pravention der Gefahr entgegen und sie entwickeln Begriffe fur das hinter
ihrem Horizont Liegende und ,,noch nicht Eingetretene™ (vgl. Blumenberg 1979: 10). Das
Leben auf der freien Flache ist aber nicht bloR eine Auslieferung an eine Bedrohung, sondern
bietet auch einen erweiterten Horizont und damit neue Handlungs- und Denkmdglichkeiten
(vgl. ebd. 13).

Es war ein Situationssprung, der den unbesetzten Fernhorizont zur dauernden
Gewartigung des bis dahin Unbekannten machte. Was in der Verbindung des
Ubergangs vom schrumpfenden Regenwald auf die Savanne mit der Besiedelung
von Hohlen entstand, war die gleichzeitige = Bewaltigung neuer
Leistungsanforderungen beim Nahrungserwerb auBerhalb der Wohnstétten mit dem
alten Vorteil ungestorter Fortpflanzung und Aufzucht des lange lernbedirftigen
Nachwuchses, jetzt im Schutz leicht abzuschirmender Gehéuse (vgl. Blumenberg
1979: 10).

Der Situationssprung, von dem Blumenberg spricht, ist der Beginn der Kultur, an dem
der aufrechte Gang, die Verwendung von Werkzeug und Feuer sowie die Entwicklung der
Sprache stehen. Es scheint legitim, den Anfang des Mythos in diesen Zusammenhang der
komplexer werdenden Gesellschaftsstruktur zu setzen, wobei die chronologische Einordnung
nicht das Wesentliche ist. Das mythische Verstandnis der Welt muss jedenfalls, ob sprunghaft
oder allméhlich, in der Gemeinschaft der archaischen Menschen entstanden sein, die damit
eine ,,.Bewultwerdung einer gewissen Stellung im Kosmos* (Eliade 2007: 19), also neben der
Bewaltigung und Ordnung der chaotischen Umwelt auch ein Selbstbewusstsein gewonnen
haben.

Der von Rudolf Otto geprégte Begriff des Numinosen bezeichnet das aulRerhalb der Welt
der Menschen liegende Mysterium, das ihnen Ehrfurcht einfl63t und das sie iber das Ritual zu
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fassen versuchen, etwa indem ein magischer Gegenstand vorgefihrt und berthrt wird (vgl.
Blumenberg 1979: 72). Naturerscheinungen werden fiir lebendig gehalten, ,,wenn man erstens
versucht, sie selber durch numinose Mittel, namlich durch Magie, zu beinflussen [sic!], und
wenn man zweitens gleichzeitig die Art ihres Wirkens flr ein numinoses, namlich ein
magisches halt (Otto 1920: 145). Die mythische Ordnung begriindet VVorgange in der Natur
nicht nur, sondern erlaubt tber magische Rituale auch deren Manipulation. Im Wissen um die
ubernatdrliche Beschaffenheit der Welt und die eigene Stellung darin ist das Leid fur den
Einzelnen nicht mehr absurd, sondern immer von jemandem oder etwas provoziert.

Da Leid und Schmerz im Mythos begrindet sind, konnen sie mit magischen Ritualen
abgewendet oder andernfalls ertragen werden (vgl. Eliade 2007: 112). Das Leid ist durch die
Einbettung in den Mythos nicht mehr willkrlich, sondern aus der Sphére des Chaos in
geordnete Rituale Uberfiihrt worden.

Alles Weltvertrauen fangt an mit den Namen, zu denen sich Geschichten erzahlen
lassen. Dieser Sachverhalt steckt in der biblischen Fruhgeschichte von der
paradiesischen Namensgebung. Er steckt aber auch in dem aller Magie zugrunde
liegenden Glauben, [...] die treffende Bezeichnung der Dinge werde die Feindschaft
zwischen ihnen und dem Menschen aufheben und zu reiner Dienstbarkeit
(Blumenberg 1979: 41).

Das biblische Paradies ist der archetypische Ort, an dem alles seinen wahren Namen hat.
Die Benennung eines Dings ist dessen Bemachtigung und es kann fortan angerufen,
beschworen und magisch unterworfen werden (vgl. Blumenberg 1979: 40). Wie Eliade anhand
von Beispielen aus verschiedenen Kulturen zeigt, ordnen die Menschen Orten, die sie benannt,
erobert und bevolkert haben, etwa Bergen, Flussen, Siedlungen in zahlreichen Mythen eine
Entsprechung in der jenseitigen Welt — einen Archetyp — zu. Die dem Chaos angehdrenden
unzugénglichen Wisten, Urwalder und Meere haben hingegen niemals derartige Archetypen
(vgl. Eliade 2007: 25f.). Diese Feststellung zeigt die ordnende Funktion mythischer
Geschichten. Mythen stillen das menschliche Bedurfnis nach Bedeutsamkeit des Daseins,
welche sie der Angst vor Nichtigkeit und Chaos entgegensetzen (vgl. Blumenberg 1979: 125).

Bestimmte mythische Orte wie das Paradies oder die Unterwelt sind den Sterblichen
nicht zuganglich, doch der mythische Kosmos ist an heiligen Orten gegenwartig (vgl. Hubner
1985: 165). Die Unterscheidung zwischen sakral und profan ist wesentlich. An heiligen Orten
kann Uber Rituale mit heiligen Gegenstédnden der Kontakt zur archetypischen géttlichen Welt
hergestellt werden. Die Ruckkehr aus der himmlischen Entriickung in die profane Welt erfolgt
tiber ,,Riten der Entheiligung™ (vgl. Eliade 2007: 52).



Ein Opfer z.B. wiederholt nicht nur genau das erste Opfer, das von einem Gott ab
origine, im Anfang der Zeiten, gebracht worden ist, sondern es findet statt in
ebendiesem mythischen primordialen Augenblick. Mit anderen Worten: jedes Opfer
wiederholt das anfangliche Opfer und fallt mit ihm zusammen, koinzidiert mit ihm
(Eliade 2007: 51).

Die Wiederholung archetypischer Ereignisse darf also nicht als Nachahmung oder
Erinnerung verstanden werden. Jeden Tag findet mit dem Sonnenlauf das Urereignis der Fahrt
des Helios mit dem Sonnenwagen statt (vgl. Hibner 1985: 135). Dem liegt eine andere
Auffassung von zeitlichen Abldufen zugrunde. ,,In der Sphére der Gottheit existiert jedes
Ereignis der Reihe auf ewig. Es gibt keinen ZeitfluB innerhalb der heiligen Zeit™ (ebd. 144).
Die in der profanen Welt guiltigen Vorstellungen von Raum und Zeit werden in der numinosen
Welt hinfallig. Eine Gottheit kann an vielen Orten gleichermafen anwesend sein und zu jeder
Zeit an einem beliebigen Ort auftauchen (vgl. ebd. 164). Das Merkmal der Menschen und alles
Profanen ist die Sterblichkeit, das Merkmal der Gotter und alles Heiligen die Unsterblichkeit
(vgl. Eliade 2007: 51). Die Natur als die totale Umgebung der archaischen Menschen ist
sowohl der profane Ort des Chaos und des Todes als auch der vom Numinosen durchdrungene
Schauplatz eines ewigen Geschehens. Die zuverlassigen Tages- und Jahreszyklen stutzen das
zyklische Zeitverstdandnis und den Glauben an eine unendliche Wiederholung von
archetypischen Ereignissen. ,,In der Kreisschliissigkeit war [die] Zuverlassigkeit aller Wege
[...] vorgepragt® (Blumenberg 1979: 97). Der Mythos ist ein auf die Erfahrung der Ordnung
in der Natur gebautes System, das mit Geschichten von einer transzendenten Welt auch
chaotische und leidvolle Erfahrungen sinnvoll integrieren kann.

Eine innere Verwandtschaft mit dieser mysteriésen Ordnung zeichnet nach Otto die
Musik aus: ,,Sie 16st ein Freuen und ein Seligsein, ein Dammern und Befangensein, ein
Stlrmen und Wogen im Gemdte aus ohne dal3 ein Mensch sagen oder ein Begriff erklaren
konnte, was das eigentlich sei was so bewegt“ (Otto 1920: 60). Der Zauber der Musik
beméchtigt sich des Horenden und kann nicht mit dem Verstand begriffen, wohl aber erlebt

werden. Er ahnelt in dieser Irrationalitat dem Numinosen (vgl. ebd. 61f.).



1.2 Versuch der Uberwindung

Bereits in der antiken griechischen Philosophie werden die Begriffe ud6oc (Sage,
Erzéhlung) und Adyoc (Wort, Sinn, Vernunft) wertend gegentbergestellt. Die mythischen
Geschichten erweisen sich bei rationaler Prifung als unwahrscheinlich und sind fir die
Beantwortung theoretischer philosophischer Fragen vollig ungeeignet.

Die AnstoRigkeit des Bewultseins von Zufall ist in der mythischen Vernunft durch
andere als kausale Zusammenhdnge und Erklarungen ausgeschaltet. Das
Erklarungsbedirfnis ist stillgelegt; die Leerstellen, in die es eindringen koénnte, sind
besetzt bis hin zu dem Dichtigkeitsgrad, der schlielich dem Thales von Milet den
Mythos &rgerlich machte: alles sei voll von Gottern (Blumenberg 1979: 144).

Die vom Christentum aufgestellte Opposition von heidnischem Aberglauben und wahrer
Religion adaptiert dieses Muster (vgl. Mader 2008: 14). Das zyklische Zeitverstandnis steht
nicht im Einklang mit dem Christentum, da dieses die Erlésung durch Christus als ein
einzigartiges, geschichtliches Ereignis versteht. Durch eine einmalige Tat werden die Welt
insgesamt und alle einzelnen Getauften vollkommen verandert, eine zyklische Wiederholung
des Gleichen ist ausgeschlossen (vgl. Eliade 2007: 155). Zwar wurde das heidnische Denken
in Archetypen und in kosmischen Zyklen durch die Christianisierung in Europa nicht getilgt,
sondern vielmehr in der Philosophie des Mittelalters selbst bestandig aufgegriffen und adaptiert
(vgl. ebd. 154ff.), die Idee der Heilsgeschichte impliziert aber grundsatzlich ein lineares
Zeitverstandnis.

In diesem Betracht erweist sich das Christentum zweifellos als die Religion des
»gefallenen Menschen«: und zwar insofern, als der moderne Mensch unrettbar der
Geschichte und der Fortentwicklung angehort und als die Geschichte und die

Fortentwicklung einen Fall bedeuten und beide das endgultige Verlassen des
Paradieses der Archetypen und der Wiederholung einschlieRen (Eliade 2007: 176).

Das Ende der geistigen Monopolstellung des Christentums in Europa verstarkt diese
Entwicklung noch. Die lineare Auffassung der Zeit und der Fortschrittsglaube erleben durch
die Aufklarung, die industrielle Revolution und die Evolutionstheorie einen anhaltenden
Auftrieb (vgl. Eliade 2007: 157).

Die Moderne betonte in diesem Zusammenhang die Dichotomie von irrational und
rational bzw. von wahr und falsch vor allem in Zusammenhang mit der Konstruktion
des wissenschaftlichen Weltbilds und der Ausgrenzung anderer Formen des
Wissens und der Erkenntnis. Von diesen Positionen aus, die bis heute unser
Alltagsverstdndnis von Mythos prégen, wird offensichtlich unterstellt, dass
diejenigen, die mythische Vorstellungen haben, eine bestimmte Art von Fehlern



machen, die mithilfe von Logik, Wissenschaft und/oder Christentum festgemacht
und revidiert werden kdnnen (Mader 2008: 14).

Das Narrativ der Zivilisation erhebt sich tGber den als primitiv herabgesetzten Mythos.
Waren magische Praktiken im mittelalterlichen Christentum zundchst heidnische Teufelskunst,
die es als wahr anerkannte und mit dem Vorwurf der Stinde bekdmpfte, setzte sich mit dem
aufgeklarten Weltbild allméahlich die Uberzeugung von der Nichtexistenz jedweder Magie
durch und sie wurde allenfalls mit dem Vorwurf des Schwindels bek&mpft. Es lasst sich also
eine Kkontinuierliche Entwicklung vom archaischen zum modernen, wissenschaftlichen
Weltbild feststellen. Der wesentliche strukturelle Unterschied besteht nach Huibner darin, dass
die Wissenschaft aus den konkreten Erscheinungen abstrakte allgemeine Regeln und Gesetze
ableitet, wahrend es im Mythos keine Abstraktion gibt, sondern das Konkrete mit dem
Archetyp identisch ist (vgl. Hibner 1985: 140). Das religiose Weltbild kann nicht eindeutig
einer der beiden Seite zugeordnet werden. Das Christentum steht wie schon das Judentum und
auch andere Religionen zwischen den Polen von Mystik und Gesetz. ,,So hat die
Dogmatisierung der christlichen Theologie, aus Berihrungsfurcht vor der bildhaften
Orientierung des Mythos, eine andere Sprache als die biblische gegeben (Blumenberg 1979:
202).

Die Wissenschaft offenbart und kritisiert, dass der Mythos keine Riicksicht auf Faktizitét
nimmt. Historische Fakten werden an das mythische Weltbild angepasst und um einer gréReren
Bedeutsamkeit willen abgeandert. Das geht von der Ubertreibung quantitativer Angaben bis
zur Umdatierung von Ereignissen zur Herstellung einer angeblichen Koinzidenz (vgl. ebd.
170).

In der Geschichtslosigkeit liegt die Chance aller Remythisierungen: In den leeren
Raum lassen sich mythische Wendemarken am leichtesten projizieren. [...] Es mag
sein, dal® wir aus der Geschichte nichts anderes lernen, als dal wir Geschichte
haben; aber schon dies verhindert, daf8 wir uns unter das Regiment der Winsche
stellen (Blumenberg 1979: 112f.).

Ein historisches Faktum kann innerhalb weniger Jahrzehnte mythisiert und dadurch
mitunter grob entstellt werden. Die Uberzeugungskraft der mythischen Auslegung der
Geschichte reicht so weit, dass mitunter bei einer Konfrontation mit den ihr widersprechenden
Fakten diese zu Gunsten einer vermeintlichen tieferen Wahrheit geleugnet oder zur Lige
erklart werden (vgl. Eliade 2007: 61).

Der unmiindigen Primitivgesellschaft steht als Gegenkonzept das aufgeklarte Birgertum

gegentiber, das sich von triigerischen Mythen befreit hat und sein Geschick selbst in die Hand
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nimmt. Mit dem Anbruch der Moderne erweist sich diese Vorstellung zunehmend als Illusion.
Die Industrialisierung, die Weltkriege, totalitdre Systeme und Globalisierung bringen enorme
Umwalzungen mit sich, die einer Autonomie aller Individuen hohnlachen. Die Masse der
Menschen ist dem ,,Schrecken der Geschichte* ausgeliefert, die von wenigen Privilegierten
gelenkt wird (vgl. Eliade 2007: 169). Das Entkraften und Verwerfen der archetypischen
Bewaltigungshilfen — das Verlassen des Paradieses — legt das dahinterliegende Chaos bloR3. Es
stellt sich ohnehin die Frage, ob das mythische Denken tberhaupt Gberwunden worden ist,
beziehungsweise Gberwunden werden kann. ,, Wir haben >Uberwindungen< von diesem und
jenem mit Mitrauen zu betrachten gelernt, vor allem seitdem es die Vermutung oder den
Verdacht von Latenzen gibt. Wir kennen Regressionen auf Frithzusténde, [...] Brutalismen,
Atavismen“ (Blumenberg 1979: 61).

Roland Barthes hat aufbauend auf dem manipulativen Potential des Mythos den Begriff
in seinen Mythologies (1957) erweitert. Er bezeichnet als Mythen den modernen Gebrauch
mythischer Konstruktionen zur Durchsetzung von Unterdriickung und ideologischen Zielen
(vgl. Hibner 1985: 357). Politische Systeme stiitzen sich zum Machterhalt auf
Grundungsmythen, Personenkult und archetypische Visionen wie etwa den Anbruch des
Goldenen Zeitalters. Der Mythus des 20. Jahrhunderts (1930) vom nationalsozialistischen
Ideologen Alfred Rosenberg veranschaulicht exemplarisch, welche irrationalen ideologischen
Verirrungen unter dem Begriff Mythos firmieren kénnen. In der politischen Bedeutung des
Begriffs ist der Mythos bestimmt nicht Gberwunden und die Frage, inwieweit der politische
Mythos Zuge eines archaischen Weltbilds tragt — also ein Atavismus ist — kann fiir die
Beschreibung von Ideologien aufschlussreich sein. Jedenfalls sind politische Mythen von alten,
echten Mythen zu unterscheiden, da sie nicht gewachsen, sondern gemacht sind, und sich
gewisser Eigenschaften des Mythos nur bedienen (vgl. Hibner 1985: 357). Wissenschaftliche
Skepsis kann sowohl politische als auch echte Mythen als Trug entlarven, woraus in beiden
Féllen ein Verlust von universaler Ordnung resultiert. Damit ist aber die Frage nicht
beantwortet, ob der Mythos einen Zugang zu transzendenten Mysterien ermdglichen kann.

Die Wissenschaft funktioniert ohne die Annahme einer auBerhalb der materiellen Welt
liegenden Wirklichkeit. Daraus folgt jedoch nicht, dass deren Existenz ausgeschlossen ist.
Darauf aufbauend kann der Versuch unternommen werden, den Mythos gegen den Vorwurf
der Unwahrheit zu verteidigen und als nach anderen Prinzipien arbeitendes System zu
rehabilitieren. Laut Hubner gebe es eine Wirklichkeit als absoluten Bezugspunkt, wie sie

Barthes in seiner Mythenkritik annimmt, nicht, lediglich verschiedene Deutungen, zu denen
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auch der Mythos als in sich geschlossenes und kohéarentes System gehére (vgl. Hibner 1985:
360). Auch Blumenberg spricht vom ,Mythos als Verarbeitungsform von Wirklichkeit
authentischen Rechts* (Blumenberg 1979: 59). Der Mythos kann Dinge leisten, zu denen die
an Raum und Zeit gebundene Wissenschaft von vornherein nicht imstande ist. Er bietet die
Maoglichkeit eine ,,Existenz in der Ewigkeit zu fiihren, und daher hic et nunc die profane Zeit
endgultig zu vernichten® — eine Potential zur Freiheit, wie sie der moderne Mensch niemals
haben wird (vgl. Eliade 2007: 171). Uber das Ritual kann das Individuum in die Unsterblichkeit
eintreten und ist dem unerbittlichen naturlichen Ablauf, der sicher im Tod endet, nicht
ausgeliefert. Hier birgt der Mythos das Potential, vermeintlich unverriickbare Beschrankungen
zu Uberwinden.

Der Mythos ist frei vom ,,Diktat hoherer Ideale® und unabhingig von ,,dogmatischen
Setzungen®, weshalb ihm eine aulerordentliche Toleranz gegeniuiber abweichenden
Anschauungen eigen ist (vgl. Blumenberg 1979: 257). Die mythischen Géttergeschichten der
alten Griechen sind nicht nur frei von moralischen Urteilen, sondern auch der Glaube daran
hat, wie Voltaire festgestellt hat, mit Moral nicht das Geringste zu tun (vgl. ebd.). ,,Alles was
das Dogma erfordert, erlal3t der Mythos. Er fordert keine Entscheidungen, keine Bekehrungen,
kennt keine Apostaten, keine Reue* (ebd. 269). In diesem Punkt unterscheiden sich originare
Mythen eindeutig von politischen Mythen, die immer dogmatisch und anderen Auffassungen

gegendber intolerant sind.
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1.3 Relation zur Literatur

Bereits die Etymologie des Begriffs Mythos weist auf ein Verwandtschaftsverhaltnis mit
der Literatur, insbesondere mit der erzéhlenden, hin. Die fiktive Welt &hnelt der mythischen
Welt, da sie ein Abenteuer ermdglicht, das Gber den banalen Alltag respektive die bedrohliche
piinaseji extenzi existence, ktera se ukazuje jinou, a tim se dotykéa byti* (Hodrova 2001: 780).
Literarische Werke &hneln Mythen, sie arbeiten mit wiederkehrenden, universalen Motiven,
die mit Archetypen vergleichbar sind.

,,Clovék vypravéjici je vlastné pokazdé ,,¢lovékem pievypravéjicim®, vypravi po
svém a jinak staré piib&hy, napiiklad ptibéhy mytologické. [...] Dotknout se byti
muizeme V piibéhu, ktery pocitujeme jako novy, stejné jako v tom, ktery uz zname
a u kterého muze transcendentni moment souviset i s magii opakovaného
narativniho obfadu (Hodrova 2001: 781).

Das Neu- und Umerzdhlen (,,pfevypravét) von Geschichten nennt Blumenberg die
Arbeit am Mythos. Er setzt mit diesem Konzept, das er als Buchtitel auswahlt, Mythos und
Literatur in ein Verhdltnis. Die Frage, warum mythologischer Stoffe fir die Literatur so
attraktiv sind, erklart er mit dem evolutionédren VVorsprung der Mythen. Diese sind das Resultat
einer langen Selektion, die ahnlich der biologischen einen Formenreichtum hervorgebracht hat,
den die beschrankte individuelle Phantasie nicht auszudenken imstande ist (vgl. Blumenberg
1979: 180). Die alten tradierten Geschichten vergleicht Blumenberg mit einer Altstadt, deren
architektonischen Reichtum und Zauber ein Entwurf auf dem ReiRbrett nicht erreichen wird
(vgl. ebd. 181). ,,Baudelaires Behauptung, die Imagination habe die Welt geschaffen, darf man
getrost dahin umkehren, sie hétte sie nie zustande gebracht“ (ebd. 179). Der Selektionsprozess
setzt eine hohe Variabilitat voraus, die nur in der miindlichen Tradition mdglich ist. Die immer
wieder erzéhlten Geschichten haben sich Gber Generationen in ihrer Eindringlichkeit bewahrt
und sind in einer Fulle von Varianten Uberliefert. Es kommt jedoch nicht darauf an, wie alt eine
Geschichte ist, sondern dass sie archetypisch ist. Der Archetyp, das Urbild in der jenseitigen
Welt, wird nicht von einer bestimmten Variante erfasst, sondern muss als gottliches Ideal
verstanden werden, etwas, das paradigmatischen Varianten gemeinsam ist (vgl. White 1971:
44). Nach Blumenberg ,ist die mythische Denkform gekennzeichnet durch die fast
unbegrenzte Vereinigungsféhigkeit heterogener Elemente unter dem Titel des >Pantheonc.
Noch ihre friihesten uns greifbaren Zeugnisse sind [...] Synkretismen® (Blumenberg 1979:
264). Die Flexibilitat der Mythen, in der Blumenberg den Grund fir ihre Wirkméchtigkeit

sieht, ist fruchtbar flr die literarische Verarbeitung. Der Mythos erinnert in Mannigfaltigkeit,
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Offenheit und Integrationsfahigkeit an ein Spiel, weshalb mythische Stoffe moglicherweise
besonders zur spielerischen literarischen Auseinandersetzung einladen (vgl. Hodrova 2001:
68). Diese kann beispielsweise im Spiel mit der Sprache, mit Genres, der Erzahlsituation, mit
Intertexten oder mit Fiktion und Realitat bestehen (vgl. ebd.).

Der Mythos, den die Widerspriichlichkeit der tberlieferten Varianten nicht in Frage
stellt, steht im scharfen Gegensatz zum Dogma, dem Festgeschrieben. Literatur wird
niedergeschrieben und daher an den dogmatischen Begriffen von Original und Falschung
gemessen, die dem Mythos fremd sind. ,,Die Schriftform macht die Variante bezugsfihig. Das
jeweils Neue tritt nicht an die Stelle des von ihm Uberbotenen und 143t dieses verschwinden,
sondern legt sich nur dartiber und schafft — die Literaturgeschichte® (Blumenberg 1979: 168).
Wird ein archaischer, miindlicher Mythos niedergeschrieben, reiht er sich, auch wenn er in der
inneren Struktur ein Mythos bleibt, in die Literaturgeschichte ein und kann kanonisch werden.
,.Literarizaci se puvodné oralni a zna¢né variabilni mytus transformuje v singularni a pevné
zafixovany tvar. Archaické myty jakozto prototext vsi literatury jsou pak v pribéhu historie
nescéetnékrat adaptovany* (Peterka 2004: 402). Die kanonisch arbeitende Literaturwissenschaft
kontrastiert die ungezwungene und heterogene Uberlieferung von Mythen. Das naive
mundliche Geschichtenerzahlen wird dementsprechend von der Wissenschaft marginalisiert
und ins Triviale gertickt (vgl. Hodrova 2001: 780).

Ein literarisches Werk, das Mythen als Stoff behandelt, verfiigt selbst tber alle Register
historisch, realistisch und antimythisch zu sein. ,,Literature clearly has the ability to create a
myth from history or take a myth and divest it of its mythical quality. And it can do both of
these things within a single work® (White 1971: 70). Werden in der Literatur also
mythologische Motive verwendet, bedeutet dies nicht zwangslaufig die Erschaffung oder
Wiederbelebung eines Mythos. Die Frage ist, ob die Literatur einen Mythos rational
dekonstruiert, indem sie versucht ihn zu entkraften und zu widerlegen, oder ob sie ihn
romantisch rekonstruiert und die Arbeit am Mythos weiterfuhrt. ,Literarni mytus usiluje
prostiedky poetiky a vlastni autorskou fabulaci dosahnout celistvosti a plnosti vlastni mytu
archaickému* (Peterka 2004: 401).

Divocina jako neznamé, neprobadané tizemi se stava specifickou variantou jiného
mista, jehoz podobou bylo podsvéti (peklo), nebe (r4j), misto utopické; rysy téchto
mist —a to je pozoruhodné — se od konce 19. stoleti, kdy z literatury toposy podsvéti
a nebe takika vymizely [...], namnoze pfezivaji a uplathuji se pravé v toposu
divoCiny, pojimané jako peklo nebo raj, ptipadné¢ ambivalentné¢ (Hodrova 1994:
133).
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Das archetypische Paradies ist fiir den modernen, ,,gefallenen* Menschen verloren. Die
moderne Literatur sucht die Riickkehr zu diesen mythischen Sehnsuchtsorten, die unschuldiges
Gluck oder wilde Freiheit verheiflen, und findet sie abseits der Zivilisation. Der literarische
Rickgriff auf den Mythos ist immer sekundar, denn die behandelten Mythen sind nicht
origindr, sondern das Andere, das die Zivilisation, die Gegenwart, die Realitat kontrastiert. Die
Moderne wird nicht ausgeblendet.

V dilech 20. stoleti vSak na rozdil od minulych dob pfibéhy, které z téchto
[archetypalnich] témat a motivii povstavaji, kon¢i vesmés tragicky — domov neni
nalezen, bloudéni nekonci, trest sice nasleduje, ale vina neni rozpoznana a
vykoupena, identita individua zustava na konci ptib&hu nejista, v prostoru a smyslu
zeji 8kviry a diry, jimiz se jen nejasné prosvita jakési dvojznaéné poznani (Hodrova
2001: 740f.).

Der Mythos ist in der modernen Literatur keine unangefochtene Wahrheit, als solche
funktioniert er in einer nicht-archaischen Umgebung nicht mehr. Seine archetypische Qualitat
verliert ihre Bedeutsamkeit jedoch nicht. Mythen verhandeln menschliche Universalien,
weshalb sie fir die Literatur fruchtbar sein kdnnen. Im vieldeutigen, absurden Chaos der
modernen Welt ist die Auseinandersetzung mit dem Mythos nach wie vor eine Mdglichkeit zur
Suche nach transzendenter Wahrheit.
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2 Kontexte

2.1 lvan Olbracht — Werk und Einordnung

Der 1882 geborene Ivan Olbracht, eigentlich Kamil Zeman, erlebte in seiner Geburtsstadt
Semily im Nordosten Boéhmens den Konflikt zwischen Arbeiterschaft und Industriellen im
Textilgewerbe. Stark gepragt von den politischen Ansichten und dem sozialen Engagement
seines Vaters Antonin Zeman, der unter dem Pseudonym Antal Stasek als Schriftsteller titig
war, kritisierte auch Olbracht das Grof3burgertum und die ungerechte Gesellschaftsordnung der
Monarchie (vgl. Opelik 1995: 555). Er war aber im Gegensatz zu einer Reihe von Zeitgenossen
wie Jaroslav HaSek, FrantiSek Gellner oder Jifi Mahen nie Anarchist. Die in der tschechischen
Literatur verbreitete Dekadenz, die Lust am Zerfall und an der Zerstérung der Moral lehnte
Olbracht strikt ab (vgl. ebd.). Er begann agitative Beitrage fur sozialdemokratische Zeitungen
und Zeitschriften zu verfassen, arbeitete nach Abbruch seiner Studien als Redakteur in Wien
und Prag und widmete sich bald auch der Belletristik. Im Erzé&hlband O zlych samotadrich
(1913) behandelt Olbracht in verschiedenen Geschichten den Typus des rebellischen
Einzelgéngers, der als ein Leitmotiv des Autors angesehen wird. Hodrova beschreibt Olbrachts
Helden folgendermalien: ,,pifislusniky spoleCenské vrstvy bezpravnych, ktefi se domahaji
svych prav a zakladaji si na své lidské hrdosti* (Hodrova 1994: 123). Olbrachts Erstlingsroman
Zalar nejtemnéjsi (1916) schildert das unausweichliche Scheitern eines biirgerlichen
Egozentrikers. Dem Werk wird ein Einfluss der psychoanalytischen Schule zugeschrieben
(vgl. Opelik 1995: 558).

Olbrachts anfanglich positive Meinung von der 1918 gegriindeten Tschechoslowakei und
Prasident Tomas Garrigue Masaryk wurde bald durch Enttduschungen getribt und er
polemisierte gegen die ,,bourgeoise” Republik. Er vermisste einen fundamentalen politischen
Wandel und kritisierte in der satirischen Sammlung Deveét veselych povidek z Rakouska i
republiky (1927) die strukturelle Kontinuitidt eines burokratischen, militaristischen und
korrupten Systems (vgl. ebd. 561). Olbracht war seit deren Grindung im Jahr 1921 Mitglied
der Kommunistischen Partei, schrieb fir die Parteizeitung Rudé pravo und verfasste den schon
im Titel proletarischen Roman Anna proletirka (1928). Er wurde 1926 wegen einer
aufwieglerischen Rede bei einer Bergménnerversammlung und 1928 erneut wegen
Veroffentlichung eines Artikels von Lenin inhaftiert (vgl. Pisa 1982: 159). An der blichen
sozialistischen Literatur kritisierte Olbracht aber, dass sie sich der Schwarzweilmalerei
bediene und humorlos sei. Bei einem Interview im Jahr 1928 meinte er: ,,Ponura a pateticka

literatura chytala prave jen jednu stranku proletarského Zivota. Ale nutnou sloZzkou uméni musi
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byt vSechny slozky proletafova Zivota, tedy i radost™ (zit. n. Opelik 1995: 556). Im Manifest
sedmi protestierte Olbracht 1929 gemeinsam mit seiner Frau Helena Malitova, Josef Hora,
Marie Majerova, Stanislav Kostka Neumann, Jaroslav Seifert und Vladislav Vancura gegen
die neue Parteilinie der Kommunisten, da diese die Freiheit der Kunst missachte. Daraufhin
wurden die Unterzeichner aus der Partei ausgeschlossen. Dieser Ausschluss brachte Olbracht
um seine regelmaRigen Einkiinfte aus der journalistischen Téatigkeit. Er widmete sich dem
Schreiben von Belletristik und (ibersetzte aufierdem in den 1930-Jahren insgesamt acht Werke
von sechs deutschsprachigen Autoren, namentlich von Jakob Wassermann, B. Traven, Arnold
Zweig, Lion Feuchtwanger, Hans Fallada und Thomas Mann (vgl. Zitova 2012: 28f.).

1930 verdéffentlichte Olbracht Zamrizované zrcadlo, ein Werk, das Erlebnisse aus dem
Alltag im Gefangnis schildert und als Synthese zwischen Roman und Reportage bezeichnet
wird (vgl. Pisa 1982: 55). Dass Olbracht davon abging psychologische Romane zu schreiben
und zu einem dokumentarisch sachlichen Stil wechselte, entspricht den Ansichten Egon Erwin
Kischs in dessen ebenfalls 1929 in der Zeitschrift Cin erscheinenden Polemik ,,Roméan? Ne.
Reportaz!“, in der Kisch den fiktiven Roman als Relikt des 19. Jahrhunderts bezeichnet. Dort
heillt es: ,,Vétim, ze jednou lidé nebudou chtit ¢isti nic jiného o svété, nez pravdu.
Psychologicky roman? Ne, reportaz. Pravdiva a skutecnd, velkorysa reportdz ma budoucnost
(zit. n. Osvaldovéa 2005: 26). Olbracht rezipierte Kischs Reportagen und zeigte Bewunderung
fur dessen Methoden:

Kisch zachazi se svym materidlem zajimaveé. Dokud se o zcela uréitém druhu
beletrie neuzivalo a také nezneuzivalo dnes tak popularniho slova reportaz,
nejen Ceska ale i némecka kritika se Kischem nezabyvala, neméla Skatulky, kam ho
vstréit a v soukromi se bavila o otazce, je-li Kisch jen novinaf nebo kromé toho jesté
také trochu umélec. Ale ptivab Kischiiv spo¢iva pravé v tom, Ze jeho metody nejsou
j € numélecké. Kisch je také svymi metodami védec. At jiz kombinujici, 0 vSem se
rad osobné presvédcujici a odb. pouceny kriminolog, at’ pilny a peclivy historik,
ktery se nespokojuje jen znalosti literatury, nybrz jde casto az k listinnym pramentim
(Olbracht 1931: 4).

Olbracht registrierte zu dieser Zeit also selbst die Popularitdt des Genres Reportage.
Kischs besonderen Reiz mache dabei die Uberschreitung von Gattungsgrenzen, namentlich die
Kombination von kunstlerischen und wissenschaftlichen Verfahren, aus. Olbracht wirdigte
sowohl Kischs griindliche personliche Nachforschungen als auch die Recherche anhand von
Originaldokumenten — VVorgehensweisen, die er in seinen eigenen Reportagen der néachsten

Jahre ebenfalls anwendete.
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Im Jahr 1931 reiste Olbracht in die Karpatoukraine, das Gebiet im duf3ersten Osten der
Tschechoslowakei, das zu der Zeit aufgrund seiner Unbekanntheit und Abgeschiedenheit ein
gesteigertes Interesse seitens der Presse und der Literatur erfuhr. ,,Uzemi Podkarpatské Rusi je
Ceskoslovensky ,Dalni vychod* [...]. V poslednich letech v ¢eské literatute setkavame se dosti
zhusta s motivy podkarpatoruskymi (Hartl 1933: 54). Autoren wie Jaroslav Durych, Karel
Capek, Vladislav Vanéura, und Stanislav Kostka Neumann thematisierten damals in einzelnen
Werken die Karpatoukraine (vgl. Zitova 2012: 25).

Olbracht veroffentlichte unter dem Titel Zemé bez jména (1932) Reportagen, in welchen
er das einfache Leben in der unberlihrten Natur keineswegs idealisierte, sondern auf die Armut
der Bevolkerung und die kontinuierliche Ausbeutung seit Generationen aufmerksam machte.
,Podal v nich pronikavy obraz zemé& hospodaisky zaostalé a navic vytrzené povaleénym
uspofddanim z tradi¢nich svazk ekonomickych, zemé& zmitané svary politickymi,
nabozenskymi, jazykovymi, ndrodnostnimi i socidlnimi“ (Pohorsky 1971: 121). Die aus
eigener Anschauung gewonnenen Erkenntnisse erweiterte Olbracht durch die Recherche in
Archiven und das Studium von Fachliteratur (vgl. Opelik 1995: 563). Seine Reportagen sind
allerdings keine reine Sammlung von Fakten, sondern enthalten auch persoénliche Erlebnisse
des Autors und Dialoge mit Ortsansassigen. Bereits die zeitgenossische Kritik attestierte
Olbracht ein inniges Verhéltnis zu der Region und ein profundes Wissen um die Zusténde in
dem Land:

Olbracht vsak neni jen znalcem zemé ani pouhym turistou, ani nepouziva krajiny za
dekoraci svych knih, ani nerozsifuje okruh svych motivii piilezitostné; jemu se stalo
Podkarpatsko osudem basnickym i lidskym, on zbasnil tu zemi v celé objektivni §iti
jejich faktt a v doprovodu subjektivnich zazitku (Hlavka 1935: 5).

Olbrachts einziger karpatoukrainischer Roman Nikola Suhaj loupeznik (1933) ist die
belletristische Ausarbeitung der Reportagen und gilt als sein Meisterwerk (,,vrcholni roman®;
vgl. Opelik 1995: 564). Der Protagonist Nikola Suhaj flieht im Ersten Weltkrieg aus seinem
Regiment und versteckt sich in seinem Heimatdorf Kolocava. Er erschieft zwei der
ungarischen Gendarmen, die ihn wieder einfangen sollten, aber das Kriegsende rettet ihn vor
Bestrafung, da die rumanischen und spater tschechoslowakischen Behorden die Ahndung nicht
mehr weiterverfolgen. Nach dem Krieg will sich Nikola im Dorf niederlassen und er heiratet
Erzika Dracova. Die bittere Not bringt ithn jedoch zu dem Entschluss, einen Raub zu begehen
und er stiehlt zwei Fasser Kése. Nikola wird inhaftiert, kommt aber durch Bestechung frei und

versteckt sich in den Waldern. Er erschieBt einen Gendarmen, der im Nebel auf Erzika
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geschossen hat, worauf diese auf der Flucht ein ungeborenes Kind verloren hat. Nikola beginnt
mit einigen Gefahrten aus dem Dorf auf der StralRe Reiche zu tberfallen. Er ist beim Volk
populdr, da er die verhasste Obrigkeit an der Nase herumfihrt und den Armen von seiner Beute
abgibt. Das Polizeiaufgebot wird verstarkt und Druck auf die Bevolkerung ausgeiibt. Nikolas
Vater Petro fluchtet mit der Familie, sein jingerer Bruder Jura aber schlief3t sich ihm an und
die beiden stiften Brande und ermorden drei Personen: einen Gendarmen wegen dessen
Liebesverhdltnis mit Erzika, einen Verrdter aus dem Freundeskreis und einen Uberfallenen
Juden, den Jura leichtsinnig erschiel3t. Die Angst tUberfuihrt zu werden und die Hoffnung auf
Straflosigkeit und die ausgeschriebene Belohnung treiben drei von Nikolas Gefahrten dazu,
sich seiner zu entledigen, und sie erschlagen ihn und seinen treuen Bruder Jura am 16. August
1921 (vgl. NS 167) aus dem Hinterhalt.

Nach der Veroffentlichung erregte der Roman einiges an Aufmerksamkeit und Polemik.
Kritiker warfen dem Roman Glorifizierung eines Morders vor. Es wurden mehrere
Gegendarstellungen verfasst, der Roman wurde an Mittelschulen nicht zugelassen und die
ukrainische Ubersetzung konfisziert (vgl. Olbracht 1935: 111f.). Olbracht nahm im Band Hory
a staleti (1935), einer um mehrere Texte erweiterte Neuauflage der karpatoukrainischen
Reportagen, zu diesen Vorwirfen Stellung: ,,Maji pravdu: Nikola byl opravdu ze stanoviska
zéakona bandita a ptepadavani pocestnych mladezi zvlasté doporucovati nelze. Nikola opravdu
v zékopech nikdy nebyl a ja jsem si je jen vymyslil, piejav je z legendy, abych si usnadnil
spojeni mezi ni a skute¢nosti* (ebd. 112). Es ging ihm also nicht darum, einen Banditen und
Aufstandischen zu verherrlichen, sondern darum, Legende und Wirklichkeit zu verbinden. Ein
echter Raubmord konnte Nikola Suhaj nie nachgewiesen werden. Das im Roman gezeichnete
Bild des edlen Raubers, der nur aus Notwehr oder aus ,,gerechter Rache* totete, kdnnte also
durchaus der Wahrheit entsprechen (vgl. ebd. 118f.). Die literaturwissenschaftliche Rezeption
erkannte die kiinstlerische Vereinigung zweier widersprichlicher Tendenzen im Roman: die
kritische Sachlichkeit einer Reportage einerseits und die mythische Vergoétterung des Helden
in den Legenden andererseits.

Nadto vsak tkvi kouzlo autorova vypravéni pravé v tom, Ze se samo osciluje mezi
skute¢nosti a legendou, ze se v ném zraci poezie pravdy a pravda poezie zaroveii:
tkvi v tom prolinani pohledu az reportazné vécného s lidovou fantazii, v niz
skutecnost nabyva myticky tajuplné mohutnosti, kdezto baj naopak nabyva
bezprostiedni realnosti; nebot’ také pro primitivni smysl obyvatel tam nadpftirozeny

div znaci skute¢nost tak samoziejmou a véruhodnou jak kterakoli jina (vgl. Pisa
1982: 77).

19



Olbrachts letztes karpatoukrainisches Werk ist Golet v Gdoli (1937). Es umfasst drei
tragikomische Geschichten aus einer jldischen Dorfgesellschaft. Die soziale Not wird
eindringlich beschrieben, gleichzeitig aber der alte mosaische Glaube als etwas Uber den
weltlichen Dingen Stehendes ins Spiel gebracht (vgl. Opelik 1995: 565).

V Goletu v udoli je s velkym pochopenim a smyslem pro detail vylicen svérazny
zivot podkarpatskych Zidi. Kazdodenni bézné starosti o to, jak nakrmit pocetnou
rodinu, jak zajistit lepsi budoucnost svych déti apod., jsou feSeny s ohledem na viru
v Hospodina a jeho viili. Cas viednich dni je proloZeny svateénimi okamziky,
jejichz pribeh se tidi piisnymi pravidly, ktera byla vzdy respektovana vSemi ¢leny
této zidovské enklavy (Zitova 2012: 139F.).

Danach schreibt Olbracht noch Adaptionen, wie etwa Biblické pribéhy (1939) oder die
indische Legendensammlung O mudrci Bidpajovi a jeho zvirdtkach (1947). Ivan Olbracht

stirbt im Jahr 1952.
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2.2 Die Rauber der Ostkarpaten

Der historische R&uber Nikola Suhaj ist der letzte einer Reihe von edlen
Karpatenrdubern, denen Olbracht eine seiner Reportagen, ,,Loupeznici®, widmet. Die R&uber,
deren erster Vertreter bereits im 15. Jahrhundert in der Bukowina lebte, werden auf Ukrainisch
oprysky genannt (vgl. Olbracht 1935: 91). Sie lebten im Grenzgebiet zwischen Polen, Ungarn
und dem Firstentum Moldau und konnten sich durch Grenzubertritte der staatlichen
Verfolgung gut entziehen (vgl. Fialkova 2011: 2). Oleksa Dovbus, Juraj Janosik, Dmytro
Marusjak, Ondraszek, Moische Jankl Reisner und Taras Barabola sind Beispiele fiir die
zahlreichen Réuber, die in der ,,vielsprachigen (polnisch, ukrainisch, slovakisch, jiddisch,
ungarisch, rumanisch) Folklore des Karpatenraumes préasent [sind]* (Kratochvil 2013: 174).
Der berihmteste unter den R&ubern der Ostkarpaten ist Oleksa Dovbus, auch Dovbos oder
Dovboscuk, dessen Biographie anhand ausfuhrlicher Gerichtsakten besser belegt ist als jene
des westkarpatischen Juraj Janosik (vgl. Olbracht 1935: 93). Dovbus§ wurde im Jahr 1700 im
damals polnischen Pe€enizyn in extremer Armut geboren und schloss sich 1738 mit seinem
Bruder Ivan, von dem er sich im Jahr darauf trennte, einer Rduberbande an, um reiche Reisende
ungeachtet deren ethnischer und religioser Zugehorigkeit zu Gberfallen (vgl. Fialkova 2011:
2).

Stanislavovské protokoly udavaji do roku 1740, to jest za dva roky zbojniceni
Oleksy Dovbose, 27 jeho hrdelnich zlocinti. Je to v malych obménach stéle totéz:
vrazdy, zhatstvi, drancovani, loupeni. Sila DovboSova nevriista, pocet jeho chlapci
se neméni. Jest zfejmo, Ze vyssich politickych nebo socialnich met nema (Olbracht
1935: 95).

Dovbus starb im Jahr 1745 in Kosmag¢ an einer Schussverletzung. Der Bauer Stepan
Dzvincuk, welcher dem Vater seiner verstorbenen Frau die Mitgift nicht zurtickgeben wollte,
schoss auf Dovbus, als dieser kam sie einzufordern (vgl. Olbracht 1935: 97f.).

Zahlreiche Legenden erzdhlen von der Gibernatirlichen Starke des Oleksa Dovbus und
von seiner Unbesiegbarkeit. Es heil3t etwa, er sei dafiir, dass er den Teufel getdtet habe, von
Gott unverwundbar gemacht worden. Einzig mit einer silbernen — nach einer anderen Variante
glésernen — Kugel, Gber welche zwolIf Priester zwolf Messen gelesen haben, konne Dovbus
erschossen werden (vgl. ebd. 101). Das Geheimnis seiner Unverwundbarkeit hat seine Geliebte
Ksenia Dzvinka inrem Mann Stepan verraten (vgl. Fialkova 2011: 3). Es existiert auch die
Variante, die Dzvinka als Vornamen der Geliebten anfiihrt (vgl. Olbracht 1935: 101). Seit dem
Tod des Helden erwartet entweder eine in der Erde vergrabene Flinte (vgl. ebd.) oder ein in

einen Stein geschlagenes Beil auf die Ankunft eines neuen Dovbus§ (vgl. Fialkova 2011: 4).
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Einer anderen Legende nach schlafen seine Gefdhrten in Hohlen bis zu seiner Rickkehr (vgl.
Fialkova 2011: 4). Es unterscheiden sich nicht nur die Gbernatirlichen Sagen rund um Dovbus,
sondern auch die Lebensdaten. Als Geburtsort nennen die Legenden und Lieder verschiedene
Dorfer, nicht jedoch den tatsachlichen, und der Name des Helden lautet mitunter auch Ivan,
Petro oder Mykola (vgl. ebd.). Der Mythos von Oleksa Dovbus zeichnet sich durch
Variantenreichtum aus und hat sich deutlich von den historischen Tatsachen entfernt.

Die Legenden, die von Dovbus und seiner Bande erzahlen, haben ab dem 19. Jahrhundert
ethnografisches Interesse geweckt und sie wurden in der ukrainischen und polnischen Literatur
mehrmals bearbeitet. Als Beispiele seien Narodni opovidannja pro opryskiv (1910) von
Volodymyr Hnatjuk und Na wysokiej pofoninie. Prawda starowieku (1938) von Stanistaw
Vincenz genannt.

Der letzte der beriihmten Karpatenrauber war Nikola Suhaj aus Kolo¢ava an der Terebla.
Abgesehen davon, dass der historische Suhaj schon vor dem Einsatz an der Front desertierte,
entspricht seine tatsachliche Biographie dem im Roman geschilderten Hergang (vgl. Olbracht
1935: 113ff.). Die dokumentierten Fakten iiber den realen Nikola Suhaj sind bei Holub (1983)
gesammelt. Wahrend die Umstande seiner Verfolgung und sein Tod bekannt sind, ist eine
Beurteilung seiner tatsachlichen Straftaten schwierig:

Jeho Ciny, ani jeho krimindlni ¢iny, nebude asi mozno nikdy bezpecné zjistiti,
protoze pred soudem nikdy nestal a nebyl tedy sebran material proti nému. Clovék,
zajimajici se o jeho Zivotopis, jest odkdzan na pamét’ a divéru lidi a néco najde
v aktach krajského soudu chustského, kde byli souzeni néktefi jeho spoluvinnici a
ve spisech divisniho soudu uzhorodského, pted nimz stalo n€kterych provinilych
cetnikll. Zejména neni mozno odpovédéti na otazku, dopustil-li se kdy Nikola
loupezné vrazdy (Olbracht 1935: 118).

Ein Raubmord der Briider Suhaj ist in den Akten dokumentiert (vgl. Holub 1983: 118).
Der Vater Petro und einige Freunde Nikolas sind Uberzeugt, dass diese Tat vom als ,,wild*
geltenden Jura begangen wurde. Unter dieser Annahme bleibt die Mdglichkeit gewahrt, dass
Nikola tatsachlich nie einen Mord begangen hat, es sei denn zur Selbstverteidigung oder aus
,gerechter Rache™ — zwei Grlnde, die laut Olbracht einen Mord in der Volkstradition
moralisch billigen, ja sogar gebieten (vgl. Olbracht 1935: 118f.). Diese Unterscheidung der
Beweggriinde ist wichtig, um Nikola Suhaj als Helden zu rechtfertigen. Olbracht versteht, auch
wenn sich dieser Begriff von Heldentum aus der Perspektive eines Kommunisten anbieten
wiirde, Suhaj nicht als einen Revolutionir, der um der Gerechtigkeit willen den Kampf gegen

die Ausbeutung aufnimmt. ,\Nikola Suhaj velkym loupeznikem ve smyslu socialnim nebo
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politickém nebyl. Ale splnil jiné poslani loupeznikl, poslani véru nejkrasnéjsi, a v tom se
ptiblizuje loupeznikiim nejvétsim, ba samému Oleksu Dovbusovi: oplodnil lidovou fantasii*
(Olbracht 1935: 120). Die Erzahlungen der lokalen Bevdlkerung entfernen sich rasch von den
tatsichlichen Ereignissen, Suhaj wird in das Schema der oprysky eingereiht und als mythische
Figur mit diversen magischen Attributen ausgestattet. Es heil3t, er habe einen wundersamen
grinen Zweig, mit dem er auf ihn abgefeuerte Gewehrkugeln auf die Schitzen
zuriickschleudert, fallweise auch ein Gewehr mit eingeritztem Kreuz, das nie sein Ziel verfehit.
Nikolas Schétze seien ferner in einer unauffindbaren, von bdsen Geistern bewachten
Zauberhohle versteckt (vgl. ebd. 121). Diese magischen Legenden stammen aus der
entfernteren Umgebung Kolo¢avas, wo man Nikola Suhaj kaum persdnlich gekannt hat,
wahrend die Geschichten, die in seinem Heimatdorf erzahlt werden, néher an den tatsachlichen
Vorgéngen sind (vgl. ebd.).

Baje, povésti a zkazky o Nikolovi Suhajovi jsou smési neddvné skuteénosti,

prastarych legendarnich prvkil, opakujicich se a znova se vracejicich, a Cisté

umeélecké tvorby. Jsou na misté nikoli poslednim poutavé tim, Ze se rodi takika pred

nasima ofima, ze mizeme sledovat jejich rist a jesté piesné rozeznavati prvky,

z nichz se skladaji (Olbracht 1935: 120).

Olbracht ist fasziniert davon, die Entwicklung eines Mythos direkt beobachten zu
kénnen. Ihm bietet sich die Gelegenheit, die fantastischen Legenden mit den dokumentierten
Fakten und den Aussagen der Beteiligten zu konfrontieren, um das Phanomen in seiner
Gesamtheit zu erfassen. Olbracht ist der Ansicht, es hier nicht mit einem politischen Mythos
zu tun zu haben, da Nikola Suhaj weder ein Nationalheld noch ein Sozialrevolutionar sei. Wie
er in seinen Reportagen ausfihrt, steht die Bevolkerung der Karpatoukraine noch auf einer viel
zu archaischen Entwicklungsstufe, als dass sie nationale oder soziale Ambitionen hatte. Die
Einheimischen nennt er ein Hirtenvolk, da sie nur rudimentéaren Ackerbau betreiben und sogar
der Pflug noch unbekannt ist. Auch das Weltbild der Menschen ist auf einem archaischen
Niveau und im Grunde als heidnisch anzusehen.

Jsou pohané. Vyznavaji prirodu a jeji jevy. Zajisté, o tom po tak dlouhych stoletich
nemuze byt pochyby, ze jest Bih, Otec vS§emohouci, stvofitel nebe i zemé, i Jezi§
Kristus, syn jeho jediny, ale kromé nich jest tu jesté nékdo, a ten se jmenuje Bozko.
A pak tu jest jesté jeden a ten se jmenuje Dazboh a bydli na hote Pikuji u polskych
hranic. Pralesy se hemzi duchy, ve stajich a zimovkach se skryva mnoho skfeti,

listovim jejich kukuti¢nych a konopnych poli se pohybuji polni vily, u vodnich rokt
a v bahnitych mistech ziji dobracti vodnici a zI¢ rusalky (Olbracht 1935: 19f.).
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Das christliche Bekenntnis wird in die alte Mythologie einverleibt. Blumenbergs These
von der erstaunlichen Toleranz des mythischen Denkens findet sich hier bestétigt.

Olbracht stellt die heidnischen Uberreste in einen Kontext mit anderen anachronistischen
Merkmalen in der vormodernen Gesellschaftsstruktur. In der Reportage ,,Vesnice jedenactého
stoleti* fithrt er das Argument aus, dass die karpatoukrainischen Déorfer wirtschaftlich und
kulturell auf dem Stand des 11. Jahrhunderts sind. Bereits der Titel der Reportagensammlung
— Hory a staleti — verweist auf das Zusammentreffen verschiedener Entwicklungsstufen in der
Karpatoukraine, die Olbracht als Gleichzeitigkeit verschiedener Jahrhunderte beschreibt. ,,.Do
XI. stoleti se kdesi zvenci provalila velka dira a tou se do Sera stiedoveku divoce a s Sumotem
Zene dvacaté stoleti“ (Olbracht 1935: 27). Die Ahnlichkeit dieses Gedankens zum von Ernst
Bloch zeitgleich gepragten Begriff der ,,Ungleichzeitigkeit ist auffallend. Nach Bloch
befinden sich die gesellschaftlichen Klassen in einem Zustand der Ungleichzeitigkeit, die dem
kommunistischen Fortschritt im Weg stehe. Die Bauern etwa wirden in archaischen
Kategorien denken und handeln, weshalb sie in aktuellen politischen Fragen reaktiondre
Entscheidungen tréfen, die aus der rein gegenwartigen Perspektive nicht nachvollziehbar seien
(vgl. Landwehr 2012: 13).

[Bloch] sieht in dem Umstand der Ungleichzeitigkeit von Bauern und Angestellten
eine besondere Herausforderung fir den Marxismus. Weil der Marxismus das
Phanomen des Irrationalen innerhalb der kapitalistischen Ratio bisher immer allzu
abstrakt angegangen sei, anstatt es auf den konkreten Fall bezogen tatsachlich zur
Kenntnis zu nehmen, sei es dem Faschismus gelungen, in ehemals sozialistische
Gebiete einzudringen. Es geniige also nicht mehr, aus proletarischer Warte die
Ungleichzeitigen zu verlachen, sondern man misse sich auf deren Irrationalitat
einlassen und sie ernst nehmen (Landwehr 2012: 13).

Genau dieses Problem sieht Olbracht fiir den Kommunismus in der Karpatoukraine.
,Podminky hospodaiské byly pro komunismus velmi pfiznivé, poméry spolecenské a kulturni
pracovaly proti nému. Zemé&, na svém severu jeSté nevysla ani ze stadia pasteveckého, [...]
nebyla na komunismus pfipravena® (Olbracht 1935: 192f.). Ebenso warnt er vor der Gefahr
des Faschismus im Land, der mit irrationalen Versprechungen lockt (vgl. ebd. 193). Neben der
ideologischen Préamisse bei Bloch, dass der Marxismus die hdchste Stufe des Fortschritts sei,
lasst sich dem Konzept der Ungleichzeitigkeit ganz allgemein ein immanenter unkritischer
Fortschrittsglaube vorwerfen: ,,Was Bestimmungen von Ungleichzeitigkeit generell verdéachtig
macht, ist die Tatsache, dass sie immer eine Norm postulieren mussen, ein Jetzt, eine

Gegenwart, ein hic et nunc, das als Messlatte fir alle anderen Zeithorizonte und -konzeptionen
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gilt“ (Landwehr 2012: 15). Wenngleich Olbracht der Karpatoukraine unumwunden
Rickschrittlichkeit attestiert, nimmt er keinesfalls den Blick eines tschechoslowakischen
Kolonisten ein. Er kritisiert im Gegenteil die neuen politischen Verhaltnisse scharf, die das
Gebiet aus seiner bisherigen wirtschaftlichen Verankerung gerissen und die materielle Not
noch verschlimmert haben (vgl. Olbracht 1935: 17).
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2.3 Katerina Tuc¢kova — Werk und Einordnung

Katetina Tuckova wurde 1980 in Briinn geboren und verbrachte ihre Kindheit im
sidmaéhrischen Dorf Moutnice. Sie studierte Bohemistik und Kunstgeschichte in Brinn und
begann dort als Kuratorin flr zeitgendssische bildende Kunst zu arbeiten. Nachdem sie in
Zeitschriften kurze belletristische Texte verdffentlicht hatte, debiitierte Tuckova mit der
Novelle Montespaniada (2006), die von einer Liebesbeziehung zwischen einer Studentin und
einem verheirateten Mann handelt. Der Titel bezieht sich auf die franzgsische Giftaffare unter
Ludwig XIV., dessen Matresse Madame de Montespan eine der Verdéchtigen war, die des
Giftmords und der Hexerei bezichtigt wurden. Abgesehen vom freien Spiel mit dem tber den
Eigennamen Montespan hergestellten historischen Bezug geht die Geschichte nicht tber
stereotype Situationen hinaus und wird von der Autorin selbst als Unterhaltungslektire
bezeichnet (vgl. Mackova 2015: 38). Miij otec Kamil Lhotak (2008) ist eine Biographie des
Malers Kamil Lhoték in literarischer Form, die Tu¢kova gemeinsam mit dem gleichnamigen
Sohn des Malers und Robert Hédervari publizierte. Dieser Band verweist bereits auf die fir die
kommenden Romane typische belletristische Bearbeitung historischer Ereignisse und
Personen. Neben Fachliteratur zu Themen der bildenden Kunst verfasste Tuc¢kova auch die
literaturwissenschaftliche Monographie Vera Sladkova, prozaické dilo (2009).

Tuckovas erster umfangreicher Roman Vyhnani Gerty Schnirch (2009) erhielt 2010 den
Preis Magnesia Litera in der Kategorie cena ctenari. Die Protagonistin Gerta Schnirch wird
mit ihrer neugeborenen Tochter Barbora im sogenannten Briinner Todesmarsch aus ihrer
Geburtsstadt vertrieben. Die Familiengeschichte Gertas in den Jahren des Protektorats vor der
Vertreibung der deutschsprachigen Bevolkerung aus der Tschechoslowakei, die anschlieRende
Arbeit in einer nach und nach kollektivierten Landwirtschaft, die schwierige Riickkehr nach
Brinn und schlieBlich der Generationenkonflikt mit der Tochter, die die allgemeine
Verdrangung der unangenehmen Vergangenheit und die politische Resignation mitmacht,
zeichnen eine umfassende fiktive Biographie, die bis zur kritischen historischen Perspektive
auf die Vertreibung in der Gegenwart reicht. Barboras Tochter verkdrpert im Roman die dritte
Generation, die sich um eine Aufarbeitung und Gesten der Entschuldigung bemiiht. Tuckova
stellt in der Konfrontation gegensatzlicher Perspektiven verschiedener Figuren auf die
Vergangenheit Fragen nach Schuld und Gerechtigkeit und betont die individuelle
Verantwortung (vgl. Mackova 2015: 62). Das Schicksal von Figuren, die zwar fiktiv sind, aber
in einem authentischen historischen Zusammenhang stehen, kann dogmatische Urteile tber

diesen Zusammenhang in Zweifel ziehen. Tuckovas Einsatz fiir eine differenzierte Sicht auf
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die Zeitgeschichte ihrer Geburtsstadt fihrt auch der gemeinsam mit Martin Pollack, Jifi
Kratochvil und Ota Filip veroffentlichte literarische Sammelband Brnénsky pochod smrti
(2012) vor Augen.

Der Roman Zitkovské bohyné (2012) spielt in den Weilen Karpaten, in der Region um
das Dorf Stary Hrozenkov, die Moravské Kopanice heilt und direkt an der slowakischen
Grenze liegt. Tuckova gehort damit zu einer Reihe von tschechischen Gegenwartsautoren, die
das Interesse an lokalspezifischen Themen und der Regionalgeschichte erneuert haben. Dazu
zahlen etwa Jifi Hajicek, Eva Tvrdda, Jaroslav Rudi$, David Jan Zak und Petr Cichon (vgl.
Urbanovéa 2015: 75). Sie vollziehen in ihrer Literatur den kulturwissenschaftlichen spatial turn
nach, der die Aufmerksamkeit auf hybride geographische Kulturrdume abseits der ,,nationalen
Monologe* gelenkt hat (vgl. Kratochvil 2013: 169). Wenngleich es sich dabei nicht um eine
generelle Tendenz der tschechischen Gegenwartsliteratur handelt, gibt es jedenfalls einige
Vertreter, die sich regionalen Stoffen zuwenden und sich literarisch mit in der Offentlichkeit
vernachléssigten lokalspezifischen Geschehnissen beschéftigen. Wéhrend Vyhnani Gerty
Schnirch in dieser Hinsicht die Aufarbeitung von geschichtlichem Unrecht zum Ziel hat,
widmet sich Tuckovas zweiter Roman der Popularisierung eines untergegangenen Phanomens
der Volkskultur. Er beruht noch mehr als sein Vorganger auf historischen Gegebenheiten, da
TuCkova die Geschichte realer Personen erzdhlt und zum Teil deren wirkliche Namen
verwendet (vgl. ZB: 449). Es handelt sich also wie bei Olbracht um einen auf der Reportage
beruhenden Roman. Die Titelfiguren, Goéttinnen genannt, praktizieren magische Rituale.
Dementsprechend geht der Roman, im Kontrast zum Vorgéngerroman, tiber historische Fragen
hinaus und thematisiert den Konflikt zwischen einer rational-wissenschaftlichen und einer
mythisch-Ubernatirlichen Deutung der Wirklichkeit.

Die 1958 geborene Protagonistin Dora Idesova und ihr jlingerer Bruder Jakub aus dem
Dorf Zitkova werden, nachdem ihr Vater die Mutter ermordet hat, von ihrer Tante Terezie
Surmenové aufgezogen. Die Surmena genannte Tante ist wie Doras Mutter und Gro3mutter
eine der Gottinnen. Sie macht Dora zu ihrem Engel (andzel), der die Aufgabe hat,
Hilfesuchende zum Haus der GoOttin zu fuhren. In der Schule wird ihre Familie als
rickschrittlich und aberglaubisch verlacht, wofir sich Dora schamt. Surmenas Tatigkeit ist
dem kommunistischen Regime nicht erwinscht, weshalb sie von der Staatssicherheit
uberwacht und schlieBlich mit dem Vorwurf des Betrugs und der Durchfiihrung
unqualifizierter Heilmethoden festgenommen, fir geisteskrank erklart und in eine

psychiatrische Anstalt gesperrt wird. Dora kommt in ein Internat in Uherské Hradist¢ und der
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geistig behinderte Jakub in eine Flrsorgeanstalt in Brinn. Nachdem sie die Volljahrigkeit
erreicht hat, kann Dora das Internat verlassen, wo sie von den Erzieherinnen schikaniert wurde.
Sie kehrt nach Zitkova zuriick und nimmt Jakub tiber die Wochenenden zu sich. Dora besucht
Surmena, die jedoch nach den Behandlungen mit Elektroschocks, die ihr die Arzte zur Therapie
applizieren, nicht mehr bei klarem Verstand ist und 1979 stirbt. Dora studiert Ethnologie,
schreibt eine Diplomarbeit uber die Goéttinnen und beginnt am Etnologicky Ustav in Brinn zu
arbeiten. Nach der Offnung der Archive nach 1989 nimmt sie die Nachforschungen wieder auf,
um ohne Einschrankungen alles zum Thema verfuigbare Material offenzulegen.

Dostupnost staronovych pramenit i nova doba, kdy ji nikdo nenutil ke

kompromistim v badatelskych zamérech ani k pokrytecké dikci, Dofe oteviela cestu

K jejimu puvodnimu cili. K obsahlé préci, ktera se v blizké budoucnosti stane jejim

klicovym dilem. A rehabilitaci bohyni, v§ech (ZB 105).

Dora enthillt den Hergang der behérdlichen Verfolgung Surmenas und dass deren von
ihrer beider Mutter verstoRene Schwester Josefina Mahdalova, Mahdalka genannt, die Familie
mit einem Fluch belegt hat. Sie will sich einen Sommer lang in das von Surmena geerbte Haus
zuruckziehen, um die geplante Arbeit fertigzuschreiben. Nach einigen Wochen wird sie
ermordet aufgefunden. Die Polizei findet keine Hinweise auf den Tater.

Der Roman wurde nach der Verdffentlichung mit den Preisen Magnesia litera in der
Kategorie cena ctendrii, Cena Josefa Skvoreckého und Cesky bestseller ausgezeichnet. Bei
einer Ortsansassigen rief er jedoch Widerspruch hervor. Lydie Gabrhelov4, die Nachfahrin
einer der im Roman namentlich genannten Géttinnen, protestierte im Regionalblatt Slovacké
noviny gegen eine Vereinnahmung und Verunglimpfung der Region durch Tu¢kovas Roman:

Byl to jisté kraj zapomenuty a v mnohém ohledu zaostaly, ale rozhodne to nebylo
rejdiste Carodéjnic, gestapaku a estébaku, jak piSe autorka. Jisté, muze se Fici, Ze je

to romén, zarazejici vsak je, Ze autorka ve svych rozhovorech vydava tyto své
vymysly za pravdu a sebe za ,,znalkyni“ Kopanic. Nejvic se nas vSak dotyka, Ze do

oey

téchto svych vymyslu zavlekla i diive zijici osoby, konkrétné mam na mysli svoji
babi¢ku Irmu Gabrhelovou, ale neni to ptipad jediny (Bohun 2012: 5).

Die Kritik zielt auf Tuckovas Methode ab, dokumentierte historische Begebenheiten
fiktional zu erganzen. Dabei komme es, so der Vorwurf, zu einer Verfélschung des Bildes von
einzelnen Beteiligten, wie auch von der Region insgesamt. Das Mal3 der Fiktionalitat zu
bestimmen liegt im Ermessen der Autorin und ist, wenn noch Angehdrige leben, eine heikle
Angelegenheit. Die literarische Darstellung einer Figur, mit der die Erzdhlinstanz indirekt auch

eine Bewertung vornimmt, wird sich in vielen Fallen nicht mit der Einschatzung von
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Zeitgenossen decken, die mit der Person eine personliche Beziehung gepflegt haben. Direkt
unter dem Beitrag Gabrhelovas ist eine Verteidigung Tuckovas abgedruckt, in welcher sie
betont, nur bei jenen Personen den wirklichen Namen verwendet zu haben, vor deren
Biographie sie Achtung hat und deren Andenken sie ein literarisches Denkmal setzen wollte:

Kazdy spisovatel piSici v ramci historického romanu musi postavy knihy néjak

,,0Z1vit* —tj. jednotlivi aktéfi musi mluvit, jednat, zkratka hrat v ptibéhu urcitou roli.

[...] Kazdy autor musi takto se svou postavou pracovat, i kdyZ u jejich vyroku a

¢inu v minulosti nebyl. Domnivam se, Ze zde je podstatné, aby nezkresloval jeji

historickou roli — a to jsem v pfipad¢ pani Irmy snad neud¢lala, nebot’, jak uz jsem

psala, jsem jeji roli popsala s Gctou k jejim znalostem bylin, lidské duse i uméni 1é¢it

(Bohun 2012: 5).

Tuckova beruft sich auf die kiinstlerische Freiheit im historischen Roman. Wie Olbracht
geht sie von dokumentierten Fakten aus, die sie mit Leben fiillen muss. Dies erreicht sie durch
Aufnahme der lokalen Legenden und durch maBvolle Anderungen und Hinzufiigungen, um
den Handlungsverlauf zu vervollstandigen und die Brisanz der Geschichte zu erhohen. Wichtig
ist ihr die moglichst getreue Widergabe der historischen Rolle, die wohl akzentuiert, nicht aber
entstellt werden darf.

Eine belletristische Reportage legte Tuckova mit Fabrika. Pribeh textilnich baronu
z moravského Manchesteru (2014) vor. Die Publikation (ber die ehemalige Briinner
Textilindustrie erschien begleitend zu einer Ausstellung. In den halbfiktionalen Text der
Autorin sind Seiten mit Fachbeitrdgen von Andrea Bfezinova und Toma$ Zapletal zu
Stichworten aus dem Themenfeld eingefiigt. Das lokalspezifische Thema sowie die literarische
Herangehensweise erinnern an die beiden Romane.

Srdce textilniho Brna tepalo prave tady, na Cejlu. VSechno to mam piimo na o€ich,
ale ty stavby jsou jen skofapky. To tam vevnitt, v jejich Gtrobach, se odehravaly
pozoruhodné pribéhy délniki, ufednikl, tovarnikd, ktefi byli na vertikalni ose ¢asu
mymi sousedy. To je to, co mé nejvic zajima. Jejich §tésti nebo starosti, po kterych
tu dnes nezbylo nic. Tovarny zkrachovaly, majitelé vymieli v koncentra¢nich
taborech nebo v nejlepsim piipadé v emigraci, posledni textilni délnici uz doZivaji,
v domech bydli novi najemnici (Tuckova 2014: 15).

Die materiellen Hinterlassenschaften, die von Dauer sind, sind nur Hullen, deren
Bedeutung sich erst Giber die Erinnerung an die mit ihnen verbundenen Geschichten von Freud
und Leid erschlieft. Tuckova will die Einzelschicksale ihrer ,Nachbarn“ aus der
Vergangenheit rekonstruieren. ,,N¢kdy se stava, ze hrdinové svym autoriim pfirostou k srdci

vic neZ je obvykle. Ze se mi to stalo, jsem pochopila pravé ted’, kdy jsem v téch vybledlych

29



matri¢nich zapisech objevila Gdaj o uzavieném snatku® (ebd. 60). Das Zitat zeigt den Kontrast
zwischen den dauerhaften Artefakten und den ihnen zugrundeliegenden vergénglichen
Lebensgeschichten. Die literarische Ausgestaltung des historischen Materials soll die
eigentlich bedeutsame, vom Individuum erlebte Geschichte erzahlen. Dieser ibergeordnete
Beweggrund eint Tuckovas Werke. Tuckova rekonstruiert Familiengeschichten und
Regionalgeschichte, um sie vor dem Vergessen zu bewahren. Der deutliche Unterschied zu
Olbrachts Reportage-Literatur besteht im Fokus auf die individuellen Menschen, mit dem Ziel
sie vor dem Vergessen zu bewahren und eine Erinnerungskultur zu pflegen. Olbracht dagegen
beschreibt in der historischen Entwicklung bedingte Beziehungskonstellationen zwischen den
Angehorigen der Gesellschaftsklassen und Interessensgruppen — Russinen, Juden, Kaufleute,

Gendarmen, etc. — mit dem Ziel eine Kritik an den aktuellen sozialen Verhaltnissen zu iben.
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2.4 Die Hexen in den Weilien Karpaten

In der 1971 von Antonin Verbik herausgegebenen Krevni kniha méstecka Bojkovic.
1630-1721 ist der alteste bekannte Prozess von Hexerei in den Weilien Karpaten dokumentiert.
Katetina Shanélka wurde im Jahr 1630 enthauptet, da sie magische Praktiken ausgeuibt haben
soll (vgl. Jilik 2013: 23f.). Falle von Hexenprozessen sind auf der mahrischen wie der
ungarischen Seite bekannt, 1665 wurde in Tren¢in nach dem Bericht des slowakischen
Ethnografen Jozef LCudovit Holuby eine Hexe wegen Wachsgieens, Schatzsucherei und
Handlesens verurteilt und lebendig verbrannt (vgl. ebd. 24f.). Die Hexen der Region Moravské
Kopanice erreichten aber erst im 19. Jahrhundert ihre groRte Berlihmtheit, als die Zeit der
Verfolgung Vergangenheit war (vgl. ebd. 26).

Na Hrozenkovsku jsou ¢arodéjnice dvojiho druhu: jedny zlé, jez svym sousedim
Skodi zvlasté tim, ze jejich statku uzitku ujimaji, druhé dobré, jez nejen svym
krajantim své uzsi vlasti, nybrz i prespolnim lidem prospivaji, jednak u¢inky zlych
¢arodé€jnic paralysujice, jednak lékafskou pomoci a neomylnymi véStbami jim
posluhujice. Oném se tu fika bosorky, t€émto bohyné (Barto§ 1885: 176).

Zum Begriff bohyné existiert auch das mannliche Aquivalent boZec oder bohoii, aus der
jungeren Vergangenheit sind aber vor allem Frauen bekannt (vgl. Junkova 2007: 60). Die
Bezeichnung wurde in Mahren auch auBerhalb der Kopanice flr jene gebraucht, die ihren
Wirkungsort an andere Orte verlegten, und zum Teil auch fur jene, die die gleichen Methoden
anwendeten (vgl. ebd.). Die &lteste heute namentlich bekannte Géttin aus Zitkova (vgl. Jilik
2013: 33) nennt der méahrische Ethnograf FrantiSek Barto§ in seinem Werk Lid a narod:
,Bydlit na Zitkové daleko Siroko po Moravé i na uherské stran& svou vievédoucnosti a velikou
moci slynouci Dorka Gabrhelova“ (Bartos 1885: 179). Von Josef Hofer, der im Jahr 1910
Pfarrer von Stary Hrozenkov wurde, und dem slowakischen Autor Ferdinand Dubravsky sind
mehrere weitere Gottinnen bekannt, darunter Pagacena und ihre beiden Tochter sowie
Belohlava und deren Tochter (vgl. Jilik 2013: 34f). Hofer verfasste im Jahr 1913 die Schrift
Bohyné na Zitkové. Velezajimavé, skutecné piibéhy, jak vychytralé venkovanky ,, bohyiuji “ éili
caruji, in der er versucht, die Praktiken der Frauen als Betrug zu entlarven. Jilik fihrt fur das
20. Jahrhundert neben den genannten noch weitere 13 Namen an (vgl. ebd. 36f.). Die letzten
drei aktiven Gottinnen waren Surmena, Rozmanitova und Irma Gabrhelova, welche im Jahr
2001 im Alter von 97 Jahren starb (vgl. ebd. 37; 118).

Die Gottinnen Dorka Gabrhelova, Pagacena, Fuksena, Anna Struharova, Surmena und
Irma Gabrhelova sind in Zitkovské bohyné unter ihrem richtigen Namen genannt, ihre

tatsachliche Lebensgeschichte stimmt jedoch nur zum Teil mit der im Roman beschriebenen
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uberein. So ist etwa die historische Surmena tatsachlich fir das Abwehren von Gewittern
bekannt gewesen (vgl. Jilik 2013: 36f.). Die Autorin sagt in einer Anmerkung am Ende des
Romans zu dessen Wirklichkeitstreue: ,,Tato kniha byla napsana na zaklad¢ osudu skute¢nych
zitkovskych Zen, ne vSe se vsak shoduje s realitou [...] Mnohé osudy ¢i episodické piibéhy
jsou pfipsany jinym z bohyni, nékteré jsou fiktivni® (ZB 449).

Bis zum Erscheinen des Romans tauchten die Gottinnen in der Belletristik lediglich als
Nebenfiguren auf. Die Zgefa in Alois Jirdseks Trilogie Bratrstvo (1900, 1905, 1909) ist von
einem Besuch Jiraseks bei einer Gottin in Zemianske Podhradie inspiriert, zu der ihn Holuby
gefiihrt hat (vgl. Jilik 2013: 28f.). Die Handlung der Trilogie spielt im 15. Jahrhundert.

Vedl k chalupé Zgetty, ,,bohyn&* v okoli proslulé, jez dovedla ,,urobiti“. Na pét, na
Sest hodin cesty k ni chodili 0 pomoc, o radu v nemocech, ale i kdyZ hledali zlodé&je,
kdyz srdce bolelo, kdyz cizi ¢ary suzovaly. [...] Povidali si, Ze [...] vodou a
mocnymi slovy pocaruje i ohném, kdyZ na ném sléva ¢iry vosk a vy¢ita z ného svoje
,vedma®, jez se vzdycky splni (Jirdsek 1913: 36f.).

Wéhrend das Thema bei Jirasek lediglich eine Randerscheinung ist, spielt Amalie
Kutinovas Gabra a Malinka v carovné zemi (1938) bereits im Titel auf die Zauberkinste der
Gottinnen an. Dieser vierte Teil von Kutinovas Kinderbuchreihe spielt in Zitkova, wo die
beiden Protagonistinnen, zwei Schwestern, die Ferien verbringen. Sie lernen eine Gottin und
ihre Praktiken kennen.

Eine eindeutige Unterscheidung zwischen bohyne und bosorka ist nicht moglich, da die
Methoden die gleichen sind und lediglich die Absichten hinter dem Zauber differieren (vgl.
Jilik 2013: 64). Im Guten dienen die magischen Praktiken dazu Krankheiten zu heilen, die
Zukunft zu weissagen, verlorene Gegenstande aufzuspiliren, Verzauberungen zu entdecken
oder einen Geliebten zu gewinnen (vgl. Junkova 2007: 60). Die Gottinnen gielRen zu diesem
Zweck bevorzugt flissiges Wachs in einen Behalter mit kaltem Wasser, um aus der
entstandenen Form Wahrsagungen abzulesen.

Pracuji metodou liti roztaveného vosku nebo olova, nékdy pouzivaji i zrcadlo.
Diagnoézu i radu k 1é¢bé dopliiuji podanim vlastnich bylinnych 1éku. Podle liceni J.
Hofera b[ozec] slovem i gestem pozehna vodu, s niz pracuje (Stastnou vodicku), a
pozada ji, aby Zadajicimu obmyla jeho rany a svizele, a ty aby od n¢ho odnal Bih
(Junkova 2007: 60).

Das Wachsgielen wird angewandt, um unverheirateten Madchen den zukinftigen
Brdautigam vorauszusagen. Fur einen Liebeszauber muss das Ma&dchen ein Haar oder

Kleidungsstiick des Geliebten bei sich haben, oder umgekehrt etwas, das es am Kaorper
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getragen hat, mit diesem in Bertihrung bringen (vgl. Jilik 2013: 49). Die Liebe des
Auserkorenen wird auch geweckt, wenn er ein Gebéck verzehrt, in welches magische Krauter
oder das Blut des Madchens beigemengt worden sind (vgl. ebd. 52). Die schwarzmagischen
Praktiken der bosorky zielen vor allem auf das Vieh, die Lebensgrundlage der Bergbewohner,
ab. Um den Ertrag an Milch oder deren Fettgehalt zu vermindern, oder um die Kuh erkranken
zu lassen, werden etwa magische Objekte unter der Schwelle des Stalls versteckt (vgl. ebd.
65). Wird ein derartiger Zauber erkannt, kann er durch Rituale wieder abgewendet werden:
Kdyz je kravé ,,porobeno®, hospodyi nabéie z deviti studni a z deviti moc¢idel vody,

z deviti zbrodév (mél¢in potocnich) vody a po kaménku, natrha z deviti mezi

skladanych (mezi polem svym a sousedovym® travy, naldme devateré¢ho dreva

N 66

»Scaslivého, vSecko spolu uvaii a umyva tim kravu ,.s kriza
k levému kloubu) (Bartos 1885: 177).

(od pravého rohu

Die Zahlen Drei und Neun sind geheiligt und spielen in allen Ritualen eine wichtige
Rolle (vgl. Bartos 1885: 167). Bei der Austreibung eines Schadenszaubers durch eine Gottin
wird die Verursacherin korperlich versehrt, wodurch sie Gberfthrt und zugleich gerecht bestraft
ist (vgl. Jilik 2013: 71). Auch der Glaube an den bdsen Blick, der Vieh und Mensch Unheil
zufiigt, war verbreitet (vgl. ebd. 77). Ein Ritual, das Feindinnen kdrperlichen Schaden zufuigen
soll, bedient sich einer Lehmfigur, die an eine VVoodoopuppe erinnert. Eine aus Friedhofserde
geformte menschliche Figur, lepenec genannt, wird mit Nadeln durchstochen, in den Ofen
sowie in Wasser geworfen und zuletzt getrocknet. Stiche, Hitze, Kélte und Vertrocknung sollen
sich auf die Zielperson ubertragen (vgl. Bartos 1885: 180).

Die Wirksamkeit der von den Gottinnen angewandten Techniken kann nur zu einem
geringen Teil wissenschaftlich erklart werden. So sind etwa die heilende Wirkung von
Kréutern und andere Verfahren der Naturheilkunde zum Teil medizinisch anerkannt. Einen
Fall von Verdauungsbeschwerden und Fettleibigkeit behandelte die Gottin Surmena mit einer
Reduktionsdiat, die den gangigen Kuren zu der Zeit weit voraus war (vgl. Jilik 2013: 39; 80).
Die Ratschldage und Weissagungen kdnnen in manchen Féllen als eine Form von erfolgreicher
Psychotherapie oder Lebensberatung betrachtet werden. Indirekt kdnnen noch der
Placeboeffekt und Mechanismen von selbsterfiillenden Prophezeiungen als Erklarung fir den
Erfolg gewisser magischer Praktiken herangezogen werden. Dubravsky zitiert 1913 eine
Gattin, die bewusst mit derartigen Mechanismen arbeitet: ,,Len cel’kom mladé dievky opytaju
sa niekedy: ,Aky budze?‘ Nuz to my ov§em nevieme, ale ked’ daco povieme, tak dl'a chuti, nuz
uveria nam a to je dobre; sama si takoho vyhl'ada a uveri, Ze sme my to privabily* (zit. n. Jilik

2013: 180).
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Trotz alledem bleibt vieles vom Handwerk der Gottinnen rational nicht erklarbar. Unter
der Voraussetzung, dass Magie nicht existiert, konnen die Frauen entweder als Anhangerinnen
eines Aberglaubens oder als Scharlataninnen angesehen werden. Angeblich haben sie ihre
Klienten bewusst getduscht, um den Anschein tbernaturlicher Fahigkeiten zu erwecken. Durch
den Einsatz von Mittlerpersonen, andzelé genannt, sollen sie Ortsfremde systematisch
irregefiihrt haben. Die Engel warten an exponierten Stellen darauf, dass Hilfesuchende sie nach
dem Weg zum Haus einer Gottin fragen, das in den Streusiedlungen nicht einfach zu finden
ist. Sie versuchen, so heif3t es, wahrend sie die Fremden begleiten, unaufféllig méglichst viel
uber deren Anliegen und Hintergrund in Erfahrung zu bringen, um, nachdem sie sie das letzte
Stlick des Weges allein gehen lassen und selbst tiber eine Abkiirzung friiher am Ziel eintreffen,
die Gottin zu informieren (vgl. Jilik 2013: 95). Diese kann den Ankommenden nun mit ihrer
Allwissenheit imponieren, wodurch sie Zweifel an ihrer Macht vorsorglich ausraumt. Pfarrer

Josef Hofer nennt eine weitere MaRnahme, die die Unfehlbarkeit der Gottin garantieren soll:

Neni to tedy jen tak jednoducha a lehka uloha vykonat, co bohyné pfedepise. A pfi

Dopustit se jen jedné chybicky a vSechno usili je pak marnym. Z toho vidno, jak se
umgji bohyn¢ pred nezdarem pojistiti. Reknéte ji, Ze rada nepomohla, povi vam, ze
jste jeji rady dobife neuposlechli; a skute¢né€ najdete, ze jste na néco zapomnéli
(zit. n. Jilik 2013: 62).

Dem Vorwurf des Betrugs steht ein hohes MalR an Kundenzufriedenheit entgegen, wie
Hofer selbst eingesteht (vgl. Jilik 2013: 93f.). Der gute Ruf der Géttinnen bei den
Einheimischen und die zahlreichen — wenn auch oft wundersamen — Geschichten von
wirksamer Hilfe lassen sich schwer als reine Scharlatanerie erkl&ren. Trotz mancher bewussten
Tauschung des Patienten missbrauchten die Gottinnen dessen Vertrauen nicht. Flr ihre Dienste
verlangten sie ein Honorar, dessen Héhe nach ihrer Einschatzung der erbrachten Leistung
bemessen war und von den Kunden gemeinhin als rechtschaffen empfunden wurde (vgl. ebd.
84). Unter der Voraussetzung einer von ubernaturlichen Kréften durchdrungenen Welt
funktionierte ein System, das rational nur als ein Zusammenspiel von Naturwissen,
Menschenkenntnis, Suggestion und Zufall erklarbar ist. Das Phdnomen der Gottinnen ist auf
ein mythisches Weltbild angewiesen.

Barto$ beschreibt am Ende des 19. Jahrhunderts die in der Region noch Ubliche Praxis,
bei alltdglichen Verrichtungen bestimmte Zauberformeln aufzusagen:

Hrozenkovjanka nikam nekro¢i, aby nefikala néjakého ,.Citani®, vstavajic 1€hajic

odiikava ¢arodéjné formule, chodic polem, na¢ pohledne, na to ,,¢itd. Rozmanité
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tyto ¢itacky jsou piehojny a koluji, zvlasté mezi Zenskym pohlavim v jinych a jinych
variantech, jako jinde pisné narodni. N&které z nich nejsou bez ceny bésnické, jiné
davaji ndm nazirati ve zvlastni nadzory nabozenské Cili vlastné mythické nasich
Kopanic¢aruv (Barto§ 1885: 165).

Hier ist ein alle Lebensbereiche umfassendes magisches Denken der Bergbewohner
beschrieben. Jede Betatigung ist ritualisiert und durch Beschworungsformeln in einen héheren
mythischen Zusammenhang eingebettet. Beim Aufgang des Abendsterns etwa sagt ein
Méadchen, auf Mist stehend, folgenden Spruch: ,,Ach vitaj zavitaj hvjézdi¢ko, Pana Jezisa
Krista ocicko! Ja cja pekné vitdm, Secko dobré od tebja pitam: zdravi, SCasci, sviaté bozské
pozehnani a po smrci kralovstvi nébeské™ (Barto§ 1885: 169). Die Terminologie dieser
Formeln ist eindeutig christlich. Auch die Zauberspriiche der Gottinnen enden mit einem
christlichen Gebet und dem Wort Amen (vgl. Junkova 2007: 60). Barto$ bewertet diese formal
christliche Religiositét jedoch als latentes Heidentum:

Nasi Kopanicafi jsou sice jiz né€kolik set let kiestany, a to kiestany, jako lid
moravsky viibec a Slovaci zvlasté, vroucimi a ndboznymi; ale jejich kiestanstvi jest
na mnoze jen vn&jsi rouskou, zpod niz na povrch se tla¢i nejméné dvé tietiny
starobylého pohanstvi po davnych ptfedcich zdédéného. Nikde na Morave
nenajdeme pospolu tolik rozmanitych povér, tolik starobylych zvyki a obyéeju jako
v tomto odlehlém zakouti horském (Barto$ 1885: 141).

Diese Einschétzung erinnert an jene Olbrachts bezliglich der Karpatoukraine, auch wenn
Bartos keine heidnischen Gottheiten und mythologischen Wesen nennt. Er spricht von einem
in ein christliches AuReres gehiilltes Heidentum, wahrend Olbracht ausdriicklich von
slawischen Heiden spricht. Die Kopanice stellen, auch wenn das Ausmal} der heidnischen
Rudimente geringer sein mag, eine der Karpatoukraine vergleichbare, noch von archaischen
Resten gekennzeichnete Peripherie dar. Dass eine Parallelsetzung berechtigt ist, zeigt
Olbrachts Beschreibung der ostkarpatischen Hexen:

Carodgjnictvi se oby&ejné dédi z matky na nejschopnéjsi dceru. Nedoji ti kravy?
Bud’ néjaka zla védma nasypala do tii jejich stop soli nebo jim upiji mléka necisty;
vypatram to. Krvaci ti rana“ Neni rany, jejiz krvaceni bych zatikavanim nezastavila.
Ustkl t€ had? Neni hada, jehoz kousnuti bych nedovedla uéiniti neskodnym. Tvé
dit¢ je nemocné? Vykoupam je v lekvaru z deviti bylin. [...] Potfebujes$ rady ve
vécech lasky? Uhnét nahou zadnici chlebového tésta a dej z ného jisti chlapci, jehoz

se ti zachtélo. [...] Chce$ znati budoucnost? Pockej, az rozhieji vosk, pak jej naliji
do vody a budu z ného ¢isti (Obracht 1932: 20f.).
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Die Verwandtschaft dieser Hexen mit den Goéttinnen ist aufgrund der nahezu identischen
Praktiken evident. Dieses MaR an Ubereinstimmung in zwei konfessionell unterschiedlichen
Regionen macht tiberdies eine gemeinsame heidnische Herkunft plausibel.

Als heidnisches Phdnomen wurden die Gottinnen aus ideologischer Sicht verschieden
bewertet. Pfarrer Hofer bekampfte sie als abgefeimte Betrtigerinnen. Er machte sich die
Frommigkeit der Frauen zu Nutze und versuchte sie mit der Verweigerung von
Seelsorgediensten zur Aufgabe ihres Handwerks zu zwingen (vgl. Jilik 2013: 166). Nach dem
Ersten Weltkrieg wurden die Praktiken der Gottinnen nicht nur aufgrund der kirchlichen
Aburteilung, sondern auch durch die Erhohung des Bildungsniveaus und die Verbreitung der
Schulmedizin zurtickgedréngt und das gesellschaftliche Ansehen der Frauen begann zu sinken
(vgl. ebd. 15). Unklar ist ihre Rolle zur Zeit des Protektorats. Tuc¢kova bringt die Gottinnen mit
dem von Heinrich Himmler initiierten sogenannten H[exen]-Sonderauftrag in Verbindung. Das
ist nicht vollstandig aus der Luft gegriffen, da es einzelne Hinweise auf Beriihrungspunkte mit
nationalsozialistischen Besatzern oder Kollaborateuren gibt, wie Tuckova anfihrt:

Nechala jsem si provést lustraci v kanickém a prazském archivu Stb (ABS), kde
jsem nasla dokumenty vztahujici se k bohynim za doby protektoratu — vysledkem
byl napt. nalez evidenéni karty v kartotéce fasistické Vlajky se jménem jako méla
jedna z bohyni, nebo také zdznam o stihani jiné z bohyni lidovym soudem v roce
1945 (za ,,styk s Némci“) — to k té kolaboraci (Bohun 2012: 5).

Zielsetzung des H-Sonderauftrags war die Erfassung samtlicher bekannter Daten zu den
historischen Hexenprozessen in einer Kartothek, um den Mangel an Daten fiir die Theorie zu
beheben, es wéren insgesamt hunderttausende — bei Alfred Rosenberg Millionen — Frauen, die
als Hexen alte germanische Riten ausgelibt hatten, von den christlichen Kirchen ermordet
worden. Die Juden héatten diese Verschworung mit Hilfe der jidisch infiltrierten katholischen
Kirche und insbesondere des Jesuitenordens angezettelt und anschlieRend die Aufzeichnungen
gefalscht (vgl. Rudolph 1999: 54f.). Diese ahistorischen Behauptungen, die zum
Ausgangspunkt fur das antiklerikal motivierte Unternehmen wurden, gingen mafgeblich auf
Rosenbergs Mythos des 20. Jahrhunderts zuriick (vgl. ebd. 56). Die Ziele des Projekts wurden
nicht erreicht, ,,die Materialsammlung blieb trotz neunjahriger Arbeit des H-Sonderauftrages
ein Torso“ (ebd. 79). Das Hexenkommando war, auch auf dem Gebiet des Protektorats
Bdhmen und Mahren, bis ins Jahr 1944 aktiv (vgl. ebd. 81). Das Ergebnis der Forschungen
befindet sich heute als ,,Kartoteka procesow o czary* im Archiwum Panstwowe in Poznan (vgl.
ebd. 50). Tuckova fingiert Dokumente aus der Hexenkartothek. Dora entdeckt bei der

Recherche Akten Uber ihre Tanten Surmena und Mahdalka. Die historischen Kontexte zum H-
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Sonderkommando gibt Tuckova detailliert und korrekt wieder. Die im Roman auftretenden
Nationalsozialisten Rudolf Levin und Friedrich Norfolk, eigentlich Soukup, tibten tatsachlich
eine entsprechende Funktion im Hexen-Sonderauftrag aus (vgl. Rudolph 1999: 61f.).

Im Roman, der Norfolks Lebensgeschichte literarisch ausgestaltet, ist dieser tiberzeugt,
auf authentische germanische Priesterinnen gestolen zu sein und eine Sensation flr die
nationalsozialistische Volkskunde entdeckt zu haben. Dora kommt in ihren Recherchen
hingegen zu dem Schluss, dass es sich um Reste slawischen Heidentums handelt. Eine
Hypothese, die beim Vergleich mit den von Olbracht beschriebenen Hexen plausibler als die
germanische erscheint. Die Ahnlichkeit zur germanischen Religion filhrt Dora zur Annahme
eines indoeuropéischen Urphdnomens: ,,Myslim ze tolik shodnych rysi ma jediné logické
vysvétleni ve spoleéném indoevropském zdkladg. Jestli se mi to tou studii podafi prokazat,
bude patfit fenomén zitkovskych bohyni k nejstarSimu duchovnimu dédictvi ve stfedni
Evropé&“ (ZB 435). Unabhangig davon, dass diese in einem belletristischen Text im Rahmen
eines unverbindlichen Gesprachs zwischen Arbeitskolleginnen gedulRerte Hypothese nur
spekulativ ist, kann zur genetischen Einordnung der Géttinnen von Zitkova zumindest gesagt
werden, dass sie in der Literatur einhellig als ein in archaischen Zeiten wurzelndes Phanomen
angesehen werden und eine durchgangige Tradition bis in das slawische Heidentum oder
dariiber hinaus nicht abwegig erscheint. Ihr Ende findet diese Tradition jedenfalls im 20.
Jahrhundert unter dem Druck der Modernisierung allgemein und des staatlich verordneten
Materialismus im Besonderen:

Z druhé poloviny minulého stoleti, kdy byl u nas materialismus vyhlaSen za jediny
pfipustny svétovy nazor, jsou znamy ptipady, kdy se vlastni déti zfekli matky-
bohyné, aby neohrozily svoji profesni kariéru. A tak se bohynég, aby ,,neskodily*
svym nejbliz§im v dob¢ ktera prala Spiclovani, stahly zcela do Ustrani (Jilik 2013:
15).

Im dogmatischen System des Kommunismus waren die Gottinnen als fromme
Katholikinnen und als Anhangerinnen eines Ubersinnlichen Zauberglaubens doppelt
unerwinscht. Die feindseligen Bedingungen verhinderten eine Weitergabe des bohyriovani an

die nachste Generation.
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3 Erzahltechnik und Gattungsfrage

3.1 Kapitelstruktur und Stellung der Erzahlerfigur

Der Titel ist die erste und exponierteste Stelle eines literarischen Werks, an der ein
mythisches Motiv eingefuhrt werden kann, in den meisten Fallen in Form einer Titelfigur (vgl.
White 1971: 120). Die Titel der zwei untersuchten Romane machen sofort mit den Titelfiguren
bekannt, die jeweils eine mythische Qualitat aufweisen. Olbracht hat fiir den Titel den Namen
des Protagonisten mit dessen in der legendaren Traditionslinie der Karpatenrduber stehenden
Bestimmung als ,,loupeznik* kombiniert. Das Wort ,bohyné*“ in Tuckovas Titel hat
dariiberhinausgehend auch ohne Kenntnis der regionalspezifischen Bezeichnung eine explizit
iibernatiirliche Bedeutung. Die Géttinnen von Zitkova sind, anders als der eigentlich profane
Rauber, der nur tiber die mythischen Erzéhlungen zur tibernattrlichen Figur wird, bereits durch
ihre Tatigkeit als Wesen mit tbernattrlichen Fahigkeiten definiert. Sie sind als Titelfiguren ein
Kollektiv, es ist also bereits angedeutet, dass das Hauptinteresse nicht einer Einzelperson,
sondern dem gesamten Phanomen gilt. Dementsprechend bezeichnet der beigefligte
Eigenname anstatt eines Individuums den Ort. Eigennamen sind allgemein &uRerst hdufig in
Titeln zu finden, weshalb ihr Einsatz nicht auf einen Konnex zum Mythos schlieRen lasst.
Umgekehrt ist der Name aber ein Mittel, das der Mythisierung einer Figur Uber sein ihm
innewohnendes Potential zur magischen Beschworung zutréaglich ist.

Die einzelnen KapitelUberschriften konnen auf eine vergleichbarer Weise wie der
Werktitel eingesetzt werden, sie sind weniger gewichtig, bieten aber mehr Mdglichkeit zur
Variation (vgl. ebd. 132). Nikola Suhaj loupeznik gliedert sich in sieben Kapitel. Die ersten
beiden sind nach Orten benannt: ,,Koliba nad Holatynem®, ,,Kolo¢ava®, die folgenden vier
nach Personen: ,Nikola Suhaj, ,,Oleksa Dovbus®, , Erzika“ und ,,Piatelé¢“. Das letzte Kapitel
heilit ,,Zavér<. Bis auf dieses, das eine Art von Restimee verspricht, sind alle Kapitel nach
wichtigen Handlungstragern benannt. Der Text in Zitkovské bohyné ist in fiinf ungleich groRe
Teile (,,Cast I bis ,,Cast V) unterteilt. Diese gliedern sich in insgesamt 39 Kapitel. 18 von
ihnen ist nach Personen benannt, wovon bis auf,,Otec* und ,,Badatelé se zvlastnim povéfenim®
alle aus einem Personennamen bestehen, darunter sechs Namen von Gottinnen. Folgende
Kapitel tragen eine Ortsbezeichnung als Namen: ,Internat“, ,, Antikvariat pana OStépky®,
,Koprvazy“, , Potocnd“, ,,Bedova®, ,,Hexenarchiv* sowie die vier Kapitel ,,Archiv den prvni*
bis ,,Archiv den ¢tvrty“. Vier Kapitel sind nach einem Schriftstiick aus den Archiven benannt.
Die verbleibenden Kapitel sind ,,Bily hadek®, ,,Pardubické nokturno®, ,,Zavrat noci“,

,Zaklinani boutky“, ,.Dopis“ und ,,Cerveny naramek“. Diese bezeichnen ein Objekt oder
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Ereignis, sind im Vergleich mit den tibrigen Kapiteln mysteriéser und bauen mehr Spannung
auf. Insgesamt lassen sich die Kapitellberschriften einigermaflen in mit den Archivrecherchen
zusammenhangende auf der einen Seite und in schicksalshafte Personen, Orte und Erlebnisse
der Protagonistin betreffende auf der anderen Seite einteilen. Darin zeigt sich die fiir Tu¢kovas
Werke typische Gegenlberstellung von historischen Dokumenten und den damit verbundenen
erschitternden Erlebnissen der Einzelperson.

Das erste und das letzte Kapitel des Nikola Suhaj loupeznik bilden eine einheitliche, sich
vom Mittelteil abhebende Rahmenerzéhlung. In den beiden Kapiteln ist, im Unterschied zu den
funf dazwischenliegenden, eine Erz&hlerfigur anwesend, die unmittelbar am Beginn des
Romans eingefiihrt wird: ,,KdyZ pisatel tohoto vypravovani shledaval v domovin¢ Nikoly
Suhaje piibéhy o tomto muzi nezranitelnym, ktery bohatym bral a chudym daval [...] (NS 5).
Die Erzéhlung referiert auf sich selbst als ,,vypravovani. Die Bezeichnung ,,pisatel” und die
dritte Person vermitteln den Eindruck, der Erzahler sei ein Schreiber, der bloR niederschreibt,
was er vorgefunden hat. ,,Vypravé¢ stoji opodal piib&éhu jako jakysi chéapajici kronikaisky
zapisovatel, zamilovany do krajiny a obdivujici prudkou vzdornost jejich obyvatel* (Pohorsky
1971: 123). Der Eindruck eines distanzierten Chronisten wird jedoch an einzelnen Stellen
durch Personalpronomina gestort, die eher an einen Geschichtenerzahlers gemahnen. Gleich
auf der folgenden Seite wechselt der Erzahler in die Ich-Form:

,Ne, fekl mi pastevec na poloniné nad Holatynem, ,,lidé to fikaji, ale bylo to jinak.*
A zatimco si nad ohném opékal houbu holubinku, nabodnutou na jivové vétvicce,
vypravoval mi onu osudnou udalost, ktera uréila Zivot Nikoly Suhaje loupeznika.
[...] Holatysky pastevec zacal vypravovati ptibéh Nikoly Suhaje v kruhu pastyit
skotu pii ohni, ktery vysoko plapolal k vecerni obloze (NS 6).

Dies ist die einzige Szene, in der ein Ich-Erzahler als Figur direkt am Ort des Geschehens
anwesend ist. Es folgt die Erzéhlung des Hirten von den Erlebnissen Nikola Suhajs im Ersten
Weltkrieg. Am Ende des ersten Kapitels kehrt die Narration noch kurz zum Erzahler zuriick
(vgl. NS 13). Das erste Kapitel fiir sich hat daher ebenfalls eine Rahmenform. Von der
Eigenstandigkeit des ersten Kapitels zeugt die Tatsache, dass es bereits vor dem Erscheinen
des Romans gesondert verdffentlicht wurde (vgl. Pisa 1982: 161). Die Binnenerzéhlung im
ersten Kapitel kann als beispielhaft dafir verstanden werden, wie der Erzahler die Geschichten
von Nikola Suhaj zusammengetragen hat. Er biirgt durch die Ich-Form persénlich fiir deren
Authentizitat und présentiert sich als direkter Ohrenzeuge. In den folgenden mittleren drei
Kapitel ist der Erzéhler als Figur verschwunden, er kommentiert allwissend Zusammenhénge

und wei um die Gedanken aller Figuren.
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Im letzten Kapitel tritt der Ich-Erzahler wieder in Erscheinung. Er spannt eine
Verbindung mit der Szene am Beginn: ,,Le¢ bychom se snad chtéli vratit az k po¢atku tohoto
piib&hu: ke kolibé nad Holatynem* (NS 173). Diese Riickkehr passiert zwar nur gedanklich,
der Eindruck einer rdumlichen Anwesenheit des Erzahlers im Kreis der Hirten wird nicht mehr
erweckt, eine Parallelitat der beiden Rahmenkapitel ist dennoch deutlich erkennbar. Sie
umfassen jeweils eine ausfuhrliche Beschreibung des Landes sowie dessen alten heidnischen
Gottes (vgl. NS 6; 170) und enden beide mit dem Fazit, dass es keine Unsterblichkeit gebe, da
der Teufel immer eine Liicke finde, durch die er schliupfen kénne (vgl. NS 13; 173).

Im Schlusskapitel adressiert der Erzahler die Leser direkt in der zweiten Person. ,,Ale o
jejich hrobu vam nepovédi ani obyvatelé chysi dole u silnice, ani nikdo z rodiny Suhajovy*
(NS 172). Durch die Anrede wirkt es, als lade er — zumindest die seinerzeitigen — Leser ein,
doch personlich nach Kolo¢ava zu fahren und nachzufragen, sollten sie an der Wahrheit der
Geschehnisse zweifeln. Er nennt die Stellen, an die sich die Leser wenden kénnen, um die
Ubereinstimmung mit den Gerichtsakten zu iiberpriifen, auch wenn er ihre Aussagekraft fiir
gering halt:

A nema za mak smysl referovat o zdlouhavych protokolech divizniho soudu
uzhorodského ve vySetfovani proti vypomocnému ¢etnikovi Jitimu Vlaskovi a proti
mnohym jinym, obvinénym kromé¢ jinych deliktl i ze Zhatstvi, o aktech, z nichz
konec koncti nezmoudfite, protoZe se nedovite, jak se véci skonéily (NS 168).

Obwohl Olbracht den Erzéhler als ortskundigen Reporter vorstellt, der mit samtlichen
Dokumenten zu dem Fall vertraut ist, legt er ihn nicht so an, dass die Leser ihm ihr
uneingeschréanktes Vertrauen schenken koénnen. Er ist bei der Weitergabe von Information
nicht so genau, wie man es von einem Reporter erwarten wirde: ,,Asi tak to vypravél nad
Holatynem pastevec™ (NS 13). Es geht ihm nicht um die historische Wahrheit: ,,Pisateli tohoto
vypravovani se véru nechce, ted’, po jedenacti letech, shleddvat a ovétrovat historické drobty,
které zbyly po velkém loupeznikovi Poloninskych Karpat* (NS 168). Er redet die Recherchen
bewusst klein, und berichtet vom weiteren Schicksal einiger wichtiger Figuren nach dem Tod
Nikola Suhajs nur, indem er die Informationen zugleich mit stilistisch auffalligen Phrasen wie
,»A neni ani zvlasté zajimavé®, ,,A dojista neni nutno vyslovné podotykat®, ,,A nema za mak
smysl referovat®, ,,A bylo by zhola zbytecné vykladat™ ,,A je uz veskrze véc nudna lustit
prahanebné pismo* (NS 168f)) als irrelevant abtut. Ironisch macht sich der Erzéhler iiber
pedantische Recherchen lustig, um damit implizit zu zeigen, dass er diese sehr wohl angestellt
hat.
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Nebo snad ma byt uspokojen zajem lidi dukladnych a pofadnych studiem
pozemkovych knih okresniho soudu volSovského, prohlidkou bernich listin a
zjisténim, Ze je Abram Beer nejen zapsanym vlastnikem oné louky na biehu
Koloc¢avky, nybrz také skute¢nym jejim drzitelem? (NS 169).

Die Details werden ironisiert um auf das eigentlich Wichtige hinzuweisen: ,,Néco jiného
povazuje autor za dalezité: [...]* (NS 169). Die mythische Dimension wird betont und der
Erzéhler tritt wertend fir diese Sicht ein.

Um die Leser zu Uberzeugen, versucht er sie gleich zu Beginn des Romans durch ein
,Wir zu involvieren und die folgende Geschichte nicht zu beldcheln. ,,Nebot’ v tomto kraji
lesti, zvrasnéném horami jako kus papiru, ktery se chystame hoditi do kamen, ziji posud d¢je,
jakym se bldhové usmivame jen proto, Ze se u nas nestavaji jiz po staleti (NS 5). Irrationale,
magische Vorgange werden mit einem Argument der Ungleichzeitigkeit gerechtfertigt. Aus
der Sicht der modernen Welt (,,u nas“) wirken sie lacherlich, doch in den archaischen Wéldern
passieren sie noch immer. Der Mythos lebt, wenn er erzéhlt und geglaubt wird. Der Erzéhler
deutet an, dass in der Erz&hlung eine universale menschliche Sehnsucht bedient wird, die in
der rationalen Sphére unerfullt bleiben muss: ,,Nebot’, nehodlame-li jiz mluvit o pojmu tak
odtazitém, jako jest nesmrtelnost: po nezranitelnosti touzime vsichni“ (NS 13). Die
Rahmenerzéhlung als Einfassung der Geschichte des Helden in ein vor- und ein
nachbereitendes Wort des Erzéhlers dient der Vermittlung Uber eine Instanz, die den Lesern
einen authentischen Kontakt mit dem Geschehen verspricht. Der vom Erzéhler transportierte
Mythos wirkte so authentisch, dass der Autor selbst als diesem entwachsen angesehen wurde
und nicht etwa umgekehrt:

Namnoze byvaji takové zemé a kraje basnikti mistem jejich détstvi, kdezto Olbracht
v Podkarpatsku teprve kolem své padesatky naléza svou zaslibenou zemi a umi na
ni hledét diveérné, jako by jeji prastary Buh pastevcu a stad byl jeho Bohem od
mali¢ka, jako by pohadky o domcich na kufecich nozkach, o skietech v stajich a
zimovkach a o vilach na konopnych polich byl sam slychal jiz v détstvi (vgl. Hlavka
1935: 5).

Zitkovskeé bohyné weist formal ebenfalls einen Rahmen auf. Zwei Texte ohne Uberschrift
umschlieBen die beschriebene Kapitelstruktur. Im Inhaltsverzeichnis werden sie als Prolog und
Epilog bezeichnet und stehen in der Gliederung auf einer Ebene mit den funf Teilen, die die
einzelnen Kapitel enthalten, und der ganz am Ende stehenden ,,Poznamka autorky“. Diese
Anmerkung der Autorin enthélt eine Erkldrung zum Grad der Fiktionalitat des Geschriebenen,

Quellenangaben und Danksagungen. Sie ist daher nicht als Teil der Narration zu betrachten.
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Anders die beiden tGberschriftslosen Abschnitte, die in der Diktion dem Haupttext entsprechen
und wesentliche Bestandteile der Handlung darstellen. Sie bilden jedoch keinen einheitlichen
Rahmen, da sie keinen Bezug zueinander haben und vor allem die Erzéhlperspektive betreffend
auf unterschiedlichen Ebenen liegen. Im Prolog ist wie im Mittelteil die Erzahlerperspektive
auf die Figur der Protagonistin Dora beschrankt. Der Einstieg in das Geschehen erfolgt
unvermittelt. Im Présens lauft aus Doras Perspektive die Entdeckung der Leiche ihrer Mutter
ab. Die Szene stellt sich am Beginn des folgenden ersten Kapitels als eine Kindheitserinnerung
heraus: ,,Dlouho si myslela, Ze tou udalosti zadalo viechno jejich trapeni* (ZB 15). Diese
Erzahlweise in dritter Person und Prateritum wird in der Folge beibehalten, der Prolog hebt
sich als besonders gegenwartig vom ubrigen Text ab. Der schnelle Handlungsaufbau und die
direkten Reden erzeugen einen lebhaften Einstieg in medias res.

Dass sich der Epilog genannte Abschnitt deutlich vom Text zuvor abhebt, ist sofort an
der Verwendung der ersten Person ersichtlich. Eine Ich-Erzahlerin tritt am Ende als Figur
hervor, die die aus dem vorangegangenen Text als Nebenfigur bekannte Alzbéta Baglarova in
Zitkova besucht. Im Dialog mit der alten Nachbarin Surmenas entfaltet sich eine eindeutige
Autoreferentialitat des Werks.

Pro co to potiebujete vy?

— Pro knihu, fekla jsem.

— A pro jakou Skolu? — To nebude odborna publikace, odpovédéla jsem trochu
S ostychem, Zze nenaplnim jeji piedstavu o distojném vysledku. — Bude to
romanovy piib¢h.

— Aha, tekla Baglarova premysliveé. — Ale to taky nemusi byt §patné, aspon tomu
budou lidi lip rozumét.

Usméla jsem se (ZB 441).

Daraus folgt, dass diese Schlussszene stattgefunden hat, bevor die Erzahlerin das
geplante Buch geschrieben hat. Die Leser kdnnen anhand des persdnlichen Gesprachs der
Erz&hlerin mit der langjéhrigen Augenzeugin die — fiktive — Genese des Werks, das sie gerade
lesen, rekonstruieren. Der Epilog funktioniert also wie die Rahmenhandlung von Nikola Suhaj
loupeznik, mit dem Unterschied, dass der metafiktionale Rahmen nicht von Anfang an die
Lektire bestimmt, sondern erst retrospektiv auf das zuvor Gelesene gelegt wird. Die Figur der
Baglarova wird im Nachhinein als zwischen der Erzéhlerin und der vorangegangenen
Handlung stehende Instanz eingefuhrt. Als solche verleiht sie der Erzahlung zusétzliche
Authentizitat, analog zum Hirten in der Rahmenhandlung bei Olbracht. VVon ihr erfahrt die

Erzahlerin erst, dass die Ethnologin Dora Idesova, deren Arbeiten sie von ihren bisherigen
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Recherchen kennt, eine Nachfahrin der Gottinnen ist. Hier findet die Erz&hlerin ihre
Protagonistin und so einen personlichen Ankniupfungspunkt an die Materie. Vom Tod der
Protagonistin und davon, dass Surmena mdoglicherweise Mahdalkas Ziehtochter und
Nachfolgerin Fuksena ermordet hat, erfahren auch die Leser erst im Epilog aus dem Mund
Baglarovas, folglich aus erster Hand. Baglarova erfllt aber dartber hinaus noch eine Aufgabe,
die bei Olbracht dem Erz&hler zukommt. Sie deutet die Geschichte im Ruckblick aus
mythischer Sicht. Sie ist tberzeugt davon, dass die unaufgeklarte Ermordung Doras die
unausweichliche Erflllung des Fluchs ist, der auf der Familie lastet: ,,Taky tomu nevéfite, co?
Ani Dora nevéfila. Viibec se to neméla dozvédét, Surmena se snazila, aby se to k ni nikdy
nedoneslo, ale Dora si cestu k té kletbé nasla sama. Tak dlouho naléhala, az ji Irma tekla o
Mahdalce, co jim tak porobila“ (ZB 444). Die Erzéhlerin ist gegen diese Auslegung skeptisch,
gleichzeitig von ihrer bestechenden Erklarungskraft verunsichert. Sie beansprucht selbst keine
Deutungshoheit, sondern dient vielmehr als zweifelnde Identifikationsfigur.

Sowohl Olbracht als auch Tuckova wollen den Eindruck zu erwecken, als seien die
Erzahlerfiguren sie selbst. Letztere sind in beiden Féllen als in der Region Recherchierende
gestaltet, die mit Zeitzeugen sprechen, die die vor wenigen Jahren verstorbenen Protagonisten
noch personlich gekannt haben. Fur Olbracht gilt, dass auch die Jahreszahlen eine
Identifikation von Erzahler und Schriftsteller stiitzen. Nikola Suhaj stirbt im Jahr 1921, der
Erzéhler hat zum Geschehen einen Abstand von elf Jahren (vgl. NS 168) und der Roman
erscheint im Jahr 1933. Es erscheint also plausibel, dass Olbracht die Geschichte tatséchlich
elf Jahre nach Suhajs Tod geschrieben hat. Tu¢kova legt weder den Tod der Protagonistin noch
den Auftritt der Erzéhlerin zeitlich fest, die Parallelen sind dennoch deutlich. Das VVorhaben
der Erzahlerin einen Roman zu verfassen und die Methode der Recherche entsprechen den
tatsachlichen Gegebenheiten (vgl. ZB 441). Obwohl deswegen die Erzahlerfiguren nicht als
Stimmen der Autoren verstanden werden dirfen, haben Olbracht und Tuc¢kova doch bewusst
den Anreiz hergestellt, diese Gleichsetzung zu vollziehen. Sie erzielen damit einen Effekt der
scheinbaren Historizitat des Fiktiven. Erweckt der Erzdhler den Anschein, nicht fiktional zu

sein, Ubertréagt sich dieser Anschein auch auf die erzahlte Welt.
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3.2 Historischer Roman

Tuckova nennt ihr Werk einen historischen Roman und die Menge an Daten, Namen von
Personen und Orten, Dokumenten und kulturgeschichtlichen Einzelheiten, die es enthéalt, weist
auf eine Zugehorigkeit zu der Gattung hin, fiir die derartige ,,Geschichtssignale* typisch sind
(vgl. Aust 1994: 22). Der historische Roman schopft aus der Geschichtsschreibung und
versucht seine fiktive Welt zu einem getreuen Abbild einer realen Vergangenheit zu machen.
Diese l&sst sich nur begrenzt anhand der Uberlieferten Dokumente rekonstruieren und der
Erzahler flllt die Leerstellen mit erfundenen Figuren und Geschehnissen (vgl. ebd. 31). Eine
erfundene Erzadhlung wird also in einen realen Kontext eingepasst. Das Streben nach
Authentizitat bedeutet nicht, dass historische Tatsachen nicht kinstlerisch abgeéndert werden
durften. So bewegt sich der historische Roman zwischen historischen, ahistorischen und
fiktiven Situationen und verbindet politisches Geschehen mit privaten Handlungen (vgl. ebd.).
Die Hereinnahme historischer Namen und Ereignisse in eine fiktive Welt erhoht deren
Anschein real zu sein, gleichzeitig wird die Souveranitat der fiktiven Welt durch den standig
maglichen relativierenden Abgleich mit der historischen Uberlieferung angefochten (vgl.
Hodrova 2001: 559). Alles Ahistorische muss sich kinstlerisch rechtfertigen, um von den
Lesern als beabsichtigte Manipulation des Erzéhlers mit der Historie und nicht als Fehler oder
Féalschung wahrgenommen zu werden. Seit Walter Scott den Erfolg der Gattung begriindet hat,
ist sie mit dem Vorwurf der Geschichtsfalschung konfrontiert und muss mit Berufung auf
kiinstlerische Freiheit die ,,Uberlegenheit der poetischen Geschichte* dagegensetzen (vgl. Aust
1994: 68).

Wenn ein Roman ein wirklichkeitsgetreues Bild eines historischen Zustands
nachempfinden soll, setzt dies eine genaue Kenntnis der Quellen voraus. Diese muissen mit
einer Uiberzeugenden Imagination belebt werden.

Geschichtliche Stoffe episch zu bearbeiten heilt demnach: aus der unendlichen
Fulle des Vorgefallenen (und Uberlieferten) geeignetes auszuwahlen, im Wirbel der
Ereignisfolgen eine Spur zu ziehen, Tatsachen abzubilden, Vorerzahltes
nachzuerzéhlen, Quellen, Annalen und Chroniken zu verlebendigen und
auszuschmicken, Lucken [...] zu fillen, nicht Uberliefertes oder nicht
Uberlieferbares mitzuteilen, Widriges zu verandern und Verborgenes zu offenbaren
(Aust 1994: 19).

Dieses Kompositionsprinzip liegt beiden untersuchten Romane zugrunde. Olbracht und
Tuckova haben einem iiberlieferten Stoff als bedeutsam ausgewahlt und literarisch lebendig

gemacht. Die Glaubwirdigkeit der historischen Angaben vermittelt Olbracht durch die
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Personlichkeit des mit den Lesern kommunizierenden Erzéhlers in der Rahmenhandlung. Wie
schon gezeigt, erwahnt er ironisierend die Akten, in denen die gerichtlichen Prozesse im
Umfeld Nikola Suhajs festgehalten sind. Eine gewisse geschichtliche Referenzierung ist also
im Roman selbst enthalten. Nachdem ihm Geschichtsfalschung vorgeworfen wurde, liefert
Olbracht in Hory a staleti nachtraglich genauere Hinweise zur Historizitdt des Romans:
,,Nikola opravdu v zakopech nikdy nebyl a ja jsem si je jen vymyslil, ptejav je z legendy, abych
Suhaje skute¢né tak, nebo alespont skoro tak, jak jsem to napsal (Olbracht 1935: 112).
Olbrachts Rechtfertigung der Abé&nderung einer historischen Tatsache ist die groRere
Uberzeugungskraft der Legende bzw. des Mythos.

Tuckova figt, wohl um Unklarheiten beziuglich des Malles an Fiktionalitat und
Vorwirfen der Geschichtsfalschung vorzubeugen, am Ende des Romans eine Erlauterung zum
historischen Wahrheitsgehalt bei. Dort heil3t es: ,,Mnohé osudy ¢i epizodické prib&hy jsou
pfipsdny jinym z bohyni, n€které jsou fiktivni. Dokumenty pouzité v knize jsou smyslené,
vychazeji vSak z existujicich materialti; podobnych najdeme v Ceskych 1 slovenskych
archivech mnoho* (ZB 449). Das fiir den historischen Roman kennzeichnende freie Hantieren
mit historischem Material ist auf diese Weise umgesetzt. Die Dokumente sind zwar erfunden,
sie sind den Originalen aber so authentisch nachempfunden, dass sie hypothetisch ebenso echt
sein konnten.

Eine Besonderheit in Zitkovské bohyné ist, dass sich die Handlung ihrerseits iiber eine
fiktive Recherche der Protagonistin abwickelt. Der Plot folgt den Bemuhungen Doras eine
Arbeit Uber die Gottinnen zu verfassen Der Prozess der Beschaffung der Dokumente, Ausmal}
und Erfolg der Recherchen werden im Detail nachvollzogen.

At pak Dora zkousela co chtéla, dal, hloubé&ji do minulosti se nedostala. Stala pred
pustym, nekonecnym bez¢asim, do néhoz netstila uz ani jedina nitka, jiz by se
mobhla drzet. Farni knihy z doby pfed tficetiletou valkou nebyly kompletni, matriky
ani gruntare neexistovaly, chybéla dalsi voditka (ZB 82).

Die Autorin hat anhand ihrer Recherchen zum Thema eine Figur erschaffen, die ihrerseits
diese Arbeit betreibt. Diese forscht in Archiven und enthdllt allméhlich ihre
Familiengeschichte, wobei sie an Episoden ihrer Vergangenheit erinnert wird. Daraus ergibt
sich fir die Leser eine Uber schlussige Verknlpfungen vorangetriebene Handlung. Die
Auseinandersetzung mit historischen Dokumenten findet (iber die Untersuchungen Doras auch

innerhalb der Narration statt.
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Ein Kennzeichen des historischen Romans ist der fiktive ,mittlere Held*, der keine
heroische Figur ist und in ihn Gbersteigende politische Konflikte gerat (vgl. Aust 1994: 65).
Nikola Suhaj scheint vorderhand nicht diesem Typus zu entsprechen. Sein Heldentum beruht
aber maRgeblich auf mythischen Projektionen. Er ist ein von den widrigen Umstanden zum
Rauber gemachter Bauernsohn, der erst im kollektiven Gedé&chtnis der Bevolkerung zum
Helden wird. Seine Durchschnittlichkeit zeigt sich daran, dass Nikola nach der Ruickkehr aus
dem Krieg eine in allen Belangen gewdhnliche Existenz aufbauen will. ,,Ne, Nikola Suhaj
nebyl Oleksa Dovbus. Sestoupil ze svych hor. Pro zenu. Pro trochu zralych visni, kterymi
chutnala Erzika. Bydlil u otce pod Sucharem a kromé v ned¢li do kostela nikam nevychézel.
Jako by se nemohl dosytit tepla, salajiciho z chlebové peci“ (NS 38). Die biederen Wiinsche
Nikolas nach einem beschaulichen und angenehmen Leben zeigen, dass er kein idealtypischer
Geschichtsheld ist. Sein Wirken hat den Lauf der Geschichte nicht erheblich beeinflusst, in den
historischen Dokumenten ist er als Bandit verzeichnet. Obwohl Nikola Suhaj eine belegte Figur
ist, hat er durchaus Zlge eines mittleren Helden. Dora entspricht als fiktive, in einen
geschichtlichen Kontext gesetzte Figur eindeutig diesem Typus.

Anfang und Ende haben in der Gattung Roman allgemein als exponierte Stellen
besondere Bedeutung. Als erste Satze im historischen Roman, die den Einstieg in den
,,Geschichtsraum® schaffen, sind sowohl die erklarende Einleitung des Erzahlers als auch der
plétzliche Beginn mitten im Geschehen verbreitet (vgl. Aust 1994: 27). Olbracht realisiert die
erste, Tuckova die zweite Moglichkeit. Das Ende wiederum ,.enthiillt Art und Sinn des
Geschichtsendes: den glucklichen oder tragischen Abschluss des Vergangenen, den
erfreulichen oder katastrophalen Anfang des Gegenwartigen, die trostende oder bedngstigende
Dauer des Immerwdahrenden* (ebd. 29). Beide Romane verhandeln am Ende, nach dem Tod
des Protagonisten, eine mythische Deutung des Geschehenen. Von den genannten
Madoglichkeiten, welchen Sinn das Ende stiftet, ist in ihnen vordringlich der Verweis auf das
Immerwahrende zu erkennen. Das wirft die Frage auf, inwieweit der ahistorische Mythos
Bestandteil der ihm eigentlich zuwiderlaufenden Gattung des historischen Romans sein kann.
In dieser sind mythische Stoffe nicht per se ausgeschlossen, da sie funktional wie
geschichtliche behandelt werden kénnen (vgl. ebd. 4). Die in die Préhistorie reichende,
mythologisierende Variante gehort als Randerscheinung zur Gattung (vgl. ebd. 33). Ein
prahistorischer Mythos kann heute noch eine existenzielle Bedeutung haben, befindet sich aber

kaum mehr in einem Spannungszustand mit der historischen Wirklichkeit. Mythische
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Vorgange in einem historischen Roman der Zeitgeschichte kdnnen demgegenuber der Frage
nach einer tbernatirlichen Wirklichkeit Aktualitat verschaffen.
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3.3 Polyphonie und erlebte Rede

Den Begriff Polyphonie hat Michail Bachtin in der 1929 erschienenen Arbeit Problemy
tvorcestva Dostoevskogo anhand der Romane Fedor Dostoevskijs in die Literaturwissenschaft
eingeflhrt. Der Terminus aus der Musikwissenschaft bezeichnet Vielstimmigkeit. ,,Das Wesen
der Polyphonie besteht [...] darin, da3 die Stimmen selbststdndig bleiben und als solche in
einer Einheit hoherer Ordnung [...] aufgehen® (Bachtin 1985: 27). Ebenso wie die einzelnen
Stimmen der polyphonen Musik gleichwertig und voneinander unabhéngig sind und doch
ineinandergreifen und ein grof3es Ganzes ergeben, verhalt es sich mit den Stimmen der Figuren
im polyphonen Roman. Dostoevskij selbst sieht eine Analogie zwischen seinem literarischen
Kompositionsprinzip und dem Tonsatz in der Musik, da er wie ein Komponist mit der Setzung
von Kontrapunkten arbeitet, indem er gegensatzliche Stimmen gegentberstellt und in einen
Dialog treten l&sst (vgl. ebd. 49f.). Im Gegensatz zum monologischen Roman spricht der Autor
im polyphonen Roman nicht iber den Helden, sondern mit diesem, als ob er anwesend wére.
Der Autor gibt den Figuren Raum zur nicht nur rhetorischen Widerrede und versucht sie in
einer inneren Logik der Selbststandigkeit zu konstruieren, um ihnen einen ernsthaften fremden
Standpunkt zu geben (vgl. ebd. 71f.).

Bachtin bemerkt, dass fur Dostoevskijs Weltsicht nicht die Entwicklung, sondern die
Koexistenz bestimmend ist. Dostoevskij stellt Widerspriiche gegentiber und versucht die
Wechselwirkungen, die in der Dialogizitat herrschen, zu erfassen (vgl. ebd. 34). Die Betonung
der Gleichzeitigkeit vor der Linearitdt erinnert an die Koinzidenz der zyklisch sich
wiederholenden archetypischen Ereignisse im Mythos. Die Analogie lasst sich noch weiter
ausbauen, denn die Vereinigung widerspriichlicher Varianten im Mythos funktioniert analog
wie die hohere Ordnung polyphoner Stimmen nach Bachtin. Diese polyphone Struktur der
mythischen Uberlieferung korrespondiert mit der von Otto geauRerten inneren Verwandtschaft
des Mythos zur Musik.

Voraussetzung fir die Polyphonie ist, dass selbststandige Stimmen im Roman
gegensatzliche Standpunkten ausbreiten. Olbracht verwendet innerhalb der Binnenerzahlung
das Mittel der erlebten Rede, um verschiedene Stimmen zu Wort kommen zu lassen. Die
erlebte Rede ermdglicht es dem nicht als Person prasenten Erzahler ohne Umschweife in die
Gedanken- und Gefiihlswelt der Figuren einzudringen. Sie ist der Form nach eine AuRerung
des Erzéhlers, muss aber als Rede der Figur interpretiert werden (vgl. Salvato 2005: 51). Von
der direkten Rede unterscheidet sie sich darin, dass die Figurenrede nicht durch Interpunktion

markiert ist und Personalpronomina gleich wie in der indirekten Rede verwendet werden. ,,Na
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rozdil od piimé feci s jejimi tfemi osobami-shiftery poloptima fe¢, ve shodé s objektivni Er-
formou, zna jen tieti, absolutni osobou u sloves a zajmen* (Dolezel 1993: 24). Die Figuren
sprechen von sich selbst in dritter Person. ,,Nikola zustal uprostied jizby stat sam. Hrdlo m¢l
mali¢ko zadrhnuto. Pfatelé ho zradi. Doktor mél pravdu ... Zradi ho také Erzika? Och, jak
touzil po ErZice ted’, kdy se jeho télo nalévalo novou krvi, jak se mu chtélo Erziky!* (NS 42).
Die erlebte Rede driickt die Gedanken der Figur aus, wéhrend formal aus der objektiven
Perspektive des Erzahlers erzahlt wird. ,,Es handelt sich dabei um ein auktorial-
kommentierendes Erzahlverfahren, wobei die (bergeordnete Erzéhlinstanz kurzfristig die
Optik des Protagonisten einnimmt, ohne dabei ihre eigene Identitdt vollig zu verlieren®
(Salvato 2005: 90). Die erlebte Rede kann nicht immer eindeutig vom Erzéhlerbericht
geschieden werden kann, da die Fokussierung haufig flieRend vonstattengeht. Der Erzahler
kann den Fokus der erlebten Rede aber auch plétzlich von einer Figur auf die andere verlagern.
Das folgende Beispiel zeigt, wie der Blickwinkel abrupt vom vor der Tir stehenden Nikola auf
die ihm 6ffnende Mutter Ubergeht:

Zat'ukal na okno. Na skle se objevila mat¢ina tvaf. Co tu chce Nikola? Vysla.

Stala v kosili proti nému na zaprazi, oba se mali¢ko usmivali a hledéli na sebe. Na

ucel prichodu se nebylo tieba prati, puska na rameni fikala vse.

,Otec je v poli?*

Ne byl doma. Srapnel mu pierazil nohu a také v pazi ziistalo n¢kolik kulek. Ted’ ho

poslali domtl na dovolenou; nez zase ptjde.

,,Détem nefikejte nic, maminko!“ (NS 19).
Wenn direkte und erlebte Rede aufeinander folgen, ergibt sich der Umstand, dass die
grammatikalische Zeitform nicht Gbereinstimmt (vgl. Dolezel 1993: 26). Die direkte Rede steht
im Présens, die erlebte im Préteritum, obwohl das Geschehen auf derselben Zeitebene
stattfindet, wie der Dialog zwischen Nikola und seiner Mutter illustriert. Die Antwort der
Mutter auf die Frage nach dem Aufenthalt des Vaters steht in erlebter Rede. Da sie formal wie
Erzahlerrede aussieht, wirkt sie gleichzeitig wie eine Information des Erzahlers an die Leser.
Deiktika sind ein Hinweis auf die ,,erlebte” Perspektive einer Figur (vgl. ebd. 27). Diese
Worter, die vom Sprechenden abhangige Relationen ausdriicken (,,mat¢ina tvai“, ,,tu®, ,,ted),
sind wie in der direkten Rede zu verstehen. Sie erzeugen den Eindruck von Anwesenheit: ,,Nad
nimi a kolem nich svisti blesky. Zde! Tam!“ (NS 91).

Ein weiteres Merkmal der erlebten Rede ist ihre oft starke emotionale Markierung. Oft

tritt die emotionale erlebte Rede in Form von Ausrufen oder rhetorischen Fragen plétzlich aus
der Erz&hlerrede hervor (vgl. Dolezel 1993: 28). Die Emotion der Figur bricht regelrecht in die
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Erzihlerrede herein: ,,Abrama Beera udefila zprava piimo po srdci. Jak? Co? Kdy? Kde?* (NS
50). Interjektionen und expressive Ausdriicke erhéhen die Unmittelbarkeit der erlebten Rede
und lassen die Prasenz des Erzéhlers vergessen: ,,No ne, hlavo chytra!“ (NS 75), ,,Piiserné
plemeno!* (122), ,,Chacha!“ (72). Die erlebte Rede passt sich wie die direkte der
Ausdrucksweise und dem Weltbild der Sprechenden an. Fur die christliche Bevolkerung sind
Ausdriicke wie ,,Jezisi Kriste“ oder ,,zazraéna ikona Panny Marie* (NS 17) typisch. Vereinzelt
kommen auch ruménische und ukrainische Sprachelemente vor: , jeste baii? Mas penize?* (NS
37), ,,pomolim sja*“ (40). Am ausgepragtesten stilisiert ist die erlebte Rede der Juden. Die
Interjektionen ,,0j, ojojojoj!* (NS 43), ,Nuua?* (75), Gebete, hebraische, jiddische und
umgangssprachliche Elemente sind hierfur charakteristisch: ,,Ma tojvi ojhulechu Jankoif, jak
dobré jest prebyvati v stanech tvych, 6 Jakube (NS 43), ,Kiest'an je k! Mejse behejme!*
(107), ,,E! Slak aby ho trefil!* (46). Nicht nur Sprache und Religion, allein die Sichtweise auf
eine bestimmte Sache lasst erkennen, wer hinter einer Aussage in erlebter Rede steckt. In der
Bezeichnung fir den Protagonisten offenbart sich die Haltung, die die Figuren zu ihm
einnehmen. Die Dorfbewohner nennen ihn ,Nikola“, ,Nikolka®, ,,sokol Nikola®“, die
Gendarmen hingegen ,,Suhaj*, ,,bandita®, ,,vrah* oder ,,zlo¢inec* (vgl. Dolezel 1993: 30). Der
Erzdhler nimmt in seiner Rede wechselweise die Perspektive der Figuren aus allen
Bevolkerungsgruppen auf und erfasst somit objektiv die Gesamtheit der Realitat, die sich aus
widerspriuchlichen Meinungen zusammensetzt. Er ist eine dynamische Instanz, die die
Stimmen der Figuren zu einem abgestimmten polyphonen Gesamtwerk zusammensetzt.

Dass die Figurenrede — obwohl vor allem die jidische Gemeinde Uber ihre Sprache sehr
markant charakterisiert wird — nicht ganz authentisch ist, weil Olbrachts gehobene
Schriftsprache den fern der Zivilisation lebenden einfachen Bewohnern des Berglands nicht
entspricht, ist der Polyphonie nicht abtréglich. Der polyphone Roman verlangt nicht unbedingt,
wie man vermuten mdchte, eine ausgeprégte stilistische Differenzierung der Figurenrede.
Dialekt und Hochsprache, Berufsjargons, gehobene oder derbe Ausdrucksweise mussen nicht
zwangslaufig originalgetreu sein. Dostoevskijs polyphone Romane sind in dieser Hinsicht
stilistisch viel weniger ausgepragt als die Romane vieler monologisch schreibender Autoren
(vgl. Bachtin 1985: 202). Auch der historische Roman verlangt im Ubrigen keine authentische
Sprache der Figuren (vgl. Aust 1994: 24f). Sowohl die Vielstimmigkeit als auch die
historische Glaubwurdigkeit sind nicht an der oberflachlichen sprachlichen Gestalt

festgemacht.
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In Zikovské bohyné verlasst die Erzéhlerin — den Epilog in dem sie als Figur hervortritt
ausgenommen — den Horizont der Protagonistin nie. In einer Passage scheint es, als wirde eine
erlebte Rede aulerhalb der Perspektive Doras existieren: ,,Ne a ne, vrtéla hlavou Shané¢lka.
Zblaznili se? K ¢emu by ji byla lidskda hovna?“ (ZB 79). Die erlebte Rede ist auch hier
emotional und expressiv markiert, die rhetorischen Fragen machen sie als solche erkennbar.
Die gesamte Szene vom Prozess mit Katefina Shan¢lka ist ein Wechsel zwischen der
Perspektive der Shan¢lka und jener Doras, die in zundchst unklarer Weise als Beobachterin
anwesend ist. ,,Udélalo se ji mdlo. Co ma proboha ¥ict? upirala prosebné o¢i k Doie (ZB 80).
Schliel3lich stellt sich die Szene als Traum Doras heraus, die im Roman einheitliche
Vermittlung aller Geschehnisse durch deren Perspektive bleibt gewahrt. Da diese Perspektive
nicht gebrochen und relativiert wird, kann sie gewissermallen als durch die Erzéhlerin
abgesegnet gelten. Die Erzédhlerin nimmt mit ihrer skeptischen Unentschiedenheit gegenuber
Baglarovas eindeutiger Interpretation wie Dora eine zweifelnde Haltung zur mythischen
Dimension ein. Die relativierende Betrachtung aus verschiedenen Blickwinkeln findet tiber die
Figur Doras statt, die trotz Involviertseins eine glaubwirdige Instanz, ja sogar eine
wissenschaftliche Spezialistin, vorstellt.

Die Funktionen der erlebten Rede — Subjektivitat, Emotionalitit — werden innerhalb von
Doras Gedanken durch formal mit Geviertstrich als direkte Rede ausgezeichnete Einschiibe
erfullt.

Pied Dorou se zivé zhmotnil obraz Schwannze, kterym v té€sné cele, pfed o¢ima tii
spoluvézni, lomcovala bezbiehd bezmoc a vztek. Zieteln€ slysela jejich vysmeésné
poznamky — co je to za chlapa? Kdo vi, jestli ji to viibec umél pofadné udélat, kdyz
mu zdrhla! Parohac! (ZB 425).

Nicht durch Doras Perspektive gefilterten Stimmen sind jene, mit denen Dora einen
Dialog fiihrt, die also wortlich wiedergegeben sind. In direkter Rede kénnen Uber mehrere
Seiten ganze Geschichten erzahlt werden, wie im Kapitel ,,Irma Gabrhelova®. Irmas eingefiigte
Erz&hlung in erster Person wird nur gelegentlich durch Einwirfe Doras unterbrochen, die alte
Frau kommt ausfihrlich als selbststdandige Stimme zu Wort. Auch die als Erinnerung Doras
wiedergegebenen Dialoge sind als authentische andere Stimmen anzusehen, es besteht kein
Hinweis auf Unglaubwurdigkeit. Aus Doras Erinnerung wird auch ein Tagebucheintrag tber
vier Seiten zitiert: ,,[Z&pis ji] uvizl v paméti natolik, ze se ji vybavil i nad Surmeninym
svazkem. Byl to tenhle: [...] (ZB 195). Doras Gedéchtnis kann in diesem Fall und in den

Kindheitserinnerungen allgemein unmdglich so prézise sein wie vorgegeben. Es handelt sich

51



vielmehr um ein in Romanen ubliches erzahlerisches Instrument, vergangene Handlungen in
die Erzéhlung einzubetten. Die Gespréache, die Dora fuhrt, sind das eine Mittel, mit dem trotz
der Beschrankung der Erzahlperspektive auf eine einzige Figur eine polyphone
Gegeniberstellung verschiedener Stimmen erreicht wird. Das zweite sind die in den
Romantext eingefiigten Schriftstlicke, in denen die Perspektive der jeweiligen Verfasser zum
Ausdruck kommt. So ergibt sich eine Collage von gegensétzlichen Stimmen.

Mit der Feststellung verschiedener Perspektiven ist eine Polyphonie, wie sie Bachtin
versteht, noch nicht gegeben. Diese erfordert darliber hinaus gegensatzliche weltanschauliche
Standpunkte der Figuren, die als selbststandige Stimmen in einen Dialog treten. Die Analyse
der divergierenden Anschauungen zum Mythos wird noch zeigen, dass die Autoren beider
Romane Expressionen widerspriichlicher Weltbilder nebeneinanderstellen, die sich in einem

Verhaltnis der Dialogizitét befinden.
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3.4 Collage

Der Begriff Collage, von franzdsisch coller, stammt aus der bildenden Kunst und kann
auch in der Literatur im Ubertragenen Sinn als ein Zusammenkleben verstanden werden. Die
literarische Collage ist eine Juxtaposition von verschiedenartigen Texten, die unterschiedliche
Genres oder Textsorten umfasst, welche im Unterschied zur Bildcollage aber eine lineare
Anordnung haben und demgemaR in einer vorgegebenen Reihenfolge gelesen werden mussen
(vgl. Hodrova 2001: 465). Da die Verschiedenartigkeit der montierten Texte als Collage
erkennbar sein soll, ist sie ublicherweise auch visuell hervorgehoben.

Vidime, ze vSude kde se vyskytuje kompozice tisté a kolaze, mizi nebo se potlacuje
moment hierarchie — zanrové a stylové (zanr vysoky x zanr nizky), rusi se rozdil
mezi textem literdrnim a neliterarnim, mezi filozofickou sentenci a vSednodenni
banalitou, slovem vlastnim a ,,cizim* (citatem) (Hodrova 2001: 469).

Texte unterschiedlicher Stile, Genres und nichtliterarische Textsorten konnen
nebeneinandergestellt und kontrastiert werden. Wenn die collagierten Texte Blickwinkel
verschiedener Figuren und Instanzen wiedergeben, ist die Collage ein wirksames Mittel zur
Erzeugung von Polyphonie. Bachtin bezeichnet die flachige Zusammenstellung von
heterogenen Texten auf einer Zeitungsseite, die nichts anderes als eine Collage ist, als
inspirierend fiir die polyphone Schreibweise:

Wir glauben, daR die Leidenschaft Dostoevskijs fur die Journalistik und seine
Vorliebe fiir die Zeitung, die Tatsache, daf} er mit seinem durchdringenden Verstand
die Zeitungsseite als lebendiges Abbild der zeitgendssischen sozialen Gegenséatze
im Schnittpunkt eines Tages begreift, wo vielféltiges und widerspriichliches
Material neben- und gegeneinander entfaltet wird, sich gerade aus der
grundlegenden Besonderheit seiner kunstlerischen Sehweise erklaren (Bachtin
1985: 36).

Die ideale Reportage forscht objektiv und differenziert nach der Wahrheit und prasentiert
ihren Lesern samtliches gesammeltes Material. Es entsteht eine Collage von
Augenzeugenberichten, statistischen Daten, personlichen Eindriicken etc. Analog kann die
Collagetechnik im Reportage-Roman beziehungsweise im historischen Roman, der ebenfalls
auf einer Recherche beruht, zur Erzeugung von Vielseitigkeit und breiter Objektivitat dienen.

Olbracht setzt die Collage in Nikola Suhaj loupeznik ein, allerdings sehr begrenzt. Das
einzige langere Textelement, das im Erzéhltext als authentisches Dokument préasentiert wird,
ist das Plakat zur Ausschreibung eines Kopfgeldes, gekennzeichnet durch dicke Rahmenlinien
um den Text (vgl. NS 138f.). Auch eine Tafel, auf der ,,Suhajiv konec” mit dem Sterbedatum
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geschrieben steht, ist grafisch durch eine diinne Einrahmung stilisiert (vgl. NS 167). Weiters
sind zwei Liedstrophen und zwei kurze Schriftstiicke in den Erzédhltext eingefiigt, formal
abgehoben durch Kursiv- beziehungsweise Majuskelschrift (vgl. NS 30; 83; 130; 173).

In Zitkovské bohyné ist die Collage hingegen ein durchgéngiges Kompositionsprinzip.
Es handelt sich zum Grofteil um behordliche Dokumente, auflerdem um Briefe,
Tagebucheintrége, Zeitungsartikel und Teile einer wissenschaftlichen Arbeit, die in den
Roman integriert sind. Es wird also mit Bachtins Worten ,,vielfaltiges und widerspriichliches
Material neben- und gegeneinander entfaltet, eine Gegensitzlichkeit von polyphonen
Stimmen erzeugt. Den umfangreichsten Teil der collagierten Texte machen 32 Akten der Statni
bezpecnost (StB) aus, es folgen der Anzahl nach zehn sogenannte Beobachtungsprotokolle aus
der Hexenkartothek und eine sieben Briefe umfassende Korrespondenz zwischen Friedrich
Norfolk und Rudolf Levin. Die meisten dieser Schriftstiicke befinden sich im ersten Teil, der
Doras Archivrecherche in Pardubice enthdlt, sowie im dritten Teil, der die Recherche zum
Hexen-Sonderauftrag in Poznan umfasst. Die Gbrigen Teile enthalten weitaus weniger einfugte
Texte.

Die Abgrenzung der Einflgungen zum gewdhnlichen Erzahltext ist im Textbild
eindeutig, sie sind aber in den Handlungsverlauf eingebettet und tauchen nicht unvermittelt im
Lesefluss auf. Das folgende Beispiel — der erste Ubergang auf einen collagierten Text im
Roman. — illustriert die Art der Kontextualisierung: ,,Rozechvéle otevicla ohmatané desky a
vzala do rukou zasly list prikklepového papiru oznaceny &islem jedna® (ZB 31). Darauf folgt
die angekiindigte Archivalie:

1

Okresni oddéleni Verejné bezpecnosti v Uherském Brodé
&.j. CVS VB-3814/01-1953

Radé& Mistniho narodniho vyboru Zitkova

Véc: SURMEOVA, Terézie — Vyzadani zpravy o povésti °
Zadame o [...] (ZB 32).

Die Dokumente werden immer mit den Augen Doras gelesen. Eine materielle Gestalt der
sozusagen eingeklebten Texte evozieren durchwegs Ausdriicke wie ,,za¢etla se do* (ZB 41),
,.vzala list papiru do ruky* (ZB 59), ,,nalistovala (ZB 71). Dora nimmt die Bléatter in die Hand
und legt sie wieder beiseite. Wie die Rickblenden in die Vergangenheit und die direkten
Dialoge erleben die Leser auch die Lektiire der collagierten Schriften aus der Perspektive der
Protagonistin. Die Dokumente sind nicht immer vollstandig angefiihrt, zum Teil werden sie

auch ausschnittweise im FlieRtext zitiert:
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Chytli ho hned na zacatku kvétna 1945. Uz o ptil roku pozdéji byl lidovym soudem
odsouzeno za to, Ze V dobé zvyseného ohrozeni republiky podporoval nacistické
hnuti tim, Ze podaval zpravy o riiznych osobdach uradu SD ve Zliné, a tim spdachal
trestni ¢in vikladii o republiku podle §1 tr. zdk. ¢. 50/1923. Schwannze popiral. Ke
konci pieli¢eni dokonce prohlasil: Podepsané protokoly vynucené pod tihou ran a
biti pFi vySetiovani neuznavam (ZB 428f).

Derartige Stellen machen die Grenzen der Collage durchlassiger, die mit dem Erzahltext
vermengten Zitate bleiben mit Kursivschrift formal eindeutig gekennzeichnet. Eine materielle
Anschaulichkeit des zitierten Dokuments ist in dieser abgekurzten Form aber nicht mehr
gegeben. Die Zitate dienen dazu, eine gedankliche Argumentation zu stutzen, sie erwecken
nicht den Eindruck eingeklebt zu sein.

Die Collageelemente sind auf verschiedene Weisen in den Text eingesetzt. Eine
Besonderheit sind die drei Fotokopien auf den Seiten 158, 408 und 160, deren Quelle die
Autorin in der Schlussbemerkung angibt. Die drei Bilder sind in den Text montiert und
verdrangen die ansonsten durchlaufende Kopfzeile. Die beiden erstgenannten sind Ausschnitte
aus Zeitungen, die wie die Gbrigen Dokumente als Stlick Papier in die Handlung integriert sind:
,.Zb&zné listovala novinovymi vystiizky, mezi prsty ji uvizl aZ ten posledni* (ZB 157). Sie sind
demnach nicht als Illustrationen anzusehen, sondern als Elemente des Texts. Der Inhalt der
Zeitungsartikel spielt jedoch in der Handlung keine Rolle. Die Schrift ist zwar noch leserlich,
allerdings zu klein, um als gewdhnlicher Romantext gelten zu kdnnen. Die Handlung bezieht
sich nur auf die Abbildungen in den Zeitungsausschnitten, die die Portraits zweier Gottinnen
beziehungsweise die in der Kirche aufgebahrte Irma Gabrhelova zeigen. Die Leser bekommen,
wie die Ubrigen collagierten Elemente eingebunden in die Recherchen Doras, authentische
Fotos zu sehen. Das ruft eine starke Illusion von Historizitat hervor. Das dritte Bild ist eine die
ganze Seite ausfillende Kopie eines auf Deutsch geschriebenen Dokuments aus dem Jahr 1941,
dessen Text mitten im Satz endet. Es handelt sich um die Kopie aus dem Slovensky narodny
archiv, Eigennamen wurden aber bearbeitet (vgl. ZB 449). Das Bild ist nicht in den Text
integriert, es unterbricht im Gegensatz zu den anderen beiden den Textfluss. Auf den folgenden
Seiten befindet sich die tschechische Ubersetzung (vgl. ZB 161f), die wie die iibrigen
Dokumente in den FlieRtext eingegliedert ist. Das Ubersetzte Dokument kann also in diesem
Fall mit dem Original verglichen werden. Die abgedruckte Kopie eines Originaldokuments
illustriert exemplarisch das Aussehen der collagierten Dokumente und erhdht so den Eindruck

der Historizitat aller Dokumente — auch jener, die rein fiktiv sind. Die Kopien binden reale
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Zeitdokumente in die Handlung ein. Wenngleich es nur drei sind, sind sie als Beweismaterial
fur die historische Verankerung des Romans von Bedeutung.

Auch die nur dem Text nach ibernommenen Dokumente stellen eine solche Verbindung
mit der Realitat dar, ihre Historizitét ist jedoch nicht offensichtlich und wird erst in der
Schlussbemerkung enthallt. Aullerdem wurden sie von der Autorin adaptiert und sind daher
nicht ganz authentisch:

Re¢ nad mrtvym (s. 250-252) je volné citovana podle Josefa Hofera (Kopanicarské
povidky, Olomouc 1923). Ptipad Katetiny Shanélky a Katetiny Divoké (s. 77-86)
je prevzat z publikace Antonina Verbika (ed.): Krevni kniha méstecka Bojkovic
(Uherské Hradiste 1971); text je upraven. Materidly k Carodéjnické kartotéce
(s.296-301) jsem cerpala zknihy Sonkeho Lorenze (ed.): Himmlers
Hexenkartothek [...] (Bielefeld 2000). Podklady k ptipadu Magdalény Mikvé
(s. 269-277) jsem nalezla v archivu Uherské Hradisté; jména a mista jsou zménéna
(ZB 449).

Bis auf die drei Kopien sind alle eingefugten Schriftsticke lediglich durch
Schriftauszeichnung abgegrenzt. Tuckova verwendet keine grafischen Markierungen um die
Grenzen der Collage-Komponenten anzuzeigen. Am augenfélligsten heben sich jene
Archivalien vom Ubrigen Text ab, die in nichtproportionaler Schrift wiedergegeben sind. Dabei
handelt es sich um die StB-Akten, die Aufzeichnungen aus dem Polizeiarchiv in Tren¢in und
die Beobachtungsprotokolle des Hexen-Sonderauftrags. Ein naheliegender Grund dafir ist die
Simulation von Schreibmaschinenschrift. Sie sollen wie mit der Schreibmaschine getippte
Protokolle wirken. An einer Stelle wird allerdings ein Text in nichtproportionaler Schrift als
,rukopis* bezeichnet (vgl. ZB 159). Samtliche Texte in dieser Schrift haben jedenfalls einen
behdrdlichen Charakter. Alle Texte von privaterem Charakter — Briefe, Tagebucheintrage und
Zeitungsausschnitte — sind hingegen kursiviert gesetzt. Die Ausziige aus Doras Diplomarbeit
stehen ebenfalls kursiv, sie enthalten auRerdem FuRnoten. Diese sind keine Anmerkungen der
Erzéhlerin, wie sie fur historische Romane typisch waren (vgl. Aust 1994: 29), sondern als
Komponente einer fiktiven Diplomarbeit miteingefiigt. Sie stehen dennoch am FuR der
Buchseite, nicht etwa unter dem Text, zu dem sie gehoren (vgl. ZB 110).

Die Komponenten der Collage sind in ihrer Sprache nach Moéglichkeit authentisch. Die
Akten sind im amtlichen Stil gehalten und weisen einen ideologisch gefarbten und
zeitspezifischen Wortschatz auf. Die vier Protokolle zum Fall Magdaléna Mikva sind

originalgetreu in slowakischer Sprache abgedruckt, in den beiden adaptierten Texte aus der
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Krevni kniha méstecka Bojkovic werden sprachliche Merkmale des 17. Jahrhunderts
beibehalten:

Protoze tato Divoka k piestoupeni piikazu Boziho a k imyslu svymu zlymu se po

trdpeni svétlém pfiznala a stvrzuje, ze jest tomu tak, a na tom umfiti chce, ortel

takovy se na ni vynasi. Ackoli podle pfistnosti prava zaslouZzila by pro vystrahu

jinym, aby za Ziva na hranici spalena byla, vSak z milosti prava ma byti me¢em

ztrestana a do zemé& zahrabana. Dekretum v ouplnosti dne 11. Julii anno 1667 (ZB

85).

Deutschsprachige ~ Dokumente  sind  als  Ubersetzung  beziehungsweise
Pseudolibersetzung eingefligt. Sie enthalten aber zahlreiche — mitunter grammatisch
fehlerhafte — deutsche Ausdriicke, welche markieren, dass es sich um einen eigentlich
deutschsprachigen Text handelt. Es sind dies insbesondere Uberschriften, Ortsnamen sowie
nationalsozialistische Termini. Die fremdsprachlichen Texte tragen als fremde, auf3erhalb der
Sprachgemeinschaft stehende Stimmen zur Polyphonie bei. Im Roman weist im Allgemeinen
alles Schriftliche in Sprache und Stil mdglichst hohe Authentizitdt auf, wahrend die
Figurenrede zwar mdindlich stilisiert aber keinesfalls authentisch ist. Die miundlichen
AuRerungen stehen samtlich in Schriftsprache. Der ortliche Dialekt wird nur in
Zaubersprichen oder Gebeten verwendet: ,.Jd ta umyvam pjati prsty, Sestu dlanu, aby ten
odsudzenec prisel za tebu... abys mu bola najvzacnéjsi, nad vsecky panny najmileljsa, aby on
nemohol ani jesti, ani piti, ani tabaku kariti, ani veselym byti“ (ZB 114). Die Kursivsetzung
zeigt an, dass es sich hierbei um feste Formeln handelt, die analog zu schriftlichen Texten
zitierbar sind. Sie sind wie Dokumente und haben demnach eine Originalsprache. Der
ostméhrische Dialekt bekommt durch die Beschrankung auf diesen Kontext den Charakter
einer mythischen Sakralsprache.

Tuckova setzt wie Olbracht die sprachliche Differenzierung nur in begrenztem Umfang
ein. Beide Autoren deuten die historische Mehrsprachigkeit an, um die gegentber der
Schreibsprache fremden Stimmen in die Vielstimmigkeit aufzunehmen. Wahrend Olbracht
uber die Erzéhlinstanz Gedankenwelten gegensatzlicher Figuren polyphon zusammenfiigt,
erfolgt dies bei Tuckova uber die Instanz der nachforschenden Protagonistin. Der Konflikt von
mythischen und wissenschaftlichen Auslegungen wird aus deren Perspektive als existenzielle
Frage von personlicher Betroffenheit behandelt. Das eingeengte Gesichtsfeld wird erst am
Ende mit dem Auftritt der Erzéhlerin durchbrochen. Uber die Konfrontation des personlichen

Standpunktes der Heldin mit anderen Standpunkten, die in den schriftlichen Dokumenten und
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in den Dialogen Doras mit ihren Zeitgenossen gedul3ert werden, erzeugt Tuckova jedoch von

Beginn an eine vielstimmige Wiedergabe des Geschehens.
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4 Archetypische Motive

4.1 Ildentitat mit der Natur am magischen Ort

Wenn der Mythos als eine Erz&hlung definiert ist, die auf archaischen Denkkategorien
beruht, bedeutet das flr Orte, die auch in der Moderne noch origindre Mythen hervorbringen,
dass sie sich in einem archaischen Zustand befinden. Im Narrativ des zivilisatorischen
Fortschritts sind diese Orte exotische Reservate einer primitiven Kultur, deren Bevolkerung
aufgeklart beziehungsweise kolonisiert werden soll. Werden diese Reservate nicht als
rickstandig und barbarisch, sondern als paradiesisch und unschuldig angesehen, andert sich
nur die Wertung, indem der Fortschritt zur Dekadenz umgepolt wird, das Narrativ vom
anachronistischen Ort bleibt wirksam. Die Besonderheiten eines spezifischen, peripheren Ortes
sind in beiden untersuchten Romanen zentraler Gegenstand der literarischen Reportage. Es
stellt sich die Frage, ob sie einen archaischen Ort beschreiben, der den N&hrboden fir einen
Mythos bilden kann. Daran schlie3t die Frage an, wie sie dessen Ruckstéandigkeit respektive
Unverdorbenheit bewerten.

Fir Dora, die Instanz, Uber welche die Leser die Kopanice kennenlernen, ist diese Region
der einzig denkbare Ort fiir den Mythos: ,,Skute¢ny zacatek jeji diplomové prace mél byt prave
takovy — mél osvétlit, jakym magickym mistem jsou Kopanice na svazich Bilych Karpat a Ze
pravé jen v takovém misté se mohlo zrodit a rozvinout svou silu néco zvlastniho. Bohyné™ (ZB
107). Nicht anders verhalt es sich mit dem Mythos von Nikola Suhaj: ,,Tenhle ten zbojnik je
prodlouzeni své zemé, vykiik svého lidu, representant v§eho toho napéti, které se shromazd’uje
jako elektfina dlouho v tomto od véku §lapaném lidu, aby naraz z ného vyrazilo bleskem a
hromem odboje* (Salda 1932/1933: 247). Der mythische Nikola Suhaj setzt sich aus den
Projektionen des VVolkes zusammen, das seiner Sehnsucht nach Freiheit und Rache Ausdruck
verleiht. Er ist eine Ausgeburt seines Landes, die aus den elenden Verhéltnissen dort erklart
werden kann. ,,Ano, pfimo pfed nasima o¢ima dava Olbrachtiiv roman pracovat basnivosti
podkarpatského lidu, jenz si skuteény piib&h koloc¢avského loupeznika pretvaii v bohatyrsky
mytus o nezranitelném hrdinovi© (Pisa 1982: 77). Dieser Gedanke PiSas lasst sich auf
Blumenbergs Begrifflichkeit umgemunzt auch dahingehend formulieren, dass der Roman die
poetische Produktivitat des VVolkes am Mythos arbeiten Iasst. Tuckovas Gottinnen sind viel
weniger ein Produkt der Arbeit am Mythos. Die im Volk zirkulierenden wundersamen
Erzéhlungen bilden zwar die Grundlage fir den Ruf der Gottinnen, Gbernatirliche Kréfte zu
haben, diese Erzahlungen spielen im Roman aber kaum eine Rolle. Im Gegensatz zu Suhaj

praktizieren die Gottinnen Magie, das Ubernatirliche Geschehen wird nicht hauptséachlich
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durch Erzahlungen uberliefert, sondern von der Protagonistin direkt miterlebt. Diese ist als in
diesen magischen Ort hineingeborene Tochter einer Gottin Teil des wie ein Organismus
funktionierenden mythischen Kollektivs der Region: ,,i ona byla soucasti toho celku, citila
s nim, dychala s nim“ (ZB 15).

Es ist eine triviale Feststellung, dass die spezifische lokale Umgebung, aus der ein
mythisches Phdnomen hervorgeht, dieses wesentlich prégt. Der Ort muss im Umkehrschluss
gewisse Bedingungen erfillen, damit der Mythos funktionieren kann und geglaubt wird. Ein
Kennzeichen der mythischen Weltanschauung ist, dass tUbernatirliche Vorgange und Magie
nicht als etwas Aullergewdhnliches wahrgenommen werden, sondern als selbstverstandliche
Naturerscheinungen. In der Heimat des Romanhelden Nikola Suhaj ist dies der Fall.

Zde se viak véci vyjimeéné nedéji a diviti se netieba ni¢emu. Ze v &ervenci zraje
obili a v srpnu konopi, je stejné znamo, jako ze v kukuftici ziji hodné vily mavky a
u bahnitych potokt zIé rusalky; a Ze ¢loveék utone, spadne-li pii plaveni diivi do
rozvodnéné Terebly, je stejné ziejmé, jako Ze zesili, vkroci-li na misto, kam
carodéjnice vylila zbytky necistého odvaru svych bylin (NS 6).

Ahnliche Vorstellungen von der Alltaglichkeit des Ubernatiirlichen finden sich auch in
Tuckovas Romanwelt, wenngleich dort heidnische Naturgeister kaum eine Rolle spielen. Der
folgende Vergleich, der die — christliche — Auferstehung des irdischen Leibes als triviale
Selbstverstandlichkeit ansieht, gleicht jenem Olbrachts: ,,Jeji vira v zmrtvychvstani byla siln4,
ostatné nikdo by Hrozenkovské nikdy nepfesveédcil o tom, Ze se jednoho dne nevrati do svych
pozemskych tél. Ta predstava byla tak pfirozena jako si na podzim vytahnout z almary kabat a
vklouznout do n&j“ (ZB 152). Magie ist in der Region prasent und ihre Ausiibung als ein
etabliertes Handwerk angesehen: ,, Kdyz byla mala, tak si dokonce myslela, Ze byt bohyni je
jen jedna z forem existence — Ze zeny se zkratka déli na tetky z posty nebo jednoty, na dojicky
a krmicky z JZD, a na ty, co se Zivi jako bohyn&“ (ZB 17). Die Géttinnen sind im Sozialgefiige
der Region so integriert, dass das hier aufwachsende Kind sie als normale Berufsgruppe
wahrnimmt. Sie tbernehmen in der Gesellschaft die Aufgaben des Heilens und Beratens und
stellen somit etwas wie heidnische Priesterinnen dar. In Tuckovas Roman sind die Géttinnen
die spirituellen Autoritaten der Region, katholische Priester spielen kaum eine Rolle, es sei
denn in der Person Josef Hofers als Widersacher. Die Auffassung, es handle sich hier um eine
matriarchale Gesellschaftsstruktur, die mit der katholischen kontrastiert, wird in einem
amtlichen ethnografischen Befund formuliert:

Mistni poméry jsou totiz zalozeny na hluboké ticté k matetstvi a zenskému principu

vibec. Dokladem je nejen tcta mistnich ke studovanym Zenskym subjektim, ale
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Kk Zenstvi jako takovému: ¢asto se zde stéhuje muz do chalupy z niz pochazi Zena, a
obvyklé opovrzeni, které poziva zena, jez porodi mimo manzelsky svazek, zde zcela
absentuje. Hlavni pfedstavitelky komunity pak zaujimaji pozici na vrcholu
spoleCenské pyramidy (ZB 288).

Die matrilineare Weitergabe des bohovani und die dominante soziale Position der Frauen
lassen Spekulationen Uber eine bis in archaische Zeiten eines hypothetischen Matriarchats
reichende Tradition zu. Doras Vermutung, das Phdnomen sei auf einen indoeuropdischen
Ursprung zurickzufihren, macht die Region zum Reservat einer prahistorischen
Gesellschaftsordnung und so zum geeigneten Schauplatz eines echten Mythos.

Das Numinose ist dem archaischen Denken selbstverstandlich, weil die VVorgénge der
Natur insgesamt als etwas Magisches verstanden werden. Die Menschen sind Teil einer
heiligen Ordnung, sie verbindet eine magische Einheit mit der Natur und mit dem Ort, an dem
sie leben. In den beiden untersuchten Karpatenromanen sind dieser magische Ort selbstredend
die Berge.

Tajemstvi hory splyva s tajemstvim identity postavy a zéhadou byti. Mistu
s tajemstvim odpovida postava s tajemstvim. Takovymi postavami byly bosorky,
kotenarky a véstkyné, horské vily, ,Cerni myslivci‘, loupeznici (zbojnici), d'abelsti
dvojnici. Byly to postavy spjaté s kouzelnym nebo chtonickym prostorem hory,
bytosti ,pfirodni‘ a netvofi, Zijici na pomezi dvou svétii — Zivota a smrti, svéta
lidského a zvifeciho (Hodrova 1994: 66).

Der Berg ist ein heiliger Ort, auf dem mythische Figuren als Bindeglied zwischen
Himmel und Erde hausen. Die Goéttinnen sind nach mythologischer Interpretation chthonische
Muttergottheiten, die ihre magischen Kréfte aus der Energie des Ortes ziehen. ,,Navic tvrdi, Ze
nejvetsi silu mohou rozvinout pouze tady, v kopcich Bilych Karpat, kterymi prochazeji jakeési
magnetické viny. To mi tvrdily tii zenské, z nichz dv€ nejsou gramotné, chapes to? Zkus mi
poslat nékoho, kdo je schopen provéfit zdejsi prostiedi (ZB 333). Die Verbindung mit ihrem
spezifischen Wirkungsort fihren die Gottinnen explizit auf magische Kréfte in der Erde
zuriick. Der von einer Sensation tberzeugte Hexenforscher Norfolk meint gar diese Strahlung
messen zu kénnen. Auch Suhaj bezieht seine ,,gottliche* Kraft aus der Erde, wenn auch eher
gedanklich: ,,Citil, jak se plné rozkro¢enyma nohama opira o zemi a jaka sila z ni do n€ho
proudi. Ma v sobé bozi moc* (NS 92).

Eine am Motiv des heiligen Bergs und der Bezeichnung bohyne orientierte Parallele
zwischen den Gottinnen und der klassischen griechischen Mythologie hat bereits Bartos

gezogen: ,,Vypravil jsem se Kk ni, abych tvafi v tvaf popatfiti mohl bozstvu kopanickému. Po
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tiictvrtihodinné cesté dostoupil jsem temene ,vrcholnatého Olympu‘, na jehoz zadni strani
doptal jsem se chaloupky proslulé bohyné* (Bartos 1882: 179). Die Gottinnen residieren auf
den Hohen der Kopanice, die Pilger mussen zu ihnen auf den heiligen Berg emporsteigen. Zwar
ist dieser nicht unerreichbar wie der Olymp, die Pilger finden jedoch den Weg nicht alleine
und missen bezeichnenderweise von einem Engel, Vermittler zwischen Gottheit und Mensch,
dorthin geflhrt werden.

Auch Nikola Suhaj hat durchaus Ziige einer antiken Gottheit. ,Nad Vu¢kovem zufila
boute. Mocny Suhaj se hnéval. A ve svém hnévu byl strainy* (NS 137). Wie Zeus wiltet er auf
dem Berggipfel und sein Zorn manifestiert sich in den Naturgewalten. Er selbst ist sich seiner
Kraft und seiner Sendung bewusst. ,,,Nikola Suhaj!* A zdalo se mu, Ze toto jméno, jeho jméno
roste nad vrcholky stromil a vypliuje celé udoli az k oblakim* (NS 136). Die Kraft des
Namens Ubersteigt seinen Trager und wird zur Naturgewalt. ,,,Haho!® zafval najednou Nikola.
Nevédél, jak se to stalo, a vlastni hlas ho ptekvapil. ,Hahd!‘ a les jeho volani zvétSoval
ohromnymi vlnami* (ebd.). Uber seinen Namen vollzieht sich die Sakralisierung des Réubers,
der Mythos kann mit der Nennung des Namens aufgerufen werden: ,,Tehdy se stdval Nikola
Nikolou Suhajem* (NS 24). ,,Zu jeder rituellen Handlung gehort die Anrufung eines Gottes
mit seinem Namen. Der Name ist nicht nur etwas Ideelles, sondern er ist bereits mythische
Wirklichkeit des Genannten* (Hiibner 1985: 123).

Mit der Natur verbindet Nikola Suhaj eine im Roman wiederholt beschworene
allumfassende Einheit: ,,Suhajovo nitro [si] bylo vzdy védomo jednoty s témito horami zde,
S jejich lesy a bystfinami s jejich medvédy, stady a lidmi, s mraky a blyskavicemi, se v8im*
(NS 173). Er ahnelt darin dem Hirtengott Pan: ,,uz slyseli za $eficiho se podvedera zaznivat
nékde z okraje lesa sopilku, smutnou a tesknou, a to byla prave sopilka Nikolova, nebot’ nikdo
neumi na pastyiskou pistalu hrat tak krasné jako on* (NS 73). Den Zauber der Musik
beherrscht jener am besten, der eins mit dem Wald ist. Die gottlichen Attribute Nikola Suhajs,
die Sopilka und der griine Zweig, der alle Gewehrkugeln abwehrt, sind Gaben des Waldes.
,»Miluje ty hory a lesy kolem, k nimz se mozno vzdy bezpecné utéci. Nikdy ho nezradily a
nedaji mu nikdy zahynout. Ony a jejich Buh. Protoze je télem z jejich téla, krvi z jejich krve*
(NS 110). Die Verschmelzung mit der Natur ist so geheiligt, dass Olbracht eine Formulierung
wahlt, die an den Leib und das Blut Christi erinnert (vgl. Zitova 2012: 108). Der hier genannte
Gott ist aber nicht der christliche, sondern eine alte heidnische Naturgottheit: ,,Stary bith zemé.
Nici ledovymi vichry a jarnimi pfivaly vod vSe neduzivé a slabé, aby mohl milovati ty, v nichz

se mu dobie zalibilo: stromy, pefeje tokl, zvirata, lidi, skaly; vSe stejnou laskou, rozmarnou,
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krutou i $tédrou (170). Diese elementare Macht heiligt den Wald und macht ihn zum sakralen
Raum, im Gegensatz zum profanen, vom Elend gepréagten Dorf. Der Wald kann gleichermalien
ein Ort der Bedrohung durch die Naturgewalten als auch ein Ort der Zuflucht sein. Er ist belebt
und tragt Erzika wie auf Handen an ihr Ziel, um das Leben Nikolas zu retten: ,,Jeji opanky ji
nesly samy pies balvany a vyhybaly se kameniim, letély ptes kapradi a hnaly se kifovim, které
ji samo ustupovalo, bith zemé byl s ni* (NS 105). Erzika bemerkt, dass der Wald zum Leben
erwacht und sie spiirt den wundersamen Beistand des Waldgottes.

Auch in Zitkovské bohyné scheint der Wald belebt zu sein. Seine Belebtheit ist fir die
Erzéhlerin jedoch keine bestarkende Gewissheit, sondern etwas Ungeheuerliches. ,,Les piede
mnou uz mi tiSe Sumél vstiic a dlouhé vétve prvnich smrkl se pohupovaly a kyvaly na mé, jen
pojd’. Jaksi zaludné, pomyslela jsem si a pfistihla se, ze pfemyslim, pro¢ jsou v pohybu, kdyz
nefouka vitr. I louka, kterou jsem prochazela byla tplné klidna* (ZB 447). Es scheint ihr, als
wirde sich die Natur nicht an ihre Gesetze halten und ein Eigenleben entwickeln. Das
Numinose tritt als geheimnisvolle Ahnung ins Bewusstsein. Wahrend der von aufRen in die
Region kommenden Erzahlerin die mythische Dimension fremd ist, kdnnen die Gottinnen
selbst tber ihre magischen Beschworungen in diese eintreten.

Norfolkv zapis svéd¢i o setkani étyt osob nad hrobem mrtvého, které v magickém
kruhu ruku v ruce podstoupily néco, co pisatel oznacil za nekromantickou seanci.
Jeji zacatek popsal jako dlouhy piipravni proces, jehoz zdar prozradily roje
svétlusek, které se zacaly nahle slétat nad neboztikiiv hrob. Posléze byl Zzadatel
vyzvan, aby vysvétloval hesla, kterd zacala v tézce srozumitelném proudu slov
vychazet z Gst staré Mahdalky, uvedené v jakysi trans. Stala se médiem, jehoZ
prostfednictvim se bylo mozné spojit se svétem zahrobi, s mrtvym, ktery nakonec
oznadil uréité misto na apati hory Kykuly, kde mél Zadatel hledat (ZB 326).

Die Gottin verlasst die profane Wirklichkeit und dringt in eine transzendente Welt vor.
Die erscheinenden Glihwirmchen zeigen an, dass mit dem Ritual die Natur magisch
beeinflusst wird. Die alte Mahdalka tiberwindet die Gesetze von Raum und Zeit und erschlief3t
ubersinnlich den genau bestimmbaren Ort eines vergrabenen Schatzes im Diesseits. Die Welt
unterliegt einer mythischen Ordnung, Uber die die Gottinnen Kenntnis und Macht haben.

Surmena kann sogar das Wetter in ihre Gewalt zwingen, ein Attribut goéttlicher Einheit
mit der Natur. Eine fiir Dora wie ein lebendiges Wesen aussehende Wolkenmasse (vgl. ZB
200) — die Belebtheit der Naturerscheinung ist angedeutet — tritt als Gegnerin Surmenas in einer

Konfrontation von mythischer Bedeutsamkeit an. Surmena verliert jede Wahrnehmung von
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auferhalb dieser Konfrontation stattfindenden VVorgéangen, sie ist also in die jenseitige Sphare
entruckt:
Vypadalo to, jako by tancila. Zdalo se, Ze uz se s vétrem szila natolik, Ze nebojuje o
rovnovahu — misto toho se v S§irokych kruzich kroutila v bocich, srukama
zaklinényma v objeti s vétrnym proudem. Na pocatku kazdého z kruhti pred sebou
seviela dlané, jako by ho do nich chytala, a pak ho tahlym pohybem kolem své hlavy
posilala zase zpét, odkud pfisel. A skute¢né, kolem Surmeny se zacala vlnit trava
do pilkruhu opisujici jeji gesto (ZB 203)

Die anwesende Dora stimmt aus Angst vor dem Sturm in die Gebetsformeln Surmenas
ein. Nachdem der Wind sich auf einen Schlag gelegt hat und das Gewitter zurlickweicht,
erkennt Surmena Doras Verdienst an der Vertreibung des Unwetters an. Die Macht zur
Beeinflussung der Natur ist also auch in Dora angelegt.

Die mythische Verbindung mit der Natur, die nur innerlich erfahrbar ist, wird durch
korperliche Auswirkungen aus der Aullenperspektive wahrnehmbar. Dass eine Person die
Erfahrung des Numinosen gemacht hat oder mit der gottlichen Welt in Beriihrung steht, kann
sich in einem Trancezustand, in der der Korper die sinnliche Verbindung mit dem Diesseits
verliert, in einem magischen Blick oder durch Metamorphosen beziehungsweise tierische
Attribute auBRern. ,,A tehdy se Nikolovi v Seré jizbé divoce rozhotivaji o¢i. Zase poprvé se
rozhotivaji tim starym, ¢ernozelenym ohném, jsouce podobny o¢im ryst a vlki v temnych
houstinach. Nebot’ v Suhajovi biih lest opét oziva (NS 88)“ Der Gott des Waldes zeigt sich als
schwarzgriines Feuer in Nikolas Augen, worin dieser den Luchsen und Wolfen ahnlich wird.
Animalische Zuge sollen Naturverbundenheit und archaische Wildheit anzeigen. In diesem
Sinne ist auch zu interpretieren, dass die Figuren Tiernamen zugewiesen bekommen. Nikola
wird Falke (sokol), Erzika Wiesel (lasice) und Jura Welpe (stene) genannt. Diese Verbindung
mit einem Tier kann Gber einen bloRen Kosenamen oder ein Hilfsmittel zur Charakterisierung
hinaus als archetypische Identifizierung &hnlich einem Totem verstanden werden. Die magisch
materielle Ausformung solcher Tieridentitaten stellen Mischwesen und Verwandlungen dar.
Ein magischer Korper, der menschliche und tierische Merkmale vereint, ist ein sichtbarer
Beweis dafiir, dass dieses Wesen die naturgegebenen Grenzen der profanen Welt Giberschreiten
kann, weshalb es oft in einer Zwischenwelt an einem dusteren, abgeschiedenen Ort angesiedelt
ist (vgl. Hodrova 2001: 644). Olbrachts heiliger Wald ist des Nachts erftillt von solchen
Mischwesen wie zum Beispiel Werwdlfen oder Hexen, die auf ihren in Pferde verwandelten

Mannern reiten (vgl. NS 5).
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Die Verwandlung in ein Tier ist auch fur die bosorky in den Weien Karpaten tberliefert:
,Pravéa bosorka umi se ve vselico proméiovati; zvlasté rada béfe na se podobu ,,rapuchnaté
zaby*, vchazejic si takto 1 do krajin vzdalenych. Proto nas kopanicar nerad zab¢ ublizi, boje se
pomsty bosor¢iny* (Barto§ 1885: 178). Auch Olbracht erwéhnt Hexen, die die Metamorphose
in eine Froschgestalt beherrschen: ,,a vecer se proméiuji ve velké zaby* (NS 127). In Tuckovas
Roman kommen derartige Verwandlungen aber nicht vor. Das einzige kdorperliche
Auszeichnungsmerkmal der bosorky im Roman ist, dass sie mit einem Zahn zur Welt kommen
(vgl. ZB 358), was zwar ein damonisches Signum, nicht jedoch eine eindeutige Manifestation
des Ubernatirlichen ist. Die Magie zeitigt nur dezente materielle Effekte wie die tiber dem
Grab tanzenden Gluhwirmchen oder einen Zahn bei der Geburt. Deren Auftreten kann immer
noch als Zufall im Rahmen der Naturgesetze gedeutet werden. Wirklich sichtbare Zauberei
kommt nur Gber die Vermittlung von Erzahlungen vor, denen eine gewisse Unglaubwirdigkeit
anhaftet: ,,\Vzpomnéla si, jak ji kdysi n&jaky soused ftikal, ze kdyz jako kluci Smirovali jednu
Z bohyni, vyletél pry poté, co od ni odesel klient, z jejiho komina Cert. Blyskal se a srsel
jiskrami a kluci si div nesrazili hlavy, jak od jeji chalupy utikali (ZB 159). Die folkloristische
Erzahlung stellt die Gottinnen als mit Ubernaturlichen Wesen im Pakt stehend dar, dies
entspricht aber nicht Doras Auffassung. Sie will die magischen Féhigkeiten nicht als Spuk,
sondern als alternative Weisheit abseits der Schulmedizin verstanden wissen. Die tiefe
Verbindung mit der Natur besteht Dora zufolge nicht in einem Zauber, sondern in profunder

Kenntnis und Erfahrung.
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4.2 Aufhebung der Grenzen von Zeit und Tod

Die magischen Orte in den Bergen, von denen hier die Rede ist, wirken in der
Wirklichkeit des 20. Jahrhunderts wie aus der Zeit gefallen. Olbracht hat dieses
Spannungsverhéltnis mit dem Gedanken von der Ungleichzeitigkeit formuliert. Mythische
Begebenheiten sind in der modernen Welt (,,u nas“) Fremdkdrper, weil sie nicht mehr
glaubwiirdig sind und deshalb nach den Worten des Erzéhlers auch nicht mehr geschehen. In
der Karpatoukraine sind sie aber Realitét, weil dort daran geglaubt wird. Der Mythos ist nicht
universal wahr oder unwahr, er besitzt in der archaischen Zeit friherer Jahrhunderte — die am
peripheren Ort konserviert ist — Gultigkeit. Diese Vorstellung ist auch an einer Stelle bei
Tuckova zu finden: ,,Uz davno zacalo nové¢ stoleti. Dvacaté. Ve kterém se uz po horach
netoulaji nekrscata, z cest nesvadgji vyskané a &erné kocky nepiinaseji smilu“ (ZB 53). An
dieser Stelle wirft die junge Dora Surmena unseridsen Gespensterglauben vor. Sie wahlt aber
eine Formulierung, die wie Olbracht die magische Welt nicht generell als Aberglauben abtut,
sondern als Wahrheit ihrer Zeit begreift. Der Glaube an unerléste Geistwesen war offenbar im
Welthild der Géttinnen vorhanden. Ubernatiirliche Wesen spielen im Roman nur deshalb keine
Rolle, weil Dora sie in ihrer aufgeklarten Sichtweise nicht billigt. Mit dem Ubergang vom
mythischen zum wissenschaftlichen Weltbild hat sich die Welt selbst mitverandert. Aus der
Sicht einer Zeit, in der die mythische Ordnung bedeutungslos geworden ist und als tiberholt
gilt, versuchen beide Romane deren fundamental andere GesetzmaRigkeiten zu erfassen. ,,Hier
wird scheinbar eine mythische Zeit aufgerufen, in der das Menschliche vom Ubermenschlichen
nicht geschieden ist, eine Zone, in der das Ubernatiirliche nicht als Unnatirlich [sic!]
ausgegrenzt ist“ (Kratochvil 2013: 175). Wenn es stimmt, dass mit dem zyklischen
Zeitverstandnis auch die Moglichkeit zum rituellen Verlassen der profanen Zeit und zur
Verbindung mit einer tbernattrlichen Unsterblichkeit verloren gegangen ist, lassen sich in den
Romanen maoglicherweise Versuche feststellen, das Potential transzendenter Wahrheit und
uberliefertes Wissen vom universal Menschlichen in den mythischen Stoffen wieder
aufzudecken. Pohorky schreibt ber Olbrachts Intentionen folgendes: ,,Ptal se praveé, co
podstatneho probleskuje z minulosti skrz mytus do soucasnosti* (Pohorsky 1971: 126).

Den Mythos in Olbrachts Roman kennzeichnen zyklische Strukturen. Ein archetypisches
Ereignis, das sich in einer zyklischen Reihe an mythischen Helden wiederholt, ist deren Tod
durch ein Schlupfloch in einer VerheiRung von Unverwundbarkeit. Nikola Suhaj steht mit
diesem Schicksal in einer Ahnenreihe mit Achill, Siegfried, Macbeth und Oleksa Dovbus (vgl.
NS 13). Diese Ahnen, nicht iiber eine Abstammungslinie, sondern (iber typologische
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Ahnlichkeit verwandt, sollen Suhajs Geschichte in einen groReren Kontext setzen und der
Legende mehr Gewicht verleihen — sie archetypisch machen. Das Einzelschicksal, aus profaner
Sicht das eines von seinen treulosen Gefahrten ermordeten R&ubers, wird aus dem historischen
Zusammenhang gel6st und in einen ewigen Kreislauf eingegliedert. Im Mythos gilt die irdische
Beschrankung der menschlichen Zeit durch den Tod nicht , Nikola Suhaj Zije. Zije v téchto
horach a snimi. Bude zit“ (NS 173). Die Gottinnen kdnnen bei Tuckova ebenfalls auf
legenddre Urahnen zuriickblicken. Dora halt sie fir Nachfolgerinnen altslawischer
Priesterinnen und nennt die mythischen Schwestern Kazi, Teta und Libuse als Exponentinnen
dieser Tradition (vgl. ZB: 435). Die Géttinnen filhren die Heilkunst der Kazi, den Naturkult
der Teta und die Wahrsagerei der Libuse fort. Der in préhistorische Zeiten wurzelnde Mythos
ist somit auch an drei herausragenden Namen festgemacht.

Od té doby, co se stala andélem, uz nikdy zblthdarma nesed¢la na lavi¢ce na zaprazi

horské samoty. Jeji Cas se stal soucasti Casu mnoha lidi, mezi nimiz zastavala

dulezitou roli. Vykonavala ji hrd¢ a s védomim odpovédnosti k tajuplné tradici,

ktera vychazela z minulosti tak davné, Ze si nikdo ze Zitkové, nikdo z Kopanic

neumél predstavit z jaké. Kazdy jen uctivé pokyvoval: — Bohovani je prastaré,

bohyn¢ a andzjelé tu byli odjakziva. Odjakziva, odvzdycky (ZB 17).

Die Tradition hat keinen Ausgangspunkt, sie existiert im Bewusstsein der Menschen seit
eh und je und ist mit dieser Autoritét als Selbstverstandlichkeit verankert. Fragen nach ihrer
Datierung und Entstehungsgeschichte stellen sich aufgrund dieser vorausgesetzten
Ewiggultigkeit nicht. Der Mythos muss, um funktionieren zu kdnnen, allgemein als gegeben
und unanfechtbar gelten.

Die Abhistorizitat der mythischen Zeit ist in einer Beschreibung des Raubers Oleksa
Dovbus zu erkennen:

Oleksa Dovbus$ nezil v polovici osmnactého stoleti, [...] neloupeznic¢il sedm let
v kraji, a dokonce neni pravda, ze byl zastfelen ve vsi Kosmagdich Stépanem
Dzvinkou, kdyZ na ného pfisel pro svého druha nésilim vymahati véno. A rok 1745
jest pusta panska &islice. Oleksa Dovbus nezil v zadném Gase. Zil pred tisiciletimi,
zil pred staletimi, zije dnes, bude zit zitra. Nebot’ Oleksa Dovbu$ neni ¢lovek.
Oleksa Dovbus jest narod (NS 66f.).

Die historischen Tatsachen sind profan und haben keinerlei Gltigkeit. Sie werden den
Lesern erzahltechnisch ungewohnlich als negierte Fakten vermittelt. Der Erzahler erwéhnt sie
auf diese Weise zwar, gibt aber zu verstehen, dass die Bedeutung des Helden nicht aus den

banalen Tatsachen heraus verstanden werden kann. Dovbus fallt aus dem Lauf der profanen

67



Zeit heraus (,,nezil v zadném case*“). Wie er hat bereits vor Jahrtausenden gelebt hat, so lebt er
uber den Tod hinaus weiter. Olbracht stellt hier zwei Interpretationen einer Figur gegentber.
Aus der historischen Perspektive der Staatsgewalt ist die Causa mit dem Tod des Delinguenten
erledigt, wiahrend aus der mythischen Perspektive der Unterdriickten (,,rok 1745 jest pusta
panska cislice®) mit dem Tod die Einreihung in die Linie der unsterblichen R&uberhelden
erfolgt. ,,Necht Suhaj zahynul, v&itba ani jeho vlastni vira se docela nemylily: vpravdé piezil
sviyj fyzicky zanik, duchovné trvaje v paméti, povésti, pisni svého lidu, jako by posmrtné ptfimo
splynul s rodnym krajem* (PiSa 1982: 81). Der Mythos lebt, mlndlich Gberliefert, in den
Legenden und Liedern.

Die archaische Geschichtslosigkeit des Volkes formuliert Olbracht schon 1931 in der
Reportage Zemé bez jména: ,,Néarod si mize dati jméno jen sdm. Podkarpatsky lid ndrodem
jesté neni. Jen etnografickou masou® (Olbracht 1935: 72). Im Roman hat er diesen Gedanken
fortgesetzt. Die ,,ethnografische Masse” denkt nicht historisch, weil sie seit jeher nur
Ausbeutung kennt. Die Herkunft der Verfolger und Unterdriicker, die mit den politischen
Machtverhaltnissen wechselt, macht fir die Untertanen keinen Unterschied.

Potomci pastyid, uprchlych do téch nepfistupnych hor pied najezdy tatarskych
chanti do ukrajinské roviny, prapravnuci rebelantskych nevolnikt, uprchlych pred
karabac¢i a Sibenicemi podstarostli a atamanid pana Josefa Potockého, pravnuci
vzbouiencti proti vydéracstvi rumunskych bojarti, tureckych past a mad’arskych
magnati, otcové, bratfi a synové po zabitych na jatkach rakouskych cisafi, a sami
tyrani zZidovskymi lichvafi a novymi ¢eskymi pany. A vSichni vesmés v jadru duse
loupeznici (NS 171).

Der Widerstand gegen die Unterdriickung ist in Olbrachts Roman das zyklisch
wiederkehrende Urereignis des Landes. Die Unterdriicker wechseln im Lauf der Geschichte,
doch typologisch gesehen ist es immer derselbe Kampf eines leidenden Volks, dessen ewige
Helden in periodischer Wiederholung Rache tiben. Die irdische Macht der Ausbeuter — die
Macht des Todes — wird Uberwunden von der heiligen, Ulber alle Zeiten fortdauernden
Sehnsucht nach Freiheit.

Bei Tuckova sind die Goéttinnen auf andere Weise tber die profane Zeit erhaben, obwohl
sie ebenfalls apolitisch sind und den wechselnden Regierungen keine Bedeutung zumessen:

Dora si nepamatuje, ze by se Surmena kdy ptichoziho vyptavala, co je zac, jaké je
narodnosti nebo jaké ma politické ptesvédEeni. Nic takového ji nezajimalo, stézi
védéla, kdo je v které dob¢ prezidentem, a o tom, kdo je u vlady, nevédéla zhola

nic. Pro¢ taky, k 1éCeni to nepotiebovala, pokud byl nékdo v Uzkych, pomohla
kazdému, at’ uz to byl Cech nebo Némec, Slovék nebo Mad’ar (ZB 159).
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Bei Olbracht ist die Nationalitat der Herrschenden nicht relevant, weil es um einen
allgemeinen Klassenkonflikt zwischen Herrschaft und Unterdriickten geht. Bei Tuckova sind
sowohl Nationalitét als auch gesellschaftliche Stellung nicht von Bedeutung, weil der Roman
einen humanistischen Zugang zur Einzelperson sucht, wie ihn die positive Identifikationsfigur
Surmena vorlebt. Die Konfliktlinien des Romans liegen nicht zwischen V6lkern oder Klassen,
sondern immer zwischen Individuen, beziehungsweise auf einer transzendenten Ebene
zwischen den Kraften des Guten und des Bosen.

Wahrend Surmenas Tod historisch gesehen ein klarer Fall von politischer Verfolgung
ist, ist dies mythisch nur die Erfillung des Fluchs der verstoRenen Schwester Mahdalka, die
nach den kursierenden Erzahlungen im Pakt mit dem Teufel steht (vgl. ZB 361). Die mythische
Deutung kennt eine tiefere Wahrheit, die den Gesetzen der linearen Chronologie nicht
unterworfen ist. Dass die Gottinnen der Historie wenig Bedeutung zumessen, heif3t nicht, sie
hatten uber Prophezeiungen keinen Zugriff auf sie. ,,Zajisténa byla pouze rozprac. osoba s Kr.
jménem ,VESTKYNE®, kterd byla usvédéena ze Sifeni poplasnych, 1Zivych zprav o
predstavitelich SSSR a CSSR, které zjistovala v procesu vésténi z voskovych odlitkd (v&stila
pry smrt s. Stalina a s. Gottwalda)“ (ZB 155). Die Géttinnen agieren auf einer iiberzeitlichen
Ebene, ihre zauberische Macht kennt keine zeitlichen Beschrankungen und wirkt tiber den Tod
hinaus. Zum Zeichen, dass der profane Tod ihr nichts anhaben kann, rutscht jede Géttin vor
der Grablegung durch ein Missgeschick der Trager aus dem Sarg heraus (vgl. ZB 152),
wodurch sie ihre Macht als Untote offenbart, die die Materie noch magisch beeinflussen kann.

Ptivezli ho [=Hofera] v rakvi, protoze ve své posledni vuli vyjevil, Ze chce byt

pohibeny zrovna tam a nikde jinde. Na Kopanicich, mezi svymi byvalymi farniky a

mezi bohynémi. VSichni se divili, cela jeho rodina, vSichni pratelé. VSichni kromé

vvvvv

télo, které ma byt o den pozd¢€ji ulozeno na starohrozenkovském hibitove, bylo
jasné, ze si ho tam nepftivolal nikdo jiny nez bohyné, ty, kterych se natrapil nejvic a
které uz davno hnily v hrob¢, Pagacena s Justynou a s Chupatou. Protoze s nim mély
nevyfizené ucty. A potvrdilo se t0 v okamziku, kdy po omyvani a ptevlekani
Hoverovy mrtvoly mistni chlapi vynesli, Ze Hoferovo t€lo pomalu ¢ernalo (ZB 194).

Der letzte Wille Hofers, sich im Feindesland begraben zu lassen, wundert nur jene nicht,
die den mythischen Zusammenhang verstehen. Fir sie kommt zusammen, was
zusammengehort. Nach der Riickkehr in den Machtbereich der Gottinnen farbt sich die Leiche
des Pfarrers schwarz, ein sichtbares Zeichen fiir deren Vergeltung aus dem Jenseits, das die
Uberlegenheit der ewigen mythischen Ordnung gegen alle vorliufige, irdische Macht

besiegelt.
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Nicht nur die mythische Vereinigung im Raum — mit der Umgebung, mit der Natur —,
sondern auch jene in der Zeit, die Durchdringung mit der Ewigkeit, offenbart sich auf magische
Weise materiell.

Vysel snad v Brazach ze zemé Dovbustv kris? Tam pied smrti slavny loupeznik
téchto zakopal svou kiesaci ru¢nici hluboko. A puska se kazdého roku posouva o
znani z temnot k zemskému povrchu, a az na slunci zasviti celd, jako zjara na
poloniné kuklik nebo sasanka, vzejde svétu novy Oleksa Dovbus (NS 56)

Die Benennung als Kris definiert, dass es sich um eine Waffe von ubernattrlicher
Bedeutung handelt. Ihre Bestimmung ist es, nach Jahren der Verborgenheit die verwandelte
Rickkehr des Helden anzukiindigen. Der Zyklus der Wiedergeburt manifestiert sich in der
Aufwartsbewegung der Flinte. Die zyklische Erneuerung des ewigen Kampfs gegen die
Unterdruckung erwéchst aus der Erde des Landes. Der Held gibt seine archetypische Berufung
an seinen Nachfolger weiter, indem er ein magisches Objekt eingrdbt, das wie ein
Pflanzenkeim zur rechten Zeit aus der dunklen Tiefe hervortreten wird. Die Textstelle zeigt
eine mythische Wiederholung des Gleichen, die analog zum Kreislauf der Natur verlduft. Im
magischen Objekt ist wie in einem Samen die Zeit bis zur Erneuerung komprimiert. ,,V
takovych vécech jako by byl zaklet ¢as“ (Hodrova 2001: 697).

Ein Geheimnis der vergangenen oder zukiinftigen Zeit kann tber ein Ritual auch vom
Menschen in ein Objekt eingepragt werden.

Magi¢nosti nabyva véc [...] tam, kde se aktualizuje jeji vztah k ¢asu — k minulosti
(starozitnost, relikvie, véc-vzpominka), k budoucnosti (véc znameni, memento),
tedy k Casu, ktery je jiny nez pfitomny moment, ale ktery se v kontemplaci véci a
aktu rozpominani s piitomnosti posléze prostoupi (Hodrova 2001: 703).

Das WachsgieBen demonstriert anschaulich die mythische Durchdringung der Materie
uber zeitliche Grenzen hinweg. Die Zukunft wird ins Wachs eingegossen und kann von der
Kundigen gelesen werden. Die Mdglichkeit von Prophezeiungen ergibt sich erst aus dem
nichtlinearen Zeitverstandnis des Mythos. Wenn die Zukunft die zyklische Wiederholung des
Gewesenen ist, kann sie von jenen, die die sichtbaren Zeichen lesen kénnen, vorhergesagt
werden. Ist die Zukunft so durch ein magisches Ritual antizipiert worden, kann der Lauf des
Schicksals nicht mehr verandert werden. So weil3 Erzika, nachdem ihr ihr Geliebter, der
Gendarm Svozil, von einer Prophezeiung seines baldigen Todes berichtet: ,,Skoda ho! Neni
z nich, ale je k ni dobry a nosi ji darky. Skoda! Rekla-li to majdanska arodéjnice, je to pravda“
(NS 103). Der Geliebte ist fir sie deshalb bereits so gut wie tot. Das mythisch denkende
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Individuum weil3, es kann sich dem Schicksal nicht entgegenstellen. Svozil wird tatséchlich
von Nikola erschossen, als dieser die Affare entdeckt.

Auch die grolie Wetterg6ttin Surmena ist gegen den einmal ausgesprochenen Fluch ihrer
Feindin machtlos. Vergeblich versucht sie ihr Leben lang Schaden von der Familie
abzuwenden. , Jenze Mahdal¢ina slova se stejné vyplnila“ (ZB 365). Sobald ihre eigene
Familie betroffen ist, verliert eine Goéttin auch die Moglichkeit zur Weissagung:

Baglarka Dote kdysi fikala, ze jeji [=Ancina] véStba se do puntiku splnila,
jmenovala pry vSechny z tehdejSich hrozenkovskych chlapcti, z nichz nékteti byli
jesté batolata a néktefi se jesté ani nenarodili — dnes jsou sepsani na pomniku padlym
vojakiim na nadmésti. Jen par jmen pry tehdy nevidéla, a to byla jména jejiho zeté a
vnuki (ZB 117)
Sie ist ahnlich den antiken Gottern in ihrem Wirkungsbereich durch das ihr bestimmte

Schicksal begrenzt: , kdo vidi do budoucnosti, ten svému osudu stejné neuteée” (ZB 234).
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4.3 Fatalitat

Der Mythos, der ja eine bedeutsame Erzahlung ist, steht im inneren Zusammenhang mit
der Tragodie (vgl. Hibner 1885: 199). Das Schicksal bricht an verhangnisvollen
Wendepunkten in die Wirklichkeit herein und erweist sich fir das betroffene Individuum als
tragisch. Beide Protagonisten haben am Beginn der Romane ein fatales Schlusselerlebnis, das
den weiteren Verlauf ihres Schicksals bis zum gewaltsamen Tod bestimmen wird. Das Leben
Nikola Suhajs, des Soldaten aus armen Verhaltnissen, erfahrt seinen initialen Wendepunk,
nachdem er fahnenfliichtig mit einem Kameraden bei einer alten Hexe Unterschlupf findet.
Diese verabreicht ihnen einen Zaubertrank, welcher bewirkt, dass sie fortan von Gewehrkugeln
nicht mehr getroffen werden kdnnen. Zuvor hat sie ihnen die Zustimmung abgendétigt, ihre
beiden Téchter zu heiraten. ,,Ale obelhali-li jste mé&, tiikrat sedmkrat béda vam* (NS 8). Die
beiden Soldaten nehmen den Fluch zundchst nicht ernst, doch als sie sehen, dass die Hexe ein
zum Ziegenschwanz verlangertes Riickgrat hat, erschlagen sie diese und verschwinden. Nikola
Suhaj hat eine magische Gabe erhalten, die seinen Ruhm begriinden wird, vergeht sich aber an
der Geberin, die mit einem tierischen Attribut als Mittlerin des Numinosen ausgezeichnet ist.
Aus dieser Konstellation l&sst sich das determinierte Ende ablesen, das Schicksal des Helden
ist mit dem bedeutsamen Ereignis besiegelt.

Doras gliickliche Kindheit nimmt ihre fatale Wendung, als sie eine weil3e Schlange, die
von Surmena als ,,ochrance domacnosti“ (ZB 52) bezeichnet wird, zertritt. Nach dieser Tat
erhalt Surmena die behdérdliche Vorladung, von der sie nicht mehr zurtickkehrt.

Bylo to v patek, v den, ktery se ji vryl do paméti a na ktery nikdy nezapomene,
protoZe se béhem ného semlely véci, které ji pak dlouhé roky sziraly, tryznily,
mucily. Protoze to vSechno byla mozna jeji chyba. Protoze jejich spokojeny zivot
mozna rozdrtila podrazka jeji boty. Jenze kdo mohl tusit, co se v tom bilém hadéti
skryva? (ZB 51).

Die erwachsene Dora ist sich zwar bei der Interpretation dieses Erlebnisses nicht sicher
und sieht die Schicksalhaftigkeit ihrer Biografie nur als beklemmende Madglichkeit, die
Interpretation der Gottin ist aber eindeutig und das Ende des Romans gibt ihr Recht:

Z pochmurného ,,mozna‘“ se smérem k zavéru romanu stava prakticky jistota [...].
V podani Irmy Gabrhelové politické perzekuce, kterd dopadla na Surmenu, i domaci
nasili, jehoZ obéti se stala Irena, vyznivaji jako ¢lanky magického fetézce, ktery
zanikne az s vymienim rodiny (Puskely 2013: 20).
Nachdem der gute Geist der Familie zertreten ist, von jenem Mitglied, das den Glauben

an die verhangnisvolle Wirkung dieser Tat als ,,smolna povéra® und ,posetilost® (ZB 52)
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bezeichnet, erfullt sich der Fluch, der auf der Familie lastet. Die mythische Erklarung weist
keine Kausalitat auf, das Zertreten der Schlange fallt eigentlich zyklisch mit dem Aussprechen
des Fluchs zusammen. In dem Zirkelschluss hat weder das eine das andere verursacht noch
umgekehrt.

Bei Nichtbeachtung der chronologischen Reihenfolge lassen sich fir alle Betroffenen
des Fluchs der alten Mahdalka fatale Fehltritte wie jene Doras ausmachen, die das tragische
individuelle Schicksal erklaren konnen. Der Fehler von Doras Mutter Irena war nach Surmenas
Worten, sich vom gewalttitigen Alkoholiker Matyas Ides schwingern zu lassen und ihn zu
heiraten (vgl. ZB 176). Surmena selbst wird von ihrer Nachbarin Baglarova verdachtigt,
Mahdalkas Nachfolgerin Fuksena ermordet zu haben. Jedenfalls aber versuchte sie gemeinsam
mit Irma Gabrhelova den neugeborenen Jakub zu ersticken, was Dora nur zuféllig verhinderte.
Diese Taten brechen wie Nikolas Erschlagen der Hexe oder auch der nicht durch
Selbstverteidigung oder ,,gerechte Rache® gerechtfertigte Mord Juras am jidischen Handler
Pinkus Meisler ein Tabu und fiihren deshalb ins Verderben. Das schicksalhafte Leid des
Einzelnen erklart der Mythos namlich als Folge eines VerstoRes gegen eine allgemein
anerkannte Norm, wobei das Verstandnis von dieser Norm in den verschiedenen Kulturen
differiert (vgl. Eliade 2007: 112). Zur Norm wirden in den gegebenen Fallen die Bewahrung
des Lebens — das in der Natur ewig und also heilig ist — und der Glaube an tbernatirliches
Wirken gehdren. Nikola ist von letzterem nicht immer tberzeugt, und muss die Konsequenzen
tragen. ,,Derbackova matka byla védma. [...] Lidé to o ni védéli jiz ddvno. Nikola nevéfil;
vymstilo se mu to* (NS 81). Er wird, nachdem er einen Zaubertrank der Hexe arglos geschluckt
hat, von einer im Magen sitzenden Schlangenbrut beinah zu Tode gepeinigt.

Die erwachsene Dora wiederholt die unbewusst fatale Tat ihrer Kindheit mit einem
zweiten Akt der absichtlichen Auflehnung gegen die mythische Ordnung. Sie wirft verachtlich
ein Armband von Surmena fort, das sie seit ihrer Kindheit als Amulett gegen bdse Zauber tréagt.
Die tragische Auswirkung erfolgt unmittelbar in einem schweren epileptischen Anfall Jakubs,
auf den hin er ins Koma féllt. Nachdem Dora mit ihrem ersten Fehltritt den Schutz von der
Familie genommen hat und diese gewaltsam getrennt worden ist, besiegelt sie mit dem zweiten
das Schicksal Jakubs und ihr eigenes. Wenn der Mythos als bedeutsame Erklarung dem Leid
einen Sinn gibt, bedeutet das nicht, dass ihn der Mangel an irdischer Gerechtigkeit im Sinne
einer Verhaltnismaliigkeit von Vergehen und Folgen in Frage stellen wiirde. Das Leid ist keine

angemessene Strafe, sondern die Erfillung der Vorsehung.
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Die Einzelperson wird dabei in Sippenhaft genommen. Dora merkt, dass das Amulett
nicht nur ein Andenken an Surmena ist, sondern sie an einen ihrer Uberzeugung nach
lacherlichen Aberglauben fesselt: . jako by ji palil“ (ZB 370). Sie wirft es weg, doch statt sich
dadurch zu befreien, flhrt sie ihr Verderben herbei. Baglarova erklart der Erzéhlerin die
tragische Familiengeschichte, die fiir sie eine Gber alle Zweifel erhabene mythische Konsistenz
aufweist:

Dora ldesové byla z prokletého rodu. Dcera a netet bohyni, vite. Jeji teta, Surmena,
a babicka, Justyna Rucharka, to byly vyhlaSené bohyné. Mozna to v sobé méla i
Dora, to ja nevim ale pokud ano, nikdy to nepouzila. [...] Ale i kdyz nebohovala,
bylo to jedno, stejn€ si nepomohla, vSak si nepomohla ani Surmena, a to uz bylo co
fict. Vite jak ta umfela? V blazinci. A vite jak Dofina mama Irena? Pod sekerou.
Vlastni muz ji zabil. A Dora? Ten mj fikaval, ze kdyZ byli chlapi ozrali, sazeli se
V hospodg, jak ta skon¢i. Na to, co se doopravdy stalo, byla ale i jejich predstavivost
kratka (ZB 444).

Der Umstand, dass Dora als Kind Surmena bei der Vertreibung des Gewitters
beigestanden ist, spricht daflr, dass sie ,,es* geerbt hat. Doch fiir Baglarova spielt es ohnehin
keine Rolle, ob Dora selbst magische Fahigkeiten hat. Als Tochter teilt sie das Schicksal ihrer
Ahnen. Auch die in der Hierarchie der Gottinnen unwesentlichen Manner sind dem
dynastischen Verhangnis ausgesetzt: ,,[...] fikaly, ze kolik bylo v jejich rodu vyjime¢nych Zen,
tolik v ném bylo silenych muzi. Jejich sestry a matky jim pry vysaly silu, kterou pak proménily
v uméni bohovat* (ZB 178).

Die drastische Uberzeugungskraft der mythischen Erklarung konfrontiert die Erzahlerin
selbst mit einer Ahnung von der inhdrenten Fatalitat aller Geschehnnisse. ,,Nahoda? Nebo
kletba? Po zddech mi prebchl mraz. [...] Nad hieben kopce vyletéla postolka a jeji poplaseni
kiik se do daleka roznes] krajinou. Padla na mé nepopsatelna tiseii* (ZB 447). Sie erlebt die
Belebtheit der Natur als Beklemmung. Der Mythos tritt als unheilvolle Kraft in Erscheinung,
die von allen Seiten und zu jeder Zeit in das profane Leben hereinbrechen kann. Das
Individuum ist der transzendenten Bedrohung ausgeliefert. Nikola Suhaj macht die sinnliche
Erfahrung des grolRen Entsetzens vor der Macht des Mythischen noch unmittelbarer: ,,Nebot
v té chvili se na zemi sneslo néco ohromného. Néco, co nemélo jména. ProtoZe to bylo z jiného
svéta. Ve kolem ztichlo jako pod dotekem smrti a véci ztratily barvy. Nikolu Suhaje jala velka
hriiza“ (NS 11). Nota bene, die Bedrohung aus der anderen Welt hat keinen Namen. Von
Weltvertrauen und tiefer Einheit des Individuums mit der mythischen Ordnung kann in den

Augenblicken der Bedrohung keine Rede sein.
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Neben Ereignissen erweisen sich in der mythischen Erz&dhlung auch Objekte und Figuren
als schicksalhaft. Nikola und Jura werden von ihren Gefahrten mit der Axt erschlagen, ein
Werkzeug, das als Mordwaffe fir brachiale Gewalt steht. Die Fatalitat des Objekts ergibt sich
aus seiner an einen Kultgegenstand erinnernden Bedeutung in der Region: ,,sekera je zbrani, je
obzivou, je v§im, a blih, nebyl-li to on sam, odmén toho, kdo ji lidem dal* (NS 123). Der
Missbrauch des heiligen Gegenstandes korrespondiert mit dem Verrat der Freundschaft. Der
Tod durch die Axt erweist sich als Liicke in der Prophezeiung, gegen Kugeln gefeit zu sein.
Nikola Suhaj teilt das Schicksal des Achill. In den WeiRen Karpaten gilt der Tod durch die Axt
ebenfalls als besonders bedeutsam: ,,pod sekerou neskoncila Zadna, co znala tajemstvi
bohovani, uz vic nez tfi sta let“ (ZB 15). Es liegt auf der Hand, dass das Mittel der Wahl fiir
Racheakte ein alltdgliches ist, sowie eines, das den Feind an der Substanz angreift.
Schadenszauber richten sich etwa bevorzugt gegen das Vieh und eine Methode der Vergeltung
besteht darin, das Haus eines Widersachers abzubrennen (vgl. NS 112; ZB 229).

Das grofite Verhangnis — gro3 im Sinne einer hohen mythischen Bedeutsamkeit — geht
vom Vertrauten aus, das sich plétzlich gegen das Eigene wendet. Zahlreiche Mythen kennen
Intrigen, Verrat oder Mord unter Familienmitgliedern, Geliebten und Freunden. Wire Suhaj
von den Gendarmen gefasst und hingerichtet oder, noch schéndlicher, auf der Flucht
erschossen worden, wie es das legitime und auch wahrscheinlichere Los eines Wegelagerers
und Banditen war, hétte sein Leben kaum das Potential zum Mythos. Dasselbe gilt fur Oleksa
Dovbus, den, nachdem ihm seine Geliebte Dzvinka die Tir gedffnet hat, deren Mann mit der
erforderlichen Silberkugel erschiel3t. Jenem scheint seine Tat sogar leidzutun, ihre fatale
Notwendigkeit hinterfragt er nicht: ,,Dovbus leZi v krvi pfed chysi. Chlapci daleko. ,Och, ty
Stefane, pro ¢ubku jsi mé& zabil!* A Stefan z podkrovi odpovida: ,Nemél ses s ni milovat, nemél
jsi ji svéfovat pravdu. U ¢ubky jest tolik viry jako na b&zici vodé pény.** (NS 70). Der Récher
erklart seine Tat zur unausweichlichen Konsequenz eines Tabubruchs. In dieser Episode ist
das Motiv des unverwundbaren Kriegers, der am Treubruch der Geliebten zu Grunde geht,
realisiert.

Anders als Dzvinka wird Nikolas Frau Erzika diesem nicht zum Verhdngnis, sie tragt
aber ebenfalls Ziige einer Femme fatale. Dem einsamen R&uber ist Erzika erotische
Verfuhrung, fur die er sich in Lebensgefahr begibt. Sie selbst ist kithn in ihren Handlungen und
hélt widerstandsfahig den behdrdlichen Aggressionen stand.

Jsou to namnoze nejkouzelngjsi partie romanu, kde se Suhajovy piedstavy a tuzby

vroucné 1 horce nesou k ErZice, pro niz se vrha do nejednoho nebezpeci a jez sama

mu je obétaveé, hrdinsky oddana — i tehdy, kdyz se vzdava, Zena mezi dvéma muzi,
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mladému c&etnikovi. Olbracht si v jeji postavé dotvofil typ Zivelné pudového,
hadankovité nevyzpytného Zenstvi (Pisa 1982: 79).

Fur Nikola ist Erzika zu jedem Opfer bereit und doch betriigt sie ihn mit dem Gendarmen
Svozil. Die Liebe ist kein abstraktes ldeal, sondern eine triebhafte Urkraft. ,,Laska a nenavist
jsou tu podany v barvéach tak nelomenych a sytych, jak tomu neni davno u nas piikladu® (Salda
1932/1933: 248f.).

Ein anschauliches Beispiel fiir die irrationale Gefilihlsbestimmtheit, die dem mythischen
Weltbild eignet, ist der kindlich loyale Jura. Er ist seinem Bruder in eifersiichtiger Verehrung
ergeben und will die Widersacher bei der ersten Gelegenheit téten. Nach den Gesetzen seines
primitiven, bipolaren Weltbilds handelt er stets triebhaft aus dem Affekt. Die
undurchschaubare Erzika ist Jura verdachtig. Er warnt den Bruder davor, dass ihn ein dahnliches
Schicksal wie Dovbus$ ereilen konnte und argwohnt, Erzika sei eine Hexe. ,,Pro¢ mél Jura
Erziku tak nerad? Byl to prastary strach tvort pied v§im, co je neznamé, a co je pfrilis blizko;
z ¢eho mize piijit smrt“ (NS 97). Jura orientiert sich wie ein Tier in seiner Umgebung
instinktiv. Seinem Totemtier dem Hund entsprechend wittert er Gefahr. ,,Nikola byl klidny. Ne
tak Jura. Mé&l zI¢é tuSeni. M¢l skoro jistotu. Jako tehdy na jate, kdyZ ho bth lesii vedl ptimou
cestou na Zvorec k nemocnému bratrovi. VEttil nebezpeci. Bylo okolo a dotykalo se kazdého
centimetru jeho t&la* (NS 158). Jura, der in archaischer Naturverbundenheit lebt, antizipiert
die fatale Zukunft aus den Vorzeichen in der Natur. Diese Eingebung erfahrt er instinktiv
korperlich. Nikola, der die Gefahr nicht ernst nimmt und meint, sein Schicksal selbst in der
Hand zu halten, treffen die Konsequenzen seiner Hybris.

Doras Familie ist eine Kumulation des internen Verhangnisses. Auch das von auf3en auf
die Familie einwirkende Unglick ist nach der mythischen Deutung nur die Erfiillung des alten
Fluchs, der von einem verstoflenen Familienmitglied stammt. Der Fluch Mahdalkas besagt,
dass ihre beiden Schwestern und deren Nachkommen eines grausamen Todes sterben sollen
und die Familie unfruchtbar aussterben soll. Surmenas Kinder, die sie mit einem Verwandten
gezeugt hat, sterben bei der Geburt. Sie selbst stirbt zwar im Irrenhaus an den Folgen der
behdrdlichen Folter, die jedoch auf den persénlichen Antrieb des StB-Agenten Jindfich Svanc
zuruckzufuhren ist, den eine ihrer Weissagungen einst ins Gefangnis gebracht hat. Als Dora
aufdeckt, dass die vom Hass getriebenen Anstrengungen dieses Mannes Surmenas Tod
verschuldet haben, erlebt sie eine Konfrontation mit der Fratze der Fatalitat:

Mahdal¢ina kletba ji [=Surmenu] dostihla a méla podobu jeho, Jindficha Svance,

jehoz vyraz na fotce jako by se pied Dotinym udivenym pohledem za téch nékolik
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poslednich minut proménil, jeho pevné stazené rty jako by se najednou roztahly do
zlomyslného $klebu (ZB 398).

Irena, die zweite Schwester, wird von ihrem Mann erschlagen. Dieser erhéngt sich nach
der Haft vor dem eigenen Haus. Ihre ohne Eltern aufwachsenden Kinder sind ebenfalls vom
Schicksal gezeichnet. Jakubs Behinderung wird im Ort ohne Weiteres auf den Fluch
zuruckgefuhrt. Er gilt als Missgeburt und ware beinahe nach der Geburt getttet worden, doch
hat er ein heiteres Gemiit sowie aufRerdem eine naturliche Nahe zum Mythos. Er spielt vertraut
mit der weillen Schlange, wahrend Dora, sobald sie das sieht, in Panik gerat. Doch der in
unschuldiger Einheit mit der Natur lebende Jakub bleibt nicht verschont. Bevor er ins Koma
fallt, brechen mit dem epileptischen Anfall wie in einem letzten Aufbaumen Sexualtrieb,
Scham und Aggression aus ihm heraus.

Dora ist die letzte in der Reihe, die das Schicksal ereilt. Ihre unterdriickte und geheim
gehaltene Homosexualitat ist der Grund dafir, dass sie keine Kinder hat — mythisch
interpretiert eine Konsequenz des Fluchs. Doras Geliebte Janigena erweist sich als fatale
Person in ihrem Leben.

Ten vztah ji vysaval léta. Bral ji chut’ do Zivota a bral ji tctu k sobé samé. Prala si
snad tisickrat, aby nebyl, aby neexistoval, a stalo se snad tisickrat, Ze m¢la dojem,
ze ho utnula, Ze ho v sob¢ zadupala, Ze odumiel. Aby se pak vynofil s o to vétsi
intenzitou, spalujici jeji dusi i télo (ZB 347).

Die beiden Frauen treibt eine unkontrollierbare Leidenschaft immer wieder zu
heimlichen Zusammenkuinften, die sie beide nicht wollen. Als Janigena Dora wortlos an einen
Baum fesselt, sie dann alleinlasst und plétzlich anfallt, zeichnet sich das Verderben, das diese
Beziehung bringt, ab.

Vsechno se to slilo. Panika, dés, hluboka nechut’ k tomu mistu, k tomu stromu, so
jehoz vétvi s hlavou zvracenou a pevné sevienou Janigeninou rukou hledéla, a
zaroven neunosna touha, ktera se jé prudce rozlila podbtiskem a hladovée pfijimala
pravidelné narazy Janigeniny dlané. Mysli si, Ze snad ztratila védomi, kdyz to pfislo.
Probudila se na zemi pod oskerusi. [...] Janigena nikde. Kolem dokola ani stin
¢lovéka, ticho, jen nad jeji hlavou se vétve oskeruse kyvaly prud¢eji nez diiv a listi
v nich §umélo skoro jako hlasy. Temné a vyhrizné (ZB 351).

Die bedrohliche, belebte Natur zeigt wie an anderen Stellen im Roman an, dass eine
mythische Dimension im Spiel ist. Janigena ist fiir Dora ein dunkles Alter Ego, das sie mit
ihren verdréangten Trieben konfrontiert, die sie rational nicht beherrschen kann. Der fatale

Doppelganger ist ein charakteristisches Motiv der Schauerromantik, das eine innerliche
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Entzweiung des Protagonisten anzeigt und ihr Verderben vorwegnimmt (vgl. Hodrova 2001:
732). Die ratselhafte und wilde Janigena nimmt in Doras Leben die Rolle dieses Doppelgéngers
ein, indem sie deren rational abgestecktes Lebensgebdude mit irrationaler Instinktivitat
existentiell in Frage stellt.

Janigenas Herkunft erkl&rt, warum dieser zerstorerische Trieb in ihr steckt und was sie
und Dora schicksalhaft aneinanderbindet. Sie ist das Kind Fuksenas, das diese mit dem
nationalsozialistischen Hexenforscher Friedrich Norfolks gezeugt hat. Nachdem Surmena
Fuksena bei Kriegsende tot im Wald gefunden bzw. sie moglicherweise ermordet hat, brachte
sie das Kind bei Pflegeeltern in Uhersky Brod unter. Surmena verfligte in der Folge Uber ein
Druckmittel gegen Mahdalka, fur welche das Madchen die letzte Hoffnung auf eine
Nachfolgerin bedeutete. Tatsdachlich beginnt das Unglick der Familie erst, als Janigena von
ihren Pflegeeltern weglauft und Surmena sie so nicht mehr unter Kontrolle hat. Janigena siedelt
sich ausgerechnet auf den Kopanice an. Die Vorsehung fuhrt die beiden Tochter von Gottinnen
zusammen. Zuletzt will Dora die Beziehung 6ffentlich machen, worauf Janigena &ulerst
gereizt reagiert. In der letzten Romanszene aus Doras Perspektive hort diese, wie Janigena an
die Tur klopft (vgl ZB 438). Auch wenn die Polizei keinerlei Hinweise findet, muss nach den
Bestimmungen der mythischen Fatalitat Janigena die Morderin Doras sein. Surmena hat es
vorausgesehen aber nicht mehr verhindern konnen: ,,Ted se z trumfu stane nastroj té kletby*
(ZB 446).
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5 Die Infragestellung des Mythos

5.1 Figuren im Konflikt zweier Weltbilder

Die Tabubriche einzelner Figuren, die versuchen aus der mythischen Fatalitét
auszubrechen, zeigen bereits, dass der Mythos in beiden Romanen keine rein positive Kraft ist.
Die Erzahlinstanz lasst kritische Gegenstimmen erklingen, die sich gegen die Zwénge einer
fatalistischen Gesellschaftsordnung erheben und deren Erklarungsmodelle als Aberglauben
ablehnen. Diese Gegenperspektiven erzeugen eine Polyphonie, in der die mythische
Perspektive weder kritiklose Giiltigkeit hat, noch von vornherein als Phantasma verworfen
wird.

Am deutlichsten zeigt sich die Objektivitat Olbrachts bei der Darstellung der
Geschehnisse aus verschiedenen Perspektiven an den Verfolgern des Helden.

Proti sob¢ pak ptisobi dvé zakladni sily. Z pohledu cetnikii a Zida by bylo jen tézko
mozné Suhajiv Zivot interpretovat jako osud mytického hrdiny typu Achilla a
dalsich. [...] Cetnici neustale pievazuji misku vah na stranu racionalniho uvazovani,
1 kdyZ jim nutn€ schazi jak ¢asovy odstup od piib¢hu, ktery sami bezprostiedné
prozivaji, tak sofistikované analytické schopnosti (Zitova 2012: 104).

Die Gendarmen sind Uberfordert mit der Jagd auf einen Verbrecher, der schon mehrere
aus ihren Reihen ermordet hat. Ihnen, die gerade noch im Krieg waren, ist der Dienst in dem
fremden Land eine verhasste Aufgabe. Sie glauben als Reprasentanten des modernen
Staatswesens nicht an die kursierenden Mythen, doch die unheimliche Landschaft, die
eigenbrotlerische Bevolkerung und vor allem der R&uber, der jedes Mal wie von Zauberhand
ihren Kugeln entwischt, lassen sie an ihrem Verstand zweifeln. ,,Coz unikli kulim ruskym,
stbskym a italskym, rakouskym, némeckym a bolSevickym proto, aby se dali zavrazdit
banditou? A rvali se na sibifskych rovinach a v kameni Dolomit, aby zahynuli v téhle
loupeznické vesnice?* (NS 64). Mit der zunehmend angespannten Lage steigt die psychische
Belastung, der die Gendarmen ausgesetzt sind. ,,Lidé tu blazni. Také kapitan se zblazni. A
vSichni se zblazni. Kapitan b&éha divoce mistnosti. Smat se mu chce! Zufit se mu chce! ,Ne!*
kti¢i uz docela chorobné a odkopava zidle az nékam ke zdi, ,blit se z toho ze vSeho ¢lovéku
chee!“ (NS 120). Von einem dem Mythos fremden Standpunkt muss die fatale Ereigniskette
als Abfolge von héchst unwahrscheinlichen Zuféllen begriffen werden. Eine wie verflucht
scheinende Realitat ficht das rationale Weltbild an. Das moderne Individuum erlebt dadurch

existentielle Zweifel an seiner Autonomie und psychischen Integritat.
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Mit der offenen Frage der Erz&hlerin, ob das Geschehene als Fluch oder Zufall zu deuten
sei, schlieft Tuckovas Roman. Klare Gegenpositionen zum Mythos treten in der
vorangegangenen Erzéhlung innerhalb der Perspektive Doras hervor. Der zentrale Konflikt in
der Interpretation des Geschehens wird nicht ber die Perspektiven verschiedener Figuren
ausgetragen, sondern in Doras Gedanken, welche, der schrittweisen Enthillung durch
Dokumente und Gesprache folgend, das Geschehen fortwéahrend bewerten. Die mythische
Deutung wird Dora in ihrer Kindheit von Surmena, zur Zeit ihrer Nachforschungen dann von
Irma Gabrhelova und Alzbéta Baglarova dargelegt. Die rationale Deutung begegnet Dora in
ihrer Schulzeit vor allem als Spott Uber ihre Riickstandigkeit. Spéater versucht sie selbst sich
diese Deutung Uber ihre wissenschaftliche Beschaftigung mit dem Thema anzueignen.

In ihren Untersuchungen will sich Dora eine rationale Gesamtsicht vom Phédnomen der
Gottinnen zurechtlegen. lhr schwebt eine umfassende Analyse vor, die die scheinbar
magischen Heilpraktiken mithilfe von Erkenntnissen der neuesten Forschung wissenschaftlich

zu erklaren vermag:

Na zéakladé Surmeninych praktik chtéla demonstrovat prokazatelné uzdravujici
u¢inky bohovéni. Chtéla zachytit dosud nezmapovanou $ifi jejich védomosti,
sahajicich od znalosti piirody a lidského téla az po schopnosti, které se nedokézala
vysvétlit ani ona, piimy svédek. Chtéla spekulovat nad mirou abnormalniho a méla
v umyslu vénovat kapitolu i vysledkem odborniky. Psychologem, neurologem,
farmakologem a dal§imi (ZB 73).

Dora glaubt, sogar jene Ubernatirlichen Vorgange, die sie selbst miterlebt hat, bei
grindlicher Beschaftigung in ein positivistisches Erklarungsmodell einordnen zu kénnen. Der

dariiber hinausgehende mythische Ballast sei als Aberglaube zu verwerfen.

Znovu se ji zdalo, Ze zIrmy mluvi stafecké poblaznéni pramenici odkudsi
Z povércivosti minulého stoleti. [...] Znalost bylin a lidské duse, jiz se dalo dobrou
radou ulevit byla jedna véc. Ale prokleti, které mélo zapfi€init smrt jeji matky a
Surmeny, to byl holy nesmysl. O to vétsi, ze by podle Irmina presvéd¢eni mél
ovlivniti ji, které zije o téméf stoleti pozdé&ji. V dobé, kdy svét idi pocitace a Elovék
se potlouka vesmirem, protoze na Zemi uz vSechna tajemstvi odhalil. Hloupost,
fekla si v duchu, nema se ¢eho bat. Ale sotva se o tom ujistila, zaskoCené se
zastavila. Opravdu si fekla tohle? blesklo ji hlavou. Opravdu ma potfebu konejsit

V sobé obavy z né&eho, v co nevéii? (ZB 369).

Hier zeigt sich die mangelnde Uberzeugungskraft des Modells, mit dem Dora aus einem
Sicherheitsabstand ihre unheilvolle Kindheit zu bewaltigen versucht. Sie setzt der

Beunruhigung aus der Vergangenheit einen naiven Glauben an Fortschritt und Wissenschaft
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entgegen. lhre irrationale Beklemmung vermag Dora aber nicht mit Vernunft zu bewaéltigen.
Trotz der aufgeklarten Uberzeugung von ihrer Autonomie als Subjekt ist sie dem mythischen
Denken ihrer Vorfahren noch mehr verhaftet, als ihr lieb ist. So achtet sie zum Beispiel nach
dem Tod ihres Vaters darauf, sémtliche aberglaubische Rituale vor dem Begrabnis penibel
einzuhalten, um sicher zu gehen, dass er nicht wiederkehrt (vgl. ZB 254). Dora will ihren Vater
rituell loswerden, die Zeremonie dient ihrer psychischen Beruhigung, doch von einer rationalen
Vorgehensweise ist sie hier weit entfernt. ,,Véda kon¢i tam, kde za¢ina ja, vzpomnéla si na
tvrzeni z n¢jakych skript, ktera ji za studii prosla rukama. Teprve ted’ pochopila jejich vyznam*
(ZB 370).

Vor allem in den Dokumenten wird eine dem Mythos véllig fremde AuRenperspektive
ins Spiel gebracht. Das zeigt beispiclsweise der Fall der Magdaléna Mikva. Diese verabreicht
ihrem Mann einen Trank der alten Mahdalka, woraufhin er an einem Herzinfarkt stirbt. Mikva
bereut und zeigt sich selbst und die Gottin an. Wenig spater stirbt sie bei einem Autounfall.
Die Behdrde kann selbstverstandlich keine Schuld der Beteiligten feststellen und sieht nur eine
absurde Anzeige und zwei zufallige Todesfalle.

Byla smrt Izidora a Magdalény jen shodou okolnosti? Stalo by se to, kdyby Mikva
Mahdalku nenavstivila? Strazmistr Krejza byl evidentné ptesvédceny, Ze ano. Jeho
svét byl zbudovan na pfisné racionalnich zakladech a vladly v ném
nezpochybnitelné fyzikalni zakony. N¢&jaké ¢arovani do néj nepattilo. I Dofin svét
byl takovy. Svét Dory-védkyné mél stejné pevné kontury jako svét strazmistra
Krejzy. Ale svét kopanické Dory, ten byl jiny (ZB 277).

Aullerhalb des Mythos — wenn dessen Wahrheitsgehalt a priori ausgeschlossen ist — kann
die Bedeutsamkeit, die innerhalb offensichtlich ist, nicht erfasst werden. Fur das
Unwahrscheinliche missen Erklarungen wie Zufall, Verricktheit, Sinnestduschung oder
ahnliches angenommen werden. Dora will sich ein derart unerschiitterliches rationales
Weltbild zu eigen machen, doch die Welt ihres mythischen Ichs (,,svét kopanické Dory*) ldsst
sie nicht los.

Mitunter stol3t das rationale Weltbild an seine Grenzen. Olbracht konfrontiert den mit
Nikola desertierenden Kameraden, einen Vertreter von Zivilisation und Moderne (vgl.
Kratochvil 2013: 179), mit einer ausdrucklich magischen, eigentlich unmdoglichen Erfahrung.
Er reagiert auf diesen Angriff auf seine Integritdt mit Verdrangung wider besseres Wissen:
,,Babin kostrec byl prodlouzen a porostly srsti. Jako kozi ocas. Némec, hloupy Némec, ktery
zna jen svoje stroje a svoje ¢isli¢ky, nic nevi a ni¢emu nevéfi, se dal do nehorazného smichu.

Ale Suhaj se zarazil. Nebot' Suhaj byl z Podkarpatska“ (NS 9). Die Konfrontation mit dem
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Ungeheuerlichem deutet die Figur mit mythischem Weltbild folgerichtig als Offenbarung der
Fatalitdt. Im rationalen Weltbild kann dergleichen nicht erfasst werden, es bleibt nur die
Ignoranz. Seine Verlegenheit Gberspielt der Kamerad durch ein unangebrachtes Lachen. Eine
ahnliche Konfrontation erlebt eine Ermittlerin der StB namens Novotnd, bei der Surmena durch
WachsgieRen Unfruchtbarkeit feststellt. ,,Poznamka: Doporucuji odvolani ppor. Novotné
Z ptipadu, nebot’ béhem akce se neprokazala jeji dostateéna zpusobilost k ¢innosti v terénu
(emocni selhani po ukonéeni navitévy u Setiené osoby).“ (ZB 44). Sie reagiert auf die magische
Ergriindung ihres intimen Problems mit einem Nervenzusammenbruch. Den nicht persdnlich
betroffenen Schreiber hingegen ficht die offensichtlich zutreffende Diagnose der Gottin
uberhaupt nicht an.

Das rationale Denken stellen Erlebnisse des Numinosen und Ungeheuerlichen in Frage,
das mythische widersprechende Fakten. In umgekehrter Richtung wirkt der Mythos ebenfalls
als derart starke VVoraussetzung, dass Gegenbeweise einfach ignoriert werden:

Wenige Jahrzehnte hatten also genigt, den Vorfall aller geschichtlichen
Authentizitit zu entkleiden [...], obwohl die Hauptzeugin noch in direkter Nahe war
[...]. Fast das ganze Dorf war Zeitgenosse des authentischen Geschehens gewesen,
aber die Fakten als solche konnten den Menschen nicht geniigen: der tragische Tod
eines Brautigams kurz vor der Hochzeit bedeutete fur sie nicht einen einfachen
tédlichen Unfall, sondern besal? einen geheimen Sinn, der erst offenbar werden
konnte, wenn der Vorgang in die mythische Kategorie aufgenommen war (Eliade
2007: 61).

,,Ale za hranicemi Kolocavy vyrostla jeho postava do tajemnosti“ (172). Die magischen
Eigenschaften sind also Ausgeburten der Fantasie, die tatsachlichen Begebenheiten verdrangt
schon bei kurzer zeitlicher und rdumlicher Entfernung eine Erzadhlung von Bedeutsamkeit. Der
Arzt, ein Reprisentant der Wissenschaft, stellt fest, dass Suhaj zu einer mythischen Figur
uberhoht wird, die er verniinftigerweise gar nicht sein kann: ,,Dal se fascinovat jménem Nikola
Suhaj, stejné jako vsichni ti hlupaci zde“ (153). Die magische Faszination des Namens wirkt
auch auf den modernen Menschen und kann seinen kritischen Verstand auRer Kraft setzen. Ein
Gerichtsadjunkt meint bei einem Gesprach mit dem Arzt, im Namen des Volks sei dessen
rauberisches Wesen festgeschrieben: ,,, Vite doktore, ze Hucul je rumunsky loupeznik?‘ , Tady
piece nejsou Huculové. Tady jsou jesté Bojkové. ,Huculové ne, ale loupeznici ano. Ostatné
Bojkové bude takeé asi od bojovati [...] (NS 153). Das Beispiel zeigt die Uberzeugungskraft
einer etymologisierenden Erkl&rung, die sich auch durch einen Einwand nicht anfechten ldsst

und die Bedeutsamkeit Uber den Wahrheitsgehalt stellt. Aus einer romantisierenden
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AuRenperspektive wird dem Volk eine Rauberidentitat zugeschrieben. Die Erklarung, dass das
Kampfen diesem Volk von alters her im Blut liege, ertbrigt eine differenzierte historische
Untersuchung.

Der Mythos bemadchtigt sich unverstandlicher Geschehnisse, indem er ihnen einen
Namen gibt und eine bedeutsame Geschichte erzahlt. Nikola beobachtet diesen Vorgang bei
Jura, der im blassen Gesicht seines Bruders nach dessen Rickkehr von Erzika seinen Verdacht,
sie sei eine Hexe, die Nikola nachts in ein Pferd verwandelt, bestatigt sieht. Flr Jura ist alles
klar, seine Erklarung lasst die Verhdltnisse in einem gleichzeitig tiefen wie einfachen
Zusammenhang erscheinen. Tatsachlich handelt es sich um eine paranoide Einbildung, die
Juras Eifersucht entsprungen ist. Eine rationale Bewertung ist dem impulsiv Denkenden nicht
moglich. Nikola versteht diese Hirngespinste nicht: ,,Co to Zvani ten hoch?* (NS 99).

Wenn sich eine bedeutsame Erklarung mundlich verbreitet und etabliert hat, kommt es
auf die genauen Umstdnde, auf die Meinung beteiligter Personen, Uberhaupt auf den
Sachverhalt nicht an. Das flr die Reportage typische Verlangen nach Hintergrundinformation
ist nicht vorhanden.

Co si pamatuju z vypravéni svoji mamky a jeji mamky, tak ani ty star$i bohyné
nestésti neutekly. A do toho vSeho to zkratka zapadd, ze Surmena skoncila na
psychusce. At uz tam skoncila kvitli své nemoci nebo ji tam nékdo podrzel, na tom
vlastné€ nesejde. Tak jako tak by neskoncila dobte, dodala Baglarka. Dora se otiasla,
kdyz to uslySela. Ze je to jedno, jestli tam Surmena skoné¢ila kvili nemoci nebo
z vule estebakii? To piece nemohla myslet vazné (ZB 213).

Dora ist emport, weil Baglarka ihr das Schicksal ihrer Tante ausgelegt und dabei
gegeniiber Begriffen von Recht und Unrecht vollig gleichglltig bleibt. Fragen nach
RechtmaRigkeit und innerer Gesinnung setzen eine aufklarerische Moral voraus. Im Hinblick
auf das Verhangnis, das Surmena sowieso ereilt hatte, sind derlei Details irrelevant. Der
profane Sachverhalt ist nur eine Expression der schicksalhaften Notwendigkeit, nicht die
Begriindung fir ein Ereignis. ,,Mozna, Ze nikdo z nich nevédél, ze Hofer zemiel na gangrénu,
jak stalo v imrtnim listé, ale i kdyby to védeéli, Dora si byla jista, Ze by nad tim jen mavli rukou
a dal byli pfesvéddeni, Ze to byla viile bohyni, které se tak mstily svému tryzniteli (ZB 194).
Die medizinische Erklarung kann der mythischen Deutung nichts anhaben, die profane
AuBenbeschreibung berihrt die jenseitige Dimension nicht. Das mythische und das rationale
Denken funktionieren nach so unvereinbaren Gesetzen, dass das eine kaum durch das andere
widerlegt werden kann. Wahrend der Mythos kausale wissenschaftliche Argumente toleriert,
sie aber als unbedeutsam abtut, schlielt die Wissenschaft dogmatisch alle magischen
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Erklarungen aus. Dora versucht die Inkompatibilitat zu tberwinden und eine Synthese der in
ihr widerstreitenden Weltbilder zu erarbeiten.
Bohovani nemuiZe existovat Vv rovnoprdvné koexistenci s osvicenskym
racionalismem, ktery vylucuje zdiskursu vSechno, co neodpovida jeho
metodologické Klarifikaci. [...] Dora paradoxné k tomuto prozieni nedospéla,
navzdory tomu, ze k nému dospéla; na jedné strané zaznamenava meze obou
systémitl, na druhé se ale pokousi vytvofit novy celostni systém, totalitu definitivni
syntézy, kterou ovSem praveé proto nelze uskutecnit (Puskely 2013: 25).
Dora scheitert mit ihrem VVorhaben, einerseits die Goéttinnen aus ihrem vom fatalistischen
Aberglauben gepragten Kontext loszuldsen, und andererseits in ihrer wissenschaftlichen

Untersuchung Raum fiir transzendente Geheimnisse zu lassen.
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5.2 Profane Entzauberung

Das Bild der zwischenmenschlichen Beziehungen in Kolo¢ava ist erniichternd. Mit
Ausnahme seines Bruders Jura, der das Ideal der Treue und Loyalitat verkorpert, halten Nikolas
Geféhrten nur zu ihm, solange es ihnen selbst nutzt. Das Kapitel, in dem sie ihn erschlagen, ist
ironisch mit ,,Pratelé” betitelt. Nicht nur am Ende, zu jeder Zeit lastet die volle Harte des
Schicksals auf allen Figuren. Ein zwischenmenschlicher Austausch findet nicht statt. Die
Figuren bleiben letztlich Einzelkdmpfer. Der Gendarm Svozil stof3t bei Erzika auf die
emotionale Unzugénglichkeit der Einheimischen:

Sama nemluvi (ach, ti zdejsi lidé dovedou straslivé micet!), nemluvi, kdyz ji liba a
drti ramena, nemluvi, kdyz je k ni nézny, a vynucuje z ni odpovéd’, tiké: ,,Méam t&
rada“ (ach, co namahy stalo pfimét ji, aby ho oslovovala: ty), ale zni to tak, jako by
pravila: ,Mam rada &ervené koralky.“ (NS 102).

Auch die Liebe ist nur eine Empfindung des Augenblicks. Erzika, die nach dem Tod
ihres Mannes wieder verheiratet ist, hat Mihe die Stelle zu finden, wo er und sein Bruder
begraben liegen. Bereits elf Jahre nach Nikolas Tod ist sein Grab vernachlassigt und sein
menschliches Andenken beinahe vergessen: ,,Tady neznaji néznych vzpominek na mrtvé*
(172). Es gibt keinen Personenkult, die Verehrung zielt nicht auf die historische Person ab,
sondern auf die legendare Figur. Trockene Nuchternheit, frei von ldealismus und Pathos,
kennzeichnet die Beschreibung der personlichen Beziehungen.

,Nenit’ zajisté nic zfejméjsiho, nez Ze se n¢jakou ranou sekerou v sucharském lese, byt
do hlavy sebevzacnéjsi, nezastavi ani béh prahti Koloc¢avky, ani tok oblaki mezi biechy dvou
horskych hibetd, a dny smiskem svych udélosti Ze jdou svétem dale“ (NS 169). So
kommentiert der Erzahler den geringen Wert des Individuums im ewigen zyklischen Lauf der
Natur. Nikola Suhaj ist ein archetypischer Held, kein persénlicher. ,,On jediny se dovedl
vzeptit bid¢! Nikola! Hrdina Nikola! Jen on m¢l pravdu a vSichni ostatni v hrdlo Ihali. [...]
Utikej Nikolko! Bij, st¥ilej, vrazdi za sebe i za nas! (NS 24). Das Volk besteht nicht aus
denkenden und fiihlenden Individuen, sondern bildet eine impulsive Masse, in der elementare
Krafte wirken. Der Erzéhler begriindet dies mit der materiellen Armut und der fortwahrenden
Unterdriickung. Eine Eigenerméchtigung ist unter diesen Bedingungen nicht mdglich. Nur
vereinzelt I&sst er Kritik an der Unmiindigkeit und Passivitit der Bergbewohner anklingen:
,Jich, ktefi se nikdy v d&jinach neodvazili vzpoury a kterym se nikdy nedostalo $tésti pomsty
hromadné (NS 66).
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Dora ist ebenfalls mit einer emotionalen Unzugénglichkeit und Engherzigkeit in ihrer
Umgebung konfrontiert. Schweigsamkeit und die Unfahigkeit zum personlichen Austausch
herrschen in ihrer Beziehung zu Janigena: ,,Nevéd¢€la o ni vlastn¢ za ta dlouha léta skoro nic.
Nikdy nepronikla pod jeji tvrdou skofapku, nikdy neprorazila bariéru jejiho mléeni* (ZB 350).
Die ritualisierte Gesellschaftsordnung ist fir Dora in ihrer Erstarrtheit und Unpersonlichkeit
eine Belastung. Am Ablauf der traditionellen Totenklage fur ihren Vater zeigt sich ihre
Missbilligung der sozialen Normen. Es handelt sich um ein Ritual, bei welchem eine mythische
Verbindung mit dem Verstorbenen hergestellt wird. ,,[Zpévak] zaviel o¢i a zhluboka se
nadechl. Kdyz je zase oteviel bylo vS§em v mistnosti jasné, Ze je to Matyas Ides, ktery ted’ jeho
sty promluvi. — Ja nebohy Matyas Ides, vds tu vSecky pékné vitam a rdad tak pospolu vidim*
(ZB 249f.). Im Ritual nimmt der Sanger Kontakt zum Verstorbenen auf, der sich mit der Bitte
um Vergebung und Gebet an seine Angehorigen wendet. Doch Dora halt das fir ein
heuchlerisches Schauspiel:

Zpévakovo skuhrani ji ani trochu nedojimalo, ostatné pochybovala, ze posledni
myslenky jejiho otce byly prave takové, takze o odpusténi nemohlo byt ani fe¢i. Kéz
by uz tu Saradu méla za sebou, myslela si a litovala, Ze si nevynutila upln€ normalni
pohieb, bez louceni, bez zpévaka, bez placek (ZB 251).

In der Bitte um Verzeihung fir ihren Vater sieht Dora eine faule Befriedung, die den
Toten im Nachhinein freisprechen soll. Die Zeremonie hilft der Angehdrigen nicht bei der
Bewaltigung, im Gegenteil, es wird auf Doras Empfindungen keine Ricksicht genommen,
sondern noch &ulerliche Betroffenheit und die Bereitschaft zur Vergebung verlangt. Die
Trauer der Klageweiber ist unecht, ihre Ergriffenheit durch den Konsum einer Menge Schnaps
unterstiitzt. Diese Romanszene zeigt eine Gesellschaft, die konservativ auf ihren Traditionen
beharrt und den einzelnen Menschen in seine vorbestimmte Rolle zwingt.

In der archaischen Region Uberdauert in Tuc¢kovas polyphoner Darstellung der sozialen
Verhéltnisse sowohl eine heilsame Verbundenheit mit der Natur als auch eine zivilisatorische
Rickstandigkeit, in der althergebrachtes physisches und psychisches Elend nicht bewaltigt
werden kann. Die aufgeklérte, sich als mindiges Individuum verstehende Protagonistin
verweigert sich der allgegenwartigen passiven Schicksalsergebenheit. Doras kritische
Perspektive schwacht die mythische Deutung, in der das Leid des einzelnen im Widerstreit von
guten und bdsen Maéachten vorherbestimmt ist. Die Grinde fir das Elend sind niichtern
betrachtet keineswegs so erhaben und schicksalstréchtig, wie es die kursierenden Mythen
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suggerieren. Unbildung, mangelnde Firsorge, hdusliche Gewalt und Alkoholismus prégen die
Familienstruktur.

Pro Kopanic¢are [vzdélani] nemélo zadnou hodnotu — $kola se rovnala ztraté Casu,

ktery mohli vyuzit 1épe, praci na poli nebo jinym shanénim zivobyti. Byli to oni,

kteti jest€¢ padesat let po zruseni roboty bez odmény pracovali na panstvi

svétlovskych hrabat, protoze na Kopanicich nikdo neumél ¢ist a psat, natoz aby

odebiral noviny, a proto se tam nedoneslo, Ze robota byla zruSena. [...] Dokonce ani

v padesatych letech, kdy se komunisté chlubili, ze vymytili negramotnost, si tuto

zpravu nemohla pieéist dobra tietina obyvatel Moravskych Kopanic (ZB 106).

Die unfruchtbare Peripherie ist seit Jahrhunderten vom Fortschritt abgeschnitten und die
ungebildete Bevodlkerung kann leicht unterdrickt und ausgebeutet werden. Tuckovas
historische Analyse des Elends erinnert an Olbrachts Reportagen. Ein Grundibel im
Sozialgefge ist der Alkohol, der der Hauptgrund fur die geistige Lahmung und die zerrtteten
Familien ist. ,,Nepijte tolik paleného, nepijte, zvlast kdyz jste v o¢ekavani. A ony jen Ze trosku,
aby dité posilily. A pak jej posiluji, aj aby dobfte spalo, a co z nich roste, vSak sama vidis. [...]
A ne ze bysme si taky rady nepfihnuly, vSak dobré palené je Zivot sam* (ZB 226). Die
Gottinnen als gesellschaftliche Autoritaten haben dieses Problem nicht im Griff, sie sind ihm
ebenfalls verfallen.

Tuckova konstruiert ihre Romanwelt so, dass der tragische Verlauf der Ereignisse abseits
der mythischen Schicksalhaftigkeit auch aus profanen Zusammenhéngen erklarbar ist. Die
bdsen Figuren sind nicht einfach fatal diabolisch, ihre Bosheit lasst sich psychologisch auf
schlimme personliche Erfahrungen in ihrer Biografie zurtickfiihren. Viel Leid hat seinen Grund
in den widrigen sozialen Verhaltnissen. Die spatere bosorka Mahdalka ist als uneheliches Kind
zur Welt gekommen, vermutlich infolge einer inzestudsen Vergewaltigung (vgl. ZB 358). Das
ungeliebte Mé&dchen wird von ihrer Mutter nur zur Hausarbeit eingesetzt und nicht als Tochter
und Nachfolgerin in der Kunst der Goéttinnen angesehen. Auch Pfarrer Hofer ist unter
schwierigen Verhaltnissen aufgewachsen. Der einzige Weg, seine Ambitionen auf Bildung und
Macht zu erreichen, fihrt Gber den fur ihn eigentlich ungeeigneten Priesterberuf. Seine Pfarre,
in die er nach rebellischen Umtrieben zwangsversetzt wird, widert ihn an: ,,Z davu pod
kazatelnou k nému vyhlizely obli¢eje zen v krasné vysivanych ale chudych krojich, n¢ktera
Z décek na sobé méla déravé obleceni a namisto bot jen hadry. A muzi — ti byli i v kostele na
msi opili (ZB 190). Hofers Agitation gegen die Gottinnen fuRt auf der festen Uberzeugung
von der Nichtexistenz magischer Phanomene, die erbitterte Abneigung néhrt sich aber aus

personlichen Enttduschungen.
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Die Interpretation samtlicher unheilvollen Ereignisse im Sinne einer Fatalitat ist
keineswegs zwingend. Alle scheinbaren Erfiillungen des Schicksals lassen sich auf personliche
Animositaten, Begierden, Angste, und andere profane Griinde zuriickfiihren. Nicht anders
verhélt es sich in Nikola Suhaj loupeznik. Seine Freunde ermorden Nikola, weil sie auf
Straffreiheit, die ausgeschriebene Belohnung und eine Reintegration in die Gesellschaft hoffen.
Beide Romane zeichnen ihre Figuren psychologisch, die mythisch gepragten Gesellschaften
erscheinen dabei in keinem idealisierten Licht. Olbrachts Erzahler gewéhrt tber die erlebte
Rede Einblick in die vollstandig von Eigeninteressen geleiteten, unedlen Gedanken der
Figuren: ,, Také Cisty pan Izak Herskovi¢ z Gemosfalvy! Takova praseci hlava. Co ten prodal
ov¢ich kozi na dragounské kozichy! C, ¢! Ten vydélal penéz! E! Slak aby ho trefil!“ (NS 46).
Nikola Suhaj selbst wickelt mit dem soeben zitierten jiidischen Kaufmann Abram Beer
Tauschgeschifte zu beiderseitigem Vorteil ab (vgl. NS 107). Das Geld ist in der fatalen
Geschichte von Nikola Suhaj wiederholt der triviale Beweggrund. Die Géttinnen stehen
ebenfalls, etwa von Seiten Hofers oder der StB, unter dem Vorwurf, den Leuten mit
Scharlatanerie das Geld aus der Tasche zu ziehen.

Bohyné jsou vysledkem vasi hlouposti! Tyji z ni, jsou z ni zivy 1épe nez lecktefi
z vas, ktefi poctivé pracuji! hiimal Hofer z kazatelny. Denné, prosim denné, se u
bohyné vystrida i padesat osob, hledajicich pomoc V riiznych zaleZitostech. |...]
Zkratka a dobre, ony za penize ,,vSechno “ védi (ZB 190).

Die Gottinnen nehmen in Bezug auf Betrug eine pragmatische Haltung ein. Eine
Téuschung der Kunden sei sinnvoll, wenn diese ihnen hilft: ,,Rik4 se, Ze vira uzdravuje. A oni
vEfi, ze jim pomuzu, a to se pak taky splni. UZ tomu rozumi$? To neni podvod, to je chytra
pomoc* (ZB 21). Diese undogmatische Herangehensweise zeigt etwas von einer souverénen
mythischen Toleranz. Ihre Heilkunde beruht nicht auf strengen Lehrsétzen, sondern auf einer
Vielheit von an der Situation orientierten, zweckdienlichen Kunstgriffen. Die
augenzwinkernde Weisheit der Gottinnen erschlie3t sich pragnant aus folgender tberlieferten
Begebenheit, die aber wohlgemerkt nicht Teil des Romans ist:

Stézoval si, Zze nema chut na jidlo a Ze ani uz nosem nic neciti. Ona $la ven a
z kravinca a z cukru udélala takovi kuli¢ku a dala mu pojezt. On to oftuchal, pokusal
a povida: ,,Babo, to smrdi jak hovno, a je to myslim kravinec.* Bohyia mu povida:
,»T0z chut’ mace dobru a nosem cicice, mozete jit.” (Jilik 2013: 149).

Pisa erkennt bei Olbracht einen Zusammenklang von Gegensatzen wie Schrecken und
Harmonie, Ernst und Unernst: ,,u¢inné vytvari kontrapunkt pohnutych drasavych scén s vyjevy

ironického humoru (ufedni 1€kat ze strachu putujici potaji 1é¢it zbojnika!), situaci na ostii
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vyhrocenych s pasazemi opojného lyrismu pfirodniho a milostného* (Pisa 1982: 78). Der
Mythos ist dabei nicht der idealisierte Gegenpol zur grausamen Wirklichkeit. Der Roman kennt
sowohl Schrecken als auch Lécherlichkeit der mythischen Welt. Das Ausgeliefertsein an
magische Machte kontrastiert er mit spdéttischer Ironie gegen den Volksglauben an diverse
Marchenwesen und an die Effekte seltsamer Zauberkniffe.

Na jejich radu zufivé shanély obrazky z novin a pohlednice panovniky, ¢arodéjnice

nade vSemi témi krali, cary, cisafi prondSely nesrozumitelné kletby, propichaly jim

Spendliky hlavy a srdce, a ony je doma vésely do kominu udit. Pravda, Frantiska

Josefa spojenymi silami umotily, ale co to bylo platno? (NS 18).

Der Erzahler berichtet mit Ironie von der jede Kausalitdt missachtenden folgenschweren
Wirkung dieser magischen Praktiken. Eine &hnliche zum Volksglauben ironisch auf Distanz
gehende Stelle findet sich auch bei Tuckova. Hier ergeht man sich in wilden Spekulationen
dariiber, welches magische Ritual denn in der gegebenen Situation das richtige wére:

Mistnost naplnily hlasy ostatnich rodinnych ¢lenu, kteti se zacali dohadovat o
ucinnosti kleteb a o moznostech jejich zruseni.

— Zauplnku tu kletbu odtikat pozadu a pak jesté obracené otéenas, aby se to vratilo
k tomu, kdo utknul.

— Vzdyt uz je mrtva!

— Tak to piejde na jeji décka a jejich décka.

— Jejich krev to mtize zvratit, kdyz se ji pokropi Mahdal¢in hrob!

— Kusuj, copak se nad nim nékdo necha podiiznout?

— At se koupe v 3alvgji, to bude stagit (ZB 405).

Diese Planlosigkeit und Beliebigkeit l&sst die kursierenden magischen Praktiken
lacherlich erscheinen. Olbracht ironisiert auch das sture Leugnen einer offensichtlich
magischen Begebenheit, wenn er Nikolas Kameraden erklaren lasst, warum er sich zur
Ermordung der Hexe mit dem Ziegenschwanz (berreden hat lassen: ,,Pro¢ neudélat
kamaradovi néco kvili? Obzvlasté ma-li s ni ¢lovek jesté nevyfizeny ucet za to, ze beztrestné
tito¢ila na jeho lidsky rozum?!* (NS 10).

Parodie ist eines der Kunstmittel der Arbeit am Mythos. In ihr werden die
Grundziige mythischer Funktionsweisen Ubersteigert, bis an eine Grenze getrieben,
an der ihr Gestaltgewinn erlischt. DaR dies spate Formen der Entsetzung des Mythos
charakterisiert, bedarf kaum des Belegs; dal} es aber auch schon in den friihen, uns

noch erreichbaren literarischen Zeugnissen vorkommt, bleibt leicht unbeachtet
(Blumenberg 1979: 149f.).
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Der Mythos konstituiert sich Gber undogmatische Abwandlung, die reiche Variation
macht eine Nahe zum parodistischen Spiel naturlich. Die Toleranz des Mythos gegenuber
Widersprichen lasst auch ironische Varianten zu, diese greifen jedoch seine Ernsthaftigkeit,
mithin seine Bedeutsamkeit, an und arbeiten eigentlich an dessen Zersetzung. Die genannten
Beispiele zeigen, wie stark Ironie die mythische Deutung schwécht. Die polyphone Darstellung
gesellschaftlicher Strukturen und kontrarer Weltanschauungen in beiden Romanen lasst die
Ironie als Mittel nicht aus. Diese schafft eine Distanziertheit der Erz&hlinstanz, die, indem sie
das Geschehen nicht ernst nehmen muss, eine kritische Darstellung mit allseitigem Uberblick

vermittelt.
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5.3 Dogmen oder Wahrheit

Der Mythos hat wie die Religionen, politische Ideologien und die Wissenschaft einen
Wahrheitsanspruch. Absolute Beweise fur die Wahrheit einer Aussage sind in
weltanschaulichen Fragen nicht méglich, weshalb all diese Erklarungsmodelle sich auf gewisse
dogmatische Voraussetzungen stlitzen mussen. Auch die Wissenschaft ist hiervon nicht
ausgeschlossen. Sie kann keine absolute Wahrheit beanspruchen, da sie sich erstens immer in
einem Zustand der Unvollstandigkeit befindet und zweitens von gewissen Dogmen ihrer Zeit
beeinflusst ist. Wissenschaftliche Erkenntnis ist nie vollig voraussetzungslos und erweist sich
immer wieder als vereinfachend oder falsch. Der aktuelle Wissensstand kann nicht als ewige
Wabhrheit verabsolutiert werden. ,,Jak ja znam doktory, tak ani ten leps$i, ani ten hor$i nevédi to
nejzakladngjsi — Ze totiz nemoc t€la je i nemoc duse. To bylo to prvni, co m¢ moje mamka
naudila® (ZB 56). Der psychosomatische Ansatz der Géttinnen zeigt, dass traditionelle
Heilkinste den medizinischen Kenntnissen ihrer Zeit voraus sein kénnen. Die dogmatische
Position der Arzte, psychische Ursachen fir korperliche Krankheiten Kkategorisch
auszuschlieen, beruht auf dem damaligen Erkenntnisstand der Medizin in der
Tschechoslowakei, der durch ideologische Vorgaben zusétzlich stark eingeschrankt war. Die
staatliche Indoktrination der Wissenschaft verunmdglicht Doras Vorhaben, eine deskriptive
wissenschaftliche Untersuchung Uber die Praktiken der Goéttinnen vorzunehmen, die jede
ubernatdrliche Erklarung ausschliel3t, erfolgreiche Behandlungen aber mit der Wirksamkeit
von Arzneipflanzen oder von psychotherapeutischen Methoden erklért. Abgesehen von den
hier vorhandenen politischen Hindernissen lieRen sich die Heilkiinste ohnehin nicht vollstandig
auf ein rationales Modell reduzieren, da sie auf ein mythisches Denken angewiesen sind.
Heilung, Schadigung und Wiedergutmachung finden auf magische Weise statt.

Wir missen hinzufiigen, dal} diese archaische Konzeption einer Abwehr der
Geschichte, diese Art, die geschichtlichen Ereignisse zu ertragen, die Welt noch bis
zu einer Epoche beherrscht hat, die der unsern sehr nahe ist. Und sie fahrt auch heute
noch fort, die landlichen (=archaischen) européischen Gemeinschaften zu trésten,
die eigensinnig ihre antihistorische Haltung behaupten und deshalb den heftigen
Anfeindungen aller revolutionaren Ideologien ausgesetzt sind (Eliade 2007: 154).

Die trostliche, eine heilige Ordnung stiftende Funktion, die dem Mythos wie der Religion
eigen ist, wird vom Marxismus angegriffen, da er sie als Instrument der Unterdrickung
begreift. Daher sind fir ihn die Goéttinnen als religitse Autoritéten der alten Ordnung, die den
kommunistischen Fortschritt an der Peripherie beharrlich blockieren, ideologische Feinde:

,Jeji ¢innost je nebezpecna nejen témto diveérivym obcaniim, ale i celospolecensky, nebot’
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Surmenova svym negativnim postojem K socialistickému ziizeni a zaroven nezanedbatelnym
vlivem na sit’ klientely podryva postaveni nasi socialistické republiky* (ZB 44). Als Waffe im
ideologischen Kampf dient vorgebliche Wissenschaftlichkeit. Den als reaktiondr geschmahten
spirituellen  Traditionen wird der staatlich verordnete historische Materialismus
entgegengesetzt.

Nabozenstvi i povérecna magie byly dodnes mnohokrat podrobeny kritice v rFadé

studii prednich teoretikii etnografie a etnologie, kteri na zakladeé védeckého

materialismu dostatecné prokdzali falesnost viry v nadprirozené mocnosti. Jejich

argumentace jasné vyjevuje, ze idea vyssi bytosti a jejich nadprirozenych schopnosti

(v pripadé krestanstvi Boha, v pripadé magie prirodnich sil) znamend vzdani se

praktického rozumu a ndsledné i spravedlnosti, jez nezbytné vede k zotroceni lidstva

(ZB 108).

Das Zitat stammt aus Doras Diplomarbeit, welcher sie ein ihrer Uberzeugung
widersprechendes Geprage geben musste und welche nur wegen des antiklerikal verwertbaren
Themas genehmigt wurde (vgl. ZB 104). Die ideologische Verzerrung des Texts ist
offensichtlich. Ein wissenschaftlicher Beweis der Nichtexistenz transzendenter Machte, wie er
hier behauptet wird, ist nicht méglich, da die Wissenschaft alles Ubernatiirliche grundsatzlich
ausschlieBt und Urteile dartiber aulRerhalb ihres Horizonts liegen. Im materialistischen Denken
beweist die Unbeweisbarkeit die Nichtexistenz, ein Fehlschluss a nescire ad non esse. Der
,wissenschaftliche* Materialismus ist im marxistischen Denken vielmehr ein Dogma, das der
Bekadmpfung ideologischer Feinde dient. Das zitierte Beispiel veranschaulicht, dass die
Wissenschaft hier nicht mehr der Wahrheit verpflichtet ist, sondern einem ideologischen
Konformismus. Die GesetzméaRigkeit, mit der der Glaube an das Ubernatiirliche zur
Versklavung der Menschheit flhrt, ist nur behauptet. Die Schwéche des Arguments versucht
pathetische Rhetorik zu tberspielen. Letztlich stiitzt sich die Ideologie auf politische Mythen,
namlich selbst an der Spitze des geschichtlichen Fortschritts zu stehen und eine paradiesische,
klassenlose Gesellschaft erschaffen zu konnen.

[Bohyné&] byly v povale¢né literatuie nahlizeny jako tmarky Sifici pomyleny
svétonazor, ktery zakonité ustoupi, jakmile véda postupné objasni diive zdanlive
nevysvetlitelné jevy a nevylécitelné nemoci. Zanik povér a magickych praktik s nimi
spojenych je historickou nutnosti, tvrdilo se v normaliza¢nich univerzitnich
skriptech® (ZB 72).

Der politische Mythos ist im Unterschied zum echten, archaischen Mythos nicht tolerant.
In totalitdren Diktaturen stiitzen politische Mythen die Ordnung, sie liefern einfache
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Erklarungen und verleihen dem System Bedeutsamkeit. ldeologisch verzerrte
Pseudowissenschaftlichkeit ist auch bei den nationalsozialistischen Forschern zu finden:
,,Navazana spoluprace s rodinou. Sbér kraniologickych dat, ktery potvrdil ptivodni pozorovani,
7e zejména Mahdalka starsi a Fuksena vykazuji arijské rysy. Podpis: F. F. Norfolk“ (ZB 320).
Die Gottinnen stiitzen den Mythos vom heroischen germanischen Widerstand gegen die Kirche
und werden daher nicht verfolgt, sondern sogar protegiert. Die beiden totalitdren Regime
nehmen in Bezug auf die Gaéttinnen unterschiedliche Positionen ein. Diese entsprechen jeweils
den Erfordernissen eines irrationalen Weltbilds.

Vyhroceny racionalismus se zvrhava ve svij opak, v iracionalni perzekuci, strach

z jiného, kterym prosakuje strach z vlastnich kofenti. Svym postojem k bohovani

jak fagismus — ktery respektuje jeho mytopoetickou silu, ale pouze proto, aby ji mohl

instrumentalizovat na dal$i nastroj nacistické moci —, tak socialismus — ktery v ném

vidi faleSny instrument ohlupujici spole¢nost a odvadéjici ji od pravé

instrumentalizace — vydavaji urcité svédectvi o své vlastni povaze (Puskely 2013:

22).

Die staatliche Gewalt fiihrt Tu¢kova immer auf ein ausfihrendes Individuum zurck,
auch wenn sie dem Opfer als anonyme Macht erscheinen mag. Konkrete Einzelpersonen sind
schuld an Surmenas Tod. Mit ihrem Namen unter den Dokumenten tragen die einzelnen
Parteifunktionédre und Denunzianten die Verantwortung.

Die Verfolgung im totalitdren Staat nimmt fur das Opfer selbst jedoch Ziige mythischer
Fatalitit an. Der Geheimagent Jindfich Svanc, der Surmena im Krieg als deutscher
Kollaborateur mit dem Namen Heinrich Schwannze begegnet ist, erweist sich fur sie in der
psychiatrischen Anstalt als fataler Wiederganger (vgl. ZB 397). Dass er nach dem Krieg einen
glatten Wechsel der Nationalitat und der Ideologie vollziehen konnte, zeigt die strukturelle
Anhnlichkeit der totalitaren Regime auf, vor aber allem die Kontinuitit des fatal Bésen. ,,Pod
rozsudkem vynesenym nad nim 3. 10. 1945 stal piipisek slabé psany tuzkou: Zavrit? Nebylo
by lepsi... dobie vyuzit? Bylo. A Schwannze hozené laso piijal s radosti (ZB 429). Der
personliche Hass einzelner findet in den auf Denunziation und Gewalt griindenden Systemen
seinen Weg. Geschichtlich-politische und mythische Feindseligkeit verlaufen parallel:
»durmena se stava jak obéti politické praxe totalitniho rezimu, tak prokleti uvrzeného zlou
Mahdalkou. V jednom a tomtéz skutku lze Cist dvoji rukopis® (Puskely 2013: 22). Die vom
Regime auf das Individuum ausgelbte Repression nimmt diesem die Autonomie und
ermachtigt sich seines Schicksals. Die Folge ist eine irrationale Fatalitat, die jener der

mythischen Ordnung gleichkommt. Die weise Surmena wird willkirlich in eine psychiatrische
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Anstalt gesperrt. Durch die Folterung mit Elektroschocks verliert sie mit der Zeit tatsachlich
ihren klaren Verstand. Im totalitdren Regime wird die Realitat gewaltsam an die ideologischen
Behauptungen angepasst.

Surmena wehrt sich in der Anstalt mit einer positiven Kraft, die die Arzte nicht erklaren
und nur mit Gewalt unterdriicken kénnen:

Skute¢nost, Ze se Surmenova odpoutala od ltuzka, udrzela devadesatikilovou pac.
Kucerovou zmitajici se v kfeCich a rozehnala osmiclennou skupinu Zen
nachazejicich se v neurotickém deliriu, pro nas zlstava nepochopitelnym
zmobilizovanim energie, cehoz nikdo z kolektivu 1€¢karii ani sester nebyl béhem své
praxe svédkem. Surmenova po zasahu sester a osetfovatelti znovu upadla do apatie
konvenujici postelektrokonvulznimu stavu, nicméné od té doby u svych
spolupacientek vzbuzuje respekt hranicici az s naboznou hrtizou (ZB 99).

Der Mythos von Surmenas ubernatirlichen Kraften verbreitet sich bei den Insassen und
dem Personal der Anstalt. Surmena soll nach den unter ihnen kursierenden Erzéhlungen auch
die Unwetter herbeigerufen haben, die an dem Gebaudetrakt, in dem sie sich befand, diverse
technische Schaden verursachten (vgl ZB 101f). Trotz der Unterdriickung durch eine
unpersonliche ldeologie verbreitet sich mindlich eine mythische Erzéhlung, deren
Bedeutsamkeit die dogmatische Ordnung zersetzt. Diese positive Kraft des Mythos kann sich
in diesem Fall aber nicht gegen die Macht des totalitaren Systems durchsetzen. Das
riickblickende Urteil einer Kollegin Doras tber das Ende der Gottinnen fallt resignativ aus:
,Desitky generaci nositelek starobylého u€eni piesily nastup kiest'anstvi, carodéjnické procesy
rané¢ho novoveku, fadéni mistnich knéZi 1 justice, vyzkum esesackého komanda, a nakonec je
zlikviduje bolsevik™ (ZB 436). Der Mythos ist aus der Region verschwunden, die nun eine
armliche Peripherie ohne besondere Bedeutsamkeit ist.

Nikola Suhaj wird zwar ebenfalls von der Staatsgewalt verfolgt, diese hat damit jedoch
keinen Erfolg. Sie ist weit entfernt von einer Totalitat der Kontrolle. Die Karpatoukraine ist
von den ideologischen Konflikten der Moderne noch weitgehend unberiihrt. Die einheimische
Bevolkerung teilt sich in zwei Gruppen, die nebeneinander koexistieren. Die russinischen
Dorfbewohner leben in Armut von der Arbeit auf dem Land und im Forst und sind Christen
mit einer starken Neigung zu heidnischer Magie. Die judischen Dorfbewohner sind ebenso
arm, einige wohlhabender Kaufleute ausgenommen. Die beiden relgids aulierst ungleichen
Gruppen haben sich arrangiert:

[...] ale za staleti si jiz na své podivnosti zvykli, ndbozenskéa nenavist je jim cizi, a

vysmiva-li se Rusin Zidovi, Ze neji slaninu, sedi pii ob&dé s kloboukem na hlavé a
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v patek veCer zbuhdarma pali drahé svi¢ky, vysmiva se mu ve v§i dobroté; a
opovrhuje-li Zid Rusinem, Ze se modli k §karedé popravenému &lovéku a Zenskou
(dokonce zenskou!) stojici na pilmésici poklada za panaboha, opovrhuje jim jen
abstraktng. [...] V&ény nespécha a pocka (NS 15).

Hier ist die von Blumenberg postulierte mythische Toleranz realisiert, die keinen
missionarischen Eifer oder ideologischen Hass kennt. Die Eigenheiten des anderen werden
respektiert, die Dorfbewohner sind aufeinander wirtschaftlich angewiesen und leben
pragmatisch in friedlicher Nachbarschaft. Dennoch sind ihre Uberzeugungen unumstoRlich
und ihre Ansichten so verschieden, dass der Erzahler gar von anatomischen Unterschieden
spricht: ,,Ale chrante se mezi n€ hodit myslenku! Tehdy se ihned objevi dvoji mozky. A dvoji
nervovy systém* (NS 15). Der Erzahler stellt mit den verschiedenen religiésen Weltbildern
auch deren Gottheiten nebeneinander:

Prastary pohansky buih, pan lest a stad, ktery odmita spojovati se s onim pysSné

honosnym bohem, bydlicim v zlaté a hedvabi za pestrymi sténami a ikonostasu, i
sonim nevrlym starcem, skryvajicim se za oSumélymi zaclonami purjochest

synagog (6).

Die ,,Gotter” der monotheistischen Religionen, die aus dogmatischer Sicht jeweils einen
Universalitatsanspruch haben, werden in einen synkretistischen Polytheismus eingegliedert.
Die Toleranz widersprichlicher Varianten ist fur das mythische Weltbild kennzeichnend,
fremde Gottheiten werden einfach inkorporiert. Wie heidnischen Goéttern werden ihnen
spezifische Charaktereigenschaften und Erkennungsmerkmale zugeordnet. Zu den beiden
Buchreligionen nimmt der Erzahler so eine ironische Distanz ein. Wenn der jiidische und der
christliche Gott als zwei alte Greise in ihren jeweiligen Bethausern residieren, verlieren sie
Ernst und Erhabenheit.

Auch wenn der Erzéhler bisweilen eine leichte Ironie gegenuber dem Glauben an
transzendente Mé&chte erkennen l&sst, wiirdigt er die Weisheit, die diesem Glauben innewohnt,
und das durch ihn mdgliche tiefere Verstandnis der Welt. Das gilt sowohl fiir die heidnische
Naturverbundenheit, deren Christlichkeit nur Fassade ist, als auch fir das Glaubensleben der
Juden. ,,Abram Beer rozmlouval pted chvili v pokojiku s Hospodinem, svym panem a pfitelem.
S kotkou tefillinu na ¢ele, s jeho feminky, omotanymi kolem Zilobiti levice, nebot’ to vychazi
ze srdce, a zahalen v bile a Gerné pruhovany talis, modlil se $achres, ranni modlitbu* (NS 43).
Der Erzédhler konstatiert, dass den modernen Menschen, ihn einbegriffen, das in der
Karpatoukraine noch vorhandene Verstandnis von der mythischen Ewigkeit

abhandengekommen ist. ,,Nefikejme vécné, nebot’ tomuto slovu rozumime dnes je$té méng,
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neZ mu rozuméli nasi nabozensti pradédové, a spokojme se prostym slovem: dlouho® (NS 173).
Es gibt demnach heute keine Absoluta mehr und das Wort ,,ewig® muss zu einem ,,lange*
relativiert werden. Auch die Unverwundbarkeit des Helden wird eingeschrankt. ,,[Holatynsti
pastevci]| musili proroctvi o nezranitelnosti zizit v nezranitelnost kuli a ponechat tak mezeru,
kudy by mohl proklouznout ¢ert lidské smrtelnosti® (173). Einzig der Tod ist auch in der
Moderne absolut geblieben. Eine Erldsung der Person im christlichen Sinne gibt es im Roman
nicht. Von einem Jenseits ist nie die Rede. Die Individuen missen ihr Schicksal tragen, welches
letztendlich der Tod ist.

In beiden Romanen wird illusionslos das Ende des Mythos verkiindet. Hoffnung auf die
Geburt eines neuen Oleksa Dovbus$ oder auf das Wiederaufleben der Kiinste der Goéttinnen
besteht nicht. Die mythischen Helden scheitern tragisch, die Handlung ist fatalistisch
konstruiert, sodass sie dem Streben der Figur mit zynischer Ricksichtslosigkeit ein Ende setzt.
,Der Autor im Verhéltnis zu seinen Geschopfen im bitteren Ernst, mit dem er ihren
Notwendigkeiten folgt, ihnen kein >Spiel« 148, ist fiir ihre Welt der Eingott, der keine fremden
Gotter neben sich duldet” (Blumenberg 1979: 593). Aus der profanen Perspektive erscheint
das grausam, doch verweist der literarisierte Mythos auf einen transzendenten, ewigen Sinn.
,,Olbracht nikdy nebyl basnikem pouhé negace, vSechny jeho zakladni prace prostupuje néjaka
kladna sila, ktera lidsky Zivot osvobozuje, ddva mu smysl a pfekonava spolecenské zlo*
(Opelik 1995: 557). Das Individuum, das dem Lauf der Geschichte und der alles Profane
kennzeichnenden Sterblichkeit unterworfen ist, kann sich davon nur durch den Eintritt in die
mythische Ewigkeit befreien:

[Der archaische Mensch] ist frei, nicht mehr zu sein, was er gewesen ist, und frei
auch, seine Eigene »Geschichte« durch die periodische Vernichtung der Zeit und
die kollektive Regeneration zu vernichten. Diese Freiheit gegeniiber seiner eigenen
»Geschichte« ist dem modernen Menschen [...] vollig unzuganglich (Eliade 2007:
170).

Indem sie den Mythos von Nikola Suhaj erzdhlen, kénnen die Menschen in der
Karpatoukraine ihr geschichtliches Elend verlassen und sich von der Unterdriickung befreien.
Mit der Sehnsucht nach Freiheit schliet der Roman, sie ist die positive Kraft, die starker als
das Leid ist: ,,A v kazdé krvince jejich Zil jest nejasné vzpominani kiivd minulych a pal¢ivé
védomi kiivd dnesSnich, a v kazdém jejich nervu jest divokéd touha po svobod¢. Je to touha
Dovbusova. Touha Suhajova“ (NS 171). Diese Wahrheit bleibt trotz aller Zweifel und

Relativierungen bestehen.
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Olbracht komponiert seinen literarisierten Mythos polyphon, indem er die Figuren
widerspruchliche Standpunkte dazu einnehmen l&sst. Die mythische Dimension ist flir manche
eine Bedrohung, fir manche Unsinn, fir andere leidenschaftliche Uberzeugung. Ein
polyphoner Roman darf zwar per definitionem nicht ideologisch oder tendenzios sein, da ihn
die Offenheit der Dialogizitit auszeichnet. Dies bedeutet aber gemaR Bachtin nicht, dass es
keine absolute Wahrheit geben darf. Fiir Dostoevskij existiert die ,,Wahrheit an sich®,
allerdings nicht als abstrakte Idee. Er sieht sie in Christus als Person verkdrpert, die mit anderen
Personen in einer Beziehung steht (vgl. Bachtin 1985: 38). Auch bei Olbracht existiert die
abstrakte Idee nicht. Die Ideale Freiheit und Gerechtigkeit sind durch den Mythos in der Person
des freien und gerechten Réaubers verkorpert.

Tuckova verhandelt den Mythos von den Gottinnen ebenfalls dialogisch. Die
Collageelemente und die Dialoge Doras ergeben eine polyphone Struktur, die das Geschehen
unter gegensatzlichen Standpunkten wiedergibt. Einen zugrundeliegenden Sinn vermeint Dora
gefunden zu haben:

Co kdyz v ni rezonuje spole¢né dédictvi, spole¢né védomi, které se od Katefiny
Shan¢lky pies fadu staleti, skrz Surmenu a jeji matku tahne az k ni? V tu chvili, kdy
ji to napadlo, méla pocit, jako by nasla kli¢ k 1éta zam¢enym dvefim. A sotva se
oteviely, vyvstala pied ni také jeji skutecna role, a najednou tusila, co se po ni chce,
¢im ma prispét. Ona, ktera stoji na hranici mezi témi tak odlisnymi svéty, jednou
nohou ve véd¢, a pfitom hluboce vkofenéna do podstaty Zivota bohyni. Jejim
ukolem, ftikala si, je zpravit svét o jejich neobyCejném umeni, které se jejich
nepratelé po veéky snazili vymazat z tvafe Kopanic (ZB 118).

Doras Lebensaufgabe, die von der Géttin Irma Gabrhelova andeutungsweise bestétigt
wird (vgl. ZB 238), ist eine Synthese der mythischen und der rationalen Welt, doch sie gelingt
ihr nicht. Sie schafft es nicht, ihr Werk zu vollenden, ihr fataler Tod verhindert es. Der Mythos
lasst sich nicht rational kontrollieren. Auch im Epilog, in dem die Erzéhlerin auftritt, bleibt
seine verhangnisvolle Macht als bedrohliche Eventualitét, als VVerunsicherung des rationalen
Denkens stehen. Die Erzéhlerin, die unter dem Eindruck dieser Kontaktaufnahme mit der
mythischen Welt ein belletristisches Werk schreibt, schafft aber auf diese Weise in der Kunst,
woran die Protagonistin mit ihrem wissenschaftlichen Zugang scheitert: den Mythos von den
Gottinnen aus Zitkova niederzuschreiben und zu bewahren. Ohne ihre transzendente
Dimension ist diese Tradition nicht zu verstehen. Im Gegensatz zu Olbrachts Erzéhler, der am
Ende die mythische Deutung klar bejaht, zweifelt Tuckovas Ez&hlerin. Eine abschlielende

Bewertung der Geschehnisse nimmt sie nicht vor. Die Menge an unwahrscheinlichen Zuféllen
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und rational unerklarlichen Geschehnissen spricht fur eine Gbernatirliche Erklarung, trotzdem
bleibt die Frage nach der Wahrheit letztlich offen.
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Schluss

Die mannliche Tradition der edlen R&uber und die weibliche der Géttinnen entstammen
einem weitgehend noch von archaischen Strukturen geprégten Raum. Ivan Olbracht und
Katetina Tuckova haben in peripheren Regionen der Karpaten jeweils einen urtimlichen
Mythos fur sich entdeckt und ihren Fund nach profunder Recherche zu einem vielseitigen
literarischen Werk verarbeitet. Fiir Olbracht lebt der Mythos in der miindlichen Uberlieferung.
Der Roman lasst sich auf die Lieder und Erzdhlungen des Volkes ein, weshalb sich das
Numinose in ihm wirklich ereignet. Tuckovas Roman ist demgegeniber als Suche nach
schriftlichen Relikten einer bedeutsamen Vergangenheit konzipiert. Die flr das Werk der
Autorin kennzeichnende Spannung zwischen Dokument und Erleben des Individuums ist in
der Collageform manifest. Das Numinose bleibt eine Andeutung.

Beide Werke lassen eine heilige Ordnung erkennen, nach der die Gemeinschaft in
Eintracht mit der Natur und den transzendenten Mé&chten lebt. Die autonome Figur steht in
dieser Welt einer existentiellen bernatirlichen Bedrohung gegentber. Thr Tabubruch fiihrt
unweigerlich zum tragischen Ende, die Narration folgt den Gesetzen der Fatalitat. Tu¢kova
stellt hierzu eine Parallele mit dem Totalitarismus des kommunistischen Regimes her. Surmena
ist gleichzeitig Opfer des Fluchs und der politischen Verfolgung. Nikola Suhajs Welt hingegen
ist noch frei von ideologischen Kémpfen. Zwar verzeichnet Olbracht solche in seinen
karpatoukrainischen Reportagen, die deutliche Anklage der politischen Unterdriickung tritt im
Roman aber hinter die bezwingende Schonheit der Erzahlung zurtick.

Die zwei Romane préasentieren die bedeutsame mythische Erklarung keineswegs als die
Wahrheit. Der Mythos wird bisweilen trivialisiert, ironisiert und als System der Repression
kritisiert, dem die moralische Grundlage fehlt. Ich habe beschrieben, wie in beiden
untersuchten  Texten selbststandige Stimmen zweier gegensétzlicher  Weltbilder
kontrapunktisch erklingen. Die Erzahlinstanz lasst die fir die Polyphonie wesentliche
Dialogizitat zu. Olbracht setzt dem Elend der profanen Welt das leidenschaftliche Bekenntnis
zum Kampf fur Freiheit und Gerechtigkeit entgegen. Dem bekennenden Kommunisten ist ein
wie ich finde &uRerst unideologisches Werk gelungen. Das Ziel Tuckovas war es, der Welt der
Gottinnen aus Zitkova ein getreues literarisches Denkmal zu setzen. lhr Bestseller hat die
weisen Frauen zumindest gegenwartig sehr populdr gemacht. Dass Tuckova das historische
Phdnomen zu Gunsten der Spannung dramatisiert, erscheint mir kunstlerisch legitim,

monologische Einseitigkeit hat sie in ihrer Darstellung jedenfalls vermieden.
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Am Ende der Romane stehen einmal die untiberwindbare Sterblichkeit und einmal die
vom unheimlichen Tod ausgeldste Beklemmung. Das polyphone Ganze lasst aber eine
Harmonie erkennen. Des Sterbens eingedenk, vermag die Kunst auf das universal Menschliche

und eine Vorstellung von Ewigkeit zu verweisen.
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Anhang: Zusammenfassung

In den Karpaten lebten noch im 20. Jahrhundert Rauber, die den Armen von ihren
erbeuteten Schatzen abgaben und vor den Gewehrkugeln der Gendarmen durch einen Zauber
gefeit waren, sowie Hexen, die Unwetter mit bloRen Handen abwehren konnten und Schadens-
wie Liebeszauber beherrschten. Von den historisch belegten Personen, die derlei magische
Fahigkeiten besessen haben sollen, handeln die zwei Romane Nikola Suhaj loupeznik (1933)
von lvan Olbracht und Zitkovské bohyné (2012) von Katefina Tuc¢kova. Diese Arbeit
untersucht, wie ein auf Archivmaterial, Fachliteratur und Zeitzeugengesprache gestutzter
literarischer Text mit von magischem Denken gepragten Volksmythen verfahren kann.
Charakteristika des mythischen Weltbilds wie ein zyklisches Zeitverstandnis, die
Unterscheidung von sakralen und profanen Entitdten oder die Belebtheit der
Naturerscheinungen sind in beiden Werken ebenso zu finden wie Kritik an der Verfalschung
historischer Tatsachen im Mythos, der Widerstand des Individuums gegen die Repressivitat
einer fatalistischen Ordnung, die Ironisierung irrationalen Geisterglaubens und die Frage nach

dem Verhéltnis von Mythos und politischen Ideologien.
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