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1 Einleitung

1.1 Vorwort

Der erste russische Literaturnobelpreistrager lvan Bunin gilt als letzter der grolRen realisti-
schen Erzahler des untergegangenen Zarenreichs. Sein deutscher Zeitgenosse und eben-
falls Literaturnobelpreistrager Thomas Mann, sah in Bunin einen der groRten Schriftsteller
seiner Zeit (vgl. CONNOLLY 1982: 14). Als Freund und Zeitgenosse Anton Cechovs ist Bunin
im Westen trotz seiner Meisterschaft nie zu derart groRer Bekanntheit aufgestiegen, seine
Prosa wird weit seltener aufgelegt, als jene von Dostojevskij, Tolstoj oder Turgenev. Bunin
lebte selbst in dem Bewusstsein der Letzte in dieser literarischen Tradition zu sein, beson-
ders nach dem Ableben von Cechov (1904) und Tolstoj (1910) galt er als ihr Erbe (vgl. MA-
RULLO 2002: 21). Wahrscheinlich hat auch diese eigene Uberzeugung Bunins, der letzte
realistische Autor zu sein, zur Verbreitung dieser Meinung in Fachkreisen beigetragen. Bu-
nin soll aber nicht nur dieser Literaturstromung des 19. Jahrhunderts zugeordnet werden,
da er in seinem Werk auch fiir das 20. Jahrhundert typische Erzdhltechniken einsetzte.
Seine Experimente mit Erzdahltempo, Erzahlzeit und Erzahlperspektive sind eindeutig mo-
dern. Der Autor ist ein Chronist einer sich unter Spannungen verandernden Welt, seine
Prosa bewegt sich von einer leidenden Gesellschaft hin zur leidenden Seele des menschli-

chen Individuums in der modernen neuen Zeit (CONNOLLY 1982: Preface).

Ivan Bunin ist keiner hauptstadtischen Bildungselite erwachsen, seine provinzielle
Herkunft, jedoch adeligen Ursprungs, wurde zur Saat seiner literarischen Meisterschaft.
Sein Werdegang als Prosaschriftsteller ist themenreich, trotzdem griindet seine Karriere
auf exzellenten und desillusionierten Beschreibungen des russischen Dorflebens und der
Verarmung des russischen Landadels. Aus Bunins Vita kann man ableiten, dass er realistisch
beschreibt, was er selbst beobachtet und erfahren hat als Sohn einer im Abstieg begriffe-
nen Adelsfamilie aus Voronez. Beriihmt und haufig gelesen sind bis heute seine beiden lan-
gen Erzahlungen Cyxodon und [epesHa sowie seine moderne Meistererzahlung Nocrnoour
u3 CaH-®paHyucko. Lange Erzahlungen und Romane sind bei Bunin die Ausnahme, sein
umfangreiches Werk besteht vor allem aus mittellangen bis hin zu nur ein- bis zweiseitigen
Kurzgeschichten. In diesem grolRen Schatz von Erzdhlungen finden sich vielfaltige Themen-
kreise, welche mit Bunins Umgebung, seinen Erfahrungen, seinen Reisen und seinem Den-

ken und Fihlen in Verbindung stehen. Erwdahnt muss auch werden, dass Ivan Bunin ebenso
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ein lyrisches Werk hinterlassen hat sowie literarische Ubersetzungen aus dem Englischen
— diese Arbeit befasst sich jedoch ausschlielich mit dem erzahlerischen Werk. Bei Be-
schaftigung mit dem Prosawerk des Schriftstellers wird augenfallig, dass die Themen der
Verganglichkeit Bunins Denken und Schaffen bestimmten. Bei den Dorf- und Landbeschrei-
bungen ist es der in Auflosung begriffene Landadel, dessen Lebensgrundlage und Lebens-
haltung zusehends verschwindet. Daran anschlieBend gewinnen die Motive Jugend, Liebe,
Abschied und Tod in unterschiedlichen Ausarbeitungen immer groReres Gewicht in Bunins
Arbeiten. Bekannt ist, dass vor allem seine spaten, im franzdsischen Exil verfasste Erzah-
lungen um die Themen Liebe, Erotik und Tod kreisen. 1946 veroffentlichte Bunin zunachst
in Frankreich den Erzahlband TemHsie anneu, benannt nach der gleichnamigen darin ent-
haltenen Erzahlung. Die 38 darin enthaltenen Kurzgeschichten kreisen um die Bipolaritat
von Eros und Thanatos, teilweise sind die Beschreibungen so explizit, dass dem Autor von
Freunden und Kritikern Pornographie zum Vorwurf gemacht wurde. Insgesamt verfasste
Bunin zwischen 1936 und 1949 76 Erzahlungen, welche die Fatalitdt von Liebe und Erotik
thematisierten (vgl. REESE 2003: 13f.).

1.2 Fragestellungen, Ziele und Aufbau der Arbeit

Diese Arbeit verfolgt die These, dass die Motive Jugend-Liebe-Abschied-Tod sich durch ei-
nen Grofteil des Prosawerks Ivan Bunins ziehen und neben Beschreibungen des Landadels
einen Themenschwerpunkt im Schaffen einnehmen. Im begrenzten Rahmen dieser Mas-
terarbeit wurde eine Auswahl von finf Erzahlungen getroffen, welche aus unterschiedli-
chen Schaffensphasen des Autors vom zaristischen Russland bis ins franzdsische Exil her-
stammen. Es werden folgende fiinf Texte einer komparatistischen Textanalyse unterzogen

sowie auf die Ausarbeitung der Motive Jugend-Liebe-Abschied-Tod Uberprift:

MocnedHee ceudaHue (Bepa) 19121, MumuHa nrobosb 1924, [leno kopHema EnazuHa 1925,

Kaskaz 1937, Yucmeili noHeoenbHUK 1944

Hinsichtlich der zeitlichen Einordnung sollen auch mégliche Inspirationsquellen in
Bunins Leben aufgezeigt werden sowie sein Kontakt und die Einbettung in die Schriftstel-

lerkreise seiner Zeit. Ziel der Arbeit ist es auch zu analysieren, inwieweit Bunin sich mit den

! Die hier angegebenen Jahreszahlen beziehen sich auf das jeweilige Entstehungsjahr der einzelnen Texte.
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bearbeiteten Motiven einem literarischen Trend angeschlossen haben kénnte. In den Er-
zahlungen MumuHa nto6o8b, eno kopHema EnazuHa und Kaskaz kommt es jeweils zu ei-
nem Suizid aus Liebe bzw. Liebeskummer. Es sollen mogliche Parallelen zu Werken der rus-
sischen Literatur und moglicherweise anderer europaischer Literaturen aufgezeigt werden.
Es soll der Frage nachgegangen werden, inwieweit das Selbstmordmotiv bzw. der Selbst-
mord aus Liebe von Bunin bearbeitet wurde, weil es beim Publikum Erfolg versprach. Bunin
war im 20. Jahrhundert als Autor zwischen Realismus und Moderne ein weiterer russischer
Homme de lettres in einer Reihe von Schriftstellern, welche seit der Romantik diese Motive
erfolgreich Gbernahmen. Die Fatalitat der Liebe ist in den vorgestellten Erzahlungen teil-
weise auch ein Spiegel des Sitten- und Gesellschaftsbildes des 19. Jahrhunderts. Bunins
schriftstellerische Einordnung zwischen Realismus und Moderne soll sichtbar werden, in-
dem aufgezeigt wird, auf welche Art der Autor seine Protagonisten als moderne Figuren

vor einer traditionellen wertkonservativen Kulisse handeln lasst.

Neben den im Zentrum der Untersuchung stehenden funf Erzahlungen, kann am
Beginn der Arbeit auf eine kurze biographische und werkgeschichtliche Darstellung Bunins
bis zum Beginn der Bearbeitung der Motive von Jugend-Liebe-Abschied-Tod, nicht verzich-
tet werden. Es wird versucht, die immer starker werdende Konzentration der Prosa zur
Verganglichkeit von Liebe und Leben anhand signifikanter Werke kurz darzulegen. Ein ab-
schlielendes Kapitel widmet sich der Rezeption und Kritik, die Ivan Bunin in Russland und

der Sowjetunion zu Teil wurde.

1.3 Quellen und Textgrundlage

Die Primar- und Sekundarliteratur stammt aus den Bestanden der Wiener Bibliotheken, der
Universitatsbibliothek Wien und der der Osterreichischen Nationalbibliothek. Obwohl lvan
Bunin auch im Franzésischen Exil nach wie vor die neue, nach 1917 eingefiihrte Recht-
schreibung ablehnte, wurden fiir diese Arbeit sdmtlich der neuen Rechtsschreibung ange-
passte russische Texte verwendet. Wenn moglich wurden Originalzitate aus Tagebuchein-
tragen oder Briefen der Bunin-Korrespondenz auf Russisch ibernommen, fiir manche Ori-
ginalzitate bestand allerdings kein Zugriff auf das russische Original, sondern nur auf die
englischen Ubertragungen. Es sei hier das zweibiandige Werk des Slavisten Marullo er-
wahnt, welcher es sich zur Aufgabe machte samtlichen Briefverkehr und Tagebucheintrage

Ivan Bunins ins Englische ibertragen zusammenzustellen.



Was die Primarliteratur betrifft, so wurde diese den folgenden Quellen entnommen:

MocneaHee ceuaaHue (Bepa): BYHWH, U. A.: CobpaHue COYMHEHUI B NATU TOMax. Tom
TpeTuit. Pacckasbl 1912-1918, bubanoteka «OroHéK». U3paTenbctBo «lpaBaa», Mocksa
1956, 5-10

MwuTtnHa nobosb: BYHUH, U. A.: MutuHa nobosb — ConHeuyHuit yaap, UN3patenbcrso
nmeHun Yexosa, Hbto-Mopk 1953, 145-214

[eno KopHeTa EnarnHa: BYHUH, U. A.: CobpaHue COYMHEHWN B AEBATU TOMAX. TOM NATbIN.
Mosectn M pacckasbl 1917-1930, M3paTenbCTBO XyAo0rXKeCcTBeHHaa auTepatypa, Mocksea
1966, 260-296

KaBkas: BYHUH, WU. A.: CobpaHue couMHEeHUN B AeBATM TOMax. Tom ceabMon. TeMHble
annen. Pacckasbl 1931-1952, M3paTtensCcTBO Xy[0XKecTBeHHaa nnTtepatypa, Mockea 1966,
12-16

Ynctbin noHepenbHuk: BYHUH, N. A.: CobpaHue COUYMHEHWIA B AEBATU TOMax. Tom
ceabmoi. TemHble annen. Pacckasbl 1931-1952, W3gaTenbCTBO  XyAo0XKecTBEHHas
nutepatypa, Mocksa 1966, 238-251

Die Nutzung unterschiedlicher Werkausgaben ist in deren Verfligbarkeit zum Zeit-

punkt der Aushebung begriindet.

2 Jugend und literarische Wurzeln

2.1 Der Einfluss der Familie

Ivan Alekseevi¢ Bunin war Zeit seines Lebens stolz auf seine adelige Herkunft. Manche sei-
ner Vorfahren fielen in der Schlacht um Kazan” 1552, wieder andere erhielten vom Zaren
Landrechte fiir ihre Verdienste. Als Ivan Bunin am 23. Oktober 1870 in Voronez zur Welt
kam, hatte der Abstieg der adeligen Familie Bunin schon eingesetzt. Er war das siebte Kind
seiner Eltern Aleksej Nikolaevi¢ Bunin und Ljudmilla Aleksandrovna Cubarova. Nachdem
vier Kinder friih starben, war Ivan der dritte lebende mannliche Nachkomme des Paares,
von den zwei lvan nachgeborenen Madchen erreichte nur eines das Erwachsenenalter. Die
Liebe zu Literatur und Poesie soll lvan von seiner Mutter geerbt haben, zudem befanden
sich unter Bunins Ahnen noch zwei Personen, welche in die Literaturgeschichte eingegan-
gen sind. Der romantische Dichter Vasilij Zukovskij (1783-1852) war der leibliche Sohn des
Gutsherren Afanasij Bunin und einer tirkischen Leibeigenen. Die 1774 geborene Dichterin
Anna Bunina Ubersetzte deutsche, englische und franzosische Lyrik, zusatzlich verfasste sie
einen Essay Uber die Regeln der Poesie sowie liber die russische Prosodie (vgl. KRYZYTSKI
1971: 16f.). Aleksej Nikolaevi¢ Bunin diente als junger Offizier im Krimkrieg von 1854-1855

4



im belagerten Sevastopol” (vgl. CTEP/IMHA 1960: 3). Als Familienvater verbrachte Aleksej
Bunin seine Zeit eher mit geselligen Mannerabenden und Kartenspiel als mit der Verwal-
tung der familiaren Guter, was deren wirtschaftlichen Niedergang beschleunigte. Als lvans
dltester Bruder Julij das Gymnasium in VoroneZ beendet hatte, wurde aus finanziellen
Griinden beschlossen das stadtische Leben hinter sich zu lassen. Das neue Zuhause der Fa-
milie wurde 1874 das vaterliche Gut Butyrki in der Provinz Orel. Da Ilvan Bunins Brider Julij
und Evgenij dreizehn und zwolf Jahre alter waren als er, die weiblichen Geschwister im
Kleinkindalter, war er haufig sich selbst lUberlassen oder spielte mit den Bauernkindern.
Durch diesen friihen intensiven Kontakt mit der einfachen Landbevdlkerung lernte er deren
Ausdrucksweise, Alltag und Lebensweise gut kennen — der friihe Grundstein fiir seine spa-
tere Prosa. Die frihe Bildung des jungen lvan Gbernahm der adelige Erzieher Nikolaj Ro-
maskov, der den Knaben auf das Gymnasium vorbereiten sollte. Anhand russischer Uber-
setzungen von Don Quixote und der Odyssee lernte Bunin lesen und sein Lehrer leitete ihn
im Alter von acht Jahren an sein erstes Gedicht zu verfassen. Schon 1883 zog die Familie
Bunin auf das Landgut Ozerki, dem Erbe von Ivan Bunins Mutter, um. Der Verkauf von
Butyrki war notwendig geworden, da Schulden dringend getilgt werden mussten (vgl.
CONNOLLY 1982: 2f.). Romaskov war ein inspirierender Lehrer, er weckte im jungen Bunin
neben Begeisterung flir Musik und Malerei auch eine Verehrung fir Nikolaj Gogol’. Der
Erzieher hatte Gogol” einmal personlich auf einem Ball gesehen. In seinen Erinnerungen
spricht Bunin spater selbst von seiner lebenslanglichen Bewunderung fiir Gogol’, besonders
begeistert hatte ihn die Erzahlung CmpawHas mecme, die er erstmals mit Romaskov gele-

sen hatte (vgl. HUKY/IMH 1960: 179).

Als er mit zehn Jahren ins Gymnasium von Elec” eintrat, begann fiir lvan Bunin eine
traurige Zeit, besonders das Fehlen eines richtigen Zuhauses qualte ihn, da er von der Fa-
milie getrennt lebte. Details dieses Schiileralltags sind im autobiographisch gepragten Ro-
man Ku3Hb ApceHbesa und in der poetischen Erzdahlung ModcHexcHuk verarbeitet. (vgl.
CTEP/IMHA 1960: 3). Obwohl Ivan Bunin in seiner Kindheit von familidrer Zuwendung und
Liebe umgeben war, zeigte er bereits im Heranwachsen den Charakterzug der Melancholie.
In trauriger Nachdenklichkeit sal} er oft am Fenster. Diese tiefe Nachdenklichkeit stand im
Gegensatz zu seiner zweiten Natur, welche fréhlich bis zur komischen Nachahmung ande-
rer gewesen sein soll. An der Auspragung dieses ambivalenten Naturells soll auch die tief-

religiose Mutter Bunins Schuld getragen haben, die oft traurig stundenlang vor dunklen
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Ikonen kniete. Seine erste Begegnung mit dem Tod erlebte Bunin wahrend seiner Kindheit
auf dem Dorfe, Uber sein Alter wahrend des Ereignisses gibt es keine Angaben, jedenfalls
hinterliell dieses aber derart groflen Eindruck, dass er es in seinen Roman }u3Hb
ApceHbesa einflieBen lieB. Vera Muromceva-Bunina schreibt, ein Hirtenjunge aus dem Dorf
sei mit einem Pferd in einen Erdtrichter gestiirzt, die ganze Gemeinde habe versucht
Mensch und Tier zu retten, aber beide tberlebten den Unfall nicht. Bunin soll lange unter
dem Eindruck dieses Todes gestanden haben (vgl. MYPOMLUEBA-BYHUHA 2007: 34f.). Ne-
ben Vera Muromceva-Bunina, sind auch die groflen Ilvan Bunin-Kenner Fjodor Stepun und
Gleb Struve der Ansicht, der Roman }Ku3Hb ApceHbesa sei autobiographisch gepragt. Ste-
pun stellte in Bunin das alter ego des Protagonisten Arsen’ev fest und Andrew G. Colin sieht
darin gar eine Biographie ohne verfalschende kiinstlerische Bearbeitung. Auch der Verfas-
ser der ersten englischen Monographie zu Bunin, Serge Kryzytski, klassifiziert ihn als stark

autobiographischen Autor dhnlich Lev Tolstoj (vgl. KRYZYTSKI 1971: 15f.).

Bunin verliel nach vier Jahren das Gymnasium und wurde sodann von seinem hoch-
gebildeten Bruder Julij auf dem Familiengut unterrichtet. Griinde daflir waren wohl, dass
Ivan sich an der Schule immer ungliicklicher gefiihlt hatte, aber auch, dass die Eltern die
Kosten eigentlich kaum bezahlen konnten. Julij Bunin war zu jener Zeit nach einer Verur-
teilung wegen Beziehungen zu radikalen politischen Aktivisten auf dem Landgut seiner El-
tern unter Hausarrest gestellt. Der dltere, akademisch gebildete Bruder empfand es als
sinnvolle Beschaftigung Ivan zu bilden (vgl. CONNOLLY 1982: 3f.). Julij Bunin machte Ivan
schliellich auch mit den GroRen der europaischen und der russischen Literatur bekannt.
Als Resultat der familidaren Umstande vermied der junge Ivan es schliel3lich, sich als Student
von seinen verarmten Eltern Gber Wasser halten lassen zu missen, und wischte alle Vor-
stellungen von Hochschulbildung beiseite (vgl. WOODWARD 1980: 5f.). Julij Bunin ver-
suchte aber das literarische Talent des jiingeren Bruders zu fordern und drangte ihn ein
erstes Gedicht an die Zeitung PoduHa zu schicken. Im Mai 1887 druckte die Zeitung dieses
Gedicht JlepeseHckuli Huwut, wodurch Bunin sich bestatigt fihlte, und bald erschienen
weitere kleine Gedichte in KHuxcku Hedenu, wo auch bekannte Literaten wie Lev Tolstoj
oder Gleb Uspenskij veroffentlicht wurden. Bunins erste in PoduHa gedruckte Kurzge-
schichte Hegedka gefiel, denn bald folgten die Geschichten /Jsa cmpaHHUKa,
MenkonomecmHsoie, Boxbu awdu, feHb 3a deHb und der Artikel 06 uckyccmese (vgl.

KRYZYTSKI 1971: 19). Bei Betrachtung der friihen Poesie, erscheint Bunin hauptsachlich an
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der Natur orientiert, wenige Personen tauchen auf, und wenn, so sind sie eng mit der um-
gebenden Natur verbunden. Wichtig scheint die unbedingte Zusammengehdorigkeit von
Mensch und Natur. Ein zentrales Thema ist auch die Einsamkeit des Individuums. Bunin
verwendet einfache Beschreibungstechniken einer Naturstimmung und lasst auch die Stim-
mung des Dichters durch diese sprechen. Als Bewunderer von Puskin und Lermontov ver-
suchte er deren Direktheit nachzuahmen. Wahrend der Freundschaft mit den Symbolisten
Bal’mont und Brjusov gab es zwischen 1895 und 1900 Anklange dieser Stromung in Bunins
Lyrik, schlieRlich nahm er Abstand von diesem literarischen Stil, den er als zu exotisch und
in seinen Aussagen als Gbertrieben uneindeutig empfand. Die ersten Prosawerke sind stark
lyrisch gepragt, es gibt kaum Handlung, dafiir werden bestimmte Stimmungen betont. Wie
in der Dichtung sind seine Themen das Vergehen der Zeit, der Schmerz des Alterns und die
Qualen der Einsamkeit, mit dem Unterschied, dass er sie sozial und gesellschaftlich nur in

der Prosa verarbeitete (vgl. CONNOLLY 1982: 19-22).

Um seinen Lebensunterhalt zu verdienen arbeitete Bunin von 1889 bis 1892 in der
Redaktion der Zeitung Opnosckuii secmHuk, wo er Artikel schrieb, korrigierte oder auch
Theaterkritiken verfasste (vgl. CTEP/IMHA 1960: 3). Sein Interesse war trotz des Nieder-
gangs seiner eigenen Herkunftsfamilie weiterhin am Gutsbesitzer-Milieu orientiert. In ei-
nem Brief an seine Freundin Varvara Pasenko vom 14. August 1891 kommt dies klar zum
Ausdruck: ¥ meHs He monbKo nponadaem 8CAKAA HEHABUCMb K KPEMOCMHOMY 8peMEHU,
HO A Oaxte HesosIbHO HAYUHAK0 M03mu3uposame ezo...[lpaso, A uenan 6bl MOM UMb

npexcHuUm nomewukom (BYHWH zit. nach : MUXAWN/I0B 1976: 37).

In seiner Zeit bei der Zeitungsredaktion begann Ivan Bunin erstmals auf Reisen zu
gehen, er bereiste die Ukraine, auch weil sein Bruder Julij sich in Charkov niedergelassen
hatte. Beim Opniosckuli secmHuk lernt Bunin Varvara Pasenko kennen, eine erste intensive
Liebesbeziehung, die fast flinf Jahre dauerte. 1892 zog Bunin nach Poltava um, weil Julij
ihm dort eine Sekretdrsanstellung in der Statistikabteilung der Provinzverwaltung ver-
schafft hatte (vgl. CONNOLLY 1982: 4f.). Bunins Versuche die Beziehung zu Pasenko durch
eine Ehe zu legalisieren scheiterten am Wiederstand ihrer Eltern, die ihn ob seiner mageren
finanziellen Verhéltnisse als ungeeigneten Kandidaten beurteilten (vgl. WOODWARD 1980:
7).



2.2 Der Zeitgenosse Lev Tolstoj als Vorbild

In den folgenden Jahren beschaftigte sich lvan Bunin mit der Philosophie der Tolstojaner.
Schon als junger Mann war Bunin ein Bewunderer von Lev Tolstojs Werken gewesen, auch
aus personlichen Anekdoten des Vaters hatte er bereits von der groBen Personlichkeit ge-
hort. Bunins Vater hatte wahrend des Krim-Krieges die Bekanntschaft Tolstojs gemacht und
auch einige Partien mit diesem Karten gespielt (vgl. KRYZYTSKI 1971: 219.). Ab 1893 be-
suchte Bunin vermehrt Kolonien von Tolstojanern, libte sich im einfachen Leben und ver-
suchte sich im Bottcherhandwerk. SchlieBlich traf er sein Idol Lev Tolstoj 1894 in Moskau
personlich. Die Verehrung fir das literarische Talent hatte Bunin zum Tolstojaner werden
lassen, weniger die Begeisterung fir das einfache Leben. Im personlichen Gesprach mit
dem verehrten Autor scheint Bunin von dessen Lebensphilosophie abgeriickt: ...u

OMK/I0HUA MeHA onpowamscs 00 KoHya (vgl. BAGOPEHKO 2004: 43f.).

Auch wenn Bunin selbst von der Lebensflihrung der Tolstojaner abgekommen war,
so beschaftigte ihn diese Philosophie doch weiterhin und fand auch in der autobiographi-
schen Erzahlung Ha dayve (1895) Ausdruck. Bunin ldsst einen Tolstojaner und dessen Schi-
ler versuchen die Ideale praktisch zu verwirklichen, gleichzeitig diskutieren diese aber auch

standig Gber deren Sinn (vgl. KRYZYTSKI 1971: 56).

Tolstoj blieb fiir Bunin immer hochverehrtes literarisches Vorbild. Als lvan Bunin im
Oktober 1913 die Festansprache fir das 50-jahrige Jubilaum der Zeitung Pycckue
sedomocmu hielt, machte er daraus einen Rundumschlag gegen die die zeitgendssische Li-
teratur. Er hob hier immer wieder die groRe russische Tradition des Realismus hervor und
stellte Tolstoj in deren Mitte. Die moderne russische Literatur sah Bunin im Niedergang
begriffen, weil sie ihre Bestimmung vernachlassigte. Den sogenannten Modernismen warf
Bunin eine rein mit sich selbst beschaftigte europdisch urbane Tendenz vor (vgl. GROB
2016: 273/ 276). 1937 veroffentlichte Bunin schlielRlich OcsoboxcdeHue Toncmoeo, eine
Wirdigung seines grofRen Idols, in dem Tolstojs Riickzug vom Leben beschrieben wird (vgl.

KRYZYTSKI 1971: 33).



3 Literarische Einfllsse

3.1 Der Znanie-Kreis

Nach der gescheiterten Ehe mit der Griechin Anna Zakni brach Bunin zu seinen ersten Rei-
sen ins europdische Ausland auf. In Begleitung des Kiinstlers und Kurators des Museums
von Odessa, V. P. Kurovskij, besuchte er Berlin, Miinchen, Wien, Paris und die Schweiz. Zu
dieser Zeit begann auch die erfolgreiche Zusammenarbeit mit Maksim Gor’kij, welchen Bu-
nin schon 1899 bei Anton Cechov in Jalta kennengelernt hatte. Gor’kij bat Bunin um Bei-
trage fiir seine neue marxistische Zeitschrift ’KusHe. Nachdem Bunin Gedichte und seine
dulerst populdre Erzahlung AHmoHosckue s6n0ku beigesteuert hatte, wurde *Ku3Hb be-
reits 1901 von der Regierung geschlossen. Kurz darauf trat Bunin in Gor’kijs neu gegriindete
Verlagsgesellschaft 3HaHue ein. Vor seinem Beitritt zu Znanie hatte sich Bunin mit Brjusov
entzweit, dessen symbolistisches Verlagshaus Skorpion es ablehnte, seine neuen Prosa-
werke herauszugeben. Zuvor war bei Skorpion schon Bunins Lyrikband /lucmonad publi-
ziert worden. Zwischen 1902 und 1909 erschienen folglich insgesamt fiinf Bande von Bu-
nins Werk bei Znanie (vgl. WOODWARD 1980: 10f.). Die Entzweiung Bunins mit dem sym-
bolistischen Verlagshaus Skorpion bzw. den Symbolisten Konstantin Bal’'mont und Valerij
Brjusov griindete in Bunins Ablehnung der symbolistischen Asthetik. Unter den am Realis-
mus orientierten Autoren der Znanie-Gruppe fand Ilvan Bunin sodann auch enge Freunde,

die ihm Uber Jahrzehnte verbunden blieben (vgl. CONNOLLY 1982: 8f.)

In erster Linie stand Maksim Gor’kij als (iberzeugter Realist den Symbolisten offen
kritisch gegenliber. Obwohl er sich zu Beginn dieser neuen Bewegung fiir sie begeistert
hatte, begann er 1896 die seiner Meinung nach ,,kunstfernen nebeligen und unschénen
Bilder des Symbolismus™ 6ffentlich zu kritisieren. Ein persdnliches Zusammentreffen mit
Vertretern der Stromung, wie mit D. S. Merezkovskij 1898, war flir Gor’kij enttduschend. In
den Folgejahren festigen die Symbolisten und die ,,Realisten”” um Gor’kij ihre ideologischen
und poetologischen Positionen. In Gor’kijs ayHuku/Sommergdste (1904) wird die Aufgabe
des Schriftstellers diskutiert. In Kaleria, einer Figur, welche die Herausforderungen des Le-
bens scheut, parodierte Maksim Gor’kij offen die Lyrik von Konstantin Bal'mont und Zi-
naida Gippius, deren Disternis, Nahe zu Religion, Idealismus und politische Indifferenz. Die

Symbolisten ihrerseits reagierten, indem sie Gor’kij nach dem Erscheinen seiner Werke



Bpazu (1906) und Mames (1907) den Wechsel von der Literatur zur Politik vorwarfen (vgl.
IMENDORFFER 1975: 133f.).

Zur Zeit seiner Bekanntschaft mit Maksim Gor’kij war Bunin in den literarischen
Kreisen Russlands schon ziemlich bekannt. 1897 war seine Erzahlsammlung Ha kpali ceema
erschienen, im Folgejahr der Gedichtband o0 omkpsimom Hebom und 1899 bereits die
dritte Auflage seiner Ubersetzung lMecHu o latiasame aus 1896. Bunin und Gor’kij waren
auch beide Mitglieder in der intellektuellen Gruppe Sreda, kurz fir MockoscKkas
JlumepamypHasa Cpeda. Die Zusammensetzung der Mitglieder war sehr gemischt, sodass
sich darunter nicht nur Literaten wie Nikolaj TeleSov, Leonid Andreev oder Aleksandr
Kuprin befanden, sondern auch Kiinstler und Intellektuelle aus revolutiondren Kreisen.

Auch Bunins dlterer Bruder Julij geh6rte dem Sreda-Kreis an (vgl. HUHOB 1973: 8/12).

Ab 1902 wurde der Znanie-Verlag von Maksim Gor’kij und Konstantin Pjatnickij ge-
leitet, wobei Pjatnickij alle finanziellen und zensorischen Angelegenheiten innehatte und
Gor’kij die redaktionelle und politisch-ideologische Oberhoheit. Ein zentrales Ziel von Zna-
nie war die Demokratisierung der Literatur, deshalb setzte man auf die jungen Schriftsteller
wie Leonid Andreev, Aleksandr Kuprin, Vikentij Veresaev, Aleksandr Serafimovi¢, Nikolaj
Garin-Michajlovskij. Die Arbeit der Verlagsgesellschaft beschrankte sich nicht auf die Her-
ausgabe russischer Literatur, es wurden auch bekannte auslandische Autoren in russischer
Ubersetzung verlegt. Nicht nur, dass man Bunins Ubersetzung von Henry Wadsworth Long-
fellows ,,Song of Hiawatha'* bei Znanie neu herausbrachte, Bunin tibersetzte auch Lord By-
rons,,Cain”" und ,,Manfred”. Eine von Gor’kij angestrebte Gesamtiibersetzung der Werke
Byrons kam schlieBlich aber nicht zustande, wahrscheinlich wegen Pjatnickijs Zuriickhal-
tung in diesem Projekt. Der Znanije-Verlag gab Bunin die Mdglichkeit seine literarischen
Talente umfassend auszuiiben, er wurde den Lesern als Ubersetzer, Prosaiker und Lyriker

vorgestellt (vgl. a. a. O.: 14/17f.).

1903 erhielt Bunin fiir seine gelobte Ubersetzung von Henry Longfellows epischem
Poem ,,The Song of Hiawatha'~ und seinen Gedichtband /lucmonad den Puskin Preis der
Russischen Akademie der Wissenschaften. Obwohl er zum Kreis der Znanie Autoren um
Maksim Gor’kij gehorte, wurde Bunins Prosa in Zeitungen und Magazinen unterschiedlichs-
ter politischer Richtungen gedruckt, was wahrscheinlich seiner politischen Zuriickhaltung

vor der Oktoberrevolution geschuldet war (vgl. KRYZYTSKI 1971: 26).
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3.2 Bunin und Gor’kij

Bunin war der sozialdemokratischen Bewegung freundlich gesinnt, jedoch keinesfalls am
Marxismus interessiert. Ethik und Wahrheit seiner Prosa lieBen sich auch in keine politische
Schublade stecken. Vom politischen Maksim Gor’kij wurde Bunin aber besonders oft we-
gen seiner politischen Undefinierbarkeit verteidigt. Laut Gor kij wiirde es Bunin wie Cechov
halten, dem die Unabhangigkeit der Literatur Uber alles gegangen sei (vgl. GROB 2016:
272ff.). Maksim Gor’kij mag auch Bunins Zurilickhaltung in religiésen Fragen geschatzt ha-
ben. In Bunins friiher Prosa gab es kaum wirklich religiose Elemente, es wird vielmehr vom
Autor vermittelt, dass die Liebe zu Gott sich in der Liebe und im Respekt fiir die Natur aus-
driickt. Auf diese Weise ergibt sich Glaube als ein selbstverstandlicher Bestandteil des rus-
sischen Landlebens und eine etwaige Schwachung ist durch die schwerwiegende Transfor-

mation der provinziellen Lebensumstande bedingt (vgl. CONNOLLY 1982: 24f.).

Die Freundschaft zwischen Gor’kij und Bunin erreichte ihren Hohepunkt im ersten
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts, beide fanden ihm anderen einen Gesprachspartner, der
Uber dhnliche Dinge schrieb — die soziale Situation und Entwicklung Russlands. Im Marz
1909 reiste Bunin zu Gor’kij auf die Insel Capri. Bereits 1908 hatte Bunin den Gedanken
gefasst, erneut lber die gewohnlichen Russen und Bauern zu schreiben, die Idee zu
LepesHa war geboren. Wahrend Bunin 1909 auf Capri den dunklen harten Alltag des Dorfes
Durnovka beschrieb, verfasste Gor’kij zeitgleich den Roman lopodok Okypos. Vergleicht
man gewisse Passagen der beiden Werke, so steht im Raum, dass eine rege Diskussion und
literarischer Wettstreit in Fragen um Russland und seine Geschichte bestanden haben mo-
gen (vgl. MMXAMNOB 1973: 20). Dass Gor’kij von /lepesHsa begeistert war, steht jedoch
ausser Frage, im November 1910 schrieb er an seinen Freund Amfiteatrov: byHuH KoHYuUN
«/lepesHlO» — MmO nepeoknaccHaA eewb. [lepsbili pa3 6 aAumepamype
Hawel...«[epesHa» HANUCAHA CMOsb MyHEeCMBEHHO MPasouso, C MAKUM UCKpeHHelwum

cmoHom u mak ucmopuyecku (GOR'KIJ zit. nach: CTEP/INMHA 1960: 14).

Bevor die Freundschaft durch die kontraren Ansichten lber die Oktoberrevolution
in gegenseitige Ablehnung umschlug, war es vor allem Gor’kij, der Bunin schatzte und per-

sonlich wie 6ffentlich lobte:

Bbl TONbKO 3HAlTe, YTO BalUM CTUXM, Balla Npo3a, — 4na ,Jletonnucn’™ n ana meHs —
npa3aHuK. 3To He NycToe cnoBo. A Bac 060 — He cmenTechb, Noxanyncra. A nobato
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YMTaTb BalUW BELLW, AYMaTb M FOBOPUTL O BaC. B Moel o4eHb CYeTHOM U OYEHb TAXKEION
YKU3HU Bbl — MOXKeT ObiTb, U AaxKe HaBEpPHOe — CamMoe Nydlliee, CaMoe 3HaYUTeIbHOe.
3Hanun 6bl Bbl, C KaKMM TpeneTom yntan A ,,Yenoseka ns CaH-PpaHUMCKO'’, C Kakum
BOCTOProm BOT 3TU CTUXWU. Beab Bbl A1 MeHA BEAUKUIA NO3T, NepBbli NO3T HALINX AHEN
(GOR’KI zit. nach: HUHOB 1973: 49).

Gor’kij lobte Bunin personlich, aber auch gegenliber Dritten nannte er ihn den bes-
ten zeitgendssischen Stilisten, sowie er ihn in einem Aufsatz 6ffentlich in eine Reihe mit
den russischen Klassikern stellte: /lumepamypHoli mexHuKe u A3biKy HAG0OBHO y4umMbCA
umeHHo y Tonmoeo, lozons, Jleckosa, TypzaeHesa, K HUM A npubasun 6bl u byHUHa, Yexosa,

MpuweuHa (GOR’KIJ, zit. nach: CTEP/IMHA, 1960: 22).

1909 wurde Bunin auch die Ehre zuteil, einer von zwolf Ehren-Akademiker der Rus-
sischen Akademie zu werden, welche im Rang den sogenannten Unsterblichen-GrofRen der
Académie francaise gleichgestellt waren. Mit besonderem Stolz soll Bunin betont haben,
dass er gemeinsam mit Lev Tolstoj zu diesen Auserwihlten gehére, eine AuRerung, die hiu-
fig als Ausdruck der ihm eigenen Eitelkeit gedeutet worden ist. Bunin selbst sah 1952
JepesHs als seinen literarischen Durchbruch, der ihn endlich einem breiten Publikum vor-
gestellt hatte. Zwischen 1909 und 1912 entstanden vorwiegend Werke, welche sich mit
dem Leben und den sozialen Verhaltnissen von Bauern und Gutsbesitzern intensiv ausei-
nandersetzten. Auf [lepesHs folgte das ebenfalls zum Klassiker avancierte Cyxodon (1911)
und milieugleiche Erzdahlungen wie Kpuk, CHexcHul 6bik, [pesHull 4enosek, Cuna,
Xopowas wu3Hb, Ceep4ok, HoyHoli pazeosop, Becesnwbili 08op, MeHam oder 3axap Bopobbes
(vgl. KRYZYTSKI 1971: 28ff.). Bunin wird wie lvan Turgenev bis heute mit dieser zu Papier

gebrachten Kennerschaft des Landlebens assoziiert.

Bunin zeigt Kleinbirger, Bauern und Landadelige, aber es geht ihm nicht um Klas-
senabgrenzungen, sondern um verbindende Elemente einer im Vergessen und Verschwin-
den begriffenen Welt, zu der diese Menschen gehéren. Unterwerfung und Abhangigkeit
von der Natur spielen unabhédngig von der Soziologie eine wichtige Rolle (vgl. GROB 2016:
275). Die einzigartige Rolle der Naturdarstellung in Bunins Werk erlautert auch Fedor Ste-

pun:

...CKaXKy N1Wb KpaTKo, 4To npmposa byHMHa npu Bcel peannucTnyeckom TOYHOCTU ero
MUCbMA BCE K& COBEPLUEHHO WMHAA, Yem y ABYX BEAMYAMLIUX HALIMX PeannuctoB — y
Tonctoro v TypreHesa. Mpupoaa byHuHa 3bi61emee, My3blKasibHee, NTCUXMYHEE U, BbITb
MOMKET, AaXKe MUCTUYHee npupoabl Tonctoro u TypreHesa. PasHuua 3Ta ob6bAcHAETCA
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He CTO/IbKO Tem, 4YTo ByHMH — MO03T, CKO/IbKO WMHbIM 4Yem y Tonctoro u TypreHesa
OTHOLLIEHMEM MEXAY NPUPOAOM M YenoBekom. TypreHeB u TONCTON npexae Bcero
3aHATbI NOAbMU, UX AyWaMKn K cyabbamn. Y ByHMHa XKe, B CYLLHOCTU, HET HU OAHOM
BELLM, B KOTOPOI YesioBeKy 6bla1o Obl YKa3aHO coBeplleHHO ocoboe mecTo B Mupe, B
KOTOPOM OH 6bln HBbl NOKasaH, Kak CywecTBO MPUHUMMNMANBHO HECOM3IMEPUMOE CO
BCEMM  APYrMMW  cywecTBamu.  Bcakuin  meTaduUsMUEcKUii  aHTPOMNOJIOTU3M,
cocTasnfAwwWwmin cuny JloctoeBckoro, rnyboko 4yxg byHuHy. YenoBek B TBOpuecTse
ByHMHa, KOHEYHO NPUCYTCTBYET, METKOCTb W CMNA €ero MOPTPETHOro MacTepcTBa
M3yMUTENIbHA, HO Ye/I0BEK MPUCYTCTBYET B XyA0XKECTBEHHOM Mupe byHWHa KaK bbl B
pacTBOPEHHOM BUAE; HE KaK CBEPXNPUPOAHAA BEPLUMHA, @ KaK NpupogHaa rnybuHa. U
OTTOro, YTo B OYHUHCKOM NPUPOLE PACTBOPEH YE/I0BEK, OHA TaK YTOHYEHHO Ye/ioBeYHa
(CTENYH 1962: 99).

In den drei aufeinanderfolgenden auf Capri verbrachten Wintern von 1910 bis zum
Ausbruch des Ersten Weltkrieges verfasste Bunin in mediterraner Kulisse detailgetreueste
Schilderungen des russischen Provinzalltags. Als er [epesHs schrieb, wurde der Ort seiner
Jugend, das Familiengut Ognevka, zu Durnovka, dem Landgut der Krasovs (vgl.
WOODWARD 1980: 8). Auf Capri konnte Bunin sowohl mit Gor’kij, als auch mit anderen
GroBen des russischen Kultur- und Geisteslebens verkehren. Durch ihre unterschiedliche
Herkunft getrennt, war die Freundschaft der Beiden nie vorurteilsfrei. Bunins adelige Ab-
stammung verhinderte eine herzliche Freundschaft mit dem Proletarier Maksim Gor’kij.
Blickt man auf die Lebenslaufe der beiden Schriftsteller, so finden sich aber einige Paralle-
len: die Ablehnung des Modernismus, die literarische Aufarbeitung von sozialen Missstan-
den sowie ihr Leben als wandernde Exilanten in Russland und im Ausland. Bunin blieb
Gor’kijs Verbindung zu Russland, wahrend dieser in Capri lebte. In Interviews wusste Bunin

zu vermelden, dass Gor’kij am Leben war und schrieb (vgl. MARULLO 1993: 24f.).

Mit den fortschreitenden Kriegsereignissen und der Revolution 1917 verschlech-
terte sich das Verhaltnis zwischen Gor’kij und Bunin zunehmend. Bunins Ansichten (iber
die Revolution waren negativ und seine Tagebuchaufzeichnungen von 1917 bis 1919, die
unter dem Titel OkaaHHbie OHU erschienen sind, zeugen davon. Gor’kijs Aufgeschlossenheit
gegenlber den Veranderungen der Revolution bilden sich gut in dieser seiner Ende 1917
offentlich getitigten AuRerung ab: Ymo dacm Ham Hoswili 200? Bce, Ymo mbi criocobHbi

cdename. Ho 81 moeo, ymob cmame 0eecrnocobHbIMU M0O0bMU, He0bX00UMO eepume,
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Umo smu beweHsle, UCIaYKAHHbIE 2PA3bI0 U KPOBbI OHU — 8eauKue OHU poxoeHua Hogol

Poccuu (GORK'lJ, M.?: zit. nach: HUHOB 1973: 58).

Bunin selbst erwdhnt in seinen Bocnomu+HaHus die Begeisterung Gor’kijs und ande-
rer flr die Revolution und sein eigenes stetiges Misstrauen gegeniber dieser. Allein die
Tatsache, dass Wortkiinstler wie Vladimir Majakovskij sich Futuristen nennen, also Men-
schen der Zukunft, ist fiir Bunin lacherlich. Die vielen Moglichkeiten der neu angebroche-

nen Zeiten sieht Bunin auch riickblickend in einem groRen zerstérerischen Zusammenhang:

MHoro! [1a, y»K CAIMWKOM MHOTO Aana Ham cyabba «BeNNKMUX UCTOPUYECKUXY» CODbITUIA.
Cavwkom nosaHo pogmaca a. Poance A paHblue, He TakoBbl Obliv 6bl MOM NUCaTeNbCKUe
BOCMOMMUHaHMA. He npuwnocb 6bl MHE NEPEXKUTb U TO, YTO TaK HepasAe/ibHO C HUMMU:
1905 roa, noTom nNepByo MUPOBYIO BOWMHY, BCed 3a Heto 17 11 roa, n ero npoao/ixKeHue,
JNleHnHa, CtanuHa, Mtnepa...(BYHMH 2003: 53).

Bunins Ablehnung der Modernisten und der russischen Avantgarde ist verstandlich
aufgrund seiner Lebensumstande. Der fortschreitende wirtschaftliche und soziale Abstieg
seiner adeligen Familie in Kombination mit seiner eigenen instabilen beruflichen Zukunft
verfestigten seine literarische Konzentration auf soziale Probleme und Schicksalserfahrun-
gen. Er hatte keine solide Schul- oder Hochschulbildung, seit dem Jahr 1889 wechselte er
standig seine Wohnsitze und Arbeitspladtze. In den Jahren 1895 bis 1900 reiste Bunin zwi-
schen Sankt Petersburg, Moskau, der Ukraine, der Krim und den Familiengltern Ognevka
und Vasilevskoe in der Provinz Orel umher (vgl. MARULLO 1993: 35f.). Die wichtigste Bin-
dung war fiir Bunin immer die heimatliche Provinz, das landliche Leben, das er innwendig
kannte, im Gegensatz zur Stadt, die ihn auch literarisch wenig zu inspirieren schien. Ver-
wachsen mit einer heimatlichen Provinz stidlich von Moskau, sah sich lvan Bunin aber auch
in einer Linie mit Gon¢&arov, Leskov, Lev Tolstoj, Aleksej A. Tolstoj, Cechov und Turgenev
(vgl. KRYZYTSKI 1971: 17). Er fuhlte sich dieser Erzahltradition verpflichtet und hatte wenig
asthetisches Verstandnis fir die experimentellen Stromungen der Moderne. Der bekannte
Slawist Thomas Grob fasst Bunins Aversion folgendermalien auf: Fiir Bunin, der Kultur als
liber lange Zeitrdume wachsende, stets vom Verschwinden bedrohte, flir alle Schichten le-
benswichtige Angelegenheiten verstand, waren diese Strémungen letztlich vor allem Zei-

chen des kulturellen Zerfalls, der Zersplitterung der Welt (GROB 2016: 270).

2 HoBas m3Hb 1917 Nr. 214, 31. nexkabpa
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4 Vom Landleben zum Verhdngnis der Leidenschaft

4.1 Das Reisen und die Aufnahme neuer Philosophien

Das erste Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts war fiir den Menschen Bunin ein besonders ver-
lustreiches. Zwischen 1904 und 1910 starben vier Menschen seines personlichsten Umfel-
des, sein fiinfjahriger Sohn, seine Eltern und sein Freund Anton Cechov. Wahrend dieses
Jahrzehnts bereicherte Bunin sein Leben aber auch durch die vielen Reisen in Europa, und
fir einen russischen Schriftsteller eher ungewdhnlich, in den Orient und nach Siidostasien
(vgl. WOODWARD 1980: 12). Fiir seine erste Reise nach Konstantinopel studierte er die
Bibel und den Koran. Diese philosophischen Studien setzte er mit der Lektlire des persi-
schen Dichters Saadi fort, der zu einem seiner Lieblingsdichter wurde. 1907 brach Bunin
schon gemeinsam mit seiner neuen Frau Vera Muromceva-Bunina nach Agypten, Syrien
und Palastina auf, seine Eindriicke finden sich in Gedichten und Reisenotizen. Schon 1911
ging das Ehepaar Bunin auf eine nichste groRe Reise, die nach Agypten, Ceylon (Sri Lanka)
bis nach Singapur flihrte. Die wichtigste Erfahrung auf dieser Asienreise bildete der Ein-
druck, welcher der Buddhismus auf lvan Bunins Weltsicht und innere Einstellung machte.
Das buddhistische Konzept von Leidenschaft als Leiden und Tod als Erlésung von den Qua-
len des irdischen Begehrens hinterliel erkennbare Spuren in Bunins Denken und Schreiben
ab den 1910er und 1920er Jahren (vgl. CONNOLLY 1980: 10f.). Der Tod ihm nahestehender
Menschen und der buddhistische Zugang zum Thema Leidenschaft und Tod fand seither
immer deutlicheren Ausdruck in seinen Prosawerken. Die motivischen Erweiterungen wur-
den allmahlich in die Land- und Dorfprosa eingewoben, immer haufiger lief Bunin seine
Figuren auf ihre milieucharakteristische Weise eine Auseinandersetzung mit der Vergang-
lichkeit vornehmen. Die einfachen, ungebildeten Charaktere hadern mit ihrer verlorenen
Jugend oder der unverwirklichten Liebe. Auch der Tod und der pragmatische aber weise
Umgang mancher Protagonisten mit diesem werden, wie etwa in der Erzdhlung Yawa
mu3Hu von 1913, thematisiert. Die Figuren in Yawa »#cu3Hu sind mit der Verganglichkeit von
Jugend, Liebe und Leben beschéftigt, aber nur die Figur des Gorizontov scheint wenig von
dieser Verganglichkeit belastet zu sein. Seine tGberdurchschnittliche KérpergrolSe fihrt Go-
rizontov dazu, sein Skelett an die Anatomie der Moskauer Universitat zu verkaufen, um sich
mit dem Geld den Lebensabend schén zu machen. Auch ein Gesprach mit dem Priester
Vater Kir betont Gorizontovs Orientierung am Diesseits. Der Sinn des Lebens liege im Ge-

nieBen des irdischen Daseins, denn, wie Gorizontov bekraftigt, in der Erde kénne man Tier-
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von Menschenknochen nicht unterscheiden. Die Erzahlung Yawa »#cu3Hu verdeutlicht laut

Grob, dass Religion bei Bunin nichts Trostliches habe (vgl. GROB 2016: 278).

Bunin zeigt das Gefilihlsleben von Figuren, er verzichtet aber im Gegensatz zu
Dostojevskij oder Tolstoj auf eine erbarmungslos intensive Erforschung der Gedanken-und
Entscheidungsprozesse, welche letztendlich zu Handlungen fiihren. Bei Bunin gibt es keine
ausschweifenden Dialoge oder gar innere Monologe, er fiihrt einen ruhigen Erzahlstil —
selbst in Momenten von groRter Emotionalitdat und Gefiihlsaufwallung verzichtet er nicht
auf eingehende Beschreibungen von Umgebung und Natur. Ein Paradebeispiel fiir dieses
Vorgehen ist die Erzahlung Menam (1912), in welcher der gleichnamige Protagonist von se-
xueller Lust und Eifersucht gegentber seiner Frau getrieben wird. In dem Moment, da Ignat
seine Frau mit einem anderen Mann, einem Handler, erblickt, und von Eifersucht fast zer-
rissen wird, fihrt Bunin einen emotionalen Gegenpol ein, indem er den gefrierenden
Schnee detailliert beschreibt. In Menam zeigt der Autor auch seine erzahltechnische Ge-
wandtheit im Wechsel der Perspektive. Als auktorialer Erzahler lasst Bunin den Leser an
den Emotionen des Protagonisten teilhaben, bis er diesen aus der Perspektive eines relativ
unbeteiligten Kutschers zeigt, ,,unter den Augen eines Fremden” (vgl. CONNOLLY 1982:
67f.).

4.2 Buddhistische Todesvorstellung und das Leid des Begehrens

Bunins Erzahlungen enthalten trotz ihrer Kiirze oft ganze Lebensgeschichten, mit der Be-
sonderheit, dass Bunin das Leben vom Ende her erzdhlt, und den Tod, die Art des Sterbens,
an den Anfang stellt, als wiirde das Sterben das Leben definieren (vgl. GROB 2016: 276).
Ein prominentes Beispiel dafiir ist etwa die Erzahlung /lezkoe dsixaHue. Gleich zu Beginn
der Erzahlung stellt Bunin die Beschreibung des Grabkreuzes samt Portratbild der Protago-
nistin Olja MeScerskaja, einer hiibschen Schiilerin, die durch einen Mord jung aus dem Le-
ben gerissen wurde. Bald wird klar, dass sie selbst, ihrer Schonheit bewusst, sich mit ver-
schiedenen adlteren Mannern eingelassen hat. Olja wird im Gymnasium von der Direktorin
wegen ihrer zu weiblichen Frisur zurechtgewiesen, worauf das Madchen diese dartiber auf-
klart, dass sie vom Bruder der Direktorin schon zur ,,Frau gemacht” worden sei. Dieser
Mann, Aleksej Maljutin, findet Eingang in Oljas Tagebuch. Den Tagebucheintrag nutzt Olja
um einen anderen Verehrer, einen Kosaken-Offizier, abzuweisen. Sie weist ihn darauf hin,

dass sie ihn nicht heiraten will, da sie einen anderen liebe, die Tagebucheintragung tber
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die sexuelle Begegnung mit Maljutin zeigt sie ihm als Beweis. In Rage vor Eifersucht er-
schieRt der Kosaken-Offizier das Madchen. Bunin zeigt ein junges Madchen, welches sich
seiner aussergewohnlich hiibschen Erscheinung bewusst ist und ihrem natlrlichen Drang
in jugendlicher Naivitat folgt. Sie folgt der Natur und nimmt Aufmerksamkeit und Leiden-
schaft entgegen, wenn sie ihr geboten werden. lhr Verlangen nach Bewunderung wird
schicksalhaft bestraft. Bunin schrieb diese Erzahlung fiir die Oster-Ausgabe einer russischen
Zeitschrift 1916, die Geschichte ist fiktional, jedoch von einem Friedhofsbesuch Bunins auf
Capri inspiriert. Bunin sei ein Porzellan-Medaillon mit ungewdhnlich lebendigen, lebenslus-
tigen Blick eines jungen Madchens aufgefallen (vgl. KRYZYTSKI 1971: 147). Connolly sieht
die tragische Kiirze des Lebens der Olja MeScerskaja als Indiz fiir die Intensitat, mit der es
gelebt wurde. Die Lebensfreude des Madchens, welche es jede Gefiihlsintensitat ausleben
liel ist es auch, die dem Leser Trost Uiber den tragischen Tod spendet. Zusatzlich scheint
Olja zwar tot, aber nicht vollkommen verschwunden — eine Lehrerin Oljas besucht regel-
maRig ihr Grab. Diese Lehrerin hat ihre eigenen Sehnsiichte in die Welt der Traume ver-
schoben und so sieht sie in Olja ein Opfer einer gelebten Liebe. Zusatzlich erinnert sich
diese Lehrerin an einen Ausspruch Oljas, demzufolge eine wichtige Eigenschaft weiblicher
Schonheit ein leichter Atem sei. Olja erklarte stolz, diesen leichten Atem zu haben. Die Er-
zahlung endet mit der Feststellung, dass dieser leichte Atem nun in der Welt, im Wolken-
himmel und im kalten Friihjahrswind zerstoben sei. Bunin halt damit an der Existenz der
Olja Mescerskaja liber ihren Tod hinaus fest, ihr Lebensgeist ist in den Kosmos eingegangen
und bleibt prasent. In der Traumwelt der Lehrerin und in einer feinstofflichen Vorstellung
bleibt das Madchen in der Welt. Dass niemand und nichts endgtiltig stirbt, wird auch durch
den Verweis auf den Friihlingswind deutlich gemacht, er referiert auf die Jahreszeit der

Wiedergeburt. Bunin erschafft eine Aura der Transzendenz (vgl. CONNOLLY 1982: 72f.).

Jle2koe ObixaHue ist nicht das erste Prosawerk Bunins, in welchem ferndstliche Phi-
losophie eine Rolle spielt. Seit seiner Reise nach Sri Lanka bleibt die intensive Beschaftigung
in seinem literarischen Schaffen prasent. Besonders hervorzuheben ist, dass Bunin die Af-
finitat fir den Buddhismus mit Lev Tolstoj teilte, und als er spater OcesoboxcdeHue
Tosncmoeo schrieb, war er bedacht die buddhistischen Elemente in Tolstojs Schaffen aufzu-
decken. Am intensivsten rezipierte Bunin die Lehren des Buddhismus in Bpames (1914).
Die Geschichte um einen singhalesischen Rikschafahrer und seinen englischen Fahrgast sie-

delte der Verfasser in Colombo an, wohin er 1910 mit seiner Lebensgefdhrtin Vera
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Muromceva gereist war. Bunin legt seine religids-philosophische Inspiration offen, indem
er ein Epigraph aus dem Sutta-Nipatha und zahlreiche Zitate aus buddhistischen Schriften
verwendet. Die Erzdahlung ist eine Parabel auf die zweite und dritte der Vier noblen Wahr-
heiten des Buddha (vgl. WOODWARD 1980: 109f.). Wahrheit Zwei der noblen Wahrheiten
bedeutet, dass die Ursache des Leids der Durst oder die Lebensgier bzw. das selbstbezo-
gene Wiinschen ist. Die dritte noble Wahrheit besagt, dass die Heilung vom Leid durch die
Ausmerzung der Lebensgier erfolge (vgl. SCHOEPS 1958: 44). Der verwendete Text aus dem
Sutta-Nipata weist auf Mara, die buddhistische Gottheit des irdischen Begehrens. Nach den
Vier noblen Wahrheiten, die der Buddha nach seiner Erleuchtung verkiindete, resultiert
jeglicher menschlicher Schmerz aus Begehren, Begehren nach Liebe, Reichtum, Macht und
Unsterblichkeit. Da kein Begehren permanent befriedigt werden kann, entstehen Leid und
Frustration. Um wahren Frieden zu finden, muss am Ende auch dem Verlangen nach Leben
entsagt werden. In der Erzahlung muss der junge Rikschafahrer erkennen, dass seine Ver-
lobte nun die Geliebte eines europdischen Schiffsagenten geworden ist, aus Verzweiflung
kauft er eine Schlange und begeht mit deren Gift Selbstmord. Gleichzeitig ldsst Bunin den
englischen Fahrgast liber die Unterdriickung durch das Kolonialsystem der Européaer nach-
denken. Der Englander erkennt, dass er, aufgewachsen in materiellem Reichtum, zur Be-
friedigung seiner egozentrischen Gelliste immer starkere Stimulation bis hin zum Exzess
bendtigt. In der Art, wie die so unterschiedlichen Figuren ihr Dilemma des unbefriedigten
Begehrens erkennen, zeigt Bunin sie als Briider. Der Autor demonstriert die Allgemeingiil-
tigkeit der fatalen Verbindung von Begehren und Leid fiir alle Menschen. Verstarkt wird
dieses Motto durch die Thematisierung des Kolonialsystems, unter dem der Rikschafahrer
weniger leidet, als unter der Entziehung seiner Verlobten. Im Moment, da er ihren Verlust
erkennt, hort er die Stimmen der Vorfahren ihn auffordern, sich von Mara, dem Begehren,
zu befreien. Diese Wahrheit vom Tod um den Leiden des Begehrens zu entkommen setzt

Bunin 1916 mit CeiH fort (vgl. CONNOLLY 1982: 80-83).

4.3 Die schrankenlosen Gesetze der Leidenschaft

Die Erzahlung CoiH gehort zu einem kleinen Kreis von Erzahlungen Uber das Todesmotiv,
dass ganzlich unrussische Figuren vor einer stdlandischen Kulisse zeigt. Fir Coin wahlte
Bunin Algerien als Schauplatz, wie bei Bpames (Sri Lanka) und locriodur u3z CaH-®paHyucko

(Capri) Orte, die er selbst bereist und kennengelernt hatte. Die Hauptfiguren in CeiH, die
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respektabel verheiratet Madame Marot und der kiinstlerisch veranlage Emil, sind franzési-
cher Abstammung. Emil wird als Sohn einer Freundin der Madame Marot ins Haus letzterer
einquartiert. Um ihre zértlichen Gefiihle fiir den neunzehnjihrigen Emile steuerbar zu ma-
chen, nennt die brave Madame Marot ihn einen Sohn, doch das Verhéltnis entwickelt sich
trotzdem zur gegenseitigen erotischen Anziehung. Das erste sexuelle Zusammentreffen ist
zugleich auch das letzte — es ist der Beschluss von Madame Marot selbst, dass danach
keine Leben mehr moglich ist. Sie selbst ist es, die den jungen Mann anweist sie nach dem
Geschlechtsakt zu erschieBen. Emile erschieft seine Partnerin, ist danach aber zu erschiit-
tert um selbst Hand an sich zu legen. Der Beschluss der Madame Marot zeigt, dass sie dop-
pelt so alt wie ihr junger Liebhaber, nicht fahig ist als begehrende Frau zu leben. Sie hat
erkannt, dass diese Leidenschaft sie in einen Zustand des Leides stlirzen wiirde. Das Begeh-
ren war bisher nicht Teil ihres ruhigen Lebens, der Tod wird als eine notwendige Erlésung
geplant. Bunins Figuren sind so gewahlt, dass die Universalitat des Problems exemplarisch
vorgefuhrt werden kann, es gibt keine Beschrankung auf Alter oder Geschlecht. Die Frau ist
nicht das Opfer bzw. einwilligende Suizidpartnerin, sondern die treibende Kraft einer
Selbsttotung, denn so hatte zwar Emile in Gedichten vom gemeinsamen Sterben gespro-

chen, doch verlangt hat es einzig Madame Marot.

Umso alter Bunin wird, desto intensiver ist seine Beschaftigung mit dem Todest-
hema in jeglicher Form, besonders in seinem letzten Lebensjahrzehnt geht es ihm um die
Opposition von Schonheit des Lebens und Unausweichlichkeit des Todes (vgl. REESE 2003:
86f.). Nach Bunins eigenen Worten: Bce 0ymaro 0 KpAMKOCMU U yHacax #usHu. [...] Kak
CKopo npolidem ux mono00ocme, HayHemca yesadaHue, 60ae3HU, MOMOM CMApPocme,
cmepmes...[Jo Ye2o HecHacmHsl aAwou! M kmo ewe 00 cux nop He HANUCAsa 3MO20 KAK

cnedyem! (BUNIN, 18. 02. 1943, zit. a. a. O.: 2003: 87).

Nach dem Erleben personlicher Schicksalsschlage und seinen Reiseerfahrungen er-
fahrt Bunins Prosa eine auffallende motivische Erweiterung. Seine spaten Erzahlungen, von
denen 38 Eingang in die Erzahlsammlung TemHole anneu gefunden haben, kreisen zum
Grofteil um die Themen Liebe, Sexualitdt und Tod. Der Autor scheint sich die Aufgabe ge-
stellt zu haben, die menschliche Liebe in ihrer geistigen und korperlichen Dimension dar-

zustellen. Eines scheint in der Liebe sicher — das Ende und der Abschied. Dabei zeigt Bunin
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zwar den Trennungsschmerz, aber niemals ldsst er seine Figuren ihr Tun und Fihlen be-
reuen. In seinen spaten, teils unveroffentlichten Erzahlungen konzentriert Bunin sich im-
mer mehr auf die dunkle Seite der Liebe — die blinde Begierde und die Zukunftslosigkeit
der Beziehung im Alltag. Hier scheint die Aussage getroffen zu werden, der Alltag ist das

Verhangnis der Liebe vor dem sie nicht bestehen kann (vgl. a. a. O.: 84).

Betrachtet man Ivan Bunins eigene Erfahrungen, so gewinnt man den Eindruck, dass
er selbst die Unbestandigkeit der Leidenschaft erfahren hat. Nach der groen emotionalen
Erschiitterung, die er durch die zerbrochene Beziehung mit Varvara Pasenko durchlebt
hatte, trat 1898 die zwanzigjahrige Anna Zakni in sein Leben. Die Tochter des bekannten
griechischen Revolutionars N. P. Zakni beeindruckte Bunin vorwiegend durch ihre Erschei-
nung. Nach dem Kennenlernen im Haus von Freunden in Stidrussland hielt lvan Bunin nach
wenigen Tagen um die Hand ,,seiner paganen Leidenschaft’’, wie er sie selbst nannte, an.
Die Heirat folgte kurz darauf im September 1898, Bunin lebte hernach in Odessa in einem
gemeinsamen Haus mit den Schwiegereltern. Bald stellte sich die Verbindung als Giberstiirzt
heraus, da die Ehepartner sich in ihren Interessen grundlegend unterschieden. Anna Bunina
liebte AuRerlichkeiten und Tanzvergniigen, wihrend Bunin auf seiner Frau entgegenge-
brachte mannliche Bewunderung eifersiichtig reagierte (vgl. KRYZYTSKI 1971: 25f.). Die Ehe
hatte sich fiir Bunin nach zwei Jahren zu einem unertraglichen Zustand entwickelt, sodass
er seine schwangere Frau im Marz 1900 verlieR. Im August desselben Jahres kam der ge-
meinsame Sohn Nikolaj, Bunins einziges Kind, zur Welt. Im Alter von fiinf Jahren starb der
Junge an einem komplizierten Krankheitsverlauf von Rételn und Masern (vgl. CONNOLLY
1982: 8). Der Tod des Kindes traf Bunin schwer, er hatte den Sohn auch nach der Trennung
von der Mutter Anna Zakni stets besucht, letztere dabei aber nicht getroffen (vgl.

MYPOMUEBA-BYHUHA 2007: 242f.).

Nachdem Bunin die umfangreichen Liebesgeschichten mit Selbstmordmotiv
MumuHa nwboeb (1924) fleno kopHema EnazauHa (1925) verfasste, trat 1927 mit der jun-
gen Dichterin Galina Nikolaevna Kuznecova (1900-1976) eine auRereheliche Liebe in sein
Leben. Kuznecova lebte mit den Bunins in deren Villa in Grasse. Zu Bunins Verhaltnis mit
Galina Kuznecova erinnert sich der Freund und Zeitgenosse Andrej Sedych. Sedych, der ei-

gentlich Zwieback hieR, stand in Paris mit vielen Persénlichkeiten der russischen Emigra-
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tion, darunter auch Bunin und Kuprin, in Kontakt. 1941 ibersiedelte er aufgrund des Krie-
ges nach New York und wurde dort fiir mehrere Jahrzehnte Korrespondent der wichtigsten
russischen Tageszeitung (vgl. KASACK 2000: 131). Sedych sprach tiber die Zeit als Bunin den

Zyklus TemHole anneu verfasste:

Y Hero 6bIIM pOMaHbl XOTS CBOO KeHy Bepy HukonaesHy oH Ntobua HacToAwen aaxke
KaKOWN-TO cyeBepHoM ntoboBblo. A r1yboKo yberkaeH YTo HM Ha Koro Bepy HukonaesHy
OH He npomeHsn 6bl. U npn Bcem 3TOM OH NObMA BMAETb OKONO cebsa monoabix
TANAHT/INBLIX XEHLLUWMH, YXaXKMBan 3a HUMKU GANPTOBAN U 3Ta NOTPEBHOCTb C rogamu
TONIbKO ycuamBanacb. ABTop ,,TemHbIX anseit’” xoTen gokasaTb camomy cebe, 4TO OH
elle MOXEeT HPaBUTbCA W 3aBOEBbIBATb MKEHCKME cepaua. [..] 3HaYMTENbHO MeHLe
rosopuna o6 atom Bepa HuKonaeBHa. MHe Kas3asnocb, YTO OHa B KOHLE KOHLOB
nPUMUPUIACL — CcYUTana 4YTo nucatenb BbyHMH — uenoBeK OCOBEHHbI 4YTO ero
3MOLMOHA/IbHbIE NOTPEOHOCTM BbIXOAAT 33 NpeAesibl HOPMaJibHON CEMENHOM KU3HU U
B cBoelt HeckoHeyHOW ntobBM M NpesaHHOCTM K AHY OHA NOWJa M Ha 3Ty CaMytlo
6osblIyio CBOK KepTBy. B KoHuUe KoHuoB Bepa HwuKonaesHa u Tlans paxke
nogpy*xuauce...(MYPOMUEBA-BYHUHA 2007: 19).

4.4 Abschied, Tod und Weiterleben in Erinnerungen

Flr seine Erzdhlung des ,,Herrn aus San Francisco”” hat sich Bunin sicherlich auch von
Tolstojs Cmepme UeaHa Unbuua (1886) inspirieren lassen. So wie Tolstoj zeigt auch Bunin
im ,,Herrn aus San Francisco”” das Sterben an sich und den Umgang mit dem Tod. Bezeich-
nend hierfir ist auch ein Gesprach, das Aleksandr Bachrach mit Bunin flhrte. Beide unter-
hielten sich intensiv Giber die Werke Lev Tolstojs, wobei Bunin die Rede schlieflich auf

Cmepmo UsaHa Mnbuya brachte:

A B «MBaHe Wnbuue» B3AT KaKOW-TO OWWMBOYHBbIA ynop. BoT nexut MeaH Unbuy u
AYMaeT: TOro-To He ycnesn cAenatb, TO-TO No3abbin, Kak rafiko *n3Hb CBOIO MPOXKUA. A
rnaBHoe BeAb He 3TO (M cpasy C HEeCKPbIBaEMbIM COAPOraHMEM) — rNaBHOE 3TO y¥Kac
CaMOM CMepTH, y¥Kac HebbITUA, yX04a OT KMU3HMU...YeM NoNHEee NPOXKUTA KU3Hb, TEM
cTpawHee npubamxKeHme KoHua...” (BABOPEHKO 2004: 45)

Tolstoj und Bunin weisen mit ihren unterschiedlichen Erzahlungen auf die Grund-
tendenz der Menschen, Tod und Sterben moglichst weit von sich weg zu schieben, sich von
der Natur und ihren natirlichen Prozessen abzuwenden, hin. Gleichzeitig gibt Bunin in
FocnoduH u3 CaH-®paryucko buddhistische Philosophie wieder, wenn auch weniger offen-
sichtlich als in Bpames. Es gibt kein offenes Moralisieren und doch stellt der Autor die Ei-
telkeit des Protagonisten heraus, die Betrachtung ist in jedem Falle nicht nur fokussiert auf

den Sterbeprozess des Einzelnen, wie von Tolstoj beschrieben. Fedor Stepun meint Bunins
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Todesphilosophie geht iber das korperliche Sterben bei Tolstoj weit hinaus. Bunin gehe es
um eine Art von Tod, welchen der Mensch beeinflussen kann, und er geht auf die Rolle des
Gedachnisses ein:
Ona TBOpuyecTBa ByHWMHA XapaKTepHO Cco4yeTaHMe KaKoro-to npeaenbHoro,
Ka/IbBUHUCTUYECKM-MPAYHOro OTYAsIHUA U TPeneTaHUA TBapu nepes, KpbiWwKol rpoba c
peaKon cuNon TBOPYECKOro npeobpakeHus 3eMHbIX 06/IMKOB M CBEPLUEHUI Haluel
6peHHOM KM3HU. CovyeTaHMe 3TO He C/Ay4amHo. ByHWH cam npekpacHo u rnyboKo

BCKPbIBAET €ro PesIMrMosHbli CMbIC/, 0OBACHAA CBOE CTPEeMJIeHWE K «C/10BECHOMY
pemecny» cTpaxom nepeg «rpobom becnamatctea»(CTEMYH 1962: 97).

Die Aussage Stepuns Uber die Rolle des Gedachnisses sieht der Leser am deutlichsten in der
Erzdhlung /leakoe dbixaHue (1916) verwirklicht. Die Protagonistin hat durch ihren lebens-
bejahenden Charakter und Einstellung ihr vollkommenes Sterben verhindert, so ist ihr Geist

in der Natur und im Gedachnis der Lehrerin lebendig.

Neben dem Weiterleben im Gedachnis kommt der Erinnnerung bei Bunin, beson-
ders in seinem Spatwerk, eine zusatzliche Rolle zu. Die hier untersuchten Erzdahlungen
Kaskasz und Yucmeili noHedensHUK gehoren zu Bunins Zyklus TemHsbie anneu, der obwohl
im franzosischen Exil entstanden, sich doch lGberwiegend mit russischen Schauplatzen be-
fasst. Hella Reese stellt fest, dass Bunins russische Schauplatze vom Exil her geschildert,

sich von denen in seinen vorrevolutionaren Prosawerken deutlich unterscheiden:

Dennoch stellt sich hier die Frage wie real dieses RuRland ist, zumal es zum einen unter-
gegangen ist und zum anderen fir die Einkleidung der universellen Themen Liebe und
Tod nicht zwingend ist. Abgesehen von den Namen grofRer Stadte wie Moskau, Sankt
Petersburg oder Odessa fehlen konkrete Ortsangaben. Dariiber hinaus fallt auf, daR Ort-
lichkeiten und ihre Bewohner nicht mehr so negativ wie in den Erzdhlungen vor der
Emigration gezeichnet werden, sondern wie von der Erinnerung verzaubert erscheinen.
Ivan Bunins RuRlandbild der 1940er Jahre scheint der Wirklichkeit entriickt; einen kriti-
schen Blick auf Niedergang und Verfall, wie etwa in ,,Derevnja’” (1910) und ,,Suchodol””
(1911), gibt es nicht mehr, selbst die schmuddelige Schenke in der Erzahlung ,,Re¢noj
traktir”” erscheint pittoresk. Bunins RuRRland existiert nur noch in der Erinnerung — der
des Protagonisten bzw. des Erzdhlers ebenso wie der des Autors -, er schafft sich sein
personliches gedankliches Refugium, sein ,,universe nostalgique’” (REESE 2003: 140f.).

Diese Feststellung einer Verklarung aus der Erinnerung heraus, lasst sich auf die in dieser
Untersuchung betrachteten Werke Ubertragen. In der 1912 entstandenen Erzdhlung

lMocnedHee caudaHue ist der russische Schauplatz trist und von Verfall gepragt wahrend in
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Kaskas (1937) und Yucmeili noHedensvHuk (1944) nur die idyllische Seite der Natur bzw. die

eindrucksvoll malerische Kulisse Moskaus beschrieben werden.

4.5 Tod als Konsequenz der Leidenschaft des Individuums

Wenn Bunin Liebe und Sexualitat mit dem Tod in eine Geschichte verwebt, so stellt er den
Freitod oft als Konsequenz einer Regelliberschreitung der gesellschaftlichen Normen dar.
Der Tod kann in diesem Fall kein natirlicher sein, er ist Mord oder Selbstmord mit einer
Waffe. Bunins Figuren handeln dabei aus gekranktem Stolz, Ehre (/leckoe OsixaHue,
Kaska3s) und enttauschter Liebe. Der Tod beendet aber auch die Unertraglichkeit des Ge-
fiihls von Verganglichkeit der Liebe. Erleben Protagonisten Leidenschaft, dann verlieren sie
jede Angst vor Verlust von Ansehen und sozialer Sicherheit, die Konsequenzen kommen in
ihren Gedanken kaum mehr vor. Rationales Denken und Handeln tritt in den Hintergrund.
GemaR den neuen individuellen Werten der Moderne befreit lvan Bunin seine Figuren von

alt eingelibten Gesellschaftsregeln:

Worum es dem ausgehenden neunzehnten und friihen zwanzigsten Jahrhundert in sei-
nem Kampf fir die Umformung der herrschenden Moral vor allem geht, ist die Freiheit
des personlichen Erlebens, jene Freiheit, die tber die Schranken der Konventionen hin-
weg die Herzen zueinanderzwingt und ein neues Idealreich totaler, aber zutiefst dsthe-
tischer Sinnlichkeit grindet (NEUMANN 1968: 417f.).

Bunins Prosa scheint haufig ein Spiegelbild seiner Lebenserfahrungen, stetig intensiver

wurde die Konzentration auf die Gefiihlswelt.

5 Geschichte des Selbstmords in der russischen Literatur

5.1 Frauen und der Suizid

Selbstmord aus ungliicklicher Liebe ist in den europdischen Literaturen schon vor der Mo-
derne Thema gewesen, man denke nur an Johann Wolfgang von Goethes Die Leiden des
jungen Werther oder Nikolaj Karamzins bedHas /luza. Im 18. bzw. 19. Jahrhundert ist die
Liebe der literarischen Protagonisten das Opfer der gesellschaftlichen Konventionen und
Standesunterschiede. Die Regelliberschreitungen und Anst6Bigkeiten, die in der russischen
Prosa des 20. Jahrhunderts zum Suizid fiihren, sind weitaus extremer und gesellschaftlich

wagemutiger.

Ein bekannter Frauenselbstmord der russischen Literaturgeschichte ist der Fall der

Katerina Izmajlova, der Lady Macbeth aus dem Landkreis Mcensk. Nikolaj Leskov, wie Ivan
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Bunin ein Kenner des russischen Landlebens und dessen Gebrauche, verfasste die Novelle
Jledu Makbem MueHckozo ye3zda 1864 nach einem wahren Kriminalfall. Er war nach Ab-
bruch des Gymnasiums Schreiber am Kriminalgericht von Orel gewesen, und konnte nach
Aneignung von groBem kriminalistischen Wissen sogar ans Kiever Oberlandesgericht wech-
seln. Nach einer Akte des Oreler Gerichts erzahlt Leskov die tragische Geschichte einer jun-
gen Frau, die zuerst selbst Opfer von Gewalt und Demiitigung, zum Ehebruch und Mord an
Schwiegervater, Ehemann und dessen Neffen verfiihrt wird (vgl. ZELINSKY 1980: 138f.).
Nachdem sie fir den Geliebten zur Moérderin wurde, beginnt dieser sie offen zu verachten
und wird noch am Weg in die Strafkolonie untreu. Unfahig diesen Verrat zu ertragen, reif3t
sie die jiingere Nebenbuhlerin beim Uberqueren eines Flusses mit ins Wasser, beide tau-
chen nicht mehr auf. Katarina lzmajlova ist durch das Ausleben ihrer aulRerehelichen Lei-
denschaft eine von der Gesellschaft AusgestoBene und trotz dieses groRen Opfers ent-
puppt sich die Liebesbeziehung als groStmogliche Enttduschung. Lev Tolstojs Protagonistin
Anna Karenina hat, obwohl in einem ganz anderen Milieu als Katerina lzmajlova, ebenfalls
Familie und gesellschaftliche Stellung ihrer Liebe wegen verloren. Anna Karenina wird wie
Katerina Isamjlova von ihrem Geliebten bitterlich enttduscht und wahlt den Freitod. Leskov
und Tolstoj waren seit 1887 auch freundschaftlich verbunden — Tolstoj schatzte Leskov
von allen zeitgendssischen Schriftstellern am héchsten und Leskov bewunderte in Tolstoj
den Schriftsteller und den Moralisten. Fur Nikolaj Leskov war jedoch klar, dass er die An-
sichten des Anderen, die Rolle der Frau betreffend, nicht teilte (vgl. a. a. O.: 143). So wird
klar, dass Katarina Izmajlova weniger als Anna Karenina eine Warnung an die vom rechten

Wege abgekommene Frau sein sollte.

Fedor Dostoevskij hingegen lasst eine weibliche Hauptfigur den Selbstmord wahlen,
um aus einer gefiihlskalten Ehe auszubrechen. Die moralisch-religiése Grundtendenz
Dostoevskijs kommt in Kpomkasa (1876) klar zum Ausdruck. In seiner fiktiven Geschichte
lasst er die Protagonistin mit einer lkone in den Handen aus dem Fenster springen und so
den Tod finden. Die Zeitungsmeldung liber den Selbstmord einer jungen Frau inspirierte
ihn zur tragischen Geschichte einer sanftmitigen jungen Frau, die in der Ehe mit einem
selbstsichtigen Wucherer in den Selbstmord getrieben wird. Kaum ein anderer russischer
Schriftsteller hat das Motiv der Selbsttoétung so haufig bearbeitet wie der Realist Fedor
Dostoevskij. Er sah den Verlust des religiosen Glaubens an die Unsterblichkeit der Seele als

Hauptursache fiir den Suizid im Russland des 19. Jahrhunderts. Bei Dostoevskij findet sich
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die Selbsttotung meist als Siihne fiir ein begangenes Unrecht, das verbrecherischer oder
moralischer Natur sein kann, hierdurch kommt die Weltsicht des Schriftstellers zum Aus-
druck. In allen flinf groBen Romanen geschehen Selbstmorde oder werden zumindest ver-
sucht zu begehen. Dostoevskij ldsst seinen Verbrechern nach der Tat immer drei Wege of-
fen: eine Flucht ins Ausland, gesetzliche Strafe oder den Selbstmord. Selbstmord und Flucht
ins Ausland bedeuten das Verlassen der moralischen Welt, die mit Russland gleichbedeu-
tend ist. Einzig durch VerbiiRen der gerichtlichen Strafe kann der Tater wieder in ,,diese
Welt" zuriickkehren (vgl. GRAF 1996: 192f.). Aber Dostoevskij kann auch vor der Sinnlosig-
keit des Selbstmords warnen — in der Erzdahlung CoH cmewHozo yenoseka (1877) ist die
Geschichte eines jungen Mannes, der, angewidert von der Welt, beschlieRt Selbstmord zu
begehen. Die Begegnung mit einem hilfsbediirftigen zerlumpten Madchen und ein allego-
rischer Traum Uber die Begabung der Menschheit zum Guten bringen ihn von der Selbstto-

tung ab (vgl. LAVRIN 1963: 127f.).

5.2 Die wahre Begebenheit und der Einfluss der deutschen Spédtromantik

Im 19. Jahrhundert ist der ,,reale Fall”” einer Selbsttotung haufig die Quelle der literatischen
Produktion, auf Leskov und Dostoevskij folgen im letzten Viertel des Jahrhunderts lvan Tur-
genev und Aleksandr Kuprin mit ihren Bearbeitungen ein und desselben wahren Ereignis-

ses.

Ivan Turgenev nahm in seiner letzten Novelle eine wahre Begebenheit auf, den pro-
minenten Selbstmord der Theaterschauspielerin Evlalija Kadmina. 1881 hatte die Schau-
spielerin Kadmina am Charkover Theater wahrend der Vorstellung Gift genommen und die
Vergiftungssymptome setzten wahrend ihrer Darbietung ein. Nicht nur, dass der Vorfall
durch die Presse ging — Turgenev hatte den ungliicklich in die Verstorbene verliebten Zoo-
logen Vladimir Alenicyn kennengelernt. Die Tatsache, dass Alenicyn die Kadmina aber nur
ein einziges Mal auf der Bihne gesehen hatte, trug wohl nur noch mehr dazu bei, sich von
dieser Geschichte zu einer fiktiven Erzahlung inspirieren zu lassen, da Turgenev die psycho-
logische Komponente interessierte. Der urspriinglich von Turgenev gewahlte Titel [Tocne
cmepmu wurde auf Wunsch seines Verlegers gedndert (vgl. ZUNIGA 2001: 241f.). Turgenevs
Protagonist Jakov Aratov ist ein weltabgewandter Einzelgdnger, der ohne Interesse an
weiblicher Gesellschaft mit seiner alten Tante in Moskau lebt. Sein Vater, der als Schwarz-
kiinstler einst vielfaltige physikalische und medizinische Experimente durchfihrte, hatte
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ihn auf die Technische Fakultat geschickt. Aratovs Interesse gilt aber besonders der neu
aufgekommenen Photographie. Auf Drangen eines Freundes besucht er eine Soiree, bei
welcher er einem Auftritt der jungen aufstrebenden Opernsangerin Klara Mili¢ beiwohnt.
Die Sangerin versucht nach diesem Abend Aratov kennenzulernen und spricht ihn auf der
StraBe an. Die junge Frau glaubt im stillen jungen Mann einen Seelenverwandten getroffen
zu haben, dem sie angehéren mochte. Aratov erkennt ihr Herzensverlangen nicht, da erim
Umgang mit Frauen ganzlich unerfahren ist. Einige Zeit spater hort er schlielRlich von Klara
Mili¢s Suizid auf der Theaterbilihne. Die Nachricht, dass ungliickliche Liebe der Grund fir
den Selbstmord gewesen sein soll, lasst Aratov schlieRlich ahnen, dass seine Zuriickweisung
die Sdngerin in Seelennot gestiirzt hatte. War das Milieu von Oper und Theater von Aratov
bisher als eher unmoralisch eingeschatzt worden, so andert sich seine Ansicht und er be-
ginnt umfassende Nachforschungen lber die junge Tote einzuholen. Je tiefer er in die per-
sonliche Welt der Klara Mili¢ eindringt, umso starker verandert sich sein Geisteszustand. Er
wird von Traumen Uber die Sangerin heimgesucht und erwartet zusehens ihre Erscheinun-
gen. SchlieRlich ist er Gberzeugt, ihr als Partner bestimmt zu sein und dass sie sein Kommen
im Jenseits erwarte. Geistig verwirrt stirbt Aratov in glicklicher Erwartung des himmlischen

Zusammentreffens mit Klara.

Neben seinen weltberiihmten realistischen Werken schuf lvan Turgenev eine kleine
Gruppe von Erzahlungen von romantischen, halbphantastischen Sujets, die sich mit der
Nachseite der Vernunft und dem Unbegreiflichen befassen. Der Autor stellt in Klara Mili¢
dieser geheimnisvollen Nachtseite den empirisch-gebildeten und technisch-interessierten
Aratov gegenliber und verstarkt dadurch das mystische Geheimnis der Ereignisse. Die No-
velle Klara Mili¢ ist eine literarische Auseinandersetzung mit wissenschaftlichen Erklarungs-
versuchen von psychologischen Phanomenen wie Traum, Halluzination, Vision, Hypnose,
Okkultismus und Mesmerismus (vgl. TROTTENBERG 2006: 168-171). Die literarische Be-
schaftigung mit dem Unerklarlichen wurzelt in der deutschen Spatromantik, deren wich-
tigster Protagonist E. T. A. Hoffmann, Verbrechen, Wahnsinn und das Unheimliche bis zum
Damonischen thematisierte. Hoffmann warf einen Blick in die Abgriinde der menschlichen
Psyche und nahm teilweise Einsichten der Psychoanalyse von 1900 vorweg. Besonders
seine Erzahlung Der Sandmann aus den Nachtstiicken von 1817 wurden auch von Sigmund
Freud als Referenztext verwendet. Bestimmende Themen des Autors sind Personlich-

keitsspaltung, Doppelgangertum, Verfolgungswahn sowie Identitdts- und Realitatsverlust
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(vgl. BEUTIN 2008: 223f.). Die Werke E. T. A. Hoffmanns wurden in Russland intensiv rezi-
piert und hinterliefen in den Werken groRer Schriftsteller deutliche Spuren. Autoren wie
Puskin, Odoevskij, Gogol” und Lermontov wurden in der Entwicklung ihrer erzahlenden
Prosa deutlich beeinflusst. Um 1820 war Hoffmann in Russland der bekannteste deutsche
Schriftsteller, es entwickelte sich geradezu ein Kult um ihn, der bis etwa 1840 anhielt.
Mukosas ama (1834) ist nur eine von Puskins Erzahlungen, welche die Aneignung von
Hoffmanschen Motiven zeigen (vgl. HADRICH 2001: 13f./19). Bei Dostoevskij finden sich
Disternis, Doppelgédngertum, Personlichkeitsspaltung, Wahnsinn und Mord in zahlreichen
seiner Werke. Bei Betrachtung der Werke von Nikolaj Gogol” kann bei den ,,Petersburger
Erzahlungen” viel Hoffmanscher Einfluss festgestellt werden. Besonders in Bezug auf das
Selbstmordmotiv muss hier die Erzahlung Heeckuli lMpocnekm (1835) erwahnt werden. Der
Kinstler Piskarev, von welchem einer der beiden Handlungsstrange erzahlt, nimmt sich in

Folge von verheiRungsvollem Traum, Realitatsverlust und Wahnsinn das Leben.

Hatte das Werk E. T. A Hoffmanns ab 1847 in Russland deutlich an Popularitat ver-
loren, so wurde es von den russischen Symbolisten, besonders Andrej Belyj, wiederent-
deckt. Um die Jahrhundertwende adaptierte auch Cajkovskij mit LLjesxkyHuuk 1892 Hoff-
manns Erzahlung Nussknacker und Mdusekénig von 1816. Nach der Oktoberrevolution
wurde das Werk des deutschen Romantikers von der sowjetischen Fiihrung abgelehnt. In
der Sowjetunion fiihrte Michail Bulgakov den Erzahlstil Hoffmanns weiter. Im Roman
Macmep u Mapeaapuma, entstanden zwischen 1929 und 1940, werden phantastische Er-
eignisse mit Legenden und Grotesken verwoben. In Bulgakovs Komddien und satirischen
Erzahlungen spielen ddmonische Verfremdung und die Absurditat der Wirklichkeit eine tra-

gende Rolle (vgl. HADRICH 2001: 14f.).

Bunins Weggefahrte Aleksandr Kuprin beschreibt in seiner allerersten 1889 verof-
fentlichten Erzahlung lMocaedHuli debrom ebenfalls den Selbstmord einer Theaterschau-
spielerin. Die Protagonistin ist von ihrem Schauspielkollegen und Impresario schwanger
und totet sich aus Verzweiflung wahrend der Auffihrung mit Gift. Als tragische Parallele
spielt sie auch in ihrem letzten Stlick die Rolle einer Verfiihrten. Kuprins Erzahlung ist so-
wohl vom wahren Fall der Evlalija Kadmina inspiriert als auch durch die literatische Bear-

beitung Turgenevs in Knapa Munuy (vgl. CORNWELL 1998: 473).
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Kuprin griff mit seiner bekannten Erzahlung MpaHamoseslili 6pacnem 1911 erneut
eine wahre Geschichte auf, jedoch ibernahm er nur Personen und Handlungsverlauf, der
Selbstmord des Protagonisten entstammt ganz der Fantasie des Autors. Nachdem der
kleine Beamte Zeltkov die Fiirstin Seina nur einmal im Theater gesehen hat, beginnt er die-
ser vergeblich den Hof zu machen. Selbst nach ihrer Hochzeit erhdlt sie weiter Liebesbriefe
von Zeltkov, im achten Jahr seiner Liebe erhalt die Fiirstin von ihm ein Granatarmband zum
Namenstag. Nach Erhalt des Armbandes drohen der Fiirst und dessen Schwager Zeltkov
mit dem Gericht. Zeltkov begeht nach einem Telefongesprach mit der Fiirstin Seina Selbst-
mord. In seiner leidenschaftlichen Verehrung fiir die idealisierte Fiirstin Seina hat sich Zelt-
kov in Ermangelung anderer Interessen von der Aussenwelt isoliert. Er kennt die reale Liebe
nicht, deshalb bricht seine Welt zusammen, als ihm jede Kontaktaufnahme zu seiner idea-

lisierten Angebeteten untersagt wird (vgl. GRAF 1996: 62f/67).

5.3 Das Selbstmordmotivim Wandel

Fir Suizid gibt es neben dem haufig genannten Liebesverhangnis natirlich mannigfaltige
Grinde und Ursachen. Die Motivgestaltung veranderte sich vom neunzehnten zum zwan-
zigsten Jahrhundert, wie Alexander Graf in seiner Untersuchung zum Selbstmordmotiv in

der russischen Prosa des 20. Jahrhunderts feststellt:

Die Veranderungen beruhen sowohl auf dem Verlust des einheitlichen Weltbildes, ver-
bunden mit dem Zuriicktreten kausaler und universaler Sinnzusammenhange, als auch
auf einer neuen ,,Verbindbarkeit des Selbstmordmotivs™™ mit anderen Motiven, da ei-
nige in der Literatur des 19. Jahrhunderts fir Charaktere in Konfliktsituationen typische
Verhaltensmuster an der Grenze zum 20. Jahrhundert verblassen und ihre Aktualitat in
den neuen kiinstlerischen Konzeptionen einbiiRen (GRAF 1996: 190).

Graf stellt fest, dass Todesthematik und im Weiteren die des Suizids an der Wende
zum 20. Jahrhundert in der russischen Literatur zu vordergriindigen Themen wurden. Die
unmittelbare Aktualitdt des Textes spielte fiir die russischen Symbolisten unter Dmitrij
Merezkovskij weniger eine Rolle als die zweckfreie, rein am Kunstschénen orientierte Aus-
sage. Insbesondere gesellschaftliche oder politisch belehrende Aussage von Texten wurden
abgelehnt, so blieben Tod oder Krankheit fiir diese Literaturstromung bearbeitbare Motive.
Im russischen Symbolismus gibt es eine weder vor noch nach ihm dagewesene Pravalenz
des Selbstmordmotivs. Unter den symbolistischen Autoren sind an vorderster Front Valerij

Brjusov, Aleksej Remizov oder Fedor Sologub zu nennen. Wie aber bei Kuprin und Bunin,
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tritt der Selbstmord auch bei den Symbolisten als Folge- bzw- Situationsmotiv auf, bei-
spielsweise in Brjusovs Cecmpsbi (1906) als Folge der Doppelliebe eines Mannes mit mehre-
ren Frauen. Die russische Emigrationsliteratur beinhaltet zwar das Selbstmordmotiv, aber
seine Rolle ist bei weitem geringer als im Symbolismus. Die sowjetische Literatur begann
zunachst den Selbstmord zu politisieren, langsam verschwand das Motiv schlieRlich unter
dem Diktat des Sozialistischen Realismus. Moglicherweise fand aber teilweise eine Weiter-
entwicklung des Selbstmordmotivs zum Motiv der bewussten langsamen Selbstzerstérung
in der russischen Literatur statt. Beispiele hierfiir waren M. Ageevs POMaH ¢ KOKQUHOM von

1934 oder Mockea — lMemywku von Venedikt Erofeev 1969 (vgl. a. a. O.: 196-199).

Es bleibt die Frage, ob sich Ivan Bunin selbst jemals mit suizidaler Absicht trug und
dies spater folglich in seiner Prosa verarbeitete. Ein erstes Uberliefertes Verdachtsmoment
zu dieser Hypothese liefert Bunins Liebesbeziehung zu Varvara Pasenko in den 1890er Jah-
ren. Das Ende dieser Verbindung stiirzte den jungen Schriftsteller in solche Verzweiflung,
dass seine nahere Umgebung einen Selbstmord beflirchtete. Auffallend ist auch die Art und
Weise wie Varvara Pasenko die Beziehung mit Bunin beendete — sie tat dies nicht person-
lich, sondern in einem Brief, Yesxcaro, BaHs, He nomuHali meHsa auxom. Kurz darauf heira-
tete sie Bunins Freund Andrej Bibikov (vgl. BABOPEHKO 2004: 46f.). Diese Art des Verlassen
Werdens durch die Geliebte ldasst Bunin sodann auch spater seinen Protagonisten in
MumuHa nob6oss durchleben. Bunin ldsst Mitjas Angebetete Katja in deren Abschiedsbrief
auch fast den selben Wortlaut verwenden wie Varvara Pasenko, «ZJopozoli Mums, He
nomuHalime nuxom, 3a6ydome, 3a6ydbme 8ce, Yymo bbino! [...] A yeamaro — 8bl 3Haeme ¢
kem...? Auch in Yucmutii noHedenbHuk hinterlisst die Geliebte nur einen Brief, der die Tren-
nung verkiindet. Alexander Bachrach erinnert sich an ein persénliches Gesprach mit Bunin
circa 1942, in welchem sie die Wahrscheinlichkeit von Selbstmordgedanken im Leben jedes
einzelnen Menschen diskutierten. Bunin schilderte darauf eine Begebenheit aus seinem
Leben, welche ihn ernsthaft den Selbstmord als Ausweg in Erwagung ziehen liel8. Die Ge-
schichte begab sich auf der Krim in Jalta, zwischen 1894 und 1904, Bunin gibt seine Freund-
schaft mit Anton Cechov als Referenz an. Eine junge georgische Schénheit hatte Bunin ganz
in ihren Bann gezogen, seine Avancen blieben jedoch unbeantwortet. Als Bunin eines

Abends eine erneute Zurlickweisung dieser Dame erfahren hatte, machte er bei einem

3 BYHWH, W.: MumuHa atobossb, 1953: 210
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Abendspaziergang die Bekanntschaft einer Sangerin aus Odessa, welche er in ein Lokal zu
Vodka und Champagner einlud. Die darauffolgende Liebesnacht bestarkte Bunin in seinem
Selbstbewusstsein, jedoch teilte ihm ein befreundeter Arzt bald mit, die Sdngerin sei
,,krank”". Bunin, von Panik erfasst sich mit einer Geschlechtskrankheit angesteckt zu haben,
beschloss sich zu erschiefRen. Er reiste ohne seine Sachen Uiberstiirzt nach Moskau ab, um
dort vor seinem Tod alle Dinge zu ordnen. Bunins Leben wurde gerettet durch die Uberre-
dungskiinste seines Bruders, weshalb ein medizinischer Spezialist aufgesucht wurde, der
absolut nichts fand (vgl. MARULLO 2002: 169f.). Es scheint nicht verwunderlich, dass Ivan
Bunin das Selbstmordmotiv am haufigsten in Verbindung mit enttdauschter Liebe bearbei-
tete, dafiir sprechen seine personlichen Erfahrungen einerseits, aber andererseits auch die
seit der Romantik andauernde literarische Erfolgsgeschichte dieser Motivverknipfung in

Russland.

6 Analyse und Interpretation

6.1 [llocnedHee caudaHue (Bepa)

In der am 31. 12. 1912 auf der Insel Capri beendeten Erzahlung lMocnedHee ceudaHue the-
matisiert Bunin den Abschied von verlorener Jugend und Liebe im Milieu verarmter russi-
scher Gutsbesitzer. 1927 wurde die Erzahlung unter dem Titel Bepa — dem Namen der
weiblichen Protagonistin, publiziert. Nach den grofRen Erfolgen von JepesHsa und Cyxodon,
halt Bunin noch an der Herkunft seiner Protagonisten fest, zeigt sie aber als an den univer-
sellen Qualen der Liebe Leidende. Schauplatz ist eine nicht genannte Provinzgegend Russ-
lands zur Herbstzeit. Die Handlung kreist um das Liebespaar Andrej StreSnev und Vera, de-
ren Nachname nicht genannt wird. Nebenfiguren, die alle nur einmal auftreten, bezie-
hungsweise erwahnt werden, sind StreSnevs Mutter und sein Vater Pavel, Veras Mutter,
der Bauer Mitrij, ein Bauernmadchen, Veras ehemaliger Verehrer Podarskij. Die ganze Ge-
schichte wird aus auktorialer Perspektive geschildert. Die Handlung erschreckt sich von ei-
nem Herbstabend bis zum nachsten Morgen, wahrend dieser Zeit sucht StreSnev seine
langjahrige Angebetete Vera zum letzten Mal im Gutshof ihrer Eltern auf. Der Besuch, bzw.
die zusammen verbrachte Nacht, entwickelt sich zur Abrechnung mit dieser Beziehung, da
insbesondere die Hoffnungen StreSnevs von dieser Liebe enttduscht wurden. Am Morgen
reist Vera nach einem gemeinsamen Friihstlick zur Bahnstation ab, um ihre Arbeitsstelle in

einem Mddchenpensionat wieder einzunehmen. StreSnev nimmt Abschied und bleibt am
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Weg zurick. Die Handlung lasst sich grob in drei Teile gliedern: 1. StreSnevs Ritt zu Vera, 2.
Eine zusammen verbrachte Nacht in Veras Heim, 3. Morgendlicher Abschied und Trennung

am Wegesrand.

Der direkte Einstieg in die Geschichte ist bereits die Schilderung eines Abschieds,
der Tag geht zu Ende. Im Mondlicht eines Herbstabends bereitet StreSnev sein Pferd vor,
um Vera zu besuchen. Die triibe Herbststimmung korrespondiert mit dem duRBerlichen Zu-

stand des Protagonisten StresSnev, einem Angehorigen des Landadels:

CTpelwHeB, Aeplwa B pyKe apanHuK, Bbilen Ha Kpblauo. FopboHOChIN, ¢ ManeHbKoM,
OTKMHYTOM Has3afj rosIoBOW, CYXOW,LUMPOKONIeYnii, oH Bbln BbICOK U NIOBOK B CBOEM
KOPUYHEBOW NOALEBKE, MEPETAHYTOM MO TOHKOM Ta/ MM pemHeM C cepebpAHbIm
HabopoMm, B Ka3aTybel LWAMKe C KPacHbIM Bepxom. Ho 1 npu nyHe 66110 BUAHO, YTO Y
Hero nobnekwee, o6BETPEHHOE NNLO, XKECTKAA Kyapsasaa b6opoaKa C npoceapto M
KUANCTAA WeA, YTO AJ/IMHHbIE Canorn ero cTapbl, Ha NOax NOALEBKU — TEMHbIE NATHA
[laBHO 3acoxwen 3aaubeit Kposu (BYHUH 1956: 5%).

Stresnev gibt Pavel die Auskunft, dass er zu Vera reitet. Der Ausruf Pavels ,,Ha
ycr108Hoe caudaHuUe myumcsa toHowa maadoli’’(6) gibt einen ersten Hinweis, dass die Be-
ziehung zu Vera nur aus kurzen Zusammenkiinften zwischen langen Trennungszeiten be-
steht. Auch Stresnevs Vater Pavel tritt in verwahrlostem Zustand auf: LLnenas mygnamu,
Ha nopoez ebiwen [lasen CmpewHes, odymsaosamell, € 3anNyxwumu 2aa3AMU, C
30YecaHHbIMU HaA3a0 ceObiIMU 80s70CaMU, 8 benbe U CMApPoOM JemHemM Maa6mo,

noayneAHsIl U 6oamaussili, Kak 0bbI4yHO. (6)

Die Hauptfiguren und deren Familien leiden offenbar unter schlechten finanziellen
Verhaltnissen, auch wenn dariiber nicht offen gesprochen wird. Alle Besitztimer haben
Patina angesetzt, sind in schlechtem Zustand oder zumindest altmodisch. Sogar der Jagd-
hund wird immer mit dem Adverb ,,alt”” versehen. Bunin schildert die Menschen von Na-

tureindriicken umgeben, einer Natur, die von Verfall und Absterben gepragt ist:

B cbipblX NYHHbIX NOAsx Tyckno 6enena nosnbiHb Ha MeXax. bosblueKpblible COBbI
6eclyMHO, HEOXKNAAHHO B3BMBA/INCb C MEX — M /IOWAAb BCXPanblBasia, Wapaxanaco.
Jopora Bowna B MefIKU nec, MepTBbli, XONOAHbIN OT NiyHbl M pocbl. JlyHa, ApKaa 1
TOYHO MOKpPasA, MenbKana Mo TrO/ibIM BepXyLIKaM, U To/ble Cy4YbA CAUMBANUCL C ee

4 MocnepHee cemaaHue (Bepa): BYHUH, U. A.: CobpaHne counHeHUA B NATU Tomax. TOM TpeTuit. Pacckasbl
1912-1918, bubanoteka «OroHék». N3paTenbctso «Mpasaa», Mocksa 1956, 5-10. Im Folgenden verweisen
die nach den russischen Zitaten in Klammern angegebenen Seitenzahlen auf diese Textquelle.
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B/IaXKHbIM 61eckom, mcyecann B HeM. [OpbKO Max/Jio OCMHOBOW KOPOW, oBparamu c
npenon nucteoto [...] [lBa nneyncTbiX, TONCTOrOPAbIX, TOHKOHOTMX BOJKA CTOSAAM B
CBETIOM AbIMY PasnyKba. (6)

Ivan Bunin lasst die Naturstimmung mit dem Zustand seiner Figuren korrespondie-
ren und meint damit deren dusseren wie auch Seelenzustand. An zahlreichen Stellen wird
Mondlicht erwdhnt, unter welchem ein Grol3teil der erzahlten Handlung stattfindet. Es ist
ein kaltes Licht, an welchem man sich nicht warmen kann. Bunin setzt Wildtiere ein um die
Atmosphare zu farben, wenn er wahrend Stresnevs Ritt durch das Gehdlz etwa mehrere
Eulen auffliegen lasst. AuBer dem Erschrecken des Pferdes kann die Eule in der folkloristi-
schen Interpretation des schlechten Zeichens gedeutet werden. Nicht zuletzt ist die Eule
kein Gruppen- oder Schwarmvogel, wie etwa kleine Singvogel oder Tauben. Das Auftau-
chen von mehreren Eulen kann hier als Vorausdeutung auf die bevorstehende Trennung
des Paares gedeutet werden — auch weil der mannliche Hauptcharakter gerade auf dem

Weg zu seiner Geliebten ist.

Der Gedankengang StreSnevs auf seinem Ritt zu Vera gibt etwas Aufschluss tGber die
Art der Beziehung, in welcher beide zueinanderstehen. Es liegt nahe, dass mit der Trauer
des Herbstes, nicht nur die Natureindriicke gemeint sind. Bis zu diesem Punkt bleibt jede
Aussage Uber den Charakter der Beziehung unausgesprochen: A ecau oHa ewe Ha OeHb
ocmaHemca? — ckazan CmpewHes, 0mKuobI8asA 200108y, 2AA0A HA AyHYy. JlyHa cmosAna Hao
MyCMbIHHbIMU cepebpucmo-myMaHHbIMU sy2amu Hanpaso...OceHHAA ne4yasns u kpacoma!
(6)

Die Ankunft am Hofe Veras spiegelt die Schabigkeit und den Verfall von Stresnevs
eigener hauslicher Umgebung: 3a secom omkpeiauce nycmeie noas. Ha ckame, cpedu
MmeMHbIX epequlHbiX MHusuli, cmosna 6edHaa ycadvba, Koe-kakue cnyicbol, Oom,

Kpbimbili conomoli. Kak neyansHo b6bia10 ecé amo npu nyHe! (7)

Bunin schildert den Verfall innen und aufRen, er stellt fest, dass Veras Familie vom
ererbten Rest der Vorfahren lebt, was sich im Goldanhdnger der Grofmutter Veras am

starktsten widerspiegelt. Fiir Neuanschaffungen fehlt das Geld:

CTpelwHeB BOLWEN B CEHM, MaxHyLWME M3 4YynaHa CTapbiM OTXOXMM mectom [...] U3
TEMHOro Kopuaopa beclwymHo Bbibexkana Hebo/bllan KEHLWMHA B JIETKOM CBET/IOM
KanoTe. CTpewHeB HaKnoHunca. OHa ObICTPO M Kpenko 06BWM/Ia ero Cyxyto LWek
0OHAXKMBLUMMMUCA PYKaMU W Paf0CTHO, TUXO 3an/iaKana, NPUXMManA roNoBY K }KECTKOMY
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CYKHY noaeBKW. CAbILWHO 6bl10, KaK NO-AETCKM ObeTcs ee cepaLe, HyBCTBOBA/ICA KPECTUK
Ha ee rpyau, 30a0Toi, 6abywKnH — nocnegHee 6oratcTo.[...] Kpect baecten Ha ee
packpbiTolt rpyan. OHa Hagena TOHYAMLWYH COPOYKY — 3aBETHY, XpaHUMMYH ANA
CaMbIX Ba*KHbIX MOMEHTOB, €ANHCTBEHHY!O...(7)

Einzig und allein StreSnevs Gedanken werden sparsam aber auskunftsreich darge-
legt, Veras Innenleben bleibt bis auf ihre Erwiederungen im Dialog mit StreSnev ausgespart:
Kak meepdo 3Han s, - dyman CmpewHes, cmapasce 6CMOMHUMb €€ MOs00eHbKoU
OesywKoli, — KaK meepdo 3HAA NAMHAOUAMb s1em momy Ha3ao, Ymo omoam, HU MUHYMbl

He KonebaAck, NAMmHaouams sem #u3Hu 3a 00Ho ceudaHue ¢ Heli! (7)

Der Handlungsverlauf und Anordnung der Dialoge deuten an, dass das Paar eine
letzte Liebesnacht gemeinsam verbracht hat, Details werden verschwiegen. Die Nacht en-

det jedoch in einem emotionalen Streitgesprach, welches Bilanz (iber die Beziehung zieht:

BnectAawme rnasa ee 6blAM KpacHbl, onyxau ot cnes. [..]— A gna T1eba Bcem
NnoXKepTBOBana, TUXO CKasana OHa, U rybbl ee onATb 3aApoXKanu. B ronoce ee 6biso
CTO/IbKO HEXKHOCTU, AeTckoro ropsa! Ho, oTkpbiBas rnasa, CTpelwHeB X0/104HO CNPOCUn
«Yem Tbl noxkepTBOBana? -Bcem, scem. M nperkae BCero 4ecTbio, MOI0AOCTbIO...» (8)

Aus dem Gesprach ergibt sich die Erkenntnis, dass StreSnev nicht Veras einziger Ver-
ehrer war, und diese sich von einem gewissen Podarskij schmeicheln liel} oder diesen an-
himmelte, die genaue Bestimmung dieser Bekanntschaft bleibt unerklart. Scheinbar hatte
Vera versucht als begabte Musikerin zu relssieren, jedoch lamentiert sie diesbezliglich
Uber ihre zerstorten Traume:

A Tenepb A KanKaa MHCTUTYTCKan TanepLua, 1 rae »ke! B Tom camom npoknaTtom ropoge,
KOTOpbIN A Bcerga Tak HeHaBuaena! Passe A He morna 6bl M Tenepb elle HaMTU

yenloBeKa, KOTOPbIM Aan 6bl MHE MOKOMN, CEMbIO U 106U 1 yBaxkan 6bl MeHA? Ho namaTb
0 Halemn nbsu...(8)

SchlieRRlich wird durch Stresnevs Schilderung der Vergangenheit der Grund fiir das
Scheitern der Beziehung klarer. Erstmals wird von einer Figur selbst die adelige Herkunft
thematisiert und diese gleichzeitig zum Verhangnis erklart. StreSnev beteuert Vera in an-

gemessener Weise den Hof gemacht zu haben:
Bepa, Mbl, ABOPAHCKOE OTPOAbE, HE YMEEeM NPOCTO NtobuTb. ITo oTNpaBsa Ana Hac. U ato
A, a He Tbl, 3arybun ceba. MATHagUaTb, WeCTHAALATb IeT TOMY Ha3ag, A NpuesKan cloaa

KaXXablM AeHb M roToB 6bln HOYeBaTb Y TBOEro nopora. A Toraa 6bia ewe manbymLlKa,
BOCTOPYKEHHbIN U HEXHbIN aypanen...(8)
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Eine tragische Komponente erhalten seine Schilderungen der Vergangenheit, wenn
er beteuert, sich selbst und Vera in der Fortsetzungskette seiner Ahnen gesehen zu haben.
In Vera ehrlich verliebt, war sie das passende Madchen um das uralte Erbe seiner Familie

mit ihm zu pflegen. In der Zeit dieser Verliebtheit verfasste StreSnevs dieses Gedicht:
Jioba Teba, meuTan A 0 MeyTaBLLUX,
JNtobnBLLMX 34eCb CTO NeT TOMY HA3a4,

N no Houam xoaun B 3ar/JoXWKi cag,
Mpw cBeTe 3Be34, UX HEKOTAA BUAABLUKX...(8)

Das ausdauernde Werben Andrej Stresnevs wurde trotz der Aufrichtigkeit seiner
Gefilihle nicht belohnt. Angesprochen wird auch die wesentliche Rolle von Veras Mutter,
fir welche der junge Mann wohl nicht gut genug war, da sie ihn durch ihre Aussagen stan-
dig beleidigte. In dieser Passage verbindet Bunin das Motiv der Jugend mit dem der Liebe,
beide sind unwiederbringbar verloren. Zum Ausdruck kommt, dass StreSnev alle Merkmale
des idealen russischen Jlnglings besessen habe, und die beiden einander perfekt erganzt

hatten:
Al o Tebe, c BocTOprom, ¢ 61aroroBeHneM, Bceraa TOJIbKO KaK O XeHe gyman. A Korga
Hac ceena cyabba? M yem Tbl MHe cTana? eHoi pa3se? A 6bls1a MONOAOCTb, PAAOCTb,
YMCTOTA, TEMHbIN pyMsiHeL, 6aTUCTOBasi KOCOBOPOTKA...[TpnesKaTb K BaM KaxK bl [EHD,
BUAETb TBOE MNNATbe, TOXKe H6ATUCTOBOE, JIETKOE, MONOA0E, BUAETb TBOM FO/ible PYKW,
MOYTN YEepPHble OT COJIHLLA M OT KPOBM HaLLMX NPeaKoB, TaTapCKME CUAIOLLME TNa3a — He
BUAAWME MeHA rnasal -Kentyo posy B YronbHbIX BO/OCAx, TBOK Torga raynyto,
N3YM/IEHHYIO KaKyl0-TO, HO MPENIECTHYIO YNbIOKY, AaKe TO, KaK Tbl yXOA4MLLb OT MEHA MO
OOPOXKKe caga, Ayman o ApYrom, a npUTBOPAACH, YTO UrPaeLlb, FOHMLWb KPOKETHbIN wWwap,

CNblWaTb OCKopbUTenbHble ¢pas3bl TBOeN maTepu ¢ bankoHa — 3To O6bLO AnA
meHs...(8/9)

In StreSnevs Erinnerung blieb auch die erste Abreise der jungen Vera nach Moskau
in bitterer Erinnerung. Scheinbar hatte die junge Frau mit der Mutter gehofft, dort eine
grofRartige Zukunft zu finden, warend der gedemdtigte junge Verehrer auf dem Land zu-
riickblieb. Aus all diesen traurigen Schilderungen kommt der Leser zu der Schlussfolgerung,
dass Vera und ihre Mutter versucht hatten durch eine gute Heiratspartie der landlichen
Tristesse zu entfliehen. Nachdem dies nicht gelungen war, ist die ebenfalls verarmte Vera
gezwungen sich als Klavierspielerin eines Pensionats zu verdingen. Stresnev ist Uber ihre
Jugend hinaus ihr Verehrer geblieben, aber die Beziehung ist auf die wenigen Tage be-
schrankt, wenn Vera dienstfrei auf dem Land weilt. Dieser Uber viele Jahre hinweg ge-

pflegte Zustand ist nun fiir StreSnev nicht mehr ertraglich, beim Wiedersehen mit Vera
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spricht er die Verbitterung aus, die er bis dahin verschwiegen hatte. Er zieht Bilanz iber das
Ergebnis dieser Beziehung, die obwohl von Dauer, nicht in eine Ehe und somit Fortsetzung
der Familientradition gemiindet hat. Weinend spricht er: Ecau yx Kkmo noxepmeosan

scem, aceli caoeli #U3HbO, Mak amo A, cmapeili neaHuya! (9)

Das Mondmotiv wird fast von Anfang bis Ende der Erzahlung als Stimmungsmotiv
eingesetzt — von StreSnevs Aufbruch bis zum Ende der zusammen verbrachten Nacht, als
der Untergagng des Mondes erwahnt wird: /lyHa cadunace. benbili poixavili mymaH cmosn
nod ckamom noneli, mepmeeHHO cuHes. (9) Mit Untergang des Mondes und Heraufziehen
der Sonne wird vom Protagonisten die Beziehung beendet. Stresnev referiert auf die stan-
dige Missachtung durch die junge Vera, in ihrem Streben auf eine bessere Partie: A nomom,
KOHEYHO, posau nepemeHusucs, -CKa3asa oH muxo, ¢ omepaweHuem. —Hy, da menepb ece

pasHo. KoHeu...(9)

Eine Schilderung der Reaktion Veras spart Bunin aus. Er lasst seine Hauptfiguren ein
letztes Mal gemeinsam in der trostlosen, schabigen Gutshauskulisse gemeinsam friihsti-
cken: Ympom nunu yali ¢ kpeHOenamu 8 x0n00HOU npuxoxcel, HO 02POMHOM CyHOYKe.
Camosap cmosn Ha Hem HevuujeHsoll, noseneHeswul, dasHo nomyxwul. (9) Am Ab-
schiedsmorgen herrscht Frost, ein Bauernmadchen und der Bauer Mitrij treten auf. Vera
soll von ihm zur Bahnstation kutschiert werden um ihre Arbeit in der Stadt wiederaufzu-
nehmen. Vera tragt die Reste ihrer verlorenen Traume am Korper: Bepa sbiwiaa Ha
KpblbUo 8 00poeoli U e2Koli, Ho yxe semxoli cmapomoOdHoli wybKe u 8 nemHel WAAnKe

U3 YepHoli COMOMbI C HECMKUMU, PHas8o-amsacHeIiMmu yeemamu. (10)

Andrej StreSnev begleitet Vera, die auf dem bauerlichen Fuhrwerk in Richtung Bahn-
hof fahrt, zu Pferde. Der Bauer Mitrij informiert Vera, ihr nachsten Sommer wieder seinen
Sohn als Hirten zu schicken. Bei der Rede vom nachsten Sommer wendet Vera sich StreSnev
zu, der ihre Hand zum Abschied kisst, es wird klar, dass der ndchste Sommer keine Fort-
fihrung des Liebesverhaltnisses bringen wird: OHa npuneHyna eybamu K e2o cederoujemy

BUCKY, muxo cKa3ana: —bydb 300pos, dopoezoli. He nomuHal nuxom. (10)

Stresnev bleibt allein, verfolgt von Veras altem Jagdhund, am Weg zurlick. Die Ge-
danken des Protagonisten bekraftigen die Unabanderlichkeit seiner Lage: Ayman oH o

danekoli cmaHyuu, baecmawjux peascax, Obime yxo0auez2o K o2y noe3da (10). Es wird in
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den Raum gestellt, dass er selbst an dieses Land, diese Gegend gebunden ist, die Moglich-
keit einer Reise oder eines ganz anderen Lebens irgendwo anders, gibt es nicht. Griinde
dafir sind einerseits wahrscheinlich die finanziellen N6te, die Sorge um den alten Vater,
andererseits die Perspektivlosigkeit ob seines Alters. Gerade die sidliche Himmelsrichtung
ist mit vielen positiven Vorstellungen verbunden. Bunin beschlieRt die Erzahlung, ohne wei-
ter auf StreSnevs Gedanken oder Gefiihle einzugehen, mit einer Naturschilderung. Die all-
tagliche Gemachlichkeit der Natur und ihrer Geschoépfe schlieft den Menschen Andrej

Stresnev mit ein:

BenunKkaa TMWIKMHA CTOAMA Hag, MyCcTbiIMM NONAAMMW, HaZ OBparamu, Hago BCEN BENKOM
pycckoi ctenbto.[...] Ha penbax cugenun wernbl. Tak OHW OyAyT cuAeTb Uenblid AeHb,
TO/IbKO M3peaKa nepesietas, NnepeHocs CBO TUXYLHD, MPEIECTHYIO, CYACT/IUBYIO XKU3Hb.
(10)

Im letzten Absatz zeichnet Bunin nochmals deutlich das Defizit im Leben seines
mannlichen Helden. Stresnev ist mit diesem Land, von welchem er lebt, ebenso verbunden
wie die Stieglitze, die keine Zug-, sondern Standvogel sind. Diese Vogel verdandern ihren
Aufenthaltsort kaum, bewegen sich wie der Held in einem geringen Radius, doch sind sie in

jedem Falle glicklich, da sie ihrer Natur, sich zu paaren, folgen kénnen.

Ivan Bunin zeigt in dieser Erzahlung tber die Verganglichkeit von Jugend und Liebe
den Menschen als naturunterworfene Kreatur. Wie StreSnevs Ausfiihrungen zu entnehmen
ist, hatte er als junger Mann immer die Absicht gehabt, Vera zu seiner Frau zu machen und
am Familiensitz, quasi unter den Augen seiner Ahnen, die Familientradition fortzufiihren.
Diese Absicht scheiterte am Hochmut von Vera und deren Mutter, welcher er als Schwie-
gersohn zu wenig aussichtsreich erschien. Nachdem die Hoffnungen auf eine gute Partie
im Sande verlaufen sind und Vera sich durch Arbeit selbst erndhren muss, akzeptiert Vera
Stresnev schlieBlich doch noch als ihren Partner, zumindest fiir die kurze Zeit ihrer Besuche
auf dem heimatlichen Landgut. Trotzdem es kein wirkliches Hindernis gibt, wird die Bezie-
hung nicht durch eine Ehe legalisiert, vielleicht ist der Grund daftr, dass Vera ihr Leben in
der Stadt zu wichtig ist als es gegen ein gemeinsames Leben mit StreSnev zu tauschen.
Stresnev erkennt, dass es zu spat ist, um das von dieser Beziehung erhoffte Gliick zu erwar-
ten. Die Zeit der Jugend ist unwiederbringlich vorbei und damit ist StreSnev vom natdirli-
chen Gang alles Lebendigen ausgeschlossen — er kann das alte Familiengeschlecht ohne

eigene Nachkommen nicht fortsetzen. Der Autor hat in dieser Erzdhlung die Motive Jugend,
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Liebe und Abschied miteinander verflochten. Durch den Titel wird der Leser schon auf eine
Art von Unglick in Kenntnis gesetzt, dadurch folgt Bunin seinem oft verwendeten Konstruk-
tionsschema, den Ausgang der Geschichte an bereits an den Anfang zu stellen. Wie bei
Jlezkoe ObixaHue (1916) weild der Leser bereits am Beginn, dass etwas an seinem Ende an-
gekommen ist. In MocnedHee ceudaHue sind aus den schmerzvollen Riickblicken der Prota-
gonisten die Griinde fiir das Scheitern der Beziehung zu erkennen, auch wenn diese Griinde

teilweise in Halbsatzen steckenbleiben und vieles unausgesprochen bleibt.

Das Motiv des Abschieds hat in der Erzahlung zwei Bedeutungsebenen. Die erste
allem UGbergeordnete Ebene ist natirlich jene des endgliltigen Abschieds zweier Liebender,
auf zweiter Ebene bezieht sich das Motiv des Abschieds aber auf die Lebensweise der rus-
sischen Landadeligen. Der Verfall der Anwesen, die Schabigkeit des Inventars setzen sich in
den Kleidern der Figuren fort. Die Lebensweise der Vorfahren kann nicht standesgemal
fortgefihrt werden, gleichzeitig fihrt dieser Mangel an finanziellem Vermogen auch zur
Ehe- und Kinderlosigkeit der beiden Hauptfiguren. Bunin bleibt in der Ausschmiickung von
deren langjahriger Beziehung spartanisch, er lasst dafiir die Natur und Gber weite Strecken
den Mond wirkungsvolle Stimmungsbilder erzeugen. Ein beachtenswertes Detail ist, dass
samtliche erwdhnten Tiere zu mehreren oder auch als Paar, etwa die zwei Wolfe, auftreten.
Alle Wildtiere begonnen bei den Eulen, Wolfen, bis zu den Stieglitzen zu allerletzt, befinden
sich in der Mehrzahl — ihnen entgegengesetzt sind die vorkommenden Haustiere,
Stresnevs Pferd und Veras alter Jagdhund, die einzigen ihrer Art. Bunin macht mit der Ge-
genlberstellung von Mensch und ungezahmter Natur eine eindeutige Aussage: Mensch
und Tier werden von denselben Naturgesetzen bestimmt, welchen zufolge der gliickliche
Lebenssinn im Finden eines Lebenspartners besteht. Die Hauptfigur Vera hat ihren person-
lichen Geltungsdrang liber dieses Naturgesetz gestellt und ist gescheitert. Scheinbar gilt
ihre Trauer und Wehmut aber mehr ihrer verlorenen Jugend als der gescheiterten Bezie-
hung mit Andrej StreSnev. In dieser Hinsicht gleicht Vera der Figur der Aleksandra Selichova
in Bunins 1913 entstandener Erzdhlung Yawa »u3Hu. Die gealterte Aleksandra Selichova
ist im Rickblick auf ihre Madchenzeit unsicher, damals auch den richtigen Verehrer zum
Mann genommen zu haben. Gleichzeitig weiR die Selichova aber selbst nicht, ob es nicht

vielmehr das Gefiihl des Umworbenwerdens von mehreren Mannern war, welches ihr als
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jungem Madchen solche Gliicksgefiihle bereitete. Diesen Zug weiblicher Eitelkeit setzte Bu-
nin also wiederholend ein, da in ihm das Lebensgefiihl der Jugend ganz wesentlich zum

Ausdruck kommt.

Zu der von Bunin erzdhlten Geschichte finden sich zwei groBe Referenzpunkte auch
im Leben des Autors. An erster Stelle steht der wirtschaftliche Niedergang des Landadels,
den Bunin in seiner eigenen Familie erlebt hatte. Mindestens genauso grol ist aber die
Parallele von StreSnevs Zurlickweisung als Heiratskandidat. Gleich seinem Protagonisten
hielt Ivan Bunin seiner Angebeteten Varavara Pasenko die Treue, obwohl er von deren El-
tern aufgrund seines prdakeren finanziellen Hintergrundes als ungeeigneter Schwiegersohn
eingestuft wurde. Bunin selbst war vor diesem Hintergrund wirklich das Einverstandnis zu
Heirat verweigert worden, trotzdem lebte er weiterhin mit Varvara Pasenko, bis ihn diese

nach fast flinfjahriger Beziehung fiir einen anderen verliel3.

6.2 MumuHa noboeb

In der 1924 in den franzdsischen Meeralpen verfassten und 1925 publizierten Erzdhlung
zeigt Ivan Bunin, wie die Unvereinbarkeit von Liebesideal und Wirklichkeit einen jungen
Mann in den Selbstmord treibt. Die sich tGber 30 Kapitel erstreckende Handlung wird ganz
aus der Wahrnehmung des Protagonisten geschildert. Im Mittelpunkt stehen Mitja, ein An-
gehoriger des Landadels und seine Angebetete Katja, die in Moskau Schauspiel studiert.
Der Handlungsort ist zunachst Moskau, dort treten neben den Hauptfiguren Mitja und Katja
folgende Nebenfiguren auf: Mitjas Freund Protasov, Katjas Mutter, der Theaterdirektor,
der auch Katjas Schauspiellehrer ist. Die Handlung setzt sich in der russischen Provinz auf
dem Familienanwesen Mitjas fort. Am Land kommen neben Mitja seine Mutter Olga Pet-
rovna, der Gutsverwalter, das Stubenmadchen Parasa, die Madchen Sonka und Alenka vor.
Zusatzlich werden Mitjas Geschwister Anja und Kostja als Randfiguren in die Handlung ein-
gefiihrt, diese interagieren jedoch nicht mit Mitja und bleiben fiir die Geschehnisse weit-

gehend irrelevant.

Mitja und Katja stehen zusammen in einem vertrauten Verhaltnis, man trifft sich
regelmalig und Mitja traumt bereits von einer gemeinsamen Zukunft. Der junge Student

verfolgt aber mit Argwohn, dass Katja — fiir ihn ein verehrungswiirdiges weibliches Ideal
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— ihr Streben auf eine Theaterkarriere ausrichtet. Die ganze Gesellschaft der Kiinst-
lerbohéme und deren Lebenswandel sind Mitja zuwider. Katjas Verhalten und ihre Ausse-
rungen lassen ihn erkennen, dass das reale Madchen nicht seinem Traumbild entspricht.
Seine wachsende Angst, dass erfahrene Manner des Kiinstlermilieus Katja nicht nur verder-
ben, sondern auch an sich reiBen kdnnten, fihren zu ununterdriickbarer Eifersucht. Katjas
Ausserungen tiber Mitjas Jugend und Unbeholfenheit, ihre sich steigernde Putzsucht lassen
in ihm die Idee von dlteren Nebenbuhlern sich verfestigen. Um die nervenaufreibende Be-
ziehung wieder zu beruhigen wird beschlossen, dass Mitja April und Mai auf dem Land ver-
bringen solle, bis er im Juni mit Katja wieder auf der Krim zusammentreffen wird. Der Land-
aufenthalt wird fir Mitja ein Auf und Ab von Hoffnung und Desillusionierung iber Katja,
ausgelost von den allgegenwartigen Eindriicken der friihlingshaften Natur. In Erwartung
eines Briefes von Katja versucht Mitja seine Sehnsucht durch eine erste sexuelle Erfahrung
mit dem Bauernmadchen Alenka abzumildern. Der langerwartete Brief Katjas beendet
schlielRlich die Beziehung. Vom fleischlichen Akt mit Alenka enttduscht, ist auch die ideale,
verehrte Katja entzaubert. Mitja erkrankt und erschief3t sich in einer Art Delirium um seinen

seelischen Schmerzen zu entgehen.

Bunins erste Variante der Erzahlung war mit JoxOb betitelt, zdhlte vier Seiten und
bestand im Wesentlichen aus dem Schlusskapitel der spateren 45-seitigen Geschichte von
MumuHa nrboss. Der Ersttitel orientierte sich vollkommen an der verregneten disteren
Szenerie, vor welcher der Protagonist, Petja in dieser Erstfassung, den alles zerstérenden
Brief von Katja erhalt. Selbst der Brief Katjas ist kaum verandert in die Endfassung lber-
nommen worden. Von der Erst- bis zur Letztfassung arbeitete Bunin etwa zwei Monate von

Juni bis August 1924 (vgl. HUKY/IUH 1960: 231-234).

In der Zeit der Entstehung von MumuHa ntoboseb widmete sich lvan Bunin schwer-
punktmaRig dem Thema der unerfillbaren Liebe beziehungsweise dem Ausleben von Lei-
denschaft. Von 1924 bis 1925 entstanden zu diesem Themenkreis die finf Erzahlungen
MumuHa nrboss, ConHe4Hbll ydap, Mda, Mopdosckuli capagaH und [Jeno KopHema
EnaeuHa. Den Erzdhlungen ist ihr Handlungsaufbau aus je drei Komponenten gleich: die
durch eine Figur wahrgenommenen Natureindriicke, die Wahrnehmung weiblicher Schon-
heit aus den Augen des mannlichen Protagonisten und die Geflihlsdarstellung des von Lei-

denschaft erfassten mannlichen Individuums (vgl. GRAF 1996: 115).
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Mitjas Bild der Liebe ist von einem Ideal der keuschen Weiblichkeit, welche erst pla-
tonisch umworben und schlieflich zur Ehefrau gemacht werden soll, gepragt. Auch seine
Liebe ist korperliches Verlangen, doch versucht er diese Triebe seinem hohen Ideal vorerst
unterzuordnen. Er ist sich schon bewusst, dass Katja kein biederes Fraulein ist, weshalb er
jede Regung von Leidenschaft ihrerseits als Zeichen sexueller Erfahrung, welche ihm fehlt,
deutet. Mit seiner idealen, unrealistischen Vorstellung von Katja verbindet er sein zukiinf-
tiges Glick, sodass er gleichzeitig den Wunsch versplirt die reale Katja fiir ihre Charakter-

schwache zu bestrafen:

Yto 4o MwuTuHON nobBKM, TO OHa Tenepb MOYTU BCELENO BbipaXKanacb TONbKO B
peBHOCTU. M peBHOCTb 3Ta Bbl/la He NPOCTasn, a Kakaa-To, Kak eMy Ka3anocb, ocobeHHas.
OHu c KaTelt elle He nepecTynuaun nocnegHen yeptbl 611M30CTH, XOTA No3BoNANN cebe B
Te Yachbl, KOrAaa oCTaBaMCb OAHU, CINLLKOM MHoroe. M Tenepb, B 3TW Yacbl, KaTa 6biBana
elle CTpacTHee, yem npexge. Ho Tenepb M 3TO CTaN0 KasaTbCA NOAO3PUTENbHLIM U
BO36YK4a/10 MOPOIO y*KacHOe YyBCTBO. Bce YyBCTBa, M3 KOTOPbIX COCTOANA €70 PEBHOCTD,
6b1/IM y¥KaCHbI, HO cpean HUX Bbl1I0 04HO, KOTOpPOe BbINO yXKacHee Bcex U KoTopoe MuTs
HUKAK He ymes, He MOr ONpeaenuTb M Aarke NoHATb. OHO 3aK/04aNoCh B TOM, YTO Te
NPOABNEHUA CTPaCTM, TO camoe, 4YTo 6blno Tak 6MaXKeHHO W CNafoCTHO, Bbllle U
npekpacHee BCero B MMpe B MNPUMEHEHUM K HUM, Mute un KaTe, CTaHOBMNOCb
HECKa3aHHO MeP3KO W AarKe KasanocCb YeM-TO MPOTUBOECTECTBEHHbIM, Koraa MwuTa
Ayman o KaTte n o gpyrom my»xuumHe. Toraa KaTta Bo3bykaana B HEM OCTPYH HEHABUCTb.
Bce, uTO, rnas Ha rna, Aenan c Hel OH cam, HbIN0 NOMHO ANA HEro PANCKON NPEeNecTn u
uenomyapua. Ho Kak TONIbKO OH npeactaBnsan cebe Ha CBOeM MecTe Koro-Hubyap
APYroro, BCE MFHOBEHHO MEHANOCb, — BCe MPEeBpalLasocb B HeuyTo beccTbigHoe,
BO3OyKAatolwee Kaay 3aaywuTb KaTio M npeae BCEro MMEHHO ee, a He
Boobpaxkaemoro conepHuka (BYHMH 1953: 150°).

Neben Katjas Begeisterung fir den Schauspielberuf, ist auch ihr ganzer Lebensstil
fiir ein sittsames Madchen ungewdhnlich. Bunin zeigt in der Figur der Mutter ein Stereotyp,
welche durch ihre Lebensumstiande gerne auf moralische Anspriiche verzichtet. Fir ihre
Tochter Katja scheint sie weniger einen ehrbaren Brdautigam zu suchen, vielmehr ist Katja

ein Investitionsobjekt, dass ihr selbst zum Vorteil gereichen soll:

Muta nposoxan KaTio B CTyaMo XyZOXeCTBEHHOro TeaTpa, Ha KOHLepTbl, Ha
ntepaTypHble Beyepa uaun cugen y Heé Ha Kncnoske u 3acmkmBanca A0 ABYX YacoB
HOYM, NONb3YACb CTPAHHOW cBO6OAON, KOTOPYIO AaBana el ee MaTb, BCerga KypAwas,
BCErAa HapyMAHEHHaA JamMa C MAaJIMHOBbIMM BONOCAMM, MUAas, (8o6pas KeHwmHa

> MuTuHa nto6oBb: BYHUH, U. A.: MuTHa nto60Bb — CONHeUHWM vAap, U3gatenbctBo MmeHn Yexosa, Hbto-
Mopk 1953, 145-214. Im Folgenden verweisen die nach den russischen Zitaten in Klammern angegebenen
Seitenzahlen auf diese Textquelle.
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[ABHO XXUBLIAA OTAENbHO OT MY»Ka, Y KOTOporo 6bina BTopas cembsa). 3aberana u Kata K
MuTe, B ero ctyaeH4yeckMe Homepa Ha MoONYaHOBKE, N CBUAAHMA UX, KaK U Npexae,
MOYTM CNIOWb NPOTEKANN B TAXKKOM AypMaHe nouenyes. (147f.)

Die Plane der Mutter scheinen eher darauf abzuzielen, aus Katja eine Halbweltdame zu

machen, welche von der damaligen Gesellschaft mit dem Theater asssoziiert wurden:

OHa Bce 6onblue MeHAMack. Ycnex Ha 3K3amMeHe MHOro 3Hauua. U Bce-Taku Bblan Ha To
N Kakune-apyrue npuymnHbl. Kak To cpasy npespaTtunach KaTa ¢ HacTynaeHnem BecHbl Kak
Obl B KaKylo- TO MOJIOEHbKYIO CBETCKYIO AaMy, HapsAAHYIO M BCe KyAa-TO CreLlallyto.
MuTe Tenepb NPOCTO CTbIAHO ObI/IO 33 CBOM TEMHbIN KOPUAOP, KOrga OHa npuesxKana,
— Tenepb OHa He MPUXOAWNa, a BCeraa npuesikana — Korga OHa, Wyplua LesKom,
6bICTPO WANA MO 3TOMY KOPUAOPY, ONYCTMB Ha MU0 ByanbKy. Tenepb oHa 6biBana
HEU3MEHHO HEXXHa C HUM, HO HEM3MEHHO OnasabiBana W CoOKpallana cBugaHua, rosopa
YTO el ONATb HaZlo exaTb C Mamol K NopTHMXxe. —lMoHWMaelb, ppaHTUM Hanponanyto!
—roBopwuna oHa. (153f.)

Die flir Mitja kiinstlich-ekelhafte Kiinstlerbohéme findet im Theaterdirektor Verkor-
perung. Jenem Direktor eilt bereits ein gewisser Ruf voraus, und Mitja interpretiert dessen
Lob fiir Katja als sich ankiindigende Verfiihrung. Bunin liel8 sich fir die Figur des Direktors
wohl von einem wahren, durch die Presse bekannt gewordenen Fall inspirieren. Am Vor-
abend des Ersten Weltkrieges hatte eine der bedeutendsten Moskauer Zeitungen lber das
skandal6se Intimleben eines Theaterschuldirektors berichtet, welcher seine Lieblingsschii-
lerinnnen zu seinen Geliebten machte (vgl. HUKYJINH 1960: 231).

BblNI0 Ke M3BECTHO, YTO OH Pa3BpaLLLAN YYEHUL, KaxKa0e /IeTO YBO3UA KaKylo-HNOyab C
coboli Ha KaBkas, B DuHAsHAMIO, 3arpaHuuy. M MuTe cTano npuxoguTb B rONI0BY, YTO
Tenepb AMPEKTOP MMeeT BMAbl Ha KaTlo, KoTopas, XOTA M He BUHOBaTa B 3TOM, BCe-TaKu,
BEPOATHO, 3TO YYBCTBYET, MOHMMAET M MOTOMY Y¥Ke KaK Obl HAXOAUTCA C HUM B MEP3KUX,

NPeCTYNHbIX OTHOLWEHMAX. M MbICNb 3Ta My4dmna Tem 6osee, YTO CAULLIKOM O4YeBUAHO
6b1710 ymeHblUeHMe BHUMaHMe KaTtu. (149)

Mitja favorisiert die Natdlrlichkeit, seine Ablehnung der seiner Meinung nach kiinst-
lichen Affektiertheit des Theaters spiegelt sich in der Beschreibung von Katjas Schauspiel-

prifung:

OHa 6blna Bo Bcem 6esiom, Kak HEBeCcTa W BOJIHEHME Aenasno ee npenectHon. [...] Ho
yuTasia OHa C TOM MOLWOM neBy4ecTbio, Pasbllblo MU TNYNOCTbIO B KakAOM 3BYKE,
KOTOpPbIE CYUTANINCD BbICLLMM UCKYCCTBOM YTEHUA B TOM HEHaBMUcToM ana MuTtu cpegie, B
KOTOPOW y»e BCEMM MOMbIC/IaMM CBOMMMU KuUna KaTsa: oHa He roBopuaa, a Bce Bpems
BOCK/INLL@/1a C KAKOWN-TO HAa30M/INBOM TOMHOM CTPACTHOCTbIO, C HEYMEPEHHOM, HUYEM HE
0b0CHOBAHHOM B CBOEM HAaCTOMYMBOCTM MObbOMN, U MUTA He 3Han, Kyaa rnasa gesaTb
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OT CTblAa 33 Hee. Y)KacHee e Bcero bbiaa Ta CMeCb aHre/IbCKOM YNCTOTbI M MOPOYHOCTH,
KoTopas 6bina B Hen. (151f.)

In der Erzahlung bilden die dekadenten Kiinstlerkreise, an die Katja sich anzuschlie-
Ren versucht, die Opposition zur klassischen Literatur und Dichtung, die an verschiedenen
Stellen immer wieder vom Autor eingestreut wurden. Die Gedichtstrophen werden nur von
Mitja gelesen oder deklamiert, zusatzlich wird mit intertextuellen Verweisen von Goethe
und Heine auf den Protagonisten hingewiesen. Graf bemerkt, die Abneigung des Helden
gegen Katjas Schauspiel und ihren Freundeskreis weise auf Bunins Ablehnung der Symbo-

listen hin (vgl. GRAF 1996: 118).

Obwohl Mitja Katjas Ambivalenz kaum ertraglich ist, erkennt er sein wachsendes
Verlangen nach ihr und kann sich entgegen seinem rationalen Widerwillen nicht von ihr

lossagen:

Ho OH 1 cam He MOHMMa, 33 YTO OH NtoOUAN ee, XOTA YyBCTBOBAJI, YTO N0OOBbL €ro He
TOJIbKO HE YMEHbLLIAETCS, HO BCE BO3PACTAET BMECTE C TOM PeBHMBOM 6opbOOI, KOTOpYIO
OH BeN C KeEM-TO, C YeM-TO M3-3a Hee, U3-3a 3TOM N06BMU, U3- 33 ee HaNpPAratoLLEencs CUnbl,
Bce 6onee Bo3pacTatolen TpeboBaTenbHocTu. (152)

Mitjas Bild der Liebe ist ohne reale Vorbilder und orientiert sich an literarischen Hel-
den, genannt werden Werther, Romeo aber auch Onegin. Seine Orientierungslosigkeit
wachst stetig mit Fortschreiten der Handlung. Liebe in Kombination mit koérperlicher Lei-
denschaft scheint fliir den jungen Mann ein abstruses Konstrukt, vielmehr scheinen Liebe

und Leidenschaft als zwei unterschiedliche Pole zu existieren:

OH He 3Han, 3a YTo Ntobnna, He MOr TOYHO CKa3aTb, Yero xoTen...4To 3To 3HauMT Boobue
— NobuTb? OTBETUTL Ha 3TO BbINO TeM Hoslee HEBO3MOXKHO, YTO HU B TOM, Y4TO CAbILaN
MwuTta o nobBU, HMU B TOM, YTO YUTall OH O HeKl, He 6blN0 HM OAHOro TOYHO
onpeaenAwLwWwero ee cnoBa. B KHUrax M B XM3HM Bce Kak b6yaTo pa3 M Hascerga
YCNOBUIUCb FOBOPUTb MM TOJIBKO O TOM, YTO Ha3blBAETCA CTPACTbO, YYBCTBEHHOCTbIO.
Ero »ke nto6oBb Hbl1a HE MOXOXKa HU Ha TO, HM Ha gpyroe. YTo ncnbITbiBasl OH K Hel? To,
YTO HasblBaeTcA Nt0HOBbLIO, UK TO, YTO HasblBaeTcA cTpacTbto? Aywa Katm uam teno
[OBOAWIO €ro NoYTn A0 06MOPOKaA, A0 KAKOro-To NpeacMepTHOro 6aaxeHcTBa, Korga
OH paccTervMsan ee KOGTOUKY U LLeNI0BaAN €€ rpyab, PANCKU NPENECTHYIO U AEBCTBEHHYHO,
PACKpPbITYIO C KAaKOW-TO AyLYy NOTPACAloLWEen NOKOPHOCTbIO, 6ECCTbIAHOCTLIO YMCTENLLEN
HeBUHHOCTU? (153)

Mit Fortschreiten der Handlung wird Mitja immer weniger von seiner Ratio, dafir

von kindlicher Hoffnung auf eine Zukunft mit einer idealen Katja geleitet:
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Kak To/nbKO oTbe3s 6bin pelleH, HeOXKNAaHHO BEPHY/IOCh BCe npeykHee. Beab OH Bce-
TaKM CTPACTHO He XOTes BEepUTb HUYEMY TOMY YXKAacCHOMY, YTO HU AHEM, HU HOYbIO He
[aBano emy nokos. M goctatoyHo bObi/1I0 MasielLeit nepemeHbl K KaTe, 4Tobbl onaTb Bce
M3MeHUNOCH B ero rnasax. (155)

Bunin deutet eine baldige Verschlimmerung von Mitjas seelisch-psychischer Situa-
tion an, indem er ihn mit schwer kranken Menschen vergleicht. Obwohl Mitjas Stimmung
sich erhellt und er voller Hoffnung scheint, ist doch der Keim des Ungliicks in ihm nicht
abgestorben, verharrt nun still in seinem Wachstum, um spater mit der allgegenwartigen

Frihlingsblite vollstandig in Mitjas Kérper und Geist zum Ausbruch zu kommen:

N oH cobupanca, genan NnpuroToBAEHMA K 0Tbe3ay, xoamn no Mockee B TOM CTPaHHOM
ONbAHEHUU, KOTOopoe bbiBaeT, Korga YenoBek elle 604p0 AepPHKUTCA Ha HOrax, HO yXKe
60n1eH Kakoun-To Taxenon 6onesHblo. OH bbln 601€3HEHHO, NMbAHO HecYyacTeH U BMecTe
c Tem 6ONE3HEeHHO CcYyacT/iMB, pacTporaH Bo3BpaTuBLUENcA 6au3ocTbio KaTtu, ee
3a60T/IMBOCTbIO K HEMY, — OHa AaKe X0AuNa C HAM NOKYNaTb JlOPOXKHbIE PEMHU, TOYHO
OHa bblna ero HeBecTa WM XeHa, — M Boobwe BO3BPAaTOM MOYTU BCEro TOrO, YTO
HaNoMMHao NepBoe BpemMsi UX N6BU.[...] 3anax NbiAKM U O0XKASA, LUEPKOBHbIA 3anax
TOnoneMn, pacnycTUBLUMXCA 3a 3abopamu B Nepeysikax: BCE rOBOPUIM O ropeym pasyku
M O CNaA0CTU HadeXabl Ha NeTo, Ha BCTpedy B KpbiMy, rae y»e HUYTO He byaeT meluaTtb
M BCE OCYyLL,ecTBUTCA (XOTA OH M He 3HaN, YTO MMeHHO BCE). (155f.)

Bunin stellt Mitja zwei Personen, welche sein Geflihlsdilemma erkennen, zur Seite.
In Moskau ist dies Mitjas Studienkollege Protasov, auf dem vaterlichen Gut der Verwalter.
Protasov ist anders als Mitja kein verblendeter Jiingling und erkennt, dass dieser einer Chi-
mare hinterherlauft. Erstmals wird die Fatalitdt der Liebe in die Handlung eingefiihrt, indem
Protasov Mitja seinen Werther aus Tambov nennt. Diese Intertextualitdt deutet zusammen
mit einem Vergleich aus der Tierwelt an, dass Mitja sich an der Liebe zugrunde richtet:
Yucrtblie Bbl g4eTu, Nnpoctn Nocnoan! A 3a Bcem Tem, ntobesHbin moit BepTtep 13 Tambosa,
BCe YKe nopa 6bl NOHATb, YTO KaTa ecTb NpeXKae BCErO TUMMYHENLLEE }KEHCKOE eCcTeCTBO,
M YTO CaM MNONULEMMENCTP HUYErO C 3STUM He noaenaeT. Tbl, eCTECTBO MYXKCKOE, ie3ellb
Ha CTeHy, NpeabaAB/sElWb K HEeN BblcOYanline TPebOBaHUA MHCTUHKTA MPOAO/IKEHUA
poAa, U, KOHEYHO, BCe CMe COBEPLIEHHO 3aKOHHO, Oa*Ke B HEKOTOPOM CMbIC/ie
CBALWEHHO. [...] EcTb e 0cobu B MUpe }KMBOTHOM, KOMM AaxKe Mo WTaTy noJsaraerca
NNaTUTb LLeHOM COBCTBEHHOrO CyLLECTBOBAHUA 3@ CBOM MeEPBbIA M NOCAeAHUI aKT. [...]

Boobue, He cnewn. «FOHKep LLmuKT, yecTHOe cnoBo, eTo Bo3BpaTuTca! CBET He IbIKoM
LINT, He KNMHOM Ha KaTe cowencs. (156)

Nach der Unterhaltung mit Protasov, ertont durch Mitjas gedffnetes Fenster der

Gesang eines Studenten, welcher die Worte des Asra, aus dem gleichnamigen Gedicht von
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Heinrich Heine, singt. Mit diesem zweiten intertextuellen Verweis wird die nachste voraus-
deutende Prophezeihung fir Mitjas Schicksal gemacht: 308yce Mazomemom s...—u KoH4us
B80CMOPHCEHHO MpaauyecKum sornaem: A uz poda 6edHsix A3pos, Monwbus msel ymupaem!
(157)

Mit Mitjas Reise aufs Land erhellt sich seine Stimmung, Katja bleibt prasent, doch
iberwiegen nicht Gefiihle der Eifersucht oder Angste. In einer alles umschlieBenden Hoch-
stimmung bleibt Katja auch in trister Umgebung der Mittelpunkt seiner Gedanken, wobei
alles positve in der Umwelt auch mit ihr in Verbindung gebracht wird:

B HOoBOM cBeTe, oNATb B HOBOM, CTOA/1A Tenepb nepes HUM u Kata. [a, Aa, KTO OHa, 4To
OHa Takoe? A nob0oBb, CTpacTb, Aywa, Teno? 3To yto Takoe? [...] BoT 3ToT 3anax
nepyaTkm — passe 370 ToXe He KaTa, He ntob0Bb, He Aywa, He Teno? U MyXuKu,
paboune B BaroHe, XeHLWMWHA, KOTOPAA BEAET B OTXOXeEE MecTo cBoero 6e3obpasHoro

pebeHKa, TyCKNble cBeuu B apebeskalumnx GoHapax, CyMepKn B BECEHHMX MYCTbIX NOAAX
— Bce NtoboBb, BCe AyLUa M BCe MyKa W BCe HecKasaHHasA pasocTb. (160)

JNlec cToAN elle coBCeM ro/iblii, HO BCe e rPoXoTaHbe Nnoe3na OTAABaNoCh B HEM
oTYeTInBEE, YEM B MNOJIe, 3 BAANN Y¥KE Me/IbKasn No-BeCEHHEMY MeyasibHble OrOHbKM
CTaHUMK. BOT 1 BbICOKMIA 3eneHbIN OroHb cemMadopa, — 0COBEeHHO NpenecTHbIN B Takue
CyMepKn B 6epe30BOM ro/lom fiecy, — M Noess, Co CTYKOM CTan NepexoanTb Ha Apyroi
NyTb... BOXe, Kak NO-4epeBEHCKM KaNoK U MUA PabOTHUK, XKAylwmi bapyyka Ha
nnatpopme! (161)

Auf der Fahrt vom Bahnhof zum Gut wird der Protagonist von einem Hochgefiihl
getragen. Seine Verbundenheit mit der heimatlichen Erde und dem Landleben verbindet
sich erstmals mit Katja, die bis jetzt nur in der unnatdrlich stadtischen Umgebung, in teuren
Toiletten aufgetreten war. Unter ihren Kleidern ist sie aber wie die einfachen Madchen und
Baurinnen vom Land. Erstmals wird Mitjas ureigenster Wunsch dargestellt — in Katja
schlicht das Weibliche zu erkennen und in ihrer Kérperlichkeit seine Befriedigung zu finden:

W nowen Tennbii, CNafoCTHbIN, AYWMKCTbIN A0XAb. MUTA Nogyman o AeBKaX, O MONOAbIX
6abax, cnawmx B 3TUX M3b6ax, 060 BCEM TOM KEHCKOM, K YeMy OH Npubaun3unaca 3a sumy
c Kateir, n Bce camnocb B ogHo — KaTa, AeBKM, HOYb, BECHA, 3anax AOXAA, 3anax

pacnaxaHHOW, rOTOBOM K ONAOA4OTBOPEHUIO 3€M/IM, 3anax JIoWaAMHOro nota W
BOCMOMMHaHME O 3anaxe NalnkoBon nepyaTku...(161f.)

Houbto no nytm co craHuuMm Kata Kak OyATO nomepkna, pacTBOpWnacb BO BCEM
OKpy»atowem. Ho HeT, 3To TONbKO TaK NOKa3a/ioCb U Ka3anochb elle HECKONbKO AHEN,
noka MuTa oTcbinanca, Nnpuxoamna B ceba, NpuBbIKaa K HOBM3HE C AETCTBa 3HAKOMbIX
BMeYyaTNeHNN poaHOro AoMa, OAEPEBHU, OAEePEBEHCKOW BeCHbl, BECEHHEW HaroTbl W
NycTOTbl MMpPa, ONATb YNCTO M MOI0A0 FOTOBOrO K HOBOMY pacuBeTy. (162)
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Mit dem Erleben des ihn umgebenden Friihlings steigert sich Mitjas korperliches
Verlangen, in Gedanken bei Katja, ist jedes junge weibliche Wesen fahig seine natiirlichen

Instinkte zu wecken:

M ToTyac ke KaTa BNnacTHO HanomHuna o cebe: Muta noviman ceba Ha BOXKAEHUM K 3TOM
3aCyYEHHOM }KEHCKOW pYKe M K KEHCTBEHHOMY M3rnby TAHYBLUEWCA BBEPX LEBKM HA
OKHe, K ee tobKe, Mo KOTOPYH Kpemnkumu TyMOOYKamMKU yXoaAuaW ronble HOru, U C
PafoCTblo OWyTMA BAacTb KaTu, CBOKO NPUHAANEKHOCTb €M, MOYyBCTBOBA/ ee TalHoe
NPUCYTCTBME BO BCEX BNEYATNAEHUAX 3TOro yTpa. (163)

Wiederholend setzt Bunin Erscheinungen aus der Tierwelt als schlechtes Omen fiir
Mitjas Liebesgllick mit Katja ein. Der paarungsbereite Eulenvogel ist in seiner Gleichsetzung
mit einer teuflischen Macht nicht nur auf das Scheitern der Liebe bezogen, vielmehr ist er
noch eine allgemeine Vorausdeutung auf Mitjas Leben selbst. Ein Briickenschlag zwischen

Sexualitdt und Tod ist somit getan.

TonbKo pa3 B 3TO NepBoe Bpems HanoMmHuna o cebe Kata snosewe. OgHaxabl, N0O34HO
Beyepom, MuTA Bbllen Ha 3agHee KpblibLuo. BbiNo 04eHb TEMHO, TUXO, MaxX10 CblipbiM
nonem. M3-3a HoYHbIX 06/1aKOB, HaZ CMYTHbIMM O4YEPTaHUAMM caZa, CIe3UNUCL MEeSIKUe
3Be3abl. W Bopyr rae-to BAaAW YTO-TO AMKO, AbABONLCKU T'YKHYNO U 3aKaTUIOCh /TaeMm,
BM3rom. MuTs B34pOrHy/, oLeneHen, NoTOM OCTOPOXKHO COLIeN C Kpbiibla, Bowen B
TEMHYI0, Kak Obl CO BCex CTOPOH BpaxAebHO CTopoXKallylo ero ajnnew, CHOBaA
OCTaHOBW/CA M CTa/l KAaTb, CNYLWIATb: YTO 3TO TaKoe, r4e OHO, — TO, YTO TaK HEOXKUAAHHO
M CTpaLWHoO ornacuno caa? Cbiy, NeCHOM Nyrady, CoBepLlatoLWwmin CBOK Nt060Bb, 1 6obLue
HUYero, Ayman OH, a BeCb 3aMMpan Kak bbl OT HE3PMMOTrO NPUCYTCTBUA B 3TON TbMe
camoro apAsona. M Bapyr onaTb pas3aanca rynkui, scto MUTUHY Aylly NOTPSACLIMIA BOW,
roe-to 6/1M3K0, B BepXyLUKax anneu, 3aTpewano, 3awymen, — U bAoA 6eclymHo
nepeHeccs Kyaa-To B Apyroe mecTo caaa. (166f.)

HanpacHo nporKaaB BO306HOB/MEHUA 3TOro NI0HOBHOMO y)Kaca eLle HECKOJIbKO MUHYT,
MuUTA TUXO BEPHYNCA AOMOW — W BCIO HOYb MYYWU/ICA CKBO3b COH BCEMU TEeMM
60/1€3HEHHbIMU N OTBPATUTE/IbHbIMU MbICAAAMW M YYBCTBAMU, B KOTOPblE NpeBpaTnaach
B MapTe B MocKBe ero nt0608b. (167)

Mitjas Hoffnung auf die Fortsetzung der Beziehung mit Katja bleibt bestehen, je-
doch lasst sich ein dunkler Schatten nach dem nachtlichen Eulengeheul nicht mehr abschiit-

teln.

OH NOMHWA, YTO OH UCMbITan, KOrAa ymep oTel, AeBATb 1T TOMY Ha3ag,. ITo Obl0 ToXKe
BeCHON. Ha gpyroit AeHb nocne 3Toih CMepTH, POBKO, C HEAOYMEHNEM U YKACOM nNponan
no 3any, rae C BbICOKO NOAHATOM rpyAbto U CIOXKEHHbIMM HA Hel boabwnMM BaeaHbIMK
pyKamu nexan Ha CTo/sie, YepHen CBOel CKBO3HOM 6opogon u 6Genen Hocom
HaPAXKEHHbIN B ABOPSHCKUMIA MyHAMP oTel, MuTs BbllWwen Ha Kpbiabuo [...] n Bapyr
no4yyscTBoBan: B mmpe cmepTb! OHa H6blna BO BCEM: B CO/IHEYHOM CBETE, B BECEHHEN
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TpaBse Ha ABope, B Hebe, B caay... OH nowien B cag, B NeCTPyto OT CBETA /IMMNOBYIO aNNelo,
notom B 60KoBble anseu, ele 6osee CoMHeYHble, TALEN Ha AEPEeBbA U Ha MepBbiX
6enbix baboyek, cayLwan NepBbIX CAaAKO 3a/IMBAIOLNXCA NTUL, — M HUYEro He y3HaBa:
BO BCEM OblN1a CMepTb CTPALLHbIM CTOA B 3a/1€ U AJ/IMHHAA Nap4Y€Bas KpbIlKa Ha KpbiabLe!
(167f.)

Indem sich Mitja an seine Emotionen anlasslich des Todes seines Vaters bewusst erinnert,
kommen erstaunliche Schlussfolgerungen zu Tage. Den Friihling, die Jahreszeit des sich er-
neuernden Lebens, erlebt der verliebte Mitja als vom Abbild Katjas getragen, die sich ihm
in den verschiedenensten Naturerscheinungen in Erinnerung ruft. Gleichzeitig ist die Jah-
reszeit aber auch auf ewig mit dem Tode des Vaters verbunden. Durch Mitjas Assoziation
des Frihlings mit dem Tod stellt Bunin eine weitere prophetische Andeutung zum Schicksal
des Helden in den Raum. Der Friihling verheiRt wachsen und Fortfiihrung des Lebenszyklus,
im Gegensatz dazu steht das Leben des Protagonisten unter dunklen Vorausdeutungen. Die
beiden aussergewohnlichen Frihlinge — jener, als der Vater starb, und derjenige welchen
er nun durchlebt, machen Mitja mit zwei psychologisch tiefschiirfenden Lebensvorgangen
bekannt, dem Tod und der sexuellen Lust. Indem Bunin Frihling und Tod einerseits und
Tod und Sexualitdt als extreme Gegensdtze miteinander vereint, schreibt er MumuHa
nboss als moderne Erzahlung. Das Nebeneinander von sich widerspriichlichen Erschei-

nungen, Dingen und Kraften ist typisch fiir die literarische Moderne.

Umso langer Mitja von der landlischen friihlingshaften Natur umgeben ist, desto

klarer duflerst sich sein Verlangen nach Katja als ein erotisches:
TaKoe e HaBaXAeHWe, — TONbKO COBCEM APYroro nopsaaka, — MUcnbiTbiBan Muta m
Tenepb: 3Ta BECHa, BECHA €ro NepBoW Nt06BM, TOXKe Obla COBEPLIEHHO MHAA, YeM BCe
npexHue BecCHbl. Mup onATb 6bln nNpeobpakeH, onATb MOMIOH Kak 6yaTo 4Yem-To
MOCTOPOHHUM, HO TOJIbKO He BpaKAebHbIM, He YXaCHbIM, @ HaNpoTMB, — AWBHO
CIMBAIOLWMMCA C PAAOCTbIO U MONOAOCTLIO BECHBI. M 3TO nocTopoHHee 6blna Kata naw,

BEpHee, TO NpenecTHenwee B MUpPe, Yero oT Hee xoTen, Tpebosan Muta. Tenepb, No
Mepe TOro KakK LM BeCEHHUE AHU, OH TpeboBan oT Hee Bce 6oblie U 6onblue. (168)

Mitja leidet umso mehr an seinem unerfillten Verlangen, als die Magde und Bauernmad-
chen ganz ungeniert mit ihm zu schakern beginnen. Mitja ist im Umgang mit ihnen unsicher,
umso mehr richtet er auch in diesen Situationen seine Sehnsucht auf die weit entfernte
Katja:

MNopa 3aTbIZIKOM OH YYBCTBOBAJI €e HOMM, — camoe CTpallHoe B MUpe, KeHCKue Horm! —
Ka3anca um ee XXnBeoTa, C/biwlan 3anax CMTLI,GBOIZ HO6KN U KOd)TO‘-IKM, M BCeE 3TO MeLwanocCb
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C UBEeTyWMM cafiloM 1 ¢ KaTelt; TOMHOE LlOKaHbe CON0BLEB BAANM U B6IM3U, HEMONYHOE
CNafoCTPACTHO-APEMOTHOE KYKIKaHME HECMETHbIX NUes, MeABAHbIN TeNblA BO34YX U
OaXKe NPOCTOEe OLLYyLIEHME 3eM/IM NOJ CMMHOK MYYUN0, TOMUJIO XKaXKAO0M KaKoro-to
CBEpPXYeI0BEYECKOro cyacTbs. (178)

Eayum no ceny c nouTbl, B Karkaoh maywen snepean aeske HebonbwWoOro pocrta, B
ABUXEHUN ee beaep OH c Mcnyrom nosun 4to-To Katuio. B none oH BCcTpeyan Ybko-To
TPOWMKY, — B TapaHTace, KOTOPbIM WMOKO Hecna OHa, Me/IbKHY/IM ABe WASAMNKKW, ogHa
AeBUYbA, U OH 4YyTb He BCKpuUKHynN: Kata! benble uBeTbl Ha MeXe MrHOBEHHO
CBA3bIBAJIUCb C MbIC/IbIO O ee besibix NepyaTKax, CUHME MeaBeX bW YIIKM — C LBETOM ee
Byanu...(187f.)

In Erwartung eines Briefes von Katja kommt Mitja kaum zur Ruhe, einerseits ist die
real lockende Weiblichkeit in Gestalt von Magden und dem Hausmadchen standig prasent,
anderereits die Schonheit der Natur, die Geriiche und Diifte als Phantomerscheinungen

Katjas. Mitja fasst den Gedanken an Selbstmord:
M Takaa 3a4apoBaHHaA TULIMHA Lapwuaa KPYrom, — TOIbKO OAHWU CONOBbU FPeMeNu us
KOHLL@ B KOHeL, MapKa, — TaK CNagKo Naxno U enamu U ¥KAaCMUHOM, KYCTbl KOTOPOro
oToBclogy 06CTymann AoMm, M TaKoe BeAUKOe — 4Ybe-TO YyXKoe, AaBHee — cyacTbe
NMoYyyBCTBOBasI0Cb MUTe BO BCEM 3TOM M TaK CTPALIHO ABCTBEHHO BAPYr NPeACcTaBMAach
€My Ha OrpOMHOM BETXOM 0anKoHe, cpean KycToB XacMuHa, Kata B obpase ero
MOJIOZL0M YKEHbI, YTO OH CaM OLLYTWUA, KaK CMepTenbHan 61e4HOCTb CTATMBAET €ro ML,

M TBEPAO CKasan BCAYX, Ha BClo annew: —Ecanm yepes Hepento nucbma He byger —
3actpentocb! (184)

Seine inneren Qualen halt Mitja geheim. Seine Mutter empfielt sich in die Damen-
gesellschaft der umliegenden Adelsgiiter zu begeben, diese wiirden mit Heiratskandidatin-
nen aufwarten. Allein der Dorfdlteste erkennt, was Mitja fehlt, wahrend sich dieser mit
Lektlre die Wartezeit auf Nachrichten von Katja vertreibt: Cmapocma nomonuan u edpye
cepbe3Ho ckasan: — Ymo i, 6apyyk, KHUXKa xopowa, 0a Ha 8ce 8pemsa Ha0o 3Hame. Ymo
H 8bl MOHOXOM-mo xcuseme? Ali mano 6a6, 0esok? (185) Im Bediirfnis des jungen Herren
wittert der Dorfélteste gleichzeitig ein kleines Geschaft auch fiir sich. Ein passendes Mad-
chen um Mitja Abhilfe zu schaffen ist schon gefunden, dass diese verheiratet ist, scheint
kein Hinderniss, vielmehr scheint es hilfreich, da Mitja génzlich unbeholfen im Umgang mit
Frauen ist:

[a BoT uero nyywe AneHka? babeHka A40BMTaA, MONOAEHBbKAA, MY Ha LWaxTax...TONbKO
N e, KOHEYHO, HAaZ0 KaKOoM-HNBYAb NYCTAK CyHYTb. Hy, UCTpaTuTe, CKaXKem, Ha BCe Npo

BCE NATEPKY. LLeNKOBbIN, CKa)Kem, el Ha yrouweHbe, ABa — Ha PyKU. Hy, mHe Ha
TabauymLKoO CKONbKO-HMOYAb. (190)
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Das Ende der Beziehung ist flir Mitja umso tragischer, als er sich Katja zur Braut
auserwahlt hat, und mit ihr das Werk seiner Ahnen am vaterlichen Gut fortzusetzen ge-
denkt:

KaTa! YTpeHHee conHue 611McTano ee MON0L0CTbIO, CBEXKECTb Cafa Oblna ee CBEXKeCTbHo,
BCE TO BECeNoe, UrpMBOE, YTO ObII0 B TPE3BOHE KOJIOKOJIOB, TOXKE MUIPasio KPacoTou,
nsaLecTsom ee obpasa, AefoBcKMe 06oun Tpebosann, 4Tobbl OHa pasgennna ¢ Muten

BCIO TY POAHYIO AE€PEBEHCKYIO CTapUHY, Ty }KU3Hb, B KOTOPOM XUAU U YMUPANK 34ECh B
3ToM ycaabbe, B 3TOM A0Me, ero oTubl U geabl. (187)

Nachdem Mitja Ort und Zeit des Stelldicheins mit Alenka verabredet hat, beginnt er
kurzfristig seine Situation realistisch zu betrachten und von seiner poetischen Verehrung
fir Katja Abstand zu nehmen:

OH ¢ BO3MYLLLEHMEM BCMOMHUA CBOE HAMEPEHUe 3aCTPeNnTbCA, eCnn He ByaeT nucbma
oT Katu, n onATb ner u onatb B3aacA 3a Mucemckoro. Ho nonpexXHemMy OH HUYEro He
NMOHWMa, YNTasA, @ NaAPOto, TALA B KHUTY U Aymasa 06 AneHke, BECb HaYMHaN [POXKaATb

OT BCE pacTylluel APOXKM B XuBoTe. M yem 6auxke noxoAun Bedyep, TeM BCe valle
oxBaTblBana, buna gpoxb. (205)

Das Treffen mit Alenka findet in einem Heuschober statt, es herrscht Neumond und
aus dem Nachthimmel leuchtet der Antares. Bunin stellt zwei Himmelsgestirne, welche den
beiden Geschlechtern zugeordnet werden kénnen, wachend liber die Handlung. Der Stern
Antares wird dem Sternbild Skorpion zugeordnet, dieses wiederum steht fir starke sexuelle
Energien. Wie um Erfolg zu bitten schaut Mitja auf zum Himmel und bekreuzigt sich am
Weg zu Alenka. Diese gibt sich zundchst neckisch. Der Akt selbst will von Alenka geschafts-
maRig schnell erledigt werden:

Hy ckopenn uto au...Korga oHM nogHanncb, — MwuTa NOAHANCA, COBEPLUIEHHO
MOpaKeHHbI pa3oyapoBaHMEM, — OHa MNEPEKPbIBAA MNATOK, MONPAaBAAs BOJOCHI,
CNPOCUNA OXKMUBJIEHHBIM LLIOMOTOM, — Y)Ke KaK B/U3KUIA YenosekK, Kak ntoboBHULA:

—Bbl, rosopaT, B Cy660TnHO e3amnn. Tam non geweso NopocsaT npogaet. [pasaa an
HeT? Bbl He cnbixanu? (209)

Nach der Liebesszene findet der Leser Mitja in einer von Regenglissen und Gewit-
terstliirmen verdisterten Umgebung wieder. Jede Gesellschaft meidend, streift er in einem

Zustand physischer Verwahrlosung durch den Garten:

Ho MuTa HU4ero He BMAEN, HX Ha 4YTO He obpalan BHMMaHuA. Ero 6enblii KapTys 0bBuc,
CTa/Nl TEMHO-CEPbLIN, CTyAeHYecKaa KypTKa NoyvyepHesna, rofeHvuwa bblain fo KoneH B
rpasu.[...] OH cuaen Ha pasbyxLmx, NOYEePHEBLLUNX CKaMeMKax, yXo4ua B IOWMHY, iexKan
Ha CblpOI CONOMe B LWanale, Ha TOM CAaMOM MecTe, rae nexkan ¢ AneHkoi. OT xonoaa,
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OT NeAnaHOM CbIPOCTU BO3AyXa DoNblUME PYKU ero NOCUHenu, rybbl CTanm ANN0BbIMM,
cmepTenbHo-6/1eAHOE /MU0 € MPOBA/IMBLUMMUCA LLEKAMWU NPUHSAN0 POUIETOBbIN
oTTeHOK. OH ne)an Ha crnuHe, NOJIOXKMB HOrA Ha HOry, a PyKM MNog roaosy, AMKO
YCTaBUBLUMCb B YEPHYHO COJIOMEHHYIO Kpbilly, C KOTOPOM Nagann KpynHble prKaBble
Kanau. [ToToM CKynbl ero CTUCKMBANNUCh, BpoBM HauMHanM npbirath. (210)

Vorerst entsteht der Eindruck es ware die Enttduschung Uber den Liebesakt mit
Alenka, der Mitja so zu schaffen macht, bis dieser ein Papier hervorholt, einen Brief Katjas,
den er am Vorabend erhalten und schon unzahlige Male durchgelesen hat:

Hdoporoit MuTa, He NnoMuHalTe 1nxom, 3abyapTe, 3abyabTe BCe, UTo ObIIO! A AYpPHaZn, A
rajKas, UCNop4YeHHas, s HeJOCTOMHa Bac, HO A 6e3ymHo b1 nckyccTeo! A pelunnacs,

Xpebui bpolueH, A ye3xkato — Bbl 3HAETE, C KEM... Bbl YyTKWUIA, Bbl YMHbII, Bbl NOMMeETe
MEHSA, YMONALD, He Mydb ceba n meHA! He nuwmn mHe Huyero, aTo 6ecnonesHo! (210)

Mitjas Beflrchtung, im Theaterdirektor einen Nebenbuhler zu haben, hat sich be-
wahrheitet. Nach seiner Enttduschung lber das Erlebnis der kérperlichen Liebe hat sich
auch sein Ideal, das Madchen seiner Traume an den Altar flihren zu kdnnen, zerschlagen.
Die Welt hat sich in Regen und Unwetter verdunkelt, dieser Stimmung folgt auch seine Psy-
che. Er muss erkennen, dass er sein Begehren nicht erfiillen kann — Katja zieht ihm einen
anderen alteren Mann vor und die korperliche Liebe war ein geschaftsmaRiger Handel jeg-
licher seelischer Genugtung entbehrend: ¥ Mums o4Hyscs, secb 8 nomy, ¢ nompscaroue
ACHbIM CO3HAHUEM, YmO OH rno2ub, Ymo 8 Mmupe mak 4yy0o08uwWHO 6€3HAOEHHO U MPA4HO,

Kak He moxcem 6bimb U 8 rnpeucriodHell, 3a moausodli. (213)

Der geistig Verwirrte Zustand des Helden tritt in einer eingebildeten Prasenz Katjas

zutage, deren Bild als seine ideale Braut wieder vor sein geistiges Auge tritt:

Kata! — cKkasan oH, cagAacb Ha KpoBaTu, cbpacbiBas C Hee Horn. —KaTa, UTo Ke 3To
Takoe! — CKasan OH BCAYX, COBEPLUEHHO YBEPEHHbIM, YTO OHa C/bILWKUT €ro, YTo OHa
3[,eCb, YTO OHa MOJIYUT, HE OT3bIBAETCA TOJIbKO MOTOMY, YTO Cama pas3AaB/ieHa, cama
NOHMMaeT HENONPaBMMbII y»Kac BCEro TOro, YTo oHa Hagenana. (213)

OHa, 3Ta 60/1b, 6bl/1a TaK CU/IbHA, TaK HECTEPMMMA, YTO, HE AiyMas, YTO OH AeNnaeT, He
CO3HaBas, YTO M3 BCEro 3TOro BbIMAET, CTPACTHO Kenaa TO/bKO OAHOr0 — XOTb Ha
MUHYTY N36aBUTbCS OT HEE M HE NONacTb ONATb B TOT y¥KacHbl mup....(213f.)

Nachdem Mitja diese irdische Welt als grausam und flirchterlich eingeschéatzt hat, nimmt
er sich mit einem Revolver das Leben. Die geistige Verwirrtheit, in der dies geschieht, ist
die Konsequenz seines inneren Kampfes mit dem Thema Liebe. Sein jugendlicher Enthusi-

asmus hat ihn an die reine, wahre Liebe glauben lassen, deren Benimmcodex er aus der
49



Literatur kennt. Uber Mitja erfihrt der Leser, dass er in Moskau sein erstes Studienjahr
verbringt und als ein der landlichen Provinz enstammender Mensch hochst ungern des
Gymnasiums wegen in eine Stadt gezogen war. Diese Zuschreibung deckt sich mit der Be-

schreibung von Bunins eigener Jugendzeit.

Bunin zeigt das Motiv der Jugend besonders in der Eigenschaft der jugendlichen Na-
ivitat des Protagonisten, der aus Unerfahrenheit in idealen Bildern lebt und die Ambivalenz
von Menschen und menschlichen Gefilihlen nicht versteht. Mitjas Absicht Katja als seine
Braut aufs vaterliche Landgut heimzuflihren ist mit der Voraussetzung ihrer Tugendhaf-
tigkeit und Reinheit verbunden. Zwar verkorpert das Madchen ausserlich Mitjas Ideal, je-
doch hat auch er unbewusst erkannt, dass ihr Charakter diesem nicht entspricht und sie in
ihrer Tugenhaftigkeit bedroht ist. In seiner Verliebtheit in die Zukiinftige erschafft Mitja ein
Idealbild wie zur Anbetung. Die Eifersucht entwickelt sich aus seiner wachsenden Erkennt-
nis (iber die Abweichung zwischen realer und idealer Katja. Der Autor zeigt die Liebe als
zerstorerisches Geflihl — Mitjas Not tiber den ihm ratselhaften Charakter der Liebe fihrte
bereits in Moskau zur Verschlechterung seines psychischen und physischen Zustandes. Am
Land, wo er dieser Aufreibung entgehen sollte, geht sein Verfall weiter, bis er am Ende
ernstlich erkrankt. Kryzytski ist der Ansicht, Bunin verbinde in Mumu+a n060e6 Tod und
Liebe durch die ihnen immanenten Eigenschaften des Verfalls. Beide werden vereint nicht
durch Auferstehung, sondern durch Tod — nicht lik sondern bezlikost” (vgl. KRYZYTSKI 197:
175). Pavel Florenskijs Vorlesung ,,Philosophie der Kults”” geht auf den russischen Begriff
des lik ein. Lik ist in der lkonenmalerei der Orthodoxie also das Antlitz des Erlosers, der
Apostel, Heiligen und Martyrer. Lik repraentiert eine transzendentale Sphare und steht fiir
das griechische ,,eidos” bzw. ,,idea”, somit ist , li¢cina”” bzw. ,,maska’” dazu diametral ent-
gegengesetzt. Die lkone als das dominierende Bildmedium der altrussischen Kultur ist
Selbstmitteilung des Gottlichen und entbehrt daher einer realistischen Gesichtswiedergabe
(vgl. KISSEL 2004: 68f.) Der von KRYZYTSKI benutze Begriff bezlikost” ist in Bunins Prosa von
Liebe und Tod durchaus zutreffend. Zunachst ist das Gliick der Liebe immer zeitlich be-
grenzt, es scheint nicht alltagstauglich und am Ende bleibt der Liebende erniichtert oder in
Todessehnsucht zurilick. Der Tod ist bei Bunin zumindest die Erlésung von irdischen Leiden,
dies ist die einzige Gewissheit, denn es gibt kein religioses Hoffen auf gllickliches Leben im
Jenseits bzw. einem gottlichen Himmelreich. Ein Weiterleben nach dem Tod besteht fiir

den Verstorbenen aber in den Erinnerungen seiner Mitmenschen, exemplarisch wird dies
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in /lezkoe ObixaHue (1916). Bunin orientiert sich weniger an der Religion als an den Natur-

gesetzen, welche fir Mensch und Tier den physischen Tod bedingen.

In MumuHa ntob6oeb schildert der Schriftsteller erneut das Verhangnis der Liebe,
welches darin besteht, den Menschen in ein scheinbares Gliick zu versetzen, das ob seiner,
bei Bunin jedenfalls zeitlichen Begrenztheit, ihn in unstillbarem qudlenden Verlangen zu-
riicklasst. Ahnlich wie in Bpames (1914), verlangt es auch Mitja diese schreckliche Welt zu
verlassen, da sein Liebesbegehren nicht erfiillt werden kann. Bunin thematisiert ganz ein-
deutig wieder das buddhistische Thema des Begehrens, als Ursprung des weltlichen Leides.
Mitja begehrt Katja als Braut, gleichzeitig kann er sich wegen seiner eigenen sittlichen Mo-
ralideale seine korperliche Lust nicht bewusstmachen. Dies andert sich erst als er am Land
den Eindriicken der schopferisch friihlingshaften Natur ausgesetzt ist. So wie im Frihling
die Energie der Erde nach aussen drangt, wird durch die Naturgesetze auch Mitjas Ge-
schlechtstrieb geweckt, sodass er die weiblichen Wesen um ihn nur mehr durch ihre sexu-
ellen Reize wahrzunehmen beginnt. Auf diese Art driickt sich erneut Bunins Menschenbild
aus — der Mensch als Teil der Natur, der vollig ihren Gesetzen unterliegt.

In zwei Bereichen wirkt die Allmacht der Natur auf den Menschen: Sexualitat und
Tod.[...] Jahrtausende lang hatte der homo sapiens seine Fortschritte dem Widerstand,
den er der Natur entgegensetzte, zu verdanken. Die Natur ist nicht eine wohlgeordnete
und wohltatige Vorsehung, sondern eine Welt der Vernichtung und der Gewalt, die,
auch wenn sie je nach Neigung der Philosophen als mehr oder weniger gut der bose
eingeschatzt werden kann, dennoch dem Menschen immer fremd, wenn nicht feindlich
bleibt. Der Mensch hat also die Gesellschaft, die er errichtet hat, der Natur, die er un-
terdriickt hat, entgegengesetzt. Die Gewalt der Natur mufite auRerhalb des vom Men-
schen fiir die Gesellschaft vorgesehenen Gebietes gehalten werden. [...] Dieser gegen
die Natur errichtete Wall hatte zwei schwache Punkte, Liebe und Tod, wo immer ein
wenig wilde Gewalt durchsickerte. Diese beiden schwachen Punkte zu schiitzen hat sich
die Gesellschaft sehr bemiht. Sie hat alles, was sie konnte, getan, um die Heftigkeit der
Liebe und die Aggressivitat des Todes abzuschwachen. Sie hat die Sexualitat in Verbote
eingeschlossen, die von einer Gesellschaft zur anderen variierten, aber immer versucht

haben, ihren Gebrauch einzuschranken, ihre Macht zu vermindern, ihre Abweichungen
zu unterbinden (ARIES 2005: 500ff.).

Diesen von Ariés ausgefiihrten gesellschaftlichen Normen der Liebe, die von animalischer
Lust zu trennen die kultivierte Gesellschaft vorzog, versucht auch Mitja in der Stadt gerecht
zu werden. In der Stadt blieb er von dieser wilden Natur abgeschirmt und ist umso unbe-
holfener, als die Madgde und Bauernmadchen mit ihm ungeniert zu schackern beginnen. Im
pragmatischen Umgang der Landbewohner mit Sexualitat tritt deren enge Bindung mit der

51



Natur zu tage, welche Mitja angstigt. Als jahreszeitlicher Hintergrund stellt der Friihling, die

Saison der groRRten schopferischen Intensitat, das beste Kulissenbild dar.

Die Verbindung der zwei starksten Naturgewalten, Liebe und Tod, stellt Bunin an
vielen Stellen der Geschichte deutlich her. Der Autor pradestiniert seinen Helden durch
Intertextualitdt zu einem tragischen Schicksal. Zunachst wird Mitja als ein ,,Werther”” be-
zeichnet und durch das vertonte Gedicht ,,Asra”” Heinrich Heine’s wird vorausweisend in
den Raum gestellt, dass manchen Menschen das Sterben an der Liebe bestimmt ist. In fins-
tere Abgriinde lasst der Erzahler blicken, wenn der Kautz, ohnehin ein Ungliickssymbol,
Lockrufe zur Paarung ausstofSt und zusatzlich als Teufel bezeichnet wird. Bunin ldsst Mitja
diese nachtliche Szene ohne Umschweife an sein in Moskau erlittenes Liebesungliick mit
Katja gemahnen. Mit Eintreffen Mitjas auf dem Land, verlauft seine Geflihlstimmung paral-
lel zu den ihn umgebenden Naturerscheinungen. In jedem Duft, allen Bliiten und dem Friih-
linghauch nimmt der Protagonist das Ideal seiner Katja wahr. Dass Liebe bzw. Sexualitat
und Tod in kraftvoller Weise verbunden, die Natur vollig beherrschen wird durch Mitjas
metaphysische Empfindung tiber den Tod des Vaters im Friihling und Katjas Prasenz in ver-
schiedenen frihlinghaften Naturerscheinungen ausgedriickt. Eine besondere Ausdrucks-
kraft findet das Unwetter, indem Mitja verzweifelt und krank durch den Garten wandert,
da mit dieser Schilderung eines Gewitters der Erzahler erneut einen Bezug zu Goethes ,,Die
Leiden des jungen Werther™” herstellt. Bei Werthers Abschied von der Welt, herrscht eben-
falls Gewitterstimmung (vgl. HUKY/IMH 1960: 240). Es kann auch die Frage gestellt werden,
ob die Figur des Mitja ein Held im Hoffmanschen Sinn ist, wie ihn der deutsche Spatroman-

tiker E.T.A Hoffmann angelegt hat:

Die Hoffmansche Erzahlung stellt immer wieder einen Helden dar, der sich selbst finden
soll; bei dieser Identitdtssuche stellt aber der Ich-Verlust keine physische, sondern eine
psychische Schadigung dar. Deswegen ist auch das Phantastische so effektvoll: Die
Merkmale, die das Unerklarliche als Bedrohung kennzeichnen, sind namlich nicht ein-
deutig, sondern beruhen auf der subjektiven Antipathie der Figuren, entstammen Trau-
men oder gedeuteten Angstmomenten (HADRICH 2001: 45).

Mitja ist eindeutig auf der Suche nach dem richtigen Weg, dabei wird er von starken
Zweifeln befallen, da sein Unterbewusstsein erkennt, dass er in sein Ungliick laufen kdnnte.
Vorausdeutende Omen und die Figuren Protasov und der Dorfalteste warnen Mitja. Der

Verstand des jungen Helden wird aber durch die Friihlingsbliite geradezu vernebelt. Die
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Natur ist dabei hochst ambivalent, einerseits wunderschén und verheilBungsvoll, anderer-
seits von morbider Unheimlichkeit. Durch das Wechselspiel der Natur wird Mitjas Krise ver-
starkt und er erleidet einen Realitatsverlust, welcher ihn in den Selbstmord treibt. Der in-
nere Konflikt des Protagonisten, die Darstellung der Nachseiten der Psyche aber auch der
Natur lassen die Erzahlung starke Anlehnung an die Schauerromantik von E. T. A. Hoffmann

nehmen.

6.2.1 Mitja als Entzauberung des ,,Werther”’

Werther scheint fiir Bunin eine zentrale Figur in Bezug auf fehlgeleitete Liebe gewesen zu
sein. In diesem Zusammenhang sei an seine eigene Erfahrung mit seiner Jugendliebe Var-
vara Pasenko verwiesen, welche die Beziehung per Brief beendete. In MumuHa nto6086b
verhilt sich Katja ebenso. Viel ist Giber die autobiographische Wahrheit in Mumuna nt0606b
spekuliert worden, jedoch hat Bunins Witwe Vera Muromceva-Bunina einen autobiogra-
phischen Zusammenhang stets verneint: AsmosuozpaguyHbl u 4yecmea asmopa 8
,,MumuHol nwbsu’, xoma 8 smom npouzsedeHUU HuU4e20 Hem U3 MU3HUU bByHUHa
(MYPOMULEBA-BYHUHA 2007: 27). Obwohl Vera Muromceva-Bunina in ihren Lebenserin-
nerungen sich so tiber ihren Mann gedulert hat, fallt es doch schwer zu glauben, dass Bunin
nicht seine ureigenen Gefiihle und Erfahrungen in diese exzellente Erzahlung lber die Ent-
tauschungen der Liebe hat einflieBen lassen. Besonders oft ist von Kritikern bekraftigt wor-
den, dass sein Roman *Ku3Hb ApceHbesa in vielen Punkten als autobiographisch zu bewer-
ten ist. Darin ist das Kapitel /Tuka mit der gleichnamigen Protagonistin besonders von Bu-
nins Lebenserfahrungen — auch was die Beziehung zu Varvara Pasenko betrifft, inspiriert
(vgl. HUKYTIMH 1960: 252f.). Muromceva-Bunina restimiert, dass die autobiographische
Pragung sich auf die Natur und die beschriebenen Orte beziehe und daher keine Aussage
zu Bunins personlichem Leben abgeleitet werden kdnne. Alle autobiographischen Einfllsse
waren kunstvoll Gberarbeitet und die Figur der Lika sei in keinem Falle eine Beschreibung

von Varvara Pasenko: /luka ecsa ebioymaHa (vgl. MYPOMLUEBA-BYHUHA 2007: 27).

Bunins eigene Aussagen gemald den Tagebuchaufzeichnungen seiner Frau Vera wei-
sen allerdings auf seine Ablehnung von liebestrunkenen, bedingungslos liebenden Man-
nern hin. Vera Muromceva-Buninas Tagebucheintrag vom 25. Juli 1918 halt Bunins Einstel-

lung wortlich fest:
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All those ,,Werthers,”” he said, all those sexually crazed creatures who are mesmerized
by one women. | have read many criminal novels and dramas; | even recall a thing or
two from my own life when |, too, was an erotomaniac...But, | never idolized her, nor
did | consider her a summit of perfection; rather, | was filled with a feeling of love for
her, the way | would be for a cloud or the horizon. Someday | will describe it in greater
detail (MARULLO 1993: 266).

Nach diesen Aussagen kann darauf geschlossen werden, dass Bunin ein Stiick weit aus ei-
gener Geflihlserfahrung schreibt und vor den fatalen Folgen solch intensiver personlicher
Hingabe warnen will. Dieser Feststellung folgt auch Fedor Stepun, er sieht Mitjas Ungliick
nicht als Ungliick eines Einzelnen, sondern als metaphysisches Beispiel fir die Schwierig-
keiten jedes Menschen mit den Widrigkeiten der Liebe. Bunin misst seinem Helden hier
allein schon deshalb allgemeine Aussagekraft bei, da er erstmals eine Erzdhlung mit dessen
Namen etikettiert. Das persdnliche Ungllick entsteht aus dem Zwiespalt zwischen den zwei

Sphéaren npupodHo-6bimosoli und uHAusudyansbHo-ncuxonoaudeckuti (CTEMYH 1962: 113).

Die psychologische Auseinandersetzung mit den erwachenden sexuellen Gefiihlen
eines jungen Mannes lielR auch auf Kritik nicht warten. Besonders stark attackiert wurde
MumuHa noboss von Zinaida Gippius, der Frau von Dmitrij Merezkovskij. Bunin pflegte mit
den Merezkovskijs ein Verhaltnis der gegenseitigen Ablehnung. Zinaida Gippius betitelte
Ivan Bunin als ,,Konig der Imitationskunst™. Die Erzahlung MumuHa nt0608s schien ihr eine
Kopie von Goethes ,,Leiden des jungen Werther” oder ,,Gaby, mon amour’” von Charles
Derennes. Gippius kritisierte Bunins Darstellung von Katja und dem Madchen Alenka in
mehreren Artikeln, welche sie in CospemenHbie 3anucku veroffentlichen wollte. Bunin in-
tervenierte, schlieBlich wurde ein Artikel GUber MumuHa nto0608s6 in Miljukovs lMocnedHue
Hosocmu im Sommer 1925 gedruckt. Zentrale Kritik ist die Bezeichnung von Mitjas Gefhl
als Liebe, da, wie Gippius meint, kein wahrhaft verliebter Mann kérperliche Liebe bei einer

anderen Frau (Alenka) suchen wiirde (vgl. KRYZYTSKI 1971: 172).

And what about the purchase [hiring Alenka] and the hut? Does it really happen this
way, if Eros touches, not matter whom, with his wing? The most important essence of
love and the state of being in love (ljubvi-vljublennosti), Eros-Pontifex, is the fact that he
builds a bridge from one male person to the female (ot odnogo k odnoj), as long as it is
intact, only “she”’, she alone, exists for the man; an impersonal “it"" is not only unat-
tractive, but simple impossible. All these bargains, purchases, and huts are completely
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impossible for the young, pure, and sincere boy, Mitja. The more physiologically pas-
sionate he is, the less possible all this is. It does not happen this way”* (TMNNKNYC, 3.5:
zit. nach: KRYZYTSKI 1971: 173).

MumuHa ntob6osb wurde 1925 in Paris und Berlin, 1926 auch in New York publiziert.
Erstaunlicherweise wurde es 1925 auch in der UDSSR als eines von wenigen Werken russi-
scher Exilautoren herausgegeben (vgl. MARULLO 2002: 53). Thomas Mann, der die Erzah-
lung gelesen hatte, lernte Bunin 1926 in Paris kennen. Aus Manns Aufzeichnungen geht
Bunins Interesse an einer Kritik Manns zu MumuHa nro608s eindeutig hervor:

Der Erste, mit dem ich [in Paris] bekannt gemacht wurde, war Iwan Bunin, mit dem ich
brieflich schon in Kontakt gestanden hatte, der Meister des Herrn aus San Francisco,
einer Erzahlung, die an moralischer Wucht und aufwandloser Plastizitat einigen starks-
ten Dingen von Tolstoi, dem Polikuschka, dem Tod des Iwan lljitsch, an die Seite zu stel-
len ist. Die Geschichte ist nun wohl in alle Sprachen Ubersetzt. [...]. Es versteht sich, daR
er von Komplimenten iber den Herrn aus San Francisco genug hat. Lieber wollte er et-
was Uber Mitjas Liebe horen, und wahrhaftig brauchte ich mich zur Bewunderung auch
dieser Eindringlichkeit nicht zu zwingen, denn auch aus ihr wirkt die unvergleichliche
epische Uberlieferung und Kultur seines Landes — mit welcher man heute dort ein Kon-

terrevolutionar, bourgeois, widerproletarisch, politisch verbrecherisch ist und landfliich-
tig werden muR, wenn man davonkommt (MANN 1964: 60).

Thomas Mann und sein russischer Zeitgenosse Bunin beschrieben beide den Nie-
dergang der einst beglterten Gesellschaftsschichten, Bunin den russischen Landadel und
Mann in den ,,Buddenbrooks™, den Zerfall eines hanseatischen Traditionshauses. Spater
beschaftigten sich beide literarisch mit Eros und Thanatos. So viele Kurzgeschichten und
Miniaturen Bunin auch tiber Tod und Tod als Konsequenz von Liebesqualen verfasste, seine
beriihmteste Todesschilderung bleibt locnodun uz Can ®paxyucko. Wie Bunins Erinnerung
zu entnehmen ist, war die Inspiration zu dieser Geschichte eines amerikanischen Touristen
in Italien, der Buchtitel von Thomas Manns ,,Tod in Venedig”’. Kurz nach der Veroffentli-
chung von ,,Tod in Venedig™™ 1915 hatte Bunin den Buchtitel in einer Moskauer Schaufens-
terauslage gesehen und sich davon zu ,,Tod auf Capri”’, spater in ,,Der Herr aus San Fran-
cisco”” umbenannt, inspirieren lassen. Basis flir Bunins Erzahlung waren seine Erinnerungen

an den Tod eines amerikanischen Touristen in jenem Hotel auf Capri, in dem der Autor

® UckyccTBo U Nto60Bb, OnbIThl, | (1953), 115
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selbst mit seiner Frau Vera abgestiegen war (vgl. MANN, T. in: Forum for Modern Language

Studies, St. Andrews, 2000)

6.3 /[leno kopHema EnazuHa

Fir die im Jahr 1925 in den franzdsischen Meeralpen verfasste, Giberdurchschnittlich lange
Erzahlung Jeno kopHema EnazuHa lieR Bunin sich von einer wahren Begebenheit, von wel-
cher er in seiner Jugend aus der Zeitung erfahren hatte, inspirieren. Er verfasste die Ge-
schichte urspriinglich als Fortsetzungsgeschichte fiir eine russische Zeitung in Paris. 1891
war am Warschauer Kreisgericht der Straffall des Offiziers Vartenev, der die Schauspielerin
Marija Visnovskaja erschossen hatte, verhandelt worden. Dabei sagte der Angeklagte Var-
tenev aus, er habe die Schauspielerin nicht aus Eifersucht erschossen, sondern es habe sich
um einen Tétungspakt zwischen ihm und der Getoteten gehandelt. Die Verhaltnisse hatten
es nicht erlaubt, die Schauspielerin zu heiraten. Vartenev brachte es aber nicht fertig sich
selbst zu téten. Alle Umstdande des Falles hatten etwas Theatralisches, noch dazu lag bei
der toten Schauspielerin eine handgeschriebene Botschaft mit den Worten: Yenosex
amom, ybusas MmeHs, nocmynaem cnpasedsueo, — oH npasocyoue. Der Offizier wurde von
einem beriihmten Anwalt namens Plevako verteidigt, der im Gericht eine glanzende Rede
hielt. All diese Umstande und die Tatsache, dass Bunin diese Geschichte selbst nur aus den
Zeitungen kannte, lieRen ihn zunachst den Titel byaeeapHsbili pomaH wahlen. Einen ,,Bou-
levardroman’ konnte und wollte Bunin jedoch nicht daraus machen, schlieRlich kam er auf
den Titel Bce »e Haseku bis er endlich unter Jeno kopHema EnazuHa veroffentlichte (vgl.

HUKYNUH 1960: 227ff.).

Schon am Beginn nimmt der Autor vorausdeutend vorweg, dass es sich um eine
Geschichte von tragischem Inhalt handelt: Y»acHoe deno amo — 0eno cmpaHHOe,
3020004Hoe, Hepaspewumoe (BYHWH 1966: 2607). Bunins Erzahlung ist wie die reale Bege-
benheit ein Gerichtsfall, der durch die Augen eines anwesenden Prozessbeobachters ge-

schildert wird. Anhand der nacheinander auftretenden Zeugen ergibt sich der Ablauf einer

7 [eno KopHeTta EnarnHa: BYHUH, WN. A.: CobpaHue coumHeHUn B AeBATM Tomax. Tom naTtbii. MNoBectn n
pacckasbl 1917-1930, M3aaTenbCcTBO XyAOXKeCcTBeHHasa auTepaTypa, MockBa 1966, 260-296. Im Folgenden
verweisen die nach den russischen Zitaten in Klammern angegebenen Zeitenzahlen auf diese Textquelle.
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Liebesaffaire, welche zum Tod der 28-jahrigen polnischen Schauspielerin Marija Sosno-
vskaja geflihrt hatte. Angeklagt ist der 22-jahrige Kornett Elagin, im ortlichen Husarenregi-
ment dienend. Der Name der Stadt wird nicht genannt. Uber die Sosnovskaja wird berichtet
sie sei als gebiirtige Polin schon mit 16 Jahren nach L'vov gezogen, um Schauspielerin zu
werden. Da der Vater Selbstmord beging als sie drei Jahre alt war, verheiratete sich die
Mutter neu, wurde aber schnell zum zweiten Mal Witwe. Schon als Jugendliche, so wird
berichtet, sei die Sosnovskaja bestrebt gewesen beriihmt zu werden und dabei immer auf
der Suche nach Mannern, welche ihrer Schonheit huldigten, gewesen. |hr standiges Koket-
tieren und der Drang ihren Korper zu prasentieren war immer Uberschattet von einer Affi-
nitat fir den Tod. lhre kérperliche Ausstrahlung und das Sammeln von mannlichen Vereh-
rern standen nicht im Widerspruch zu einer gewissen Todessehnsucht, die in Anfallen von
Schwermut und Verzweiflung haufig zutage trat. Elagin war der letzte in einer Reihe von
Liebhabern und Verehrern, mit welchen sich Marija Sosnovskaja zu umgeben pflegte. Ob-
wohl sie umschwarmt war, schien die Schauspielerin am Leben und der Liebe zu leiden.
Ihre Todessehnsucht begriindet sich in der Ansicht, dass im Tode mehr Liebeswahrheit zu
finden waére als im Leben. Vom Tod angezogen, war Marija Sosnovskaja auf der Suche nach
einem Partner nicht fir das Leben, sondern fiir den Tod. Elagin wurde umso mehr zu einem
idealen Todespartner, als er ihr leidenschaftlich verfallen und psychisch recht ungefestigt
war. Der geplante gemeinsame Tod scheiterte, da Elagin es nicht lber sich brachte nach
der Geliebten auch sich selbst zu téten. Im Gerichtsprozess wird durch die Aussagen der
verschiedenen Zeugen die Geschichte des Liebespaares vom tragischen Ende her aufge-
rollt, beginnend mit dem Morgen des 19. Juni, als Kornett Elagin seine Regimentskamera-
den Uber die Tétung der Schauspielerin informiert. An jenem Morgen sucht Elagin die nach
nachtlicher Gesellschaft noch schlafenden Regimentsangehdrigen im Speisezimmer des
Rittmeisters Licharev auf und beichtet seine Tat. An dieser Stelle, wird Elagin erstmals be-
schrieben:
POTMUCTP NOAHAN M3YMIEHHOE M 3aCMaHHOE NML0: Nepes, HAM CTOAN ero ToBapuLy, no
NONKY, KOPHeT EnarnH, 4enoBeK ManeHbKUI, WYNbIA, PbIXKeBATbI M BECHYLWIYaTbIN, Ha
KPUBbIX N HEOObIKHOBEHHO TOHKMX HOrax, 0byTbIl C TEM LLLErONbCTBOM, KOTOpoe bbisio,
KaK OH Ntobun roBopuTb, ero «rnaBHom» cnaboctbto. OH BbICTPO CHAN € cebs neTHIo
LIMHENb U, BPOCUB ee Ha CTy/, FPOMKO CKa3an: «BoT Tam mou noroHbl!» A 3aTem npowien

K AMBaHy, CTOSBLUEMY BO3/ie NPOTUBOMNO/IOXKHOMN CTEHbI, NOBAINACA Ha HErO CMMHOM U
3aKUHYN PYKK 3a rosiosy. [...] A ybun MaHto, —ckasan EnaruH. (262)
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Der Kornett bleibt bei der Offenbarung seiner Tat gefasst, es kommt zu keinem Ge-
fUhlsausbruch, sein Verhalten scheint fir einen jungen Menschen ungewdhnlich. Die Regi-
mentskameraden geraten in ungldaubige Aufregung und halten Elagin zunachst fiir betrun-
ken. Daraufhin suchen die Kameraden Graf Koschitz und Kornet Sevskij mit Elagin das Lie-
besnest der Sosnovskaja auf um sich mit eigenen Augen von deren Tod zu Gberzeugen. Die

kleine Mannergruppe betritt die verdunkelte Wohnung:

N BOT OKONOTOYHbIN, HAXMYPUBLUUCb, BCYHYN KAKOY, U ABEPb OTBOpMUAACb, M rpad ¢
KOPHETOM YBWOA/NM 4YTO-TO BPOAE COBEPLIEHHO TEeMHOro Kopugopa. [...] Ho ewe
MpayHee 6blNO TO, YTO NPEACTABMAOCH I1a3am Boweawunx ganee. B npaBo cteHe
Kopuaopa OKasanca HebONbLIOW BXOA B COCEAHIO KOMHATYy, TOXE COBEPLUEHHO
TEMHYI0, MOTUIbHO 03aPEHHYIO 0ManoBbIM GOHAPMKOM, BUCEBLUMM NOA MNOTOIKOM, MOA,
rPOMAAHbIM 30HTOM M3 YEPHOTO LWesIKa. YeM-TO YePHbIM BblIv 3aTAHYTbI CBEPXY AOHU3Y
N BCE CTEHbl 3TOM KOMHATbl, COBCEM FYyXOM, NULIEHHON OKOH. TyT, TOXe B rnybuHe,
ctoan 60NbWON U HU3KUN Typeukuid AuBaH, a Ha Hem, B OAHON COpPOYKe, C
NONIYOTKPbITbIMM FlacaMn U rybamun, ¢ NOHUKLLIEN Ha rPyAb rosI0BOM, C BbITAHYTbIMM
KOHEYHOCTAMM, C HEMHOIO Pa3ABMHYTbIMWM HOramu, fnexana, 6enena monoaeHbKan
YKEHLWMHA peaKol KpacoTbl. M Boweawne oCTaHOBUANCL U HA MFHOBEHME OLLENEHENN
OT CTpaxa v yausneHus. (264)

Es fallt auf, dass die Wohnung auf morbide Weise ausstaffiert wurde und die Szene
wie ein schauderhaftes Gemalde vor den eingetretenen Herren liegt. Im Tode ist die Frau
so arrangiert, dass nichts auf ein Verbrechen oder einen Selbstmord hindeutet. Die Schau-

spielerin wirkt wie eine Dame, welche anstatt zum Ball zu fahren, eingeschlummert ist:

PenKoit KpacoTa MOKOMHOM Gblna NOTOMY, YTO OHA Ha PeAKOCTb YAO0B/ETBOPANA TEM
TpeboBaHMAM, KOTOpble CTaBAT cebe, Hanpumep, MOAHbIE XYL0KHUKK, n306pakatoLime
NOeanbHO XOPOLUEHbKUX MKEeHWWH. TyT 6bl0 BCe, YTO NofaraeTca: npekpacHoe
CNoXKeHue, NPeKpacHblil TOH Tena, ManeHbKas U 6e3 eANHOro U3bsaHa Hora, AeTcKas,
npocrtoaylHana npenectb ryb, Hebonblive W MNpaBuabHble YepTbl AULA, YyAecHble
BO/IOCbI...! BCe 3TO Tenepb HbINO y:Ke MepTBO, BCE CTa/NI0 KAMeHeTb, 6N1eKHYTb, M KpacoTa
Aenana MepTByl0 ele cTpawHee. Bosocbl ee 6bliv B NONHOM Mopsaake, NpUYecka
TaKoBa, YTO XOTb Ha 6an. FonoBa neXana Ha MPUNOAHATON AMBAHHOW MOAYLUKE, U
noAbOopPOAOK CNerka Kacanca rpyaum, Yto Aasano ee OCTaHOBUBLUMMCSA, NMONYOTKPbITbIM
rnasam M BCemy ee /ULy Kak 6bl HECKO/IbKO 03aZiayeHHoe BbiparkeHue. U Bce 3To
CTPaHHO 03apAN ONanoBbli GOHAPWK, BUCEBLIMIA MO MOTONKOM, B AHE OrPOMHOrO
YEepHOro 30HTA, NOXOXKEro Ha KaKyl-TO XULLHYHO NTULY, PAcNpOCTEPLLYHO HaZ MepTBOM
CBOW nepenoHYaTbie Kpbinbs. (264)

Der arztliche Bericht erklart nicht nur die Art der Totung, sondern ist auch der erste
Hinweis auf den Lebenswandel der Sosnovskaja:

YT1O ewe ycTtaHOBWAa BpayebHan akcnepTusa? HemHoroe: To, YTO B NPaBOM JIETKOM
NOKOMHOM ecTb cnepbl TybepKynesa; 4To BbiCTpe 6bi1 NPOU3BEAEH B YOP M YTO CMEPTL
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HaCTynuna MrHOBEHHO, XOTA MOKOMHasA BCe-TakKM MOrna nocne BbICTPesna NPOU3HecTU
KOPOTKYIO ¢pasy; 4To 6opbObl Mexay youiuen un ero *epteoi He 6bla10; YTO OHa Nua
WNMMAHCKOE M MPWUHANA BMeCTe C MopTepom Hebosbloe (HegocTaToyHoe AnA
OTPaBNEHMA) KOIMYECTBO OMWS; U, HAKOHEL, TO, YTO OHA MMeNa B 3Ty POKOBYI HOYb
CHOLUEHME C MYXKUYMHOMN. (266)

Im Laufe der Gerichtsverhandlung treten mehrere Bekannte der jungen Schauspie-
lerin auf, welche das Bild eines liderlichen Lebenswandels zeichnen. So soll die Polin ihre
Verehrer gern gereizt und an der Nase herumgefiihrt haben. Sie sei nicht nur bewunde-
rungsslichtig, sondern haufig auch zu Tode betriibt gewesen. Von mehreren Zeugen wird
behauptet, dass die Sosnovskaja von einer dsthetisierten Todesvorstellung angezogen, ei-
nen Partner fir den Tod gesucht habe. Diese Aussagen erkldren auch die teilweise wieder-
sprichlichen Satze, welche auch Visitenkarten geschrieben, bei der Leiche gefunden wor-
den waren:

Yenosek 3TOT NOCTYNWA cnpaBeanmBo, ybmueaa meHs...MaTtb, 6egHan, HecyacTHana! He
npowy MpOWeHNA, TaK KaK ymupaw He no cobctBeHHOW Bose...Matb! Mbl
YBUAMMCA...TAaM, HaBepxy...1yBCTBYI0 — 3TOT NOCAEAHWA MOMEHT...; Yenosek 3TOT
TpebyeT Moen 1 cBoel CMepTU... KUBOI MHe He BbINTW...; UITak, HacTan Mol nocnegHum

yac...boxe, He ocTaBb meHs...[TocnegHAR MOA MbIC/Ib — MaTepu 1 CBATOMY UCKYCCTBY...;
N, HaKoHel, camoe 3aragoydHoe: Quand méme pour toujours...(266f.).

Zusatzlich werden von der Schauspielerin gefiihrte Aufzeichnungen als Beweis fiir
ihre Todessehnsucht gezeigt. Sie schrieb eigene Gedanken, aber auch Kalenderspriiche auf.
Am interessantesten ist dabei einer ihrer Satze, der ganz und gar der buddhistischen Lehre
von der Uberwindung des Leids nachgebildet ist: He podumesca — nepsoe cuacmoe,
8mopoe xce NocKkopee 8038pamumbscsa K Hebbimuro. YyoHasa meicas! (276) Die Protagonistin
scheint im Leben keinen Sinn zu sehen, Ceaem cKy4yeH, cmepmesnbHO CKy4yeH, a yuwa mMos
cmpemumcsa K yemy-mo HeobbikHoseHHoMYy. (276) |hre Gedanken zur Ehe passen zu den
Zeugenaussagen, wonach sie ihre Liebhaber haufig wechselte: Hem, a Hukozda He 8b1lidy
3amyxc. Imo ece 2os8opam. Ho A KasaHyce 8 mom 6oz2om u cmepmeto...; Mame 208opum,
Hanpumep, Yymobobl A eblwna u3-3a OeHez. A, A, u3-3a deHez! Kakoe He3zemHoe cno80
n110608b, CKOMLKO ada U rnpesecmu 8 HeM, Xomeo A U HUKo20a He abuna! (276) Schlielllich
stellte die Schauspielerin sich auch vor ihren eigenen Tod zu planen und diese Imagination
entspricht groteils der realen Szenerie in ihrem Todeszimmer:

A n3bepy cebe npeKkpacHyro cmepTb. 1 HAMMy MaNeHbKylD KOMHaTy, Bento obutb ee
TpaypHoi maTepueit. My3blKa AOMKHA UrpaTb 3a CTEHOM, @ A NAry B CKPOMHOM 6esom
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nnaTbe N OKPYXKY cebsa becumcneHHbIMM LBeTaMu, 3anax KOTopbix U yobeT meHs. O, Kak
aT0 byaeT ansHo! (277)

Elagins Standpunkt, er habe die Geliebte auf deren eigenen Wunsch hin erschossen,
wird durch die schriftlichen Aufzeichnungen unterstiitzt. Von einem Mord im herkémmli-
chen Sinne wird auch aufgrund der Aussagen Dritter Gber den Charakter des Kornetts nicht

mehr ausgegangen:

Ha ToBapuLECKMX NUPYLUKax Yalle Bcero 6biBan BeCeN M KaK-TO MU0 Hadoennus,
LLamnaHcKoro Tpebosan 60/blle BCEX M yrowan MM Koro nonano...Bctynus B cBA3b C
COCHOBCKOM, 4yBCTBA K KOTOPOW OH BCEraa Ype3Bbl4aliHO CTapasiCs CKPbITb OT BCEX,
OYeHb MU3MEHUACA: YacTo 6biBan 3a4yMuuMB, NedyasieH, roBOPW, YTO YTBEPKAAETCA B
HamepeHUM NOKOHUYUTL C COb0oM...(274)

Der Erzahler nimmt Elagin in Schutz, die Griinde seines Handelns liegen ganz klar in
dessen Jugend begriindet. In der Figur des Kornetts verbinden sich die Motive von Jugend
und Liebe auf fatale Weise. Elagin hat kein wirkliches Bediirfnis zu Sterben, die machtige
Kraft des Eros bindet ihn aber an eine Frau, welche von Todessehnsucht getrieben wird.

Seine Jugend machte den Liebhaber leichter verfiihrbar:

O EnarunHe A ckasan 6bl npexae BCero 1o, YTo eMy ABaALaTh ABa rofa:Bo3pacT POKOBOW,
BpeMs CTpalHoe, onpegenstoliee YenoBeKa Ha Bce ero byayuiee. O6bl4HO NepekmBaeT
4yesioBEK B 3TO BPEMA TO, YTO MeAMUMHCKM Ha3blBAETCA 3PENOCTbIO M0/, @ B XKU3HU —
nepsoi NtoboBbl, KOTOPAs PAacCMATPMBAETCA MOYTU BCErga TONbKO MOSTUYECKU U B
obuiem BecbMa JIerKOMbICAEHHO. YacTo 3Ta «nepsas N06OBbY» COMPOBOMKAAETCA
Apamamu, Tpareamsamu, HO COBCEM HWUKTO He AyMAeT O TOM, YTO KaK pa3 B 3TO Bpems
nepeXxunBatT NtogM Heyto ropasgo 6onee raybokoe, CAOXKHOE, YEM BOJIHEHMA,
CTpaaaHuA, 06bl4HO Ha3blBaeMble 060KaHMEM MWUIOFO CYLLECTBA: MEPEKMBAIOT, CAMM
TOro He BeAan, *KYTKMI pacLBeT, My4ynUTENIbHOE PACKPbITUE, MEPBYIO Mmeccy nona. U BoT,
6yab a 3aWMTHMKOM EnarvnHa, a npocun 66l cyaet o6patuTb BHUMaHWE Ha ero BO3pacT
MMEHHO C 3TOI TOYKM 3PEHMA U €eLlLe Ha TO, YTO Nepes, HaMK CUAEN YENIOBEK COBCEM
He3aypAaHbI B 3TOM cmbicne. (271).

Als Begriindung fiir den geplanten Suizid wird von Elagin die Zukunftsloskeit dieser
Liebe angefiihrt. Die Liebe konnte nur auf dem Niveau einer heimlichen Liebschaft gelebt
werden, da die polnische Herkunft der Sosnovskaja und ihr verrufenes Metier einer Heirat
oder dem offenen Zusammenleben im Wege standen. Elagin schien die Aufrichtigkeit sei-

ner Liebe durch die den Entschluss zum Suizid beweisen zu wollen:

Al y)Ke o4eHb N11obu ee 1 ACHO BUAEN M YyBCTBOBAJ, YTO 3TO POKOBAN A/1A MeHS /1l060Bb.
Mo mepe Toro, Kak Mmbl c6ANKANUCDL, A CMenen, Havyan roBopuTb e 0 cBoei NtobBKU BCe
yaulie, roBOpWa, YTO YyBCTBYHO, YTO TMOHY...yX XOTA Obl NO OAHOMY TOMY, YTO OTel,
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HMKOr4a He MNO3BOJIUT MHE KEHWUTbCA Ha HeW, YTOo XWUTb el co MHol 6e3 Opaka
HEBO3MOXHO, KaK apTUCTKE, KOTOPOM MoabCKoe 0bLecTBO HMKOrAa He NpocTuio Obl
OTKPbITYIO HE3AKOHHYIO CBSI3b C PYCCKUM 0duMLEPOM. M OHa TOKe »KanoBasiacb Ha CBOLO
cyabby, Ha CBOIO CTPaHHYK AylWy, OT OTBETa e Ha MOW MPU3HAHMA, Ha MOW
6e3MO0/IBHbIA BOMPOC, NHOOUT NN OHa MEHS, YKNOHANAcb, AaBasf Kak 6yATo MHe
HEKOTOPYHO HaAexay 3TUM Xanobamm U UX UHTUMHOCTbIO. (282)

Die weibliche Hauptfigur einer Schauspielerin reflektiert die gesellschaftliche Reali-
tat von Skandal und aulRerehelicher Erotik der erzahlten Zeit. Bis zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts stand diese Berufsgruppe auflerhalb der gesellschaftlichen MalRstabe fiir Anstand
und Sittlichkeit. Fiir eine anstandige bzw. verheiratete Frau ziemte sich diese Kunst nicht.
Der Beruf der Schauspielerin wurde meist sogar mit dem Metier der Prostitution gleichge-
setzt. Es waren vorwiegend die niedrigeren Stufen der Bilhnenkunst, wie Statistinnen und
Choristinnen von vorneherein mit der Prostitution verbunden. Das Theater als solches galt
auBerdem fiir Herren und Prostituierte als Anbahnungsstatte der kduflichen Liebe (vgl.
NEUMANN 1968: 391). Im Falle Elagins, berichtet auch dieser selbst von der Exaltiertheit
der Marija Sosnovskaja, ihrer Flatterhaftigkeit. Sie hatte ihm selbst von ihren Enttduschun-
gen durch Manner, welche ihre jugendliche Unwissenheit auszunutzen gedachten, erzahilt.
Auch der Erzahler stellt einen Zusammenhang von Charakter und Beruf bei der weiblichen
Hauptperson in den Raum:

KoHeYHO, TONbKO KOMeAMto Urpasia OHa, KOorAa NMcana CBOM NPeACcMeEPTHbIE 3aMMCOYKM,
BHyLanA cebe, 6yaTo M BNpAMb HacTan ee nocnegHuit Yac. M HUYYTb He yberkpatoT B
NMPOTMBHOM HUKaKMe ee AHEBHMKMU, — KCTATK CKA3aTb, BeCbMa H6aHa/ibHble U HaUBHbIE,
— W HWKAKMe nocelleHna Knaabwuu,...HaMBHOCTb ee AHEBHWKOB W TeaTPaNbHOCTb
MPOry/IOK Ha KNagbuillia HWKTO He OTPMLLAET, PAaBHO KaK M TOro, 4to oHa Abuna
HameKaTb Ha cBoe cxoacTBo ¢ Mapuen bawkKunpuesoit, c Mapueit Beyepa. Ho noyemy
e BCce-Taku usbpana oHa MMEHHO TOT, @ He APYroi pos AHEBHMKA U xoTena bbiTb B
CPOACTBE MMEHHO C TaKUMMU XKEeHLWMHaMN? Bce 6bi10 y Hee: KpacoTa, MONOAOCTb, C1aBa,
AEHbIN, COTHU MOK/IOHHMKOB, M BCEM 3TMM OHa NOJ/1Ib30BA/1aCb CO CTPACTHIO U YNOEHMEM.
N oaHaKO KM3Hb ee bblna CAAOWHbIM TOMJEHUEM, HENPECTAHHOM XKaX 40N YATM NpoYdb
OT MOCTbIZIOFO 3eMHOTO MMPA, rAe BCE BCEr4a He TO U He To. B cuny yero? B cuny Toro,
YTO OHA BCE 3TO Haurpana cebe. Ho oTyero e oHa Haurpana UMeHHO 3To, a He YTo-Mbo

Apyroe? OTTOro, 4YTo BCE 3TO CTO/Ib OObIYHO Cpean KeHLWMH, NOCBATUBLLNX CebA, KaK OHU
BblparKatoTcsa, UCKyccTBy? Ho oTyero e 371o cTtonb 06bI4HO? OTyero? (289f.)

Marija Sosnovskaja hat womaoglich erkannt, dass sie durch einen Doppelselbstmord aus
Liebe noch groRere Berlihmtheit erlangen kann. Ein solches Opfer fiir die Liebe wiirde sie

als unvergessene tragische Heldin klassifizieren. Die Oberflachlichkeiten der irdischen Welt
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koénnen sie nicht dauerhaft gliicklich machen, da diese zur Sucht wurden und als Lebensin-
halt Leid verursachen. Im buddhistischen Sinne versucht die Schauspielerin dem Leiden zu
entfliehen. Da sie von Mannern enttdauscht wurde, ist sie (berzeugt, dass die Bereitschaft
zum gemeinsamen Selbstmord einen Verehrer als wahrhaft liebenden Mann qualifiziere.
Ob sie fir den Selbstmordpartner die groBe wahre Liebe empfindet, spielt eine unterge-
ordnete Rolle. Wichtig ist den einen Mann zu finden, der sie nicht nur als leichtes Madchen
vom Theater als Geliebte ausnutzen moéchte, sondern sein Leben fiir sie gibt. Im Liebessui-
zid verschafft sich die Lebensmiide nicht nur Beriihmtheit, ihre tragische Geschichte bleibt
im Gedachnis der Menschen bestehen, ebenso wie das Schicksal der genannten Mary Vet-
schera aus Osterreich. Bunins Konzept des Weiterlebens in der Erinnerung der Mitmen-

schen wird hier erneut erfillt.

Zur literarischen Bearbeitung eines realen Ereignisses bot also das Theatermilieu im
19.- und auch noch im friihen 20. Jahrhundert wegen seines verruchten Sittenbildes geni-
gend publikumswirksame Ereignisse. Bunin bearbeitete wie Kuprin und Turgenev einen re-
alen Fall, war aber in erster Linie am inneren psychologischen Kampf der Hauptpersonen
interessiert, an der Kraft von Leidenschaft und dem Willen diese zuzulassen. Die erst spate
Bearbeitung des Warschauer Gerichtsfalles, Jahrzehnte nach dem Ereignis, zeigt Bunins ge-
ringes Interesse an gesellschaftlichen Skandalen. Der wahre Fall bot dem Autor vielmehr

eine perfekte Vorlage fiir eine umfangreiche Erzahlung liber die Abgriinde der Liebe.

Die Protagonisten Elagin und die Schauspielerin Sosnovskaja weisen in ihrem Ver-
standnis von Liebe Parallelen mit Mitja in Mumuna ar6oeb auf. Elagin und die polnische
Schauspielerin rebellieren gegen ihre soziale und biologische Herkunft, die deren innerer
Sehnsucht im Wege stehen. Die seelischen Bediirfnisse sehen sie in der Liebe zu einander
erflllt. Diese Liebe kann aber nicht gelebt oder als Ehe legalisiert werden, weshalb Suizid
als Ausweg gewihlt wird. Ahnlich ist es bei Mitja, dessen vorgestellter idealer Liebe seine
Angebetete Katja nicht entspricht. Seine Vorstellungen werden vom Dienstmadchen
Alenka endgliltig entzaubert, sodass er in seelische Verzweiflung gerat. Die Schlussfolge-
rung liegt hier in der Zuriickweisung der Natur, welche sich in Liebe ausgedriickt hat, und
Handeln wider die Natur bedeutet Tod. Der Selbstmord ist die Flucht in eine Welt, in welche

die Natur keinen Zugriff mehr hat (vgl. WOODWARD 1980: 202ff.).
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Die Abwendung von der AulBenwelt und der Natur wird besonders deutlich in der
Beschreibung des Raumes, in welchem der Leichnam der Schauspielerin liegt — er ist fens-
terlos. Indem Bunin die Verstorbene in einem fensterlosen Raum zeigt, wird offensichtlich
eine Parallele zu Nocrnodunx u3 CaH-®paHyucko gezogen (a. a. 0. 1980: 205). Die ganze Ab-
geschlossenheit, Verdunklung und Morbiditat des Liebesnestes von Elagin und der Sosno-
vskaja deuten auch auf die Zukunftslosigkeit dieser Beziehung. Die Innenrdaume scheinen
von jeder Art von Leben bereinigt, sie sind ,,Unnatirlich”’, abgeschlossen wie ein Grab. Die
Abwesenheit von Natur deutet auf das Streben nach Erlésung im Tode. Die Sosnovskaja ist
von stadtischen, von Menschen erschaffenen Erscheinungen und Dingen, wozu auch das
Theater gehort, umgeben. In ihrer Welt von Dekadenz ist auch sie zu einem Luxusartikel fiir
reiche Manner geworden. Die Geschenke vermdgen ihre Sehnslichte nicht zu befriedigen,
denn an die Liebe dieser Manner kann sie nicht mehr glauben. Den Tod sieht sie als Erlo-

sung von Sinnlosigkeit und dem Leiden eine ehrliche Liebe zu finden.

6.4 Kaskas

Mit dem Erscheinen der Erzahlung bpames im Jahr 1914 manifestierte sich bei Bunin die
Verbindung zwischen menschlicher Begierde und Leiden. Im seinem letzten Zyklus von Er-
zahlungen, Temnobie anneu, zelebriert er die Leidenschaft als ,,Erleuchtung”. Die Leiden-
schaft wird um ihrer selbst willen geschatzt, ungeachtet der Folgen und Konsequenzen,
welche sie mit sich bringt (vgl. CONNOLLY 1982: 107f.). Die Erleuchtung durch die Leiden-
schaft bzw. Liebe fiihrt Bunin buchstablich auch durch den Einsatz von Hell/Dunkel und
Mond bzw. Sonnenlicht in seine Erzahlungen ein. Viele Erzédhlungen handeln vom Verlan-
gen nach dem menschlichen Gegeniiber, bleiben aber nur Szenen eines Lebens, da Bunin
die Protagonisten haufig als vor dem Alltag Fliichtende zeigt. In Kaska3 nutzt Bunin die
sudliche Idylle der Natur als Biihne des Ehebruchs und Flucht vor dem Alltag in der GroR-
stadt. 1937 in Frankreich verfasst, ist die Erzahlung auch eine Erinnerungsreminiszenz an

das untergegangene zaristische Russland.

Seit der Romantik diente die pittoreske und urtiimliche Landschaft des Kaukasus
russischen Literaten als Schauplatz von Lyrik und Prosa, folglich entwickelte sich die Region
zum Sehnsuchtsziel fir viele Russen und Auslander. Bunin nutzt den Kaukasus-Mythos in
erster Linie als Gegensatz zur Stadt, als einen von Zwangen befreienden Naturraum, dessen

warmes Licht den Menschen neu zubeleben vermag.
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Die literarische Miniatur Kaekas findet auf sechs Seiten Platz und ist beispielhaft fir
Bunins Fahigkeit, Verhangnis und opferbereite Liebe ohne ausfiihrlichen Handlungsstrang
darzustellen. Die drei handelnden Figuren tragen nicht einmal einen Namen. Es existieren
nur die Bezeichnungen Er uns Sie. Das Liebesdreieck besteht aus Ehemann, Gattin und Lieb-
haber. Der Liebhaber tritt auch als lyrisches Ich auf und die Handlung, welche sich tber
mehrere Tage erschreckt, erlebt der Leser durch seine Augen. Auf einem Moskauer Bahn-
hof wird die Gattin vom Ehemann zu einem Zug geleitet, sie will ohne ihren Mann einige
Wochen im Kaukasus zur Erholung verbringen. Den Aufenthalt wird sie allerdings nicht al-
lein, sondern mit ihrem Liebhaber, welcher bereits in einem Zugabteil wartet, verbringen.
Wahrend das ehebrecherische Paar endlich leidenschaftliche Zweisamkeit genieBt, reist
der Ehegatte seiner Frau in den Kaukasus hinterher. Da er sie an keinem der von ihr vorge-

gebenen Aufenthaltsorte antreffen kann, erschiel3t er sich in Soci.

Die Schilderung der auRerehelichen Liebesaffaire beginnt in Moskau, das schmutzig
und dister in kaltem Regen liegt. Der Liebhaber befindet sich dort in Erwartung des nachs-
ten Morgens, um mit seiner Geliebten eine Reise in den Kaukasus zu unternehmen. Der
Einstieg in die Handlung erfolgt direkt: lpuexas 8 Mocksy, A 8oposckU 0CMAHOBU/CA 8
He3aMemHbIX HOMepax 8 repeyske 803s1e Apbama u #usa momumesnibHo, 3aMB8OPHUKOM —
om csudaHus 0o ceudaHusA ¢ Hero (BYHWH 1966: 128). Der Leser erfahrt nicht, wo der Ge-
liebte fiir gewohnlich lebt, noch wo das heimliche Liebespaar sich kennengelernt hat. Stadt
und Land sind ganz klar in zwei unterschiedliche Gefiihlswelten eingeteilt. Die Stadt Mos-
kau wird als triib und unbehaglich geschildert, ,,der Sommer scheint hier schon vergan-
gen’’, es ist ein Ort an dem die Liebe, eine Liebe in Gedanken ist, weil die Gefahr vom ei-
ferslichtigen Gatten ertappt zu werden in der Luft liegt. Die Liebenden leiden sogar korper-

lich unter der Anspannung, ihr Plan der gemeinsamen Reise kdnne auffliegen:

B MocKBe Wwan X0N04HbIe A0XAM, NOXOXe 6bIN0 HA TO, YTO /IETO YXKe MPOLWIO U He
BEPHETCA, ObINO rPSA3HO, CYMPAYHO, YAULbl MOKPO M YepHO bnectenu packpbiTbiMm
30HTAaMM MPOXOXKMX M NOAHATbIMM, APOXKAWMMKU Ha 6ery Bepxamu M3BO3YUYbLMUX
NPO/IETOK. N Bbln TEMHBIM, OTBPATUTE/IbHbIN BEYEP, KOTAa A eXal Ha BOK3aJl, BCE BHYTPU
Yy MEHA 3aMMpasio OT TpeBoru u xonoaa. (13)

8 KaBkas: BYHUWH, W. A.: CobpaHue counHeHu B AeBATU ToOMax. Tom ceabMoi. TemHble anneun. Pacckasbl
1931-1952, M3aaTenbCTBO XyAOXKECTBEHHAA iMTepaTypa, Mockea 1966, 12-16. Im Folgenden verweisen die
nach den russischen Zitaten in Klammern angefiihrten Seitenzahlen auf diese Textquelle.
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Der Plan, drei bis vier Wochen gemeinsam an der kaukasischen Meereskiiste zu ver-
leben, ist gefahrdet durch das Misstrauen des Ehemanns. Die Geliebte wird alsdann in der
Rolle der Ehefrau von ihrem Gatten am Morgen zum Zug gebracht. Es wird klar, dass sie
sich die Reise zur Erholung erbettelt hat: OH yxe coenaceH omnycmumes meHA, mak
BHYWIUSA A1 MY, YMO YMPY, ECAU HE YyBUXCY 02d, MOPS, Ho, padu boza, bydbme mepnenussi!

(12)

Die Beschreibung des Ehemannes ordnet diesen eindeutig dem Offizierstand zu. Er
ist gleichzeitig die einzige Figur, die genauer beschrieben wird. Die Ehefrau bzw. Geliebte
wird weder bezliglich ihrer Erscheinung, noch ihres Charakters genauer beschrieben: Ho
momuac e8cned 3a mem bbia NMOPaxeH e2o 8bICOKOU hueypoll, ohuyepcKuUM Kapmy3om,
y3KoU WuHesnbro U pyKkol 8 3amuwiegoli nepyamee, Komopol OH, WUPOKO wazas, 0epican ee
nod pyky (13). Die Figurenzeichnung des Gatten geht liber dessen Erscheingsbild hinaus.
Indem der Autor den Ehemann sich zu seiner Ehre als Offizier bekennen lasst, wird die
Handlung eindeutig dem Sittencodex des 19. Jahrhundert bzw. dem Beginn des 20. Jahr-
hunderts zugeschrieben. Der Begriff der Ehre ruft Assoziationen mit der Praxis des Duellie-
rens hervor: A HU neped Yyem He OCMAHOB/KOCL, 3AWUWAA CBOK YeCmb, YeCmb Myxa U
oguyepa! (12) Die Gattin befiirchtet, dass der Ehemann sie in den Kaukasus verfolgen
konnte. Das Verlangen nach dem Geliebten ist jedoch zu stark, sodass sie jede Konsequenz
in Kauf nimmt, um ihre Liebe auszuleben: A y6exodeHa, ymo oH noedem scned 3a MHoto. A
dana emy 08a adpeca, leneHOxcuK u Fapsl. Hy som, oH u 6ydem OHA Yepec Mpu-yemeoipe 8

leneHoxcuke...Ho 602 c HUM, ny4ywe cmepme, Yem smu MmyKu.(14)

Residenz nimmt das Paar schlieBlich an einem Ort, den Bunin als ,,ganz Idylle”” be-
schreibt. An der Meereskiste angelangt wird vom Erzahler hauptsachlich das Naturerlebnis
geschildert, eine besondere Rolle spielt die Sonne, welche die Liebenden warmt. Die Inten-
sitat des Lichts steht im Gegensatz zur anfanglich geschilderten GroRRstadt Moskau: [Tomom
Mbl yxo0unu Ha bepee, sce2d0a cogcem nycmoli, Kynasaucb U Aexasnu Ha conHye 00 camoao
3aempaka (15). Das Spiel des Lichts erschafft Farbenspiele, in Moskau dagegen war Grau
die beherrschende Farbe: Koeda »#cap crnadan u mbl 0mKpsi8asu OKHO, Yacmb MOps, BUOHAA
U3 He2o Mex0y Kumapucos, CMOABWUX HA cKame nod HAMUu, umena ysem puanku u
71exana mak posHO, MUPHO, YMO, KA3as0Cb, HUKo20a He bydem KOHUG 3mMOMYy MOKOI,

amoli kpacome (15).
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Bunin schildert die Kulisse dem Kaukasus-Bild der russischen Literatur entspre-
chend, er lasst einheimische Volksgruppen auftreten. An diesem Ort herrscht eine exoti-
sche Urspriinglichkeit, die den Stadtern fehlt:

B necax nasypHO cBETWUACA, pPacxoguica M Tasn AYyWWUCTbIM TymMaH, 33 AajbHUMMK
NIeCUCTbIMM BEPLUMHAMU cMANa NpeaBeYvyHasn 6ennsHa cHeXHbIx rop... Hasaa s npoxoaun
Nno 3HOMHOMY W MaxHyLwemy us Tpyb ropawmm Kmusakom 6asapy Halen AepeBHU: Tam
Kunena Toprosns, 6b110 TECHO OT HapoAa, OT BEPXOBbIX /IOWAaAEN U OCIUKOB, — MO
yTpPam cbes3rKanocb TyAa Ha 6a3ap MHOXECTBO pPa3HOM/IEMEHHbIX FOpLEeB, — NAABHO
XOAMIN YepPKELIEHKM B YEPHbIX AJMHHbIX A0 3eMAN OAEXAAX, B KPAacHbIX YyBAKaX, C

3aKyTaHHbIMW BO 4TO-TO YepHOEe [0JIoBamMMu, C ObICTPbIMM MNTUYBUMM B3rA4AMM,
Me/IbKaBLUMMM NOPOI U3 3TOM TPAayPHOM 3aKyTaHHOCTU. (15)

Der Mensch gehort der Natur genauso an wie die Tiere, diese Verbundenheit zeigt
sich in einer nachtlichen Szene, welche die Heldin zu Tranen riihrt. Der Mensch hat sich in
seiner stadtischen Abgeschlossenheit von der Natur und ihren tierischen Bewohnern iso-
liert. Die Flucht der Protagonisten aus der Stadt lasst diese auch die eigene Zugehorigkeit

zur Natur und deren Gesetzen erkennen:

Toraa B necax NPOCbINANUCL U MAYKanW opnATa, pesen 6apc, TABKAAM YeKanKku...Pas K
Hallemy OCBeLLeHHOMY OKHy cbexkanacb Lenas cTas Mx, — OHM Bcerga cberatotca B
TaKMe HOUM K }KUbIO, — Mbl OTKPbIIYM OKHO M CMOTPENIM HA HUX CBEPXY, @ OHU CTOANM
nog 6necTawmm MBHEM M TABKAM, NPOCUMAUCL K HaM...OHa paAoCTHO Naakana, raga
Ha HuX. (16)

Die Bewegung der ziehenden Wolken erinnert die Geliebte offensichtlich an das
Vergehen der Zeit und an einen Aufbruch, zuriick in ihr alltagliches Leben: Ha 3akame
Yyacmo 2pomo30unuCh 3a Mopem yousumesbHole 0671aKa; OHU MblAaau Mak 8e/aAuKosenHo,
Ymo OHa nMopol 10X UNAACH HAO Maxmy, 3aKPbIBAsA AUYO 2A308bIM WAPEHOM U NAAKAAA: euye

dse, mpu Hedenu — u oname Mocksa! (15)

Der Ausgang der Erzahlung wird nicht vom Geliebten als Ich-Erzahler geschildert, es
findet ein Perspektivenwechsel statt, indem ein allwissender Erzahler in einem kurzen, vom
Hauptteil deutlich abgesetzen Absatz vom Schicksal des Ehegatten berichtet:

OH uckan ee B l'eneHgrxuke, B Mapax, B Coun. Ha apyroit aeHb no npuesae B Couu, oH
Kynasaca yTpom B Mope, NoTom 6puaca, Hagen yncrtoe b6enbe, 6€10CHEXKHbIN KUTenb,
no3aBTpaKa B CBOEM FOCTUHMLLE Ha Teppace pecTopaHa, Bbinua BYTbINIKY LWAMMNaHCKOro,

nNun Kode ¢ LWapTpesom, He cnewa BbiKypua curapy. BosspaTack B CBOW HOMep, OH sier
Ha AMBaH U BbicTpenun cebe B BUCKM M3 ABYX PEBO/bBEPOB. (16)
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Diese Beschreibung des Suizids folgt direkt auf eine Szene des Gliicks der beiden
Ehebrecher, Gliickseligkeit vor Liebe und der Suizid werden einander direkt gegenliberge-
stellt. Durch die klare Zeichnung des Ehemannes als Offizier wird die Bedeutungsebene des
Ehebruchs erweitert. Fiir den Leser bleibt unklar, ob der Gatte aus Trauer und Verzweiflung
Uber den Treuebruch handelt, oder ob er sich ob der erlittenen Schmach und Ehrverletzung

erschief3t.

6.4.1 Ehre und Duell

Frauen partizipierten am Ehrenstatus ihres Ehemannes, dabei waren die Tugendideale
Keuschheut und eheliche Treue fiir Ansehen und Ehre ausschlaggebend, da die Ehre der
Frau sexualisiert war (vgl. SPEITKAMP 2010: 100f.). Schon in der Literatur des Mittelalters
findet sich das Motiv des entehrten Ehemannes und zeigt die Entwicklung der Geschlech-
terbeziehung in der Menschheitsgeschichte. Schon in den antiken vaterrechtlich bestimm-
ten Gesellschaften galt die Frau nicht als Lebenspartnerin, sondern als Besitz des Mannes,
womit man Ehebruch als Diebstahl am Ehemann betrachtete. Bestrafung wurde meist nicht
anhand der 6ffentlichen Gerichtsbarkeit durchgefiihrt und hing vom Gemiit des Mannes
ab. Zahlreiche alte Volker straften die Frau korperlich, sogar mit dem Tod. Die Hebraer stei-
nigten die ehebrecherische Frau, die Babylonier ertrankten sie und auch in Griechenland
stand es dem Mann frei seine untreue Frau zu téten. Das Verstimmeln als Strafe gab es bei
den Germanen, welche die Schuldige kahlschoren und sie aus dem Hause peitschten. Der
Ehebrecher/Liebhaber konnte sich vor allem bei den Rdmer und Germanen von Bestrafung
freikaufen. In der patriarchalen Gesellschaftsordnung galt der Ehebruch durch den Mann
nicht als Problem, was schon der Usus des Konkubinats oder die griechische Knabenliebe
im Altertum bezeugen. Erst durch die christliche Gleichstellung der Geschlechter durch die
Ehe wurde der mannliche Ehebruch theoretisch anders bewertet. Faktisch blieb jedoch
eine Ehrverletzung der Frau durch einen Ehebruch des Gatten irrelevant. Die verletze Gat-
tenehre als literarisches Motiv vom Mittelalter bis in die Moderne spiegelt den Ehrbegriff
von Aristoteles und Cicero wieder — die Ehre im Verstdandnis des guten Rufes (vgl. FRENZEL

1999: 219f.).

Die Drohung des misstrauischen Ehemannes, A Hu neped yem He 0CMAHOB/1OCH,

3awuwasn ceor yecms, Yyecmo myxca u ogpuyepa! (BYHUH 1966: 12) impliziert ein mogli-

67



ches Duell mit seinem Nebenbuhler, es ist auch der Offiziersstand, der als Gesellschafts-
gruppe den Ehrbegriff als identitatsstiftend fir sich in Anspruch nimmt. Die Offiziersehre
wurde im Duell wiederhergestellt, oder wenn dies unmaoglich war, auch durch Selbstmord.
Dass der Offizier seine Frau in den von ihr genannten Aufenthaltsorten nicht findet, nahrt
in ihm die Uberzeugung sie an einen Nebenbuhler verloren zu haben. Die Méglichkeit des
Selbstmordes Uber die verlorene Liebe seiner Ehefrau besteht, aber das Verhalten des
Selbstmorders an seinem letzten Tag spricht eher fiir Ehrverletzung als Grund. Bunin weist
in der Aussage des Ehemannes ,,zu allem bereit”” auf zwei Arten der Ehrverletzung hin, die
des Offiziers und die des Ehemannes. Die verletzte Gattenehre hat Giber hunderte von Jah-
ren als literarisches Motiv nicht an Aktualitat verloren. Der Autor zeigt uns einen Menschen,
der seinen letzten Tag als hauptstadtischer, betuchter Sommerfrischler zu verbringen
scheint, er ist nicht verzweifelt und aufgeldst tber sein Schicksal. Die Schmach, dass ihm
die Frau mit einem anderen entlaufen scheint, tragt er mit Kontenance. Dass er ohne Wie-
derherstellung seiner Ehre nicht in sein altes Leben nach Moskau zurlickfahren kann, zeigt
die Tatsache, dass er zwei Pistolen mitgebracht hat. Zwei Pistolen um entweder den Lieb-
haber zum Duell zu fordern, oder um Selbstmord zu begehen. Die ErschieRung der un-
treuen Gattin ware eine weitere mogliche Absicht. Jedenfalls hat er zwei Revolver, falls
einer versagen sollte. Da er den Widersacher weder kennt, noch im Kaukasus zusammen
mit seiner Frau angetroffen hat, bleibt ihm nur die Selbsttotung um dem Gesichtsverlust in
Moskau zu entgehen. Seinen letzten Tag geniel3t er mit Champagner und Zigarren. Der Tod
des betrogenen Selbstmorders steht am Ende der Geschichte als Aussage fiir sich. Bunin
bleibt seiner Aussage treu, dass Leidenschaft nur ein kurzes Gliick bedeutet oder mit dem
Tod endet. Um die unausweichliche Tragik zu konstruieren, referiert der Autor hier auf das
Sitten- und Gesellschaftsbild des vorrevolutiondren Russlands. Die Figur des Selbstmorders
unterscheidet sich ganzlich von der des Protagonisten Mitja in MumuHa nro60o86s. Mitja han-
delt aus enttdauschter jugendlich naiver Liebe zu einer Frau, die er idealisiert hat. In Kagkas
ist der Selbstmorder ein stolzer Mann, der sich liber die Mannesehre und seinen Berufs-
stand als Offizier definiert. Der Ehrbegriff ist auch das Einzige, was er der vermuteten Un-
treue seiner Ehefrau entgegenzusetzen vermag. Anstatt von Liebesbekundungen, benutzt
er die drohende Konsequenz einer Ehrenbeleidigung, um die Frau vom Ehebruch abzuhal-

ten.
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Der Kult um Ehre und Mannlichkeit blieb allerdings, was das Duell betraf, innerhalb der
satisfaktionsfahigen Gesellschaft der Blirger und Adeligen, an erster Stelle der Akademi-
ker und darunter der Beamten, auch der Wirtschaftsbiirger sowie der Offiziere. Andere
Gruppen der Gesellschaft nahmen daran nicht teil, und die Beleidigung eines Offiziers
durch einen Arbeiter oder Gesellen hatte keine Duellforderung, sondern Klage vor Ge-
richt zur Folge gehabt. Etwas anders verhielt es sich bei Beleidigungen von Frauen des
Blrgertums. Da die Frau quasi nicht als satisfaktionsfahig galt, ganz gleich aus welchem
Stand sie stammte, konnte nur ihr Mann, ein Bruder oder anderer Verwandter ihre Ehre
verteidigen oder auch fir sie herausgefordert werden (SPEITKAMP 2010: 43).

Speitkamp spricht von der Modernitat des Duells. Im 17. und 18. Jahrhundert wurde
das Duellieren von europaischen Regierungen als Konkurrenz des Gewaltmonopols be-
kampft. Im 19. Jahrhundert wurde aber das Duell ein dem Staat ntzliches Instrument, da
so feudalmilitarisches Erbe erhalten wurde. Die jungen Eliten wurden gleichsam diszipli-
niert und traditionelle Werte eingelibt, welche dem Staat des spaten 19. Jahrhunderts
brauchbar erschienen. Die modernste Eigenschaft des Duells stellt aber seine Offnung zum
Blrgertum dar. Flr den Biirger bot es neue Bewahrungsmoglichkeiten, aber stand auch fiir
die Erflllung von gesellschaftlichen Zwangen und die Macht der Verhaltnisse. Die Allgegen-
wartigkeit des Duells und die darum gefiihrten Debatten beweisen die Bedeutung der Ehre
flr das Selbstverstandnis des Individuums. Jedes soziale Handeln und gesellschaftliche
Kommunikation verlangte das mitdenken der ,,Ehrenhaftigkeit’’, wollte man Ehrverletzung
und Beleidigungen vermeiden. In GroRbritannien war das Duell bereits in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts fast verschwunden, wahrend es jedoch in Frankreich, Italien, Deutsch-
land und Osterreich-Ungarn bis zum Ersten Weltkrieg groRe Bedeutung hatte. Die langste
und ausgepragteste Duellpraxis fand Deutschland, Frankreich und Russland statt (a. a. O.:

135).

Offizierskreise blieben in der Moderne Verteidiger eines Giberholten Moralbegriffs,
was auch die Verteidigung einer bereits erkalteten Ehe miteinschloss, wie Bunin dies in
Kaskas vorfiihrt. Zeitgenossen des Autors waren um 1900 ebenfalls mit dem Ehrverlust des
Mannes befasst. An erster Stelle ist hier Bunins Freund aus dem Znanie-Kreis, Aleksandr
Kuprin zu nennen. Kuprins Roman lMoedu+Hok/Das Duell, 1905 im sechsten Sammelband des
Znanie-Verlags veroffentlicht (vgl. GRAF 1996: 61), beruht auf der eigenen Erfahrung des
Schriftstellers beim Militar. Die verletzte Gattenehre wird motivisch mit dem Duell ver-
knlpft. Die Ehefrau selbst halt es in Kuprins Roman fiir n6tig, dass es zum Duell zwischen

Ehemann und Geliebten kommt. Konsequenz einer Nichtdurchfihrung ware sonst die
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durch Klatsch gefahrdete Aufstiegschance des Gatten im Generalstab. Prominent ist auch
Arthur Schnitzlers Drama Liebelei von 1895, wo auch ein spielerisches, unernstes Liebes-
verhaltnis mit dem Duelltod des jungen Liebhabers endet. Als Motivbeispiel anderer Art,
kann Hermann Bahrs Komd&die Der Meister von 1903 genannt werden. Hier kiimmert sich
der betrogene Gatte nicht um die Konventionen und reicht trotz 6ffentlicher BloRstellung
seiner Ehefrau weder die Scheidung ein, noch fordert er Satisfaktion, als Konsequenz wird

er von seiner Frau verlassen (vgl. FRENZEL 1999: 236).

Die fur die russische Literatur wohl bekannteste motivische Bearbeitung der ver-
letzten Gattenehre ist sicher Lev Tolstojs AHHa KapeHuHa von 1876. Obwohl Bunin Tolstoj
bewunderte und verehrte, so unterscheidet er sich doch grundlegend in seiner Bearbeitung
des Motivs. Bei Tolstoj ist im Roman Anna Karenina das Selbstmordmotiv mit dem der ver-

letzen Gattenehre verbunden.

Stand L. N. Tolstoj auch mit seiner Auffassung, Ehebruch verletze die sittliche Ordnung,
auf dem konservativen Fligel, so wird doch deutlich daR er die Rache Gott anheimge-
stellt wissen will und die selbstgerechte Art, mit der Karenin seine Frau qualt, genauso
unmoralisch ist wie die Verfehlung seiner Frau (FRENZEL 1999: 235).

Bunin weicht in seinen Motivbearbeitungen von Tolstojs moralischen und religiosen An-
sichten ab. Keine der drei Figuren in Kaska3s verschwendet einen Gedanken an die Religion
oder an die Folgen ihrer Handlungen fiir das Seelenheil. Die Modernitat der Erzahlung spie-
gelt sich in der Unreflektiertheit der Protagonisten, sie lassen sich von ihrem inneren Ver-
langen vorantreiben. Das Liebespaar ist auch gleichsam von Vergangenheit und Zukunft
abgeschnitten. Bunin verweigert Details (iber die Protagonisten, nicht einmal tiber ihr Aus-
sehen gibt er Auskunft, somit macht er sie zu einem universellen Liebespaar, stellvertre-
tend fir all jene, die nur dem Gefiihl und der Liebe folgen. Als einzige Aussicht auf die Zu-
kunft bleibt in Kaskas der Ausspruch ,,ewe dse, mpu Hedenau — u onams Mockea! (BYHUH
1966: 15) womit der Autor wieder seine Botschaft einbringt, dass Liebesgliick nicht von

Dauer sein konne.

Die Naturbeschreibung des Kaukasus und die damit verbundene Gefiihlslage der
Protagonisten stimmen auffallend mit Ivan Bunins eigenem Kaukasus-Erlebnis (iberein. Bu-
nin war 1904 nach dem Tode Cechovs sehr bedriickt und unfahig Literarisches zu produzie-

ren. Gemeinsam mit seinem &lteren Bruder Julij fuhr er fir drei Wochen in den Kaukasus,
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beider erste Reise in diese Gegend. Vera Muromceva-Bunina berichtet, nur eine kurze Notiz
Uber diese Reise ihres Mannes gefunden zu haben. Die Reiseroute ist unbekannt, deshalb
kann nicht gesagt werden, ob die Briider genau die Orte besuchten, die in der Erzdhlung
Kaskasz erwahnt sind. Bunins Notiz ist der Schilderung in der Erzdhlung bemerkenswert

ahnlich:

PaHHee, HO YyrKe }KapKoe COMHLE, PaCXOAALLMACA CBEXKWUI, AYLIUCTbIN, CBET/bIA TYMaH B
rOpHbIX Necax, pagyowas aywy bnectawan 6enmsHa CHEroBbIX BEPLUMH 32 1E€CUCTbIMM
ropaMu Hapg, Ux 3eneHblo... KaBKas, M01040CTb, MONOAbIE YTPEHHUE CHera. Becb mup,
BCA }XM3Hb — cyacTbe (MYPOMUEBA-BYHNHA 1960: 155f.).

6.4.2 Die Rolle der Natur bei Bunin

Naturbeschreibungen dienen bei Bunin nicht nur einer Hintergrundgestaltung, sondern
sind Stimmungsvermittler und haufig mit Erinnerungen und iberwaltigenden Gefiihlen der
Protagonisten assoziiert. Der Schriftsteller zeigt den Menschen als der Natur unterworfe-
nes Individuum, das bewusst und unbewusst dieser gehorcht. Wie im Meisterstiick

MumuHa no06086s zeigt Bunin auch in Kaskas die Synchronitat von Natur und Protagonist.

Gegenliber seiner Geliebten, Galina Kusnecova, berichtete Bunin 1927 wie viele sei-
ner Erzahlungen ,,geboren” wiirden. Erinnerungen oder auch bildhafte Vorstellungen von
Natureindriicken stiinden am Anfang einer neuen Idee, meinte er. So sei etwa CosHeyHbili
yoap aus der Vorstellung heraus entstanden, an einem warmen Sommerabend nach dem
Abendessen ans Ufer der Wolga zu treten. Die gesamte Handlung sei erst viel spater aus-
gedacht worden und ahnlich sei es bei Mda gewesen, wo eine Naturbeschreibung festge-
halten wurde und die eigentliche Geschichte erst nach und nach entwickelt wurde. Haufig,
so berichtete Bunin, seien Notizen (iber Panoramen, Schauplatze und Stimmungsbilder teil-
weise fur Jahre in seiner Schublade gelegen, bevor er eine Geschichte um sie herum gebaut

hatte (vgl. KYCHELLOBA 1973: 254).

ConHeyHsili yoap (1925) ist in vielerlei Hinsicht der Erzahlung Kaeka3s ahnlich. Beide
Geschichten zeigen ein Liebespaar, welches in einem Zeitfenster auRerhalb des Alltags Lei-
denschaft auslebt. In diesen Erzéahlungen setzt Bunin auch Licht ein, um Leidenschaft bzw.
Liebe als spirituelle Erleuchtung der Seelen darzustellen. Die zwei Paare sind vollkommen

anonym, Hintergrundinformationen gibt es kaum, womit ihr Flihlen und ihre Reaktionen
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sie auch zu menschlichen Prototypen machen. Der Verzicht auf Charakter, Name und Hand-
lungsintentionen sind hier eine Erzahltechnik der Moderne. Bunin zeigt die Getriebenheit
aller Menschen durch das Verlangen und die Entscheidung des Individuums diesem nach-
zugeben. Seine Protagonisten unterwerfen sich den Naturgesetzen, wie die Natur werden
auch die Figuren durch das Sonnenlicht zum ,,bliihen”” gebracht. Nach Bunins eigenen Wor-
ten liber das Entstehen seiner Erzahlungen, kann man besonders im Hinblick auf seine ei-
gene Kaukasusreise schlussfolgern, dass die Natureindriicke dieser lange zuriickliegenden

Reiseerfahrung in die Erzahlung Kaskas eingeflossen sind.

6.5 Yucmeolli noHedenbHUK

Bunin verfasste diese Erzahlung 1944 in Frankreich. Die ganzlich in Moskau angesiedelte
Handlung liegt in den letzten Jahren vor dem Ersten Weltkrieg und enthalt nur zwei han-
delnde Personen, den Ich-Erzahler und seine Geliebte. Die Protagonisten sind anonym, die
einzige Hintergrundinformation ist die Abstammung der Geliebten als gebiirtige Kauf-
mannsstochter aus Tver’, die allein in Moskau lebt, da der verwitwete Vater in der Heimat
geblieben sei. Der Ich-Erzdhler beschreibt sich als aus dem Gouvernement Penza gebiirtig.
Der Einstieg in die Erzahlung ist ein dammriger Moskauer Winterabend, an dem ein fiir das
Liebespaar gewohnlicher Abend gezeigt wird, man gibt sich den Amiisements der Haupt-
stadt hin. Das Paar verbringt hauptsachlich die Abende zusammen, tagsiiber pflegt die
junge Frau teilweise einen intellektuellen Lebensstil und besucht Kurse und Vorlesungen.
Eine charakterliche Ambivalenz wird bald offenbar, da sich die Geliebte besonders zu den
Orten russischer Tradition und Religiositat hingezogen fihlt. Zusatzlich lassen ratselhafte
Andeutungen Uber die Sinnhaftigkeit der Liebe die eigentlichen Gefiihle und Gedanken im
Dunkeln. Obwohl die Dame ihren Verehrer liber eine gemeinsame Zukunft im Ungewissen
lasst, bleiben seine Hoffnungen fest. Die endlich stattfindende Liebesnacht wird von der
Geliebten als Endpunkt der Beziehung bestimmt, indem sie am Folgemorgen durch einen
Brief Abschied nimmt und verschwunden ist. Die Ungewissheit tiber ihr Fortgehen wird
aufgelost, indem der Ich-Erzahler die einstige Geliebte einige Jahre spater zu Neujahr in

einer Moskauer Kirche als Nonne erblickt.

Der Ich-Erzahler berichtet von idealen Voraussetzungen fir eine gemeinsame Zu-
kunft. Es gibt kein Hindernis fiir eine dauerhafte Verbindung und beide Protagonisten kon-

nen als schones, ja ideales Paar gelten: Mol 06a 6binu 602amel, 300p08bI, MOs100bI U
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HAcmMosbKo Xxopowu coboli, Ymo 8 pecmopaHax, HA KOHUepmax HAc PoBOMHAaU

e321a90amu (BYHWUH 1966: 239f.9).

Frih fihrt Bunin auch in dieser Liebesgeschichte prophetische Zeichen und Aussa-

gen, die auf ein Scheitern des Gliicks hinweisen, ein:
Yem Bce 3TO AO0NKHO KOHYMUTBLCA, A HE 3HA/ M CTapa/csa He AymaTb, He A0AYyMbiBaTh:
6b1n10 6ecnosie3sHO — TaK e, Kak roBopuTb C Hell 06 3TOM: OHa pa3 HaBceraa oTeesa
pas3roBopbl 0 Halem byayuiem; oHa Oblsia 3aragoyHa, HEMOHATHA A/1A MEHA, CTPaHHbI
Obl/IN U HalWK C HEM OTHOLWEHUA — coBcem BJIM3KK Mbl BCe elle He bbln; 1 Bce 3To be3
KOHLLA AeprKano MeHA B HEPa3pEeLIAoWEMCA HanPAXeHUN, B My4MUTEIbHOM OXKNAaHUU

— ¥ BMecTe ¢ Tem bbia 1 HECKAa3aHHO CYACT/IMB KaXKAblM YacoMm, NPOBeAEeHHbIM BO3/e
Hee. (238)

Als Paar fiihren die beiden Protagonisten ein beschwingtes Leben, da sie regelmalig
ausgehen: KaxOeili seyep A 8030un ee obedams 8 «llpacy», 6 «3pmumaxc», 8
«Memponons», nocne obeda 8 meampel, Ha KOHUepmeol, @ mam K «Apy» 8 «CmpesbHy
(238). Bunin kannte die erwahnten Lokale personlich und hat etwa das erwahnte Lokal
Praga selbst bis zum Jahr 1917 besucht, wie die Tagebuchaufzeichnungen in OkasHHbie OHU
beweisen: BecHa cemHaoyamozao 200a. PecmopaH «[llpaza», my3siKa, AOOHO, HOCAMCA
nosnossige. BUHO 3anpeuwjeHo, HO noYymu ece noAHbl. My3biKa cAadKo pexcem eHympu

(BYHWH 2003: 309).

Obwohl die Geliebte alle Arten der Unterhaltung mitmacht, scheint sie den stillen

Rlckzug zum Studieren von Lektlire zunehmend mehr zu genieRen:

Jlexka Ha gMBaHe C KHMUIOM B PyKax, 4acTo OMycKaa ee M BONPOCUTENbHO Fiaaena nepes,
coboit: A 3TO BMAEN, 3ae3XKaA MHOMAA K HEM U AHEM, MOTOMY YTO KaxKAbl mecAl, OHa AHA
TPU-YeTbIPE COBCEM HE BbIXOAWNA U HE Bble3XKana 13 oMy, iexana u untana, 3actasnas
N MEHA CecTb B KPEC/I0 BO3/ie AMBaAHa U MOJ14Ya YnTaTh. (240)

Besonders interessant ist, dass hier zeitgendssische, vorwiegend auslandische Autoren ge-

lesen werden:

[...] oHa, nerka Ha aMBaHe, Had KOTOPbIM 3a4eM-TO BUCEN NOPTPeT 6ocoro ToscToro, He
cnewa npoTarMBasa MHe ANs Nouenys PyKy M paccesHHoO rosopuna: «Cnacmbo 3a

9 Yuctbiit noHegenbHUK: BYHWH, U. A.: CoBpaHue counHeHuit B feBATM Tomax. Tom ceabMoit. TemMHble anneu.
Pacckasbl 1931-1952, M3aaTenbCTBO XyAOXKeCTBeEHHasA nMTepatypa, Mockea 1966, 238-251. Im Folgenden
verweisen die nach den russischen Zitaten in Klammern angegebenen Seitenzahlen auf diese Textquelle.

73



uBeTbl...» f NpPMBO3UAN el KOpPOOKM LWOKoNady, HOBble KHUIMM — [odmaHcTans,
WHuunepa, Tetmaliepa, Mwnbbiwesckoro...(239)

Der Protagonist unterstltzt die intellektuelle Seite seiner Geliebten, jedoch ist er

hauptsachlich von deren erotischen Erscheinungsbild fasziniert:

[...] nepka ee B rnagkom mexe WyOKM, NOTOM BXOXKY C Hel B JIIOAHYIO 3a/1y pecTopaHa
nog, mapw ns «Auapl», em 1 Nbto PALOM C HEN, C/bILY ee MeAJIEHHbIM TON0C, TNAXKY HA
rybbl, KoTopble uenoBan 4ac TOMy Hasad, — Qga uenosan, rosopun A cebe, c
BOCTOPXKEHHOM 6Naro4apHOCTbIO FA4A HA HMX, HAQ TEMHbIA NYWOK Hajg, HUMM, HA
rpaHaToBbIN HapxaT MaTbA, HA CKAaT NJeYy M OBan rpyaen, oboHAA KAKOM-TO cnerka
NnpsHbIM 3anax ee Bonoc, Ayman « Mocksa, AcTpaxaHb, Mepcusa, UHans!» (242f.)

Die Beziehung ist von korperlicher Anziehung gepragt, jedoch versucht die junge

Frau nicht bis zum Aussersten zu gehen:
M oHa HMYemy He NPOTUBMANACL, HO BCE MOIYA. A MOMUHYTHO UCKan ee Kapkue rybbl —
OHa AaBana MX, AbllA YXKe NOpbIBUCTO, HO BCe Mo/4a. Koraa »Ke 4yBcTBOBana, Yto A
60/blUe He B CMNAxX BNaAeTb COOOM, OTCTPaAHANA MEHS, Caanaack U, He NOBbILWas roa0cCa,
npocuaa 3a*keyb CBET, MOTOM YXOAWAA B CMA/bHIO. fl 3aXKMran, cafnica Ha BepTALLMICA

TabypeTuk BO3ne NMaHMHO W NOCTENEHHO MPUXOAMN B cebs, OCTbiBan OT ropadyero
aypmaHa. (241f.)

Grund fir ihre Zuriickhaltung in der kérperlichen Liebe scheint ihre eigene Unsicher-
heit tiber die Zukunft zu sein. Allein besucht sie geschichtstrachtige Orte wie Kirchen, Kl6s-
ter und Friedhofe, es geht ihr dabei aber nicht um Religion, sondern um das Gefiihl, welches
dort in ihr hervorgerufen wird. Am Ende der Butterwoche, am Tag vor dem Yucmelilii
noHedenoHuUK, dem ersten Tag der Fastenzeit, besucht sie mit dem Geliebten verschiedene
dieser religos bedeutsamen Orte, darunter Friedhofe und ein Kloster. Sie beschreibt dabei

ihre Gefiihle und die Absicht ins Kloster zu gehen:

Kak xopowo. M BOT TO/IbKO B KaKNX-HNOYAb CEBEPHbIX MOHACTbIPAX OCTA/Iachb TeNepb 3Ta
Pycb. [Ja ewe B UEpKOBHbIX MNecHoneHusx. HegaBHO A xogmna B 3a4yaTbeBCKUMA
MOHACTbIPb — Bbl NPeAcTaBUTbL cebe He MoXKeTe, 40 Yero AMBHO NOKT Tam CTUXMUpbI! A
B Yygosom ele nydwe.  npownblit rog Bce xoanna tyga Ha CTpacTtHon. Ax, Kak bblio
xopowo! Be3ae nyxu, BO3AYX YK MATKUN, Ha AyLle KaK-TO HEXHO, TPYCTHO 1 BCE Bpems
3TO YyBCTBO POAMHbLI, €e CTapuHbl...Bce aBepu B cobope OTKPbITbI, BECb AEHb BXOAMUT U
BbIXOAMT NPOCTOM Hapoa, BECb AeHb CAYXKObl...0X, yiay A Kyaa-HMbyab B MOHaCTbIPb, B
KaKoM-HMOYAb Camblii TyXOM, BOIOrOACKMIA, BATCKKMIA! (246)

Die Absicht ins Kloster einzutreten plant die junge Frau wahr zu machen. Am ersten

Tag der Fastenzeit verbringt sie die Nacht mit dem Geliebten. Am Morgen teilt sie ihm mit,
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sie werde auf unbestimmte Zeit nach Tver” fahren und per Brief mitteilen, wie es um die
gemeinsame Zukunft bestellt sei. Der Verliebte wartet geduldig auf die Nachricht, welche

seine Traume schlieRlich zerstort:

MUcbMo, NONYYEHHOE MHOIO Hegenu yepes Age nocsie Toro, 6bl10 KPaTKO — SlackoBas,
HO TBEpAan Npocbba He KAaTb ee H6oblIe, He MbITaTbCA UCKATb, BUAETb: «B MOCKBY He
BEPHYCb, MOMAY NOKa Ha NOC/NyLWaHWe, NOTOM, MOKET bbITb, peLycb Ha NocTpur...MycTb
6or AacT cun He oTBeYaTb MHe — 6ECnosesHO A/IUTb U YBENMUYMBATD HalLy MYKY...».
(250)

Nach dieser Trennung stlirzt sich der Verlassene in den Alkohol und erholt sich nur
langsam von dieser Zurlickweisung. Den ,,reinen Montag”” behilt er stets in Erinnerung.
Am Silvesterabend 1914, fast zwei Jahre nach der Trennung, sucht er jene Orte auf, die er
mit der Geliebten am Tag vor der kérperlichen Vereinigung besuchte, auch den Kreml’. Als
er hernach wie damals das Martha- und Maria-Kloster betritt, wird es gerade von einer

Groffiirstin und einer Prozession von Nonnen aufgesucht:

Al noYemy-To o4eHb BHUMATE/IbHO CMOTPE/ Ha HMX. M BOT 0AHa M3 nayuwmx nocepeauHe
BAPYr NOAHANA FO/IOBY, KPbITyto 6e/bim NaaTom, 3aropoamB CBEYKY PYKOM, ycTpemuna
B3rNA4, TEMHbIX [1a3 B TEMHOTY, ByATO KaK pa3 Ha MeHA..YTo oHa morna BUAETbL B
TEMHOTE, KaK MOr/1a OHa NOYyBCTBOBATb MOE NPUCYyTCTBME? 1 MOBEPHYJICA U TUXO BbiLLEN
13 BopoT. (251)

Dass es sich beim letzten ,,Wiedersehen’” 1914 um Silvester handelt, zeigt die Dop-
peldeutigkeit des Bruchs der Geliebten. Indem er die ehemalige Geliebte in ihrer Non-
nentracht erkennt, wird er gewiss, dass sie den Bruch mit der modernen Welt, zu der auch
er gehort, vollzogen hat. Das erwdhnte Datum impliziert aber auch das Weltkriegsgesche-
hen, das fiir Russland den totalen gesellschaftlichen Umbruch bedeuten wird. Obwohl hier
kein Wort (iber den Krieg verloren wird, bleibt immanent, dass Krieg und folgende Revolu-
tion den Lebensstil der Protagonisten als Paar und auch die Suche nach dem alten Russland
im orthodoxen Glauben, ad absurdum gestellt hatten. Der letzte Satz der Erzdhlung ,,4
rnosepHysnca U muxo sbiwesn uz sopom’’, ist in diesem vorausdeutenden Zusammenhang
des Weltkrieges, nicht nur das Verlassen der Kirche, sondern der Abschied von fritheren
Lebensentwiirfen. Die ehemalige Geliebte, die den Schleier genommen hat, wird zur Ver-
korperung des traditionellen zaristischen Russlands, das sie selbst in der Religion zu finden

glaubte.
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Shortly before the Revolution Bunin was taken by a passion for seeing all the Russian
historic relics: almost every day he toured the Kremlin and went to Troickaja Lavra. The
outbreak of the Revolution made it impossible for Bunin to continue visiting Russia’s
“holy places’, but his poetica imagination helped him to recreate the pictures of Russia’s
historical past so that his reminiscences about these pilgrimages (Bunin’s expression)
recurred in various literary forms, mostly in epistolary writing, at different times.
(KRYZYTSKI 1971: 31).

6.5.1 Die Protagonistin als femme fatale und femme fragile in einer Person

Die Figur der weiblichen Protagonistin ist ambivalent, sie zeigt Zlige einer femme fatale
aber auch der femme fragile — sie ist beides. Der Leser erfahrt, dass sie zum Ausgehen
haufig ein granatrotes Samtkleid, rote Schuhe mit goldenen Schnallen tragt, ihre Schdonheit
sei von indischer, persischer Natur. lhre einzigen Schwachen sind Samt, Seide und natiirlich
teure Pelze. Obwohl sie fast taglich opulent isst, dullert sie sich abschatzig liber das Aufhe-
ben, das um die gute Kiiche gemacht wird. Wenn die Geliebte nach einer ausgedehnten
Abendunterhaltung weinselig wird, zieht sie selbst den Gefdhrten in ein Chambre séparée
mit dem Wunsch Zigeuner aufspielen zu lassen. Auch ihre Wohnsituation ldsst auf eine
selbstbestimmte, moralisch wenig altmodische Frau schlieBen, wohnt sie doch allein in ei-
ner Wohnung gegeniber der Erléserkirche, der verwitwete Vater lebt allein in Tver’. In der
Wohnung gegenlber der Erléserkirche tauscht sie mit dem Geliebten Intimitdten aus, doch
bis zum AuBersten kommt es erst in der Nacht bevor sie Moskau verldsst um ins Kloster
einzutreten. Neben dem Auskosten der Amisements und Nobellokale Moskaus, scheint
die Geliebte eine tiefgriindige, nachdenkliche Person zu sein. Vom Ich-Erzahler erfahrt der
Leser, dass sie an Kursen teilnehme, weil sie Interesse an Geschichte habe. Sie spielt auf
ihrem Klavier standig den Anfang der Mondscheinsonate von Beethoven, liel3t Blicher von
Hoffmannsthal, Schnitzler, Tetmajer, Przybyszewski, die vom Geliebten mitgebracht wer-
den. Wenn sie Kurse besucht, dann speist sie auf dem Arbat einfach und vegetarisch. Ein-
dricklich ist auch, dass tUber ihrem Divan ein Bild des barfiiBigen Lev Tolstoj hdangt. Im Laufe
der Geschichte wird die Protagonistin immer nachdenklicher und fordert den Geliebten auf

mit ihr in Moskau die Orte des ,,alten Russland’ zu besuchen.

Gleichzeitig mit den Charakteroppositionen femme fatale und femme fragile der
Geliebten, entsteht auch eine Konkurrenz der Schauplatze, die man in modern-westlich

und traditionell russisch-6stlich einteilen kann. Die Assoziierung der Figur der femme fatale
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mit dem Westen und der femme fragile mit dem Slawentum gibt es schon in Ivan Tur-
genev’'s Roman JeopsHcKoe 2He300 (1857). In [eopaHckoe eHe30o ist die Opposition der
Frauencharaktere auf zwei Personen verteilt — die Hauptperson Liza als femme fragile und
die Nebenfigur Varvara als femme fatale. Der Protagonist Lavretzkij kehrt nach langen Jah-
ren aus Paris auf sein Gut in die russische Heimat zurlick. Seine Ehefrau Varvara, bleibt als
total verwestlichte und umschwarmte Salondame in der franzésischen Hauptstadt zuriick.
Lavretzkij verliebt sich auf dem russischen Land neu in eine Tochter des benachbarten
Landgutes — Liza.,,In,,Dvorjanskoe gnezdo’  geht es darum, den russischen (Land-) Adel
an seine ,,bduerlichen’” Pflichten zu erinnern und die russische Landschaft als Urgrund ret-

tender Krdfte zu idealisieren”” (THIERGEN 2007: 175).

Freilich geht es Bunin in Yucmeili noHedenbHuK nicht um die Verwestlichung des
russischen Adels, der seine Heimat und die Verantwortung fiir diese vergessen hat. Eine
Idealisierung des typisch Russischen, des Traditionellen, verkorpert in der Erzéhlung aber
die Geliebte, die eine Sehnsucht nach Urspriinglichkeit und Tradition in sich hat, die groBer
ist, als die Zuneigung zum Geliebten. Aus Tver’ stammend, allein in der Moskauer GroRstadt
— die Mutter gestorben, ist sie auf der Suche nach Geborgenheit. Vertraut ist ihr die or-
thodoxe Religion, deshalb sind es die alten Friedhofe, KlGster und Kirchen, die sie besucht.
Es scheint weniger Religiositat, als Suche nach Vertrautheit ihre treibende innere Kraft zu
sein, denn von Gebet oder Andacht ist bei der Geliebten nie die Rede. Das Bild des unbe-
schuhten Tolstoj weist die Bewunderung der Frau nicht fir den Autor der Anna Karenina,

sondern fir den Verfechter der einfachen Lebensfliihrung und Naturverbundenheit aus.

6.5.2 Parallelen zu Turgenevs [lgeopsaHcKkoe eHe300

In Turgenevs /[lgopsHckoe eHe3do verkorpert Liza die Verbundenheit mit der russischen
Erde und Tradition. Sie ist mit Religion, Natur und durch die Nanja, mit der Volkstradition
verbunden. Liza hort und spielt gerne ernsthafte deutsche Musik, wie Bach, Handel und
Beethoven. Varvara hingegen liebt die italienische und franzdsische Musik, die hier bei Tur-
genev als Salonmusik des taktisch-koketten Spiels charakterisiert wird. Liza besitzt eine
Liebe zur Wortlosigkeit und stummen Kommunikation mit Lavretzkij (vgl. THIERGEN 2007:
177f.). Ebenso fordert die Geliebte in Bunins Yucmeoili noHedenbHuUK den Geliebten auf still
zu sein, wenn beide gemeinsam Zeit in der Wohnung gegeniiber der Erloserkirche verbrin-

gen. Bunin benutzt gleichsam wie Turgenev fiir Liza, deutsche Musik bzw. Literatur um
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seine Protagonistin als ernsthaft und tiefgriindig zu charakterisieren. Bunin zeichnet die
weibliche Figur als scheinbare, duBerliche femme fatale mit dem Seelenleben einer femme
fragile. Die Motive Liebe und Abschied treten in dieser Erzahlung Bunins gleich auf mehre-
ren Ebenen auf. Die Liebe zwischen Liebhaber und Geliebter, die von korperlicher Anzie-
hung gepragt ist und beiderseitig besteht, kulminiert im sexuellen Akt. Die Liebe der weib-
lichen Hauptfigur zu Russland miindet im Eintritt ins Kloster. Das Abschiednehmen ist ein-
seitig, mit dem Brief stellt die Geliebte — wie Katja in MumunHa nto6oes, den Geliebten vor

die Tatsache der Trennung.

Ungeachtet der Tatsache ihres Klostereintrittes, zeichnet Bunin mit der weiblichen
Protagonistin in Yucmeili noHedenbHukK eine daullerst moderne Frauenfigur. Sie lebt allein in
Moskau, sie muss keinem Broterwerb nachgehen und der Vater scheint keinerlei Einfluss
auf sie auszuliben. Sie strebt nicht an, durch Heirat eine anstandige Frau der Gesellschaft
zu werden. lhr Lebenswandel mit allabendlichen Vergniigungen bis spat in die Nacht passt
eher zu einer Schauspielerin, wie sie in [lesio kopHema EnazuHa gezeigt wird. Die junge Frau
braucht und will keinen Ehemann. Den ihr treu und in Leidenschaft ergebenen Freund ver-
lasst sie aus eigenem Willen, um ihrem inneren Verlangen nach einer tieferen Verbindung
mit dem alten Russland nachzugehen. Die Protagonistin gestaltet den Abschied zum bitter-
siBen Hohepunkt der erotischen Beziehung, die Nacht der ersten kérperlichen Vereinigung
ist gleichzeitig die letzte gemeinsame Nacht und Zeit der beiden. Die Beziehung endet mit
einem Hohepunkt der Leidenschaft, sodass ernlichternde Alltaglichkeit und eine Abkihlung
der Gefiihle vermieden werden. Bunins Einstellung zur Leidenschaft, dass diese nie von
Dauer sein konne und unweigerlich in Abschied, Desaster oder Tod endet, wird durch die
weibliche Protagonistin verbildlicht. Bunins Einstellung spricht aus ihr, wenn er sie sagen
lasst: Hem, 8 xeHbl 2 He 2oxcycb. He 2oxcyce, He 2oxcyce (BYHUH 1966: 242). Es wird von

ihr selbst bereits festgestellt, dass diese Beziehung durch die Ehe verdandert wiirde.

Bunin vollzieht in Yucmeili noHedenbHukK die Parallelisierung der idealen Erinnerun-
gen, namlich von Schauplatz und Liebesbeziehung. Die bemerkenswerte Anziehung zwi-
schen den zum gemeinsamen Gliick pradestinierten Protagonisten, lasst er ausschlief3lich
vor der Kulisse eines marchenhaften Moskau spielen. Die Beziehung wird beendet bevor
ihr Niedergang, ein Abflauen der korperlichen Leidenschaft bzw. die Langeweile, Einzug

nehmen kann. Indem das letzte Wiedersehen des ehemaligen Paares schliel3lich Neujahr

78



1914 in einem orthodoxen Kloster stattfindet, an der Zeitenschwelle zum Untergang des
Zarenreichs, bleiben in der Erinnerung Russland bzw. Moskau verwoben mit der Liebesge-
schichte. In der Erinnerung bleiben Liebe und Stadt vom Fortschreiten der Zeit und ihren

zerstorerischen Ereignissen unbeschadigt.

6.5.3 Stadt und Frau als Projektionsfliche eines Russlandsbildes

Die Geliebte wird in Yucmeiii noHedenoHuUK auch zur Verbildlichung von Bunins vorrevolu-
tionaren Russlandbild, ndamlich seiner Volkervielfalt und Teilhabe an Europa und Asien zu-
gleich. Das orientalisch gepragte Antlitz der jungen Frau, wird auf ihre Astrachaner GroR-
mutter zurlickgefiihrt. Der Ich-Erzdhler beschreibt das faszinierende weibliche Wesen mit
der Assoziationskette: Mockea, AcmpaxaH, lMepcus, MHOus! Bunin gibt auch geographische
und kulturelle Hinweise, die in ihrer Zuordnung zu den Himmelsrichtungen, die GroRe des
Russischen Reiches in den Raum stellen. Der Westen wird durch die Erwahnung der west-
lichen Schriftsteller, welche von der jungen Geliebten gelesen werden, dargestellt. Fir den
Suden stehen die orthodoxen Kirchen, die an Byzanz gemahnen, die Astrachaner Grofmut-
ter der Geliebten sowie das angeblich italienische Aussehen des Ich-Erzahlers selbst. Die
,,indische Schonheit™” der jungen Geliebten weist auf die Himmelsrichtung Ost und der Nor-
den wird durch das genuine Russland, welches sich in den Klostern bewahrt habe, angezeigt

(vgl. REESE 2003: 268f.).

In der groRstadtischen Kulisse von Moskau verbindet Bunin auch Traditionelles mit
der Moderne, einerseits sind die historischen Bauwerke der russischen Orthodoxie prasent,
andererseits frequentiert das Liebespaar die Theater und Nobelrestaurants, sowie auch
von Elektrizitdt und einem Lift die Rede ist. Bunin gibt auch seinen bereits verstorbenen
Zeitgenossen Lev Tolstoj und Anton Cechov in dieser Erzahlung einen Auftritt. Tolstoj ver-
korpert barfuB auf der Photographie an der Wand die Philosophie von der Riickkehr zum
einfachen Leben, die Bunin als junger Mann einst selbst anstrebte. Cechov, der zu friih ver-
storbene Freund, ist in Form seines Grabes am Novodevici-Friedhof als Angehoriger des

Moskauer Kiinstlertheaters prasent.

Moskau steht in der Erzdahlung stellvertretend fiir Russland, in welchem Tradition
und Moderne und unterschiedliche Volker und Mentalitdten aufeinandertreffen. Fir den

Liebhaber sind sowohl die Geliebte als auch die Stadt Moskau an sich, geheimnisvoll und
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undurchschaubar: CmpaHHas aoboss! - flyman a [...] ,CmpaHHasa eopod! -eoeopun 5 cebe,
dymas 06 OxomHom psade, 06 MeepcKoli, o Bacunuu baaxeHHom. - Bacunuu baaxrceHHoil u
Cnac-Ha-bopy, umanesaHcKue cobopbl —u YMO-MoO Kupau3ckoe 8 ocmpusx baweH Ha

Kpemnesckux cmeHax... (REESE 2003: 270).

Bunins Hinweise auf verschiedenste kulturelle Einfllisse dieses Russlands, weisen
scheinbar stark nach Stidasien, welches er auch selbst bereist hat. Er lIasst die Protagonisten
in der Schenke, wo das einfache Volk sich aufhalt, eine Ikone der Bogorodica Troerucica,
einer Gottesmutter mit drei Hianden, betrachten. Die Geliebte meint beim Anblick der
Ikone nur: ,,Tpu pyku! Bedb amo MHOus!"". Diese Schlussfolgerung weist auf einen Bunin
eigenen Charakterzug hin, namlich jenen, Verbindungen zwischen Kulturen, Religionen und
Landern herbeizudenken. Begriindet durch seine kulturell-religiose Bildung, welche er sich
durch Lektire und auf seinen Reisen erworben hatte, verstieg er sich gerne in allerlei
Schlussfolgerungen tber den kulturellen Austausch und die gegenseitige Bereicherung von
Zivilisationen und ihren Philosophien (vgl. CONNOLLY 1982: 36.). In der Textstelle von
Yucmeolili noHedenobHuUK stellt die junge gebildete Frau offenbar einen Bezug zum indischen
Gott Shiva her, der in der hinduistischen Trinitdt Brahma-Vishnu-Shiva steht und mit vier
Armen dargestellt wird. Innerhalb der hinduistischen Trinitat stellt Shiva die Kraft der Zer-

storung dar (vgl. REESE 2003: 270).

Ivan Bunins Tagebucheintrag in der Nacht vom 8. auf den 9. Mai 1944

Yac Houu. Bctan u3-3a ctonla — oOcTanocb gonucatb Heck[onbko] cTpok ,,Yuctoro
MoHe[penHunKa] . Moracun cBET, OTKPbIJI OKHO MPOBETPUTL KOMHATYy — HU MaJieiLl[ero]
OBUMKEHWUS BO3AyXa; MOJIHO/IYHUE, HOYb HeApKas, BCA A0/IMHA B TOHYaWLIEM TymaHe,
JaneKko Ha FoOpU30HTE HESACHbIM PO30BaTbili 6/1eCK MOpPS, TULINHA, MATKAA CBEXECTb
MOJIOJ0 APEBECHOW 3e/IeHK, Koe-rae Le/iKaHMe MepBbix COoM0BbeB...[0CnoauH,
npoAAM MOU CU/bl AN MOEN OAUHOKOM, 6e/IHOM KU3HM B 3TOM KpacoTe u B paborte!
(BUNIN/BUNINA 1982: 164f.)

Boris Zaitsev dulRert sich Uber Yucmeoili noHdenbHUK in einem Brief an Bunin, 20. Mai
1944: Your “First Monday in Lent”" is simply charming. Moscow, olden times, and their un-
dying beauty, is written with such marvelous liveliness and spiritual freshness. It is as if you
are exactly thirty years old! Yes, without any sluggishness or apathy. Good for you!
(MARULLO 2002: 240). Yucmeili noHedenbHuk ist reich an prominenten Schauplatzen der

Stadt Moskau. Natlirlich zeigt Bunin auch westeuropaische Schauplatze, und wo er dies tut,
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handelt es sich vorwiegend um Orte, die er von seinen eigenen Reisen personlich kannte.
Beispielsweise verbindet er in der Erzahlung leHpux (ebenfalls aus TemHoblie anneu) Moskau
mit Wien und Nizza. Bunins Erzahlungen seines letzten Erzdahlbandes Temneoie anneu finden
Uberwiegend vor einem russischen Handlungsschauplatz statt, auch die meisten Figuren
sind dieser Herkunft. Wahrend des Krieges hatte Bunin nicht die Moglichkeit zu publizieren,
beziehungsweise wurde seine Prosa auch nach 1945 hauptsachlich in Organen der russi-
schen Emigration veroffentlicht, woraus folgt, dass viele Exilrussen sie potenziell lasen. Wie
Bunin musste einem GroRteil dieser Leserschaft die Kulisse des vorrevolutionaren Russland
vertraut sein und eine gewisse Nostalgie hervorrufen. Gerade auch nach einer neuen Zer-
storungswelle durch den Zweiten Weltkrieg, deren Fortschreiten Bunin durch Radio und
Presse verfolgte, erinnerten sich Autor und Leserschaft gerne an die gute alte Zeit, wie auch

der Brief von Boris Zaitsev zeigt.

Bunins Gewohnheit, in seinen spaten Exilerzahlungen weiterhin viele russische
Schauplatze zu benutzen, passt zu seiner Weigerung, in einer anderen Sprache als dem
Russischen zu publizieren. Zusatzlich schien ihm auch die Mentalitat seiner franzdsischen
Exilheimat fremd geblieben zu sein. Bestatigend wirkt ein Tagebucheintrag Galina Kuz-
necovas, die eine Gesprachsaussage Bunins notierte (vgl. REESE 2003: 86). 4 sedb sce-
maku, no coeecmu, He Mo2y Hanucams o maxkom *oseege unu aHHe nomomy, Ymo He
3HAK UX OYyWwu. A A YHACHO XO4y HANUCamMb 0 HUX — 8edb ®PpaHyuAa 0a8 HAC mernepb

emopas poduHa...(KY3HELLOBA; 0., zit. nach. REESE 2003: 86).

Bei Bunin ist Moskau selten alleiniger Schauplatz, es ist haufig nur ein Ausgangsort der sich
entwickelnden Handlung bzw. Start einer Reise zu einem idyllischen Ort, haufig dem Siiden.
Bunin bevorzugt eindeutig die Natur, denn die Stadt wird von ihm deutlich negativer ge-
schildert, was Atmosphare und auch Einwohner betrifft (vgl. a. a. O. 144f.). Yucmeilii
rnoHedenbHUK ist eine Ausnahme dieser Beobachtung, da die Stadt fast idealisiert wird, bzw.
das Liebesgliick dort stattfindet. Die Erzahlungen Kaskaz und MumuHa ntobossb beginnen
in Moskau, um sich dann auf dem Land bzw. im warmen ,,tropischen’” Kaukasus fortzuset-

zen. Yucmeoili noHedenvHuk ist wahrlich eine seltene Wiirdigung Bunins an Moskau, da

10 KysHeuosa, I.: pacckuii aHeBHMK, BawmHrton 1967. Nachdruck Mocksa: Mockosckuii pabounii 1995, 35
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diese Art der nostalgischen Beschreibung der GroBstadt den tiblichen Kulissen seiner Prosa

Uber Liebe und Verhangnis widerspricht.

7 Russische und sowjetische Bunin-Rezeption

Ilvan Bunin war im vorrevolutioniren Russland als Dichter, Ubersetzter und Prosaschrift-
steller hoch angesehen, was seine dreimalige Auszeichnung mit dem Puskin-Preis der Rus-
sischen Akademie der Wissenschaften nur beweist. Der fachlichen Auszeichnung stehen
aber Bunins vergleichsweise geringe Leserzahlen gegeniiber, stellt man sie jenen seiner
Zeitgenossen Gor’kij oder Andreev gegeniiber (vgl. CTENYH 1962: 106). Der Verfasser der
ersten englischen Monographie iber Bunin, der Slavist Kryzytski fasst die Griinde fir diese
mangelhafte Reichweite wie folgt zusammen:
The causes of Bunin’s failure to secure the right and honorable place he deserves in the
world of letters are many. Before the Revolution he was never what is termed a popular
writer. He did not join any modern literary groups such as the Symbolists, the Acmeists,
and the Futurists, nor was he a politically active writer such as Gor’kij, nor was he an
iconoclastic innovator. Nor only did he stand all alone as a writer but also his approach
to the majority of his contemporaries was, to put it mildly, not too benevolent. Under

such circumstances his fame was not as widespread as it deserved to be (KRYZYTSKI
1971: 7).

Die Grinde fir geringe Publikumsresonanz liegen vielleicht auch in der Wahl der
literarischen Gattung der Kurzprosa, da diese den Leser womaoglich weniger lange innerlich
beschaftigen als ein Roman, deshalb auch weniger im Gedachnis haften bleiben. An die

Rolle des kulturellen Gedachnis verweist auch der Bunin-Kenner Fedor Stepun:
XapaKTepHo, 4YTO cpeaun ONUCaHHbIX ByHMHbIM NtoAeln HET HUKOro, KTO oLyuwanca Obl
TUNUYHBIM ANnA Poccum ABneHnem, Co6CTBEHHOE MMA KOTOPOro Mmoraa 6bl Co BpemeHem
npeBpaTUTbCA B HapuuaTenbHoe. TypreHes 3T1o: JIusa, PyaunH, basapos; Tonacton —
JNleBuH, BpoHcKui, besyxos; [locToeBcKuit — PacKosibHMKOB, Kapamasosbi, 30cMMa,

NanoT n. T. 4. Y ByHMHA TaKMX UMEH HEeT: ero MMsA He Bbi3blBaeT B HALEN NaMATU HUKaKMX
nmeH (CTEMYH 1962: 110).

Nachem MumuHa nob608b und fesno kopHema EnazuHa in den 1920er Jahren auch
der UDSSR veréffentlicht worden waren, setzte sich auch die sowjetische Literaturkritik in
Zeitungen und Journalen mit den beiden Werken auseinander. Die besondere Affinitat Bu-
nins fur die Motive Liebe und Tod wird auch schon von Gorbov, welcher 1929 ber den
Autor den Lexikoneintrag fir den ersten Teil der /lumepamypHas saHyuknonedus verfasste,

angemerkt. Tarasenkov hob 1956 im Vorwort zur ersten Nachkriegsausgabe von Bunin-
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Werken diesen Themenschwerpunkt ebenso hervor. Beide Literaturwissenschaftler sahen
das Liebesthema bei Bunin von einer Philosophie des Pessimismus durchtrankt, die bereits
obsolet sei (vgl. AODAHACBEB 1966 :289/306). Mit Bunins Emigration in den Westen spielte
sein Schaffen in der Sowjetunion bis zum Tode Stalins offiziell keine Rolle. Auf dem Zweiten
sowjetischen Schriftstellerkongress 1954 hielt Konstantin Fedin eine Lobrede auf den Klas-
siker Ivan Bunin, sodass wahrscheinlich auf Grund dieses personlichen Einsatzes auch Aus-
zlige aus seiner Emigrationsliteratur in der Sowjetunion veroffentlicht werden konnten.
1956 erschien eine Werkausgabe in finf Banden, 1966 eine neue in neun Banden. Hervor-
hebend besprochen wurden jedoch die in Russland entstandenen Werke. epesHsa (1910)
und Cyxo0os (1911) eigneten sich besonders, soziale Missstande und Elend, welche durch
den Sozialismus als Gberwunden galten, abzubilden. Insbesondere die Darstellung des
Adels als degenerierte Gesellschaftsklasse wurde schwerpunktmaRig hervorgehoben. Bu-
nins vorwiegende Beschreibung von unpolitischen Individuen in Auseinandersetzung mit
Liebe, Einsamkeit oder Tod war ideologisch wenig wertvoll, was dazu fihrte, dass die Emig-
rationsprosa nur selektiv gedruckt und besprochen wurde (vgl. REESE 2003: 18). Die Tatsa-
che, dass Bunin mit fortschreitendem Alter Erotik immer expliziter beschrieb, war sicherlich
ein bedeutender Grund fir die Beschneidung dieser seiner Prosa. Auffallig ist, dass die po-
sitiven Bewertungen in sowjetischen Quellen gerne mit Maksim Gork’ijs Lobreden auf Bu-
nin untermauert wurden. Anhand Gork’ijs Beurteilung reihte auch die sowjetische Kritik
Ivan Bunin, als aulRerordentlich Begabten, in die groRe literarische Tradition Russlands.
Gerne wurden seine Aussagen aus den spaten Exiljahren dazu verwendet, ihn als Heimweh-
Kranken darzustellen, prominentes Schriftdokument ist dabei ein Brief Bunins an seinen

Schriftstellerkollegen aus dem Znanie-Kreis, TeleSov, vom 8. 5 1941

Jdoporoit MuTtpuy,— A0BO/IbHO AaBHO He nucan Tebe — net 20. Tbl, BEPHO, Tenepb
O4YeHb CTapeHbKNU, — 300p0B Nn?.. bbin A «borat», — Tenepb, Bonet cyaeb, Bapyr ctan
HULL, KaK MoB. Bbln «3HAMEHUT Ha BECb MUP», — TEMEPb HUKOMY B MUPE HE HYXKeH —He
00 meHA mupy. B. H. oueHb 6onesHeHHa 4emy NOMOraeT 1 TO, YTO Mbl BECbMA FO/I0AHbI.
Al NoKa NUWy — Hanucan HegJABHO LENyH KHUTY HOBbIX PACCKA30B, HO Kyaa ee Tenepb
aesaTb? A cen, cyx, XxyA, Ho eule aao0BuUT. OueHb xouy gomon (CTEP/TIMHA 1960: 21).

1946 bot die sowjetische Botschaft in Paris den russischen Exilanten, darunter auch
Bunin, die sowjetische Staatsbirgerschaft und die Moglichkeit auf Rickkehr an. Obwohl

der betagte Autor kurz an dieser Option Interesse zeigte, entschied er sich schlieRlich doch
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gegen eine Rickkehr in die alte Heimat. Aus propaganistischen Griinden war die sowjeti-
sche Administration sehr an seiner Repatriierung interessiert. Gegenliber dem Schriftstel-
ler Konstantin Simonov duBerte Bunin groRRes Interesse daran, die Orte seines alten Lebens
wiederzusehen, stellte aber auch fest, es sei in Wirklichkeit dafiir zu spat. Er fihlte sich zu
alt und von seinen alten Freunden in Russland war nur noch TeleSov am Leben, und auch
dieser konnte jederzeit sterben. Zusatzlich betonte Bunin, er sei nicht wie Aleksandr Kuprin,
den man nach Hause verfrachtet habe (vgl. MARULLO 2002: 306f.). Nicht ohne Grund
nannte Bunin das Beispiel der Heimkehr seines Freundes und Zeitgenossen Aleksandr
Kuprin, dessen 1937 erfolgte Riickkehr aus Frankreich in die Sowjetunion propagandistisch
ausgeschlachtet worden war. Kuprin blieb der einzige Emigrations-Autor, dessen vorrevo-
lutionare Werke auch vor Stalins Tod teilweise neu gedruckt wurden. Nachdem aber Kuprin
schon 1938 in der UDSSR gestorben war, versicherte dessen Freund und Arzt Unkowski,
dass der Autor sich schon in seinen letzten zwei Jahren in Frankreich in korperlicher und
geistiger Hilflosigkeit befunden habe. Die Rickkehr sei auf Initiative von Ehefrau und Toch-
ter zustandegekommen. Kuprin habe damals die nachsten Bekannten schon nicht mehr er-

kannt (vgl. KASACK 2000, 132f.).

1973 erschien als 84. Folgeband der sowjetischen Buchreihe /lumepamypHoe
Hacnedcmeo eine wissenschaftliche Besprechung Ivan Bunins, die zwei Blicher umfasste.
Der Autor des darin enthaltenen Aufsatzes llyme byHuHa-XydoxcHuka, O. N. Michajlov, halt
im ersten Satz fest, die Erforschung von Bunins schriftstellerischem Erbe habe gerade erst
begonnen. Festzustellen ist, dass Michajlov 1973 Bunins Werk ideologisch vergleichsweise
milde bewertet. Er nennt Ivan Bunin den bedeutendsten russischen Schriftsteller der Emig-
ration. Er sieht *Ku3Hb ApceHbesa, MumuHa nwoboss, ConHeuHsblli yoap, die Erzahlsamm-
lung TemHeslie anneu und OcsoboxcdeHue Tosicmoeo als die besten vom Schriftsteller ver-

fassten Werke (vgl. MUXAMNOB 1973: 8).

Sterlina hatte 1960 Bunins Exilprosa nach locnodun uz CaH-®paHyucko und
bpames als inhaltlich weniger wertvoll oder bedeutend eingestuft. Bunins metaphysische
Todesbetrachtung oder sein Interesse an der Philosophie des Buddhismus bleiben unbe-
achtet. Die Folgewerke der Exilzeit wurden zwar als stilistisch meisterhaft eingestuft, aber

sie waren inhaltlich fir den Klassenkampf uninteressant:
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B «FocnogmHe ns CaH-PpaHumMcKo» ByHUH ncnonb3yeT npuemMbl caTupbl, NyOANUNCTUKMY,
B €ro ro/1oce HaYMHAKT 3BYy4aTb HOTbl FPO3HOTO 06/IMYEHMA, KOTOPbIX TaK XKAaa OT HEro
A. M. Topbkuit. Ho, K coxaneHuto, nocne 3Toir nosectn byHMH HUMKorga 6onblue He
nogHMManNcs A0 TAKOro CTPAcTHOro oTpuuaHusa bypikyasHoro obuiectsa (CTEP/IMHA
1960: 20).

Wo Sterlina eine ideologische Interpretation Gber den verwerflichen Kapitalismus
vornahm, spricht Michajlov hingegen von ,,npoussedeHusa obau4umenoHo-ghunocogpckozo
naada”’. Michajlov wird Bunin gerecht, da er durch seine Aussage ,,8 noa3uu u npose
2/1y60KO 3ampoHYs 8eYHble nepeopodHsie npobaemol”” die Grundintention des Schriftstel-
lers erfasst hat (MUXAWM/I0B 1973: 7). Gleichzeitig wurde aber bei allem Lob fiir Bunin ein
Makel hervorgehoben, seine adelige Geburt. Nicht die Abstammung, sondern das eigene
stolze Betonen dieser, ist der eigentliche Wermutstropfen fiir die sowjetische Literaturwis-
senschaft. Obwohl Ivan Bunin das Leben eines Biirgerlichen fiihrte, so sind Reminiszenzen
an eine herrschaftliche Lebensfiihrung wenig beliebt. In AHmoHosckue sbaoku sind die
groBvaterlichen Blicher mit Saffianledereinband und Goldpragung Details, auf welche nach
sowjetischer Ansicht besser verzichtet worden ware. Auch der autobiographisch gepragte
Roman *KusHb ApceHbesa wird wegen seiner Adelsnostalgie kritisiert. Zu der von Anton
Cechov vorangetriebenen Demokratisierung der Literatur leistete Bunin natiirlich Anteil,
jedoch habe er in seiner Prosa auch ,,aristokratisiert””. Die Zeitgenossen Aleksandr Kuprin
und Anton Cechov hitten Bunins Herkunftsbewusstsein mit Augenzwinkern zur Kenntnis
genommen (vgl. a. a. O.: 10f.). Insgesamt scheint die lebensldangliche Identifizierung mit
seiner adeligen Herkunftskultur bedauert, aber eben als geringfiigiger Makel eines aulRer-

gewohnlichen Talents prasentiert zu werden.

Von 1968-1969 fiihrte die Leningrader Literaturwissenschaftlerin N. P. Sedova die
wissenschaftliche Untersuchung Coeemckue nucamenu o byHuHe durch. Ziele der Untersu-
chung waren einen etwaigen Einfluss Bunins auf die sowjetische Literatur festzustellen so-
wie den Stellenwert der Bunin-Forschung fiir die sowjetischen Schriftsteller aufzuzeigen.
An der Befragung anhand eines Fragekataloges nahmen sechzehn Schriftsteller teil, erfragt
wurde die Einschatzung des Werkes in Qualitat und Wichtigkeit fir die sowjetische Litera-
tur, aber auch die Resonanz bei der sowjetischen Leserschaft. In den angegebenen Antwor-
ten lasst sich ein durchaus positives Bild Bunins und eine hohe Wertschatzung nicht nur

seiner in Russland, sondern auch der in der Emigration entstandenen Werke erkennen. Es
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wurde fir die 1960er Jahre ein erstarkendes Leserinteresse festgestellt, mehrheitlich flhr-
ten die Befragten dies auf die bis dato relative Unzuganglichkeit des Werks fiir die breite
Masse zuriick. Es ist auffallend, dass die Mehrheit Bunin als Autor der groBen russischen
Tradition nennt und ihn den GréRen Puskin und Cechov an die Seite stellt. Es wird auch von
vielen befragten Autoren wie Jurij Nagibin, Viktor Bokov und Anatolij Pristavkin, um nur
einige zu nennen, angegeben, Bunin habe ihr eigenes Schaffen beeinflusst. Interessant ist,
dass seine Poesie von vielen gekannt und mit seiner Prosaarbeit gleichwertig geschatzt
wird. Genannte Hauptqualitdten sind sein Wissen um die Natur des russischen Menschen
und seine Gabe sie zu beschreiben. Es wird die Aussage getroffen, Bunin imitiere nieman-
den, dafiir kbnne man von ihm vieles, besonders die Art der Naturbeschreibung, lernen.
Hervorzuheben ist die erfreuliche Tatsache, dass keiner der angefiihrten Befragten die
Emigrationsprosa als qualitativ schwacher bewertet hat. Ausdricklich wurden die Autoren
auch gebeten, ihre Lieblingswerke zu nennen, haufig wurden Exilwerke ebenso genannt
wie solche, die in Russland entstanden waren. Als besonders bedeutend wurden ZepesHs,
AHmMoHoscKue A670Ku, MusHb ApceHbesa, [ocrnoduH u3 CaH-®paHyucko, MumuHa
Mboes, MNMocnedHee caudaHue, Yucmeili noHedenbHUK, und andere verschiedene Kurzge-
schichten aus dem Erzahlband Temneie anneu erwdahnt. Reslimierend scheint das Interesse
und auch die positive Bewertung der Exilwerke zu liberwiegen. Die Aussage von Nikolaj
Rylenkov im Fragebogen ist eigentlich der Grundtenor der Antwortbriefe dieser Studie: [nsa
MeHsA OH cmoum 8 pAdy cambix 60nbWUX Macmepos muposoli numepamypel. E20 manaHm
He nobnek 0o KoHua OHeli (vgl. CEQOBA 1973: 365-374). An der Studie nahmen folgende
sowjetischen Schriftsteller teil: Jurij Nagibin, Viktor Bokov, Sergej Voronin, Anatolij
Pristavkin, Vasilij Belov, Jurij Trifonov, Jurij Kazakov, Vasil Bykov, Grigorij Baklanov, Nikolaj

Rylenkov, Leontij Rakovskij, Efim Doro% und Kornej Cukovskij (a. a. O.).

Waéhrend des Zweiten Weltkrieges befand sich Bunin in miserabler finanzieller Lage
und litt unter der instabilen Versorgungslage mit Lebensmitteln. In diesen Jahren verfolgte
er mit Bangen die Kriegshandlungen und trauerte um jede russische bzw. ukrainische Stadt,
die von den Deutschen angegriffen und besetzt wurde. In diese Jahre fallt die Entstehung
des Erzahlbandes Temnbie anneu, benannt nach einer gleichnamigen Erzahlung. Thema-
tisch ,,spinnt Bunin ein Netz aus Sex, Lieb und Tod (MARULLO 2002: 28). Bunins Erzdhlkunst
kreist hauptsachlich um erotische Verhangnisse und die dabei von ihm haufig gewahlte Di-

rektheit bezuglich sexueller Beziehungen blieb von Kritik nicht verschont. Bunins Freundes-
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und Bekanntenkreis, darunter viele Exilrussen, stand dieser Nahe zur Realitat teilweise mit
Ablehnung gegenliber. Besonders Uber die briefliche Korrespondenz blieb die Kritik erhal-

ten.

So finden sich kritische Worte von Boris Zaitsev in einem Brief an Bunin Uber die Dunklen

Alleen:

| have just received your stories...and read them right away, with my well-known eager-
ness...But, old man, | will tell you the truth...All that ““between the legs’ stuff, and the
pants with the split in them, and references to menstruation and to girls’s asses, add
nothing to your stories. As you know, | am in no way a prude...I myself have been a great
sinner who ““got around’” a lot in his time...But literature does not gain anything from
such details...I should say that it is hard for me to write this...But | think you understand
me. | should also add that | am alluding to aesthetics, not morals (MARULLO 2002: 228).

Briefliche Antwort Ivan Bunin’s zu Boris Zaitsevs’s Kritik, Brief vom 3. Dezember 1943

| am glad that you liked...my stories. But | think you are wrong as regards your opinion
of “"menstruation”” and of the other “woman’s problems’ that my female charakters
have...Think about it. What role do these “everyday feminine things’* play in the love
life of each of us, particularly in the lives of our own women! As | see it, it is far more
tasteless to write about a head cold or that some Ivan Ivanovich blew his nose loudly
into a checkered handkerchief...You say that “such details add nothing to literature™
and that ““they do nothing to expand upon the matter at hand.”” But | contend that it is
not a matter of “gaining”” or “expanding upon’’ anything...especially as regards merce-
nary goals. Simply put, | wished to write precisely about things that are truly ““fatal”".
Must one write only things like: ““their lips came together in a passionate kiss"*? Perhaps,
things “between the legs™ are excessive...But | repeat: they correspond fully to the bit-
terness of my characters (a. a. O.: 230f.).

Um den Charakter menschlicher Beziehungen, insbesondere das Verhaltnis von
Eros und Thanatos erzahlbar zu machen, hielt Bunin es fir wichtig auch tber die intimsten
Bereiche des Menschen zu schreiben. Dies rechtfertigt er in einem Brief (iber Dunkle Alleen

an die Schriftstellerin NadeZda Teffi am 19. Mai 1944:

You praised me in your last letter...but then you fell silent for some time, and to tell you
the truth | was afraid that you did not like my stories at all, and that you had written
such kind words only to be nice to me. Now you praise me again...and |, like a schoolboy,
proud, ambitious, and vile...blushed from joy and pulled out my notebook to read my
things again...The stories [in Dark Alleys] have absolutely nothing to do with the present
time. Perhaps they have an eteranl quality, akin to what happened during the plagues
of Egypt, and about those things that the uncomparable He spoke of, and whose shoes
| would kiss gladly (MARULLO 2002: 240).
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Trotz der Kritik von Freunden, wollte Bunin die Erzahlungen nicht verandern. Mark
Aldanov berichtet tiber die Probleme TemHsie anneu zu veroffentlichen, Brief an Bunin vom

23. Marz 1945:

We have published Dark Alleys. But | have to tell you that Sedykh and | consulted a law-
yer — several of the stories could not be printed. If we had done so, we would have
been arrested and prosecuted as criminals. Believe me, | am not joking. Here [in Amer-
ica] morality is very strict. Your book is being very well received in reviews in Russian
periodicals, but, generally speakin, the Russian coony here in America does not read
books...One of your stories, “"Natalie”’, has been accorded a great honor. It is being in-
cluded in an anthology of world literature published by the American firm Fisher. There
are no Russian publishers in America. We got some money from ““patrons”” (loans)...All
they have asked was for an advance of a hundred dollars and that their money be re-
turned to them should sales exceed cost. So far this has not happened. (MARULLO 2002:
270).

8 Zusammenfassung der Ergebnisse

Ivan Bunin wird zurecht als der letzte der groRen Klassiker bezeichnet, seine exzellenten
aber stilistisch auch leicht zuganglichen Beschreibungen vorwiegend russischer Menschen-
typen erschaffen lebensechte Bilder in den Koépfen seiner Leser. Politische Botschaften
driickte er nicht in seiner Prosa aus, dafiir widmete er sich den fiir ihn universellen Wahr-
heiten und Problemen menschlicher Existenz. Bunin liebte die Natur, unter deren Gesetz

er den modernen Menschen trotz all seiner Errungenschaften unterworfen sah.

Wie Ariés in seiner ,,Geschichte des Todes’” feststellt, ist die Allmacht der Natur nir-
gends so eindrucksvoll zu erkennen, wie im Sterben und der Sexualitat. Bereits in seinen
frihen Erzahlungen Uber das Gutsbesitzer— und Dorfleben verwendete der junge Schrift-
steller die Motive Liebe und Tod. Mit zunehmendem Alter und nach Reisen, die ihn von
Westeuropa bis nach Stidostasien fihrten, erweiterte Bunin auch seinen literarischen Blick.
Eine intensive Auseinandersetzung mit Literatur moslemischer und buddhistischer Lander
gewann schlieBlich Einfluss auf Handlungsschaupldtze und Motivgestaltung seiner Prosa.
Bunins Beschaftigung mit den Motiven Liebe und Tod intensiviert sich und wird auch oft
mit dem Motiv der Jugend verbunden. In der untersuchten Erzahlung lMocnedHee ceudaHue
gehen die Motive Jugend-Liebe und Abschied eine Motivkette ein. Vor dem Hintergrund
des Verfalls und der diisteren herbstlichen Naturkulisse lasst der Autor das Liebespaar tiber

die unwiederbringliche Jugend und die Hindernisse ihrer Liebe resliimieren.
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Der Autor setzt Licht zur Verdeutlichung der menschlichen Gefiihle ein. Die Sonne
spendet kaum Licht, einzig der Mond beleuchtet die Handlung. Wahrend in locnedHee
csudaHue die Kiihle des Mondlichts fir die erkaltete Liebe und Leidenschaft des Paares
steht, so lasst Bunin in Kaska3 Hitze und Licht der Sonne die Liebenden neu beleben, ja
erleuchten. In beiden Erzahlungen, aber auch in MumuHa nt06066 sind Wildtiere Botschaf-
ter der Naturgesetze, im positiven und auch negativen Sinn. Negativ besonders dann, wenn

Eulenvogel, die traditionell als boses Omen gedeutet werde kénnen, auftreten.

Die Jugend ist bei Bunin einerseits die Zeit der Unbeschwertheit und der Hoffnung
(Yawa »cuzHu und lMocnedHee caudaHue), andererseits aber auch ein Lebensabschnitt voll
von Unsicherheit und Gefahr, die von der ,ersten Liebe” (MumuHa natoboss, [eno
KopHema EnazuHa). Das unerfahrene Individuum wird vom Charakter der Liebe dermaRen

Uberwaltigt, dass ihm mitunter eine seelische Verwirrung droht, die mit dem Tod endet.

Die Verbindung von Eros und Thanatos ist um die Jahrhundertwende aus der euro-
pdischen Literatur nicht wegzudenken. Um 1900 veranderte sich besonders die Sexualmo-
ral in den GroRstadten, da die Lebensfiihrung des Individuums weniger einer Sozialkon-
trolle unterworfen war und sich in Boheéme und auch Proletariat Lebensalternativen abseits
des birgerlichen Kodex entwickelten. Auch die Frauen entzogen sich zunehmend den ihnen
zugewiesenen Rollenbildern in Familie und Gesellschaft (vgl. BEUTIN 2008: 356) In Oster-
reich und Deutschland entwickelte sich die Literatur besonders unter dem Vorzeichen der
neu vorgestellten Psychoanalyse. Besonders Autoren wie Arthur Schnitzler, Frank Wede-
kind oder Thomas Mann schufen Werke, in welchen unterdriickte sexuelle Wiinsche, aber
auch Angste mit dem Todesmotiv verflochten sind (vgl. a. a. 0. 361). Ob Bunin sich mit dem
Verfahren der Psychoanalyse jemals naher auseinandersetzte ist unklar. Die Motivgestal-
tung vieler seiner Werke, insbesondere von Mumuna nto608s, Sexualitdt und Tod zusam-
menhadngend psychologisch zu betrachten, steht jedenfalls im Trend der literarischen Mo-

derne.

Das Selbstmordmotiv ist in der russischen Literatur seit der Romantik bei vielen gro-
Ren Schriftstellern vertreten, in Bunins Generation nahmen es sowohl Realisten wie Kuprin,
in gréBerem Ausmald aber die Symbolisten auf. Das Selbstmordmotiv war ein Trend der

Moderne, aber eben bereits seit Goethes ,,Die Leiden des jungen Werther’” auch ein Dau-
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erbrenner in den literarischen Schreibstuben. Bunin bearbeitete den Suizid frei von mora-
lischer oder religioser Botschaft, brachte ihn aber teilweise mit dem Sittenkodex des 19.
Jahrhunderts in Verbindung (Kaskas, Jesno kopHema EnazuHa). Wichtiger ist ihm allerdings
die Selbsttotung bzw. den Tod an sich als Weg aus dem irdischen Leiden zu zeigen, eine
Botschaft die seine intensive Beschaftigung mit dem Buddhismus spiegelt. Der Begriff des
irdischen Leids ist eng an das Begehren, also an die Leidenschaft gebunden. Die Protago-
nisten Mitja (MumuHa nwoboseb) und die Schauspielerin Marija Sosnovskaya (deso
KopHema EnazuHa) leiden an ihrem Begehren und suchen diese Qual zu beenden. Doch
Bunin bewertet durch das Schicksal seiner Figuren den Suizid auf keine Weise, deshalb

zeichnet er sie als geistig verwirrt, ohne aber medizinische Befunde abzugeben.

In dieser Auseinandersetzung mit den Nachtseiten der menschlichen Seele erinnert
besonders Mitja an das Menschenbild des deutschen Spatromantikers E. T. A. Hoffmann,
der so stark wie kein anderer deutscher Autor die russische Literatur beeinflusste. Seine
Protagonisten befinden sich oft in einer Identitatskrise, leiden an Realitatsverlust oder Per-
sonlichkeitsspaltung. Im weiteren Sinn konnten diese Merkmale auch bei den Figuren des
Kornett Elagin und der Schauspielerin Sosnovskaja (Jeso kopHema EnaeuHa) festgestellt
werden. Bunins Prosa ist auch im Stil seiner Naturbeschreibung der Literatur der Romantik
nicht undhnlich. Die Natur ist die liebste Kulisse des Autors, und wird als positiver Kontrast

zur Stadt (MumuHa nob6o8b, Kaskas) eingesetzt.

In Kaskaz wird das literarisch tradierte Bild von Urspriinglichkeit und Exotik dieser
Landschaft in den Mittelpunkt gerlickt und so die belebende Kraft der Natur demonstriert.
Diese Kraft wirkt auf jedermann, deshalb sind die Figuren anonymisiert. Die Anonymisie-
rung der Protagonisten besteht auch in der Erzahlung Yucmeili noHedensHuK, die wie
Kaskasz Bunins letzter Erzahlsammlung Temubie anneu entstammt. Die enthaltenen Ge-
schichten kreisen um Liebe, Sex und Tod. Bunin selbst sprach in einem Brief davon, dass er
sich darin nicht auf die Gegenwart bezog, sondern Uber die Zeitalter hinaus universell giil-
tige Aussagen treffen wollte. Fir diese Absicht der Allgemeingiltigkeit spricht gerade die

Anonymisierung.

In Yucmeili noHedenbHUK tritt die Stadt als Kulisse besonders stark hervor. Die his-
torisch bedeutenden Orte Moskaus, insbesondere Kirchen und Kloster, aber auch der

Kreml’'werden modernen Orten des gesellschaftlichen Vergniigens gegenubergestellt. In
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der Protagonistin wird eine moderne unabhangige Frau gezeigt, welche glaubt, ihr Bedurf-
nis nach russischer Urspringlichkeit nur durch einen Klostereintritt verwirklichen zu koén-
nen. Das Motiv des Abschieds kommt auf mehreren Ebenen zum Vorschein: der Abschied
vom Geliebten um in ein Kloster einzutreten ist gleichzeitig der Abschied der Geliebten von
der modernen Welt, das letzte Wiedersehen der Protagonisten in einem orthodoxen Klos-
ter zu Neujahr 1914, wirkt wie das vorausgedeutete Ende des orthodoxen zaristischen
Russland, einer Welt die vor ihrem Untergang steht. Auch weil Bunin die Stadt selten als
positiven Schauplatz zeigt, wirkt Yucmeili noHedenoHuk, verfasst wahrend des tobenden

Weltkriegs 1944, wie eine melancholische Reminiszenz an ein vergangenes Russland.

Gleich der vielgestaltigen Stadt Moskau in dieser Erzahlung, vereint Bunin in seiner
Erzahlprosa literarische Stile verschiedener Epochen. In Russland und auch im Westen gilt
er als letzter groRer Vertreter der realistischen Erzahltradition. Obwohl er sich auch selbst
diesem Stil angehorig flhlte, darf seine gleichzeitige Modernitéat nicht tibersehen werden.
Der Schriftsteller lebte in einer Zeit grofRer gesellschaftlicher Umbriiche, denen er zwar
nicht durch politische Botschaften gerecht wurde, aber doch Motive der modernen Litera-
tur bearbeitete, die sich mit der individuellen Freiheit des Menschen beschaftigen. Der
Wille zur personlichen Befreiung zeigt sich nirgends zu deutlich wie in der Liebe und im
Freitod. Der Schriftsteller |asst aber in seinen standigen Verweisen auf Gesetz und Allmacht
der Natur den Leser spliren, es existiere eine unerklarliche, vielleicht auch damonische
Macht in diesen. Auch weil die literarische Moderne in ihrer Affinitat fir die Psychoanalyse,
ahnlich der Romantik das Seelenleben des Menschen zu ergriinden versucht, ist Ivan Bunin

mindestens auf den zweiten Blick auch ein Autor der Moderne.

91



9 Literaturverzeichnis

9.1 Sekunddrquellen in deutscher und englischer Sprache

ARIES, P.: Geschichte des Todes, Miinchen 2005, dtv Verlag 11. Auflage

BEUTIN, W. et al.: Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Stuttgart 2008

CONNOLLY, J. W.: Ivan Bunin, Boston 1982
CORNWELL, N.: Reference Guide to Russian Literature, London 1998

FRENZEL, E.: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte
— 5., Uberarbeitete u. erganzte Aufl., Stuttgart 1999

GRAF, A.: Das Selbstmordmotiv in der russischen Prosa des 20. Jahrhunderts, Frankfurt am
Main/Wien 1996

GROB, T.: Nachwort zu: Bunin, lvan: Friihling. Erzéahlungen 1913, Zirich 2016, 269-280

HADRICH, A.: Die Anthropologie E. T. A. Hoffmanns und ihre Rezeption in der européischen
Literatur im 19. Jahrhundert. Eine Untersuchung insbesondere fiir Frankreich, RuSland und
den englischsprachigen Raum, mit einem Ausblick auf das 20. Jahrhundert, Frankfurt 2001

IMENDORFFER, H.: Nachwort zu: MAXIM, Gorkij: Sommergiste, Reclam, Stuttgart 1975,
125-136

KASACK, W.: Nachwort zu: KUPRIN, Alexander: Die schone Olessja, Frankfurt 2000, 123-134

KISSEL, W.: Der Kult des toten Dichters und die russische Moderne. Puskin-Blok-Majakov-
skij, K&ln 2004

KRYZYTSKI, S.: The works of lvan Bunin, The Hague 1971
LAVRIN, J.: Dostojevskij, Reinbek bei Hamburg 1963
MANN, T.: Pariser Rechenschaft, Frankfurt am Main 1964

MARULLO, T. G.: Ivan Bunin. Russian Requiem 1885-1920. A Portrait from Letters, Diaries
and Fiction, Chicago 1993

MARULLO, T. G.: lvan Bunin. The twilight of Emigré Russia 1934-1953. A Portrait from Let-
ters, Diaries and Memoirs, Chicago 2002

NEUMANN, H.: Sittenspiegel, Salzburg 1968

REESE, H.: Ein Meisterwerk im Zwielicht. lvan Bunins narrative Kurzprosaverknipfungen
Temnye allei zwischen Akzeptanz und Ablehnung — eine Genrestudie, Reihe Slavistische
Beitrdage 424. Rehder, P. (Hg.), Miinchen 2003

92



SCHOEPS, H. J.: Die grossen Religionen der Welt, Droemersche Verlagsanstalt, Miinchen
1958

SPEITKAMP, W.: Ohrfeige, Duell und Ehrenmord. Eine Geschichte der Ehre, Stuttgart 2010

THIERGEN, P.: Dvorjanskoe gnezdo — Das Adelsnest, in: ZELINSKY, Bodo (Hg.): Der russi-
sche Roman. Russische Literatur in Einzelinterpretationen, Bd. 2.Bausteine zur slavischen
Philologie und Kulturgeschichte/Neue Folge, Kéln 2007

TROTTENBERG, D.: Nachwort zu: TURGENEV, I.: Klara Mili¢. Zwei Novellen, Fischer Verlag,
Frankfurt am Main im Januar 2009, 165-172

WOODWARD, J. B.: Ivan Bunin, A Study of His Fiction, Chapel Hill 1980

ZELINSKY, B.: Nachwort zu: LESKOV, Nikolaj: Die Lady Macbeth aus dem Landkreis Mzensk.
Russisch/Deutsch, Stuttgart 1980, 138-144

ZUNIGA, J.: Turgenjew, Frankfurt am Main 2001

9.2 Sekunddrquellen in russischer Sprache

ADAHACBEB, B.: . A. BYHWNH. Ouepk TBOpUECTBa, N34aTenbCTBo «lpocseweHmne», MockBa
1966

BABOPEHKO, A.: ByHuHM. MusHeonusaHue, MuW3Hb 3ameyaTenbHblx ntogen-Cepus
6uorpadumn, Monogas reapams, Mocksa 2004

BYHWH, U.: BocnomunHaHua, Mocksa 2003

BYHWH, U. A./ BYHUHA, B. H.: Yctamu ByHuHbIX. HEBHUKM MBaHa Anekceesuca v Bepbl
HuKonaeBHbl M ApyrMe apxmsHble matepuanbl, nog peaakuuein Muaunubl FpuH. B Tpex
Tomax. Tom lll, PpankdypT-Ha-MaiHe 1982

KY3HEUOBA, T. H.: U3 «['pacckoro gHeBHUKa», JlnTepaTypHoe Hacneactso tom 84. UeaH
ByHWH-KHUMra BTOpan, usgarenocrso «Hayka», Mocksa 1973, 251-299

MWXANIOB, O. H.: NMyTb ByHMHa-Xy40XKHMKa, JInTepaTypHoe HacneacTso Tom 84. MBaH
ByHMH-KHUra nepsasn, nsgartenbcrso «Hayka», Mockea 1973, 7-56

MWXAMIOB, O. H.: CTporuii TanaHT. MBaH ByHWHM. MusHb. Cyabba. Teopuectso. M.,
«CoBpemeHHUK», MockBa 1976

MYPOMUEBA-BYHWNHA, B.: XnsHb byHnHa 1870—1906, Mapwux 1960
MYPOMUEBA-BYHUHA, B.: }XnsHb byHuHa. Beceabl ¢ namaTtbto, Mocksa 2007

HUKYNIUH, N.: YexoB-ByHuH-KynpuH. JIntepatypHblie nopTpeTbl, COBETCKUI nucaTenb,
Mocksa 1960

HWUHOB, A. A.: ByHMH 1 Fopbkuit. 1899-1918 rr, JinTepatypHoe Hacneactso Tom 84. NeaH
ByHuH-KHura BTopasn, nsgatenbcrtso «Hayka», Mocksa 1973, 7-65

93



CEAOBA, H. MN.: N3 oT3bIBOB COBETCKUX NucaTeneit o byHuHe, JiuTepaTypHoe HacneacTBo
Tom 84. NBaH byHuH-KHura BTopasn, usgarenoctso «Hayka», Mocksa 1973, 365-374

CTEMNYH; ®.: Bctpeun. Adoctoescknin — J1. Tonctoir — byHnH —3anues — B. VBaHoB
—benbin —JleoHoB, ToBapuiecTso 3apyberkHbix Mucateneit, MioHxeH 1962

CTEPJZIUHA, W. A.: UsaH AneKkceeBnd byHuH, Jinuneux 1960

9.3 Onlinequellen:

MANN, T.: Ivan Bunin and Thomas Mann, in: Forum for Modern Language Studies,

St. Andrews, 2000): https://academic.oup.com/fmls/article-
abstract/XXXV1/4/357/594433/IVAN-BUNIN-AND-THOMAS-MANN?redirectedFrom=PDF),
abgerufen am 20. Mai 2017

94


https://academic.oup.com/fmls/article-abstract/XXXVI/4/357/594433/IVAN-BUNIN-AND-THOMAS-MANN?redirectedFrom=PDF
https://academic.oup.com/fmls/article-abstract/XXXVI/4/357/594433/IVAN-BUNIN-AND-THOMAS-MANN?redirectedFrom=PDF

10 Anhang

10.1 Abstract in English language

This Master’s thesis is focused on the literary motives of youth, love, farewell and death in
the prose of lvan Bunin. To prove the Russian writer’s strong tendency to this themes of
transience, five stories with different date of origin are analysed: locnedHee csudaHue
(1912), MumuHa ntoboss (1924), fleno kopHema EnaeuHa (1925), Kaskasz (1937), Yucmeili

noHeoenbHUK (1944).

This paper also gives a short overview from Bunin’s literary beginning’s and influ-
ential surroundings concentrating on the Znanie-group in Russia. The young writer had al-
ready published poetry and short stories when he ended collaboration with the Symbolist
group Skorpion to find a new association with the Znanie publishing house. He had been

critical about Symbolist aesthetics and found a promoter of Realism in Maksim Gor’kij.

Even before 1900 he had written about love and death among the peasantry, but
with the beginning of the 20th century these themes occured more often. Especially a jour-
ney to Sri Lanka led him to intense pursuit with Buddhism. In the analysed story Jesno
KopHema EnazauHa (1925) Buddhism is mediated by the actress Marija Sosnovskaja. She
thinks that the greatest luck is not to be born. A decadent lifestyle makes her unhappy and
she seeks for a companion to commit suicide. Bunin does not judge suicide victims from a
religious or moral point of view. In MumuHa nw6oss, [esno kKopHema EnazuHa and Kaskas
Bunin links suicide to love. At the beginning of the 20th century love, death and suicide
were popular motifs in the Modern era of European literature. By the time in Russia the

suicide theme was favoured by the Symbolist writers as a result of excess.

Especially in MumuHa nto60o8b Bunin gives the best proof of his modernity when he
showes love/sexuality and death as the most powerful forces of nature. The protagonist
Mitja is hardly aware oft the demonic power of lust that attacks him under the guise oft he
blooming nature in spring. The young student’s mind is slowly destroyed by the constant
fear of loosing his first love Katja to an older man. He is disillusioned from his first sexual
experience with a peasant girl when Katja leaves him for her impressario at the theater.
Mitja shoots himself to obtain liberation from his excruciating pain. The protagonist’s char-

acter corresponds to the literary heros of the German romantic E. T. A. Hoffmann, which
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protagonists often seek for their identity or suffer from loss of reality. Discription of natur
is one of Bunin’s biggest talents as nature is preferred as a setting in most of his stories.
Natural light is reflected in the mood of the charakters in [TocnedHee caudaHue and Kaskas.
Cold moonlight covers the whole setting in lTocnedHee csudaHue, where a couple ends a
long relationship. Exactly the opposite happens in Kaskas, the lovers are vitalised and al-
most enlighened by the warming heat of the sun. In locnedHee ceudaHue, MumuHa
mobosb and Kaskas wild animals are used to remind the characters that humans live under
the rule of nature as well. Especially owls appear as bad omen in [lociedHee csudaHue and
MumuHa nto6osb. Bunin likes to use bad signs to predict a farewell or the danger of death.
Bad forecasts are made by intertextuality when Mitja is called a ,,Werther”” by his friend
Protasov. All five analysed stories make clear that love ends either in farewell or in death.
Kaskasz and Yucmeliii noHedenbHUK belong to the writer’s last cycle TemHsie anneu, written
between 1937 and 1949. In this collection Bunin focused completely on love, passion and

death. In a letter, he speaks oft he eternal quality of this stories himself.

Although the struggles of love concern all ages of life youth is the most endangered
when it comes to suicide. In MumuHa nto6oeb and Jeno kopHema EnazuHa the young heros
Mitja and Elagin are presented as inexperienced in love and therefore ready to sacrifice
themselves for the first love. Youth is also reflected as the most beautiful time in life, that
is only left in bittersweet memories ([TociedHee ceudaHue). When it comes to Yucmeili
noHedenbHUK youth, love and farewell are interwoven in one story. The young women
leaves normal life to become a nun. The devastated ex-partner sees her once again in a
church on New Year’s Eve 1914 in Moscow. The characters go through a second farewell
which at the same time represents the parting from prerevolutionary Russia. The portrayal
of Moscow is very positive, usually Bunin’s description of urban subjects is not that flatter-
ing. The anonymous lovers in Yucmeoili noHedensHUK enjoy wandering around in the histor-
ical districts of Moscow but they also dine at the fancy restaurants. Bunin knew all these
places and and the story contains a certain romanticism about pre-Revolutionary Russia.
The writer always kept his classical style but also turned to a main issue of the Modern era,

the liberation of the indiviudal which follows it’s passion.
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10.2 Deutsches Abstract

Diese Masterarbeit beschaftigt sich mit den Motiven Jugend, Liebe, Abschied und Tod in
der Prosa Ilvan Bunins. Anhand der flinf Erzahlungen lMocnedHee ceudarue (1912), MumuHa
nboss (1924), eno kopHema EnazuHa (1925), Kaskas (1937) und Yucmeili noHedenbHUK
(1944) soll die Affinitat des Schriftstellers zu diesem Motivkreis bewiesen werden. Haufig
finden sich in einer Geschichte mehrere der genannten Motive als miteinander verbunden.
Die Affinitat des Schriftstellers fir den Buddhismus wird, da sie auch in den untersuchten

Erzahlungen Ausdruck findet, besprochen.

Bunins Protagonisten sind ganz auf ihr eigenes Geflihlsleben konzentriert, und teil-
weise bereit ihr Leben fir die Liebe zu opfern. Ein Kapitel ist der Geschichte des Selbst-
mordmotivs in der russischen Literatur gewidmet, zusatzlich wird auf Parallelen der Motiv-

bearbeitung bei Bunins Zeitgenossen hingewiesen.

Naturbeschreibungen spielen mit Ausnahme der Erzahlung Yucmeili noHeOenbHUK,
eine bedeutsame Rolle. Im Spannungsverhaltnis von Eros und Thantos kommt der Natur
mit ihren Gesetzen eine verbindende Position zu. Tiere werden als positive Botschafter,
aber auch als bose Omen, welche auf das Scheitern der Protagonisten hindeuten, einge-
setzt. Bunin lasst den Leser nicht lange auf ein gutes Ende seiner Geschichten hoffen, oft
flhrt er bereits am Beginn negative Omen ein. Die radikalsten Vorausdeutungen gelingen
dem Autor besonders durch Intertextualitdt. Das Handeln der Figuren wird nie moralisch
bewertet, auch dann nicht, wenn diese vor dem Sittenkodex des 19. Jahrhunderts agieren.
Die Motive Jugend, Liebe, Abschied, Tod betreffen Protagonisten verschiedenster Alters-
klassen. Besonders die Liebe ist als leidenschaftliches Geflihl zeitlich begrenzt und muss vor
diesem Hintergrund immer in Abschied oder Tod enden. Die fallweise Anonymisierung der
handelnden Personen ist ein weiteres Stilmittel, das die Allgemeingililtigkeit der literari-
schen Botschaft spiegelt. Einzelne Helden erinnern in ihrer Identitatskrise an das Men-

schenbild des deutschen Spatromanitkers E. T. A. Hoffmann.

Ein letztes Kapitel befasst sich mit der russischen und sowjetischen Bunin-Rezep-
tion. Die unpolitische, jedoch auf die persénlichsten Entscheidungen des Menschen ausge-

richtete Prosa, wurde in der UDSSR erst nach dem Tod des Autors diskutiert und gewdrdigt.
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