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1 Einleitung

.Fast in jedem Europaer lebt nicht nur die Sehnsucht nach der unbekannten Ferne,
sondern auch der Wunsch, einmal die ganze so bedrlickende Zivilisation tber Bord
zu werfen und ein primitives, naturnahes Leben fihren zu kénnen. Den meisten Men-
schen aber ist es nicht mdglich, diese Sehnsucht zu verwirklichen, zu stark sind die
teils freiwilligen, teils unfreiwilligen Bande, die sie an die Heimat ketten. Die Folge
hiervon ist, dal sie ihr ganzes Leben einem unerreichbaren Paradies nachtrauern.”
Hugo A. Bernatzik, Atlantis, Marz 1935

Der aus Wien stammende Fotograf Hugo Adolf Bernatzik machte sich in den spaten
1920er Jahren einen Namen als Reisefotograf. Vor allem die im Zitat angesprochene
»~>ehnsucht nach der unbekannten Ferne® war sein Antrieb, fremde Lander zu bereisen
und sich das technische Wissen zur Fotografie autodidaktisch anzueignen. Seine foto-
journalistischen Beuteziige weckten in ihm das Interesse fir die Vélkerkunde und brach-
ten ihn an der Universitat bis zur Habilitation. Vom Abenteurer zum Wissenschaftler war
durchaus ein ungewdhnlicher Schritt." Trotzdem reiht sich seine Biografie nahtlos in die
vieler anderer Fotografinnen und Fotografen ein, die sich mit dem Aufschwung der illus-
trierten Zeitschriften in der Zwischenkriegszeit einen Namen machten. Die Person des
Fotografen oder der Fotografin wird in den 1920er Jahren mit einem Entwicklungssprung
bei Fotoreportagen wichtiger und so begleitet nun deren Name die Artikel. Auch Ber-
natzik Ubte den Beruf selbstbewusst aus, strebte aber zeitgleich nach einer akademi-
schen Karriere in der Vélkerkunde. Dass er diese Laufbahn einschlug, hat nicht wenig zu
tun mit seiner zweiten Frau, Emmy, die nicht nur seine Reisen und den Kontakt zu Verla-
gen organisierte, sondern zweifelsfrei auch flir einige seiner Texte verantwortlich war. Sie
vermarktete sein Schaffen geschickt und férderte den Verkauf seiner Fotografien auch an

lllustrierte in Deutschland, wo das Honorar meist deutlich hdher war als in Osterreich.

Einen der wichtigsten Publikationsorte Bernatziks stellte das Reise- und Kulturmagazin
Atlantis dar. Zwischen 1929 und 1941 veroffentlichte er hier 25 Artikel mit 265 Fotogra-
fien. Diese Veroffentlichungen sind das Untersuchungsmaterial der vorliegenden Master-
arbeit. Anhand dieser Artikel soll die Entwicklung von Bernatziks Reisefotografien im zeit-
lichen Verlauf analysiert werden. In Anbetracht der Tatsache, dass es sich um die Hoch-
phase seiner Publikationen in illustrierten Zeitschriften handelt und sich in dieser Zeit

seine Herangehensweise an die Fotografie vom Reisejournalismus hin zur Anthropologie

' Faber/Pfitscher 2014, S. 11.



veranderte, stellte sich dieser Themenfokus als besonders fruchtbar heraus. Die Arbeit
geht der Frage nach, wie sich Bernatziks fotojournalistischen Arbeiten verorten lassen.
Das einzelne Bild wird in Bezug auf seine Asthetik, die Bildauswahl und den Bildaus-
schnitt betrachtet. Dies geschieht nicht isoliert, sondern immer im publizistischen Kontext.
Hierzu gehort einerseits die Einbettung der Fotografie in den Artikeltext sowie in die Zeit-
schrift als Ganzes als auch andererseits das Einbeziehen der fotojournalistischen Ent-
wicklung der Zeit. Die Forschungsarbeit geht von der Fotografie im Journalismus als Teil
eines Gesamtkomplexes aus. Sie betrachtet das Thema von einer interdisziplinaren Per-
spektive aus, die sich aus den Bereichen Geschichte, Kunstgeschichte, Publizistik- und

Kommunikationswissenschaft speist.

Dem Hauptteil der Masterarbeit geht die detaillierte Darstellung der methodischen Her-
angehensweise in Kapitel 2 voraus. Diese Methodik entwickelt sich aus verschiedenen
Disziplinen. Um die Fotografie im Rahmen des Text-Bild-Beitrags als Teil eines struktu-
rierten und geplanten Ganzen zu erfassen, wurde eine Verbindung aus einer sozial- und
einer kunstwissenschaftlichen Methode gewahlt. Im Rahmen einer quantitativen Bildty-
penanalyse wird eine quantitative Bildinhaltsanalyse mit dem qualitativen ikonografisch-
ikonologischem Ansatz kombiniert. Dies ermdglicht einerseits die strukturelle Erfassung
einer groRen Anzahl von Fotografien und vernachlassigt andererseits nicht das einzelne

Bild im publizistischen Kontext.

In Kapitel 3 findet dann eine Einbettung in den gesellschaftspolitischen Kontext des Foto-
journalismus statt, indem die allgemeine Darstellung des Fremden in der reisejournalisti-
schen Fotografie und in der Anthropologie im Untersuchungszeitraum verhandelt wird.
Fur eine grundlegende Darstellung der Pressefotografie in Osterreich wird auf Leo Kan-
dls Beitrag Pressefotografie und Fotojournalismus in Osterreich bis 1960 sowie auf meh-
rere jlingere Publikationen von Anton Holzer Bezug genommen.? Fiir die Betrachtung von
Reisefotografie wird Michael Maurachers Aufsatz Friihe 6sterreichische Expeditions- und
Reisefotografie hinzugezogen. Standardwerke fur die Auseinandersetzung mit anthropo-
logischer Fotografie sind nach wie vor Der geraubte Schatten sowie Ethnologie und Pho-
tographie im deutschsprachigen Raum von Thomas Theye sowie /konografie des Wilden
von Michael Wiener. Zum Schluss dieses Kapitels werden dann die Hintergriinde zur
lllustrierten Atlantis erlautert. Zu Atlantis schrieb Annemarie Hurlimann in ihrem Beitrag

Bildband und illustriertes Reisebuch®.

2 Kandl 1983 sowie Holzer 2013, 2014 und 2017.
® Harlimann 1992.



In Kapitel 4 wird als weitere Grundlage fir die Untersuchung ein Einblick in die Biografie
Bernatziks gegeben, mit Schwerpunkt auf seiner fotojournalistischen Arbeit. Fir die Bio-
grafie dienen als zentrale Quellen Der Fall Hugo A. Bernatzik von seiner Tochter Doris
Byer sowie die Publikation zur Ausstellung Die herrlichen schwarzen Menschen, heraus-
gegeben von Monika Faber.* Mit diesem Vorwissen und dem methodischen Hintergrund
wird in Kapitel 5 die Entwicklung der Fotoreportage von Bernatzik in Atlantis beschrieben

und bereits durch eine erste Analyse erganzt.

Das 6. Kapitel enthalt die Interpretation des Wissens, das aus den theoretischen Grund-
lagen und der Inhaltsanalyse der Zeitschriftenartikel gewonnen wurde. Es findet eine Zu-
spitzung auf das zentrale Spannungsfeld zwischen den Disziplinen der Anthropologie und
der Pressefotografie statt. In diesem Bereich ist der groRte Einfluss auf Bernatziks Arbei-
ten zu finden und diese Spannung ist als Ausschlaggeber flr Veranderungen in seinen
fotografischen Arbeiten zu sehen. Die theoretische Grundlage, die inhaltsanalytische Be-
trachtung und die Zuspitzung in der Interpretation werden schlie3lich im Reslimee zu-

sammengefuhrt.

Die vorliegende Masterarbeit betrachtet die Pressefotografien von Bernatzik aus einer
interdisziplindren Perspektive heraus. Der Fokus liegt auf Fotografien, die in einem
Spannungsfeld von fotojournalistischen und wissenschaftlichen Idealen entstanden sind.
Mit der Analyse von Bernatziks Veroéffentlichungen in Atlantis schlie3t diese Forschungs-

arbeit eine Forschungslicke in der Pressefotografieforschung.

1.1 Forschungsstand

Die Pressefotografieforschung ist interdisziplindr angesiedelt und so haben sich einer-
seits verschiedene wissenschaftliche Facher ausgiebig mit ihr beschaftigt, andererseits
gibt es immer noch grof3e Forschungslicken. In den 1890er Jahren erschienen die ersten
gedruckten Fotografien in Zeitungen. Es sollte aber noch dauern, bis die Fotografie der
Zeichnung in Printmedien den Rang abgelaufen hatte. Mit dem Ende des Ersten Welt-
krieges hatte sich die Fotografie in der Presse durchgesetzt und gewann in den 1920er
Jahren durch die steigende Auflage von illustrierten Zeitungen an Popularitat. Ungefahr
zeitgleich kam es zu den ersten Debatten Uber die Folgen der neuen Bilderflut. Diese

Auseinandersetzungen kdnnen als erste wissenschaftliche Beschaftigung gesehen wer-

* Byer 1999 und Faber 2014.



den.’® Befiirworter, die in der neuen Popularitit von Fotografie publizistische und kiinstle-
rische Moglichkeiten witterten, stehen Kritikern wie beispielsweise Siegfried Kracauer
gegenlber. Er sah in den neuen lllustrierten ,eines der méchtigsten Streikmittel gegen

die Erkenntnis“®.

Die Zeitungswissenschaft, welche als Vorganger der heutigen Publizistik- und Kommuni-
kationswissenschaft gilt, hatte sich wahrend des Ersten Weltkriegs und kurz danach etab-
liert. Sie beschaftigte sich als erste wissenschaftliche Disziplin mit der Pressefotografie.
Hierbei lag das Interesse allerdings nicht auf einer historischen Auseinandersetzung mit
der Fotografie in den Massenmedien und mit den involvierten Akteuren. Auch wurden die
einzelnen Fotografien nicht auf inre Asthetik oder Rezeption hin betrachtet. Stattdessen
standen 6konomische und soziale Faktoren im Zentrum des Interesses. Diametral entge-
gengesetzt dazu verhielt sich die friihe Fotografiegeschichte, die sich ausschlieRlich mit
den Bildern selbst beschaftigte, dabei aber den Kontext vernachlassigte. Thematisiert
wurden auch die Reproduktionsméglichkeiten; dies geschah haufig aus einem technikhis-
torischen Blickwinkel. Mitte des 20. Jahrhunderts orientierte sich die Fotografiegeschichte
zunehmend an der kunsthistorischen Forschung. Der Entstehungsgeschichte der Presse-
fotografie wurde allerdings im deutschsprachigen Raum wenig Aufmerksamkeit gewid-
met.” Anders verhielt sich dies im angloamerikanischen Raum, wo Robert Taft bereits
1938 starker im Sinne einer sozial- und kulturgeschichtlichen Fotografieforschung arbei-
tete. In Skandinavien zog man in den 1970er Jahren nach: Von Rune Hassner erschien
eine umfangreiche Verdffentlichung zur Bildpresse, die als zentrale Grundlage fir die

darauffolgende Forschung diente.

In Osterreich konzentriert man sich von Seiten der Kunstgeschichte bis heute noch haufig
auf Einzelbiografien herausragender Pressefotografen. Mittlerweile gibt es allerdings
auch einige zentrale Arbeiten, die eine medien- und sozialhistorische Perspektive mit
einbeziehen. Es sei hier Leo Kandls Beitrag im ersten Band von Geschichte der Fotogra-
fie in Osterreich genannt, in dem ein geschichtlicher Uberblick bis 1960 gegeben wird.? In
den vergangenen Jahren sind zahlreiche Publikationen von Anton Holzer dazugekom-

men, welche die Pressefotografiegeschichte im deutschsprachigen Raum mit verschie-

® Holzer 2014, S. 19.
® Kracauer 1990, S. 92.
" Holzer 2014, S. 20.
8 Kandl 1983, S. 312.



denen thematischen Schwerpunkten detailliert aufbereiten.’ Der Fotohistoriker hat auch
fur die Kunstgeschichte einen wichtigen Beitrag fir die Pressefotografieforschung geleis-
tet. Er vertritt den Standpunkt einer umfassenden Pressefotografieforschung, die von
einem ,komplexen System &konomischer, politischer, kultureller und asthetischer Ent-
wicklungen aus[geht], die zur Entstehung einer neuen Form fotografischer Offentlichkeit
fuhrte*™°.

Es wird deutlich, dass die Pressefotografieforschung in drei wissenschaftlichen Feldern
beheimatet ist: der Kunstgeschichte, der Publizistik- und Kommunikationswissenschaft
und der Geschichte. Lange Zeit haben die Disziplinen der verschiedenen Fachrichtungen
nebeneinander statt miteinander geforscht. Das Bewusstsein fiir einen interdisziplinaren
Zugang ist, wie auch bei Holzer deutlich wird, in den vergangenen Jahren gestiegen. Ein
Beispiel fir die Zusammenarbeit Uber Fachrichtungen hinweg ist das Forschungsprojekt
War of Pictures sowie die darauf aufbauende Tagung. Das Projekt beschéaftigte sich mit
Pressefotografie in der dsterreichischen Besatzungszeit und war an der Schnittstelle von

Kunstgeschichte, Zeitgeschichte und Mediengeschichte angesiedelt.”

Die vorliegende Masterarbeit beschaftigt sich allerdings mit einem Feld der Pressefoto-
grafie, das in der Uberblicksliteratur der Pressefotografieforschung nur am Rande Beach-
tung findet. Bernatzik hat in der Zeitschrift Atlantis in erster Linie Reisefotografien verof-
fentlicht, die auch aus einem anthropologischen Blickwinkel heraus betrachtet werden
kénnen, da ihr Produzent ausgebildeter Anthropologe war. Die Fotografie auf Reisen wird
genau wie die Pressefotografie von verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen unter-
sucht. Das Uberblickswerk Reisejournalismus von Hans J. Kleinsteuber und Tanja
Thimm betrachtet das Thema des Reisebildes in einem ausfiihrlichen Kapitel von einer
sozialwissenschaftlichen Perspektive aus. Die Autoren gehen auch auf historische Um-
stande ein, bleiben aber auf einer medienwissenschaftlichen und sehr praxisorientierten
Ebene. Michael Mauracher hingegen betrachtet in seinem Beitrag Blick in die Ferne die
frihe Osterreichische Expeditions- und Reisefotografie aus kunsthistorischer Sicht. Die-
sem folgen einige wissenschaftliche Beitrage. Fiur diese Forschungsarbeit wichtig ist die
Publikation Photographie in der Schweiz. VVon 1840 bis heute mit dem Beitrag Bildband

und illustriertes Reisebuch von Annemarie Hurlimann. Es ist eine der wenigen wissen-

° Firr diese Forschungsarbeit zentrale Werke von Anton Holzer sind Rasende Reporter. Eine Kul-
%lrgeschichte des Fotojournalismus (2014) und Fotografie in Osterreich (2013).

Holzer 2014, S. 20.
" Krammer/Szeless/Hausjell 2017, S. 2.



schaftlichen Auseinandersetzungen mit der Zeitschrift Atlantis im Kontext der Reisefoto-

grafien dieser Zeit."

Viele Grundlagenwerke gehen auf die Wahrnehmung des Fremden und auf damit ver-
bundene Schwierigkeiten ein. Dies kumuliert in einer Vielzahl von Publikationen, die ei-
nen Schwerpunkt auf fotojournalistisch verbreitete Stereotype legen. Zu nennen sei hier
Henrick Stahr, der in seiner Publikation Fotojournalismus zwischen Exotismus und Ras-
sismus™ und auch in seinem Buchbeitrag Koloniales Bewusstsein im Fotojournalismus
der Weimarer Republik: Die Darstellung von Schwarzen in deutschen Wochenillustrier-
ten' das Thema im Sinne einer interdisziplindren sozial- und kulturhistorischen Fotogra-
fieforschung bespricht. Beispielhaft geht er dabei auch auf Artikel von Bernatzik ein.
Durch die interdisziplindre Herangehensweise nahert Stahr sich einer Auseinanderset-
zung mit der visuellen Anthropologie und Ethnologie.' Dieser wissenschaftliche Zweig ist
stark mit der Reisefotografieforschung verbunden. Die Disziplinen Gberschneiden sich, da
Reisefotografinnen und -fotografen oftmals die Wissenschaft mit ihren Bildern versorgten,
genauso wie Anthropologinnen und Anthropologen als Nebenverdienst Reisefotografien
verodffentlichten. Aus diesem Grund flie3t die visuelle Anthropologie in die wissenschaftli-
che Auseinandersetzung mit der Reisefotografie ein. In der englischsprachigen Literatur
ist Elisabeth Edwards als Herausgeberin von Anthropology and Photography zu nennen.
Diverse Autoren beschaftigen sich mit dem Thema aus historischer, theoretischer und
empirischer Perspektive, auch die haufig erwahnte parallele Entwicklung von Fotografie

und Anthropologie wird aufgegriffen.’®

Im deutschsprachigen Raum schuf Thomas Theye mit einer grolen Materialbasis erst-
mals einen Uberblick iber die Verwendung von Fotografie in der Anthropologie, indem er
lange Zeit nicht beachtete Fotografien aus Archiven an die Offentlichkeit brachte. 1998
kuratierte er eine Ausstellung im Minchner Stadtmuseum unter dem Titel Der geraubte
Schatten: Die Photographie als ethnografisches Instrument und fungierte als Herausge-
ber des gleichnamigen Sammelbandes. Wenige Jahre spater erschien Ethnologie und

Photographie im deutschsprachigen Raum als Publikation seiner kumulativen Dissertati-

"2 Hirlimann 1992, S. 108-129.

'3 Stahr 2004 (1).

' Stahr 2004 (2).

' Die Begriffe Ethnologie und Anthropologie werden heute hdufig synonym verwendet, wobei der
Begriff Anthropologie im Vormarsch ist. Dies hangt mit der aktuellen Internationalisierung des Fa-
ches zusammen und dem Bezug zum englischsprachigen Begriff anthropology bzw. zum franzési-
schen anthropologie. Dies war nicht immer so. Ethnologie bezeichnet im Wortsinn Vdlkerkunde,
Anthropologie die Wissenschaft vom Menschen. (Theye 2003, S. 29-39)

'® Edwards 1992, S. 74 ff.



on. Mit seinen Studien zum biografischen und wissenschaftlichen Kontext ist Theye bis
heute noch federfiihrend. Vor ihm hatte Michael Wiener die Publikation /konographie des
Wilden veroffentlicht, die auf theoretischer Ebene ebenfalls einen ausflhrlichen Einblick

in die Darstellung des Fremden in der Fotografie gibt."’

Publikationen Uber Bernatzik stammten bis vor kurzer Zeit fast ausschlielich von seiner
Tochter Doris Byer. Die wichtigste Publikation ist hierbei Der Fall Hugo A. Bernatzik: Ein
Leben zwischen Ethnologie und Offentlichkeit. Das Werk dient als zentrale biografische
Quelle zum Fotografen, jedoch darf das Verhaltnis zwischen der Autorin der Biografie
und dem Protagonisten nicht aul3er Acht gelassen werden. Byer erklart sich bereits auf
den ersten Seiten als befangen und nennt somit die Problematik der Arbeit selber beim
Namen. Wegen dieser Befangenheit sollten insbesondere kritische Themen, wie der Um-
gang mit den Einheimischen in den Reisedestinationen Bernatziks oder seine Einstellung
zum Nationalsozialismus, hinterfragt werden. Umso wichtiger ist die von Monika Faber
herausgegebene Publikation zur Ausstellung Die herrlichen schwarzen Menschen: Hugo
Bernatziks fotojournalistische Beuteziige in den Sudan 1925-1927. Verschiedene Auto-
ren werfen hier einen unabhangigen und wissenschaftlichen Blick auf den Fotografen und

setzen sich aus einer kunstgeschichtlichen Perspektive mit Bernatzik auseinander.

1.2 Erkenntnisinteresse und forschungsleitende Fragestellung

Der aktuelle Forschungsstand zeigt eine groRe Zahl an Publikationen im Forschungsfeld
Pressefotografie. Gleichzeitig kommen immer noch viele Forschungsliicken zum Vor-
schein. Dies liegt an den zahlreichen Unterkategorien, die das Forschungsfeld bietet,
aber auch an dem grof3en Materialbestand, der in Teilen lange Zeit nicht beachtet wurde.
Gerade in den 1920er Jahren, als illustrierte Zeitungen in der Bevdlkerung an Beliebtheit
gewannen und die moderne Fotoreportage entstand, kam es Uberspitzt gesagt zu einer
Bilderflut. Fotografinnen und Fotografen produzierten eine vorher noch nie dagewesene
Zahl an Fotografien. Es erschienen tagliche, wochentliche oder monatliche Printprodukte,
von denen viele bis heute noch nicht wissenschaftlich betrachtet wurden. Nach und nach
werden diese Licken geschlossen, doch die Pressefotografie bietet immer noch genug
Material fur die Forschung. Fur die vorliegende Forschungsarbeit kommt hinzu, dass Fo-
tografien als wissenschaftliche Werkzeuge der Anthropologie in der Bildforschung bis in

die 1990er Jahre hinein kaum interessierten.

7 Wiener 1990.



Auch Bernatzik fand bis vor Kurzem wenig Aufmerksamkeit in der Wissenschaft, und das
obwohl er eine enorme Anzahl an Fotografien hinterlassen hat und auch sehr viele von
ihnen in den lllustrierten seiner Zeit verdffentlichte. Viele seiner Arbeiten sind von hoher
Qualitat und trotzdem gingen sie bis heute in der Masse unter. Die herrlichen schwarzen
Menschen von Faber stellt ein Grundlagenwerk zu Bernatzik dar, das sich auf seine Fo-
tografien aus dem Sudan 1925-1927 konzentriert. Hier schlief3t die vorliegende Master-
arbeit an. Die fotojournalistischen Arbeiten Bernatziks bleiben im Zentrum des Interesses,
denn hier lasst sich sein fotografisches Werk am ehesten greifen und verorten. Die asthe-
tische Umsetzung sowie Veranderungen seiner Herangehensweise im Laufe der Zeit,
auch unter Anbetracht seiner universitaren Ausbildung, sollen analysiert werden. Es stellt
sich folglich erstens die Frage, wie seine Arbeiten im Untersuchungszeitraum zu verorten
sind, und zweitens, welche Motive fir die lllustrierten ausgewahlt wurden. Die Bildaus-
wahl, der Ausschnitt sowie die Aufarbeitung fur die lllustrierte sollen dabei betrachtet und
eine eventuelle Veranderung im zeitlichen Verlauf untersucht werden. Hierbei wird eine
interdisziplindre Herangehensweise gewahlt. Die Fotografie soll nicht isoliert betrachtet
werden, sondern immer im Kontext ihrer Verdffentlichung. Der Kontext ist in diesem Fall
die Zeitschrift Atlantis, die mit ihrem Schwerpunkt auf Reise und Kultur und ihrer fotogra-
fiedsthetischen Herangehensweise einen Sonderstatus in den 1920er und 1930er Jahren

einnahm, als viele Magazine auf Sensationen setzten.



2 Methodische Umsetzung

Auch wenn heute Fotografie selbstverstandlicher Teil der kunstwissenschaftlichen For-
schung ist und Fotos in Museen oder Galerien gleichberechtigt neben Malerei oder
Skulptur platziert werden, ist die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem fotogra-
fischen Bild als eigenstandigem Werk noch sehr jung. Lange wurde dem Foto lediglich
als Hilfsmittel Aufmerksamkeit geschenkt. Etwa parallel zur Institutionalisierung der
Kunstgeschichte an Universitaten entwickelten sich im 19. Jahrhundert technisch repro-
duzierte Bilder von Kunstwerken zum Handwerkszeug von Kunsthistorikern. Zeitgleich

festigten sich somit eine Disziplin und ihre Hilfsmittel in der Wissenschaft.'®

Bis das Fach Kunstgeschichte der Fotografie einen Status abseits der Reproduktion von
klassischen Kunstwerken zusprach, sollte es noch dauern. Erst Ende des 19. Jahrhun-
derts beschaftigte man sich mit stilistischen Faktoren in Fotografien. In den 1930er Jah-
ren, nach Aufkommen des ,Neuen Sehens” und der Avantgardefotografie wurden erst-
mals fotohistorische Monografien veréffentlicht.”® Anselm Wagner beschreibt in seinem
Aufsatz Uber die Beziehung zwischen Kunstgeschichte und Fotografie: ,Dass aber Fotos
Kunstwerke nicht einfach reproduzieren, sondern auch modifizieren und interpretieren,
kam damals noch nicht in den Blick und wird in der kunsthistorischen Praxis bis heute
noch gerne (ibersehen.“® Die anfingliche Vernachlassigung des Mediums und sein am-
bivalenter Status im Fach zeigen sich bis heute in der Kunstgeschichte durch eine immer
noch bestehende Uneinigkeit im Umgang mit der Fotografie und ein wenig stringentes

Methodeninstrumentarium.

2.1 Die Inhaltsanalyse von Pressefotografien und ihre Besonderheiten

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der fotojournalistischen Darstellung ist
aufgrund des beschriebenen Verhaltnisses von Kunstgeschichte und Fotografie mit be-
sonderer Sorgfalt zu betrachten. Aul’erdem ist sie vor allem durch ihren interdisziplindren
Charakter gepragt. Die Publizistik- und Kommunikationswissenschaft bzw. die Zeitungs-
wissenschaft beschaftigen sich verstarkt seit den 1930er Jahren mit bildjournalistischen
Inhalten. Die Forschung konzentrierte sich auf formal-deskriptive Gestaltungskriterien im

Printmedium, die fotografische Darstellung wie die Kameraperspektive oder Einstellungs-

'® Reichle 2005, S. 169.
'¥ Wagner 2007, S. 34 ff.
% Wagner 2007, S. 37.



grofRe, und auf inhaltlicher Ebene mit Themenbezligen oder einzelnen Bildelementen.?’
In der jlingeren Kommunikationswissenschaft ist eine verstarkte interdisziplinare Offnung
zu erkennen. Hierbei wird vermehrt auf die kunsthistorische Methode der lkonografie von
Panofsky zurlickgegriffen, um den Gesamtkontext des Bildes zu erfassen und die publi-
zistikwissenschaftliche Methodik zu erganzen. Bei dieser Methodenverknipfung muss
allerdings bedacht werden, dass Panofskys Herangehensweise urspriinglich nicht fur die
Analyse von Fotografien entwickelt wurde, sondern sich auf Kunstwerke bezog, wie sie
die klassische Kunstgeschichte definiert. Die Methode wird also auf einen Untersu-
chungsgegenstand angewendet, flir den sie urspringlich nicht gedacht war. Auf dieser
Tatsache aufbauend entwickelten Grittmann und Ammann die Methode der quantitativen
Bildtypenanalyse, die eine Verbindung von quantitativer Bildinhaltsanalyse und qualitati-
vem, ikonografisch-ikonologischem Ansatz darstellt. Das Bild wird zuerst mit der 3-
Schritt-Methode von Panofsky analysiert, um dann in einem vierten Schritt den Bildkon-

text zu erfassen.?

Die Analyse von Kunstwerken ist nach Panofsky in drei Untersuchungsphasen eingeteilt.
Die vorikonografische Beschreibung erfasst das ,Primare oder natirliche Sujet, unterteilt
in Tatsachenhaftes und Ausdruckhaftes“®. Es werden bestimmte Formen identifiziert, die
aus Linien, Farben sowie dargestellten Kérpermustern und Gegenstanden bestehen. Um
diese Muster zu erkennen, bedarf es keines speziellen Vorwissens, sondern lediglich der
reinen Alltagserfahrung.* Die primaren oder natiirlichen Bedeutungstrager (kiinstlerische
Motive) werden in diesem ersten Schritt festgehalten. Fir die Pressefotografie bedeutet
dies beispielsweise, Personen aufgrund ihrer Kleidung einer bestimmten Berufsgruppe
zuzuordnen oder durch bestimmte Gesten oder Posen interpersonelle Beziehungen zu

erkennen.?

Die ikonografische Analyse geht einen Schritt weiter. Hier ist bereits die Vertrautheit mit
literarischen Quellen eine Voraussetzung, um das sogenannte sekundare oder konventi-
onelle Sujet zu erkennen. Die in der vorikonografischen Analyse identifizierten kunstleri-
schen Motive werden miteinander verknupft und dargestellte Themen erkannt. ,Die Iden-

tifizierung solcher Bilder, Anekdoten und Allegorien ist der Bereich dessen, was norma-

2! Grittmann 2001, S. 271.

2 Grittmann/Ammann 2009, S. 141 ff.
% panofsky 1996, S. 38.

 Panofsky 1996, S. 50.

% Grittmann 2001, S. 273.
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lerweise mit der Bezeichnung lkonographie gemeint ist.“”® Betrachtet man eine fotojour-
nalistische Darstellung, missen an dieser Stelle das Bildmotiv, d. h. der erfasste Mo-
ment, und das Thema der Abbildung festgestellt werden. Motiv und Thema beziehen sich
zwar grundsatzlich aufeinander, kdbnnen aber im Bildjournalismus durchaus auch vonei-
nander abweichen. Die Tatsache, dass hier haufig Symbolbilder verwendet werden —
d. h. allgemeingultige Fotografien gewahlt werden, die stellvertretend fur ein Thema ste-
hen, dies aber nicht unmittelbar darstellen —, fihrt dazu, dass das dargestellte Motiv sich
vom journalistischen Inhalt unterscheiden kann. Folglich muss der Kontext, in dem das
Bild steht, also der Begleittext, in die ikonografische Analyse mit einbezogen werden, um

das Thema zu erschlieRen.?’

Auf der ikonologischen Untersuchungsebene werden die eigentliche Bedeutung oder der
Gehalt des Werkes erértert. Die einzelnen Elemente des Bildes werden in einen gréle-
ren Zusammenhang gestellt und Prinzipien von beispielsweise einer Nation, Epoche,

Klasse, Religion oder auch philosophischen Uberzeugung ermittelt.?®

,Die Entdeckung
und die Interpretation dieser symbolischen Werte (die dem Kinstler selbst haufig unbe-
kannt sind und die sogar entschieden von dem abweichen kdénnen, was er bewusst aus-

zudriicken suchte) ist der Gegenstand dessen, was wir [...] Ikonologie nennen kénnen.**

Das Interpretationsschema von Panofsky geht von einer deskriptiven in eine interpretati-
ve Analyse Uber und halt systematisch verschiedene Bedeutungsebenen fest. Von einer
Stil-Geschichte (vorikonografische Analyse) Uber eine Typen-Geschichte (ikonografische
Analyse) hin zu einer Geschichte kultureller Symptome oder Symbole (ikonologische In-
terpretation) wird versucht das Kunstwerk als Ganzes zu erfassen.*® Diese Methode ist
aufgrund ihres systematischen und trennscharfen Vorgehens flir die Untersuchung von
fotojournalistischen Inhalten besonders geeignet.®’ Panofsky beschreibt diese Systematik
anhand des Suffixes ,graphie“, das vom griechischen Verb ,graphein“ — ,schreiben® —
abgeleitet wird und ,eine rein deskriptive, haufig sogar statistische Verfahrensweise**
impliziert. Auch wenn statistische Werte in der vorliegenden Arbeit nicht das Hauptinte-
resse sind, kann diese Methode das Erfassen von komplexen Bildstrecken und damit

auch von grollen Mengen Untersuchungsmaterial erleichtern. Des Weiteren identifiziert

% panofsky 1996, S. 39.
" Grittmann 2001, S. 274.
% panofsky 1996, S. 40.
% panofsky 1996, S. 40.
% Panofsky 1996, S. 50.
* Grittmann 2001, S. 272.
%2 Panofsky 1996, S. 41.
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der Kunstwissenschaftler die Ikonografie als ,eine begrenzte und gewissermalien die-
nende Disziplin, die uns darlber informiert, wann und wo bestimmte Themen durch be-

stimmte Motive sichtbar gemacht wurden***.

Wahrend Panofsky nach dem ersten Erkennen von Formen durch das Alltagswissen auf
Literatur Uber das Thema zurlckgreift, um das Kunstwerk zu analysieren, muss beim
Fotojournalismus, wie bereits erwahnt, der Begleittext miteinbezogen werden. Die Uber-
schrift, die Bildbeschreibung und der Artikel selbst sind entscheidende Faktoren, um Kon-
text und Thema des Bildes zu erschlieen. Hier muss die entscheidende Adaption der
Methode ansetzen, um die ikonografisch-ikonologische Analyse fur den Bildjournalismus
anwendbar zu machen. Knieper erganzt Panofskys ikonologische Interpretation bei-
spielsweise durch eine ikonologische Kontextanalyse, indem er das Entstehungs- und

Distributionsumfeld mitbetrachtet.®*

Grittmann und Ammann gehen in der quantitativen
Bildtypenanalyse noch einen Schritt weiter. Sie unterteilen die visuellen Medieninhalte,
indem sie Bildtypen eines journalistischen Themas herausfiltern. In einer quantitativen
Herangehensweise legen sie zunachst die Grundgesamtheit fest, die Stichprobe und den
Analysezeitraum, um dann in die ikonografische Analyse Uberzugehen. Hierbei werden
die herausgefilterten Motive und Themen unter Beriicksichtigung weiterer Quellen zu
Bildtypen gruppiert. Die Bilder innerhalb eines Bildtypus sollten sich mdglichst &hneln und
als Gruppe von anderen Bildtypen trennscharf zu unterscheiden sein.*® Bei dieser Her-
angehensweise bleibt die Individualitat des einzelnen Bildes unberlcksichtigt. Die ge-
meinsamen Charakteristika der Abbildungen und die Struktur der Bildberichterstattung

stehen im Vordergrund des Forschungsinteresses.*®

Die quantitative Bildtypenanalyse von Grittmann und Ammann ist eine von der Sozialwis-
senschaft gepragte Analysemethode von bildjournalistischen Inhalten. In Kombination mit
der ikonologischen Kontextanalyse von Knieper kann die Pressefotografie als Teil eines
bildjournalistischen Gesamtkomplexes erfasst werden. Fir die vorliegende wissenschaft-
liche Untersuchung gilt es, diesen Ansatz fur die kunstgeschichtliche Untersuchungsper-
spektive zu adaptieren. Im Vordergrund stehen vor allem die stilistische und asthetische
Umsetzung der Bildmotive und eine eventuelle zeitliche Veranderung ebendieser. Zwar
geht eine Quantifizierung von Bildmotiven, wie Grittmann und Ammann sie vorschlagen,

fur diese Untersuchung zu weit und verfehlt aufgrund ihres verallgemeinernden Charak-

% Panofky 1996, S. 41.

* Knieper 2003, S. 193 ff.

% Grittmann/Ammann 2009, S. 148.
% Gerth 2012, S. 293.
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ters die kunstwissenschaftlich besonders hervorzuhebende Individualitdt des Bildes, je-
doch ist der Vergleich von Bildmotiven ein wichtiger Aspekt. Damit der individuelle Stil der
medial reproduzierten Fotografie innerhalb eines Artikels erkannt werden kann, muss sie
in Relation zu anderen Bildern betrachtet werden. Doch ist bei fotojournalistischen Dar-
stellungen nicht nur der Bezug zu anderen Fotografien wichtig, sondern auch die Be-
trachtung des Artikels als Gesamtkomplex. Das Bild ist immer Teil eines Bild-Text-
Beitrags, der oftmals von verschiedenen Akteuren zusammengestellt wurde und als Gan-
zes verstanden werden muss. Fotografien veranschaulichen den Text, gleichzeitig ist der
geschriebene mediale Beitrag eine Wahrnehmungsanleitung fur die Bilderstrecke und
darf deshalb auch in der kunstwissenschaftlichen Analyse nicht vernachlassigt werden.

Fotografie und Text bedingen einander.®

Die vorliegende empirisch-kunstwissenschaftliche Arbeit soll folglich in einen kunstsozio-
logischen Ansatz eingebettet werden. Uber die 3-Schritt-Methode von Panofsky hinaus
wird im Rahmen einer transdisziplindren Ausrichtung das Bild immer als Teil eines struk-
turierten und geplanten Ganzen gesehen.*® Das Bildumfeld gilt als ein wichtiger Faktor
fur die Bildinterpretation und soll in Anlehnung an die quantitative Bildtypenanalyse sys-
tematisch betrachtet werden. Dies bedeutet fur die methodische Umsetzung, dass in An-
lehnung an Grittmann und Ammann in einem ersten Schritt das Untersuchungsmaterial in
Bildtypen unterteilt wird. Die thematische Einteilung der Fotoreportagen erleichtert nach
einer ersten Beschreibung die ikonologische Analyse der Fotografien, indem sie einen
unmittelbaren Vergleich mit dhnlichen Motiven ermdglicht. Eine wichtige Referenz bilden
auch die Originalfotografien, indem durch einen Vergleich mit dem medial reproduzierten
Bild deutlich wird, inwieweit die Fotografie dem Kontext, beispielsweise durch Zuschnei-
den, angepasst wurde. Hier kann die Kontextanalyse nach Knieper auf ideale Weise an-
setzen und eine spezifische Einbettung der Fotografien erméglichen. Die Fotoreportagen
von Bernatzik werden somit als individuelle Objekte erfasst, aber auch als Teil eines ge-

sellschaftlichen Ganzen wahrgenommen.

% Sartorti 1991, S. 59 ff. Sartorti beschéftigte sich in ihrer Untersuchung 1981 mit der sowjeti-
schen Pressefotografie zwischen 1925 und 1933. Sie definierte Bildtypen durch die Verbindung
einer semiotisch begrindeten Bildinhaltsanalyse mit ikonografischen Kategorien. Sartorti identifi-
zierte des Weiteren ein Kategorienschema zum Bild-Text-Zusammenhang und schrieb hierzu,
dass das Pressefoto ,kein isoliertes oder autonomes Bildphdnomen [sei], sondern immer Teil ei-
ner bildlichen Informationskette, eingebunden in den verbalen Teil der Zeitung“ (Sartorti 1981, S.
59).

% Brassat/Kohle 2003, S. 98.
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2.2 Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes

Die vorliegende Masterarbeit beschaftigt sich mit den fotojournalistischen Arbeiten des
Wieners Hugo Adolf Bernatzik. Der zu seiner Zeit weithin bekannte Reisefotograf verof-
fentlichte seine Fotografien in popularwissenschaftlichen Blichern sowie in zahlreichen
Zeitschriften.*® Die groRe Anzahl an Veréffentlichungen macht eine Vollerhebung im
Rahmen einer Masterarbeit unmdglich. Fur eine zielgerichtete Untersuchung ist daher
hier eine Einschrankung des Untersuchungsgegenstandes erforderlich. Es wurde fir
sinnvoll empfunden, sich auf eine Publikation zu konzentrieren und hier Veranderungen

im zeitlichen Verlauf zu analysieren.

Uber viele Jahre hinweg stellte die Kultur- und Reisezeitschrift Atlantis eine der wichtigs-
ten Publikationsplattformen fur Bernatzik dar. Zwischen 1929 und 1941 verdffentlichte er
hier 25 Artikel mit insgesamt 265 Fotografien.*® Seine Verdffentlichungen waren jedoch
nicht nur zahlreich, sondern auch von hoher Qualitat. Einige seiner anspruchsvollsten
Fotoreportagen lassen sich in dieser Zeitschrift finden.*' Bernatzik veréffentlichte namlich
durchaus auch Bilder in Zeitungen ohne asthetischen oder gar kiinstlerischen Anspruch.
Fur die kunstwissenschaftliche Betrachtung von Bernatziks Fotografien stellt sich somit
Atlantis als besonders fruchtbar heraus. Seine Arbeiten fir die Zeitschrift fallen zudem in
einen Zeitraum, in dem Bernatziks Herangehensweise an die Fotografie sich durch sein
Universitatsstudium veranderte. Nach einem Studium der Ethnologie, Psychologie und
Anthropologie promovierte er 1932 in Wien. 1935 habilitierte er sich dann in Graz, wo er

t.*> Dies bedeutet, dass sich innerhalb des Unter-

vier Jahre spater eine Professur erhiel
suchungszeitraums sein Wissen Uber Anthropologie veranderte und die Beobachtung
von fremden Vélkern auf der Grundlage einer akademischen Ausbildung stattfand. Dieser
Faktor sollte bei der Analyse seiner fotojournalistischen Artikel eine Rolle spielen und

eventuelle stilistische Verdnderungen sollten festgehalten werden.

Neben der besonderen Bedeutung, die Atlantis flur Bernatziks fotojournalistisches Werk
hatte, spielten auch spezifische Faktoren der Zeitschrift eine Rolle bei der Auswahl des
Untersuchungsgegenstandes. So ist durchaus von Vorteil, dass es sich um ein Magazin-
format handelt, das vordergriindig keine politische Richtung vertrat. Insbesondere in der

Zwischenkriegszeit und mit zunehmend nationalsozialistischem Einfluss muss naturlich

% Einen Uberblick zu Bernatziks Publikationen findet man u. a. bei Starl 2005, S. 46-47.

*° Eine vollstdndige Auflistung von Bernatziks Verdéffentlichungen in Atlantis findet sich im Anhang.
*! Faber 2014 (2), S. 110 und Stahr 2004, S. 85.

*? Starl 2005, S. 46.
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beachtet werden, dass jedes Medium von der politischen Lage in gewisser Weise beein-
flusst wurde.*® Es kann aber davon ausgegangen werden, dass Atlantis dies nicht als
explizites Ziel hatte und die Einflussnahme auf die 6ffentliche Meinung nicht im Vorder-

grund stand.*

Es spielt auch eine Rolle, dass der Herausgeber der Zeitschrift selbst als Autor fungierte.
Seine Ansichten und Meinungen waren somit direkt mit dem Printmedium verknUpft. Des
Weiteren wird in einer illustrierten Zeitschrift zur Reisekultur auf die Asthetik von fotogra-
fischen Darstellungen mehr Wert gelegt als beispielsweise in Tageszeitungen, in denen
der aktuelle Nachrichtenwert bei der Auswahl des Bildes eine vorgeordnete Rolle spielt.*’
Das Magazinfoto hat einen héheren Stellenwert im Beitrag und die kinstlerische Entwick-
lung des Fotografen lasst sich besser nachvollziehen. Durch die Wahl der Zeitschrift At-
lantis wurden somit duf3ere Einflussfaktoren moglichst gering gehalten und eine Fokus-
sierung auf die kinstlerische Entwicklung des Fotografen im zeitlichen Verlauf ange-

strebt.

*3 Weitere Informationen zu Pressefreiheit und Zensur in der Zwischenkriegszeit im deutschspra-
chigen Raum sind u. a. zu finden bei Petersen 1995, S. 113-155.

* Eiir eine ausfihrliche Erlauterung der Ausrichtung von Atlantis siehe Kapitel 4.
*® Kleinsteuber/Thimm 2008, S. 82 ff.
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3 Das Fremde im Fotojournalismus

Informationen zu vermitteln ist eine zentrale Aufgabe des Fotojournalismus. Neben dem
Artikeltext schafft es die Fotografie, den Leserinnen und Lesern Themen visuell ndherzu-
bringen, die haufig im eigenen Umfeld nicht sicherbar sind. Schon frih stellte sie den
Betrachtenden fremde Lander vor oder zeigte ihnen ferne, exotische Platze. Damit fan-
den diese Themen ihren Platz bereits im friihen Fotojournalismus. Die Darstellung des
Fremden im Fotojournalismus steht in engem Zusammenhang mit der Geschichte des
Reisejournalismus und betrifft zugleich das Feld der anthropologischen Fotografie. Beide

sind abhangig von den technischen Fortschritten in der Fotografie und im Journalismus.

Unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg dominierten noch Atelierfotografen die Pressefo-
tografie. Dies anderte sich, als eine neue Generation von Fotografinnen und Fotografen
auftrat, welche die modernen Maoglichkeiten in der Bildberichterstattung entdeckten und
fur sich nutzten. Haufig kamen sie aus anderen Berufen, erlernten das Handwerk autodi-
daktisch und verstanden sich nicht mehr als Fotografinnen und Fotografen im traditionel-
len Sinne.*® Pressefotografinnen und -fotografen verloren um 1930 ihre Anonymitat und
ihre Arbeit wurde starker verknUpft mit ihrer Person. Aus anonymen Zulieferern wurden
sie zu einem zentralen Bestandteil des Presseapparates. Viele spezialisierten sich auf
bestimmte Themenbereiche. lhre Namen wurden in Fotoreportagen zunehmend gleich-
berechtigt neben denen der Textautorinnen und -autoren genannt. Damit einher ging die
Entwicklung hin zur eigenstandigen Mediengattung, deren Produkt an die Fotografenper-

sénlichkeit gebunden war und subjektiv gefarbte Geschichten hervorbrachte.*’

Das Selbstbewusstsein der Pressefotografinnen und -fotografen hing mit einer aufstre-
benden Presselandschaft zusammen. In den 1920er Jahren erschienen zahlreiche neue
illustrierte Wochenzeitschriften. Zu den bereits auf dem Markt gefestigten Blattern wie
beispielsweise der Berliner lllustrirten Zeitung kamen in Deutschland Mitte der 1920er
Jahre die Minchner lllustrierte Presse, die Koélnische lllustrierte Zeitung und Parteiil-
lustrierte wie die kommunistische Arbeiter-lllustrierte-Zeitung und der nationalsozialisti-
sche Beobachter hinzu.*® Die deutsche illustrierte Presse dréngte auf den &sterreichi-
schen Zeitungsmarkt und man folgte auch hierzulande dieser Entwicklung: 1929 erschien
die erste Ausgabe der Arbeiterillustrierten Der Kuckuck und kurz darauf folgte die Erst-

verodffentlichung des katholisch-konservativen Weltguck. Um 1930 erlebten diese Parteiil-

6 Kandl 1983, S. 314.
*" Holzer 2013, S. 104.
8 Holzer 2017, S. 32.
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lustrierten eine kurze Blitezeit, in der ihr Erfolg sich auch gestalterisch auf andere dster-
reichische lllustrierte Ubertrug. Hierzu z&hlten politisch unabhangige Zeitschriften wie Das
interessante Blatt oder Wiener Bilder. Wahrend letztere ihre Titelblatter noch sehr kon-
servativ gestalteten, arbeiteten die Parteiillustrierten mit einfachen visuellen Botschaften,
schwungvoll formuliertem Titeln und ausdrucksstarken Fotografien. Durch die Innovatio-
nen gedrangt, setzte die lllustrierte Wiener Bilder 1932 eine umfassende Layoutreform

um.*®

Bis in die 1920er Jahre hinein hielten sich die meisten lllustrierten noch an eine konventi-
onelle Aufmachung. Bilder orientierten sich an einem strengen Spaltenraster und wurden
haufig einzeln, als Beiwerk zum Text, platziert. Die zunehmende Konkurrenz und die
grofRen Auflagensteigerungen filhrten dazu, dass Verlage sich gezwungen sahen ihre
Bildberichterstattung zu Gberdenken und auch grafisch zu erneuern. Aufwendig gestaltete

Bildergeschichten wurden nach und nach zur Norm.*

Dennoch blieben die dsterreichischen lllustrierten ,erstaunlich resistent gegenlber asthe-

tischen Neuerungen*®’

und hinkten den deutschen lllustrierten in der Zwischenkriegszeit
deutlich hinterher. In Deutschland war die Fotografie starker beeinflusst von Bauhaus,
Werkbund und diversen Kunstschulen. Das ,Neue Sehen* hielt Einzug in die Pressefoto-
grafie. Das Bild war um 1930 nicht mehr nur lllustration eines Themas, sondern wurde
zum Ausgangspunkt fir das fotojournalistische Gesamtprodukt. Die deutsche Hauptstadt
war hier fuhrend, insbesondere die Berliner lllustrirte Zeitung ging mit grol3en Schritten
voran. Und so war es auch Berlin und nicht Wien, das Fotojournalisten anzog. Die Be-
rufschancen waren hier nicht nur gréRer, auch die Honorare waren deutlich héher. Als

Bildredakteur konnte man in Berlin bis zu einem Zehnfachen des Honorars verlangen.*

Auch wenn die Entwicklung im Bildjournalismus sich Uber mehrere Jahre hinzog, be-
zeichnet Holzer das Jahr 1929 ,als wichtigen Einschnitt in der ésterreichischen Pressefo-
tografie*>®. Dies liegt neben dem genannten publizistischen Fortschritt auch in einem
technischen Sprung der Fotografie begrindet. Neue Kameras wie die Kleinbildkamera
Leica, die besonders lichtstarke Ermanox sowie spater die Rolleiflex erweiterten die Auf-

nahmemdglichkeiten. Durch neue Bildbedulrfnisse wurden fototechnische Innovationen

*9 Holzer 2013, S. 105 f.
* Holzer 2017, S. 31.

" Holzer 2013, S. 107.
°2 Kandl 1983, S. 317.
%3 Holzer 2013, S. 104.
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geschaffen, die wiederum die Mdglichkeiten in der Bildberichterstattung erweiterten. Trotz
der neu gewonnenen Mdglichkeiten blieben vorerst zahlreiche Reporter bei ihren alten

Kameras, mit denen sie nach wie vor Bilder in hoher Qualitat schossen.®*

Der Aufschwung der illustrierten Magazine blieb nicht unberthrt von den gesellschaftspo-
litischen Entwicklungen der Zeit. In Deutschland trat 1933 das Schriftleitergesetz in Kraft,
das nach dem ,Anschluss“ Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich
1938 auch in Osterreich zur Anwendung kam. Die Veranderungen spiegelten sich in der
Presselandschaft unmittelbar durch einen ,neuen Ton in der Fotografie*> wider. Bis 1938
wurden in Osterreich zwar Medien kontrolliert und zensiert, aber nicht in dem MaRe wie
in Deutschland. Linke illustrierte Presse wurde in Osterreich verboten oder auf Regie-
rungslinie gebracht. Durch eine Akkreditierungspflicht und durch Konzessionszwang von
Zeitungen wurden diese kontrolliert. Kritik an der Politik konnte sich kein Bildjournalist
mehr erlauben. Tagesaktuelle Presse, aber auch eigentlich unpolitische lllustrierte riick-

ten politisch nach rechts.®

Bereits vor 1938 hatte der Antisemitismus in Osterreich stark zugenommen, dem ,An-
schluss® an das nationalsozialistische Deutschland folgten eine gewaltige Flucht- und
Auswanderungswelle und die systematische Vertreibung. Judische Fotografinnen und
Fotografen verloren durch Enteignung ihre 6konomische Grundlage. Ausbildungsstatten
wie die Grafische Lehr- und Versuchsanstalt verwehrten judischen Fotografiestudieren-
den den Unterricht. Nur wenige judische Fotografinnen und Fotografen tUberlebten die
NS-Zeit in Osterreich und auch von den Gefliichteten kehrte kaum einer nach dem Krieg
zurick. Fir den Bildjournalismus, insbesondere fir die Fotografinnen und Fotografen

jidischer Abstammung, stellt der Zweite Weltkrieg einen drastischen Einschnitt dar.*’

Nach Kriegsbeginn wurden viele Bildjournalistinnen und -journalisten fir die Propaganda-
kompanien rekrutiert. lhre Fotografien dienten einzig und allein der Verherrlichung des
Krieges und der nationalsozialistischen Herrschaft. Unabhangige aktuelle Berichterstat-
tung, geschweige denn die Darstellung antijudischer GewaltmaRnahmen hatten bis auf

wenige Ausnahmen keinen Platz im Fotojournalismus.*®

* Kandl 1983, S. 314.

%5 Hochreiter 1983, S. 432.
° Holzer 2013, S. 127.

" Holzer 2013, S. 158 ff.
% Kandl 1983, S. 318.
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Trotz der Dominanz des asthetisch konservativen Bildes konnte sich auch die moderne
Fotografie weiterentwickeln. Gerade in Osterreich, wo die lllustrierte Anfang der 1930er
Jahre noch der Entwicklung in Deutschland hinterhergehinkt hatte, kam es nach 1938 zu
einem Schub der gestalterischen Entwicklung hin zu einer moderneren Aufmachung.”
Doch war dies in jener Zeit eine vergleichsweise kleine Veranderung. Der Zweite Welt-
krieg stellte einen Bruch in der Entwicklung der Pressefotografie dar. Nach Ende des
Krieges kam es zu weit weniger technischen Neuerungen und die Entwicklung bildasthe-

tischer Méglichkeiten war begrenzt.®

3.1 Reisefotografie — Sehnsucht nach der Ferne

Die alteste noch erhaltene fotografische Abbildung stammt aus dem Jahr 1826 und wur-
de von Joseph Nicéphore Niépce aufgenommen. Die Fotografie zeigt eine Strallenszene
aus dem franzésischen Ort Saint-Loup-de-Varennes, die von Niépce auf einer Reise
festgehalten wurde. Man kdnnte also sagen, dass die alteste erhaltene Fotografie eine

Reisefotografie ist.’

Bis diese Form der Fotografie an Popularitdt gewann und zum Alltag im Bildjournalismus
wurde, vergingen noch ein paar Jahre. Reisen mit der sperrigen Fotoausristung war
schwierig. Haufig richteten sich heimische Fotografen deshalb in anderen Landern Foto-
studios ein, um die steigende Nachfrage nach Berichten aus fernen Landern zu stillen
und die Problematik des Transports zu umgehen. ,Die Photographen nahmen mit ihren
Bildern die Erde in Besitz, kolonialisierten sie“®?, beschreibt Annemarie Hirlimann die
Situation von Ateliers im Ausland, welche allein der Reisefotografie dienten. Mit dem
Fortschreiten der Technik wurde die Ausristung leichter und weniger empfindlich. Zudem
ermdglichte der Ausbau von Verkehrsmitteln eine bessere Mobilitat. Mit der Einflhrung
der Rollfilmkamera im Jahr 1888 wurde der Transport dann beinahe problemlos und eine

zuvor nicht existierende Flexibilitét fir den Fotografen geschaffen.®®

In der deutschsprachigen Presselandschaft wurde Reisefotografie erst in den 1920er
Jahren popular. Reise-, Expeditions- und Abenteuerberichte zahlten zu den neuen jour-

nalistischen Formen der Berichterstattung. Fotografien wurden jetzt weniger einzeln be-

% Holzer 2013, S. 166.

% Kandl 1983, S. 320.

5! Kleinsteuber/Thimm 2008, S. 77.
%2 Hirlimann 1992, S. 109.

% Hurlimann 1992, S. 109.
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trachtet, sondern kumulierten zu einer Bildgeschichte. Haufig waren reisejournalistische
Berichte aufwendig recherchierte und sehr persdnliche Artikel. Reisereportagen spielten
durch diese Charakteristiken eine wichtige Rolle bei der Weiterentwicklung der Pressefo-
tografie hin zu eigenstandigen Fotoreportagen.®* Hierbei war neben den Fotografien auch
der Text von zentraler Bedeutung. Mauracher beschreibt, dass der schriftliche Bericht
von Reisefotografen ,die beschwerlichen Umstande [widerspiegelte], unter denen die
Aufnahmen entstanden waren, [und] Uber die kérperlichen Strapazen und Uber die tech-

nischen Schwierigkeiten“®® Auskunft gab.

Die Begeisterung fur Reisefotografie passte in die gesellschaftspolitische Entwicklung der
Zeit. Holzer beschreibt, wie sich Anfang der 1920er Jahre eine Sensationsberichterstat-
tung Uber ferne Lander entwickelte, da es in der Heimat kaum Sensationen zu berichten
gab. Hierzu gehdrten neben exotischen Expeditionen auch abenteuerliche Reisen im
Flugzeug.®® Flugfotografie bediente die Sensationsgier in der Heimat und war dadurch
verkaufsfordernd. Die zuvor nie gesehene Welt erdffnete sich fur die Betrachtenden aus

einer spektakuldren Perspektive.

Diese Fotografien hatten das Potenzial, Unbekanntes zu zeigen und vielleicht sogar Auf-
klarungsarbeit zu leisten. Haufig aber waren die Reisefotografien bzw. die Bildauswahl,
die es in die lllustrierten schaffte, eine verklarte Darstellung der Wirklichkeit. Sie zeigten
das, was der Betrachter / die Betrachterin gerne sehen wollte: die Sensation, als Gegen-
satz zu den 6konomisch stabilen 1920er Jahren, aber auch eine Flucht in eine idealisierte
ferne Welt in tristen Vorkriegs- oder Kriegsjahren. Exotismus konnte allerdings auch Ste-
reotype fordern und durch die Darstellung des ,unzivilisierten Wilden“ das Uberlegen-

heitsgefiihl der Leserinnen und Leser bestétigen.®’

Reisejournalismus entwickelt sich mit dem gesellschaftlichen Umfeld. Anders als foto-
journalistische Nachrichtenberichterstattung ist die Reisefotografie jedoch vordergriindig
nicht politisch oder gesellschaftskritisch. Zudem muss sie nicht an aktuelle Ereignisse
ankniipfen. lhr Merkmal ist die &sthetische, pittoreske oder exotische Darstellung.?® Es
scheint beinahe paradox, wenn man diese Beschreibung vor dem Hintergrund stereotypi-

sierender exotischer Reiseberichte betrachtet. In gewisser Weise steht Reisefotografie

% Holzer 2017, S. 32.

% Mauracher 1983, S. 54.

% Holzer 2017, S. 32.

" Harlimann 1992, S. 109 und Riesenfellner/Seiter 1995, S. 288.
% Hirlimann 1992, S. 109.
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immer im Austausch mit dem gesellschaftspolitischen Umfeld der Zeit. Dieser Einfluss

wurde mal mehr und mal weniger sichtbar.

3.2 Anthropologische Fotografie — Wissenschaft im Blick

Haufig wird die Geschichte der anthropologischen Fotografie in der Parallelitat der Ent-

t.%9 Denn als in der ersten Halfte des 19.

wicklung der beiden Einzeldisziplinen erzahl
Jahrhunderts Joseph Nicéphore Niépce, Louis Jaques Mandé Daguerre und William Fox
Talbot mit den ersten Entwicklungen in der Fotografie auf sich aufmerksam machten,
festigte sich etwa zeitgleich die Anthropologie als wissenschaftliche Disziplin. 1839 wurde
die erste anthropologische und ethnologische Gesellschaft in Paris gegrindet. Rund
zwanzig Jahre spater institutionalisierte sich die Vélkerkunde als eigenstandige Wissen-
schaft im deutschen Sprachraum. Fotografische Sammlungen gewannen dann mit dem
Aufkommen von Vdélkerkundemuseen im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts an Bedeu-

tung und Bildarchive wurden zunehmend in der Wissenschaft angewandt.”

Das schnelle Aufgreifen des neuen Mediums in der Anthropologie geschah nicht ohne
Grund. Das Bedurfnis nach einem die Wirklichkeit authentisch abbildenden Verfahren
und einer unbegrenzten Reproduktion war grof3. Davor hatte die wissenschaftliche Do-
kumentation aus Zeichnungen und Malereien bestanden, deren Produktion viel Zeit in
Anspruch genommen und deren Ergebnis wenig Objektivitat versprochen hatte. Bis in die
1880er Jahre hinein — und haufig auch noch lange daruber hinaus — war die verwendete
fotografische Technik noch sehr sperrig, sodass im Heimatland sowie auch auf Expediti-
onen die Atelierfotografie vorherrschte. Erst im Laufe der Zeit wurden die Aufnahmen
durch handlichere Gerate spontaner. Parallel zur allgemeinen Entwicklung der Fotografie
wurde auch in der anthropologischen Fotografie das sterile Arrangement von der Mo-
mentaufnahme abgeldst.”" Im spaten 19. Jahrhundert kam es zu einem explosionsartigen
Anstieg der fotografischen Reiseausbeute von Wissenschaftlern und Expeditionsfotogra-
fen. Mit dieser Freiheit kamen Anfang des 20. Jahrhunderts aber auch Bedenken an dem
neuen Medium auf, denn Manipulationsmaoglichkeiten auf verschiedenen Ebenen lie3en

an dem Wirklichkeitsgehalt zweifeln.”

Die Anthropologie stellt den Menschen ins Zentrum und somit ist dieser auch Hauptmotiv

der Fotografie des Faches. Die frihe Dokumentarfotografie stand im Zeichen einer nahe-

% Pinney 1992, S. 74 und Theye 2003, S. 17 ff.
;:’ Theye 2003, S. 18.

Wiener 1990, S. 47.
"2 Theye 2003, S. 19 und 24.
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zu ausschlief3lich naturwissenschaftlich-biologischen Forschungsausrichtung und kon-
zentrierte sich auf eine Katalogisierung von Charakteren und Typen.” Hierbei wurde bei-
spielsweise darauf geachtet, dass die Kamera so positioniert war, dass es zu keinen Ver-
zerrungen kam und die Person gut ausgeleuchtet war. In manchen Fallen wurde eine
Messlatte im Bild integriert, um den Malistab unmittelbar ersichtlich zu machen. Haufig
wurden mehrere Ansichten von derselben Person aufgenommen, wobei grundsatzlich die
Frontale als wichtigste angesehen wurde.” Im Idealfall sollten Einzelbilder von Personen
gemacht werden, haufig wurden aber auch Gruppen aufgenommen. Mit der Verbesse-
rung der Technik musste die fotografierte Person nicht mehr in Regungslosigkeit verhar-
ren. Soziale Handlungspraxen sowie alltdgliche und rituelle Vorgange wurden jetzt auch
fur die Wissenschaft festgehalten. Zudem wurden soziale Milieus zu Beginn des 20.
Jahrhunderts zunehmend Thema in der Anthropologie und in den Fotografien. Bald da-
rauf widmete sich auch die Pressefotografie in Sozialreportagen diesem Thema. Durch
den thematischen Wandel veranderten sich auch die Motive. Menschen mussten nicht
mehr in starren Posen verharren, sondern konnten im Sinne einer sozialen Beobachtung
auch in ihrem natiirlichen Umfeld und in Bewegung gezeigt werden.” Theye versteht in
diesem Sinn Bilder, die die kdrperliche Gestalt des Menschen abbilden, als anthropologi-

sche Abbildungen, wahrend die Abbildung von Lebensverhaltnissen ethnologisch seien.

Anthropologische Fotografien dienten zuallererst als Anschauungsmaterial in Ausstellun-
gen und Vortrdgen oder wurden in Sammlungen und Archiven dokumentarisch aufbe-
wahrt. Aber auch in Bildbanden und ab der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts in Zeit-
schriften wurden sie veroffentlicht. Die Bildproduktion, der Verkauf popularer Reiseberich-
te an lllustrierte war ein lukrativer Nebenerwerb flr Anthropologen, so auch fir Ber-

natzik.”

Die in der Geschichte der Anthropologie haufig stark kategorisierende Darstellungsform
ist aus heutiger Sicht problematisch. Die Abbildungen waren aufgrund eines zu geringen
Einblicks wenig reprasentativ und eine pseudowissenschaftliche Neutralitdt war ihnen
vielfach anzusehen. ,Die photographische Vorfiihrung des Fremden unterstitzte hinge-
gen noch das die Unterschiede betonende phanotypische Bild menschlicher Rassen®,
erlautert Michael Wiener und erganzt: ,[D]ie im nachhinein sehr fragwirdige Verbindung

mit den auf den Bildern exotisch inszenierten oder wissenschaftlich dokumentierten Men-

3 Wiener 1990, S. 113.

" Wiener 1990, S. 119.

;: Wiener 1990, S. 169.
Wiener 1990, S. 59.
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schen kann als eine ganz und gar einseitige gelten.*’” Die anthropologischen Fotografien
stammten von einem europaischen Betrachter. Der europaische Blick von aulien auf ein
anderes Volk ist nicht von der Fotografie zu trennen. Oftmals spiegelte er eine vorgefer-
tigte Meinung von der eigenen Uberlegenheit gegeniiber dem ,Wilden“ oder ,Primitiven*
wider. Die Fotografie hatte das Potenzial, unbekannte Lander auch jenen sichtbar zu
machen, die selbst nicht hinkamen. Doch anstatt ein Fremdbild zu 6ffnen und Vorurteile
zu Uberpriifen, wurden diese im Gegenteil haufig stabilisiert.” Dies ist ein grundsatzli-
ches Problem der wissenschaftlichen Fotografie, denn ,sind gewisse Kenntnisse auch
grundsatzlich notwendig, um zu entscheiden, was photographiert werden soll, so ver-
mochte das Medium doch hierdurch und vor allem dadurch, wie etwas photographiert

wurde, immer nur das zu vermitteln, was es vermitteln sollte*’®.

Mit dem Eindringen des ,Uberlegenen® Européers in das Lebensumfeld des ,Wilden“ ging
haufig auch ein ricksichtsloser Umgang einher. Ein Bewusstsein dariber, dass man in
das Leben anderer Menschen eindrang, die dies womdglich nicht wollten, ist kaum vor-
handen. Genauso wenig wurde bedacht, dass sie das Recht haben kdnnten, dieses Ein-
dringen abzulehnen. Aus zahlreichen Berichten ist bekannt, dass es haufig schwer war,
die Menschen davon zu Uberzeugen, sich fotografieren zu lassen. Oft hatten sie Angst

t.80

vor der Kamera und zitterten sogar vor Furcht.”™ ,Der Widerstand gegen das Fotogra-

fiertwerden ist vor diesem Hintergrund auch als eine Variante des Widerstandes gegen

das kolonialistische System und die westliche Zivilisation im Ganzen anzusehen.“®’

Reisefotografie und anthropologische Fotografie berschneiden sich sowohl hinsichtlich
ihrer Akteure als auch ihrer Produkte. Jedoch wird in der Anthropologie die Asthetik der
Darstellung der wissenschaftlichen Dokumentation nachgereiht. ,Mit ihren Aufnahmen

leisten Anthropologen kaum einen nennenswerten Beitrag zur Photographie®

, schreibt
Wolbert. Dies ist jedoch zu kurz gegriffen. Insbesondere im friihen 20. Jahrhundert und
spatestens mit dem Aufkommen der popularen Bildillustrierten in den 1920er Jahren sind
Fotografien aus fernen Landern sehr beliebt und beeinflussen die Entwicklung der mo-
dernen Bildreportage. Es gab sowohl Reisefotografen, die anthropologische Fotografien
machten, als auch Anthropologen, die sich als Reisefotografen versuchten. Wie sich
auch bei Bernatzik in der vorliegenden Forschungsarbeit zeigen wird, war die Verbindung

nicht immer einfach.

" \Wiener 1990, S. 53.
"8 \Wiener 1990, S. 55.
" Wiener 1990, S. 55.
% Theye 1989, S. 70.
¥ Theye 1989, S. 70.
8 \Wolbert 1998, S. 200.
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3.3 Atlantis — eine schone Welt in schlechten Zeiten?

Die Kulturzeitschrift Atlantis erschien erstmalig 1929 im Berliner Wasmuth Verlag. Ge-
pragt wurde sie in besonderem Malde von ihrem Herausgeber Martin Hurlimann (1897—
1984). Der Schweizer Fotograf und Publizist Gbernahm das vordergrindig unpolitische
Monatsmagazin 1930 in seinen eigenen Verlag.®® Der Unternehmenssitz wurde mit
Kriegsbeginn 1939 nach Zirich verlegt. Von dort aus veroéffentlichte Hrlimann Atlantis
monatlich, bis die Zeitschrift 1964 mit der ahnlich strukturierten Monatszeitschrift Du fusi-
onierte. Im Gegensatz zu Atlantis befasste sich Du neben Themen zur Kulturentwicklung
und Kunstgeschichte auch mit politischen Inhalten. Die Zeitschrift existiert heute noch
und wird in der Schweiz verlegt. Zwei Jahre lang wirkte Hurlimann noch aktiv in der Re-
daktion des Kulturmagazins Du mit, bis er seinen Einfluss schwinden sah und sich all-

mahlich aus der Veréffentlichung zuriickzog.®

Inhaltlich beschreibt sich die Zeitschrift Atlantis mit dem Untertitel Lénder, Vblker, Reisen

durchaus treffend selbst. In der ersten Ausgabe heil3t es:

JAtlantis ist die anregende, besonders schdn illustrierte Monatsschrift fur das deutsche
Haus von Kultur und Herkommen. Tatsachlich Geschautes, Erlebtes und Erforschtes aus
dem ganzen Erdkreis in kunstlerischer und dokumentarischer Darstellung bilden den Inhalt
von Atlantis. Lebens- und Kulturformen unter den verschiedensten Himmelsstrichen erhal-
ten ihren Spiegel in Atlantis. Autoren von hdchstem Rang, Dichter, Forscher, Reisende und
Entdecker berichten Uber ihre Eindricke von Landern, Stadten, Vdlkern und Reisen in At-
lantis. Nahe und Ferne, Heimat und Fremde verschmelzen zu einem Bild der Sehnsucht,
gleich dem der versunkenen Welt Atlantis. Tropen und Arktis, Berge, Wisten, Meere, Bar-
baren und Kulturvdlker, Abenteuer und Schicksale steigen lebendig auf aus Aflantis. Inte-
ressant, lebendig, gediegen, gleich fern von jedem Literatentum und Snobismus, wie von
trockener Gelehrsamkeit ist Atlantis die gute Zeitschrift von heute. Schéne Bilder von be-
kannten Kunst- und Reisephotographen, ein Inhalt von vielfaltiger Anregung, Ausstattung

von Sorgfalt und Geschmack werden Sie finden in der schénsten Monatsschrift Atlantis.“®

Diese Eigenbeschreibung zeigt fiur Kultur- und Reisemagazine typische Charakteristiken.
Die Fotografie als objektive Dokumentation sollte dem Betrachter und der Betrachterin

der Zeitschrift fremde Kulturen, Vélker und Lander naherbringen und somit Informationen

8 Harlimann 1992, S. 113.
8 Harlimann 1992, S. 115.
8 Atlantis 1929, Heft 1.
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Ubermitteln, die fur ihn/sie nicht unmittelbar greifbar waren.® Auch wenn es in der Einlei-
tung der Zeitschrift heil3t, dass diese nicht flr das ,Literatentum“ gedacht war, waren die
Inhalte von Atlantis durchaus an das Bildungsbirgertum gerichtet. Die Zeitschrift gab
Expertinnen und Experten eine Plattform, um flr die Leserinnen und Leser lehrreiche
Inhalte zu gestalten und zu einem Kenntnisgewinn beizutragen. Hierbei sollte Wissen
vermittelt werden, das durchaus einen aufklarerischen Charakter hatte. Die Aussage,
dass ,Heimat und Fremde verschmelzen®, gab der Zeitschrift, auch wenn dies nicht ihre
unmittelbare Absicht war, eine politische Ausrichtung im gesellschaftspolitischen Kontext
der NS-Zeit. Sie war offen flr andere Gesellschaftsformen und vermittelte ein respektvol-
les Bild von fremden Kulturen. Die humanistische Ausrichtung der Zeitschrift zeigte sich
in einer sachlichen und wirdevollen Darstellung des einzelnen Menschen in Bild und
Text. Der einleitende Text macht zudem deutlich, dass der Herausgeber besonderen
Wert auf eine qualitativ hochwertige visuelle Darstellung legte. Es war eine ,Verquickung
von Asthetischem und Informativem in Bild und Wort“®’, die die Kulturzeitschrift pragte.
Die Prasentation und der Inhalt waren das Alleinstellungsmerkmal des Magazins und

garantierten seinen anfanglichen Erfolg.

Die Ausrichtung des Magazins Atlantis hing eng zusammen mit dem publizistischen
Selbstverstandnis seines Herausgebers. Hirlimann hatte Geschichte, Literatur und Phi-
losophie studiert und zu dem Thema Die Aufklérung in Zirich. Die Entwicklung des Zlir-
cher Protestantismus im 18. Jahrhundert promoviert. Sein akademischer Hintergrund
begleitete den Verleger auch in seiner Fotografie. Er verstand sich selbst als konventio-
neller Fotograf und als sachlicher Berichterstatter. Er versuchte stets ,einen persdnlichen
Eindruck unter Berlicksichtigung des geschichtlichen, kultur- und kunsthistorischen Hin-

tergrundes festzuhalten“®®

. Dabei vermied er eigenwillige Perspektiven oder gewagte
Bildausschnitte. Seine Fotografien wirken folglich sehr sachlich und wenig verspielt. Fur
Hurlimann war es wichtig, das Bild fur sich sprechen zu lassen und dabei nicht als Kiinst-
ler im Vordergrund zu stehen.®® Dies widerspricht den Entwicklungen der Fotografie hin
zum ,Neuen Sehen® und dem in den 1920er Jahren gewonnenen Selbstverstandnis von

Fotografinnen und Fotografen als zentrale Personlichkeiten des Fotojournalismus.

Mit der Griindung der Zeitschrift Atlantis schuf Hirlimann eine Plattform fir die Publikati-

on seiner eigenen Fotografien. Bereits die erste Ausgabe zeigte ein M&ddchen aus Burma,

8 Jager 2009, S. 168-169.
8 Harlimann 1992, S. 114.

8 Harlimann 1992, S. 109.
8 Harlimann 1992, S. 109.
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das er selbst auf einer seiner zahlreichen Reisen fotografiert hatte.® Es ist nicht verwun-
derlich, dass Hurlimanns Fotografien fir viele Titelblatter verwendet wurden. Bei der Ent-
scheidung, die Zeitschrift Atlantis zu griinden, spielte sicherlich auch Eigennutz eine Rol-
le. Nicht nur konnte Hurlimann in zahlreichen Artikeln seine eigenen Fotografien unter-
bringen, auch bot die Zeitschrift spater Raum fiir die Bewerbung seiner weiteren Publika-
tionen im Wasmuth Verlag. Der Einfluss des Herausgebers auf den Inhalt des Mediums

war durchaus grof3.

Die nichterne Herangehensweise des Verlegers Hirlimann an die Fotografie hiel3 aber
nicht, dass die Bebilderung weniger bedeutsam gewesen ware. Ganz im Gegenteil war
sie von hoher Qualitat und fur viele Fotografinnen und Fotografen war Atlantis ein wichti-
ges Publikationsmedium. Atlantis diente als Plattform fur zahlreiche Reisefotografinnen
und -fotografen, die zum GroRteil wie der Herausgeber aus der Schweiz kamen. Zu den
bekannten Personlichkeiten, die ihre Fotografien in der Zeitschrift veréffentlichten, gehoér-
te neben Hurlimann selbst unter anderem der Schweizer Fotojournalist Walter Bosshard.
Als Fotograf der deutschen Zentralasien-Expedition 1927/28 hatte er einen Einblick in die
asiatische Kultur bekommen, der in seinem Bericht Uber Tibet und Chinesisch-Turkestan
in Atlantis 1929 festgehalten wurde. Aus Mexiko berichtete die Anthropologin und Foto-
grafin Gertrude Duby Blom 1947, tber Bali schrieb die Schriftstellerin und Fotografin Ella
Maillart 1956 und einen Einblick in die Kultur Balis gab der Fotograf Gotthard Schuh in
seinem Fotoartikel 1940. Verschiedene Fotografinnen und Fotografen reisten nach Afri-
ka, um in Atlantis Gber den Kontinent zu berichten. Besonders popular waren in den
1930er Jahren die Afrikareiseberichte von Hugo Adolf Bernatzik. Seine Fotografien sta-
chen in Atlantis hervor. Besonders wenn man Bernatziks Arbeiten mit denen von Hurli-
mann vergleicht, wird deutlich, wie viel lebendiger und weniger nichtern Bernatziks Foto-
grafien sind. Als Anthropologe und Fotograf stand er reprasentativ fur die Verbindung aus
Dokumentation und kiinstlerischer Asthetik, die die Zeitschrift Atlantis anstrebte.®’ Neben
Bernatzik veroffentlichten weitere Wissenschaftler in Atlantis. Haufig schrieben sie nur die
Texte, welche mit den Arbeiten anderer Fotografen bebildert wurden. Die Akademiker
kamen grofteils aus Deutschland und der Schweiz. Unter seinen Kollegen in Wien war
Bernatzik der Einzige, dessen Arbeiten in Atlantis ver6ffentlicht wurden. Sein Vorteil war,

dass er sich bereits vor seiner akademischen Laufbahn einen Namen gemacht hatte.

% Siehe Abb. 90.
" Harlimann 1992, S. 114-115.
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Die genannten Fotojournalistinnen und -journalisten stehen lediglich beispielhaft fir eine
Vielzahl von damals berihmten Namen, die Atlantis zu seinem Erfolg verhalfen. Wahrend
das Magazin von den qualitativ hochwertigen und vielseitigen Aufnahmen profitierte, war
die Veroffentlichung fur die Fotografinnen und Fotografen gleichzeitig eine gute Einnah-
mequelle. Die Popularitat von Atlantis konnte auch nach dem Krieg noch aufrechterhalten
werden. Die Konkurrenz wurde allerdings starker, sodass Hirlimann sich 1964 dazu ge-
zwungen sah, eine Vereinbarung mit der Firma Conzett & Huber zu treffen, die Atlantis
mit der seit 1941 erscheinenden Zeitschrift Du verband. Der Name Atlantis wurde aufge-
geben. Die Vorreiterrolle und Popularitat, die das Magazin hatte, zeigten sich in dem gro-
Ren Einfluss, den es auf ahnliche Publikationen der Zeit auslibte. Atlantis wird oft als

Vorganger heutiger Reportagemagazine wie Merian oder GEO angesehen.®?

2 Hurlimann 1992, S. 115.
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4 Hugo Adolf Bernatzik — Abenteurer, Wissenschaftler, Fotograf

Die Geschichte der Darstellung des Fremden im Fotojournalismus zeigt, wie sich die Fo-
tografie anderer Kulturen insbesondere ab den 1920er Jahren verandert und dass diese
Abbildungen Uberaus populdr waren. Die Entwicklungsgeschichte zeigt auch: Hugo Adolf
Bernatziks Biografie war ungewdhnlich flr einen Wissenschaftler und noch ungewdhnli-
cher fiur einen Fotografen. Im Gegensatz zu den meisten ethnologischen Fotografen
brachte ihn nicht die Wissenschaft zum Fotografieren, sondern die Begeisterung fur die
Fotografie fremder Kulturen weckte seine Neugier fiir die Volkerkunde.® Von der Aben-
teuerlust getrieben wurde Bernatzik zum Reisefotografen und Wissenschatftler, eine Kar-
riere, die durchaus von seiner Lebensgeschichte gepragt war, deren Einfluss auch in

seinen fotografischen Arbeiten zu finden ist.**

4.1 Aus der Akademikerfamilie zum Weltreisenden

Am 26. Marz 1897 wurde Hugo Adolf Bernatzik als viertes von funf Kindern in eine Fami-
lie des Wiener Bildungsbirgertums hineingeboren. Sein Vater, Edmund Bernatzik, war
ein renommierter Staats- und Verwaltungsjurist, der an der Universitat Wien lehrte. Hugo
Bernatziks Mutter, Josephine Tourelle, stammte aus Wiesbaden und war die Tochter
eines Arztes.* Neben dem akademischen Einfluss in der Familie kam aber auch der
kinstlerische Aspekt nicht zu kurz. Edmund Bernatziks alterer Bruder Wilhelm war ein
bekannter Vertreter der Malerei in Wien um 1900. Nach einer Ausbildung an der Wiener
Kunstakademie von 1872 bis 1874 hatte es ihn nach Paris gezogen. Inspiriert von der
impressionistischen Avantgarde war es ihm hier mdglich, an namenhaften Ausstellungen
teilzunehmen. Nach seiner Rickkehr nach Wien wurde er Mitbegriinder der Wiener Se-
zession sowie gemeinsam mit seinem Bruder Edmund Grindungsmitglied der Wiener

Werkstatten und des osterreichischen Werkbundes.®

% Faber/Pfitscher 2014, S. 11.

*Im Folgenden wird ein biografischer Uberblick gegeben und Schwerpunkte in Bernatziks Le-
bensgeschichte mit Hinblick auf seine fotojournalistische Entwicklung werden herausgearbeitet.
Eine ausflihrliche Auseinandersetzung mit seiner Person bietet das von seiner Tochter Doris Byer
verfasste Buch Der Fall Hugo A. Bernatzik. Ein Leben zwischen Ethnologie und Offentlichkeit
(1999); eine Kurzbiografie findet sich bei Monika Faber ,Die herrlichen schwarzen Menschen®.
Hugo Bernatziks fotojournalistische Beuteziige in den Sudan 1925—-1927 (2014).

% Faber 2014, S. 214.

% Byer 1999, S. 16.
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Hugo Bernatzik wuchs also in einem akademisch-kinstlerischen Umfeld auf und in einer
Familie, die diese Verbindungen zu nutzen wusste. Einer der Initiatoren der Wiener
Werkstatte, in der auch die Brider Edmund und Wilhelm aktiv waren, war der prominente
Architekt Josef Hoffmann. Er war eine Symbolfigur der birgerlichen Moderne und errich-
tete 1912 fiir Edmund Bernatzik die Familienvilla im Wiener Oberdébling.”” In diesem
gutburgerlichen Umfeld wuchs Hugo Bernatzik auf. Er war sicherlich kein einfacher Schu-
ler, wie seine haufigen Schulwechsel vermuten lassen, zeigte aber bereits friih ein gro-
Res Interesse an naturwissenschaftlichen Themen. Insbesondere das Skelettieren und
Praparieren von Tieren hatten es dem Jungen angetan, sodass er schon zu seiner
Schulzeit Kontakt zu einem Praparator im Naturhistorischen Museum in Wien kniipfte.*®
Zur gleichen Zeit brachte einer der Schulwechsel Bernatzik fir ein Jahr ins Landeserzie-
hungsheim in Haubinda in Thiringen. Im Rahmen einer Schulfahrt reiste Bernatzik 1909

nach Agypten. Damit hatte der Junge sich auf seine erste Expedition begeben.®

Bis das Reisen zu seiner Leidenschaft wurde, vergingen allerdings noch ein paar Jahre.
Nach der Kriegsmatura meldete sich der Achtzehnjahrige 1915 freiwillig zum Militar-
dienst. Er diente in Albanien und an der Isonzofront. 1918 folgte er dem Vorbild seines
GroRvaters mutterlicherseits und begann ein Medizinstudium in Wien, welches er aller-
dings wegen der schwierigen finanziellen Lage der Familie nach dem Tod seines Vaters
1919 abbrach. Bereits ein Jahr spater heiratete er die erst sechzehnjahrige Margarete
Ast, eine Bauunternehmertochter aus gutem Haus, mit der er in die ebenfalls von Josef
Hoffmann erbaute Villa seiner Schwiegereltern zog.'® Bernatzik beschloss, sich als Un-
ternehmer zu versuchen, und griindete mit zwei Cousins Tochtergesellschaften einer in
Médling ansassigen Lackfirma der Familie. Es war in den 1920er Jahren durchaus Ublich,
Firmengrindungen innerhalb der Familie abzuwickeln, gleichzeitig kam es dabei auch
haufig zu Zerwirfnissen. Auch bei Bernatzik und seinen Cousins gab es Uneinigkeiten,

die noch bis Ende 1938 ausgefochten wurden.'”’

Der Tod von Margarete Bernatzik-Ast, die 1924 wahrend ihrer Schwangerschaft einem

Nierenleiden erlag, stellte fir ihren Ehemann einen Wendepunkt in seinem Leben dar.

" Byer 1999, S. 16.

% Byer 1999, S. 18—20.
% Faber 2014, S. 214.
% Faber 2014, S. 214.
%" Byer 1999, S. 21 f.
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Der gerade einmal siebenundzwanzigjahrige Witwer erkrankte an einer schweren De-

pression und versuchte dem Alltag durch Reisen zu entfliehen.'%

4.2 Ein Fotograf auf Expedition

Bereits 1922 unternahm Bernatzik die ersten Fotoreisen in die rumanische Balta und auf

“103 "wie es seine Tochter be-

die Insel Memmert in der Nordsee. Zu einer ,Obsession
schreibt, wurde das Reisen aber erst nach einer Reihe persdnlicher Schicksalsschlage.
Nach dem Tod seines Bruders an der Front 1916, dem Tod seines Vaters 1919 und sei-
ner schwangeren Frau 1924 suchte der junge Witwer durch Reisen in die Ferne dem
Allitag zu entfliehen. ,Es scheint, als trachte er durch das atemlose Erleben immer gréfi3e-
rer Distanzen, die soziale Entfremdung zu Hause Uberbieten und dadurch besiegen zu
wollen*'® beschreibt Byer die Entwicklung im Leben Bernatziks. Es zieht den jungen
Wiener vermehrt in Gegenden, die ungewohnte Lebensbedingungen und Abenteuer ver-
sprechen. Auszubrechen aus einer tristen Welt spielte sicher keine geringe Rolle bei

Hugo Bernatziks Reiseunternehmungen.

Bei seinen frihen Jagd- und Fotoreisen — unter anderem nach Siebenblrgen, an den
Neusiedler See, in die Steiermark sowie an die Nordsee und nach Rumanien — kon-
zentrierte Bernatzik sich vor allem auf Naturaufnahmen. Insbesondere die Fotografie von
Vdégeln sollte ihn noch bis 1930 begeistern, als er Gberaus populdre Vogelaufnahmen in
Albanien machte. 1923 und 1924 zog es ihn nach Spanien, Gibraltar sowie Spanisch-
Marokko. Hier entstanden vor allem Landschafts- und Architekturfotografien. Eine foto-
grafische Weiterentwicklung, insbesondere erkennbar in einer vermehrten Beschaftigung
mit den Menschen als Bildmotiv, Iasst sich erst bei seiner Reise in den angloagyptischen
Sudan 1925 erkennen.'® Bei dieser Jagd- und Fotoexpedition entlang des blauen Nils
und seiner Nebenfllisse bis hin zur Grenze des Kaiserreichs Abessinien, des heutigen
Athiopien, entwickelte Bernatzik seinen charakteristischen Stil, den Faber als einen ,au-
Rerordentlich lebendigen und nahsichtigen fotografischen Stil“ beschreibt, ,der wesentlich

zur anhaltenden Popularitit seiner Publikation beigetragen hat“'%.

192 Byer 1999, S. 22.
193 Byer 1999, S. 29.
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Bernatzik hatte nie eine fotografische Ausbildung genossen. Er brachte sich die wichtigs-
ten Kenntnisse selber bei und lernte vor allem durch die Zusammenarbeit mit renommier-
ten Fotofirmen. Er pflegte den Kontakt zur k.u.k. Hofmanufaktur fir Fotografie Rudolf
Lechner am Graben in Wien sowie zum Traditionsunternehmen Voigtlander, die ihm Fo-
toapparate und -zubehdr gratis zur Verfligung stellten und im Ausgleich mit seinen Bil-
dern fiir ihre Produkte warben.'”’ Diese Form des Sponsoring — auch wenn der Begriff
damals noch nicht gelaufig war — lernte Bernatzik fiir sich zu nutzen.'® Die Finanzierung
der immer grélRer werdenden Reisen war trotz der Hilfe von Freunden und Bekannten
nicht leicht. Die Ausristung wurde immer gréoRer und es wurde spezielles Zubehor fur die
tropischen Bedingungen bendtigt. Bernatzik achtete sehr auf die Details in der Vorberei-
tung. Dies war unter anderem auch ein Grund flr seinen Erfolg, denn nicht selten kehrte
seine Konkurrenz mit beschadigtem Filmmaterial zuriick.'® Die Fotoausriistung, die Ber-
natzik mit sich trug, war nicht nur speziell auf seine Ziele angepasst, sondern sie wurde
auch immer vielfaltiger und professioneller. Bei seiner zweiten Reise in den angloagypti-
schen Sudan 1927 wurde die Ausristung von 1925 — zwei Kameras und Zubehor — deut-
lich erweitert: ,Zwei Kinoapparate mit finf Objektiven von verschiedenen Brennweiten
und Lichtstarken, sechs photographische Apparate, zwei Teleausristungen, automati-
sche Blitzlichtapparate fir Kino und Photographie, zwei Kisten Magnesiumkerzen, 1000
Platten und 10000 Meter Film*“''® trug Bernatzik mit sich. Der Fotograf erhoffte sich mit
der Erweiterung um das Filmequipment eine zusatzliche Einnahmequelle. Der finanzielle
Erfolg seines Filmes Gari Gari, dessen gesamtes Material aus der Sudanreise stammte,

hielt sich allerdings in Grenzen."""

Bei Bernatziks Rlckkehr nach Afrika 1927 war nicht nur die Ausristung ausgeweitet,
auch die Vorbereitungen dauerten mit achtzehn Monaten deutlich I&nger als zuvor. Ne-
ben einer Bewilligung der Kolonialmacht GroRbritannien wurden auch fir die Durchreise
durch europaische Lander Waffendurchfuhrbewilligungen bendtigt. Hierbei halfen Ber-
natzik seine guten gesellschaftlichen Verbindungen.'" Ebenso wichtig fiir die reibungslo-
se Durchfuhrung der Expedition war Bedrich Machulka, der ihn bereits 1925 begleitete.

Bernatzik hatte den Prager Veranstalter von Jagd- und Forschungsexpeditionen im Wie-

197 Byer 1999, S. 30.

1% Byer 199, S. 33.

199 Byer 1999, S. 32.
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ner Tiergarten getroffen, wo dieser die Einfuhr von Tieren in den Zoo verhandelte.””® Ma-
chulka war erfahren in der Organisation von Safaris fur Adelige, die sich von ihm stolz mit
ihrer Jagdbeute fotografieren lieRen. So eine Pose vermied Bernatzik stets, schlief3lich
war er nicht auf der Jagd, sondern auf einer Expedition in einem fremden Land, dessen
Kultur er kennenlernen wollte. Massentourismus zum reinen Vergnigen und ein ober-

flachliches Interesse am Urlaubsland verachtete er.'™

Mit der Reise 1927 wurden Bernatziks Expeditionen professioneller. Es war jetzt nicht
mehr das reine Entfliehen aus der tristen Heimat, vielmehr riickte ein systematisches
Beobachten und Fotografieren in den Mittelpunkt. Bernatzik kannte den Charakter von
Fotografien von Kolonialvélkern als Mangelware und er wusste, dass eine groRe Nach-
frage nach seinen Bildern bestand. Die Veroffentlichung des gesammelten Materials und
der finanzielle Gewinn daraus wurden fiir ihn zu zentralen Zielen.""® 1927 erschien auch
seine erste Publikation Typen und Tiere im Sudan mit Fotos von der Reise 1925. Auszi-
ge aus dem Buch wurden 1928 in der Osterreichischen lllustrierten Zeitung veréffentlicht,
allerdings wurde der Artikel mit interessanten Bildern von 1927 ergéanzt. Erstmals erreich-
te Bernatzik mit seinen Arbeiten ein Massenpublikum."® Er sah sich immer mehr als Fo-
toklUnstler, und das trotz der geringen Wertschatzung des Berufes in groRblrgerlichen

Kreisen.'"’

Aus der Alltagsflucht wurden folglich eine Begeisterung fir neue Kulturen, das Festhalten
der Erlebnisse in &sthetisch ansprechenden Fotografien und schlussendlich ein systema-
tisches Dokumentieren dieser Eindriicke. Eine wichtige Rolle in der professionellen Ent-
wicklung spielte seine zweite Ehefrau Emilie Maria Wilhelmine Winkler, genannt Emmy.
Bernatzik heiratete die vierundzwanzigjahrige Psychologie- und Vélkerkundestudentin
aus wohlhabender Familie 1928. Emmy schloss ihr Studium nicht ab, sondern wurde zu
Bernatziks Assistentin. Sie war die treibende Kraft, die hinter seinen professioneller wer-
denden Dokumentationen stand und die ihn Uberzeugte, eine wissenschaftliche Laufbahn

einzuschlagen."®

"3 Todorovova 2014, S. 74.
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4.3 Reisen unter dem Blickwinkel der Anthropologie

Bernatzik gilt heute als Begriinder der angewandten Ethnologie in Osterreich. Er wurde
von seinen Anhangern flr seine wissenschaftlichen Errungenschaften gefeiert, hatte
gleichzeitig aber auch — vor allem in spateren Jahren — mit enormer Kritik zu kampfen.'"
Die Auseinandersetzung mit seinen Kollegen hatte nicht wenig zu tun mit seiner Rolle als

Quereinsteiger.

Um seine Familie finanziell absichern zu kdnnen, begann Bernatzik 1930 ein Studium an
der Philosophischen Fakultat der Universitat Wien. Er belegte Vorlesungen in den Fa-
chern Vélkerkunde, Psychologie und Anthropologie und konnte bereits 1932 mit der Dis-
sertation Monographie der Kassanga abschlieRen. Diesen zlgigen Studienverlauf hatte
er der Tatsache zu verdanken, dass ihm Kurse aus seinem begonnenen Medizinstudium
angerechnet wurden sowie eine Reise, die er mit dem Ethnologen Bernhard Struck und
seiner Frau Emmy 1930/31 nach Portugiesisch-Guinea, dem heutigen Guinea-Bissau,

unternommen hatte.'?

Die Expedition nach Portugiesisch-Guinea und zu den vorgelagerten Bissagos-Inseln
stellte den Anfang von Bernatziks Bemihungen um Integration im akademischen Betrieb

dar.™’

Mit der Teilnahme des bereits akademisch gefestigten Struck verband Bernatzik
die Hoffnung, wertvolle Kontakte zu knlpfen und sich im wissenschaftlichen Umfeld zu
etablieren. Noch hatte er keinen Doktortitel und seine &ffentliche Wahrnehmung be-
schrankte sich auf seine fotojournalistischen Arbeiten. Flr Struck, auf der anderen Seite,
bot die Expedition erstmals die Moéglichkeit, nach Afrika zu reisen. Durch den expediti-
onserfahrenen Bernatzik erhoffte er sich, an ungewoéhnliche Ressourcen fir seine per-
sénliche akademische Profilierung zu gelangen.'® Es kann davon ausgegangen werden,
dass Struck mit dem zu diesem Zeitpunkt noch wissenschaftlich unbedeutenden Ber-
natzik unter anderen Umstanden nicht auf eine Expedition gefahren wére. Bernatziks

Beruhmtheit als Reisefotograf 6ffnete ihm folglich auch Tiren in die Wissenschaft.

Es ist nicht verwunderlich, dass die urspriinglich durchaus sinnvoll erscheinende gemein-
same Expedition von Bernatzik und Struck sich als Vorhaben mit Konfliktpotenzial ent-

puppte. Die unterschiedlichen Hintergriinde der beiden zeigten sich in ihrer Arbeitsweise.

"9 Byer 1999, S. 114.
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Anthropologische Fotografie richtete sich zu der Zeit an einer merkmalsorientierten Wis-
senschaft aus, in der Menschen in bestimmten Posen fotografiert wurden, um kérperliche
Charakteristika festzuhalten und zu vergleichen. Nach eigenen Angaben widersetzte sich
Bernatzik dieser Art der Typenfotografie und strebte ein méglichst ungestelltes Bild an.
Das war eine durchaus ungewdhnliche Herangehensweise fir einen Wissenschaftler, die
zudem von seinen Kollegen als ,kiinstlerische Photographie“ herabgesetzt wurde.'® Dies
zeigt sich auch in der Zusammenarbeit mit Elly Beinhorn: Wahrend Bernatzik von der
Teilnahme der deutschen Fliegerin begeistert war, stand Struck ihr, aufgrund des unwis-
senschaftlichen Charakters des Unternehmens, kritisch gegenuber. Hier kamen die un-
terschiedlichen Interessen ans Licht, denn fir Bernatzik bedeutete die aullergewdhnliche
Fotoperspektive in erster Linie, dass er verkaufsférdernde Motive einfangen konnte.'*
Doch auch bei der anschlielenden Vermarktung seiner Fotografien konnte Bernatzik
nicht mit Strucks Hilfe rechnen. Struck vermied es, Bernatziks Namen in Vortragen zu
nennen. Dieser bendtigte jedoch die 6ffentliche Aufmerksamkeit, um seine Pressefoto-
grafien zu verkaufen, und sah sich der Kritik seiner Verlage ausgesetzt. Diese konnten
nicht verstehen, warum Struck seinen Reisepartner nicht namentlich erwahnte, was je-
doch einen einfachen Grund hatte: Struck vermied es, mit dem Fotografen, der zu die-
sem Zeitpunkt schlieBlich noch ein einfacher Student war, in einer Reihe genannt zu

werden.'®

Die Finanzierung der Reisen war schwieriger geworden. Lediglich der Verlag Seidel &
Sohn sowie die Miinchner lllustrierte Presse blieben Bernatzik als Sponsoren fir Portu-
giesisch-Guinea. Firmenunterstitzung wurde umso wichtiger, allerdings brachte die Pra-
sentation von Produkten Bernatzik den Ruf eines ,Kommerzhais* ein.'® Der bis zu die-
sem Zeitpunkt fur Bernatzik als verldsslich geltende Ullstein-Verlag wollte keine Afrika-
Publikationen mehr herausbringen und empfahl ihm eine Reise in die Sudsee, eine Inspi-
ration, der er bald folgen sollte. Bis dahin bemuhte er sich weiterhin um die Gunst der
illustrierten Zeitungen. Bernatzik war abhangig von den Einnahmen aus Deutschland,
denn das Geld von den 6sterreichischen Medien konnte ,kaum den Zigarettenbedarf von
Emmy decken“'®". Noch wahrend sich Hugo Bernatzik auf der Reise befand, organisierte
seine Frau im April 1931 eine Pressekonferenz in der Wiener Villa, um Uber die Expediti-

on und geplante Publikationen zu informieren. Gezielte Offentlichkeitsarbeit, die das Paar
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selbst Ubernahm, wurde immer wichtiger, wahrend der Zeitschriffenmarkt sich als zu-
nehmend schwierig entpuppte. Byer schreibt, dass Bernatzik die Wirtschaftskrise in voller
Harte traf und die Zahlungsunféhigkeit der Verlage ihm zu schaffen machte.’?® Sicherlich
blieb er von der wirtschaftlichen Lage nicht unbeeinflusst. Nichtsdestotrotz befand er sich
genau zu dieser Zeit an einem Punkt, an dem seine Karriere gerade erst durchstartete

und seine Fotografien sich Uberaus gut verkaufen liel3en.

Emmy Bernatzik wurde fir den Erfolg ihres Ehemanns immer unentbehrlicher. Sie orga-
nisierte nicht nur Presseveranstaltungen und hielt den Kontakt zu den Verlagen aufrecht,
sondern Ubernahm in Teilen auch seine Arbeit. Sie schrieb wahrend der Expeditionen
Reisetageblicher, die als Grundlage flr spater verfasste anthropologische und journalisti-
sche Aufsatze dienten, sie redigierte die Texte ihres Mannes und schrieb die meisten
Zeitungsartikel und einen Teil seiner Reiseblcher eigenstandig. Trotzdem erschienen die
Texte ausschlieRlich unter seinem Namen. Dieser Umstand fihrte zwar in spateren Jah-
ren wahrend einer Ehekrise zu Konflikten, entsprach aber grundsatzlich dem Bild der
ehrgeizigen und ihren Ehemann uneigennitzig unterstitzenden Frau in dieser Zeit. Em-
my wollte fur ihren Mann aber mehr als mediale Anerkennung und trieb ihn an, im ange-
sehenen akademischen Betrieb FuR zu fassen.” In einem Brief an ihn schrieb sie: ,Alle
sprachen nur von deinen Bildern — das ist mir aber zu wenig, ich will nicht, dal3 du als
Photograph gewertet wirst. Wir missen ihnen schon zeigen, dal} du etwas anderes auch
kannst.“" Bernatziks zunehmende Popularitit und seine akademische Festigung waren

somit auch seiner Frau Emmy zu verdanken.

Im Oktober 1932 reiste Bernatzik in die sidpazifische Inselwelt. Es war vor allem die
Aussicht auf finanziell wichtige journalistische Arbeiten, die ihn nach Neuguinea, auf die
Salomon Inseln und nach Bali zog. Insbesondere Fotografien vom damals noch wenig
bekannten Hochland von Neuguinea versprachen ein groRes Medieninteresse.™ Zum
Zeitpunkt seiner Abreise dienten ihm als einzige Absicherung ein Exklusivvertrag mit dem
Ulistein-Verlag sowie Vereinbarungen zu Reportagen in deutschsprachigen Zeitschriften.
Hierzu gehért auch die Zusage zu einer Veréffentlichung im Magazin Atlantis."** Expedi-
tionsmide, d. h. vom Klima und von gesundheitlichen Problemen geschwacht, kehrte der

Fotojournalist im Oktober 1933 zurtick. Doch war er nicht nur kérperlich angeschlagen,
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auch finanziell belastete ihn die Wirtschaftskrise in Osterreich nun deutlich.”® In einem
Brief an die britische Gattin eines Plantagenverwalters in Bali schrieb Bernatzik nach sei-

ner Sudseereise:

Wirtschaftlich bin ich stark in Mitleidenschaft gezogen. Dal} meine Verlage gewaltig wa-
ckeln, habe ich lhnen schon erzahlt. Es kommt dazu, daf® in Deutschland alle Direktoren
der Zeitungskonzerne, mit denen ich gut zusammengearbeitet hatte, entlassen wurden, so

dald ich neu anfangen mul}, wobei die Tatsache, dal ich friher gute Beziehungen hatte,

nicht nur nicht forderlich sondern, erschwerend ist,«134

Bernatzik hatte bis dahin mit Zeitschriften verschiedenster politischer Richtungen Ge-
schaftsbeziehungen gefihrt. Hierzu z&hlten unter anderem der Kuckuck als sozialdemo-
kratische lllustrierte des ,Roten Wien* sowie die blrgerliche Neue Freie Presse und auch

die christlich-soziale Reichspost.’*

Mit der veranderten politischen Lage wurde seine
Zusammenarbeit vor allem mit den deutschen Medien schwierig. 1933 trat das Schrift-
leitergesetz in Kraft. Als zentrales Instrument zur Gleichschaltung der Presse im national-
sozialistischen Deutschen Reich bewirkte es die Kontrolle von Pressevertretern ebenso
wie von Inhalten. Journalisten mussten nun bei der Reichspressekammer eingetragen
sein. Zahlreiche Voraussetzungen, unter anderem der Besitz eines Ariernachweises,
waren notwendig, um seinem Beruf nachgehen zu kénnen."® Dies erschwerte die Arbeit
des Osterreichers; seine ehemaligen deutschen Medienpartner schickten nun zuneh-
mend seine Reportagen zurlick. Hierzu zahlte unter anderem die Berliner lllustrirte Zei-
tung, die das Zurlckweisen seiner Artikel damit begrindete, dass man ,in der jetzigen

“B7 wolle. Thema der

kritischen Zeit nicht an der Rassenmischungsproblematik rGhren
eingereichten Reportage sollte der deutsche Henry Kuper sein, der auf der Pazifikinsel
Owa Raha lebte und mit einer Einheimischen verheiratet war. Diese Geschichte lie3 sich

jetzt nicht mehr verkaufen.

Bernatzik begab sich auf Vortragsreise, um von seiner Expedition in den Sudpazifik zu
berichten und Kontakte zu den neuen Redakteuren zu knipfen. Trotz der Zurickweisung
einiger Artikel konnte er Reportagen in internationalen lllustrierten und auch in Fachzeit-

schriften wie dem Geographical Magazin, Le Vie del Mondo und Atlantis unterbringen.
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Die massenmediale Aufmerksamkeit nach der Sitidseereise verhalf ihm zu weitreichender
Bekanntheit und die ,6ffentliche Reputation in der neuen Medienlandschaft* kann laut
Byer ,durchaus als Vorlaufer zum populérwissenschaftlichen Fernsehdokumentarismus

der Gegenwart*'®®

angesehen werden. Mit sehr spezifischen Inhalten, d. h. der aus-
schlieBlichen Beschaftigung mit Reisefotografie, erreichte Bernatzik folglich ein weites
Publikum. Dies hatte er zweifelsohne nicht nur der Sehnsucht der Leserinnen und Leser
nach dem Fremden als gedanklichem Zufluchtsort zu verdanken, sondern auch der Dar-
stellung von leicht bekleideten Personen. Die heimischen Darstellungen wurden immer

prider, wahrend unter dem Vorwand der exotischen Nacktheit nicht zensiert wurde.

Nach seiner Rickkehr 1933 strebte Bernatzik nicht nur journalistischen Erfolg an, son-
dern wollte sich schnellstmdglich akademisch festigen. Nach einer zweimonatigen
Schwedenreise mit Emmy 1934 habilitierte er sich bereits 1935 in Graz Uber Das Leben
des Individuums und die Entwicklung des Kindes auf Owa Raha und Owa Riki. Seine
Lehrbefugnis fiir Ethnologie erhielt er allerdings erst im Mai 1936, da das Uberwinden
blrokratischer Hirden ein halbes Jahr in Anspruch nahm. Sein anfanglich durchaus
schneller akademischer Aufstieg wurde schon bald gebremst. Mit seiner Arbeit als Her-
ausgeber des Buches Gro3e Vblkerkunde, einem ethnografischen Nachschlagewerk, an
dem rund finfzehn Wissenschaftler aus Osterreich und Deutschland arbeiteten, began-
nen die ersten fachinternen Konflikte. Das Uberblickswerk war bereits seit 1936 in Pla-
nung gewesen, wurde 1938 aktualisiert und erschien dann um das Kapitel Grundlagen
der kolonialen Vélkerkunde erganzt. Hierbei handelte es sich um eine dem NS-
Wissenschaftsbetrieb angepasste Veranderung, die dem politischen Wunsch nach einer
Zuriickgewinnung der Kolonien entsprach.’® Es kam zu ersten Konflikten unter den Kol-
legen und wechselseitiger Denunziation. Bald sah sich Bernatzik mit Plagiatsvorwirfen
konfrontiert, die seine wissenschaftliche Karriere ins Straucheln brachten. Bis das
Reichserziehungsministerium nach Erstanfrage 1939 seine Ernennung zum aul3erplan-
maRigen Professor an der Universitat Graz bestatigte, dauerte es bis 1941. Dieser Um-
stand war sicherlich dem Zeitpunkt wahrend des Krieges, aber auch den Anschuldigun-

gen gegeniiber Bernatzik zuzuschreiben.'*

Ein zentraler Vorwurf gegenuber Bernatzik war die Falschung von Forschungsberichten,
wobei diese Wendung in erster Linie fur den Vorwurf unsauberer Arbeit verwendet wurde.

Wissenschaftler aus seinem naheren Arbeitsumfeld zweifelten an der Echtheit seiner

'3 Byer 1999, S.101 f.

139 Byer 1999, S. 166 ff.
% Byer 1999, S. 124 und S. 135.
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Aufzeichnungen aus Siam, dessen Landesgrenzen heute zu einem grof3en Teil denen
von Thailand entsprechen.™' Zwischen Marz 1936 und Mai 1937 war der Ethnologe, wie
bereits erwahnt, nach Myanmar, Siam und Franzdésisch-Indochina gereist, dem heutigen
Laos, Kambodscha und Vietnam. Aufgrund der unibersichtlichen politischen Verhaltnisse
in Sldostasien waren die Forschungsvorhaben und die Reiseroute bei Abreise noch sehr
ungenau gewesen. Bernatzik hatte auRerdem einen Abstecher ins ostafrikanische Soma-
liland gemacht und dort Mitglieder der Bevdlkerungsgruppe Hadendoa fotografiert. Der
Zweck der Reise war die Sammlung von ethnografischen Bildern gewesen, unter ande-
rem fiir den von ihm geplanten Aufbau eines ethnografischen Fotoarchivs.'* Dieses hat-
te zur Professionalisierung seines Vertriebs fihren und den Verkauf erleichtern sollen.
Die wissenschaftliche Dokumentation war eher zweitrangig gewesen. Das Ziel, méglichst
viele Bilder zu sammeln, hatte der Fotograf erreicht, denn er hatte insgesamt 5691 Foto-
grafien von der Reise heimgebracht. Byer vermutet in dieser Fotosammlung die ,umfas-
sendste ethnographische Bilddokumentation aus dem sldasiatischen Raum in den drei-
Riger Jahren® und sieht zugleich ,eine stimmungsvolle Gestaltung des eigenen und des
fremden Lebens“'*®. Dies ist die Mischung, die Bernatzik anstrebte, indem er einerseits
den akademischen Betrieb bediente, andererseits aber auch Material fiir die mediale Of-
fentlichkeit schuf. Auf dieser Reise versuchte er erstmals wahrend seiner Abwesenheit
die Medien mit Artikeln zu versorgen. Systematisch lie} er in regelmafRigen Abstanden
Uber seine Sekretarin Berichte an Zeitschriften weiterleiten. Das offentliche Interesse
sollte aufrechterhalten werden und gleichzeitig eine finanzielle Absicherung gewahrleistet
sein. Die Forschungsgelder aus 6ffentlicher Hand wurden immer knapper und die journa-

listischen Einnahmen folglich wichtiger.'*

Die Gratwanderung zwischen der Arbeit als populare Medienfigur auf der einen und der
Aufrechterhaltung seines Rufs als Wissenschaftler auf der anderen Seite wurde zuneh-
mend schwieriger. Bernatziks hoher Bekanntheitsgrad, der ihm zunachst auch akade-
misch Tlren geodffnet hatte, fuhrte zu Anschuldigungen durch andere Anthropologen. Zur
bereits genannten Kritik an seinen Materialien aus Siam kamen nun Aussagen von Kolle-
gen, die seine Arbeiten als ,nicht wissenschaftlich korrekt aufgenommen® ansahen, sei-
nen ,reichlich journalistisch und ,globetrotterisch* angehaucht[en]” Stil kritisierten und ihm

,Sensationshascherei und Geschaftelhubelei* vorwarfen.'* Die Lage unter den Vélker-

! Byer 1999, S. 183.
%2 Byer 1999, S. 144.
'“3 Byer 1999, S. 147.
'“ Byer 1999, S. 144.
%> Byer 1999, S. 193-195.
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kundlern war angespannt. Mit Kriegsbeginn hatten sie nicht nur mit Bombenangriffen,
dem Verlust von Mitarbeitern und dem Ringen um wissenschaftliches Arbeitsmaterial zu
kampfen. Sie konkurrierten auch stark untereinander, um Fdrdergelder zu bekommen,
die nur fur ,kriegswichtige“ Projekte vergeben wurden. Bernatzik, der durch seine journa-
listische Arbeit die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit auf sich zog, war den rivalisieren-
den Kollegen ein Dorn im Auge. Neid spielte sicherlich keine unwesentliche Rolle dabei,
dass seine wissenschaftlichen Kollegen versuchten ihn zunehmend akademisch zu dis-
kreditieren. Auch Gerlchte einer angeblichen ,Judenstammigkeit® machten die Runde,
die wahrscheinlich aus der Tatsache entsprangen, dass seine erste Ehefrau jldischer
Abstammung war.'* Polizeiliche Interventionen und die regelmaRBige Auseinanderset-
zung mit Zensurbehérden und Verwaltungsstellen erschwerten die Arbeit zusatzlich.™’
Dieses berufliche Klima, gepaart mit Falschungsvorwirfen, bedeutete auf lange Sicht das

Ende von Bernatziks akademischer Karriere.

1939 wurde er als Oberleutnant zur Ausbildung einer Ersatzbatterie der Luftabwehr an
die Militarakademie einberufen. Dies war flr den Publizisten ein Uberaus schlechter Zeit-
punkt, da er sich gerade in der redaktionellen Schlussphase der Gro8en Vélkerkunde
befand. Die Lage war auch finanziell prekar, denn die Besoldung reichte nicht, um die
laufenden Rechnungen zu bezahlen.'® Seine Beziehungen verhalfen Bernatzik dazu,
bereits 1940 nach Paris und Brissel an die Aulienstellen des kolonialpolitischen Amtes
versetzt zu werden. Er sah dies als Ubergangsphase, in der er Kontakte kniipfen und
Recherchen fir sein Werk Akha und Meau betreiben konnte. Zu dieser Zeit hofften viele
Volkerkundler auf die Aufwertung ihres Faches. Das NS-Regime fokussierte eine Wie-
dergewinnung der Kolonien und setzte auf das gesammelte Wissen in den Archiven der
Kolonialmachte. Volkerkundler wie Bernatzik gelangten dort an fachwissenschaftliche
Unterlagen, die den Vorhaben des Deutschen Reiches dienlich sein konnten.™® Wahrend
seines einjahrigen Aufenthaltes im kolonialpolitischen Amt arbeitet Bernatzik an zwei sei-
ner Publikationen der 1940er Jahre, dem zweibandigen Werk Afrika. Handbuch der an-
gewandten Vélkerkunde und der Monografie Akha und Meau."™ 1944 wurden bei einem
Luftangriff auf Innsbruck sédmtliche Negative von Bernatziks Aufnahmen, seine Tagebu-

cher aus Lappland, Portugiesisch-Guinea und der Sldsee-Expedition sowie das Origi-

%6 Byer 1999, S. 185.
7 Byer 1999, S. 296.
'“® Byer 1999, S. 297.
"9 Byer 1999, S. 298 f.
%0 Byer 1999, S. 295.
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nalmanuskript des Sidseebuchs zerstort. Lediglich die Kontaktkopien und Bildmanuskrip-

te zu den Biichern sind erhalten geblieben."™’

Nach dem Ende des Krieges musste Bernatzik mit dem Vorwurf kdmpfen, bereits seit
1935 illegales Parteimitglied der NSDAP gewesen zu sein. Gegen ihn lief ein Verfahren
wegen Verdachts auf Hochverrat nach dem Verbotsgesetz. Laut Byer seien diese An-
schuldigungen haltlos und eine Parteimitgliedschaft ihres Vaters in der Verbotszeit zwi-
schen 1933 und 1938 nicht belegbar.’® Dies bestatigt auch der Forschungsprojektbericht
der Stadt Wien zu Wiener Strallennamen. In ihm heif3t es, dass Bernatzik zwar ab 1935
Mitglied der Reichkulturkammer war, aber erst ab 1938 Mitglied der NSDAP, der Reichs-
schrifttumskammer, der Reichskulturkammer und des NS-Fliegerkorps. Der Ethnologe
war durchaus parteipolitisch stark vernetzt."®® Es darf nicht vergessen werden, dass ge-
gen ihn der Vorwurf der Judenstdmmigkeit im Raum stand. Dieser erschwerte sicherlich,
unabhangig davon, ob er dies anstrebte, ein weiter reichendes Engagement im politi-
schen Betrieb der NS-Zeit. Die Aktivitaten in nationalsozialistischen Organisationen las-
sen darauf schlielen, dass Bernatzik sich flr seinen beruflichen Profit dem gesell-
schaftspolitischen Umfeld anpasste, auch wenn Byer wiederholt betont, dass ihr Vater

unpolitisch war.” Dem Amnestiegesuch Bernatziks wurde 1947 stattgegeben.

Anfang November 1949 begab Bernatzik sich auf den Weg nach Marokko. Es sollte seine
letzte Reise sein. Verfriiht musste er sie nach einem halben Jahr abbrechen, da die ma-
rokkanischen Behdrden sein Visum nicht verlangerten. Die Anklage des Hochverrats hing
ihm trotz Amnestie nach und ihm wurde vorgeworfen, vorbestraft zu sein.'®® Nach seiner
Ruckkehr aus Marokko verschlechterte sich sein Gesundheitszustand zusehends. Bereits
langer hatte er mit den Spatfolgen der Malariaerkrankung zu kdmpfen, die er sich wah-
rend seiner Sudanreise 1927 zugezogen hatte. Kurz vor seinem 56. Geburtstag, am 3.

Marz 1953, verstarb Bernatzik an deren Folgen.

"> Byer 1999, S. 337.

192 Byer 1999, S. 248.

1% peter Autengruber / Birgit Nemec / Oliver Rathkolb / Florian Wenninger: Forschungsprojekten-
dbericht ,Strallennamen Wiens seit 1860 als ,Politische Erinnerungsorte*. Wien 2013.

% Byer 1999, S. 245.

%% Byer 1999, S. 359.
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5 Die Entwicklung der Fotoreportagen von Hugo Adolf Bernatzik
in Altlantis

Der Untersuchungszeitraum erstreckt sich von 1929 bis 1941. In dieser Zeitspanne hat
Bernatzik 25 Artikel mit insgesamt 265 Fotografien in Atlantis verdffentlicht.'*® Bereits in
der zweiten Ausgabe des Magazins erschien eine Reportage des Osterreichers. Seine
Arbeiten waren folglich schon sehr friih in Atlantis vertreten. Nach der Ubersiedlung der
Zeitschrift von Berlin nach Zirich 1939 publizierte Bernatzik noch funf weitere Artikel, bis
im Marz 1941 der letzte erschien. Vermutlich kamen spater keine weiteren hinzu, weil der
Fotograf zwischen seiner Reise 1936/37 nach Hinterindien und 1949 nach Marokko nicht
verreiste und folglich nicht genug Material zur Verfligung stand. Zudem darf die politische
Lage nicht unbeachtet bleiben. Die Arbeiten eines Fotografen aus dem nationalsozialisti-
schen Deutschen Reich waren bei einem in der Schweiz anséssigen Verlag sowohl wah-

rend des Krieges als auch unmittelbar danach sicherlich nicht beliebt.

Die Fotografien in Atlantis sind somit zur Hochphase von Bernatziks Reisen entstanden
und zugleich in einer Zeit, in der illustrierte Magazine eine Blutezeit erlebten und neue
asthetische Impulse auf die Massenmedien wirkten.”” Wie sich die Arbeiten Bernatziks in
diese Zeit einordnen, wird in Kapitel 6 erlautert. Zunachst soll in diesem Kapitel eine Be-

schreibung seiner fotojournalistischen Beitrage in Atlantis stattfinden.

Nach eingangiger Betrachtung des Untersuchungsmaterials und unter Berlcksichtigung
der in Kapitel 3 beschriebenen journalistischen Laufbahn von Hugo A. Bernatzik wurden
seine Artikel in vier Kategorien unterteilt. Die zwei Hauptkategorien bilden Die Expedition
im reisejournalistischen Bericht und Die Expedition im anthropologischen Bericht. Diese
Kategorien wurden chronologisch in Bezug auf Bernatziks berufliche und akademische
Laufbahn unterteilt. Bei der Betrachtung des Untersuchungsmaterials kristallisierten sich
zwei Sonderformen heraus, die aus den Hauptkategorien herausgefiltert wurden und se-
parat beschrieben werden. Dies sind Themensammlung und Naturfotografien. Die Eintei-
lung ist der erste Schritt zu einer systematischen Inhaltsanalyse, wie sie in Abschnitt 2.1
beschrieben wurde. Die Fotoreportagen werden innerhalb der zuvor eingeteilten Gruppen

beschrieben und anschlielend kontextuell erfasst.

% Eine vollstdndige Auflistung von Bernatziks Veréffentlichungen in Atlantis findet sich im An-
hang.
'*" Holzer 2017, S. 32.
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5.1 Die Expedition im reisejournalistischen Bericht

Bernatziks erste Reisen waren gepragt von einer Neugierde und Begeisterung fiir das
Fremde und dem Drang, die triste Heimat hinter sich zu lassen. Seine Erlebnisse hielt er
fotografisch fest, zu einem Zeitpunkt, an dem der spatere Professor flr Anthropologie
noch kein akademisches Vorwissen hatte. Bernatziks erster Artikel in Atlantis erschien im
Februar 1929 unter dem Titel Bei den Schilluk in Zentralafrika und bezog sich auf seine
Sudan-Expedition von 19278 Bereits hier I&sst sich eine Vorgehensweise erkennen, die
im Laufe der Analyse noch o6fter auffallen wird: Entstehungsdatum und Erscheinungsda-
tum der Fotos divergieren haufig stark voneinander. Bernatzik bediente sich fir seine
Artikel an den fotografisch ertragreichsten Reisen, wobei die Aktualitat der Bilder in den
Hintergrund rlckte. Der Artikel Uber das Volk der Schilluk erschien mit nur zwei Jahren

Abstand zum Entstehungsdatum im Vergleich zu anderen Artikeln noch relativ zeitnah.

Dieser Artikel war nicht nur Bernatziks erste Veroffentlichung in Atlantis, sondern auch
der erste von insgesamt vier Artikeln, die der Kategorie Reisejournalistischer Bericht zu-
geschrieben werden kénnen, d. h. auf Reisen basierten, die vor seinem Anthropologie-
studium stattfanden. Der sechsseitige Bericht besteht aus acht Fotografien von Bernatzik
sowie drei weiteren Abbildungen eines anderen Fotografen. Die einzelnen Fotografien
unterscheiden sich nicht nur im Format, sondern auch inhaltlich deutlich voneinander.
Einzeldarstellungen von Personen wechseln mit Gruppendarstellungen ab und sogar
eine Luftaufnahme von einem Schilluk-Dorf, aufgenommen von Walter Mittelbolzer, wird

erganzt.”®

Besonders sticht die Abbildung Eine Schéne vom Stamme der Schilluk hervor, wie die
Bildunterschrift die junge, barbusige Frau beschreibt.'® Diese Fotografie nimmt als einzi-
ge eine ganze Seite ein. Die Frau ist in Bewegung, lehnt sich mit ausgestreckter Hand
und offener Handflache nach vorne und ihr Mund ist leicht gedffnet, als wollte sie etwas
sagen. Hinter ihr drdngen sich noch weitere Personen, die genau wie sie erwartungsvoll
in eine Richtung schauen. Was genau sie fokussieren, ist flr die Betrachtenden nicht
ersichtlich. Der Grund fur ihre Bewegung ist nicht wichtig, denn im Zentrum der Abbildung
steht die asthetische Darstellung der Frau. Jedes andere Bild in dem Artikel hat in ir-
gendeiner Art und Weise einen kulturspezifischen Informationswert: Es werden die Klei-

dung der Bevdlkerung prasentiert, ihre Stammeszeichen am Kérper oder ihr Verhalten

%8 Siehe Abb.1-3.
%9 Siehe Abb. 3.
160 Siehe Abb. 1.
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beim Tod eines Stammeshauptlings und auf der Jagd. Bei der Fotografie der Frau dage-
gen handelt es sich, wie die Bildunterschrift bereits suggeriert, um eine Prasentation des
Schoénen. Der Koérper der Dargestellten und damit selbstverstandlich auch ihre Nacktheit
werden im Artikel prominent platziert, ohne darauf erlauternd im Text einzugehen. Es ist
vermutlich der Reiz des Aktes, der dieser Fotografie einen derart groRen Raum im Artikel

gewahrt.

Im Marz 1930 veroffentlichte Bernatzik vier Fotografien in Atlantis, die genau demselben
Schema entsprachen.'® Die vier ganzseitigen Fotografien zeigen jeweils eine Person,
deren Geschlechtsmerkmale durch die traditionelle Bekleidung kaum oder gar nicht be-
deckt sind. Die Fotografien sind eingebettet in den Artikel Bamum. Ein Negerreich im
Inneren Kameruns von Rudolf Oldenburg, der auch selbst funf Aufnahmen zur Bebilde-
rung beitrug. Grundsatzlich haben Bernatziks Fotografien nichts mit Oldenburgs Artikel
zu tun. Wahrend dieser Uber einen Stamm in Westafrika spricht, stammen Bernatziks
Fotografien von der Sudanreise. Dies lasst die Vermutung aufkommen, dass die Bilder
weniger zu Informationszwecken erganzt wurden, sondern dem allgemeinen Verlangen
der Leserinnen und Leser nach Aufnahmen von der afrikanischen Bevodlkerung entge-
genkamen. Oldenburgs Fotografien prasentieren sachlich die Menschen sowie ihre Um-
gebung und behalten dadurch eine Distanz zur Bevodlkerung. Bernatziks Abbildungen
fehlt diese Distanz zur Ganze. Er geht nah an die Personen heran, und das im doppelten
Sinne: Einerseits indem er technisch gesehen die Aufnahmen aus nachster Nahe macht
und andererseits indem die Fotos sehr intim wirken. Suggeriert wird diese Intimitat durch
die spontan erscheinenden Aufnahmen, die einen ungestellten Moment festzuhalten
scheinen. Keiner der vier Personen schaut in die Kamera oder scheint diese lUberhaupt
wahrzunehmen. Hinzu kommt der nackte, relativ entspannte Korper, der einen Moment
der Naturlichkeit darstellt. Die Exotik, die insbesondere durch die Nacktheit der Personen
transportiert wird, ist mit Sicherheit der Grund fiir die Ergdnzung des Artikels durch Ber-

natziks Fotografie.

Neben ihrer Funktion als verkaufsfordernde Eyecatcher fir die Zeitschrift Atlantis fallt bei
genauerer Betrachtung der Fotografien ein weiterer Aspekt auf: Unter einer Abbildung
wird der klassisch beschreibende Text durch eine zusatzliche Information erganzt: Nuer-

médchen. Aufnahmen unseres Mitarbeiters Hugo A. Bernatzik, der den Afrika-Band des

' Siehe Abb. 4-5.
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Orbis Terrarum bearbeitet'®*. Die Abbildungen sind also zugleich Werbung fiir eine ande-

re, ebenfalls im Wasmuth Verlag erschienene Publikation.

5.2 Die Expedition im anthropologischen Bericht

Mit der Immatrikulation 1930 an der Philosophischen Fakultat Wien begann Bernatziks
akademische Laufbahn. Sein Bemihen um Integration in den wissenschaftlichen Betrieb
hatte sich bereits durch seine Reise mit dem Ethnologen Bernhard Struck 1930/31 ge-
zeigt, die ihm auch fiir sein Universitatsstudium angerechnet wurde.'® Artikel zu dieser
Reise erschienen im April und Oktober 1932 in Atlantis. Sie stellen die ersten Beitrage
von insgesamt zwolf dar, die der Kategorie Expedition im anthropologischen Bericht zu-
geschrieben werden kénnen. Ab diesem Zeitpunkt entstanden Bernatziks Fotografien vor
dem Hintergrund seiner Auseinandersetzung mit anthropologischen Ansatzen und Theo-
rien. Wie bereits im Abschnitt 3.2 beschrieben, kritisierten Bernatziks Kollegen seine Fo-
tografien als wenig wissenschaftlich, da sie sich nicht an die merkmalsorientierte Doku-
mentation hielten. Bernatzik selbst bevorzugte die ungestellte Fotografie. Der Zwiespalt

zwischen Wissenschaft und kiinstlerischer Asthetik pragt die Aufnahmen.

Der im April 1932 erschienene Artikel Meine Expedition nach Portugiesisch-Guinea ist,
wie der Titel bereits sagt, eine personliche Reisebeschreibung des Fotografen. Uber
funfzehn Seiten mit 23 Fotografien und mit einem langen Begleittext sowie ausflhrlichen
Bildbeschriftungen prasentierte Bernatzik seine Expedition in den westafrikanischen
Staat."® Einen ruhigen Einstieg gibt das Foto Madyakdorf bei Canchungo, indem es vier
Hitten aus weiter Entfernung menschenleer erscheinen lasst.’® Diese Distanz verlieren
die Leserinnen und Leser beim Umblattern. Auf der nachsten Seite betritt man das Dorf.
In Nahaufnahme werden die Dorfbewohner mit ihren Musikinstrumenten und beim Tanz
im Rahmen eines Festes gezeigt."® Eine &hnliche Darstellungsform haben auch die Ab-
bildungen weiter hinten im Artikel, die verschiedene festliche Zeremonien zeigen. Grund-
satzlich deuten die Fotos eine Nahe zum Betrachter an, ohne dass dieser fur die Beo-
bachteten eine Rolle zu spielen scheint. Als ware der Fotograf nicht anwesend, bewegen
sich die Einheimischen, ohne in die Kamera zu schauen. Uberaus spannend ist in dieser

Hinsicht, dass weder die Anwesenheit der Europaer noch der Einfluss westlicher Kultur in

162 Siehe Abb. 5.

'%% Byer 1999, S. 73 ff.
164 Siehe Abb. 15-22.
165 Siehe Abb. 15

1% Siehe Abb. 16 ff.
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den Bildern zu erkennen ist und vermutlich sogar bewusst vermieden wurde, wahrend
davon im Text haufig gesprochen wird. Bernatzik beginnt den Bericht mit einer persénli-
chen Anekdote: Ein ,gebildeter Mitteleuropaer'® hatte ihn gefragt, ob es denn (iberhaupt
noch Gebiete in Afrika gabe, die von der europaischen Kultur unberthrt seien. ,So grof3
ist das Selbstbewusstsein unserer Rasse, dal} sie wahnt, in den verhaltnismalig wenigen
Jahren ihrer kolonialen Téatigkeit bereits einen riesigen Erdteil mit ihrem Geiste erfillt zu
haben. Dal} das aber, Gott sei Dank, noch nicht erreicht wurde, kam dem Betreffenden
doch zum Bewusstsein, als ich ihm Bilder der Bewohner Afrikas zeigte und einiges aus

ihrem Leben erzahlte*'%®

, reagierte Bernatzik durchaus mit einem gewissen Stolz darauf,
durch seine Fotografien den Zweifler davon Uberzeugt zu haben, dass der Einfluss der

Europaer nicht sichtbar sei.

Immer wieder verweist der Wiener Fotograf in seinen Texten auf die kolonialen Umstan-
de und betrachtet die Auswirkungen auf die Bevdlkerung durchaus kritisch. Dieser Artikel
beginnt zwar als persénlicher Reisebericht, schwengt dann aber um in eine sozial-
anthropologische Beschreibung der Stammesrituale und in einen Diskurs zum Einfluss
der Kolonialmachte auf Portugiesisch-Guinea. Bernatzik schreibt von der gesellschaftli-
chen Unterdrickung und dem Einschleppen von Krankheiten aus Europa, die ,ein Volk in
kurzer Zeit dahinraffen und dem ,Eindringen der europaischen Zivilisation zu verdanken®
sind. Bernatzik betont dabei immer wieder seine positiven Erfahrungen und dass er

“1%9 In seinen

»=uberall [...] gastfreundlich aufgenommen und liebevoll behandelt wurde
Texten zeigt sich seine Bewunderung fir die ihm fremde Kultur und sein Uber die Reise
hinausgehendes sozialanthropologisches Interesse wird deutlich. Es ist durchaus eine
Sensibilitat fur die fremde Kultur zu erkennen. Gleichzeitig kommt ihm aber nie der Ge-
danken, dass auch sein Eindringen in das Leben anderer Menschen ohne deren Einwilli-

gung zu kritisieren ist.

Interessanterweise lasst sich auch in den Fotografien der Ubergang von einer Reisebe-
schreibung zu einer anthropologischen Dokumentation erkennen. Auf der einen Seite
stehen Fotografien, deren vordergriindiger Zweck eine wohlgestaltete Prasentation der
Reise ist. Die bedienen durch ihre Asthetik vermutlich den Wunsch der Leserinnen und
Leser nach Abbildungen von exotischen, fernen Landern. Hierzu zahlen insbesondere die

dem Artikel angehangten ganzseitigen Fotografien. Zwei davon zeigen Frauen in ihrem

"7 Siehe Abb. 15.
188 Siehe Abb. 15.
189 Siehe Abb. 21.
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Umgang mit Kindern."”® Ein drittes sticht besonders hervor: Es stellt eine Frau wahrend
eines Tanzes dar.”" Ihr Kopf ist zu ihrer linken Schulter hin gedreht mit dem Blick von der
Kamera weg, wahrend der Koérper frontal zum Beobachter steht. Ihr Rock ist von der
schnellen Bewegung der Hufte leicht verschwommen und aufer einer schmickenden
Kette am Hals und einem Armreif tragt sie nichts. Ihr entbl6Rter Korper, der sich der Ka-
mera frontal prasentiert, ist sicherlich fir den &sterreichischen Leser in den 1930er Jah-
ren nicht nur ein exotischer, sondern auch ein Uberaus erotischer Anblick. Es ist die Dar-

stellung einer unbekiimmerten Nacktheit.

Auf der anderen Seite haben wir die kulturdokumentarische Fotografie wie die bereits
beschriebenen Abbildungen von Tanzen und Zeremonien, die Menschen in Aktion zei-
gen."”? Der Bildaufbau und die Motivgestaltung sind zwar von Bedeutung, jedoch steht
die durch das Bild Gbermittelte Information im Mittelpunkt. Hier werden Rituale illustriert
und durch die Bildbeschriftung erlautert. Einen Schritt weiter gehen die Fotografien auf
der vierten und fiinften Seite des Artikels.'” Die Bildanordnung ist hier (iberaus systema-
tisch. Auf der vierten Artikelseite ist eine Abbildung von einem Jungen neben der von
einem Madchen zu sehen, beide Fotos sind nahezu ident aufgebaut: Die Kinder stehen
beide zwar in angespannter, aber ruhiger Pose seitlich zur Kamera. In einem ausdrucks-
starken, strengen Profil blicken sie nach vorne. Durch die gleiche Anordnung wird der
Blick der Betrachtenden auf die besonderen Merkmale gelenkt — hier der Kopfschmuck,
die Kleidung, die Fléte oder der Korb. Ahnlich verhélt es sich mit den beiden Fotos auf
der flinften Seite, nur dass der Junge und die junge Frau in der Abbildung frontal zur Ka-
mera stehen. Ihr auffalliger Kopf- und Kérperschmuck steht im Mittelpunkt. Trotz der fron-
talen Aufnahme und der unmittelbaren Nahe zur Kamera schaut keiner der beiden in die
Richtung des Fotografen. Wieder wird die lllusion des unbeobachteten Momentes auf-

rechterhalten.

Der zweite Artikel, der zur Westafrikareise 1930/31 entstanden ist, erscheint etwa ein
halbes Jahr spater in Atlantis. Er handelt von einer Missionsstation in Franzésisch-
Guinea. Bernatzik berichtet Gberaus positiv von dem Einfluss der portugiesischen Einrich-
tung, die Kinder in der Schule unterrichtet und auch psychisch kranke Kinder unterstitzt.
Es scheint ihm wichtig, dass die Einheimischen ihre urspriingliche Lebensweise trotzdem

bewahren. Das betont er im Text immer wieder. In den Fotografien auf der ersten Seite

70 Siehe Abb. 21-22.

71 Siehe Abb. 22.

72 Siehe Abb. 16, 18, 19, 20 und 21.
73 Siehe Abb. 17.
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des Artikels ist vom europaischen Einfluss nichts zu erkennen. Die Kinder sind unter sich
und gehen alltdglichen Beschaftigungen nach. Erst auf den folgenden Seiten werden ein
Geistlicher und eine Nonne bei der Arbeit gezeigt sowie die Innenraume der Missionskir-
che."™ Uberaus interessant an dem Artikel ist allerdings das letzte Bild: Auf einer ganzen
Seite ist die Fotografie eines jungen Madchens aus dem angloagyptischen Sudan abge-
bildet."”® Es handelt sich um eine Aufnahme von Bernatziks Reise 1927, die somit in kei-
nem Zusammenhang zu dem Artikel steht. Auch inhaltlich ist kein Bezug erkennbar. Bei
der Bildplatzierung muss es sich also um eine rein &sthetische Entscheidung gehandelt
haben. Inwieweit diese Entscheidung auf Bernatzik zuriickgeht, kann nicht mehr nach-
vollzogen werden. Sicher ist aber, dass im Produktionsprozess von der Fotografie bis
zum gedruckten Magazin viele Menschen involviert waren und gerade in den letzten
Schritten vor dem Druck ein Redaktionsleiter sicherlich mehr Einfluss auf das Layout hat-
te als der Fotograf.'® Die Fotografie von 1927 zeigt eine junge Frau, deren Kdrper halb
schrag zur Kamera gewandt ist. In der einen Hand halt sie eine Schale, wahrend die an-
dere erhoben vor ihrer Brust ist. Die Handinnenflache ist zu ihr gewandt und es ist nicht
zu erkennen, ob sie etwas darin halt oder lediglich ihre Finger zu einer nicht vollstandig
geschlossenen Faust zusammenflhrt. Ihr Blick ist gesenkt und scheint auf diese Hand zu
fallen. Um ihre Beine hat sie ein Tuch gebunden, wahrend der Oberkérper entbl6Rt ist.
Sie steht ruhig und scheinbar in Gedanken versunken. Im verschwommenen Hintergrund
ist ein vorbeigehender Mann zu erkennen. Die Bildkomposition ist insgesamt Uberaus

ruhig und harmonisch.

5.2.1 Dissertation und die Reise in den Siidpazifik

Im Oktober 1932 machte Bernatzik sich auf den Weg in den Sidpazifik, besuchte Neu-
guinea, die Salomoninseln und Bali. Es erschienen insgesamt sechs Artikel in der Zeit-
schrift Atlantis zu dieser Reise. Keine andere Reise resultierte in derart vielen Artikeln;
das ist jedoch nicht verwunderlich bei der enormen Materialmenge, die Bernatzik von
dieser Expedition zuriick in die Heimat brachte.”” Es ist auBerdem bemerkenswert, dass

sich die Veroffentlichung Uber vier Jahre hinzog. Dem Ratschlag des Ullstein-Verlags

74 Siehe Abb. 23-24.

7% Siehe Abb. 25.

'7® Mehr zur Bildauswahl siehe Kapitel 6.5.
7 Beyr 1999, S. 100.
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gefolgt und in den Sldpazifik gereist zu sein, schien sich flir den Fotografen journalistisch

ausgezahlt zu haben."”®

Der erste Artikel wurde im Juli 1934 verdffentlicht. Unter dem Titel Aus einem Siidsee-
buch steht nun zum ersten Mal ,Dr.“ vor dem Namen des Autors.”® Seine Dissertation
hatte Bernatzik 1932 abgeschlossen. Der Artikel ist allerdings nicht wissenschaftlicher als
vorhergegangene Magazinbeitrage. Es handelt sich um eine atmosphéarische Reisebe-
schreibung. Seine Erfahrungen auf der Insel Mailu und die Erlebnisse der Sudseeschiff-
fahrt fasst Bernatzik in einem kurzen Text zusammen. ,Diese Schiffer der Sidsee haben
noch nicht wie wir Zivilisierten den geheimnisvollen Orientierungssinn verloren, den die
Mutter Natur ihren Kindern gegeben hat, der die Taube ihren Weg, die Bienen ihren

Stock finden lasst*'®°

, schreibt er. Seine nahezu sehnsuchtsvolle Begeisterung fir die
Bewohner der Inseln Iasst sich auch in den Fotografien erkennen. Auf den ersten beiden
Seiten sind drei Fotos von Menschen abgedruckt. Das erste zeigt ein Mddchen aus dem
Stamme der Motu, welches herzlich und unbekimmert lacht. Genau wie die Aufnahme
des Tanzers unmittelbar darunter Uberzeugt es vor allem durch den nicht gestellten Mo-
ment. Mindestens genauso ausdrucksstark, jedoch weniger bewegt prasentiert sich die
Fotografie auf der zweiten Seite. Fur die in Atlantis abgedruckten Fotografien durchaus
ungewohnlich, schaut das portratierte Madchen direkt in die Kamera. |hr nackter Ober-
korper ist wie auch der Kopf nur teilweise durch Schmuck sowie Tatowierungen und
Hautbemalung bedeckt. Ihre entbloRten Briste wie auch der direkte Blick in Richtung
Beobachter dirften flr den Betrachter in dieser Zeit durchaus eine erotische Konnotation
gehabt haben. Die beiden weiteren Seiten des Artikels beschéaftigen sich ausschlief3lich
mit der Schifffahrt.”®' Eingebettet in ruhige Landschaftsaufnahmen werden die verschie-
denartigen Boote gezeigt. Es ist in erster Linie eine stimmungsvolle Darstellung. Auf der
darauffolgenden Doppelseite zeigen zwei Bilder die Besonderheiten des Hausbaus auf
Pfahlen sowohl im Wasser als auch auf dem Festland. Ein prdchtig geschmiickter Einge-
borener stellt in der dritten Abbildung durch die lebendige und nahe Prasentation einen
Kontrast zu den anderen beiden Fotografien dar. Gemeinsam haben die drei Abbildun-
gen allerdings den erklarenden Charakter, denn sie beschreiben alle die spezifischen

Lebensweisen auf der Insel.'®?

78 Beyr 1999, S. 90.

79 Siehe Abb. 26.

180 Atlantis 1934, Heft 7.
181 Siehe Abb. 27.

182 Siehe Abb. 28.
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Im Marz 1935 erschien der Artikel Bali und die Balinesen, der Bernatziks Leidenschaft fur
die indonesische Insel vermittelte. Auf achtzehn Seiten und mit 22 Bildern prasentierte
der Fotograf die Kultur und ihre Brauche.'® Fotografien von Tempeln wechseln sich mit
Darstellungen von Menschen bei der handwerklichen Arbeit und beim Tanz mit traditio-
nellen Riesenmasken ab. Besonders stechen erneut die sieben dem Artikel angehangten
ganzseitigen Fotografien hervor.'® Nach Abbildungen des Ortes schlieRt der Artikel mit
vier Aufnahmen der Einwohner. Ihre Freizeitbeschaftigungen und Zeremonien werden
aus unmittelbarer Nahe festgehalten und trotzdem lasst sich kein aufderer Einfluss erken-
nen. Diese Dokumentation Uber ein anderes Volk ist zwar sachlich, suggeriert aber vor
allem eine personliche Nahe. Die Insel ist der persdnliche Sehnsuchtsort des Fotografen.
So schreibt Bernatzik tGber Bali: ,Nur einmal in meinem Leben kam ich in ein Land, auf
eine Insel, wo ich mich schlieBlich nach langerem Aufenthalt gewaltsam losreiflen muss-
te, um nach Europa zuriickzukehren.“'® Er bemitleidet Menschen, deren ,teils freiwilli-
ge[n], teils unfreiwillige[n] Bande [...] sie an die Heimat ketten. Die Folge hiervon ist,

erganzt er, ,daR sie ihr ganzes Leben einem unerreichbaren Paradies nachtrauern.'®®

Auf den Uberaus personlichen Bericht Gber Bali folgten drei deutlich wissenschaftlichere
Artikel in Atlantis. Die Motu (Juli 1935), Mailu, die Insel der Seefahrer (Dezember 1936)
und Die Krepunakultur im Sddosten von Neuguinea (Oktober 1937) beschrieben jeweils
die Bevolkerung eines bestimmten Ortes. Grofteils werden die Menschen bei feierlichen
Zeremonien und in festlicher Kleidung, d. h. abseits ihres Alltags gezeigt. Fotografien von
Gruppen beim Tanz wechseln sich hier mit der Darstellung von Einzelpersonen oder
Bildausschnitten mit besonders geschmiickten Képfen ab." Die Fotografien waren fir
die Anthropologie interessant, da sie spezifische kulturelle Eigenschaften zeigen. Gleich-
zeitig war es aber vor allem die Hervorhebung des Exotischen, welche die durchschnittli-
chen Leserinnen und Leser fir die Lektlre begeisterte. Textlich beginnen die Artikel vor-
wiegend mit einer persoénlichen Erzahistruktur, gehen dann aber Uber in eine dokumenta-
rische Kulturbeschreibung. Anthropologische und persénliche Beobachtung verschmel-
zen, wie zum Beispiel im Artikel Die Motu: ,Die Motu sind grol3e, feingliedrige, schlanke

Menschen. Beide Geschlechter sind auch nach unserem Geschmack besonders gut ge-

'% Siehe Abb. 29-34.

'8 Siehe Abb. 35-37.

'% Siehe Abb. 29.

'% Siehe Abb. 29.

'¥7 Hier bietet sich beispielsweise der Vergleich mit der Darstellung des Tanzes in Abb. 40, der
Einzeldarstellung in Abb. 48 und dem Bildausschnitt in Abb. 50 an. Diese abwechselnden Darstel-
lungsformen ziehen sich durch jeden einzelnen der drei Artikel.
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baut. Keine Spur von dem groben, brutalen Gesichtsausdruck, der bei den Melanesiern

des Salomon-Archipels und der Neuen Hebriden so haufig ist!*'®

Im Juli 1938 erschien erstmals ein Foto aus Bernatziks Reportage auf dem Titelblatt des
Magazins Atlantis.'®® Das junge Madchen auf der Fotografie wird laut Bildbeschriftung im
Artikel weiter hinten im Heft bei einem Fruchtbarkeitstanz festgehalten. Das Portrat des
Madchens zeigt sie mit hellem Hals und Kopfschmuck, ihren Mund hat sie zum Singen
geoffnet. Ihr Gesicht ist in der Bewegung ausdrucksstark, vor allem wenn man die Dar-
stellung mit dem Profilbild eines Mannes einige Seiten weiter hinten vergleicht."® Der
Kopf des Mannes ist im strengen Profil fotografiert und die zu einem Muster geformten
Narben in seinem Gesicht stehen im Zentrum der Darstellung. Die Gestaltung der Foto-
grafien variiert innerhalb des Artikels durchaus stark. Wieder changiert die Bildplatzierung
zwischen Einzelaufnahmen, Bildausschnitten, die bestimmte Themen in den Fokus stel-
len, und dynamischen Gruppenaufnahmen. Auch im Text ist erneut eine Veranderung zu
erkennen: Er ist weniger sachlich, sondern wie einige Jahre zuvor eine persénliche Rei-

sebeschreibung des Autors.

In den vier Jahren zwischen Juli 1934 und Juni 1938 bediente sich Bernatzik flr Atlantis
ausschliel3lich an Aufnahmen von der Reise 1932, bis auf eine Ausnahme: Im Oktober
1935 veroffentlichte die Zeitschrift einen Hintergrundbericht zu Bernatziks Reise 1934
nach Schweden.'' Es war nicht nur das einzige Mal, dass die lang anhaltende Reihe zur
Sudseereise unterbrochen wurde, es war auch der einzige Bericht Gber Schweden, der in
Atlantis erschien. Die als exotisch geltenden Fernreisen schienen nicht nur bei dem Fo-
tografen, sondern auch beim Zeitungsverlag groRere Begeisterung hervorzurufen. Im
Artikel wechseln sich Landschaftsaufnahmen und Tierfotografien mit Darstellungen von
Menschen ab. Wenn auch Uberaus asthetisch gestaltet, sind die Fotografien vor allem
eine Dokumentation der Reise. Auch der Text ist niichtern, so wird beispielsweise nicht
wie in vorherigen Berichten in der Ichform geschrieben, sondern sachlich Uber das Volk
der Lappen berichtet. Der Schreibstil zeigt eine wissenschaftlich anthropologische Be-

richterstattung.

'8 Siehe Abb. 38.
189 Siehe Abb. 52.
10 Siehe Abb. 56.
91 Siehe Abb. 42-46.
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5.2.2 Habilitation und die Reise nach Myanmar, Siam und Franzésisch-

Indochina

Nachdem Bernatzik sich 1935 habilitiert hatte, begab er sich von Marz 1936 bis Mai 1937
auf die Reise nach Myanmar, Siam und Franzdsisch-Indochina. Obwohl er schon wah-
rend der Reise versuchte zu Zeitungen in der Heimat Kontakt aufzunehmen und seine
Bilder zu verkaufen, erschien der erste Artikel von dieser Reise erst im Juni 1940 in At-
lantis. Der Magazinbeitrag Die Lahu verweigern uns Gastfreundschaft wirkt nicht nur auf-
grund des negativ klingenden Titels verandert: War vorher ein frontaler Blick in die Kame-
ra eine Seltenheit, ist dieser nun Uberaus prominent. Auf den ersten beiden Seiten, die
die optische Einleitung zum Artikel bilden, sind links ein Lahumé&dchen und rechts ein
Zauberpriester abgebildet.” Beide schauen mit ernstem Blick unmittelbar in die Richtung
des Fotografen bzw. der Leserinnen und Leser. Bei der Fotografie des Madchens fallt der
Schmuck auf. Grundsatzlich ist aber bei beiden Abbildungen das Umfeld, in dem sich die
Personen befinden, nicht zu erkennen. Erst auf den folgenden Seiten wird der Bildaus-
schnitt ausgeweitet. Man sieht jetzt das ddrfliche Umfeld und die von den vorhergegan-

genen Reportagen gewohnte Perspektive des unbemerkten Beobachters.'®

In der darauffolgenden Ausgabe von Atlantis im Juli 1940 berichtete Bernatzik von der
Gelegenheit, ein ,wissenschaftlich fast unbekanntes Volk zu erforschen“'®*. Ahnlich niich-
tern wie der Begleittext beschreiben auch die Bilder das Volk der Biet. Die erste Seite
zeigt den Blick auf das Dorf und den anliegenden Wald. Daraufhin wird in jedem einzel-
nen Bild ein anderes Thema aufgegriffen, das die Charakteristiken der Dorfbewohner
beschreibt: beginnend mit der Abbildung des Grabes der Hauptlingstochter tber die Kor-
perpflege, das Zdhmen von Elefanten bis zu einzelnen Werkzeugen, deren Verwendung
gezeigt und in den Bildunterschriften erldutert wird."® Ahnlich sachlich wie der Titel die-
ses Artikels, Die Biet, lautet der des darauffolgenden einfach Die Moken. Es war der letz-
te Artikel des Fotografen in Atlantis. Neben der erklarenden Darstellung fallt vor allem die
Anordnung im Layout auf.’®® Es sind deutlich mehr Fotos auf den einzelnen Seiten plat-
ziert als bei friiheren Artikeln. Die Anordnung halt sich an strenge Linien, ohne dass sich

die Bilder Uberschneiden. Das Layout ist auf jeder einzelnen Seite neu und es wird je-

192 Siehe Abb. 57.
198 Siehe Abb. 58-59.
1% Siehe Abb. 60.
1% Siehe Abb. 61-62.
1% Siehe Abb. 63—64.
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weils ein anderes Thema angesprochen. Die Anordnung zeigt die Zusammengehdrigkeit

zwischen den einzelnen Fotografien.

5.3 Themensammlungen

Im Juni 1934 Iasst sich erstmalig ein neues Konzept in der Artikelgestaltung erkennen.
Ein bestimmtes, zumeist sehr spezifisches Thema wird durch Fotografien illustriert, die
aus verschiedenen Reisen oder von unterschiedlichen Orten stammen. Dieses Zusam-
mentragen von Bildern zur Erlauterung einer Thematik hat fur die Leserinnen und Leser
einen hohen Informationswert, der durchaus auch einen Bildungsaspekt beinhaltet. Die

Fotografien veranschaulichen und untermauern die Argumentation im Text.

5.3.1 Aufnahmen von Menschen

Im Untersuchungsmaterial kommt diese Prasentationsform insgesamt sechsmal vor. Der
erste Artikel vom Juni 1934 tragt den Titel Von den Kleidermoden der schwarzen Vol-
ker."®” Auf acht Seiten sind insgesamt dreizehn Fotografien von Bernatzik zu finden, wo-
bei auf den ersten beiden Seiten und auf der letzten nur je ein Foto prominent platziert
ist, im weiteren Artikel gibt es jeweils zwei pro Seite. Alle Fotografien in diesem Artikel
vermitteln den Eindruck von Schnappschissen. Bernatzik halt die Personen in einem
Moment fest, in dem sie unbeobachtet scheinen. In keiner der Aufnahmen schaut die
dargestellte Person in die Richtung des Fotografen. In den ersten beiden Fotografien
steht jeweils ein einzelner Mann leicht schrag zur Kamera im Zentrum.'® Beide Manner
haben den Kopf nach rechts gedreht und es scheint, als hatten sie beim Blick Uber die
Schulter etwas entdeckt, das ihr Interesse weckt. Eine &hnliche Haltung — wenn auch mit
einer weniger angespannten Pose — lasst sich bei den Frauendarstellungen auf den fol-
genden zwei Seiten ausmachen.'®® Obgleich es unwahrscheinlich ist, dass Bernatzik mit
seiner Kamera unbemerkt blieb, suggeriert die gedrehte Koérperhaltung genau das.

Dadurch entsteht der Eindruck einer Momentaufnahme.

Verstarkt wird die Position des unbemerkten Beobachters in den darauffolgenden Bildern.

Es handelt sich um Aufnahmen von Stammesritualen wie Tanze oder Kampfe zu Fes-

%7 Siehe Abb. 64—67.
%8 Siehe Abb. 64.
1% Siehe Abb. 65.
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ten.?”’ Die Afrikaner wurden in Bewegung, wahrend sie ihren Aktivititen nachgehen, auf-
genommen. Hierbei ist nicht mehr eine Person im Fokus, sondern eine mehr oder weni-
ger grolde Menschengruppe. Die Darstellung ist weniger individuell, dafir umso dynami-
scher. Ruhiger wirkt das letzte Foto des Artikels, das eine ganze Seite einnimmt.”' Wie-
der liegt der Fokus nur auf einer Person. Der Sohn des Mankanyakénigs von Ko (Portu-
giesisch-Guinea), wie es in der Bildunterschrift heil’t, steht in der Bildmitte. Seine Korper-
haltung entspricht den Personendarstellungen zu Beginn des Artikels: Er steht schrag zur

Kamera und der konzentrierte Blick geht vom Fotografen weg.

Auch im Artikel Afrikanische Musik-Instrumente vom September 1934 werden Alltagssi-

tuationen in scheinbar unbeobachteten Momenten erfasst.?%

Wieder nehmen die Darge-
stellten keinen Blickkontakt mit der Kamera auf, werden wahrend ihrer Tatigkeit und zu-
meist in Gruppen dargestellt. Der siebenseitige Bildbericht umfasst finfzehn Fotografien,
in denen zwar die Instrumente im Zentrum des Interesses stehen sollen, die Menschen
aber das Hauptaugenmerk auf sich ziehen. Die Musiker sind konzentriert und ihre Mimik
ist ernst, gleichzeitig ist die Fotografie durch die Momentaufnahme von einer starken Le-
bendigkeit gepragt. Wie auch in dem nur wenige Monate zuvor erschienenen Artikel zei-
gen die Fotografien Ganzkérperaufnahmen oder mindestens die Hélfte des Kdrpers. Die-

se Darstellungsform andert sich einige Jahre spater.

Im Bericht Haare und Haartrachten aus der Atlantis-Ausgabe vom Januar 1937 sind, ab-
gesehen von einer Riicken- und zwei Halbriickenansichten, nur Portrats verdffentlicht.?®
Bei diesen veranderten Bildausschnitten werden ausschlieBlich der Kopf und die Schul-
tern abgebildet. Die insgesamt vierzehn Fotografien auf sechs Seiten sind alle ahnlich
grof und in ein strenges Layout integriert, sodass eine starkere Ordnung als in den Be-
richten zuvor entsteht. Die Fotografien zeigen die Portratierten entweder im Profil oder
frontal mit direktem Blick in die Kamera. Dies geschieht immer abwechselnd, d. h. ein
Profilbild neben einer Frontalen, wodurch eine eigene Dynamik entsteht. Durch den Blick
in die Kamera und ein direktes Posieren wird hier die Prasenz des Fotografen deutlich.
Vereinzelt lasst sich noch der charakteristische Schnappschuss, wie in den Artikeln von
1934, erkennen. Grundsatzlich sind die ausgewahlten Bilder bzw. die Bildausschnitte

strenger und gestellter. Bernatziks Foto einer lachelnden Frau im Profil wurde fir das

200 sjehe Abb. 66—67.
201 Sjehe Abb. 67.

202 sjehe Abb. 68—-71.
203 sjehe Abb. 76-78.
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Titelbild dieses Heftes von Atlantis verwendet.?®* Der klare und stringente Bildaufbau wird

durch den festgehaltenen Moment des scheinbar spontanen Lachelns aufgelockert.

Der Artikel Musikinstrumente der Bergvélker Hinterindiens vom Mai 1940 zeigt Fotogra-
fien von 1934 und 1937.%®° Einerseits handelt es sich um Momentaufnahmen, in denen
sich die Protagonisten anscheinend unbeobachtet fiihlen, andererseits ist der Seitenauf-
bau sehr systematisch und die Fotografien sind einem Raster ahnlich angeordnet. Auf
vier Seiten sind zehn Fotografien, was vergleichsweise viel ist. Auf den letzten zwei Sei-

ten ist die Anordnung daher auch eng und es findet sich relativ wenig Text.

5.3.2 Sach- und Landschaftsaufnahmen

Die bisher beschriebenen Artikel sind fotografische Themensammlungen, bei denen Per-
sonen im Zentrum des Interesses stehen. Bei den beiden Artikeln Von den Anfédngen des
Schiffes vom Juni 1936 und Die Dschunke und die jahrtausendealte Tradition der chine-
sischen Segelschiffahrt vom September 1940 handelt es sich um Sach- und Land-
schaftsaufnahmen. Die Fotoreihen fallen durch eine Asthetisierung des Bildmotivs auf.
Der funktionale, erklarende Charakter der journalistischen Bebilderung rickt in den Hin-
tergrund, zu Gunsten einer Uberaus harmonischen Bildkomposition. Diese Eigenschaft
wird beispielsweise bei der Betrachtung der ersten Fotografie aus dem Jahr 1936 deut-
lich.?® Das Sonnenlicht I4sst die Schiffe nahe des Horizonts als Schattenriss erscheinen.
Ihre dunkle Flachigkeit hebt sie von der Helligkeit von Wasser und Himmel ab. Eine zu-
satzliche Informationsquelle im Sinne einer journalistischen Fotografie, die den Text er-
ganzt, ist kaum zu erkennen. Es handelt sich um eine wohlgestaltete Landschaftsauf-
nahme. Dieser Eindruck entsteht durch eine unaufgeregte Komposition — einfache Bild-
parallelen aus Himmel, Gebirgsumriss, Meer und in der Bildmitte nahezu geradlinig auf-
gereihte Schattenrisse der Schiffe. Diese atmospharische Fotografie fuhrt die Leserinnen

und Leser in die Geschichte ein.

Auf der vierten Seite desselben Artikels zeigt eine Fotografie laut Unterschrift die Schiffs-
besatzung beim Aufziehen des GroRsegels®™ . Vier Personen ziehen gemeinsam an ei-

nem Tau und lehnen sich dabei zurlick. Die Fotografie bekommt durch die parallele Kor-

204 siehe Abb. 75.
205 siehe Abb. 79-80.
208 siehe Abb. 72-74.
27 Siehe Abb. 73.
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perhaltung der Figuren eine rhythmische Dynamik. Einerseits zeigt das Foto die ,schwere
Arbeit, die alle Kréfte fordert®®, gleichzeitig ist das Segel, um das es in der Darstellung
geht, nicht zu sehen. Es kann nicht grundsatzlich behauptet werden, dass bei den Arti-
keln zu Schiffen die Asthetik vor den Informationswert der Abbildung gestellt wird. Trotz-
dem ist auffallig, dass die Bebilderung der Themenartikel zu Schiffen vor allem eine At-

mosphéare schafft und die Besonderheiten der Seefahrt fast beildufig illustriert.

Die Fotografien im Artikel aus der Atlantis-Ausgabe vom September 1940 weisen ahnli-

che Charakteristiken auf.?®®

Allerdings kommen hier Bildausschnitte und Nahaufnahmen
hinzu, die Schiffsdetails erlautern. Eine weitere Erneuerung ist die systematische Anord-
nung von gleich groflen Fotografien auf einer Seite. Dies wurde bereits bei den ab 1937
erschienenen Bildartikeln mit Schwerpunkt auf der Personendarstellung deutlich. Auch
hier lassen sich vier Fotos in einem Quadrat auf einer Seite angeordnet finden. Das Sei-

tenlayout wirkt deutlich strenger.?™

5.3.3 Einbettung in den Artikel

Das Layout der Zeitung und die Bildanordnung tragen wesentlich zur Gesamtwirkung von
fotojournalistischen Arbeiten bei. Ein Beispiel hierfur ware die abwechselnde Anordnung
von Profil- und Frontalfotografien im Artikel zu Haartrachten, die einen Uber der Einzelfo-
tografie stehenden Rhythmus entstehen lasst. Interessant ist auch die Bildanordnung des
Artikels vom Juni 1934, die sich als Dramaturgie in sich entpuppt®': Es beginnt mit Ein-
zelaufnahmen von Personen, die in ihrer Individualitat erkennbar sind und deren Haltung
zwar angespannt, aber dennoch ruhig ist. Darauf folgen Gberaus dynamische Moment-
aufnahmen einer Personengruppe, bei der die Merkmale des Einzelnen hinter die Grup-
penidentitat zurtcktreten. Abgeschlossen wird der Artikel dann mit einer ruhigen Perso-
nendarstellung, in der die Wichtigkeit des Individuums zuséatzlich durch die Bildunter-
schrift betont wird. Die Bilderzahlung hat somit eine sanfte Einleitung, einen lebhaften

Hoéhepunkt und einen leisen Schluss.

Ein wichtiger Bestandteil der Inhaltsanalyse ist der Bild-Text-Bezug. Bei den Artikeln von

Bernatzik ist ein deutliches Auseinanderdriften dieser zwei journalistischen Elemente zu

208 Atlantis 1936, Heft 6.
209 sjehe Abb. 81-82.
210 Sjehe Abb. 81.

2! Siehe Abb. 64—67.
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erkennen. Der Hauptartikel ist grundsatzlich allgemein gefasst und geht auf ein Thema
ein, ohne einen direkten Bezug zu den Fotografien herzustellen. Die Bildunterschriften
hingegen beziehen sich unmittelbar auf das Dargestellte. Hervorzuheben ist, dass in den
Texten Beziige zur europaischen Kultur und zu Begebenheiten in der Heimat hergestellt
werden, die an keiner Stelle in den Fotografien zu erkennen sind. Die Fotos zeigen ,das
Fremde® isoliert von aufieren Einflissen und es werden auch keine Fotografien aus eu-
ropaischen Landern zum Vergleich hinzugezogen. Betrachtet man dazu beispielhaft den
Artikel Von den Kleidermoden der schwarzen Vélker, fallt auf, dass im Text zuerst allge-
mein von der Entwicklung von Bekleidung gesprochen wird, um dann oberflachlich auf
die Unterschiede bei ,primitiven Vélkern“ und auf deren ,tropische Bekleidung® einzuge-
hen. Die hauptsachlich aus Westafrika stammenden Protagonisten der Fotografien wer-

den an keiner Stelle erwahnt.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Themensammlungen als Sonderform der
Artikel in Atlantis im Laufe der Zeit eine Entwicklung durchlaufen. Beim Motiv ist dies die
Entwicklung vom vermeintlichen Schnappschuss zum direkten Blick in die Kamera. Auch
bei der Fotografie von Objekten in der Landschaft, in diesem Fall Schiffen, wird die Auf-
nahme aus der Entfernung durch Detailfotografien und engere Bildausschnitte ersetzt.
Die Kamera geht naher heran an das Motiv, sei es nun eine Person oder ein Objekt, und
die dokumentarische Prasentation rlckt ins Zentrum des Interesses. Auch das Layout
wird strenger. Wahrend sich bis etwa 1937 verschiedene Bildgréfen und -formen ab-
wechseln, kommt es in spateren Jahren zu einem geordneteren Seitenaufbau. Typisch
wird die Anordnung von vier gleich grof3en Fotografien in einem Quadrat auf einer Seite.
Bei den Themensammlungen |8sst sich keine Veranderung des Text-Bild-Verhaltnisses
im zeitlichen Verlauf erkennen, auffallig ist allerdings der geringe inhaltliche Zusammen-

hang zwischen dem Haupttextartikel und den Fotografien.

5.4 Naturfotografien

Die der Kategorie Naturfotografien zugeordneten Artikel stellen die kleinste Gruppe der
von Bernatzik publizierten Beitrdge in Atlantis dar. Allgemein wurden zahlreiche Einzelfo-
tografien im Untersuchungsmaterial gefunden, bei denen es sich um Naturaufnahmen
handelt. Bei den drei ausgewahlten Beitrédgen liegt das Interesse des gesamten Artikels

auf der Natur, der Landschaft und ihren Lebewesen.
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Im Artikel In der Balta vom Oktober 1929 wird direkt zu Beginn der Hintergrund der Arbeit
erlautert.?’? Bernatzik unternahm die Expedition in das rumanische Sumpfgebiet, ,um dort
das Leben der letzten europaischen Edelvégel mit der Kamera festzuhalten?'>. Es ist der
zweite Artikel des dsterreichischen Fotografen, der in Atlantis erscheint. Auf die Reise in
die Balta hatte er sich allerdings bereits 1922 begeben. Die Fotografien sind zum Zeit-
punkt ihrer Verdffentlichung also bereits sieben Jahre alt. Dies wird im Artikel an keiner
Stelle erwahnt, obwohl er Uberaus lebhaft geschrieben ist. Der Reportagestil suggeriert,
dass der Autor das Beschriebene gerade erst erlebt hat. In diesem Fall beschreibt Ber-
natzik selbst, wie er in dem Sumpfgebiet unterwegs war und welche Probleme auf der
Fotoexpedition aufkamen. ,Wie aber hier photographieren?“, fragt er. ,Nach einigen
Stunden anstrengender Arbeit sind die Photoapparate sorgfaltig in zwei bis funf Meter
Entfernung vom Neste aufmontiert und verblendet. Ein dinner, dreil3ig Meter langer Bind-
faden verbindet den Abzug der Kamera mit meinem Versteck, von welchem aus ich die
alten Végel beobachte.“?™ Der Fotojournalist nutzt den Text, um Uiber seine Schwierigkei-
ten auf der Expedition zu berichten. Der Artikel erscheint somit weniger als Reisebericht

oder sachliche Beschreibung der Landschaft, sondern ist vielmehr ein Erlebnisbericht.

Von den beschriebenen widrigen Umstanden ist in den Fotografien nichts zu erkennen.
Der relativ lange Textteil des Artikels wird durch lediglich drei Fotografien illustriert. Als
Aufmacher des Artikels wurde ein fliegender Storch als Schattenriss vor dem hellen Hin-
tergrund gewahlt.?"* Details des Vogels sind nicht zu erkennen. Dies a@ndert sich in der
zweiten Fotografie, in der die Végel zwar weniger imposant erscheinen, dafir aber in der
Nahansicht Details zu erkennen sind, die den Leserinnen und Lesern zusatzliche Infor-
mationen bieten.?'® Diese Abbildung dient, genau wie das dritte Bild vom Boot zwischen
den Seerosen im Sumpfgebiet, der lllustration des Textes. Zum einen werden die beo-
bachteten Vdgel gezeigt, zum anderen der Seerosenteppich, durch den auch Bernatzik
laut Reportage mit seinem Boot fuhr. Wahrend die erste Fotografie einen stimmungsvol-
len Einstieg in den Artikel bietet, sind die zwei weiteren eindeutig auf den Text bezogene

Bebilderungen, die zusatzliche Informationen liefern.

Ein Jahr spater, im September 1936, erschien in Atlantis eine Auswahl von Bernatziks

Fotografien aus den albanischen Simpfen, die in dem Buch Riesenpelikane und ihre

212 Sjehe Abb. 83-84.

213 Atlantis 1929, Heft 10.
214 Atlantis 1929, Heft 10.
215 Sjehe Abb. 83.

218 Sjehe Abb. 84.
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Kinder verdffentlicht wurden.?'” Die Fotografien aus Albanien waren, wie bereits in Ab-
schnitt 3.2 erwahnt, tUberaus beliebt und erschienen in zahlreichen lllustrierten. Der Text
zu den Fotografien in Atlantis ist im Gegensatz zum Beitrag /n der Balta sehr kurz und
nicht von Bernatzik verfasst. Auf vier Seiten befinden sich insgesamt sechs Fotografien.
Die Pelikane werden aus unmittelbarer Nahe und in Bewegung gezeigt. So wird der Ein-
druck vermittelt, dass auch der Fotograf in unmittelbarer Nahe der Vdgel gewesen sein
muss. Insbesondere bei der ersten Abbildung, die einen Pelikan in angespannter Haltung
mit gerade aufgerichtetem Hals und Kopf zeigt, meint man, das Tier beinahe anfassen zu
kénnen.?'® Wieder baut das erste Bild durch seine stringente Symmetrie Spannung auf
und sticht nicht nur durch seinen dokumentarischen, sondern vor allem durch seinen as-

thetischen Charakter hervor.

Im September 1936 erschien Bernatziks Artikel Von den Kampffischen, der in einer Foto-
reihe Fische beim Laichen in einem Aquarium zeigt. Die sechs Fotografien illustrieren
den im Text beschriebenen Paarungsvorgang.?'® Die Informationsvermittlung steht bei
dieser Fotoreihe im Vordergrund. Von einem rein kinstlerisch-asthetischen Standpunkt
aus betrachtet sind die Fotografien weniger bedeutsam, denn sie sind teils verschwom-
men, haben eine wenig stringente Komposition und eine geringe Ausdruckskraft. Ber-
natzik wird aber im Artikel nicht mide zu betonen, welch einen besonderen Moment er
festgehalten habe. Seine Kollegen hatten dies nicht geschafft, denn ,vor nicht allzu lan-
ger Zeit klagte [ihm] ein leidenschaftlicher Fischphotograph sein Leid“*®’. Jener hatte es
nicht geschafft, Fische beim Ablaichen zu fotografieren. Bernatzik hingegen lie} sich
»-dadurch nicht abhalten, [seinen] eigenen Kampffischen gut zuzureden, und verninftig,
wie diese Tiere schon sind, machten sie sich unverziiglich an den Nestbau“?'. Es ist
durchaus interessant, dass Bernatzik seine eigenen Fahigkeiten in einem Text lobt, der
grundsatzlich nicht von seiner Arbeit handelt, sondern von einem Naturphanomen. Auch
im Artikel In der Balta berichtet er nicht nur von der Natur, sondern auch von den Hirden,

die er als Fotograf Gberwinden musste.

5.5 Exkurs: Bildausschnitte und -auswahl

217 Siehe Abb. 85-86.
218 Sjehe Abb. 85.

219 Sjehe Abb. 87-88.
220 Atlantis 1936, Heft 9.
221 Atlantis 1936, Heft 9.
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Die in der Zeitschrift Atlantis prasentierte Bildauswahl von Bernatzik kann nicht reprasen-
tativ flr sein gesamtes fotografisches Werk gesehen werden. Aus einer Vielzahl von Auf-
nahmen wurden flr das Medium passende Motive gewahlt und dem Artikel entsprechend
angepasst. Bernatzik hat Uberaus gut sortierte Alben hinterlassen, in die man heute im
Photoinstitut Bonartes Einblick nehmen kann. Die Fotografien sind akkurat beschriftet
und so erfahrt man neben Hintergriinden zum Motiv durch die Markierung mit verschie-
denen Buchstaben, in welchen lllustrierten das Foto veroffentlicht wurde. Ein ,W*“ steht

fur den Wasmuth Verlag und die Zeitschrift Atlantis.

In Schriftwechseln mit verschiedenen Redaktionen ist belegt, dass Bernatzik sie mit sehr
detaillierten Informationen versorgte und beispielsweise vorgab, welche Fotografien wie
beschriftet werden sollten und ob sein akademischer Titel integriert werden musste.?*?
Wie weit sein Einfluss auf das Endprodukt reichte und ob er auch das Layout mit gestal-
tete, ist allerdings nicht bekannt. Gerade die letzten Schritte vor dem Druck fanden inner-
halb der Redaktion statt. Als Herausgeber und verantwortlicher Schriftleiter von Atlantis
wird in der ersten Ausgabe allein Martin Hirlimann genannt. Es ist davon auszugehen,
dass dieser auch Einfluss auf Bernatziks Artikel hatte und sowohl das Layout als auch
den Aufbau beeinflusste. Schlussendlich war auch er es, der entschied, welche Artikel in
Atlantis aufgenommen wurden. Bei der Analyse der Bildauswahl muss somit immer be-
dacht werden, dass die Entscheidung zumeist nicht allein beim Fotografen lag, sondern

grundsatzlich mehr Menschen in dem Produktionsprozess involviert waren.

5.5.1 Bildausschnitt

Bei der Betrachtung der Originalaufnahmen kann sehr genau nachvollzogen werden, wie
die Fotografien inhaltlich und auch in Bezug auf das Format an die Artikel angepasst
wurden. Dies beginnt mit einem geringen Zuschnitt des Bildrandes, wie beispielsweise
bei der ganzseitigen Darstellung eines Nuermédchen[s] aus der Atlantis-Ausgabe im
Marz 1930.%% Hier sieht man im direkten Vergleich zwischen dem in der lllustrierten ab-
gedruckten Bild und der Originalaufnahme, dass lediglich der untere Rand zugeschnitten
wurde. Dies geschah vermutlich in Hinblick auf das Seitenlayout, das der Bildunterschrift
im unteren Teil der Seite viel Platz einrdumt. Diese leichte Bildveranderung ist haufig der
Fall, es gibt aber auch deutlichere Anpassungen. Bei den Artikeln aus der Gruppe The-

mensammliung ist der Bildausschnitt besonders stark. Dies liegt mit Sicherheit darin be-

222 Bver 1999, S. 147.
22 sjehe Abb. 5 und Abb. 91.
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grindet, dass die inhaltliche Fokussierung der Artikel auf ein Thema eine visuelle Fokus-
sierung mit sich brachte. In der Darstellung Haare und Haartrachten in Atlantis vom Jan-
ner 1937 werden einzelne Kopfabbildungen ausgeschnitten, um Frisuren und Schmuck
zu prasentieren. Betrachtet man beispielhaft die Originalaufnahme eines Madchens aus
Oberagypten, fallt auf, dass Bernatzik im Album den Ausschnitt mit Bleistift und Lineal
einzeichnete®®*. Die Ausschnitte wurden folglich gewéhlt, nachdem die Fotografien im
Album eingeordnet worden waren. Die Alben dienten Bernatzik somit als direkte Arbeits-
werkzeuge und nicht nur als Archiv. Zudem muss angemerkt werden, dass diese Fotos
nicht mit einem ,W*“ markiert sind. Das genannte Foto stammt aus einer Reise im Jahr
1927 und wurde erst zehn Jahre spater in Atlantis abgedruckt. Es liegt also nahe, dass
Bernatzik bei der Fotoauswahl fiur die Themensammlungen viele alte Alben nach pas-
senden Bildern durchsuchte und die Markierungen der Fotografien in den Alben nicht

mehr stringent durchzog.

5.5.2 Bildretusche

Uber den Bildausschnitt hinaus wurden auch Bildinhalte fiir die Abbildung in der lllustrier-
ten verandert. Wie bereits beschrieben, war Bernatzik bemiht darum, seine Anwesenheit
sowie die seiner Begleiter mdglichst nicht im Bild erkennen zu lassen. Die lllusion vom
Fotografen als unbemerktem Beobachter wurde einerseits durch Personen aufrechterhal-
ten, die unbeeindruckt von der Kamera zu agieren schienen, andererseits kam es auch
zu bewusster Bildmanipulation. Im Marz 1930 erschien in Atlantis eine Fotografie mit dem
Untertitel In den Sidmpfen und Steppen des dunklen Erdteils: Nérdliche Dinka bei Ka-
ka’®. Im Zentrum des Bildes steht ein Mann, der einen Speer in der Hand halt. Die Natur
im Hintergrund erscheint ruhig und nichts lenkt von der dargestellten Person ab. In der
Originalaufnahme ist am rechten Bildrand eine Person zu erkennen®®, deren typische
Kleidung und der Hut sie als Forscher ausweisen. Den Betrachtenden wirde die Illusion
eines von der westlichen Welt unberiihrten Momentes genommen. Wegen der Position
des Abgebildeten hatte ein Beschneiden der Fotografie nicht ausgereicht, um ihn aus
dem Bild zu entfernen. Die Fotografie muss folglich im Nachhinein retuschiert worden

sein.

224 Siehe Abb. 78 und Abb. 92.
225 Sighe Abb. 4.
226 Siehe Abb. 93.
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5.5.3 Bildauswahl aus den Originalfotografien

Retusche und Auswahl des Bildausschnitts sind zentrale technische Mittel des Fotogra-
fen. Nicht minder wichtig ist die Auswahl der Fotografien, bei Bernatzik aus einem grol3en
Bestand. Die Auswahl pragt das Gesamtbild der in Atlantis abgedruckten Fotografien,
das durchaus ein stimmiges Ganzes ergibt. Ein Beispiel ist die bereits erwahnte lllusion
der von europaischen Einflissen frei gebliebenen fremden Kultur. Bis auf wenige Aus-
nahmen ist in den in Atlantis abgedruckten Fotografien kein westlicher Einfluss zu erken-
nen. Diesen hielt Bernatzik allerdings durchaus in seinen Fotografien fest. In den Alben
finden sich neben Fotografien, auf denen Reisende oder Forscher zu sehen sind, auch
solche, die den Umgang der einheimischen Bevolkerung mit westlichen Gegenstanden
zeigen. Beispielsweise ist eine Frau mit einem Hut bekleidet, welcher der europaischen
Mode der Zeit entspricht.??’ Interessant ist ebenfalls eine Fotoreihe mit Dorfbewohnern,
die neugierig um ein Stativ mit Kamera stehen.?”® Eine Interaktion zwischen den Reisen-
den und den Einheimischen hat somit durchaus stattgefunden und wurde auch fotogra-

fisch festgehalten.

Sind bestimmte Motive in der Bildauswahl fir Atlantis nicht zu finden, heif3t dies also
noch lange nicht, dass sie nicht existierten. Dementsprechend sind sogenannte Typen-
bilder, die Menschen in bestimmte Kategorien einordnen und in der Anthropologie der
Zeit haufig verwendet wurden, von Bernatzik in Atlantis zwar kaum vorhanden, in den
Alben aber sehr prasent.?”® Die streng merkmalsorientierte Fotografie war neben den
kunstlerisch und &sthetisch wertvollen Aufnahmen folglich ebenfalls in seinem CEuvre
vertreten. Grundsatzlich war diese Art der Fotografie wenig prasent in Atlantis, aber
durchaus zu finden. Als Beispiel kann ein Artikel eines Kollegen von Bernatzik aus dem
Jahr 1935 herangezogen werden. Unter dem Titel Grénldnder oder Eskimos? ist eine

Bebilderung auszumachen, die streng an physiognomischen Merkmalen festhalt.**

5.5.4 Bildauswahl im Vergleich zu anderen Zeitschriften

Nichtsdestotrotz sind die Reportagen in Atlantis — unabhangig von Autor und Fotograf —

weniger sensationshungrig und stereotypisierend als in anderen lllustrierten der Zeit. Im

227 Siehe Abb. 94.
228 siehe Abb. 95.
22 5jiehe Abb. 96.
230 siehe Abb. 46.
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Jahr 1937 erscheint beispielsweise ein Artikel von Bernatzik in der Berliner lllustrirten
Zeitung unter dem Titel Es hat geregnet! Wir kbnnen baden, der durch erotisch aufgela-
dene Aktfotografien auf sich aufmerksam macht.”®' Die Fotografien waren bereits 1925
und 1927 auf Bernatziks Sudanreisen entstanden. Seine Tochter Doris Byer geht davon

aus, dass sie ,nach bezahlten Modellen entstanden“?*?

sind. Kaum bis gar nicht bekleide-
te junge Frauen werden beim Baden gezeigt. Die Berliner lllustrirte Zeitung verzichtet hier
ganzlich auf einen Begleittext und verwendet lediglich Bildunterschriften. Sowohl die Tat-
sache, dass wenig Begleitinformationen gegeben werden, als auch die Bildauswahl, die
viele Jahre nach der Reise stattfindet, sprechen dafiir, dass es sich nicht um einen Sach-
bericht handelt, sondern um die Freizlgigkeit der Aktdarstellung. Artikel wie diese, die
rein auf die Nacktheit und Erotik des Exotischen abzielen, sind von Bernatzik in Atlantis
nicht zu finden. Atlantis hatte eine andere Bildsprache. Die Berichterstattung blieb zu-
meist sachlich und die Asthetik der Fotografie hatte Vorrang vor der Sensation. Das Me-

dium gab bis zu einem gewissen AusmaR den Bildausschnitt und die Bildauswahl vor.?*

5.6 Zusammenfassung

Die 265 Fotografien in 25 Artikeln, die von Bernatzik zwischen 1929 und 1941 in Atlantis
veroffentlicht wurden, zeigen exemplarisch, wie sich seine Arbeiten stilistisch und inhalt-
lich entwickelten. Als wichtiger Einflussfaktor kann neben den gesellschaftspolitischen
Veranderungen der Zeit auch der berufliche Wandel des Fotografen gelten. Wahrend die
ersten Reisen aus personlichem Interesse an anderen Kulturen resultierten, geschahen
die spateren vor dem Hintergrund seiner anthropologischen Ausbildung. Hierauf bezieht
sich die Unterteilung der Untersuchungskategorien: Die Expedition im reisejournalisti-

schen Bericht und Die Expedition im anthropologischen Bericht.

Es ist durchaus ein Unterschied in der fotojournalistischen Asthetik zu erkennen, wobei
schwer zu sagen ist, inwieweit die Veranderung mit Bernatziks Ausbildung oder den poli-
tischen Veranderungen zusammenhangt. Wahrscheinlich handelt es sich um ein Zu-
sammenspiel beider Einflussfaktoren. Es ist Uberliefert, dass Bernatziks Kollegen seine
Arbeiten als wenig wissenschaftlich ansahen. Hierbei spielte sicher eine Rolle, dass as-

thetisch ansprechende Bilder sich besser verkaufen lieRen und Bernatzik mit seinen Fo-

%1 Siehe Abb. 97. Ein sehr ahnlich gestalteter Artikel erschien ein Jahr spéater in der Minchner

lllustrierten Presse unter dem Titel Freche Méadchen. Bei diesem Artikel wurden die gleichen Moti-
ve wie in der Berliner lllustrirten Zeitung verwendet.

22 Byer, S. 37.

23 Stahr 2004 (1), S. 133 und Stahr 2004 (2), S. 85.
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tografien nicht nur die Forschung, sondern vor allem auch die lllustrierten ansprechen
wollte. Die weibliche Nacktheit ist hier auch von Bedeutung, denn die hinter der Prasenta-
tion einer fremden Kultur versteckte Erotik reizte sicherlich zum Kauf des Magazins. Wirt-
schaftliche Vorteile brachten die Artikel auch flr Bernatziks anderen Publikationen mit
sich. Durch Hinweise auf die Bildbande wurde in den journalistischen Berichten hierfur

Werbung gemacht.

Es I8sst sich eine Veranderung in Bernatziks Aufnahmen hin zu einer merkmalsorientier-
ten Fotografie feststellen. Insbesondere im Artikel Die Lahu verweigern die Gastfreund-
schaft ist von der urspringlichen Unbeschwertheit der menschlichen Darstellung nur
noch wenig zu erkennen. Die Anwesenheit des Fotografen — was zuvor noch vollkommen
undenkbar war — wird durch den direkten Blick in die Kamera deutlich. Die Fotografie

dient nun in erster Linie der Darstellung des thematisierten Volkes.

In den Textelementen lasst sich eine Veranderung noch deutlicher erkennen. Hierbei
fallen zuallererst die Titel auf. Wahrend 1932 noch ein persénlicher Bezug im Titel Meine
Expedition nach Portugiesisch-Guinea aufgebaut wurde, ging dieser im Laufe der Zeit
verloren und die Titel wurden wie beispielsweise bei Die Biet oder Die Motu sachlicher.
Auch wurde weniger in der Ich-Perspektive geschrieben. Oftmals beginnen die Texte mit
einer reisejournalistischen Erzéhlung und gehen dann in einen anthropologischen Bericht
Uber. Die Erzadhlung Uber die Reiseerfahrung nimmt im Laufe der Zeit allerdings immer

weniger Raum ein.

Als verbindendes Element zwischen Bild und Text geht auch das Layout auf den inhaltli-
chen Wandel ein. Dies passiert allerdings nur sehr dezent und wird vor allem an der An-
zahl der Bilder deutlich. Ganzseitige Abbildungen, wie beispielsweise im August 1931,
heben die Bedeutung der einzelnen Fotografien hervor und betonen ihre Asthetik. In den
ersten Verdffentlichungen befinden sich maximal zwei Fotografien auf einer Seite, die
sich ab 1932 auch leicht Gberschneiden kénnen. 1935 teilen sich erstmals drei Fotogra-
fien den Platz und 1941 sind es sogar vier auf einer Seite. Grundsatzlich spielt das Lay-
out und damit die Bildanordnung eine wichtige Rolle. Durch sie wird eine Dramaturgie

zwischen den Bildern aufgebaut und ein Erzahlstrang gebildet.
Neben den zwei Hauptgruppen, der Reise- und der anthropologischen Fotografie, wurde

in dieser Arbeit unterteilt in Themensammlung und Naturfotografien. Diese beiden Son-

derformen kommen relativ selten vor. In Artikeln, die sich rein mit der Natur beschéaftigen,
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erwahnt Bernatzik mehrmals im Begleittext, dass es eine groRe Herausforderung war, die
Fotografien zu machen, und lobt sein eigenes Ergebnis. Es scheint weniger um den In-
halt zu gehen als darum, seine fotografischen Kenntnisse zu erweitern und zu prasentie-
ren. Bei den Themensammlungen, die erstmalig 1934 in Erscheinung treten, wird ein
bestimmtes Thema mit Fotografien illustriert, die durchaus von verschiedenen Orten
stammen koénnen. Die Darstellungsform ist Gberaus informativ gestaltet und bietet Ber-
natzik zudem die Mdglichkeit, Fotografien von vergangenen Reisen in einem anderen

Kontext als dem klassischen Reisebericht zu zeigen.

Entscheidend flr die Betrachtung von Bernatziks Fotografien in Atlantis sind die fur das
Magazin ausgewahlten Motive und Bildausschnitte. Diese hingen grofteils mit der Linie
des Blattes zusammen, denn im Vergleich zu anderen lllustrierten der Zeit, wie bei-
spielsweise der Berliner lllustrirten Zeitung, war Atlantis wenig sensationshungrig. Jedoch
fallt auf, dass Bernatziks Fotografien sich auch innerhalb des Magazins Atlantis von de-
nen seiner Kollegen unterscheiden. Beispielhaft kann hier auf die Oktoberausgabe aus
dem Jahr 1935 verwiesen werden. Wahrend Bernatziks Fotografien Uberaus lebendige
Momentaufnahmen sind, fallt beim Folgeartikel Grénlénder oder Eskimos? die strenge,
rein auf das Festhalten von physiognomischen Merkmalen fokussierte Fotografie auf.?**
Wie sich Bernatziks Arbeit in seine Zeit und das fotografische Werk seiner Zeitgenossen

einordnen lasst, soll im folgenden Kapitel erdrtert werden.

24 Siehe Abb. 46.

64



6 Bernatzik im Spannungsfeld der Disziplinen

Hugo Adolf Bernatzik verdffentlichte zwdlf Jahre lang im Reisemagazin Atlantis. In der
Zeit von 1929 bis 1941 veranderte sich nicht nur seine persénliche Herangehensweise —
vom selbsterlernten Reisefotografen zum Anthropologen im universitdren Umfeld —, son-
dern auch der Fotojournalismus. In Kapitel 3 wurden der fotografiehistorische Kontext
erlautert, in den Bernatziks Arbeit einzuordnen ist, und die Ausrichtung von Atlantis dar-
gelegt. Die zwei folgenden Kapitel konzentrierten sich auf Bernatziks Biografie sowie die
Analyse der fotojournalistischen Arbeiten des Fotografen in Atlantis. Darauf aufbauend
kann jetzt eine Interpretation seiner Rolle im zeitgeschichtlichen Kontext stattfinden und

die Bedeutung seiner Arbeit flr die Kunstgeschichte eingeordnet werden.

Bernatziks Biografie fugt sich in die Geschichtsschreibung zu seinen Zeitgenossen naht-
los ein. Als Fotojournalist und Anthropologe war er kein Sonderfall und sticht nur in weni-
gen Merkmalen besonders hervor. Seine Biografie kann vielmehr als eine von vielen der
Zeit betrachtet werden. Gleichzeitig unterscheidet sein Lebenslauf sich in einem wichti-
gen Punkt von denen anderer: Er wird vom Fotojournalisten zum Wissenschaftler und
nicht umgekehrt. Dieser Unterschied stellt sich als Schlisselfaktor in Bernatziks Werde-
gang dar. Der Neid, der ihm von Kollegen in der Wissenschaft bereits zu Beginn seiner
akademischen Laufbahn entgegentrat, hangt sicherlich damit zusammen. Bernatziks
Name prangte auf zahlreichen Magazinartikeln im In- und Ausland. Seine Fotoreportagen
waren stets verbunden mit seiner Person. Nach der Siamreise erwarteten den berihmten
Weltreisenden bei seiner Ankunft in Wien sogar Reporter, um ihn zu interviewen.?* Die
Pressefotografie blieb auch mit dem Beginn seiner universitaren Laufbahn ein wichtiges
dkonomisches Standbein fir ihn. Diese Offentlichkeit und die finanzielle Absicherung
genossen seine akademischen Mitstreiter nicht. Keiner seiner Wiener Kollegen veroffent-
lichte Artikel in Atlantis. Dass nach der Reise 1937 seine Unbeliebtheit hin zur gezielten

Denunziation flhrte, 1asst sich méglicherweise daraus erklaren.

Sein Werdegang beeinflusste nicht nur seine akademische Laufbahn, sondern auch sei-
ne Herangehensweise an die Fotografie. Bereits Mitte der 1920er Jahre brachte Ber-
natzik zahlreiche Fotografien aus anderen Landern zurlick nach Osterreich und vermark-
tete sie gegen Ende der zwanziger Jahre zunehmend erfolgreich. Er machte sich einen
Namen als Reisefotograf, indem er in Fotografien die Schénheit des Fremden erzdhle-

risch prasentierte. Seine Fotografien waren lebendig und nah am Geschehen. Er nutzte

235 Byer 1999, S. 143.
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seine Textbeitrage dazu, die Umstande der Reise zu beschreiben. Bernatzik erlauterte
zusatzlich die anthropologischen Hintergriinde, blieb aber sprachlich immer auf einer
sehr persdnlichen Ebene. Dies steht in Kontrast zu den Fotografien, die keine personli-
che Verbindung zulassen. Menschen schauen nicht in die Kamera und vermitteln die
lllusion vom Fotografen als unbemerktem Beobachter. Wie in Abschnitt 5.5 beschrieben,
ging Bernatzik sogar so weit, europaisch aussehende Personen aus dem Bild zu retu-
schieren. In den Reportagen blieben somit Fotografien, die das Fremde als unberthrt
konstruierten. Bernatzik reproduzierte in seinen Fotografien eine beschdnigte Vorstellung

vom unzerstorten Exotischen.

Wahrend das Reisen vordergriindig Bernatziks Sehnsucht nach einer exotischen, unbe-
kannten Welt befriedigte, wurde der Hintergrund seiner Reisen zunehmend professionel-
ler. Nicht nur sein Equipment und die Organisation der Unternehmungen wurden besser,
auch beeinflusste sein Studium der Anthropologie seine Herangehensweise. Er befand
sich seit seiner Reise mit Bernhard Struck in den Jahren 1930/31 in erster Linie auf wis-
senschaftlichen Expeditionen und versuchte mit seinen Fotografien zugleich das Interes-
se an Reisefotografien in der Heimat zu befriedigen. Dies zu verbinden war gar nicht so
einfach, denn die anthropologische Fotografie stand in einer anderen Tradition. In den
von Bernatzik veréffentlichten Artikeln und auch Bildbanden wurden Menschen in ihrem
sozialen Umfeld und in natlrlichen Posen gezeigt. Wie in Abschnitt 3.2 beschrieben, ent-
spricht dies Theyes Definition einer ethnologischen Darstellung. Die in der frihen anthro-
pologischen Fotografie bevorzugte frontale Aufnahme wurde vermieden. Doch wie in
Abschnitt 5.5 erwahnt, spiegelt dies nicht das gesamte CEuvre Bernatziks wider. Bei der
Betrachtung seiner Alben wird deutlich, dass er sehr wohl Typen fotografierte. Jedoch
schafften es diese Aufnahmen nicht an eine breite Offentlichkeit. Sie dienten einem ande-

ren Zweck als der Unterhaltung der Magazinleserinnen und -leser.

Doch auch in Atlantis |asst sich eine Veranderung hin zu einer merkmalsorientierten Fo-
tografie erkennen. Im Artikel Die Lahu verweigern die Gastfreundschaft wird erstmalig
durch einen direkten Blick des fotografierten Menschen in die Kamera die Anwesenheit
des Fotografen deutlich. Mit einem Schlag ist die Illusion des nicht bemerkten Beobach-
ters verschwunden. Es ist ein wichtiges Kriterium von Pressefotografie, dass sie einen
zentralen, ungestellten Moment festhalt, der unbeeinflusst von aufl’eren Akteuren er-
scheint. Die Pressefotografie erhalt dadurch den von ihr erwarteten vermeintlichen Infor-
mations- und Wahrheitsgehalt. Die Momentaufnahme ist etwas, das die anthropologische

Fotografie nicht fur sich beansprucht. Ihren Wahrheitsgehalt entnimmt sie einer sachli-
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chen fotografischen Wiedergabe von Merkmalen. Bernatziks Spagat zwischen Anthropo-
logie und Reisefotografie ist zugleich auch ein Spagat zwischen der Perspektive des Fo-

tografen als unbemerkter Beobachter und einer offenen Fotografie von Merkmalen.

Bernatziks Arbeit steht in einem Spannungsfeld zwischen seinen Berufen. Er sticht somit
nicht nur durch die besondere Asthetik seiner Fotografien hervor, sondern auch durch
seine Rolle als Reisefotograf und Voélkerkundler. Seine Arbeiten verfolgten 6konomische
Interessen und waren getrieben von den Anforderungen, die Verleger einerseits und der

akademische Betrieb andererseits an ihn stellten.
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7 Restiimee und Ausblick

Es war die Sehnsucht nach der unbekannten Ferne, die Hugo A. Bernatzik nach einer
Reihe persdnlicher Schicksalsschlage auf Reisen in fremde Lander zog. Wahrend seine
frihen Fotografien Naturaufnahmen waren, rlickte mit seiner ersten Reise in den Sudan
1925 der Mensch als Bildmotiv in den Fokus. Mit diesen Fotografien vom Alltag der Men-
schen in Afrika oder Asien erlangte Bernatzik Bekanntheit. Anfangs hatte er sich noch
ausschlief3lich als Reisefotograf einen Namen gemacht. Mit seiner Promotion 1932 und
der darauf folgenden Habilitation 1935 &nderte sich dann seine Herangehensweise. Sei-
ne Fotografien dienten nun nicht nur dem Verkauf von Reportagen an deutschsprachige
lllustrierte, sondern auch der wissenschaftlichen Auseinandersetzung und der Sammlung

in anthropologischen Archiven.

Vor dem Hintergrund dieser Entwicklung wurde in der vorliegenden Forschungsarbeit das
fotojournalistische Schaffen von Bernatzik beispielhaft in dem Reise- und Kulturmagazin
Atlantis betrachtet. Das Untersuchungsmaterial bestand aus 265 Fotografien, die in 25
Artikeln in den Jahren 1929 bis 1941 dort veroéffentlicht wurden. Die Anzahl der publizier-
ten Fotografien ist durchaus hoch. Wenn man bedenkt, dass es sich hier nur um eine von
vielen lllustrierten handelt, in der der Wiener Fotograf seine Arbeiten unterbrachte, gibt
dies einen Anhaltspunkt dafiir, in welchem Ausmal seine Fotografien zur Veréffentli-
chung verkauft wurden. Die hohe Bekanntheit, die Bernatzik zu seiner Zeit hatte, und die
gleichzeitig geringe Auseinandersetzung mit seinem journalistischen Werk in der heuti-
gen Wissenschaft ist nur ein Grund, weshalb eine wissenschaftliche Auseinandersetzung
mit dem Fotografen von Bedeutung ist. Seine publizierten Fotografien waren von einer
besonderen Asthetik gepragt und zeigten eine Herangehensweise an das Motiv und den

Bildaufbau, die durch eine unmittelbare Lebendigkeit und Leichtigkeit Gberzeugt.

Aufbauend auf diesem Hintergrund wurde das Untersuchungsmaterial in vier Artikeltypen
unterteilt: Die Expedition im reisejournalistischen Bericht, Die Expedition im anthropologi-
schen Bericht, Themensammlungen und Naturfotografien. Die am wenigsten vertretenen
Artikeltypen waren die zwei letztgenannten. In der Kategorie Naturfotografien konnte
festgestellt werden, dass diese zumeist auf alteren Fotografien von Bernatzik basieren. In
den Artikeltexten wird haufig darauf eingegangen, wie schwierig es war, diese Aufnah-
men zu machen. Es scheint, als dienten die Naturaufnahmen der Demonstration von
Bernatziks vielseitigen fotografischen Fahigkeiten. Der Artikeltyp Themensammlung

taucht erstmalig 1934 auf. Hier werden zu einem Thema passend Aufnahmen von ver-
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schiedenen Expeditionen zusammengetragen. Diese Artikel sollten aber keinesfalls als
.Resteverwertung“ gesehen werden. Im Gegenteil hatte Bernatzik hier die Moéglichkeit,
Fotografien von vergangenen Reisen in einem neuen Kontext zu publizieren und mit
neuen Darstellungsformen wie Bildausschnitten und Seitenlayout zu arbeiten. Sicherlich
hatte dies auch finanzielle Vorteile, denn so konnte er flr alte Fotografien noch einen

Abnehmer finden.

Die Unterteilung in Die Expedition im reisejournalistischen Bericht und Die Expedition im
anthropologischen Bericht erfolgte auf der Grundlage von Bernatziks Herangehensweise
an die Fotografie. Mit seiner Reise nach Portugiesisch-Guinea 1930/31 und der darauf
folgenden Promotion begannen Bernatziks Bemuhungen um Anerkennung im akademi-
schen Betrieb. Dieser Zeitpunkt ist nicht unbedingt als Einschnitt zu sehen, aber im zeitli-
chen Verlauf ist beim Untersuchungsmaterial eine leichte Verdnderung im Inhalt der Bild-
Text-Artikel erkennbar. Allerdings ist nicht festlegbar, ob diese Entwicklung mit Bernatziks
Ausbildung in Verbindung steht oder mit den gesellschaftspolitischen Umstéanden und
deren Einfluss auf die Medienlandschaft. Wahrscheinlich ist es eine Verbindung aus bei-

dem.

Es lasst sich eine geringe Entwicklung hin zu einer merkmalsorientierten Fotografie er-
kennen, die 1940 im Artikel Die Lahu verweigern die Gastfreundschaft inren Hohepunkt
fand. Wahrend in den Jahren zuvor beinahe penibel darauf geachtet worden war, dass
der Fotograf als unbemerkter Beobachter erschien und niemals der Blick der Protagonis-
ten in Richtung Kamera ging, wurde diese Herangehensweise nun verworfen. Die ersten
beiden Bilder des Artikels fallen dadurch auf, dass die Menschen frontal in die Kamera
blicken. Ihr Gesichtsausdruck ist passend zur Uberschrift angespannt und ernst. Bereits
vorher waren einzelne Fotografien statischer geworden. Jetzt wurde jedoch zum ersten
Mal die Anwesenheit des Fotografen durch den direkten Blickkontakt deutlich und die

Rolle des geheimen Beobachters ging verloren.

Noch starker als im Bild lasst sich eine Verdnderung im Text erkennen. Wahrend die Titel
anfangs noch einen persdnlichen Bezug herstellten, beispielsweise 1932 Meine Expediti-
on nach Portugiesisch-Guinea, verloren sie diesen im Laufe der Zeit und wurden nich-
terner, wie Die Biet oder Die Motu. Auch inhaltlich wurde zunehmend auf die Ich-
Perspektive verzichtet. Die persénlichen Reiseerzdhlungen nahmen immer weniger
Raum ein zu Gunsten eines sachlichen Berichtes Uber das dargestellte Volk. Es ist wich-

tig anzumerken, dass durchgehend bei allen Artikeln zwar in den Texten eingegangen
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wurde auf die Erfahrungen der Wissenschaftler auf der Expedition, sie im Bild aber nie
gezeigt wurden. In Bezug auf die Anwesenheit der Europaer bestand folglich eine ein-

deutige Text-Bild-Schere.

Neben der Veranderung von Bild und Text sei auch die Entwicklung des Layouts er-
wahnt. Wahrend in den ersten Jahren maximal zwei Fotografien auf einer Seite Platz
fanden, waren ab 1935 erstmals drei Fotografien und 1941 sogar vier auf einer Seite
platziert. Das Layout wurde folglich kleinteiliger. Dies spielt auch fir die Bilddynamik eine
Rolle, denn Bernatzik achtete sehr wohl darauf, wie die Bilder angeordnet waren. In den
meisten Artikeln I&sst sich eine Erzahlstruktur der Fotografien erkennen. Hierbei sollte
allerdings bedacht werden, dass in den Produktionsprozess aufler dem Fotografen noch
andere Personen involviert waren. Die Redaktion vor Ort hatte sicherlich Einfluss auf das

Layout oder war vielleicht sogar allein verantwortlich dafr.

Unabhangig von der zeitlichen Entwicklung sind bestimmte Elemente immer wieder in
den Artikeln zu finden. Ein wichtiger Einflussfaktor war sicherlich der Verkauf der eigenen
Fotografien und das Vermarkten ebendieser. In den Artikeln werden wiederholt Hinweise
darauf gegeben, dass sich diese Fotografien neben zahlreichen anderen in einem der
Bildbande aus dem gleichen Verlag wiederfinden lassen. Die Zeitungsartikel dienten so-
mit auch als Werbung fir Bernatziks weitere Publikationen. Neben der Wissenschaft wa-
ren die popularen Veréffentlichungsmaoglichkeiten ein guter Nebenverdienst flir Bernatzik.
Insbesondere das hohe Honorar von deutschen lllustrierten dirfte far ihn attraktiv gewe-
sen sein. Somit ist es nicht verwunderlich, dass Bernatzik auch als Anthropologe weiter-
hin wenig wissenschaftlich fotografierte. Als Beispiel kdnnen hier die Fotografien von un-
bekleidet dargestellten Frauen genannt werden. Damit wurde eine mannliche Schaulust

bedient und womdglich der ein oder andere K&ufer der Zeitung dazugewonnen.

Schaut man sich Bernatziks Prasentation von weiblicher Nacktheit in Atlantis und in an-
deren lllustrierten an, wird deutlich, dass Atlantis eher zurtickhaltend war. Ein beispielhaf-
ter Vergleich mit dem Artikel Freche Mé&dchen in der Berliner lllustrirten Zeitung macht
deutlich, dass Bernatzik in anderen Zeitschriften deutlich erotischere Artikel veroffentlich-
te. Artikel, die rein auf die nackte Frau fokussieren, gibt es in Atlantis nicht. Die Bildaus-
wahl hat sich bei der Betrachtung von Bernatziks fotojournalistischen Arbeiten als wichti-
ger Faktor herausgestellt. In Atlantis gibt es von Bernatzik kaum Fotografien mit Typen-
darstellungen und diese sind auch nur vereinzelt bei anderen Fotografinnen und Fotogra-

fen zu finden. Betrachtet man die Alben mit Bernatziks gesamter fotografischer Ausbeute,
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dann sind diese aber durchaus vorhanden. Genauso wie die stark erotisierenden Abbil-
dungen fanden sie jedoch keinen Platz im Kultur- und Reisemagazin. Auch hielt Ber-
natzik durchaus die Anwesenheit der Europaer im Bild fest. Es gibt beispielsweise Foto-
grafien von einer Frau mit einem typisch europaischen Hut oder etwa Aufnahmen, die
zeigen, wie sich afrikanische Dorfbewohner neugierig um eine aufgestellte Kamera be-
wegen. Die Anwesenheit der Wissenschaftler war in den Abbildungen in Atlantis jedoch
nicht nur nicht zu sehen, sondern wurde sogar gegebenenfalls durch Retusche entfernt.
Im Marz 1930 erschien die Fotografie eines Mannes, der mit einem Speer in der Hand
erhaben vor einem ruhigen, natirlichen Hintergrund steht. In der Originalfotografie ist im
Hintergrund ein europaischer Wissenschaftler zu erkennen. Das Bild wurde manipuliert,

um eine unberthrte Kultur und Natur in der lllustrierten zu prasentieren.

Bildausschnitt und Bildauswahl sind wichtige Faktoren bei der Betrachtung von Ber-
natziks fotojournalistischen Arbeiten in Atlantis. Diese hdngen immer mit der wenig sen-
sationslisternen Linie des Blattes zusammen. Die neutrale Herangehensweise war ein
Grund, weshalb Bernatziks Arbeiten in diesem Medium betrachtet wurden. Im Laufe der
Recherche wurde deutlich, dass Atlantis bis heute in der Wissenschaft wenig Beachtung
findet, und dies obwohl hier zahlreiche qualitativ hochwertige Reportagen verdffentlicht
wurden. Die Zeitschrift hatte durch ihre reisekulturelle Herangehensweise einen Sonder-
status in der Zwischenkriegszeit und bis in die 1940er Jahre hinein. lhre Rolle als Vorrei-
ter fir Reisemagazine der heutigen Zeit wurde bisher kaum wissenschaftlich thematisiert
und auch im Rahmen dieser Forschungsarbeit fand sich hierfir nicht genug Raum. Eine
tiefere Analyse der Zeitschrift Atlantis im fotojournalistischen Kontext ware fir die zukinf-

tige Forschung von grol3em Interesse.
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9 Anhang

9.1 Auflistung aller Veroffentlichungen Bernatziks in Atlantis

Titel Ausgabe Bildan- | Seiten- | Thema Anmerkung
zahl anzahl
Bei den Schilluk in | Heft 2,18 6 Reise Der Artikel wurde
Zentralafrika Februar mit drei Fotos
1929 von W. Mittelhol-
zer erganzt.
In der Balta Heft 10, | 3 3 Natur
Oktober
1929
Bamum. Ein Neger- | Heft 3,14 8 Reise Artikel von Rudolf
reich im Innern Kame- | Marz 1930 Oldenburg, auch
runs erganzt durch
Bilder von
Oldenburg, wird
erganzt durch
vier ganzseitige
Fotos von Ber-
natzik
In den Sidmpfen und | Heft 10, | 21 15 Reise
Gebirgen Albaniens Oktober
1930
Die letzten Zufluchts- | Heft 11,1 6 4 Natur
stétten der Pelikane | November
in den albanischen | 1930
Simpfen
Nilfahrt  durch den | Heft 8, Au- | 2 6 Reise Artikel von Balder
Sudan gust 1931 Olden mit Fotos
von Olden, er-
ganzt durch
ganzseitige  Bil-
der von Bernatzik
Meine Expedition | Heft 4, Ap-| 23 15 Anthro-
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nach  Portugiesisch- | ril 1932 pologie
Guinea
8 | Eine Missionsstation | Heft 10, | 9 5 Anthro-
in Franzésisch- | Oktober pologie
Guinea 1932
9 | Von den Kleidermo- | Heft 6, Juni | 13 8 Themen-
den der schwarzen | 1934 samm-
Viélker lung
10 | Aus einem Sildsee- | Heft 7, Juli | 6 4 Anthro-
buch 1934 pologie
11 | Afrikanische  Musik- | Heft 9,115 7 Themen-
Instrumente September samm-
1934 lung
12 | Bali und Balinesen Heft 3,22 18 Anthro-
Marz 1935 pologie
13 | Die Motu. Ein mela- | Heft 7, Juli | 13 8 Anthro-
nesischer Kiisten- | 1935 pologie
stamm auf Sidost-
Neuguinea
14 | Nomaden siedeln sich | Heft 10, | 14 8 Anthro-
an Oktober pologie
1935
15 | Von den Anfdngen | Heft 6, Juni | 9 6 Themen-
des Schiffes 1936 samm-
lung
16 | Von den  Kampf- | Heft 9,16 4 Natur
fischen September
1936
17 | Mailu, die Insel der | Heft 12, | 6 5 Anthro-
Seefahrer Dezember pologie
1936
18 | Haare und Haartrach- | Heft 1, Ja- | 14 6 Themen- | zusatzlich Titel-
ten nuar 1937 samm- blatt
lung
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19 | Die  Kerepunakultur | Heft 10, | 4 4 Anthro-
im  Siddosten  von | Oktober pologie
Neuguinea 1937

20 | Historisches Tanz- | Heft 6, Juni | 14 10 Anthro- Titelbild
spiel auf den Salo-| 1938 pologie
moninseln

21 | Musikinstrumente der | Heft 5, Mai | 10 4 Themen-
Bergvoélker Hinterindi- | 1940 samm-
ens lung

22 | Die Lahu verweigern | Heft 6, Juni | 10 6 Anthro-
uns die Gastfreund- | 1940 pologie
schaft

23 | Die Biet. Eines der | Heft 7, Juli| 9 4 Anthro-
Naturvélker Indochi- | 1940 pologie
nas

24 | Die Dschunke und die | Heft 919 4 Themen-
Jjahrtausendalte Tradi- | September samm-
tion der chinesischen | 1940 lung
Segelschiffahrt

25 | Die Moken Heft 3,112 4 Anthro-

Marz 1941 pologie
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9.2 Abbildungen

9.2.1 Die Expedition im reisejournalistischen Bericht

Atlantis, Heft 2, Februar 1986
Abb. 1:
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Atlantis, Heft 3, Marz 1930
Abb. 4:
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Abb. 5:

Nurewndifiban  Aufumhmen waserss Miareders Hugn A Bernatrik, aww
O Alr den. oot Band don O Pirarom beurloii wuf dur dogd: Ko o im Viafon Sumpf wuf den sehrsimmenden uwm;&- t:‘:;i::r—
a,

Atlantis, Heft 10, Oktober 1930
Abb. 6:
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Abb. 11:
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Atlantis, Heft 8, August 1931
Abb. 14:
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9.2.2 Die Expedition im anthropologischen Bericht

Atlantis, Heft 4, April 1932
Abb. 15:
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Abb. 21:
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Atlantis, Heft 10, Oktober 1932
Abb. 23:
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Abb. 25:
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Atlantis, Heft 3, Marz 1935
Abb. 29:

werden ol huld s

wgmungen \ler - Zivilination

el

icher mwonden ak it witen
Ball macht wack da eine Anmatine. Auf disser
1 fanm dey svil

W Hes i wils e st wiktrehrt T Sihder

Bali und Balinesen

Vi De HUGO ADOLF BERNATZIK
Vetirenr

Heimut ketton. e |

« T gt Lek
Anizthalt gewalturs lrdfien mnite. wm nach  schén
Furopa msickonkeliten o wor unf I Bali
I b allen Youristenpropekten als dhe Verk
Tnrlonesions gepriesess wnd suxd wo sedeme Qs
desen Jahtich Tuseenide vy Tour
prnden

Fiut) i yedewss Tomromaer W michi unr die S
scht sk des unbekasmiex
T e p—

1, wie Danspter

Aut

kit el v
. ch fand nic

i alle Hafensthdte sich shneln, »

b (lie Kingobarenen, |y

borwsiigeoe Natar o finden hofite

)
et na Lasd

ur Iy Fp— "
¢ such Mauses doe. Al
F Diof Tendicm s Baian
ih noch
vrolgrtinge
Ihre Kultise Luarrvi

Fute. soudery auc
i gamtr My Desbetickynide

M
(e

il \
i 1 »
1 1
1 '
oy i
1 Dk e
v e

Mihbsracen hant oin aus Caslidel. iy - f der g
ekt

i b v fotevhar Amidsithuirnpl, e sinniiche Masky maskl dev
s seestdichen ryus LitbessrWirung,

UM Riesewmanken unt alfy) |

el e Oshertes

"

94



13 i Poogumont

ke
1 G

s Sulilticiten und eiigee Yiden findet sl
00cll apielictore Wissser. Lot b trvedow, Stoqy
Iotgras ot die vinzige Vegetation, welche e
HUglefidien Sechockt. Thin Wikl aber wandert ey
Rachts st Trauke i die Schluekton binal wa
bebent Tl Yagemnheush wioder wt e Thbus
Motk atefiik Yiow herthiche Gidagenliest
Jiger. der woidgeseit un pinehes varstshe.
it S50u1 des Luodes alor, i Thenpy
ey Thegdelimn. Hier bamote ik sie- allpy st
Al mesetaenile: Witkung dles ‘Tonristonverkelies
F i wite- i Il Ksttur eelmaen,
e des. Hatuly sin, dens Steatln Ingegneti
uir-bemall Xuthwititentibndler, die wertiomston
Atk vt tonievs Gl e Tewsvitons anhiuger
Tanks liat e et bogsbbe il poschickts
Nallie gelerst, den Touriteriverbehe fus seing
Bowckn msninitien. Lehler witsd or atur dales

Ribt s

Whrichaeitic vow swet Seifes vormteibes, Gl
Eien alwer bocine pudesva Bebedle Werksongn
S8 Veetigmog sebeu ab ey lustvathlichen i
witlven Geabwerkamge, trefles die Stoticy sult
waleMivrer Slehiol i dar Miste g erges

Fesanimen |

T Raiefeb et der L, aniackadt des Ins Hal werdest fike- kg8t ox belup Frgise
e typiechis Geprage. Wie Splogrlody Seaw grtay
sl die Fatliens dym Misyamets wieder und die Uentise

elaneliem

e und Tl ten Tage nack dy Tede o
Von ol len eahiteidien Featen, Lavbwereaen, i s

st Vernicttey
i Stedle det tiert
il btrstes b 4
vos beleidis

rders luech

Kltir

wh var dan

retemonielle

npdinty, e (13ess
wifen

I don Delers b

lem
Teagass ittenen Schinck

uzen, Schanspiole

ilie Stere sus

Nanons
et mit ebegamtom Schwang veinen Dinsel flipt
dles Loy Jarstellt. Yhier ¢
Gakl: o hre knnatyedler

| stmedet

cir

Man fihlt
ikt der on
ieves gessdalon
ft e st
kustierachus Gelikt boshitknke. e fiy
sk messtortuie Techuiker in der et
T, wousehandie Anlage der Ralufol

Dot Reds braucht hekmsiie

Wasser sy
Swioetn Gudeltion. Iy gruialer Weis: wesdeat dle
et fast ke Titens Deryh
i slygegsaben Ofy e
Wametheitungen m frase
herlutzschaflen. Wiorfite wegdun sto
shas Gilirge gntriebem — jecr Tochrsber el wie

g v Yerrus

alwer witig kunmjligierte
nay das wertvolle Nof
en daech

sehiwr.on it a1 ervvicten i, 1y
Jie o Lrkden Selten kleictritg begoamen wonil
*0 dexMitte tinfien; dufl trots vnmesnr Bomplizerion
Lustimente. wnangenehune Shorsan bungen ulche
Villig yermieden wetden Sdssnese Dy 1y t b

F0ND. et who unmere Togenlenty fhro Statlen

B diw Stolles,

verbreniung, Nack es' Refigire
st mul jwler ot ve
e i Vet g
el et Ktgur p
el e gelergen. Niuewer sim Toxde verus
oz in dee Verbannmeg stagh,

arf uicht vorbrannt

snd wine

Siade erelcht nienialy dun i
Die Verlitunouog dark wcka v gisens st

1
thinden, dueh int os

Moot rellut itwrs, g st
o s T ey IR, ob of die Lidchin seiine An

af Nall siterfehen komnte. mikchte ich oiz Freigmiy
el das jedern Wtieaplat, des us yevedey Bat,
uwvarge il Weften wird ; gine friesfiche uichusy

T

Nerwandies suent hegrht o
Misne;

e

Fimer dex sahiveic em Dewmaderne
wort fegniies Hnlschaitons et
et At Al
ier mawder im D
by 1t vick kv jamprn

o wrathn wnd reicken
i, Sk

e

dwech rivan

Wow Cudew o

b die Lelche grwéhnficher Mutschen Dald nack
"l' d det die Cebwing eost nnch
ode v

brannt wint

ysen Stoks darein, dad jahelang sexch v.....mz \':'
it Avyehieige sl
uantaltug grapioclien wind, Angebicge slehet

dusn e ‘.,x‘ [:
vt werden, hiagt weisk u....k.._ul.z.;:t X
ab. Dens eloe Verbrenmungaervmesde l'l.ﬂ o
ryichige Verunstaltung. wut uur rk{ :\‘n;?:“' .
e Bevilknng hat dus rnnrdr:ln M
Was Jeder Ralies aber win! it der Hoffusng

yerhmant wee-

e ey 3t g Dot st B
den. ¥ voochl
Deiliger Fosts unil bestimmter Natu rrxb:u:::
e onotig fo koot e, dall gene grof X

Withireer! meines Aufenthaltes suf Bali Inn.d in
2 et
Clatjar die

graben, dudl die erfordertiche Verbrenmumg eismal
e Theee it bt ]

Sete Vilrstes Anak Agoems Nigverall

yobmanden, dis i N e
Ditig und vis in allen beiligen Schriften L-:rmnn
Sitoal mnd hierbed unbedingt befolgt werden

setzen
breusurg anfvrmdentlich viel kotess 36

Mum Auvgust daserte
a statt, die som 32, by 38

Viele ‘Tumsende you Kingsborenen psihimen datni
Aeil. famstliche Pimilien und lndj'- Samen -’:
vom imdischen  Festlunde bectoigeettiiot.

"y

95



Abb. 33:
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Abb. 37:

Atlantis, Heft 7, Juli 1935
Abb. 38:
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Atlantis, Heft 10, Oktober 1935
Abb. 42:
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Atlantis, Heft 12, Dezember 1936
Abb. 47:
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Atlantis, Heft 10, Oktober 1937
Abb. 50: o
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Atlantis, Heft 6, Juni 1938
Abb. 52:
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Abb. 53:
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Atlantis, Heft 6, Juni 1940
Abb. 57:
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Atlantis, Heft 3, Marz 1941
Abb. 63:
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9.2.3 Themensammlung

Atlantis, Heft 6, Juni 1934
Abb.65:
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Atlantis, Heft 9, September 1934
Abb. 69: .
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Atlantis, Heft 6, Juni 1936
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Atlantis, Heft 10, Oktober 1929
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9.2.5 Vergleichsabbildungen

Alben von Hugo A. Bernatzik, Standort: Photoinstitut Bonartes

Abb. 90:

Abb. 91: Abb. 92:
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Abb. 94:

Abb. 95:
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Abb. 96:

Berliner lllustrirte Zeitung 1937, Ausgabe 48, S. 1859
Abb. 97:
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Abstract

Der aus Wien stammende Fotograf Hugo Adolf Bernatzik machte sich in den spaten
1920er Jahren einen Namen als Reisefotograf. Vor allem die ,Sehnsucht nach der unbe-
kannten Ferne®, wie er es selbst in einem Artikel schrieb, war sein Antrieb, fremde Lander
zu bereisen und das technische Wissen zur Fotografie autodidaktisch zu erlernen. Mit
seiner Promotion 1932 und der darauf folgenden Habilitation 1935 anderte sich dann
seine Herangehensweise an die Fotografie. Seine Bilder dienten nun nicht mehr nur dem
Verkauf von Reportagen an deutschsprachige lllustrierte, sondern auch der wissenschaft-
lichen Auseinandersetzung und der Sammlung in anthropologischen Archiven. Die vor-
liegende Masterarbeit geht der Frage nach, inwieweit sich seine fotojournalistischen Ar-
beiten im Laufe der Zeit veranderten und ob ein Einfluss des Anthropologiestudiums zu
erkennen ist. Hierzu werden die Charakteristiken von Bernatziks Bild-Text-Beitragen aus

einer interdisziplindren Sichtweise heraus betrachtet.

Das Reise- und Kulturmagazin Atlantis wird in der Masterarbeit beispielhaft herangezo-
gen, um die fotojournalistischen Arbeiten zu analysieren. Das Untersuchungsmaterial
besteht aus 265 Fotografien, die in 25 Artikeln in den Jahren 1929 bis 1941 in Atlantis
verodffentlicht wurden. Die durchaus groRe Anzahl an Fotografien gibt einen Anhaltspunkt
dazu, in welchem Ausmal Bernatziks Fotografien an lllustrierte verkauft wurden. Atlantis
war schlieBlich nur eine von vielen Publikationsmdglichkeiten, die der Pressefotograf zu
nutzen wusste. Um das Untersuchungsmaterial zu strukturieren, wurde es in vier Artikel-
typen unterteilt: Die Expedition im reisejournalistischen Bericht, Die Expedition im anthro-
pologischen Bericht, Themensammlungen und Naturfotografien. Die letztgenannten sind
die am wenigsten vertretenen Artikeltypen. Sie dienten fUr Bernatzik in erster Linie der
Demonstration von fotografischem Kénnen. Bei den Themensammlungen wurden Foto-
grafien verschiedener Expeditionen zu einem Thema passend zusammengetragen. Die-
se gaben dem Fotografen die Moéglichkeit, Fotografien auch Jahre nach der Reise in ei-
nem neuen Kontext zu publizieren. Die Unterteilung in Die Expedition im reisejournalisti-
schen Bericht und Die Expedition im anthropologischen Bericht erfolgt auf der Grundlage
von Bernatziks Herangehensweise an die Fotografie. Die Analyse dieser beiden Artikel-
typen hat gezeigt, dass eine leichte Entwicklung hin zu einer merkmalsorientierten Foto-
grafie zu erkennen ist. Zunehmend erscheinen Fotografien, bei denen die abgebildete
Person direkt in die Kamera blickt. Der Fotograf ist nicht mehr unbemerkter Beobachter

und die lllusion des unbeeinflussten Momentes schwindet. Noch starker als im Bild lasst
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sich eine Veranderung im Text erkennen. Wahrend die Titel anfangs noch einen persén-

lichen Bezug herstellen, geht dieser im Laufe der Zeit beinahe ganzlich verloren.

Unabhangig vom zeitlichen Verlauf konnten im Untersuchungszeitraum einige wiederkeh-
rende Elemente entdeckt werden. Hierzu zahlt die wiederholte Nennung von diversen
Publikationen von Bernatzik zu Werbezwecken. Einen dhnlichen Hintergrund hat die Dar-
stellung von unbekleideten Frauen. Eine mannliche Schaulust wurde befriedigt und so
sicherlich der eine oder andere Kaufer der Zeitung dazugewonnen. Auffallig war ebenso
die konstante Abwesenheit von jeglichem europaischen Einfluss in den Fotografien. Die
Anwesenheit der Wissenschaftler war in Atlantis nicht nur nicht zu sehen, sondern wurde
gegebenenfalls — wie ein Blick in die Alben mit den Originalaufnahmen zeigt — auch aus

dem Bild durch Retusche entfernt.

Bernatzik bewegt sich mit seinen Fotografien in einem Spannungsfeld zwischen Anthro-
pologie und Pressefotografie. Dieses Spannungsfeld scheint sich im Zuge seiner Karriere
aufzulésen, indem die beiden Disziplinen ansatzweise verschwimmen. Die Masterarbeit
konnte zeigen, wie sich Bernatziks fotojournalistisches Werk entwickelt und welche zent-

ralen Merkmale seiner Fotografie zu erkennen sind.
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