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1. Von der Idee zur konkreten Frage
1.1. Unsere Mitter, unsere Véter als Fernseh-Event in meiner Familie

Der Appell Frank Schirrmachers in der FAZ, sich Unsere Mitter, unsere Vater nicht entgehen
zu lassen, wurde auch von der nordhessischen Lokalpresse aufgegriffen und so zumindest in
meiner Familie der Wunsch Nico Hofmanns Realitdt, der Film werde zu
generationenlibergreifenden Diskussionen fihren. Ich verfolgte mit meiner Oma, Jahrgang
1930, die Erstausstrahlung aller drei Teile des Event-Fernsehfilms. Die Zeit des
Nationalsozialismus war Gegenstand vieler Gesprache zwischen uns und auch (ber
verschiedene Aspekte des Films diskutierten wir ausfiihrlich, waren uns aber einig, die Trilogie

sei grundsatzlich gelungen.

Sie kam mir jedoch erst tGber zwei Jahre spater wieder stark ins Bewusstsein, als ich mich zu
einer Seminararbeit entschloss, die am Beispiel Unsere Mautter, unsere Vater die
emotionalisierende Darstellung deutscher Geschichte in Spielfilmen infragestellte. Durch die
vertiefende Auseinandersetzung mit den Filmen und Reaktionen, die diese ausgelost hatten,
begann ich die Produktion selbst weitaus kritischer zu sehen. Im Zuge der Recherche zu Unsere
Matter, unsere Vater stiel3 ich sodann auf weitere Produktionen Nico Hofmanns, die sich zu
einem Gesamtbild Uber dessen Werk verdichteten, das mir einer naheren Untersuchung seine
Einbettung in den Diskurs der deutschen ,,Vergangenheitsbewiltigung™ betreffend wert
erschien, wodurch der Grundstein zu dieser Diplomarbeit gelegt war.



1.2. Forschungsinteresse und Zielsetzung

,,Marktfiilhrer im Bereich Event-Fernsehen“, so bezeichnet sich die Produktionsfirma UFA
Fiction, deren vorsitzender Geschaftsfihrer Nico Hofmann ist, auf ihrer Homepage, um
sogleich einige der Spitzenproduktionen anzufihren, die die UFA Fiction, ehemals teamWorx,
unter der Leitung Hofmanns zu verzeichnen hat.! In diesem kurzen Abriss der erfolgreichen
Produktionen finden sich die Weltkriegsdramen Unsere Mutter, unsere Véater aus dem Jahre
2013 und Die Flucht von 2007, denen man problemlos den ein Jahr zuvor erschienen Zweiteiler
Dresden zur Seite stellen kdnnte. Gemeinsamkeiten in Produktion und Rezeption der drei
Spielfilme scheinen einer ndheren Untersuchung wert, geben sie doch mdoglicherweise

Aufschluss uber die Erinnerungskultur im wiedervereinigten Deutschland.

Kaum eine andere deutsche Produktion wurde im In- und Ausland medial so kontrovers
diskutiert, wie der Dreiteiler Unsere Miitter, unsere Vater, den die einen fiir seine vermeintliche
Schonungslosigkeit loben, die anderen jedoch genau fiir einen Mangel an dieser kritisieren,
zeige er doch nur Randfiguren als Uberzeugte Nazis, wahrend die Hauptfiguren apolitisch bis
offen regimekritisch dargestellt wirden. Soweit ware dies noch nicht zwangslaufig ein
Kritikpunkt, hdtte Hofmann nicht oftmals die Absicht kundgetan und ja auch im Titel
manifestiert, eine ganze Generation darstellen zu wollen. Ist dies zwar bei Dresden und Die
Flucht nicht so explizit der Fall, scheint es dennoch interessant, der Frage nachzugehen, ob in
ihnen nicht der gleiche Ansatz verfolgt wird, die ,,guten, einfache Menschen* zu zeigen, die
vom Regime, verkdrpert durch eindimensionale Nazi-Stereotype und die Flhrungsriege des
Reiches, in einen Krieg hineingezogen werden, den eigentlich niemand will. Nicht nur scheint
man den Krieg nicht zu wollen (Dresden, Die Flucht, Unsere Miitter, unsere Vater), man
fraternisiert sogar amourés mit dem Feind (Dresden, Die Flucht) und versucht judischen
Freunden soweit wie mdglich zu helfen (Dresden, Unsere Miitter, unsere Vater), ist also von

der jahrelangen Propaganda offensichtlich vollig unbeeinflusst.

,[Aluthentische Geschichtsbetrachtung“? nennt dies Nico Hofmann und es stellt sich des
Weiteren die Frage, inwieweit sie sich mit jener deckt, die Guido Knopp jahrelang in seiner
History-Reihe betrieb, schliel3lich haftet diesem der Vorwurf an, die Deutschen ebenfalls immer

wieder als Opfer jener hoheren Madchte dargestellt zu haben, denen er so viele seiner

1 0.V., UFA Company, Management: Nico Hofmann. Auf: Homepage der UFA, online unter:

http://www.ufa.de/company/ufa/management/nico_hofmann/ (23.03.2017).

2 Nico Hofmann, Die Historie, der Werbeblock, die Millionen (Interview gefiihrt von Carsten Heidbéhmer, Lutz
Kinkel) In: Stern, 02.03.2006, online unter: http://www.stern.de/kultur/tv/nico-hofmann-3504694.html
(23.03.2017).
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Sendungen, z.B. die Reihe Hitlers Helfer widmete. Basieren die von vielen Historikern als
,Dokutainment“® kritisierten, aber von noch mehr Laien begeistert verfolgten Sendungen
Knopps und die Event-Spielfilme Hofmanns also auf dem gleichen Erfolgskonzept: der

Darstellung der ,,einfachen” Deutschen als Verfiihrte eines nahezu ddmonischen Regimes?

Zur Beantwortung der aufgeworfenen Fragen soll sich die Arbeit chronologisch am
Erscheinungsjahr der Filme orientieren und diese jeweils in ihren spezifischen Diskurs
innerhalb der deutschen Erinnerungskultur einbetten. Im Falle Dresdens bedeutet dies eine
Untersuchung des Gedenkens an den alliierten Bombenkrieg, Die Flucht veranlasst zu einer
Auseinandersetzung mit der Thematisierung von Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen
Ostgebieten im geteilten und geeinten Nachkriegsdeutschland. Die Trilogie Unsere Miitter,
unsere Vater beriihrt verschiedene kontroverse Themen, von besonderer Wichtigkeit wird

hierbei jedoch die Darstellung der Wehrmachtsverbrechen sein.

Die Untersuchung von Dresden, Die Flucht und Unsere Miitter, unsere Véter soll zu einer
Positionierung der Produktionen in den Diskurs um die deutsche Erinnerungskultur fiihren, die
sich nicht nur nach Meinung der Rechten zu sehr auf deutsche Taterschaft fokussiere und
,deutsches Leid* verschweige, wie dies beispielsweise jiingst der AfD-Politiker Bjorn Hocke
in seiner sogenannten Dresdener Rede beklagte. In dieser nimmt er u.a. den Feuersturm zum
Anlass, die geschichtspolitische Behauptung aufzustellen, die ,,Umerziechung“ im
Nachkriegsdeutschland habe dazu gefiihrt, dass es keine deutschen Opfer, sondern nur noch

deutsche Titer gebe.*

Dass man sich nicht bis zum rechten Rand der Gesellschaft begeben muss, um mit solchen
Ansichten konfrontiert zu werden, dafiir sprechen nicht zuletzt die Einschaltquoten und
Kritiken, die die Filme Hofmanns ernteten und die UFA Fiction zu eben jenem Marktfiihrer im
Bereich Event-Fernsehen gemacht haben. Ob es sich bei seinen Filmen, wie von Hofmann und
einem grofRen Teil der deutschen Medien behauptet, wirklich um Tabubriiche handelt, oder die
Betonung des deutschen Leidens wahrend des Zweiten Weltkriegs seit jeher die deutsche
Erinnerungskultur bestimmte, dieser Kernfrage widmet sich die folgende Arbeit.

3 vgl. Oliver Ndpel, Historisches Lernen durch 'Dokutainment'? - Ein geschichtsdidaktischer Aufriss. Chancen und
Grenzen einer neuen Asthetik populdrer Geschichtsdokumentation, analysiert am Beispiel der Sendereihen
Guido Knopps. In: Zeitschrift fir Geschichtsdidaktik 2 (2003), 213-244.
4Vgl. Bjérn Hécke, Dresdener Gespriche, 17.01.2017, TC: 01:33:20-01:35:50, online unter:
https://www.youtube.com/watch?v=sti51c8abaw&feature=youtu.be&t=3417 (23.03.2017).
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1.3. Forschungs- und Quellenstand

Wie die Literaturrecherche gezeigt hat, existiert in deutscher Sprache bislang noch kein Werk,
das sich mit der Bedeutung der Produktionen Nico Hofmanns fir die deutsche
Erinnerungskultur auseinandersetzt. Der Erfolg seiner Filme scheint diese aber zunehmend fur
die Wissenschaft interessant zu machen, finden sich inzwischen zumindest Bachelor-, Master-

und Diplomarbeiten, die sich verschiedensten Aspekten der Filme widmen.

Im englischsprachigen Raum verfolgt man die Weltkriegs-Produktionen der UFA Fiction
intensiver, sodass bereits verschiedene Zeitschriftenartikel vorliegen, wie beispielsweise Tater
lite - Unsere Mutter, unsere Véter and the Manufacturing of Empathy with German Wartime
Trauma von Helmut Schmitz®, tatig an der Warwick University, aus dem Jahr 2016. Einen
Vergleich Dresdens mit Titanic veréffentlichte 2008 Paul Cooke®, wirkend an der University
of Leeds (Dresden 2006, teamworx and Titanic 1997: German Wartime Suffering as Hollwood
Disaster Movie). Laurel Cohen-Pfister vom Gettysburg College befasste sich 2014 in einem
Artikel mit Unsere Miitter, unsere Vater (Caiming the Second World War and Its Lost
Generation: Unsere Miitter, unsere Véter and the Politics of Emotion)’, wie auch Katherine
Stone, ebenfalls tatig an der Warwick University, zwei Jahre spater (Sympathy, Empathy, and
Postmemory: Problematic Positions in Unsere Miitter, unsere Véter).2 Wie die Titel bereits
offenbaren, steht die Bedeutung der Produktionen fir die deutsche Erinnerungskultur im

Vordergrund der Untersuchungen, weshalb sie fiir diese Arbeit von Bedeutung sein werden.

Als weitere Quellen zu den Filmen selbst werden mir vor allem Interviews Nico Hofmanns und
seines Teams dienlich sein, da in ihnen Hofmanns Selbst- und Geschichtsverstandnis deutlich
wird, jedoch auch die mediale Berichterstattung samt den Kritiken, die die Filme international
erfahren haben. Hierbei werde ich versuchen, das Spektrum der Reaktionen abzudecken, das
mehr oder minder bei allen drei Produktionen von ungebremst enthusiastischem Lob, tiber eine
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Gezeigten, hin zu volliger Ablehnung und gar
juristischer Klage reicht. Den Ausfuhrungen Uber die Produktionen Nico Hofmanns ist ein
Kapitel tber den méglichen Einfluss Guido Knopps vorangestellt, haftet Hofmann doch der

5Vgl. Helmut Schmitz, About. Auf: Homepage der Universitiat Warwick, online unter:
http://www2.warwick.ac.uk/fac/arts/modernlanguages/academic/helmutschmitz/ (26.03.2017).
6 vgl. Paul Cooke, Professor Paul Cooke. Auf: Homepage der Universitit Leeds, online unter:
https://www.leeds.ac.uk/arts/profile/20054/573/paul_cooke (27.03.2017).
7Vgl. 0.V., History and Autobiographie Prof. Laurel Cohen-Pfister. Auf: Homepage des Gettysburg College,
online unter: http://www.gettysburg.edu/academics/german/faculty/cohen.dot (28.03.2017).
8 Vgl. Katherine Stone, About. Auf: Homepage der Universitat Warwick, online unter:
https://warwick.ac.uk/fac/arts/modernlanguages/academic/ks/ (07.02.2018).
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Beiname ,,Guido Knopp des Event-Fernschens® an, auf den dieser durchaus stolz zu sein
scheint. Oliver Né&pels Artikel Historisches Lernen durch ,Dokutainment‘? benennt die
Hauptkritikpunkte, denen sich Knopps History-Reihe wiederholt stellen musste. In Spiel mit
der Wirklichkeit, herausgegeben von Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg, sowie
im Handbuch Geschichte im Fernsehen, publiziert von Knopp selbst, verteidigt dieser jedoch
seinen Ansatz, der ihm nicht zuletzt das Bundesverdienstkreuz einbrachte. Nachdem die
Parallelen der History-Sendungen zu den Produktionen Hofmanns aufgezeigt wurden, soll sich
je ein Kapitel den Filmen Dresden, Die Flucht und Unsere Miitter, unsere Véater widmen.
Wahrend sich ein Unterkapitel mit der Produktion an sich, ein weiteres mit den Kritiken
auseinandersetzt, soll das jeweils dritte und letzte Unterkapitel der deutschen Erinnerungskultur

gewidmet sein.

Die Bombardierung von Dresden ist seit den frihen 2000er Jahren durch Literatur und Film
erneut stark ins Bewusstsein der Deutschen geriickt worden, weshalb diese Arbeit keinen
Anspruch auf eine auch nur anndhernd volistandige Darstellung der medialen Thematisierung
des Bombenkriegs erhebt. Im Fokus stehen vielmehr lediglich jene Hauptakteure, die die
Kontroverse durch ihre Beitrage pragten, als da waren Jorg Friedrich mit Der Brand und die
damit einhergehende Spiegel-Serie samt daraus hervorgegangenem Buch (Als Feuer vom
Himmel fiel) sowie die Dokumentationen Guido Knopps (Das Drama von Dresden). Auch
W.G. Sebalds These der mangelnden literarischen Aufarbeitung des Bombenkriegs soll genannt
werden (Luftkrieg und Literatur), wie auch die immer wieder aufflammenden Diskussionen um
die Opferzahl der Bombardierungen des 13. bis 15. Februar 1945. In diesem Zusammenhang
soll auf rechtsextreme Akteure, allen voran David Irving (Der Untergang Dresdens) verwiesen
werden, die die Geschehnisse in Dresden als einen ,,Bombenholocaust bezeichnen. Zur
Klarung der umstrittenen Opferzahl habe ich sowohl das Ergebnis der Historikerkommission
(Die Zerstorung Dresdens 13. bis 15. Februar 1945. Gutachten und Ergebnisse der Dresdener
Historikerkommission zur Ermittlung der Opferzahlen) zu Rate gezogen, als auch Richard J.
Evans Werk Der Geschichtsfalscher, in welchem dieser die Quellen David Irvings als gefalscht
bzw. unserios widerlegt. Uber die geschichtspolitische Instrumentalisierung in der DDR geben
u.a. Bill Niven (The GDR an the Memory of the Bombing of Dresden) in dem von ihm
herausgegebenen Werk Germans as Victims, Aleida Assmann (Der lange Schatten der
Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik) und das Buch Luftkrieg.
Erinnerungen in Deutschland und Europa, herausgegeben von Jérg Arnold, hier vor allem der
Beitrag von Thomas Fache, Gegenwartsbewaltigung. Dresden Gedenken an die alliierten

Luftangriffe vor und nach 1989, Aufschluss.



Ein vollstandiger Uberblick tiber die Thematisierung von Flucht und Vertreibung in BRD und
DDR kann ebenso wenig im Rahmen dieser Arbeit moglich sein, doch sollen zumindest die
entscheidenden Werke und Akteure benannt werden. Robert G. Moeller beschaftigt sich in
seinem Beitrag The Politics of the Past in the 1950s: Rhetorics of Victimisation in East and
West zu dem von Bill Niven herausgegebenen Werk Germans as Victims mit dem Umgang des
Themas in der unmittelbaren Nachkriegszeit, wozu ebenfalls das von der Stiftung Haus der
Geschichte der Bundesrepublik Deutschland herausgegebene Begleitbuch zur Ausstellung
Flucht, Vertreibung, Integration herangezogen werden soll. In diesem finden sich die Beitrdge
,, Umsiedler “-Fluchtlinge und Vertriebene in der SBZ und DDR von Michael Schwartz und Die
deutschen Vertriebenenverbande-Interessengruppen mit gesamtnationalem Anspruch von
Matthias Stickler. Hier findet auch die Charta der Heimatvertriebenen Erwéhnung, jedoch
unkritischer als in Micha Brumliks Werk Wer Sturm sat. Die Vertreibung der Deutschen, in
dem der Wortlaut der Charta genau analysiert wird. Der Frage nach der Présenz des Themas
Flucht und Vertreibung in Buch und Film gehen Thomas Heimann (Umsiedler im Spiegel von
Wochenschau und Film in der Sowjetischen Besatzungszone bis 1949), Louis Ferdinand Helbig
(Der ungeheure Verlust. Flucht und Vertreibung aus dem Osten in der deutschsprachigen
Belletristik der Nachkriegszeit) sowie Hanno Sowade (Das Thema im westdeutschen
Nachkriegsfilm), Wolfram Eggeling (Das Thema in der Belletristik) und Petra Wohlfahrt (Das
Thema ,, Umsiedler in der DDR-Literatur) im Begleitbuch Flucht, Vertreibung, Integration
nach. Sie leiten uns in die nahe Vergangenheit zu Gunter Grass, der auf dem Héhepunkt einer
neuen Erinnerungswelle an Flucht und Vertreibung seine Novelle Im Krebsgang verdffentlicht.
Sie erschien vor dem Hintergrund der anhaltenden Kontroverse um ein Zentrum gegen
Vertreibungen, dem sich auch Brumlik widmet, das aber letztendlich von dem Gegenentwurf
der Bundesstiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung in den Schatten gestellt wurde. Die
Homepages beider Stiftungen sollen ber ihre Konzepte Aufschluss geben. Grass
vermeintlichem Tabubruch war die flnfteilige Dokumentation Die grof3e Flucht unter Leitung
Guido Knopps vorausgegangen, die dieser zudem als Buch publizierte. Nahezu zeitgleich mit
Grass erschien eine weitere Spiegel-Serie, die sich den Opfern von Flucht und Vertreibung
widmete und ebenfalls als Buch veréffentlicht wurde (Die Flucht. Uber die Vertreibung der
Deutschen aus dem Osten), auch sie mdchte ich ihren Einfluss auf den Film Hofmanns

betreffend naher untersuchen.



In den juristischen Umgang mit Wehrmachtsverbrechen sollen die Erinnerungen Telford
Taylors an die Nurnberger Prozesse Einblick geben (Die Nurnberger Prozesse. Hintergrinde,
Analysen und Erkenntnisse aus heutiger Sicht), wie auch das von Gerd R. Ueberschér
herausgegebene Werk Der Nationalsozialismus vor Gericht. Die alliierten Prozesse gegen
Kriegsverbrecher und Soldaten 1943-1952. Hierin sind insbesondere der Beitrag von Wolfram
Wette, Fall 12: Der OKW-Prozess, Die sowjetischen Prozesse gegen deutsche Kriegsgefangene
1943-1952 von Ueberschar selbst und Fall 7: Der Prozess gegen die ,, Siidost-Generale** von
Beate Ihme Tuchel von Wichtigkeit. Betreffend Fall 7 der Nurnberger Nachfolgeprozesse habe
ich zudem das von Martin Z6ller und Kazimierz Leszczynski herausgegebene Urteil im Fall 7
zu Rate gezogen. (Fall 7. Das Urteil im GeiselmordprozelR gefallt am 19.02.1948 vom
Militérgerichtshof V der Vereinigten Staaten von Amerika). Mit der Bildung des Mythos der
,sauberen Wehrmacht“ befasst sich des Weiteren Die Wehrmacht. Feindbilder,
Vernichtungskrieg, Legenden von Wolfram Wette, Karin Hartewigs Beitrag Militarismus und
Antifaschismus. Die Wehrmacht im kollektiven Ged&chtnis der DDR zu dem Sammelband Der
Krieg in der Nachkriegszeit. Der Zweite Weltkrieg in Politik und Gesellschaft der
Bundesrepublik von Michael Th. Greven, Oliver von Wrochem sowie der Beitrag Jorg
Echternkamps, Arbeit am Mythos. Soldatengenerationen der Wehrmacht im Urteil der west-
und ostdeutschen Nachkriegsgesellschaft in dem von Klaus Naumann herausgegebenen Werk
Der Nachkrieg in Deutschland. Aus selbigem Buch entstammen die Beitrdge Unmittelbar zum
Krieg — Alfred Andersch und Franz Fihmann von Stephan Braese und ,, Mein eigentliches
Gebiet ... Heinrich Bélls Kriegsliteratur von J.H. Reid, die sich mit dem Bild der Wehrmacht
in der Nachkriegsliteratur befassen. Ursula Heukenkamps Beitrag Helden, die einer besseres
Sache wert gewesen wdren....Kriegsprosa in der DDR der funfziger Jahre in Hans Wageners
Von Boll bis Buchheim: Deutsche Kriegsprosa nach 1945 beleuchtet nochmals im Besonderen
die Literatur der DDR. Ob und wie Verbrechen der Wehrmacht in Film und Fernsehen von
BRD und DDR thematisiert werden, darlber gibt der Beitrag Victims in Uniform von Robert
G. Moeller zu Germans as Victims Aufschluss, wie auch die Artikel Back to the fifties?: Die
NS-Vergangenheit als nationaler Opfermythos im frihen Fernsehen der Bundesrepublik von
Christoph Classen und Vom "SS-Staat" zu "Auschwitz" : Zwei Fernseh-Dokumentationen zur
Vernichtung der europaischen Juden vor und nach "Holocaust*“ von Edgar Lersch. Betreffend
die Ausstellung Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944 wurde der
Ausstellungskatalog zu Rate gezogen sowie der Bericht der Kommission zur Uberpriifung der
Ausstellung. Mit ihrer Absicht und Wirkung befassen sich die Werke Vom Verschwinden der

Tater. Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner war dabei von Hannes Heer und
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Verbrechen der Wehrmacht. Bilanz einer Debatte, herausgegeben von Christian Hartmann,
Johannes Hirter und Ulrike Jureit sowie der Beitrag ,, Normalisierung* und ,, historische
Anthropologie“.  Geschichtspolitische — Kontroversen —um  die alte und  neue
Wehrmachtsausstellung von Michael Klundt, in dem von ihm mit herausgegebenen Werk

Erinnern, verdrangen, vergessen. Geschichtspolitische Wege ins 21. Jahrhundert.



2. ldentitatsstifter des deutschen Fernsehens?

2.1. Guido Knopps History-Reihe als Wegbereiter einer neuen Darstellungsform von

Geschichte in deutschen Dokumentationen

Als Guido Knopp im Januar 2013 in Pension ging und damit seine Position als Leiter des
Programmbereichs Zeitgeschichte aufgab, titelte die Welt, ehemaliger Arbeitsgeber von Knopp,
,Von Kollegen gehasst und beneidet- Guido Knopp hort auf. Obwohl Sven Felix Kellerhoff
in seinem Abgesang Uberspitzt vom Hass der Historikerkolleglnnen spricht, den er auf Neid
zurlickfihrt, und dabei wohl in zweierlei Hinsicht falsch liegt, so bringt er doch die

Polarisierung um das Werk des ,,Fernseh-Historikers* auf den Punkt.®

Diese Polarisierung ist insofern von besonderem Interesse, als dass sie sich in erster Linie nicht
innerhalb des Fernsehpublikums, sondern im geschichtswissenschaftlichen Bereich vollzieht.
So finden wir auf der einen Seite geschichtswissenschaftliche Laien, die Guido Knopps
Sendungen Uber Hitlers Helfer, Frauen und Krieger mit grof3er Spannung verfolgen, auf der
anderen Seite den Groliteil der Historikerkolleginnen, die deren Informationsgehalt bzw.

dessen Relevanz und Asthetik in Frage stellen.

Knopp, 1948 in Treysa geboren, studierte ab 1968 in Frankfurt, Wirzburg und Amsterdam
Geschichte und politische Wissenschaften, worin er 1975 promovierte. Hierauf folgten
Anstellungen als Auslandsredakteur bei der FAZ und Welt am Sonntag, bis Knopp beim ZDF
seine Heimat fand, dem er von 1978 bis 2013 treu blieb. 1984 griindete er dort die Redaktion
Zeitgeschichte, deren erfolgreichstes Kind das 2000 ins Leben gerufene Magazin ZDF-History
werden sollte.° Die Geschichte in die Primetime geholt zu haben, bescherte Guido Knopp 2001
das Bundesverdienstkreuz 1. Klasse mit folgender Begriindung durch den damaligen

Bundesprésidenten Johannes Rau:

Er ist der Mann, der Geschichte in den deutschen Fernsehalltag geholt hat und seit Jahren fiir eine breite
Offentlichkeit spannend aufbereitet. Sein Erfolgsrezept ist die Mischung aus allgemein verstandlicher,
sogar spannender Darstellung, verbunden mit profundem Fachwissen. Durch die breit angelegte Befragung
von Zeitzeugen aus aller Herren L&nder hat er viele zu einer Auseinandersetzung mit der VVergangenheit —
vor allem mit der Geschichte des Zweiten Weltkriegs — angeregt. Zusétzlich engagiert er sich fur die
Forderung journalistischen Nachwuchses. !

9Vgl. Sven Felix Kellerhoff, Von Kollegen gehasst und beneidet-Guido Knopp hért auf. In: Die Welt, 01.02.2013,
online unter: https://www.welt.de/geschichte/article113299705/Von-Kollegen-gehasst-und-beneidet-Knopp-
hoert-auf.html (29.03.2017).
0vgl. 0.V., Guido Knopps Biografie. Auf: Homepage von Guido Knopp, online unter:
http://www.guidoknopp.de/biografie/ (04.05.2017).
11 Johannes Rau, Rede zur Verleihung des Bundesverdienstkreuzes 1. Klasse an Guido Knopp. Auf: Homepage
des Presseservice, online unter: http://presseservice.pressrelations.de/pressemitteilung/zdfhistoriker-guido-
knopp-erhaelt-bundesverdienstkreuz-1-klasse-74921.html (04.05.2017).
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Was Rau als eine fiir das breite Publikum gut verstandliche und spannende Darstellung lobte,
ist fur viele Kritiker Knopps reif3erisch und effekthascherisch. Dieser Vorwurf betrifft vor allem
die szenischen Rekonstruktionen historischer Vorgédnge sowie die Off-Kommentare,
dargeboten von dem Synchronsprecher Robert De Niros. Knopps Produktionen waren
Kompilationsfilme, die sich aus wenigen Fotos und Archivalien, dafr aber aus umso mehr
Filmaufnahmen und Zeitzeuglnneninterviews zusammensetzen, was in vielerlei Hinsicht
problematisch ist.*2 So wurde teils die Auswahl des Filmmaterials negativ bewertet, werde doch
vieles als neu und noch nie gezeigt angepriesen, ohne jedoch wirklich neue Erkenntnisse zu
beinhalten. Die Neuheit alleine, so der Historiker Oliver Népel in seinem Aufsatz Historisches
Lernen durch ,Dokutainment‘?, sei Knopp Legitimation genug, eine Sendung darauf
aufzubauen; der inhéarente Quellenwert trete dahinter zuriick.™® Hinzu komme die oftmals
unreflektierte Verwendung von nationalsozialistischem Propagandamaterial, dem damit erlaubt
werde, seine Botschaft an das heutige Publikum weiterzutragen. Der Off-Kommentar versdume
es, den Ursprung und Entstehungszusammenhang der Quelle deutlich zu machen und erschwere
es dem Betrachter dadurch, kritisch zu ihr Stellung zu beziehen.** Wieder andere Aufnahmen
seien technisch verfremdet, ohne dass dies fiir die ZuschauerInnen erkenntlich sei, vermittelten
also beispielsweise, einer anderen Zeit anzugehdéren, da sie in schwarz-weil3 gefilmt wurden.
Oftmals deckten sich die gezeigten Aufnahmen zudem nicht mit der Aussage des Kommentars
oder dem Zeitzeuglnnenbericht, was dem Publikum jedoch ebenfalls nicht deutlich gemacht
werde, das davon ausgehe, Aufnahmen zu sehen, die genau dies zeigten, wovon gerade erzéhlt

werde.®

Doch nicht nur dem Bildmaterial und seiner Présentation war viel Kritik anzulasten, auch die
von Rau so lobend erwéhnten Zeitzeuglnnen-Interviews bilden eine Komponente von Knopps
Sendungen, fir die er sich Kritik ausgesetzt sah. Népel kritisiert, dass Zeitzeuglnnen-Interviews
zumeist auf markante Aussagen gekirzt wirden, die nachweislich auch schon aus dem
Zusammenhang der Gesamtaussage gerissen worden seien, was den Schluss nahelege, sie
dienten lediglich der Untermauerung der Meinung der Produzenten.'® Problematisch sei auch,
dass oftmals der Eindruck erweckt werde, Zeitzeuglnnen erzéhlten frei-assoziativ, wahrend sie
eigentlich auf konkrete Fragen antworteten, die jedoch ausgeblendet wiirden. Es sei hierbei zu
bedenken, dass die Art der Fragestellung die Antwort erheblich beeinflussen kénne. Verkirzte

12ygl. Népel, Historisches Lernen durch ,Dokutainment’?, S. 216.
Bvgl. ebd., S. 219.
% vgl. ebd., S. 218.
15 Vg, ebd., 5.225-230.
16 ygl. ebd., S. 220-222.
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Angaben zur Person, wie beispielsweise ,,Kommandant des U-515“ oder ,,Deutsche Jiidin“
seien hochstens geeignet, diese der Seite der Tater oder Opfer zuzuordnen, das ,,MaR der
personlichen Beteiligung“!’ bleibe dadurch jedoch im Unklaren. Des Weiteren wiirden
Erzahlungen von Opfern und Tétern identisch prasentiert, als hétten beide Seiten den selben
Anspruch auf Authentizitat, wiewohl doch die jeweilige Motivation zu berichten eine ganzlich
andere ist. Taterlnnen traten, so Né&pel, nicht nur als Zeuglnnen, sondern gleichzeitig als
Angeklagte auf, sie seien also eher geneigt, Aussagen bewusst oder unbewusst zu verfalschen
und missten Reue zeigen, um sich nicht ,gesellschaftlich zu diskreditieren. Die
Kameraeinstellung des extreme close up halte die vermeintliche Reue auf den Gesichtern der
TaterInnen fest, werde jedoch auch verwendet, um das Leid auf den Gesichtern der Opfer zu
dokumentieren, was zu einer Gleichsetzung der Emotionen fiihre.!® Hinzu komme, dass
vereinzelt Aussagen der Zeitzeuglnnen als Liuge gekennzeichnet wirden, was im
Umkehrschluss so verstanden werden mdsse, als seien alle iibrigen Aussagen ,,wahr®. Die
Schwierigkeiten im Umgang mit Zeitzeuglnnenberichten als historische Quelle werden dem
Publikum von Knopps Sendungen nicht deutlich gemacht, der in den meisten seiner Sendungen
einen biografischen Narrationsaufbau verfolgte, welcher zu einer Emotionalisierung von

Geschichte durch Personalisierung fiihrte.

Knopp, der eine wissenschaftsaddquate Darstellung als langweilig und damit erfolglos

ablehnt?®, verteidigte diesen Ansatz folgendermafen in einem Interview:

,»Es [die Personalisierung von Geschichte] ist nicht unser ausschlieflicher Ansatz, aber was die
Zuschauerresonanz betraf, war er letztlich am erfolgreichsten. Reihen wie HITLERS HELFER oder
HITLERS KRIEGER waren natirlich auch fir ein gréferes Publikum interessant, also fur mehr als die
ublichen 3 Mio. Zuschauer. Wenn man 5, 6 oder 7 Mio. Zuschauer haben will, muss man diejenigen
erreichen, die kein ureigenes Interesse an Geschichte haben, die aber durch die Darstellung interessiert
werden. Da ist eine personalisierte Form der attraktivere Ansatz als eine analytische, breit gefacherte, die
wir in manchen anderen Programmen aber auch hatten. 2

Guido Knopp wiirdigt in diesem Zusammenhang die im Januar 1979 erstmals im deutschen
Fernsehen ausgestrahlte US-amerikanische Mini-Serie Holocaust fiir ihr historisches Verdienst,
einem breiten Publikum die Thematik ins Bewusstsein gerufen zu haben?, deren Kritiker den

Produzenten wiederum vorhielten, dies durch ,Fiktionalisierung, Trivialisierung und

17 vgl. Népel, Historisches Lernen durch ,Dokutainment‘?, S.223.
8ygl. ebd., S.223.
1% Vgl. Guido Knopp, Geschichte im Fernsehen. Ein Handbuch, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
1988.S. 2.
20 Guido Knopp, ,History is cold, memory is warm*. Keine Angst vor Emotionen (Interview gefiihrt von Kay
Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg). In: Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg (Hrsg.), Spiel
mit der Wirklichkeit, Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH 2012, S. 342.
21 ygl. ebd. S. 346.
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Kommerzialisierung® der Shoah zu erreichen, wobei sich der letztgenannte Kritikpunkt nur auf
das US-amerikanische Fernsehen bezieht, da die Mini-Serie in Deutschland vom 6ffentlich-
rechtlichen Fernsehen ausgestrahlt wurde.??> Bei ihrer Erstausstrahlung erreichte sie
Einschaltquoten von 32-41 Prozent und erschitterte das Publikum. Dies gaben zumindest zwei
Drittel der an einer reprasentativen Umfrage der Marplan-Forschungsgesellschaft Beteiligten
an.?® In Folge habe das Thema eine weitaus starkere Medienprasenz erhalten, Museen,
Gedenkstatten und Ausstellungen zum Thema Nationalsozialismus und Vernichtung der
europdischen Juden hétten eine starkere ,.gesellschaftliche und politische Legitimation*
erfahren, Historikerinnen sich verstarkt dem Thema zugewandt und der Sachbuchverkauf sei
angestiegen.?* Dies macht die Miniserie auch fiir den Historiker Gerhard Paul zur
moglicherweise ,,folgenreichste[n] Z&sur im geschichtskulturellen Diskurs der Bundesrepublik
iiber Nationalsozialismus und Judenmord*.?> Der Mord an den européischen Juden habe mit
der Ausstrahlung von Holocaust ,,einen Begriff und ein Bild gefunden“?®, dennoch kommt Paul,

im Gegensatz zu Knopp, zu einem eher negativen Fazit:

,,Gewiss hat Holocaust dazu beigetragen, die Ermordung der Juden Europas durch das NS-Regime zum
Dauerthema zu machen und den Genozid im kulturellen Gedéachtnis zu verankern, gleichwohl gelang es
aber auch den neuen Holocaust-Bildern und -Narrativen nicht, eine angemessene Vorstellung des Genozids
zu vermitteln. Zweifellos kénnen Emotionen auslésende Narrative und Bilder Lernprozesse initiieren, sie
sind indes kein ausschlieRlicher Garant fiir ein erfolgreiches, den Dingen auf den Grund gehendes Lernen
und ein reflexives Geschichtsbewusstsein.“%’ [...] Ich mochte daher die These wagen: seit der Ausstrahlung
von Holocaust von 1979 wissen zwar die meisten Deutschen, dass es den Judenmord gegeben hat, sie haben
sogar ein Bild von ihm verflgbar, aber sie wissen nicht eigentlich warum es ihn gab.*?®

Holocaust, so Paul, lieferte also einen Terminus, der zudem durchaus kritisch gesehen werden
kann?®, dazu die passenden emotionsgeladenen Bilder, das Wissen um die Ursachen der

Vernichtung der europdischen Juden sei jedoch gesamtgesellschaftlich nicht vertieft worden.

22 \/g|. Ute Janssen, Holocaust-Serie. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 269.

B vgl. Jirgen Wilke, Die Fernsehserie "Holocaust" als Medienereignis. In: Historical Social Research 30 (2005),
4, pp. 9-17. Online unter: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30283 (02.02.2018), S. 14f.

24 Vgl. Gerhard Paul, Holocaust — Vom Beschweigen zur Medialisierung. Uber Verdnderungen im Umgang mit
Holocaust und Nationalsozialismus in der Mediengesellschaft. In: Gerhard Paul, Bernhard Schoflig (Hrsg.),
Offentliche Erinnerung und Medialisierung des Nationalsozialismus. Eine Bilanz der letzten dreiRig Jahre.
Gottingen: Wallstein 2010, S. 20-23.

5 Ebd. S. 16.

26 Ebd. S.24.

27 Ebd. S. 29.

2 Ebd. S. 32.

2% Vgl. Giorgio Agamben, Was von Auschwitz bleibt. Das Archiv und der Zeuge, Frankfurt am Main: Suhrkamp
2013, S. 27-28.
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Knopp hingegen verteidigt den emotionslastigen Ansatz vorbehaltslos:

,,Die Angst vor Emotionen. [...] Wir haben diese Angst nicht, wie man weif3, und wir fiihlen uns da auf
gutem Boden, denn die Ergebnisse der Emotions-Forschung zeigen, dass die Emotion beim Betrachten
eines Sachverhalts das ist, was am Nachhaltigsten im Bewusstsein bleibt.**°

Bereits im Vorwort zu dem von ihm 1988 herausgegebenen Handbuch Geschichte im

Fernsehen hatte Knopp die Medialisierung von Geschichte gepriesen:

,.JFernsehen hat hier eine ganz besondere Verantwortung. Wenn das Lehren von Geschichte in der Schule
eher dazu dient, den Schiilern Sachkenntnisse zu vermitteln, so hat das elektronische Medium doch weit
mehr die potentielle Kraft, Neugier, Anteilnahme, Spannung und Betroffenheit zu wecken. 3!

Durch dieses Zitat wird gar der Anschein erweckt, es gehe Knopp nicht um die Vermittlung
von Sachkenntnissen durch eine Emotionalisierung des Gezeigten; vielmehr trete die
Wissensvermittlung hinter der Emotionalisierung zuriick. Dieser Aussage scheint somit die
Sorge um Einschaltquoten zu Grunde zu liegen, doch hat Guido Knopp keinesfalls allein diese
im Sinn, sondern mochte den Deutschen eine ,,Identitat* geben:

,,Wir Deutsche tun uns, im Vergleich zu anderen Europdern, eher schwerer mit der Antwort auf die Fragen,
wer wir sind, woher wir kommen, was mit uns geschehen ist. Das liegt an unserer ,ldstigen Erbschaft‘-an
Hitler-Diktatur und Holocaust. Andere, wie Amerikaner, Briten und Franzosen, haben es da in der Regel
leichter-oder machen es sich leichter. Doch trotz oder gerade wegen dieser Briiche unserer Gesellschaft
gibt es heute in der Bundesrepublik ein neues Bediirfnis nach Identitt.*3

Maoglicherweise lasst sich aus Knopps Wendung ,,was mit uns geschehen ist“ eine Sichtweise
ableiten, die sich in den Titeln seiner Produktionen zur Zeit des Nationalsozialismus bereits
manifestiert und in diesen immer wieder Darstellung gefunden hat: eine Hitlerzentrierung, in
deren logischer Konsequenz den ,,einfachen” Deutschen eine verminderte Schuldféhigkeit
zugesprochen wird. Hierfir hat Guido Knopp Uber die Jahre hinweg wohl die meiste Kritik

geerntet, deren Essenz wiederum Oliver Napel auf den Punkt bringt:

,...Dariiber hinaus ist der in Knopps Dokumentationen forcierte biografische Ansatz mit weiteren
Problemen behaftet: Strukturen verschwinden, Ursachen, Griinde und Zusammenhédnge der Ereignisse
werden durch Episoden menschlichen Leids verdeckt, wenn z.B. die schweren Schicksale ,einfacher
Soldaten‘ in Stalingrad oder im U-Bootkrieg dramatisiert werden, die Hintergriinde und Entwicklungen,
die zu ihrer Situation gefiihrt haben, aber weitgehend unerwdhnt bleiben. [...] Noch schwerer wiegt, dass
dieser Ansatz konsequent fiir die Propagierung von Knopps Deutung des Nationalsozialismus eingesetzt
wird, die er seit den spaten 1980er Jahren wiederholt in seinen Sendungen verbreitet: die nahezu alleinige
Verantwortung Hitlers bzw. einiger weniger treibender Kréfte. Dies fuhrt zu einer prinzipiell
revisionistischen Geschichtsbetrachtung, wenn sich, wie in vielen Episoden mehr oder weniger offen
artikuliert, die Verantwortung von Hitler auf die jeweils nichste Ebene der ,Befehlsempfanger- ,Helfer,
Generile, Krieger® — verwassert, bis sie sich schlieRlich auf Ebene der Opfer- Soldat, verfuhrtes Volk und
Kinder — nahezu vollstindig verfliichtigt hat.*3®

30 Knopp, ,History is cold, memory is warm* (Interview), S. 347.

31 Knopp, Geschichte im Fernsehen, S. 1.

32 Epd., S.1.

33 Néipel, Historisches Lernen durch ,Dokutainment’?, S. 217.
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Wenn auch der Name Hitler ab den 2000er Jahren nicht mehr in nahezu jedem Titel der
Knopp’schen Produktionen zu finden war und beispielsweise in der 2007 gesendeten
Produktion Die Wehrmacht-Eine Bilanz Verbrechen der Wehrmacht thematisiert, Schuld und
Verantwortung also nicht auf die SS oder nationalsozialistische Flhrungsriege abgeschoben
wurde, so verfolgte Guido Knopp doch durch den massiven Einsatz von Zeitzeuglnnen in
seinen Dokumentationen eine Personalisierung und damit Emotionalisierung von Geschichte,
die dem Publikum eine ,,Volksidentitat* schenken sollte; und das Publikum dankte es ihm, die

Eltern und Groleltern zumeist als Verfihrte Hitlers, Goebbels und Co. sehen zu dirfen.

Knopp versuchte sich im Laufe seiner Karriere beim ZDF an der Konstruktion einer
geschichtlichen Identitat, deren Fundament die Zeitzeuglnnenaussagen darstellten, oder, wie
Knopp selbst es 1988 formulierte, die ,,Nahe*:

,Das Prinzip ,Nihe* betrifft vor allem deutsche Zeitgeschichte. Stoffe, Formen und Gestalten, die uns
besonders ,nahe‘gehen, sind nun einmal zuallererst in der Vergangenheit des eigenen Volkes zu finden.
,Nihe* ist das Stichwort fiir Sendungen, die den Zuschauer aus der Reserve locken und sein in der Regel
statisches Verhaltnis zur Geschichte aufbrechen sollen. Wo Néhe ist, wird Vergangenheit lebendig, schlagt
Beliebigkeit in Betroffenheit um. ,Nahe*, das zeigen die Erfahrungen, ist vor allem dann zu erwarten, wenn
der Zuschauer sich wiedererkennt oder sich identifizieren darf.*3*

Die Idee, ZuschauerInnen durch N&he aus der Reserve zu locken, anstatt sie durch kontroverse
Darstellung herauszufordern und damit zum selbststandigen Nachdenken anzuregen, findet sich
maoglicherweise auch bei dem deutschen Produzenten Nico Hofmann, dessen
Historienfilmproduktionen ihm seitens des Feuilletons immerhin bereits den Titel ,,Guido
Knopp der Unterhaltung“® oder ,,Guido Knopp des Event-Fernsehens‘3® eingebracht haben. Es
ist daher wenig verwunderlich, lobende Worte Nico Hofmanns tiber das Werk Guido Knopps
zu horen, so &aulerte er sich in einem Interview angesprochen auf die Frage nach der

Emotionalisierung von Geschichte:

,Die Arbeit von ihm [Guido Knopp] schétze ich sehr. Das, was er gemacht hat und auch den frihen
Zeitpunkt, wann er damit begonnen hat und wie er es umgesetzt hat, kann ich komplett verstehen. Ich habe
damit nie ein Problem gehabt. Die Lebensleistung von ihm ist sehr groB, und ich finde seine
Herangehensweise richtig. Das ist fiir mich eine legitime Form, um Zuschauer zu erreichen. Knopp war
einer der fiihrenden Wegbereiter fiir diesen Themenkanon.“¥’

34 Knopp, Geschichte im Fernsehen, S. 5.

35 vgl. Julia Schaaf, Produzent Nico Hofmann. Die Formel seines Lebens. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
01.10. 2012, online unter: http://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/produzent-nico-hofmann-die-
formel-seines-lebens-11908955-p2.html (18.07.2017).

36 vgl. Mike Powelz, Fiir Hofmann ist ,Unsere Miitter, unsere Viter’ ein Lebenswerk. In: Berliner Morgenpost,
23.03.2013, online unter: https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-
ist-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ein-Lebenswerk.html (18.07.2017).

37 Nico Hofmann, Themen fiir groBe Event-Movies werden knapp (Interview gefiihrt von Kay Hoffmann, Richard
Kilborn, Werner C. Barg). In: Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg (Hrsg.), Spiel mit der Wirklichkeit,
Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH 2012, S. 395.
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Die 2010 geéduRerte Bewunderung Nico Hofmanns fur die Leistung Knopps gipfelte in der drei
Jahre spéter erfolgten Zusammenarbeit am Historien-Dreiteiler Unsere Mitter, unsere Vater,

zu dem Guido Knopp eine begleitende History-Sendung beisteuerte.

Sieht man Guido Knopp, wie Nico Hofmann dies im angefiihrten Zitat andeutet, als einen der
Wegbereiter einer neuen Darstellungsform von Geschichte im Fernsehen, die auf eine
Emotionalisierung des Publikums setzt und das ZDF hierdurch zum Sendeplatz der
erfolgreichsten Geschichtsdokumentationsreihe des deutschen Fernsehens machte, so scheint
Nico Hofmann den eingeschlagenen Weg im Bereich des Event-Fernsehens weiterzugehen und
dem ZDF bislang nahezu ungekannte Zuschauerquoten zu bescheren. Das folgende Kapitel soll
sich dementsprechend der Person und dem Werk Hofmanns widmen um sodann zu drei seiner

erfolgreichsten Produktionen tberzugehen.
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2.2. Nico Hofmann: ,,Der Guido Knopp des Event-Fernsehens«?

Wirft man einen Blick in die berufliche Vita Nico Hofmanns, so findet man eine erstaunlich
lange Liste an Fernsehfilm-Produktionen, die Schllsselereignisse- und VVorgéange der deutschen
Zeitgeschichte thematisieren. So folgte 2006 auf Der Tunnel, einer DDR-Fluchtgeschichte aus
dem Jahre 2001%, der Zweiteiler Dresden uber die Bombardierung der Stadt im Zweiten
Weltkrieg, der in dieser Arbeit thematisiert werden soll. Im selben Jahr erschienen sodann Die
Luftbriicke-Nur der Himmel war frei®® (iber die sowjetische Berlin-Blockade und Die

Sturmflut* iiber die Unwetterkatastrohe 1962 und ihre Auswirkungen auf Hamburg.

2007 erreichte der Historien-Zweiteiler Die Flucht, auf den ebenfalls in dieser Arbeit n&her
eingegangen werden wird, ein Millionenpublikum, worauf ein Jahr spater Das Wunder von
Berlin®! Gber die deutsche Wiedervereinigung, und Mogadischu*? (iber den sogenannten
Deutschen Herbst 1977 folgten. Der Geschichtsbezug der Produktionen Dutschke (2009)*,
Hindenburg (2011)* sowie Rommel (2012)* erklart sich wohl selbstredend aus deren Titeln,
worauf 2013 der Dreiteiler Unsere Miitter, unsere Vater folgte, der ebenfalls an spaterer Stelle

ausfihrlich behandelt werden soll.

Das GroRprojekt Unsere Mitter, unsere Vater markiert den vorlaufigen Hoéhepunkt an
erfolgreichen Produktionen Nico Hofmanns, der allerdings bestdndig fortfahrt, sich der
deutschen Geschichte anzunehmen. So folgte unter Hofmanns Leitung eine Neuverfilmung des
Romans Nackt unter Wolfen*® (2015) von Bruno Apitz, im selben Jahr die Ausstrahlung der

38 ygl. 0.V., UFA Produktionen, Der Tunnel. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/der tunnel (18.07.2017).

39 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Luftbriicke - Nur der Himmel war frei. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die luftbruecke  nur der himmel war frei (18.07.2017).

40 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Die Sturmflut. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die sturmflut/ (18.07.2017).

41 vgl. 0.V., UFA Presse, Drehstart fiir ,Das Wunder von Berlin“. Auf: Homepage der UFA, 30.03.2007, online
unter:

http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23330/Drehstart f%C3%BCr %E2%80%9EDas_Wunder_von_Berlin%E2%
80%9C (18.07.2017).

42 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Mogadischu. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/mogadischu/ (18.07.2017).

43 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Dutschke. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dutschke (18.07.2017).

4 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Hindenburg. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/hindenburg (18.07.2017).

4 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Rommel. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/rommel (18.07.2017).

46 vgl. 0.V., UFA Fiction, Nackt unter Wélfen. Auf: Homepage der UFA, online unter: http://www.ufa-
fiction.de/?id=512 (18.07.2017).
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Serie Deutschland83*’ iiber DDR-Spionage und mit Ku 'damm 56*® 2016 eine Art Sittenbild
des ersten Nachkriegsjahrzehnts. Wie die FAZ also zu recht attestiert, hat Hofmann ,,die Formel

seines Lebens gefunden [: er] ,,macht aus Zeitgeschichte Unterhaltung fiirs Fernsehen.4°

Nico Hofmann, 1959 in Heidelberg geboren®, absolvierte ein Studium an der Miinchener
Hochschule fiir Fernsehen und Film, das er 1987 mit dem Film Land der Véter, Land der S6hne
abschloss, fur welchen er mit dem Bayrischen Filmpreis sowie mit dem Preis der
internationalen Filmkritik FIPRESCI ausgezeichnet wurde.®! Bereits Hofmanns Erstlingswerk
befasste sich mit dem Nationalsozialismus, handelt es doch von einem Sohn, der die
,politokonomischen Verstrickungen seines Vaters in der Nazizeit nach dessen Selbstmord
aufdeckt.>® Auf Hofmanns Studium folgte eine anfangliche Tétigkeit als Regisseur, ab 1995
lehrte er sodann ,,Szenischen Film*“ an der Filmakademie Baden-Wirttemberg und griindete
1998 mit Wolf Bauer die teamWorx Television & Film GmbH.>® Im Jahre 2013 ging teamWorx
gemeinsam mit den Firmen UFA Fernsehproduktion und Phoenix Film in der UFA Fiction auf,
zu deren Geschaftsfihrung Hofmann seit 2015 neben Wolf Bauer zahlt. Nach einer
zweijahrigen Ubergangsphase ist Nico Hofmann nun seit September 2017 alleiniger
Geschaftsfithrer der UFA Fiction.>

Diese Stelle scheint redlich verdient, wirft man einen Blick in die Einschaltquoten und auf die
Auslandsverkédufe, die Hofmanns Produktionen erreichen. So schalteten bei der
Erstausstrahlung des ersten Teils von Dresden 12,68 Mio. Zuschauerlnnen ein, um einem
Liebespaar in den Feuersturm Dresdens zu folgen, was einem Marktanteil von 32,6 Prozent
entspricht. Immerhin noch 11,25 Mio. (31,2 Prozent Marktanteil) interessierten sich fur die
Errettung der deutschen Krankschwester und des englischen Bomberpiloten. Das ZDF hatte

einen Grofteil der rund 10 Mio. Euro Produktionskosten tibernommen, wurde allerdings mit

47 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Deutschland83. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/serie reihe/deutschland 83/ (18.07.2017).

48 Vgl. 0.V., UFA Fiction, Ku’”damm 56. Auf: Homepage der UFA, online unter: http://www.ufa-
fiction.de/projekte/event/kudamm-56/ (18.07.2017).

4 vgl. Schaaf, Die Formel seines Lebens. Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/produzent-nico-hofmann-die-formel-seines-lebens-
11908955-p2.html (18.07.2017).

50 vgl. 0.V., Nico Hofmann. Homepage von IMDb, online unter: http://www.imdb.com/name/nm0389386/
(21.07.2017).

51 vgl. 0.V., UFA Nico Hofmann, online unter: http://www.ufa.de/company/ufa/management/nico_hofmann/
(21.07.2017).

52.0.V., Spate Schuld. In: Der Spiegel, 01.05.1989, online unter: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
13493327.html (24.07.2017).

53 vgl. Hofmann, Themen fiir groRe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 391.

54 vgl. 0.V., UFA Nico Hofmann, online unter: http://www.ufa.de/company/ufa/management/nico_hofmann/
(11.01.2018).
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Auslandsverkaufen nach Italien, Frankreich, in die Benelux-Staaten, Japan, Polen,

Griechenland, Thailand und Serbien hinreichend entschadigt.>

Die Co-Produktion Unsere Miitter, unsere Vater von teamWorx und ZDF kostete letztgenanntes
10 Mio. der insgesamt 14 Mio. Euro Produktionskosten®®, der Dreiteiler lieR sich jedoch in nur
einem Jahr in Uber 90 Lénder®” verkaufen, konnte aber Dresden hinsichtlich der
Zuschauerlnnenzahlen nicht schlagen. Rund 7,22 Mio. Zuschauerinnen sahen die
Erstausstrahlung von Eine andere Zeit, was dem ZDF einen Marktanteil von 20,1% bescherte.®
Der zweite Teil der Trilogie erlebte sodann einen leichten Einbruch mit nur noch 19,5 %
Marktanteil und 6,57 Mio. Zuschauerlnnen.®® Ein anderes Land, der dritte und letzte Teil
konnte das gute Ergebnis des ersten Teiles mit 7,63 Mio. Zuschauerlnnen (24,3 Prozent

Marktanteil) jedoch sogar iibertreffen.°

Bei dem Zweiteiler Die Flucht handelt es sich wiederum um eine Gemeinschaftsproduktion
von ARD Degeto, BR, HR, SWR, WDR und arte,®* deren Zuschauerzahlen sich mit Dresden
messen konnen. So zog das Interesse an der Flucht aus der ,,alten Heimat“ bei Erstausstrahlung
des ersten Teils 11,18 Mio. Zuschauerlnnen vor die Bildschirme, der zweite Teil erreichte
immerhin noch 10,16 Mio. In Marktanteilen ausgedrtickt, konnte die ARD-Produktion damit
29,5% bzw. 29% erringen, was Die Flucht nach dem damaligen ARD-Programmleiter Giinter

Struve zum erfolgreichsten Film des ARD seit 10 Jahren machte.5262

55 vgl. 0.V., ,Dresden“-Quote, Feuersturm mit Millionenpublikum. Auf: Spiegel Online, 07.03.2006, online
unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/dresden-quote-feuersturm-mit-millionenpublikum-a-
404724.html (21.07.2017).

%6 vgl. Alexander Krei, ,Hart, schonungslos“: Das ZDF erzihlt vom Krieg. Auf: Homepage von DWDL, 17.03.2013,
online unter: https://www.dwdl.de/magazin/39925/hart _schonungslos das zdf erzaehlt vom krieg/
(21.07.2017).

57 Vgl. 0.V., UFA Fiction News, UNSERE MUTTER, UNSERE VATER kehrt zuriick ins deutsche Fernsehen. Auf:
Homepage der UFA, 28.08.2014, online unter: http://www.ufa-

fiction.de/news/unsere_muetter unsere vaeter kehrt zurueck ins deutsche fernsehen/ (21.07.2017).

8 Vgl. Manuel Weis, Nico Hofmanns Weltkriegsfilm verfehlt den Tagessieg. Auf: Quotenmeter, 18.03.2013,
online unter: http://www.quotenmeter.de/n/62693/ (21.07.2017).

59 Vgl. Fabian Riedner, Primetime-Check, Montag, 18.Mé&rz 2013. Auf: Quotenmeter, 19.03.2013, online unter:
http://www.quotenmeter.de/n/62717/ (21.07.2017).

60 vgl. Fabian Riedner, Primetime-Check, Mittwoch, 20.Mé&rz 2013. Auf: Quotenmeter, 21.03.2013, online unter:
http://www.quotenmeter.de/n/62772 (21.07.2017).

61 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Die Flucht. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die flucht/ (24.07.2017).

52 vgl. hae/dpa, TV-Quoten: Auch zweiter Teil der ,Flucht” erfolgreich. Auf: Spiegel Online, 06.03.2007, online
unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/tv-quoten-auch-zweiter-teil-der-flucht-erfolgreich-a-
470141.html (24.07.2017).

83 vgl. dpa/gr., ,Die Flucht” erfolgreichster ARD-Film seit 10 Jahren. In: Die Welt, 05.03.2007, online unter:
https://www.welt.de/fernsehen/article746537/Die-Flucht-erfolgreichster-ARD-Film-seit-10-Jahren.html
(24.07.2017).
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Dresden, Die Flucht sowie Unsere Mautter, unsere Vater teilen die Gemeinsamkeit,
GroRproduktionen des deutschen 6ffentlich-rechtlichen Fernsehens zu sein, dessen Investition
sich lohnte, wurden die Mehrteiler nach der ,,Formel“ Nico Hofmanns zu groRen
Publikumserfolgen mit gewinnbringenden Auslandsverk&ufen und medialer Begleitung. Sie
alle wurden zudem in den Medien kontrovers diskutiert, wobei im Fokus oftmals die Frage nach

geschichtsrevisionistischen Tendenzen, besonders in der internationalen Kritik, anklang.

Im Folgenden sollen die drei Event-Fernsehfilme nach Erscheinungsjahr behandelt werden, da
sich bereits in Dresden und Die Flucht Charakteristika von Hofmanns Schaffen erkennen
lassen, die sich in Unsere Miitter, unsere Véter in geballter Form zeigen. Im Zentrum der
Untersuchung werden daher ihr Inhalt und dessen Reprisentation, Figuren sowie die
historischen Kontexte stehen, in welche der Film eingebettet ist. Die Analyse soll sich hierbei
an den international und national aufgefiihrten Kritikpunkten orientieren, die ganz

unterschiedliche Schwerpunkte in der Bewertung des Films setzen.
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3. Von ,,Bombenholocaust® bis ,,no tears for Krauts*:

Dresden (2006) und das Erinnern an den Bombenkrieg
3.1. Dresden: Die Produktion

Der je 90miniitige Zweiteiler Dresden wurde unter der Regie von Roland Suso Richter vom
01.03.2005 bis 17.06.2005 zu groBen Teilen am Originalschauplatz der Handlung gedreht.®*
Roland Suso Richter verbindet mit Nico Hofmann eine langjihrige Arbeitsgemeinschaft, die
neben Dresden weitere Historien-Eventfilme, wie Der Tunnel®, Mogadischu®® und Das Wunder
von Berlin®' hervorbrachte. Das Drehbuch verfasste Stefan Kolditz, der in den folgenden Jahren
auch als Autor von Unsere Miitter, unsere Viter sowie Nackt unter Wolfen herangezogen
wurde.%® Uber das Drehbuch bemerkte Roland Suso Richter in einem mit Nico Hofmann

gemeinsam gegebenen Interview der FAZ:

,,.Der Autor Stefan Kolditz hatte Dinge beschrieben, die wir nicht verfilmen konnten. Bilder von Menschen,
die im fliissigen Asphalt steckenbleiben, die wie Fahnen an Masten hidngen, die wie Papier in den Himmel
gezogen werden. Das ist unverfilmbar. Ich habe mich dann eher auf Bilder von Symbolkraft verlassen, die
nicht zu brutal daherkommen und zugleich nicht l4cherlich wirken. Eines der eindriicklichsten Bilder ist
das der Frau mit dem brennenden Kinderwagen. Das ist ein Bild, das mir alles sagt - oder die Frau, die in
einem zerstdrten Haus beginnt, ein Zimmer zu fegen.“%°

Kolditz verfolgte demnach also einen radikalen Ansatz in seiner Schilderung der Bombennacht,
den sich Roland Suso Richter nicht in der Lage sah in Bilder umzusetzen. Dennoch fiigt
Hofmann hinzu, es sei ihm ,,ganz wichtig [gewesen], die Utopie einer Liebesgeschichte gegen

]4:70

diese Bombennacht zu stellen[.]*“'", als habe diese als Gegengewicht zu den Schrecken der

64 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Dresden. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden (08.08.2017).

85 vgl. 0.V., UFA Der Tunnel. Online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/der tunnel
(07.08.2017).

56 vgl. 0.V., UFA Mogadischu. Online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/mogadischu/
(07.08.2017).

57 vgl. 0.V., UFA Das Wunder von Berlin. Online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/das wunder von berlin (07.08.2017).

8 vgl. 0.V., Stefan Kolditz. Auf: Homepage des Deutschen Fernsehpreisen, 2015, online unter:
http://www.deutscher-fernsehpreis.de/cms/bio/kolditz-stefan/ (08.08.2017).

9 Nico Hofmann, Roland Suso Richter, Eine Reise durch die Apokalypse (Interview gefiihrt von Michael
Hanfeld). In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 04.03.2006, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p6.html
(09.08.2017).

70 ygl. ebd. Online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-
apokalypse-1305789-p6.html (09.08.2017).
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Bilder zu dienen. Hierin pflichtete ihm Rolf-Dieter Miiller, einer der beratenden Historiker, bei,

der sie als notwendiges Ubel ansah, ein historisch uninteressiertes Publikum zu erreichen.’*

Die deutschsprachige Kritik an Dresden sollte sich jedoch ironischerweise malB3geblich auf eine
vermeintliche Trivialisierung der Eindriicke des Films durch die deutsch-englische Ménage a

trois beziehen, worauf im folgenden Kapitel eingegangen werden wird.

Die Produktion der teamWorx Television & Film GmbH im Auftrag des ZDF'? kostete, wie
bereits erwihnt, rund 10 Mio. €73, wovon ein groBer Teil fiir die in der Kritik zumeist
hochgelobte digitalisierte Auferstehung des alten Dresdens und die aufwendigen Kulissen
verwendet wurde.”® Der Film ist als Publikumserfolg zu betrachten, erreichte er doch bei
Erstausstrahlung am 05. und 06.03.2006 12, 68 Mio. bzw. 11, 25 Mio. ZuschauerInnen.” Die
Produktion, die dem ZDF solch hohe Einschaltquoten bescherte, beschreibt die UFA auf ihrer

Homepage folgendermalen:

,,16. Januar 1945. Wihrend Briten und Amerikaner einen der gro3ten Bombenangriffe des Krieges gegen
Dresden vorbereiten, kampft die junge Medizinstudentin ANNA (Felicitas Woll), Tochter des Klinikchefs
CARL MAUTH (Heiner Lauterbach), zusammen mit ihrem zukiinftigen Ehemann, dem Chirurgen
ALEXANDER WENNINGER (Benjamin Sadler), um das Leben der Patienten in ihrer Klinik. Es herrschen
schwierige Bedingungen, der Krieg geht in seine letzte Phase und es fehlt an allem. Dennoch glauben viele
immer noch an einen Sieg Deutschlands. Zur gleichen Zeit stiirzt ein englischer Bomber in der Nihe
Dresdens ab. Der schwer verletzte Pilot ROBERT NEWMANN schafft es, sich unerkannt im
Kellergewolbe eines Dresdner Krankenhauses zu verstecken. Als Anna ihn entdeckt, hilt sie den jungen
Mann fiir einen Deserteur, der Hilfe braucht. Bevor sie ihm helfen kann, durchsucht die Gestapo das
Gebaude nach einem Spion. Robert muss sich in Sicherheit bringen. Unter falscher Identitit wird er offiziell
mit einem Trupp verletzter Soldaten ins Krankenhaus eingeliefert. Anna riskiert ihr Leben fiir diesen
fremden Mann, von dem sie noch nicht einmal seinen Namen weif3. Der Angriff der Alliierten riickt ndher.
Die Dresdner sind ahnungslos. Als Anna erféhrt, wer Robert wirklich ist, bricht fiir sie eine Welt zusammen.
Er ist der Feind, dessen Kameraden die Zerstorung der Stadt vorbereiten. Sie begreifen beide, wie schwierig
pauschale Verurteilungen eines ganzen Volkes sind, wenn man sich plotzlich gegeniiber steht. Wer ist schuld
und wer hatte welche Griinde fiir welche Tat? Annas Verlobungsfeier, zu der auch Gauleiter Mutschmann
geladen ist, gerét zu einem Desaster. Annas Vater haf3t die Nazis, muf3 aber mit ihnen kooperieren, um die
Flucht seiner Familie vor den Russen zu sichern. Robert wird entdeckt und eingesperrt. Anna wird von
ihrem Vater zusammen mit ihrer MUTTER (Katharina Meinecke) und ihrer Schwester EVA (Susanne
Borman) zur Flucht aus der Stadt gezwungen. Plotzlich Fliegeralarm. In der allgemeinen Panik flieht Anna,
um Robert zu befreien. Alexander folgt ihr. Als sie auf Robert treffen, bleibt keine Zeit fiir
Schuldzuweisungen. Zu dritt versuchen sie der alles vernichtenden Flammenholle zu entkommen. Thre
einzige Rettung ist die Frauenkirche. Bomben fallen und Feuerstiirme jagen durch die Strassen der Stadt.
Sie sind eingekesselt. Der einzig mogliche Weg fiihrt durch die iiberfiillten Keller, in denen bereits Tausende
Menschen zusammensitzen, um dem Grauen an der Oberfliche zu entgehen. Aufatmen als der Larm der
Bomben endlich authort. Sie glauben, es {iberstanden zu haben. Die Rivalitdten zwischen den Mannern

"1 ygl. Katrin Bischoff, Psychologie der Zahlen. In: Berliner Zeitung, 04.03.2006, online unter:
http://www.berliner-zeitung.de/psychologie-der-zahlen-15566414 (18.10.2017).
72 Vgl. 0.V., UFA Dresden, online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden (17.08.2017).
73 Vgl. Heidb6hmer, Kinkel, Interview Hofmann. Online unter: http://www.stern.de/kultur/tv/nico-hofmann-
3504694.html (17.08.2017).
74 Vgl. Hofmann, Richter, Reise durch die Apokalypse (Interview). Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p2.html
(17.08.2017).
7> vgl. 0.V., ,Dresden“-Quote. Online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/dresden-quote-
feuersturm-mit-millionenpublikum-a-404724.html (17.08.2017).
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flammen wieder auf. Bis plotzlich die zweite Angriffswelle erfolgt...Anna wird sich zum Schluf3
entscheiden miissen zwischen zwei Ménnern und zwei Leben. Der Zusammensturz der Frauenkirche am
néchsten Tag wird ihr Schicksal besiegeln. Sie wird sich fiir die Liebe entscheiden und bis zu ihrem
Lebensende ein Geheimnis bewahren. Dresden im Herbst 2005. Feierliche Wiedereinweihung der
Frauenkirche. Fiir diese Stadt mehr als ein Symbol.“®

Im Folgenden soll nun die deutsche Kritik am Event-Movie iiber eine deutsch-englische

Liebesgeschichte vor dem Hintergrund der Bombardierung Dresdens untersucht werden.

76 0.V., UFA Dresden, online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden (08.08.2017).
22



http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden

3.2. Dresden: Die Kritiken

Wie Paul Cooke in seinem Artikel Dresden (2006), teamWorx and Titanic (1997): German
Wartime Suffering as Hollywood Disaster Movie treffend anmerkt, ,,avioded [,,Dresden*] much
of the controversy that often accompanies the representation of German wartime suffering. Yet
while the film’s presentation of the bombing of the city was largely accepted by critics, its use
of certain genre conventions proved more troubeling.“’’ Mit seiner Zusammenfassung der
deutschen Kritik liegt Cooke durchaus richtig, lobte doch die 74Z:
,,Uberhaupt entwirft ,,Dresden” ein Ensemble, das von der herrischen BDM-Schwester bis zum
widerstidndischen Pfarrer fast alles Leben in einer Stadt im sechsten Kriegsjahr abbildet. [...] Und auch auf
britischer Seite lisst ,,Dresden® seine Protagonisten mit den Ereignissen der Bombennacht ringen, statt sie
endgiiltig zu interpretieren. [..] Im entscheidenden Moment duldet der Film aber dann doch keine
Ambivalenz. Mitten in der Bombardierung versucht der betrogene Alexander, seine Verlobte doch noch aus

den Armen ihres britischen Piloten zu treiben. Er gestikuliert in den vom Feuer erleuchteten Himmel, aus

dem noch immer die Bomben fallen und briillt: ,,Das ist er!“ —, Nein®, antwortet ihm Anna. , Nein, das sind

wir.“78

Keinen Anlass zu Opferdiskussionen gidbe der Film, so Hannah Pilarczyk, wie sie an der
beschriebenen Szene offensichtlich versucht deutlich zu machen. Wenn die Deutschen selbst
mitten im Inferno noch in der Lage sind, die englischen Bomber nicht als Feinde zu begreifen,
sondern zu realisieren, wer diesen Krieg begonnen hat, - so konnte man Pilarczyk verstehen, -
dann kann der Film kein fragwiirdiges Geschichtsbild iibertragen. Wie an einer weiteren Kritik
an spiterer Stelle aufgezeigt werden soll, konnte allerdings genau in dieser dargestellten
GroBherzigkeit und politischen Weitsicht das Verféalschende liegen. Pilarczyk kritisiert also
nicht die geschichtspolitische Dimension des Films, sondern lediglich die Hauptperson, ,,die
Krankenschwester Anna Mauth (Felicitas Woll) - wie so oft in teamworx-Filmen hin und her
gerissen zwischen zwei Minnern.“’® Pilarczyk schlieBt sich Tilmann P. Gangloff in der Welt an,

der konstatiert:

,,Der Erfolg gerade der teamWorx-Produktionen ist nicht zuletzt auf einen Aspekt zuriickzufiihren, den
Hofmann ganz gezielt ansteuert: Er melodramatisiert die Stoffe. Jedes Mal ist eine Frau zwischen zwei
Miénnern hin- und hergerissen. In der "Luftbriicke" muf sich die Heldin (Bettina Zimmermann) zwischen
dem Organisator der Versorgung Berlins, General Turner (Ferch), und ihrem als gefallen geltenden, aber
iiberraschend aus der russischen Gefangenschaft zuriickgekehrten Mann (Ulrich Noethen) entscheiden. In
"Sturmflut" gedenkt eine Krankenschwester (Nadja Uhl), ihren schnittigen Oberarzt (Jan Josef Liefers) zu
ehelichen, als am Vorabend der Hochzeit erst ihre frithere grof3e Liebe (Benno Fiirmann) und dann die grof3e
Flut iiber sie hereinbricht. Ganz &hnlich ist das Personal in "Dresden" konstelliert: Auch hier ist die Heldin
(Felicitas Woll) eine Krankenschwester, auch hier scheint die angebahnte Ehe mit dem Assistenzarzt
(Benjamin Sadler) unvermeidlich. Diesmal ist es ein Brite, der dazwischen funkt, und anders als in
"Luftbriicke" ist es der Feind. Ein Bomberpilot (John Light) sucht Unterschlupf im Krankenhaus, und weil

77 Vgl. Paul Cooke, Dresden (2006), teamworx and Titanic (1997): German Wartime Suffering as Hollywood
Disaster Movie. German Life an Letters 61:2 April 2008. 0016-8777 (print); 1468-0483 (online).
78 Hannah Pilarczyk, Dresden, 13. Februar 1945. In: TAZ am Wochenende, 04.03.2006, online unter:
http://www.taz.de/!466191/ (09.08.2017).
72 Vgl. Pilarczyk, Dresden. Online unter: http://www.taz.de/!1466191/ (09.08.2017).
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er in jeder Hinsicht so ganz anders ist als der in Gefiihlsdingen eher verschlossene Gatte in spe, erliegt die
tapfere Anna alsbald der Faszination des Fremden. %

Fiir Gangloff griindet sich der Publikumserfolg Dresdens also nicht in erster Linie auf die
Brisanz der Thematik von historischer Schuld und Verantwortung, sondern auf die banale
Liebesgeschichte, obwohl nach Hofmann ja der Feuersturm das eigentliche Thema des Films
ist, das man aber durch Emotionalisierung zugénglich machen miisse: ,,Filme wie Dresden und
Die Flucht waren deshalb so erfolgreich, weil sie zum ersten Mal quasi tabuisierte Themen
emotionalisiert haben.“®" Nach Gangloff falle der Film unter die Kategorie ,,Filme mit
Herzklopfen®, die besonders weibliche Zuschauer gern sdhen: ,,Will man Hofmann etwas
vorwerfen, dann das identische melodramatische Grundmuster. Letztlich, konnte man
ketzerisch kritisieren, dient all der Aufwand blof3 als Folie, um jedes Mal die gleiche

Liebesgeschichte zu erzihlen.* 82

Die geschichtspolitische Dimension ist Sven Felix Kellerhoff in der Berliner Morgenpost sehr

wohl bewusst, der sich dem Ansatz Hofmanns und Richters enthusiastisch anschlief3t:

,.30 lassen sich ohne Digitaltechnik weder die barocke Schonheit der unzerstorten Stadt noch die schier
unbeschreiblichen Verwiistungen dieser Bombennacht {iberzeugend in bewegte Bilder umsetzen. Doch war
die Technik nur die zweithdchste Hiirde, die einer iiberzeugenden Verfilmung von Dresden bisher im Wege
stand. Noch schwieriger ist ndmlich die Gratwanderung, die Drehbuchautor Stefan Kolditz bewéltigen
mubfte. Die Vernichtung Dresdens aus der Luft war militdrisch nicht notwendig und zudem bewuf}t grausam
- also ein Kriegsverbrechen im engeren Sinne des Wortes. Doch wire es ohne Hitlers Krieg nie dazu
gekommen. Die deutsche Luftwaffe hatte den Krieg gegen Stidte mit ihren Angriffen auf Warschau 1939
und auf London 1940/41 begonnen. Natiirlich waren viele Dresdner unschuldige Opfer, und trotzdem fallt
es schwer, die Bomberpiloten der Royal Air Force moralisch zu verurteilen. Diese komplizierte
Ausgangslage fiangt Kolditz mit einer frei erfundenen Liebesgeschichte auf. Sie ist zwar unwahrscheinlich,
aber ein fiktionaler Film darf derlei, solange die Rahmenhandlung der vergangenen Wirklichkeit entspricht.
Dafiir sorgten hier die Historiker Richard Overy und Rolf-Dieter Miiller.*®3

Kellerhoff verweist ebenfalls auf die Unwahrscheinlichkeit der Liebesgeschichte, rechtfertigt
diese aber durch kiinstlerische Freiheit, wiederum jedoch ohne auf deren Metaphorik
einzugehen. Vielmehr hebt er, wie auch Pilarczyk®, die beratende Funktion der Historiker
Richard Overy und Rolf-Dieter Miiller hervor, als sei der Film durch diese iiber alle Kritik
erhaben. Mit Hans Mommsen, ebenfalls an der historischen Beratung beteiligt und an dieser

Stelle nicht von Kellerhoff erwihnt, hatte dieser ein Interview iiber den Film gefiihrt. Im

80 Tilmann P. Gangloff, Herr der Katastrophen. In: Die Welt, 21.02.2006, online unter:
https://www.welt.de/print-welt/article199552/Herr-der-Katastrophen.html (09.08.2017).

81 Hofmann, Themen fiir groBe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 395.

82 Gangloff, Katastrophen. Online unter: https://www.welt.de/print-welt/article199552/Herr-der-
Katastrophen.html (14.08.2017).

83 Sven Felix Kellerhoff, Liebe im Feuersturm. In: Berliner Morgenpost, 05.03.2006, online unter:
https://www.morgenpost.de/printarchiv/kultur/article104556701/Liebe-im-Feuersturm.html (09.08.2017).

84 vgl. Pilarczyk, sie erwahnt korrekterweise als weiteren beratenden Historiker Hans Mommesen, online unter:
http://www.taz.de/!466191/ (14.08.2017).
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Interview mit der Welt hatte Mommsen die Einflechtung einer fiktiven Liebesgeschichte als
,ldentifikationsangebot* an die Zuschauer verteidigt, das die ,,inhaltlichen Zumutungen des
Themas* ertriaglicher mache, war also nicht auf die damit verbundene Frage nach der Schuld
und Verantwortung ,.einfacher Deutscher* zu sprechen gekommen.® Grundsitzlich wolle der
Film aber auch keinen Anspruch auf historische Authentizitit erheben, so Mommsen, sondern

den Gedanken der Versdhnung in den Mittelpunkt stellen.®

Eben dieses Identifikationsangebot sicht Evelyn Finger in der Zeit dulerst kritisch:

,»,Am Ende des apokalyptischen Fernsehspektakels, als die schonste Stadt des "Tausendjéhrigen Reiches"
niedergebrannt ist, steigt das deutsche Volk wie Phonix aus der Asche. RuBSgeschwirzt und zerschunden,
halb verbrannt, doch tapfer lichelnd nach durchlittenem Inferno, besichtigen die Uberlebenden eine
Triimmerwiiste namens Dresden. In der Nacht des 13. Februar 1945 hat die Royal Air Force eine
verheerende Doppelattacke mit fast 800 Lancaster-Maschinen geflogen, und nun beleuchtet der triibe
Morgen eine im Feuersturm gelduterte Volksgemeinschaft: Wer vorher Téter war, ist plotzlich Opfer. Wer
sich vorher mitschuldig fiihlte an Hitlers "totalem Krieg", ist nun ins Recht gesetzt durch Churchills "moral
bombing”. Auch der abgestiirzte britische Pilot, der aus seinem Versteck in den Katakomben der Altstadt
kriecht, blickt erschiittert auf verschrumpelte Leichen, geschmolzene Héuser, aschgraue Landschaft. "Sag
jetzt nichts", haucht ihm die junge deutsche Krankenschwester zu, wihrend Trinen iiber ihr schmutziges
Gesicht rinnen, und dann, mit zértlichem Augenaufschlag: "Ich liebe dich." [...] Da lésst die Nation, deren
Soldaten gerade halb Europa zertrampelt haben, sich im Moment der Niederlage gnédig herab, dem Gegner
seine Grausamkeit zu verzeihen. So ist sie, die deutsche Krankenschwester! Nicht nur schon, sondern auch
groBmiitig. Nicht nur barmherzig, sondern bereit, sich in den Feind zu verlieben. “®

Evelyn Finger verweist auf diese kurze Szene, der sie offenbar eine Schlisselrolle im
Aufdecken der vermeintlich revanchistischen Natur des Films zuschreibt. Dennoch ist Finger

bereit, auch den gelungenen Ansétzen des Films Gerechtigkeit wiederfahren zu lassen:

,,Am Anfang des Films hat Richter die Schuld der Deutschen am eigenen Untergang noch nicht vergessen.
"Wir werden ihre Stédte ausradieren!™, schreit die Stimme Adolf Hitlers und meint GroRbritannien. Es ist
der erste Satz im Drehbuch von Dresden, eine Absichtserklarung der Regie, auch beim Thema
Bombenkrieg den Deutschen nicht automatisch die bequeme Opferrolle zuzuschreiben. Doch im Laufe
dreier Fernsehstunden entwickelt Richters Antikriegsschmonzette ihre eigene revanchistische Dynamik.
Vor dem Hintergrund des drastisch ausgemalten Feuersturms verblasst die Schuld des deutschen
Normalbirgers — eine faschistische Partei gewahlt, den Holocaust geduldet und die Nazidiktatur
mitgetragen zu haben. Wenn in Dresden die Menschen wie lebende Fackeln durch die StraRen rasen, wenn
eine Mutter ihren brennenden Kinderwagen hinter sich herzieht, wenn einem Mann beide Beine weggefetzt
werden, dann erscheint alles zuvor begangene Unrecht mit einem Schlag abgebift. Individuelle
Katastrophenerfahrung statt komplizierter moralphilosophischer Debatte: Das ist neuerdings das Prinzip
publikumswirksamer Geschichtsklitterung. 8

Evelyn Finger setzt mit ihrer Kritik nicht bei der muR3igen Frage nach der Wahrscheinlichkeit

der Handlung, also der Liebe zwischen einer deutschen Krankenschwester und einem

85 Vgl. Hans Mommsen, Der Historiker Hans Mommsen tiber den ZDF-Film ,,Dresden” (Interview gefiihrt von
Sven Felix Kellerhoff) In: Die Welt, 28.02.2006, online unter: https://www.welt.de/print-
welt/article200982/Der-Historiker-Hans-Mommsen-ueber-den-ZDF-Film-Dresden-Interview.html (18.10.2017).
86ygl. ebd., online unter: https://www.welt.de/print-welt/article200982/Der-Historiker-Hans-Mommsen-ueber-
den-ZDF-Film-Dresden-Interview.html (18.10.2017).
87 Evelyn Finger, Der englische Pilot. In: Die Zeit, 02.03.2006, online unter:
http://www.zeit.de/2006/10/Dresden (11.08.2017).
88 Finger, Der englische Pilot. Online unter: http://www.zeit.de/2006/10/Dresden (11.08.2017).
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englischen Bomberpiloten an, die mit dem Argument der kinstlerischen Freiheit durchaus zu
rechtfertigen ist; ihr geht es vielmehr um deren metaphorische Aufladung. Im Angesicht der
total zerstorten Stadt, so konnte man Evelyn Fingers Kritik zusammenfassen, sind beide, die
deutsche Krankenschwester und der englische Bomberpilot Opfer und Tater zugleich. Hierin
sind sie letzten Endes als Reprasentanten ihrer Nationen zu verstehen, ihr gemeinsames Kind

wie auch die wiedererbaute Frauenkirche Symbole der Versohnung.

Diese Kritik scheint Nico Hofmann entgangen zu sein, der stolz betont:

,,Dann [wie im Falle Jud Suss-Film ohne Gewissen von Oskar Roehler] gibt es sofort einen Historikerstreit,
den es bei Dresden Ubrigens nicht gab. Es gab Baring, der den Film langweilig fand, aber alle anderen bis
hin zur FAZ, die viermal dariiber geschrieben hat, lobten wir prézise der Film ist. Unter anderem schrieb
der damalige FAZ-Herausgeber Friedrich Karl Fromme, der die Bombardierung selbst erlebt hat, eine
ganze Seite.“®

In der Tat ist Frommes Beitrag weniger eine Kritik als ein Abgleich seiner Erinnerungen mit
dem Gezeigten. Die filmische Schilderung mache die Bombardierung den Nachgeborenen
eingédngiger, wenn auch ,,Zeitgenossen eine leise Neigung zum Kopfschitteln unterdriicken
[miissten].“% Diese filmische Schilderung, die Bombardierung vor dem Hintergrund einer
deutsch-englischen Liebesgeschichte empfindet ein weiterer Zeitzeuge nicht blof3 als
fragwirdigen Kitsch, sondern skandalos. Arnulf Baring nach ist der Film keineswegs schlicht
langweilig, wie Hofmann angibt, vielmehr wetterte dieser in der Welt gegen die ,,Anbiederung

an den heutigen Stand politischer Korrektheit*:

,,Es war eine ganz absonderliche Idee, einen englischen Piloten, obendrein mit einer deutschen Mutter, zur
zentralen Person dieses Films zu machen. Dabei hétte doch der Untergang Dresdens unbedingt am Beispiel,
im Schicksal deutscher Birger, Dresdner Bewohner verdeutlicht werden mussen. Wollte man hier etwa
dem menschenfeindlichen, verbrecherischen Vernichtungswillen der Royal Air Force die Liebe eines
Bomberpiloten zu einer jungen Deutschen entgegensetzen. Aber ist das nicht blasphemisch? Da geht eine
Welt, stellvertretend fiir das Burgertum ganz Deutschlands, zugrunde, eine Kulturstadt des Barock, eben
Elbflorenz, und das wird in Beziehung gesetzt zur Geburt eines deutsch-englischen Kindes!*%

Barings Vorstellung eines Spielfilms iber Dresdens Bombardierung scheint die Verfolgung
verschiedener Handlungsstrange zu sein, die die Schicksale Dresdener Blirger wiederspiegeln;
die metaphorische Liebesgeschichte ist ihm tief zu wider. Damit bringt er eine vollige neue
Position in die Diskussion tber Dresden ein und erweitert die Bandbreite der Kritiken, indem

er der Produktion einen Mangel an der Visualisierung deutschen Leidens einhergehend mit

8 Hofmann, Themen fiir groBe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 401-402.

% vgl. Friedrich Karl Fromme, In den Kellern der brennenden Stadt. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
03.03.2006, online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/dresdens-zerstoerung-in-den-kellern-der-
brennenden-stadt-1302523.html (14.08.2017).

9 Arnulf Baring, Das groRe Feuer-ZDF verkitscht Dresdens Ende. In: Die Welt, 06.03.2006, online unter:
https://www.welt.de/print-welt/article202168/Das-grosse-Feuer-ZDF-verkitscht-Dresdens-Ende.html
(12.08.2017).
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Verstandnis fur das Vorgehen der RAF zur Last legt, das er als Kriegsverbrechen einstuft.
Auch steht er in der Beurteilung der Deutschen kontrar zu Finger, die diese zu positiv dargestellt
sieht:

,,Die positive médnnliche Hauptfigur ist ein Engldnder. Die negative ménnliche Hauptfigur ist der Chefarzt,
der selbstredend korrupte Représentant des Birgertums. Wird uns hier nicht suggeriert, daf wir sogar ein
bilRchen erleichtert sein kdnnen, daB das Burgertum nun verschwunden ist? Es féllt (iberhaupt auf, daB die
mannlichen deutschen Hauptfiguren samtlich mehr oder weniger problematisch sind. Kein einziger ist so
schon und edel wie der Englander. Glaubt man wirklich, es habe damals keine groRartigen, selbstlosen,
hilfsbereiten, vorbildlichen Manner unter den Deutschen gegeben? Haben hier deutsches
Minderwertigkeitsgefuihl, deutscher SelbsthaR, hat der Hall auf die VVater wieder einmal die Feder gefiihrt?
Es ist Unsinn, wenn der Produzent glaubt, die Moral in der Zeit des Nationalsozialismus habe gelautet:
Jeder gegen jeden und jeder nur fur sich selbst. Sind die Autoren vielleicht so kaltschnduzig wie der
Chefarzt, und ist er deshalb ihre Feindfigur?*®?

An dieser Stelle zitiert Baring gar Hofmann, der im Interview mit der FAZ angab, seine

Produktion als Anti-Kriegsfilm verstanden zu wissen:

,,Der Film findet ja schlieBlich auch eine Balance - in der Darstellung der Briten. Etwa in der Szene, in der
ein Soldat Bomben zu Musik abwirft und regelrecht begeistert ist, was am Boden geschieht, weil er die
Deutschen haldt, die seine Schwester umgebracht haben - und vom Piloten deshalb hart angefahren wird.
Gleiches gilt fur den Kommandostand der Briten, in dem die moralische Debatte tiber das Fir und Wider
der Bombardierungen gefiihrt wird. Wenn man annimmt, dal’ der Bombenkrieg nétig ist, um die Deutschen
zur Aufgabe zu zwingen, dann hat das durchaus eine militarische Logik. Jede Position findet ihre
Spiegelung - auch bei den Deutschen. Ganz wichtig ist etwa das neurotische Leben der Familie Mauth, in
der jeder nur noch an sich selbst denkt und fur sich kampft. VVon wegen nationales Pathos - jeder gegen
jeden und jeder fir sich selbst, das ist die wirkliche Moral des Nationalsozialismus, die meines Erachtens
nicht nur die letzten drei Monate des Krieges charakterisiert.«%

Immer wieder betont Hofmann den versohnenden Charakter seines Films, der die Schrecken
des Krieges zeigen solle, ohne den Engldndern die Bombardierung Dresdens vorzuwerfen: ,,Es
geht dabei um die personelle Fragestellung, von welchem Blickwinkel beobachten wir die
Bombardierung. Mir war ganz wichtig, dass zum Schluss beide Helden aus dem Bombenkeller
rauskommen und ein absurder Moment entsteht, wo der Engléander und die Deutsche in dieser
Apokalypse stehen. Das war das Bild, was ich wollte.“** Im Angesicht der ,,Apokalypse*
realisieren die Feinde wider Willen die Monstrositdt des Krieges, dessen Opfer sie
gleichermal3en sind und Uberwinden damit die Frage nach Schuld und Verantwortung, so

scheint Hofmann die Aussage dieser Szene zusammenzufassen.

Evelyn Finger bezieht sich ebenfalls auf diese Szene, erinnert aber daran, dass die Protagonisten

nicht bloR Opfer des Krieges sind, sondern diesen befordert haben. Im Falle des englischen

92 Baring, Das grolRe Feuer. Online unter: https://www.welt.de/print-welt/article202168/Das-grosse-Feuer-ZDF-
verkitscht-Dresdens-Ende.htm| (15.08.2017).

9 Hofmann, Richter, Reise durch die Apokalypse (Interview). Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p5.html
(17.08.2017).

% Hofmann, Themen fiir groBe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 401-402.
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Bomberpiloten ist dies eindeutig, weshalb es nun sogar an der deutschen Krankenschwester sei,
ihm seine Taten groBmdtig zu verzeihen. Hier nun erkennt Finger in dem Zweiteiler Dresden
,,revanchistische Tendenzen*, wenn sie ihm auch gute Anséatze attestiert. Die Darstellung des
Leidens der Zivilbevolkerung verwische die Frage nach deutscher Schuld und Verantwortung,
sodass die Englander letztendlich allein als die Schuldigen dastiinden, denen die Deutschen
aber bereit seien zu vergeben, da sie den wahren Feind in ihrem eigenen Regime schon erkannt
hatten, so Fingers Lesart des Spielfilms. Evelyn Finger bezieht damit in extremer Weise

Stellung gegen den Film.

Positive Kritiken hingegen finden wir seitens Kellerhoffs, Gangloffs und Pilarczyks, die
keinerlei Anlass zu Opfer-Téater-Diskussionen sehen und lediglich leichten AnstoR an der
fiktiven Liebesgeschichte nehmen, der sie scheinbar keinerlei metaphorischen Charakter

beimessen, wie dies Finger und Baring tun.

Baring wiederum bezieht auch in extremer Weise Stellung gegen den Film, jedoch eben kontrar
zu Finger. Baring sieht eine eindeutige Symbolhaftigkeit in der Liebesgeschichte zwischen der
deutschen Krankenschwester und dem englischen Bomberpiloten, die fir ihn das Leid der
Dresdener verhéhnt. Sie bewirke nicht bloR eine Verkitschung von Geschichte, sondern dréange
das eigentlich zu zeigende Grauen in den Hintergrund. Die dargestellte Liebe einer deutschen
Krankenschwester zu einem englischen Bomberpiloten wertet Baring als eine ungerechtfertigte

Vergebung englischer Kriegsverbrechen, wodurch die Bandbreite an Kritiken vollendet wird.

Dass der Film nicht zumindest um Balance bemiht ist, wird von keiner der kritischen Parteien
bestritten. Hofmann und die ihn beratenden Historiker Miller und Mommsen betonen, eine
versohnende Haltung in der anhaltenden Debatte um die Bombardierung Dresdens
einzunehmen, weshalb es angebracht erscheint, diese im folgenden Kapitel grob zu umreif3en.
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3.3. Deutsche Erinnerungskultur: Die Debatte um die Bombardierung Dresdens

Dresden schliet nach (ber einer halben Stunde der Schrecken des Feuersturms mit
Originalaufnahmen der Weihung der wiedererrichteten Frauenkirche. Zunéchst werden die
Gesichter &lterer Menschen in der Menge vor der Frauenkirche gezeigt, wodurch der Eindruck
erweckt wird, es mit Zeitzeuglnnen der Bombennacht zu tun zu haben. Unter ihnen befindet
sich auch Felicitas Woll, die nun nicht mehr als die Schauspielerin in ihrer Rolle der
Krankenschwester Anna Mauth agiert, sondern aus dieser heraustritt und als Reprasentantin des
,,jungen Deutschland* fungiert, die betont, wer immer zuriickschaue, sehe nur seinen eigenen
Schatten. Auch horen wir einen Auszug aus der Einweihungsrede des damaligen
Bundesprésidenten Horst Kohler, der an ein Zitat Gerhard Hauptmanns anschlief3t: ,,Gerhart
Hauptmann hat 1945 gesagt: "Wer das Weinen verlernt hat, der lernt es wieder beim Untergang
Dresdens.” Dem ist 60 Jahre spater hinzuzufligen: Wer die Zuversicht verloren hat, der gewinnt
sie wieder beim Anblick der wiedererstandenen Frauenkirche!* Hierauf folgt der Pfarrer der
Frauenkirche mit einem Friedensgruf u.a. auf Englisch und Hebraisch. AbschlieRend wird also
die von Nico Hofmann wiederholt betonte pazifistische Absicht noch ein weiteres Mal deutlich,
doch steht nicht nur die Versdhnung zwischen einst kriegfuhrenden Nationen im Mittelpunkt,
sondern auch die Versohnung des modernen Deutschland, verkdrpert durch Felicitas Woll, mit
seiner Vergangenheit, die den Gesichtern der &lteren Menschen vor der Frauenkirche
gewissermalien eingeschrieben ist, wie der Film suggeriert. Sie, damals Kinder oder
Jugendliche, waren zweifelsohne Opfer des Regimes, doch wie steht es um die
Verantwortlichkeit ihrer Eltern und Grol3eltern? In welches Verhaltnis stellt Nico Hofmann
deutsches Leid zu deutscher Schuld? In Dresden finden wir (iberzeugte Nazis jedenfalls nur in

unbedeutenden Nebenrollen.

Als solche wéren da die gesichtslose Meute, die in der Dunkelheit der Nacht abgeschossene
RAF-Piloten lyncht, Gauleiter Mutschmann und dessen Adjutant, die deutschen Soldaten
Morphium vorenthalten wollen. In diesem Zusammenhang sei auch ein deutscher Soldat
erwahnt, der auf dem Sterbebett BuRe fiir seine schrecklichen Taten empfangen mdchte, die er
offenbar gezwungenermallen im Auftrag des nationalsozialistischen Regimes begangen hat,
jedoch nicht mit seinem Gewissen vereinbaren kann. Des Weiteren waren eine Horde Kinder
zu nennen, die den Juden Simon Goldberg mit einem Spottlied verfolgen, jedoch auf Grund
ihres Alters verminderte Schuldféhigkeit beanspruchen kdnnen sowie ein Blockwart, der Juden

nicht in den Luftschutzkeller lasst. Dieser wird jedoch nur wenige Stunden darauf beim
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vermeintlichen Plindern ertappt und von der Feldgendarmerie erschossen. Diese exekutiert

auch einen Deserteur und dessen Ehefrau, die ihn verstecken wollte.

In Fokus der Handlung stehen hingegen die regimekritischen bis regimefeindlichen Deutschen,
allen voran selbstredend die schone, junge Krankenschwester Anna Mauth, die sich in den
Feind verliebt und ihrer Freundin und Arbeitskollegin Maria mit Lebensmitteln aushilft, die
diese auf Grund ihrer ,,Mischehe® mit Simon Goldberg nicht beziehen kann. Als Anna zu
Anfang des Films die Amerikaner anprangert, ein Krankenhaus bombardiert zu haben, wird sie
von ihrem Vater zurechtgewiesen, dies sei sicherlich nicht absichtlich geschehen. Die
Verbindungen, die Dr. Carl Mauth zu den Nazis, insbesondere dem Adjutanten des Gauleiters
unterhalt, dienen nur der Rettung seiner Familie in die Schweiz, seine eigentliche Verachtung
ihnen gegenilber kann er nur schwer verbergen. Sein Pakt mit den Teufeln wird gestraft: Dr.
Mauth, von einer Bombe getroffen, verbrennt, wahrend sein dreckig erwirtschaftetes Geld vom
Sturm davongerissen wird. Ein dhnliches Schicksal scheint seinem Schwiegersohn in spe
erspart zu bleiben, da dessen Idealismus siegt. Er schldgt Mauths Geld aus und widmet sich in
den Luftschutzkellern der arztlichen Unterstiitzung der Bevolkerung. In seiner letzten Szene
sieht man ihn ein verletztes Kind durch die zerstorten Straflen Dresdens tragen. Annas Mutter
wiederum glénzt zwar nicht durch eindeutig regimekritische Aussagen, verbittet sich aber von
der jungeren Tochter Eva das Horen von Nazi-Propaganda. Eva ist damit die einzige in der
Familie Mauth und deren nahem Umfeld, die den Nazis positiv gegentibersteht, wenn auch eher
aus Berechnung. Dementsprechend scheint auch sie letzthin geldutert, als sie die Erschielung
des Blockwarts beobachtet und hierauf dessen Neugeborenes in die Arme gedriickt bekommt,
dass nun verwaist ist. Ihr Blick verrdt Entsetzen dartiber, mit welch verbrecherischem Regime
sie sich ins Bett gelegt hat. Evas kalkulierter Affare mit dem Adjutanten des Gauleiters steht
die aufrichtige Liebe zwischen Maria und Simon Goldberg entgegen, die dem Druck des

Regimes standhélt, wohl auch, da sie Unterstlitzung aus dem Umfeld Marias erfahrt.

Sie alle werden Opfer der Bombardierung, deren Veranlassung zumindest aber Anna explizit
nicht den Engléandern, sondern den Deutschen selbst zuschreibt, wie Evelyn Finger hervorhebt.
Hiermit zeigt sie nicht nur eine erstaunlich distanzierte Erkenntnis der geschichtlichen
Umsténde, die zu dem Inferno gefiihrt haben, in dem sie sich befindet, vielmehr schliel3t sie
sich unberechtigter bzw. heroischer Weise sogar selbst mit in die Taterrolle ein, obschon ihr
allenfalls zum Vorwurf gemacht werden kann, sich nicht gewaltsam gegen das Regime
aufgelehnt zu haben. Ebensolches trifft auf ihr gesamtes nédheres familidres und

freundschaftliches Umfeld zu, wodurch der Eindruck entstehen kdnnte, die Dresdener seien
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samt und sonders Opfer eines Regimes geworden, dass sie nicht gewollt haben. Annas (Selbst-
)Reflexion soll diesen Eindruck abmildern, verschwindet aber hinter ihnrem Heroismus, der sie
zur Sympathietrdgerin und damit erst recht zum Opfer des Geschehens macht. Um die
Taterschaft der Deutschen nicht in Vergessenheit geraten zu lassen, wird der historische

Kontext der Bombardierung daher wiederholt betont.

Es scheint dementsprechend wenig Uberraschend, dass Nico Hofmann Dresden in keinen
Vergleich zu Jorg Friedrichs Der Brand gestellt sehen will. Auf die Frage der FAZ, welche
moralische Debatte tiber den Film er habe bewirken wollen und was ihn bewogen habe Dresden

zu drehen, antwortete Hofmann im Marz 2006:

,,Es gibt ja bereits seit Jahren eine polarisierte Debatte iiber ,,Dresden®, etwa in der Literatur durch Jorg
Friedrichs Buch ,,Der Brand®. Das zeigte mir an, was ich nicht wollte: einen Film {iber die Opfer von
Dresden, der in nationalistisches Pathos abrutscht. Das wére mit dem ZDF auch gar nicht gegangen. Von
Beginn an ging es fir meinen Mitproduzenten Sascha Schwingel und mich um die Frage: Wie gehen wir
mit der Bombardierung um? Uns geht es darum zu zeigen, daf3 in diesem Land nichts mehr brig war, auch
in moralischer Hinsicht. Ich hatte das Bild vor Augen, von dem mir meine Mutter aus Mannheim immer
wieder erzahlt hat: daR man buchstablich nichts mehr in Handen halt, alles zerstort ist. Mein Mutter war
beim BDM, sie hat als Jugendliche an Hitler geglaubt, und sie hat drei Jahre gebraucht, um ihr Leben nach
dem Kriegsende neu zu ordnen. In den fruchtbaren Gesprachen mit dem Fernsehspielchef Hans Janke und
den Redakteuren Heike Hempel und Giinther van Endert vom ZDF wurde klar, ,,Dresden‘ ist eine Reise
durch die Apokalypse, eine Herausforderung, eine sehr reinigende Herausforderung.«%

Wie dies bei Unsere Mutter, unsere Vater noch expliziter der Fall sein wird, verweist Nico
Hofmann auf die Kriegserfahrungen in seiner eigenen Familie, die er wiederholt als Verflhrte
des Nazi-Regimes darstellt, wie auch die Protagonisten seiner Filme kaum je in der Rolle der
Uberzeugten Tater zu sehen sind. Auch verkdrpern Anna und ihr Umfeld keineswegs Deutsche,
deren moralischer Kompass durch die Nazi-Herrschaft kaputtgegangen ist, sie sind die Opfer
der Bombardierung ohne zuvor nationalsozialistische Tater oder zumindest Sympathisanten des
Regimes gewesen zu sein. Dennoch mochte sich Nico Hofmann zu Jorg Friedrichs
hochumstrittenem Bestseller Der Brand klar abgrenzen, hat er doch stets den verséhnenden
Aspekt seines Films betont, der RAF-Fihrung Szenen eingerdumt, in denen diese (iber das Fur
und Wider einer Bombardierung Dresdens unter moralischen Aspekten diskutiert und auch die

Bomberpiloten selbst werden in ihren Geflihlslagen differenziert geschildert.

Nico Hofmann nennt in diesem Interview einen entscheidenden Akteur in der Debatte um eine
deutsche Opferrolle im Bombenkrieg, die in den friihen Nullerjahren erneut medial ausgetragen
wurde und die fraglos zu seiner Entscheidung beigetragen haben wird, zu diesem Zeitpunkt der

Geschichte einen Film Uber den Luftangriff auf Dresden vom 13/14.02.1945 zu produzieren.

% Hofmann, Richter, Reise durch die Apokalypse (Interview). Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p6.html
(28.08.2017).
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Jorg Friedrich hatte 2002 seine Gesamtdarstellung tber Deutschland im Bombenkrieg, wie der
Untertitel zu Der Brand lautet, verdffentlicht und damit einen immensen Erfolg erzielt.
Innerhalb kurzer Zeit wurde die flr ein wissenschaftliches Buch hohe Verkaufszahl von
100.000 Exemplare tberschritten, woflr das Lexikon der ,, Vergangenheitsbewdltigung* in
Deutschland vor allem die ,,sprachliche Wucht des Autors in Verbindung mit einer
emotionalisierenden Darstellung der Bombenangriffe als Griinde angibt.®® Wihrend das Werk
von einer Seite gelobt wurde, mit der Darstellung deutscher Leiden im Bombenkrieg ein Tabu
zu brechen, warf man ihm von anderer Seite vor, den historischen Kontext auBRer Acht zu lassen,
eine einseitige Opferbetrachtung zu betreiben ohne die deutsche Téaterschaft ausreichend zu
betonen und damit revisionistische Ansichten zu vertreten. Besonders die Sprache von
Friedrich verstarkte diesen Vorwurf, so schreibt dieser beispielsweise betreffend die
Markierungsarbeit von  Abwurfstellen durch den Masterbomber (ber Dresden:
»Massenvernichtung ist Millimeterarbeit, sie kidme nicht zustande, wiirden wahllos
Bombentonnen auf einen Ort geladen, denn damit wiirde er gut fertig.“%” An anderer Stelle heift
es Uber die Situation der Menschen in den Kellern der Dresdener Altstadt:

,,unter der Moritzstrale befand sich eine Tir aus Stahl, die nur 80 mal 60 Zentimeter maf3. Sie verschlof3
einen Ausstiegsschacht. Dahin raste eine Gruppe, der Vordermann 6ffnete. Die hinter ihm rissen ihn zuriick,
denn sie wollten eher hinaus, dabei kam der vordere zu Tode. Hinter den néchsten prefiten zweihundert
Leute. Die Leiche der Vordersten lie} sich darum nicht beiseite rdumen, vielmehr klemmte sie der
allgemeine Druck in den Ausstiegsschacht. Nun versperrte sie den Durchlal, und man hatte sie vor-oder
zuriickbewegen mussen. Der Bewegungsraum war jedoch nicht mehr vorhanden, des Schiebens aller
hinteren wegen. Der Tote lieR sich nicht winden und nahm alle mit sich. So machten Enge,
Hitzespeicherung, Sauerstoffverlust, Brandgaszufuhr und Zugigkeit die Kellerzone, das nachste Fluchtziel,
auch zu einem Krematorium. %

Es waren nicht nur die ,wortgewaltige[n] und mit grausigen Details gespickte[n]
Beschreibungen*®® des Sterbens, wie in vorangegangenem Zitat, die Kritik erregten, sondern
vor allem die Verwendung von Begriffen wie ,,Massenvernichtung® bzw. ,,Vernichtungskrieg®
fiir den alliierten Bombenkrieg, ,,Krematorien® fiir die Luftschutzkeller oder ,,Ausgerottete* fur
die Bombenopfer. Diese durch die Verbrechen der Nationalsozialisten konnotierten Begriffe

verstarkten den Eindruck, Friedrich wolle den Luftkrieg in Relation zur Shoah stellen.

Im Zuge des Medienrummels, den Der Brand hervorgerufen hatte, publizierte der Spiegel 2003

eine Serie mit dem Titel Der Bombenkrieg gegen die Deutschen, aus der noch im selben Jahr

% Vgl. Laura Ruckert, Jorg Friedrich: Der Brand. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewadltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 373f.
97 )érg Friedrich, Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945, Hamburg: SPIEGEL-Edition 2006/2007, S.
357.
%8 Friedrich, Der Brand, S. 384.
9 Vgl. Ruckert, J6rg Friedrich, S. 374.
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das Buch Als Feuer vom Himmel fiel hervorging.!® Auch der Spiegel bewarb seine
Publikationen mit der Behauptung, der Bombenkrieg sei zwar in Film und Literatur, jedoch nie
von deutschen Historikerlnnen thematisiert worden.’®* Das Buch legt seinen Hauptfokus auf
das Leiden der Zivilbevolkerung, verweist aber auch auf die Bombardierung européischer
Stadte durch die deutsche Luftwaffe, die als ,,Hitlers Bombenterror” bezeichnet wird.!%? Die
Hauptschuldigen sind also wieder in der Fihrungsriege des Reiches gefunden worden, der die
deutsche Zivilbevolkerung zum Opfer féllt, um sodann auch noch von Arthur Harris den
vernichtenden Schlag zu erfahren, der im Stile Friedrichs als ,,fanatischer Exekutor* bezeichnet
wird.19 Zwar grenzt sich Hans-Ulrich Wehler im Interview mit dem Herausgebern Habbe und
Burgdorff deutlich von Friedrich ab und warnt vor dessen Rhetorik und Mangel an historischer
Einbettung der Bombardements, doch weist Als Feuer vom Himmel fiel in weiten Teilen

Ahnlichkeiten in der Darstellung des Bombenkriegs durch Friedrich auf.1%

Habbes These, der Bombenkrieg sei zumindest in Film und Literatur présent gewesen, steht
wiederum W.G. Sebalds Luftkrieg und Literatur entgegen. In denen als Buch publizierten
Zuricher Poetikvorlesungen aus dem Jahr 1997 hatte Sebald die Nachkriegsliteratur zum Thema
Bombenkrieg untersucht und war zu dem Schluss gekommen, die deutschen Literaten hatten
sich diesem nur unzureichend gewidmet, was er versucht an Autoren wie Alfred Andersch,
Hermann Kasack und Peter de Mendelssohn aufzuzeigen. Lobend erwéhnt Sebald Gert Ledigs
Vergeltung, 1956 veroffentlicht, das jedoch ,,iiber die Grenzen [hinausgegangen sei], was die
Deutschen iiber ihre jiingste Vergangenheit zu lesen bereit waren.*'% Diesem gesellt er den erst
1992 veroffentlichten Trimmerroman Der Engel schwieg von Heinrich Boll zu, den man der
zeitgendssischen Leserschaft ebenfalls nicht habe zumuten wollen. % Sebald kritisierte also das
Ausbleiben einer angemessenen Verarbeitung des Themas Bombenkrieg, wie Aleida Assmann

sich in ihrem Werk Der lange Schatten der Vergangenheit ausdriickt, doch zeige er hiermit

100 yg|, Chantal Russo, Spiegel-Serien: Deutsche Opfer. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon
der ,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus
nach 1945. S. 379.
101 ygl. Christian Habbe, Vorwort. In: Stephan Burgdorff, Christian Habbe (Hrsg.), Als Feuer vom Himmel fiel.
Der Bombenkrieg in Deutschland, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2003, S. 9-11.
102 yg|. Stephan Burgdorff, Christian Habbe (Hrsg.), Als Feuer vom Himmel fiel. Der Bombenkrieg in
Deutschland, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2003, S. 47-65.
103 ygl. Michael Sontheimer, ,Sind wir Bestien?” Die Debatte in England. In: Stephan Burgdorff, Christian Habbe
(Hrsg.), Als Feuer vom Himmel fiel. Der Bombenkrieg in Deutschland, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2003,
S. 122-129, hier S. 127.
104 vgl. Hans-Ulrich Wehler, ,Vergleichen-nicht moralisieren”. In: Stephan Burgdorff, Christian Habbe (Hrsg.),
Als Feuer vom Himmel fiel. Der Bombenkrieg in Deutschland, Minchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2003, S. 42-
47.
105 vgl. W.G. Sebald, Luftkrieg und Literatur, Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005, S. 100.
106 vgl. Ebd. S.18.
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zugleich ,,das Auflosungsdatum dieser Latenzphase® an, die ein Trauma typischerweise nach
sich ziehe.X” Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass Sebald sich auch anerkennend (iber
ein Kapitel des Buches Das Gesetz des Krieges &ulert, das Jorg Friedrich 1993 verdffentlicht
hatte. Hierin sei die Zerstorungsstrategie der Alliierten dargestellt  worden,
[b]ezeichnenderweise jedoch [sei] diesen Ausfiihrungen bei weitem nicht das Interesse
zuteilgeworden, das sie verdient hitten.“1%®® W. G. Sebald sollte nicht mehr erleben, wie die
angebliche Phase des Sich-Ausschweigens tiber den alliierten Bombenkrieg nur ein Jahr nach

seinem Tod ihr Ende nahm und welchen Anteil eben jener Jorg Friedrich haben sollte.

Jorg Friedrichs Der Brand, die damit einhergehende Spiegel-Serie sowie darauffolgenden
Fernsehdokumentationen, auf die noch zuriickgekommen werden wird, leiteten in den friihen
2000er Jahren eine intensiv geflihrte Kontroverse um das deutsche Leiden im Bombenkrieg ein.
Die Behauptung, dass es sich aber um ein bis zu diesem Zeitpunkt grundsatzlich tabuisiertes
Thema gehandelt habe, ist jedoch nicht haltbar, war doch schon am ersten Jahrestag der
Bombardierung in Dresden der Opfer gedacht worden. Wéhrend die KPD im Vorfeld des
13.02.1946 noch der nationalsozialistischen Elite die Schuld an der Bombardierung gab, wurde
diese im sich manifestierenden Kalten Krieg den Westalliierten zugeschoben und mit
nationalsozialistischen Verbrechen gleichgesetzt, bis der Ton Mitte der 1980er Jahre wieder

gemaRigter wurde. 1%

In der BRD erregte 1964 die Ubersetzung Der Untergang Dresdens (Englisch: The Destruction
of Dresden) des Englanders David Irving Aufsehen, der die Opferzahl der Bombardierung von
Dresden mit mindestens 135.000 angab und sich damit bewusst auf fragwirdige bzw.
nachweislich gefélschte Quellen stutze. So bezog sich Irving beispielsweise auf Hans Voigt,
der zur Zeit der Bombenangriffe in der Stadtverwaltung von Dresden angestellt war. Voigts
Buro kam die Aufgabe zu, die Toten zu erfassen und zu registrieren, wobei es auf eine Zahl von
35.000 Toten kam. Diese Zahl wurde den Behorden gemeldet, doch Irving beharrte auf einer
bloRen persdnlichen Schatzung Voigts, es habe sich eigentlich um 135.000 Tote gehandelt.*
Des Weiteren fiihrte Irving {iber Jahrzehnte ein Dokument mit der Uberschrift ,,Der Hohere SS
und Polizeifiihrer Dresden: Tagesbefehl Nr.47, Luftangriff auf Dresden* ins Feld, das die

107 vgl. Aleida Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik,
Minchen: H.C. Beck Verlag 2006, S.185.
108 Sebald, Luftkrieg und Literatur, S. 76.
109 ygl. Thomas Fache, Gegenwartsbewiltigung. Dresden Gedenken an die allilerten Luftangriffe vor und nach
1989. In: Jorg Arnold, Dietmar Siifs, Malte Thief8en (Hrsg.), Luftkrieg. Erinnerungen in Deutschland und Europa,
Gottingen: Wallstein Verlag 2009.
110 ygl. Richard J. Evans, Der Geschichtsfilscher. Holocaust und historische Wahrheit im David-Irving-Prozess.
Frankfurt: Campus Verlag 2001, S. 195ff.
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Opferzahl mit 202.040 bezifferte. Hierbei handelte es ich jedoch nur um eine Abschrift; das
Original war ein amtlicher Bericht, den das Propagandaministerium in Umlauf gebracht hatte,
um vor allem die neutrale Presse sowie die deutsche Bevolkerung gegen das Vorgehen der
Alliierten aufzuhetzen.'*! Einen schwerwiegenden Beweis, dass es sich beim ,,Tagesbefehl
Nr.47¢ um eine Félschung handelte, lieferte die Entdeckung der ,,SchluBmeldung® , einem
Dokument, das im Gegensatz zu Irvings Tagesbefehl eine identifizierbare Unterschrift und den
Stempel ,,geheim® trug. In diesem 1966 aufgefundenen Dokument war die Opferzahl mit
18.375 geborgenen Toten (Stand: 22.03.1945) angegeben. Eine Zahl dieser GroRenordnung
wurde nochmals 1975 bestétigt, als der deutscher Historiker Gtz Bergander das Dokument
,Lagebericht 1414 veroffentlichte, in dem seitens des Befehlshabers der Ordnungspolizei
Dresden die Zahl der geborgenen Toten mit 22.096 (Stand: 31.03.1945) angegeben wird.!?
Obwohl Irving in der deutschen Ausgabe seines Buches von 1977 eingestand, dass es sich bei
., Tagesbefehl Nr.47* um eine Falschung gehandelt hatte'3, lieR er ihn weiterhin dort abdrucken
und hielt auch an einer deutlich héheren Opferzahl fest. Was David Irving hiermit bezwecken
wollte, daran bestand spatestens ab den 1990er Jahren kein Zweifel mehr, als Irving begann,
eine Parallele zu Auschwitz zu ziehen. Inzwischen gab er sowohl die in Dresden
Umgekommen, als auch die in Auschwitz zu Tode gekommenen mit rund 100.000 an, betonte
aber, ein GroRteil der Toten von Auschwitz sei Epidemien zum Opfer gefallen. Es wurde
hierdurch offenkundig, dass Irving nicht nur deutsche Verbrechen mit vermeintlichen
englischen Verbrechen aufrechnen wollte, sondern den Holocaust leugnet.!'* Als die US-
amerikanische Historikerin Deborah Lipstadt Irving die Falschung historischer Quellen
vorwarf, strengte dieser im Jahr 2000 vor dem High Court in London einen
Verleumdungsprozess an, in welchem Richard J. Evans als Hauptgutachter der Verteidigung
die Quellen Irvings untersuchte. Trotz den Beweisen Evans, dass Irvings ,,Versuche [...], eine
Ubertriebene Zahl von Toten zu rechtfertigen, auf schierer Phantasie, Erfindung, Spekulation,
der Unterdriickung zuverlassiger Belege, der Verwendung unzuverlassiger Quellen oder [...]
auf der wiederholten Berufung auf ein Dokument, von dem er wusste, dass es eine Falschung

darstellte“!*®, beruhten, halten sich die von Irving propagierten Zahlen bis heute.

So werden sie bis dato wiederholt von rechtsextremer Seite ins Feld gefiihrt, wenn es darum

geht, die Bombardierung Dresdens als ,,Bombenholocaust” darzustellen. Dies geschah

111 vgl. Evans, Der Geschichtsfilscher, S. 198-205.
112 ygl. ebd. S. 216f.
113 vgl. ebd., S. 221.
114 vgl. ebd., S. 232-238.
115 vgl. ebd. S. 229.
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betreffend den Jahrestag des 13. Februar erstmals 1998, als Mitglieder der rechtsextremen
Szene in einem ,, Trauermarsch® durch Dresden zogen, den man jedoch durch verschiedenste
Gegendemonstrationen und Veranstaltungen zu verhindern suchte. Unter diesen fanden sich
Gruppierungen, die ,,no tears for Krauts“ forderten und damit ebenso die Mehrheit der

Demonstranten vor den Kopf stieRen. 6

Um der ,,zunehmende[n] Instrumentalisierung des Dresdener Gedenkens an die Toten der
Luftangriffe auf Dresden vom 13. Bis 15. Februar 1945 durch politische Interessengruppen‘**’/
entgegenzuwirken, wurde im Marz 2004, in Anbetracht des nahenden 60. Jahrestages der
Bombardierung, unter der Leitung des damaligen Dresdener Oberblrgermeisters Ingolf
Rol3berg tber die Einberufung einer wissenschaftlichen Untersuchungskommission diskutiert,
die die Zahl der Todesopfer der Bombenangriffe klaren sollte. Diese fand sich erstmals im
November des selben Jahres unter der Leitung Rolf-Dieter Miillers zusammen.'*® Da es
Zunichst ,,nicht gelang, die notwendigen politischen, organisatorischen und finanziellen
Rahmenbedingungen® zu schaffen, konnte die Kommission erst im Januar 2007 ihre Arbeit
aufnehmen, die um die Klarung der Frage nach Tieffliegerangriffen auf die Bevolkerung
erweitert wurde.'*® In den 2010 verdffentlichten ,,Gutachten und Ergebnissen der Dresdener
Historikerkommission zur Ermittlung der Opferzahlen®, hilt diese fest, keine ,,schliissige[n]
Belege flr einen systematischen Bordwaffenbeschuss bei den Luftangriffen vom 13. bis 14.
Februar 1945 gefunden zu haben, am 14. Februar hitten sich allerdings ,,am Mittag im
Luftraum Uber Dresden Kampfe zwischen Kampfflugzeugen der USAAF und deutschen
Jagdfliegern* abgespielt, die von Zeitzeuglnnen als Tieffliegerangriffe wahrgenommen worden

sein konnten.'?° Die Opferzahlen betreffend stellt die Kommission fest:

,,Bei den Luftangriffen auf Dresden vom 13. bis 15. Februar 1945 wurden bis zu 25 000 Menschen getotet.
Die Untersuchung der Bergung, Registratur und Bestattung der Luftkriegstoten ergab mindestens 18 000
Tote, die maximale Zahl konnte 25 000 betragen. Aus der Untersuchung der Beurkundung im
Personenstandswesen resultieren mindestens 18 000 Tote bei einer Maximalzahl von 20 000. [...] Wenn
die Kommission sich entschlossen hat, die groere der beiden ermittelten Maximalangaben als
abgestimmtes Ergebnis ihrer Untersuchung anzusehen, tragt sie der ausgewiesenen Restgrofe an
Unsicherheiten auch der eigenen Untersuchung Rechnung. 1%

116 ygl. Malte Thiessen, Dresden 1945. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945. S. 384.
117 vgl. Rolf-Dieter Miiller, Nicole Schénherr, Thomas Widera (Hrsg.), Die Zerstérung Dresdens 13.bis 15.
Februar 1945. Gutachten und Ergebnisse der Dresdener Historikerkommission zur Ermittlung der Opferzahlen,
Vorwort, Gottingen: V&R unipress GmbH, S. 8.
118 vgl. ebd., S.8.
119 vgl. ebd., S. 12
120 ygl. ebd. S. 47.
121 Miiller, Schénherr, Widera (Hrsg.), Die Zerstérung Dresdens 13.bis 15. Februar 1945., S. 48f.
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Die Historikerkommission kam also rund neun Jahre nach der Vertffentlichung von Evans
Werk zu einer Opferzahl der selben GrélRenordnung, das 6ffentliche Interesse hatte zu diesem
Zeitpunkt jedoch bereits nachgelassen. Auf dem Hohepunkt der medialen Auseinandersetzung
in den Jahren 2002/2003 reagierte Guido Knopp mit der Dokumentation Der Bombenkrieg
(2003) auf Jorg Friedrichs Der Brand und interviewte Friedrich in dieser. Gefragt, warum
diesmal nicht die Knopp’sche Redaktion der Vorreiter bei der Popularisierung des Themas

Bombenkrieg gewesen sei, moéchte sich dieser nicht die Butter vom Brot nehmen lassen:

,.Es st ja nicht so, dass wir das nicht behandelt hétten. In unserer Reihe ,,Der Jahrhundertkrieg®™ haben Félle
wie Dresden und Hamburg, auch die ,,Luftschlacht iiber England* schon eine Rolle gespielt, aber eben in
einem groéBeren und abgewogenen Kontext. Aber nicht Abwéagung heizt eine Diskussion an, sondern
Provokation. Und die Provokation kam in diesem Fall vom Buchmarkt. VVon den Fakten her bietet es nichts
Neues, aber in der zugespitzten Form und Thematik wird es von vielen als Provokation empfunden, vor
allem in GroRbritannien. Mich beeindruckt an dem Buch besonders, dass der Autor neben dem
menschlichen Leid sehr detailliert beschrieben hat, welche historischen Kulturguter unwiederbringlich
verloren gegangen sind. Jérg Friedrich wurde natirlich auch von unseren Filmautoren befragt. Er und Ralph
Giordano, der ja einerseits Verfolgter des Nazi-Regimes und andererseits in Hamburg Opfer des
Bombenkriegs war, sind sozusagen die Dioskuren der Diskussion. 2

Obschon Knopp den provokanten Charakter von Friedrichs Werk zu schétzen zu wissen
scheint, baut er seine Dokumentationen differenzierter auf. So werden Friedrichs Darstellung
in Der Bombenkrieg die Darstellungen Ralph Giordanos gegenubergestellt, der die Angriffe als
ein Mittel zur Verkiirzung des Krieges rechtfertigt.!?® Ahnlich verfahrt Knopp im Jahre 2005,
indem er der Bombardierung mit Das Drama von Dresden eine eigene History-Sendung
widmet. Wie bei ZDF-History tblich, wird die Bombardierung durch ,,[d]ie Geschichten der
Uberlebenden, aufwandige Reenactments und seltene Originalaufnahmen* geschildert, wofiir
die Sendung den International Emmy Award erhielt.*2*Zu Wort kommen neben Uberlebenden
in Dresden auch britische und US-amerikanische Bomberpiloten, die allerdings ihr Tun als
Kriegsverbrechen einstufen. Diese Einschatzung wird verstarkt durch Dresdener, die
Tiefflieger gesehen haben wollen, die auf Frauen und Kinder zielten. Auch die Opferzahl von
rund 25.000 wird von Uberlebenden in Frage gestellt, wiewohl der Kommentar stets auf die
historische Faktenlage hinweist, nach der es weder fur Tieffliegerangriffe noch fir eine deutlich
hohere Opferzahl Belege gibt. Dies ist typisch fir die Gestaltung von Knopps History-

Sendungen, in denen der Kommentar zwar zumeist den aktuellsten Forschungsstand

122 Guido Knopp, ,Bilder zeigen, wie es wirklich war”. Guido Knopp iiber das Entstehen der ZDF-Dokumentation
,Der Bombenkrieg” (Interview gefiihrt von Thomas Gehringer). In: Der Tagesspiegel, 04.02.2003, online unter:
http://www.tagesspiegel.de/medien/bilder-zeigen-wie-es-wirklich-war-guido-knopp-ueber-das-entstehen-der-
zdf-dokumentation-der-bombenkrieg/386686.html (31.08.2017).
123 ygl. ebd., online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/bilder-zeigen-wie-es-wirklich-war-guido-knopp-
ueber-das-entstehen-der-zdf-dokumentation-der-bombenkrieg/386686.html (31.08.2017).
124 ygl. 0.V., History: Das Drama von Dresden, online unter: https://www.zdf.de/dokumentation/zdf-
history/das-drama-von-dresden-100.html (04.09.2017).
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wiedergibt, jedoch hinter die emotionalisierenden Geschichten der Zeitzeuglnnen zuriicktritt.
Als Korrektiv der Opferdarstellungen dient die Geschichte einer jidischen Dresdenerin, die die
Bombardierung vor der Deportation bewahrt und auch der historische Kontext des Luftangriffs
wird zu Anfang der Dokumentation ins Bewusstsein gebracht, als im Vorspann weil} auf
schwarz Stephan Fritz, Pfarrer der Frauenkirche, mit den Worten ,,Wer vom Dresdener Leid

spricht, darf von deutscher Schuld nicht schweigen® zitiert wird.1%°

Nico Hofmanns fiktionales Drama Dresden weist also deutliche Parallelen zu den
Dokumentationen Guido Knopps tber die Bombennacht auf, so wird zwar wiederholt auf den
historischen Kontext und damit die deutsche Schuld und Verantwortung verwiesen, doch steht
die Opferrolle der Bevolkerung stets im Vordergrund, die sich unpolitisch oder sogar
regimefeindlich gibt. Wie Knopp zeigt auch Hofmann den Bombenkrieg aus englischer Sicht,
herausgehoben werden dabei aber vor allem jene, die die Notwenigkeit der Bombardierung
Dresdens hinterfragen und ihre Partizipation bereuen. Sie werden in Dresden von Robert
Newman verkdrpert, der sich im Feuersturm wiederfindet und dessen Blick Entsetzen und Reue
uber das Inferno ausdriickt, das er selbst zuvor in anderen Stadten mitverursacht hat. An die
Shoah und damit die deutsche Taterschaft erinnert bei Knopp die Schilderung einer jungen
judischen Frau; Nico Hofmann webt hierzu die Geschichte des Ehepaars Goldberg in den Film
ein. Als historisches Vorbild dient hierzu allerdings eindeutig Victor Klemperer. Dieser hatte
in seinen zwischen 1995 und 1999 in mehreren Banden veroffentlichten Tagebiichern unter
anderem sein Erleben der Bombardierung von Dresden thematisiert. Klemperer, geschiitzt
durch seine Ehe mit der protestantischen Eva Schlemmer, konnte das auf die Bombardierung
folgende Chaos nutzen, um seiner Deportation zu entkommen.'?® In Dresden sehen wir Simon
Goldberg auf der StraRe als Jude verhéhnt werden, der allerdings vor der Deportation bislang
durch seine ,,Mischehe® mit der Krankenschwester und Freundin Annas, Maria Goldberg,
geschutzt ist. Seine Ehe kann ihn jedoch nicht langer retten, auch er erhdlt seinen
Deportationsbefehl, harrt die ersten Bombendetonationen noch mit Maria in der gemeinsamen
Wohnung aus, um sodann mit ihr zu fliehen. Ob diese Flucht gelingt, l&sst der Film offen, doch
sehen wir Simon Goldberg in seiner letzten Szene den ,,Judenstern* abrei3en und Hand in Hand
mit Maria durch die Wirren des Feuersturms verschwinden. Dass sich Hofmann um die

historische Kontextualisierung der Bombardierung bemiht, wird durch die Einflechtung der

125 ygl. Das Drama von Dresden. R: Sebastian Dehnhardt (Leitung: Guido Knopp). D: 2005.
126 ygl. Laura Ruckert, Victor Klemperer: Tagebiicher 1939-1945. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.),
Lexikon der ,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des
Nationalsozialismus nach 1945. S. 364.
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Geschichte des Simon Goldberg nach Vorbild der Erlebnisse Victor Klemperers deutlich.
Antisemitismus in der Gesellschaft wird thematisiert, wenn die Kinder Simon auf der StraRe
beschimpfen und der Blockwart einem &lteren jidischen Herrn den Zutritt zum Luftschutzkeller
verwehrt. Spétestens durch die Szenen, in denen Goldberg die Deportationsbefehle erhélt und
an die Ubrigen verbliebenen Mitglieder der jldischen Gemeinde verteilt, ist die Shoah
allgegenwartig, doch ruft bereits der VVorspann von Dresden sie ins Bewusstsein, als weil3 auf
schwarzem Hintergrund die kurz zuvor erfolgte Befreiung von Auschwitz hervorgehoben wird.
Deutsche Téaterschaft wird im Film also keinesfalls verschleiert, doch bleiben die Téter
entweder gesichtslos oder stellen Randfiguren dar, was von Hofmann mit dem pazifistischen

Grundgedanken des Films und den Einschaltquoten gerechtfertigt wird:
,,Ich habe deshalb einen britischen Bomberpiloten auf deutschen Boden gelassen, weil ich mich nicht von
Revanchismusgedanken treiben lassen wollte. Fiir mich war ganz entscheidend, dass diese Bombardierung
auch durch britische Augen erlebt wird. [...] Das Entscheidende ist, dass dass der Film Primetime in Europa
lief. Es geht dabei um die personelle Fragestellung, von welchem Blickwinkel beobachten wir die
Bombardierung. Mir war ganz wichtig, dass zum Schluss beide Helden aus dem Bombenkeller

rauskommen und ein absurder Moment entsteht, wo der Englédnder und die Deutsche in dieser Apokalypse
stehen. Das war das Bild, was ich wollte.<!?’

Einen pazifistischen Film tber die Bombardierung Dresdens zu drehen, scheint fur Hofmann
also zu bedeuten, entgegen der historischen Fakten alle zentralen Figuren zu Pazifistinnen zu
machen. Kein fanatischer Exekutor ,,Bomber Harris* und keine von ihrem Tun iiberzeugte
RAF, dafur aber auch keine ,,totalen Krieger auf deutscher Seite. In diesem Sinne sind auch
die an das Ende des Films gestellten Aufnahmen der wiedererrichteten Frauenkirche zu
verstehen, die, so beabsichtigte man, ein internationales Symbol des Friedens darstellen solle,
das dementsprechend international finanziert wurde.*?® In der Gedenkrede zum 50. Jahrestag
der Bombardierung Dresdens heit es an folgender Stelle seitens des damaligen
Bundesprésidenten Roman Herzog:

,»Wenn wir uns heute - wie oft zuvor - dieses Geschehens erinnern, so verlangt das vorab eine Klarstellung.
Niemandem hier im Raum geht es um Anklage, niemandem geht es um das Einfordern von Reue und
Selbstbezichtigung. Niemandem geht es um Aufrechnung mit den Untaten Deutscher im NS-Staat. Wenn
das beabsichtigt ware, hétte die Dresdener Bevdlkerung unsere britischen und amerikanischen Gaste nicht
so warmherzig aufgenommen, wie wir das einmal mehr in dieser Stunde erleben. Uns geht es zundchst um
die Trauer - um die Totenklage, die doch ein Teil altester menschlicher Kultur ist.*%°

127 Hofmann, Themen fiir groRe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 395.

128 ygl. 0.V., Frauenkirche Dresden. Der Wiederaufbau der Frauenkirche: Dresdens Wahrzeichen kehrt zuriick.
Online unter: http://www.frauenkirche-dresden.de/wiederaufbau/ (31.08.2017).

129 Roman Herzog, Ansprache von Bundesprisident Roman Herzog zum 50. Jahrestag der Zerstérung von
Dresden im Zweiten Weltkrieg, 13.02.1995. Auf: Homepage des Bundesprasidenten, online unter:
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/RomanHerzog/Reden/1995/02/19950213 Rede.htm
1(29.08.2017).
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Keine Anklage, kein Einfordern von Reue und Selbstbezichtigung, keine Aufrechnung mit den
Untaten Deutscher im NS-Staat, all dies scheint auch Hofmann nicht zu beabsichtigen, sondern
lediglich die gemeinsame Trauer um die Opfer dieses Krieges. Zur Empathie bedarf es jedoch
Identifikation und diese erreicht Hofmann mit der Kreation von zentralen Figuren, die wie aus
ihrer Zeit gefallen scheinen. Zwar werden der historische Kontext der Bombardierung und
damit die deutsche Verantwortung und Schuld, wie bereits ausgefiihrt, an mannigfachen Stellen
des Films aufgezeigt, doch stehen im Fokus jene Deutschen, die nicht dazu beigetragen haben,
die historischen Umsténde zu kreieren, was sie in doppeltem Sinne zu opfern macht, wie Paul

Cooke herausstellt:

,.It [the film] cuts to a sequence of archive black and white footage of a Dresden still untouched by conflict,
images accompanied by melodramatic music and by the sound of Adolf Hitler declaring total war on the
allies. This is then immediately juxtaposed by the voice of Sir Arthur ,Bomber‘ Harris who declares
Germany to be a ,hochinteressantes Anfangsexperiment® as to whether a war could be won from the air.
Thus, one is presented with an image of the city and its people as the innocent victims of both a
megalomaniac leader, and, perhaps more fundamentally, of a cold and vengeful allied campaign.**°

Cooke geht soweit, den Anfang des Films als ,,far from balanced“!*! zu bezeichnen und zieht
damit zunachst Nico Hofmanns verséhnende Haltung in der Debatte in Zweifel, hebt hierauf
jedoch verschiedenste Szenen hervor, die eine Bombardierung der Stadt rechtfertigen kénnten.
Im weiteren Verlauf des Films wirde mehr und mehr deutlich, dass die Bevolkerung vielleicht
doch nicht so unschuldig sei, wie anfanglich erscheinend. Sodann kommt Cooke aber wieder
auf seine Ausgangsthese zuriick, der Film bediene einen ,,conservative impulse ignored by
critics even on the left“*32, wovon die Kritik Evelyn Fingers jedoch ausgenommen werden kann.
Dieser bestehe darin, die Deutschen als von der nationalsozialistischen Fiihrung Fehlgeleitete
darzustellen, deren moralischer Kern jedoch von der Ideologie unangetastet geblieben sei. Zur
Untermauerung dieser These verweist Cooke auf die Tagebiicher Victor Klemperers, der
offensichtlich als Vorbild Simon Goldbergs diente und dessen Sicht auf die Deutschen Nico

Hofmann dementsprechend bewusst sein muss:

»Anna represents Germany’s enlightened, democrativ future. Or more accurately she represents the moral
kernel oft he German nation that, the film suggests, was not extinguished with the coming of National
Socialism. It is at this point that the echo of the biography of Victor Klemperer in the story of Simon
Goldberg becomes significant. [...] Although deeply cynical about the Germans in places in his diaries,
Klemperer suggests that there is a ,true‘ German spirit that will, he hopes, eventually re-emerge once the
Nazis have been removed from power, and will restore the ,German-Jewish symbiosis‘ that was destroyed
by the Holocaust but which had been central to Germany’s intellectual and cultural development. In
Dresden, Anna ist he embodiment of this spirit.**3

130 Cooke, Dresden, S. 284.
131 vgl. ebd. 284-285.
132 ygl. ebd. S. 291.
133 Epd. S. 291.
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Cooke basiert seine Interpretation, dass Anna das nicht von den Nazis zerstorte aufgeklarte
Deutschland reprasentiert, auf ihre Unterstlitzung der Goldbergs, ihre Liebe zu Robert sowie
ihre Einsicht, die wahrhaft Schuldigen seien die Deutschen selbst; eine Szene, die bereits Finger
in ihrer Kritik als zentral herausgestellt hat. In dieser Radikalitat steht sie zundchst allein, wenn
auch ihr soziales Umfeld den Nazis ebenfalls ablehnend gegenibersteht. So unterhalt ihre
Familie zwar Verbindung zu Gauleiter Mutschmann, aber nur, um durch ihn Deutschland
verlassen zu kdnnen. Somit ist es wenig erstaunlich, dass auch sie im Laufe des Films die Moral

in sich wiederfinden, wie Cooke treffend herausstellt:

,Indeed, as the plot develops it becomes clear that Klemperer’s ,true German spirit® is more robust than it
first appears and other of the film’s protagonists are also ready to accept responsibility for the war and in
doing so to redeem themselves. [...] Alexander is finally recuperated when he rejects his father-in-law’s
path and stays in the city to help the sick. Even Anna’s father himself'is also ultimately shown to understand
the immorality of his actions. As he lies dying amid the rubble, having been hit by a bomb, he is discovered
by his daughter from whom he asks forgiveness for his actions, exhorting her to follow ,deinen Weg*,
thereby liberating her from the legacy of her parents‘ generation [...].“13

Cooke weist damit auf einen wichtigen Aspekt hin, der wahrhaftig den meisten deutschen
KritikerInnen entgangen ist: die Freisprechung der ,einfachen Deutschen von der
Mitverschuldung an den sie umgebenden historischen Umstéande und ihr daraus entstehender
doppelter Opferstatus, als Opfer des Regimes und der Alliierten, die dieses Regime bekampfen.
Insbesondere Annas Generation der um 1920 Geborenen wird als weitestgehend von der
Ideologie des Nationalsozialismus unbeeinflusst gezeigt, weshalb man sie problemlos an die
Seite der Protagonisten von Unsere Miitter, unsere Vater stellen kdnnte, zu denen sich auch die
Gréfin von Mahlenberg gesellen kann, wie im folgenden Kapitel zu Die Flucht aufgezeigt
werden soll. ,,Nazis sind immer die anderen.“*®, so fasste Ulrich Herbert die Hauptaussage von
Unsere Mlitter, unsere Vater zusammen und diese Formel lasst sich hinter samtlichen die NS-
Zeit betreffenden Filmen Nico Hofmanns erkennen. Gehen wir in diesem Sinne also zum
néchsten GroBprojekt Hofmanns zum Thema ,,Vergangenheitsbewéltigung liber, in dem dieser
sich der Flucht und Vertreibung der Deutschen aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten

widmet.

134 Cooke, Dresden, S. 291.
135 Ulrich Herbert, Nazis sind immer die anderen. In: TAZ, 21.03.2013, online unter:
http://www.taz.de/!5070893/ (06.09.2017).
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4. \Von der Charta der Heimatvertriebenen zur
Bundesstiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung:

Die Flucht (2007) und das Erinnern an Flucht und Vertreibung

4.1. Die Flucht: Die Produktion

Die Flucht stellt eine Gemeinschaftsproduktion von ARD Degeto, BR, HR, SWR, WDR und Arte
dar, die unter der Regie von Kai Wessel zwischen dem 06.02.2006 und dem 14.06.2006 unter
anderem in Litauen und Berlin-Brandenburg verfilmt wurde. Das Drehbuch verfasste Gabriela
Sperl, die zudem neben Nico Hofmann und Joachim Kosack als Produzentin verantwortlich
ist.1%® Wiederum erregte der Fernsehfilm im Vorfeld Aufmerksamkeit durch seine enormen
Produktionskosten, die sich auf die fir deutsche Fernsehfilm-Verhaltnisse untypisch hohe
Summe von rund 9 Mio. € beliefen.’*” Die Geschichte, die der Produktionsgemeinschaft so

erzahlenswert erschien, beschreibt die UFA auf ihrer Homepage folgendermalien:

»Sommer 1944. Lena Gréfin von Mahlenberg reist aus Berlin in ihre Heimat Ostpreuflen, um einen
langjéhrigen, tiefen Konflikt mit ihrem todkranken Vater zu I6sen. Acht Jahre zuvor hatte Lena ihre Heimat
Ostpreullen verlassen, um ihr uneheliches Kind groRzuziehen, statt Heinrich Graf von Gernstorff zu
heiraten, dem sie schon lange ,,versprochen® war, den sie aber nie geliebt hatte. Die Entscheidung fiir das
Kind und gegen die Ehe mit Heinrich fiihrte daraufhin zum Bruch mit ihrem Vater, Berthold Graf von
Mahlenberg. Mit dem dringlichen Wunsch, sich vor seinem Tod ihm zu verséhnen, erreicht Lena das
vaterliche Gut. Doch der Vater ist schroff und abweisend. Um ihm zu beweisen, dass sie eine gute Tochter
ist, taucht sie wieder ein in die Welt des ostpreuBischen Adels. Alle Mé&nner sind im Krieg, Lena tbernimmt
daher die Verantwortung fiir das vaterliche Gut. Sie holt ihre Tochter aus Bayern zu sich und kommt zu der
Entscheidung, Heinrich doch noch zu heiraten. Der Selbstmord von Heinrichs Bruder Ferdinand verhindert
aber zundchst die Hochzeit. Wéhrend die Trecks von Flichtenden aus dem Memelland zunehmen und die
Front immer néher rlickt, versucht Lena, den drohenden Untergang zu verdréngen. Doch ein Mensch auf
ihrem Hof macht sie immer wieder auf die nahende Katastrophe aufmerksam: Francois Beauvois, ein
franzosischer Kriegsgefangener. Zwischen ihm und Lena entsteht eine - fiir die Zeit - unmdgliche
emotionale Verbindung. Lena steht mehr und mehr zwischen ihrer traditionsreichen Erziehung und einer
neuen Zeit, in die sie schlieRlich mit ihrer Tochter und den Menschen ihres Gutes im Januar 1945 fliichten
muss. Ihr Vater, Graf von Mahlenberg sieht den Untergang der alten Welt unweigerlich heraufziehen, ist
aber gleichzeitig unféhig, sich von ihr zu I6sen und in die neue Welt aufzubrechen. Nach dem er sich endlich
mit Lena ausséhnen konnte, bleibt er auf dem Gut der Mahlenbergs zuriick und Ubertragt seiner Tochter
Lena die Verantwortung fiir die ungewisse Zukunft des Mahlenberg'schen Trecks und das Uberleben ihrer
Schutzbefohlenen. Lena fihrt die Menschen ihres Guts durch einen unbarmherzigen Winter, von
Ostpreussen bis nach Bayern. Auf diesem langen und unerbittlichen Weg entwickelt sich Lenas emotionale
Verbindung mit Francois zu einer lebensbedrohlichen Verstrickung, die sie zur Aufgabe der Liebe zwingt.
In Bayern angekommen, befindet sich die gesellschaftliche Ordnung in Auflésung und gibt Raum flr neue
Wege. Lena entscheidet sich endgiltig gegen Heinrich und ein eingezirkeltes Leben. Die Menschen ihres
Guts in Sicherheit wissend, zieht Lena mit ihrer Tochter Victoria weiter, in eine neue Zeit.*!3

136 vgl. 0.V., UFA Die Flucht. Online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die flucht/

(18.08.2017).

137 vgl. 0.V., Deutsches Leid ins Bild geriickt. In: Die Welt am Sonntag, 18.02.2007, online unter:

https://www.welt.de/wams print/article722348/Deutsches-Leid-ins-Bild-gerueckt.html (19.08.2017).

138 0.V., UFA Die Flucht. Online unter: http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die flucht/ (20.08.2017).
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Wie im Falle Dresdens erwiesen sich die 9. Mio. € als gut investiert, wirft man einen Blick in
die Zuschauerquote. Bei Erstausstrahlung des ersten Teils am 04.03.2007 schalteten, wie bereits
erwahnt, 11,18 Mio. Zuschauerlnnen im ARD ein, weitere 2,6 Mio. hatten den ersten Teil auf
Arte bereits am 02.03.2007 verfolgt, wodurch die Quote von Dresden ubertroffen wurde. Arte
hatte den zweiten Teil von Die Flucht sofort im Anschluss an den ersten Teil gesendet und
damit 2,4 Mio. ZuschauerInnen erreicht, wodurch es zum erfolgreichsten fiktionalen Programm
wurde, das der Sender bis zu diesem Zeitpunkt ausgestrahlt hatte. Besonders hervorgehoben
wurde von Nico Hofmann, dass der erste Teil von Die Flucht auch bei der Zielgruppe der 14-
49-Jahrigen mit 19,2% Marktanteil sehr gut aufgenommen worden sei.**® Den zweiten Teil
sahen im ARD nochmals 10,16 Mio. Menschen. 4

Gemessen am Publikumserfolg Dresdens war ein grof3es Interesse an dem nur ein Jahr spater
erscheinenden Fernsehfilm Die Flucht zu erwarten, weshalb die Presse Nico Hofmann im
Vorfeld der Ausstrahlung zum Gespréach bat. Die Interviews drehten sich immer wieder um die
Frage, warum ein Film Gber die Vertreibung der Deutschen aus den ehemaligen deutschen
Ostgebieten erst 60 Jahre nach Ende des Zweiten Weltkriegs erscheine. Wie im Falle Dresdens
und Unsere Miutter, unsere Véter verwies Hofmann im Fokus auf seinen angeblich

tabubrechenden Ansatz:

,»Weil wir in den letzten Jahrzehnten immer nur eine Haltung kannten: Die Opfer sind die anderen, wir sind
schuld! So wie es in vielen didaktischen Fernsehspielen Uber den Zweiten Weltkrieg zu sehen war. Niemand
hat zu sagen gewagt, dass wir selbst auch Betroffene des Kriegsgeschehens waren. Meine Generation hat
ein Recht, deutsche Geschichte neu zu betrachten. Wir zeigen russische Soldaten, die deutsche Frauen
vergewaltigen, aber wir zeigen auch Soldaten der Wehrmacht, die russische Fremdarbeiter ermorden. Im
Grunde genommen ist es ein Mikrokosmos des Wahnsinns, in dem in den letzten Kriegstagen Tater- und
Opferschaft nah beieinander lagen. ,,Die Flucht* ermoglicht eine nationale Diskussion. [...] Er kann ein
Katalysator fur verdrangte Gefiihle, auch fiir Scham sein. Wir erzéhlen, wie sich Flucht und Vertreibung
anfithlen, und ich bin mir sicher, dass in vielen Familien nun erstmals Uber diese Erlebnisse gesprochen
wird.«141

Nico Hofmann sieht sich demnach in der Spielfilmbranche als Vorreiter der Darstellung
deutschen Leidens im Zweiten Weltkrieg, das jahrzehntelang verschwiegen worden sei, betont
aber, sich nicht von kommerziellem Erfolg antreiben zu lassen: ,,Es wird mir ja oft unterstellt,

dass ich das aus Berechnung mache, dass ich die Jahrbicher der letzten Jahrzehnte

139 vgl. 0.V., UFA Presse, ,,Die Flucht“-sensationeller Quotenerfolg fiir teamWorx-Produktion. Auf. Homepage
der UFA, 05.03.2007, online unter:

http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23338/%E2%80%9EDie Flucht%E2%80%9C %E2%80%93 Quotenerfolg
f%C3%BCr teamWorx-Produktion (19.08.2017).

140 vgl. hae/dpa, TV-Quoten. Online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/tv-quoten-auch-zweiter-
teil-der-flucht-erfolgreich-a-470141.html (19.08.2017).

141 Nico Hofmann, Maria Furtwéngler, Die Flucht. Das verdringte Trauma (Interview gefiihrt von Stefan Ruzas).
In: Fokus, 02.03.2007, online unter: http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-flucht aid 28704.html
(14.09.2017).
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durchkamme, um dann fréhlich loszuproduzieren — das ist barer Unfug.“'%? Vielmehr gehe es
ihm darum, einen generationentbergreifenden Dialog anzuregen, wie er auch im Gesprach mit
Sven Felix Kellerhoff und Michael Link in Die Welt herausstellt:
,Es gibt Themen, die in den letzten Jahrzehnten tabuisiert waren - dazu gehort "Dresden”. Tabuisiert, weil
sie schmerzhafte Erinnerungen wachrufen. Bei "Dresden” sind das ganz konkrete Erinnerungen an die
Bombennéchte. Bei der "Flucht" ist das noch stédrker, wie mir Begegnungen mit Zeitzeugen bestétigen.” Er

wiinsche sich daher ,[e]ine Art innere Einkehr, eine Offenheit iiber Lebenserfahrung, auch iiber intime
Themen zu reden, einen Austausch der Generationen iiber deutsche Geschichtserfahrung. «143

Hofmann selbst bringt also Dresden zur Sprache, dessen Romanze die Welt sogleich dankbar
in Vergleich zu Die Flucht stellt um herauszufinden, ob ,,das Instrument Liebesgeschichte*
geeignet sei, Geschichtsbewusstsein zu schaffen oder ob Zeitgeschichte alleine gentige, um als

Publikumsmagnet zu fungieren, worauf sich Hofmann folgendermalien erklart:

Entscheidend ist die Emotionalisierung. Im Fall von "Nicht alle waren Morder” geschieht sie tber die
Mutter-Kind-Beziehung. Das ist genauso legitim wie eine briichige Eheanbahnung zwischen den beiden
Hauptfiguren in "Die Flucht". Oder nehmen Sie "Dresden”: Ich finde die Idee, man setzt die Utopie einer
unmdglichen Liebe gegen den Bombenhagel ebenfalls hdchst legitim. Gerade das "Bundnis mit dem Feind"
birgt ja erzéhltechnisch einen ungeheuren metaphorischen Reiz. Dass Stauffenberg bei acht Millionen lag,
"Nicht alle waren Morder" bei fiinf und "Dresden™ bei 13 Millionen, das hat auch damit zu tun, wie die
Programme gemacht waren. “144

Die Emotionalisierung ist nach Hofmann also ein Schliissel zum Herzen des Publikums, zudem
diene die Liebe zweier Menschen, die eigentlich Feinde sein sollten, der Abwehr von

Revanchismusgedanken:

,.Es gab zwei Uberlegungen. Das ZDF und ich wollten schon "Dresden" nur produzieren, wenn wir auch
den Blickwinkel eines Englénders auf deutschem Boden nutzen. In der Schattierung: "Die bdsen Briten
oben in den Lancaster-Bombern und die armen Deutschen unten auf dem Boden™ hdtten wir diesen Film
nie gemacht. Man kann dariber streiten, ob die Utopie einer Liebesgeschichte legitim ist, aber wir wollten
nicht nur aus deutscher Sicht erzéhlen. Was bei der "Flucht" wichtig war: Wir wollten auf gar keinen Fall
den Vorwurf des Revanchismus maglich machen - das ist hier noch gefahrlicher.«14°

Wieder fligt Hofmann also ein Korrektiv der einseitigen deutschen Wahrnehmung der
Geschehnisse ein, um den Vorwurf des Revanchismus unméglich zu machen. Was in Dresden
Robert Newman, ist in Die Flucht Francois Beauvois. Er ist der Anfuhrer einer Gruppe von
Kriegsgefangenen auf dem Mahlenberg’schen Gut, deren Behandlung und Schicksal besténdig

an die deutsche Téterschaft erinnern soll, die so nahe an deutscher Opferschaft liege. Dies will

12 Hofmann, Furtwdéngler, Die Flucht. Das verdrdngte Trauma (Interview). Online unter:
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-flucht aid 28704.html (14.09.2017).

143 Nico Hofmann, ,,Die Menschen wollen die Anerkennung ihrer Lebensgeschichte.” (Interview gefiihrt von
Sven Felix Kellerhoff und Michael Link). In: Die Welt, 02.03.2007, online unter:
https://www.welt.de/welt_print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-
Lebensgeschichte.html (14.09.2017).

144 Ebd. Online unter: https://www.welt.de/welt print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-
ihrer-Lebensgeschichte.html (14.09.2017).

145 Ehd. Online unter: https://www.welt.de/welt print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-
ihrer-Lebensgeschichte.html (14.09.2017).
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Hofmann erneut thematisieren und wahlt wieder das amourdse ,,Biindnis mit dem Feind®,
diesmal in Person eines kommunistischen franzésischen Zwangsarbeiters, und wieder stiirzen
sich die deutschen KritikerInnen auf diesen als ,,Kitsch* abgetanen Aspekt des Films, ohne
dessen Relevanz fir den deutschen Opferdiskurs zu thematisieren, wie eine Analyse der

Kritiken zeigen soll.
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4.2. Die Flucht: Die Kritiken

Wie Paul Cooke festgehalten hatte, konnte Dresden eine Kontroverse tber die Darstellung
deutscher Opfer im Zweiten Weltkrieg weitestgehend vermeiden, was der Flucht ein Jahr spater

weit weniger gelang.

Im Zentrum der Kritiken zu Die Flucht stand zwar, wie auch im Falle Dresdens, vorrangig die
Frage nach der Notwendigkeit einer Liebesgeschichte fiir die Publikumswirksamkeit eines
Historienfilms, die Nico Hofmann in Interviews wiederholt verteidigt hat. Doch wurde seitens
deutscher Historiker nun auch die Darstellung der Deutschen als Regimekritiker oder -gegner
in Frage gestellt. Hans Mommsen hatte Dresden mit dem Argument verteidigt, der Film
beanspruche keine historische Authentizitat, was jedoch lediglich auf den Plot der fiktiven
Liebesgeschichte zutrifft, die selbstredend kein historisches Vorbild hat. Fur die historische
Authentizitat des Settings burgten hingegen die beratenden Historiker Mommsen, Overy und
Muiller, sodass das Publikum einen Eindruck von dem Grauen des Feuersturms bekam, vor dem,

so Fingers Kritik, deutsche Schuld verblasse.

Ahnlich verhilt es sich mit Die Flucht, weshalb sich erneut Evelyn Finger in der Zeit zu Wort
meldete, die ihre bereits bezliglich Dresden anklingende Warnung vor dem filmischen Ansatz
,.Individuelle Katastrophenerfahrung statt komplizierter moralphilosophischer Debatte* zu
verschérfen scheint, sieht sie doch ihre Befiirchtungen der ,,publikumswirksamen

Geschichtsklitterung**4 bestatigt:

,,.Die Geschichte ist eine Geschichte der Geschichtsbilder. Frither wurden sie von Historikern gemacht, von
Historienmalern, von Dichtern. Heute werden sie vom Fernsehen produziert. Aber damals wie heute sagt
die Art der Darstellung oft mehr iber die Gegenwart als Uber die Vergangenheit. Wer aktuelle Selbstbilder
der Deutschen sucht, ideale Verkdrperungen eines imaginaren Nationalcharakters, findet sie neuerdings in
Fernsehfilmen tber das Ende des »Dritten Reichs«. Produktionen wie Dresden oder Die Kinder der Flucht
ermdglichen uns die Identifikation mit dem am wenigsten zur ldentifikation geeigneten Teil unserer
Geschichte, indem sie deutsche Opfer des Zweiten Weltkriegs zu Sympathietrdgern aufbauen. Jetzt
prasentiert der Regisseur Kai Wessel in seinem zweiteiligen ARD-Spielfilm zum Thema Vertreibung, Die
Flucht, eine Lichtgestalt moralisch integren Preulentums: Lena Gréfin von Mahlenberg eignet sich wie
keine Fernsehheldin zuvor, jene Sehnsucht nach kollektiver Selbstausséhnung zu befriedigen, die seit
Martin Walsers Paulskirchen-Rede immer lauter beschworen wird. !4’

Finger weist erneut auf die Gefahr hin, die Geschichtswissenschaft konne die Deutungsmacht
uber die Geschichte an das Fernsehen verlieren. Auf eine moglicherweise hierdurch notwendig
werdende Neuausrichtung der Zeitgeschichte hatte auch Sven Felix Kellerhoff in die Welt

angesprochen, die Mommsen aber ablehnte:

146 vgl. Finger, Der englische Pilot. Online unter: http://www.zeit.de/2006/10/Dresden (21.09.2017).
147 Evelyn Finger, Die Ohnmacht der Bilder. In: Die Zeit, 01.03.2007, online unter:
http://www.zeit.de/2007/10/TV-Die-Flucht (21.09.2017).
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Zeitgeschichtliche Themen in den Medien kdnnen die fachwissenschaftliche Aufarbeitung nicht ersetzen
und gewil} nicht an deren Stelle treten. Die weit verbreitete enge ereignisgeschichtliche Ausrichtung
zeitgeschichtlicher Sujets der Medien fordert die Fachwissenschaft heraus, eine prézise Einordnung in
langere geschichtliche Zusammenhé&nge zu vollziehen. Zugleich muR die Wissenschaft historischer
Mythenbildung entgegentreten, zu der Medien aus Griinden der Reduktion von Komplexitét vielfach
neigen. Es bedarf daher keiner grundlegenden Neuausrichtung der historischen Fachwissenschaft, die
namentlich bei der Produktion von zeitgeschichtlichen Filmen hiufig iibergangen wird. 4

Wie die Absicht historischer Mythenbildung entgegenzutreten in Dresden umgesetzt wurde,
bleibt Mommsen schuldig zu erklaren, obschon er dies wohl als seine mal3gebliche Aufgabe als
Berater sieht. Es steht also bloR zu vermuten, dass Off-Kommentare und Einfiihrungstexte zur
politischen, militarischen und sozialen Lage als ,,prizise Einordnung in langere geschichtliche
Zusammenhdnge“ reichen miissen, was Evelyn Finger nicht akzeptabel findet, denn im
Gedachtnis bleibe ,,die Pose der Schmerzensfrau®, die ,,knieféallig ihre Liebe zum Feind
eingesteht! Das ist Volkerverstandigung nach den Regeln des Fernsehmelodrams. Mit seiner
schematischen, auf wenige positive Leitfiguren fixierten Dramaturgie zeigt der Film das
Hauptproblem des Einfuhlungsfernsehens: dass das emotionsgeladene Bild die eigentlichen
Konflikte Uberlagert. Wenn deutsche und franzésische Zivilisten gemeinsam vom Krieg
uberrollt werden, wenn Mutter ihre Kinder panisch an sich pressen, verlieren historische

Kategorien ihren Sinn, die Frage nach politischen Ursachen erscheint zynisch4°

Dieser Gefahr sind sich auch die deutschen Historiker bewusst, sie sich zu Die Flucht duBerten.
So empfindet Hans-Ulrich Wehler zwar den ,,Versuch, einen so ungeheuerlichen VVorgang wie
die Flucht und Vertreibung von zwolf Millionen Menschen ins Bild zu setzen, aufs Ganze
gesehen, akzeptabel®, prangert aber eine falsche Darstellung des preullischen Adels an, dessen
Rolle als tragende Kraft des Nationalsozialismus véllig Gibergangen werde, was die Dramatik
,.der "human interest"-Story* jedoch moglicherweise [gebiete].«'5° Gefragt, ob der Fernsehfilm
Uberhaupt das richtige Format zur Thematisierung von Krieg, Vélkermord und Vertreibung sei,

sieht Wehler keine populédre Alternative:

,,Also ich sollte mal mitmachen bei einem Film {iber Dresden. Das habe ich dann nicht getan, weil mir das
Plot, das ein englischer Pilot, der abgeschossen wurde und sich verletzt, in das Hospital rettet, in dem die
Heldin eine zentrale Rolle spielt, und dann folgt eine Liebesgeschichte in den Brandnachten, das schien mir
so0 ein Pilcherianischer Edelkitsch zu sein. Aber der Film war ein Erfolg und kam an, und ich glaube, man
kann erfahrenen Regisseuren und Filmemachern nicht sozusagen wirklich effektiv widersprechen, wenn
sie dokumentarische Beziige verbinden mit dem, was sozusagen die amerikanische Publizistik the human
interest nennt. Nun hat dieser Film drei ausgezeichnete Historiker als Berater gehabt, und in den
wesentlichen Grundziigen stimmen sozusagen Daten, Einordnungen, Kesselbildungen, Ostpreufen,
Durchbruch tber das Haff und so, das stimmt alles. Ich habe mich dann natirlich auch gefragt, wéhrend

148 pJommsen, Uber den ZDF-Film ,Dresden” (Interview). Online unter: https://www.welt.de/print-
welt/article200982/Der-Historiker-Hans-Mommsen-ueber-den-ZDF-Film-Dresden-Interview.html (19.10.2017).
149 ygl. Finger, Ohnmacht der Bilder. Online unter: http://www.zeit.de/2007/10/TV-Die-Flucht (21.09.2017).
150 vgl. Hans-Ulrich Wehler, Zwischen Pilcher-Kitsch und historischer Wahrheit (Interview gefiihrt von Rainer
Berthold Schossig). Auf: Deutschlandfunk, 06.03.2007, online unter: http://www.deutschlandfunk.de/zwischen-
pilcher-kitsch-und-historischer-wahrheit.691.de.html?dram:article id=50456 (21.10.2017).
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ich so was immer sehe, gdbe es eine Alternative? Die Alternative wére ein strikter, nichterner
Dokumentarfilm. Ich firchte, er hatte keine elf Millionen Zuschauer gefunden. <15t

Wehler ubergeht geflissentlich die Erwahnung der Tatsache, dass mit ,.einem Film Gber
Dresden® eine weitere Produktion von Nico Hofmann gemeint ist, gesteht diesem aber zu,
Geschichte gekleidet in ,,Pilcherianischen Edelkitsch* erfolgreich zu vermarkten, was ein
Dokumentarfilm niemals schaffen kénne. Wehler &uRert diese berechtigte Vermutung mit
Bedauern, doch sieht er keine Alternative um ein grof3es Publikum mit geschichtlichen Themen

erreichen zu kénnen.

Sehr &hnlich scheint auch Heinrich Schwendemann zu empfinden, der zwar einrdumen musste,
die historischen Eckdaten seien einwandfrei dargestellt, doch sei er als Historiker mit ,,ganz
altmodischen Fernsehdokumentationen, die einordnend und erklarend sind, [...] sehr zufrieden,
wenn sie gut recherchiert sind und nicht auf Effekthascherei aus sind. Aber mit einer solchen
Darstellung haben wir natlrlich Probleme, denn hier wird ein sehr brisantes Thema mit, ja,
melodramatischen Elementen, einiges kam mir so vor, so die géngige Fernsehkost aus den
Vorabendserien, die Elemente, die hier verwoben wurden, und das ist natirlich
problematisch.“*>? Das groRte Problem macht Schwendemann ebenfalls in der Darstellung des

preuBischen Adels fest:

,,Der ostpreullische Adel war allerdings ganz anders, als er hier dargestellt wird. Es gibt ja in dieser Sendung
unter den Adeligen im Grunde gar keinen einzigen Nationalsozialisten. Tatsdchlich waren ostpreufSische
Adelige diejenigen gewesen, die Hitler an die Macht verholfen haben. [...] Dann war Ostpreu3en eine der
Bastionen des Nationalsozialismus. Schon 1932 hatten die Nazis in manchen Gebieten, in manchen Kreisen
bis zu 70 Prozent der Stimmen, also noch zur Zeit der Weimarer Republik, und viele ostpreuBische Adelige
haben mit dem Nationalsozialismus paktiert beziehungsweise vor allem die jlingere Generation unter dem
ostpreuBischen Adel waren selbst in der Partei, also das stimmt vorne und hinten nicht, wie das hier
dargestellt wird. 1%

Heinrich Schwendemann weist auf die verwandtschaftliche Verbindung der Produzentin und
Autorin Gabriela Sperl zu Marion Gréafin Donhoff hin, in der man unschwer ein Vorbild fir
Lena Grafin Mahlenberg erkennen kann. Ihre Kritik an revanchistischen Forderungen und ihre
Betonung der historischen Ursachen von Flucht und Vertreibung stellten die Aushahme
innerhalb des preuBischen Adels dar, doch werde diese Ausnahmestellung verschleiert, indem
der Film eine Person ins Zentrum stelle, die diese Sichtweise verkorpere. Sodann geht

151 Wehler, Zwischen Pilcher-Kitsch und historischer Wahrheit (Interview). Online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/zwischen-pilcher-kitsch-und-historischer-
wahrheit.691.de.html?dram:article id=50456 (21.10.2017).

152 ygl. Heinrich Schwendemann, ,,Das stimmt vorne und hinten nicht“ (Interview gefiihrt von Dirk Oliver
Heckmann). Auf: Deutschlandfunk, 05.03.2007, online unter: http://www.deutschlandfunk.de/das-stimmt-
vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article_id=64282 (22.10.2017).

153 Schwendemann, ,,Das stimmt vorne und hinten nicht” (Interview). Online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/das-stimmt-vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article id=64282
(22.10.2017).
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Schwendemann aber noch einen Schritt weiter in seiner Kritik, sieht er doch nicht nur den
preuBischen Adel von jeder Mitschuld freigesprochen, sondern tut sich schwer, tberhaupt

Nationalsozialisten in Die Flucht zu finden:

,Die Partei wird sehr negativ dargestellt, zu Recht, also das sind diese Figuren, der stellvertretende
Gauleiter und der Kreisleiter. Also das sind so die Bosewichte in dem Film, und dann eine Gutsbedienstete
und deren Sohn, die sympathisieren mit dem Nationalsozialismus, die werden als die Verfiihrten dargestellt.
Aber das ist es eigentlich schon. Also die Partei, das ist die NSDAP, mehr oder weniger was Bedrohliches
von aufen, aber wie breit die NSDAP in der Bevolkerung verankert war, also in Ostpreufen war man
hitlerglaubig bis Ende 1944. Also noch mal: Das war eine der Bastionen des Nationalsozialismus, und erst
dann durch die Vorgénge bei der Flucht, durch Versagen der Partei und dann aber auch das Versagen der
Wehrmacht, das wird auch nicht thematisiert, hat sich die Stimmung dann innerhalb weniger Wochen, zu
Recht natiirlich, radikal geandert. 15

Gegen den Einwand Schwendemanns verwehrt sich Peter Steinbach, neben Manfred
Messerschmidt und, erneut, Rolf-Dieter Muller, einer der beratenden Historiker, der zwar
zugibt, der Film neige dazu ,,individuelle Schicksale vom historischen Kontext abzukoppeln®,
doch wisse er in Anbetracht der harschen Kritik nicht ,,welchen Film der Kollege gesehen hat:
Es brechen doch massive Konflikte in der Filmfamilie auf. Der eine ist Nazi, der andere ist
Anti-Nazi. Schwendemann hat aber auch eingewandt, dass man nicht die ganze Geschichte der
Kumpanei des Adels in der Endphase der Weimarer Republik nachzeichnet. Darum geht es aber
gar nicht. Der Film zeigt eine Frau, die den Verpflichtungs- und nicht den Anspruchsadel
verkorpert. Diese Rolle ist stark an der Figur der Gréfin Donhoff orientiert.«!* Steinbach sieht
offensichtlich keine Unterreprasentation an Uberzeugten Nationalsozialisten und kein Problem
in der zentralen Figur, da diese ja ein historisches VVorbild habe. Dass dieses Vorbild eine krasse
Ausnahme darstellt, mit der sich das Publikum aber nur zu gerne identifiziert, beunruhigt ihn
nicht.

Steinbach zur Seite gesellt sich Gustav Seibt, der zwar die Frage voranstellt: ,,Enorme
Komparsenmassen, weitrdumige Landschaftstotalen, dick instrumentierte Orchestermusik.
Dazu: Ein bitter-siiBes Liebesdrama, sittliche Haltungen, moralische Entscheidungen. Und auch
brillant besetzt: Doch ist das Geschichte?'%6, aber zu einer bejahenden Antwort kommt, denn
in den Film sei ,,[v]on Weil3 bis Schwarz das ganze sittliche Spektrum in allerlei Schattierungen

eingearbeitet. Der historische Hintergrund wurde mit erkennbarer Sorgfalt und umfassender

154 Schwendemann, ,,Das stimmt vorne und hinten nicht” (Interview). Online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/das-stimmt-vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article id=64282
(22.10.2017).

155 vgl. Peter Steinbach, ,Ein starker Erinnerungstopos” (Interview gefiihrt von Amory Burchard). In: Der
Tagesspiegel, 06.03.2007, online unter: http://www.tagesspiegel.de/weltspiegel/gesundheit/ein-starker-
erinnerungstopos/819042.html (22.10.2017).

156 Gustav Seibt, Fette Torte. Im Fernsehen: Maria Furtwéngler in ,,Die Flucht”. In: Stiddeutsche Zeitung,
17.05.2010, online unter: http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-furtwaengler-in-die-flucht-
fette-torte-1.625614 (15.09.2017).
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Information hochst ausgewogen aufbereitet. Bevor es zum Einbruch der Russen mit Mord und
Vergewaltigung und zur verheerenden Flucht kommt, erfahrt der Zuschauer genligend vom
deutschen Schuldanteil, um sein Urteil zu justieren: Die Evakuierung begann viel zu spét, weil
das Regime mit illusiondaren Durchhalteparolen und einem ,,Wall von Leibern"” die Stellung zu
halten versuchte; nur darum kam es zur Einkesselung und zur Notwendigkeit, im Hochwinter
den fadendiinnen Weg ubers Haff zu wahlen.“1®” Zusammenfassend sei der Film demnach
,.hicht verkehrt, politisch-historisch unanfechtbar, dabei unterhaltsam und ergreifend. Und eben
doch zu suB und zu fett.“1%® Seibt stuft den Film also auch als ,,Pilcherianischen Edelkitsch*
ein, wie Wehler sich ausdriickt, kann aber keine fragwirdige Darstellung des preuf3ischen Adels

oder der deutschen Bevoélkerung im Allgemeinen erkennen.

Sehr dhnlich liest sich die Kritik Kerstin Deckers im Tagesspiegel, wo bereits Peter Steinbach

den Film verteidigt hatte. Sie sieht in Die Flucht eine durch Kitsch vertane Chance:

,,Bis 1990 wire ein solcher Film wohl undenkbar gewesen oder hitte einen fatalen Beigeschmack gehabt,
denn noch hatte die Bundesrepublik die deutsche Ostgrenze nicht anerkannt. Man kann die Existenz der
DDR auch als vierzigjahriges Denk-Mal dieser ungeldsten Grenzfrage begreifen. Dass es heute moglich
ist, in einem grofRen Zweiteiler das Leid der Vertriebenen und den Untergang einer Welt zu zeigen, ohne
sofort den Verdacht zu erregen, anderes Leid verschweigen zu wollen — auch das ist Klimaerwéarmung.
Eine, die man gar nicht hoch genug schatzen kann, denn sie zeigt Reife an. Man hatte also einen Film fur
reife Menschen machen kénnen.“%°

Decker hebt positiv hervor, deutsches Leiden ohne revanchistischen Beigeschmack thematisiert
zu haben, doch ,,der Verbotene-Liebe-Rahmen (Gréfin liebt franzésischen Fremdarbeiter, soll
aber ungeliebten Graf heiraten) [stelle] unsere Leidensfahigkeit fast so auf die Probe wie die

Filmmusik. 160

Kritischer bezieht Christian Bul® im Spiegel Stellung, der zwar ebenfalls keinen Revanchismus
ausmachen kann und hierzu auf die den historischen Hintergrund erklarenden Off-Kommentare

und die Rolle der Zwangsarbeiter im Film verweist, wohl aber feststellt:

,Fur "Die Flucht" werden hingegen [im Gegensatz zu Dresden] nur wieder die bekannten braunen
Abziehbilder aufgefahren: ein menschenverachtender Gau-Leiter; ein fanatischer Pimpf, der Deserteure
ihren Henkern ausliefert; ein feiger Nazi-Richter, der ganz zu recht weder das Herz seiner Mutter noch das
der jungen Gréfin erobern kann. An den sympathischen weiblichen Heldinnen perlt die Unmenschlichkeit

157 vgl. Gustav Seibt, Fette Torte. Online unter: http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-
furtwaengler-in-die-flucht-fette-torte-1.625614 (15.09.2017).

158 vgl. ebd. Online unter: http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-furtwaengler-in-die-flucht-
fette-torte-1.625614 (15.09.20179.

159 Kerstin Decker, Frau Gréfin, die Russen sind da. In: Tagesspiegel, 02.03.2007, online unter:
http://www.tagesspiegel.de/medien/frau-graefin-die-russen-sind-da/817392.html (15.09.2017).

160 \/g|. Decker, Frau Gréfin, die Russen sind da. Online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/frau-graefin-
die-russen-sind-da/817392.html (15.09.2017).
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des NS-Systems ab, auf zauberhafte Weise bleiben sie von den politischen Arrangements jener Zeit und
den daraus folgenden seelischen Verwerfungen verschont. 6!

Entscheidend fiir Bu8‘ Kritik im Vergleich zu derer Seibts ist, dass beide zwar eine moralische
Bandbreite der Figuren erkennen, Bu3 aber darauf hinweist, im unmoralischen Spektrum
fanden sich vermehrt mannliche, im moralischen vermehrt weibliche Figuren. Dies ist auch bei
Dresden der Fall, wenn auch fraglich ist, ob hier weniger nationalsozialistische Stereotype
aufgefahren werden, wie Bul} behauptet. Wenn Bul} aber aufzeigt, wie von den weiblichen
Heldinnen die Unmenschlichkeit des NS-Regimes abperlt, so erinnert diese Deutungsweise an
die Worte Paul Cookes, der in der Anna Mauth (Dresden) diejenige sah, deren moralischer
Kern unangetastet geblieben sei und in der damit das gute, wahre und schdone Deutschland
uberdauert habe. Wiederum lasst Hofmann also eine Frau dieses Deutschland représentieren,
wollte gar den Film urspriinglich ,,Die Stunde der Frauen* nennen, wire der Titel nicht schon
belegt gewesen.'®? Auch fiir die Hauptdarstellerin Maria Furtwéngler steht das Leid und die
Starke der deutschen Frauen im Vordergrund der Handlung%, weshalb sie sich dazu verstieg,
im Interview eine Entschuldigung seitens des russischen Prasidenten zu fordern®®, sich jedoch
nur wenige Tage spater auf Grund von Revanchismusvorwirfen von ihrer Aussage distanzierte

und auf die eindeutige deutsche Schuld verwies.®®

Diese sehen sowohl Seibt als auch Buf3 hinreichend herausgestellt, wenn auch Buf} auf deren
maogliche Relativierung durch die Vergewaltigungsszene hinweist:

,,Der Film gibt sich fiir einen Augenblick ganz dieser nazi-propagandistisch gepragten Mensch-Unmensch-
Logik hin: Das Haus, in dem die Magd Unterschlupf findet, wird unheilvoll aus der Monster-Perspektive
gezeigt, wie man sie aus Horrorfilmen kennt. Dann fallen die Russen ein, vergewaltigen, morden, pliindern
und ziehen schliellich wie satt gefressene Raubtiere wieder ab. Da erinnert der Frauenwestern "Die Flucht"
mit seinen Planwagen und noblen K&émpferinnen auf einmal an einen Indianerfilm. Bitter: Statt der Rothaut
ist es hier der Rotarmist, der als Wilder an sich alles Zivilisatorische in Frage stellt.«166

Die Asthetik der Darstellung ist zweifelsohne zu hinterfragen, doch ist dies auch die einzige

Szene, in der die Vergewaltigung deutscher Frauen durch russische Soldaten tberhaupt gezeigt

161 Christian Buf3, Go West, Grifin! Zweiteiler ,,Die Flucht”. Auf: Spiegel Online, 02.03.2007, online unter:
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-west-graefin-a-469480.html (19.09.2017).
162 \ygl. Nico Hofmann, ,,Die Menschen wollen die Anerkennung ihrer Lebensgeschichte.” (Interview). Online
unter: https://www.welt.de/welt_print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-
Lebensgeschichte.html (19.09.2017).

163 vgl. Hofmann, Furtwdéngler, Die Flucht. Das verdringte Traume (Interview). Online unter:
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-flucht aid 28704.html (19.09.2017).

164 \gl. Helmut Béger, TV-Star Furtwingler, Putin soll sich entschuldigen. In. Bild, 25.02.2007, online unter:
http://www.bild.de/leute/2007/tv-star-die-flucht-1452688.bild.html (19.09.2007).

165 vgl. 0.V., Emotionaler Zweiteiler sorgt fiir Debatten. In: Stern, 04.03.2007, online unter:
http://www.stern.de/kultur/tv/-die-flucht--emotionaler-zweiteiler-sorgt-fuer-debatten-3364596.html
(19.09.2017).

166 By8, Go West, Grafin! Online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-
west-graefin-a-469480.html (19.09.2017).
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wird. Nico Hofmann verteidigt diese dementsprechend mit einem Verweis auf ihre zeitliche

Gewichtung:

,»Wir wollten das ganze Ausmal} des Schreckens, die ganze gesellschaftliche Palette dieser Zeit zeigen.
Dazu gehort auch das Fehlverhalten der Wehrmacht, dazu gehdrt der Egoismus des stellvertretenden
Kreisleiters der NSDAP. Die Erschiefung der Fremdarbeiter im Schnee, die tibrigens verbirgt ist, war uns
- dem Produzententeam Gabriela Sperl, Joachim Kosack und mir - genauso wichtig wie die
Vergewaltigungen durch die Russen. Diese Szene war urspringlich viel langer. Wir haben sie
heruntergekirzt. Ob Sie so eine Szene drei Minuten oder sechs Minuten lang machen: Allein darin liegt
schon eine Gewichtung des ganzen Inhalts. Daran kénnen Sie erkennen, wie diinn dieses Eis ist, auf dem
dieses Thema steht.*167

Auch Hanfeld bezieht sich in der FAZ auf die Vergewaltigungsszene, die, wie so viele andere
Szenen, in denen deutsches Leiden dargestellt werde, durch Szenen deutscher Verbrechen

aufgewogen wirden:

,.Nichtsdestotrotz vermégen sie es bei ihrem historischen Projekt nicht, sich von einem pédagogischen
Gestus zu befreien. [...] Sie miissen jede Szene, welche die Grausamkeiten der Russen und das Sterben auf
der Flucht tber das zugefrorene Haff zeigt, mit anderen kontern, in denen die Wehrmacht Verbrechen
begeht, Deserteure hingerichtet oder fliehende Zwangsarbeiter hingemetzelt werden. Der russische Soldat,
der eben noch mit seinen Kumpanen brutal zwei Frauen vergewaltigte, von denen eine sich wenig spéter
am Fenster erhdngt, wird postwendend von seinem Vorgesetzten erschossen. Das muss man im Fernsehen
vielleicht so machen, vor allem, wenn man als Pionier ein Themenfeld absteckt. Man kann wohl den Krieg
nicht derart erbarmungslos in Szene setzen, wie es im Kino Spielberg, Eastwood oder Malick tun. [...] Und
schlieBlich: Kann man eine solche Geschichte nicht endlich einmal - auch fiirs Fernsehen - ohne das Schema
frauenaffin“ entwerfen, will heilen: nicht schon wieder zwei Manner um eine schéne Frau kdmpfen lassen
- wahrend drum herum die Welt untergeht?+168

Bereits betreffend Dresden hatte Hanfeld ein Interview mit Hofmann und Roland Suso Richter
gefiihrt, das er mit einem indirekt wiedergegebenen Zitat von Richter einleitete: ,,Wir kdnnen
nicht brennende Menschen zeigen, die im fllssigen Asphalt stecken: Produzent Nico Hofmann
und Regisseur Roland Suso Richter iiber ihren Film ,,Dresden®.<'®° In Anbetracht dessen, dass
Hanfeld dieser Satz Richters als bezeichnend fir Dresden erschienen sein muss, verwundert es
nicht, dass er auch fir Die Flucht einen Mangel an Radikalitat anprangert. Im Sinne Hofmanns
hebt Hanfeld zwar dessen Pioniergeist hervor, sich kontroversen Stoffen zu widmen, doch
konne er sich zu diesem Zeitpunkt der filmischen Thematisierung von Flucht und Vertreibung
noch nicht von seinem padagogischen Gestus befreien, der immerzu die historischen Ursachen

erklaren, also die deutsche Schuld und in Erinnerung rufen, miisse. Nicht zu entschuldigen sei

187 Hofmann, ,,Die Menschen wollen die Anerkennung ihrer Lebensgeschichte.” (Interview). Online unter:
https://www.welt.de/welt print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-
Lebensgeschichte.html (19.09.2017).

168 Michael Hanfeld, OstpreuRens Gloria geht grausam zu Ende. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 02.03.2007,
online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/fernsehvorschau-ostpreussens-gloria-geht-
grausam-zu-ende-1412111-p2.html (15.09.2017).

169 vgl. Hofmann, Richter, Reise durch die Apokalypse (Interview). Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p2.html
(17.08.2017).
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hingegen der ,,frauenaffine” Charakter des Films, wie Hanfeld sich ausdriickt, also eben jene

als Kitsch abgetane Liebesgeschichte:

,,Das ist ein bisschen zu viel des Guten und wirkt am Ende seltsam unpolitisch. Auch wenn immer wieder
zwingend deutlich gemacht wird, dass die Folgen des Krieges auf die Deutschen zurtickfallen mussten und
Millionen von Menschen in den letzten Wochen des Zweiten Weltkriegs starben, weil sie Geiseln eines
blinden Opferglaubens waren und man ihnen die Flucht verwehrte, als die noch mdéglich gewesen ware.
Und es ist vor allem deshalb bedauerlich, weil der Film mit den Bildern der Flucht einzigartig starke
Momente hat. Doch auf den Film, der im Fernsehen nichts als den Mahlstrom der Vernichtung zeigen will,
warten wir noch. Und auf einen Film tber die Vertreibung auch. <17

An Hanfelds Resimee wird deutlich, dass es nicht die Radikalitat des Krieges im Allgemeinen
ist, die dieser vermisst, sondern die Radikalitat in der Darstellung deutschen Leidens, seien
doch Millionen von Menschen ,,Geiseln eines blinden Opferglaubens® gewesen. In Hanfelds
Kritik klingt erneut, wie auch in verschiedenen Kritiken zu Dresden, der vermeintlich doppelte
Opferstatus der ,,einfachen Deutschen an, die zunéchst Opfer eines verbrecherischen Regimes

und dann der Méachte wurden, die dieses Regime bekampften.

Erneut ist es Arnulf Baring, der sich im Interview mit der Bild noch deutlicher ausdriickt:

,,Lange Zeit haben wir es nicht gewagt, unsere eigenen Toten zu betrauern. Wir haben um Russen, Juden,
Sinti und Roma getrauert, aber nicht um unsere eigenen Miitter, Schwestern, Kinder. Dies hat mich immer
sehr gestort, denn niemand glaubt uns so die Trauer um andere. Beides sind Opfer und verdienen unsere
Anteilnahme. Solange in unserem Bewusstsein Anne Frank alleine dasteht und nicht auch die Wolfskinder,
stimmt etwas nicht. [...] Wer in diesem Zusammenhang von der Gefahr der Aufrechnung spricht, redet
Unsinn. 1"

Wie haltbar Barings Behauptung ist, die Deutschen hatten nicht um ihre eigenen Opfer
getrauert, soll im folgenden Kapitel zur Thematisierung von Flucht und Vertreibung in BRD
und DDR hinterfragt werden. Baring lobt diesen vermeintlichen Tabubruch, wehrt auch nur den
Gedanken an eine Gefahr der Aufrechnung ab und wertet abschlieBend ,,die unbeschreiblichen
Verbrechen* der Roten Armee an der deutschen Bevolkerung als Vergeltung fiir ,,vier Jahre
eines erbittert gefithrten Krieges.“}’2 Nicht nur vermeidet Baring den Terminus
Vernichtungskrieg, um das VVorgehen der Wehrmacht in der Sowjetunion zu beschreiben, auch
verschleiert er die Rolle deutscher Frauen im Nationalsozialismus, wenn er diesen den selben

Opferstatus wie ,,Russen, Juden, Sinti und Roma“ zuweist.

170 vgl. Hofmann, Richter, Reise durch die Apokalypse (Interview). Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p2.html
(17.08.2017).
171 Arnulf Baring, Wir haben das Leid der Vertriebenen zu lange verschwiegen (Interview gefiihrt von Ralf-Georg
Reuth). In: Bild, 04.03.2007, online unter: http://www.bild.de/news/2007/ard-film-flucht-1484266.bild.html|
(23.10.2017).
172 ygl. Baring, Wir haben das Leid der Vertriebenen zu lange verschwiegen (Interview). Online unter:
http://www.bild.de/news/2007/ard-film-flucht-1484266.bild.html (23.10.2017).
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Wahrend Baring und Hanfeld also den vermeintlichen Tabubruch loben, den letzterer aber noch

nicht radikal genug umgesetzt sieht, konstatiert Buf3:

,,Der deutsche Film und das Dritte Reich: es kam bislang selten etwas Gutes heraus. Man sucht sich seine
Helden und Heldinnen, um wenigstens etwas Licht ins schwérzeste aller deutschen Geschichtskapitel zu
bringen. Dem Durchschnittsmenschen lasst sich, so glauben wohl die meisten TV-Autoren, dramaturgisch
einfach nichts abgewinnen.*'"3

Im Dunkel also ,,braune Abziehbilder; im Licht jene, deren wahres Deutschtum auch der
Nationalsozialismus nicht vernichten kann: die Gefahr einer solchen Darstellung macht Evelyn
Finger in der Zeit deutlich und warnt vor einer Schwéchung der geschichtswissenschaftlichen
Deutungshoheit durch fiktive Fernsehfilme.

Gegen eine solche Interpretation wehrt sich Peter Steinbach, der ein breites Spektrum an
Charakteren in Die Flucht erkennen will, worin er mit Gustav Seibt (ibereinstimmt, dem der
Film aber zu kitschig geraten ist. Als Kitsch sehen ihn neben Kerstin Decker auch Hans-Ulrich
Wehler und Heinrich Schwendemann, die jedoch nicht nur die Asthetik des Films in Frage
stellen, sondern auch eine Glorifizierung des preullischen Adels und eine Idealisierung der
deutschen Zivilbevélkerung erkennen kdénnen, in der es kaum einen Nationalsozialisten
gegeben zu haben scheint. Wie auch in Dresden finde wir diese fast ausschlieBlich in den
lokalen Repréasentanten des Regimes, in Form von Gau- und Kreisleitern, deren Willkdir die
Bevolkerung ausgeliefert ist. Deren Rolle als stiitzende Kraft verschwindet in Anbetracht des
Leidens, das Uber sie kommt; sie erscheinen als Opfer Hitlers und der Roten Armee.

173 By, Go West, Grafin! Online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-
west-graefin-a-469480.html (23.10.2017).
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4.3. Deutsche Erinnerungskultur: Die Debatte um Flucht und Vertreibung der Deutschen

aus den ehemaligen Ostgebieten

Der Mahlenberg’sche Treck befindet sich zu Filmende im Mai 1945 in Bayern, wo er sich
langsam aufzuldsen beginnt. Dort trifft Grafin Mahlenberg den ehemaligen franzdésischen
Kriegsgefangenen Frangois Beauvais wieder, der nun fir den Alliierten Kontrollrat arbeitet,
um, wie er sagt, die Unschuldigen von den Schuldigen zu unterscheiden. Da letztere dem Treck
der Grafin nicht angehdren, konnte ihr Liebesglick nun endlich wahrwerden, doch hat diese ihr
Motto ,,Adel verpflichtet” nicht vergessen und will nicht eher ruhen, bis die ihr Anvertrauten
bei Verwandten untergebracht sind. Hiermit endet der Film, ohne dass wir vom weiteren
Schicksal Lenas und ihrer Schutzbefohlenen erfahren, die wie rund 12 Mio. ihre Heimat

verloren haben.

Die Zahl von insgesamt 12. Mio. Vertriebenen und Gefliichteten ist in der Forschung nach wie
vor umstritten, wie auch die der 2 Mio. auf der Flucht und durch Vertreibung zu Tode
gekommenen.t’* Die im Film thematisierte Flucht aus OstpreuBen sieht Micha Brumlik als
dritte Phase von Flucht und Vertreibung an, der die Umsiedlung der Volksdeutschen und die
Evakuierung der von Deutschen bewohnten Gebiete durch die Wehrmacht einhergehend mit
der zurlickweichenden Ostfront vorangegangen war. Diese dritte Phase der unorganisierten
Flucht sei maRgeblich durch das Bekanntwerden von Grdueltaten der Roten Armee im
ostpreuBischen Nemmersdorf ausgeldst worden!™, was im Film lediglich angedeutet wird, als
ein Treck das Mahlenberg’sche Gut erreicht. Eine junge Frau stirbt an den Folgen schwerer
Misshandlungen, kann aber Lena noch mit ersterbender Stimme den Rat geben wegzulaufen.
Diese Option hatte die Grafin bislang ausgeschlossen, muss nun aber einsehen, dass das Wohl
aller in Gefahr ist, weshalb sie kurz darauf beschlieBt aufzubrechen, obschon keine
Treckerlaubnis vorliegt. Diese versucht sie von Kreisleiter und stellvertretendem Gauleiter
einzuholen, wird aber mit Durchhalteparolen abgespeist und von einem SS-Mann nach Draul3en
geleitet, wo bereits jene am Galgen héngen, die versucht haben zu fliehen. Lena weist ihn darauf
hin, sie hatten die Bevolkerung zu beschutzen, nicht zu ,,vernichten, worauf dieser ihr droht:
,Wenn wir untergehen, nehmen wir euch mit. Gerade euch.“’® An dieser Stelle wird die fiir

die Filme Nico Hofmanns so typische Trennung von Nationalsozialisten und deutschem Volk

174 ygl. Maria Munzert, Vertriebenenproblematik. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewadltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S.85-86.
175 vgl. Micha Brumlik, Wer Sturm sit. Die Vertreibung der Deutschen, Berlin: Aufbau Verlag 2005, S.30.
176 vgl. Die Flucht, Teil I, R: Kai Wessel, D: 2007. TC: 01:14:50-01:15:33.
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eindeutig, es wird gar der Eindruck erweckt, das deutsche Volk sei gewissermalien das erste
und letzte Opfer Hitlers und seiner Schergen gewesen, die dessen Vernichtung im Sinn hatten.
Dieser Eindruck wird auch durch einen Mangel in der Darstellung (berzeugter
Nationalsozialisten verstarkt, auf den nicht zuletzt Hans-Ulrich Wehler und Heinrich

Schwendemann in ihren Kritiken hingewiesen haben.

So sind Babette und Frau Meister, Angestellte des Mahlenberg’schen Guts, iiberzeugt: ,,\WWenn
der Krieg aus ist, sind die Russen auch nur Menschen®.!’’ Diese von der nationalsozialistischen
Propaganda unbeeinflusste Weltsicht wird sie teuer zu stehen kommen, als sie einem Trupp
russischer Soldaten in die Hande fallen, die sie der Reihe nach vergewaltigen. Babette und ihr
fanatisierter Sohn Fritz sind uberhaupt die einzigen den Nazis Wohlgesonnenen, was allerdings
auf Babettes Hoffnung auf Chancengleichheit zurtickzuftihren ist. Sie sieht fiir ihren Sohn
Karrierechancen in der NSDAP; eine Hoffnung, die sich nach Kriegsende auf den Sozialismus
verlagert, ,,ohne national“.!’® Nationalsozialistische ldeologen scheint es nicht zu geben, wenn
sich doch selbst der Oberstabsrichter Heinrich Graf von Gernstorff wiinscht, die Amerikaner
seien bald in Berlin und die ErschieBung von vermeintlichen Deserteuren kurz vor Kriegsende
ebenfalls durch Pflichterfillung im Sinne der Karriere rechtfertigt. Getrieben scheint er von
dem Streben nach Anerkennung, die ihm von seinen lieblosen Eltern jedoch versagt bleibt,
besonders nachdem er den Tod seines Bruders Ferdinand nicht zu verhindern vermochte. Dieser
wiederum spricht die Verbrechen der Wehrmacht offen bei Tisch an und gesteht seine
Partizipation bei der Ermordung von ,,Frauen, Kinder[n], Greise[n]...Polen, Juden, Russen‘1’®
ein, mit der er letztendlich nicht zu leben vermag. Auch Lenas Vater, Graf Mahlenberg, wahlt
den Selbstmord auf seinem Gut im Bewusstsein, man sei zumindest Teil der Schuld, denn man
habe sich mit ,,ihnen gemein gemacht*'®°, was auch immer darunter konkret zu verstehen sein
soll. Selbst an den Stellen des Films, an denen Schuld und Verantwortung angesprochen wird,
erscheinen die Tater also als Sympathietréger, die Opfer der Nationalsozialisten geworden sind,

um nun auch noch Opfer von Flucht und Vertreibung zu werden.

Ein dieser Darstellung entsprechender Wortlaut findet sich auch in der 1950 in Stuttgart
verabschiedeten Charta der Heimatvertriebenen, verfasst vom Zentralverband vertriebener

Deutscher und den Vereinigten Ostdeutschen Landsmannschaften®!, in der es heiRt:

177 vgl. Die Flucht, Teil Il, TC: 00:21:15-00:22:10.
178 vgl. ebd., TC: 01:14:15-01:15:00.
179 ygl. Die Flucht, Teil I, TC: 00:16:50-00:18:05.
180 y/g|. ebd., TC: 00:39:06-00:40:20.
181 vgl. Munzert, Vertriebenenproblematik, S. 85.
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,Im BewuRtsein ihrer Verantwortung vor Gott und den Menschen, im Bewul3tsein ihrer Zugehorigkeit zum
christlich-abendl&ndischen Kulturkreis, im BewuBtsein ihres deutschen Volkstums und in der Erkenntnis
der gemeinsamen Aufgabe aller europdischen Volker, haben die erwahlten Vertreter von Millionen
Heimatvertriebenen nach reiflicher Uberlegung und nach Priifung ihres Gewissens beschlossen, dem
deutschen Volk und der Weltdffentlichkeit gegeniiber eine feierliche Erklarung abzugeben, die die
Pflichten und Rechte festlegt, welche die deutschen Heimatvertriebenen als ihr Grundgesetz und als
unumgéangliche Voraussetzung fur die Herbeiflihrung eines freien und geeinten Europas ansehen.

1. Wir Heimatvertriebenen verzichten auf Rache und Vergeltung. Dieser Entschluf3 ist uns ernst und
heilig im Gedenken an das unendliche Leid, welches im besonderen das letzte Jahrzehnt tiber die
Menschheit gebracht hat.

2. Wir werden jedes Beginnen mit allen Kréften unterstiitzen, das auf die Schaffung eines geeinten
Europas gerichtet ist, in dem die Vélker ohne Furcht und Zwang leben kénnen.

3. Wir werden durch harte, unermiidliche Arbeit teilnehmen am Wiederaufbau Deutschlands und
Europas.

Wir haben unsere Heimat verloren. Heimatlose sind Fremdlinge auf dieser Erde. Gott hat die Menschen in
ihre Heimat hineingestellt. Den Menschen mit Zwang von seiner Heimat trennen, bedeutet, ihn im Geiste
toten. Wir haben dieses Schicksal erlitten und erlebt. Daher fiihlen wir uns berufen zu verlangen, dafl das
Recht auf die Heimat als eines der von Gott geschenkten Grundrechte der Menschheit anerkannt und
verwirklicht wird. So lange dieses Recht fur uns nicht verwirklicht ist, wollen wir aber nicht zur Untatigkeit
verurteilt beiseite stehen, sondern in neuen, gelduterten Formen verstdndnisvollen und briderlichen
Zusammenlebens mit allen Gliedern unseres Volkes schaffen und wirken.

Darum fordern und verlangen wir heute wie gestern:

1. Gleiches Recht als Staatsbiirger nicht nur vor dem Gesetz, sondern auch in der Wirklichkeit des
Alltags.

2. Gerechte und sinnvolle Verteilung der Lasten des letzten Krieges auf das ganze deutsche Volk und eine
ehrliche Durchfiihrung dieses Grundsatzes.

3. Sinnvollen Einbau aller Berufsgruppen der Heimatvertriebenen in das Leben des deutschen Volkes.

4. Tatige Einschaltung der deutschen Heimatvertriebenen in den Wiederaufbau Europas.

Die Volker der Welt sollen ihre Mitverantwortung am Schicksal der Heimatvertriebenen als der vom Leid
dieser Zeit am schwersten Betroffenen empfinden. Die Vélker sollen handeln, wie es ihren christlichen
Pflichten und ihrem Gewissen entspricht. Die Vdlker mussen erkennen, daR das Schicksal der deutschen
Heimatvertriebenen wie aller Fluchtlinge, ein Weltproblem ist, dessen Lo&sung hdochste sittliche
Verantwortung und Verpflichtung zu gewaltiger Leistung fordert. Wir rufen VV6lker und Menschen auf, die
guten Willens sind, Hand anzulegen ans Werk, damit aus Schuld, Ungliick, Leid, Armut und Elend fiir uns

alle der Weg in eine bessere Zukunft gefunden wird. 182
Jene Charta der Heimatvertriebenen fallt zunéchst durch ihre ,,Verfassungsgebungssemantik
des 18. Jahrhunderts“!% auf, wie Micha Brumlik sich ausdriickt, ohne jedoch zu offenbaren,
woher die Verfasser ihre Legitimation nehmen. Sodann bekennen diese sich zum christlich-
abendlandischen Kulturkreis und dem deutschen Volkstum, was wenig tberrascht, handelte es

sich doch bei ihnen zum groRen Teil um (iberzeugte Nationalsozialisten.!84

182 Rudolf Lodgman von Auen, Franz Hamm, Konrad Henlein, Gottfried Leibbrandt, Rudolf Wagner, Erik von
Witzleben u.a., Charta der Heimatvertriebenen, Stuttgart, 05.08.1950. Online unter: http://www.bund-der-
vertriebenen.de/charta-der-deutschen-heimatvertriebenen/charta-in-deutsch.html (30.10.2017).

183 vgl. Brumlik, Wer Sturm sit, S. 94.

184 vgl. ebd. S. 100-106.
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Auffallend nimmt sich in diesem Zusammenhang vor allem Punkt 1 der Pflichten aus, unter
welchem die Heimatvertriebenen auf Rache und Vergeltung in Gedenken an das Leid, das
besonders das letzte Jahrzehnt tUber die Menschheit gebracht habe, verzichten. Micha Brumlik
verweist auf den Ublichen Wortsinn, nach dem man nur auf etwas verzichten konne, was einem
von Rechts wegen zusteht.!8 Als wire der erste Satz nicht schon fragwiirdig genug, wird im
Folgenden die deutsche Schuld und Verantwortung rhetorisch verschleiert. Die wahre Natur
der Charta offenbart sich jedoch spatestens, als sich Unterzeichner die Heimatvertriebenen als
vom Leid dieser Zeit am schwersten Betroffene bezeichnen. Selbst, wenn man diese
Formulierung wohlwollend lediglich auf deutsche Opfer des Zweiten Weltkriegs beziehen
maochte, so ist sie gegeniiber den Opfern der bombardierten Stadte sowie den Kriegswitwen und
-waisen eine Anmaliung. Nimmt man die Formulierung allerdings so, wie sie in der Charta
steht, erheben die Heimatvertriebenen ihr Leid nicht nur Gber jenes der zuvor angefiihrten
Gruppen, sondern auch Uber alle Opfer der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik, seien

es die europdischen Juden, Polen oder Russen.

Der Charta der Heimatvertriebenen waren die Griindungen der Landsmannschaften ab dem
Jahre 1948 vorausgegangen, welche die Alliierten zu verhindern suchten, da sie deren
Radikalisierung furchteten. Ein Dachverband der Landsmannschaften, genannt Bund der
Vertriebenen. Vereinigte Landsmannschaften und Landesverbéande, kurz BdV, kam jedoch erst
rund zehn Jahre, am 14.12.1958, in der BRD zu Stande. Dieser spate Zusammenschluss ist
vorrangig auf personliche Rivalitdten der Verbandsfihrer zuriickzufiihren und kostete viele
Mitglieder.®®  Die  Abnahme an Mitgliedern ist jedoch auch auf das
Bundeslastenausgleichgesetz von 1952 zurlickzufiihren, durch das Vertriebene und Geflohene
zumindest teilweise entschadigt wurden. Die Hauptentschédigung erfolgte jedoch erst 1959,
um den wirtschaftlichen Aufschwung der BRD nicht zu gefihrden.'®” Beziiglich der
abnehmenden Mitgliederzahlen ist auch der Generationenwechsel nicht zu vergessen, wuchs
doch eine neue Generation heran, die gut in die BRD integriert wurde und keine innere
Verbindung zur ,,alten Heimat* der Eltern und Grof3eltern mehr hatte. Trotz Einbul3en betrug
der Organisationsgrad der Heimatvertriebenen 1963 immerhin noch 20 bis 25%, was einer Zahl

von rund 2,3 Mio. Mitgliedern entspricht.

185 vgl. Brumlik, Wer Sturm sét, S. 95.
186 \/gl. Matthias Stickler, Die deutschen Vertriebenenverbinde-Interessengruppen mit gesamtnationalem
Anspruch. In: Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung,
Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007, S. 144-153, hier: S. 145-146.
187 vgl. Munzert, Vertriebenenproblematik, S. 85.
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Auf politischer Ebene war es der 1950 gegriindete Block der Heimatvertriebenen und
Entrechteten (spater Gesamtdeutscher Block/BHE), der in den 1960er Jahren an Relevanz
verlor, da die Integration der Vertriebenen und Gefliichteten voranschritt. Hatte sich der BHE
ab Adenauers zweiter Amtszeit von 1953 an noch mit FDP und DP an der Regierungskoalition
beteiligt, kam es jedoch schon 1955 zur Spaltung, da fiihrende Kopfe wie Waldemar Kraft und
Theodor Oberlander den BHE verlielRen und spater der CDU beitraten. Am Abstieg der Partei
konnte auch ihre Fusion mit der ebenfalls schwécher werdenden DP nichts mehr dndern; die

GDP wurde in den 1960er Jahren bedeutungslos.&

Wie auch ein Groliteil der Unterzeichner der Charta der Heimatvertriebenen, so z.B. die
ehemaligen SS-Obersturmbannfuhrer Rudolf Wagner (Landsmannschaft der Deutschen aus der
Bukowina) oder Erik von Witzleben (Landsmannschaft WestpreuRen)®®, waren die Griinder
des BHE in vielen Féllen massiv nationalsozialistisch vorbelastet. So handelt es sich bei
Waldemar Kraft um einen ehemaligen SS-Mann, Theodor Oberlander wiederum, der unter
Adenauer zum Bundesvertriebenenminister avancierte, hatte eine noch steilere Karriere hinter
sich, die in Konigsberg unter Hans Rothfels begann. Als Experte der ,,Ostforschung® war
Oberlander nach seinem Parteieintritt in die NSDAP 1933 sehr gefragt, propagierte er doch die
Uberlegenheit der deutschen Rasse und damit einhergehend die deutsche Herrschaft im Osten,
wenn er sich auch gegen die angewandten Methoden zu deren Erringung aussprach. Hierauf
gelangte Oberlénder in eine fuhrende Position des OKW, in welcher er an pogromartigen
Ausschreitungen gegen die jidische Bevdlkerung von Lemberg sowie an der Vernichtung von
vermeintlichen Partisanen beteiligt gewesen sein soll, jedoch mehrfach freigesprochen

wurde. 190

So war es auch Theodor Oberlander, dessen Bundesvertriebenenministerium das
wissenschaftliche Projekt Dokumentation der Vertreibung der Deutschen aus Ostmitteleuropa
initiierte und finanzierte, dem der Vorwurf anlastet, eine Fortfiihrung der ,,Ostforschung*
darzustellen. Das Ziel der Historiker unter der Leitung Theodor Schieders war es, das an den
Deutschen begangene Unrecht zu dokumentieren, um durch die gewonnenen Erkenntnisse

auBenpolitische Verhandlungen, vor allem beziiglich Grenzfragen, beeinflussen zu kénnen.

188 Matthias Stickler, Block der Heimatvertriebenen und Entrechteten (BHE). In: Online-Lexikon zur Kultur und
Geschichte der Deutschen im ostlichen Europa, 2013, online unter ome-lexikon.uni-oldenburg.de/55228.html.
(18.01.2018).
189 vgl. Brumlik, Wer Sturm sat, S. 100f.
190 vgl. Dominique Schréder, Félle Globke und Oberlinder. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.),
Lexikon der ,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des
Nationalsozialismus nach 1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 107-108.
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Neben Hans Rothfels, Werner Conze und Theodor Schieder, die alle dem Kdnigsberger Kreis
angehort und sich in der ,,Ostforschung‘ hervorgetan hatten, gehdrten auch sehr einflussreiche
Historiker der jungeren Generation, wie Martin Broszat und Hans-UlrichWehler dem
GroRprojekt an,'®'dessen sechster und letzter Band unvollendet blieb. Die finf, von 1953 bis
1961 entstanden vorangegangenen Bande bestanden mafRgeblich aus Augenzeugenberichten,
privaten Briefen und ausgewerteten, wissenschaftlichen Abhandlungen uber durchgefihrte
Befragungen, wobei der historische Kontext von Flucht und Vertreibung nur unzureichend
thematisiert wurde, weshalb die auslidndische Kritik das Werk stark kritisierte.’%? Die
Wissenschaft nahm sich also ebenso wie die Politik, im Falle des Projektes Dokumentation der
Vertreibung der Deutschen aus Ostmitteleuropa sogar initiiert durch diese, frih dem Thema
Flucht und Vertreibung an. Wéhrend jedoch das funfbéndige Werk nur wenig Absatz fand,

schwand auch der Einfluss der des Gesamtdeutschen Blocks/BHE.

Nach dem Fall des BHE wendeten sich viele ehemalige Wahler der Union zu, die gemeinsam
mit dem BdV gegen die Neue Ostpolitik der SPD auftrat, jedoch betreffend der deutschen
Ostgrenzen allenfalls unklar Stellung bezog.**® Der Einfluss des BdV schrumpfte in den 1970er
und 1980er Jahren weiter, die Forderung nach einer Grenzziehung, die zumindest jener des
Jahres 1937 entsprach, erledigte sich juristisch am 14.11.1990, als im deutsch-polnischen
Grenzbestatigungsvertrag die Oder-NeiRe-Linie als deutsch-polnische Grenze bestatigt

wurde. 1%

Waéhrend die Vertriebenen in der BRD eine Interessengruppe darstellten, die man politisch zu
umgarnen suchte, die durch GrolRkundgebungen immer wieder auf sich aufmerksam zu machen
verstand und aus deren Reihen einflussreiche Personen die deutsche Politik und

Geschichtsschreibung mitbestimmten, bot sich in der DDR ein anderes Bild.

Wurden rund 8 Mio. der Vertriebenen in der BRD anséssig, waren es rund 4 Mio. sogenannte
,umsiedler< in der DDR.'% Ihre leidvollen Erlebnisse fanden jedoch auRerhalb des privaten

Umfeldes keinen Ausdruck, hétte dies doch eine Kritik an der Politik der neuerdings

191 vgl. Torben Fischer, Historiker im Nationalsozialismus. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon

der ,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus

nach 1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 405-407, hier: S. 407.

192 vgl. Munzert, Vertriebenenproblematik, S. 86.

193 vgl. Bill Niven, Introduction: German Victimhood at the Turn of the Millenium. In: Bill Niven (Hrsg.), Germans

as Victims, Houndmill: Palgrave Macmillan 2006, S. 1-25, hier: S. 3.

194 vgl. Stickler, Die deutschen Vertriebenenverbinde-Interessengruppen mit gesamtnationalem Anspruch,

S.151.

195 vgl. Robert G. Moeller, The Politics of the Past in the 1950s: Rhetorics of Victimisation in East and West

Germany. In: Bill Niven (Hrsg.), Germans as Victims, Houndmill: Palgrave Macmillan 2006, S. 26-42, hier: S.31.
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sozialistischen Bruderstaaten bedeutet.® Dies ist besonders interessant, zieht man in Betracht,
dass die rund 8. Mio. Vertriebenen in der BRD nur 15,7% der Gesamtbevolkerung, die 4 Mio.
Umsiedler, bereits ab 1950 als ,,echemalige Umsiedler* proklamierten, hingegen 24,1% der
Gesamtbevolkerung der DDR ausmachten. Die Hoffnung auf eine Riickkehr zur Grenzziehung
von 1937 wurde den Umsiedlern aber bereits 1950 mit dem Gorlitzer Vertrag genommen, ihre
Integration durch das im selben Jahr verabschiedete ,,Gesetz zur weiteren Verbesserung der
Lage der ehemaligen Umsiedler” gefordert, das eine materielle Soforthilfe bedeutete. Beides
konnte allerdings nicht verhindern, dass viele Vertriebene bis zum Bau der Mauer
landsmannschaftliche Vertriebenentreffen im Westen besuchten und rund 900.000 der einst 4.

Mio. sich fiir ein Leben im Westen entschieden.®’

In der DDR-Literatur befasste man sich zun&chst SED-konform mit dem Thema Flucht und
Vertreibung, indem man den Terminus ,,Umsiedler” beibehielt, so Anna Seghers in ihrer
Kurzgeschichte Die Umsiedlerin, in der sie den im Alltag durchaus verwendeten Begriff
,Flichtling* kritisierte. Hildegard Maria Rauchfuf3 (Schlesisches Himmelreich), Armin Mller
(Der Puppenkonig und ich) oder Johannes Bobrowski (Schattenland Stréme) befassten sich
immer wieder mit dem Thema ihrer Herkunft, wobei eine Kritik an Flucht und Vertreibung
hinter einer Beschreibung der verlassenen Landschaften und dem damit verbundenen Gefiihl
von Heimweh zuriicktrat.'®® Eine Ausnahme stellt Christa Wolfs stark autobiografischer Roman
Kindheitsmuster von 1976 dar, in welchem die Autorin die Flucht ganz klar als solche benennt,
womit sie einen Umschwung einleitete, folgte doch 1985 mit Wir Fluchtlingskinder von Ursula
Hontsch-Harendt erstmals ein Buch, das sich schon im Titel gegen den Euphemismus

,,Umsiedler” wehrt.'%

Ahnlich war es um die Thematisierung von Flucht und Vertreibung im Medium Film und
Fernsehen bestimmt, befassten sich 1946 noch 10%, 1949 aber nur noch 7 % aller Beitrége der
Wochenschau mit Fluchtlingsbelangen. DEFA-Spielfilme wie Freies Land (1946) oder Die
Bricke (1949) zeigten Umsiedler, die sich nach anfanglichen Schwierigkeiten willkommen und

dementsprechend willig am Aufbau des Sozialismus beteiligten, ohne der alten Heimat

1% vgl. Niven, Introduction: German Victimhood at the Turn of the Millenium, S.3.
197 vgl. Michael Schwartz, ,Umsiedler”-Fliichtlinge und Vertriebene in der SBZ und DDR. In: Stiftung Haus der
Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung, Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007,
S.90-101.
198 vgl. Petra Wohlfahrt, Das Thema ,,Umsiedler” in der DDR-Literatur. In: Stiftung Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung, Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007, S. 102-107,
hier: S. 103f.
199 vgl. Wohlfahrt, Das Thema ,Umsiedler” in der DDR-Literatur, S. 106f.
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hinterher zu trauern.?%® Flucht und Vertreibung selbst wurde also nicht dargestellt; im Fokus

stand vielmehr das Zurschaustellen von gelungener Integration.

Selbiges trifft auch auf Film und Fernsehen der Westzonen und spateren BRD zu, deren
angloamerikanische Wochenschau Film im Bild das Thema Flucht und Vertreibung von 1946
bis 1948 in gerade einmal zwei Beitrdgen mit knapp einer Minute Gesamtlange aufwarf. Der
von den westalliierten in Auftrag gegebene Dokumentarfilm Eine Kleinstadt hilft sich selbst
von 1950 zeigt ein Paradebeispiel gelungener Integration, wéhrend Asylrecht (1949/50) zwar
das Leiden der Vertriebenen darstellte ohne die historischen Umstande auller Acht zu lassen,
aber damit auf kein Publikumsinteresse stiel}. Das Grauen von Flucht und Vertreibung sowie
die historischen Ursachen waren ebenfalls keine Themen fir den Heimatfilm, der sich ab 1949
lediglich der Darstellung integrationsfreudiger und aufbauwilliger Vertriebener widmete.?%* Als
Beispiele hierfur kénnen Grun ist die Heide (1951) oder Das Madchen Marion (1956) dienen,
in denen das Thema Flucht und Vertreibung ,,nur indirekt Uber Andeutungen thematisiert, [also]

auf das Erfahrungswissen der Rezipienten gezielt [wird].*?%

Eine Ausnahme bildet der Film Nacht fiel Gber Gotenhafen von Frank Wisbar aus dem Jahre
1959, zu dem Hofmanns Die Flucht einige Parallelen aufweist.?® Die Handlung des Films
endet mit dem Untergang der Wilhelm Gustloff, worauf auch der Titel des Films Bezug nimmit.
Zuvor erfahren wir jedoch die Geschichte der Maria Reiser, die vor den Bombenangriffen und
ihren Schwiegereltern zu einer Freundin nach Ostpreul3en flieht. Sie ist schwanger, jedoch nicht
von ihrem Ehemann, der sich an der Front befindet. Am Bahnhof abgeholt wird sie von der
Generalin von Reuss und dem franzdsischen Zwangsarbeiter Gaston, den diese, dem ersten
Anschein nach, von Oben herab behandelt, jedoch schmerzlich betrauern wird, als er von den
Russen erschossen wird. Die genannte Szene am Bahnhof erinnert nicht nur dsthetisch an die
Ankunft Lenas in Ostpreul3en, die Generalin von Reuss ist neben der Grafin Donhoff ebenso
als VVorbild fur die Figur der Lena denkbar. Beide strahlen eine Kiihle aus, unter der sich jedoch

200 ol Thomas Heimann, Umsiedler im Spiegel von Wochenschau und Film in der Sowjetischen
Besatzungszone bis 1949. In: Sylvia Schraut, Thomas Grosser (Hrsg.), Die Fliichtlingsfrage in der deutschen
Nachkriegsgesellschaft. Ludwigshafen am Rhein: Llux 1996, S. 377-93.
201 ygl. Hanno Sowade, Das Thema im westdeutschen Nachkriegsfilm. In: Stiftung Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung, Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007, S. 124-131,
hier: 125-129.
202 gl Michaele S. Ast, Flucht und Vertreibung im bundesdeutschen Spielfilm der 1950er-Jahre. Auf:
Homepage der Bundeszentrale fir politische Bildung, 02.02.2012, online unter:
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/flucht-und-vertreibung?p=all
(17.01.2018).
203 ygl. 0.V., Filmlexikon: Nacht fiel (iber Gotenhafen. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=32666 (16.01.2018).
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ein nicht zu zerstorendes Pflichtgefihl befindet, das sie dazu zwingt, sich stets aufopferungsvoll
um ihre Untergebenen, seien es auch franzosische und russische Zwangsarbeiter, zu kimmern.
Wir haben also schon in Nacht fiel Uber Gotenhafen das Motiv der Zwangsarbeiter, die der

idealisiert dargestellte preulische Adel auf eine Stufe mit den eigenen Leuten stellt.

Ein weiteres Motiv ist das des unehelichen Kindes, das die starken Frauen der beiden Filme
ihrem Umfeld zum Trotz auf die Welt bringen. Im Falle Lenas von Mahlenberg ist es ihr Vater,
der sie verstoRen hat, ihr letztlich jedoch verzeiht und sogar groRen Respekt fir ihre
Entscheidung bezeugt. Ahnlich verhalt es sich mit Maria; in ihrem Fall sind es die
Schwiegereltern, die sie aus dem Haus jagen und auch ihr Mann, der auf Heimaturlaub von den
Folgen des Ehebruchs erfahrt, will nichts mehr von ihr wissen. Nach einiger Bedenkzeit und
der Ermahnung eines Freundes, an die schwierige Lage der deutschen Frau zu denken, ist
Marias Mann zur Versdéhnung bereit. Schwer verletzt wird auch er durch Vermittlung von
Marias Geliebten auf die Wilhelm Gustloff verbracht, wo alle zentralen Figuren des Films, mit
Ausnahme der Generalin von Reuss und Marias Kind, den Tod finden. ,,Die Stunde der Frauen*
hatte Hofmann seinen Film urspriinglich nennen wollen, sind es doch die Frauen, die sich ihre
Menschlichkeit bewahrt haben, wéhrend die Manner ein falsches Ehrgefiihl antreibt.

Dementsprechend heil3t es pathetisch in Nacht fiel Giber Gotenhafen:

»Im Kielwasser der anfinglichen Siege ergoss sich iiber die Mianner der Armee eine Flut von
Ordenskreuzen, die sich langsam in Holzkreuze verwandelten. Von Narvik bis Tobruk, von Monte Casino
bis Stalingrad. Und die deutsche Frau bezahlte den Heldenmut und die Todesbereitschaft der Manner mit
einsamen, schlaflosen Nachten, zahlte mit lieblosen Armen und hoffnungslosem Wachen, zahlte mit
endlosen Trinenstromen. 2%

Die deutsche Frau hat zu leiden, weil der Idealismus der Ménner von den Nationalsozialisten
missbraucht wird, so der Tenor des Films. Wie sich an diesem Zitat zeigt, wird die deutsche
Wehrmacht, wie auch in einem anderen populdren Film von Frank Wisbar, Hunde, wollt ihr
ewig leben, duBerst positiv dargestellt. Nicht nur die Frauen duRern sich durchweg negativ tber
Hitler und den Nationalsozialismus, auch die Wehrmacht scheint keinerlei Sympathien zu
hegen. Der Off-Kommentar benennt nur einen Schuldigen flr Vernichtungskrieg und Shoah
direkt, die Gbrigen werden rhetorisch verschleiert, es steht jedoch zu vermuten, dass mafgeblich
die SS gemeint ist:

»Vier michtige russische Armeen brachen in Deutschland ein. Auf ihren Fahnen stand die Losung
Vergeltung und Rache furr die wahnwitzigen Ausrottungsmethoden Hitlers und seiner Schergen. Ein Sturm-
wind der Zerstérung und Vernichtung fegte (ber ostdeutsches Land dahin und eine V6lkerwanderung
begann, so trostlos, wie sie die Welt noch nicht gesehen hatte. Eine VV6lkerwanderung, die auch heute noch

204 Nacht fiel Giber Gotenhafen, R: Frank Wisbar, BRD: 1959. TC: 00:05:56- 00:06:48.
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nicht abgeschlossen ist. Millionen von Bauern und Birgern flichteten nach Westen, ohne Plan und ohne
Hoffnung. 2%

Ob Nico Hofmann Nacht fiel Gber Gotenhafen als ein Vorbild fur die Die Flucht gedient hat,
steht nur zu vermuten, da keine darauf hindeutende AuRerung Hofmanns vorliegt. Die
Einschatzung des Lexikons des internationalen Films es handele sich bei Nacht fiel Gber
Gotenhafen um ,,[einen] in einzelnen Szenen Uberzeugend wirklichkeitsnah gestaltete[n] Film,
der aber keine Einsicht in die eigentlichen Ursachen der Katastrophe gibt"?%, konnte man
allerdings auch auf Die Flucht beziehen. 47 Jahre nach Erscheinen von Nacht fiel ber
Gotenhafen werden zwar Verbrechen der Wehrmacht in Die Flucht angesprochen, doch noch
immer nicht gezeigt, der preuBische Adel ist weiterhin idealisierter Gegner der
Nationalsozialisten, die Deutschen sind Verfiihrte, deren moralischer Kern aber von der
nationalsozialistischen Ideologie unangetastet blieb.

Wahrend sich also die Filmbranche nur zégerlich dem Thema Flucht und Vertreibung annahm,
bietet sich in der Literatur ein génzlich anderes Bild. 75 Seiten der Auswahlbibliografie
Landschaften der Erinnerung. Flucht und Vertreibung aus deutscher, polnischer und
tschechischer Sicht, sind geflllt mit Literatur zu Flucht und Vertreibung, wenn man
ausschlieRlich die deutschsprachigen Titel von 1945 bis 2000 z&hlt.?°” Die Qualitat der Werke
ist selbstredend von sehr unterschiedlichem Charakter, einteilen l&sst sich die Literatur nach
Louis Ferdinand Helbig aber in eine ,Erlebnisphase“ (ca. 1945-1955), eine
,Dokumentationsphase* (1950er-1970er) und eine ,dichterische Phase oder auch
,Schaffensphase (ca. ab 1975) unterteilen.’®® Erstere Phase beinhaltet maRgeblich
autobiografische Berichte, Tagebuicher oder Familienchroniken, die oft volkischen Charakter
aufweisen. Die Dokumentationsphase ist gepragt von Sammelb&dnden mit Memoiren und
Erzdhlungen eher unbekannter Autorlnnen, die die ,alte Heimat“ in idealisierter Weise
darstellen. In diese Phase fdllt allerdings auch das Erscheinen von Giinter Grass‘ Danzig-
Roman Die Blechtrommel (1959), in welchem erstmals auch die historischen Ursachen von
Flucht und Vertreibung thematisiert, die deutsche Schuld also nicht verschwiegen wird. Grass
leitete damit die dritte und letzte Phase eines differenzierteren literarischen Umgangs mit dem

Thema ein, in die beispielsweise auch Christine Bruickners Jauche und Levkojen (1975) aus

205 Nacht fiel Giber Gotenhafen, TC: 52:05-52:50.
206 0. V., Filmlexikon: Nacht fiel iber Gotenhafen. Online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=32666 (16.01.2018).
207 Wolfram Eggeling, Das Thema in der Belletristik. In: Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung, Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007, S. 82-87, hier: 85.
208 \/g|. Louis Ferdinand Helbig, Der ungeheure Verlust. Flucht und Vertreibung aus dem Osten in der
deutschsprachigen Belletristik der Nachkriegszeit, Wiesbaden: Harrassowitz 1996.
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dem eine erfolgreiche Fernsehserie produziert wurde?®, oder Siegfried Lenz* Heimatmuseum
(1978) fallen.?°

Gunter Grass® Die Blechtrommel war nicht nur das Vorreiterwerk der ,,Schaffensphase®,
sondern auch der Auftakt zu seiner sogenannten Danziger Trilogie, die des Weiteren Katz und
Maus (1961) sowie Hundejahre (1963) umfasst. An sie kntipft die 2002 als Tabubruch gefeierte
Novelle Im Krebsgang an, in der Figuren aus der Trilogie auftauchen und zum Thema
Vertreibung konstatiert wird: ,,Mochte doch keiner was davon hoéren, hier im Westen nicht und
im Osten schon gar nicht.“?*! Die Figur des Alten, die sich als Verfasser der Hundejahre
deutlich als Giinter Grass selbst zu erkennen gibt?!2, bereut, ,,das gemiedene Thema den
Rechtsgestrickten iiberlassen*?*® zu haben. Dass es sich bei Grass‘ Novelle keineswegs um
einen Tabubruch handelte, ist in diesem Kapitel bereits hinreichend belegt worden, vielmehr
hatte das Thema Flucht und Vertreibung in den friilhen 2000er Jahren erneut Hochkonjunktur
und Grass trug in literarischer Hinsicht seinen Teil dazu bei. Seine Forderung, das Thema nicht
weiter den ,,Rechtsgestrickten zu Uberlassen, scheint allerdings berechtigt.

Im Mérz 1999 hatte der BdV erstmals seinen Plan eines ,,.Zentrums gegen Vertreibungen®
vorgestellt, das zum Zweck der Forschung, Dokumentation und Erinnerung an Flucht und
Vertreibung der Deutschen in Berlin geschaffen werden sollte und fur das eine Stiftung ab
September 2000 Geld sammelte.?**Auf der Homepage des BdV wird als Motivation und Ziel
der Stiftung angegeben:

»Seit dem 6. September 2000 gibt es die Stiftung ZENTRUM GEGEN VERTREIBUNGEN. Sie wurde
geboren aus der Erkenntnis des Bundes der Vertriebenen, dass es notig ist, nicht im eigenen Leide, in
personlichen traumatischen Erinnerungen zu verharren, sondern ein Instrument zu schaffen, das dazu
beitragt, Vertreibung und Genozid grundsétzlich als Mittel von Politik zu &chten. So wurde eine
eigenstandige Stiftung errichtet. lhr Ziel ist es, Vélkervertreibungen weltweit entgegenzuwirken, sie zu
&chten und zu verhindern und dadurch der Vélkerverstandigung, der Verséhnung und der friedlichen
Nachbarschaft der Vélker zu dienen. 2%

Es waren versohnlich klingende Sétze wir die obengenannten, die beispielsweise den

Publizisten Ralph Giordano, der stets fur die Singularitdt der Shoah gestritten hatte, dazu

209 yg|. Eggeling, Das Thema in der Belletristik, S. 86.
210 ygl. Nicole Weber, Literatur tiber Flucht und Vertreibung. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.),
Lexikon der ,Vergangenheitsbewadltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des
Nationalsozialismus nach 1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 129-131.
211 Giinter Grass, Im Krebsgang, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2009, S. 48.
212 yg|. ebd. S. 125.
213 Epd. S. 162.
214 vgl. Maren Réger, Zentrum gegen Vertreibungen. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewadltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945, Bielefeld: transcript Verlag 2015, S. 380-383, hier: S.380.
215 0.V., Zentrum gegen Vertreibungen. Auf: Homepage des BdV, online unter: http://www.bund-der-
vertriebenen.de/zentrum-gegen-vertreibungen.html (08.11.2017).
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veranlasste, dem BdV eine gelungene Modernisierung zu bescheinigen, die ihn von dem Tenor
der Charta der Heimatvertriebenen weggefiihrt habe.?!® Hierfiir verantwortlich sah er
besonders eine der Hauptinitiatorinnen des Zentrums gegen Vertreibungen, die damalige BdV-
Présidentin Erika Steinbach, die Giordano flr die Jury des 2003 von der Stiftung ins Leben
gerufenen Franz-Werfel-Menschenrechtspreis gewinnen konnte, der Einzelpersonen, aber auch
,nInitiativen oder Gruppen verliehen werden [soll], die sich gegen Verletzungen von
Menschenrechten durch Volkermord, Vertreibung oder die bewusste Zerstérung nationaler,
ethnischer, rassischer oder religioser Gruppen gewandt hat.<?*” 2007 kiindigte Giordano jedoch

seine Unterstiitzung des Zentrums gegen Vertreibungen auf:

,Letzlich liegt es an der ,,Charta der deutschen Heimatvertriebenen® aus dem Jahr 1950. In diesem
angeblichen ,,document humaine“ gibt es keine Vorgeschichte der Vertreibung — Nationalsozialismus,
Hitler, Himmler, Heydrich, Auschwitz? Unbekannt, kein Wort, keine Silbe. Die Opfer, man will es nicht
glauben, nur Deutsche. Ich habe die Charta deshalb ,ein klassisches Dokument deutscher
Verdrangungskiinste® genannt und ihr ,,meine Charta“ entgegengesetzt: die der ,,unteilbaren Humanitas*!
Also alles, aber auch alles auf den Tisch! Kein Verbrechen an Deutschen kann durch Verbrechen von
Deutschen gerechtfertigt werden. Aber die Vorgeschichte des deutschverursachten Morduniversums
ausblenden oder sie nur marginal behandeln, das deutsche Leid jedoch bilderreich beschwdren, das geht
nicht an. Diesen Grunddissens — das Missverhéltnis in den oOffentlichen Bekundungen zwischen
Vorgeschichte der Vertreibung und ihrer Geschichte — konnte ich nicht unbegrenzt aushalten. Deshalb die
Trennung. Unerwartet kommt sie nicht, gibt es doch eine sehr leidenschaftliche, wenn auch intern gefiihrte
Korrespondenz dariiber, mit unvereinbaren Standpunkten. Leicht gefallen ist mir der Schritt nicht.*?®

Giordano gibt an, sich in den wahren Absichten der Initiatorinnen getauscht zu haben, die noch
immer an der Charta festhielten, welche zum einen die Vorgeschichte von Flucht und
Vertreibung der Deutschen verschweige, zum anderen das Leid der Deutschen uber das aller
anderen stelle. Giordano war nicht der einzige Intellektuelle, der sich grundsatzlich fir ein
Zentrum gegen Vertreibungen aussprach, auch Ginter Grass, der ja das Thema der
Schirmherrschaft der Rechten entreif3en wollte, begriifte die Idee, sah aber Erika Steinbach als
eine von Ressentiments getriebene Frau, der es nicht gelange, falsche Zungenschldge zu
vermeiden. Im selben Interview mit dem Deutschlandfunk sprach sich Grass zudem gegen
Berlin als Sitz des Zentrums aus und schlug stattdessen einen Grenzort wie Frankfurt an der

Oder vor.?'® Kontroversen loste das geplante Zentrum nicht nur in Deutschland aus, auch in

216 ygl. Ralph Giordano, ,Ich habe mein Feindbild eingerissen” (Interview 0.V.). Auf: Spiegel Online, 29.07.2003,
online unter: http://www.spiegel.de/politik/deutschland/interview-mit-ralph-giordano-ich-habe-mein-
feindbild-eingerissen-a-259047.html (08.11.2017).
217 0.V., Franz-Werfel-Menschenrechtspreis. Auf: Homepage des Zentrums gegen Vertreibungen, online unter:
http://www.z-g-v.de/zgv/franz-werfel-menschenrechtspreis/ (08.11.2017).
218 Ralph Giordano, ,,Unvereinbare Standpunkte” (Interview gefiihrt von Christian B6hme). In: Jidische
Allgemeine, 13.12.2007, online unter: http://www.juedische-allgemeine.de/article/view/id/4738 (08.11.2017).
219 Glinter Grass, Guinter Grass gegen Berlin als Standort fiir ,,Zentrum gegen Vertreibungen” (Interview
durchgefiihrt von Doris Schdéfer-Noske). Auf: Deutschlandfunk, 16.05.2002, online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/guenter-grass-gegen-berlin-als-standort-fuer-zentrum-
gegen.694.de.html?dram:article id=57943 (08.11.2017).
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Polen und Tschechien bezog man besorgt Stellung zur Konzeption, schnell drehte sich die Frage
in den Medien jedoch nur noch um den richtigen Standort; polnische Publizisten wie Adam
Michnik brachten Breslau/Wroctaw ins Spiel, wieder andere schlugen Gorlitz vor, sodass von

konzeptionellen Problemen abgelenkt wurde.??°

Auf politischer Ebene hatte sich der Grofiteil der SPD frih von dem Projekt distanziert,
wéhrend die Unionsparteien die Forderungen des BdV wohlwollend aufnahmen. Die Aufgabe
der ab 2005 regierenden Grol3en Koalition bestand also in der Kompromissfindung, die 2008
in der Griindung der unselbststandigen Stiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung bestand.??
Im Gegensatz zur Stiftung Zentrum gegen Vertreibungen stellt die Stiftung Flucht, Vertreibung,
Versohnung auf ihrer Homepage ganz Kklar ihre Absicht heraus, die Ursachen von Vertreibung

und Flucht ausfihrlich darzustellen:

~Zweck der Stiftung Flucht, Vertreibung, Versdhnung ist es, im Geiste der Verséhnung die Erinnerung und
das Gedenken an Flucht und Vertreibung im 20. Jahrhundert im historischen Kontext des Zweiten
Weltkrieges und der nationalsozialistischen Expansions- und Vernichtungspolitik und ihren Folgen
wachzuhalten. 2?2

Wenn auch die Stiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung damit ein ganzlich anderes Konzept
aufweist als die Stiftung Zentrum gegen Vertreibung, riihmt sich diese, das Schicksal der
Vertriebenen sei durch ihre Arbeit erst ,,in der Mitte der Gesellschaft angekommen® und
kiindigt an: ,,Mit eigenen Ausstellungen, einer Niederlassung in Berlin und einer wachsamen
Begleitung der Bundesstiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung werden wir treibende Kraft
bleiben.“??® Sie sieht sich also als Kontrollinstanz, die Einfluss auf die Bundesstiftung

beansprucht, mit deren Konzept sie offensichtlich nicht vollauf zufrieden ist.

Die jahrelange Debatte um den ,richtigen* Umgang mit dem Thema Flucht und Vertreibung
der Deutschen aus den ehemaligen Ostgebieten, die sich zeitgleich mit jener Uber die
Bombardierung deutscher Stadte vollzogen hatte, bedeutete eine dementsprechend
vergleichbare mediale Beschéftigung. So widmete sich die bereits beziglich der
Bombardierung Dresdens erwéhnte Spiegel-Serie zum Oberthema Deutsche Opfer auch der
Flucht und Vertreibung. Die Serie Flucht und Vertreibung der Deutschen aus dem Osten aus

dem Jahr 2002 wurde ebenso wie die Serie Der Bombenkrieg gegen die Deutschen ab 2003

220 yg|. RGger, Zentrum gegen Vertreibungen, S. 381.
221 \Wolfgang Benz, Zur Debatte: Flucht, Vertreibung, Verséhnung. Auf: Homepage der Bundeszentrale fiir
politische Bildung, 12.11.2008, online unter: http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/geschichte-und-
erinnerung/39826/flucht-vertreibung-versoehnung?p=all (08.11.2017).
222 0.v., Stiftungszweck. Auf: Homepage der Stiftung "Flucht, Vertreibung, Verséhnung", online unter:
http://www.sfvv.de/de/stiftung (08.11.2017).
223 Erika Steinbach, So kénnen Sie helfen. Auf: Homepage des Zentrums gegen Vertreibungen, online unter:
http://www.z-g-v.de/zgv/so-koennen-sie-helfen/ (10.11.2017).
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vom Spiegel-Buchverlag als solches publiziert und sogar in das Programm der Bundeszentrale
fur politische Bildung aufgenommen.??* Dies ist erstaunlich, beteiligten sich doch neben Hans-
Ulrich Wehler nur die Historiker Hans Henning Hahn, Karl Schlégel, Michael Schwartz und
Heinrich Schwendemann an dem Buch, wahrend der Rest der Autorinnen dem Spiegel
angehorte und teils reiBerische Beitrdge miteinbrachte. Wehler verfasste die Einleitung, in
welcher er festhalt, das Thema Flucht und Vertreibung sei zu recht lange zuriickgestellt worden,
habe man sich doch erst mit den eigenen Verbrechen konfrontieren missen, auch sei die Gefahr
der Aufrechnung groR gewesen und bestehe noch immer, was er am geplanten Zentrum gegen
Vertreibungen festmacht, das sich nicht auf die Vertreibung der Deutschen beschréanken dirfe
und nicht allein deshalb in Breslau besser aufgehoben sei, sondern auch, da es in Berlin in
,symbolpolitische ~Konkurrenz* mit dem Holocaust-Denkmal trete.??® Heinrich
Schwendemann, der sich besonders kritisch zur Darstellung des preuBischen Adels und der
Bevolkerung in Die Flucht duBern sollte, steuerte einen Beitrag Uber die Schuld der
Wehrmachtsfiihrung an der nicht erfolgten Evakuierung der ostdeutschen Zivilbevolkerung bei,
deren Beteiligung an der Schaffung der historischen Umstdnde im gesamten Buch jedoch

ansonsten kaum thematisiert wird.

Mit den zu Buchern zusammengefassten Spiegel-Serien folgten die Spiegel-Autorinnen dem
Vorbild Guido Knopps, der ebenfalls ein Begleitbuch zu seiner dokumentarfilmischen
Auseinandersetzung mit dem Thema publizierte. 2001 wurde die unter Knopps Leitung
produzierte funfteilige Dokumentation Die grofRe Flucht ausgestrahlt, deren Auftakt Der grofRe
Treck-Kampf um Ostpreullen war. Hierauf folgte als zweiter Teil Der Untergang der
., Gustloff**-Flucht tibers Meer, also eine Dokumentation, die sich ein Jahr vor der Grass’schen
Novelle explizit der Torpedierung annahm. Die Festung Breslau-Schlesische Tragodie, Die
Stunde der Frauen-Uberleben in Pommern sowie Die verlorene Heimat-Vertreibung der
Sudentendeutschen schlossen den Uberblick tiber die entscheidenden Abschnitte des VVorgangs
von Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten ab.

Der erste Teil der Dokumentation Uber die Flucht aus Ostpreuen beginnt mit einem
Kommentar aus dem Off, der feststellt, , Hitlers Krieg“??® sei verloren. Im Verlauf der
Dokumentation kommen sowohl deutsche Zivilisten, unter ihnen auch die Grafin Dénhoff, als

224 gl Russo, Spiegel-Serien: Deutsche Opfer, S. 379f.
225 Hans Ulrich Webhler, Einleitung. In: Stefan Aust, Stephan Burgdorff (Hrsg.), Die Flucht. Uber die Vertreibung
der Deutschen aus dem Osten, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2002, S. 9-14.
226 \g|. Der groRe Treck-Kampf um OstpreuRen, R: Christian Deick, Anja Greulich (Leitung: Guido Knopp), D
2001, TC: 00:00:13.
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auch SoldatInnen der Roten Armee zu Wort. Erstere schildern Gréueltaten, jedoch auch Mitleid
und Hilfe, die sie von der Roten Armee erfahren haben, wéhrend letztere Massaker ihrer
Kameraden verdammen, diese aber auch durch die Taten der Deutschen rechtfertigen. Zu einer
Rede Hitlers vom 30.12.1944, in der dieser nochmals den Durchhaltewillen der Deutschen
beschwort, werden Aufnahmen erschopfter Wehrmachtssoldaten, veréngstigter Jungen des
Volkssturms und weinende Frauen eingeblendete, worauf der Kommentator die Behauptung
aufstellt: ,, Hitler will die Deutschen mit sich in den Abgrund reiBen.“??” Bezeichnend ist sodann
die Auswahl der Abschlusskommentare: auf eine ehemalige Soldatin der Roten Armeeg, die sich
gewissermalien rechtfertigt, man habe nicht bedacht, dass es auch Deutsche gegeben habe, die
keine Nazis gewesen sein, folgt eine Deutsche, die als Kind die Flucht erlebte und erkl&rt, man
kénne zwar vergeben, aber nicht vergessen. Am Ende sind es also die Deutschen, die den
Russen groBmiitig verzeihen, sie fiir ,,Hitlers Krieg™ blf3en lassen zu haben, Unterstiitzer dieses
Krieges sind ndmlich in der Dokumentation nicht vertreten. Verbrechen der Wehrmacht in der

UdSSR werden lediglich indirekt angesprochen, die Shoah nur in einem Nebensatz erwahnt.

Nico Hofmann, der nach eigener Aussage sieben Zeitungen taglich liest, 25 Magazine abonniert
hat und viele Biicher und TV-Sendungen konsumiert??®, war selbstredend bewusst, welches
Potenzial das Thema Flucht und Vertreibung fiir die Fernsehfilmbrache bot. Was die als Buch
publizierte Spiegel-Serie sowie Knopps Die grofle Flucht fir die Bestsellerliste der Rubrik
»Sachbuch“, war Giinter Grass® Novelle fiir die Rubrik ,Belletristik. Knopps
Dokumentationen deckten mehr oder weniger serids den geschichtswissenschaftlichen Bereich
fur das Fernsehen ab, was noch fehlte, war also ein fiktiver Spielfilm, den Hofmann nach
seinem bereits bewéhrten Konzept in Angriff nahm und dem dafir seitens des Publikums und
teilweise gar seitens der Kritiker und Historiker gedankt wurde, wiewohl Die Flucht eine nicht

weniger groRRe Angriffsflache bietet als Dresden.

Wieder wahlte Hofmann die Form des Melodrams, in dessen Zentrum eine schéne, junge Frau
steht, an deren edler Gesinnung die Umsténde ihrer Zeit nichts zu andern vermégen. In ihr hat
das wahre Deutschland ebenso Gberlebt wie in Anna Mauth und so leitet sie ihre
Schutzbefohlenen aus den Irrungen und Wirrungen des Nationalsozialismus in eine gluickliche
Zukunft. Betreffend Dresden hatte Tobias Ebbrecht auf die Gefahr hingewiesen, dass

,Personalisierung und Pluralisierung zu einer Entpolitisierung der Vergangenheit in den

227 Der groRe Treck, TC: 00:14:19-00:14:38.

228 0.V., Nico Hofmann erzahlt groRe Geschichte(n). In: Bild, 01.11.2012, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/nico-hofmann/erzaehlt-grosse-geschichten-26976658.bild.html
(07.12.2017).

69


http://www.bild.de/unterhaltung/tv/nico-hofmann/erzaehlt-grosse-geschichten-26976658.bild.html

Eventmovies [fuhrten], durch die dabei aber gleichzeitig bestimmte Geschichtsdeutungen zu
gesellschaftlicher Dominanz gelangen. Dass in anderen Fernsehevents wie Die Flucht (2007)
die Grundschemata einfach beibehalten und lediglich die historischen Ereignisse variiert
werden, scheint den Zuschauerzuspruch nicht abreiRen zu lassen.“??® Dies sei darauf
zuriickzufiihren, ,,dass die Filme auf die Bediirfnisse ganz unterschiedlicher Zuschauergruppen,
insbesondere verschiedener Generationen, reagieren und sich somit tatsachlich zu einem
intergenerationellen ,Familienfernsehen® eignen. Dass sie dabei als einzigartiges Ereignis
vermarktet werden und trotzdem Bekanntes servieren, entspricht dabei ganzlich der Erwartung

nach einer Geschichte ,wie sie wirklich war*, die ,bewegt‘ ohne unbequem zu sein.«?%0

Nein, unbequem ist weder Dresden noch Die Flucht, beide zeigen uns als Hauptfiguren
heldenhafte Deutsche, die die Nationalsozialisten von Beginn an verabscheuen und sich gegen
sie gewandt haben. In ihrem Umfeld sind sodann einige wenige Strauchelnde angesiedelt, die
man jedoch ob ihrer moralischen Fehlbarkeit eher bemitleidet als verdammt.
Nationalsozialistische Ideologen treten ganz vereinzelt als verkorperte Unmenschen am Rande
auf, Zuschauerlnnen werden wohl kaum Sympathien fir sie hegen und hierdurch in eine
Gewissenskrise gesturzt werden, die sie veranlassen wiirden, ihr eigenes Handeln oder das ihrer

Eltern- bzw. GroRelterngeneration infrage zu stellen.

Mit der Produktion Unsere Mitter, unsere Véater sollte sich Nico Hofmann in vielerlei Hinsicht

weiterentwickeln, wenn auch nicht in solchem MaRe, wie oftmals gepriesen.

229 Tobias Ebbrecht, Historisches Ereignisfernsehen und TV-Events. In: Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner
C. Barg (Hrsg.), Spiel mit der Wirklichkeit, Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH 2012, S.386f.
230 Ehd. S. 387.

70



5. Die ,,saubere“ Wehrmacht:

Unsere Mutter, unsere Vater (2013) und der Bruch mit einem Mythos

5.1. Unsere Mutter, unsere Véter: Die Produktion

Nicht zu Unrecht bezeichnete die Berliner Morgenpost die Trilogie Unsere Mditter, unsere
Véter als das Lebenswerk von Nico Hofmann, sollte der Film doch alle vorangegangenen
Produktionen in vielerlei Hinsicht in den Schatten stellen.?*! Die Gesamtkosten der Produktion
betrugen rund 14. Mio. Euro®?, von denen das ZDF ganze 10 Mio. Euro iibernahm, wenn der
Film auch von verschiedenen Filmforderungen unterstiitzt wurde.?®® Gedreht wurde mit
renommierten deutschen und osterreichischen Schauspielerinnen an 141 Sets®* in Litauen und
Deutschland vom 14.03.2011 bis 29.07.2011.2%

Waéhrend zwar auch im Anschluss an Dresden und Die Flucht Dokumentationen zu den im Film
thematisierten geschichtlichen VVorgéngen gezeigt wurden, arbeiteten fiir Unsere Miitter, unsere
Véter Guido Knopp und sein Pendant im Bereich Event-Fernsehen zusammen. Heraus kam eine
eigene History-Sendung, in der Personen zu Wort kommen, deren Erlebnisse wéhrend des
Zweiten Weltkrieges vorbildhaft fur die Filmhandlung gewesen sein sollen, wobei diese nicht
miteinander bekannt, geschweige denn befreundet sind. Doch nicht nur sie dienten als VVorbilder
der funf Freunde; in die Figuren Wilhelm und Friedhelm sowie Charlotte seien vor allem die
Kriegserlebnisse seines Vaters bzw. seiner Mutter eingeflossen, so Hofmann im Gesprach mit
Gotz Aly.?%

Mit der eigens fir den Film produzierten History-Sendung nicht genug, entwickelte man ein
Motion Comic, das die Leben der finf Freunde vor Kriegsbeginn zeigt. Einschneidende

21 vgl. Powelz, Fiir Hofmann ist ,Unsere Miitter, unsere Vater’ ein Lebenswerk. Online unter:
https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-ist-Unsere-Muetter-
unsere-Vaeter-ein-Lebenswerk.html (20.11.2017).

22 vgl. Bufs, Glaube, Liebe, Hitler. Online unter: http://www.spiegel.de/kultur/tv/zdf-weltkriegs-epos-unsere-
vaeter-unsere-muetter-a-886932.html (20.11.2017).

23 vgl. Krei, ,,Hart, schonungslos”. Online unter:

https://www.dwdl.de/magazin/39925/hart_schonungslos das zdf erzaehlt vom krieg/ (20.11.2017).

234 Vgl. Thomas Strammer, 141 Sets in drei Lindern. Auf: Homepage des ZDF, 17.03.2013, online unter:
https://web.archive.org/web/20130320043556/http://www.zdf.de/Unsere-M%C3%BCtter-unsere-
V%C3%A4ter/141-Sets-in-drei-L%C3%A4ndern-26993576.html (20.11.2017).

235 vgl. 0.V., UFA Produktionen, Unsere Miitter, unsere Viter. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere vaeter (20.11.2017).

236 Nico Hofmann, Gétz Aly, Vereiste Vergangenheit (Interview gefiihrt von Alexander Cammann und Adam
Soboczynski). In: Die Zeit, 14.03.2013, online unter: http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-Muetter-unsere-
Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly/seite-2 (20.11.2017).
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Erlebnisse wie die Olympischen Spiele in Berlin, die Reichspogromnacht oder der
Kriegsbeginn werden in ihrem Einfluss auf die Figuren per App fur Unsere Mitter, unsere
Vater-Fans zuganglich.?” Die mediale Offensive war also so breit angelegt wie nie zuvor und
zielte vor allem auf die Jugend ab, betonte Hofmann doch erneut im Interview, durch seinen
Film den Generationendialog férdern zu wollen.?*® Die Ergebnisse dieses Dialoges konnten in
einem inzwischen nicht mehr aktiven Forum auf der Homepage des ZDF geteilt werden.
Zugleich verwies die Homepage weiter auf jene des Projekts Gedachtnis der Nation, das 2011
von Guido Knopp und Hans-Ulrich Jorges ins Leben gerufen wurde und sich zur Aufgabe
machte, ,,Erinnerungen von Zeitzeugen an die wechselvolle deutsche Geschichte in Form von
Videointerviews aufzuzeichnen und fiir nachfolgende Generationen dauerhaft zu bewahren.«23°
Das Projekt befindet sich derzeit in Liquidation, der Interviewbestand geht an das
Zeitzeugenportal der Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland iiber?%°,

2013 waren Hofmann und das ZDF jedoch um Unterstltzung bemiiht.

Sieben Jahre hatte die Planung des Mammutprojets gedauert, da nicht zuletzt das Drehbuch von
Stefan Kolditz, auch schon fir Dresden verantwortlich, mehrfach umgearbeitet werden
musste.?*? Zeitzeuglnnen-Interviews sowie die Beratung der Historiker Julius H. Schoeps,
Matthias Rogg, Jens Wehner, Sonke Neitzel und erneut Rolf-Dieter Miiller sollten die
historische Authentizitit gewahrleisten.?*? Heraus kam eine Trilogie iiber das Schicksal fiinf
junger Deutscher wéhrend des Zweiten Weltkriegs, deren ersten Teil Eine andere Zeit die UFA

folgendermalRen zusammenfasst:

,Berlin im Sommer 1941: Die fiinf Freunde Wilhelm, sein schongeistiger Bruder Friedhelm, Charlotte,
Viktor und Greta treffen sich, um Abschied zu nehmen. Wilhelm und Friedhelm sind an die Ostfront
beordert, Charlotte wird dorthin als Krankenschwester gehen. Sie versprechen, sich nach dem Krieg wieder
zu treffen und sind fest davon Uberzeugt, dass das schon Weihnachten sein  wird.
Nach anfanglich groRen militarischen Erfolgen dringt die deutsche Wehrmacht in Richtung Moskau vor.
Je langer der Krieg im Osten andauert, desto ofter erleben der kriegserfahrene Leutnant Wilhelm und sein
Bruder Friedhelm, ein einfacher Soldat, die Schrecken des Russlandfeldzuges. Nicht zuletzt, als beide
Zeugen eines Pogroms in einem ukrainischen Bauerndorf werden, bei dem ein deutscher Offizier des
Sicherheitsdienstes ein 14-jahriges Méadchen trotz der Intervention Wilhelms erschieft, geraten ihre

237 vgl. 0.V., Unsere Miitter, unsere Viter-Motion Comic zum Dreiteiler im ZDF. Auf: apps gratis, 17.03.2013,
online unter: http://www.apps-gratis.info/specials/news-und-infos/unsere-muetter-unsere-vaeter-
motioncomic-zum-dreiteiler-im-zdf/ (20.11.2017).
238 vgl. Hofmann, Aly, Vereiste Vergangenheit (Interview). Online unter: http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly (20.11.2017).
239 0.V., Unsere Geschichte- Das Gedachtnis der Nation. Auf: Homepage von Guido Knopp, online unter:
http://www.guidoknopp.de/ged%C3%A4chtnis-der-nation/ (20.11.2017).
240 \/g|. 0.V., Uber uns. Auf: Homepage des Zeitzeugenportals, online unter: http://www.zeitzeugen-
portal.de/ueber-uns (20.11.2017).
241 vgl. Nico Hofmann, Es ist nie vorbei (Interview gefiihrt von Frank Schirrmacher). In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 18.03.2013, online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-
vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295-p2.html (21.11.2017)
242 Hofmann, Themen fiir groRe Event-Movies werden knapp (Interview), S. 402.
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bisherigen Einstellungen zum Krieg ins Wanken. Auch Charlotte trifft im Lazarett auf die
desillusionierende Kriegswirklichkeit. Als sie eine jiidische Arztin unter den Krankenschwestern ausmacht,
sieht sie sich mit ihrer gefestigten nationalsozialistischen Gesinnung vor eine schwere Prifung gestelit.

Greta arbeitet derweil in Berlin an ihrer Karriere als Schlagersangerin und beginnt eine Affare mit
Sturmbannfiihrer Dorn von der SS, eine Liaison, die sie vor ihrem judischen Freund Viktor verheimlicht.
Far Viktor und seine Eltern wird die Situation zunehmend schwieriger. Sie wollen das Land verlassen, doch
das ist inzwischen fast unmaoglich. Greta nutzt ihre Beziehung zu Dorn dazu, Papiere fur Viktor zu besorgen.
Doch noch in Berlin wird Viktor verhaftet. Dorn hat ihn verraten, die Papiere sind falsch.
Der Herbst geht zu Ende, der "Blitzkrieg" ist gescheitert und die Wehrmacht steckt ohne hinreichende
Ausrustung im eisigen Winter vor Moskau fest. Friedhelm stumpft durch die Kriegserlebnisse zunehmend
ab. Mehr und mehr fiigt er sich in die Rolle als Soldat, wahrend sein Bruder Wilhelm langsam am Sinn des
Krieges zu zweifeln beginnt.?*

Unsere Mutter, unsere Vater-Eine andere Zeit wurde am 17.03.2013 erstmals in der Primetime
im ZDF und ORF ausgestrahlt, wobei der erste Teil insgesamt 7,22 Mio. Menschen erreichte,
was einem Marktanteil von 20,1% entspricht. Von jenen 7,22 Mio. war die Gruppe der 14-49-
Jahrigen mit 2,06 Mio. Zuschauerinnen (14,5%) vertreten, was ungefahr der doppelten Anzahl
entspricht, die das ZDF sonst durchschnittlich in dieser Altersgruppe gewinnen kann. Guido
Knopps History-Sendung mit dem selben Titel wurde direkt im Anschluss gesendet und fesselte
immerhin noch 6,02 Mio. Zuschauerinnen, die Marktanteile blieben sich mit 20,1% und 14,5%

bei den 14-49-Jihrigen gleich.?4

Fir das ZDF war dies also ein Erfolg, der sich am darauffolgenden Tag mit der Ausstrahlung
von Unsere Miitter, unsere Vater- Ein anderer Krieg fortsetzte. Den Inhalt des zweiten Teils
beschreibt die UFA wie folgt:

,,Von ihrem Liebhaber Dorn zur Truppenunterhaltung an die Ostfront geschickt, begegnet Greta zwei Jahre
nach ihrem letzten Treffen Wilhelm, Friedhelm und Charlotte im fernen Russland wieder. Doch der Krieg
hat die Freunde verandert. Es ist der VVorabend der groRten deutschen Panzeroffensive: In der Nahe der
russischen Stadt Kursk soll die "Operation Zitadelle" das Kréfteverhaltnis im Osten wieder zu Gunsten der
Wehrmacht verschieben. Aus Uberheblichkeit verpasst Greta ihr Flugzeug nach Deutschland und erlebt in
Charlottes Lazarett zum ersten Mal hautnah die Schrecken des Krieges. Zur gleichen Zeit befindet sich
Viktor mit anderen Leidensgenossen in einem Transportzug auf dem Weg in ein KZ in Polen. Er kann
fliehen. Gemeinsam mit der Polin Alina fllichtet er in die Walder. Ein polnischer Bauer entdeckt die Beiden
und will sie an die Deutschen verraten, doch sein Sohn warnt sie und fihrt sie zu einer Gruppe polnischer
Partisanen. Wilhelms Einheit wird in der Schlacht um Kursk aufgerieben und die beiden Briider getrennt.
Friedhelm, der glaubt, dass sein Bruder gefallen ist, entkommt als Einziger dem sinnlosen Kampf. Schwer
verwundet wird er in Charlottes Lazarett gebracht und nur durch ihren Einsatz gerettet. Die Nachricht von
Wilhelms Tod trifft Charlotte schwer, war Wilhelm doch schon seit Berliner Tagen ihre heimliche grofe
Liebe. Was jedoch weder Friedhelm noch Charlotte ahnen: Auch Wilhelm konnte sich retten. Er hat sich,
verwirrt und verwundet, vom Kampfgeschehen entfernt und findet Unterschlupf in einer verlassenen Hiitte,
wo ihn aber schlieRlich die Feldgendarmerie aufstbert und festnimmt. Friedhelm, der zur Genesung
Heimaturlaub bekommen hat, erfahrt mit seinen Eltern von der Verhaftung seines Bruders und seiner
Verurteilung zum Tod durch ErschieBen wegen Fahnenflucht. Sein Vater verstéit den einst bevorzugten
Sohn und sucht Anndherung an Friedhelm. Dieser muss feststellen, dass er mit dem Leben in der Heimat
nicht mehr zurecht kommt. Er l&sst sich wieder an die Front versetzen. Derweil berichtet Greta Dorn von

23 0.V., UFA Unsere Miitter, unsere Viter. Online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere vaeter (20.11.2017).
244 vgl. Weis, Nico Hofmanns Weltkriegsfilm verfehlt den Tagessieg. Online unter:
http://www.quotenmeter.de/n/62693/ (21.11.2017).

73


http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere_vaeter
http://www.quotenmeter.de/n/62693/

ihrer Schwangerschaft. Aus Angst, seine Frau kdnnte von der Affare mit Greta erfahren, lasst Dorn sie
verhaften.2#

Wahrend der erste Teil der Trilogie noch den Tagessieg verfehlte, fuhr Ein anderer Krieg die
notige Zuschauerquote ein, obschon etwas weniger Zuschauerlnnen den zweiten Tell
verfolgten. Noch 6,57 Mio., entsprechend einem Marktanteil von 19,5% wollten den weiteren
Verlauf der Handlung sehen, wovon 1,76 Mio. Zuschauerlnnen in die Gruppe der 14-49-

Jahrigen fielen, was einem Marktanteil von 13,7% entspricht.24

Dieses ebenso gute Ergebnis konnte bei der Ausstrahlung des dritten und letzten Teils nochmal
ubertroffen werden, dessen Zuschauerquote sogar jene des ersten Teils in den Schatten stellte.
Wie der Krieg fir die finf Freunde Wilhelm, Friedhelm, Charly, Greta und Viktor zu Ende
geht, lasst die UFA auf ihrer Homepage offen:

,»Wilhelms Todesurteil wird abgeéndert und er in ein Strafbataillon versetzt. Die Wehrmacht braucht jetzt
jeden Mann. In Russland treffen sich Charlotte und Wilhelm wieder — eine aufwiihlende Begegnung fir
beide. Vor allem Charlotte ist von ihren Gefiihlen Uberwaltigt, hielt sie doch Wilhelm fur tot. Doch der
Krieg reilt beide wieder auseinander. Die Rote Armee ist an allen Fronten auf dem Vormarsch. Wahrend
Friedhelms neue Einheit in Polen noch brutal gegen die Partisanengruppe vorgeht, der auch Viktor
angehort, wird Charlottes Feldlazarett von den Russen (berrollt. Charlotte gerdt in russische
Gefangenschaft. Greta bekommt im Geféngnis Besuch von ihrem ehemaligen Liebhaber und Forderer
Dorn. Wie so viele sieht auch er das Ende der NS-Zeit kommen und versucht, seinen Hals aus der Schlinge
zu ziehen. Er will, dass Greta ihm bestatigt, dass er ihrem Freund Viktor zur Flucht aus Deutschland
verholfen hat: Ihr Leben gegen ihre Unterschrift. Wilhelm nutzt das Chaos des Riickzugs und setzt sich von
seinem Strafbataillon ab. Er macht sich auf den schwierigen und geféhrlichen Weg zuriick nach Berlin. Der
Krieg befindet sich in den letzten Zugen, doch téglich sterben noch tausende von Menschen. Auch
Friedhelm wird in den letzten Kriegstagen mit einem Aufgebot gegen die vorriickende Rote Armee
geschickt. Vier Jahre zuvor hatten sich die fiinf Freunde zu Weihnachten in Berlin wieder sehen wollen.
Vier Weihnachtsfeste sind inzwischen ohne ein Wiedersehen vergangen. Ein Land liegt in Triummern.
Millionen von Menschen auf allen Seiten sind einen sinnlosen Tod gestorben. Auch an den Funf ist der
Krieg nicht ohne Verluste voriber gegangen und die, die Uberlebt haben, werden nie wieder die Selben
sein.?7

7,63 Mio. Zuschauerlnnen sollten am 20.03.2013 sehen, wie sich Wilhelm, Viktor und
Charlotte letztendlich doch noch, wie abgesprochen, in ihrer Berliner Stammkneipe
wiedertreffen, die nun zerbombt ist; Greta und Friedhelm haben die Kapitulation nicht mehr
erlebt. Der Marktanteil lag damit bei 24,3%, in der Gruppe der 14-49-J&hrigen sogar bei 17,5%

durch 2,08 Mio. Zuschauerlnnen.24

245 0.V., UFA Unsere Miitter, unsere Viter. Online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter unsere vaeter (21.11.2017).

246 \gl. Riedner, Primetime-Check, Montag, 18.Méarz 2013. Online unter:
http://www.quotenmeter.de/n/62717/ (21.11.2017).

247.0.V., UFA Unsere Miitter, unsere Viter. Online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere vaeter (21.11.2017).

248 \gl. Riedner, Primetime-Check, Mittwoch, 20.Mé&rz 2013. Auf: Quotenmeter, 21.03.2013, online unter:
http://www.quotenmeter.de/n/62772 (21.11.2017).
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Nicht alleine die Zuschauerquote machte den riesigen Erfolg der Mini-Serie aus, auch die
Auslandsverkéufe waren immens. So wurde die Produktion innerhalb eines Jahres in (iber 90
Lander?*°, unter anderen die USA verkauft, wo sie als Generation War in sieben Kinos lief und
auf Netflix gestreamt werden konnte.?®® Trotz schlechter Kritiken aus US-amerikanischen
Medien und Bewertungen auf Netflix gewann die Mini-Serie einen International Emmy
Award.®! Weitere internationale Auszeichnungen waren der Prix Europa 2013 als Kiir zur
Besten Mini-Serie sowie der Golden Magnolia Award fur die beste Regie beim 20.
International Shanghai Television Festival 2014. Aus Deutschland wurde die Trilogie mit
weiteren Preisen Uberschittet, so mit der Goldene Kamera 2014 in der Kategorie Bester
Fernsehfilm, dem Deutschen Fernsehpreis 2013 in der Kategorie Bester Mehrteiler und 7
Auszeichnungen der Deutschen Akademie fiir Fernsehen in 2013.22

Wenn die nationalen und vor allem internationalen Kritiken auch daufRerst gespalten waren, so
hatte doch keine Produktion Hofmanns bis dato so viel mediale Aufmerksamkeit erreicht.
Zudem war Hofmann gelungen, was er schon bei Dresden und Die Flucht als Ziel angegeben
hatte, namlich eine fur die 6ffentlichen-rechtlichen Sender hohe Einschaltquote in der Gruppe

der 14-49-Jahringen, die er ja zum Dialog mit ihren Eltern und GroReltern anregen maochte.

Zu diesem Zwecke hatte Hofmann nun sein bislang am breitesten geféchertes
Identifikationsangebot an Figuren aufgefahren, als da waren: der schongeistige, pazifistische
Friedhelm, das glamourdse Starlet Greta, die liebenswerte graue Maus Charlotte und der
aufrechte und pflichtbewusste Wilhelm. Die Figur des Viktor, Sohn einer jldischen Familie,
sei hiervon ausgenommen, da er eindeutig ein Opfer des Nationalsozialismus darstellt, die
Kontroverse um den Film sich jedoch malgeblich um die These drehte, dass uns vier
nichtjudische Hauptfiguren préasentiert werden, die ebenfalls auf unterschiedliche Arten dem
Regime zum Opfer fallen, wodurch sie sowohl der Figur der Anna Mauth in Dresden &hneln,
als auch der Gréfin von Mahlenberg in Die Flucht. Letztere ist als Identifikationsangebot jedoch
auf Grund ihres Alters und ihrer sozialen Stellung weniger gut geeignet, junge Leute flr sich

zu gewinnen, im Falle der Anna Mauth, die zwar der selben Generation wie die vier Freunde

249 y/g|. 0.V., UFA Fiction News, UNSERE MUTTER, UNSERE VATER. Online unter: http://www.ufa-
fiction.de/news/unsere_muetter unsere vaeter kehrt zurueck ins deutsche fernsehen/ (22.11.2017).

250 vgl. dpa/kp., ,Unsere Miitter, unser Vater” gewinnt einen Emmy. Auf: Zeit Online, 25.11.2014, online unter:
http://www.zeit.de/kultur/2014-11/international-emmy-unsere-muetter-unsere-vaeter-ausgezeichnet
(22.11.2017).

1 ygl. ebd. (22.11.2017).

22 0.V., UFA Unsere Miitter, unsere Viter. Online unter:

http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere _muetter unsere vaeter (22.11.2017).
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angehort, ist es deren statische Charakterzeichnung, die den Film weniger ausgereift erscheinen
lieR. Nun also haben wir vier differenzierter konzipierte Figuren, die charakterliche
Wandlungen durchlaufen und wohl fir jeden Zuschauer und jede Zuschauerin in ihrer
moralischen Fehlbarkeit eine Identifikationsmoglichkeit darstellen, wird diese Fehlbarkeit doch

letztendlich von allen Vieren heroisch tGiberwunden.

In seiner enthusiastischen Vorabkritik in der FAZ sprach Schirrmacher dem Film das Potential
zu, ,eine neue Phase der filmisch-historischen Aufarbeitung des Nationalsozialismus
[einzuleiten]*?®3, womit er gerade unter deutschen Kritikerlnnen nicht alleine stand. Im
folgenden Kapitel soll die Bandbreite an Kritiken untersucht werden, wobei auch internationale
Reaktionen beriicksichtigt werden sollen, die es in diesem AusmaR und mit solcher Heftigkeit

noch keine Produktion Hofmanns betreffend gegeben hatte.

253 Frank Schirrmacher, Die Geschichte deutscher Albtrdume. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 15.03.2013,
online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-
muetter-unsere-vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (24.11.2017).
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5.2. Unsere Mtter, unsere Vater: Die Kritiken

Im gemeinsamen Zeit-Interview von Gtz Aly und Nico Hofmann stufte dieser Unsere Miitter,
unsere Vater als ,,etwas anderes” als Dresden und Die Flucht ein, sei es doch sein bislang
radikalster Film. G6tz Aly, der die Produktion zwar als ,,Schinken bezeichnete und damit einen
Ausdruck wahlte, der ebenfalls fur Dresden und Die Flucht verwendet worden war, gestand ihr
dennoch zu, auch seine Eltern in den funf Figuren wiedererkannt zu haben, worauf Hofmann

verschnupft konterte:

,,Sehen Sie, Herr Aly, das ist flr mich jetzt interessant: Zuerst nennen Sie den Film einen Schinken — was
mich Gbrigens verletzt —, um dann festzustellen, dass er den Erfahrungen Ihrer Eltern entspricht, von denen
Sie sogleich ganz direkt, personlich und betroffen erzihlen. [...] Wie auch immer, ganz folgenlos kann der
Film also nicht an lhnen voriibergegangen sein. Aber aus genau diesem Grund musste ich den Film
gemeinsam mit dem Autor Stefan Kolditz unbedingt machen: Ich will die Diskussionen, er soll die
persdnlichen Geschichten endlich lostreten. 25

Ganz in diesem Sinne pries Frank Schirrmacher die Trilogie in seiner Vorabkritik in der FAZ
am 15.03.2013 an:

,,Trommeln Sie am Sonntag die Familie zusammen und sehen Sie fern. Wo immer moglich, sollten Eltern
den ZDF-Dreiteiler ,,Unsere Miitter, unsere Viter zusammen, mit ihren Kindern ansehen [...] Die
Geschichten, die bis Mitternacht nicht erzéhlt sind, werden nie mehr erzahlt werden. Fragen, die einem viel
zu spét einfallen, wenn niemand mehr da ist, sie zu beantworten. Wir befinden uns, was das kollektive
Gedachtnis angeht, eine Minute vor Mitternacht. Nicht mehr lange, und alles wird nur noch Fotografie,
Film oder Buch sein. Und ausgerechnet ein ZDF-Film soll da eine letzte Chance sein, die Uhr anzuhalten
und zumindest eine Stunde dazuzugewinnen? Ja, das ist s0.°?%®

Jene Geschichten, so Schirmmacher, habe man nicht erzahlen kénnen, da diese ein Subjekt
brduchten, mit dem sich der Zuhorer identifizieren kdnne, weshalb man in der deutschen
Literatur auf kindliche Erzahler zurtickgegriffen habe oder in Klischees verfallen sei. Der Film

hingegen weise eine neue Radikalitat auf, da er eine Identifikation mit den Figuren verweigere:

,,Finf Freunde, die sich 1941 in Berlin treffen, darunter ein Jude, und die unsere Eltern oder Grofeltern
sein kdnnten, junge, sympathische Leute, ein wirklicher Nazi ist nicht unter ihnen. Und nun zeigt der Film,
wie sich in nur vier Jahren Charakter, Person, Moral und Land fundamental verdndern. ,,Verdndern* ist hier
nur ein anderes Wort flir den Prozess einer vollstdndigen Vernichtung. Als Zuschauer befindet man sich
bei den drei Teilen dieses Films in einer stindigen Suchbewegung: Immer will man sein ,,Vertrauen* an
einer Figur festmachen, sich mit ihr identifizieren und - das Wort ist keinesfalls zu pathetisch - eine Art von
moralischer und sozialer Geborgenheit in einer intakten Personlichkeit finden. Es ist genau das, was den
Titel ,,Unsere Miitter, unsere Viter™ so iiberaus plausibel macht: Die Ursehnsucht nach demjenigen oder
derjenigen, die einen nicht im Stich lassen. Aber die Sehnsucht, die der Film am Anfang beférdert, entzieht
er mit jeder Minute. 2%

254 Aly, Hofmann, Vereiste Vergangenheit (Interview). Online unter: http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly (26.11.2017).

255 Schirrmacher, Die Geschichte deutscher Albtrdume. Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-unsere-
vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (27.11.2017).

256 Ehd. Online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-

muetter-unsere-vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (27.11.2017).
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Als Beispiele dieser vermeintlich zum Scheitern verurteilten Suche nach Vertrauen zu einer der
Figuren nennt Schirrmacher beispielhaft die Krankenschwester Charlotte, die auf der einen
Seite russischen Kriegsgefangenen beisteht, auf der anderen Seite eine sich im Lazarett als
Krankenschwester tarnende jiidische Arztin denunziert; sowie Friedhelm, der zwar die
nationalsozialistischen Parolen durchschaut, aber dennoch russische Bauern als menschliches
Schutzschild vor Minen einsetzt und schlieit daraus: ,,Selten zuvor beispielsweise hat man so

sehr verstanden, wie die Indoktrinationsmaschine des Nationalsozialismus funktionierte.*?°’

Nehmen wir nur die von Schirrmacher angefiihrten Beispiele der Figuren Charlotte und
Friedhelm, so lasst sich leicht aufzeigen, wie fragwirdig die Behauptung ist, es handele sich
um einen kompromisslosen Film. Charlotte, die ihre Denunziation bitterlich bereut, wird
dadurch getrostet, dass die verhaftete Lilija auf wundersame Weise als Offizierin der Roten
Armee zurlickkehrt, sie vor der Vergewaltigung bewahrt, aber ihr Freundin, die als
Krankenschwester eingesetzte ukrainische Zwangsarbeiterin Sonja, exekutieren lasst. Schuld

scheint von Schuld aufgewogen zu werden.

Friedhelm, der poetisch veranlagter Pazifist, wandelt sich durch die Schrecken, derer er Zeuge
wird, in einen kaltblitigen Exekutor, der ohne zu z6gern auch das Leben von Kindern und
Frauen vernichtet. Schirrmacher ist sicherlich recht zu geben, dass die Darstellung von
Partisanen- oder JudenerschieBungen durch einen Wehrmachtssoldaten ein Novum im
deutschen Film ist, doch gelingt Friedhelm am Ende des Films die Kehrtwende zuriick zu
seinem wahren Selbst. Er hilft Viktor, der sich mit der polnischen Heimatarmee durch die
Walder schlégt, vor dem SD zu entkommen, indem er SD-Chef Hiemer erschief3t. In ihrer
letzten Szene sehen wir die Figur sich in den russischen Kugelhagel begeben ohne an einen
Sieg oder auch nur die Mdglichkeit des Uberlebens zu glauben. Uberleben, so scheint es, hat in
Anbetracht seiner Taten jeden Sinn verloren, doch kann Friedhelm seinem Tod noch einen Sinn
geben, indem er als Abschreckung fanatisierter Hitler-Jungen dient, die nach der Beobachtung
seiner &ulerst drastisch dargestellten Erschiefung die Waffen strecken. Was in Erinnerung
bleibt, ist sein Heldentod und die Zuschauerlnnen kommen nur schwer umhin, sein schlimmes

Schicksal zu bedauern.

257 Schirrmacher, Die Geschichte deutscher Alptrdume. Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-unsere-vaeter-
im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (27.11.2017).
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Schirrmacher sieht Unsere Mitter, unsere Vater also als einen Titel, der die Zuschauerlnnen
bewusst (ent-)tduscht, die sich erhoffen, ihre Eltern- und Grol3elterngeneration idealisiert

dargestellt zu finden, um sodann mit moralisch gescheiterten Personen konfrontiert zu werden.

Wiewohl auch Eckhard Fuhr in der Welt voll des Lobes fiir die Charaktere und ihren Werdegang
ist, sieht er sich keineswegs vom Titel der Trilogie ge- oder enttauscht; ganz im Gegenteil:

,»,Wilhelm, Friedhelm, Charlotte, Greta und Viktor — sie tun Schlimmes, und ihnen wird Schlimmes angetan.
Bis auf Viktor muss man ihnen schweres moralisches Versagen vorwerfen. Aber sie sind auch tapfer, ja
heldenmiitig, leidensféhig ohnehin und manchmal radikal human. Friedhelm erschiel3t den SS-Offizier, der
ihm befiehlt, Viktor zu erschieBen, und er lenkt das russische Feuer auf sich, um die Hitlerjungen zu retten,
die er am Ende als letztes Aufgebot kommandiert. Man entwickelt unweigerlich eine tiefe Liebe zu diesen
Figuren in ihrer verzweifelten Unzuldnglichkeit. Ein wahrhaftigeres Denkmal kann man unseren Muttern
und Vitern nicht setzen.“?®

Von der ,,Indoktrinationsmaschine des Nationalsozialismus® moralisch fehlgeleitete junge
Deutsche, diese Darstellung des 1920er Jahrgangs konnten viele Historiker so nicht

akzeptieren, wenn sie dem Film auch gelungene Ansatze zubilligten.

Sehr ausgewogen auf3erte sich Ulrich Herbert am 21.03.2013 in der taz, wobei er seine Kritik
mit dem Satz einleitete: ,,Nein, ein schlechter Film ist das nicht. Man merkt ihm durchgehend
das Bemithen um Authentizitét an.«?*® Als Belege hierfiir nennt Herbert vor allem jene Szenen,
in denen die Verbrechen der Wehrmacht thematisiert werden und lobt die Absicht ,,Menschen
und Situationen nicht statisch zu zeichnen, sondern widerspriichlich und sich veréndernd.«2%
Dennoch sei der Film gescheitert, denn er zeige ,,[f]iinf junge Leute, die sich auf das Leben
freuen — dann aber holt sie der Krieg, und er beférdert das Schlechteste in ihnen. VVorher waren
sie eher unpolitisch, etwas patriotisch vielleicht, aber keine Nazis. Diese finf Menschen, so
macht der Film klar, stehen stellvertretend fir unsere Mitter und unsere Véter oder fur unsere

GroBeltern. Menschen, die eigentlich nur leben wollten, bis der Krieg alles zerstorte.*

Herbert interpretiert den Titel des Films also nicht, wie Schirrmacher, als eine bewusste
Irrefiihrung der Zuschauerlnnen, wozu es auch keine Veranlassung gibt, zieht man Hofmanns
eigene Aussagen betreffend seine Produktion zu Rate. Vielmehr stimmt er gewissermalien mit
Eckhard Fuhr Gberein, der die Generation seiner Eltern nur allzu gerne in den funf Freunden
wiedererkennt, was Herbert aber &uRerst bedenklich findet. Er verweist deshalb auf

geschichtswissenschaftliche Erkenntnisse, die eine besonders hohe Ubereinstimmung der

258 Eckhard Fuhr, Wie der Zweite Weltkrieg wirklich war. In: Die Welt, 17.03.1013, online unter:
https://www.welt.de/kultur/article114516194/Wie-der-Zweite-Weltkrieg-wirklich-war.html (29.11.2017).
259 Herbert, Nazis sind immer die anderen. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).
260 Epd. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).
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Generation der um 1920 Geborenen mit den Zielen des Nationalsozialismus belegen,

schlieBlich hitte diese ,,alle Sozialisationsinstanzen des NS-Staates durchlaufen<<?5L:

,.Die fiinf Protagonisten sind wie aus der Zeit gefallen. Als der Film einsetzt, im Friithjahr 1941, hatte die
Begeisterung fur Hitler, den Nationalsozialismus und den Krieg nach dem Sieg Uber Frankreich gerade
ihren Hohepunkt erreicht. Zu dieser Zeit, da sind sich alle Historiker einig, wurde das Regime von der
grolRen Mehrheit der Deutschen unterstiitzt. Davon sieht man hier nichts. Nichts von dem Vertrauen und
der Liebe, die Hitler gerade aus der Jugend entgegenschlug. Nichts von der festen Uberzeugung, dass
Europa von Deutschland beherrscht werden miisse. Und dass es besser ware, die Juden wéren weg. Nicht,
dass sie umgebracht werden sollten — aber weg sollten sie sein. Und ganz normale Deutsche, wie hier
beschrieben, waren die Juden selbst in den Augen derjenigen Deutschen nicht, die den Nazis eher reserviert
gegeniiberstanden. 6

Der Titel des Films sei demnach schlichtweg falsch, denn er suggeriere, typische Deutsche
dieser Zeit zu zeigen, wohingegen er eigentlich vier Ausnahmen zeige, die sogar in Anbetracht
dessen, dass sie gegen den Nationalsozialismus seien, erstaunlich moderne Ansichten und
Lebensweisen vertraten, indem sie Swing horten und mit Juden befreundet bzw. liiert seien. Sie
seien alle Opfer der Nationalsozialisten und stellten sich zum Schluss sogar offen gegen diese,

,[s]o wiren die Deutschen gerne gewesen®, schlieRt Herbert.?5

Auch macht Herbert der Trilogie einen Vorwurf, der ebenso die Produktionen Dresden und Die
Flucht traf, dass ndmlich im Zentrum der Handlung regimekritische bis -feindliche Figuren
stiinden, die zudem diesmal ambivalenter gezeichnet seien, wohingegen ,,[d]ie Nazis [...]
hingegen die Ublichen Charaktermasken [seien]. Ein geiler Gestapo-Mann aus dem
Reichssicherheitshauptamt, der ein Verhaltnis mit der Geliebten eines Juden hat und sie
schlie3lich ins Gefangnis bringt. Der Nazi-Offizier ist ein S&ufer und tbler Schleifer. Der SD-
Mann, der ein jiudisches Kind erschiefst und spéter Partisanen jagt, ist der Inbegriff eines

mordgierigen Satans. 2%

Das Potenzial ,eine neue Phase der filmisch-historischen Aufarbeitung des
Nationalsozialismus [einzuleiten]“2%, sieht Herbert in Unsere Miitter, unsere Véter nicht, wenn
er auch Szenen von groRer Radikalitat lobt. Diese fehle allerdings in letzter Konsequenz in der

Charakterzeichnung und dem Werdegang der Hauptfiguren:

»Aber solange man nicht einmal einen weder sadistischen noch naiven oder verriickten Menschen vorfihrt,
der vélkisch denkt, den Krieg fir richtig halt, im Krieg gegen die Sowjetunion keine Kompromisse

261 Herbert, Nazis sind immer die anderen. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).

262 Ehd. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).

263 Epd. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).

264 Epd. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).

265 Schirrmacher, Die Geschichte deutscher Albtraume. Online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-unsere-
vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (30.11.2017).
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akzeptiert, der die Juden weghaben will und auch die Euthanasie als im Grunde richtig erachtet, der also
die ,,volkischen Lebensgesetze* als die harte, aber unausweichliche, im Kern schone Grundlage des Lebens
ansieht — so lange werden wir nicht verstehen, was da geschehen ist.*“?%

Herberts Kritik an Unsere Mtter, unsere Vater l&sst sich also so zusammenfassen, dass der
Film diese eben nicht zeige: Leutnant Wilhelm Winter, der in zwei Feldzuge zieht, ohne deren
RechtmaRigkeit zu hinterfragen und auch widerwillig dem verbrecherischen Kommissarbefehl
nachkommt, desertiert und bringt den fanatischen Offizier seines Strafbatallions um. Greta
Miller, die sich zur ,,del Torres* hochgeschlafen hat, und die durch ihre Affare mit SS-
Hauptsturmfuhrer Dorn von der Gestapo ihren Geliebten Viktor retten wollte, kostet diese das
Leben, als sie sich in der Offentlichkeit verbal gegen das Nazi-Regime wendet. Charlotte, der,
wie bereits erwihnt, die Denunziation der judischen Arztin Lilija schwer auf der Seele liegt,
kann sich, wie auch das Publikum, zu guter Letzt damit trosten, dass diese tiberlebt und nun gar
als Offizierin der Roten Armee in Charlottes Lazarett zurtickkehrt. Eine Position, in der sie die
ukrainische Zwangsarbeitern Sonja als Kollaborateurin erschiel3en lasst und sich somit vom
Opfer zum Téater mausert. Und dann ist da vor allem Friedhelm, Intellektueller und Pazifist, der
an der von Anfang an erkannten Sinnlosigkeit des Krieges verzweifelt. Von dem Geschehen
um ihn herum emotional verkruppelt, wandelt er sich zu einer hemmungslosen
Totungsmaschine, die jeden Befehl ausfuhrt. Um Viktor zu retten erschief3t er jedoch ebenso
wie Wilhelm letzten Endes seinen VVorgesetzten und endet sein Leben bewusst im Kugelhagel
der Roten Armee. Uber die Griinde kann freilich spekuliert werden, doch liegt die Interpretation
nahe, dass er mit der auf sich geladenen Schuld nicht leben kann, zumal er zu keinem Zeitpunkt
aus Uberzeugung handelte. Auch scheint er den noch immer fanatischen Hitlerjungen des
Volkssturms die Realitit des ,,Heldentodes* vor Augen fithren zu wollen und opfert sich um ihr

Leben zu retten.

Die Symphatiesteuerung des Filmes lauft immer wieder unweigerlich auf die finf Hauptfiguren
hinaus, die wirklichen Nazis bleiben stereotype Randfiguren, worauf neben Herbert auch die
Historiker Martin Sabrow, Volkhard Knigge und Habbo Knoch hinweisen®®’. Letzterer
bedauerte sogar, der Film wolle ,,keine Aufarbeitung, sondern vor allem Empathie mit den

Deutschen als vermeintlichem Opferkollektiv erreichen.*?®® Der Historiker Klaus Heese sieht

266 Herbert, Nazis sind immer die anderen. Online unter: http://www.taz.de/!5070893/ (30.11.2017).

267 \gl. Nicolas Biichse, Stefan Schmitz, Matthias Weber, Das gespaltene Urteil der Historiker. In: Stern,
23.03.2013, online unter: https://www.stern.de/kultur/tv/weltkriegsfilm--unsere-muetter--unsere-vaeter--das-
gespaltene-urteil-der-historiker-3100804.html (05.12.2017).

268 Habbo Knoch, NS-Herrschaft: Gewalt, Elite, Gemeinschaft. In: Aachener Zeitung, 24.01.2015, online unter:
http://www.aachener-zeitung.de/news/aus-aller-welt/ns-herrschaft-gewalt-elite-gemeinschaft-1.1009524
(05.12.2017).
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den Film in Klischees der 50er Jahre abrutschen, indem er die Wehrmacht unpolitisch und von

den Nazis missbraucht darstelle.?5°

Die Trilogie Unsere Mitter, unsere Vater errang deutlich mehr Aufmerksamkeit aus
geschichtswissenschaftlichen Kreisen als alle anderen Produktionen Nico Hofmanns bis dato
und auch die Kritiken beschrankten sich nicht mehr auf den deutschsprachigen Raum. Ahnlich
wie Sabrow, Knigge, Knoch und Herbert &ulerte sich Anthony Oliver Scott am 14.01.2014 in
der New York Times. Der US-amerikanische Filmkritiker Scott lobt ebenso wie die deutschen
Historiker die Vielschichtigkeit der Charaktere, die jedoch zu stark auf die Bedurfnisse des
Publikums im 21. Jahrhunderts zugeschnitten seien: ,,He [Wilhelm] and Charly, fair-haired and
upright, are like Nazi propaganda posters brought to life and softened up for modern, liberal
audiences.*?’% Sie seien die einzigen der funf Figuren, die zwar ebenfalls keine Nazis, aber
zumindest patriotisch gesinnt seien, allerdings eher aus passiver Akzeptanz, denn aus einer

tiefen ideologischen Uberzeugung, worin auch Scott das Problem des Films festmacht:

,-The evil of the Nazis is hardly denied, but it is mainly localized within a few cartoonishly sadistic SS and
Gestapo commanders, who are nearly as cruel to regular German soldiers as they are to Jews and Russians.
There is also an element of moral relativism in the way the film portrays the Polish resistance, whose
members hate Jews as much as the Germans, but with worse manners, and the bestial, rampaging members
of the Red Army, who have no manners at all.*“?"

In Scotts Kritik, immerhin rund zehn Monate nach der Erstausstrahlung der Trilogie in
Deutschland verfasst und sich damit harscher Reaktionen aus Polen bewusst, findet auch die
Darstellung der polnischen Heimatarmee Erwéhnung. Nicht nur erschienen die gewohnlichen
deutschen Soldaten ebenso als Opfer von SS und Gestapo wie Juden und Russen, auch
relativiere der dargestellte Antisemitismus der AK deutsche Verbrechen, wobei die Polen
zudem unzivilisierter auftraten. Als besonders problematisch komme hinzu, dass die Existenz
der Vernichtungslager lediglich angedeutet werde, aber keine Szene die Vorgange dort
schildere:

,,There is good and bad on all sides, a dash of mercy mixed into the endless violence. But the suggestion
that the Nazis were not the only bad guys in Eastern Europe in the early 1940s is undermined by the film’s
disinclination to show the very worst of what the Nazis did. We see massacres of Jews by local militias in
Ukraine under the supervision of the SS, but “Generation War,” for all its geographical range and military
detail, steers clear of the death camps. This omission has the effect of at least partly restoring the innocence

269 Klaus Heese, Das sagen Experten {iber ,Unsere Miitter, unsere Viter” (Interviews gefiihrt von Christina
Brining). In: Berliner Morgenpost, 20.03.2013, online unter
https://www.morgenpost.de/kultur/article114596382/Das-sagen-Experten-ueber-Unsere-Muetter-unsere-
Vaeter.html (29.12.2017).

270 Anthony Oliver Scott, A History Lesson, Airbrushed. In: The New York Times, 14.01.2014, online unter:
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(16.12.2017).
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of the characters and of perpetuating the notion that ordinary Germans were duped by the Nazis and ignorant
of the extent of their crimes — that they were as much Hitler’s victims as his accomplices and did not know
what he was doing.*?"2

Damit kommt Scott zum gleichen Schluss wie Herbert und andere Historikerkollegen, die finf
Freunde, stellvertretend flr die Generation der um 1920 Geborenen, seien, obschon schuldig
geworden, letztendlich doch in erster Linie Opfer Hitlers, der Film damit eine ,,history lesson,

airbrushed.*?"®

Nicht nur Journalisten sémtlicher deutscher Qualitatszeitungen sahen dies weit unkritischer,
auch aus der Geschichtswissenschaft waren duRerst positive Stimmen zu horen, wie jene von
Hans-Ulrich Wehler, der den Film als ,,gut recherchiert” und ,,[i]nsofern eine imponierende
Leistung“?’ einstufte. Auch der Historiker Norbert Frei fand viel Lob fiir die Neuheit und
Wichtigkeit des Films, die darauf beruhe, den Krieg gegen die Sowjetunion ungeschont wie nie
im deutschen Fernsehen dargestellt zu haben.?” Die Verbrechen der Wehrmacht dargestellt zu
haben, lobten des Weiteren die in beratender Weise fir den Film tétig gewesenen Historiker

Julius H. Schoeps und Rolf-Dieter Muller.

Letzterer sieht die nationalsozialistische Ideologie jedoch nicht als Hauptmotiv fir die
Verbrechen der Wehrmacht, sondern fiihrt diese zuriick auf eine ,,besondere Stresssituation®,
hervorgebracht durch ,,feindliche Sabotageakte und Partisanenangriffe, die die Bereitschaft zu
Rache und Vergeltungsaktionen fordern kénne.?’® Die Trilogie vermeide ,,klischeehafte[n]
Darstellung fritherer Filme*: ,,Es sollte gezeigt werden, was der Krieg aus den Menschen macht.
Tater sind nicht nur Téater, sondern kénnen auch Opfer sein und umgekehrt. Menschen werden
aus unterschiedlichen Griinden in den Krieg hineingezogen und verandern sich.<?’” Fiir Miller
scheint es sich bei Unsere Mutter, unsere Vater also in erster Linie um einen Anti-Kriegsfilm

zu handeln, bezieht er sich doch indirekt auf das von Friedhelm ausgesprochene Credo des
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Films ,,Der Krieg wird nur das Schlechteste in uns zum Vorschein bringen“?’®, Wie wenig der
Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion von der nationalsozialistischen ldeologie getrennt

werden kann, darauf kommt Miiller nicht zu sprechen.

Schoeps wertet besonders den letzten Teil der Trilogie als gelungen, der an der Figur des
Oberstrumbannfiihrers Dorn zeige, wie schnell nationalsozialistisch belastete Personen sich
wieder in die BRD-Gesellschaft hétten eingliedern kénnen. Als Restimee halt Schoeps fest, die
., Verstrickungen »unserer Mutter, unserer Vater« [seien] kenntlich gemacht [worden]. Das, was
im Film berichtet wird, hat sich so oder dhnlich zutragen kénnen. Solche Einzelschicksale hat
es tatsachlich gegeben.«?’® Auf die Frage der Jidischen Allgemeinen, ob der , jiidische Aspekt
im Film zu kurz [komme] oder angemessen gewiirdigt [werde]?®, antwortet Schoeps
ausweichend, es sei gezeigt worden, welch ,,integraler Teil der deutschen Gesellschaft” Juden
gewesen seien, ohne auf die Tatsache einzugehen, dass Antisemitismus kaum thematisiert
wird.?! Abgesehen von SD-Chef Hiemer und Obersturmbannfiihrer Dorn sind es lediglich ein
Frontsoldat in Friedhelms und Wilhelms Einheit, eine Krankenschwester in Charlottes Lazarett
und jene Frau, die die ,arisierte Wohnung der Goldsteins iibernommen hat, die sich
judenfeindlich &uf3ern. Weitaus stérker scheint der Antisemitismus hingegen unter den Polen
zu grassieren. So sehen wir Mitglieder der polnischen Heimatarmee, die Viktor erst in ihre
Reihen aufnehmen, weil dieser seine judische Herkunft verleugnet und die einen Uberfallenen
Zug verschlossen auf den Gleisen zurticklassen wollen, nachdem sich herausgestellt hat, dass
es sich bei diesem um einen Deportationszug handelt. ,Juden sind genauso (bel wie
Kommunisten oder Russen. Besser tot als lebendig“?®?, heift es seitens eines AK-Kampfers,
die sich des Weiteren durch Aussagen wie ,,Juden ertrinken wir wie Katzen“?®3 oder der These,
Juden kdnne man riechen, hervortun, als sie polnische Bauern zur Zusammenarbeit Gberreden
wollen, die diese wiederum nur unter der Bedingung eingehen, dass der AK keine Juden
angehoren. Besonders die Darstellung der AK als antisemitische Organisation rief in Polen teils
heftige Reaktionen hervor. So verstieg sich die rechtspopulistische Wochenzeitschrift Uwazam

Rze dazu, Merkel hinter Stacheldrahtzaun in gestreifter Haftlingsbekleidung abzubilden und
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den Deutschen Geschichtsverfalschung zu unterstellen.?®* Doch auch seridse Medien, wie die
grolite polnische Tageszeitung Gazeta Wyborcza bezogen Stellung zum Trilogie, so stellte der
Journalist Bartosz Wielinski die Frage: ,,Wer erklart den Deutschen, dass AK und SS nicht
dasselbe waren?*“. Wielinski sieht zwar den Film durch die Darstellung der polnischen
Partisanen im Ganzen kompromittiert und prangert ein Missverhéltnis in der Darstellung
polnischer und deutscher Antisemiten an,?® widerspricht aber Publizisten wie Piotr Semka und
Piotr Zaremba, die in Unsere Mditter, unsere Vater ein ,,Propagandaprodukt sehen wollten, das
deutsche Schuld relativieren solle. Wielinski schlossen sich Pawel Wronski, ebenfalls in der
Gazeta Wyborcza, und Adam Szostkeiwicz in der Polityka an, die sogar lobende Worte, vor

allem betreffend die Darstellung von Wehrmachtsverbrechen, fanden.?8

Rund 3,1 Mio. Polen hatten den ersten Teil von Unsere Miitter, unsere Vater auf dem Sender
TVP 1 gesehen, 3,3 Mio. schalteten den zweiten Teil ein und ganze 3,7 Mio. verfolgten den
abschlieBenden Teil, auf den eine Fernsehdiskussion folgte, fur die sich immerhin noch 1,8
Mio. Zuschauerlnnen interessierten. In der Fernsehdebatte tiberwog eine &hnlich abgewogene
Sichtweise auf den Film, wie sie die Gazeta Wyborcza vertreten hatte. So beklagten der
polnische Historiker Tomasz Szarota, der friihere israelische Botschafter in Polen Schewach
Weiss, oder der ehemalige polnische Widerstandskampfer Tadeusz Filipkowski die stereotype
Darstellung von antisemitischen Polen und der AK sowie das allgemeine Missverhaltnis in der
Darstellung antisemitischer Deutscher und Polen, wollten den Film aber nicht als Beleg einer

grundsétzlich fehlgeleiteten ,,Vergangenheitsbewiltigung* in Deutschland gelten lassen.?®’

Tomasz Szarota, der bis 2009 zum Beraterkreis der Stiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung
gehorte, diese aber verlassen hatte, da er befiirchtete, deren Ziel sei es, ,,die Deutschen [...]

neben dem Holocaust als das zweite groRe Opfer dieses Krieges [zu] prasentieren und die Polen
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als Tatervolk [darzustellen]?®, auRerte sich nicht alleine in der begleitenden Fernsehdebatte
zur Trilogie, sondern verfasste auch einen Artikel zum Thema, der Ubersetzt von der
Historikerin Maren Roger auf der Homepage zeitgeschichte online zu finden ist. Unter dem
Titel Geschichtsunterricht im Deutschen Fernsehen — erteilt von einem Lehrer mit
Gedéchtnisschwund flihrt Szarota auf, warum es sich seiner Ansicht nach bei Unsere Miitter,
unsere Vater um einen ,,in Teilen skandaldse[n] Film“?®® handelt. Als besonders bedenklich
empfindet Szarota die Tatsache, dass der Film im Jahre 1941 einsetzt, wodurch ,,die bereits
wéhrend des Polenfeldzugs begangenen Verbrechen der Wehrmacht und der Luftwaffe [...]
somit auller Acht gelassen [werden]“. Auch ermdgliche ein solcher Filmeinstieg es, die
,,Begeisterung innerhalb der deutschen Gesellschaft [...] nicht [zu erwdhnen], mit der diese auf
die militarischen Erfolge der Wehrmacht im Jahr zuvor reagiert hatte.“>*° Pawet Brudek fiigt in
seinem Artikel , Unsere Miitter, unsere Viiter ‘ — wie im Deutschen Fernsehen aus Opfern Téater
wurden hinzu, auf Grund der fehlender Darstellung der deutschen Besatzung erklére sich das
Vorgehen der AK nicht, erscheine vielmehr sinnlos brutal und unmenschlich, da es
VergeltungsmaBnahmen provoziere.?®* Szarotas wie auch Brudeks zweiter groRer Kritikpunkt
besteht in der nicht vorhandenen Darstellung des Holocaust, wiirde doch kein Konzentrations-
oder Vernichtungslager gezeigt, die einzigen Uberzeugten Antisemiten seien ukrainische und
polnische Figuren. Szarota prangert an, dass kein polnischer Berater am Film beteiligt gewesen
sei und warnt, ein Film wie Unsere Mutter, unsere Vater konne dazu beitragen, ,.alte

antideutsche Ressentiments wiederzubeleben. %2

Auch Katarzyna Chimiak und Marcin Urynowicz bedauern, ein Film wie Unsere Miitter, unser
Véter wirde den deutsch-polnischen Beziehungen keinen guten Dienst erweisen. Wéahrend

Urynowicz jedoch die Behauptung aufstellt, ,[aJus polnischer Perspektive [sei] dieser Film ein
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Beweis flr die in der Tendenz feindselige Geschichtspolitik der Deutschen gegeniiber Polen®,
ziele doch Deutschlands Geschichtspolitik seit Jahren darauf ab ,,die Ereignisse des Zweiten
Weltkrieges zu relativieren?®®, so sieht Chimiak in ihrem Beitrag , Unsere Miitter, unsere
Viter — Ein Beispiel fir historische Unwissenheit und deutsche Stereotype Unwissen auf
beiden Seiten. Neben der einseitigen Darstellung der AK enthalte der Film ,,viele Szenen, die
suggerieren, dass die Deutschen heute generell sehr wenig davon wissen, was auf polnischem
Boden in den Jahren von 1939 bis 1945 auRer der Vernichtung der Juden noch geschah. Das ist
nicht zuletzt deshalb irritierend, weil es als Zeichen mangelnden Respekts gegeniiber Polen
gedeutet werden kann.?%* Auf polnischer Seite sei man sich hingegen teils nicht der Fortschritte

in der deutschen ,,Vergangenheitsbewéltigung* bewusst:

,,Ohne dieses Wissen wurde die polnische Bevolkerung anfallig fir die Behauptung — die von manchen
rechten Journalisten und Politikern aufgestellt worden ist —, dass der Film ,,Unsere Miitter, unsere Véter*,

der ja auch in Deutschland Kritik ausgeldst hat, beispielhaft fur den deutschen Zugang zur Geschichte ist
[...].«%%

Nicht nur hatte sich die Debatte um Unsere Mditter, unsere Vater auf die Teilnahme polnischer
HistorikerIinnen ausgeweitete, in Deutschland sah sich der Sprecher der polnischen Botschaft,
Jacek Biegala, gendtigt, in einem Leserbrief auf einen Artikel der Bild-Zeitung zu reagieren,
die die ,,wichtigsten Fragen zum TV-Epos® in je zwei bis drei Sitzen ohne die Angabe
historischer Quellen hatte klaren wollen. Zur Frage ,,Waren die polnischen Partisanen wirklich
so antisemitisch?* heifit es: ,,Die Heimatarmee, deren Einheiten wie Partisanen-Verbéande
operierten, bestand aus polnischen Nationalisten. Der Antisemitismus in ihren Reihen war
extrem verbreitet. Uberhaupt war der Antisemitismus in Osteuropa stark verbreitet, was den
Nazis die Ermordung der europaischen Juden erleichterte.“>*® Biegala fiihrt zur Widerlegung
dieser Aussagen in seinem Leserbrief die Bemiihungen Jan Karskis, ,,dem Abgesandten der
polnischen Exilregierung, auf, die AuBenwelt tber die systematische Ermordung der Juden
durch die Nazis im besetzten Polen zu unterrichten*, betont, die AK sei nie an der Vernichtung

der europdischen Juden beteiligt gewesen, habe im Gegenteil Juden in ihren Reihen gehabt und
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Online, Juli 2014, online unter: http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-
aus-polnischer-sicht (08.01.2018).

294 Katarzyna Chimiak, ,Unsere Miitter, unsere Viter” — Ein Beispiel fiir historische Unwissenheit und deutsche
Stereotype. Auf: Homepage von Zeitgeschichte Online, Juli 2014, online unter: http://www.zeitgeschichte-
online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-ein-beispiel-fuer-historische-unwissenheit-und-deutsche
(0801.2018).

295 Ebd. Online unter: http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-ein-beispiel-
fuer-historische-unwissenheit-und-deutsche (08.01.2018).

2% Ralf Georg Reuth, Waren deutsche Soldaten wirklich so grausam?. In: Bild, 18.03.2013, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/waren-deutsche-soldaten-wirklich-so-
grausam-29562878.bild.html (01.01.2018).
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verweist auf die von der Gedenkstatte Yad VVashem als Gerechte unter den Volkern Geehrten,

von denen nach dem Stand des Jahres 2012 rund ein Viertel Polen seien.?®’

Als dem Film mehr und mehr Aufmerksamkeit in den deutschen und polnischen Medien
zuteilwurde, auRerte sich der auch der polnische Botschafter direkt. Jerzy Marganski
argumentierte im Sinne von Biegala, Antisemitismus habe es zwar in der AK gegeben, doch
werde dieses Randphanomen als die Norm dargestellt. ZuschauerlInnen erfiihren nichts von der
Hilfe polnische Widerstandskampfer gegeniiber Juden.?®® Das ZDF sah sich hierauf zu einer
Reaktion gendtigt. In einem schriftlichen Statement driickte das ZDF Bedauern dartiber aus,
dass man sich in Polen von der Darstellung der AK verletzt fiihle, verwies aber gleichzeitig auf
die Beteiligung namhafter Historiker sowie auf die Bemihungen sémtliche Figuren
differenziert zu zeichnen.?®® Das Statement konnte jedoch nicht verhindern, dass sich das ZDF
gemeinsam mit der Produktionsfirma UFA Fiction auf die Klage eines Veteranen der AK hin

vor dem Krakauer Bezirksgericht verantworten muss.3%

Nico Hofmann, der den Film zunéchst verteidigt hatte, gestand 2014 im Interview mit der
Stidwest Presse ein, fur die Polen betreffenden Aspekte des Films besser einen polnischen
Berater engagiert zu haben und beklagte, durch die Kontroverse um das Missverhaltnis von
deutschen und polnischen Antisemiten, der Darstellung der AK und polnischer Stereotype in

eine politische Ecke gestellt worden zu sein, die ihm nicht gefalle.%*

Kurz nach Erscheinen der Trilogie, im Juli 2013, hatten die polnischen Reaktionen Hofmann
wohl noch nicht zu denken gegeben, sah er doch Deutschland als Vorreiter in der filmischen

Verarbeitung seiner Geschichte:

,,Die Engléander und Franzosen entdecken das Thema gerade flr sich. Aber wir in Deutschland waren fast
so etwas wie Wegbereiter: Ich bin stolz darauf, wie stark wir in Deutschland Geschichte aufgearbeitet
haben. Wir sind deshalb auch viel weltoffener und fir das Ausland attraktiv geworden in der

297 Jacek Biegala, Lesebrief an die Bild-Redaktion. In: Bild, 22.03.2013, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/leserschreiben-29621714.bild.html
(01.01.2018).
298 Gabriele Lesser, Botschafter relativiert Kritik. In: TAZ, 28.03.2013, online unter:
http://www.taz.de/!5070382/ (06.01.2018).
29 0.V., Polnischer Botschafter kritisiert "Unsere Miitter, unsere Viter". In: Berliner Morgenpost, 28.03.2013,
online unter: https://www.morgenpost.de/kultur/article114856751/Polnischer-Botschafter-kritisiert-Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter.html (06.01.2018).
300 Niklas Zdboji, Polnische Veteranen ziehen vor Gericht. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21.07.2016, online
unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/klage-gegen-zdf-wegen-unsere-muetter-unsere-vaeter-
14349561.html (06.01.2018).
301 Nico Hofmann, Der Geschichte-Erzihler: Interview mit dem Fernseh- und Kinoproduzenten Nico Hofmann
(Interview gefiihrt von Magdi Aboul-Kheir). In: Slidwest Presse, 30.04.2014, online unter:
http://www.swp.de/ulm/nachrichten/kultur/der-geschichte-erzaehler -interview-mit-dem-fernseh-und-
kinoproduzenten-nico-hofmann-8451918.html (06.01.2018).
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Wahrnehmung, weil wir bei unserer eigenen Spurensuche Verantwortung tibernommen haben. Der Film
spielt dabei eine elementare Rolle. Im Ausland beneiden uns Menschen auch wegen der Radikalitét, mit
der wir unsere eigene Geschichte erzihlen und erzihlen kénnen. 302

Wiederholt hatte Hofmann in Interviews die Radikalitdt von Unsere Mutter, unsere Vater
betont, die allen voran von Historikern wie Ulrich Herbert in Zweifel gezogen wurde und die
andere, wie der polnische Historiker Tomasz Szarota nur in der Darstellung nicht-deutscher
Figuren erkennen konnte. In positiven Kritiken war oft von einer Weiterentwicklung der
Produktionen Hofmanns zu lesen, so zum Beispiel bei Nikolaus Festenberg im Tagesspiegel,
der lobte, endlich sei das Melodram im Stil von Dresden und Die Flucht iiberwunden worden. 3%
Auch Hofmann selbst sah seine Prodiktionen ,,erneuert™: ,,[D]ie Zuschauer [wollen] eine andere
Komplexitét als vor zehn Jahren [...]. Und man kann dem deutschen Zuschauer mittlerweile

sehr viel mehr zutrauen und zumuten, 3%

Sicherlich ist die Behauptung berechtigt, die Figuren seien seit Dresden und Die Flucht
komplexer geworden, was selbst die scharfsten Kritiker nicht leugneten; wie wenig Radikalitat
den Zuschauerinnen dennoch zugetraut wurde, macht Hofmann selbst unfreiwillig am Beispiel
eines Zeitzeugenberichts deutlich, der einer Szene in Eine andere Zeit als VVorbild gedient hat.

Im Interview mit der FAZ erzahlt Hofmann:

,,Der Reiz unseres Films basiert fiir mich auf Erzdhlungen meines Vaters, auf seiner Erfahrung der Gewalt
und auf dem, was die Gewalt mit ihm und seiner Generation gemacht hat. Diese Generation hat getotet,
mehrfach. Ein Freund meines Vaters hat die Episode aus dem Film erlebt, in der das Haus einer russischen
Familie abgebrannt werden soll, und dort sitzt ein altes Ehepaar und bietet Tee an. Das ist wirklich so
passiert. Er hat dann nicht nur das Haus abgebrannt, sondern das ganze Dorf. Schlieflich standen dort nur
noch achtzigjahrige Russen mit ihren Teekannen. Dieses Gewaltmoment neu zu definieren, abseits von
allen Tarantino-Filmen dieser Welt, darum ging es mir.*3%

Die von Hofmann beschriebene Episode nimmt im Film einen anderen Verlauf. Wilhelm, der
sich auf Grund seiner Desertation nun in einem Strafbataillon befindet, soll ein russisches
Bauernhaus niederbrennen, meldet jedoch militérstrategische Bedenken an. Dennoch begibt er
sich in das Haus und findet das beschrieben alte russische Ehepaar vor, das ihm Tee anbietet.
Was im Haus weiter vorgeht, erfahren die Zuschauerlnnen nicht, doch sehen wir in der

folgenden Szene, wie Wilhelm von dem ihm vorgesetzten Oberfeldwebel fast du Tode gewdirgt

302 Njco Hofmann, Vieles ist persénliche Geschichte (Interview gefiihrt von Anne Schafmeister). Auf: 3sat.de,
Juli 2013, online unter: http://www.3sat.de/page/?source=/specials/171086/index.html (08.01.2018).
303 yg|. Nikolaus Festenberg, Unsere Miitter, unsere Viter - Protokoll einer Verrohung. In: Der Tagesspiegel,
18.03.2013, online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/zdf-dreiteiler-unsere-muetter-unsere-vaeter-
protokoll-einer-verrohung/7939936.html (08.01.2018).
302 Hofmann, Persdnliche Geschichte Interview). Online unter:
http://www.3sat.de/page/?source=/specials/171086/index.html (08.01.2018).
305 Njco Hofmann, Es ist nie vorbei (Interview gefiihrt von Morton Freidel). In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
18.03.2013, online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-
vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295.html (08.01.2018).
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wird, der ihn anschreit: , Komisch, ich kann nichts Verbranntes riechen! Das ist
Befehlsverweigerung und du weilt, was darauf steht!*3%. Das Haus bleibt unversehrt, der
deutsche Soldat heldenhaft resistent gegen die willklrliche Bosheit seines VVorgesetzten, die

sich gegen Russen genauso richtet, wie gegen ihn selbst.

Dies ist nur ein Beispiel flr jenen Aspekt der Produktionen Hofmanns, der sich nicht geandert
hat. In Unsere Mitter, unsere Véter ist zwar die Form des Melodrams tberwunden und die
Figuren in ihrer Charakterzeichnung komplexer, dennoch bleiben sie ebensolche Opfer wie
Anna Mauth oder Gréfin Lena: Sie leiden unter den historischen Umsténden, die sie nicht
geholfen haben zu schaffen. Im Gegensatz zu den Figuren Anna und Lena wird diesmal seitens
Kolditz und Hofmann zwar das Risiko eingegangen, Figuren kreiert zu haben, die sich schuldig
machen, doch geschieht dies wiederum nicht aus Uberzeugung. ,,Der Krieg®, so der oftmals
wiederholte Leitsatz zur gewunschten Interpretation des Films, ,,wird nur das Schlechteste in
uns zum Vorschein bringen.”; von der nationalsozialistischen ldeologie sind und bleiben die

Freunde unbeeinflusst.

306 Unsere Miitter, unsere Vater, Teil I, TC: 00:15:46-00:16:25.
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5.3. Deutsche Erinnerungskultur: Die Debatte um die Verbrechen der Wehrmacht

Wenn, wie aufgezeigt, die Bandbreite an Reaktionen auf Unsere Mutter, unsere Véater auch sehr
grol’ war, so hoben doch selbst die scharfsten Kritiker als positiv hervor, der Film habe es nicht
versaumt, die Involvierung der Wehrmacht in die nationalsozialistische Vernichtungspolitik zu

thematisieren.

Bereits in Dresden finden wir eine Randfigur, den sterbenden Soldaten im Krankenhaus der
Mauths, der eine Beichte tber seine Taten ablegen will- was diese umfassen, verrat der Film
nicht. In Die Flucht werden Verbrechen der Wehrmacht durch die Figur des Soldaten Ferdinand
immerhin benannt, der eingesteht, Zivilisten erschossen zu haben. Mit Unsere Miitter, unsere
Véater wagten Nico Hofmann und Stefan Kolditz also einen weiteren Schritt, indem sie
Verbrechen der Wehrmacht darstellen. Beziiglich Dresden und Die Flucht hatte Hofmann
wiederholt von einem Tabubruch gesprochen, deutsches Leiden wahrend des Zweiten
Weltkriegs inszeniert zu haben; wie wenig diese Behauptung haltbar ist, ist an den
vorangegangenen Kapiteln versucht worden aufzuzeigen. Nun allerdings waren sich samtliche
die Trilogie Unsere Mutter, unsere Vater kritisierende Historiker einig, sei Hofmann ein
Tabubruch gelungen, schlielRlich habe man nie zuvor die Verbrechen der Wehrmacht in einem
deutschen Film dargestellt gefunden. Wie verhdlt es sich also mit der Thematisierung von

Wehrmachtsverbrechen in BRD, DDR und im wiedervereinigten Deutschland?

Der Grundstein fiir den Mythos der ,,sauberen Wehrmacht“ wurde bereits im Zuge der
Nirnberger Prozesse gelegt. Zwar lieferte schon der erste Prozess gegen die
Hauptkriegsverbrecher vor dem International Militargerichtshof vom Sommer 1945 bis 1.
Oktober 1946 eindeutige Beweise fir die Beteiligung der Wehrmacht an Verbrechen, doch
wurde sie nicht als verbrecherische Organisation oder Gruppe im Sinne der in der
Gerichtssatzung angewandten Formulierung eingestuft. Die Zahl der beschuldigten Personen,
so hiel3 es in der Urteilsbegrindung, sei so klein, dass Einzelverfahren gegen diese am
zweckmaRigsten seien.®®” Im Hauptkriegsverbrecher-Prozess verurteilt wurden damit lediglich
der Chef des OKW, Wilhelm Keitel, der Chef des Wehrmachtsfiihrungsstabes, Alfred Jodl, der
Oberbefehlshaber der Kriegsmarine, GroRadmiral Raeder und Donitz, der Raeder in seinem
Posten nachgefolgt war sowie Hermann Goéring, Oberbefehlshaber der Luftwaffe im Range
eines Reichsmarschalls. Goring entzog sich dem Strang durch Gift, wahrend Raeder und Donitz

zu Haftstrafen verurteil wurden. Jodl und Keitel, die den Anklagepunkten ,,Gemeinsamer Plan

307 yg|. Telford Taylor, Die Niirnberger Prozesse. Hintergriinde, Analysen und Erkenntnisse aus heutiger Sicht.
Miinchen: Heyne 1994, S. 676.
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oder Verschworung®, ,,Verbrechen gegen die Menschlichkeit®, ,,Verbrechen gegen den
Frieden* sowie ,,Kriegsverbrechen* flr schuldig befunden worden waren, wurden zum Tode
verurteilt und hingerichtet.2® In der Moskauer Erklarung vom November 1943 hatten sich die
Regierungen der Alliierten darauf verstandigt, sogenannte Hauptkriegsverbrecher auf Grund
einer gemeinsamen Entscheidung zu bestrafen. Jene, die als geringfligiger belastet als die
vierundzwanzig letztendlich im Hauptkriegsverbrecher-Prozess vor Gericht Stehenden
eingestuft wurden, sollten vor nationalen Gerichtshofen verhandelt werden.®® In zwei der
insgesamt 12 Nachfolgeprozesse, dem sogenannten OKW-Prozess und dem sogenannten
Prozess gegen ,,Siidost-Generale, hatten sich weitere 14 bzw. 12 Militars zu verantworten. Der
OKW-Prozess dauerte vom 30.12.1947 bis 29.10.1948 und endete in zwei Freispriichen und 11
Haftstrafen von drei Jahren bis lebensléanglich, einer der Angeklagten hatte sich durch
Selbstmord der Verurteilung entzogen. ,,Verbrechen gegen den Frieden™ begangen zu haben,
dessen wurden alle Angeklagten freigesprochen; jedoch 11 Angeklagte in den Punkten
,Kriegsverbrechen* und ,,Verbrechen gegen die Menschlichkeit* fiir schuldig befunden.3
Unter diese Punkte rechnete man insbesondere die Ausfihrung des Kommandobefehls von
1942, auf Basis dessen Soldaten der alliierten Streitkrafte ermordet worden waren sowie die
Ausfiihrung des Kommissarbefehls von 1941, der die Ermordung politischer Kommissare der
Roten Armee vorsah. Auch die Verbrechen an Kriegsgefangenen, vor allem an Angehdrigen
der Roten Armee, sollten bestraft werden; die Beteiligung der Wehrmacht an der Vernichtung
der europaischen Juden blieb hingegen in Dunkeln.®'! Der Prozess gegen die ,,Siidost-
Generale wurde vom 15.07.1947 bis 19.02.1948, ebenfalls durch den Milit&rgerichtshof V der
USA durchgefihrt. Beschuldigt wurden die Angeklagten der Kriegsverbrechen und Verbrechen
gegen die Menschlichkeit, welche Mord, Misshandlung, Verschleppung von Kriegsgefangenen
und der Zivilbevolkerung zur Zwangsarbeit, Plinderung, die mutwillige Zerstérung von
Stadten und Dorferne sowie Grausamkeiten und Verbrechen gegen die Zivilbevolkerung in
Griechenland, Jugoslawien, Norwegen und Albanien umfassten.3'? Neben der Ausfithrung des

Kommando- und Kommissarbefehls waren es vor allem die ,,SiithnemafBnahmen®, also die

308 ygl. Taylor, Die Niirnberger Prozesse, S. 659-706.
309 ygl. ebd., Die Niirnberger Prozesse, S. 319.
310 ygl. Wolfram Wette, Fall 12: Der OKW-Prozess. In: Gerd R. Ueberschdr (Hrsg.), Der Nationalsozialismus vor
Gericht. Die alliierten Prozesse gegen Kriegsverbrecher und Soldaten 1943-1952. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 1999, S.205-209.
311 ygl. Wolfram Wette, Die Wehrmacht. Feindbilder, Vernichtungskrieg, Legenden. Frankfurt am Main: Fischer
Verlag 2002, S. 216.
312 yg|. Martin Zéller, Kazimierz Leszczynski (Hrsg.), Fall 7, Das Urteil im GeiselmordprozeR gefillt am
19.02.1948 vom Militargerichtshof V der Vereinigten Staaten von Amerika. Berlin: Verlag der deutschen
Wissenschaften 1965, S.75f.
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Totung von Zivilisten flr jeden getdteten deutschen Soldaten, die im Zentrum des Prozesses
standen und ihm den Beinamen ,,Geiselmord-Prozess* bescherten.3!® Durch einem Suizid und
die Verfahrenseinstellung aus gesundheitlichen Griinden verringerte sich die Anzahl der
Angeklagten auf 10, von denen 2 freigesprochen wurden. Der Rest bekam Haftstrafen von 7
Jahren bis lebenslanglich®', bereits 1953 verlieR jedoch der letzte Verurteilte die Haft.3'® Wie
im Falle des OKW-Prozesses wurde die enge Verbindung zwischen dem Kampf gegen
vermeintliche Partisanen und den Geiselmordaktionen sowie dem Massenmord an Juden, Sinti
und Roma nicht ins Zentrum des Prozesses gerlickt und die Beteiligung der Wehrmacht an

diesen Verbrechen somit nicht deutlich gemacht.3

Mit den wenigen und zumeist milden Urteilen nicht genug, schuf die US-Army die Historical
Division, durch die deutschen Offizieren die Mdglichkeit geboten wurde, die zuriickliegenden
Kriegsereignisse aus ihrer Sicht darzustellen. 328 deutsche Offiziere kamen im Juni 1946 dieser
Tatigkeit nach, zum Leiter der deutschen Sektion avancierte der vermeintliche Hitler-Gegner
Generaloberst Franz Halder, der 15 Jahre fir die Historical Division arbeiten sollte. Die Absicht
seitens der deutschen Offiziere brachte Generalfeldmarschall von Kiichler 1947 in einer
Weisung zum Ausdruck, in der er befahl, die Leistung der Wehrmacht seien zu wirdigen; sie
dirfe keinesfalls belastet werden. Aussagen des Generals Geyr von Schweppenburg weisen
darauf hin, das mogliches Belastungsmaterial von Mitarbeitern der Historical Division entfernt

wurde.3%

Die Schuldigen in der Wehrmacht waren also in einer geringen Anzahl an hochrangigen
Personen gefunden worden, mit einer Involvierung der einfachen Soldaten hatte man sich kaum
befasst: der Mythos der ,,sauberen Wehrmacht war geboren, was sich auch in Film und
Literatur der 1950er Jahre offenbart, wie ein schlaglichtartiger Blick auf die Veroffentlichungen

zeigen soll.

313 ygl. Zéller, Leszczynski (Hrsg.), Fall 7, S. 96-107.
314 ygl. ebd. S. 175f.
315 ygl. Beate lhme Tuchel, Fall 7: Der Prozess gegen die ,Siidost-Generale”. In: Gerd R. Ueberschdr (Hrsg.), Der
Nationalsozialismus vor Gericht. Die alliierten Prozesse gegen Kriegsverbrecher und Soldaten 1943-1952.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1999, S. 152.
316 ygl. ebd. S. 145f.
317 ygl. Wolfram Wette, Die Wehrmacht, S. 225-228.
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Der US-amerikanische Historiker Robert G. Moeller sieht einen Zusammenhang zwischen dem
NATO-Eintritt der BRD sowie der damit einhergehenden Aufristung und einem Anstieg in der

Produktion deutscher Kriegsfilme:

»West Germany’s formal entry into NATO, the proclamation of West German sovereignty in May 1955,
and the military rearmament that followed seem to have convinced the West German movie industry that
is was all right to fight the war a second time. In the decade where more Germans went to the movies than
ever before — or ever since — some 10 per cent of the movies they could see were about the war.*318

1951 war es noch eine amerikanische Produktion, The Desert Fox (dt. Rommel, der
Wastenfuchs) von Henry Hathaway, die den Krieg aus deutscher Sicht auf die Leinwand
brachte.3!® Nur wenige Jahre spéter lieferten westdeutsche Produzenten selbst Kriegsfilme, in
denen sich zu Rommel weitere vermeintlich positive Leitfiguren, wie Admiral Wilhelm Canaris
(Canaris, 1954, Alfred Weidenmann®?°) und der Verschwoérerkreis um Graf von Stauffenberg
(Es geschah am 20. Juli, 1955, Georg Wilhelm Pabst®2!) gesellten. Weidenmann, ein friihes
Mitglied der NSDAP und Regisseur propagandistischer Filme wie Junge Adler (1944), die sich
besonders an die Jugend richteten, knlipfte in Der Stern von Afrika (1957) sogar inhaltlich und
asthetisch an. Wahrend die jungen Adler noch Kampfflugzeuge gebaut hatten, opfert sich der
junge Jagdflieger Hans Joachim Marseille in Der Stern von Afrika furchtlos fir den
,,Endsieg“.3%2 Ebenso tut es die Wehrmacht in Hunde, wollt ihr ewig leben (1959) von Frank
Wisbar heldenhaft in Stalingrad. In Hunde, wollt ihr ewig leben, wird der Eindruck erweckt,
der groRte Feind des deutschen Soldaten seien nicht die Russen, mit denen sogar in einer
Kampfespause gemeinsam musiziert wird, sondern die eigenen Vorgesetzten sowie
selbstredend Hitler. Hunde, wollt ihr ewig leben avancierte zum zweitpopuldrsten Film des
Jahres und gewann einen deutschen Filmpreis. Ahnlich verhalt es sich mit 08/15 (1954/55) von
Paul May. In dieser Trilogie folgte das Publikum dem, wie der Titel suggeriert,
durchschnittlichen Soldaten Herbert Asch, der voéllig unpolitisch zu sein scheint, aber von
einem grofRen Pflichtbewusstsein gegeniuber seinen ,,Lieben” und seinem Land angetrieben
wird, von der Ausbildungszeit Gber verschiedene Kriegsschauplatze bis zum Kriegsende an der
Heimatfront.3?® Von Kritikern dafiir gertigt, die Ursachen des Krieges zu verschweigen, wurde

der Dreiteiler vermutlich aus eben diesem Grund zu einem groBen Kassenerfolg der 1950er

318 Robert G. Moeller, Victims in Uniform: West German Combat Movies from the 1950s. In: Bill Niven (Hrsg.),
Germans as Victims, Houndmill: Palgrave Macmillan 2006, S. 44.

319 vgl. ebd., S. 44.

320 0.V, Filmlexikon: Canaris. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=6503 (23.01.2018).

321 ygl. Moeller, Victims in Uniform, S. 45.

322 ygl|. ebd., S. 48f.

323 ygl. ebd. S. 46-48.
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Jahre.®?* Nicht allein der deutsche Widerstand gegen Hitler war also ein beliebtes Thema des
deutschen Nachkriegsfilms, auch der Heldenmut der deutschen Wehrmacht wurde wiederholt
in Szene gesetzt; auf dem HOhepunkt der Kriegsfilmwelle der 1950er Jahre machten
Kriegsfilme rund 10% des Verleihangebotes aus.®?® Die Wehrmacht war in ihrer Ehre und
Tapferkeit von Hitler missbraucht worden, diese Darstellung war allen Filmen gemeinsam.
Nationalsozialistische Ideologen fanden sich, wenn (berhaupt, lediglich in hoheren
Dienstgraden, nie unter den einfachen Landsern. Wie den einfachen Soldaten ihre Treue
gedankt wurde, damit befassten sich Filme wie Taiga von Wolfgang Liebeneiner aus dem Jahr
1958 oder Der Arzt von Stalingrad von Géza von Radvanyi, ebenfalls aus dem Jahr 1958. Nicht
nur Alfred Weidenmanns Karriere hatte im Dritten Reich begonnen, auch Wolfgang
Liebeneiner hatte in dieser Zeit grof3e Erfolge gefeiert. Liebeneiner fuhrte Regie bei dem 1941
erschienen Spielfilm Ich klage an, der zum Ziel hatte, die ,,Euthanasie zu propagieren. 1942
avancierte Liebeneiner zum Produktionschef der UFA und Mitglied des Présidialrates der
Reichstheaterkammer.32® Regisseure wie Weidenmann und Liebeneiner trugen mit dem in ihren
Filmen dargestellte Leiden der Soldaten in russischer Kriegsgefangenschaft dazu bei, das Bild
der ,,victims in uniform* zu manifestieren, wie der Historiker Robert G. Moeller sich

ausdriickt.3%’

Den Filmen Hunde, wollt ihr ewig leben, 08/15 und Der Arzt von Stalingrad liegen Romane zu
Grunde, die kurz nach ihrem Erscheinen fir das Kino adaptiert wurden. Nicht nur
Kriegsromane, wie die genannten, waren nur wenige Jahre nach Kriegsende populér, sie
wurden erganzt durch die Memoiren von Wehrmachtsgenerélen und Landserheften, die
allesamt die Gemeinsamkeit hatten, ein idealisiertes Bild der Wehrmacht zu zeichnen, wobei
die Betonung der Kameradschaft, von Mut, Ehre und Gehorsam zumeist im Vordergrund
stehen.®?® Jene Zuschreibungen an das deutsche Soldatentum wurden jedoch nicht nur in der
Trivialliteratur verbreitet, sondern teilweise auch von Mitgliedern der Gruppe 47, die

weitestgehend versaumten, Verbrechen der Wehrmacht, insbesondere eine Involvierung dieser

324 0.v., Filmlexikon: 08/15. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=33141 (23.01.2018).
325 vgl. Lena Kndpple, Kriegsfilmwelle. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945. S. 125f.
326 y/g|. Tobias Hochscherf, Roel Vande Winkel, Third Reich Cinema and Film Theory. In: Historical Journal of
Film, Radio and Television, 36:2, 190-213, online unter: https://doi.org/10.1080/01439685.2016.1167465
(14.03.2018).
327 ygl. Moeller, Victims in Uniform, S. 45.
328 )6rg Echternkamp, Arbeit am Mythos. Soldatengenerationen der Wehrmacht im Urteil der west- und
ostdeutschen Nachkriegsgesellschaft. In: Klaus Naumann (Hrsg.), Der Nachkrieg in Deutschland. Hamburg:
Hamburger Edition HIS Verlagsgesellschaft 2001, S.430f.
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in die Vernichtung der europdischen Juden, zu thematisieren. So schrieb beispielsweise Alfred
Andersch in Die Kirschen der Freiheit 1952 (ber sein tiefes Misstrauen gegeniber seinen
Wehrmachts-,,Kameraden®, vor denen er seine Desertationsabsicht zu verbergen suchte, hatte
diese aber 1946 in einem Artikel fir die gemeinsam von ihm und Hans Werner Richter
herausgegebenen Monatsschrift Der Ruf als treu und tapfer gepriesen. In seinem Artikel
Notwendige Aussage zum Nirnberger ProzeR wehrte er explizit eine Mitschuld der Wehrmacht
an der Shoah ab.3? Ahnlich verhélt es sich mit dem wohl bekanntesten Vertreter der deutschen
Nachkriegsliteratur, Heinrich B6ll. In vielen Romanen und Erzahlungen Bolls spielt der Krieg
eine zentrale Rolle, der aus der Sicht des einfachen Soldaten geschildert wird, welcher kaum je
uber die historischen Umsténde reflektiert, in denen er sich befindet. Er erscheint diesen hilflos
ausgeliefert, ist mehr Opfer als Tater, so beispielsweise in der Erzahlung Der Zug war piinktlich
(1949) oder dem Roman Wo warst du, Adam? (1951). In letzterem wird zwar die Vernichtung
der Juden thematisiert, die SS jedoch einzig und allein daftr verantwortlich gemacht. Durch die
Schilderung des Transports von Soldaten an die Front in einem Mobelwagen, auf die die
Schilderung eines Transports von Juden in ein Konzentrationslager, ebenfalls in einem
Mdobelwagen, folgt, entsteht gar der Eindruck, Boll wolle das Leid der einfachen Landser mit
dem Leid der deportierten Juden gleichsetzen.®*° Heinrich Bolls Absicht in Romanen und
Erz&hlungen war zweifellos die Propagierung von Pazifismus durch die Schilderung des
sinnlosen Leidens und Sterbens einfacher Soldaten; die Schilderung der Partizipation einfacher
Landser an Kriegsverbrechen hat nicht in Bolls Konzept gepasst, womit er stellvertretend fir

die Schriftstellerinnen der Nachkriegsliteratur steht.

In der DDR kam es trotz einer ungleich héheren Zahl verurteilter Wehrmachtsangehdoriger
durch sowijetische Gerichte ebenso schnell zu einer Rehabilitierung der Wehrmacht wie in der
BRD. Bereits im Jahre 1943 hatte es in der Sowjetunion vereinzelte Prozesse gegen deutsche
Kriegsgefangene gegeben, denen Kriegsverbrechen zur Last gelegt wurden, womit jedoch auch
nicht die Beteiligung an der Vernichtung der européischen Juden gemeint war. Sie endeten
zumeist in Todesurteilen, welche ziigig und zur Abschreckung in der Offentlichkeit vollstreckt
wurden.®3! Weitere Prozesse folgten in der Nachkriegszeit und wurden teilweise parallel zu den

Nirnberger Prozessen gefuhrt. Es ergingen 1945/46 weitere 77 Todesurteile, bis die

329 ygl. Stephan Braese, Unmittelbar zum Krieg — Alfred Andersch und Franz Fithmann. In: Klaus Naumann
(Hrsg.), Der Nachkrieg in Deutschland. Hamburg: Hamburger Edition HIS Verlagsgesellschaft 2001, S.474-486.
330 ygl. J.H. Reid, ,,Mein eigentliches Gebiet...“ Heinrich Bélls Kriegsliteratur. In: Klaus Naumann (Hrsg.), Der
Nachkrieg in Deutschland. Hamburg: Hamburger Edition HIS Verlagsgesellschaft 2001, S. 91-109.
31vgl. Gerd R. Ueberschir, Die sowjetischen Prozesse gegen deutsche Kriegsgefangene 1943-1952. In: Gerd R.
Ueberschdr (Hrsg.), Der Nationalsozialismus vor Gericht. Die alliierten Prozesse gegen Kriegsverbrecher und
Soldaten 1943-1952. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1999, S.240-245.
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Todesstrafe im Mai 1947 abgeschafft und durch lange Haftstrafen in Arbeitslagern ersetzt
wurde. Insgesamt ist von einer Anzahl von 37.000 verurteilten deutschen Kriegsgefangenen

auszugehen.3%?

Ab 1949 hatte der Tenor seitens der SED gelautet, ehemalige Offiziere der faschistischen
Wehrmacht und Mitglieder der NSDAP hatten sich um den Aufbau eines demokratischen und
friedliebenden Deutschlands verdient gemacht und seien somit als gelautert zu betrachten.33
Die Darstellung ,,gelduterter Soldaten ist dementsprechend in DEFA-Filmen Uber den Krieg
haufig zu finden. So stehen beispielsweise in Meine Stunde Null (Joachim Hasler, 1969/70)%*
und Mama, ich lebe (Konrad Wolf, 1976)3%® deutsche Soldaten im Vordergrund der Handlung,
die in sowjetische Kriegsgefangenschaft geraten sind und sich dort dermalen fir den
Kommunismus begeistern lassen, dass sie sich der Roten Armee anschlieRen. Dem einfachen
deutschen Soldaten, so kdnnte man die Aussage der Filme interpretieren, war in seinem vorigen
Leben einfach keine Chance gelassen worden, sich mit den Vorziigen des Kommunismus
auseinanderzusetzen. Als er diese nun glicklicherweise durch sein Dasein in russischer
Kriegsgefangenschaft bekommt, entscheidet er sich naturgemaR fur das ,,Gute*; die
nationalsozialistische Ideologie ist also auch in DEFA-Filmen nicht tief in der deutschen

Wehrmacht verwurzelt.

Der ,,Akt der moralischen Umkehr* ist auch ein zentrales Motiv in der Nachkriegsliteratur der
SBZ und DDR. In Anna Seghers Erzahlung Der Mann und sein Name (1952) beginnt ein
ehemaliges Mitglied der Waffen-SS sich nach Kriegsende fir die SED zu engagieren. Er
verschweigt seine Vergangenheit bis sein Gewissen ihn zu sehr plagt. Er offenbart sich und
bekommt seitens der Partei eine zweite Chance.®® In Harry Thiirks sehr erfolgreichem
Kriegsroman Die Stunde der toten Augen von 1957 stehen zwei junge Soldaten einer
Fallschirmjégereinheit im Mittelpunkt, die von Einsatz zu Einsatz dezimiert wird. Wiederholt
verleihen die Figuren der Ansicht Ausdruck, der einfache Soldat habe keinen

Handlungsspielraum, sondern nur zu gehorchen. Wie sehr sie darunter leiden, spiegelt sich in

332 ygl. Ueberschdir, Die sowjetischen Prozesse, S. 248ff.
333 Karin Hartewig, Militarismus und Antifaschismus. Die Wehrmacht im kollektiven Gedachtnis der DDR. In:
Michael Th. Greven, Oliver von Wrochem (Hrsg.), Der Krieg in der Nachkriegszeit. Der Zweite Weltkrieg in Politik
und Gesellschaft der Bundesrepublik. Opladen: Leske und Budrich 2000, S. 243f.
334 0.V., Filmlexikon: Meine Stunde Null. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=54144 (25.01.2018).
335 0.V., Filmlexikon: Mama, ich lebe. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=29996 (25.01.2018).
336 vgl. Hartewig, Militarismus und Antifaschismus. S. 246.
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der selben Mutlosigkeit und Selbstaufgabe wieder, die man auch bei Boll findet. Sie bereuen,

zu spat Widerstand geleistet zu haben und sterben kurz nach dieser Erkenntnis im Einsatz.3’

Durch Justiz, Politik und nicht zuletzt die Kulturschaffenden hatte sich also in BRD und DDR
zligig der Mythos der ,,sauberen” Wehrmacht etabliert, wenn auch unter unterschiedlichen

\Vorzeichen.

An Weihnachten 1952 war das Fernsehen der BRD auf Sendung gegangen, das noch ein auf3erst
kleines Programm umfasste, welchen nur von wenigen Zuschauerinnen empfangen wurde. So
gab es 1954 zum Start des ARD-Gemeinschaftsprogramms weniger als 12.000 angemeldete
Nutzer, die jedoch 1963, mit Start des ZDFs, auf {iber 7 Mio. angewachsen waren.>*¢ Die
,» Vergangenheitsbewiltigung® war von Anfang an ein Thema deutscher Fernsehproduktionen,
doch vermieden auch sie weitestgehend die Thematisierung der Vernichtung der europdischen
Juden, geschweige denn eine mogliche Beteiligung der Wehrmacht an dieser.
Literaturverfilmungen, wie Draul3en vor der Tur (Rudolf Noelte, 1959) von Wolfgang Borchert
oder So weit die FlRe tragen (Fritz Umgelter, 1959) von Josef Martin Bauer unterstiitzten das
Bild des missbrauchten einfachen Landsers®®; eine frihe Ausnahme bildet die mehrteilige
Fernsehadaption Am griinen Strand (Fritz Umgelter, 1960), basierend auf dem Roman von Hans
Scholz aus dem Jahre 1955. Hierin wird die ErschieRung polnischer Juden durch Angehérige
der Wehrmacht gezeigt, die Partizipation an diesem Verbrechen jedoch als alternativlos
dargestellt, wodurch die Soldaten ebenso als Opfer erscheinen, die unter schlimmen Befehlen
zu leiden haben.3%° Die Dokumentationsserie Das Dritte Reich, parallel zum Eichmann-Prozess
ausgestrahlt, widmete zumindest einen Teil der Ermordung der europdischen Juden, als
schuldig wurde allerdings einzig und allein die SS dargestellt; das deutsche Volk als unwissend

prasentiert.34!

Der Eichmann-Prozess sowie die Frankfurter Auschwitz-Prozesse hatten zwar in einem

gewissen Mal3 Interesse an der Shoah geweckt, mit der eigenen Verantwortung oder Schuld

337 vgl. Ursula Heukenkamp, Helden, die einer besseres Sache wert gewesen wéren....Kriegsprosa in der DDR
der flnfziger Jahre. In: Hans Wagener (Hrsg.), Von Boll bis Buchheim: Deutsche Kriegsprosa nach 1945.
Amsterdam: Editions Rodopi 1997, S. 372-382.
338 ygl. Christoph Classen, Back to the fifties? : Die NS-Vergangenheit als nationaler Opfermythos im frithen
Fernsehen der Bundesrepublik. In: Historical Social Research 30 (2005), 4, pp. 112-127, online unter:
http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30222 (29.01.2018), S. 114.
339 vgl. ebd., 115f.
340 ygl. ebd., S. 122f.
341 vgl. Edgar Lersch, Vom "SS-Staat" zu "Auschwitz" : Zwei Fernseh-Dokumentationen zur Vernichtung der
europaischen Juden vor und nach "Holocaust". In: Historical Social Research 30 (2005), 4, pp. 74-85, online
unter: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30244 (29.01.2018), S. 78ff.
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war sich der allergréRte Teil der deutschen Bevolkerung jedoch nicht bereit
auseinanderzusetzen und wurde auch seitens Film und Literatur so gut wie nicht damit

konfrontiert.

Diese Haltung setzte sich in den 1970er Jahren fort, in denen es vielmehr zu einer Welle des
Interesses an der Person Hitler kam. Hierzu trugen verschiedene Publikationen wvon
Amateurhistorikerlnnen, Biografen und Personen aus Hitlers Umfeld bei, die ihre Memoiren
veroffentlichten.®* Die Erinnerungen (1969) Albert Speers avancierten zum Bestseller, in
denen Speer angab, von Auschwitz nichts gewusst zu haben, was einer Absolutionserteilung
der ,,cinfachen® Deutschen gleichkam, konnten diese doch erst recht nichts gewusst haben,
wenn die Vernichtung der Juden selbst einem Minister entgangen war.2*® Mit dem eher
,,psychologisch-literarischem, als streng wissenschaftlichem* Buch Hitler. Eine Biografie
(1973) landete auch der Journalist Joachim C. Fest einen groRen Erfolg auf dem Buchmarkt,
der man die Faszination des Autors an der Person Hitler anmerkt und die das Lesepublikum zu
teilen schien.®** Auf filmischer Ebene loste der vierteilige Film Hitler, ein Film aus
Deutschland (1977) von Hans Jirgen Syberberg Debatten aus, da er beabsichtigte, die
Faszination am Nationalsozialismus fiir heutige ZuschauerInnen nachvollziehbar zu machen34.
Von den deutschen Produktionen zur ,,Vergangenheitsbewiltigung™ hebt sich die bereits
erwéhnte US-amerikanische Mini-Serie Holocaust ab, die an vier Tagen im Januar 1979
erstmals in den Dritten Programmen gesendet wurde und grofen Einfluss auf die
Erinnerungskultur  haben sollte. In einer reprasentativen Studie der Marplan-
Forschungsgesellschaft im Auftrag des WDR hatte nach eigener Einschatzung das Wissen uber
die Vernichtung der europaischen Juden bei den Befragten zugenommen, besonders das
Ausmal der Grausamkeiten sowie die Systematik der Vernichtung sei zuvor nicht bekannt

gewesen, 346

342 yg|. Matthias N. Lorenz, Hitlerwelle. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewadltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945. S. 137f.
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Nationalsozialismus nach 1945. S. 229ff.
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1945. S. 232ff.
346 vgl. Wilke, Die Fernsehserie "Holocaust" als Medienereignis. Online unter: http://nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30283 (02.02.2018).
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Deutsche Produktionen, wie Ein Tag. Bericht aus einem deutschen Konzentrationslager 1939
(Egon Monk, 1965)%*" oder die DEFA-Verfilmung des Romans Nackt unter Wélfen von Bruno
Apitz (Frank Beyer, 1962/63)%** hatten zwar die Vorginge und Lebensbedingungen in
Konzentrationslagern dargestellt, die Vernichtung der europaischen Juden war aber in ihnen
hochstens am Rande thematisiert worden, die Wehrmacht als daran beteiligt nicht

vorgekommen.

Innerhalb der deutschen Geschichtswissenschaft stritten sich Intentionalisten und
Strukturalisten in den 1970er Jahren um die Bedeutung der Person Hitler fir den NS-Staat.
Abseits der Hitler-Fokussierung legte Christian Streit 1978 sein Werk Keine Kameraden. Die
Wehrmacht und die sowjetischen Kriegsgefangenen 1941-1945 vor, in dem er die Partizipation
der Wehrmacht an Kriegsverbrechen vom OKW bis hinunter zum einfachen Landser belegte.
Die Erkenntnisse Streits und anderer Historiker, wie Manfred Messerschmidt (z.B. Die
Wehrmacht im NS-Staat. Zeit der Indoktrination, veroffentlicht 1969, oder Die
Wehrmachtjustiz im Dienste des Nationalsozialismus. Zerstorung einer Legende 1987) und
Klaus Jirgen Miiller (z.B. Armee, Politik und Gesellschaft in Deutschland 1933-1945. Studien
zum Verhaltnis von Armee und NS-System 1986) wurden allerdings in der breiten Offentlichkeit

kaum wahrgenommen und konnten das Bild der ,,sauberen* Wehrmacht nicht ankratzen.3*

Dies spiegelt sich auch in den Filmproduktionen der 1980er Jahre in BRD und DDR wieder, in
denen man sich lieber der Widerstandskampfer erinnerte, so beispielsweise in den DEFA-
Filmen Die Verlobte (Gunther Rucker und Glinter Reisch, 1979/80) Uber eine in einem
Zuchthaus inhaftierte Kommunistin®° oder Dein unbekannter Bruder (Ulrich Wei3, 1981) iiber
einen Hamburger Kommunisten, der sich auch nach seiner Entlassung aus dem KZ weiter im
Untergrund engagiert.®>! In der BRD gab es zu Anfang der 80er mit Fiinf letzte Tage (Percy
Adlon, 1982) und Die weil’e Rose (Michael Verhoeven, 1982) gleich zwei Filme Uber die

347 yvgl. Wilke, Die Fernsehserie "Holocaust" als Medienereignis. Online unter: http://nbn-
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Geschwister Scholl zu sehen.®? Das Boot (Wolfgang Petersen, 1982) gewann, sehr zum
Missfallen des Autors der Buchvorlage, Lothar-Giinther Buchheim, den Oscar als bester
auslandischer Film, obwohl von der Anti-Kriegs-Tendenz des Originals nicht viel tbrig war.
Erfolgreich in der DDR war Der Aufenthalt (Frank Beyer, 1983), ein Film tber einen deutschen
Soldaten, der in Polen 1945 als Morder festgehalten wird, da man ihn falschlicherweise
verdachtigt, im Zuge einer SS-Razzia ein polnisches Mé&dchen erschossen zu haben. Der
einfache Soldat bii3t also fir die Verbrechen der SS.

Die Darstellung der Wehrmacht war sich weitestgehend tber die Jahrzehnte nach Kriegsende
gleichgeblieben: Die Verantwortung an der Shoah trug einzig und allein die SS, Verbrechen an
Kriegsgefangenen oder der Zivilbevolkerung hatte es nicht oder nur in absoluten
Ausnahmefallen gegeben. Waren sie vorgekommen, so nicht aus ideologischer Uberzeugung,
sondern auf Grund des Befehlsnotstandes; die Soldaten hatten dann den Rest ihres Lebens unter
ihren Taten zu leiden — Opfer in Uniform, deren Ehre und Treue ihnen verboten hatte, sich
gegen ihre Vorgesetzten aufzulehnen.

Obschon, wie bereits aufgefihrt, seit den 1960ern wissenschaftliche Erkenntnisse zur
Beteiligung der Wehrmacht an der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik vorlagen, war
es eine Ausstellung, die diese einem breiten Publikum ins Bewusstsein bringen sollten. Die
vom Hamburger Institut fiir Sozialforschung unter deren Leiter Jan Philipp Reemtsma und
Kurator Hannes Heer konzipierte Wanderausstellung Vernichtungskrieg. Verbrechen der
Wehrmacht 1941 bis 1944 ertffnete im Marz 1995 anlasslich des 50. Jahrestages des
Kriegsendes in Europa.®®® Sie widmete sich Vorgangen an drei Schauplitzen - der
Besatzungspolitik in Weilirussland 1941 bis 1944, der T6tung von Zivilisten im so genannten
Partisanenkampf in Serbien bis 1941 und den Vernichtungsaktionen der 6. Armee wéhrend
ihres Vormarschs auf Stalingrad bis Anfang 1942 - anhand derer sie einem breiten Publikum
die Beteilung groRer Teile der Wehrmacht an Kriegsverbrechen ins Bewusstsein bringen wollte.

Begleittexte kamen sehr zuriickgenommen zum Einsatz, im Vordergrund sollten die rund 1500

352 yg|. Matthias N. Lorenz, Deutsche Filme der 1980er Jahre. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.),
Lexikon der ,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des
Nationalsozialismus nach 1945. S. 275ff.
353 ygl. Lena Kndpple, Wehrmachtsausstellung. In: Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der
,Vergangenheitsbewaltigung” in Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach
1945. S. 312.
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Fotografien und Briefe der Soldaten stehen.®* In der von Hannes Heer verfassten Einleitung

der sogenannten Wehrmachtsausstellung heif3t es:

,Die Ausstellung will kein verspétetes und pauschales Urteil Uber eine ganze Generation ehemaliger
Soldaten féllen. Sie will eine Debatte er6ffnen tiber das — neben Auschwitz — barbarischste Kapitel der
deutschen und dsterreichischen Geschichte, den Vernichtungskrieg der Wehrmacht von 1941 bis 1944435

Gut eineinhalb Jahre nach Er6ffnung der Ausstellung war in der Tat eine Debatte entbrannt, die
auf gesamtgesellschaftlichem Niveau teils duRerst emotional gefuihrt wurde. Auf eine zun&chst
uberschaubare und grofitenteils positive Anzahl an Medienberichten, folgte 1996/97 eine Welle
der Kritik sowie die erste kriminelle Aktion von Rechtsextremen gegen die Ausstellung. *°° Im
selben Jahr versuchte der damalige CSU-Vorsitzende Peter Gauweiler die Ausstellung in
Minchen zu verhindern und zeigte die Ausstellungsmacher wegen Volksverhetzung an, wobei
er maBgeblich von der NPD unterstiitzt wurde. Es folgte der groRte Neonaziaufmarsch der
Geschichte der BRD, der jedoch von Gegendemonstrationen blockiert wurde; 1999 verlbten

Rechtsextreme sodann einen Bombenanschlag auf die Ausstellungsraume in Saarbriicken.3’

In dieser ersten Phase der Kontroverse warfen Kritikerlnnen, entgegen den einleitenden Worten
Heers, der Ausstellung vor, die Wehrmacht pauschal zu verurteilen, wobei Prozentzahlen eine
entscheidende Rolle spielten. Wéhrend Rolf-Dieter Muller, einer der groBten Kritiker der
Ausstellung, den Anteil der an Verbrechen beteiligten Soldaten auf unter 5 Prozent schatzte,
soll Heer, Berichten von Podiumsdiskussionen zufolge, von 60 bis 80 Prozent der
Wehrmachtsangehdrigen ausgegangen sein, die an Verbrechen beteiligt waren. Horst Mdller,
ebenfalls ein Kritiker der Ausstellung, weist allerdings zurecht darauf hin, dass diese Zahl

weder in der Ausstellung noch im Katalog genannt wird.**®

In der zweiten Phase der Kontroverse stand der Vorwurf der Féalschung von Fotografien und
Bildlegenden im Zentrum, worauf Reemtsma die Ausstellung 1999 zuriickziehen lie3 und eine

unabhéngige Historikerkommission einsetzte. Diese beanstandete Fehler an lediglich rund

354 vgl. Hamburger Institut fiir Sozialforschung (Hrsg.), Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis
1944, Ausstellungskatalog. Hamburg: Hamburger Edition HIS Verlagsgesellschaft 1996.
355 Hannes Heer, Einleitung. In: Hamburger Institut fiir Sozialforschung (Hrsg.), Vernichtungskrieg. Verbrechen
der Wehrmacht 1941 bis 1944, Ausstellungskatalog. Hamburg: Hamburger Edition HIS Verlagsgesellschaft 1996,
S. 7.
356 vgl. Knépple, Wehrmachtsaustellung, S. 312.
357 vgl. ebd., S. 313.
358 Vgl. Horst Méller, Vorwort. In: Christian Hartmann, Johannes Hiirter, Ulrike Jureit (Hrsg.), Verbrechen der
Wehrmacht. Bilanz einer Debatte. Miinchen: Verlag H.C. Beck 2005, S. 12.
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einem Dutzend Bildlegenden und sprach sich gegen den Vorwurf der Falschung aus.3°

S0 hieB es seitens der Kommission, die ,,Grundaussage der Ausstellung tiber die Wehrmacht
und den im ,Osten‘ gefiihrten Vernichtungskrieg [bleibe] der Sache nach richtig. Es ist
unbestreitbar, dass sich die Wehrmacht in der Sowjetunion in den an den Juden veriibten
Volkermord, in die Verbrechen an den sowjetischen Kriegsgefangenen und in den Kampf gegen
die Zivilbevolkerung nicht nur ,verstrickte, sondern dass sie an diesen Verbrechen teils
fihrend, teils unterstiitzend beteiligt war. Dabei handelt es sich nicht um vereinzelte
,Ubergriffe* oder ,Exzesse‘, sondern um Handlungen, die auf Entscheidungen der obersten

militarischen Fithrung und der Truppenfiihrer an der Front und hinter der Front beruhten.*3®°

Obschon damit einer Fundamentalkritik an der Ausstellung der Boden entzogen worden war,
folgte eine vollstandige Neukonzeption der Ausstellung ohne die Beteiligung von Hannes Heer.
Sie wurde unter dem Titel Verbrechen der Wehrmacht. Dimensionen des Vernichtungskrieges
1941-1944 im November 2001 er6ffnet und schloss Anfang 2004 in Hamburg.®®' Die
Berichterstattung der Medien Uber die zweite Wehrmachtsausstellung war nun durchweg
positiv, doch waren die Privatfotografien der Landser gréRtenteils verschwunden, der Text
stand nun im Vordergrund, was, so Heer, ein ,,Verschwinden der Tater* bedeutete. Heer, der
ein Buch (ber die alte und neue Ausstellung verfasste, konstatierte fiir das Konzept letzterer

bereits im Untertitel: ,,Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner war dabei.*%%2

Obschon die Ausstellung Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944 keine
grundsatzlich neuen Forschungserkenntnisse geliefert hatte, hatte sie die Beteiligung der
Wehrmacht an der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik einer breiten Offentlichkeit vor
Augen geflhrt. So widmete auch Guido Knopp einen Teil der von ihm produzierten Serie Die
Wehrmacht. Eine Bilanz den Verbrechen der Armee, wie ihr Titel lautete. Die Serie wurde rund
zehn Jahre nach Beginn der Debatte um die erste Wehrmachtsausstellung, 2007, ausgestrahlt
und befasst sich mit den Abhorprotokollen hochrangiger deutscher Offiziere in britischer

Kriegsgefangenschaft. Von den hieraus gezogenen Erkenntnissen ausgehend, werden

359 Michael Klundt, ,Normalisierung” und ,historische Anthropologie”. Geschichtspolitische Kontroversen um
die alte und neue Wehrmachtsausstellung. In: Michael Klundt, Samuel Salzborn, Marc Schwietring, Gerd Wiegel
(Hrsg.), Erinnern, verdrangen, vergessen. Geschichtspolitische Wege ins 21. Jahrhundert. GieRen: Netzwerk fur
politische Bildung, Kultur und Kommunikation e.V., S, 91.
360 Omer Bartov, Cornelia Brink, Gerhard Hirschfeld, Friedrich P. Kahlenberg, Manfred Messerschmidt, Reinhard
Riirup, Christian Streit, Hans-Ulrich Thamer, Bericht der Kommission zur Uberpriifung der Ausstellung
,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“, November 2000, S.75.
361 vgl. Kndpple, Wehrmachtsaustellung, S. 313f.
362 y/g|. Hannes Heer, Vom Verschwinden der Tater. Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner war dabei.
Berlin: Aufbau Verlag 2004.
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Verbrechen der Wehrmacht, wie beispielsweise der Mord an der jidischen Bevélkerung von
Belaja Zerkow, thematisiert. Wie iiblich in den Knopp’schen Dokumentationen kommen
Zeitzeuglnnen zu Wort, deren Aussagen zwar das gesamte Spektrum der bekannten
Erzahlmuster abdecken, wobei die die Verbrechen bestdtigenden Aussagen aber deutlich
Uberwiegen. Nur einer von ihnen verteidigt die Wehrmacht noch immer vorbehaltslos, die
ubrigen haben zumindest von Verbrechen gehort, sie gesehen, oder, wie im Falle eines
Interviewten, sogar daran teilgenommen. Der Historiker Felix ROmer stellt fest, der
Kommissarbefehl sei von Uber 80 Prozent der Divisionen ausgefuhrt worden, der Off-
Kommentar spricht von rund 500.000 an Verbrechen beteiligten Soldaten allein an der Ostfront,

wenn man von geringsten Schétzung eines Anteils von unter finf Prozent ausgeht.

Dass Knopp eine Sendung allein den Verbrechen der Wehrmacht widmete, ist sicherlich ein
Verdienst der Wehrmachtsausstellung, wie auch die fiktional-filmische Thematisierung in
einem Event-Movie Nico Hofmanns. Hofmann hatte 1988 mit Land der Véater, Land der S6hne
seinen Einstand als Regisseur und Produzent gegeben. Der Film handelt von einem jungen
Journalisten, der herausfindet, dass sein Vater eine Fabrik im besetzten Polen betrieben hat, in
der er KZ-Haftlinge fur sich arbeiten lieR. An dieser Schuld wird der Vater letztendlich
zerbrechen und begeht Suizid.3%® Bereits Hofmanns Erstlingswerk war also der
,,Vergangenheitsbewidltigung® gewidmet, Titel wie auch Inhalt deuten schon auf Hofmanns
Lebenswerk Unsere Muitter, unsere Vater hin. Die Auseinandersetzung mit Schuld und
Verantwortung der Elterngeneration liegt beiden, der ersten, wie auch der bislang
bedeutendsten Produktion Hofmanns zu Grunde und wie 1988, so auch 2013, ist Hofmann nur
bis zu einem gewissen MaRe bereit, diese darzustellen.

In Land der Vater, Land der Sohne begeht der Vater Selbstmord, da er seine Taten nicht mit
seinen ureigenen Uberzeugungen vereinbaren kann. In Unsere Miitter, unsere Vater wird auch
die Figur des Friedhelm Selbstmord begehen, nachdem sie in Russland an Kriegsverbrechen
beteiligt war, selbiges tut die Figur des Ferdinand, ebenfalls ein an Kriegsverbrechen beteiligter
Soldat, in Die Flucht. Uber deren Art, die Erschiefung von Frauen und Kindern, erfahren die
Zuschauerlnnen durch Ferdinand lediglich indirekt, zu sehen sind sie nicht. Dies sollte sich
sechs Jahre spater in Unsere Mutter, unsere Véter gedndert haben. Leutnant Wilhelm Winter,
einer der funf Freunde und Erzéahler aus dem Off, fuhrt den Kommissarbefehl aus, sein Bruder

Friedhelm nimmt teil an der Erschielfung und dem Hangen vermeintlicher Partisanen und

363 0.V., Filmlexikon: Land der Viter, Land der Séhne. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=18433 (31.01.2018).
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Zivilisten, die verdéchtigt werden, Partisanen zu unterstlitzen, darunter auch Frauen und
Kinder. In der Szene, in welcher Friedhelm die Blanken, auf denen die zu Hangenden stehen
unter ihren FuRen wegzieht, ist zu sehen, dass der Vorgang mit einem Fotoapparat festgehalten

wird, was als Verweis auf die Wehrmachtsausstellung gedeutet werden kann.

Die Linguistin Katherine Stone weist darauf hin, dass Hofmann jene Figuren, die am meisten
mit Schuld belastet sind, den Tod finden lasse. In Unsere Mutter, unsere Véter sind dies, wie
bereits erwahnt, Friedhelm, der Frauen und Kinder getotet hat, und Greta, die ihren Kérper flr
eine Gesangskarriere an einen Obersturmbannfiihrer der Gestapo verkauft hat — sie méchte man
nicht im Familienstammbaum haben, so Stone.®** Anders sieht es schon mit Charlotte und
Wilhelm aus, obschon diese sich durchaus ebenfalls schuldig gemacht haben. Charlotte hat die
Judin Lilija verraten, die sich in ihrem Lazarett versteckt halt, dennoch reprasentiert sie als
Krankenschwester weiterhin ein Idealbild einer Frau. Sie kdmpft aufopferungsvoll und liebend
fir das Leben, selbst das der propagierten Feinde, wie auch schon die deutsche
Krankenschwester Anna Mauth in Dresden. Wilhelm hat zwar einen kriegsgefangenen
russischen Kommissar erschossen und damit ein Verbrechen begangen, doch wird dies dem
Publikum wohl leichter moralisch zu rechtfertigen sein, als der Mord an Frauen und Kindern,
den sein Bruder begeht. Ob Wilhelm und Charlotte mehr Sympathien ernten als Greta und
Friedhelm und dementsprechend von den Zuschauerinnen eher als Darstellung ihrer Eltern oder
GroReltern anerkennt werden, ist an dieser Stelle nicht zu klaren, fest steht jedoch, dass sie alle
stets mehr Opfer als Téater sind und sich damit grundsatzlich sehr wohl zur Identifikation eignen.
Wann immer sie sich schuldig gemacht haben, betrachten die Freunde die Fotografie, die vor

dem Krieg von ihnen gemacht wurde:

,,As the protagonists look at this photograph, they are cast back to the supposedly better times. In these
moments, the viewer is encouraged to remember their goodness and innocence before they were corrupted
by politics, violence and death. But this is an idealization, as naive as the idea that 1941 was a ,different’
time, two years after the start of the war, three years after Kristallnacht and eight years after Hitler’s rise to
power. 365

Stones Feststellung erinnert an Ulrich Herberts Kritik, der beméngelte, die vier Freunde seien
vollig unbeeinflusst von nationalsozialistischer Indoktrination, obwohl sie doch von friihster
Jugend an samtliche pragenden Institutionen des Dritten Reiches durchlaufen hatten. Erst der
Krieg istin der Lage, ihre Moral zu erschdittern, so sehen es auch die Historiker Helmut Schmitz

und Laurel Cohen-Pfister, die sich in wissenschaftlichen Artikeln zur deutschen

364 yg|. Katherine Stone, Sympathy, Empathy, and Postmemory: Problematic Positions in Unsere Miitter, unsere
Vater. In: The Modern Language Review, Vol. 111, No. 2 (April 2016), pp. 454-477, online unter:
http://www.jstor.org/stable/10.5699/modelangrevi.111.2.0454 , S. 464.

365 Ebd., S. 469.
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Erinnerungskultur mit dem Film auseinandersetzen. Fur Schmitz ist keiner der vier
Hauptprotagonisten ,,particularly ideologised or presents any sentiment that can be construed
as more than a mild ,Mitldufer* opinion, UMUYV operates, despite the progressiv undermining
of ist protagonists moral purity, with a clear-cut distinction between real (i.e. evil) Nazis and
,normal‘ (i.e. not ideologised) Germans that was already characteristic in Dresden.*36®
Zumindest was die Klischees von ,,bosen Nazis*“ und ,,guten Deutschen anbetrifft, sicht
Schmitz also keine Weiterentwicklung seit Dresden, worin ihm Cohen-Pfister zustimmt: ,,It
proves easy to identify with Greta, Wilhelm, Friedhelm, Viktor, and Charlotte: beautiful and
vibrant in their youth, they distinguish themselves — even in moments of moral crisis — from the

Nazis portrayed as brutal and uncultured.*¢’

In moralischen Krisen befinden sich die Protagonisten nur, weil sie in keiner Weise mit der
nationalsozialistischen Ideologie Ubereinstimmen:,,Problematic in this interpretation is, of
course, the elision of Nazi ideology, with ist emphasis on racial superiority and imperialist
expansion. It ist only the war, not the eight years already spent growing up under Nazi ideals,
that will pervert and destroy the plrotagonists.“368 Greta, Friedhelm, Wilhelm und Charlotte
werden also schuldig, weil die Erfahrungen des Krieges sie dazu treiben, doch dies nur insoweit,

dass es fir das Publikum verkraftbar bleibt:

,,To return to the politics of emotion that filters the representation of these protagonists, however, the
historical knowledge of these atrocities is allowed only to the extent that it does noct destabilize the affective
engagement with the perpetrators, i.e. the viewers® ability to identify and connect with them as ,their*
parents or grandpartents. 3%

Die von Hofmann so oft betonte Radikalitat des Films ist leicht zu wiederlegen, wenden sich
doch alle vier Protagonisten letztendlich gegen die Nationalsozialisten, zu denen sie ohnehin
niemals ideologisch gehort haben. Der Vernichtungskrieg findet in Unsere Mitter, unsere Vater
zwar statt, Wilhelm und Friedhelm sind dabei — doch nicht aus Uberzeugung, weshalb sie ihm
letztendlich selbst zum Opfer fallen missen. Wilhelm kehrt als gebrochener Mann nach Berlin

zurlick, Friedhelm setzt seinem Leben ein Ende: auch sie sind damit ,,victims in uniform*.

366 Helmut Schmitz, ,Tater lite’ — Unsere Miitter, unsere Vater and the Manufacturing of Empathy with German
Wartime Trauma. In: German Life and Letters 69:3 July 2016, online unter:
http://onlinelibrary.wiley.com/wol1/doi/10.1111/glal.12125/full (06.02.2018).

367 Laurel Cohen-Pfister, Claiming the Second World War and Its Lost Generation: Unsere Mitter, unsere Vater
and the Politics of Emotion. In: A Journal of Germanic Studies, Volume 50, Number 1, February

2014, pp. 104-123, online unter: https://muse-jhu-edu.uaccess.univie.ac.at/article/537517 (06.02.2018), S.
106f.

368 Epd., S. 113.

369 Ebd., S. 112.

106


http://onlinelibrary.wiley.com/wol1/doi/10.1111/glal.12125/full
https://muse-jhu-edu.uaccess.univie.ac.at/article/537517

6. Resumee

,»Wir sind an unsere Miitter und Viter gefesselt”, sagt die Figur des Ferdinand sinngemél in
Die Flucht und scheint damit einem Kerngedanken Nico Hofmanns Ausdruck zu verleihen. Die
Darstellung seiner Elterngeneration als Opfer des nationalsozialistischen Regimes zieht sich

durch sein Werk, das hierfiir groke Aufmerksamkeit in der deutschen Offentlichkeit erntet.

Immer preist Hofmann seine Filme als Tabubriiche an, wie wenig diese Behauptung haltbar ist,
ist in dieser Arbeit belegt worden. Die Bombardierung deutscher St&dte, wie dargestellt in
Dresden, die Flucht und Vertreibung der Deutschen aus den ehemaligen Ostgebieten, wie
thematisiert in Die Flucht oder die Erfahrung des Krieges, wie gezeigt in Unsere Mitter, unsere
Véter — im Zuge der Filmen sollten die Deutschen nun endlich einmal tber ihr Leiden wahrend
des Zweiten Weltkriegs reden kdénnen, so Hofmanns wiederholt bekundete Absicht, mit der
grolRe Teile der deutschen Medien, wie auch manche Historiker Ubereinstimmten. Viel eher war
die deutsche Erinnerungskultur der ersten Nachkriegsjahrzehnte jedoch bestimmt von der
Trauer um das eigene Leiden, mit den Opfern der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik

begann man sich erst weitaus spater auseinanderzusetzen.

Zu keinem Zeitpunkt wurde das Gedenken an die Opfer von Bombardierung, Flucht und
Vertreibung oder an das ,missbrauchte Heldentum* der deutschen Soldaten durch das
Gedenken an Auschwitz verdrangt, es lassen sich vielmehr Wellen des Erinnerns erkennen,
deren letzte in den friihen 2000er Jahren hochschlug. Hofmann reagierte mit seinen Filmen auf
diese Entwicklung, einen Tabubruch stellten seine Produktionen allerhdchstens in einzelnen

Aspekten dar.

Stehen sie asthetisch in der Tradition von US-amerikanischen Produktionen, wie Saving Private
Ryan oder Band of Brothers, so sind sie dem Inhalt nach doch ganz in der Tradition des
deutschen Mainstream-Films iber den Zweiten Weltkrieg verhaftet. In diesem stellte man stets
lieber die ,,einfachen Leute“ dar, die Opfer historischer Umstdnde wurden, die sie nicht
mitgeholfen hatten zu kreieren. Nationalsozialistische ldeologen, die aus Uberzeugung
handeln, finden wir im populéren deutschen Film nur als Randfiguren, im Zentrum stehen die

,wahren®, also die ,,schonen und guten Deutschen®.

Ob Nico Hofmann fortfahren wird, sich der Zeit des Nationalsozialismus anzunehmen, wird
die Zukunft zeigen — mit ungebrochenem Interesse kann er sicherlich rechnen. Im April diesen

Jahres soll ein von ihm verfasstes Buch mit dem Titel Mehr Haltung bitte! Wozu uns unsere
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Geschichte verpflichtet im Bertelsmann Verlag erscheinen, in welchem er Gber seine ihm

offensichtlich wohl bewusste Verantwortung als Filmproduzent reflektiert.

Nico Hofmanns Filme sind Resultate von Debatten und Kontroversen innerhalb der deutschen

Erinnerungskultur, doch préagen sie diese auch fir die Zukunft, ihre Relevanz ist deshalb nicht
zu unterschatzen.

108



7. Literaturverzeichnis

Giorgio Agamben, Was von Auschwitz bleibt. Das Archiv und der Zeuge, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2013, S. 27-28.

Aleida Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik, Miinchen: H.C. Beck Verlag 2006.

Stefan Aust, Stephan Burgdorff (Hrsg.), Die Flucht. Uber die Vertreibung der Deutschen aus
dem Osten, Minchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2002.

Micha Brumlik, Wer Sturm sat. Die Vertreibung der Deutschen, Berlin: Aufbau Verlag 2005.

Stephan Burgdorff, Christian Habbe (Hrsg.), Als Feuer vom Himmel fiel. Der Bombenkrieg
in Deutschland, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2003.

Richard J. Evans, Der Geschichtsféalscher. Holocaust und historische Wahrheit im David-
Irving-Prozess. Frankfurt: Campus Verlag 2001.

Thomas Fache, Gegenwartsbewaltigung. Dresden Gedenken an die alliierten Luftangriffe vor
und nach 1989. In: Jorg Arnold, Dietmar SUR, Malte ThieBen (Hrsg.), Luftkrieg. Erinnerungen
in Deutschland und Europa, Géttingen: Wallstein Verlag 2009.

Torben Fischer, Matthias N. Lorenz (Hrsg.), Lexikon der ,,Vergangenheitsbewéltigung® in
Deutschland. Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach 1945, Bielefeld:
transcript Verlag 2015.

Jorg Friedrich, Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945, Hamburg: SPIEGEL-
Edition 2006/2007.

Michael Th. Greven, Oliver von Wrochem (Hrsg.), Der Krieg in der Nachkriegszeit. Der Zweite
Weltkrieg in Politik und Gesellschaft der Bundesrepublik. Opladen: Leske und Budrich 2000.

Hamburger Institut fiir Sozialforschung (Hrsg.), Vernichtungskrieg. Verbrechen der
Wehrmacht 1941 bis 1944, Ausstellungskatalog. Hamburg: Hamburger Edition HIS
Verlagsgesellschaft 1996.

Christian Hartmann, Johannes Hurter, Ulrike Jureit (Hrsg.), Verbrechen der Wehrmacht.
Bilanz einer Debatte. Miinchen: Verlag H.C. Beck 2005.

Hannes Heer, Vom Verschwinden der Téater. Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner
war dabei. Berlin: Aufbau Verlag 2004.

Louis Ferdinand Helbig, Der ungeheure Verlust. Flucht und Vertreibung aus dem Osten in der
deutschsprachigen Belletristik der Nachkriegszeit, Wiesbaden: Harrassowitz 1996.

Gunter Grass, Im Krebsgang, Munchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2009.

Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg (Hrsg.), Spiel mit der Wirklichkeit,
Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH 2012.

109



Guido Knopp, Geschichte im Fernsehen. Ein Handbuch, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1988.

Rolf-Dieter Muller, Nicole Schénherr, Thomas Widera (Hrsg.), Die Zerstérung Dresdens
13.bis 15. Februar 1945. Gutachten und Ergebnisse der Dresdener Historikerkommission zur
Ermittlung der Opferzahlen, Vorwort, Goéttingen: V&R unipress GmbH.

Klaus Naumann (Hrsg.), Der Nachkrieg in Deutschland. Hamburg: Hamburger Edition HIS
Verlagsgesellschaft 2001.

Bill Niven (Hrsg.), Germans as Victims, Houndmill: Palgrave Macmillan 2006.

Gerhard Paul, Holocaust — Vom Beschweigen zur Medialisierung. Uber Veranderungen im
Umgang mit Holocaust und Nationalsozialismus in der Mediengesellschaft. In: Gerhard Paul,
Bernhard SchoRig (Hrsg.), Offentliche Erinnerung und Medialisierung des
Nationalsozialismus. Eine Bilanz der letzten dreiRig Jahre. Gottingen: Wallstein 2010

Sylvia Schraut, Thomas Grosser (Hrsg.), Die Fliichtlingsfrage in der deutschen
Nachkriegsgesellschaft. Ludwigshafen am Rhein: Llux 1996.

W.G. Sebald, Luftkrieg und Literatur, Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005.

Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Flucht, Vertreibung,
Integration, Bonn: Kerber Verlag 2007.

Telford Taylor, Die Nurnberger Prozesse. Hintergriinde, Analysen und Erkenntnisse aus
heutiger Sicht. Minchen: Heyne 1994.

Gerd R. Ueberschar (Hrsg.), Der Nationalsozialismus vor Gericht. Die alliierten Prozesse
gegen Kriegsverbrecher und Soldaten 1943-1952. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1999.

Hans Wagener (Hrsg.), Von Bd&ll bis Buchheim: Deutsche Kriegsprosa nach 1945.
Amsterdam: Editions Rodopi 1997.

Wolfram Wette, Die Wehrmacht. Feindbilder, Vernichtungskrieg, Legenden. Frankfurt am
Main: Fischer Verlag 2002.

Martin Zéller, Kazimierz Leszczynski (Hrsg.), Fall 7, Das Urteil im Geiselmordprozel3 gefallt

am 19.02.1948 vom Militargerichtshof V der Vereinigten Staaten von Amerika. Berlin:
Verlag der deutschen Wissenschaften 1965.

110



7.1. Zeitschriften

Omer Bartov, Review: Keine Kameraden: Die Wehrmacht und die Sowjetischen
Kriegsgefangenen, 1941-1945 by Christian Streit. In: The Journal of Modern History,
Vol. 66, No. 2 (Jun., 1994), pp. 441-442, online unter: http://www.jstor.org/stable/2124324.

Christoph Classen, Back to the fifties? : Die NS-Vergangenheit als nationaler Opfermythos im
frihen Fernsehen der Bundesrepublik. In: Historical Social Research 30 (2005), 4, pp. 112-127,
online unter: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30222.

Laurel Cohen-Pfister, Claiming the Second World War and Its Lost Generation: Unsere Miitter,
unsere Véter and the Politics of Emotion. In: A Journal of Germanic Studies, Volume 50,
Number 1, February

2014, pp. 104-123, online unter: https://muse-jhu-edu.uaccess.univie.ac.at/article/537517.

Paul Cooke, Dresden (2006), teamworx and Titanic (1997): German Wartime Suffering as
Hollywood Disaster Movie. German Life an Letters 61:2 April 2008. 0016-8777 (print); 1468-
0483 (online).

Tobias Hochscherf, Roel VVande Winkel, Third Reich Cinema and Film Theory. In: Historical
Journal of Film, Radio and Television, 36:2, 190-213, online unter:
https://doi.org/10.1080/01439685.2016.1167465.

Edgar Lersch, Vom "SS-Staat" zu "Auschwitz": Zwei Fernseh-Dokumentationen zur
Vernichtung der europaischen Juden vor und nach "Holocaust". In: Historical Social Research
30 (2005), 4, pp. 74-85, online unter: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30244.

Oliver Né&pel, Historisches Lernen durch 'Dokutainment'? - Ein geschichtsdidaktischer
Aufriss. Chancen und Grenzen einer neuen Asthetik popularer Geschichtsdokumentation,
analysiert am Beispiel der Sendereihen Guido Knopps. In: Zeitschrift fiir Geschichtsdidaktik
2 (2003), 213-244.

Katherine Stone, Sympathy, Empathy, and Postmemory: Problematic Positions in Unsere
Mditter, unsere Véter. In: The Modern Language Review, Vol. 111, No. 2 (April 2016), pp.
454-477, online unter:

http://www.jstor.org/stable/10.5699/modelangrevi.111.2.0454.

Jurgen Wilke, Die Fernsehserie "Holocaust" als Medienereignis. In: Historical Social
Research 30 (2005), 4, pp. 9-17. Online unter: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-
30283.

111


http://www.jstor.org/stable/2124324
http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30222
https://muse-jhu-edu.uaccess.univie.ac.at/article/537517
https://doi.org/10.1080/01439685.2016.1167465
http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30244
http://www.jstor.org/stable/10.5699/modelangrevi.111.2.0454
http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30283
http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0168-ssoar-30283

7.2. Online-Quellen

Magdi Aboul-Kheir, Interview mit Nico Hofmann, Der Geschichte-Erzahler.

In: Stdwest Presse, 30.04.2014, online unter: http://www.swp.de/ulm/nachrichten/kultur/der-
geschichte-erzaehler -interview-mit-dem-fernseh-und-kinoproduzenten-nico-hofmann-
8451918.html.

Michaele S. Ast, Flucht und Vertreibung im bundesdeutschen Spielfilm der 1950er-Jahre. Auf:
Homepage der Bundeszentrale fir politische Bildung, 02.02.2012, online unter:
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/flucht-und-
vertreibung?p=all.

Rudolf Lodgman von Auen, Franz Hamm, Konrad Henlein, Gottfried Leibbrandt, Rudolf
Wagner, Erik von Witzleben u.a., Charta der Heimatvertriebenen, Stuttgart, 05.08.1950. Online
unter: http://www.bund-der-vertriebenen.de/charta-der-deutschen-heimatvertriebenen/charta-
in-deutsch.html.

Arnulf Baring, Das groRe Feuer-ZDF verkitscht Dresdens Ende. In: Die Welt, 06.03.2006,
online unter: https://www.welt.de/print-welt/article202168/Das-grosse-Feuer-ZDF-verkitscht-
Dresdens-Ende.html.

Wolfgang Benz, Zur Debatte: Flucht, Vertreibung, Verséhnung. Auf: Homepage der
Bundeszentrale far politische Bildung, 12.11.2008, online unter:
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/geschichte-und-erinnerung/39826/flucht-
vertreibung-versoehnung?p=all.

Jacek Biegala, Lesebrief an die Bild-Redaktion. In: Bild, 22.03.2013, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/leserschreiben-
29621714.bild.html .

Katrin Bischoff, Psychologie der Zahlen. In: Berliner Zeitung, 04.03.2006, online unter:
http://www.berliner-zeitung.de/psychologie-der-zahlen-15566414.

Helmut Boger, TV-Star Furtwangler, Putin soll sich entschuldigen. In. Bild, 25.02.2007, online
unter: http://www.bild.de/leute/2007/tv-star-die-flucht-1452688.bild.html.

Christian Bohme, Interview mit Ralph Giordano, ,,Unvereinbare Standpunkte®. In: Judische
Allgemeine, 13.12.2007, online unter: http://www.juedische-
allgemeine.de/article/view/id/4738.

Christina Briining, Interview mit Klaus Heese, Das sagen Experten iiber ,,Unsere Miitter, unsere
Vater. In: Berliner Morgenpost, 20.03.2013, online unter
https://www.morgenpost.de/kultur/article114596382/Das-sagen-Experten-ueber-Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter.html.

Pawel Brudek, ,,Unsere Miitter, unsere Viter* — wie im Deutschen Fernsehen aus Opfern Téter
wurden. Auf: Homepage von Zeitgeschichte Online, Juli 2014, online unter:
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-wie-im-deutschen-
fernsehen-aus-opfern-taeter-wurden-0.

112


http://www.swp.de/ulm/nachrichten/kultur/der-geschichte-erzaehler_-interview-mit-dem-fernseh-und-kinoproduzenten-nico-hofmann-8451918.html
http://www.swp.de/ulm/nachrichten/kultur/der-geschichte-erzaehler_-interview-mit-dem-fernseh-und-kinoproduzenten-nico-hofmann-8451918.html
http://www.swp.de/ulm/nachrichten/kultur/der-geschichte-erzaehler_-interview-mit-dem-fernseh-und-kinoproduzenten-nico-hofmann-8451918.html
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/flucht-und-vertreibung?p=all
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/flucht-und-vertreibung?p=all
http://www.bund-der-vertriebenen.de/charta-der-deutschen-heimatvertriebenen/charta-in-deutsch.html
http://www.bund-der-vertriebenen.de/charta-der-deutschen-heimatvertriebenen/charta-in-deutsch.html
https://www.welt.de/print-welt/article202168/Das-grosse-Feuer-ZDF-verkitscht-Dresdens-Ende.html
https://www.welt.de/print-welt/article202168/Das-grosse-Feuer-ZDF-verkitscht-Dresdens-Ende.html
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/geschichte-und-erinnerung/39826/flucht-vertreibung-versoehnung?p=all
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/geschichte-und-erinnerung/39826/flucht-vertreibung-versoehnung?p=all
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/leserschreiben-29621714.bild.html
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/leserschreiben-29621714.bild.html
http://www.berliner-zeitung.de/psychologie-der-zahlen-15566414
http://www.bild.de/leute/2007/tv-star-die-flucht-1452688.bild.html
http://www.juedische-allgemeine.de/article/view/id/4738
http://www.juedische-allgemeine.de/article/view/id/4738
https://www.morgenpost.de/kultur/article114596382/Das-sagen-Experten-ueber-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter.html
https://www.morgenpost.de/kultur/article114596382/Das-sagen-Experten-ueber-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter.html
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-wie-im-deutschen-fernsehen-aus-opfern-taeter-wurden-0
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-wie-im-deutschen-fernsehen-aus-opfern-taeter-wurden-0

Nicolas Biichse, Stefan Schmitz, Matthias Weber, Das gespaltene Urteil der Historiker. In:
Stern, 23.03.2013, online unter: https://www.stern.de/kultur/tv/weltkriegsfilm--unsere-
muetter--unsere-vaeter--das-gespaltene-urteil-der-historiker-3100804.html.

Amory Burchard, Interview mit Peter Steinbach, ,,Ein starker Erinnerungstopos®.
In: Der Tagesspiegel, 06.03.2007, online unter:
http://www.tagesspiegel.de/weltspiegel/gesundheit/ein-starker-erinnerungstopos/819042.html.

Anne Burgmer, Interview mit Rolf-Dieter Miller, ,,So konnte es gewesen sein“. In: Kolner
Stadt-Anzeiger, 19.03.2013, online unter: https://www.ksta.de/kultur/-unsere-muetter--unsere-
vaeter---so-koennte-es-gewesen-sein--4701744

Christian BuB, Go West, Gréfin! Zweiteiler ,,Die Flucht“. Auf: Spiegel Online, 02.03.2007,
online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-west-graefin-
a-469480.html.

Alexander Cammann, Adam Soboczynski, Interview mit Nico Hofmann und Gétz Aly. Vereiste
Vergangenheit. In: Die Zeit, 14.03.2013, online unter: http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly/seite-2.

Katarzyna Chimiak, ,,Unsere Miitter, unsere Viter* — Ein Beispiel fir historische Unwissenheit
und deutsche Stereotype. Auf: Homepage von Zeitgeschichte Online, Juli 2014, online unter:
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-ein-beispiel-fuer-
historische-unwissenheit-und-deutsche.

Paul Cooke, Professor Paul Cooke. Auf: Homepage der Universitat Leeds, online unter:
https://www.leeds.ac.uk/arts/profile/20054/573/paul_cooke.

Kerstin Decker, Frau Grafin, die Russen sind da. In: Tagesspiegel, 02.03.2007, online unter:
http://www.tagesspiegel.de/medien/frau-graefin-die-russen-sind-da/817392.html.

dpa/cbu., Polnisches Magazin zeigt Merkel als KZ-Insassin. Auf: Spiegel Online, 09.04.2013,
online unter: http://www.spiegel.de/kultur/tv/eklat-in-polen-um-unsere-muetter-unsere-vaeter-
a-893399.html.

dpa/gr., ,,Die Flucht* erfolgreichster ARD-Film seit 10 Jahren. In: Die Welt, 05.03.2007, online
unter: https://www.welt.de/fernsehen/article746537/Die-Flucht-erfolgreichster-ARD-Film-
seit-10-Jahren.html.

dpa/kp., ,,Unsere Miitter, unser Viter gewinnt einen Emmy. Auf: Zeit Online, 25.11.2014,
online unter: http://www.zeit.de/kultur/2014-11/international-emmy-unsere-muetter-unsere-
vaeter-ausgezeichnet.

dpa/Tsp, ,,Unsere Miitter, unsere Viter: Quotenhit und Meinungsstreit in Polen. In: Der
Tagesspiegel, 21.06.2013, online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/reaktionen-auf-
zdf-kriegsfilm-unsere-muetter-unsere-vaeter-guotenhit-und-meinungsstreit-in-polen-
/8384452.html.

Nikolaus Festenberg, Unsere Miitter, unsere Vater - Protokoll einer Verrohung. In: Der
Tagesspiegel, 18.03.2013, online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/zdf-dreiteiler-
unsere-muetter-unsere-vaeter-protokoll-einer-verrohung/7939936.html.

113



https://www.stern.de/kultur/tv/weltkriegsfilm--unsere-muetter--unsere-vaeter--das-gespaltene-urteil-der-historiker-3100804.html
https://www.stern.de/kultur/tv/weltkriegsfilm--unsere-muetter--unsere-vaeter--das-gespaltene-urteil-der-historiker-3100804.html
http://www.tagesspiegel.de/weltspiegel/gesundheit/ein-starker-erinnerungstopos/819042.html
https://www.ksta.de/kultur/-unsere-muetter--unsere-vaeter---so-koennte-es-gewesen-sein--4701744
https://www.ksta.de/kultur/-unsere-muetter--unsere-vaeter---so-koennte-es-gewesen-sein--4701744
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-west-graefin-a-469480.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/zweiteiler-die-flucht-go-west-graefin-a-469480.html
http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly/seite-2
http://www.zeit.de/2013/12/Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ZDF-Hofmann-Aly/seite-2
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-ein-beispiel-fuer-historische-unwissenheit-und-deutsche
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-ein-beispiel-fuer-historische-unwissenheit-und-deutsche
https://www.leeds.ac.uk/arts/profile/20054/573/paul_cooke
http://www.tagesspiegel.de/medien/frau-graefin-die-russen-sind-da/817392.html
http://www.spiegel.de/kultur/tv/eklat-in-polen-um-unsere-muetter-unsere-vaeter-a-893399.html
http://www.spiegel.de/kultur/tv/eklat-in-polen-um-unsere-muetter-unsere-vaeter-a-893399.html
https://www.welt.de/fernsehen/article746537/Die-Flucht-erfolgreichster-ARD-Film-seit-10-Jahren.html
https://www.welt.de/fernsehen/article746537/Die-Flucht-erfolgreichster-ARD-Film-seit-10-Jahren.html
http://www.zeit.de/kultur/2014-11/international-emmy-unsere-muetter-unsere-vaeter-ausgezeichnet
http://www.zeit.de/kultur/2014-11/international-emmy-unsere-muetter-unsere-vaeter-ausgezeichnet
http://www.tagesspiegel.de/medien/reaktionen-auf-zdf-kriegsfilm-unsere-muetter-unsere-vaeter-quotenhit-und-meinungsstreit-in-polen-/8384452.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/reaktionen-auf-zdf-kriegsfilm-unsere-muetter-unsere-vaeter-quotenhit-und-meinungsstreit-in-polen-/8384452.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/reaktionen-auf-zdf-kriegsfilm-unsere-muetter-unsere-vaeter-quotenhit-und-meinungsstreit-in-polen-/8384452.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/zdf-dreiteiler-unsere-muetter-unsere-vaeter-protokoll-einer-verrohung/7939936.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/zdf-dreiteiler-unsere-muetter-unsere-vaeter-protokoll-einer-verrohung/7939936.html

Evelyn Finger, Der englische Pilot. In: Die Zeit, 02.03.2006, online unter:
http://www.zeit.de/2006/10/Dresden.

Die Ohnmacht der Bilder. In: Die Zeit, 01.03.2007, online unter:
http://www.zeit.de/2007/10/TV-Die-Flucht.

Paul Flickiger, Der Unterschied zwischen AK und SS. In: Der Tagesspiegel, 26.03.2013,
online unter: http://www.tagesspiegel.de/politik/unsere-vaeter-unsere-muetter-der-
unterschied-zwischen-ak-und-ss/7983648.html.

Morton Freidel, Interview mit Nico Hofmann, Es ist nie vorbei.

In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.03.2013, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-
nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295.html

Friedrich Karl Fromme, In den Kellern der brennenden Stadt. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 03.03.2006, online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/dresdens-
zerstoerung-in-den-kellern-der-brennenden-stadt-1302523.html.

Eckhard Fuhr, Wie der Zweite Weltkrieg wirklich war. In: Die Welt, 17.03.1013, online unter:
https://www.welt.de/kultur/article114516194/Wie-der-Zweite-Weltkrieg-wirklich-war.html.

Tilmann P. Gangloff, Herr der Katastrophen. In: Die Welt, 21.02.2006, online unter:
https://www.welt.de/print-welt/article199552/Herr-der-Katastrophen.html.

Thomas Gehringer, Interview mit Guido Knopp, ,,Bilder zeigen, wie es wirklich war”. Guido
Knopp Uber das Entstehen der ZDF-Dokumentation ,,Der Bombenkrieg™ . In: Der Tagesspiegel,
04.02.2003, online unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/bilder-zeigen-wie-es-wirklich-
war-guido-knopp-ueber-das-entstehen-der-zdf-dokumentation-der-bombenkrieq/386686.html.

Ralph Giordano, ,,Ich habe mein Feindbild eingerissen® (Interview 0.V.). Auf: Spiegel Online,
29.07.2003, online unter: http://www.spiegel.de/politik/deutschland/interview-mit-ralph-
giordano-ich-habe-mein-feindbild-eingerissen-a-259047.html.

Gerhard Gnauck, Historiker sieht Polen als Tatervolk verunglimpft In: Die Welt, 16.12.20009,
online unter: https://www.welt.de/politik/ausland/article5553159/Historiker-sieht-Polen-als-
Taetervolk-verunglimpft.html.

hae/dpa, TV-Quoten: Auch zweiter Teil der ,Flucht“ erfolgreich. Auf: Spiegel Online,
06.03.2007, online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/tv-quoten-auch-zweiter-
teil-der-flucht-erfolgreich-a-470141.html.

Michael Hanfeld, Interview mit Nico Hofmann und Roland Suso Richter. Eine Reise durch die
Apokalypse. In:  Frankfurter  Allgemeine Zeitung, 04.03.2006, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-
1305789-p6.html.

114


http://www.zeit.de/2006/10/Dresden
http://www.zeit.de/2007/10/TV-Die-Flucht
http://www.tagesspiegel.de/politik/unsere-vaeter-unsere-muetter-der-unterschied-zwischen-ak-und-ss/7983648.html
http://www.tagesspiegel.de/politik/unsere-vaeter-unsere-muetter-der-unterschied-zwischen-ak-und-ss/7983648.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/dresdens-zerstoerung-in-den-kellern-der-brennenden-stadt-1302523.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/dresdens-zerstoerung-in-den-kellern-der-brennenden-stadt-1302523.html
https://www.welt.de/kultur/article114516194/Wie-der-Zweite-Weltkrieg-wirklich-war.html
https://www.welt.de/print-welt/article199552/Herr-der-Katastrophen.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/bilder-zeigen-wie-es-wirklich-war-guido-knopp-ueber-das-entstehen-der-zdf-dokumentation-der-bombenkrieg/386686.html
http://www.tagesspiegel.de/medien/bilder-zeigen-wie-es-wirklich-war-guido-knopp-ueber-das-entstehen-der-zdf-dokumentation-der-bombenkrieg/386686.html
http://www.spiegel.de/politik/deutschland/interview-mit-ralph-giordano-ich-habe-mein-feindbild-eingerissen-a-259047.html
http://www.spiegel.de/politik/deutschland/interview-mit-ralph-giordano-ich-habe-mein-feindbild-eingerissen-a-259047.html
https://www.welt.de/politik/ausland/article5553159/Historiker-sieht-Polen-als-Taetervolk-verunglimpft.html
https://www.welt.de/politik/ausland/article5553159/Historiker-sieht-Polen-als-Taetervolk-verunglimpft.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/tv-quoten-auch-zweiter-teil-der-flucht-erfolgreich-a-470141.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/tv-quoten-auch-zweiter-teil-der-flucht-erfolgreich-a-470141.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p6.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/interview-eine-reise-durch-die-apokalypse-1305789-p6.html

Ostpreuliens Gloria geht grausam zu Ende.

In:  Frankfurter Allgemeine Zeitung, 02.03.2007, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/fernsehvorschau-ostpreussens-gloria-geht-
grausam-zu-ende-1412111-p2.html.

Dirk Oliver Heckmann, Interview mit Heinrich Schwendemann. ,,Das stimmt vorne und hinten
nicht*“. Auf: Deutschlandfunk, 05.03.2007, online unter: http://www.deutschlandfunk.de/das-
stimmt-vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article id=64282.

Carsten Heidbéhmer, Lutz Kinkel, Interview mit Nico Hofmann. Die Historie, der
Werbeblock, die Millionen. In: Stern, 02.03.2006, online unter:
http://www.stern.de/kultur/tv/nico-hofmann-3504694.html.

Roman Herzog, Ansprache von Bundesprasident Roman Herzog zum 50. Jahrestag der
Zerstérung von Dresden im Zweiten Weltkrieg, 13.02.1995. Auf: Homepage des
Bundesprésidenten, online unter:
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/RomanHerzog/Reden/1995/02/19950
213 Rede.html.

Ulrich Herbert, Nazis sind immer die anderen. In: TAZ, 21.03.2013, online unter:
http://www.taz.de/15070893/.

Historikerkommission, Abschlussbericht der Historikerkommission zu den Luftangriffen auf
Dresden  zwischen  dem 13. und 15. Februar 1945, online  unter:
https://www.dresden.de/media/pdf/infoblaetter/Historikerkommission_Dresden1945 Abschlu
ssbericht V1 14a.pdf.

Sven Felix Kellerhoff, Interview mit Hans Mommsen.

Der Historiker Hans Mommsen (ber den ZDF-Film ,,Dresden®.

In: Die Welt, 28.02.2006, online unter:
https://www.welt.de/print-welt/article200982/Der-Historiker-Hans- Mommsen-ueber-den-
ZDF-Film-Dresden-Interview.html.

Liebe im Feuersturm. In: Berliner Morgenpost, 05.03.2006,
online unter:
https://www.morgenpost.de/printarchiv/kultur/article104556701/Liebe-im-Feuersturm.html

VVon Kollegen gehasst und beneidet-Guido Knopp hort auf.

In: Die Welt, 01.02.2013, online unter:
https://www.welt.de/geschichte/article113299705/Von-Kollegen-gehasst-und-beneidet-
Knopp-hoert-auf.html.

Interview mit Nico Hofmann, zusammen mit Michael Link

,Die Menschen wollen die Anerkennung ihrer Lebensgeschichte.

In: Die Welt, 02.03.2007, online unter:
https://www.welt.de/welt print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-
Lebensgeschichte.html.

115


http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/fernsehvorschau-ostpreussens-gloria-geht-grausam-zu-ende-1412111-p2.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/fernsehvorschau-ostpreussens-gloria-geht-grausam-zu-ende-1412111-p2.html
http://www.deutschlandfunk.de/das-stimmt-vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article_id=64282
http://www.deutschlandfunk.de/das-stimmt-vorne-und-hinten-nicht.694.de.html?dram:article_id=64282
http://www.stern.de/kultur/tv/nico-hofmann-3504694.html
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/RomanHerzog/Reden/1995/02/19950213_Rede.html
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/RomanHerzog/Reden/1995/02/19950213_Rede.html
http://www.taz.de/!5070893/
https://www.dresden.de/media/pdf/infoblaetter/Historikerkommission_Dresden1945_Abschlussbericht_V1_14a.pdf
https://www.dresden.de/media/pdf/infoblaetter/Historikerkommission_Dresden1945_Abschlussbericht_V1_14a.pdf
https://www.welt.de/print-welt/article200982/Der-Historiker-Hans-%20%20%20%20%20%20%20%20Mommsen-ueber-den-ZDF-Film-Dresden-Interview.html
https://www.welt.de/print-welt/article200982/Der-Historiker-Hans-%20%20%20%20%20%20%20%20Mommsen-ueber-den-ZDF-Film-Dresden-Interview.html
https://www.morgenpost.de/printarchiv/kultur/article104556701/Liebe-im-Feuersturm.html
https://www.welt.de/geschichte/article113299705/Von-Kollegen-gehasst-und-beneidet-Knopp-hoert-auf.html
https://www.welt.de/geschichte/article113299705/Von-Kollegen-gehasst-und-beneidet-Knopp-hoert-auf.html
https://www.welt.de/welt_print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-Lebensgeschichte.html
https://www.welt.de/welt_print/article742325/Die-Menschen-wollen-die-Anerkennung-ihrer-Lebensgeschichte.html

Habbo Knoch, NS-Herrschaft: Gewalt, Elite, Gemeinschaft. In: Aachener Zeitung, 24.01.2015,
online unter: http://www.aachener-zeitung.de/news/aus-aller-welt/ns-herrschaft-gewalt-elite-
gemeinschaft-1.1009524.

Alexander Krei, ,,Hart, schonungslos*“: Das ZDF erzidhlt vom Krieg. Auf: Homepage von
DWDL, 17.03.2013, online unter:
https://www.dwdl.de/magazin/39925/hart schonungslos das zdf erzaehlt vom krieg/.

Gabriele Lesser, Botschafter relativiert Kritik. In: TAZ, 28.03.2013, online unter:
http://www.taz.de/15070382/.

O.V., Deutsches Leid ins Bild gertickt. In: Die Welt am Sonntag, 18.02.2007, online unter:
https://www.welt.de/wams print/article722348/Deutsches-Leid-ins-Bild-gerueckt.html.

0.V., ,,.Dresden*“-Quote, Feuersturm mit Millionenpublikum. Auf: Spiegel Online, 07.03.20086,
online unter: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/dresden-quote-feuersturm-mit-
millionenpublikum-a-404724.html.

0.V., Emotionaler Zweiteiler sorgt fur Debatten. In: Stern, 04.03.2007, online unter:
http://www.stern.de/kultur/tv/-die-flucht--emotionaler-zweiteiler-sorgt-fuer-debatten-
3364596.html.

0O.V., Filmlexikon: Canaris. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=6503.

0.V., Filmlexikon: Dein unbekannter Bruder. Auf: Homepage von zweitausendeins, online
unter: https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=56815

0.V., Filmlexikon: Die Verlobte. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=28736.

0.V, Filmlexikon: Land der Vater, Land der Séhne. Auf: Homepage von zweitausendeins,
online unter: https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=18433

0.V., Filmlexikon: Mama, ich lebe. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=29996.

O.V., Filmlexikon: Meine Stunde Null. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=54144.

0.V., Filmlexikon: Nacht fiel Gber Gotenhafen. Auf: Homepage von zweitausendeins, online
unter: https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=32666.

O.V., Filmlexikon: Nackt unter Wolfen. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel &wert=32788.

0O.V., Filmlexikon: 08/15. Auf: Homepage von zweitausendeins, online unter:
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=33141.

0.V., Franz-Werfel-Menschenrechtspreis. Auf: Homepage des Zentrums gegen Vertreibungen,
online unter: http://www.z-g-v.de/zgv/franz-werfel-menschenrechtspreis/.

116



http://www.aachener-zeitung.de/news/aus-aller-welt/ns-herrschaft-gewalt-elite-gemeinschaft-1.1009524
http://www.aachener-zeitung.de/news/aus-aller-welt/ns-herrschaft-gewalt-elite-gemeinschaft-1.1009524
https://www.dwdl.de/magazin/39925/hart_schonungslos_das_zdf_erzaehlt_vom_krieg/
http://www.taz.de/!5070382/
https://www.welt.de/wams_print/article722348/Deutsches-Leid-ins-Bild-gerueckt.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/dresden-quote-feuersturm-mit-millionenpublikum-a-404724.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/dresden-quote-feuersturm-mit-millionenpublikum-a-404724.html
http://www.stern.de/kultur/tv/-die-flucht--emotionaler-zweiteiler-sorgt-fuer-debatten-3364596.html
http://www.stern.de/kultur/tv/-die-flucht--emotionaler-zweiteiler-sorgt-fuer-debatten-3364596.html
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=6503
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=56815
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=28736
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=18433
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=29996
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=54144
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=32666
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=32788
https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=33141
http://www.z-g-v.de/zgv/franz-werfel-menschenrechtspreis/

0O.V., Frauenkirche Dresden. Der Wiederaufbau der Frauenkirche: Dresdens Wahrzeichen
kehrt zurlick. Online unter: http://www.frauenkirche-dresden.de/wiederaufbaul/.

O.V., Guido Knopps Biografie. Auf: Homepage von Guido Knopp, online unter:
http://www.guidoknopp.de/biografie/.

0.V., History and Autobiographie Prof. Laurel Cohen-Pfister. Auf: Homepage des Gettysburg
College, online unter: http://www.gettysburg.edu/academics/german/faculty/cohen.dot.

0.V., History: Das Drama von Dresden, online unter: https://www.zdf.de/dokumentation/zdf-
history/das-drama-von-dresden-100.html.

oV, Nico Hofmann. Homepage von IMDb, online unter:
http://www.imdb.com/name/nm0389386/.

0.V., Nico Hofmann erzéhlt groRe Geschichte(n). In: Bild, 01.11.2012, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/nico-hofmann/erzaehlt-grosse-geschichten-
26976658.bild.html.

0.V., Polnischer Botschafter kritisiert "Unsere Miitter, unsere Vater". In: Berliner
Morgenpost, 28.03.2013, online unter:
https://www.morgenpost.de/kultur/article114856751/Polnischer-Botschafter-kritisiert-Unsere-
Muetter-unsere-Vaeter.html.

oV, Spéte Schuld. In: Der Spiegel, 01.05.1989, online unter:
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13493327.html.

0.v., Stefan Kolditz. Auf: Homepage des Deutschen Fernsehpreisen, 2015, online unter:
http://www.deutscher-fernsehpreis.de/cms/bio/kolditz-stefan/.

0.V, Stiftungszweck. Auf: Homepage der Stiftung "Flucht, Vertreibung, Verséhnung”, online
unter: http://www.sfvv.de/de/stiftung.

0.V., Uber uns. Auf: Homepage des Zeitzeugenportals, online unter: http://www.zeitzeugen-
portal.de/ueber-uns.

0.V., UFA Company, Management: Nico Hofmann. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/company/ufa/management/nico_hofmann/.

0.V., UFA Fiction, Ku’"damm 56. Auf: Homepage der UFA, online unter: http://www.ufa-
fiction.de/projekte/event/kudamm-56/.

O.V., UFA Fiction, Nackt unter Wolfen. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa-fiction.de/?id=512.

0.V., UFA Fiction News, UNSERE MUTTER, UNSERE VATER kehrt zuriick ins deutsche
Fernsehen. Auf: Homepage der UFA, 28.08.2014, online unter: http://www.ufa-
fiction.de/news/unsere muetter unsere vaeter kehrt zurueck ins deutsche fernsehen/.

117


http://www.frauenkirche-dresden.de/wiederaufbau/
http://www.guidoknopp.de/biografie/
http://www.gettysburg.edu/academics/german/faculty/cohen.dot
https://www.zdf.de/dokumentation/zdf-history/das-drama-von-dresden-100.html
https://www.zdf.de/dokumentation/zdf-history/das-drama-von-dresden-100.html
http://www.imdb.com/name/nm0389386/
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/nico-hofmann/erzaehlt-grosse-geschichten-26976658.bild.html
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/nico-hofmann/erzaehlt-grosse-geschichten-26976658.bild.html
https://www.morgenpost.de/kultur/article114856751/Polnischer-Botschafter-kritisiert-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter.html
https://www.morgenpost.de/kultur/article114856751/Polnischer-Botschafter-kritisiert-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter.html
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13493327.html
http://www.deutscher-fernsehpreis.de/cms/bio/kolditz-stefan/
http://www.sfvv.de/de/stiftung
http://www.zeitzeugen-portal.de/ueber-uns
http://www.zeitzeugen-portal.de/ueber-uns
http://www.ufa.de/company/ufa/management/nico_hofmann/
http://www.ufa-fiction.de/projekte/event/kudamm-56/
http://www.ufa-fiction.de/projekte/event/kudamm-56/
http://www.ufa-fiction.de/?id=512
http://www.ufa-fiction.de/news/unsere_muetter_unsere_vaeter_kehrt_zurueck_ins_deutsche_fernsehen/
http://www.ufa-fiction.de/news/unsere_muetter_unsere_vaeter_kehrt_zurueck_ins_deutsche_fernsehen/

0.V., UFA Presse, ,,Die Flucht“-sensationeller Quotenerfolg fir teamWorx-Produktion. Auf.
Homepage der UFA, 05.03.2007, online unter:
http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23338/%E2%80%9EDie_Flucht%E2%80%9C %E2%80
%93 _Quotenerfolg f%C3%BCr_teamWorx-Produktion.

O.V., UFA Presse, Drehstart fiir ,,Das Wunder von Berlin“. Auf: Homepage der UFA,
30.03.2007, online unter:
http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23330/Drehstart f%C3%BCr_ %E2%80%9EDas Wunder
von_Berlin%E2%80%9C.

O.V., UFA Produktionen, Der Tunnel. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/der_tunnel.

O.V., UFA Produktionen, Deutschland83. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/serie reihe/deutschland 83/.

O.V., UFA Produktionen, Die Flucht. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die_flucht/.

O.V., UFA Produktionen, Die Sturmflut. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die_sturmflut/ (18.07.2017).

O.V.,, UFA Produktionen, Dresden. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden.

O.V., UFA Produktionen, Dutschke. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dutschke.

0O.V.,, UFA Produktionen, Hindenburg. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/hindenburg.

O.V., UFA Produktionen, Luftbriicke - Nur der Himmel war frei. Auf: Homepage der UFA,
online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv._movie/die luftbruecke  nur der himmel war frei

O.V., UFA Produktionen, Mogadischu. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/mogadischu/.

0O.V., UFA Produktionen, Rommel. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/rommel.

O.V., UFA Produktionen, Unsere Miitter, unsere Véter. Auf: Homepage der UFA, online unter:
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere_vaeter.

0.V., Unsere Geschichte- Das Gedé&chtnis der Nation. Auf: Homepage von Guido Knopp,
online unter: http://www.guidoknopp.de/ged%C3%A4chtnis-der-nation/.

0.V., Unsere Miitter, unsere Vater-Motion Comic zum Dreiteiler im ZDF. Auf: apps gratis,
17.03.2013, online unter: http://www.apps-gratis.info/specials/news-und-infos/unsere-muetter-
unsere-vaeter-motioncomic-zum-dreiteiler-im-zdf/.

118


http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23338/%E2%80%9EDie_Flucht%E2%80%9C_%E2%80%93_Quotenerfolg_f%C3%BCr_teamWorx-Produktion
http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23338/%E2%80%9EDie_Flucht%E2%80%9C_%E2%80%93_Quotenerfolg_f%C3%BCr_teamWorx-Produktion
http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23330/Drehstart_f%C3%BCr_%E2%80%9EDas_Wunder_von_Berlin%E2%80%9C
http://www.ufa.de/presse/news/?s=/23330/Drehstart_f%C3%BCr_%E2%80%9EDas_Wunder_von_Berlin%E2%80%9C
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/der_tunnel
http://www.ufa.de/produktionen/serie_reihe/deutschland_83/
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die_flucht/
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die_sturmflut/
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dresden
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/dutschke
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/hindenburg
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/die_luftbruecke___nur_der_himmel_war_frei
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/mogadischu/
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/rommel
http://www.ufa.de/produktionen/tv_movie/unsere_muetter_unsere_vaeter
http://www.guidoknopp.de/ged%C3%A4chtnis-der-nation/
http://www.apps-gratis.info/specials/news-und-infos/unsere-muetter-unsere-vaeter-motioncomic-zum-dreiteiler-im-zdf/
http://www.apps-gratis.info/specials/news-und-infos/unsere-muetter-unsere-vaeter-motioncomic-zum-dreiteiler-im-zdf/

0.V., Zentrum gegen Vertreibungen. Auf: Homepage des BdV, online unter: http://www.bund-
der-vertriebenen.de/zentrum-gegen-vertreibungen.htmi.

Hannah Pilarczyk, Dresden, 13. Februar 1945. In: TAZ am Wochenende, 04.03.2006, online
unter: http://www.taz.de/1466191/.

Mike Powelz, Fiir Hofmann ist ,Unsere Miitter, unsere Viter* ein Lebenswerk. In: Berliner
Morgenpost,  23.03.2013, online unter:  https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-
kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-ist-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-gin-
Lebenswerk.html.

Johannes Rau, Rede zur Verleihung des Bundesverdienstkreuzes 1. Klasse an Guido Knopp.
Auf: Homepage des Presseservice, online unter:
http://presseservice.pressrelations.de/pressemitteilung/zdfhistoriker-guido-knopp-erhaelt-
bundesverdienstkreuz-1-klasse-74921.html.

Ralf-Georg Reuth, Interview mit Arnulf Baring,
Wir haben das Leid der Vertriebenen zu lange verschwiegen.
In: Bild, 04.03.2007, online unter:
http://www.bild.de/news/2007/ard-film-flucht-1484266.bild.html.

Waren deutsche Soldaten wirklich so grausam?.

In: Bild, 18.03.2013, online unter:
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/waren-deutsche-soldaten-
wirklich-so-grausam-29562878.bild.html.

Fabian Riedner, Primetime-Check, Montag, 18.Mérz 2013. Auf: Quotenmeter, 19.03.2013,
online unter: http://www.quotenmeter.de/n/62717/.

Primetime-Check, Mittwoch, 20.Mé&rz 2013. Auf: Quotenmeter, 21.03.2013,
online unter: http://www.quotenmeter.de/n/62772.

Stefan Ruzas, Interview mit Nico Hofmann und Maria Furtwéangler, Die Flucht. Das verdrangte
Trauma. In: Fokus, 02.03.2007, online unter: http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-
flucht_aid_28704.html.

Julia Schaaf, Produzent Nico Hofmann. Die Formel seines Lebens. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 01.10. 2012, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/produzent-nico-hofmann-die-formel-seines-
lebens-11908955-p2.html.

Doris Schéafer-Noske, Interview mit Gunter Grass, Gunter Grass gegen Berlin als Standort fiir
»Zentrum gegen Vertreibungen. Auf: Deutschlandfunk, 16.05.2002, online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/quenter-grass-gegen-berlin-als-standort-fuer-zentrum-
gegen.694.de.html?dram:article id=57943.

Anne Schafmeister, Interview mit Nico Hofmann, Vieles ist personliche Geschichte.
Auf: 3sat.de, Juli 2013, online unter:
http://www.3sat.de/page/?source=/specials/171086/index.html .

Frank Schirrmacher, Die Geschichte deutscher Albtraume.
119


http://www.bund-der-vertriebenen.de/zentrum-gegen-vertreibungen.html
http://www.bund-der-vertriebenen.de/zentrum-gegen-vertreibungen.html
http://www.taz.de/!466191/
https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-ist-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ein-Lebenswerk.html
https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-ist-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ein-Lebenswerk.html
https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article114702586/Fuer-Hofmann-ist-Unsere-Muetter-unsere-Vaeter-ein-Lebenswerk.html
http://presseservice.pressrelations.de/pressemitteilung/zdfhistoriker-guido-knopp-erhaelt-bundesverdienstkreuz-1-klasse-74921.html
http://presseservice.pressrelations.de/pressemitteilung/zdfhistoriker-guido-knopp-erhaelt-bundesverdienstkreuz-1-klasse-74921.html
http://www.bild.de/news/2007/ard-film-flucht-1484266.bild.html
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/waren-deutsche-soldaten-wirklich-so-grausam-29562878.bild.html
http://www.bild.de/unterhaltung/tv/unsere-muetter-unsere-vaeter/waren-deutsche-soldaten-wirklich-so-grausam-29562878.bild.html
http://www.quotenmeter.de/n/62717/
http://www.quotenmeter.de/n/62772
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-flucht_aid_28704.html
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/die-flucht_aid_28704.html
http://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/produzent-nico-hofmann-die-formel-seines-lebens-11908955-p2.html
http://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/produzent-nico-hofmann-die-formel-seines-lebens-11908955-p2.html
http://www.deutschlandfunk.de/guenter-grass-gegen-berlin-als-standort-fuer-zentrum-gegen.694.de.html?dram:article_id=57943
http://www.deutschlandfunk.de/guenter-grass-gegen-berlin-als-standort-fuer-zentrum-gegen.694.de.html?dram:article_id=57943
http://www.3sat.de/page/?source=/specials/171086/index.html

In:  Frankfurter Allgemeine Zeitung, 15.03.2013, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-
unsere-vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html (24.11.2017).

Interview mit Nico Hofmann. Es ist nie vorbei.

In:  Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.03.2013, online unter:
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-
nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295-p2.html.

Helmut Schmitz, About. Auf: Homepage der Universitat Warwick, online unter:
http://www?2.warwick.ac.uk/fac/arts/modernlanguages/academic/helmutschmitz/.

Rainer Berthold Schossig, Interview mit Hans-Ulrich Wehler. Zwischen Pilcher-Kitsch und
historischer Wabhrheit. Auf: Deutschlandfunk, 06.03.2007, online unter:
http://www.deutschlandfunk.de/zwischen-pilcher-kitsch-und-historischer-
wahrheit.691.de.html?dram:article _id=50456.

Konrad Schuller, Sie schonen sich nicht. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 23.06.2013,
online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/polen-debattiert-unsere-muetter-
unsere-vaeter-sie-schonen-sich-nicht-12239597.html.

Anthony Oliver Scott, A History Lesson, Airbrushed. In: The New York Times, 14.01.2014,
online unter: https://www.nytimes.com/2014/01/15/movies/generation-war-adds-a-glow-to-a-
german-era.html.

Gustav Seibt, Fette Torte. Im Fernsehen: Maria Furtwéngler in ,,Die Flucht“. In: Siiddeutsche
Zeitung, 17.05.2010, online unter: http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-
furtwaengler-in-die-flucht-fette-torte-1.625614.

Erika Steinbach, So kénnen Sie helfen. Auf: Homepage des Zentrums gegen Vertreibungen,
online unter: http://www.z-g-v.de/zgv/so-koennen-sie-helfen/.

Matthias Stickler, Block der Heimatvertriebenen und Entrechteten (BHE). In: Online-Lexikon
zur Kultur und Geschichte der Deutschen im 0Ostlichen Europa, 2013, online unter ome-
lexikon.uni-oldenburg.de/55228.html.

Thomas Strammer, 141 Sets in drei Landern. Auf: Homepage des ZDF, 17.03.2013, online
unter: https://web.archive.org/web/20130320043556/http://www.zdf.de/Unsere-
M%C3%BCtter-unsere-V%C3%A4ter/141-Sets-in-drei-L%C3%A4ndern-26993576.html.

Tomasz Szarota, Geschichtsunterricht im Deutschen Fernsehen — erteilt von einem Lehrer mit
Gedéachtnisschwund. Auf: Homepage von Zeitgeschichte Online, Juli 2014, online unter:
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/geschichtsunterricht-im-deutschen-fernsehen-
erteilt-von-einem-lehrer-mit-gedaechtnisschwund.

Marcin Urynowicz, ,,Unsere Miitter, unsere Viter® aus polnischer Sicht. Auf: Homepage von
Zeitgeschichte  Online,  Juli 2014, online unter.  http://www.zeitgeschichte-
online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-aus-polnischer-sicht.

120


http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-unsere-vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/unsere-muetter-unsere-vaeter-im-zdf-die-geschichte-deutscher-albtraeume-12115192-p2.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295-p2.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/unsere-muetter-unsere-vaeter/filmproduzent-nico-hofmann-im-gespraech-es-ist-nie-vorbei-12118295-p2.html
http://www2.warwick.ac.uk/fac/arts/modernlanguages/academic/helmutschmitz/
http://www.deutschlandfunk.de/zwischen-pilcher-kitsch-und-historischer-wahrheit.691.de.html?dram:article_id=50456
http://www.deutschlandfunk.de/zwischen-pilcher-kitsch-und-historischer-wahrheit.691.de.html?dram:article_id=50456
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/polen-debattiert-unsere-muetter-unsere-vaeter-sie-schonen-sich-nicht-12239597.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/polen-debattiert-unsere-muetter-unsere-vaeter-sie-schonen-sich-nicht-12239597.html
https://www.nytimes.com/2014/01/15/movies/generation-war-adds-a-glow-to-a-german-era.html
https://www.nytimes.com/2014/01/15/movies/generation-war-adds-a-glow-to-a-german-era.html
http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-furtwaengler-in-die-flucht-fette-torte-1.625614
http://www.sueddeutsche.de/kultur/im-fernsehen-maria-furtwaengler-in-die-flucht-fette-torte-1.625614
http://www.z-g-v.de/zgv/so-koennen-sie-helfen/
http://ome-lexikon.uni-oldenburg.de/55228.html
http://ome-lexikon.uni-oldenburg.de/55228.html
https://web.archive.org/web/20130320043556/http:/www.zdf.de/Unsere-M%C3%BCtter-unsere-V%C3%A4ter/141-Sets-in-drei-L%C3%A4ndern-26993576.html
https://web.archive.org/web/20130320043556/http:/www.zdf.de/Unsere-M%C3%BCtter-unsere-V%C3%A4ter/141-Sets-in-drei-L%C3%A4ndern-26993576.html
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/geschichtsunterricht-im-deutschen-fernsehen-erteilt-von-einem-lehrer-mit-gedaechtnisschwund
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/geschichtsunterricht-im-deutschen-fernsehen-erteilt-von-einem-lehrer-mit-gedaechtnisschwund
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-aus-polnischer-sicht
http://www.zeitgeschichte-online.de/thema/unsere-muetter-unsere-vaeter-aus-polnischer-sicht

Ingo Way, Interview mit Julius H. Schoeps, ,,Alles kommt im Film vor“. In: Jidische
Allgemeine, 21.03.2013, online unter: http://www.juedische-
allgemeine.de/article/view/id/15533.

Hans-Ulrich Wehler, ,,Wer iiberlebte, bekam die Gefrierfleisch-Medaille” (Interview 0.V.). In:
Die  Welt, 22.03.2013, online unter: https://www.welt.de/geschichte/zweiter-
weltkrieg/article114672290/Wer-ueberlebte-bekam-die-Gefrierfleisch-Medaille.html.

Manuel Weis, Nico Hofmanns Weltkriegsfilm verfehlt den Tagessieg. Auf: Quotenmeter,
18.03.2013, online unter: http://www.quotenmeter.de/n/62693/.

Niklas Zaboji, Polnische Veteranen ziehen vor Gericht. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
21.07.2016, online unter: http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/klage-gegen-zdf-
wegen-unsere-muetter-unsere-vaeter-14349561.html.

121


http://www.juedische-allgemeine.de/article/view/id/15533
http://www.juedische-allgemeine.de/article/view/id/15533
https://www.welt.de/geschichte/zweiter-weltkrieg/article114672290/Wer-ueberlebte-bekam-die-Gefrierfleisch-Medaille.html
https://www.welt.de/geschichte/zweiter-weltkrieg/article114672290/Wer-ueberlebte-bekam-die-Gefrierfleisch-Medaille.html
http://www.quotenmeter.de/n/62693/
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/klage-gegen-zdf-wegen-unsere-muetter-unsere-vaeter-14349561.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/klage-gegen-zdf-wegen-unsere-muetter-unsere-vaeter-14349561.html

7.3. Filme/Videos

Sebastian Dehnhardt (Regie), Guido Knopp (Konzept und Leitung),
ZDF-History: Das Drama von Dresden, D: 2005.

Christian Deick, Anja Greulich (Buch und Regie), Guido Knopp (Konzept und Leitung),
Der groRe Treck-Kampf um Ostpreul3en, D: 2001.

Bjorn Hocke, Dresdener Gesprache, 17.01.2017, online unter:
https://www.youtube.com/watch?v=sti51c8abaw&feature=youtu.be&t=3417 (08.02.2018).

Philipp Kadelbach (Regie), Stefan Kolditz (Drehbuch), Nico Hofmann (Produzent),
Unsere Mutter, unsere Véater — Eine andere Zeit

Unsere Mutter, unsere Véter — Ein anderer Krieg

Unsere Mutter, unsere Vater — Ein anderes Land

D:2013.

Roland Suso Richter (Regie), Stefan Kolditz (Drehbuch), Nico Hofmann (Produzent),
Dresden, Teil 1 und I1, D: 2006.

Kai Wessel (Regie), Gabriela Sperl (Drehbuch), Nico Hofmann (Produzent),
Die Flucht, Teil 1 und I1, D: 2007.

Frank Wisbar (Regie und Drehbuch), Alf Teichs (Produzent),
Nacht fiel iber Gotenhafen, BRD: 1960.

122


https://www.youtube.com/watch?v=sti51c8abaw&feature=youtu.be&t=3417

8. Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit beschaftigt sich mit den Spielfilmen Dresden, Die Flucht und
Unsere Miitter, unsere Vater des deutschen Produzenten Nico Hofmann und ihrer Einbettung

in die deutsche Erinnerungskultur.

Alle drei Filmen erreichten bei ihrer Erstausstrahlung im 0Offentlich-rechtlichen Fernsehen der
BRD ein Millionenpublikum, der sie begleitende Medienrummel war immens und auch
international sorgten die Produktionen fur Kontroversen. Die Geschichtswissenschaft kommt
nicht umhin, sich mit den Historien-Blockbustern zu befassen, die ein Resultat
erinnerungspolitischer Debatten sind und wiederum einen nicht zu unterschatzenden Einfluss

auf das Geschichtshild der Zuschauerlnnen haben.

In Zuschauerreaktionen, den Kritiken der Feuilletons und seitens der Geschichtswissenschaft
ist oftmals von einem Tabubruch zu lesen und zu hdren, den die filmisch-fiktive Darstellung
deutschen Leidens wahrend des Zweiten Weltkriegs in den Produktionen Hofmanns bedeute.
Nach einfiihrenden Kapiteln zum Schaffen Nico Hofmanns und Parallelen zum Werk Guido
Knopps, befasst sich der Hauptteil der Arbeit mit einer Analyse der internationalen Reaktionen
auf die Filme und deren Einordnung in die deutsche Erinnerungskultur. Die Arbeit untersucht
den Stellenwert des Erinnerns an die Opfer von Bombenkrieg, Flucht und Vertreibung sowie
der Front, - von den Nachkriegsjahrzehnten bis in die Gegenwart, in BRD, DDR und
wiedervereinigtem Deutschland -, um festzustellen, inwieweit die Produktionen Nico

Hofmanns als tabubrechend zu betrachten sind.
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