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EINLEITUNG

Symbol n. “Zeichen, Merkmal’, besonders eine optische oder
akustische Darstellung, die einen bestimmten abstrakten
Sinn oder Wert mitteilt, ‘Sinnbild’, entlehnt (15. Jh.) aus lat.
symbolum, griech. symbolon (gdufolov) ‘Merkmal, Kenn-,
Wahrzeichen’, einer Bildung zu griech. symbdllein
(ovuPédderv) ‘zusammenwerfen, -legen, -fiigen’. Griech.
symbolon ist urspriinglich das Anfugestiick (‘was zusam-
mengelegt werden muf’), das gebrochene und daher aus zwei
Teilen bestehende Zeichen (Ring, Scherbe u. dgl.), durch
dessen Zusammenfligen sich die Besitzer wiedererkennen.

[.]

‘WOLFGANG PFEIFER et al. » Etymologisches Worterbuch des
Deutschen«

Der Engel des Vergessens diirfte vergessen haben, die Spuren
der Vergangenheit aus meinem Ge§ﬁchtnis zu tilgen. Er hat
mich durci ein Meer gefithrt, in dem Uberreste und
Bruchstiicke schwammen. Er hat meine Sitze auf dahin-
treibende Triimmer und Scherben prallen lassen, damit sie
sich ver-letzen, damit sie sich schirfen. Er hat die Engel-
bildchen tiber meinem Kinderbett endgiiltig entfernt. Ich
werde diesen Engel nicht zu Gesicht bekommen. Er wird
keine Gestalt haben. Er wird in den Biichern verschwinden.
Er wird eine Erzihlung sein.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Mit »Engel des Vergessens«' hat Maja Haderlap im Jahr 201 einen (be)deutenden Text

veroffentlicht — diese These liegt der folgenden Arbeit sowohl inhaltlich wie auch formal zugrunde.

Was die inhaltliche Dimension betrifft, ist eingangs folgendes zu bemerken: Zum Lemma ‘deuten’

kennt der Duden drei Bedeutungsvarianten:

1. (mit dem Finger, einem Gegenstand) auf etwas zeigen, hinweisen
2. etwas erkennen, erwarten lassen; auf etwas hinweisen, hindeuten
3. a) auslegen, erkliren; einer Sachen einen bestimmten Sinn beilegen
b) (jemandes Verhalten 0.A.) in bestimmter Weise auslegen, einen bestimmten Sinn hinein-

legen>

Hinsichtlich der Bedeutung von ‘bedeuten’ gibt es laut Duden ebenfalls drei Méglichkeiten:

1. a) (als Zeichen, als Folge von Zeichen) fiir einen bestimmten Inhalt stehen, als Bedeutung

(1b) haben; ausdriicken, meinen

b) notwendig zur Folge haben, mit sich bringen
¢) (unter einem bestimmten Gesichtspunke betrachtet) sein
d) auf etwas Zukiinftiges hindeuten; Zeichen sein fiir etwas, was eintreten wird
2. [fi’lr(f'emanden, etwas] in einem bestimmten Maf3e wichtig genommen, ernst genommen

werden, Bedeutung (2b) haben
3. a) zu verstehen geben

b) aufkliren; (jemanden) wissen lassens

t  Im Folgenden abgekiirzt mit der Sigle ‘EdV’.

> Dudenredaktion (0.].): ,,deuten auf Duden online. URL: https:/www.duden.de/node/i34114/revision/z4150 (Letztes

Abrufdatum 19.6.2019).

3 Dudenredaktion (0.].): ,,bedeuten® auf Duden online. URL: https:/www.duden.de/node/i30s81/revision/130617 (Letz-

tes Abrufdatum 19.6.2019).



All diese (Be-)Deutungen, so wird sich im Rahmen dieser Arbeit zeigen, stchen mit EdV in einem
essenziellen Zusammenhang.

In der eingangs gemachten Feststellung findet sich zudem — mittels Setzung runder Klammern —
eine Form von visueller Reprisentation der begrifflichen Polyvalenz inner- und aufSerhalb eines
Wortes, welche fiir die vorliegende Arbeit einen leitmotivischen Charakter hat; denn ebenso wie sich
das menschliche (Er-)Leben abseits von Eindeutigkeiten abspielt, ist auch sein sprachlicher Ausdruck
von einer Vielschichtigkeit geprigt, die in EdV sowohl auf inhaltlicher wie auch auf formaler Ebene
eine wichtige Rolle spielt. Dass gerade in der Dynamik des Zusammenwirkens dieser beiden — Form
und Inhalt — ein zentrales Moment fiir literarische Schreibprojekte wie EAV zu sehen ist, dafiir

plidiert beispielsweise Anne Betten, wenn sie schreibt:

Da die Kenntnis der diversen Paradigmenwechsel bei den literarischen Autoren und Autorinnen
weitestgehend vorausgesetzt werden kann, ist es fiir die linguistische Analyse literarischer Texte
eine besondere Herausforderung, aber auch besonders lohnend, die Sprachkonzeption, die einem
literarischen Werk zugrunde liegt, und die entsprechenden formalen Entscheidungen auf-
zudecken und mit den auch fir die Literaturwissenschaft relevanten Fragen nach Form- und
Inhaltskorrespondenzen, Intention und Wirkung zu verbinden.+

Dieser Textausschnitt Bettens beinhaltet drei interessante Ankniipfungspunkte, welche fur die
vorliegende Arbeit produktiv gemacht werden sollen:

Zum einen spricht sie sich darin (und auch im gesamten » Credo einer germanistischen Linguistin,
fir die Sprache und Literatur in Forschung und Lehre unbedingt zusammengehéren«, dem diese
Textstelle entnommen ist) fiir ein synergetisches Handhaben von Arbeitstechniken der ihres Er-
achtens nach wie vor vergleichsweise separiert agierenden Fachbereiche der (deutschen) Philologie
aus. Betten impliziert, dass eine methodisch méglichst vielfiltige — das heifdt hier konkret eine tiber
die jeweils einschligigen Analyse- und Interpretationswerkzeuge der einzelnen germanistischen
Sparten hinausgehende — Anniherung an einen Text relevanten epistemischen Wert hat bzw. haben
kann. Diesem »Credo« ist aus meiner Sicht uneingeschrinkt zuzustimmen. Ein integrativer Um-
gang mit den Méglichkeiten, die ein dezidiert philologisches Arbeiten bietet, ist deshalb maf3geblich
sowohl fiir die gewihlten Fragen, welche in der vorliegenden Arbeit behandelt werden sollen, als auch
fiir die Versuche, diese zu beantworten.

Des Weiteren spricht Betten in diesem Absatz die ,,Sprachkonzeption an, die es mithilfe einer
breit aufgestellten Reihe an Verfahrensweisen ,,aufzudecken® gilt - ein alternativer Terminus kénnte
an dieser Stelle ‘entdecken’ sein. Der Versuch, Maja Haderlaps Sprachkonzeption mittels vielseitiger
Betrachtung ausgewihlter Aspekte von EdV zu entdecken, ist grundlegendes Anliegen der
vorliegenden Arbeit. Denn die Poetologie der Schriftstellerin sucht ihresgleichen; in einem Beitrag
fiir » Die Presse « aus dem Jahr 2013 mit dem Titel » Ich, Partisanin Maja Hinderlat. Die Wirklichkeit
der Schatten. Mein Kirnten: Begegnungen mit einem Gsterreichischen Tabu« duflert sich Maja
Haderlap zum Grund fiir den Entschluss, EdV zu schreiben und implizit auch zu ihrer speziellen

Sicht auf Sprache folgendermaf3en:

+ Betten, Anne: Credo einer germanistischen Linguistin, fiir die Sprache und Literatur in Forschung und Lehre
unbedingt zusammengehoren. In: Turn, Turn, Turn? Oder: Braucht die Germanistik eine germanistische Wende?
Eine Rundfrage zum Jubildum der LiLi [Themenheft]. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 43
(2013), S. 76-78, hier S. 77.



Ich hoftte insgeheim, tiber die Sprache und ihre Fahigkeit zur sinnlichen Veranschaulichung der
Welt die Vergangenheit der Kirntner Slowenen und damit meine eigene Lebensgeschichte aus der
Zone der politischen Manipulation zu ziehen und ein Licht auf das Verdringte und Schmerzvolle
zu werfen. Eine Art literarische Geisteraustreibung zu versuchen, die neurotischen Aufladungen
durch Genauigkeit der Empfindung, des Denkens und der Formulierung und nicht durch
Schuldzuweisungen zu entlasten.s

Dieses sensible Verstindnis von Sprache und deren Fihigkeiten spiegelt sich im Text wider und stellt,
so meine ich, eine der zentralen Stirken von EdV dar: Der Text ist kein Erklirungsversuch — er ist ein
Klirungsversuch. Zu zeigen, wie dies gelingt — oder besser: gelingen kann —und Antworten zu finden
auf die Frage weshalb, ist ein weiteres Anliegen der vorliegenden Arbeit. Der konditionale Einschub
rithrt von der Uberzeugung her, dass ein Gelingen dieses Prozesses aufgrund der bezichungsreichen
Disposition literarischer Sinnstiftung von allen AkteurInnen gleichermaflen abhingig ist — AutorIn
und LeserIn sind aufeinander angewiesen. Als symbolon agiert die Form der Erzihlung wie ein
Passwort fiir den Referenten, ihren Inhalt. Maja Haderlap hat mit EdV ein Symbolsystem geschaffen,
das Zutritt zu einer Wirklichkeit erlaubt — ihrer Geschichte. Eine Geschichte, die gleichermafien eine
individuelle wie kollektive ist. Sowohl die ERZAHLERIN mit ihrem Ich, als auch die LESERINNEN mit
ihrem Wir halten die Erzihlung in Hinden und sind so am Prozess der Sinnstiftung aktiv beteiligt.
Als Konzepte verstanden kénnen ihre Anzeile an diesem Prozess zusammengefiihrt und entschliisselt
werden; so wird der Zugang zum Narrativ von EdV mdéglich — (die) Geschichte wird, als literarischer
Text, anschlussfihig.

Damit ist nun auch bereits der dritte jener erwihnten Ankntipfungspunkte aus Bettens Text
angesprochen: Sie bezieht sich am Ende des zitierten Ausschnittes auf die (nicht nur) ,far die
Literaturwissenschaft relevanten Fragen nach [...] Intention und Wirkung® und stellc damit die
Fokuspunkte fur die vorliegende Arbeit heraus: mit ,Intention® ist die Produktion, mit ,, Wirkung®
die Rezeption eines Textes verbunden und damit die beiden zentralen Momente benannt, nach
welchen im Rahmen der folgenden zwei Kapitel im Zuge einer vielseitigen Auseinandersetzung
gefragt werden soll:

Das erste Kapitel widmet sich der Frage WER ERZAHLT? In sieben Abschnitten soll hier unter
Bezugnahme auf verschiedene Moglichkeiten der (Re-)Lektiire eine vertiefende Auseinandersetzung
mit der Erzihlinstanz in EdV vorgenommen werden.

Das zweite Kapitel stellt anschliefSend die Frage WEM? erzihlt wird und setzt sich ebenfalls unter
sieben verschiedenen Uberschriften mit rezeptionsseitigen Aspekten auseinander, die fiir EAV eine
Rolle spielen.

Anliegen ist es dabei, mit Michail Bachtin gesprochen, anhand dieser beiden ebenso einfachen wie

brisanten Fragen einen ,grundsitzlichen und gleichzeitig konkreten Blick (eins ist ohne das andere

s Haderlap, Maja: Ich, Partisanin Maja Hinderlat. Die Wirklichkeit der Schatten. Mein Kirnten: Begegnungen mit
einem Osterreichischen Tabu. In: Die Presse, 10.5.2013. Online nachzulesen unter folgendem Link: https:/
diepresse.com/home/spectrum/zeichenderzeit/i400762/Ich-Partisanin-Maja-Haenderlat (Letztes Abrufdatum 18.6.
2019).

¢ Ich verwende diesen Terminus in Anlehnung an Niklas Luhmanns Konzeption der Anschlussfihigkeit von Sys-
temen. Vgl. dazu: Luhmann, Niklas: Soziale Systeme. Grundrif$ einer allgemeinen Theorie. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1987.




nicht méglich) fir die Besonderheiten des stilistischen Lebens“7 dieses Romans zu entwickeln und
die so erméglichten Uberlegungen in Wort und (Ab-)Bild(ung) darzustellen.

Fiir diesen weiteren Blick auf den Text kommt eine Reihe verschiedener philologischer Arbeits-
techniken zur Anwendung in dem Bestreben, den Text mit jedem An- und Absatz neu zu erfassen.
Auf Basis sorgfiltigen Lesens werden bereits gemachte Blicke auf EQV einer Re-Lektiire unterzogen
und neue Ankniipfungspunkte fiir ein umfassenderes Textverstindnis gefunden.

Fir die narratologische Fragestellung werden zentrale Textelemente wie Verben, Pronomina,
Eigennamen und motivische Schwerpunktsetzungen sowie Satzzeichen unter Bezugnahme sowohl
auf quantitative wie auch qualitative Analyseverfahren betrachtet; durch die Kontextualisierung mit
verschiedenen relevanten Texten wird das Blickfeld auf EdV erweitert, Konzepte aus dem Bereich der
postkolonialen und der feministischen Theorie sowie aus der Psychotherapie werden zu Folien, die
den Text immer wieder neu begreifen lassen. Zudem erméglicht die Auseinandersetzung mit den
slowenischen Sprachelementen im und hinter dem Text einen differenzierten Blick auf deren Be-
deutung im Kontext »>0sterreichischen< Erzihlens. Als Grundlage fiir den >sprachlichen Pakt<, der
analog mit dem >moralischen Pakt< nach Peter von Matt® spezifisch fir EAV definiert wird, stellen
sie ein wichtiges Element des Haderlap’schen Erzihlens dar.

Im Anschluss an die Frage, wie die Bezichung der Erzihlerin zum Text beschaffen ist, wird es da-
rum gehen nachzudenken, in welcher Beziehung jene, die ihn lesen, zum Text stehen. Denn, so eine
weitere These der vorliegenden Arbeit: Die rezeptiven Fihigkeiten der LeserInnen determinieren die
Interaktionsmoglichkeiten mit dem Text. Die Frage Wem der Text erzihlt wird, kann, so wird sich
zeigen, bei genauerer Uberlegung nicht nur damit beantwortet werden, wen er anspricht, sondern
dartiber hinaus auch damit, f7r wen er spricht. Um dies zu verdeutlichen, wird EdV mit einem
Corpus kontextualisiert, fiir das eine Auswahl an verschriftlichten Besprechungen aus literarischer
Fachwelt, Feuilleton und Wissenschaft miteinbezogen wird. Mittels Diskursanalyse werden diese
Texte fur EAV wirklich produktiv gemacht, indem sie beim Wort genommen werden.

Fragen zur Textsemantik ermdglichen ein Verstindnis fir das Konzept der Fiirsprache in EdV
und die politische Dimension des Textes ebenso wie die psychologische. Denn es ist insbesondere die
Dynamik von Sprache und Trauma, die ftir EdV von Bedeutung ist. Es wird zu zeigen sein: Trauma
fungiert im Text gleichermafen als Sprachbild wie als sprachbildend durch das Zusammenspiel von
Restriktionen und Obligationen, die es der Sprache auferlegt. Ebenso spielen Fragen der
Zugehorigkeit fiir EAV eine wichtige Rolle; sie werden aus dem Text heraus besprochen, um zu
zeigen, dass es sich bei dieser Erzihlung gleichermafien um eine An- wie um eine Entbindung im
Sinne der Beziehung zwischen Individuum und Kollektiv handelt. Uber den musikalischen
(Unter-)Ton, der den Text auszeichnet und bestimmz, fithre die Arbeit schliefflich nach einer

generationeniibergreifenden Textcollage, die sichtbar macht, welche (Sprach-)Formen schlimme

7 Bachtin, Michail M.: Das Wort im Roman. In: Ders.: Die Asthetik des Wortes. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1979, S.
154-300, hier S. 155.

8 Vgl. dazu von Matt, Peter: Verkommene S6hne, missratene Tochter. Familiendesaster in der Literatur. Miinchen,
Wien: Carl Hanser Verlag 199s, S. 36-38.



Vergangenheit annehmen kann, zuriick zur Schriftstellerin, die den >anderen< ebenso wie, nicht

zuletzt, sich selbst eine Geschichte schreibt — » Engel des Vergessens«.

In other words, how do you forget without annihilating?
[...] “Write yourself. Write your body”

TRINH T. MINH-HA » Woman, Native, Other«

ERSTES KAPITEL — WER ERZAHLT?

Ich erzihle dieses Midchen, es erzihlt sich nicht selbst.
MajA HADERLAP » Engel der Erinnerungen«

»Engel des Vergessens zeichnet sich durch eine eigenwillige narratologische Konstruktion aus®,
schreibt Doris Mayer in der Zusammenfassung ihrer Diplomarbeit, die sich mit der Frage nach der
narratologischen Konstruktion von Identitit in EdV beschiftigt. Das Adjektiv ‘eigenwillig’ ist
mehrdeutig, und die Liste der Synonyme, die der Duden zum Lemma ‘eigenwillig’ kennt,
vergleichsweise lang: In der ersten Bedeutungsvariante, ,,sich im Verhalten und Gestalten stark vom
Eigenwillen leiten lassend; den eigenen [Gestaltungs]willen nachdriicklich zur Geltung bringend o,
kennt der Duden 22 Synonyme fiir das Wort, in der zweiten, ,eigensinnig“s sind es 20.

Dass wir es bei EdV mit einem eigenwilligen Ich zu tun haben, daftir spricht unter anderem der

Text selbst:

Kulturpolitische Uberlegungen fallen mir leichter, als in meinen Texten Ich zu sagen. Mein Ich
sagt nicht Ich. Es bespielt seine eigene Bithne. Es spricht in verschliisselten Sprachen, es ist ver-
borgen unter alten und neuen Kostiimierungen, es probiert wahllos Sprachkleider aus, die ihm
gefallen oder brauchbar erscheinen auf der Suche nach seinem wahren Gesicht. Es stébert im
Fundus der Erklirungen und Bedeutungen. (EdV, S. 187)

In diesem kurzen Textausschnitt findet sich eine Vielzahl an Aspekten, die ftr das Verstindnis der
Erzihlinstanz eine Rolle spielen; vorweg lesen wir von > Texten< und finden damit neben der Autorin
des Textes eine Autorin im Text. Dazu gesellt sich ein selbstreflexives Ich, das eigenwillig verborgen
und verschliisselt bleibt, indem es seine Anwesenheit sprachlich gleichzeitig feststellt und vorenthilt.
>Wahllos< wihlt es >Sprachkleider< aus, eine Form der Bedeckung also, die es sein >wahres Gesicht<
finden, also enthiillen, helfen sollen.

Um fiir ein so widerspriichliches Wesen Verstindnis zu entwickeln, bedarf es, so meine ich, einer
grundlegenden Entscheidung zur Art der Anniherung: Oftist die Suche nach Antworten auf Fragen
literarischer Identitit zumeist mit einer Bewegung des Auseinanderhaltens assoziiert. Via Trennung

der verschiedenen Schichten soll, so die Annahme, der Zugang zum Text und seinen Ichs erleichtert

9 Mayer, Doris: Die narratologische Konstruktion von Identitit in Maja Haderlaps Engel des Vergessens.
Diplomarbeit. Univ. Wien 2016.

©  Dudenredaktion (0. J.): ,,eigenwillig“ auf Duden online. URL:
https:/www.duden.de/node/649s14/revisions/1810790/view (Letztes Abrufdatum 7.2.2019).

n Ebd.




werden. Und tatsichlich scheint vieles dafiir zu sprechen, ein multidimensionales Konstrukt in seine
Einzelteile zu zerlegen, um so zum Verstindnis seines Aufbaus und seiner Funktion beizutragen. Eine
solche Art der Analyse findet sich beispielsweise auch bei Mayer, die vorschligt, insgesamt drei
Instanzen der narratologischen Identitit in EdV zu unterscheiden — ihrer Untersuchung zufolge sind
das ,Autorin, Ich-Erzihlerin und die Ich-Protagonistin oder das Erlebende Ich“z. Hier kommt,
durchaus schliissig, eine wissenschaftliche Vorgehensweise zur Anwendung, deren Fazit wenig
hinzuzufiigen scheint.

Der Text selbst jedoch, so meine ich, schligt moglicherweise auch noch eine andere Art der
Anniherung vor, zumal sich darin kein konkreter Hinweiss darauf finden lisst, dass eine
Verfremdung der Erzihlinstanz in Form eines trennscharfen Auseinanderhaltens ihrer verschiedenen
Dimensionen einen epistemischen Mehrwert fiir das Textverstindnis mit sich brichte. Denn was
bedeutet es fiir eine Identitit, die sich im >lebendigen Wort des Romans<# zu finden sucht, was
bedeutet es fiir das Ich von EdV, im Zuge dieses Prozesses segmentiert zu werden? Mit Michail
Bachtin gesprochen, kommt der Umgang mit den ,,Bedeutungssphiren des Wortes“s, wenn es in
einer ,verflachenden und abstrahierenden Weise statt in [seiner] organischen Einheit“¢ untersucht
wird, einem Sezieren gleich, das als Resultat nicht mehr das lebendige Wort, sondern nur mehr sein
yhistologisches Priparat“v fur die Interessierten bereithilt. Eine solche >Biopsie< scheint einer
Erzihlung nicht gerecht zu werden, die zu ihren (realhistorischen) Figuren in einer ebenso vitalen
Beziehung steht wie zu jenen, die sie lesen und nicht zuletzt zu jener, die diese schrieb.

Das Ich in EAV ,st6bert im Fundus der Erklirungen und Bedeutungen® (EdV, S. 187) und ist, so
lesen wir weiter, bemiiht, seine ,,Gestalt zusammenzuraffen“ (ebd.). Damit weist es auf eine Hand-
lung hin, die ihm zu entsprechen scheint: es sammelt — sich. In dieser Bewegung des Zusammen-
tihrens, des Integrierens von Eigenwilligkeit(en) und Widerspriichlichem, kénnen wir, so meine ich,
eine Bewegung erkennen, die nicht nur der Erzihlinstanz eher entspricht als jene des Diskriminierens,
sondern welche auch fiir den Text insgesamt essentiell ist.

Dementsprechend gilt es, einen Begriff zu finden, der dieser Vielseitigkeir gerecht wird, einen
>kleinsten gemeinsamen Nenner<®, der Rdume auf- statt Moglichkeiten ausschlieflt, Rdume, die,
mit Trinh T. Minh-Ha gesprochen, nicht weniger als die >Unendlichkeit< fassen kénnen miissen;

denn: <“T”

is, therefore, not a unified subject, a fixed identity, or that solid mass covered with layers
of superficialities one has gradually to peel off before one can see its true face. “I” is, itself, infinite

layers™.

= Mayer (2016), S. IL.

5 Solche wiren etwa die Verfremdung von Figuren-, Orts- oder Hausnamen, oder auch das Verindern von Fakten in
der Schilderung realhistorischer Begebenheiten.

4 Vgl. dazu Bachtin (1979).

5 Bachtin (1979), S. 154.

6 Ebd.

7 Ebd.

8 Nicht von ungefihr scheint, neben dem Integrieren, auch hier ein Begriff aus der Mathematik hilfreich zum
Verstindnis des Losens komplexer Aufgaben, insbesondere, wo es um Briiche geht.

19 Trinh, T. Minh-Ha: Woman, Native, Other, Writing Postcoloniality and Feminism. Bloomington, Indianapolis:
Indiana University Press 1989, S. 94.



Geleitet vom Versuch also, einen moglichst offenen Begriff fiir die Identitit(en) des Ichs im
Kontext von EdV zu finden, einen elastischen Begriff, der viel »fassen< kann, méchte ich fur die
vorliegende Arbeit vorschlagen, eine Bezeichnung zu wihlen, in der sich all die verschiedenen Rollen
sammeln und die damit gleichzeitig jeder davon gerecht werden kann — die ERZAHLERINzo.

Dieser Begriff bietet — ebenso wie jener der zugehorigen Erzihlung — aufgrund der Aquivokation
von Prozess und Produke, die er beschreibt, grofie (semantische) Offenheit. Und dieser bedarf es,
denn nicht nur die Erzihlung menschlichen Erlebens, das sich abseits von Eindeutigkeiten abspielt,
braucht eine offene Form; als Konzept verstanden bietet das Wort ‘Erzihlerin’ fiir die Erzihlende
ebenso Platz wie fiir die Erzihlte, fir die Autorin des Textes gleichermaflen wie fiir die Autorin im
Text; es bezeichnet das Midchen, das die Geschichten der anderen ebenso wie die Erwachsene, die
ihre eigene Geschichte erzihlt. Die Erzdhlerin steht mit dem >Ich< ebenso in Beziehung wie mit dem
>ich«, lisst Uberlappungen zu und wird damit sowohl hinsichtlich seines Inhalts wie auch seiner
Form deutlich als kleinster gemeinsamer Nenner eines unbekannten gemeinsamen Vielfachen.

Mit diesem Begriff ausgestattet, gilt es in den folgenden Unterkapiteln, einige Facetten dieser
sodann nicht mehr nur eigenwilligen, sondern nunmehr auch vielseitigen Erzihlerin zu beschreiben

und damit zu zeigen, welche Méglichkeiten eine integrative Sicht auf diese mit sich bringen kann.

1.1 Ein sauberes Dirndl

Fiir die Heimfahrt decken sich die Wallfahrer mit Wein und
Zigaretten ein. Sie tiberlegen, wie sie die Ware tiber die Gren-
ze schmuggeln kénnten, und einer der Minner schligt vor,
mich mit den Zigarettenschachteln auszustopfen, da ich ja
noch Platz unter meinem Dirndl hitte.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Im Ubergang zu einer >weiteren< Sicht auf die Erzihlerin soll anhand einer von Doris Mayer bereits
bearbeiteten Textstelle ein Vergleich vorgenommen werden, um zu sehen, wie ein anderer Blick auf
die Erzihlinstanz das Textverstindnis beeinflussen kann. Denn: ,,Sei’s drum! Wie auch sonst, wenn
wir mit Kontrastmitteln arbeiten, sehen wir dank ihrer Hilfe einiges — und anderes nicht. Daff man

anderes nicht sieht, kann freilich kein Grund sein, auch auf das, was man sehen kann, zu verzichten“z1.

Vor dem Zubettgehen lege ich mein muffiges Dirndl iiber die Stuhllehne. Ich bin erschépft und
habe das Geftihl, mein Korper sei um ein paar Zentimeter gewachsen. Nur Wildwuchs, nichts
Brauchbares, konnte mir durch den Kopf gegangen sein, aber da war ich schon eingeschlafen.
(EdV, S. 51)

Zu dieser Textstelle schreibt Mayer, basierend auf der von ihr vorgeschlagenen und in Kapitel 1.1.

vorgestellten Unterscheidung hinsichtlich der Erzihlinstanzen:

20 Basierend auf der Konvention, Namen von AutorInnen in Kapitilchen zu setzen, reflektiert diese Darstellung des
Begriffs auf typographischer Ebene die vielschichtige Bedeutung von Autorschaft fiir EdV. Da diese Schreibweise
jedoch auch leicht mit einer jiingeren Konvention, nimlich dem visuellen ‘Shouting’ bzw. ‘Screaming’ im ALL
CAPS-Modus, in Verbindung gebracht werden und nicht zuletzt dadurch eine ungewollte Stérung im Lesefluss
bewirken kann, verwende ich in weiterer Folge den Terminus ‘Erzihlerin’ ohne besondere Hervorhebung.

2 Sommer, Manfred: Sammeln. Ein philosophischer Versuch. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1999, S. 306.
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In dieser Textstelle hat der Leser zuerst das Bild eines miiden Midchens im Dirndl vor Augen. Mit
dem Einsatz des Konjunktivs und durch einen Tempuswechsel tritt eine Erzihlerin zutage, die die
Gedanken des Ichs nicht genau wiedergeben kann. Dies bedeutet einen Bruch mit der
Erzihlfiktion, denn wenn es zu einem Verschmelzen von Figur und Erzihlerin kime, miisste diese
tiber die Gedanken des Ichs Auskunft geben konnen. Hier wird aber ein zeitlicher Abstand
sichtbar, die Erinnerung der Erzihlerin ist bereits verblasst, sie weiff nicht mehr genau, was das

Midchen damals gedacht hat.22

Dazu gilt es vorab zu bemerken, dass wir hier mitnichten das Bild eines ,Midchens im Dirndl*,
sondern vielmehr das Bild eines AMiidchens aunfSerbalb des Dirndlsvor Augen haben. Vergegenwirtigt
man sich die Rolle, die (Sprach-)Kleider fiir die Identitit der Erzihlerin spielen, so ist diese
Unterscheidung von Bedeutung: 10 Seiten davor war zu lesen: ,,In den kommenden Tagen werde ich
neu eingekleidet und fiihle mich wie neu erfunden® (EdV, S. 41). Die (Sprach-)Kleider2s bieten der
Erzihlerin also die Moglichkeit, Identititen zu inszenieren, sie anzunehmen oder abzulegen, was sie
am (Text-)Korper trigt, ist (ihr) wichtig. Gerade damit — und deshalb — verweist sie jedoch, so meine
ich, um so stirker auf sich selbst als gestaltendes Wesen: Wihrend sie sich dem Blick der Lesenden
sprachlich freigibt und sogar minuti6s auf die Wahrnehmung ihrer Kérperlichkeit verweist, entzieht
sie sich gleichzeitig in Form der Verweigerung des inhaltlichen Zugriffs auf sich und insbesondere
ihre Gedanken. Hier ist es wichtig festzuhalten, dass diese Verweigerung, dieser Akt des Selbst-
bewusstseins essentiell ist fr die Erzihlerin dieser Geschichte. An jener Stelle zu Beginn des Textes,
die erstmals das >Engelbild< aufruft, das ebenso rahmend wie zentral fiir die Erzihlung ist, ist zu

lesen:

[Mutter] sagt, dass Engel in die Seele eines Menschen blicken und ihre geheimsten Gedanken lesen
kénnen.

Ich betrachte die pausbickigen, wohlgenihrten Wesen mit Skepsis, weil ich glaube, dass meine
Gedanken nicht dazu da sind, um ausgespiht zu werden, [...] (EdV, S. 13f.)

Dieses bildliche Trennen von Hiille und Ich kann also auch auf die Eigenwilligkeit einer Erzihlerin
hin gelesen werden; es deutet nicht unbedingt hin auf ein Ich, das seine Gedanken ,nicht genau
wiedergeben kann“z4, wie Mayer vorschligt, sondern durchaus auch auf eine Erzihlerin, die ihre
Gedanken nicht genau wiedergeben will. Denn bei einem Ich, das gerade noch minuti6s akute
korperliche Wahrnehmung beschrieben hat, die direkt anschlieSende Erinnerungsliicke einer >ver-
blassenden Erinnerung< zuzuschreiben, scheint etwas zu kurz gegriffen.

Mayers zentrales Argument dafiir, dass ein ,Verschmelzen von Figur und Erzihlerin® als un-
giinstig fiir das Verstindnis des Textes zu sehen ist, ist die Tatsache, dass die Erzihlerin an dieser
(Leer-)Stelle ,tiber die Gedanken des Ichs Auskunft geben kénnen [miisste]“. Dieser Annahme liegt,
so meine ich, ein axiomatischer Fehler zugrunde. Davon auszugehen, dass das Ich im Text zu einer
Auskunft tiber sich selbst verpflichtet sei, scheint dem gestalterischen Prinzip von Narration kaum

zu entsprechen. Das scheint auch die folgende Textstelle hervorzuheben, in der die Erzihlerin

22 Mayer (2016), S. 30.

3 Zum identititsstiftenden Zusammenhang zwischen Kleidung und Erzihlerin ist an dieser Stelle auch an die bereits
in Kapitel 1.1 zitierte Passage von Seite 187 zu erinnern, in der die Erzihlerin davon schreibt, dass ihr Ich verschiedene
»Kostiimierungen® und ,,Sprachkleider® probiert auf der Suche nach der eigenen Identitit, dem ,,wahren Gesicht®.
Zudem wird in Kapitel 1.3 noch von dem Zusammenhang zwischen Kleidung und Namen der Erzihlerin die Rede
sein.

24 Mayer (2016), S. 30.



abermals, diesmal jedoch eindeutiger als in der von Mayer bearbeiteten Stelle, ihre Handlungen, nicht
jedoch ihre Gedanken und Geftihle erzihlt:

Zu Schulbeginn fahren wir mit dem Postautobus nach Klagenfurt. Auf dem Weg zum Schiiler-
heim, in dem ich untergebracht bin, weigere ich mich aus unerklirlichen Griinden weiterzugehen.
(EdV, S.136)

Auch hier kommt eine Erzihlerin zum Vorschein, die tiber ihr Wesen Auskunft gibt in dem, was sie
tut und was sie (aus)/sst. Eingedenk dieser Beobachtung méchte ich im nichsten Kapitel versuchen,

die Spur dieser Erzihlerin aufzunehmen.

1.2 Dem Ich auf die Schliche kommen

Das Gehen ist eine Bewegung, die mich erklirt.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Gehen bedeutet, den Ort zu verfehlen. Es ist der unendliche
Prozef3, abwesend zu sein und nach einem Eigenen zu suchen.

MICHEL DE CERTEAU » Kunst des Handelns«

»Es scheint einer eigenen physischen, symbolischen und ontologischen Logik zu entsprechen, dass
die indogermanische Wurzel des Verbs ,,Gehen (ghe[i]), sowohl ,,spreizen® und ,,schreiten®, als auch
»klaffen, leer sein, verlassen, [fort]Jgehen® bedeuten kann.“s, schreibt Ralph Fischer in » Walking
Artists: Uber die Entdeckung des Gehens in den performativen Kiinsten «2¢.

Es ist also ein ambivalenter Begriff, den die Erzihlerin in EAV als >selbsterklirend< fiir sich wihlt,
ein Begriff, der eine Gleichzeitigkeit von An- und Abwesenheit jener Person impliziert, die er
>erklirt<; durch die Bewegung des Gehens kommen wir der vielschichtigen Erzihlerin niher und ent-
fernen uns gleichzeitig von ihr, denn: “The to-and-fro movement between the written woman and
the writing woman is an endless one’27. Einerseits stellt das Titigkeitsverb der Fortbewegung eine
grofle Nihe zum Agens her, indem es auf die akute telische Handlung des Gehens von einem Ort
zum anderen referiert. Andererseits entfernt es das Agens von uns, wenn das Gehen die Form einer
atelischen Fortbewegung annimmt, einer Titigkeit ohne ausgewiesenes Ziel und ohne Aussicht auf
ein Zuriickkommen. Auf beide Dimensionen nimmt die Erzihlerin an dieser Textstelle anschlieffend
Bezug: ,Das Gehen ist eine Bewegung, die mich erklirt. Ich gehe zur Schule, ich gehe wieder nach
Hause. Ich gehe tiber das Feld und komme zuriick, [...]“ (EdV, S. 100). Gleich darauf fiihrt sie ihr
Gehen zu einem Gewisser nicht iz den, wohl aber zum Tod — fiir die Erzihlerin, die dreifSig Seiten
vorher ein Nahtoderlebnis durch Ertrinken in einem Teich hat, ein schicksalhafter Gang: ,[...] ich

gehe zum Gebirgsbach, dessen Sprudeln das Tal bis oben hin ausfiillt mit unsichtbaren Blischen wie

»  Orthographie, Parenthesen und Interpunktion entsprechen dem Original.

26 Fischer, Ralph: Uber die Entdeckung des Gehens in den performativen Kiinsten. Bielefeld: transcript 2011, S. 73.
Wihrend seine Feststellung aus sprachwissenschaftlicher und -historischer Sicht in Hinblick auf die Formalia zu
wiinschen iibrig lisst, dient sie dennoch neben Michel de Certeaus oben genannter Definition als weiterer Hinweis
auf verschiedene Moglichkeiten, iiber das Gehen nachzudenken.

» Trinh (1989), S. 30.



eine Wanne voll Lautschaum. Meine Gedanken sind krause Hirngespinste, MutmafSungen tiber den
Tod, der seine alte Haut abstreift und noch nicht weif$, wann er sich zeigen wird, wann er alles ins
wirkliche Licht riicken wird. Anmaflungen® (EdV, §. 100). Anders als bei Schule und Feld bleibt
dieses Gehen zum Wasser im Text ohne ausdriickliche Wiederkehr. Eine Erzihlerin, die das Gehen
als eine Bewegung beschreibt, die sie erklirt, ist also zu keinem Zeitpunkt ganz hier.

Das Zusammenwirken der verschiedenen Bedeutungsméglichkeiten des Gehens als Ausgangs-
punke fiir das Verstindnis der Erzihlerin dieses Textes fihrt uns als Lesende in eine Situation der
Ungewissheit ihr sprachliches Dasein betreffend, mit der wir, gemeinsam mit der Erzihlerin selbst,

umgehen bzw. zurechtkommen miissen:

Ich kann nicht ergriinden, was ich wirklich lebe. Meine Gefiihle sind nicht mit den Wértern
vertraut, die ich spreche. Konnte ich frither mit den Wértern nach Gegenstinden, Gefiihlen und
Grisern werfen und sie treffen, prallen die Wérter jetzt von den Gegenstinden und von den
Gefiihlen ab. Frither nahmen die Empfindungen, so kam es mir vor, die Worter an, ]etzt aber
bleibe ich mit allem zuriick, wofiir es keine Sprache gibt, und wenn es sie gibt, kann ich sie nicht
in Dienst nehmen. (EdV, S. 100)

Zur ambivalenten Beziechung der Erzihlerin zu ihrem Dasein sowohl auf inhaltlicher als auch auf
sprachlicher Ebene kommt also auch eine konflikthafte Bezichung zur Sprache selbst. Wihrend
»frither eine Kongruenz von Signifikant und Signifikat méglich erschien, beschreibt die Erzihlerin
diese Beziehung als zunehmend unterbrochen. Hier fillt auf, dass aus der Beschreibung von »>Friither<
nur die Gegenstinde und die Gefiihle ins >Jetzt< Gberfithrt werden; die Griser fehlen in dieser
sprachlosen Gegenwart. Auch hier sehen wir uns einem Widerspruch gegeniiber: Das Lemma
‘Griser’, das fiir die Erzihlerin Teil jener vergangenen Zeit ist, zu der Sprachhandeln noch méglich
schien, fillt — im Gegensatz zu ‘Gegenstinde’/Gegenstinden’ und ‘Gefthl’/‘Gefiihle’ - an dieser
Stelle des Textes zum ersten Mal.28 Damit kommt dieser Ellipse in der Beschreibung des gegen-
wirtigen Zustandes besondere Bedeutung zu. Es gilt zu fragen, wo in der Vergangenheit die ‘Griser’
eine Rolle spielten, die fiir die Gegenwart nicht mehr giiltig ist.

Und tatsichlich erinnert das Zuriicklassen der Griser im >Frither< an eine Stelle zu Beginn des

Textes, die fiir den Sprach(en Jerwerb der Erzihlerin von zentraler Bedeutung ist:

Mutter tibt mit mir das Aufsagen slowenischer Gedichte, die ich fiir die Schule auswendig lernen
muss. Sie sagt, das machen wir gemeinsam, ich lerne mit dir! Wihrend sie biigelt, lese ich aus den
Gedichtbﬁc%ern und Schulbiichern vor. Wir lassen zu zweit die Blumen wachsen, krihen mit den
Hihnen und liuten mit den Kirchenglocken. [...] Wir verladen den Friihling mit seinen
Blumengirlanden auf ein Schiff und segeln mit ihm in die Ferne. Wir sitzen stundenlang in den
Sprachw1esen und reden im Rhythmus der Reime. Wir kommen zur Erkenntnis, dass die Natur
mit Versen behingt werden miisste und die Blumen zu Krinzen geflochten werden sollten. Reime
lassen uns von Strophe zu Strophe springen wie Schmetterlinge von Blumenkelch zu
Blumenkelch, ohne Angst davor, abzustiirzen. % dV, S. 24f.)

In ,Sprachwiesen® sitzend war es der Erzihlerin noch mdglich, eine Text-Bild-Kongruenz her-
zustellen. Erstam Ende der Erzihlung findet sie, diesmal als Ich und nicht mehr als Wir, einen Zugang
zu ihrer Stimme (wieder) — das Bild, dem sie diese Se/bstfindung zuschreibt, ist nunmehr geprigt von

ihrer eigenen Geschichte, fir die das Zugrundegehen in mehrerlei Hinsicht von Bedeutung war:

8 Die beiden weiteren der insgesamt drei Nennungen finden sich spiter im Text und stehen jeweils im Zusam-
menhang mit unangenehmen Vorahnungen (EdV, S. 194) bzw. tragischen Vorzeichen (EdV, S. 259).
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Mit jedem Schritt trete ich tiefer in die Gegenwart, stof8e und pralle auf mich, kann meine Stimme
vernehmen, die Stimme einer Bekannten, die aus dem Wirrwarr der Sitze lange nicht aufgetaucht
ist, die sich verborgen hielt. (EdV, S. 286)

Damit endet eine unfreiwillige und widerspriichliche Form der Dissoziation vom eigenen Erleben -
ein AufSer-sich-Sein —, wihrend gleichzeitig die fiir den Autonomiegewinn der Erzihlerin notwen-
dige Dissoziation vom Leben der Anderen — eine Entbindung — durch die Erzihlung selbst moglich
wird. Die Erzihlerin zeichnet ihren Weg ausgehend von sprachlicher Symbiose im Wir hin zum Ich,
das sich tiber das ,Spannungsfeld zwischen hilfloser Stummbheit und grofler neuer Eloquenz®zo
bewegt.

Gehend findet die Erzihlerin am Ende des Textes ihr Ziel (wieder) — ihre Stimme. Hier wird eine
der vielen Ankniipfungsstellen zum Schreiben Ingeborg Bachmanns sichtbar: Der Feststellung ,,Mit
jedem Schritt trete ich tiefer in die Gegenwart, [...] kann meine Stimme vernehmen, die [...] aus dem
Wirrwarr der Sitze lange nicht aufgetaucht ist auf der vorletzten Seite von EdV liegt eine tiefe

Mebrdeutigkeit zugrunde, die auch Bachmanns lyrisches Ich ins >Jetzt< fiihrt:

[...]

Bin ich’s, so ist’s ein jeder, der ist soviel wie ich.
Ich will nichts mehr fiir mich. Ich will zugrunde gehen.

Zugrund - das heifSt zum Meer, dort find ich Bshmen wieder.
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig auf.
Von Grund auf weif§ ich jetzt, und ich bin unverloren.

[...]0

Doch die vom Grund (wieder)auftauchende eigene Stimme ist nicht die einzige Verbindung dieser
beiden Textstellen; auch bei Bachmann findet sich das Gehen als Bewegung des lyrischen Ichs (,,Ich
will zugrunde gehen®).

Das mehrdeutige Verb ‘gehen’ als explizites Bezugsverb fiir die Erzihlerin lisst darauf schlieflen,
dass das Pronomen ‘ich’ - der ,.shifter par excellencest — in EAV als eine unbestimmbare Formsaches:
verstanden werden kann, hinter der das >wahre Gesicht< der Erzihlerin >verborgen< bleiben muss —
oder kann. Die mangelnde Eindeutigkeit hinsichtlich des Aufenthaltsortes der Erzihlerin, die Mog-
lichkeit des Auseinanderklaffens von Signifikat ‘ich’ und Signifikant ‘ich” hat Auswirkungen auf

seine deiktische Funktion. Als konfluierende Origo stellt das Ich neben sich selbst nicht zuletzt auch

2 Von Matt (1995), S. 76.

3> Bachmann, fI\ngeborg: Bohmen liegt am Meer. In: Dies.: Simtliche Gedichte. Miinchen, Ziirich: Piper Verlag 61998
[1978], S. 177f.

»  Barthes, Roland: Uber mich selbst. Miinchen: Matthes & Seitz 1978, S. 180. Mit der Verwendung des Begriffs ‘shifter’
verweist Barthes wiederum auf Roman Jakobson, der diesen ex negativo definiert als indexikalisches Symbol,
‘[which] cannot be defined without a reference to the message’. Vgl. dazu Jakobson, Roman: Shifters, Verbal
Categories, and the Russian Verb. In: Ders.: Selected Writings. Bd. II: Word and Language. The Hague, Paris: Mouton
1971, S. 130-147, hier S. 131.

»  Vgl. dazu das Fazit Ingeborg Bachmanns aus der Vorlesung » Uber das schreibende Ich« in: Bachmann, Ingeborg:
Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgendssischer Dichtung. Miinchen: R. Piper & Co. Verlag 1980, S. 41-61; hier
beziehe ich mich konkret auf folgende Textstelle: ,,Aber wird von der Dichtung nicht, trotz seiner unbestimmbaren
Grofle, seiner unbestimmbaren Lage immer wieder das Ich hervorgebracht werden, einer neuen Lage entsprechend,
mit einem Halt an einem neuen Wort?“, ebd., S. 61.
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lokale und temporale Sicherheit grundsitzlich in Frage. Denn anders als in der gesprochenen Sprache,
wo Deixis ,,zumeist kein Problem darstellt, da der Situationskontext referentialisierend wirke, ist dies
im Bereich von Schrift anders, die als Reprisentation von prinzipiell Abwesendem den aktual-
pragmatischen Kontext gerade unterbindet“s. Auf das >Schleierhafte< des Deiktikons ‘ich’ verweist
auch Roland Barthes:

(I]ch spreche (man bemerke meine Beherrschung des Codes), doch ich hiille mich in den Nebel
einer Aussagesituation ein, die fiir andere unbekannt ist; ich behalte mir in meinem Diskurs
Fluchtlinien der Anrede vor (geschieht das denn letzten Endes nicht immer, wenn wir den shiffer
par excellence: das Pronomen ,ich‘ verwenden?).3+

In der Wendung ,,Fluchtlinien der Anrede ist nun nicht nur das (Weg-)Gehen in Form des
Fliichtens abermals angesprochen, es findet sich darin auch eine weitere Grofie, die fir das Ver-
stindnis der Erzihlerin eine Rolle spielt — die Anrede. Denn wie sich die Erzihlerin bewegen kann,

hingt zusammen mit dem Umgang mit ibrem Namenss.

1.3 Wer ist das Hithnchen und wer ist das Eiermiddchen — Fatales Verbergen

Das Kind will zuriick zu den unvermittelten Dingen, wo
sich kein Wort zwischen es und die Welt dringte, wo
nichts, was es beriihrte, sich ihm entzog. Es will die
Worte von den Dingen pfliicken, den Namen Wiesen-
schelle von der Wiesenschelle und Taubnessel von der
Taubnessel.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Ich sage: eine Blume! Und aus dem Vergessen, wohin meine
Stimme jeglichen Umrif8 verweist, erhebt sich musikalisch,
von anderer Art als die bekannten Bliitenkelche und als ei-
gentliche, sanfte Idee die aus allen Striuflen Abwesende.

STEPHANE MALLARME im Vorwort zu » Traktat {iber das Verb«

»[D]er Name allein gentigt, um in der Welt zu sein“¢, schreibt Ingeborg Bachmann und stellt damit
einen fir EAV wichtigen Zusammenhang zwischen existentiellem Privileg und Namensgebung her.
Der Name steht mitunter zwischen jenen, die ihn benutzen und seinem Denotat. Ihn auszusprechen
oder aufzuschreiben bedeutet sowohl, dass das Herstellen einer Verbindung zum Angesprochenen
moglich, gleichzeitig aber auch die wesentliche Trennung davon explizit wird.

Zu wissen, wie man heif3t, kann also sowohl Briicke wie Bruch auf dem Weg zur Selbstfindung
sein. Wihrend nun dem Paratext der Name der Erzihlerin von EdV, >Maja Haderlap<, einge-

schrieben ist, bleibt er im > Text selbst< unausgesprochen, wenn auch nicht unerwihnt:

Vor Schulbeginn schickt mich Mutter mit einer Gruppe von Bauernkindern ans Meer. Ich sollte
schwimmen lernen, sagt sie, und mich erholen. Sie legt mir die notwendigen Kleider zurecht, stickt
in jedes Kleidungsstiick das Monogramm meines Namens und bringt mich zum Gebiude der
Bauernversicherung nach Klagenfurt, wo schon die anderen Kinder mit ihren Eltern auf den Bus

»  Schabacher, Gabriele: Topik der Referenz. Theorie der Autobiographie, die Funktion ,Gattung‘ und Roland
Barthes’ Uber mich selbst (Studien zur Kulturpoetik, Band 7). Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2007, S. 318.

3 Vgl. dazu Fuflnote 31.

5 Vgl. dazu Ingeborg Bachmanns Vorlesung » Vom Umgang mit Namen « in: Dies. (1980), S. 62-78.

% Bachmann (1980), S. 62.
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warten, der uns nach Bibione bringen soll. Im Bus bekommen wir ein orangefarbenes Schild aus
Karton mit unseren Namen um den Hals gehiingt und eine kriftige Jause, damit wir den Abschied
von den Eltern leichter verschmerzen. (EdV, S. 73)

Im Zusammenhang mit einer >Reise in die Fremde< — einem Motiv, mit dem ein Initiations- oder
Mutproben-Charakter einhergeht —, die tatsichlich fiir die Erzihlerin aufgrund ihres Erlebens des
Beinahe-Ertrinkens wenige Seiten zuvor nun die Form einer Retraumatisierung annimmt (die ihr
>zur Erholung< dienen soll), wird in Form eines inhaltlichen Versteckens die Existenz des Namens
der Erzihlerin explizit. Dass gerade hier, in einer Bewegung des Weggehens, ihr Name zum ersten
und letzten Mal (nicht) explizit zur Sprache kommyt, entspricht dem Oszillieren zwischen An- und
Abwesenheit, das fiir die Erzihlerin typisch ist, wie in Kapitel 1.2 bereits gezeigt wurde. Der Name,
und darunter verstehe ich an dieser Stelle sowohl den Vor- wie auch den Familiennamen37, stellt keine
>natiirliche< Verbindung zum Wesen her, sondern eine >gemachte<. Wird diese Beziehung unter-
brochen oder bleibt sie an der Oberfliche, >in Kleidungsstiicken< und auf >orangefarbenen Schil-
dern aus Karton<, die man >um den Hals gehingt bekommt<, kommt es zu einem widerspriichlichen
Selbst-Verstindnis. Der Vorname, der das Herstellen einer individuellen Identitit ermdglichen
konnte, bleibt im Text Form obne Inbalt; der Familienname, das Familienerbe, bleibt ebenso un-

ausweichlich wie ungenannt:

Es gilt die Auffassung, dass man dem Verhingnis nicht entfliehen kann. Man muss es auf sich
nehmen, wie den alten gegerbten Familiennamen, denn diejenigen, die die Flucht ergriffen haben,
verlieren sich in der Ferne, verldschen wie Schall und Rauch. (EdV, S. 167f.)

Auch hier begegnen wir wieder einer jener mehrdeutigen Liicken, die fiir den Text symptomatisch
sind; aus den AuBerungen der Autorin zum Text wissen wir, dass es sich bei der Erzihlerin im Text
wohl um sie selbst handelt, gleichzeitig bleibt sie ihr ihren Namen schuldig: ,,Diese Geschichte, diese
Szenen haben viel mit meiner Biografie zu tun. [...] Ich erzihle dieses Midchen, es erzihlt sich nicht
selbst“3, sagt Haderlap dazu im Interview.

Dieser Umstand des >vergessenen< Namens gewinnt an Brisanz durch die Tatsache, dass das
Nennen von Namen im Text eine wichtige Rolle spielt, nicht zuletzt fiir seine Funktion als Epitaph
fir die vielen Toten, deren Geschichten in die Erzihlung Fingang und damit Wiirdigung finden. Das
Vorgehen hat aber zudem auch (Familien-)System3o: Wenngleich im Laufe der Erzihlung die Namen
von Grofimutter (Mitzi), Mutter (Karla) und Vater (Zdravko) mittels indirekter Figuren-Bezug-

nahme explizit genannt werden, so kennt sie der Text dennoch vorrangig als ‘(die) Grofimutter’,

v Dieses Namensschema diirfen wir aufgrund der diesbeziiglichen regionaltypischen Gepflogenheiten als gegeben
annehmen.

#  Repolust, Christina: Engel der Erinnerungen. In: Salzburger Nachrichten, Ausgabe 17 (2012). Online nachzulesen
unter folgendem Link: https:/www.pressreader.com/austria/salzburger-nachrichten/zorzomar/textview (Letztes Ab-
rufdatum 25.2.2019).

» Ein weiteres wichtiges Charakteristikum der Hauptfiguren in EdV, das an dieser Stelle nur am Rande erwihnt
werden kann, ist die Tatsache, dass auch ihr Dasein schon alleine in Hinblick auf das Familiensystem mehr-
dimensional ist. Ausgehend von den drei zentralen Generationen des Textes ist also die GrofSmutter auch explizit
‘Mutter’, “Tochter’ und ‘Midchen’, die Mutter auch ‘Tochter’ und ‘Midchen’ und der Vater auch ‘Sohn’ und ‘Bub’.
Auch sind alle - frither oder spiter - ‘Kind’. NB: Als Hauptfiguren der Erzihlung definiere ich neben der Erzihlerin
die Grofimutter, die Mutter und den Vater. Ich wihle diese Bezeichnung mit Vorbehalt, da eine informierte
Entscheidung, wer sich in bzw. auflerhalb dieser Gruppe befindet, eine eigene Fragestellung darstellt, die im
Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht erortert werden kann. Fiir die Arbeit wéhle ich diese Figuren nicht zuletzt
aufgrund ihrer starken Prominenz im gesamten Text, zweifellos gibe es aber auch andere Entscheidungskriterien,
durch deren Anwendung beispielsweise die Figur des Engels des Vergessens oder der personifizierte Krieg bzw. Tod
als weitere >Hauptfiguren«< des Textes in Frage kimen.
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‘(die) Mutter’ und ‘(der) Vater’, wodurch sie iberwiegend an die Erzihlerin gebunden bleiben, die
als deiktisches Zentrum fur diese Rollenverteilung fungiert. Ihre Geschwister sind, wie sie, eigen-
namenlos und werden einzig als ,Bruder“4c und ,,Geschwister (EdV, S. 274) bzw. ,Zwillings-
geschwister (EdV, S. 110) bezeichnet. Die eigene Rolle der Erzihlerin als Schwester kommt im Text
nicht zur Sprache, ebenso bleibt ihr Dasein als Enkeltochter explizit unerwihnt (mog-licherweise, so
kénnte man aus der textimmanenten widerspriichlichen Logik heraus argumentieren, gerade weil die
GrofSmutter die vielleicht wichtigste Ansprechperson der Erzihlerin ist). An drei Stel-len kennt der
Text die Erzihlerin als ,,Tochter+t, am weitaus hiufigsten jedoch wird sie in Form von weitgehend
unspezifischen Substantiven beschrieben, siebzehnmal als ,Kind“4>2 und sechzehnmal als
»Midchen“s.

Und doch gibt es iiber diese generischen Nennungen hinaus einige weitere, spezielle Anreden, die
die Erzdhlerin jeweils entweder via Fremd- oder Selbstreferenz benennen:

Gleich zu Beginn auf Seite 7 des Textes findet sich eine erste Selbstbeschreibung: ,,Sie [die
Grofimutter, Anm. CB] ist meine Bienenkénigin und ich bin ihre Drohne®. Gleich darauf folgt eine
Fremdbezeichnung: ,Eiermidchen, nennt mich Grofimutter. Den Namen habe mir Grof3vater ge-
geben, erzihlt sie, als er krank auf der Ofenbank lag und auf mich achtgeben musste. Ich sei ein
Schof3kind gewesen, kaum mehr als ein Jahr alg, [...]“ (EAV, S. 8f.). Nicht nur die GrofSmutter (bzw.
der Grofdvater) hat einen Kosenamen fiir die Erzihlerin, auch von der Mutter erfahren wir, wie sie
die Erzihlerin als Kind nennt: ,,Sie klopft an die Fensterscheibe und ruft, wo ist meine kokica, was
Hiithnchen bedeutet (EdV, S. ). Erst viele Seiten und Jahre spiter kommt es zu einer neuerlichen
personlichen Anrede, wieder durch die Mutter und wieder explizit auf slowenisch: ,Mutter sagt lojza
zu mir, was in unserer Sprache Dummchen bedeutet, wenn man nicht Trampel sagen will. Lojza,
sagt Mutter, ich sei eine richtige lojza, ich solle aufhéren zu toben, die Leute wiirden schon schauen®
(EdV, S.136). Auch die erste, wenn auch indirekte, Anrede des Vaters nimmt sich wenig liebevoll aus:
»1ch habe prompt Schwierigkeiten beim Schalten, und Vater héhnt, was habe ich gesagt, Angeberin,
kann nichts, hat keinen Fithrerschein, will aber fahren!“ (EdV, S. 181). Einige Seiten spiter wird zum
ersten Mal im gesamten Text ein spezifischer Name fiir die Erzdhlerin explizit, ein Spitzname, den ihr
der Vater gibt. Es ist hier wichtig, fiir die Identitit der Erzihlerin hervorzuheben, dass dieser Moment
der Taufe nicht in der miindlichen, sondern in der schriftlichen Anrede, und erst nach mehrjihriger
Entfremdung passieren kann: ,,Vater schreibt mir im dritten Studienjahr einen seiner wenigen Briefe.
Ich griifle Dich, Mic, schreibt er (EAV, S. 187). Unmittelbar auf diesen Moment des Aufbrechens
der Anonymitit folgt ein verbaler und nominaler Ubergriff des Vaters: ,,Er schreit aus dem Kiichen-
fenster, dass er mich Herumtreiberin und Hure nicht mehr ins Haus lassen wolle“ (EdV, S. 188).

Daraufhin schwenkt die Szene um, direkt neben (sprachlicher) Entfernung steht (sprachliche) Nihe

4o Der besseren Ubersichtlichkeit halber weise ich Mehrfachnennungen von Seitenangaben als Fufinoten aus: EdV, S.
13, 22, 26, 95, 100, 195, 210, 264, 270 und 273. NB: In diesen Seitenangaben sind die Nennungen aller Briider der
Erzihlerin (sie hat It. Text mindestens zwei) enthalten.

4 EdV, S. 130 und 174 (2x).

#  EdV, S. 50, 63 (2x), 74, 109, 110, 115 (2X), 116, 128, 133 (2X), 134 (2X), 135, 283 und 286. NB: Diese Seitenangaben beziehen
sich nur auf die Singularnennung des Lemmas ‘Kind’, sofern sie sich auf die Erzihlerin beziehen, nicht aber auf
Pluralnennungen (‘Kinder’), die die Erzihlerin und ihre Geschwister zusammen bezeichnen.

4 EdV, Seiten 31, 32, 51, 101 (2X), 115, 134 (4X), 135 (4X) und 138 (2x).
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in Form der einzigen Stelle im Text, an der der Vater die Erzihlerin in einer direkten Rede tatsichlich
mit ihrem (Code-)Namen anspricht: ,,Er verschlucke einen Seufzer, ja Mic, sagt er, ja, und dann,
Scheiflleben, kurc, pa o Ziviljenje!“ (EAV, S. 189). Eine weitere Zuschreibung, die nicht iber eine kon-
krete Figur, sondern tiber das erweitere soziale Umfeld der Erzihlerin vorgenommen wird, nimmt

die Form eines substantivierten Adjektivs an:

Dann zwingen die Fasterzihler das Fallengelassene rasch wieder in die Tasche und tun, als ob
ihnen jene Bemerkung nur aus Versehen herausgerutscht wire, ein Missgeschick, man wolle gleich
Z;igg;:r schweigen, wenn fremde Menschen dabei sind. Ich gelte als Fremde, das weif8 ich. (EdV, S.
Neben ihrer Rolle als Familienmitglied wird gegen Ende des Textes auch die berufliche Identitit der
Erzihlerin explizit, und damit ein weiterer Name fiir sie, wieder ist es der Vater, der sie benennt: ,,Er
beginnt sich fiir meine Arbeit zu interessieren und stellt Fragen, was ich denn im Theater mache,
worin die Aufgabe einer Dramaturgin bestehe, [...]“ (EdV, S. 265). Die schicksalhafte Verstrickung
mit der Figur des Vaters findet in der ersten von zwei abschlieenden Selbstbezeichnungen ihren
sprachlichen wie inhaltlichen Niederschlag, der mangelnde Abstand nimmct sprachlich Form an, mit
der sich die Erzihlerin nicht nur inhaltlich an ihn kettet: ,,Ich Vaterkind und mein Kindvater, licher-
lich, einfach nur licherlich, mich und mein Leben seinetwegen an die Vergangenheit, an den alten
Schmerz zu ketten, [...]“ (EV, S. 274).
Die letzte Benennung im Text nimmt die Erzihlerin selbst vor und macht sich damit schlief3lich

(mit sich selbst) bekannt. Auch uns ist diese Stelle nicht mehr fremd:

Mitjedem Schritt trete ich tiefer in die Gegenwart, stof8e und pralle auf mich, kann meine Stimme
vernehmen, die Stimme einer Bekannten, die aus dem Wirrwarr der Sitze lange nicht aufgetaucht
ist, die sich verborgen hielt. (EdV, S. 286)

In der folgenden Abbildung 1 finden sich der Ubersicht halber nochmals alle besprochenen Be-
zeichnungen fir die Erzdhlerin inklusive ihrer jeweiligen NutzerInnen (die Lemmata ‘Midchen’ und

‘Kind’ lasse ich dabei auflen vor, da sie, wie bereits erwihnt, von allen und fiir alle Hauptfiguren

gebraucht werden):

Mutter

Kokica (‘Hithnchen’)
Lojza (‘Dummchen’,

“Trampel’)

Abb. 1

Generell zeigt also die Namenssituation der Erzihlerin eine grofSe Tendenz, ihre generische Dimen-
sion in den Vordergrund zu stellen, was sich auch in der Benennung ihrer Bezugspersonen als ‘Grof3-

mutter’, ‘Vater’ etc. widerspiegelt. Thre Rollenbezeichnungen sind iiberwiegend ident mit den
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Figurenbezeichnungen. Durch diese Verschiebung zur Archetypisierung charakeerisiert die Erzih-
lerin nicht zuletzt auch sich selbst erneut als ambig: Sie bleibt dadurch einerseits anschlussfibig als
Teil des Familiensystems und verstirkt damit den Eindruck der familidren Zu(sammen)gehorigkeit
sowie die Nihe zu ihren Familienmitgliedern, distanziert sich aber gleichzeitig durch die unper-
sonliche Bezugnahme von ihnen.

Zwei Dinge mochte ich — stellvertretend fiir die Vielzahl an Interpretationsmoglichkeiten dieser
Daten — in den folgenden beiden Kapiteln detaillierter besprechen: Zum einen schliefe ich an das
(in) der Uberschrift des gegenwirtigen Kapitels bereits implizi(er)te Henne-und-Ei Motiv an, das sich
aus der bereits erwihnten Rollen—Uberlappung der Figuren ergibt, die aber gleichzeitig auch ins-
besondere durch das gemeinsame Dasein in den Pronomina, allen voran ‘ich’, zum Ausdruck kommt
in der Art, wie die Erzihlerin Rede und Frage inszeniert.

Zum anderen werde ich nochmals genauer auf den Nennungskontext des Namens Fiermaddchen
eingehen, der zusammen mit den Namen Kokica, Lojza und Mic auf die sprachliche Verfasstheit der

Erzihlerin verweist, deren Mehrdeutigkeit nicht zuletzt auch auf ihrer Mehrsprachigkeit griindet.

1.4 Eine fiir alle, alle fiir eine?

Ich kann jeder sagen

ROBERT MENASSE »Ich kann jeder sagen«

Aber auch Vater ist anderswo freundlicher als zu Hause. So-
lange er nicht betrunken ist, lichelt er einnehmend. [...] Er ist
gesprichig, sagt »ich« und »ich habe« und »ich«.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Mein Ich sagt nicht Ich.
MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

»In meine zweite Erzihlung ist nunmehr eingebettet #nser Dialog, in meine Rede die ibre. Alles, was
sie sagten, sage ich nun mit meiner Stimme“44, schreibt Manfred Sommer im Zuge einer Reflexion
zu , Wiederholung und Form®4s im literarischen Erzihlen. Ebenso gut kénnte diesen Satz die Erzih-
lerin von EdV schreiben, die in ihrer Erzihlung die Stimmen ihrer Vergangenheit (zur Ruhe)
einbertet. Sie tut dies im Text nicht nur auf inhaltlicher Ebene; denn ,,[n]icht nur durch das, was [sie]
sagt, sondern vor allem durch die Art, wie [sie] das Gesagte narrativ organisiert und prisentiert, ist
[die Erzihlerin] in [ihrem] Charakter und als Charakter geprigt“e.

Ein wesentliches Merkmal der Erzihlerin ist ihr idiosynkratischer Umgang mit Satzzeichen, allen

voran den Anfithrungszeichen, im Zusammenhang mit erzihlter Rede; der Text kennt, obgleich er

4+ Sommer (1999), S. 300.

4 Ebd., S. 299-310.

46 Ebd., S. 301. Im Originalzitat bezieht sich Sommer auf einen generischen >Erzihler«. Ich habe, da sich der Text hier
auf eine konkrete Erzihlerin beziehen soll, die Genusmarker entsprechend modifiziert und diese Anderungen in
eckigen Klammern ausgewiesen.
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zu einem nicht geringen Teil aus wiedergegebener direkter Rede besteht, insgesamt nur 6 An-
fihrungszeichen — Chevrons —, die, als ,typographische Akteure“+7, einen primir gestaltenden48
Charakter haben. Sie finden sich alle im gleichen Kontext, jener Textstelle, die diesem Kapitel voran-
gestellt ist und in der die Figur des Vaters zur Rede gestellr wird. Wihrend sich zu dieser Stelle im
Zusammenhang einer entsprechenden Figurenanalyse des Vaters vieles sagen lief3e, soll es hier um die
formale Bedeutung der An- und Abwesenheit der Satzzeichen — und damit der .4bsetzung der ge-
sprochenen Worte vom FliefStext gehen. Durch das Auftauchen jener 6 Chevrons wird nimlich nicht
nur der Tatsache Rechnung getragen, dass der Vater die einzige Figur im Text ist, die ,,»ich« und
»ich habe« und »ich«“(EdV, §.103) sagen und sich damit tatsichlich ausschliefSlich und ausgewiesen
auf seine Figur und dabei gleichzeitig auf die semantische Leere dieser Worte beziehen kann (denn
auch dazu konnen die Chevrons hier dienen). Denn es ist besonders ihr generelles Fehlen — jene
Liicke, welche sich durch ihre Abwesenheit auftut und die durch die wenigen vorhandenen Anfiih-
rungszeichen um so stirker auf sich hinweist — das im Gesamttext bedeutend ist; es kommt dadurch
zu einer Uberblendung der ,syntaktischen Schablonen“49, einem Ineinanderflieen von direkter in
indirekte Rede, nur durch das schwichste der Trennzeichen, den Beistrich, auseinandergehalten.
Hier steht >Aussage, neben Aussage, neben Aussage<. Auch auf dieser Ebene sammelr (sich) die
Erzihlerin und bringt ihre Erzihlung aus der >geschlossenen K(I)ammer< in den offenen Raum. Die
(Sprach-)Symptomatik eines versehrten — traumatisierten — (Er-)Lebens verschiebt sich durch diesen
Kunstgrift im Erzihlen von zkut in Richtung chron(ist Jisch.

Denn was auf inhaltlicher Ebene geschildert wird, nimlich ein schicksalhaftes Verwobensein mit
den Erzihlungen der >anderen<, die mangelnde Moglichkeit der Abgrenzung zu diesen anderen
Stimmen, kommt auf der Formebene nicht zuletzt durch dieses Auslassen von Anfithrungszeichen
zum Ausdruck. Die daraus resultierende mangelnde Zuordenbarkeit des Erzihlten auf formaler
Ebene sowie das Verzichten auf die Wirkung von Anfithrungszeichen in ihrer Zitat- und Belegfunk-

tion sprechen fiir sich und fiir eine Erzihlerin, die im Redefluss immer wieder unterzugehen meint:

Beharrlich tibe ich mich darin, wenigstens den Ton meiner Gedanken zu horen, ihn unter der Viel-
zahl anderer T6ne zu erkennen. Kaum nehme ich ihn wahr, geht er verloren, weil er zu schwach
ist, weil er untergeht im Stimmengewirr, in den Bemithungen, meine Gestalt zusammenzuraffen.
(EdV, S.187)

Im Sinne der am Ende des vorigen Kapitels erwihnten Frage nach Henne-und-Ei, hier nach (sprach-
lichem) Ursprung bzw. Urheberschaft, verschwimmen durch den kaum unterbrochenen Sprach-
strom direkter und indirekter Rede die Stimmen im Text und stellen so Rede- und Zurechnungs-
tihigkeit in Frage; die Erzihlerin erlebt (die) Geschichte nicht nur mit, sondern auch mittels ihrer Be-

zugspcrsonen.

47 Vgl. dazu Surjus, Hélene: Roland Barthes et la scéne de I’écriture: vers le fragment. Talence: L.A.P.R.LL., Univ. Michel
de Montaigne-Bordeaux 1993, S. 23. Zitiert in: Schabacher (2007), S. 270.

48 Darunter verstehe ich Anfiihrungszeichen ohne Bezugnahme auf eine hypotextuelle Vorlage, die also von der
Erzihlerin nicht primir abbildend gesetzt werden, um einem bereits existierenden >Originaltext< zu entsprechen,
sondern als von ihr gestaltetes Element des Fliefdtexts zu lesen sind. Lisst man diese Unterscheidung auflen vor,
enthilt der Text insgesamt 16 Anfithrungszeichen, wobei alle restlichen 10 davon (Nr. 7-16) sich auf den Seiten 131f.
im Rahmen der - kursiv gesetzten - Wiedergabe eines Schriftstiicks finden, das urspriinglich von der im Text als
»Elisse Siegl® ausgewiesenen Autorin geschrieben wurde. Die Erzihlerin nimmt diesen ,,Brief in ihren Text auf]
einschliefilich seiner, ,,Elisse Siegl“ als Urheberin zuzuschreibenden, Anfithrungszeichensetzung.

49 Vgl. dazu Bachtin (1979), S. 209.
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Nachdem wir allein sind, will ich wissen, was ein Partisan sei. Mutter ist {iberrascht. Hat dir
Grofimutter wieder ihre Geschichten erzihlt? Die Partisanen haben in Erdbunkern gelebt und
sich vor den Deutschen versteckt, antwortet sie. Das sei lange her und miisse mich nicht
beschiftigen. Grofivater, habe Grofmutter gesagt, sei auch einer gewesen, sage ich.

Mutter geht wortlos ins Haus. Gleich darauf sehe ich Grofimutter ins Freie treten. Von dir
lasse ich mir nicht vorschreiben, wie ich das Middchen zu behandeln habe, von dir nicht, sagt sie
vorwurfsvoll und setzt sich an den Brunnen vor der Haustiir. Mutter bleibt auf der Hausschwelle
stehen. Ich drehe meinen Kopf zu ihr und habe auch Grofimutter im Blick. Unmerklich zieht es
das niedrige Hausdach zu Boden. Im Brunnen plitschert das Wasser minutenlang in unser
Schweigen. (EdV, S. 31)

Von diesem Textausschnitt ausgehend lisst sich in der folgenden Abbildung 2 beispielhaft zeigen,
wie sich die Denotate der Pronomina kontinuierlich verschieben und sie an einer Stelle >diese< und

an anderer Stelle »jene< beinhalten kénnen:

Erzahlerin
‘mich’
‘dir’
‘wir’ ‘ich’
‘unser’ .,
mir
Mutter s GrolRmutter

‘thr’ ‘ihre’

Abb. 2

Das ‘ich’ in seiner Funktion als > Fiirwort< muss in EAV flexibel bleiben, ebenso wie die weiteren Pro-
nomen; die Erzihlerin muss dieses ‘ich’ gegebenenfalls entleeren oder zumindest beiseitetreten kon-
nen — sich vom ‘ich’ dissoziieren —, um fiir die anderen Figuren und ihre Geschichten Platz zu machen
und selbst un(an)greifbar zu bleiben. In diesem ‘ich’ sammeln sich nicht nur die Erzdhlerin, sondern
auch die Stimmen der anderen; {iber diese Offenheit >substantiviert< sich die Identitit der Erzih-
lerin: das kollektive Ich.

Auch im folgenden Textbeispiel kommt die inhaltliche Fassungslosigkeit nicht zuletzt aufgrund
der formal nicht durch Anfithrungszeichen differenzierten Rede(n) zum Ausdruck und manifestiert

den personlichen Ubergriff:
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An einem Montagmorgen iiberpriife ich vor dem Schulgang die Schultasche. Vater tritt in die
Stube und setzt sich auf die Ofenbank. In seiner Hand hilt er einen Kilberstrick und seufzt. Ich
lasse diesmal meinen Trinen freien Lauf und setzte [sicse] mich zu ihm. Er sieht mich erstaunt an,
als ob er in diesem Augenblick erst begriffe, was ich begriffen zu haben meinte. Aber Midchen,
sagt er, du musst doch nicht weinen! Ich habe nur daran gedacht, es zu tun, aber als ich es tun
wollte, als ich die Schlinge um meinen Hals gelegt hatte, spiirte ich, dass mich etwas zuriickhil,
eine Art Engel, weif3t du. Ich glaube jemanden gesehen zu haben. Ich kann es nicht tun, das musst
du wissen! Ich bringe es nicht tiber mich, sagt Vater.

Mutter steht plotzlich vor uns und schreit Vater an, ob er denn wisse, was er dem Kind antue,
ob er iiberhaupt wisse, dass ich zu fiebern beginne, wenn er seine Dummbheiten treibe, er solle
endlich authéren, die Kinder in Angst und Schrecken zu versetzen, schreit sie, er solle sich endlich
besinnen! Sie liebt mich eben, sagt Vater zu ihr, was man von dir nicht behaupten kann. Im Ub-
rigen habe er vor, eine Zeitlang zu seinem Bruder zu ziehen.

In diesem Augenblick bricht die angestaute Verzweiflung aus mir. Ich schreie und bitte ihn,
nicht zu gehen, er solle bei uns bleiben. Ich kralle mich an ihm fest, ich werde ihn festhalten, denke
ich, er misse endlich begreifen, dass er sich nicht aus unseren Leben stehlen kann.

Sie verliert gleich das Bewusstsein, hére ich Mutter sagen, so habe ich sie noch nie gesehen, das
Kind ist wie von Sinnen, sagt sie, man miisse mich ins Bett bringen, in diesem Zustand kénne ich
nicht in die Schule gehen, jetzt kénne Vater sehen, was er angerichtet hat, er habe das Kind um
den Verstand gebracht. (EdV, S. 15f.)

Um hier nicht auf Holzwegsitzens: vom Text abzukommen, geben Regentien die dafiir notwendigen
Orientierungsmaglichkeiten; neben den mittels Beistrichen geordneten Inquit-Formeln sorgen die
Verbformen dafiir, dass direkte und indirekte Rede nicht ginzlich verschwimmen, sie sind, bildlich
gesprochen, die Bojen im Sprachfluss. Doch auch Indikativ und Konjunktiv reflektieren Instabilitit
und geben nur bedingt Halt. Die Modalisierung der Verben hilt die subjektiv(isch)e Unklarheit
allenfalls in Schach, weist die iberbordenden Pronomina in ihre Schranken. Unter diesem spezi-

fischen Gesichtspunkt lohnt ein nochmaliger Blick auf das Ende der oben zitierten Textstelle:

Sie verliert gleich das Bewusstsein, hére ich Mutter sagen, so habe ich sie noch nie gesehen, das
Kind ist wie von Sinnen, sagt sie, man miisse mich ins Bett bringen, in diesem Zustand kénne ich
nicht in die Schule gehen, jetzt kdnne Vater sehen, was er angerichtet hat, er habe das Kind um
den Verstand gebracht. (EdV, S. 1sf.)

Dass es beim Lesen nicht stindig zur Notwendigkeit der Reanalyse einzelner Satzteile kommt und
die Verwirrung der Figuren zwar abgebildet, beim Lesen aber nicht zwangsliufig auf die LeserInnen
ibertragen wird, ist der klaren und prizisen Sprache der Gesamtkomposition des Textes geschuldet.

Das weiter oben bereits aufgerufene Bild des >Holzwegs< im Sinne eines Weges, der nicht zwei
Orte miteinander verbindet, sondern sich im Wald verliuft, ist aber auch noch in einer anderen Hin-
sicht bezeichnend fiir die Art, wie die Erzihlerin Rede und damit sich selbst in EdV inszeniert: denn
obschon nicht durch Anfithrungszeichen »ausgewiesenc, ist das Gesagte in diesem Text deshalb noch
nicht unbedingt verbindend und/oder verbindlich. Die Art, wie es inszeniert wird, zeigt die Figuren
als oszillierend zwischen nahezu symbiotischer Koexistenz und gleichzeitigem Mangel an echter

Bezugnahme: Meist reden die Figuren nicht miteinander, sondern aufeinander ein. Dies zeigt sich

so . Dieser Tempuswechsel gibt Anlass zu Spekulation. Fiir sich betrachtet ist es moglich und grundsitzlich notwendig,
diesen Zeitsprung mit verschiedenen durchaus plausiblen Erklirungsméglichkeiten als Teil des literarischen Werks
zu interpretieren. Meiner Textkenntnis nach wiirde es sich dabei allerdings insgesamt um einen eher atypischen
Manierismus und auch eine einmalige Abweichung von der textinhdrenten Logik der zeitlichen Inszenierung
handeln. Ein derartiger Bruch miisste deshalb entweder in einer Weise verstanden werden, die der entsprechenden
Text-stelle besonders hohe Bedeutung bzw. eine Art von Schliisselfunktion im Text einrdumt, oder, und dahin
tendiere ich auf Basis meines Textverstindnisses, man betrachtet ihn als Produktionsfehler. Dafiir spricht nicht
zuletzt auch, dass gleich im Folgesatz ein ebenfalls >eigenwilliges<, aber nachvollziehbares Priteritum folgt, das
sich auf eine Handlung bezieht, die tatsichlich vor der unmittelbar geschilderten Szene begann, wihrend das
‘Setzen’ der Szene einen Teil der prisenten Vorginge darstellt.

st Vgl. zum Begriff des ‘Holzwegeffekts”: Dietrich, Rainer und Johannes Gerwien: Psycholinguistik: Eine Einfithrung.
Stuttgart: J. B. Metzler 32017, S. 189 sowie S. 192 und S. 194.
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beispielsweise an Fragen, die mangels Fragezeichensetzung einen rhetorischen Charakter bekommen

und eine Reaktion auf die Antwort oft schuldig bleiben, so dass diese scheinbar ungehért verhallt:

Zuweilen finde ich Mutter weinend im elterlichen Schlafzimmer. Dann sitzt sie, mit Gummi-
stiefeln an den Fiiffen, auf dem Bett. Es ist ihr unangenehm, wenn ich sie in diesem Zustand tiber-
rasche. Was suchst du hier, fragt sie. Dich, sage ich, dich! Ihre Verzweiflung muss grof§ sein, denn
die Gummistiefel und ihre befleckte Schiirze passen so gar nicht zur hellen, leinenen und mit
bunten Blumen bestickten Tagesdecke, die sie tiber das Ehebett gebreitet hat.

An lauen Abenden sitzt sie hinter dem Haus auf der Wiese, fg] wo man sie nicht sehen kann.
(EdV, S. 12)

An anderer Stelle zeigt sich nicht zuletzt im Fehlen des Fragezeichens ein Dialog, der eher als Schlag-

abtausch vor sich geht:

Unter der Michaelerkuppel weise ich nicht ohne Stolz auf den Treppenaufgang zum Institut fiir
Theaterwissenschaften. Ich sage, ich studiere ein imperiales Fach, und er [der Vater, Anm. CB]
fragt, was ist imperial. Kaiserlich, sage ich, und er entgegnet, Kaiserin auf dem Misthaufen, und
schmunzelt. (EAV;, S. 198f.)

Weniger dialogisch als gemeinsam monologisierend also zeigt die Erzihlerin das Reden in EAV, selten
kollaborativ, 6fter iterativ und repetitiv. Das Reden wird zum Einreden und wird damit auch zum

Instrument von Ubergriffen.

Was ist das, ein Opfer, fragt Vater, als hitte man ihm mit diesem Wort einen heiflen Erdapfel zuge-
worfen, den er so schnell wie méglich fallen lassen will. Er habe dieses Theater satt, meint er, er sei
damals, nach dem Krieg ein paar Mal mit seiner Mutter nach Klagenfurt gefahren, um vor Gericht
auszusagen, dass er von dem Polizisten gequilt und maltritiert worden sei. Der Schliger sei vor
ihm gesessen und man habe ihn gefragt, ob er ihn kenne. Der Polizist habe ihn angeschaut, und er
habe nichts gesagt. Er wisse nicht, warum. Er habe einfach nichts herausgebracht und sich gedacht,
soll ihn der Teufel holen, ich sage nichts! (EAV, S. 209f)

In dieser Textstelle steht dem Einreden die Erinnerung an das Verschweigen gegeniiber; der Mensch,
dem Rechr geschehen soll, spricht nicht. Die Mglichkeit, vom Erlebten durch Aussagen dessen, was
erlebt wurde, Abstand zu gewinnen und sich so in der Selbst- wie auch in der Fremdwahrnehmung
wiederherzustellen, kann von Personen, deren Selbstsicherbeit durch Qual und Maltritierung er-
schiittert worden ist, nicht ohne weiteres wahrgenommen werden; ein sprachliches Abgrenzen von
der Vergangenheit und, damit einhergehend, die Suche nach einer gegenwartstauglichen Perspektive
auf das Erlebte zeigt sich hier, im Kontext von traumatischen Erinnerungen, als héchst mithevoll und
aufreibend. Das ambivalente Verhiltnis der gepeinigten Person zur eigenen Sprachfihigkeit, beson-
ders im Zusammenhang mit einer solchen Verhdrsituation, duflert sich in der Angst, durch das eigene
Sprechen gleichzeitig nichts und zu viel zu bewirken und resultiert im Verstummen.s>

Die mangelnde Uberzeugung, gefahrlos fiir sich selbst sprechen zu kénnen, von der in EAV nicht
nur an dieser Stelle erzihlt wird, und die fundamentale Erschiitterung des Vertrauens in Recht-
sprechung ist grundlegend fiir jene werkspezifische Besonderheit, die Peter von Matt als den >mora-
lischen Pakt<s3 zwischen dem Text und den LeserInnen bezeichnet hat: Im ,,Vollzug der Lektiire®s+,
so von Matt, etablieren diese beiden in einem reziproken Prozess eine Ubereinkunft tiber die text-

inhirente Moral, die ,,auf empirisch erforschbaren und nachweisbaren Gegebenheiten des Textes®ss

sz Esistan dieser Stelle auch nicht aufier Acht zu lassen, dass die Figur des Vaters im Kontext des PartisanInnenkampfes
sozialisiert wird. Dem >Feind< gegeniiber nicht zu sprechen, ist auch als Teil der Identitit von Widerstands-
kiampferInnen und in diesem Sinne sein Schweigen als Teil eines erlernten (sprachlichen) Selbstbildes zu sehen.

s Vgl. dazu von Matt (199s), S. 36-38.

s¢ Von Matt (1995), S. 36.
Ebd.
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beruht. Denn: ,In der Literatur [...] existieren die sittlichen Normen nie auflerhalb des Textes. Sie
werden im Text aufgebaut, oder es gibt sie nicht“sé. In diesem literarturtheoretischen Prinzip kommt
zum Ausdruck, worauf sich Ingeborg Bachmann schon Jahre davor bezog, als sie vom ,Rechts-
verhilenis zwischen der Sprache und dem Menschen®s7 schrieb.

Kommt man nun zuriick auf die allgegenwirtige (interpersonelle) Grenziiberschreitung in EdV,
so findet sie ihre Form, ihre kompositorische Umsetzung nicht zuletzt in jenem Fehlen der Anfiih-
rungszeichen, in der bereits angesprochenen fehlenden Zurechnungstihigkeit der Ichs und ihrer
(Figuren-)Rede; der moralische Pakt der Erzihlung formiert sich tiber das Uneindeutige, tiber Er-
leben, das sich nicht ohne weiteres (ein)ordnen lisst und iiber weite Strecken fremdbestimmt ist. Die
Erzihlerin schreibt von (fehlender) Grenzerfahrung und der Text bilder diese, sowie ihre Folgen,
sprachlich ab, er ist Zeuge und Zeugnis.

In diesem Zusammenhang des Bezeugens ist ein weiterer Aspekt der fehlenden Anfithrungs-
zeichensetzung zu bemerken: Das wortliche Zitat impliziert andere Verantwortungsverhiltnisse als
das tibertragene. Was Anfithrungszeichen untersteht, daftir kann, zumindest teilweise, die Verant-
wortung abgegeben werden an die Quelle der zitierten Rede. Auf diese Méglichkeit der Distanz-
ierung verzichtet die Erzihlerin.s8 Die Folgen dieses Verzichts sind ebenfalls fern von Eindeutigkeit —
zwar gibt sie damit die Mglichkeit auf, sich deutlicher vom Gesagten zu distanzieren, gleichzeitig
verweist sie damit umso stirker darauf, dass sie nun diejenige ist, die die Geschichte erzihlt, und nicht
mehr diejenige, die sie erzihlt bekommt. Sie kann sich auf diese Weise das Gesagte aneignen und es
zu ibrem Gesagten machen, die Aussagen der anderen werden Teil ihres Textes — und nicht
umgekehrt. In EJV wird auf Entlastung verzichtet im Sinne einer Erzihlerin, die eine Geschichte des
Fremdbestimmtseins erzihlt und sie sich im Zuge des Schreibens aneignet. Damit folgt sie Michail

Bachtin bis in die Klammer:

Die Sprache des Dichters ist seine eigene Sprache, er geht ganz und ungeteilt in ihr auf, verwendet
jede Form, jedes Wort, jeden Ausdruck ihrer direkten Bestimmung gemif (gleichsam »ohne An-
fithrungszeichen«), d. h. als reinen und unvermittelten Ausdruck seines Vorhabens.so

Der Erzihlfluss verbindet (das Ufer der) Erzihlerin und (jenes ihrer) Umwelt, sie tibersetzt ihn mittels
Beistrichs und Konjunktivs (von der einen zur anderen Seite).60

Doch auch die bereits angesprochenen Frage(zeiche)n sind fiir die Erzihlerin ein wichtiges ge-
stalterisches Mittel in der Realisation ihres Vorhabens; gleich auf Seite 7 des Textes ist zu lesen: ,,Ich
passe meine kleinen Schritte ihren [jenen der GrofSmutter, Anm. CB] schleppenden an, ich summe

eine zarte Melodie aus Fragen und sie spielt den Bass“. Was zu Beginn noch einfach zu sein scheint,

6 Von Matt (1995), S. 143.

7 Bachmann (1980), S. 32. Sie bezieht sich dabei wiederum auf Karl Kraus und sein ,,Wort*, das besagt: ,,Alle Vorziige
einer Sprache wurzeln in der Moral“. Belege hierzu sind zu finden auf . 30.

s8  Sie erschreibt sich die notwendige Distanz auf andere Art und Weise, nicht zuletzt durch die Wahl von Deutsch als
Literatursprache fiir den Text.

s9 Bachtin (1979), S. 178.

¢o Die Tatsache, dass es sich bei einem grofien Teil der wiedergegebenen Aussagen tatsichlich um Ubersetzungen aus
dem kirntischen Slowenisch ins Standarddeutsche handelt, ist dabei beachtenswert. Nun kann zwar im Fehlen der
Anfiihrungszeichen bei den sprachlichen Auflerungen der Figuren auch ein Hinweis darauf gesehen werden, dass
diese Sitze zumeist eben nicht so gesagt wurden, also keine wortlichen Zitate sind. Jedoch scheint mir diese Unter-
scheidung insofern etwas artifiziell, als auch slowenische Aussagen im Text wohl per Kursivsetzung, nicht jedoch via
Anfiihrungszeichen von den deutschen unterschieden werden.
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entpuppt sich als schwieriger als gedacht. Denn wirft man einen Blick auf das tatsichliche Auf-
kommen von Fragezeichen im Text, so scheint die ,,zarte Melodie“ bald zu verstummen; ein Blick auf
folgende Abbildung 3 zeigt die Anzahl der Fragezeichen in der ersten Hilfte des Textes einschliefllich

ihrer FragenstellerInnen.é:

(?) S. 5-146
A
A A
A A A A A A
5 15 25 35 45 55 65 75 85 95 105 115 125 135 145
= Erzdhlerin GroRmutter Mutter wmVater = Andere Intertext
Abb. 3

Etwa ab der Hilfte des Textes zeigt sich Verinderung hinsichtlich der Fragwiirdigkeit der Erzih-
lung(en), die nicht von ungefihr zusammenzufallen scheint einerseits — inhaltlich — mit der rium-
lichen Entfernung der Erzihlerin von zu Hause und dem Tod der GrofSmutter, in deren sprich-
wortliche Fuf8stapfen die Erzihlerin mit ihren >kleinen Schritten< zuvor getreten war. Formal zeigt
sich die zunehmende Offenheit fiir Fragen in der hidufigeren Verwendung des Fragezeichens, das es

der Erzihlerin ermdglicht, mit dem Stellen >wirklicher< Fragen zu beginnen:

(?) S. 147-287

A
A
A
A A A
AA A A A A
AA A A A A AAA AA A
A A A A AA A A A A A AAA A AAAA A A AA A A A A A AA

147 157 167 177 187 197 207 217 227 237 247 257 267 277 287

= Erzdhlerin GroRmutter Mutter = Vater = Andere Intertext

Abb. 4

Es zeigt sich also am Beispiel des Umgangs der Erzihlerin mit Satzzeichensetzung die ,,Beziehung zwi-
schen Komposition und Moral“62: Der Text bildet sowohl die sukzessiv sich entwickelnde Erzihlerin
ab, indem die Anzahl der Fragezeichen nach einer kritischen Wende im Roman deutlich zunimmt,
als auch die Beziehungsverhiltnisse zwischen der Erzihlerin und den Figuren darin, wie ihre Reden

komponiert werden. Besonders tritt, nicht zuletzt mangels eigennamentlicher Anrede, die generische

& Die grau gefarbten und als ,, Intertext® ausgewiesenen Markierungen stellen insofern einen Sonderfall dar, als sie
Teil des bereits im Zusammenhang mit Anfiihrungszeichen besprochenen Briefs der ,,Leidensgenossin Elisse Siegl*
(EdV, S. 132) sind, der von der Erzihlerin als Zitat in den FlieStext iibernommen wird.

62 Von Matt (1995), S. 143.
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Dimension der Personalpronomina in den Vordergrund und damit nicht zuletzt die figurale
Kodependenz. Damit extrapoliert die Erzihlerin die Vieldeutigkeit des Wortes ‘ich’ und liefert damit
einen entscheidenden Zusatz zu dem eingangs zitierten Diktum von Robert Menasse, besonders im
Zusammenhang mit Machtverhilnissen, die insbesondere fiir die Ausdrucksmoglichkeiten und
damit die Identitit der Erzihlerin eine zentrale Rolle spielen: Ich kann jeder sagen. Aber nicht jede

kann es meinen.

1.5 (Un)verbindlich

Not so very long ago, the earth numbered two thousand
million inhabitants: five hundred million men, and one thou-
sand five hundred million natives. The former had the Word;
the others had the use of it.

JEAN-PAUL SARTRE im Vorwort zu » The Wretched of the Earth«

Den Kindern in den Schulbiichern st6ft immer anderes zu.
Ich komme darin nicht vor.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Die Frage, ob ein Wort denen, die es sagen oder schreiben, tatsichlich eigen ist und ob es méglich ist,
damit >sich< und nicht nur >etwas< auszudriicken, hingt essentiell mit dem eigenen (sprachlichen)
Selbstverstindnis, aber auch mit sozialen Gegebenheiten zusammen. Wie auch Jean-Paul Sartre im
Vorwort zu Frantz Fanons »The Wretched of the Earth« schreibt, hingt Ausdrucksmoglichkeit
stark mit Machtverhiltnissen zusammen; die einen »haben das Wort<, den anderen bleibt, das > Wort
der anderen«< zu nutzen. Der Sprache mdchtig zu sein, ermdéglicht nur unter bestimmten Bedingungen
das Herstellen von Verbindlichkeit des eigenen Wortes. Die am Ende des vorigen Kapitels ange-
sprochene Beliebigkeit einer Ich-Aussage >ohne Weiteres<, die im Titel von Menasses bereits zitierter
Publikation zum Ausdruck kommt, ist Beispiel daftir, dass es zum verbindlichen — wirklichen — Spre-
chen und Schreiben mehr braucht als die entsprechenden Worter. Und in diesem Adebr ist bereits
enthalten, was jenen fehlt, deren Worte unter Umstinden unverbindlich bleiben miissen; knapp 10
Jahre nach der Erstauflage von »Ich kann jeder sagen « figt Menasse seiner Sicht auf das Ich in einer
Laudatio auf Maja Haderlap anlisslich der Verleihung des Max-Frisch-Preises 2018 einen weiteren
Gedanken hinzu: ,,Kaum sagst du ich, bist du in der Minderheit“63. Damit benennt er einen wesent-
lichen Faktor fiir das Verstindnis der Erzihlerin in EAV: Sie ist eine minoritire Erzihlerin.

Dieser Begriff, der im deutschsprachigen Raum (noch) kaum Verwendung findet, ist im anglo-
amerikanischen Sprachgebrauch besonders in Zusammenhang mit postkolonialer Theorie von
zunchmender Wichtigkeit und beschreibt Geschichten und/oder ihre ErzihlerInnen, fiir die das
Dasein als Angehorige einer >Minderheit< eine zentrale Rolle spielt: Mit ihrem Hinweis auf die

Tatsache, dass sie >in den Schulbiichern nicht vorkommt< (und damit auf den Mangel an re-

6 Die Laudatio ist in schriftlicher Form abrufbar unter folgendem Link: https:/www.stadt-zuerich.ch/kultur/de/
index/foerderung/literatur/max-frisch-preis.html (Letztes Abrufdatum 18.2.2019).
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prisentativen Identifikationsfiguren in einem literarischen Kontext), schliefit die Erzihlerin an ein
Narrativ an, das besonders in der postkolonialen Literatur von Bedeutung ist; mangelnde sprachliche
Reprisentation fithrt zu einem minoritiren (Selbst-)Bewusstsein, oft unabhingig von numerischen
Wirklichkeiten.64 Dieses Bild der literarischen Lzcke, das Fehlen von einem Selbstverstindnis, das
sich in der kanonischen und ideologisch aufgeladenen Literatur (zu der auch Schulbiicher zihlen)
wiederfinden kann, wird vielfach thematisiert; in prominenten Texten der Vergangenheit wie dem
eingangs zitierten » The Wretched of the Earth«¢s und »Black Skin, White Masks«¢¢ von Frantz
Fanon oder Chinua Achebes » An Image of Africa: Racism in Conrad’s Heart of Darkness «¢7 ebenso
wie in rezentem Kontext: In einem Vortrag mit dem Titel » The Danger of the Single Story «¢8 von
2009 weist Chimamanda Ngozi Adichie auf die Gefahren einseitiger Geschichts- und Geschichten-
darstellung in der Literatur hin. Uber das Hineinwachsen in die Wirklichkeit des starken Zusam-

menhangs zwischen literarischer Reprisentation und Identitit sagt Adichie:

So I was an early reader. And what I read were British and American children’s books. I was also
an early writer. And when I began to write, [...] I wrote exactly the kinds of stories I was reading.
All my characters were white and blue-eyed. They played in the snow, they ate apples and they
talked a lot about the weather, how lovely it was that the sun had come out. Now this despite the
fact, that I lived in Nigeria, I had never been outside Nigeria. We didn’t have snow, we ate mangoes
and we never talked about the weather because there was no need to. [...] What this demonstrates,
I think, is how impressionable and vulnerable we are in the face of a story, particularly as children.
[...] Now, I loved those American and British books I read, they stirre(f my imagination, they
opened up new worlds for me. But their unintended consequence was that I did not know that
people like me could exist in literature.6o

Damit ist eine Parallele hergestellt zwischen der Erzihlerin Chimamanda Ngozi Adichie und der
Erzihlerin von EdV: beide werden sich im Zuge ihrer literarischen Bildung der Tatsache bewusst, An-
gehorige sozialer Minderheiten7e zu sein, beide konnen sich nicht lesen. Den Metanarrativen derer,
die >das Wort haben« sind die minoritiren Geschichten dieser Midchen (als Stellvertreterinnen fur
so viele) nur durch ihr Fehlen eingeschrieben. Im Fall von EdV kommt hinzu, dass die sprachliche

Sozialisation der Erzihlerin iiber den Erwerb des kirntnerischen Slowenisch — einer anerkannten7:

6+ Siehe zur Diskussion minoritirer Geschichtsschreibung — unter besonderer Bezugnahme auf die Diskrepanz zwi-
schen Denotation und Konnotation der Begriffe ‘minoritir’ und ‘majoritir’ (engl. Orig.: ,minor® und ,,major®) -,
von der ich das Konzept der »minoritiren Erzihlerin« ableite: Chakrabarty, Dipesh: Provincializing Europe.
Postcolonial Thought and Historical Difference. With a new preface by the author. Princeton, Oxford: Princeton
University Press 2008 (Princeton Studies in Culture, Power, History), hier S. 100f.

6 Fanon, Frantz: The Wretched of the Earth. New York: Grove Weidenfeld 196s.

66 Fanon, Frantz: Black Skin, White Masks. New York: Grove Press 1968.

67 Achebe, Chinua: An Image of Africa: Racism in Conrad’s Heart of Darkness. In: The Massachusetts Review 57/

2016), S. 14-27.

68 g/gl. (gazu Adichie, Chimamanda Ngozi: The Danger of the Single Story. TED-talk vom Juli 2009. Videolink: https:/
www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the danger of a_single story (Letztes Abrufdatum 17.2.2019).

69 Ebd. Die zitierten Stellen finden sich zwischen Minute 0o: 49 und o3:o1. Letztes Abrufdatum 17.2.2019.

7o Eine Diskussion des Minderheitenbegriffs einschliellich einer Begriffsgeschichte speziell fiir den Kontext der
kirntnerslowenischen Bevolkerung findet sich bei Goetz, Judith: Biicher gegen das Vergessen. Kirntnerslowenische
Literatur iiber Widerstand und Verfolgung. Klagenfurt, Wien: Kitab-Verlag 2012, S. 86-97.

7 Gemeinhin werden hiufig die Jahre 1955 (Staatsvertrag, Artikel 7) und 1976 (Osterreichisches Volksgruppengesetz)
als historisch wichtige Daten fiir die slowenische Volksgruppe in Kirnten genannt. Belegt wird dies beispielsweise
durch die folgende Stellungnahme des » Demokratiezentrums Wien«, welche gleichzeitig Schliisse darauf zulisst,
wie es um die realpolitische Umsetzung der darin festgehaltenen Bestimmungen bestellt ist: ,,Fiir die slowenische
und fiir die kroatische Minderheit finden sich die wichtigsten Schutzbestimmungen im Artikel 7 des Gster-
reichischen Staatsvertrags von 19ss. Doch die darin zugesicherten Rechte blieben teilweise unerfiillt oder wurden
sehr spat gewihrt, wie die Aufstellung der mehrsprachigen Ortstafeln im Burgenland im Juli 2000 zeigt. "Die
Erhaltung der Volksgruppen und die Sicherung ihres Bestandes sind gewahrleistet”, heifit es im 6sterreichischen
Volksgrupgengesetz von 1976. Ein Gesetz, das die Rechte und die Finanzmittel fiir die Volksgruppen von deren
zahlenmafliger Stirke abhingig macht. Als Volksgruppe gelten per Gesetz Minderheiten mit nicht-deutscher
Muttersprache, die im Bundesgebiet beheimatet sind und iiber die osterreichische Staatsbiirgerschaft verfligen®. Der
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Minderheitensprache7> in Osterreich7s — als Erstsprache7+ erfolgt und sie erst im Laufe ihrer Schulzeit

die Hegemonialsprache, das 6sterreichische Deutsch Kirntens, erlernt. Deshalb und darum wird

auch ihr eigenes Schreiben zum Zeugnis dieser Liicke; in » Meine Sprache « bemerkt Haderlap: ,,Ich

schreibe nicht aus dem Sprachiiberfluss, sondern aus der Erfahrung des Mangels“7s.

Dass dieses Schreiben mafigeblich zur Sichtbarkeit der kirntnerslowenischen Bevolkerung beige-

tragen und es erméglicht hat, im Lesen gemeinsam auf ihre Geschichte zu schauen, sich ein Bild zu

machen dariiber, was es heiflt, in Osterreich als Angehorige einer (sprachlichen) Minderheit zu leben,

ist bereits vielfach besprochen worden.7¢ Auf die Rolle, die der Sprache dabei zukommyt, nimlich jene

des Ausdriickens ebenso wie des Vertuschens sozialer Ungleichheit, weist nicht zuletzt Haderlap

selbst hin:

72

73

74

75

76

Gleichrangigkeit und Gleichwertigkeit der Sprache wurden in einem Umfeld behauptet, in dem
die Bereitschaft, den slowenischen oder zweisprachigen Teil des Landes als Bestandteil der eigenen
Identitit zu akzeptieren, gering war. Der tiberwiegende Teil der Kirntner Bevélkerung sah im

vollstindige Eintrag mit dem Titel »Minderheiten(politik)« ist online nachzulesen unter folgendem Link:
http:/www.demokratiezentrum.org/wissen/wissensstationen/minderheitenpolitik.html (Letztes Abrufdatum 22.3.
2019).

Katharina Prochazka definiert den Begriff ‘Minderheitensprache’ folgendermafien: ,,Eine Minderheitensprache ist
eine Sprache, die sich an einem Ort von anderen dort verwendeten Sprachen unterscheidet und in einer Ungleichheit
zu den dort verwendeten Sprachen steht, d. h. sie hat z. B. weniger Prestige (Ansehen), weniger Macht oder weniger
Sprecher(innen).“ Fiir eine ausfithrlichere Begriffsdiskussion (in Verbindung mit einer weiteren Diskussion des
Minderheitenbegriffs per se) siehe: Prochazka, Katharina: Minderheitensprachen zihlen! Uber Sprachzihlungen
und Minderheiten(-sprachen). Sonderdruck aus: Wiener Linguistische Gazette 83 (2018), S. 1-26, hier S. 3-6 (Zitat-
beleg fiir die Definition in dieser Fuflnote: S. 6).

Die mangelnde Bereitschaft zur Umsetzung der Rechte der slowenischen Bevolkerungsgruppe in Kirnten und
insbesondere die Anerkennung der slowenischen Sprache seitens der osterreichischen Politik ebenso wie seitens der
»osterreichischen< Gesellschaft bespricht Jonas Kolb in seiner ausfiihrlichen Arbeit » Prisenz durch Verschwinden.
Sprache und Ethnizitit in der Alltagspraxis junger Kirntner Slowen_innen«: ,,Im Mirz 2013 zogen erstmals drei
slowenischsprachige Mandatar_innen iiber jeweils unterschiedliche Parteilisten in den Kirntner Landtag ein.
Uberdies wurde eine der Landtagsabgeordneten, Ana Blatnik, in den ésterreichischen Bundesrat entsendet, dessen
Vorsitz sie am 1. Juli 2014 fiir ein halbes Jahr iibernahm [...] - eine Entwicklung, die Beobachter_innen bereits iiber
ein » Wunder von Koro$ka« jubeln lief}. Die Euphorie wird jedoch keinesfalls allseitig geteilt. Als etwa bei der
konstituierenden Landtagssitzung am 28. Mirz 2013 Landeshauptmann Peter Kaiser (SPO) Teile seiner Regierungs-
erklirung in slowenischer Sprache vortrug und die Abgeordnete Zalka Kuchling (Die Griinen) jhre Rede auf
Deutsch und in ihrer slowenischen Muttersprache hielt, brach eine heftige Auseinandersetzung iiber den Status der
slowenischen Sprache in der Landesverfassung sowie in der Landtagsgeschiftsordnung aus [...]. / Daraus entwickelte
sich eine Debatte iiber die rechtliche Verankerung der slowenischen Sprache in Kirnten/Koroska. Diese drehte sich
insbesondere darum, dass der rechtliche Status der Bevolkerungsgruppe, ungeachtet deren langer geschichtlicher
Verwurzelung in der Region und des autochthonen Charakters der Bevolkerungsgruppe vage und nicht genau
definiert war [...]. So befand sich bis ins Jahr 2015 weder in der Kirntner Landesverfassung noch in der Land-
tagsgeschiftsordnung ein Passus zur slowenischen Sprache bzw. zur slowenischsprachigen Bevolkerung. Im Oktober
2015 beschloss jedoch die Koalition aus SPO, Die Griinen und OVP eine diesbeziigliche Formulierung in die
Landesverfassung aufzunehmen [...]. Aus wahlstrategischen Griinen kiindigte die OVP die getroffene Vereinbarung
im Februar 2017 kurzzeitig wieder auf, stimmte dann aber einer adaptierten Formulierung zu [...]. Seit Juni 2017
heifdt es in der Kirntner Landesverfassung in Artikel s (2) nun wie folgt: / » Das Land Kérnten bekennt sich gemaf3
Artikel 8 Abs. 2 des Bundes-Verfassungsgesetzes zu seiner gewachsenen sprachlichen und kulturellen Vielfalt, wie sie
in Kirnten in der slowenischen Volksgruppe zum Ausdruck kommt. Sprache und Kultur, Traditionen und
kulturelles Erbe sind zu achten, zu sichern und zu férdern. Die Fiirsorge des Landes gilt allen Landsleuten gleicher-
maflen.« (KLGBL Nr. 25/2017) / Seitdem bekennt sich - in Entsprechung mit der 6sterreichischen Bundesverfassung
- auch das Bundesland Kirnten/Koroska ausdriicklich zu seiner slowenischsprachigen Bevolkerungsgruppe. Vgl.
dazu insbesondere das Kapitel 4 »Strukturierende Ordnungen« in: Kolb, Jonas: Prisenz durch Verschwinden.
Sprache und Ethnizitdt in der Alltagspraxis junger Kirntner Slowen_innen. Bielefeld: transcript 2018 (Kultur und
soziale Praxis), S. 81-100, hier S. 9of.

Haderlap nennt sie ihre ,,Muttersprache“ und auch ihre ,,Grofimuttersprache. Vgl. dazu Haderlap (2003), S. 88f. und
86.

Haderlap, Maja: Meine Sprache. In: Amann, Klaus und Fabjan Hafner (Hg.): Mein Paradies. Und andere Orte der
Begegnung. Graz: Verlag Styria 2003 (Bibliothek der Unruhe und des Bewahrens Bd. 5), S. 85-9s, hier S. 9s.

Dass Haderlap mit ihrem Buch auch der Sichtbarkeit der slowenischen Sprache in Kirnten in bis dahin unerreichter
Weise Vorschub geleistet hat, davon wird an anderer Stelle dieser Arbeit noch zu reden sein.
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offentlichen Gebrauch der zweiten Landessprache eine Provokation. Slowenisch Sprechende
waren unter den gegebenen politischen Verhiltnissen verdichtig.7z

Und etwas spiter:

Ich fithlte mich damals in der Gruppe aufgehoben, verband mein persénliches Geschick mit einem
Kollektiv. Wir versuchten das Geftihl von Minderwertigkeit, das uns suggeriert wurde, zu negieren
und verteidigten unsere Sprache gegen die rudimentire Sprache der Verhetzung, die sich in
aggressiven und hilflosen Sitzen Lu%t machte. Meine Politisierung erfolgte tiber den Kirntner
Sprachenstreit. Gleichzeitig entwickelte ich durch die Lektiire sterreichischer Autorinnen und
Autoren einen Bezug zu meiner zweiten Sprache, die mich aus den Verstrickungen dieses Streits
hinausfiihrte.78

In diesem Absatz findet sich sowohl die eingangs angesprochene Thematik des unverbindlichen
Sprechens in >hilflosen Sitzen< wieder, als auch ein Hinweis auf Mehrsprachigkeit, die nicht nur
inhaltlich, sondern auch formal von zentraler Bedeutung ist: Die Erzihlerin spricht und schreibt -
fliefSend — (von sich) sowohl auf Slowenisch als auch auf Deutsch, ihre sprachliche Identitit ist fluid.

Das Auftauchen von Sprache(n) in EAV reflektiert (unter anderem) einen organischen Sprach-
gebrauch, der sich abseits von nationalsprachlicher Begrenzung befindet und damit regionaltypische
Wirklichkeit abzubilden sucht; hier zeigt sich, dass es sich bei EAV nicht vorwiegend um einen
>deutschen<, sondern um einen >osterreichischen< Text handelt, wenn man, mit Klaus Amann,

(%S

davon ausgeht, dass ,,im ,Osterreichischen mehr und anderes enthalten ist als blo das ,Deutsche® “79.

Nun méchte ich im Hinblick auf die Erzihlerin vorerst die formale Bedeutung ihrer Mehr-
sprachigkeit fiir den Text besprechen, da sie ihr, so meine ich, mit jedem Wort ibrer Sprache ein-
geschrieben ist.

Dafiir mochte ich nochmals an die bereits geleistete Arbeit von Doris Mayer anschlieflen, die darin
auch die slowenischen Sprachelemente in EdV kommentiert hat.8c Vorrangig wird dabei die Figur
der Grofimutter als Reprisentationsfigur des slowenischen Spracherbes besprochen, kurz findetauch
die Figur der Mutter Erwihnung. Der Vater und das Umfeld kommen in diesem Zusammenhang
nicht zur Sprache. Als Abschluss des betreffenden Kapitels hilt Mayer fest: ,Interessant ist auch, dass
die Protagonistin selbst kaum als Benutzerin der slowenischen Sprache sichtbar wird“st. Ein Blick in
die Zahlenverhiltnisse liefert dazu ein etwas differenzierteres Bild. Insgesamt kennt der Text 34 slo-
wenische Textstellen, die typographisch durch Kursivdruck vom Flief3text abgehoben werden. In der
folgenden Abbildung s zeigen sich die Verhilenisse der Anzahl slowenischer Auferungen durch die
einzelnen Figuren.82 Sofern die Stellen keine expliziten UrheberInnen haben, werden sie als >Nicht

angegeben< (N. a.) gekennzeichnet.83

77 Ebd., S. g9of.

7 Ebd.,S. oL

79 Diese Zitat findet sich bei Goetz (2012), S. 140.

8o Mayer (2016), S. 66-68.

s Ebd, S. 68.

82 Aufgrund der niedrigen Gesamtanzahl der Tokens verzichte ich auf eine Darstellung in relativen Zahlen.

8 Die Diskrepanz zwischen der Gesamtanzahl der Nennungen (34) und der Gesamtanzahl der im Diagramm aus-
gewiesenen Auflerungen (36) ergibt sich daraus, dass an zwei Stellen jeweils zwei Figuren die slowenischen Worte
sprechen bzw. singen. Einmal im Gebet (Mutter und Erzihlerin; EdV, S. 13) und einmal beim Gesang (Mutter sowie
weitere Frauen; EdV, S. 266f.).
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Slowenische Textstellen

= Erzahlerin GroBmutter Mutter m Vater m Andere N. a.

Abb. 5

Das Diagramm zeigt, dass zwar die Grofimutter jene Figur ist, der am hiufigsten slowenische Worte
in den Mund gelegt werden, gleich dahinter aber rangiert die Erzihlerin. Damit entfallen exakt die
Hilfte der zuordenbaren slowenischen AuBerungen auf GrofSmutter und Erzihlerin. Die Feststel-
lung, dass die Erzihlerin (selbst in der eingeschrinkteren Sicht auf sie als ,,Protagonistin®) im Text
»kaum als Benutzerin der slowenischen Sprache sichtbar wird“s4, lasst sich auf Basis dieser Datenlage
meines Erachtens nicht halten.

Neben den tatsichlichen Zahlenverhiltnissen zeigt diese Erhebung auch nochmals die (in der
obigen Parenthese angedeutete sowie in Kapitel .1 bereits angesprochene) Schwierigkeit auf, die fiir
das Textverstindnis aus dem Versuch resultiert, die Erzihlerin in einzelne Dimensionen aufzu-
gliedern und so Erkenntnisse iber den Text abzuleiten. Denn tatsichlich, so meine ich, wird die
Erzihlerin mit jeder slowenischen Auﬁerung im Textals >Benutzerin der slowenischen Sprache sicht-
bar<38s. Diese Ansicht fufdt nicht zuletzt in dem Umstand, dass es die Erzihlerin ist, die 28 von 34 slo-
wenischen Textelementen deutsche Ubersetzungen hinzustellt.

In erster Linie jedoch wird die essentiell slowenischsprachige Identitit der Erzihlerin dadurch

sichtbar, dass der erste ihr zugeschriebene Akt des Sprechens im Text slowenisch ist. Erwihnt werden
diese ersten Worte, bezeichnenderweise, im Kontext ihrer ersten > Taufe«86:

Eiermidchen, nennt mich Groffmutter. Den Namen habe mir Grofivater gegeben, erzihlt sie, als
er krank auf der Ofenbank lag und auf mich achtgeben musste. Ich sei ein Schoflkind gewesen,
kaum mehr als ein Jahr alt, und habe die Eier in der untersten Lade der Stubenkredenz entdecke,
sie einzeln iiber den Holzboden rollen lassen und, sobald das Eigelb aus der Schale getreten war,
sonci gre gerufen, das Sonnchen geht auf! (EdV, S. 8f.)

8¢ Mayer (2016), S. 68.

85 Von den inhaltlichen Bezugnahmen auf die Slowenischsprachigkeit im Text, die diese Sichtweise auf Inhaltsebene
bestitigen, sehe ich hier ab, da es an dieser Stelle in erster Linie um formale Textzeugen und weniger um inhaltliche
Belege gehen soll.

86 Der Begriff ‘Eiermidchen’ ist die erste konkrete Anrede fiir die Erzihlerin (vgl. dazu Kapitel 1.3).
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Mit dieser Textstelle legt die Erzdhlerin den Grundstein fiir etwas, das ich in Anlehnung an von Matt
den sprachlichen Pakt zwischen EdV und den LeserInnen nennen méchte. Dieser ist, analog dem
moralischen Pakt des Textes, von essentieller Vieldeutigkeit geprigt: Er charakrerisiert von diesem
Moment an jedes Wort im Text als grundsitzlich (un)verbindlich, weil wir einer Erzihlerin folgen,
die minutiés beobachtet und wiedergibt, was um sie herum gesagt wird, und wir gleichzeitig ab jetzt
wissen, dass ein Grofiteil der Dinge eben nicht so gesagt wurde, wie sie wiedergegeben werden; wir
entdecken eine Erzihlerin, die polyphon spricht und erzihlt.

Die slowenischen Textstellen bewirken im Text also gleichermafien einen Verfremdungs- und
Anniherungseffekt — Verfremdung insofern, als ihnen ,,mit dem vereinfachenden Blick der Ge-
wohnheit“87, mit Augen, deren sprachliche Erwartung auf deutsche Schriftsprache eingestellt ist,
nicht ohne Irritation zu begegnen ist, und Anniherung insofern, als der Hinweis auf die den Figuren
eigen(tlich)e Sprache uns niher an ihre Wirklichkeit bringt, diese Sprache also auch eine bestimmte
Form von Intimitit38 herstellt. Dariiber hinaus wird durch die Anwesenheit der slowenischen Text-
stellen die tiberwiegende formale Abwesenheit des Slowenischen erst auffillig. Die deutschen Worte,
die wir lesen, bekommen sprachlich einen doppelten Boden, hinter dem sich slowenische Worte, die
wir nicht lesen, verbergen kénnen. Das Fehlen der slowenischen Sprache tiberall dort, wo sie nicht
ist, wird zur unbestimmten Leerstelle und verweist damit nicht zuletzt auch auf eine Liicke in der
Ideologie der Nationalsprache. Was bei Amann bereits mit-anklingt, wenn er vom >Oster-
reichischen< schreibt, nimlich eine grundsitzliche Infragestellung nationalsprachlicher Einheit, wird
in EAV zum sprachlichen Prinzip: Die slowenischen Textelemente stellen die Arbitraritit des Zei-
chencharakters eines Symbols heraus und konterkarieren damit den via Umschlagtext implizierten
sprachlichen Pakt, der auf der Annahme der einheitlichen Nationalsprache Deutsch basiert. Die
gleichzeitige Anwesenheit einer >Minderheitensprache< Osterreichs, Slowenisch, verschiebt den
Charakter sowohl der deutschen wie auch der slowenischen Worte: Die Erzihlerin fithrt uns in ein
anderes Sprachzimmerss, wo der >Lichtstrahl der Wortintention<9 anders auf seine Gegenstinde
fillt und die Worte deshalb einen neuen ,,semantischen Schatten“sr werfen.

Zudem weist >das slowenische Wort im deutschen Roman < sowohl die Erzihlerin als Angehérige
einer sprachlichen Minderheit aus, als auch die LeserInnen, die es verstehen — aber auch jene, die es
nicht verstehen kénnen. Durch die poetologische Entscheidung, im Text Deutsch und Slowenisch
nebeneinander zu stellen, macht die Erzihlerin minoritire Erfahrung (be)greifbar. Damit stellt sie
nicht zuletzt die Eindeutigkeit nationalsprachlichen Handelns von Beginn des Textes an implizit in
Frage; die explizite, verallgemeinerte Frage, folgt auf Seite 222: ,,Und ich, woftir stehe ich? Ist so etwas
wie nationales Handeln tiberhaupt real, oder ist es eine Chimire?“ Im sprachlichen Pakt des Textes

scheint eine mégliche Antwort darauf schon enthalten zu sein.

7 Aus dem > Brief des Lord Chandos< von Hugo von Hoffmannsthal, zitiert in: Bachmann (1980), S. 12-14.

88 Zu der Tatsache, dass fiir Haderlap das Schreiben auf Slowenisch mit Intimitit zu tun hat, duflert sie sich bei-
spielsweise in einem Interview flir » Die Presse«: ,,Bei meiner Muttersprache geht es mir aber gar nicht so sehr um
die Emotion, sondern um die Intimitdt, die Lyrik braucht“. Interview abrufbar unter folgendem Link:
hteps:/diepresse.com/home/kultur/iteratur/7430s9/Haderlap Deutsch-haelt-mich-auf-Distanz-zum-Schmerz (Letz
tes Abrufdatum 19.2.2019).

89 Vgl. dazu Bachtin (1979), S. 187.

9o Vgl. dazu ebd,, S. 170.

ot Haderlap (2003), S. 109.
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Im Zusammenhang mit dem (un)verbindlichen, dem minoritiren Sprechen und Schreiben sei ab-
schliefSend ein Theorem von Trinh T. Minh-Ha erwihnt, welches fiir das Verstindnis der Position
der Erzihlerin aus meiner Sicht von Bedeutung ist: der ,, Triple Bind“s, eine dreifache Sprech- und
Schreibeinschrinkung bestimmter Autorinnen, zu denen auch jene von EdV zu zihlen ist. Bei Trinh
wird das im gegenwirtigen Kapitel beschriebene minoritire Dasein fiir eine Erzihlerin zu einem von
drei essentiellen Problemen von Frauen, die Schriftstellerinnen und Minderbeitenangehirige sind, da
ihre Worte in einem Kontext rezipiert werden, der von hegemonialen Machtverhiltnissen zugunsten
einer ,,white-male-is-norm ideology“ss geprigt ist. Nun ist bei Trinh minoritires Dasein eng damit
verkniipft, ,non-white® zu sein. Nur eine Parenthese trennt das Adjektiv davon, zum absoluten Kri-

terium zu werden:

She who “happens to be” a (non-white) Third World member, a woman, and a writer is bound to
go through the ordeal of exposing her work to the abuse of praises and criticism that either ignore,
dispense with, or over-emphasize her racial and sexual attributes.o+

Bei dem Versuch, das Theorem auf EdV anzuwenden, zeigt sich, dass diese rassialisierte Ein-
schrinkung als Kriterium fiir minoritire Verfasstheit nicht unbedingt von Vorteil ist, da gerade am
Beispiel der Erzihlerin von EdV gezeigt werden kann, dass Diskriminierungsgriinde und -wirk-
lichkeit Gber >Schwarz-Weifi-Konzeptionen< hinausgehen. In ihrem spezifischen Umfeld ist die
Erzihlerin von EAV nicht >white< im Sinne Trinhs, denn sie ist Angehérige einer Minderheit, deren
Diskriminierung historisch in einer Rassenideologie fufdt, ebenso wie die jener Personen, die Trinh
beschreibt.

Die Folgen, die sich daraus ergeben, im Schatten einer gesellschaftlichen Mehrheit zu stehen,
beschreibt Haderlap selbst:

In solch einen Schattenraum zu geraten ist keine besondere Leistung. Das ergibt sich allein schon
dadurch, dass man zum Beispiel in Lepena aufgewachsen ist, einem engen Bergtal im Stiden
Kirntens, Mehr braucht es dazu nicht. Ich habe den Ort weder frei gewihlt I'lOC%i gewollt auf-
gesucht. Uber den Ausgangspunkt haben andere bestimmt, andere ha%en auch entschieden, wie
man iiber uns zu denken und wie man sich zu fithlen hatte, wenn man aus dieser Gegend stammte.
An diesem Herkunftsort konnte ich {iber Jahre die Erwachsenen dabei beobachten, wie sie in ihren
dunklen Angsthéhlen saflen und sich manchmal kaum bewegen konnten, wihrend tiber und
hinter ihnen die Schatten ihres Lebens und ihrer Vergangenheit triumphierten. Gefesselt, gebannt
von etwas saflen sie da, das nicht sichtbar war, aber trotzdem Macht iiber sie besaf3.os

Damit nimmt auch sie konkret Bezug auf den Zustand des >Gefesselt-Seins<, auf die unfreiwillige
Verbundenheit mit einem stigmatisierten Identititsaspekt, von dem sich zu 16sen nicht ohne weiteres
moglich ist.

Und doch liegt trotz des Verzichts auf so viele [~ — -] keine Abdankung vor, kein Retirieren, ob-
wohl der Ort, von dem aus gesprochen wird, in eine fatale Einsamkeit verlegt ist, nicht selbst-
gewihlt, nicht hochmiitig, sondern zudiktiert von einer Gesellschaft inmitten der Gesellschaft, ein

92 Vgl. dazu Trinh, T. Minh-Ha: Woman, Native, Other. Writing Postcoloniality and Feminism. Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press 1989, S. 6. Der Name ‘Triple Bind’ kann als Erweiterung der englischen
Wendung ‘double bind’ (‘Dilemma’) verstanden und entsprechend auch mit ‘Trilemma’ iibersetzt werden.

9 Ebd.

94 Ebd.

95 Haderlap, Maja: Ich, Partisanin Maja Hinderlat. In: Die Presse. Online abrufbar unter folgendem Link:
https:/diepresse.com/home/spectrum/zeichenderzeit/i400762/Ich-Partisanin-Maja-Haenderlat
(Letztes Abrufdatum 19.2.2019).
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Ort, an dem es nicht geheuer ist, und das Wachbleiben erschwert wird, dem, der wachen muf,
kann, will. Ein Wachender spricht, ein schlaflos Ausgesetzter, inmitten von uns wohnend...96

1.6 Ein Ich fiir sich allein

Ich lasse von der Liebe ab [...].
MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Wenn ich mit Menschen- und mit Engelszungen redete, und
hitte der Liebe nicht [...] so wire ich nichts.

1. KORINTHER 13 » Hohelied der Liebe«

[I]n dem ,Ich‘ kann ,ich® nicht Zch sein.
ROLAND BARTHES » Uber mich selbst«

Eine der vielleicht vielsagendsten Entscheidungen der Erzihlerin ist, wie sie das Motiv von roman-
tischer bzw. erotischer Liebe im Text (nicht) auftreten lisst. In der (Er-)Lebenswelt der Erzihlerin —
im Text also — findet ‘Liebe’ keinen wirklichen Raum, wie sich in diesem Unterkapitel zeigen wird.

Hier kommt ein wichtiger Aspekt zum Tragen, eine charakteristische Dimension des Erzihlens
einer Erzihlerin, die uns — eigenwillig — auch in dieser Hinsicht bei weitem nicht an so viel teilhaben
lisst, wie die minutidse Erzihltechnik vermuten lassen wiirde.

In einer stark autobiographisch gefirbten Lebensgeschichte, als die EdV tiberwiegend rezipiert
worden ist, im Text einer erwachsenen Frau, die darin zentrale Erlebnisse von ihrer frithen Kindheit
bis in die erzihlte Gegenwart niederschreibt, muss diese Leerstelle auffallen. Sie liefert einen
entscheidenden Beleg dafiir, dass die autobiographische Lesart gleichermaflen nahe liegt (und Berech-
tigung hat) wie auch dazu fiihrt, dass man sich damit vom Text selbst entfernt. Damit ist sie abermals
emblematisch fiir die Integration von scheinbar Widerspriichlichem, das fir EdV und die Erzihlerin
grundlegend ist. Das iberwiegende Fehlen des Liebesmotivs kann, so meine ich, als weiterer und
wichtiger Hinweis darauf verstanden werden, dass die Erzdhlerin nicht ihre personliche, sondern eine
kollektive Geschichte erzihlt, die durch sie in eine Form gebracht wird. Und diese Form, die Sprache,
ist es schliefilich auch, in deren Inventar die Erzihlerin dennoch die Mglichkeit zur Liebe findet.

Der Reihe nach: Die erste von lediglich drei Erwihnungen des Substantivs ‘Liebe’97 findet sich in

Form einer Reflexion der Erzihlerin zu ihrer Berufswahl, die, ihrem Charakter entsprechend, zum

96 Bachmann (1980), S. 27. Zur Auslassung [~ - -] findet sich auf Seite 98 folgender Vermerk: ,,Das Typoskript weist
zahlreiche Verschreibungen, Auslassungen und schwer entzifferbare handschriftliche Korrekturen auf. Wo die
Entzifferung der handschriftlichen Korrektur nicht gelang, wurde ein Auslassungszeichen gesetzt“. Es scheint mir
fiir sich wie auch fiir das Ich in EdV zu sprechen, dass gerade in diesem konkreten Sinnzusammenhang wohl nicht
der Autorin, aber der Nachwelt die Worte fehlen.

97 Hinsichtlich der Wortklassen Adjektiv und Verb ist folgendes zu bemerken: Der Text kennt eine Stelle, in der die
Erzihlerin mit dem Adjektiv ‘lieb’ bezeichnet wird: ,,Sie [Tante Malka, Anm. CB] driickt mich an sich, Jessas, ruft
sie, Jessas, mein Midchen, mein liebes Madchen, was mochtest du, dass ich dir gebe.“ (EdV, S. 101). Die weiteren ad-
jektivischen Verwendungen im Text betreffen andere Figuren (3 dieser insgesamt 6 Nennungen finden sich in einem
zitierten Postkartentext aus dem Nachlass der Grofimutter. ,,Liebe Mitzi!“ heifSt es jeweils auf'S. 130 (2x) und 131. Und
die anderen beiden: ,,Lieber Cyril, sagt Leni, [...]“ (EdV, S. 159) sowie ,,Lieber kithler Wind, eile nach Kirnten [...],
lieber Wind, [...]“ (EdV, S. 267).
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(Un)verbindlichen tendiert, und die Gleichzeitigkeit von An- und Abwesenheit, die sie fortwihrend

(er)lebt, zum Ausdruck bringt:

Ich beschlieRe, Theaterwissenschaften zu studieren, weil ich nach vielen Theaterbesuchen iiber-
zeugt bin, dass die Bithne fiir mich ein Raum werden kénnte, wo ich allen Verzweiflungen und
Verstrickungen gefahrlos begegnen wiirde. Die Katastrophen auf der Bithne sind begrenzt, alle
Protagonisten iiberleben, auch wenn sie noch so oft zu Tode gebracht werden. Sie stellen ihre Ent-
tiuschungen, Bosheiten, Triume, ihre Liebe und ihren Hass zur Schau, sie kénnen ihren Gefiihlen
und ihren quilendsten Befiirchtungen nachgeben. Eine Vorstellung kann nur mit einem Anfang
beginnen und muss kein gutes Ende haben. Ein Ende hat sie in jedem Fall. Das Theater kann einen
nicht hinterriicks iiberfallen wie das Leben, auch wenn es um sich schligt. Alles ist Spiel, alles in
Schwebe. (EJV, S. 174)

»Protagonisten auf der Biihne also sind es, die als erste im Text zur ‘Liebe’, oder allenfalls zu ihrer
>Vorstellung<, finden kénnen. Der Wunsch der Erzihlerin ist es nun nicht, zu diesen zu gehoren,
sondern vielmehr, deren Raum — das (ganze) Theater — aus einem Sicherheitsabstand zu studieren.
15 Seiten spiter kommt es zur ersten und einzigen Stelle im Text, in der die eigene Liebe der
Erzihlerin zur Sprache kommen kann, nur um gleich wieder >gelassen< zu werden — einer Szene, die

sukzessive als Alptraumschilderung kenntlich wird:98

In der Nacht stehe ich in einem Bad vor dem Waschbecken und habe den Auftrag, jedem Mann,
der den Raum betritt, eine Pille zu verabreichen. Es treten Minner ein, die ich zu kennen glaube.
Ich gebe jedem eine Pille, die alle bereitwillig einnehmen. Gleich darauf kriimmen sich die Manner
unter Krimpfen und sterben. Nach einer Weile beginne ich an meinem Tétungsauftrag zu
zweifeln. Ich will dem Verrecken nicht mehr zuschauen miissen. Ein unbekannter Mann tritt auf
mich zu. Es ist der Mann, auf den ich gewartet habe. Wir umarmen uns und sinken in vélliger
Hingabe zu Boden. Uber dem Waschbecken offnet sich ein Fenster. Die halbe Verwandtschaft
lugt herein und zeigt mit dem Finger auf uns. Ich lasse von der Liebe ab und trete um die Ecke in
einen Palastsaal, in dem eine grofie Tafel festlich gedecktist. Vater und Mutter sitzen am Kopfende
des Tisches und laden mich zum Mahl. (EdV, S. 189f.)

Die Ankunft der Liebe — personifiziert durch einen >»unbekannten Mann< -, die sich hier ins Be-
wusstsein der Erzihlerin dringt, endet in einem aufgeladenen Bild: Die Erzihlerin wendet sich von
der Liebe ab und statt dessen dem Tisch von Vater und Mutter zu, die an dessen Kopfende im dop-
pelten Sinn zu Gericht zu sitzen scheinen. Mit welch nachhaltiger Kraft das (Mit-)Erleben des
>Liebeslebens< dieser beiden Figuren jenes der Erzihlerin sowohl prigt als auch tiberschattet, zeigt
sich knapp 70 Seiten spiter in der letzten der drei > Liebesszenen<, die nicht zuletzt durch den Einsatz
des Futur I einer Prophezeiung dhnelt und gleichzeitig die einzige ist, die in der Textwirklichkeit tat-

sichlich Stattgefundenes wiedergibt:

Er [der Vater, Anm. CB] wird das Gefiihl haben, sich eine Magd zur Frau genommen zu haben,
die ihm nicht helfen kann, er wird sich nicht freuen wie am Tag der Verlobung, er wird seine Frau
nicht zum Tanzen auffordern, nicht nach ihr suchen, als sie sich im Klo einsperrt und weint. Er
wird sie verletzen wollen, er wird sie von sich stoflen, von Anfang an, damit alles so bleibt, wie es
ist, damit seine Frau die Verzweiflung kennenlernt und ihre Liebe gepriift wird. (EAV, S. 255)

Zweimal lisst die Erzihlerin sich verbal selbst ‘lieben’, beide Male sind es nicht Menschen, denen ihre Liebe gilt:
»Ich frage Mutter, wann wir das nichste Kalb bekommen, weil ich es liebe, die Tiere mit der Flasche zu fiittern
(EdV, S. 18) und ,,Ich liebe die beschwingte Stimmung in unserer Stube, mit der man glaubt, an etwas Fritheres
anschlieffen zu kénnen, und freue mich am Licheln meiner Grofimutter (EdV, S. 32f.). Von der Erzdhlerin
abgesehen nutzt eine Figur namens Jurci das Verb fiir eine rhetorische Frage: ,,Haben wir deshalb die Nazis
verdroschen, um jetzt die Kommunisten zu lieben, fragte er sich, [...] (EdV, S. 227f.) und eine weitere Figur namens
Jurij nutzt es, wenn er ,,vor der Enthauptung in Wien, ich warte, ich glaube, ich hoffe, ich liebe - cakam, verujem,
upam, ljubim - in sein Taschentuch stickt“ (EdV, S. 243).

98 Bei dieser Feststellung handelt es sich um eine Inferenz; im Text selbst wird nicht explizit, ob diese Szene Traum
oder Wirklichkeit beschreibt.
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Bei der Raffung des Textes zum Zwecke des Nebeneinanderstellens dieser drei Szenen wird deutlich:
Jede enthilt bereits die Prifiguration der nichsten; vom lexikalischen wie auch vom semantischen
Umfeld des Begriffs ‘Liebe’ lisst sich jeweils eine Prolepse auf seinen folgenden Auftritt ablesen: Die
Stelle ,,Sie stellen ihre Enttiuschungen, Bosheiten, Triume, ihre Liebe und ihren Hass zur Schau,
[...]“ (EdV, S. 174. Hervorhebungen CB) fiihrt 15 Seiten spiter wirklich zam Traum, in dem die Er-
zihlerin und ihre Liebe (der Mann) zum Anschauungsobjekt werden: ,,Die halbe Verwandtschaft
lugt herein und zeigt mit dem Finger auf uns. Ich lasse von der Liebe ab und rrete um die Ecke in einen
Palastsaal, in dem eine grofe Tafel festlich gedeckt ist. Vater und Mutter sitzen am Kopfende des
Tisches, [...]“ (EdV, S. 189. Hervorhebungen CB). Das Ende des Traumes von der Liebe endet bei
,»Vater und Mutter” und fiihrt so zur letzten der drei Szenen: ,,Er [der Vater, Anm. CB] wird sie [die
Mutter, Anm. CB] verletzen wollen, er wird sie von sich stoffen, von Anfang an, damit alles so bleibt,
wie es ist, damit seine Frau die Verzweiflung kennenlernt und ihre Liebe geprift wird“ (EAV, S. 2ss.
Hervorhebungen CB).

Hier gibt die Liebesbezichung dieser beiden Figuren - wie gesagt die einzige >textwirk-
lichkeitsnahe< Liebesreferenz in EdV, sofern man Bithne und Traum als vergleichsweise >realitdts-
fernere< Rdume auffasst — dariiber Auskunft, welche Kollokationen die Vergangenheit fiir die Liebe
bereithilt und wie dadurch die Zukunft (in Form des Futur I) zum gegenwirtigen beschriebenen Blatt
wird. Nicht zuletzt auch in der Darstellung via Personalpronomina (‘er’ und ‘sie’) zeichnet sich ab,
dass die Figuren hier als Archetypen fungieren, als Blaupausen fiir die Wahrnehmungsmaglichkeiten
der Erzihlerin: ‘Die Frau’ entzieht sich dabei dem Blick der Offentlichkeit (des Publikums und der
Verwandtschaft) und verschwindet (von der Bildfliche des Theaters und des Bades9?) in einen Raum,
dem ein besonders hoher Grad an Intimitit und Privatsphire eigen ist (und der, nebenbei, auch — oft
nicht nur semantisch — dem ‘Bad’ nahesteht): ,,[ Er wird] nicht nach ihr suchen, als sie sich im Klo
einsperrt und weint“ (EdV, S. 255).

Mit dieser Stelle méchte ich an das bereits vorgestellte Konzept des Triple Bind anschlieflen: Nach
dem minoritiren kommt hier der zweite der drei Aspekte des von Trinh vorgestellten Trilemmas
zum Ausdruck, das Dasein als Frau. Die (liebende) Frau, so stellt es der Text an dieser Stelle dar, bleibt
ungefunden und damit unverbunden und gleichzeitig gefangen. Durch ihre (Un-)Verbindlichkeit
bleibt der minoritiren Frau ein vollszindiges Dasein, so scheint es, verwehrt; eingedenk des Bildes der
eingesperrten Mutter liest man in der Schilderung eines anderen Traumes der Erzihlerin spiter im

Text:

In der Nacht triume ich, [...]. Ich habe es eilig, nach Hause zu kommen, weil etwas Schreckliches
geschehen ist. Ich weif3, dass Mutter in der Stube sitzt und mir helfen kénnte. Ich will zu ihr und
reiffe die Tiir auf. Ein furchterregendes Wesen springt mich an, halb Midchen, halb Echse. Ich
schmettere es §egen die Hauswand, gegen den Felsen, gegen den Berg. Ich rufe nach Mutter, aber
sie bleibt mir fern. Als ich nicht mehr vom Fleck komme, fange ich an zu schweben und gleite ins

Nichts. (EAV, S. 262)

Dieser Traum bringt abermals ein Alleinbleiben mit sich, das nicht voreilig ausschliefSlich pejorativ

bewertet werden sollte; das hief3e, die Kraft der Mehrdeutigkeit, welche die Erzihlerin sich zu Nutze

99 Das Bad, der verflieste Raum fiir Té6tung am Flieband, ist hier nicht zuletzt auch im Kontext von Inszenierung der
Schilderungen von Gefangenschaft in den Konzentrationslagern des Nationalsozialismus zu sehen, die sich durch
die Erzihlungen der Erfahrungsgeneration in das Vorstellungsinventar der Erzahlerin eingeschrieben haben.
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macht, nicht zur Wirkung kommen zu lassen. Denn das Sich-Entfernen, die Dissoziationtc in einer
moglicherweise bedrohlichen Situation ist sowohl Ausdruck grofler Norwendigkeit als auch grofSer
Notwendigkeit: ,,Als ich nicht mehr vom Fleck komme, fange ich an zu schweben und gleite ins
Nichts“ (EdV, S. 262). Hier zeigt sich Hilflosigkeit ebenso wie ein funktionierender Mechanismus
zum Selbstschutz im Sinne einer angestrebten Selbststindigkeir. Das gilt sowohl fiir die Figur der
Mutter wie auch fiir die Erzdhlerin selbst, die sich durch das Vergessen ihres Liebeslebens im Text —
mit Ausnahme der weiter oben besprochenen Stellen — ihren hochstpersénlichen Raum schaftt, von
dem aus sie — in Sicherheit — auf ihre Existenz in Form einer entsprechenden Liicke verweist. Dieser
Raum bleibt den LeserInnen von EAV auf Inhaltsebene der Geschichte verschlossen, die ebenso
eindeutig jene der Erzihlerin ist, wie sie es, nicht zuletzt aufgrund dieser Abwesenheit, offensichtlich
nicht ist.

Es zeigt sich in der Nebeneinanderstellung der obigen Szenen nicht zuletzt, auf Basis welcher Vor-
bilder die Erzdhlerin ihr eigenes (Liebes-)Leben (nicht) zu entwickeln sucht; die Zusammenhinge, in
denen die Liebe im Text vorkommt, sprechen fiir sich (und scheinbar kaum fiir sie). Doch wie
eingangs bereits in Aussicht gestellt, gibt es, abseits der Inhaltsebene, sehr wohl einen Ort im Leben
der Erzdhlerin, der nur fiir sie reserviert ist und fiir den sie sich deshalb des Vorstellungsinventars
rund um die romantische und erotische Liebesbeziechung bedient: die slowenische Sprache. Und
obschon auch diese Beziehung i Text von Unsicherheit geprigt ist, so wird sie doch durch den Text

bestitigt und bekriftigt:

Wihrend meiner Arbeit am Theater in Klagenfurt wird sich die slowenische Sprache aus meinen

Texten zuriickziehen. Eines Tages werde ich feststellen, dass sie in meinen Notizen und Aufzeich-

nungen nicht mehr vorhanden, aus den Schubladen ausgezo;}gen ist, dass sie meinen Schreibtisch

geriumt und ihre schénsten Kleider mitgenommen hat. Beleidigt abgerauscht die Schéne, hat

genug von meinem Fremdgehen, werde ich an dem Tag denken, an dem ich die Verinderung

begreife. (EAV, S. 231)
Dieses Bild der aufgebrachten >Geliebtenc, die sie verlassen hat (die Doppeldeutigkeit der Bezugs-
groflen ist an dieser Stelle beabsichtigt), vergegenwirtigt aufs Neue den Zusammenhang zwischen der
slowenischen Sprache und Intimitit, den Maja Haderlap im bereits erwihnten Interviewor von
Norbert Mayer herstellt. Der empfundene sukzessive Sprachverlust wirft nun fiir die Erzihlerin

sinnliche Fragen auf:

wo Vgl. zum psychologischen Phinomen der Dissoziation, das fiir EdV besonders aufgrund seiner Bedeutung als Begleit-
erkrankung der posttraumatischen Belastungsstorung eine zentrale Rolle spielt: Silberg, Joyanna et al. (Internatio-
nal Society for the Study of Trauma and Dissociation): Guidelines for the Evaluation and Treatment of Dissociative
Symptoms in Children and Adolescents. In: Journal of Trauma & Dissociation s/3 (2004), S. 19-150. Zur konkreten
Erwahnung dissoziativer Symptome als Komorbiditit im Kontext der posttraumatischen Belastungs-stérung siche
beispielsweise: Ebd., S. 120. Zum fragmentarischen Dasein findet sich bereits auf'S. 48 in EdV eine Stelle, die ihrerseits
als Prifiguration der Alptraumszene mit dem >Halbwesen< Echsenmidchen/Madchenechse auf S. 262 gelesen
werden kann. Beim Besuch eines ehemaligen Gefingnisses in Begunje schildert die Erzihlerin das Gefiihl des
Auseinanderbrechens explizit: ,,Eine Frau fiihrt uns durch die Rdume und schaltet, bevor wir eine dunkle Kammer
betreten, ein Tonband ein, auf dem man die Schreie eines Kindes hort, das verzweifelt nach seiner Mutter ruft. [...]
Sie [die Schreie des Kindes, Anm. CB]legen sich iiber alles, was es zu sehen gibt, wie eine Lirmdecke, die das Sichtbare
zudeckt und das Verborgene an den Tag zerrt. [...] Als wir endlich ins Freie treten, habe ich das Gefiihl, dass mir die
Hilfte des Kopfes fehlt, dass ich von auflen betrachtet wie ein Haus aussehe, dem der Sturm das Dach weggerissen
hat“ (EdV, S. 47£)).

o1 Sjehe dazu Fufinote 88.
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Ich werde iiberlegen, ob sich mit der durchgebrannten Sprache auch mein Denken verindert hat,
ob mit der Sprache, die mir auf den Lippen gewachsen ist, mit der mir auch eine Kette in der Hand
gewachsen ist, um die Welt an mich zu ziehen, die Welt wieder aus meinen Hinden entglitten ist?
Hiitte ich vorher das unbestimmte, ungesicherte Land zwischen den Sprachen verlassen sollen, das
mich lange herumstreunen lief3, das keine Unbedingtheit voraussetzte wie das Schreiben in einer
Sprache mit seinem alles entscheidenden Entweder-oder? (EdV, S. 231)

Mit dem Schreiben von EdV hat die Erzihlerin einen Weg abseits der vermeintlichen Eindeutigkeit
des Entweder-oders gewihlt, jenen des Zusammenspiels von An- und Abwesenheit von mehr als
einer Sprache und damit von mehr als einer Wirklichkeit. Sie schaftt Klarheit nicht trotz, sondern
durch Widerspruch; trotz und durch ihre Alptriume wird sie, mit Bachmann und Trinh gesprochen,
eine minoritire Frau, die ,,wachen muss, kann, will“102: eine Schriftstellerin. Nicht 7% ihrem, sondern
durch ihren Text kommt die Liebe der Erzihlerin, ihre eigenwillige Sprache, zum Ausdruck. Thr Ich
in der Geschichte wird zu einem Emblem von bruchstiickhaftem Dasein und ,besagt ganz grund-
sitzlich, daf$ ein Mensch, daf§ eine Frau leben kann und doch kein ganzer Mensch, keine ganze Frau
sein, keine rundum erfiillte, sich selbst gefallende Person“wo3; die Erzihlerin #m Text bleibt unerfiille.

Erst durch den Text kann sie Erfiillung finden.

1.7 (S)ich aus der Hand geben — Am Schreibtisch enden

Diese dritte Position fehlt in dem geldufigen Lektiiremuster,
das in naiver Abbildisthetik davon ausgeht, dafi, wo abge-
bildet wird, alles Wesentliche abgebildet wird und also gas
Nichtabgebildete nicht existent oder unwesentlich ist.
Tatsache aber ist, daf§ Freiheit und Glorie erst moglich wer-
den, wenn der Schreiber nicht von Freiheit und Glorie
schreibt, sondern in Freiheit und Glorie vom jammervollen,
einknickenden, kriechenden Sohn schreibt.

PETER VON MATT » Verkommene S6hne, missratene Tochter»

But to write well, we must either espouse his cause or trans-
cend our borderlines. We must forget ourselves. We are there-
fore triply jeopardized: as a writer, as a woman, and as a
woman of color.

TRINH T. MINH-HA »Woman, Native, Other«

Im letzten noch zu besprechenden Kriterium des Triple Binds, also im Dasein als Schreibende, ist die
Aussicht auf (s)eine (Los-)Losung enthalten: es ist die von Trinh angesprochene Bedingung der
Grenziiberschreitung, der paradoxen Notwendigkeit sich selbst zu vergessen fiir jene, die sich nicht
ohne weiteres >versprechen< will, sondern der daran gelegen ist, (sich) selbst gu# schreiben zu kénnen
(gut beziehe ich hier sowohl auf das Produke als auch auf den Prozess des Schreibens).

Hier wird nun ein Unterschied explizit, der in den bisherigen Ausfithrungen noch nicht deutlich
genug gemacht wurde: jener zwischen konzeptionell miindlichem und konzeptionell schriftlichem
Erzihlen. Die soziale Bindung nimlich, die eine Grundlage der konzeptionell miindlichen Erzihl-

situation darstellt, tritt im Akt des Verschriftlichens nahezu vollstindig in den Hintergrund. Die

©2 Bachmann (1980), S. 27 (Hervorhebungen CB).
3 Von Matt (1995), S. 21s.
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Erzihlerin muss nun, paradoxerweise, nicht mehr nur >eigenwillig<, sondern gleichzeitig >selbst-
vergessen< genug sein, um sich von ihrer Geschichte loszusagen. Wihrend die Erzihlerin im Akt des
mindlichen Erzihlens als Prisenz zentral fiir die Existenz der Erzihlung ist, verschiebt sich ihre Rolle
im Niederschreiben der Erzihlung: sie gibt sich aus der Hand. Thre Geschichte hingt nicht mehr
essentiell von ihrem Dasein ab, wihrend ihr Dasein gleichzeitig durch die Verschriftlichung nun
manifestiert ist.

Im Unterschied zur Situation der konzeptionellen Miindlichkeit einer Erzihlung, die eine gleich-
zeitige Anwesenheit von SprecherInnen und HorerInnen zumindest impliziert, endet der Prozess des
schriftlichen Erzihlens im Normalfall am Schreibtisch der ErzihlerInnen, lange bevor er in den
Hinden und vor den Augen der LeserInnen beginnt.o4 Der Ort der Begegnung ist nunmehr: das
Buch. Die Erzihlung selbst findet in ihrer Verschriftlichung eine Form auflerhalb der Erzihlerin, die
beide voneinander unabhingig existieren lisst. Und auch die interessierten RezipientInnen sind nun
weniger an die Person der Erzihlerin und daftir mehr an die Erzihlung in Buchform gebunden. Denn
zwar sind sowohl miindliches wie auch schriftliches Erzihlen, als Vorginge gemeinsamer
Sinnstiftung, von Reziprozitit gekennzeichnet, jedoch verschiebt sich die Emphase des Gemein-
samen mit der Erzihlsituation— von gemeinsam nach gemeinsam.

Mit Manfred Sommer gesprochen, der fiir die archetypisch miindliche Erzihlsituation das Bild
des gemeinsamen Sitzens ums Lagerfeuer aufruft:ios Die Riickkehr zum Lagerfeuer, an dem den
anderen erzihlt wird, was alleine erlebt worden ist, wird in EdV eine Riickkehr zum Schreibtisch, an
dem alleine erzihlt wird, was von den anderen erlebt worden ist. In diesem Alleine-Sein kann eine
Sonderform des bereits angesprochenen minoritiren Daseins gesechen werden (,,Kaum sagst du ich,
bist du in der Minderheit“)we,

In dieser Einsamkeit aber liegt nun auch die Moglichkeit zur Verinderung der (Un-)Verbind-
lichkeitsverhiltnisse; das Schreiben ist, besonders im Fall von EdV mit seinem speziellen Nahe-
verhiltnis von Autorin und Narrativ, eine Moglichkeit fiir die Erzihlerin, Abstand (von sich) zu
gewinnen. Was sie vorher in sich hatte — mit sich herumtrug -, bringt sie im Akt des Niederschreibens
aufier sich. Die Suche der Erzihlerin nach (Un-)Verbindlichkeit ihres Sprachhandelns, nach der Mog-
lichkeit, sich einerseits vom Gebunden-Sein durch das minoritire Dasein zu 16sen und gleichzeitig
Verbindlichkeit fir das minoritire Dasein beanspruchen zu kénnen, der Wunsch nach einem
Ausweg aus dieser scheinbaren Aporie, findet im Text inhaltlich Niederschlag und formal Um-

SCtZLlIlg:

Die Schutzbarrieren, die ich zwischen mir und meiner Familie aufzuschichten versuchte, brechen
erneut ein. Einen Moment lang fiirchte ich, vom Vergangenen ginzlich tiberrollt zu werden, mich
unter seinem Gewicht zu verlieren. Dann beschliefSe ich, das Versprengte, Erinnerte und das
Erzihlte, das Anwesende und das Abwesende in eine geschriebene Form zu bringen, mich aus dem
Gedichtnis neu zu entwerfen, mir einen Kérper zu erschreiben, der aus Luft und Anschauung,
aus Diiften und Geriichen, aus Stimmen undp Gerduschen, aus Vergangenem, Getriumtem, aus
Spuren zusammengesetzt werden konnte.

o4 Einen Sonderfall stellt hier die Audio- und/oder Videoaufnahme einer miindlichen Erzihlsituation dar, die erst zu
einem spiteren Zeitpunket rezipiert wird oder werden kann. Gleichwohl spielt auch hier die Anwesenbeit der
erzihlenden Person (ihres Korpers bzw. ihrer Stimme) — im Gegensatz zur schriftlichen Erzihlung - eine entschei-
dende Rolle fiir den Erzihlprozess.

w5 Vgl. dazu das Kapitel 13., » Wieder hier: Vom Wiedersehen zum Erzihlen«, in: Sommer (1999), S. 288-302.

06 Vgl. dazu Fufinote 63.
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Ich kénnte das Unumkehrbare zuriickholen und feststellen, dass es in verinderter Form
zuriickgekehrt ist, dass es sich und mich verwandelt hat. Ich kénnte das Auseinandergefallene und
Auseinandergestobene neu gliedern, um das Darunter durchscheinen zu lassen. Ich kénnte das
Gewesene mit einem unsichtbaren Leib umschlieffen, der es versiegelt und bezwingt. (EdV, S. 282)

Die Erzihlerin iz EAV erzihlt von ihrer Ahnung beziiglich des Potenzials der Erzihlung in der
>Moglichkeitsform<. Doch was im Text noch im Konjunktiv steht, wird durch das schriftstellerische
Handeln der Erzihlerin Indikativ. Dieser scheinbare performative Widerspruch wird erst im Selbst-

verstiindnis als Schriftstellerin begreiflich.

Damit ergibt sich sowohl dem historischen Autor wie seinen Texten gegeniiber eine ganz andere

Beobachtungssituation als die im naiven Biographismus gewohnte und eingebiirgerte. [...] Dieses

allergeldufigste Muster der [...] Lekeiire ist falsch, weil es das Wesentlichste unterschligt: die er-

langte Autonomie im Akt des Schreibens, das herrliche Dastehen dessen, der die herrliche Sprache

%evil(l):;nen hat und iber sie regiert und das Regieren genief8t als hochsten Sinn seines Daseins
Zwar will von Matts euphorische Rhetorik im Zusammenhang mit der schriftstellerischen Selbster-
michtigung Franz Kafkas, dem diese Zeilen gelten, im Kontext von EdV nicht so recht ins Bild passen
— zu fern liegt der minoritiren Schriftstellerin vielleicht das Herrliche. Doch darf das Inadiquate in
der Formulierung dennoch nicht dariiber hinwegtiuschen, dass hier eine Tatsache formuliert wird,
die auch fiir die Erzdhlerin von EdV meiner Ansicht nach Giiltigkeit hat, nimlich, dass sie ihren Text,
wenn auch vielleicht nicht >herrlich<, so doch jedenfalls »selbstsicher< schreiben kann. Und das ist,
wiederum mit von Matt gesprochen, als ,ein Signal fiir den Besitz einer eigenen Sprache“e$ zu
werten, als die sprachliche Strategie des Autonomiegewinns von Kindern — und hier ist von der Rolle
im Familiensystem unabhingig vom Alter des Kinder die Rede — gegeniiber ihrer Umwelt, allen
voran ihren Eltern. Die dlterwerdende Erzihlerin des Textes ze(it)igt: Kinder, besonders jene, die von
Matt als >mifSraten< bezeichnet, also solche, die mit den Vorstellungen ihrer (Grofi-)Eltern auf die
eine oder andere Weise brechen, ,finden sich zu allen Zeiten in einem Spannungsfeld zwischen
hilfloser Stummbeit und grofler neuer Eloquenz*io9. Diese reflektiert sich im Falle von EdV nicht nur
im Schreiben einer literarischen Erzihlung, sondern nicht zuletzt auch im Sprachenwechsel, den die
Erzihlerin dabei und darin vollzieht: Die >eigene< Sprache finden bedeutet fiir die Erzihlerin neben
dem Entwickeln eines individuellen Schreibstils auch ein Hineinwachsen in eine und ein Sich-

Aneignen von einer >fremden< Sprache.

Nicht zuletzt auch in dieser Vielsprachigkeit reflektiert sich die bereits mehrfach angesprochene
Vielseitigkeit der Erzihlinstanz, die, so habe ich versucht zu zeigen, schlicht — und ergreifend — als
ERZAHLERIN verstanden werden kann. Thre Polyvalenz kommt auf Textebene in vielerlei Hinsicht
zum Ausdruck:

In einer Bewegung von gleichzeitiger An- und Abwesenheit muss sie im Geben begriffen werden.
Sie wird im Text so manches genannt, aber nicht beim Namen, die eigentliche Taufe geschieht nicht
im, sondern am Rahmen des Textes, auf dem Buchumschlag. Dies ist nicht zuletzt der Tatsache

geschuldet, dass wir es in EdV mit einer Erzihlerin zu tun haben, die mit den Geschichten — den

107 Von Matt (1995), S. 284.
08 Von Matt (1995), S. 76.
©9 Ebd.
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Aussagen — der Anderen (aus)geftllt wird. Darauf beruhen sowohl der moralische wie auch der
sprachliche Pakt, den die Erzihlerin anbietet: Beide zeugen von (Un-)Verbindlichkeit und zeigen
(Un-)Begrenztheit. Das zunehmende Hinterfragen ihrer Geschichte(n) fithrt die Erzihlerin in eine
Stimmigkeit, die sie aufgrund ihres Daseins als minoritire Frau erst als Schriftstellerin in eine
physische Form bringen und so zu ihrer Geschichte machen kann. Alle mégen Zugriff auf die Erzih-
lerin beanspruchen - sie aber hat das Wort.

Als auto(r)po(i)etische Origore steht sie zu ihren Bezugsgrofien Sprache, Figuren, Raum und Zeit
in ambivalenter Bezichung und definiert so tiber ihre Grenzen (hinaus) ihre Wirklichkeit. Dies
geschieht sowohl sprachlich (iberwiegend auf Deutsch erzihlt sie Szenen, die iberwiegend auf
Slowenisch passiert sind) als auch sozial (Szenen, die sie fortwihrend eine Vergangenheit (wieder)-
erleben lassen, die nicht sie, sondern andere erlebt haben und denen gegeniiber ihr eigenes Leben in
den Hintergrund tritt), »4umlich (andere, die mit ihren Geschichten die Erzihlerin gleichzeitig leeren
wie ausfiillen und ihr damit den Blick auf ihre eigene Gegenwart gleichermaflen geben wie verstellen)
und zeitlich (eine Gegenwart, die im Orwell’schen Sinn von der allgegenwirtigen Vergangenheit kon-
trolliert und damit auch hinsichtlich der méglichen Zukunft bereits perfektivisch determiniert wird).

Trotz des essentiell Widerspriichlichen in all diesen Beziehungen, bei denen stets das Einerseits an
das Andererseits grenzt, steht bei EdV ein von Haderlap formuliertes Bild der Grenze im
Vordergrund: Haderlap sicht Grenzen als Nahtstellen™ und damit als Verbindungs- und nicht als
Trennungslinien; erst wenn die Dinge nicht konfligieren, sondern konfluieren, wird Sinnstiftung
moglich. Durch die Bewegung des Sammelns, des Integrierens von Widerspriichlichem bringt die

Erzihlerin den Text und damit sich selbst in Ordnung.

Und hier nun spitestens mufy von der Korrespondenz gesprochen werden, die zwischen dem
Inidationsspiel in der Erzihlung und der Initiationserfa%rung des Autors beim Schreiben der
Erzihlung selbst besteht. Dies ist kein Abbildungsverhilenis im landliufigen Sinn. Die Erzihlung
setzt nicht ein Erlebnis literarisch um. Sondern im Schreiben dieser Geschichte erfihrt sich der
Autor als durchbrechend zur einzig richtigen Arbeit, durchstoffend, erstmals, in einen hdchsten
Sinnzustand der Existenz — den Vollzug des Schreibens vollkommener Sitze —, der ihm von nun
an als absolutes Maf gesetzt bleibt. Die Erzihlung gebirend, wird er selbst neu geschaffen: [...]=

Noch einmal, zum Abschluss dieses Kapitels, ist es von Matt, mit dem man gleichermaflen den Nagel
auf den Kopf wie daneben trifft bei dem Versuch, seine Sitze auf die Erzihlerin von EdV anzu-
wenden. Inhaltlich ist der Beschreibung dessen, was ftir die Erzihlerin im Vollzug des Schreibens
passiert, zuzustimmen: Der Weg zur Erzihlung beinhaltet die Selbstfindung als Erzihlerin. Doch die
Diktion, die dabei zum Zug kommyt, >einzig richtig<, >hdchster Sinnzustand<, »>vollkommene Sitze<
und >absolutes Maf$«< fiigt sich nicht ein in die Sprache von EdV. Hier, so scheint es, geht es der

Erzihlerin weniger um >vollkommene< Sitze; denn ideal zu sein heif$t nicht zuletzt auch: ,nicht in

mo Vgl. dazu Sommer (1999), S. 194-199. Hier beziehe ich mich auf die Gleichzeitigkeit von auktorialem Handeln und
poietischem Herstellen im Kontext von Erzdhlung. Diese Prozess-/Produktiquivokation kann auf die Erzihlerin
tibertragen werden. Sie ist sowohl jene, die erzihlt, als auch jene, die erzihlt wird. Sommer schreibt auf'S. 199: ,,Das
kennt die Sprache eben 6fters, daf der Vorgang der Entstehung mit demselben Wort bezeichnet wird wie das durch
den Vorgang Entstandene®.

m Vgl dazu den Beitrag der Schriftstellerin fiir die Podiumsdiskussion »Was eint Europa?« vom 14.1.2019. Online
nachzusehen online unter folgendem Link: https:/www.youtube.com/watch?v=ZKQLISWfDVM&t=s60ss (Letztes
Abrufdatum 24.2.2019). Das Bild wird im Rahmen der Diskussion mehrfach erwihnt, erstmals bei 44:26.

m  Von Matt (1995), S. 279.
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der harten Wirklichkeit vorkommen. Die Unwirklichkeit ist der Preis der Vollkommenheit“m. Und
esist die >harte Wirklichkeit<, der die Erzihlerin ihre Arbeit widmet. Ihr Anliegen, so impliziert nicht
zuletzt der Titel, den sie ihrem Text gibt, ist nicht das Absolute. Es ist die Absolution.

Die Erzihlerin ist weder im noch durch den Text eine Figur der einfachen Wahrheit. Sie bringt
nicht Licht ins Dunkel - sie beschreibt es. Und in ihrer minutiés beobachteten und sprachlich pri-
zisen Schilderung dessen, was sie erlebt, beginnt sich das beschriebene Dunkel von selbst einzu-

leuchten.

ZWEITES KAPITEL — WEM?

Was suchst du hier, fragt sie. Dich, sage ich, dich!
MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Der Schriftsteller — und das ist auch in seiner Natur — ist mit
seinem ganzen Wesen auf ein Du gerichtet, [...].

INGEBORG BACHMANN » Die Wahrheit ist dem Menschen
zumutbar«

Neben der Frage, wie die Beziehung der Erzihlerin zum Text beschaffen ist, ist es auch wichtig danach
zu fragen, in welcher Beziechung jene, die ihn lesen, zum Text stehen, denn: Die rezeptiven Fihig-

keiten der LESERINNEN determinieren die Interaktionsmoglichkeiten mit dem Text.

Wenn wir die Suchlampen auslschen und jede Beleuchtung abschalten, gibt die Literatur, im
Dunkel und in Ruhe gelassen, wieder ihr eigenes Licht und ihre wahren Erzeugnisse haben die
Emanation, aktuell und erregendu+,

liest man bei Ingeborg Bachmann in ihrer Vorlesung zu » Literatur als Utopie«. Es ist eben das
»Dunkel — auf das am Ende des vorigen Kapitels bereits Bezug genommen wurde —, in welchem das
siberirdische ,Licht“ eines Engels des Vergessens zu leuchten beginnt. Entscheidend daftr, ob seine
»Emanation® aber auch wirksam werden kann, ist die Frage, Wem erziblt wird, da die Sicht der
LeserInnen Einfluss darauf nimmt, wie der Text gelesen, oder besser: wie er rezipiert wird. Denn: der
»Geist [in der Literatur] ist uns nicht nur schriftlich gegeben“ss. Dass EAV ein vielsinniger Text ist,
dafiir spricht nicht zuletzt die ebenfalls zum Ende des vorigen Kapitels bereits angesprochene
Unschirfe hinsichtlich der Unterscheidung der vier Fertigkeiten im Sprachgebrauch, >Sprechens,
>Horen<, >Schreiben< und >Lesenc.

Der letzte Satz von EdV lautet: ,,Grofimutter gibt mir mit der Hand zu verstehen, dass ich leise
sein soll. Nicht so laut, sagt sie, sonst kann man nichts héren® (EdV, S. 287). Es mag uns zu denken
geben, dass das letzte Wort der Geschichte fiir einen Sinn reserviert ist, der fiir die Rezeption von

EdV allem Anschein nach eine vergleichsweise geringe Rolle spielt. Mit dem Héren also endet eine

3 Sommer (1999), S. 164.
n+  Bachmann (1980), S. 92.
ns  Ebd.
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Geschichte, die auf ihre Schriftlichkeit angewiesen ist, um dorthin zu kommen, wohin das Sprechen
der Stimmen >anderer< nicht zu fithren vermochte. Erst als (auf)geschriebene Geschichte findet die
Erzihlung stille Anerkennung. Die Erzihlerin schreibt, anstatt zu sprechen. Damit kommt sie der
Aufforderung der GrofSmutter nach und ermdéglicht, dass die einzelnen Stimmen wirklich, also nicht
nur gehort, sondern auch verstanden werden. Eingedenk des Bachmann’schen >Dunkels< und der
Verquickung von Hor- und Sehsinn in EdV kommen wir, gemeinsam mit der Erzihlerin, zur Er-
zihlung — ,,zum Ort, wo jedes Licht verstummte®“ueé,

Dass diese nun nicht in ein literarisches Inferno fihrt, liegt nur zum Teil in den Hinden der
Erzihlerin; ebenso beteiligt sind — nicht zuletzt — die Augen der LeserInnen. Denn auch wenn sie
beim Horensagen endet, bleibt die Geschichte doch einigermafSen klar: geschrieben.

Schreiben ist, wie am Ende des letzten Kapitels bereits angesprochen, im Vergleich zum Sprechen
ein einsamer Prozess. Fiir den kommunikativen Sonderfall, den das Erzihlen darstellt, gilt dies ganz
besonders: Wihrend ein miindliches Erzihlen ohne Gegeniiber schnell befremdlich wirkt und die
Sprechenden in ein zweifelhaftes Licht (ver)riicke, ist das Alleine-Sein beim Akt des erzihlenden
Schreibens der Normaltall. Gleichwohl ist auch die Erzihlung des Schriftstellers und der Schrift-
stellerin im Wesentlichen ,auf ein Du gerichtet, wie Ingeborg Bachmann in ihrer Rede anlisslich der
Verleihung des Horspielpreises der Kriegsblinden bemerkt hat.n7 So verweist erzihlendes Schreiben
auf die eine oder andere Weise immer auch auf eine Leerstelle, auf das Fehlen eines Gegeniibers. Ein
Gegeniiber wohlgemerkt, dem bei entsprechender Neigung das gleiche Schicksal bevorsteht, denn
der Vorgang des Lesens ist, ebenso wie jener des Schreibens, in seiner (F-)Aktualitit einer der Ein-
sambkeit; sowohl beim Schreiben wie auch beim Lesen ist man — zumindest voriibergehend — notwen-
digerweise in sich gekehrt. Wohl konnen wir beides neben-, aber nicht wirklich miteinander tun.

Wihrend Ichs und Dus der miindlichen Domine mit einer Korperhaftigkeit in Verbindung
stehen und als konkrete Instanzen sichtbar werden, geschieht beim Schreiben und Lesen eine mediale
Verschiebung in Richtung Anonymitit: Die Erzihlerin von EAV entwirft sich als kollektives Ich, ein
Ich, in dem sich verschiedene Geschichten und ihre ErzihlerInnen sammeln konnen. Gerichtet ist
ihre Erzdhlung auf ein zukiinftiges Du, das nicht spezifisch, sondern nur generisch definiert werden
kann. Dieser Vorgang ist nicht zuletzt der zeitlichen und riumlichen Verschiebung der Bezugsgrofien
geschuldet:

»Die Trennung des Eigentiimers von seinem Eigentum - er sitzt nur hier, es lagert auch dort —
macht es moglich, dass Eigentum vielen zugleich gehdrt“s8. In dieser Feststellung Manfred Sommers
kommen neben der riumlichen Komponente zwei weitere, entscheidende Faktoren fiir den schrift-

lichen Erzihlprozess mit ins Spiel; zum einen die Besitzverhilenisse:

6 Alighieri, Dante. Die Gottliche Komédie. Italienisch und Deutsch, iibersetzt und kommentiert von Hermann
Gmelin, 6. Bde., Miinchen: dtv Klassik 1988, Inferno V, 28. Dieser Satz findet sich - im italienischen Original ebenso
wie in libersetzter Form - zitiert in: Weinrich, Harald: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens. Miinchen: C. H. Beck
oHG 2005 (Beck’sche Reihe), S. 49.

7 Bachmann, Ingeborg: Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar. Rede zur Verleihung des Horspielpreises der
Kriegsblinden. In: Koschel, Christine, Inge von Weidenbaum und Clemens Miinster (Hg.): Ingeborg Bachmann.
Werke. Vierter Band: Essays, Reden, Vermischte Schriften, Anhang. Miinchen/Ziirich: R. Piper & Co. Verlag 1978, S.
275-277, hier S. 276.

s Sommer (1999), S. 339.
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Weil ich rechtlich etwas zu eigen haben kann, was ich faktisch gar nicht besitze, kann es auch so
etwas wie gemeinsames Eigentum geben. Besitz, idealtypisch verstanden, vermag ich nur alleine zu
haben: [...] Ein besetzter Stuhl kann nicht nochmals gesetzt, eine einzige Kartoffel nicht zweimal
gegessen werden. Doch das Rechr, einen Suhl zu benutzen oder von einem Vorrat zu zehren, kann
mehreren zustehen — selbst wenn das eine Recht nicht von allen zugleich, das andere nicht von
jedem uneingeschrinkt ausgeiibt werden kann. Besitz ist immer subjektiv, Eigentum kann auch
intersubjektiv sein. Dann ist es fiir jeden von uns verfiigbar; wir sind die Befugten.=o

Im Falle des Schreibens ist der bedeutsame Akt jener der Veréffentlichung: Im Publizieren Giberfiihre
die Erzihlerin ihren Besitz, die eigene Geschichte, in gemeinsames geistiges Eigentum. Dadurch wird
die >Gemeinschaft< gleichermafien ermichtigt wie berechtig, tiber individuelle Lektiireeindriicke zu
sprechen bzw. zu schreiben — 6ffentlicher Diskurs wird moglich. Das Meine wird das Deine und
damit schliellich: das Unsere.

Damit ist auch schon die zweite Komponente, welche in der ersten zitierten Passage Sommers
angesprochen wird, ins Spiel gebracht: der Wechsel von der Einsamkeit in die Gemeinsambkeit; im
Akt des Publizierens gibt die Erzdhlerin ihre Geschichte in die Verantwortung anonymer, zukiinftiger
LeserInnen. Nicht mehr die direkte Reaktion, sondern die verzogerte Stellungnahme (nicht selten
iber eine Redaktion) ist es, die nun die Leerstelle ausfillt, die im Schreiben offengeblieben war.

Durch das Lesen und Gelesen-Werden der Erzihlung kommt ein Prozess der Verstindigung in Gang.

Wie der Schriftsteller die anderen zur Wahrheit zu ermutigen versucht durch Darstellung, so
ermutigen ihn die anderen, wenn sie ihm in Lob und Tadel zu verstehen geben, dass sie die
Wahrheit von ihm fordern und in den Zustand kommen wollen, wo ihnen die Augen aufgehen.rze

Welche rezeptiven Fihigkeiten jedoch ihre LeserInnen aktivieren miissen, kdnnen, wollen, steht auf
einem anderen Blatt. Wer die Geschichte, auf die ein oder andere Art erworben, vor Augen und in
Hinden hat, der oder die kann Einblick in sie nehmen. Und alle RezipientInnen werden mittels ihres
Augenlichtes die gleichen Worte auf den Seiten finden, werden das Gleiche sehen. Doch Zeichen-
systeme kénnen uns einen Schritt vom Sinneseindruck weiter in Richtung Sinnstiftung fithren. Maja
Haderlap dazu: ,,Es gibt Verstehen und Missverstindnisse, und es gibt mich, die tiber diese Sprachen
das Eigene mit fremden Augen wahrnimmt und das Fremde mit eigenen Augen® .

Es ist, so meine ich, auch diese Tatsache — nimlich jene, dass Lesen ein besonderer Akt des Sehens
ist —, auf die Bachmann in ihrer Rede anlisslich der Verleihung des Horspielpreises der Kriegsblinden
aus dem Jahr 1959 referiert — wiederum in einem Kontext also, der uns tiber die vermeintliche Be-

grenztheit und Begrenzung von Sinneswahrnehmungen nachdenken lisst:

Wir sagen sehr einfach und richtig, wenn wir in diesen Zustand kommen, den hellen, wehen, in
dem der Schmerz fruchtbar wird: Mir sind die Augen aufgegangen. Wir sagen das nicht, weil wir
eine Sache oder einen Vorfall duf8erlich wahrgenommen l%a%)en, sondern weil wir begreifen, was
wir doch nicht sehen kénnen. Und das sollte die Kunst zuwege bringen: dass uns, in diesem Sinne,
die Augen aufgehen 22

Hier wird ein proaktives Moment in der Sinnstiftung hervorgehoben, fiir das auch beispielsweise
John Berger in » Ways of Seeing« Worte findet, indem er das willentliche > Anschauen«< als Voraus-

setzung fuir wirkliches >Sehen< herausstellt: “We only see what we look at. To look is an act of

9 Ebd., S. 338f.

ze Bachmann (1978), S. 277.
ut Haderlap (2003), S. 95.
w2 Ebd., S. 275.
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choice™23. Zwar weist Berger einleitend zu dieser Passage darauf hin, dass er von einem Sehen spricht,
“which comes before words and can never quite be covered by them™=24, doch bezieht er sich dabei
auf Worte in einem anderen als dem gegenwirtigen Sinn: Bei ihm geht es um Worte, die
auszudriicken vermogen, was man sieht. Hier geht es darum zu sehen, was Worte auszudriicken ver-
mogen.

Mit dem Verweis auf die willentliche Dimension des visuellen Rezipierens sinnfilliger Eindriicke
referiert auch er, wie Bachmann, auf Sehende, die tiber das blofle Registrieren hinaus etwas wahr-
nehmen, indem sie das Sichtbare >mit ihrem ganzen Wesen«< schauen.

Ein Verstindnis fir sinnliches Erleben ist einer der Schliissel zur Lektiire (nicht nur) von EdV.
“The nature of sensuousness is “receptivity,” cognition through being affected by given objects”zs,
schreibt Herbert Marcuse und weist damit nicht nur auf die sinnliche Natur von Rezeptivitit hin,
sondern dariiber hinaus auch auf einen weiteren wichtigen Aspekt fir den Lektiireprozess — das
Affiziertsein; sich beriibren zu lassen hingt, mit Marcuse gesprochen, essentiell mit dem Rezep-

tionsprozess zusammen. Und wer von etwas beriihrt wird, der kann es erfassen.

Grofimutter vertraut mir auch an, dass sie von ihrer Mutter einen Haussegen bekommen habe, als
Mitgift, als Wortdach tiber ihrem Kopf. [...] Die Gebete konnten vom Blatt gelesen und beriihrt
werden, allerdings sei es besser, wenn sie auswendig gelernt wiirden, [...].

Ich stelle mir vor, wie die Worte aus dem Brie? tiber die Augen in den Kopf steigen und von
dort in unbekannte Hohen; [...]. (EdV, S. 29)

Die Augen, so stellt es sich die Erzihlerin in dieser Textstelle vor, sind ein Tor auf dem Wegin ,unbe-
kannte Hohen®, in denen die Worte vom Blatt wirklich werden konnen.

Die Wahl, etwas auf diese Weise anzuschauen, heifdt aber auch: Alternativen erkennen. Was im
Rahmen unseres Ein- und unseres Weitblicks gewihlt werden kann, wie wir etwas verstehen, hingt
mit unserer Einbildungskraft zusammen; damit, wer wir sind — und damit, wer >Wir«< ist.

Diesem Wir und seinen (Un-)Méglichkeiten nachzuspiiren und einen Eindruck zu vermitteln,
wie verschieden der immer gleiche Text in Abhingigkeit vom lesenden Wir verstanden werden kann,

darum soll es nun in diesem zweiten Kapitel gehen.

23 Berger, John: Ways of Seeing. London: Penguin Books Ltd. 2008 (Penguin Modern Classics), S. 8.

24+ Ebd.

»s  Marcuse, Herbert: Eros and Civilization. A Philosophical Inquiry into Freud. London: Routledge 1998, S. 176. Die
Interpunktion entspricht dem zitierten Original.
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2.1 Verwirung — Sich auf die Schliche kommen

Die Bedeutung des vollkommenen Zeichens ist allein das,
was dieses mir, dem augenblicklichen Leser, aus der Brust

holt.

PETER VON MATT » Verkommene S6hne, missratene Tochter «

Nur, was erkenne ich in diesem symbolisch aufgeladenen

Augenblick?
MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Die Fihigkeit zum Perspektivenwechsel ist fiir den Erzihlprozess von >zentraler< Bedeutung. Darauf

weist beispielsweise Manfred Sommer in der folgenden Textpassage hin:

Freilich: nicht ich allein genief8e das Privileg, hier in der Mitte zu sein [...]. Nicht blofS ich weif3,
was es bedeutet, sich faktisch und fiktiv an einem Ort zu befinden, zu welchem alle Wege hin-
fithren. Alles, was ich kann, kénnen alle anderen auch. [...] Keiner von uns mufS faktisch das
privilegierte Zentrum okkupieren; es gentigt, daf$ jeder von uns fihig ist, sich gedanklich dorthin
Zu versetzen.26

Eine fluide Selbstwahrnehmung ist also notwendig, um individuelle Zugehdérigkeiten — entweder
»ich“ oder die ,anderen — hinter sich zu lassen und damit Teil sowohl des erzihlenden Ich als auch
des lesenden Wir sein zu konnen. Zudem weist Sommer an dieser Stelle auch auf die Privilegierung
hin, die mit der zentralen Position des Mittelpunkts der Erzihlung einhergeht. Man ist demnach,
sobald man Ich sagt, zwar ,in der Minderheit“27, aber deshalb keineswegs automatisch dem Wir
unterlegen. Denn obwohl, mit Sommer gesprochen, auch >die anderenc< sich an die Stelle des Ich
versetzen kénnen, so kdnnen sie es doch nur einzeln; >der Mittelpunkt< an sich bleibt eine ebenso
exponierte wie eigentiimlich singulire Position. Die Exklusivitit, die mit dieser Position einhergeht,
ist, besonders solange sie direkt mit einer Person in Zusammenhang steht, prekir.

Hier ldsst sich nun an jene Uberlegungen anschlief8en, die unter dem Titel ,,(S)ich aus der Hand
geben — Am Schreibtisch enden® in Kapitel 1.7 vorgestellt wurden. Denn wohl stehen jene, die
mindlich eine Geschichte erzihlen, fiir gewohnlich im Mittelpunke der Aufmerksamkeit, doch
durch das Verschriftlichen wird die Erzihlung medial flexibilisiert. Die Geschichte aufschreiben heif3t
tir die Erzdhlerin auch: die zentrale Stellung aufgeben, welche sie davor in der und fiir die Geschichte
hatte; liefen vorher alle Fiden, rote und seidene, im erzihlenden Menschen zusammen, so bedingt
der Akt des Niederschreibens die mediale (De-)Zentralisierung. Das Ich eignet sich die Geschichte an,
indem es (s)ich abgibt; die Erzihlerin oszilliert nunmehr zwischen An- und Abwesenheit und die
LeserInnen riicken an eine (ge)wichtigere, stabilisierende Stelle fiir die Erzihlung. Sie sollen sie nun
nicht mehr lediglich héren bzw. sehen, sondern lesen in dem Sinne, wie ich ihn in der Einleitung zu
diesem Kapitel herauszuarbeiten versucht habe. Im Sich-Aushindigen gibt die Erzihlerin den Blick
auf die Geschichte fiir die potenziellen LeserInnen frei. Und der Text braucht deren Perspektive;
denn ihr Horizont schrinkt seine Interaktionsfihigkeit ebenso ein, wie er sie erweitert. Das narrative

Zentrum liegt nun auf8erhalb der Erzihlerin und wird damit abhingig von all seinen AgentInnen.

126 Sommer (1999), S. 187.
127 Menasse (2018), Uberschrift der bereits erwihnten Laudatio auf Maja Haderlap.
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Der Text braucht in der Folge das Wir — ein fremdes System zur (Wieder-)Herstellung (s)einer
inneren Ordnung. In einer ,,Art von spirituellem Vampirismus“28 saugt er aus den RezipientInnen
seine erweiterte und gleichzeitig eingeschrinkte Bedeutung; unser Wir schaut dabei als Teil der
historischen Geschichte auf die literarische Geschichte und wird dabei zum grifsten gemeinsamen
Vielfachen von beidem.

In der Mehrbeit, die das Wir verspricht, liegt also eine nicht zu unterschitzende Machtposition
hinsichtlich der Frage, wie ein Text rezipiert werden muss, kann, will. Ebenso hat das Wir aber gegen-
ber dem Ich auch eine mafigebliche Einschrinkung, die trotz alledem bestehen bleibt: Die Erzih-
lerin kann auch lesen, was sie schreibt, Wir aber nicht schreiben, was sie erzihlt.29 In diesem Sinne

gilt nicht zuletzt auch: Ich kann jeder schreiben — Wir nicht.

Ebenso wie das Konzept >Erzihlerin< mit seinem Ich, ist auch das Konzept >LeserIn< mit seinem
Wir fiir EAV vielschichtig. Anders als die Erzihlerin sind die LeserInnen jedoch vergleichsweise
schwieriger aufzuspiiren, da sie die zentrale Position fiir die Geschichte jeweils nur »augenblicklich<
und in den meisten Fillen >heimlich< einnehmen. Wihrend man der Erzihlerin im Text selbst auf
die verschiedensten Arten begegnen kann, sind wir als Lesende weniger einfach auszuforschen. Der
>augenblickliche Leser <, wie Peter von Matt ihn oder sie nennt, hinterldsst andere Spuren. Und doch
ist >seine Brust< der Ort, aus welchem die Bedeutung des Textes flieft; ohne die Reaktion der
LeserInnen bleibt die Erzihlung #nbestimmt. Denn um Bedeutung zu erschlieffen hilft, laut von

Matt, kein

Wissen um das Lebenslabor [...]. Mag noch so viel von seiner Einrichtung, seiner Raum- und
Zeitstruktur in den Texten selbst sichtbar werden — ihre Wahrheit erscheint erst, wenn ich das alles
wieder vergesse und die Zeichen rein, klar, »vollkommen« eben, dastehen — ohne Sinn und doch
so hundertsinnig wie die hundert Namen Allahs.se

Welcher Artdie Spuren der LeserInnen sind, wie weit diese sich im Sinne von Matts vergessen kénnen
und in welcher Bezichung sie zum Text stehen, darum soll es nun in den folgenden Unterkapiteln
gehen. Diese Fragen sind fiir EAV insbesondere deshalb relevant, weil man gerade bei einem Text wie
diesem, der an so viele Dinge ankniipft, die LeserInnen im eigenen >Lebenslabor< parat haben, tiber
die vielfiltigen Zugriffsmoglichkeiten allzu leicht den nétigen Abstand zum Text selbst verlieren
kann.

In den folgenden Unterkapiteln soll nun auf der Grundlage von Texten, die in verschiedenen
Zusammenhingen mit dem Wir von EdV stehen, ein weiterer Schritt in Richtung eines vertieften
Textverstindnisses gemacht und verschiedene Anniherungen an den Text erprobt werden.

Wie die Auseinandersetzung mit diesen Textzeugen zeigen wird, steht auch die Rezeption von

EdV in vielerlei Hinsicht im Zeichen des bereits vorgestellten Theorems des Triple Bind von Trinhs:

8 Von Matt (1995), S. 30sf.

29 Hier muss, genau genommen, selbstverstindlich eine Ausnahme fiir all jene gemacht werden, die neben der Erzih-
lerin sowohl lesend als auch schreibend auf den Text, wie er schliefllich in Buchform vorliegt, Einfluss nehmen.
Allen voran sind das LektorInnen, KorrektorInnen und SetzerInnen.

o Von Matt (1995), S. 30s.

s Vgl. Kapitel Ls.
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Bedingt durch die Rezeption entlang bestimmter Dispositivesz, wie beispielsweise jener, die Trinh
definiert — ‘Frau’, ‘Minderheitenangehérige’ und ‘Schriftstellerin’ —, kommt es sowohl produktions-
als auch rezeptionsseitig zu verschiedenen Problemen; denn Lektiiremuster, deren Grundlage nicht
in erster Linie der literarische, sondern ein jeweils durch eine kategoriale Vorgabe determinierter Text
ist, resultieren in Restriktionen sowie Obligationen hinsichtlich der Mglichkeiten, ihn angemessen

zu rezipieren, insofern als

[a]lle diese Typen der Analyse [...] weder dem Stl des Romanganzen noch dem Stil jenes
Elements, das sie als grundlegend fiir den Roman herausstellen, adiquat [sind]; denn dieses
Element verindert, wenn es aus der Wechselbeziehung mit anderen herausgeldst wird, seinen
stilistischen Sinn und ist nicht mehr das, was es tatsichlich im Roman war.13

2.2 Auszeichnungen, Feuilleton und Wissenschaft

Nichts rithrt sich, nur dieser fatale Applaus.
INGEBORG BACHMANN » Fragen und Scheinfragen «

[A]lles, was tiber Werke gesagt wird, ist schwicher als die
Werke.

INGEBORG BACHMANN » Fragen und Scheinfragen «

Die Art, wie tiber EdV offentlich gesprochen bzw. geschrieben wird, wirft Fragen auf, die beispiels-
weise in der bereits mehrfach erwihnten Laudatio Robert Menasses anlisslich der Max-Frisch-
Preisverleihung an Maja Haderlap vom Autor herausgearbeitet werden. Einleitend zu seiner Version

einer Rezensionslektiire sagt Menasse:

Man hat ja gemeinhin die Vorstellung, dass der Erfolg eines Romans ausgeldst wird beziehungs-
weise einhergeht mit dem weitgehend einhelligen Lob des klugen Feuilletons — aber das war bei
Maja Haderlaps groffen [sic] Roman ,Engel des Vergessens® gar nicht der Fall, was ich nicht
gewusst hatte und mich aufs hichste erstaunte. Das Buch wurde auf so verriickte Weise rezensiert
und meiner Meinung nach so peinigend ambivalent gelobt, dass ich nicht umhin komme zu sagen,
dass Maja Haderlaps Erfolg offenbar auf Irrtiimern, auf einem grofien Missverstindnis beruht,
auch wenn dieser Erfolg meiner Meinung nach natiirlich véllig verdient ist. Um es mit Friedrich
Nietzsche zu sagen: die erscheinende Wahrheit ist oft nur eine bestimmte Konstellation der
Irrtiimer zueinander.34

Dieser Befund legt besonders in der Formulierung ,,peinigend ambivalent® nahe, was weiter oben
bereits angedeutet wurde: In der offentdichen Besprechung von EdV manifestieren sich die
rezeptionsseitigen Folgen des Triple Bind besonders deutlich. Mit Trinh gesprochen kommt es dabei
zu einer Wahrnehmungsverschiebung in der Rezeption, die vom Werk selbst wegfiihrt und
stattdessen eine Fokussierung auf die genannten »>Beeintrichtigungen«< — festgemacht an der Person
der Autorin — zur Folge hat. In welcher Form diese Diskriminierung stattfindet, ob sie also >negativ<
oder >positiv< ist, spielt dabei, so meine ich, eine untergeordnete Rolle. Bedeutend ist Diskri-

minierung in jedem Fall, weil sie, egal in welcher Ausprigung, das Verstindnis fiir den literarischen

w2 Vgl. dazu Michel Foucaults Definition des Begriffs ‘Dispositiv’ in: Foucault, Michel: Dispositive der Macht. Uber
Sexualitit, Wissen und Wahrheit. Berlin: Merve 1978, S. 11of.

5 Bachtin (1979), S. 160.

B+ Menasse (2018), S. 2.
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Text an sich beeintrichtigt; wird das Werk durch eine oder mehrere Folien dieser drei Kriterien
wahrgenommen, wird es auch entsprechend reduziert bzw. tendenziés rezipiert.

Eine spezielle Herausforderung in der Darstellung dieser Mechanismen liegt nun darin, dass
sowohl politische wie auch feministische und schriftstellerische Anliegen nicht nur fir den Text,
sondern auch im Text selbst — in unterschiedlicher Gewichtung — eine Rolle spielen. Durch die Ver-
wirktheit der historischen Geschichte mit der Geschichte der Erzihlerin, entsteht eine besondere
Rezeptionssituation, die es leicht macht, Fragen zu diesen Anliegen in den Vordergrund zu stellen
und den Text damit weg vom Literarischen und hin zum Programmatischen zu riicken. Wie diese
drei Aspekte, namentlich nochmals der politische, der feministische und der schriftstellerische, jeweils
eine Rolle fiir die Rezeption in Literaturwettbewerbsbetrieb und Feuilleton spielen, zeigt sich in den

folgenden Absitzen.

2.2.1 Ein (aus)gezeichneter Text

An erster Stelle das Politische. Diese Dimension wird am Text besonders stark wahrgenommen und
hat(te) grofSen Einfluss darauf, wie und woftir EdV mit Preisen bedacht wurde. Dies war und ist fiir
die erzdhlte Geschichte gleichermafien wichtig wie hinderlich. Die Komplexitit der Situation, in der
sich EAV hinsichtlich seiner Beziehung zum Politischen befindet, zeigt sich nicht zuletzt schon in
Aussagen Maja Haderlaps selbst zum Text. Im Interview mit Norbert Mayer (» Die Presse«) sagt sie
beispielsweise:

Das Buch wird von vielen gelesen, als eigene Geschichte. Ich hére die unterschiedlichsten Lebens-
geschichten, die Leute kommen damit an jhrem Lebensabend heraus. Sie haben diese KZ- und
Partisanengeschichten bisher verschwiegen und unterdriickt. Mein Wunsch aber war es, das Buch
so aus dem Politischen herauszuziehen, dass man es nicht instrumentalisieren kann, sondern tiber
Substanzielles spricht.ss

Am Tag vor diesem Interview, also am 22.3.2012, erhilt Maja Haderlap den Rauriser Literaturpreis
und sagt im Rahmen der Preisverleihung: ,,Ja, mein Buch ist politisch. Man kann ja auch tiber Biume
politisch schreiben, und in meinem Buch kommen viele Biume vor“sé. In einem weiteren Beitrag fiir
»Die Presse« schreibt Haderlap ein gutes Jahr spiter, am 10.5.2013, iiber den Zusammenhang
zwischen ihrer personlichen Geschichte — denn auch diese steht mit der Geschichte in EdV in engem

Zusammenhang7 — und der politischen Lage des Landes Osterreich. Fiir diesen » Presse«-Text

5 Mayer, Norbert: Haderlap: “Deutsch hilt mich auf Distanz zum Schmerz”. Interview fiir die » Presse« vom 23.3.2012,
online abrufbar unter folgendem Link: https:/diepresse.com/home/kultur/literatur/7430s9/Haderlap_Deutsch-
haelt-mich-auf-Distanz-zum-Schmerz (Letztes Abrufdatum 11.3.2019).

156 APA-Mitteilung: Maja Haderlap erhielt Rauriser Literaturpreis. Zu finden in der »Presse« vom 22.3.2012. Online
abrufbar unter folgendem Link: https:/diepresse.com/home/kultur/literatur/742535/Maja-Haderlap-erhielt-Rauriser-
Literaturpreis-?direct=743059& vl _backlink=/home/kultur/literatur/7430s9/index.do&selChannel= (Letztes Abruf-
datum 11.3.2019). Anm.: Uniibersehbar hier die Allusion an Brechts Gedicht » An die Nachge-borenen «, mit welcher
der Text noch stirker in politischer Hinsicht positioniert wird. Vgl. dazu Brecht, Bertolt: An die Nachgeborenen.
Online nachzulesen unter folgendem Link: https:/www.lyrikline.org/de/gedichte/die-nachgeborenen-740 (Letztes
Abrufdatum 3.4.2019).

1w Auf die Frage Christina Repolusts (» Salzburger Nachrichten«): ,,Wie viel von Ihnen und Ihrer Biografie steckt in
diesem Ich, das hier Familien- und Zeitgeschichte so unpritentiés erzihle? [...]¢, antwortet Haderlap: ,,Diese
Geschichte, diese Szenen haben viel mit meiner Biografie zu tun.“ Siehe dazu: Repolust, Christina: Engel der Er-
innerungen. Salzburger Nachrichten, 21.01.2012. Dieser Artikel ist in der Online-Version der Salzburger Nachrichten
nicht mehr verfiigbar, kann aber auf https:/www.pressreader.com/ durch eine Suche nach der entsprechenden
Ausgabe und Autorin abgerufen werden (Letztes Abrufdatum 24.3.2019).
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bringt Haderlap die Figur einer slowenischen Journalistin ins Spiel, welche den Hof der Familie
Haderlap besucht, um fiir eine Reportage zum Schicksal kirntnerslowenischer PartisanInnen zu re-
cherchieren und sich im Zuge dessen tiber die vorgefundenen Lebensumstinde der Familie betroffen

zeigt. Die Reaktion dieser Frauenfigur miindet in einer symbolischen Zuspitzung in Haderlaps Text:

In den folgenden Jahren beobachtete ich, wie sich das Befremden der schonen Frau in etwas
anderes verwandelte, sich von ihrer Person 16ste und zu einem Sinnbild fiir das tiefe und folgen—
schwere Unverstindnis wurde, mit dem das Land, in dem wir lebten, Osterreich und die Region
Kirnten, unserer Geschichte, der Geschichte der Kirntner Slowenen, begegnete. Der Untersc%led
zwischen der Haltung der Frau, die die Geschichte meiner Familie mit Anteilnahme und Interesse
erfragte, und dem &sterreichischen Beschwergen Ignorieren, Tabuisieren konnte grofler nicht
sein. Auf diese Weise vermischt sich meine private Geschichte mit der politischen Nachkriegs-
geschichte Osterreichs. Die beiden Bereiche sind nicht zu trennen.s8

Diese Kommentare und Textbelege der Autorin zeigen: Politisches spielt fiir EdV ohne Zweifel eine
hochwichtige Rolle.

Um sich nun einen differenzierten Eindruck von dieser komplexen Dimension des Textes zu
verschaffen, kann ein Blick auf seine Geschichte hilfreich sein: Thren Ausgang nimmt die politisierte
Rezeption nimlich schon vor dem Erscheinen des Buches selbst, im Rahmen der Tage der deutsch-
sprachigen Literatur 2011 in Klagenfurt; fiir Maja Haderlap und EdV ein eigenes Kapitel9 — und ein
eigenes Kapital: Die erste Auszeichnung, die Haderlap fiir einen Ausschnitti4e aus EQV erhile, ist der
Ingeborg-Bachmann-Preis — ein fiir den Text ebenso forder- wie hinderlicher Start ins literarische
Leben; zwar liegt die Verbindung der Arbeit Maja Haderlaps zu jener Ingeborg Bachmanns in
vielerlei Hinsicht nahe — doch ebenso wie der Preis zu seiner Namensgeberin in einer prekiren Bezie-
hung steht, zeigte sich auch fir Haderlap und EdV schon im Rahmen der Veranstaltung, dass dem
Text ob dieser Auszeichnung in der literarischen Offentlichkeit méglicherweise keine unkomplizierte
Zukunft beschieden sein wiirde:4! Vier Wahlginge sind nétig, um zu der Entscheidung zu gelangen,
Haderlap als Gewinnerin aus dem Wettbewerb hervorgehen zu lassen. Wihrend Daniela Strigl, deren
Einladung Haderlap gefolgt war, in ihrer Stellungnahme zum Text noch darauf hinweist, dass sie
diesen vorrangig in seiner literarischen Gesamtheit verstanden wissen wolle und der politische Aspekt

daran als ,eine schone Begleiterscheinung“42 zu sehen sei, wird bereits in der Zusammenfassung fiir

8 Haderlap (2013). Online nachzulesen unter folgendem Link: https:/diepresse.com/home/spectrum/zeichenderzeit/
1400762/Ich-Partisanin-Maja-Haenderlat (Letztes Abrufdatum 20.3.2019).

s Ein eigenes Kapitel nicht zuletzt auch in biographischer Hinsicht, weil just an dem Tag, an dem Haderlap den
Bachmann-Preis gewinnt, die zweisprachige Volksschule in Lepena geschlossen wird, in der sie - unterrichtet unter
anderen von Florjan Lipus - zur Schule gegangen war. Dieser Ort ist nicht zuletzt insofern bedeutsam fiir EdV, als
Haderlap dort erstmals in nachhaltigen Kontakt mit der deutschen Sprache kam, die spiter zur Literatursprache fiir
EdV wird: Denn,,[blis zu meinem Eintritt in die Schule sprach ich nur Slowenisch, genauer gesagt, den slowenischen
Dialekt von Lepena, und begann erst in der Schule Deutsch zu lernen.® (Haderlap (2003), S. 89).

uo Fiir den Wettbewerb wurde ein Textausschnitt unter dem Titel »Im Kessel« (in EAV S. 75-91) gelesen; eine Abschrift
sowie ein PDF-Download sind unter folgendem Link verfiigbar: http:/archiv.bachmannpreis.orf.at/bachmann
preis.eu/de/texte/3336/index.html (Letztes Abrufdatum 11.3.2019).

- Auf die kontroversen Aspekte der Tatsache, dass gerade im Namen Ingeborg Bachmanns ein Literaturwettkampf
ausgetragen wird, weist beispielsweise Daniel Kehlmann hin. Er zitiert fiir eine Stellungnahme zur Frage, warum er
nicht am Wettlesen in Kirnten teilnehmen wiirde, Bachmann selbst: ,, ,Es gibt in der Literatur keine Zielbinder,
keine Leistungen dieser Art, kein Uberholen und kern Abfallen’, so Ingeborg Bachmann in einer ihrer Frankfurter
Poetikvorlesungen. Kaum Jemand hat so schon die Offenheit der Literatur verteidigt, kaum einer so kompromisslos
klargemacht, dass Dichtung viele Dinge sein sollte, eines aber nie: ein Wettbewerb, ein Sport.“ Sein Beitrag fiir den
»Standard«-Artikel ist online nachzulesen unter folgendem Link: https:/derstandard.at/200008275497s/
Bachmann-Preis-Warum-Daniel-Kehlmann-nicht-teilnehmen-wuerde (Letztes Abrufdatum 12.3.2019). Die von
ihm zitierte Stelle findet sich bei Bachmann (1980), S. 93.

uz Vgl. dazu Strigls Beitrag in der Jurydiskussion, nachzulesen unter folgendem Link: http:/archiv.bachmann

preis.orfat/bachmannpreis.eu/de/information/6rr/index.html (Letztes Abrufdatum 20.3.2019).
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die ORF-Website der Inhalt des Textes im Wesentlichen auf das Politische verkiirzt: Maja Haderlap
»las eine Geschichte, die sich mit Kindheitserinnerungen einer Kirntner Slowenen [sic] beschiftigt,
mit dem Zweiten Weltkrieg und dem Partisanen-Widerstand gegen das Dritte Reich“.143

Damit ist ein Lektiiremuster vorgegeben, dem viele RezensentInnen sich mehr oder weniger en-
thusiastisch anschlieffen sollten. Dariiber hinaus steht EAV nun schon vor seinem Erscheinen unter
einem eigentiimlichen Erfolgsdruck, was sich nicht zuletzt darin dufSert, dass in der anschlieffenden
offentlichen Besprechung die Frage weniger lautet, ob das Buch gut sei, sondern ob es gur genug sei,
um den Bachmann-Preis zu verdient zu haben.144

Ungeachtet der grundsitzlichen Problematik solcher Giite-Analysen, stellt die Auszeichnung den
Text also von Beginn an vor die Schwierigkeit, nicht uneingeschrinkt (ftir) wahr( )genommen zu
werden, sondern sein Dasein im Lichte eines gewissen Rechtfertigungsbedarfs zu fristen. Diese Tat-
sache ist besonders insofern »fatalx, als dadurch genau jene gesellschaftlichen Mechanismen evident
werden, die auch die >unbedingte Daseinsberechtigung< von minoritiren Personengruppen wie
jener der KirntnerslowenInnen in Frage stellen.

Besonders sichtbar werden diese Mechanismen im Kontext des Sprach(en)gebrauchs, tiber den
die Zugehorigkeit zu einem bestimmten > Wir< hergestellt wird. Haderlap selbst schreibt dazu bereits
2003:

Der iiberwiegende Teil der Kirntner Bevolkerung sah im 6ffentlichen Gebrauch der zweiten
Landessprache eine Provokation. Slowenisch Spreciende waren unter den gegebenen politischen
Verhiltnissen verdichtig. Doch nicht, dass man hin und wieder angepbelt wurde, war das De-
primierende, sondern die verbreitete Stimmung der Unbehaglichkeit und des Misstrauens, die sich
tiber alle Beteiligten legte. In solchen Situationen sehnte ich mich nach einer Normalitit, die sich
jedoch nicht einstellen wollte. // Ich fithlte mich damals in der Gruppe aufgehoben, verband mein
personliches Geschick mit einem Kollektiv. Wir versuchten das Getiihl von Minderwertigkeit, das
uns suggeriert wurde, zu negieren und verteidigten unsere Sprache gegen die rudimentire Sprache
der Verhetzung, die sich in aggressiven und hilflosen Sitzen Luft machte. Meine Politisierung
erfolgte tiber den Kirntner Sprachenstreit. Gleichzeitig entwickelte ich durch die Lekeiire dster-
reichischer Autorinnen und Autoren einen Bezug zu meiner zweiten Sprache, die mich aus den
Verstrickungen dieses Streits hinausfiihrte.u4s

Was in dieser Textstelle — unter anderem¢ — zum Ausdruck kommyt, ist die mangelnde >Selbst-
verstindlichkeit< des eigenen Daseins, die, wie weiter oben bereits angesprochen, auch fiir EdV eine
Rolle spielt, jenen Text, den die Schriftstellerin 8 Jahre spiter, kurz nach der Verleihung des Ingeborg-
Bachmann-Preises, als ihren ersten Prosatext verdffentlichen wird; und nicht zuletzt die Wahl der
Literatursprache Deutsch macht den Text von Beginn an zum ,,Politikum“47.

Im gleichen Jahr riickt auch eine weitere Preisvergabe die politische — genau genommen sogar die
parteipolitische — Dimension des Textes ebenso wie jene der Autorin in den Vordergrund: Haderlap
erhilt, neben dem Grofien Goldenen Ehrenzeichen des Landes Kirnten und dem Buchpreis der Stif-

tung Ravensburger Verlag, fiir EdV den Bruno-Kreisky-Preis fiir das politische Buch. In den Jahren

43 Haas, Petra: Bachmannpreis geht an Maja Haderlap. ORF-Kirnten, Berichterstattung zu den Tagen der
deutschsprachigen Literatur. Online nachzulesen unter folgendem Link: http:/archiv.bachmannpreis.orfat/
bachmannpreis.eu/de/information/3696/index.html (Letztes Abrufdatum 11.3.2019).

14+ Einen Beleg fiir diese Beobachtung liefert die Rezensionsanalyse ab Seite 12.

us Haderlap (2003), S. 91.

u6 Vgl. dazu Kapitel 2..

w7 Hillgruber, Katrin: Mit dem Schutzzauber der Worte. »Stuttgarter Zeitung«, 19.07.2011. Online Abrufbar unter

folgendem Link: https:/www.stuttgarter-zeitung.de/inhalt.ingeborg-bachmann-preistraegerin-mit-dem-schutz
zauber-der-worte.aobbsa37-9br7-498e-b3bz-1307ac034d37.html (Letztes Abrufdatum 3.4.2019).
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darauf folgen unter anderen der bereits erwihnte Rauriser Literaturpreis (2012; ebenfalls fur EAV),
der Vinzenz-Rizzi-Preis (2013), der Willy-und-Helga-Verkauf-Verlon-Preis (2015) und jlingst der
Max-Frisch-Preis der Stadt Ziirich (2018). Zudem mag die Tatsache, dass Haderlap als Festrednerin
anlisslich der Hundertjahrfeier der Republik Osterreich am 12.10.2018 eingeladen wurde, Zeugnis fiir
die politische und politisierte Wahrnehmung ihrer Arbeit ebenso wie ihrer Person abgeben 48
Ebenso die Einladung zur Podiumsdiskussion zum Thema » Was eint Europa« der Universitit Wien

kann in diesem Zusammenhang verstanden werden.149

Die beiden weiteren Analysedimensionen, die feministische und die schriftstellerische, sind im
Kontext der belegbaren Quellen zu Auszeichnungen im Vergleich zur politischen weniger deutlich
auszumachen, wenngleich zweifellos vorhanden. Eine der wenigen, die beispielsweise explizit eine
Verbindung zum feministischen Diskurs herstellt, ist Daniela Strigl, wenn sie in ihrer Laudatio auf

Maja Haderlap anlisslich der Verleihung des Ingeborg-Bachmann-Preises sagt:

In ‘Im Kessel’ entdeckt eine Tochter, das ihr Vater ein Verwundeter ist, ein Gezeichneter, einer
auf den man sich nicht verlassen kann. Stark sind in diesem Dorf, in diesen Familien, die Frauen.sso

Im Hinblick auf die Wiirdigung der schriftstellerischen Arbeit Maja Haderlaps seitens des Literatur-
wettbewerbsbetriebs ist unter anderem auf- bzw. augenfillig, dass die erreichte Preisdichte eine
gewichtige Ausweisfunktion die Giite des Romans betreffend erfille.ss Wihrend freilich die
>Vordergrundierung< der Auszeichnungen, die der Text bekommen hat, im Zusammenhang mit
marktstrategischen und absatzokonomischen Erwigungen zu sehen und auch einleuchtend ist, darf
dennoch nicht aufer Acht gelassen werden, dass EAV aufgrund der geschilderten besonderen Situ-
ation moglicherweise mehr im langen Schatten seiner Preise steht, als einer unvoreingenommen
interessierten Rezeption zutriglich ist.

Als ein interessantes Beispiel dafiir, dass im Zuge einer Auszeichnungsanwartschaft einem
literarischen Text Kurioses wiederfahren kann, sei abschliefend die >Schlusssatzdiskussion< im
Rahmen der damaligen Vergabe des Ingeborg-Bachmann-Preises angesprochen: Der letzte Satz des
vorgelesenen Ausschnitts »Im Kessel« 16st bei Teilen der Jury Irritation und Ablehnung aus. Er

lautet wie folgt:

48 Eine Druckversion dieser Rede ist bereits im Wallstein Verlag erschienen: Haderlap, Maja: Im langen Atem der
Geschichte. Rede beim Staatsakt anlisslich der 100. Wiederkehr des Jahrestages der Griindung der Republik
Osterreich. Gottingen: Wallstein 2018.

19 Vgl. dazu: https:/medienportal.univie.ac.at/uniview/semesterfrage/europa/ (Letztes Abrufdatum 3.4.2019).

5o Vgl. dazu: http:/archiv.bachmannpreis.orfat/bachmannpreis.eu/it/node/3714/ (Letztes Abrufdatum 24.3.2019).
Anm.: Orthographie und Interpunktion entsprechen dem Original.

st So wird in der Erstausgabe des Wallstein Verlags 2o11 bereits auf dem Buchumschlag auf den Ingeborg-Bachmann-
Preis hingewiesen, den Maja Haderlap genau genommen nicht fiir EdV, sondern, wie bereits erwihnt, vielmehr fiir
den in Klagenfurt gelesenen Auszug »Im Kessel« erhalten hat. In der genehmigten Taschenbuchausgabe, die ab
Mirz 2013 im btb Verlag erscheint, wird eigens ein roter Sticker auf die Vorderseite des Buchumschlags mit der
Aufschrift ,, Ingeborg-Bachmann-Preis“ geklebt. Auf der Riickseite wird der Ingeborg-Bachmann-Preis nochmals
aufgelistet, diesmal zusammen mit dem Rauriser Literaturpreis und dem Bruno-Kreisky-Preis. Zudem befinden sich
dort zwei Zitate von einflussreichen Mannern des Literaturbetriebs, zum einen Peter Handke - von der Rolle,
welche die Person Peter Handkes fiir die Rezeption von Maja Haderlaps Arbeit spielt, kann an dieser Stelle nicht
eingehender gesprochen werden, sie wire aber durchaus wert, Gegenstand einer eigenen Untersuchung zu wer-
den -, zum anderen Paul Jandl, zitiert mit einer Passage aus seiner Rezension des Buches fiir » Die Welt«, von der
im folgenden Kapitel noch zu sprechen sein wird.
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Ich fiirchte, dass sich der Tod in mir eingenistet hat, wie ein kleiner schwarzer Knopf, wie eine
dunkle Spitzenflechte, die sich unsichtbar tiber meine Haut zieht. (EdV, S. 91)

Hubert Winkels befindet in der Jurydiskussion, dass dieser Schlusssatz ,ganz schlecht“ss2 und durch
nichts ,rechtfertigbarss sei, dhnlich wie Burkhard Spinnen; in der Zusammenfassung fiir die Web-
site liest man: ,Der Tod am Ende wirke auf ihn [Spinnen, Anm. CB] wie ein "Bleikern”, diese
Ungeheuerlichkeit am Ende miisse vom Text spiter "aufgefangen” werden“ss+.

Die Ansicht, dass es in dem Schreibprojekt einer Schriftstellerin >ganz schlechte< Sitze geben
konnte, die >gerechtfertigt< oder >aufgefangen< werden miissten (und in der Diktion Winkels sogar
auflerhalb der Grenzen des Rechtfertigbaren anzusiedeln seien), scheinen mir im Rahmen der

Diskussion eines literarischen Werkes bemerkenswert.

Ein Vorschlag fiir eine alternative Lektiire dieses Schlusssatzes kann wie folgt aussehen: Basierend auf
der Primisse, dass EAV (und auch der in Klagenfurt gelesene Ausschnitt weist bereits darauf hin) ein
Text ist, der sich unter anderem der literarisch kunstvollen Darstellung psycho-logischen Erlebens —
besonders im Trauma-Kontext — widmet, kann dieser Satz dahingehend verstanden werden, dass
durch ihn ein psychologisches Phinomen in Form eines poetischen Wirk-bildes zur Sprache kommt.

Zu solchen imagines agentes schreibt der Autor der »Rhetorica ad Herennium «:

Bilder miissen wir also in der Art festlegen, die man am lingsten in der Erinnerung behalten kann.
Das wird der Fall sein, wenn wir ausnehmend bemerkenswerte Ahnlichkeiten festlegen; wenn wir
nicht stumme und unbestimmte Bilder, sondern solche, die etwas in Bewegung bringen,
hinstellen; wenn wir ihnen herausragende Schonheit oder einzigartige Schindlichkeit zuweisen;
wenn wir irgendwelche Bilder ausschmiicken wie mit Krinzen oc%er einem Purpurkleid, damit die
Ahnlichkeit fiir uns um so bemerkenswerter sei; oder wenn wir sie durch etwas entstellen, z. B.
eine blutige oder mit Schmutz beschmierte oder mit roter Farbe bestrichene Gestalt einfiihren,
damit diese um so hervorstechender sei, oder irgendwelche licherliche Ziige den Bildern verleihen;
denn auch dies wird bewirken, daf$ wir sie uns leichter einprigen kénnen. Denn die Dinge, welche
wir uns leicht einprigen, wenn sie echt sind, prigen wir uns auch unschwer ein, wenn sie erdacht
und sorgfiltig gekennzeichnet sind. Aber es wird nicht zu vermeiden sein, daf§ wir immer wieder
die j;weils ersten Plitze schnell fiir uns durchgehen, um die Bilder ins Gedichtnis zuriick-
zurufen s

Dieser Absatz steht in mehr als einer Hinsicht im Zusammenhang mit zentralen Aspekten von EJV.

Denn es sind sowohl Bilder von ,herausragender Schonheit“sé, als auch Bilder ,,von einzigartiger

52 Vgl. dazu die Zusammenfassung der Jurydiskussion von Barbara Johanna Frank fiir den ORF Kirnten: http:/archiv.
bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis.ecu/de/information/361/ (Letztes Abrufdatum 3.4.2019).

3 Ebd.

54 Ebd.

55 Rhetorica ad Herennium. Herausgegeben und iibersetzt von Theodor Niifllein. Miinchen, Ziirich: Artemis &
Winkler 1994 (Tusculum Biicherei), S. 177.

56 'Wie beispielsweise jene Szene, in der die Erzihlerin ihre Liebe zur klangvollen Sprache erstmals in Worte fasst,
indem sie sie mit Bildern bekrdnzt: ,,Mutter iibt mit mir das Aufsagen slowenischer Gedichte, die ich fiir die Schule
auswendig lernen muss. Sie sagt, das machen wir gemeinsam, ich lerne mit dir! Wahrend sie biigelt, lese ich aus den
Gedichtbiichern und Schulbiichern vor. Wir lassen zu zweit die Blumen wachsen, krihen mit den Hihnen und
ldauten mit den Kirchenglocken. Wir quacken mit den Froschen und singen Tralala und Hopsasa auf ihren
Hochzeiten. Wir lachen mit den Raben die Vogelscheuchen aus, lassen Seifenblasen emporsteigen wie Sonne, Erde
und Mond, die ohne Rider kreisen und ohne Fliigel fliegen. Wir verladen den Frithling mit seinen Blumengirlanden
auf'ein Schiffund segeln mit ihm in die Ferne. Wir sitzen stundenlang in den Sprachwiesen und reden im Rhythmus
der Reime. Wir kommen zur Erkenntnis, dass die Natur mit Versen behdngt werden miisste und die Blumen zu
Krinzen geflochten werden sollten. Reime lassen uns von Strophe zu Strophe springen wie Schmetterlinge von
Blumenkelch zu Blumenkelch, ohne Angst davor, abzustiirzen. Sie bringen alles an ein gutes Ende, sie verwandeln
Weinen in Lachen und Schweigen in Schwelgen. Was vertrocknet war, wird wieder erblithen, was erstarrt war, wird
tanzen kénnen. Wir glauben, dass jedes verstofiene Kind wie Videk von den Waldtieren ein Hemdchen bekommen
wird und zu essen, was der wilde Garten hergibt“ (EdV, S. 23f.). Die Bilder dieser Sprech- und Sprachszene, in der
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Schindlichkeit®, welche das Erzihlen bestimmen und nicht zuletzt dazu fithren, dass in EdV nicht
das Erinnern, sondern das Vergessen in den Vordergrund riickt; denn es ist auch das Fehlen der
entsprechenden integrationsfihigen Bilder, die fiir ein Vergessen von traumatischen Erinnerungen
notwendig wiren, dem die Suche der Erzihlerin gilt — Sprachbilder werden vorgefiihrt, die dem Er-
lebten und Erfahrenen gerecht werden kénnten, die das Trauma, das die Erzihlerin durch die
Geschichten der »anderen< ebenso wie in ihrem eigenen Leben erfihrt, fassbar werden lassen und so
eine Bewiltigung ermdglichen kénnten. Ein schwieriges Unterfangen, da solche Bilder, im Gegensatz
zu den daraus resultierenden Emotionen, nicht ohne weiteres an die Nachfolgegeneration weiter-
gegeben werden kénnen. Mit anderen Worten: Wihrend fiir die Erlebensgeneration noch eine
Ubereinstimmung zwischen erlebten Schreckensbildern und den zugehdrigen Emotionen méglich
ist, geht diese Kongruenz fiir die Wahrnehmung der Nachfolgegeneration verloren. Und ohne den
Ursprung, die Quelle eines (Sprach-)Flusses zu kennen, bleibt der Blick stromaufwirts ein Blick in
eine ungewisse Vergangenheit, die jedoch im Weiterflieflen zu unserer (sprachlichen) Zukunft wird.

So findet die Erzihlerin mit diesem Schlusssatz ein Bild daftir, wie die Angst und Verstérung des
Vaters in ihr weiterleben. Sprachbilder wie dieses ermdglichen, diese fremden Empfindungen in die
eigene Erlebenswelt zu integrieren; der Tod wird zum ,schwarzen Knopf™, der sich in ihr ,einnistet®
— ein Fremdkorper, der mittels Nadel und Faden willkiirlich einem Gewebe, hier einem Sprachkleid,
angeheftet wird und der es fortan zusammenbidilt und damit das Erscheinungsbild entscheidend
beeinflusst.

Vieles spricht dafiir, dieses Knopfbild als literarische Versprachlichung dessen zu verstehen, was
in der psychologischen Fachsprache unter dem Begriff ‘Introjekt’ firmiert: ,,Ein Fremdkorper im

Selbst“ss7. Der Psychiater und Psychoanalytiker Jochen Peichl schreibt:

Die frithen traumatischen Objektbeziehungen sind, was mittlerweile unbestreitbar von allen
Therapieschulen akzeptiert ist, fiir das spitere Beziehungsverhalten von entscheidender Bedeu-
tung, denn die konflikthaften und affektiv hoch aufgeladenen Selbst- und Objektreprisentanzen
werden abgespalten und kénnen so nicht assimiliert werden - sie iiberdauern in Form von Intro-
jekten. [...]gDie Ausbildung eines traumatischen Introjekts oder auch Titer-Introjekts ist die Folge
einer direkten Konfrontation mit einem gewaltsamen, kontrollierenden T4ter und einem hilf-
losen, ohnmichtigen Opfer.ss8

Und drei Seiten spiter, in einer besonders im Zusammenhang mit der auch durch drohendes Ertrin-

ken traumatisierten Erzihlerin eindriicklichen Formulierung:

Die Introjektion ist ein letzter Anker vor dem ginzlichen Verlust jedweder Bindung und nar-
zisstischer Entleerung.iso

Damit ist nicht nur der Knopf, vor dem sich das ,Ich furchte[t]“, weil er sich in die Erzihlerin
seingenistet hat, zum prizisen Bild fiir einen psychologischen Mechanismus geworden; auch die
»dunkle Spitzenflechte, die sich unsichtbar tiber meine Haut zieht®, wird zum Bild ftr den Schutz

vor Bindungsverlust, indem sie die Erzihlerin iberzieht und damit gleichzeitig zusammenhilt. An

»Schweigen in Schwelgen® verwandelt wird, bleiben nicht ,stumm und unbestimmt* (Niifllein (1994), S. 177),
sondern werden in der Schilderung der Erzahlerin vielsagend und stimmig.

17 So der Titel von Kapitel 13 (im Wortlaut: »Ein Fremdkorper im Selbst: das traumatische Introjekt«) von Jochen
Peichls Publikation »Die inneren Trauma-Landschaften: Borderline - Ego-State — Tater-Introjekt«. Stuttgart:
Schattauer Verlag 22012.

58 Peichl (2012), S. 229.

59 Ebd., S. 232.
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diesem Wort ‘Spitzenflechte’ zeigt sich gleichsam im Vorbeigehen, was fiir die Poetologie Maja
Haderlaps charakteristisch ist, nimlich dass einem komplexen Inhalt eine unaufdringliche, nahezu
bersehbare und gerade dadurch eine ihm entsprechende, starke Form gegeben wird: Denn bei
diesem Wort handelt es sich um einen Neologismus, getarnt als biologischer Terminus. Damit
nimmt sprachlich Form an, was die Erzihlerin inhaltlich beschreibt: etwas Fremdes nimmt Platz im
Kontextéo der eigenen Vorstellungswelt, tiberzieht sie unmerklich und wirkt von nun an wie ein und
gleichzeitig als ein Teil der eigenen Geschichte.

Dass dieser gerade Satz, nicht zuletzt im Zuge seiner >Performance< bei der Jury in Klagenfurt
genau das bewirkt hat, was er beschreibt, ist beachtlich: Er nistet sich, wie es auch fiir Introjekte gesagt
wird, in die Wahrnehmung derer ein, die er (be)trifft, legt sich dort nahezu unmerklich tiber alles,
was sonst am Text noch wahrzunehmen wire, und determiniert damit nicht zuletzt die sprachlichen

Ausdrucksmoglichkeiten all jener, die mit ihm in Bertihrung kommen.

2.2.2 Ein (un)erhortes Buch

Etwas anders als im Auszeichnungswesen sicht die Lage im Feuilleton aus. Um einen Eindruck der
feuilletonistischen Rezeption vermitteln zu konnen, wurden fiir die vorliegende Arbeit 18
Rezensionentr auf verschiedene Fragestellungen hin analysiert, um einen zumindest oberflichlichen
Eindruck davon zu vermitteln, welche Rolle sie fiir den Text spielen bzw. spielen kénnen. Da hier
vergleichsweise viele Moglichkeiten zur Analyse der beiden Kategorien ‘Frau’ und ‘Schriftstellerin’
vorliegen, die im Rahmen der Auszeichnungs-Besprechung weiter oben weniger ausfiihrlich
behandelt wurden, mochte ich hier umgekehrt den Kommentar zur politisch aufgeladenen Rezep-
tion von EdV seitens der RezensentInnen — wenngleich auch hierzu einiges zu sagen wire — auf fol-
gende Beobachtung beschrinken: Keine der analysierten Rezensionen kommt ohne eine prominente
Erwihnung der politischen Dimension des Buches aus. Interessant ist dabei, dass diese in jeder der
Besprechungen als Giitemerkmal des Textes hervorgehoben wird, auch wenn die jeweils betreffende

Rezension ansonsten eine iiberwiegend negative Sicht darauf wiederspiegelt, wie Haderlap das

6o NB: lat. contextere ‘zusammenweben’.

61 Verwiesen wird in Folge jeweils auf den Online-Auftritt der jeweiligen Medien, bei denen die betreffende Rezension
verdffentlicht wurde. Fiir die Linksammlung zu den einzelnen Texten siehe Literaturverzeichnis bzw. die Einzel-
belege in den folgenden Fufinoten.

Die Auswahl der Rezensionen beschrinkt sich auf den deutschsprachigen Raum (Osterreich, Deutschland, Schwelz)
und soll einen méglichst umfassenden Uberblick iiber das Medlenspektrum bieten. Gleichzeitig aber soll auch eine
offentliche Relevanz und Breitenwirksamkeit gewéhrleistet sein, weshalb ich auf das Einbeziehen von personlichen
Blogs und dhnlichem verzichte (wenngleich zu bemerken ist, dass einzelne MeinungsbildnerInnen durchaus ebenso
grofien oder grofieren Einfluss auf die 6ffentliche Meinung haben kénnen, wie nicht zuletzt in Klappentext-Em-
pfehlungen immer wieder deutlich wird). Ein weiteres Anliegen war zudem das Erreichen einer Gender-Paritit, was
mit der gegenwirtigen Auswahl gelungen ist - die Texte stammen von 9 Autorinnen und 9 Autoren. Die Annahmen
zum Geschlecht der einzelnen RezensentInnen basiert auf deren Vornamen sowie einer Online-Recherche zum
dufleren Erscheinungsbild der Personen. Im Falle zweier Rezensionen war der Name der Autorin bzw. des Autoren
online nicht zusammen mit dem Text verdffentlicht (» Kurier« und » O1«). Fiir diese beiden Texte wurden mir die
Namen auf Nachfrage per E-Mail mitgeteilt. Ein besonderer Dank gilt an dieser Stelle Georg Leyrer, dem
Ressortleiter fiir den Bereich Kultur, Medien und Gesellschaft des »Kurier« sowie Konrad Steiner vom »Or1
Service «-Team.

Die Namen der Zeitungen bzw. Plattformen, welche die analysierten Rezensionen zur Verfligung stellen, lauten in
alphabetischer Reihenfolge: » Buchkritik.at«, » Deutschlandfunk «, » Falter«, » Frankfurter Allgemeine Zeitung«
(via »Buecher.de«), »Frankfurter Rundschau «, »Kurier«, » Literaturhaus Wien «, »Neue Zircher Zeitung«
»O1«, »Die Presse«, »Der Spiegel«, »Der Standard «, »Stuttgarter Zeitung«, »Siiddeutsche Zeitung« %vm
»Buecher de«), »Die Tageszeltung« »textfeld suedost «, »D1e Welt«, »Wiener Zeitung « und »Die Zeit«.
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Thema literarisch umsetzt.’62 Hier zeigt sich beispielhaft die von Trinh implizierte Problematik der
Wahrnehmungsverschiebung im Triple Bind, da der Text durch einen Akt von >positiver< Dis-
kriminierung vermeintlich gewtirdigt, tatsichlich aber herabgewtirdigt wird. Dies wird in Sitzen wie

dem folgenden von Ulrich Greiner (»Die Zeit«) deutlich, der schreibt:

Beeindruckend und bedriickend ist der Kampf, den Maja Haderlap [...] mit den Schreckens-
bildern ihrer Kindheit fithrt. Dass sie ihn gewonnen habe, wird man nicht sagen kénnen. Es ist
offenkundig, dass die Niederschrift ein Akt der Befreiung war, und als Leser daran teilzunehmen
ist ein ambivalentes Erlebnis. [...] In diesem Buch hat sie [Maja Haderlap, Anm. CB] ihre Sprache
noch nicht gefunden. [...] Und doch: Ihr den Klagenfurter Bachmann-Preis zuzuerkennen, war
eine noble Geste, denn Haderlaps Anstrengung richtet sich auf ein einziges Thema: Gerechtigkeit
fiir die Slowenen.¢3

Wenngleich auch die Sichtweise Greiners ein extremes Beispiel fiir den erwihnten Vorgang positiver
Diskriminierung darstellt, so ist sie dennoch reprisentativ fiir Mechanismen einer tiberwiegend po-

litisierten Lektiire von EAV, welche fiir die Rezeption des Textes eine wichtige Rolle spielen.164

Familienkdmpfe und Kriegsspiele — Gender Trouble
In den Rezensionen kommen nun aber auch die beiden weiteren Dimensionen des Triple Bind zum
Tragen; an erster Stelle ist hier die Kategorie ‘Frau’ und einige damit verbundene Themenkomplexe
zu besprechen. Zwar lisst sich auch hier, dhnlich wie im weiter oben besprochenen Kontext des
Literaturwettbewerbsbetriebes, ein Gender Bias oder geschlechterbezogener Verzerrungseffekt etwas
weniger eindeutig belegen als die Tendenz zur Politisierung. Dennoch kann anhand entsprechender
Fragestellungen gezeigt werden, dass das Geschlecht der Autorin ebenso wie jenes der Rezen-
sentInnen fiir deren Bewertung des Buches eine Rolle spielt. In den folgenden Absitzen soll deshalb
zumindest beispielhaft ein Eindruck davon vermittelt werden, welche Méglichkeiten zum Sichtbar-
machen eines Gender Bias zur Verftigung stehen.

In einem ersten Schritt liegt es nahe, danach zu fragen, ob Rezensentinnen und Rezensenten den
Text grundsitzlich unterschiedlich bewerten.®6s Nun ist diese Fragestellung selbstverstindlich mit
einer Reihe von Schwierigkeiten verbunden, zuvorderst jener, dass es sich beim Versuch einer Beant-
wortung nur um vergleichsweise subjektive Eindriicke handeln kann. Um Redlichkeit bemiiht, ist

keinem Rezensenten und keiner Rezensentin anzulasten, geradeheraus ein eindimensionales Urteil

62 Insbesondere fiir 7 der analysierten Rezensionen trifft dies zu, namentlich Greiner (»Die Zeit«), Hillgruber
(»Stuttgarter Zeitung«), Knipphals (» Die Tageszeitung«), Porombka (»Frankfurter Allgemeine Zeitung«), von
Sternburg (»Frankfurter Rundschau«), Wirthensohn (» Wiener Zeitung «) und Wunderer (» textfeld suedost«).

13 Greiner, Ulrich: Gerechtigkeit filir die Slowenen. Die Zeit, 21.7.2011. Online nachzulesen unter folgendem Link:
https:/www.zeit.de/2on/30/L-Haderlap (Letztes Abrufdatum 20.3.2019).

164 Dies zeigt sich nicht zuletzt auch daran, dass diese Mechanismen bis in den Bereich der akademischen Ausein-
andersetzung mit EAV hinein wirksam sind, wie in Kapitel 2.2.4 zu zeigen sein wird.

15 Trotz der heute weitgehend anerkannten Fluiditdt des Genderbegriffs zeigt sich beispielsweise in einer Studie von
Piper und So zum Zusammenhang von Geschlecht und Produktion/Rezeption im Literaturbetrieb, dass die Kluft
zwischen dem State of the Art der Genderforschung und den Uberzeugungen selbst des bildungsnahen Mainstreams
in diesen Fragen nach wie vor groff ist. Fiir die vorliegende Arbeit konnen die stereotypen Vorstellungen von
‘miannlich’ und ‘weiblich’, die den als statistisch normal geltenden Polen entsprechen, insofern produktiv gemacht
werden, als es nachweislich einen Unterschied im Lektiireverhalten minnlicher und weiblicher Personen gibt. Vgl.
dazu Piper, Andrew und Richard Jean So: Women Write About Family, Men Write About War. The New Republic,
8.4.2016. Online nachzulesen unter folgendem Link: https:/newrepublic.com/article/i32s31/ivomen-write-family-
men-write-war (Letztes Abrufdatum 18.3.2019). Vgl. dazu auflerdem folgenden Artikel mit Hinweisen auf weiter-
fiihrende Studien: O’Sullivan, James: Computing differences in language between male and female authors. Raidio
Teilifis Eireann, 20.10.2017. Online nachzulesen unter folgendem Link: https:/Avww.rte.ie/eile/brainstorm/2o17/1018/
g13307-computing-differences-in-language-between-male-and-female-authors/ (Letztes Abrufdatum 25.3.2019).
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ber den Text zu fillen. Nichtsdestoweniger, so meine ich, lassen sich in den Besprechungen mehr
oder weniger deutliche Tendenzen hinsichtlich der jeweiligen Einschitzung der Qualitit des Textes
auf Seiten der Autorinnen und Autoren erkennen. Gerade im Rahmen der jeweiligen Fazite finden
sich relativ klare Stellungnahmen, auf Basis derer es moglich erscheint zu beurteilen, wie sich Rezen-
sentinnen und Rezensenten grundsitzlich zum Text positionieren.’¢¢ Dessen eingedenk, lassen sich
rudimentir folgende Bewertungskategorien definieren:

Kategorie 1: Uberwiegend positive Bewertung des Textes
Kategorie 2: Neutrale Bewertung des Textes; positive und negative Aspekte halten sich die Waage

Kategorie 3: Uberwiegend negative Bewertung des Textes

Versucht man nun, die 18 Rezensionen innerhalb dieser Kategorien zu platzieren, so ergibt sich fol-

gendes Bild:

e Rezensenten: 3 e Rezensenten: 4 e Rezensenten: 2
® Rezensentinnen: 5 e Rezensentinnen: 2 e Rezensentinnen: 2
Abb. 6

Auf Basis dieser Erhebung lisst sich sagen, dass der Gender Bias auf rein numerischer Ebene nicht
besonders deutlich wird. Minner und Frauen, so kann vereinfachend gesagt werden, haben zur
Qualitit von EdV keine grundlegend unterschiedlichen Meinungen. Auffillig ist bei dieser Ein-
teilung allenfalls, dass die Rezensenten sich tendenziell etwas weniger profiliert positionieren als die
Rezensentinnen.

Differenzierter wird das Bild jedoch im Rahmen einer Diskursanalyse; was die RezensentInnen
von EdV halten, ist eine Sache — was sie am Text tiberhaupt wahrnehmen und wie sie dartiber
sprechen, eine andere. Diese Fragen kénnen ohne Berticksichtigung des Gender-Aspektes nicht hin-
reichend beantwortete werden, wie bereits durch groflere Untersuchungen zur Frage des
Zusammenhangs zwischen Gender und Rezeptionsverhalten gezeigt wurde:

So geben beispielsweise Andrew Piper und Richard Jean So unter dem Titel » Women Write

About Family, Men Write About War«67 nicht nur einen kursorischen Uberblick tiber die Ge-

16 So schreibt beispielsweise Ulrich Greiner in seinem Fazit: ,,In diesem Buch hat sie [Maja Haderlap; Anm. CB] ihre
Stimme noch nicht gefunden. Es ist ja, selbst wenn man den Begriff sehr weit fasst, kein Roman, es schwankt
zwischen einer Autobiografie und einem historischen Sachbuch. [...] Engel des Vergessens hat manche Ahnlichkeiten
mit dem Roman Tauben fliegen aufvon Melinda Nadj Abonji, die 2010 den Deutschen Buchpreis erhielt. Auch diese
Autorin durchwanderte viele Sprachen (Ungarisch, Alemannisch, Hochdeutsch), auch sie erlebte die Zerrissenheiten
und Verwirrungen des Balkans am eigenen Leib. Aber sie hat eine bezwingende Melodie gefunden, im Unterschied
zu Maja Haderlap.“ Diese Rezension wird als eine iiberwiegend negative kategorisiert. Dem gegeniiber steht
beispielsweise die Rezension von Sebastian Fasthuber vom 29.7.2011 fiir den » Falter«, in der es unter anderem heif3t:
»Wie Wirklichkeit und Fiktion in "Engel des Vergessens” gewichtet sind, tut aber letztlich nichts zur Sache, weil es
sich hier so oder so um grof3e Literatur handelt.“ Online abrufbar unter folgendem Link: https:/www.falter.at/
falter/rezensionen/buch/389/0783835309s31/falter-buch-rezension (Letztes Abrufdatum 1r3. 2019). Diese Rezension
wird fiir die vorliegende Analyse als eine mit iiberwiegend positiver Bewertung des Textes eingestuft.

17 Piper und So (2016%
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schichte der keineswegs neuen Ansicht, dass Frauen und Minner tiber unterschiedliche Dinge
schreiben, sondern sie stellen auch die Frage, was und wie 7iber das Schreiben von Frauen geschrieben
wird, basierend auf der Arbeit von »VIDA: Women in Literary Arts«68— ,a group of volunteers
interested in drawing attention to gender inequality in the field of book reviewing“©s. Ausgehend
von den quantitativen Ergebnissen, die VIDA zu Fragen des Gender Bias im Literaturbetrieb
erhoben hat (und nach wie vor erhebt), gehen Piper und So zur qualitativen Analyse dieser Zahlen

iiber, denn

numbers are valuable because they can track how often publications deign to review books by
women, but what they can’t track is how reviewers then treat women’s work: how they write
about women and the stereotypes they invoke.70

Aus ihrer Analyse von 10287 Rezensionen der »New York Times« der Jahre 2000-2009 und
2010—2015 schlieflen sie: “The results are almost zo0 good in their confirmation of gender stereotypes.
New York Times book reviews overwhelmingly suggest that women tend to write about domestic
issues and affairs of the heart, while men thrive in writing about “serious” issues such as politics”7x.
Zwar, so stellen sie fest, gibt es nicht zuletzt auf Basis der Arbeit von VIDA eine Verbesserung in der
numerischen Reprisentation von Frauen im Bereich Autorschaft (sowohl was Biicher als auch deren
Rezensionen betrifft), diese dndere aber keineswegs zwangsliufig etwas an der Art, wie iber die
Arbeit von Frauen geschrieben wird: “These forms of speech are proving deeply intractable”72. Piper
und So kommen zu einem Schluss, der besonders im Zusammenhang mit einer philologischen Text-

analyse von Bedeutung ist:

Quantitative changes in gender representation are not trivial and they provide an instantly
discernible sense ofg improvement: [...] Yet, they also potentially disguise the real site of struggle:
our latent, subtle, and perhaps unconscious attitude about the idea of women writing books.
[...G]ender representation does not necessarily equal less gender discrimination. The pattern is
bigger than a head count — it’s also about the patterns of ideas and words, which have proven far
more enduring and unchanging than we previously would have thought.73

Dieses Fazit ist auch fir die Rezeptionsanalyse von EdV relevant, wie die folgende kursorische
Diskursanalyse zeigen soll. In diesem Zusammenhang ist es wichtig festzuhalten, dass ein ge-
schlechterspezifisches Lektiireverhalten nicht nur durch den konkreten Inhalt der Rezensionen
evident wird; die jeweiligen Rezeptionsmuster schlagen sich auch in der Wahl der Sprachbilder
nieder. Die folgenden Ausziige sollen deshalb zunichst herausarbeiten, was Rezensenten und Rezen-

sentinnen jeweils als zentrale Themen von EdV wahrnehmen:

Ulrich Greiner (»Die Zeit«) befindet: ,Maja Haderlap [..] kdmpft mit den Schrecken ihrer Kindheit. [...]
Beeindruckend und bedrlckend ist der Kampf, den Maja Haderlap [...] mit den Schreckensbildern ihrer
Kindheit fuhrt. Dass sie ihn gewonnen habe, wird man nicht sagen kdnnen. Es ist offenkundig, dass die
Niederschrift ein Akt der Befreiung war, und als Leser daran teilzunehmen ist ein ambivalentes Erlebnis.
Wir werden Zeuge der Untaten, die den Karntner Slowenen von den Nazis zugefligt wurden, wir horen

168 Die Website der feministischen Non-Profit-Organisation » VIDA: Women in Literary Arts« ist unter folgendem
Link abrufbar: http:/www.vidaweb.org/ (Letztes Abrufdatum 18.3.2019).

169 Ebd.

vo  Piper und So (2016). Fiir die Onlinequelle siche Fufnote 165.
Ebd.

172 Ebd.
173 Ebd.
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von Folter und Mord, von Verschleppung in die Vernichtungslager, vom Kampf der Partisanen, vom
Hass der »Reichsdeutschen« auf die anderssprachige Minderheit und von den bis heute fortwahrenden
Ressentiments™.'”

Cornelius Hell (»O1«) attestiert, dass der Autorin Abstrakta ,[zJur Gefahr werden“'75 beim Versuch
ihr Thema zu entwickeln, das auch fir ihn eindeutig ist: ,Maja Haderlap hat ein dringend notwendiges
Thema literarisch aufgegriffen: Osterreichs einzigen militarisch organisierten Widerstand gegen den
Nationalsozialismus - den der Karntner Slowenen“'’.

Franz Haas (»NZZ«) befindet ebenso: ,[llm Zentrum ihres Buches" steht bei Haderlap ,der einzige
nennenswerte militarische Widerstand gegen den Nationalsozialismus auf dem Territorium des Dritten
Reiches"."” Haas schlie3t mit dem Hinweis auf die politische Relevanz des Textes und kommt damit wie
auch Andreas Wirthensohn (»Wiener Zeitung«) zum vielbemUhten Schlussbild des ,literarischen
Denkmals“'”® fiir die Opfer des Krieges.

Auch in der Rezension von Christoph Schroder (»Siddeutsche Zeitung«) findet sich Martialisches
sowohl inhaltlich wie sprachlich: Beginnend mit der Wettbewerbssituation beim Bachmann-Preis (NB:
Auch bei Wirthensohn, Knipphals'?, Jandl'® und Fasthuber'' dient die Situation des so genannten
>Kampflesens« in Klagenfurt als Einstieg in den Text) subsummiert er, dass auf faktischer Ebene die
,Geschichte eines Madchens beziehungsweise einer Frau von deren achtem Lebensjahr bis hin zum
Ausbruch des Krieges in Jugoslawien im Jahr 1991182 als der Inhalt von EdV zu nennen sind. Weiter
schreibt Schroder davon, in EAV einen Text zu sehen, der ,tief durchdrungen ist von den Verheerungen
der Vergangenheit. Menschen und Landschaft sind davon affiziert; niemand [...] ist unversehrt.™ Fir ihn
gibt es ,zwei gegeneinanderlaufende Bewegungen im Roman: Die eine ist der Kampf [...]. Die andere ist

der Versuch, der Natur ihre verlorengegangene Unschuld zurlickzugeben™.'8

v4  Greiner (2o1).

vs Hell, Cornelius: Der Engel des Vergessens. O1, 14.8.20m. Online abrufbar unter folgendem Link: https:/
oerorfat/artikel/283580 (Letztes Abrufdatum 1r.3.2019; der Autor ist auf der Website nicht angegeben und wurde auf
Nachfrage bei O1 genannt). Hells Anmerkung ist symptomatisch fiir eine diskursive Weigerung, der Autorin Maja
Haderlap ihre Kompetenz als Schriftstellerin in vollem Umfang zuzugestehen, die sich in nahezu allen Rezensionen
auf die eine oder andere Weise bemerkbar macht. Von diesem Uberlegenheitsgestus wird in den folgenden Absitzen
noch die Rede sein, hier sei vorerst nur darauf aufmerksam gemacht, dass Hell in seiner iiberwiegend sehr positiven
Besprechung des Buches einige Kritik%unkte miteinbringt, fiir die er jedoch der Autorin zum Grofdteil die
Verantwortung abspricht oder die er selbst in einer entschuldigenden Geste teilweise revidiert. So attestiert er, wie
bereits zitiert: ,,Zur Gefahr werden der Autorin Abstrakta wie "das Geheimnis der Bedrohtheit des Menschen", aber
sie tauchen nur selten auf* (Hervorhebung CB, Satzzeichen sic). Auch was weitere Kritikpunkte betrifft, sieht er den
Einflussbereich der Autorin begrenzt. Stattdessen ortet er Fremdverschulden seitens des ,,bundesdeutschen« Verlags“
sowohl im Zusammenhang mit einigen lexikalischen Entscheidungen ebenso wie mit der Gattungsbezeichnung
»Roman® ganz generell (im Ubrigen ein Stein des Anstofles fiir nahezu alle RezensentInnen): ,,Die wenigen
Feblgriffe gehen wahrscheinlich auf das Konto des bundesdeutschen Verlags, wenn etwa in Siidkirnten "Plitzchen”
gegessen werden oder die Grofimutter sagt, sie "bereite” der Enkelin ein Flaschchen. // Vielleicht ist ja auch die
Bezeichnung des Buches als Roman dem Verlag geschuldet. Sie scheint hier ginzlich febl am Platz, [...]“ (Hervor-
hebungen CB).

76 Ebd.

v7 Haas, Franz: Gegen das Schweigen nach dem Sturm. NZZ, 8.10.zo1r. Online abrufbar unter folgendem Link:
https:/www.nzz.ch/gegen das_schweigen nach dem sturm-1.12889307 (Letztes Abrufdatum 11.3.2019).

78 Wirthensohn, Andreas: Haderlap, Maja: Engel des Vergessens. Im Schlund des "Todeskochers”. Wiener Zeitung,
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Der kurze Kommentar von Dirk Knipphals (»taz«) ist eine Kampfansage per se; er stellt Haderlap
Steffen Popp gegenlber (,gegen™ den sich die Jury beim ,Wettlesen™ in Klagenfurt zugunsten
Haderlaps entschied): ,Man wiinscht Maja Haderlap viele Preise. Nur gratuliert man ihr gerade zum
Bachmannpreis [sic] nur mit halben [sic] Herzen, denn als Richtungsentscheidung ist er fatal. [...] Maja
Haderlaps Text hat formal etwas Rickwartsgewandtes, im Grunde ist das noch Nachkriegsliteratur mit
ihren gebrochenen Heldengeschichten. Steffen Popp dagegen steht flir eine Autorengeneration, die
Moglichkeiten der neuen Literatur neben den neuen Medien, also Ausdrucksformen der Gegenwart
ausprobiert.“184

Auch Paul Jandl (»Die Welt«) steigt Uber den Krieg in seine Rezension ein: ,"Engel des Vergessens",
Teufel des Erinnerns: Maja Haderlap erzahlt vom slowenischen Partisanenkrieg gegen Hitler*'®s, und
bleibt im GroBen und Ganzen dabei: Von den 13 Absatzen, aus denen seine Rezension besteht,
beginnen 9 mit Satzen zu Karnten, Krieg und Kampf.

Sebastian Fasthuber (»Falter«) positioniert sich ebenfalls bereits mit seinem ersten Satz, einer
Mischung aus Kampfansage und Verteidigung: ,Maja Haderlap hat den Bachmann-Preis zu Recht
bekommen. [..] Er [der Text, Anm. CB] erzahlt mit archaischer Wucht und doch beinahe leise vom
Leben und Sterben im Grenzland zwischen Osterreich und Jugoslawien und vom langen Schatten, den
der 2. Weltkrieg und grausame Schicksale unter den Karntner Slowenen bis heute Gber ganze Familien
und Landstriche werfen.“'® Als am Ende der Text stellenweise ,von stiller Zartlichkeit erfullt" ist, wird
diese schon im nachsten Satz zum ,Gegenpol" instrumentalisiert, den es braucht, ,damit sich der Leser
nicht im Gestrlpp aus Leid und Ohnmacht verliert.“'®’

Einzig Wolfgang Hobel (»Der Spiegel« bzw. »spiegel online«) findet einen etwas anderen Zugang und
auch eine andere Diktion flr den Text. Bei ihm halten sich die Themen Krieg und ,Familiensaga®'® die
Waage. Schon alleine in der Wahl des Titels seiner Rezension unterscheidet er sich thematisch von den
restlichen Rezensenten, wie Abbildung 2 auf Seite 24 zeigt. Er stellt dem Text ein poetisches und
symboltrachtiges Bild hinzu: ,Im Keller summen die Bienen“'®, In dieser Rezension wird ein Versuch
gemacht, das >Familiare< hervorzukehren, der allerdings in seiner Ausformung eigenartig ungenau bleibt
und an manchen Stellen schlichtweg von Missverstehen zeugt: ,Und dazu eine Haufung von Todesfallen,
die beinahe komisch wirkt: Die Klichenhilfe Iris beispielsweise ertrinkt beim Schwimmen [diesem erzah-
lten Todesfall ist keine wie auch immer geartete Form von Komik zuzuschreiben; in diesem
Zusammenhang handelt es sich um eine zentrale Trauma-Erfahrung der Erzahlerin, die ihre Sprache
und damit auch ihr Weltbild von dieser Nahtoderfahrung an pragt; Anm. CB], der Erntehelfer Stefan
erhangt sich neben dem Stalleingang, das Madchen Filica bricht sich das Genick, als es vom Moped
stlrzt. Es huschten "eisige Schatten" durch sie, behauptet die Erzahlerin dieser todestrunkenen Fami-
liensaga [...IV'%°. Was bei den meisten Rezensenten den Anfang macht, wird denn auch bei Hobel zum
Thema, (s)ein Ende der Geschichte, das er als Abrechnung inszeniert: ,Exakt in Kérnten, beim be-
rihmten Vorlesewettbewerb um den Ingeborg-Bachmann-Preis in Klagenfurt, gewann Haderlap vor-
letzten Sonntag mit einem Auszug aus ihrem Roman den mit 25 000 Euro dotierten Hauptpreis®.'"

84 Knipphals (2om).

s Jandl (2011).

86 Fasthuber (201m).
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188 Hobel, Wolfgang: Im Keller summen die Bienen. Der Spiegel, 18.7.2011. Online abrufbar unter folgendem Link:
http:/www.spiegel.de/spiegel/print/d-79s7236 4.html (Letztes Abrufdatum 11.3.2019).
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Die Rezensentinnen nun begegnen dem Text mit einem Fokus, der auf andere Dinge eingestellt ist.
In ihren Besprechungen steht tiberwiegend die familidre Dimension des Textes sowie Fragen zu gene-

rationsiibergreifender Erinnerungskultur im Vordergrund:

So geht es der Erzéhlerin in EdV beispielsweise fur Judith von Sternburg (»Frankfurter Rundschau«) um
die ,Erinnerungen ihrer alteren Verwandten, des Vaters und der Grof3mutter vor allem, und um ihre
eigenen Erinnerungen an diese Erinnerungen'??, die Hierarchie des Lektlremusters ist klar: ,In der
Familiengeschichte verarbeitet sie die NS-Geschichte und die Situation der slowenischen Minderheit in
Karnten“'%.

Katrin Hillgrubers Rezension' zufolge ist der Text ,vor allem eine Hommage an [die GroBmutter]*.
Deshalb geht ,[dlurch den Tod seiner Hauptfigur [...] dem splrbar autobiografischen Roman ein wenig
die Luft aus“'®®. Entlang dieser Lektirelinie attestiert Hillgruber: ,"Engel des Vergessens" generiert
seine erzahlerische Wucht durch die Verzahnung aus Familiengeschichte und animistisch nachemp-
fundener Kindheitslandschaft"'%.

Auch Martina Wunderer (»textfeld suedost«) beginnt ihre Rezension mit der GroBmutter: ,Cudno,
¢udno, sagt GroRmutter und meint wieder furchtbar, wenn sie sonderbar sagt“'?’, und kommt mit ihr
zur Familie - Haderlap schreibt, so meint Wunderer, ,keine grof3e Erzahlung, sondern zeigt am Beispiel
ihrer vom Leiden der slowenischen Minderheit in Karnten gepragten Familiengeschichte, wie politische
Verhaltnisse auf das private, personliche Leben wirken kénnen.“'?8, Und: ,Erinnert wird eine Kindheit
in den Karntner Bergen, [..]""?. Wunderer endet die Rezension, wie sie begonnen hat, mit dem Bild der
GroBBmutter, allerdings in einer Form von literarischer Aneignung, von der weiter unten noch zu
sprechen sein wird.

Michaela Schmitz (»Deutschlandfunk«) beginnt ihre Rezension im Raster des nunmehr identi-
fizierbaren Lektlremusters fiir Rezensentinnen: ,Die Geschichte der Ingeborg-Bachmann-Preistragerin
Maja Haderlap dreht sich um eine Familie und auch um ein ganzes Volk. Im Mittelpunkt steht [sic] ein
junges Madchen und seine traumatisierte Familie“?® - erst dann kommt bei Schmitz der Krieg ins Spiel.
Auch bei ihr ist die ,Schlisselfigur der schockierend prazisen poetischen Erinnerungsarbeit [..] die
GroBmutter*®?, deren in den Texten der Rezensentinnen allgegenwartige Figur auch das Ende der
Besprechung markiert: ,[llndem die Erzéhlerin die Geschichten der GroRmutter noch einmal erzahlt,

findet sie ihre eigene unverwechselbare Sprache gegen das allgemeine Vergessen®.2%2 Damit gehort sie

192 Von Sternburg, Judith: Am Erinnerungshaken. Frankfurter Rundschau, 25.7.2011. Online abrufbar unter folgendem
Link: https:/www.fr.de/kultur/literatur/erinnerungshaken-11306823.html (Letztes Abrufdatum 14.3.2019).
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im Tagesspiegel (»Das Vaterkind«, 17.7.2011; als ,,Kathrin Hillgruber®), einmal in der Badischen Zeitung (»Den
wilden Wildern treu«, 23.7.20m) und einmal in der Stuttgarter Zeitung (»Mit dem Schutzzauber der Worte«,
19.7.20m). In dieser Arbeit beziehe ich mich auf die Rezension in der Stuttgarter Zeitung, die online unter fol-
gendem Link nachzulesen ist: https:/www.stuttgarter-zeitung.de/inhalt.ingeborg-bachmann-preistraegerin-mit-
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https:/www.textfeldsuedost.com/kritiken/romane/maja-haderlap-engel-des-vergessens/ (Letztes Abrufdatum 18.3.
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zu jenen Rezensentlnnen, die der Autorin Maja Haderlap eine >eigene« Sprache zugestehen, was, wie
noch zu zeigen sein wird, keine Selbstverstandlichkeit ist.

Auch Christa Gurtlers Geschichte (»Der Standard«) beginnt mit Familienbildern: ,Am Beginn des
Romans Engel des Vergessens zweifelt das Madchen, von dem erzahlt wird, dass die von der Mutter
Uber dem Bett aufgehangten Engel auf den Bildern wirklich auf sie aufpassen konnen“.2%® Bereits der
zweite Absatz bringt die Leserlnnen zur GroBmutter, zwei weitere Absatze beginnen mit Mutter und
Vater, bevor sie im fUnften in jener Form der Hierarchisierung, die bereits erwahnt wurde, die Erzahlerin
in EAV in erster Linie als ,Chronistin ihrer Familiengeschichte“?** und erst in zweiter Linie als Chronistin
,des slowenischen Partisanenkriegs in Karnten“2°® bezeichnet. Sie beendet ihren Text mit einem Zitat
aus EdV zum Thema Erinnerung.

Sabine Schuster (»Literaturhaus Wien«) zeigt in ihrer Rezension ebenfalls, zusammenfassend, die
thematische Gewichtung, die Rezensentinnen in ihrer Analyse des Textes mehrheitlich anlegen:
,GroBmutter und Vater sind die Helden ihrer [Haderlaps, Anm. CB] Kindheits-, Familien- und
Partisanengeschichte, in der die Autorin sich selbst als heranwachsendes Madchen erzahlen lasst - ein
Kind mit wachen Augen und klarem Verstand, jedoch zunehmend wirren Geflhlen angesichts der
schleichenden Initiation in das Familienschicksal, sprich: das Schicksal der Karntner Slowenen in der
Nazi-Zeit.“?* So bleibt auch Schusters Rezension weitgehend der weiblichen Rezensionslinie treu.

Sabine Breit (»Buchkritik.at«) liest in EdV Uber ,[leline Kindheit in den Karntner Bergen in einer
Familie, die der Minderheit der Karntner Slowenen angehort. Der Vater traumatisiert [...], [dlie GroR3-
mutter des Lebens mide, auf den Tod wartend und trotzdem lange Zeit die wichtigste Bezugsperson
flr die Enkeltochter. / Die Mutter, die alledem hilflos gegenliber steht [sic] und sich oft in Streitigkeiten
mit dem Vater verliert ohne ihm Verstandnis entgegenzubringen. Dieses Verstandnis versucht umso
mehr die Tochter aufzubringen. Sie versucht ihre eigene Geschichte zu verstehen, ihre Familien-
geschichte in Worte zu fassen, die Geschichte der GroBmutter und des Vaters zu erfahren und deren
Folgen zu ergrinden und zu respektieren®.?%” Die Rezensentin erreicht damit in den ersten beiden
Absatzen die hochste Dichte an Verwandtschaftsbezeichnungen innerhalb der 18 analysierten
Rezensionen.

Johanna Rachinger (»Kurier«) legt ihrer Besprechung eine ausgewogene Sicht auf die Themen des
Textes zugrunde, beginnt jedoch ebenfalls mit einem Blick auf die Familiengeschichte: ,[..] Die 1961 in
Bad Eisenkappel geborene Autorin beschreibt Kindheit und Jugend ihrer Protagonistin Kokica in einem
Gebirgsdorf in Karnten unmittelbar an der slowenischen Grenze. Hier wachst das Madchen in den
1960er und 70er Jahren auf, hier lernt es die zerrissenen Weisheiten ihrer GroBmutter und die Trauer
ihres Vaters Stick fur Stick kennen. // Nur in brichigen Teilen erfahrt die junge Kokica die Geschichte
ihrer Familie, [...]%2%,

Doch wie bei den Rezensenten gibt es auch auf Rezensentinnen-Seite einen Text, der hinsichtlich des
auf die Familie konzentrierten Lektliremusters ein wenig aus der Rolle fallt. Wiebke Porombka
(»Frankfurter Allgemeine Zeitung«) stellt bereits einleitend die polarisierende Frage, die ansonsten nur
bei den Rezensenten mehr oder weniger direkt zur Sprache kommt: ,Maja Haderlap hat mit ihrem

203 Giirtler, Christa: Zu Bruchstiicken zerfallen. Der Standard, 28.7.2011. Online abrufbar unter folgendem Link: https:/
derstandard.at/1311802281380/Buchneuerscheinung-Zu-Bruchstuecken-zerfallen (Letztes Abrufdatum 24.3. 2019).
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206 Schuster, Sabine: Maja Haderlap: Engel des Vergessens. Literaturhaus Wien, 28.8.201. Online abrufbar unter
folgendem Link: http:/www.literaturhaus.at/index.php?id=g108 (Letztes Abrufdatum 18.3.2019).

207 Breit, Sabine: Maja Haderlap. Engel des Vergessens. Buchkritik.at, 11.2.2013. Online abrufbar unter folgendem Link:
http:/www.buchkritik.at/kritik.asp?IDX=6467 (Letztes Abrufdatum 24.3.2019).

208 Rachinger, Johanna: Engel des Vergessens - Von Maja Haderlap. Kurier, 6.9.2012. Online abrufbar unter folgendem
Link: https:/kurier.at/kultur/engel-des-vergessens-von-maja-haderlap/810.686 (Letztes Abrufdatum 25.3.2019).
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Debitroman [..] den Ingeborg-Bachmann-Preis gewonnen. Doch kann das Buch halten, was die hohe
Auszeichnung verspricht?"?? Zwar findet sich auch bei ihr die bereits mehrfach angesprochene
Hierarchisierung in Form folgender Beobachtung: ,Maja Haderlap, die mit einem Auszug aus dieser
Archaologie, die gleichsam die einer Familie, einer Landschaft und eines Volkes ist, [...] entfaltet ihre
Erzahlung aus dem schitzenden Dunkel einer dérflichen Kiche heraus“?'°, doch spricht der Text
insgesamt eher die martialische Sprache, die sonst Uberwiegend auf Rezensenten-Seite zu finden ist.
Weit davon entfernt, sich eine Auflésung fur die individuellen und gesellschaftlichen Konflikte zu
wulnschen, die in EdV zur Sprache kommen, schreibt Porombka abschlie3end: ,Dass die Triimmer und
Scherben, auf die sie [die Erzdhlerin, Anm. CB] wahrend ihrer Suche gestoRen ist, ihr Erzahlen ein wenig

verletzender und scharfkantiger gemacht hatte, wéare zu wiinschen gewesen“?'",

In dieser tiberblickhaften Analyse werden bereits Akzentuierungen sichtbar, die geschlechter-
spezifische Betrachtungsweisen von EdV zumindest nahelegen. Die hier vorgenommene Stichprobe
zeigt thematische Tendenzen, die darauf hinweisen, dass Minner vermehrt martialische, Frauen
vermehrt familidre bzw. generationen-geschichtliche Aspekte anlisslich der Lektiire des gleichen
Textes zur Sprache bringen.

Dies zeigt nicht zuletzt auch ein Blick auf die Uberschriften der einzelnen Rezensionen, die in der
folgenden Abbildung 7 auf Seite 60 — in der Reihenfolge ihrer obigen Besprechung — gegeniiber-
gestellt sind. Hier gilt es darauf hinzuweisen, dass die Titelgebung zuweilen nicht in der Hand von
Autorlnnen, sondern in jener von Redaktionen liegt; es ist jedoch davon auszugehen, dass auch diese

aus dem sprachlichen Material des Rezensionstextes schopfen.2r2

Wihrend auf Seite der Artikel von Rezensenten die Wortfelder wie ‘Politik” und ‘Kampf® fiir
einen groflen Teil der Uberschriften dieses Material abgeben, sind es bei denjenigen der Rezen-
sentinnen {iberwiegend jene von ‘Erinnerung’ und ‘Verginglichkeit’. Interessant ist an dieser
Gegeniiberstellung nicht zuletzt auch, dass es bei den Rezensenten wichtiger scheint, sowohl EAV als
auch ihren eigenen Text unter ein bestimmtes Motto zu stellen. Einzig fiir die Rezension Cornelius
Hells wird darauf verzichtet. Demgegentiber gibt es vier Rezensentinnen, fiir die der Name Maja

Haderlaps und/oder der Titel des zu besprechenden Buches als Uberschrift geniigen/gentigt.

209 Porombka, Wiebke: Wenn der Krieg die Landschaft unterjocht. Frankfurter Allgemeine Zeitung, 19.7.2011. Online
abrufbar unter folgendem Link: https:/www.buecher.de/shop/oesterreich/engel-des-vergessens/haderlap-maja/
products_products/detail/prod_id/33390848/#reviews (Letztes Abrufdatum 14.3.2019). Anm.: Die digitale Original-
version der Rezension ist nicht mehr verfiigbar, sie kann aber unter dem oben zitierten Link im Kontext einer
Rezensionssammlung von » Biicher.de« nachgelesen werden.
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2z Im Sinne einer rezeptionsorientierten Analyse ist zudem relevant, dass LeserInnen gemeinhin den Gesamttext
(einschliefilich Uberschrift, Kopfzeile(n) usw.) mit den zeichnenden AutorInnen assoziieren.
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Maja Haderlap “Engel des Vergessens”/ Gerecht-
igkeit fiir die Slowenen (GREINER)

Der Engel des Vergessens
(HELL)

Gegen das Schweigen nach dem Sturm
(HaAs)

Haderlap, Maja: Engel des Vergessens — Im Schlund
des "Todeskdchers” (WIRTHENSOHN)

Bedichtige Nachkriegsliteratur
(KNIPPHALS)

Verwerfung in Kirnten
(JanDL)

Am Ende hat man es iiberstanden / "Engel des
Vergessens" von Maja Haderlap (FASTHUBER)

An der Grenze entlang, in die Geschichte hinein
(SCHRODER)

Maja Haderlap: Engel des Vergessens
(SCHUSTER)

Maja Haderlap / Engel des Vergessens
(BREIT)

Die Erinnerung lisst die Toten nicht los
(ScHMmITZ)

Engel des Vergessens
(WUNDERER)

Engel des Vergessens — Von Maja Haderlap
(RACHINGER)

Am Erinnerungshaken
(VON STERNBURG)

Mit dem Schutzzauber der Worte/Das Vaterkind/
Den wilden Wildern treu (HILLGRUBER)

Zu Bruchstiicken zerfallen
(GURTLER)

Im Keller summen die Bienen

Wenn der Krieg die Landschaft unterjocht
(HOBEL)

(POROMBKA)

Abb. 7: Uberschriften Rezensenten (linke Spalte) und Rezensentinnen (recht Spalte)

Dass dieses kontrastierende Betrachten minnlicher und weiblicher Rezensionen spezielle
Untertone bzw. Implikationen zutage bringen kann, die ansonsten kaum bzw. weniger auffallen
wiirden, zeigt beispielhaft auch ein erneuter Blick auf das Thema der ‘Preiswiirdigkeit’ des Textes,
das ich an dieser Stelle zum Abschluss des Abschnitts zu Genderfragen nochmals kurz aufgreifen
mochte:

Wie bereits erwihnt wird in 17 der 18 Rezensionen der Ingeborg-Bachmann-Preis zum Thema.
Was jedoch konkret zur Verleihung im Text gesagt wird, unterscheidet sich, je nachdem, ob die
Rezension von einem Mann oder von einer Frau geschrieben wurde: Wihrend 6 von 8 Rezen-
sentinnen es dabei bewenden lassen, Maja Haderlap als Gewinnerin des Preises vorzustellen, finden
sich in den Texten der Rezensenten in 6 von 9 Fillen Formulierungen, welche die Verleihung des
Preises an Haderlap grundsitzlich in Frage stellen. Dabei ist es zweitrangig, ob diese Frage in
affirmativer oder negativer Weise gestellt wird — mit anderen Worten: ob die Verleihung als
gerechtfertigt oder nicht gerechtfertigt empfunden wird. Auffillig ist in jedem Fall, dass 6 Rezen-
senten und nur 2 Rezensentinnen die Verleihung als streitbare Entscheidung inszenieren, wihrend
umgekehrt nur 3 Rezensenten, aber 7 Rezensentinnen die ‘Preiswiirdigkeit” Haderlaps als literatur-

historische Tatsache unangetastet stehen lassen.

2.2.3 Ungelenk — Zum Recht der Schriftstellerin auf eine eigen(willig)e Sprache

Wie eine erste, oberflichliche, Erhebung zur qualitativen Bewertung des Textes seitens der Rezen-
sentlnnen (Abb. 6) bereits gezeigt hat, gibt es in der Frage der literarischen Qualitit(en) kaum

relevante gender-abhingige Differenzen: Das Schreiben tiber den Text ist nicht zwangsliufig mehr
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oder weniger wohlwollend in Abhingigkeit vom Geschlecht der RezensentInnen, vielmehr finden
Minner und Frauen andere sprachliche Ebenen, innerhalb derer sie ihre Eindriicke und Meinungen
in Worte fassen. Darin kommt nun die dritte Dimension des Triple Bind zum Vorschein und damit
die Frage danach, wie mit dem Schreiben der Schriftstellerin Maja Haderlap in der feuilletonistischen
Rezeption umgegangen wird. Der Anspruch auf eine >eigene Sprache< ist nimlich keineswegs so
abgesichert, wie man das ftir eine Autorin annehmen wiirde, die ihren Text bei einem renommierten
Verlag veroftentlichen konnte. Wihrend etwas mehr als die Hilfte der Besprechungen die schrift-
stellerische Qualifikation der Autorin nicht in Abrede stellt, wird in der anderen Hilfte sowohl von
Rezensenten als auch von Rezensentinnen durchaus in Frage gestellt, was gemeinhin offenkundig
erscheinen mag, nimlich dass Maja Haderlap zwar im Text ihre Stimme (noch) sucht, sie aber durch
den Text — augenscheinlich — auch gefunden hat.

Die Selbstverstindlichkeit, mit welcher der Autorin in einigen Besprechungen die Herrschaft iiber

ihren Text abgesprochen wird, ist bemerkenswert (alle folgenden Hervorhebungen CB):

»,Denn die Romanautorin wiederum flhlt sich verpflichtet, bald neue Situationen zu schaffen,
in denen Figuren Grund haben, von ihrem Leben und damit auch von der Geschichte der
slowenischen Karntner zu erzahlen. Das geschieht so schlicht, dass es fast unbeholfen wirkt.
Den Erinnerungen, die erzahlt werden, nimmt es nicht ihre Wucht, dem Roman aber schon.
Das zweifellos Bedrangende dieser Geschichten, das vor allem die Erzahlerin Bedréngende,
kommt so weniger in der Literatur zum Tragen, als ungewollt in den sichtbaren Schwierig-
keiten, ein solches Buch dariber zu schreiben."?'3

,Das Tastende, auf alle Selbstgewissheiten Verzichtende, Bruchstiickhafte mag auch der
Grund sein, warum der Roman als Ganzes durchaus seine Schwéachen hat (und als Ganzer
vielleicht auch keinen Preis bekommen hatte): Die kindlich-naive Perspektive wird anfangs
behauptet, aber nicht wirklich konsequent umgesetzt; in der zweiten Halfte wechselt die
Autorin stellenweise recht unmotiviert in einen eher essayistischen Duktus, der aber auch
nicht konsequent weiterverfolgt wird; das Ende wirkt ein wenig unausgegoren; und mitunter
splrt man, was aus diesem Roman hatte werden kénnen, wenn die Autorin sich starker auf
die wirklich beeindruckenden Personen konzentriert hatte, namlich den Vater oder die Grof3-
mutter.“2'4

~Womoglich liegt es an ebendieser fatalen Abgeschlossenheit des Leidens, dass auch Maja
Haderlap selbst in dieser unverkennbar autobiographisch grundierten Geschichte ihren
Standpunkt, der gleichermafen Standpunkt des Erzéhlens sein misste, nicht recht gefunden
hat. [...] Im zweiten Teil des Romans [...] bekommt der Ton etwas Notathaftes, so als ware die
Autorin noch immer dabei, ihr Material zu sammeln, zu sortieren und nach einer ange-
messenen Darstellung zu suchen.“2'®

»Das Prasens aber ist unbrauchbar fiir die Inszenierung eines historischen Raums, um den es
hier hauptsachlich geht. Wo alles Gegenwart ist, entsteht kein Bogen, der die Tiefe der Zeit
Uberspannen konnte. Die Sprache bewegt sich zwischen extrem unterschiedlichen
Intonationen. Meist rekapituliert sie die Ereignisse Uberaus sachlich; dann wieder schwingt
sie sich hinein in eine kiihne, nicht selten bizarre Metaphorik; und leider allzu oft fallt sie
zurlick in eine merkwiirdige Unbeholfenheit: [..] In diesem Buch hat sie ihre Sprache noch
nicht gefunden."2'

+~Ausgerechnet der unbedingte Ausdruckswille und das Bemiihen um poetische Dichte fihren
gegen Ende zu einer Uberbordenden, pratentidsen Bildhaftigkeit, [...]. Es sind solche Satze,
die in ihrer intertextuellen Uberfrachtung und sprachlichen Uberformung beinah selbstge-
fallig wirken und den Schrecken, von dem sie erzahlen wollen, zu lUbertonen drohen. ,Nicht

23 Von Sternburg (201).
24 Wirthensohn (2om).
a5 Porombka (20m).

26 Greiner (2o1).
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so laut", moéchte man da der Erzahlerin mit der GroBmutter zurufen, ,sonst kann man nichts
hbren.““Qw

Soweit ein kursorischer Einblick in jene Ausschnitte der Rezensionen, die sich in zweifelbafter Weise
zum schriftstellerischen Konnen Haderlaps duflern. Es ist an dieser Stelle nochmals wichtig zu be-
tonen, dass ein guter Teil der Rezensionen auf diese merkwiirdig gingelnde Art des Sprechens tiber
die Autorin und ihre Arbeit verzichtet. Anliegen der gegenwirtigen Analyse ist es allerdings zu zeigen,
dass dies keineswegs so selbstverstindlich ist, wie man annehmen miisste, konnte, wollte. Im
Zusammenhang mit der im Kontext des Triple Bind angesprochenen Schwierigkeit, die insbesondere
Autorinnen haben, sich mit ihrem Schreiben zu behaupten, wire eine vertiefende Analyse der

Formen des Sprechens tiber die schriftstellerische Arbeit Haderlaps angezeigt.2:

Den bisher in diesem Kapitel vorgefithrten Synopsen wohnt eine gewisse reproduktive Pflicht-
schuldigkeit inne, die der Methode der Diskursanalyse angemessen erscheint. Gleichzeitig jedoch
zeigt sich daran auch die Gefahr, in generalisierender Weise zu versiumen, einen tatsichlichen Zu-
sammenhang zwischen dem Text selbst und dem Diskurs dartiber herzustellen. Zwar dienen die
obigen Rezensionsausschnitte einerseits als Beleg fiir die davor aufgestellte These der unter-
schiedlichen Lektiiremuster von Minnern und Frauen im Hinblick auf EdV und zeigen, was und wie
sie in Abhingigkeit von ihrem jeweiligen Geschlecht in EdV lesen (miissen, kénnen, wollen).
Andererseits dienen (und taugen) sie als Bestitigung eines hegemonialen Gestus in der Art, wie der
Autorin die eigene Sprache zu- oder eben aberkannt wird. Aus den Rezensionen spricht oft ein
Wunsch nach Eindeutigkeit, die mit dem Text nur schwer in Einklang zu bringen ist.

Eine wichtige Frage, die sich angesichts dieser durchaus heterogenen Rezeption stellt, ist daher
jene nach Momenten, wo das Sprechen zber den Text ebenso (un)verbindlich wird wie er selbst —
mit anderen Worten: an welchen Stellen kann eine diskursanalytische Lekttre wirklich rezeptions-
dsthetisch produktiv werden? Im Folgenden méochte ich, zum Abschluss dieses Unterkapitels, den
Versuch machen, eine alternative Lektiire einiger Rezensionen gemeinsam mit dem Text selbst

anzubieten.

27 Wunderer (201). Anm.: Diese Schlussworte erscheinen fiir EAV insofern merkwiirdig, als hier die fiir den Text
zentrale Suche nach tragfihigen Bildern, die zum Erlebten der anderen und zum Erlebten der Erzihlerin selbst
passen konnten und die sich zum Ende des Textes hin ausformen, als Storfaktor im Text identifiziert wird. Auch die
Frage, wie Wunderer dem Text das Attribut ‘selbstgefillig’ zur Seite stellen kann und deshalb warnt, dass er die
Schrecken ,,zu iiberténen® droht, von denen er erzihlt, bleibt offen. Es entbehrt allerdings nicht einer gewissen
Ironie, dass beide Kritikpunkte, wortlich genommen, etwas fiir sich haben: Tatsichlich kénnte man iiberlegen, ob
es ein Anliegen des Textes ist, fiir die Erzahlerin eine Moglichkeit zu werden, sich selbst - endlich - zu gefallen im
Schreiben, ihrer Selbst(er)fiillung, und nicht mehr >nur< der Resonanzraum fiir die Geschichten »anderer« zu sein.
Auch das Ubertinen der ,,Schrecken®, indem die Erzahlerin sie nicht blof reproduziert, sondern ein aktives Produ-
zieren integrations- und literaturfahiger Bilder in ihrer >eigenen< Sprache anstrebt, kénnte grundsitzlich durchaus
als Textanliegen verstanden werden. In der pejorativen Konnotation beider Zuschreibungen - also ‘selbstgefillig’
und ‘iibertonend’ - scheinen sie allerdings auf den Text nur bedingt anzuwenden.

28 Informationen dariiber, inwiefern auch hier ein enger Zusammenhang mit geschlechterspezifischen Aspekten
besteht, kénnte beispielsweise eine mit den Rezensionen zum Roman »Mara Kogoj« von Kevin Vennemann aus
dem Jahr 2007 kontrastierende Analyse liefern. Vennemanns Text eignet sich unter anderem deshalb fiir eine solche
Untersuchung, weil er thematisch viele Berithrungspunkte mit EAV aufweist und zeitlich nur wenig frither
erschienen ist. Der Roman Vennemanns wurde von der Kritik iiberwiegend zuriickhaltend aufgenommen und
schneidet insgesamt in den Besprechungen vergleichsweise schlechter ab als EdV. Trotzdem deutet schon eine
kursorische Lektiire der Rezensionen darauf hin, das Vennemann trotz schlechterer Kritik fiir das Buch insgesamt
als Autor besser — kompetenter - dargestellt wird als Maja Haderlap. Siehe dazu: Vennemann, Kevin: Mara Kogoj.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp 2007.
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Dafiir ist zunichst ein Begriff hervorzuheben, dessen auffillige Prisenz in den Besprechungen
man bei genauer Lektiire bemerkt: ‘ungelenk’.

Das Lemma ‘ungelenk’ findet sich in finf der Rezensionen. Dies mag numerisch nur bedingt
relevant erscheinen, doch ist es ein vergleichsweise ungewdhnlicher Begriff, sodass sein mehrmaliges
Auftauchen als durchaus beachtenswerte Besonderheit gesechen werden kann.2 Rezensionen,
welche das Wort kennen,2¢ sind jene von Greiner (2011), Jandl (2011), Porombka (2011), von
Sternburg (2011) und Wunderer (2011).

Der Duden liefert zur Bedeutungsiibersicht folgendes: ,steif und unbeholfen, ungeschicke (be-
sonders in den Bewegungen); ungewandt“221. Ein Blick auf die Liste der Synonyme bringt den
pejorativen Charakter des Lemmas noch stirker zum Ausdruck: ‘hélzern’, ‘hiiftsteif’, ‘plump’,
‘schwerfillig’, ‘unbeholfen’, ‘unférmig’, ‘ungeschickt’, ‘ungraziés” wird dort unter anderem ange-
fithre.222

Um zu verstehen, wie sich dieses Wort zum Text selbst, EdV also, verhilt, scheint ein Blick in den
Text selbst ein richtiger erster Schritt zu sein. Und tatsichlich wird man fiindig — zweimal kennt EdV
das Lexem ‘ungelenk’ und stellt es jeweils in Zusammenhinge, welche deutlich machen, dass dieses
nicht nur die Fremd- sondern ebenso die Selbstwahrnehmung einer Erzihlerin determinieren

kann.>23 Der erste Token findet sich auf Seite 134:

Das Midchen, das sich aus dem Gras erhebt, mit seinem ungelenken, biegsamen Kérper, diirfte
wohl ich sein, das fremde Ich, das das Weinen entdecke, als Quelle, die alles aus den Tiefen des
Korpers schwemmt, was sich dort angesammelt hat, das Weinen als Forderkorb entdeckt, um in
die Sohle des Korpers zu fahren, um ein Metall ans Licht zu f6rdern, das es vergiftet und nihrt.

[...]

Von da an bin ich das falsch zusammengewachsene Midchen, kommt mir vor, das Midchen
mit ausgerenkten Gliedern, mit hochtrabenden Gedanken. Meine Arme ragen seitwirts, die Beine,
wie notdiirftig angebrache, hingen in neuer Schwere in der Luft, der Kopfgausgehéhlt, frei gewor-
den fiir alles und nichts. (EdV, S. 134)

Nicht nur die Nachbarschaft zum Lemma ‘Midchen’ ist an dieser Stelle von Bedeutung, sondern
auch der Widerspruch, der sich hinter der Kollokation ,ungelenken, biegsamen® nur fast verbirgt. In
diesem ,,peinigend ambivalenten“224 sprachlichen Paradox (welches etwa im Riickblick auf die
Duden’sche Synonymliste augenscheinlich wird) kommt das immer wiederkehrende Wider-
spriichliche in EAV zur Sprache. Und wiederum passiert das auf eine Weise, die nicht aufdringlich
auf sich hinweist, sondern jene, die nur ein wenig zu laut lesen, dartiber hinwegblicken lisst. Wer
nicht aufbort, der findet an dieser Stelle weiterhin das >weinende Midchenc, eine klassisch

gewordene stereotypische Zuschreibung, die Vorstellungen vom weiblichen Dasein gleichermafien

29 Lt. Duden fillt der Begriff in die Kategorie jener Worter mit der geringsten Haufigkeit im Sprachgebrauch mit
einer Haufigkeit von 1 auf einer Skala von 1 = gering bis s = hoch; Stufe 1 bedeutet dabei, ,,dass das Wort jenseits der
Top 100 ooo liegt und nur selten oder gar nicht im Dudenkorpus belegt ist“. Vgl. dazu die Duden-Information zum
Thema »Hiufigkeit«: https:/www.duden.de/hilfe/haeufigkeit (Letztes Abrufdatum 25.3.2019).

220 Fiir die Form der Lektiire, die hier versucht werden soll, reicht die Prisenz des Wortes in der jeweiligen Rezension.
In welcher Art und Weise sie auf den Text bezogen wird, ist dabei aus meiner Sicht fiir das gegenwirtige
Erkenntnisinteresse zweitrangig.

22t Dudenredaktion (0. J.): ,ungelenk® auf Duden online. URL: https:/www.duden.de/node/645760/revisions/1892799/
view (Letztes Abrufdatum 18.3.2019).

22 Ebd.

223 Freilich ist hier schon alleine aufgrund der Publikationszeitpunkte nicht von direkter Kausalitit die Rede, sondern
vielmehr von der Bedeutung diskursiver Formationen, die, mit Erfahrungswerten akkordiert, iiber die Grenzen von
Einzelvorkommnissen hinweg wirksam werden.

224 In Anlehnung an Menasse (2018), S. 2.
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yvergiftet und nihrt®. Wie diese Zuschreibungen das >Midchen«< zurichten, davon spricht der zweite
Absatz des obigen Zitates, mit einem Sprachbild zusammengestiickelt aus dem lexikalischen Feld des
Folterns. Dieses schligt wiederum den Bogen zuriick zu den Rezensionstexten; Franz Haas schreibt
in seiner Besprechung, im Rahmen einer Parenthese: ,,(«Wer gefoltert wurde, bleibt gefolterts,
schreibt Jean Améry)“2as.

Auch die zweite Erwihnung des Lemmas ‘ungelenk’ in EAV spricht f7r sich und damit fiir ein Ich,

wie es im zweiten Kapitel der vorliegenden Arbeit beschrieben wird:

In Wien nehme ich die Schreibversuche wieder auf und schreibe auf Slowenisch, als ob ich mich
mit dieser Sprache ins Bewusstsein zuriickrufen kénnte, als ob mich das Slowenische zu meinen
Empfindungen zuriickfithren konnte, die mir fremd geworden sind. Eine Trauer, die noch nicht
weilS, was sie ist und wie sie heifdt, wartet darauf, benannt zu werden, wartet, dass ich ihr Ritsel
16se. Sie will mit den Wortern an mich gekettet sein wie alle Geftihle, die sich undeutlich in mir
bewegen. Meine Sitze sind ungelenk, als wiren sie aus herausgerissenen Buchstabenreihen zusam-
mengestellt. Sie wirken wie Briefe, die nicht zugeordnet und zuriickverfolgt werden kénnen, die
ihren wahren Verfasser nicht verraten wollen. (EdV, S. 175)

Auch an dieser Stelle taucht nicht nur ‘ungelenk’ wieder auf, es wird auch in einer vergleichbaren
(lexikalischen) Nachbarschaft angesiedelt: den Partizipien ,ausgerenkt®, ,notdiirftig angebracht®
und ,,ausgehohlt® auf Seite 134 entsprechen auf Seite 175 ,an mich gekettet” und ,herausgerissen®.
Erneut wird der enge Zusammenhang zwischen Korperlichkeit und Sprache fiir die Erzihlerin in der
Nebeneinanderstellung dieser beiden Passagen deutlich, die durch das Ungelenke verbunden sind.
Zudem kommt das (Un-)Verbindliche22¢ hier abermals zum Ausdruck, indem die Erzihlerin ihre
Sprache als etwas definiert, das von ihr(er Urheberin) getrennt erscheint, weil ihr >wahrer Verfasser<
nichtverraten werden, sondern eine Leerstelle bleiben will, ,,frei geworden fiir alles und nichts“ (EdV,
S.134).

Gerade im Kontext einer geschlechterspezifischen Textanalyse ist diese scheinbar ‘ungelenke’
Selbstreferenz der Erzihlerin fiir sich als ,,Verfasser® relevant. Es liegt nahe, hierin nicht zuletzt einen
Verweis darauf zu erkennen, dass es fiir eine Erzihlerin nach wie vor nicht selbstverstindlich ist, sich
mit ihrer >eigenwilligen< Sprache in einem Umfeld zu situieren, das traditionell von Verfassern und
eben nicht von Verfasserinnen geprigt wurde und wird. Die zuletzt zitierte Stelle enthilt also sowohl
inhaltlich wie auch formal eine Erzihlung von den Schritten des Werdens der bzw. als Verfasserin
von EdV, deren weiter(er) Weg mit dem Erscheinen des Textes produktionsseitig als abgeschlossen
zu sehen ist — oder jedenfalls so zu sehen wire. Denn wie bereits gezeigt wird dieses Dasein der
minoritiren Schriftstellerin durchaus nicht allerorten unproblematisch geseben. Dass die Suche nach
der eigenen Stimme und das Vorhandensein von >Ungelenkem«< 7 Text von manchen LeserInnen
moglicherweise etwas zu unkritisch rezipiert wird, und dass auflerdem dieses >Ungelenke<, das im
Text zum Thema wird, in einigen Besprechungen von EdV zu dem (gemacht) wird, was zber den
Text zu sagen ist, spricht nicht zuletzt dafiir, dass LeserInnen und Text in substantieller Beziehung

miteinander stehen. Wie Wir (1)i(e)st, so schreibt Wir.

225 Haas (20m), fiir den Link siehe Fufinote 177.
226 Vgl. dazu Kapitel 1.
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2.2.4 ,Jmmune Zonen der Bewertung“227?

Auch in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit EdV finden sich unterschiedliche
(Un-)Moglichkeiten der Rezeption und (Re-)Prisentation des Textes. Und auch hier sind diese nicht
zuletzt abhingig von kulturell erworbenen Eigenschaften derjenigen, die sich mit dem Text
beschiftigen: Geographische, politische, soziale sowie autobiographische und eine Reihe weiterer
Faktoren spielen eine wichtige Rolle. StudentInnen und WissenschafterInnen, die beispielsweise im
Kontext eines ‘Gsterreichischen’ kollektiven Bewusstseins sozialisiert und (aus)gebildet wurden,
bringen erwartungsgemif$ andere Rezeptionsgrundlagen mit als beispielsweise Personen aus dem
vergleichbaren ‘slowenischen” Umfeld und haben folglich andere Voraussetzungen, um dem Text zu
begegnen und sich zu ihm zu verhalten. Wieder anders steht es um die Potenziale von Personen, deren
Sozialisierung in Umgebungen erfolgtist, die in EdV keine explizite Rolle spielen. Freilich sind solche
Erwigungen nicht auf ‘nationalstaatliche’ Kontexte beschrinke; es ist klar, dass auch beispielsweise
Personen aus Kirnten vom Text anders betroffen sind als Personen aus einem anderen
osterreichischen Bundesland und sich dementsprechend anders damit auseinandersetzen miissen,
kénnen und moglicherweise wollen. Das gleiche gilt fiir die weiteren bereits genannten Faktoren;
besonders etwa familidgre Bertthrungspunkte mit der NS-Vergangenheit tragen dazu bei,
Rezipientlnnen in einer bestimmten Weise zum Text zu positionieren, da gerade im Kontext von
EdV neben individueller Uberzeugung auch die kollektive Zugehorigkeit und das damit verbundene
ideelle und systemische Erbe eine Rolle spielen.

Verschiedenste Kriterien beeinflussen also die Art, wie mit dem Text umgegangen wird bzw.
woftr man sich an ihm interessiert. Wie in Kapitel 2.2. bereits deutlich wurde, ist es oftmals nicht
einfach, Rezeptionsmechanismen, wie sie beispielsweise im Kontext des Triple Bind besprochen
werden, klar voneinander getrennt darzustellen, weil sie gerade in ihrem gemeinsamen Auftreten
wirksam werden. Erst im Vorliegen einer spezifischen Merkmalskombination wie etwa jener, die
Trinh tiber die erwihnten Kategorien ‘Frau’, ‘Minderheitenangehorige’ und ‘Schriftstellerin’ auf-
spannt, kommt es unter Umstinden zu einer Form von eingeschrinkter Rezeption, die in
spezifischen Deutungsmustern resultiert, die zu verstehen fiir EAV relevant ist, weil die Autorin alle
diese Kriterien erfiillt.

Da sich die hier zu besprechenden Fragen zu einem guten Teil mit jenen decken, die in den
anderen Unterkapiteln von Kapitel 2.2 bereits angeschnitten und exemplarisch untersucht worden
sind, sollen an dieser Stelle einige kursorische Einblicke sowie ein konkretes Fallbeispiel dazu dienen,

zu zeigen, wie Wirkweisen des Triple Bind im akademischen Bereich evident werden kénnen.

Bis dato ist die Zahl an deutschsprachigen Fachpublikationen zu EdV grundsitzlich Giberschaubar:
Zwei Masterarbeiten, eine zu sprachtheoretischen (John 2012), eine zu gattungstheoretischen Fragen
(Nachbar 2014), sowie eine Diplomarbeit zur narratologischen Konstruktion von Identitit in EdV

(Mayer 2016) sind als Monographien verfasst worden, die sich ausschlieflich mit EdV beschiftigen;

27 Obererlacher, Anna: Immune Zonen der Bewertung. Zur medialen Rezeption von Maja Haderlaps ,,Engel des
Vergessens. Akademischer Beitrag, veroffentlicht auf »Literaturkritik.at«, 23.6.2013. Online abrufbar unter
folgendem Link: https:/www.uibk.ac.at/literaturkritik/zeitschrift/1o93410.html (Letztes Abrufdatum 25.3.2019).
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des weiteren existiert eine Dissertation zum Thema ‘Literatur und Archiv-Theorie’ (Schorkhuber
2017), die neben EAV auch noch weitere Romane bespricht, sowie eine weitere Monographie (Mare
2015) zu Kriegstraumata in der deutschen Gegenwartsliteratur, in der EdV ein Kapitel gewidmet ist.
Hinzu kommen sieben Artikel, die entweder ganz (in sechs Fillen) oder teilweise (in einem Fall) EdV
gewidmet sind — zur medialen Rezeption (Obererlacher 2013), zum Zusammenhang von EAV mit
dem Themenkomplex Krieg, Widerstand, Befreiung (Wagner 2013), zu Aspekten des kommu-
nikativen Gedichtnisses (Banoun 2014), zum Motiv des Waldes (Prutti 2014), zu (post)imperialen
Aspekten der slowenischen Geschichte in EAV (Spreicer 2015), zu Elementarereignissen in EAV (Kuri
2017) und dem Komplex Mehrsprachigkeit/Slowenisch-Deutsch (Polledri 2017).

Was es nun im Kontext des Triple Bind beispielsweise zu bemerken gilt: Von den insgesamt 12 fiir
diese Arbeit erfassten Texten stammen 10 von Frauen (alle Monographien sowie 4 Artikel) und 2 von
Minnern (2 Artikel).228 Damit ist zumindest ein erster Hinweis darauf gegeben, dass sich beziiglich
der wissenschaftlichen Rezeption von EdV Tendenzen hinsichdich genderspezifischer Fragestel-
lungen abzeichnen und weitere Untersuchungen angezeigt sein kénnten.

Zudem decken die Fragestellungen und Fokussierungen der bisher erschienenen wissenschaft-
lichen Literatur, wie aus der obigen Aufzihlung ersichtlich wird, ein breites Feld an mdglichen
Themen ab, die im Zusammenhang mit diesem Text von Interesse sein konnen. Auftillig ist dabei,
dass die politische Situation der KirntnerslowenInnen in jeder der Arbeiten eine vergleichsweise pri-
sente Rolle spielt, unabhingig davon, wie sehr dies aus Sicht des jeweiligen Themas angezeigt er-
scheint. Auch hier, in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit EAV, zeigt sich also nicht nur,
dass Gender eine Rolle dabei zu spielen scheint, wem der Text zum Forschungsanlass wird, sondern
dariiber hinaus, dass auch hier eine Tendenz zur Politisierung zu vermuten ist.

Auch die dritte Dimension des Triple Bind, die Schwierigkeiten einer adiquaten Wahrnehmung
der ‘Schriftstellerin’ betreffend, wird bei niherer Betrachtung evident. Dazu méchte ich nun das
angekiindigte Fallbeispiel besprechen:

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang eine Arbeit von Anna Obererlacher, die ,im
Rahmen der Lehrveranstaltung "Literatur und literarisches Leben" von Brigitte Schwens-Harrant
(Wintersemester 2011/12) an der Leopold-Franzens-Universitit Innsbruck [entstand]“229: »Immune
Zonen der Bewertung. Zur medialen Rezeption von Maja Haderlaps ,,Engel des Vergessens®« (2013),

verdffentlicht auf www.literaturkritik.at. Obererlacher widmet sich in dieser Arbeit einer iiberblicks-

haften Analyse des medial vermittelten, 6ffentlichen Diskurses zu EdV. Grundlage fiir die Synopse,
aus der sich ihre Erkenntnisse ableiten, sind markante Stellen aus der Besprechung des Buches im
Literaturwettbewerbs- und -auszeichnungsbetrieb ebenso wie Ausziige aus einer Auswahl an Presse-
stimmen. Obererlacher weist bereits in ihrer Einleitung auf den Umstand hin, dass hinsichtlich der

adidquaten Rezeption des Textes einiges im Argen liege:

Textund Verfasserin wurden zum Sprachrohr fiir die mundtot gemachten Stimmen in der Volks-
gruppe der Kirntner Slowenen. In zahlreichen Interviews wurden die Fragesteller nicht miide,
Haderlap einen Crashkurs an vergessener dsterreichischer Geschichte abzuverlangen — dieser Bitte
kam sie stets geduldig nach. Auf Sprache und Form bezogene Fragen riickten aufgrund der weit-

228 Auch hier sind die Vornamen der AutorInnen ausschlaggebend fiir die Gender-Zuordnung.
229 Obererlacher (2013).
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gehend politisch orientierten Auseinandersetzung mit dem Text deutlich an den Rand der
Kritiken.2s0

Wenngleich auf die von ihr erwihnten Interviews nicht genauer Bezug genommen bzw. dieser Ein-
druck nicht belegt wird, so ist dem Postulat Obererlachers auf Basis der oben vorgestellten Datenlage
dennoch zuzustimmen.

Bemerkenswert ist nun jedoch, neben diesem, wie ich meine, ebenso wichtigen wie richtigen

Befund zur Rezeption von EdV, das Fazit, zu dem Obererlacher kommt:

Angefangen bei der Jury-Diskussion zum Bachmann-Preis und in weiterer Folge in einem Ghn-
lichen Ton von der Presse weitertradiert, zeigen die Stellungnahmen zu ,,Engel des Vergessens* ein
ambivalentes Bild: Wihrend dem Text f%rmal durchaus Mingel attestiert werden, wird er
inhaltlich als ,wichtig“ eingestuft und der Respekt gegeniiber der Thematik riickt in den
Vordergrund. Problematisch an diesen Divergenzen ist, dass die thematische Komponente zu
einer Art Hemmschuh fur die Kritik am Sprachisthetischen wird. Es entsteht zuweilen fast der
Eindruck, die Kritiker miissten ihre negative Kritik an der Sprache rechtfertigen. So betont Meike
Fefimann eigens ihren Respekt vor der Thematik, bevor sie ihre Kritik an der sprachlichen Qua-
litit dufert, und fur Ulrich Greiner ist die Verleihung des Bachmann-Preises eine ,,noble Geste®,
nachdem er zuvor die Suche nach der Sprache als erfolglos bezeichnet hatte. Die politische Brisanz
eines Textes schafft offensichtlich immune Zonen fuir die Bewertung.2s

Vieles an diesem Fazit gibt Anlass zur Reflexion. Ambige bzw. widerspriichliche Formulierungen
darin er6ffnen einen komplexen Raum fiir Spekulationen, die den Text in ein prekires Licht riicken:
So hilt Obererlacher beispielsweise fest, dass dem Text ,formal durchaus Mingel attestiert werden®
und bemerkt gleichzeitig, dass die ,,thematische Komponente zu einer Art Hemmschuh fiir die Kritik
am Sprachisthetischen wird“. Es wird also gleichermaflen ,,durchaus® wie ,gehemmt“ Kritik am Text
getibt. Als Beleg daftir, dass KritikerInnen >gehemmut« sind, sich negative tiber die literarische Qua-
litit des Textes zu duflern, zitiert sie einerseits Ulrich Greiner, dem, wie in der vorliegenden Arbeit
bereits gezeigt wurde, in dieser Hinsicht de facto kaum Hemmungen vorzuwerfen sind. Aber auch
Meike Fefimann, die als zweites Beispiel fiir scheinbare kritische Zuriickhaltung genannt wird, ist mit
ihrem Urteil zu EdV tatsichlich recht klar, wenn sie, abgesehen von der von Obererlacher erwihnten
Kritik, auch noch darauf verweist, dass Peter Handke die Geschichte(n) der KirntnerslowenInnen
schon auf einem ,,v6llig anderen Niveau und besser“23 behandelt habe als Maja Haderlap. Die These,
dass die KritikerInnen mit ihren Urteilen zur sprachlichen Qualitit des Textes hinterm Berg halten
wiirden, ist meiner Ansicht nach auf Basis der Datenlage nur bedingt haltbar.

Zudem erscheint diskussionswiirdig, wie problematisch es tatsichlich ist, wenn der Eindruck
entsteht, dass ,,Kritiker [...] ihre negative Kritik an der Sprache rechtfertigen [miissten]“. Verantwor-
tung fur die geduflerte Kritik zu ibernehmen und diese entsprechend zu begriinden, scheint mir
grundsitzlich weniger bedenklich zu sein, als es im Rahmen dieser Schlussfolgerungen dargestellt
wird.

Dem Fazit, ,dass die thematische Komponente zu einer Art Hemmschuh fur die Kritik am
Sprachisthetischen wird®, wire aus meiner Sicht grundsitzlich zuzustimmen, problematisch ist

jedoch seine sprachliche Inszenierung; denn in der Art, wie Obererlacher diese Erkenntnis formuliert,

20 Ebd.
2 Ebd.

22 Vgl. dazu abermals die Zusammenfassung der Jurydiskussion beim Ingeborg-Bachmann-Preis:

http:/archiv.bachmannpreis.orfat/bachmannpreis.eu/de/information/z6u/index.html (Letztes Abrufdatum
6.4.2019).
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kann ihr Fazit in einer Weise ausgelegt werden, die eher den Text in ein zweifelhaftes Licht riickt als
die KritikerInnen, die sich als Literatur-Fachleute unangemessen zum Text verhalten. Der Schluss-
satz: ,Die politische Brisanz eines Textes schafft offensichtlich immune Zonen fiir die Bewertung®,
kann dahingehend verstanden werden, dass der Text aufgrund seiner Thematik die Offentlichkeit
mit einer Art >Sprechhemmung< belege. Dieser Schluss wire im konkreten Fall von EdV axiomatisch
falsch, da er auf der Annahme beruht, dass Maja Haderlap und EdV von — vermeintlich — weifigewa-
schener Kritik, basierend auf Erwigungen politischer Korrektheit, profitierten, indem von einer
implizierten sprachlichen Schwiche des Textes abgelenkt wiirde — kurzum: der Text sei aufgrund
seines Inhalts gegen negative Kritik ,,immun® geworden.

Damit wird ein Bild sowohl des Textes als auch seiner Rezeption vermittelt, das mit den
tatsichlich vorliegenden Textzeugen nur schwer vereinbar scheint. Vielmehr entsteht der Eindruck,
dass Literatur-Fachleute, insbesondere jene aus dem deutschsprachigen Raum, angesichts des sie
herausfordernden Themas mit einer Art >Sehhemmung< belegt werden, die das Fokussieren auf den
Text selbst zu erschweren scheint.

An diesem Beispiel wird deutlich, dass auch in einer Arbeit, deren Ziel es ist, tendenzitse
Rezeptionsmechanismen aufzuzeigen, ebendiese wirksam werden koénnen: Das schriftstellerische
Kénnen Haderlaps wird hier gerade deshalb in Zweifel gezogen, weil sie als Angehdrige einer
Minderheit spricht und unter anderem tiber deren Anliegen schreibt. Dadurch findet eine kausale
Verschiebung statt: zwar wird von Obererlacher darauf verwiesen, dass es Probleme mit eindimensi-
onaler, politisierter Rezeption gibt, doch werden diese nicht als Schwachstelle seitens der Rezipient-
Innen identifiziert. Vielmehr kann Obererlachers Fazit auch dahingehend verstanden werden, dass
der Text, durch sein Thema ,,immun® geworden, die Rezipientlnnen dazu nétige, ihre tatsichliche
Meinung iber den Text zu verschweigen.

Uber solche Subtexte kommt die Problematik des Triple Bind zum Vorschein: Kraft- und Macht-
verhiltnisse werden verzerrt dargestellt und damit Bilder geschaffen, die nicht mit den Tatsachen
kongruieren. Dies wird nicht zuletzt deutlich, wenn man sich, wiederum mit Blick in den Duden,
vergegenwirtigt, welche Bedeutung der Begriff ‘immun’ hat: ,,unantastbar, unter Immunitit ste-
hend, vor Strafverfolgung geschiitzt“233, finden sich dort als Synonyme aus dem rechtssprachlichen
Kontext. Keiner dieser Begriffe scheint zu jenen Personen zu passen, deren Geschichte(n) der Text
erzihlt. Ein Blick auf die (mdglicherweise nur scheinbar) ferner liegenden Kategorien ,,Medizin“ und
»Biologie®, in denen der Begriff ‘immun’ freilich ebenfalls eine Rolle spielt, bringt als erstes Ergebnis
einer Synonymsuche das Wort ,abwehrfihig“34. Das Herstellen eines semantischen Zusammen-
hangs zwischen diesem Begriff und EdV ist bestenfalls als unbeilvolle Contradictio in Adjecto zu
bezeichnen. Denn, wie Obererlacher es formuliert, ,, Text und Verfasserin wurden zum Sprachrohr
fir die mundtot gemachten Stimmen in der Volksgruppe der Kirntner Slowenen“23s. Jenen, die

>mundtot< gemacht wurden, kdnnen ,,immune Zonen der Bewertung“23¢ von Sprache kaum mehr
g

2

%

Dudenredaktion (0. ].): ,,immun*auf Duden online. URL: https:/www.duden.de/node/64 656 4/revisions/191s874 /view
(Letztes Abrufdatum 6.4.2019).

2+ Ebd.

» Obererlacher (2013).

26 Ebd.

=
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niitzen. Ein sprachlicher Abwebrkampfkann ihnen allenfalls gelten. Thn fithren konnen sie nicht -

jedenfalls nicht ohne Firsprache.

2.3 Mit anderer Worten

Wir blicken in den Graben hinunter und schweigen.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Ich setze mich zu Grofimutter und sehe in meiner Vor-
stellung verschwommene, gesichtslose Schattenrisse an uns
vorbeihuschen, deren Gesichter erst spiter Konturen an-
nehmen werden. Ich stelle mir vor, wie ein Theaterstiick den
Geisterzug aus Verwandten und Nachbarn zum Leben
erweckt, der an uns voriiberzieht.

MAJA HADERLAP »Engel des Vergessens«

Die Frage, die diesem Kapitel voransteht, nimlich Wem erzihlt wird, kann auch gelesen werden als

Frage danach, Frir wen erzihlt wird. Dies ldsst sich zeigen, indem man beispielsweise folgenden Satz

‘Wem singst du ein Lied?’

umformt zu

‘Fur wen singst du ein Lied?’

In beiden Fillen kann sich die Frage auf das (zu) erwartende Publikum der Darbietung beziehen. In
der durch die Umformung entstandenen zweiten Frage aber schwingt eine weitere Bedeutungs-
nuance mit: sie kann nun auch darauf abzielen, auf eine suppletorische Rolle der darbietenden

Person hinzuweisen; sie kann, mit anderen Worten, eine Leerstellenvertretung implizieren:

‘An wessen Stelle singst du ein Lied?’

Dergestalt umgemiinzt kann die Erkundigung danach, Wem erzihlt wird, auch danach fragen, an
wessen Stelle die Geschichte erzihlt wird. Fir EAV hat diese — nicht unproblematische — Frage eine
besondere Brisanz, da in der Rezeption des Buches mit einer bemerkenswerten Selbstverstindlichkeit
davon gesprochen wird, dass der Text als Sprachrohr fir die Anliegen einer (un)bestimmten Perso-
nengruppe, namentlich jener der kirntnerslowenischen Bevélkerung, verstanden werden miisse,
konne, wolle. Auch dieses Lektiiremuster wurde dem Text bereits vor seinem Erscheinen mit auf den
Weg gegeben: ,,Haderlap habe der Geschichte der Kérntner Partisanen eine Stimme gegeben, sagte

Jurorin Daniela Strigl, die sie fiir den Wettbewerb vorgeschlagen hatte, zu ihrer Wahl“2s7.

27 Nachzulesen im Archiv der ORF-Website der Tage der deutschsprachigen Literatur:
http:/archiv.bachmannpreis.orfat/bachmannpreis.eu/es/node/s732/ (Letztes Abrufdatum 26.3.2019).
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Auch Maja Haderlap selbst hat sich mehrfach dahingehend gedufiert, beispielsweise bereits im
selben Kontext, also bei der Verleihung des Ingeborg-Bachmann-Preises; mit der Aussage ,,Ich erzihle
die Erzihlungen der anderen®8 wird Haderlap ftr die Website der TDDL zitiert — die »anderenc,
das sind in der Sprache von EdV die ,Fasterzihler (EAV, S. 236) und ,,Schweiger® (ebd.), deren

bruchstiickhafte Geschichten keine umfassende Form finden:

Freilich, es wird nicht eindringlich nachgefragt. Die Frager sind behutsam, [...]. Gleich darauf
tiberkommt die Fasterzihler wieder die alte Befiirchtung, man kénnte das Erzihlte gegen sie oder
gegen andere verwenden [...].

Dann zwingen die Fasterzihler das Fallengelassene rasch wieder in die Tasche und tun, als ob
ihnen jene Bemerkung nur aus Versehen herausgerutscht wire, [...].

Aus den Schweigern jedoch, die nur darauf warten, gefragt zu werden, brechen die Ge-
schichten nur so hervor. [ ...] Sie erinnern sich sogar an die Erzihlungen der anderen, was alles hitte
geschehen kénnen, wovor man sich am meisten gefiirchtet hat.

Ich wundere mich, wenn ich von den sprunghaften Erzihlweisen tiberfordert werde, warum
die Geschichten im Bewusstsein der Erzdhler in Stiicke zerfallen und keine Anbindung an einen
groferen Zusammenhang finden, als ob jeder mit seinem Krieg allein gelassen worden wire, als ob
die Vereinsamung der Zeugen Teil einer Strategie des Vergessens gewesen ist. Ich fange an
nachzufragen und Verkniipfungen zu suchen. (EdV, S. 236f.)

Damit war ein seither vielzitiertes Lektiiremuster fiir EAV vorgeschlagen, und wenngleich sowohl
Strigl als auch Haderlap in ihren Stellungnahmen ein wesentlich differenzierteres Bild davon
zeichneten, wie der Text dartiber hinaus noch zu verstehen sein konnte, wurde besonders der Aspekt
der Bestimmung der >Fasterzihler< von der breiteren Offentlichkeit bereitwillig aufgenommen und
in den Diskurs rund um den Text als stehende Phrase integriert; heute ist weitgehend Konsens
dariiber hergestellt, dass Maja Haderlap mit EQV einen der entscheidenden, wenn nicht den gegen-
wirtig entscheidendsten Beitrag zur Sichtbarkeit der kidrntnerslowenischen Bevélkerungs-gruppe
und ihrer historischen und gegenwirtigen Situation geleistet hat. Die Bedeutung dieser Leistung,
nimlich jenen eine Stimme zu geben, die nur unter erschwerten Bedingungen das Gehor der Offent-
lichkeit finden kénnen, weil diese Personen und/oder ihre Anliegen aus verschiedensten Griinden
mit einer Sprechhemmung oder gar einem Tabu belegt sind, kann, besonders in finsteren Zeiten»,
kaum tiberschitzt werden, denn ,,[d]ie Bedeutung eines Textes kann keine andere sein als die Zusam-
menstellung der Bedeutungen, die er fiir bestimmte Personen zu bestimmten Zeiten und an bestim-
mten Orten gehabt hat240,

Die Tatsache also, dass der Text Geschichte(n) 6ffentlich macht, deren Erzihlung >fiir andere<
eine existenzielle Bedeutung hat, ist von grofler Wichtigkeit, und sie nicht in vollem Umfang anzuer-
kennen, wiirde bedeuten, die Interpretation von EdV um eine wichtige Dimension drmer zu machen.
Gleichzeitig ist aber nicht aufler Acht zu lassen, dass Frirsprache unter anderem auch impliziert, dass
dem eigentlichen Subjekt der Rede das >eigene< Sprechen bzw. Erzihlen nicht wirklich gelingt.

Dies ist fiir die Geschichte(n) der kirntnerslowenischen Bevélkerungsgruppe zweifellos nicht von
der Hand zu weisen. Wie in der weiter oben zitierten Textstelle zu den ,,Fasterzihlern® und ,,Schwei-

gern® bereits deutlich wurde, sind es die Folgen von Traumatisierung und Marginalisierung, welche

28 Nachzulesen ebenda unter folgendem Link: http:/archiv.bachmannpreis.orfat/bachmannpreis.eu/es/node/s713/

index.html (Letztes Abrufdatum 28.3.2019).

2 Vgl. dazu Brecht, Berthold: An die Nachgeborenen. Nachzulesen unter diesem Link: https:/Awww.lyrikline.org/de/
gedichte/die-nachgeborenen-740 (Letztes Abrufdatum 20.4.2019).

240 Pollock, Sheldon: Philologie und Freiheit. Aus dem Englischen von Reinhart Meyer-Kalkus. Berlin: Matthes & Seitz
2016 (Frohliche Wissenschaft), S. s1.
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die Sprache(n) und Sprachfihigkeit einer Person(engruppe) zerstiickeln konnen, so dass Kohirenz
und Kontingenz der Erzihlung nicht mehr unbedingt gewihrleistet sind.

EdV muss, kann und will also ein Strick weir als eine Form von Frirsprache verstanden werden, mit
allen ambivalenten Implikationen, die diese Tatsache mit sich bringt; das bestitigen die Autorin
ebenso wie die ,,professionellen Leser241. Doch scheint es, um mit Gewissheit sagen zu kénnen, fiir
wen der Text spricht, angemessen, auch hier — wie bei jeder Frage zu einem literarischen Werk — den
Blick auf den Text selbst zu richten, um die Personen, fiir die der Text in dieser speziellen Hinsicht
etwas bedeuten kann, zu bestimmen. Wenn der Text das Sprachrohr fiir Geschichte(n) von bis dahin
weitgehend unbestimmten Personen ist, so miissen diese auch im Text zu finden sein. Es gilt also, im
Text nach Belegquellen dafiir zu suchen, fiir wen EAV erzihlt (wird) — mit anderen Worten dafiir,
wer im Text Wir ist.

An erster Stelle steht in Zusammenhang mit diesem Erkenntnisinteresse die Familie. Ein grofer
Teil der insgesamt 250 Nennungen des Personalpronomens ‘wir’ im Text entfallen auf die Erzihlerin
und ihre Familienmitglieder, jeweils in verschiedenen Konstellationen. Dartiber hinaus jedoch wird

dieses Personalpronomen auch noch fir andere zur Sammelstelle:

Slowenischsprachige Schiiler

Erzihlerin & ihr Ton .
Kinder
KirntnerslowenInnen
Hiftlinge r . .
Frauen und junge Midchen Erzagerin & Iris
Partisanen

Erzihlerin & der unbekannte Mann

Abb. 8

All diese Personen- bzw. Figurengruppen finden in EdV in der einen oder anderen Weise Platz im
Wir. Um eine differenziertere Vorstellung davon zu erméglichen, in welcher Form sie jeweils im Text
figurieren, sollen im Folgenden graduelle Unterscheidungen im Wir-Begrift sichtbar gemacht wer-
den. Datfiir soll gezeigt werden, ob die Nennungen sich auf weitgehend anonyme Personen-gruppen
beziechen oder ob sie auch konkrete Figuren aus dem Text beinhalten. Dem Charakter von EdV
entsprechend, das sei bereits vorweg gesagt, kann diese Frage nicht im Kontext eines differen-
zierenden >Entweder-oder< beantwortet werden, sondern fiihrt zu einem verbindenden >Sowohl-
als-auch <: Fast in allen der oben dargestellten Fille kennt der Text sowohl die erstere, als ‘spezifisch’
zu bezeichnende, als auch die letztere Variante, die ich demgegeniiber ‘generisch’ nenne.

In die Gruppe generischer Wir—Uberbegriffe, die im Text auf nicht niher bestimmte Personen-
gruppen verweisen, gehoren: ‘KZ-Hiftlinge’, ‘kirntnerslowenische Personen’, ‘Frauen’ und

‘Kinder’. Hier wird das Wir in einer offenen, generalisierenden Form produktiv, indem es Raum fiir

24t Neuhaus, Stefan: Literaturvermittlung. Konstanz: UTB 2009, S. 7.
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ein Kollektiv bietet, mit dem jeweils ein eigenes Vorstellungsinventar einhergeht. Damit wird auch
auf eine Form des Sprachgebrauchs verwiesen (bzw. diese reflektiert), die auf eine Entleerung des
Wirs abzielt um auf seine dispositivische Funktion hindeuten zu kénnen.

Doch wie bereits erwihnt, finden sich fiir alle generischen Personen(gruppen) auch spezifische
Pendants. Welche Wirs im Text auch genauer definierten Figuren(gruppen) entsprechen, soll im Fol-

genden vorgestellt werden:

Kirntnerslowenische Personen aus der Gegend um Bad Eisenkappel

Neben generischen Wir-Nennungen fiir die Angehéorigen der kirntnerslowenischen Bevolkerungs-
gruppe kennt der Text eine lingere Szene, in der sich eine Gruppe von Figuren aus der Gegend um
Bad Eisenkappel gemeinsam auf Wallfahrt begibt und die so tiber die Dauer von sechs Seiten (EdV,
S. 45-s1) den Platz im Wir einnimmt (zur besseren Ubersicht, auf welche Figuren sich das ‘wir’ der

jeweiligen Textstelle bezieht, werden die entsprechenden Worte kursiv gesetzt:

Wenig spiter spricht sich zu uns durch, dass sich Smrtnik aus Ebriach einen Kombiwagen

angeschafft habe, mit dem er acht Fabrgéiste transportieren konne. [...] GrofSmutter wartet nicht

lange und organisiert einen Ausflug nach Brezje. Sie bestimmt, dass ich mitfahren miisse, weil es

fiir mich an der Zeit sei, mit ihr zu wallfahrten.

( Frith am Morgen fahren wir iber den Seebergsattel und bleiben am Grenziibergang stehen.
EdV, S. 45)

Zudem wird eine Gruppe von Figuren aus der gleichen Gegend zum Wir, als die Grofimutter und

weitere ,Frauen aus Lepena, die das Lager tiberlebten® (EdV, S. 57£.), aus der Gefangenschaft zurtick-
kehren:

Sie sei eingetreten und habe Guten Abend gesagt. Der Kubmagd sei der Melkeimer umgefallen, so
sehr habe sie sich gefreut, die Milch hat nur so gespritzt, sagt Grofimutter. Milka ist auf-
gesprungen und hat geschrien, Mitzi, Sie sind wieder da! 777 haben gedacht, Sie sind tot! Es sind
noch mehr, habe sie entgegnet und auf die Frauen, die vor dem Stall gestanden sind, gedeutet.
(EdV, S. s8)

.Hiftlinge“
Neben der allgemeinen Bezugnahme auf KZ-Hiftlinge als Personengruppez+2findet sich, im Rah-

men der Erzihlungen der Figur der GrofSmutter, auch ein spezifischer Verweis auf KZ-Hiftlinge,

welche die Form des Wir annehmen:

Sie mussten so lange stehen, bis die Anzahl der Hftlinge simmte. Der Schnee sei auf den Frauen
liegen geblieben. 1777 sind so abgekiihlt gewesen, dass der Schnee nicht mehr schmolz und sich auf
den diinnen Kitteln tiirmte, sagt GrofSmutter. (EdV, S. 71)

In dieser Textstelle zeigt sich zudem eine Uberschneidung mit dem Lemma ‘Frauen’. Hier fillt
inhaltlich und formal ‘Gefangenschaft’ und ‘Frausein’ im Wir zusammen. Es findet sich im Text eine
weitere Stelle, wo dies der Fall ist, dort allerdings in einem anderen Zusammenhang: In der folgenden

Schilderung ist die Gefangenschaft vorbei und die Frauen finden ihre Stimmen wieder:

242 Insgesamt kennt der Text das Lemma ‘Hiftlinge’ 6 mal; s mal davon in erwihntem generischen Kontext (S. 43, 44
(2x), 18 und 127) und einmal in der spezifischen Wir-Form (8. 71).
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JFraufen]“ und ,junge[] Midchen*

Nach der Befreiunfg aus dem Lager habe sie den jungen Miidchen das Tanzen beigebracht. Wann
immer jemand aufspielte, habe sie sich eine Fran geschnappt und sich mit ihr im Kreis gedreht.
Das war ein Lachen und Jauchzen, nachdem wir dem Teufel entkommen sind, sagt Grofsmautter.
(EdV, S. 32)

Neben diesen Momenten, in denen Gefangenschaft und Frausein im Wir zusammenfillt, gibt es im

Text noch eine weitere Stelle, an der Frauen explizit als Wir figurieren. Auch hier kommt es zu einer

bestimmten Befreiung aus der Situation des Unterdriicke-Seins:

Einmal ist Vaters Cousine Kati auf Besuch, die sich mit AMutter auf einen Gesangsauftritt vor-
bereitet. Die Frauen haben ein Duo gegriindet, um auf Veranstaltungen ihre eigenen vertonten
Gedichte vorzutragen, um Marienlieger und Partisanenlieder zu singen. [...] Vater sagt, [...] wie
soll es mir schon gehen. Ich hére seit zwei Stunden den Frauen zu, die neben mir proben. Das ist
nicht gerade erbaulich. [...] Sei du jetzt still und nimm den Mund nicht so voll, fahrt ihn Kazi an.
Sollen wir euch was vorsingen? (EdV, S. 266)

LPartisanen®/ Trottel“/ , Kimpfer®

Dieser Begriff wird fiir verschiedene Wir-Konstellationen verwendet und erscheint im Text ebenfalls
sowohl in generischer als auch an zwei Stellen in spezifischer Form. Einmal im Kontext eines Streit-
gesprichs zwischen einem ,Mann vom Nebentisch® und jenen, die dieser als ,,Heimatverriter” be-

zeichnet:

In diesem Augenblick sagt einer vom Nebentisch, das sei eine Liige, die Partisanen selber hitten
doch die Per$man-Familie umgebracht. Wie, fragt Tine und hebt den Kopf. [...D]er Mann vom
Nebentisch bleibt stur. Ihr gehort alle vors Kriegsgericht, setzt er nach, die Englinder hitten euch
verhaften sollen und nicht die anstindigen Biirger einsperren, die ihre Pflicht getan haben.

Die Englinder waren im Krieg unsere Verbiindeten, entgegnet Tine, wir waren Teil der
Alliierten, wenn dir das etwas sagt! (EdV, S. 178f.)

In einer kurz darauf folgenden Textstelle, in der die Erzdhlerin sprachlich ebenfalls zur Partisanen-
kimpferin wird, zeigt sich, dass der Akt des Singens auch eine Kehrseite hat; war er in der weiter oben
zitierten Stelle Teil eines Schrittes in die Selbstbestimmung, so wird er hier zu einem Zwang aus Angst
davor, was passieren konnte, wenn das ,,Partisanenlied verstummt; aus dem Singen-Wollen wird ein
Singen-Miissen:

Ich singe das Partisanenlied unverdrossen weiter, auch wihrend der Fahrt, weil ich Angst habe,
dass Vater, sobald ich damit authére, wieder absteigen will. Er ist jedoch mit meinem Programm
einverstanden. Er lacht, dirigiert, singt, klopft mir auf die Schulter und wiederholt, wir beide, wir
sind die wahren Trottel, wir sind die Kémpfer tiir Freiheit und Brot! (EdV, S. 184)

Aus dreimal ‘ich’ der Erzihlerin wird dreimal ‘wir’ des Vaters; damit wird sie von ihm inhaltlich

ebenso wie formal in seinen Kampf miteinbezogen.

Kinder“

Der Text kennt eine Reihe von Wir-Nennungen, die sich auf Kinder in mehr oder weniger gene-

rischen Konstellationen beziehen. Zusitzlich gibt es 7 spezifische Momente, in denen Kinder ein
gemeinsames Wir teilen.

Die ersten beiden finden sich im Kontext einer Reise. Die Erzihlerin fihrt gemeinsam mit einer
Gruppe von Bauernkindern ans Meer. [...] Im Bus bekommen wir ein orangefarbenes Schild aus

Karton mit unseren Namen um den Hals gehiingt und eine kriftige Jause, damit wir den Abschied
von den Eltern leichter verschmerzen. (EdV, S. 73)
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Im Kontext dieser Reise findet sich eine der wenigen Wir-Allianzen, die von der Erzihlerin willentlich

eingegangen werden:

Ich freunde mich mit einem Addchen an, und als wir am letzten Ferientag am Strand spazieren

gehen, sage ich, dass ich Abschied vom Meer nehmen miisse, weil ich es wahrscheinlich das letzte
Mal sehe. (EAV, S. 74)

Daneben kennt der Text das Wir auch noch in einer festen Wendung, nimlich ,wir Kinder®. Diese
kommt als solche viermal im Text vor, an drei der Stellen in Situationen, die ftr ,wir Kinder® frag-

wiirdige Kontexte sind:

Der Kostginger Stefan erhingt sich neben dem Stalleingang, [...Mutter] miisse sich erst einmal
beruhigen, wir Kinder sollten, bis der Leichnam geholt wird, im Haus bleiben. Aber wir Kinder
zerren den Erhingten, ohne auf den Leichenwagen zu warten, mit lauernden Augen ins Haus,

[...]. (EAV, S. 1)

Hier ist es besonders die Wiederholung der Kollokation ,,wir Kinder®, welche die Phrasenhaftigkeit
der Wendung sichtbar macht und sie damit zum Mittel des Widerspruchs werden lisst, der sich auf
diese Weise nebeneinandergestellt nicht nur inhaltlich, sondern auch formal spiegelt.

Das nichste Mal finden sich Kinder an einer Stelle, die abermals (k)eine Szene fiir ,,wir Kinder®
ist:

[Vaters] Toben erinnert an Schreie eines zum Tode Verurteilten. Er liuft in diesem Zustand von
Raum zu Raum oder verschanzt sich hinter dem Kiichentisch, auf den er einschligt. Er droht, er
werde uns schon zeigen, was er wert sei, wir Kinder und die Mutter wollten doch nichts anderes
als ihn zu [sic] vernichten. (EdV, S. 165)

Erst einige Seiten spiter, in Gesellschaft, kommen ,wir Kinder® in der letzten Nennung dieser Phrase

dazu, sich zu ,freuen®:
Nur die Besuche seiner engsten Verwandten, seines Bruders und dessen Familie, oder die Besuche
seiner Cousinen und Cousins, mit denen er die Krie?vsjahre durchlebt hat, machen ihn [den Vater,

Anm. CB] merkwiirdig gliicklich. Auch wir Kinder freuen uns, wenn sich unsere Wohnstube fiillt

[...]. (EdV, S. 171)

In diesen vier Fillen impliziert der Text, dass es sich bei ,,wir Kinder um die Geschwisterkinder der

Familie handelt, explizit gemacht wird dies jedoch nicht.

Die ,;slowenischsprachigen [Schiiler]

Diese werden an einer Stelle spezifisch erwihnt, die erstmals den Zusammenhang zwischen einem

Wir-Begrift und Zugehdorigkeit explizit macht:

Vorerst muss ich mich an den Nachmittagsunterricht gewohnen, da das Gymnasium fiir Slowenen
tiber kein eigenes Gebiude verfiigt. Seit mehr als zehn Jahren ist es an Nachmittagen als Gast in
einem anderen Schulgebiude einquartiert. Die deutschsprachigen Schiiler eilen mittags nach
Hause, wihrend wir slowenischsprachigen vor dem Nebeneingang warten, um iber die
Garderoben im Kellerabteil die Schule betreten zu kénnen. Das Leben im Schiilerheim, das
gemeinsame Warten vor der Schule, der slowenische Unterricht gliedern mich in die Gruppe ein.
1Ich fizhle mich zugehérig und spiire, dass es schwer sein wird, sic]% zu verstecken. (EdV, S. 137)

An dieser Textstelle gibe es auch tiber die Wir-Feststellung hinaus einiges zu bemerken; beispiels-
weise ist nur schwer dartiber hinwegzulesen, dass die slowenischsprachigen SchiilerInnen sich als
>Gast im eigenen Haus< erleben missen. Hierbei handelt es sich um ein Bild, das besonders im
Kontext eines Textes, der an so vielen Stellen fiir Verschrinkungen mit Erkenntnissen aus der

Psychoanalyse offen ist, zum Platzhalter fiir eine kollektive Selbsterfahrung wird.

74



Und ebenso, wie sich die Erzihlerin iiber das Geben erklirte243, wird auch hier besonders eine
Handlung zum Schliisselpunkt der Eigendefinition des minoritiren Wir: das — gemeinsame —

Warten.

.Osterreicherinnen®

Eine weitere Wir-Identitit kommt wiederum im Kontext der Lagererzihlungen der Grofimutter zum
Ausdruck:

Mein Gott, fiir den Tod, da lag ich in der Typhusbaracke auf Stroh, bereit fiir den Abtransport
ins Gas, und betete, sagt GrofSmutter. Plstzlich habe eine Wienerin zu ibr gesagt, wir Osterreicher-
innen miissen zusammenhalten! WWir Osterreicherinnen miissen zusammenhalten! (EAV, S. 129)

Es ist hier hervorzuheben, dass es nur im Rahmen der Beschreibung gemeinsamer Gefangenschaftim
Text moglich ist, dass jemand, der explizit nichr der Gruppe der kirntnerslowenischen Bevélkerung
angehort, zum Wir gehdren muss, kann, will. Auf die Frage, was >Osterreichisch<-Sein im
Zusammenhang mit EAV unter anderem bedeuten kann und welche In- und Exklusionsmecha-
nismen im Sprachgebrauch dieser Nationalterminologie enthalten sind, komme ich in Kapitel 2.5

nochmals zu sprechen.

Erzihlerin und ,Iris, die Kiichengehilfin“

Auf'S. 67 beginnt jene Erzihlung, die eine zentrale Traumaerfahrung der Erzihlerin beschreibt und
die formgebend auf das Vorstellungsinventar wirke, das der Erzihlerin von dieser Stelle an fiir den
Rest des Textes zur Verfiigung steht. Mit der Figur Iris ist das Weiterleben der Erzihlerin von folgen-

dem Moment an verwirkt:
In der Mitte des Teiches sackt fris plotzlich unter mir zusammen und krallt sich an meinen

Schultern fest. Wir sinken augenblicklich, uns hartnickig aneinander festhaltend, und versuchen
immer wieder aufzutauchen. (EdV, S. 68)

Erzihlerin und ein ,unbekannter Mann®

Diese ist die erste von zwei Figurenkonstellationen, bei denen die Erzihlerin de facto mit sich selbst
zum Wir wird, da ihr Gegeniiber fiktiv bzw. abstraket ist. Der anonyme Mann aus der Liebesalp-

traumszene auf S. 190 bleibt im Text eine unbestimmte Figur:

Ein unbekannter Mann trite auf mich zu. Es ist der Mann, auf den ich gewartet habe. Wir
umarmen uns und sinken in vélliger Hingabe zu Boden. Uber dem Waschbecken 6ffnet sich ein
Fenster. Die halbe Verwandtschaft [die an dieser Stelle wohlgemerkt nichtins Wir gehort, sondern
anfSen vor gelassen wird; Anm. CB] lugt herein und zeigt mit dem Finger auf uns.

Erzihlerin und ihr ,Ton“

Abschlieflend wird mit einem der insgesamt 250 ‘wir’~Tokens eine Union aus Erzihlerin und ihrem
»Lon“ (EdV, S. 187) beschrieben:

Beharrlich iibe ich mich darin, wenigstens den Ton meiner Gedanken zu horen, ihn unter der
Vielzahl anderer Téne zu erkennen. [...] In der Uberzeugung, den Ton glelchwohl vernommen zu
haben, komme ich nicht mehr von ihm los, suche unentwegt die Begegnung mit ihm, sehne mich

243 Vgl. dazu Kapitel 1.2.
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nach einem Aufeinandertreffen, bei dem wir Funken sprithen und eine Melodie ersinnen
kénnten, die uns auf eine wundersame Weise vereint.

An dieser Stelle ist es die Form einer Epanodos, die ,,ich“ und den ,,Ton® in chiastischer Weise mit-
einander kreuzt und so auf ,wundersame Weise® zum ,wir“ vereint. Damit ist ein weiteres Mal

formal umgesetzt, was inhaltlich thematisiert wird.

Es zeigt sich: stellt man die Frage, fzir wen der Text geschrieben ist, wer also im Text Teil (s)einer Wir-
Identitit werden kann, so sind es durchwegs minoritire Individuen und Kollektive, die auf die eine
oder andere Weise Schwierigkeiten haben, in ibrem Sinn zu sprechen.

»Kaum sagst du ich, bist du in der Minderheit®, hat der bereits mehrfach erwihnte Robert
Menasse seiner Laudatio auf Maja Haderlap als Titel vorangestellt. Dieser Beobachtung setzt er eine
Bemerkung hinzu, die unter der gegenwirtigen Uberschrift bedeutsam wird: ,,Kaum sagst du ich,
bist du in der Minderheit. Denke daran, wenn du wir sagst®.244

Menasses Diktum impliziert, dass die »arglose< Verwendung des Personalpronomens ‘wir’ gerade
beim Besprechen einer minoritiren Geschichte (viel)leicht insofern toricht ist, als darin eine Privi-
legierung zum Ausdruck kommen kann, welche die Sprechenden mit sprachlicher Macht ausstattet.
Auf das Wir in EAV hin gelesen, bekommt Menasses Mahnung allerdings eine andere Bedeutung:
Wer als ‘ich’ bereits in der Minderheit ist, nimmt diese Tatsache méoglicherweise in die Selbstwahr-

nehmung eines Kollektivs mit und konstituiert damit eine minoritire Wir-Identitit.

Ich gehe durch die Schule der Minderheitenfeststellung in Kirnten und begreife die Aussage der
Parole, die auf den Plakaten prangt: Wihle Deutsch, wenn du kein Slowene sein willst! Das
Slowenische ist also etwas Unerwiinschtes im Land, denke ich und entscheide mich fiir das
offentlich Geringgeschitzte, weil es in meinen Augen und in den Augen der Menschen, mit denen
ich lebe, eine Bedeutung hat und weil ich das erste Mal begreife, was mit dem Wort Zugehdorigkeit
gemeint sein konnte. (EAV, S. 143)

Das Wir, so lisst die Erzihlerin die LeserInnen auf Basis des Textinhalts vermuten, ist fiir sie selbst
und die ,Menschen, mit denen ich lebe® kein hegemonialer Ort, der einen mit Ansprzichen ausstattet,
sondern ein Ort der Restriktionen und Obligationen, zumeist dargestellt als eine Form von Verstri-
ckung, die einerseits Halt gibt, andererseits jedoch aufhilt; eine Vermutung, die sich durch die
Analyse der Wir-Tokens im Text bestitigt:

Die Wir-Figurengruppen in EdV sind durchwegs reprisentativ fiir bestimmte soziale und/oder
numerische Minderheiten: Politisch Verfolgte und Gefolterte sowie politische AktivistInnen,
sprachlich und gesellschaftlich stigmatisierte Bevolkerungsgruppen, Frauen, Midchen und Kinder
und nicht zuletzt die Erzihlerin selbst. Unter der Uberschrift Wem, bei der Frage also, fiir wen EAV
erzihlt wird, miissen diese Personengruppen Erwihnung finden, denn es sind nicht zuletzt sie, fiir

die Maja Haderlap ihren Text schreibt: Angehdrige von marginalisierten und/oder diskriminierten

244 Menasse (2018). Anmerkung: Da diese Rede nicht verlegt, sondern nur in zwei Online-Versionen verfigbar ist, muss
offenbleiben, ob in der Verschriftlichung Grof3- oder Kleinschreibung zu bevorzugen wire: In der Version der
»Republik «, welche nur den ersten Teil des Titels von Menasse iibernimmt und hier auch das einleitende ,,Kaum®
wegldsst, wird das ,,ich® klein geschrieben (Online verfligbar unter diesem Link: https:/www.republik.ch/2018/09/22/
sagst-du-ich-bist-du-in-der-minderheit, letztes Abrufdatum 7.3.2019). In der Version der Website der Stadt Ziirich,
welche die Rede als PDF zum Download zur Verfligung stellt und die auch fiir die Zitation in Fufinote 63 als
Grundlage gewihlt wurde, steht der gesamte Redentitel in Majuskeln (zur besseren Handhabbarkeit hier nochmals
der Link aus Fuffnote 63: https:/www.stadt-zuerich.ch/kultur/de/index/foerderung/literatur/max-frisch-preis.html).
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sozialen Gruppen, die nicht ohne weiteres selbst (Un-)Verbindlichkeit24s ftir ihre (Sprach-)Hand-
lungen beanspruchen kénnen. Aufgrund der besonderen Erzihlsituation gibt es damit Figuren-
gruppen auf der diegetischen Ebene, die sich mit extradiegetischen Personengruppen decken, und
diese schicksalhafte Uberlappung wiederum hat fiir den Text selbst eine Bedeutung.

»Meine Mutter hat dazu gesagt, dass ich die Wahrheit schreibe“24¢, sagt Maja Haderlap im
Interview auf die Frage zu Faktizitit versus Fiktion in EdV und gibt damit einen Hinweis darauf, dass
es fur den Text von Bedeutung ist, wie die Personen, die im Text Figuren werden, den Text re-
zipieren, da er nicht zuletzt f7r sie geschrieben ist. Und das meint an dieser Stelle sowohl eine Form

der Widmung als auch eine Form der Stellvertretung.

2.4 No man is an I-land

No man is an Jland, intire of it selfe; every man is a peece of
the Continent, a part of the maine; if a Clod bee washed away
by the Sea, Europe is the lesse, as well as if a Promontorie were,
as well as if a Mannor of thy friends or of thine owne were;
any mans death diminishes me, because I am involved in
Mankinde; And therefore never send to know for whom the
bell tolls; It tolls for thee.

JOHN DONNE » Devotions upon Emergent Occasions «

Interessant ist nun, dass diese minoritiren Personengruppen, auf die durch den Text verwiesen wird,
fir den Text an sich — als Figurengruppen — tiberwiegend sowohl die soziale als auch die numerische
Mehrheit darstellen. Damit ist einmal mehr eine paradoxe Situation geschaffen, die kaum im Textals
solche explizi(er)t wird, sondern vielmehr tiber den performativen Prozess, der durch die Existenz der
Geschichte als literarischer Text vollzogen wird:247 Durch EAV schafft Maja Haderlap einen Ort, an
dem jene, die ansonsten marginalisiert werden, die Hauptrolle spielen. Doch dariiber hinaus kommt
es auch zu weiteren Verschiebungen und Uberblendungen:

Die Mehrheit der Figuren im Text gehortjeweils zumindest einer Minderheit an, der die Mehrheit
der RezipientInnen nicht angehort. Die Mehrheit der LeserInnen macht im Rezeptionsprozess also
— bewusst oder unbewusst — eine Art von minoritirer Erfahrung, denn in der Lektiiresituation sind
all jene in der Minderheit, die nicht zur jeweiligen minoritiren Mehrheit des Textes gehoren. Eines

der naheliegenden Beispiele hierfiir sind die slowenischen Textstellen, die nur von jenen in vollem

245 Zum Verstindnis dieses Begriffs in der vorliegenden Arbeit siehe Kapitel 1.s.

246 Mayer (2012).

247 Zum Argument, dass die minoritire Verfasstheit im Text kaum explizit besprochen oder erklart wird, ist Folgendes
anzumerken: Der Text kennt das Lemma ‘Minderheit’ an insgesamt drei Stellen (zweimal davon in Form eines
Kompositums). Neben der zu Beginn dieses Kapitels zitierten ,,Minderheitenfeststellung“ von S. 143 findet sich auf
S. 226f. eine Bemerkung, die sich konkret auf eine numerische Minderheit bezieht (,,Die Politischen, die Gebildeten
waren Partisanen aus Uberzeugung und haben auch politische Funktionen gehabt, seien jedoch, was die Anzahl der
Kampfer betraf, in der Minderheit gewesen, sagt Ton¢i.“), und auf'S. 248 eine Bezugnahme auf das ,,Minderheiten-
schutzgesetz“ im Rahmen einer essayistischen Reflexionspassage (,,Denn, so heif3t es, das Zweifelhafte an diesem
Kampt [dem Kampf der PartisanInnen gegen den Nationalsozialismus; Anm. CB] sei nicht gewesen, dass er gegen
die Nazis gefithrt wurde, das Anstoflige daran war, dass er eigene Vorstellungen von der Zukunft der Kirntner
Slowenen entwickelt hat, die bei den Verhandlungen um die Verfassung des osterreichischen Staates beriicksichtig
werden mussten, das habe noch gefehlt, dass ein grofiziigiges Minderheitenschutzgesetz als Kompromiss, im Gegen-
zug zu den jugoslawischen Gebietsanspriichen, gewahrt werden musste, auf Wunsch der Besatzer!).
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Umfang verstanden werden konnen, die des kirntnerischen Slowenisch michtig sind; eine Anfor-
derung, die vermutlich fiir einen groflen Teil der LeserInnen von EdV nicht zutrifft.

Anhand solcher Uberlegungen werden Anwendbarkeit und Wirksamkeit der Kategorien
‘Minderheit’ und ‘Mehrheit’ ebenso sichtbar wie ihre Arbitraritit. Denn nicht nur verschiebt sich
Minder- und Mehrheit im und durch den Text, es lisst sich auch nicht ohne weiteres stichhaltig
sagen, ob das eine oder das andere anstrebenswerter wire; der Konnotation einer Schlechterstellung
der ,Minderheit® steht, in einem anderen Licht gesehen, die Moglichkeit einer ausgeprigten
Identititsbildung tiber das Kollektiv gegentiber, die besonders im komplexen Verhiltnis von Ich und
Wir in EAV eine Rolle spielt.248 Dass diese beiden Faktoren gleichermaflen das Selbstbewusstsein —
nicht zuletzt das literarische — der kirntnerslowenischen Bevolkerungsgruppe bedingen ebenso wie

belasten, bringt beispielsweise Andreas Leben zum Ausdruck:

Zu einer ,Normalisierung‘ bzw. Verinderung des literarischen Lebens bei den Kirntner Slowenen
auf breiter Basis wird es wohl erst dann kommen kénnen, wenn sich die Volksgruppe einerseits in
einem geistig freieren Klima nicht mehr zurtickgedringt, diskriminiert und bedroht ftihlt, und sie
andererseits von ihrem Hang zur Selbstbemitleidung und den selbstzerfleischenden Tendenzen
Abschied nimmt.249

In EdV findet sich dieser Beobachtung analog folgende Charakterisierung: ,,Ein Volk zusammen-
geschweifSt und zerrissen durch Schmerz® (EdV, S. 251). Die hochkomplexen gruppendynamischen
Mechanismen, die dieser Selbstwahrnehmung zugrunde liegen, konnen an dieser Stelle nicht weiter
besprochen werden; klar, ist, dass sie mit der essenziellen Ambivalenz, die in EdV in verschiedenster
Hinsicht manifest wird, in engem Zusammenhang stehen. Wer Wir sein muss, kann, will - und wer
nicht, das spielt fiir EdV eine zentrale Rolle. Erwihnung finden muss aber in diesem Zusammenhang
noch eine weitere Tatsache:

In einem Kollektiv, das sich iiber ein solches minoritires Wir konstituiert, wird der Umstand,
moglicherweise Teil des hegemonialen Nicht-Wir zu werden, zu einem ebenso prekiren Unterneh-
men, da es einen essenziellen Teil des Selbstbildes in Frage stellt. Solche Uberlegungen sind fiir die
vorliegende Arbeit deshalb von Interesse, weil sie sich nicht zuletzt auch sprachlich manifestieren; ich
verweise an dieser Stelle nochmals auf die bereits zitierte Textstelle aus dem Text » Meine Sprache«

von Maja Haderlap, in dem sie von ihren Erinnerungen als kirnterslowenische Jugendliche berichtet:

Ich fithlte mich damals in der Gruppe aufgehoben, verband mein persénliches Geschick mit einem
Kollektiv. Wir versuchten das Gefithl von Minderwertigkeit, das uns suggeriert wurde, zu negieren
und verteidigten unsere Sprache gegen die rudimentire Sprache der Verhetzung, die sich in
aggressiven und hilflosen Sitzen Lu%t machte. Meine Politisierung erfolgte tiber den Kirntner
Sprachenstreit. Gleichzeitig entwickelte ich durch die Lektiire sterreichischer Autorinnen und
Autoren einen Bezug zu meiner zweiten Sprache, die mich aus den Verstrickungen dieses Streits

hinausfiihrte.2s0

Es zeichnet sich in diesen Zeilen etwas ab, was besonders im Kontext nationalstaatlich verorteter
Literaturproduktion von Brisanz ist: Liest man diese Zeilen nimlich im Hinblick darauf, wer in

diesem Text ,,Wir” und wer es nicht ist, so fillt auf, dass Haderlap hier die Identitit des ,,Wir® als

248 Vgl. zur Privilegierung, die damit einhergeht, im > Mittelpunkt«< zu stehen, auch nochmals Kapitel 2.1, insbesondere
das betreffende Zitat von Manfred Sommer.

249 Leben, Andreas: Vereinnahmt und ausgegrenzt. Die slowenische Literatur in Kirnten. Klagenfurt/Celovec: Drava-
Verlag 1994, S. 138.

0 Haderlap (2003), S. 91.
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Gegensatz zu ,osterreichischen Autorinnen und Autoren® zuspitzt. Zudem scheint sie zu diesem
Zeitpunkt, 2003, das Attribut ‘Gsterreichisch’ mit Deutschsprachigkeit gleichzusetzen, ein Umstand,
der einerseits als subjektive Meinung der Autorin, jedenfalls aber als Widerspiegelung der 6ffent-
lichen Meinung zu dieser Frage gelten kann.

In diesem Zusammenhang ist EQV zweifellos als Meilenstein zu sehen fiir jenen bereits ange-
sprochenen Wunsch Klaus Amanns, den er bereits 1991 in seinem Vorwort fiir » Die slowenische

Literatur in Kérnten. Ein Lexikon « von Matjaz Kmecl, gedufiert hat,

daf nimlich im ,Osterreichischen® mehr und anderes enthalten ist als bloR das ,Deutsche‘. Ohne
gleich mit der ganzen Maschinerie an Wappen, Fahnen, Feiertagen und Grenzschranken auffahren
zu wollen — ich wiirde die Literatur der Kirntner Slowenen gerne als integralen Bestandteil einer
,0sterreichischen’ Literatur begreifen.2st

Mit EAV hat Maja Haderlap, so meine ich, die Vorstellung dessen erweitert, was >6sterreichisch< in
sprachlicher Hinsicht bedeuten kann. Und anders, als vielleicht zu erwarten wire, hat sie dies nicht
tber die Trennung der Sprachen, sondern tiber das Nebeneinanderstellen der Sprachen in einem
Text bewerkstelligt. Wihrend auf Slowenisch verfasste kirntnerslowenische Publikationen bis dahin
oftmals auf ,deutsche’ Frirsprache in Form einer Ubersetzung angewiesen waren, um einem breiteren
Publikum zuginglich zu werden, oder von den AutorInnen auf dieses Publikum — willentlich oder
nicht willentlich demonstrativ — verzichtet wurde, gelingt Haderlap auch in dieser Hinsicht eine im
besten Sinne integrative Geste: Es ist, in Anlehnung an die weiter oben zitierten Worte Haderlaps,
nicht das deutsche oder das slowenische Wort, dass die kirntnerslowenische Autorin ,,aus den Ver-
strickungen dieses [ Sprachens]treits hinausfiihrte®, sondern das deutsche #nd das slowenische Wort.
Die Sichtbarkeit, die der slowenischen Sprache in Osterreich und dariiber hinaus durch die
Publikation von EJV zuteil wurde, wird damit, so meine ich, zu einer bis dahin unerreichten und
einzigartigenss> > 6sterreichischen< Verstindigungsleistung.

So lisst sich die Frage, Wem EdV erzihlt wird, nicht zuletzt auch beantworten mit: den >Oster-

reicherInnen< und allen, die daran Interesse haben, wie deren Anliegen klingen kénnen.

1 Amann, Klaus: Vorwort. In: Kmecl, Matjaz: Die slowenische Literatur in Kidrnten. Ein Lexikon. Klagenfurt/Celovec:
Drava-Verlag 1991, S. 8-9, hier S. 9.

22 Vgl. dazu ein Zitat Haderlaps im bereits mehrfach erwihnten Interview mit Norbert Mayer fiir » Die Presse«: ,,So
etwas wie den Engel werde ich sicher nicht mehr schreiben, das war eine einmalige Situation®. Der besseren Hand-
habbarkeit halber hier abermals der Link: https:/diepresse.com/home/kultur/literatur/7430s9/Haderlap Deutsch-
haelt-mich-auf-Distanz-zum-Schmerz (Letztes Abrufdatum 2.4.2019).
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2.5 Sollen wir euch was vorsingen?

Schlift ein Lied in allen Dingen,

Die da triumen fort und fort,

Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort.

JOSEPH V. EICHENDORFF » Wiinschelrute«

[.]

Leise lauschen wir zusammen:

meine Mutter triumt mich wieder,

und sie trifft, wie alte Lieder,

meines Wesens Dur und Moll.

INGEBORG BACHMANN » [ Abends frag ich meine Mutter] «

Welche Bedeutung das Finden des >eigenen Tons«< fiir die Erzihlerin hat, wurde in Kapitel 1 bereits
dargelegt. Der enge Zusammenhang zwischen musikalischer und literarischer Titigkeit wird im
gesamten Text ebenso wie durch ihn immer wieder deutlich. Das anerkennt beispielsweise Sabine

Schuster (» Literaturhaus Wien«), wenn sie schreibt:

Uberzeugend und tiefberithrend ist der Roman dort, wo die Autorin nah an den beschriebenen
Personen und ihren Erlebnissen bleibt und schlicht erzihlt — dabei zaubert die versierte Lyrikerin
einen Klangteppich herbei, der wie im Flug durch das dichte Netz an Geschichten trige.2s3

Szenen wie die folgenden sind beispielhaft dafiir, wie stark der Zusammenhang zwischen Wirklich-

keitswahrnehmung und musikalischem Vorstellungsinventar in EdV ausgeprigt ist:

An Tagen wie diesen verliert Vater manchmal die Fassung. Zu Beginn einer Feier wirkt er nahezu
schiichtern, will in Stimmung gebracht werden, trinke viel Most oder Wein. Die Ausgelassenheit
seiner Verwandten lisst ihn Possen reiflen, sie reden ihm zu, doch endlich seine Harmonika zu
holen und aufzuspielen. Er musiziert hingebungsvoll, fordert die Anwesenden zum Tanz auf und
stampft den Takt mit einem Fuf in den Boden. Nach einiger Zeit verindert sich sein Blick. Ein
zweites Wesen schiebt sich von innen mit dem Riicken gegen seine Augendffnungen. Sie werden
ausdruckslos, wirken wie blinde Fenster, durch die man weder nach aufSen noch nach innen sehen
kann. Er ist gereizt, die Verwandten glauben ihn nicht mehr ernst nehmen zu kénnen und denken
ans Aufbrechen. Es sei an der Zeit zu gehen, fliistern die Verunsicherten und riuspern sich. Es sei
wieder lustig gewesen, man sollte das 6fters machen, weil es allen guttue, zusammenzusitzen, zu
tanzen und zu singen, sagen sie.

Sobald der letzte Gast gegangen ist, nimmt der Augengeist von Vater Besitz und tanzt mit ihm
eine entfesselte Polka, schleudert ihn in alle méglichen Richtungen. Die Linkspolka wirft Vater in
eine tiefe Niedergeschlagenheit, die Rechtspolka in einen wilden Zorn, der sich an kleinen Miss-
verstindnissen entziindet und sich mit durchdringenden Schreien entlidt. (EdV, S. 94f.)

In dieser Textstelle wird offenbar, dass Musikalisches nicht nur (ver)klirend fiir die und auf die
Erzihlung wirkt, sondern gleichzeitig zum beklemmenden Sprachbild werden kann.

In EdV wird deutlich, dass unvergessliche Melodien, tiber Generationen weitergegeben, zur
Vorlage fiir die individuelle Lebenspartitur werden kénnen, einschliefflich all ihrer Restriktionen

und Obligationen. Die Schwierigkeiten, darin den >eigenen Ton< zu finden, zu wissen, welche

253 So beschliefdt Schuster ihre bereits zitierte Rezension. Der besseren Handhabbarkeit halber hier abermals der
entsprechende Link: http:/awww.literaturhaus.at/index.php?id=9108 (Letztes Abrufdatum 2.4.2019).
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Stimme im Sazz die eigene ist, wird in EAV sowohl inhaltlich als auch formal wiedergespie(ge)lt.
Wieviel Spielranm den einzelnen dabei zukommt, hingt, und auch das wird in EQV deutlich, nicht
zuletzt vom gesamten Orchester ab.

Dass es nun gerade fiir die Gemeinschaft kirnterslowenischer Personen nicht selbstverstindlich
ist, offentlich gemeinsam zu musizierenzs+ und zu schreiben, wird wiederum nicht nur durch,
sondern auch 7z EdV zum Thema. Es sind die musikalischen Sprachbilder jener Menschen, 7ber und
[iir die Haderlap schreibt, KiinstlerInnen, deren Arbeit bis dahin nicht zuletzt aufgrund der mino-
ritiren Verfasstheit der AutorInnen weitgehend ungehort verhallt war. In Passagen wie der folgen-
den, die im Rahmen der Wir-Analyse bereits auszugsweise zitiert wurde, zeigt sich nicht nur, dass den
kirntnerslowenischen DichterInnen und ihren Werken der Gang an die Offentlichkeit nicht zuletzt
aufgrund ihrer Ethnizitit erschwert bzw. verunméglicht wurde. Dartiber hinaus kommt darin die
essenzielle Notwendigkeit sprachlicher Sinnstiftung fiir das menschliche Dasein zum Ausdruck:

Die Figuren Mutter und Kati, die ein Gesangsduo gegriindet haben, stellen am Ende eines
verbalen Schlagabtausches mit dem Vater die bereits zitierte Frage:»ss,Sollen wir euch was vor-
singen?“ (EdV, S. 266). Dieses ,,wir ist von besonderer Bedeutung, da es zum Inbegriff der kiinstle-

rischen Titigkeit innerhalb der erweiterten Familie der Erzihlerin wird; auf ihre Frage hin bejaht der

Vater tibermiitig, das Lied von Katrca wiirde er gerne noch einmal héren. Die Frauen stellen sich
an das Fulende des Krankenbettes und beginnen mit dem Lied: Pibljaj vetric mi hladan doli na
Korosko plan, tam, kjer dom moj prazen zdaj stofi, hiti tja of vetric ti! Ne bom njegovega vec vinca
pil, v njegovi senci se ne bom bladil, njegove njive ne bom ve¢ oral, le nesi zadnji mu pozdrav! Ko
bos igpolnil mojo mi Zeljo, takrat, o vetrié; meine ved ne bo. Zivljenje svoje sem Ze dokoncal. Bom v
tuji gemlji mirno spal. Lieber kithler Wind, eile nach Kirnten auf die Wiese, wo mein leeres Haus
steht, ach, eile dorthin, mein Wind. Nie wieder werde ich Wein trinken, der Schatten des Hauses
wird mich nicht kithlen, nie wieder werde ich meinen Acker pfliigen. Bringe dorthin meinen
letzten Gruf3! Sobald du meinen Wunsch erfiillt haben wirst, lieber Wind, wird es mich nicht mehr
geben. Das Leben werde ich beendet haben und in fremder Erde friedlich ruhen. [//] Vater ist
zufrieden. Kati sagt, nachdem sie sich hingesetzt hat, dass ihr immer die Trinen kommen, wenn
sie dieses Lied singe, weil sie an Katrca und an Ursa, ihre verstorbene Mutter, denken miisse, die ja
die Schwester von Katrca gewesen sei. Katrca habe, kurz bevor sie gestorben sei, das Gedicht aus
dem Konzentrationslager Ravensbriick geschicke, mit der Bitte, Ursa solle das Gedicht vertonen,
damit es nicht in Vergessenheit gerate. Thre Mutter habe zu dem Gedicht eine Melodie ersonnen,
erzihlt Kati. Sie habe viele Gedichte vertont, vor allem ihre eigenen. Dabei habe ihre Mutter gar
nicht schreiben kénnen, sei Analphabetin gewesen. Sie habe tagsiiber, wihrend der Feldarbeit,
gedichtet und die Texte am Abend ihrem Mann diktiert. So seien Theaterstiicke, Erzihlungen und
Gedichte entstanden. Thre Mutter Ursa sei die eigentliche Dichterin in der Familie gewesen, eine
bessere Dichterin [sic] als sie es sei, sagt Kati, das miisse sie zugeben, obwohl auch sie in letzter Zeit
viel schreibe.“2s6

s+ Welche Bedeutung der Frage danach zukommt, ob und wie kirntnerslowenische Personen im Namen des Landes
Kirnten gemeinsam musizieren diirfen, kann daran ermessen werden, dass es 37 Jahre gedauert hat, bis im Jahr 2o1s
im Kirntner Landtag die Integration der 1978 gegriindeten Glasbena Sola na Koroskem, der slowenischen Musik-
schule in Kirnten, in das Landesmusikschulwesen beschlossen werden konnte, nachdem bereits 201 im ent-
sprechenden Memorandum die Griindung einer Arbeitsgruppe angekiindigt worden war, die sich der Umsetzung
dieser Integration der ,,Glasbena Sola [sic]“ widmen sollte. Vgl. dazu Punkt 6. und 7. des » Memorandum betreffend
zweisprachige topografische Aufschriften, die Amtssprache sowie Mafinahmen fiir die Zusammenarbeit mit der
slowenischsprachigen Volksgruppe «. Dieses Dokument wird unter anderem iiber folgenden Link zum Download
bereitgestellt: https:/www.ken.gv.at/Verwaltung/Amt-der-Kaerntner-Landesregierung/Abteilung-1/Volksgruppen

Menschenrechte/Volksgruppenb%C3%BCro/Dialogforum (Letztes Abrufdatum 7.4.2019).

25 Vgl. dazu Kapitel 2.4.

26 Eine Version dieses von Katarina Miklau geschriebenen und von UrSula Omelko vertonten Gedichtes ist - fiir
gemischten Chor arrangiert - im Rahmen der Dauerausstellung des Vereins/Drustvo PerSman zu horen. Online
findet sich eine Aufhahme unter folgendem Link: https:/www.youtube.com/watch?v=GTomzMW7h7k (Letztes
Abrufdatum 29.3.2019). Anm.: In der Chorversion deckt sich Strophe 1 mit dem ersten Satz des in EAV abgedruckten
Textes. Strophe 3 korrespondiert mit dem zweiten Satz der EdV-Version, deren dritter und letzter Satz lexikalisch
stellenweise, jedoch nicht vollig mit Strophe 2 der Aufnahme iibereinstimmt. Zudem ist zu bemerken, dass die
Schreibweise des Wortes ‘pihljaj’ in EAV (,,Pihljaj“) von jener des Chortitels (,,Pihlaj) abweicht.
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Es ist an dieser Stelle geschriebene und vertonte Sprache, die vor dem > Ausléschen< bewahren soll,
einer jener »Formen des Vergessens«, die Aleida Assmann in ihrer 2016 erschienen gleichnamigen
Publikation definiert.2s7 Durch den Abdruck des Gedichtes im Rabmen von EAV, bekommt das
literarische Schaffen Katarina Miklaus eine 6ffentliche Plattform, die ihr ansonsten verwehrt geblie-
ben wire.2s8

An anderer Stelle wird das Schreiben der Figur Mici erwihnt, und auch hier ist es ein ,,Gesang®,
der sich auf den Seiten findet, die im Text zusammen mit einem Musikinstrument im Verborgenen

liegen und zum Einzigen werden, was >bleibt<:

In Vaters Nachtkistchen, in dem auch seine ausgediente Klarinette liegt, finde ich Micis blaues
Liederheft und, darunter verwahre, das rote, fleckige Lagerbuch meiner Grofimutter.
Ich setze mich benommen aufs Bett. Das kleine Erbe liegt schwer in meiner Hand. Die

schwirmerische Mici hat slowenische Lieder, Gedichte und Briefe in Versen an ihren Geliebten

und an die Tanten Katrca, Ur$a, Leni, Malka und Angela in ihr Heftchen notiert, die Sprache als

Klangrausch aufgeschrieben, als ununterbrochenen Gesang. Das Einzige, was von ihr geblieben

ist. (EAV, S. 2751:%
Fir diesen ,,Gesang“s9, der nur auf dem Papier ununterbrochen bleiben konnte, ist das Verb
‘notieren” von besonderer Bedeutung, da sich in ihm literarisches und musikalisches Schaffen
biindeln und deren Zusammengehérigkeit zum Ausdruck kommt.

An dieser Stelle scheint nicht zuletzt auch wieder das Trilemma Trinhs durch die Zeilen, indem
deutlich wird, wie vielfiltig und wie hoch die Hiirden insbesondere fiir kiinstlerisch-kreativ ambi-
tionierte Frauen aus der kirntnerslowenischen Bevélkerungsgruppe zur Zeit des NS-Regimes und
noch lange danach waren; die 6ffentliche Wahrnehmung des Schreibens der vergleichsweise grofien
Anzahl an AutorInnen aus der Gegend rund um Bad Eisenkappel und insbesondere im Lepena-
Graben blieb infolgedessen, besonders in Osterreich, auf einen duflerst reduzierten RezipientInnen-
kreis beschrinkt.260

Nicht zuletzt wird auch die Figur der Mutter als schreibende Frau mit fehlender struktureller und
personlicher Unterstiitzung dargestellt, die vom ‘Lesen’ tiber das ‘Probieren’ zum ‘Schreiben’

kommt:

Mit meinem Fortgang nach Wien beginnt sie [die Mutter, Anm. CB] Literatur zu lesen und legt
ihre katholischen Schauermirchen zur Seite. Sie liest historische Romane, Reiseberichte, Biicher
tiber den Zweiten Weltkrieg, aber auch Tolstoi, Flaubert, Lipu$ und Handke. Ich probiere gerade
moderne Literatur aus, die mir ein Ritsel ist, schreibt sie in einem Brief, aber ich md&chte es
wenigstens versucht haben. Sie konnte ja nicht in die Schule gehen, aber es hitte sie alles
interessiert, schreibt sie. Sie beginnt selber Gedichte zu schreiben und legt mir in den Ferien ihre
gereimten Texte zum Korrigieren vor.“ (EdV, S. 205)

27 Vgl. dazu das Kapitel »Techniken des Vergessens« in: Assmann, Aleida: Formen des Vergessens. Gottingen:
Wallstein 2016 (Historische Geisteswissenschaften /Frankfurter Vortrige, Bd. 9), hier S. 21-26.

28 Bereits 80 Seiten vor der Textstelle zum Gesang am Bett des Vaters wird die Schriftstellerin Miklau einmal im Text
erwihnt und auf die Veroffentlichung zweier ihrer Gedichte in einer ,,;slowenischen Kulturzeitschrift (EdV, S. 186)
hingewiesen.

9 Ein Anklang an einen anderen literarischen > Gesang« ist an dieser Stelle vernehmbar. Vgl. dazu Rilke, Rainer Maria:
»Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen, /die sich iiber die Dinge ziehn. /Ich werde den letzten vielleicht nicht
vollbringen, /aber versuchen will ich ihn. //Ich kreise um Gott, um den uralten Turm, /ich kreise jahrtausendelang;
/und ich weif$ noch nicht: bin ich ein Falke, ein Sturm / oder ein grofier Gesang.“ In: Rilke, Rainer Maria: Werke.
Einleitung von Beda Allemann. Bd. 1. Frankfurt a. M.: Insel Verlag 1980, S. 9.

260 Vgl. dazu Goetz (2012), insbesondere das Kapitel »Minderheitenliteratur - Literatur der Minderheit« in: Goetz,
Judith: Biicher gegen das Vergessen. Kirntnerslowenische Literatur iiber Widerstand und Verfolgung. Klagen-
furt/Wien: Kitab-Verlag 2012, hier S. 86-151.

82



Doch darf hier kein einschrinkender Blick allein auf die Schriftstellerinnen gemacht werden — als
Vertreter der gefolterten Kinder spricht die Figur des Vaters an jener Stelle weiter, an der soeben das

Lied » Pihljaj vetric«, vorgetragen vom Gesangsduo Mutter und Kati, verklungen ist:

Ein Dichternest in unserer Verwandtschaft, zum Verriicktwerden, sagt Vater und blickt Mutter
und mich schelmisch an. In dieser Familie gehe es zu wie auf dem Jahrmarke, ein Dichter jage den
anderen, man kénne sich der Gedichte kaum noch erwehren. Ubrigens habe auch er ein Gedicht
geschrieben, mit zw6lf Jahren, bei den Partisanen. Eine Strophe ha%e er sich gemerkt, sagt Vater:
Ko pasel sem jaz kravee, je prisel policist, v oreb me je obesil in mislil, da sem list. Als ich die Kithe
auf die Weide trieb, kam ein Polizist, hingte mich auf dem Nussbaum auf, dachte, ich sei Laub.
Vater setzt sich im Bett auf und grinst. (EdV, S. 267f.)

Hier zeigt sich, dass erlebte Traumata in die Sprache dringen: Die Erfahrung der Folter in Worte zu
fassen, sie durch das Dichten in ein tragfihiges Bild zu verwandeln, war fir den traumatisierten
Jungen, an den der Vater sich erinnert, eine (Uber-)Lebensstrategie. Doch auch sein Sprechen zber
das Dichten ist gezeichnet von Erfahrungen der Verfolgung und der damit einhergehenden psy-
chischen Belastung: ,,Ein Dichternest in unserer Verwandtschaft, zum Verriicktwerden, sagt Vater
[...] Ein Dichter jage den anderen, man konne sich der Gedichte kaum noch erwebren (Ebd.,
Hervorhebungen CB). Damit zeigt sich exemplarisch, wie Traumatisierung gleichermaflen als
Sprachbild wie auch sprachbildend wirksam wird.

Durch das Aufschreiben und Integrieren der literarischen Erinnerungen an die erweiterte Familie
in ihren Text bringt Maja Haderlap folglich nicht nur die politischen, sondern auch konkret die litera-
rischen Anliegen jener, f7r die der Text — auch — geschrieben ist, an einen Ort, von dem aus sie leichter
Gebor finden konnen.

Nun ist die Wiedergabe dieser Gedichte, Lieder und Geschichten allerdings keineswegs im Sinne
eines bloflen >Abschreibens< zu verstehen. Zwar gibt sie den >anderen< ihre Stimmen, doch

geschicht dies im Zuge einer Selbstbestimmung. Mit Bachtin gesprochen:

Fiir den Prosaschriftsteller ist der Gegenstand eine Konzentration von in der Rede differenzierten
Stimmen, unter denen auch seine eigene Stimme erklingen muf, diese Stimmen bilden den not-
wendigen Hintergrund fiir seine Stimme, einen Hintergrund, ohne den die Nuancen seiner kiinst-
lerischen Prosa nicht wahrnehmbar sind, » nicht klingen « 261

Die Erzihlung Maja Haderlaps >klingt< gerade deshalb, weil sie in ihrem Text genug Durchlissigkeit
schafft, damit auch die Stimmen der >anderen< durch die »eigenwillige< Stimme der Erzihlerin zum
Klingen kommen kénnen. Eingedenk der Zeilen Rilkes, konnen wir nunmehr wissen, dass der Text,

den wir als » Engel des Vergessens« in Hinden halten, vor allem eines ist: ein grofSer Gesang.

261 Bachtin (1979), S. 171.
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2.6 Mit anderen Worten

In ewigen Verwandlungen begrifit

Uns des Gesangs geheime Macht hienieden,

NovaALIS »Heinrich von Ofterdingen «

One of the most important observations to come out of
narratology is that narrative itself is a deep structure quite
independent of its medium.

SEYMOUR CHATMAN » What Novels Can Do That Films Can’t
(and Vice Versa)«

Hier soll nun, als Beispiel dafiir, wie sich dieses >eigenwillige< Schreiben manifestiert, eine exem-
plarische Zusammenstellung mit Texten zweier Familienmitglieder Maja Haderlaps, namentlich
ihres Onkels Anton Haderlap und dessen Tante Helena Kuchar, vorgenommen werden, an denen
sich beobachten lisst, wie unterschiedlich die Beschreibung dhnlicher Begebenheiten sein kann und,
dariiber hinaus, wie ein dergestalt bestimmites Narrativ sich dennoch gerade in der Verbindung solch
verschiedener Texte manifestieren und so auf zentrale Aspekte >traumatisierten Erzihlens<
hinweisen kann.

Dafiir, dass Text als Mittel zur Versprachlichung traumatischer Erlebnisse und Text als literarische
Form in diesem Kontext verschieden aufzufassen sein kénnen, spricht beispielsweise Goetz, wenn sie
fir die Erinnerungsliteratur der kirntnerslowenischen Bevolkerung schreibt: ,,Die Suche nach einer
literarisch anspruchsvollen Beschreibung der Erlebnisse riickt angesichts der Unmittelbarkeit der
Schilderung in den Hintergrund“z62,

Zwar ist dieser Beobachtung nur bedingt zuzustimmen; sie impliziert, dass literarische Anliegen
bei der Beschreibung von erlebter ,schlimmer Vergangenheit“263 oftmals nicht im Vordergrund
stehen kénnen, dieses Berichten aus >erster Quelle< sich jedoch fiir die LeserInnen besonders durch
eine darin wahrnehmbare Unmittelbarkeit auszeichnet. Nun meine ich, dass es gerade das Vermeiden
von Unmittelbarkeit ist, das von der Erlebensgeneration mdglicherweise unwillkiirlich gesucht
werden muss, um sich den Erinnerungen iberhaupt stellen zu kénnen. Diese These ldsst sich im Blick
auf die folgenden Textausschnitte priifen, welche sich mit den Sprechver- und -geboten und deren

rigoroser Umsetzung in Kirnten wihrend des nationalsozialistischen Regimes beschiftigen:

In »Jelka. Aus dem Leben einer Kirntner Partisanin «264 erzihlt Helena Kuchar:

Ich war jetzt mit den Kindern allein zu Hause. An der Haustiire wurde ein Schild angebracht:
KARNTNER SPRICH DEUTSCH — DIE SPRACHE IST AUSDRUCK DEINER GESINNUNG! Im Zimmer,
dort wo frither das Kreuz war, hing jetzt ein Hitlerbild.26s

262 Goetz (2012), S. 218.

263 Vgl. zu dieser Formulierung Meier, Christian: Das Gebot zu Vergessen und die Unabweisbarkeit des Erinnerns. Vom
6ffentlichen Umgang mit schlimmer Vergangenheit. Miinchen: Siedler Verlag 2010, insbesondere S. 13-15.

26+ Kuchar, Helena: Jelka. Aus dem Leben einer Kirntner Partisanin. Verfasst von Thomas Busch und Brigitte Windhab
nach Tonbandaufzeichnungen von Helena Kuchar. Klagenfurt/Celovec: Drava Verlag 2009.

265 Ebd., S. 24.
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Auch in »Graparji. So haben wir gelebt. Erinnerungen eines Kirntner Slowenen an Frieden und
Krieg« wird die ideologische Aufladung des Deutschen als Hegemonialsprache und umgekehrt die
drastische Marginalisierung des Slowenischen nicht zuletzt durch die entsprechende Beschilderung

thematisiert:

Wir Kinder konnten bei der Einschulung kein Wort Deutsch. Untereinander sprachen wir nur
Slowenisch. In der dritten und vierten Schulstufe lernten wir Deutsch. Nur schwer gewdhnten
wir uns an die neue Sprache. Wihrend der Nazizeit waren die Lehrer verpflichtet, den Kindern
Deutsch beizubringen und sie zu zwingen, ihre slowenische Muttersprache aufzugeben. Romauch
[der Lehrer; Anm. CB] verachtete die Kinder, die nicht Deutsch konnten. Immer wieder machten
Kinder, die sich im Deutschen schwer taten [sic], vor Angst in die Hosen. Dann mussten sie den

anzen Tag nass und angeschissen in ihren Binken sitzen. In der Klasse stank es, das arme Kind
Eonnte das Ende des Unterrichts kaum erwarten. Manchmal musste es dann zu Hause noch
einmal fiir sein Versagen biiffen.266

Und weiter:

Wir Kinder durften in der Schule nur Deutsch miteinander reden, Unterhaltungen auf Slo-
wenisch waren strengstens verboten. Uber unserer Haustiire mussten die Eltern ein Schild mit der
Aufschrift anbringen: »Kirntner, sprich deutsch. Die Sprache ist Ausdruck deiner Gesin-
nung«.267

Die imperativische Aufforderung zum Deutsch-Sprechen findet sich auch in EdV wieder. Sie wird
zum roten Faden und damit zum Emblem der Nachdriicklichkeit, mit der sich eine solche sprachliche

>Zwangshandlung« in das individuelle ebenso wie in das kollektive Bewusstsein einprigt:

Was bleibt, sind die Spuren im Schnee, die sie [die Kinder, Anm. CB] verwischen, ist der Gestank
in der Schule, in der sie geschlagen werden, weil sie nicht Deutsch kénnen. Kirntner sprich
Deutsch!, und alles geht in die Hose, die deutsche Sprache mit Ohrfeigen und Stockhieben in ihre
Finger und Kopfe gepriigelt. Sie griiffen sich heute noch, Scheiffer du, du mit dem stinkenden
Hintern, Plirrer, hast du noch Angst? (EdV, S. 239f.)

Hier wird deutlich, dass ein solch fundamentaler Eingriff ins personliche (Sprach-)Leben tiber Gene-
rationen hinweg ,bleibt“ und ,,Spuren® hinterlisst, welche die Kinder auch als Erwachsene nicht
ohne Weiteres ,,verwischen“ kénnen.

Beziiglich der von Goetz erwihnten ,,Unmittelbarkeit® ist nun fiir diese drei Textstellen beson-
ders relevant, wie sie gezeitigt werden: Bei Anton Haderlap und Helena Kuchar wird im Priteritum
von schlimmer Vergangenheit berichtet. Alleine diese Tempuswahl stellt — notwendigerweise —
einen Abstand zwischen der Gegenwart des Schreibens und der Vergangenheit des Erlebens her. In
EdV wird die gleiche Erinnerung zur Gegenwart, nicht zuletzt dadurch, dass die Erzihlerin das zu
Erzihlende im Prisens inszeniert; aus dem Vergleich der im Priteritum verfassten Textstellen
gegeniiber jener, welche im Prisens geschrieben ist, lisst sich folgern, dass die Moglichkeiten, tiber
etwas >literarisch< zu schreiben, potenziell mit dem individuellen Abstand zum Erlebten zusammen-
hingen; das, woran >Zeitzeuglnnen< sich erinnern miissen, kénnen, wollen, wird durch die
Verwendung von Vergangenheitsformen sprachlich weggeriickt von jenen, die erzihlen (fiir die
dieser Abstand notwendig ist), aber auch von allen, denen erzihlt wird. Das Prisens, auf welches die

literarische Erzdhlerin aufgrund ihrer besonderen Position im Gegensatz zu sich blof$ erinnernden

266 Haderlap, Anton: Graparji. So haben wir gelebt. Erinnerungen eines Kirntner Slowenen an Frieden und Krieg.
Deutsch von Metka Wakounig und Klaus Amann. Klagenfurt/Celovec: Drava Verlag 22011, S. 59.
267 Ebd., S. 66.
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ErzihlerInnen Zugriff hat, bringt hier jene Unmittelbarkeit mit sich, welche — so meine ich - fiir eine
nachhaltige Wirkung des Geschilderten auf die LeserInnen entscheidend ist.

Anhand dieser Uberlegungen lisst sich folglich zeigen, dass die von Goetz erwihnte Unmittel-
barkeit und literarischer Anspruch sich nicht zwangsliufig ausschlieflen, sondern vielmehr einander
moglicherweise bis zu einem gewissen Grad bedingen.

Dabei muss das Geschilderte jedoch keineswegs automatisch zicht am eigenen Leib erfahren
worden sein. Das zeigt sich beispielsweise in den zwei folgenden Textstellen, in denen der Hilter’sche

Sprechduktus thematisiert wird. In » Jelka« ist zu lesen:

Auf einmal horte ich aus dem Lautsprecher lautes Gebriill: »Heil! Heil! ...« Dann wurde es still
und einer begann zu reden. Er sprach seltsam abgehacket, ich verstand nicht viel davon, weil ich nur
einige Brocken Deutsch konnte.268

Wihrend Hitlers idiosynkratischer Sprechstil bei Kuchar beschrieben wird, kommtes in EdV zu einer

Verkorperung desselben durch die Erzihlerin:

Meine Geduld ist am Ende. Ich greife nach Vaters Hand und zerre ihn hoch, steh auf, steh auf,
schimpfe ich, aber Vater legt sich wieder in den Schnee und verschrinkt die Arme. Wenn alle
verriickt spielen, warum nicht auch ich, denke ich verzweifelt und schreie in einem Hitler imitie-
renden Ton, Stehen Sie auf, Kamerad! Was fillt Thnen ein, Aufstehen, Antreten, Bewegung,
Marsch, Marsch! Und ich hebe die Hand zum Hitlergruf3. Vater lacht ein Lachen, das sich anhort
wie Schreien. Er steht auf der Stelle auf und salutiert. (EdV, S. 183).

Wenngleich die Erzihlerin selbst jene Zeit, in welcher (das) Reden Adolf Hitlers im chronologischen
Sinn gegenwirtig war(en), nicht erlebt hat, wird sein Sprechen dennoch in ihrer und durch ihre
Erzihlung (un)mittelbar. An der Zusammenstellung dieser beiden Textstellen ldsst sich so nicht
zuletzt ablesen, welche Bedeutung die Inhalte des Generationengedichtnisses fiir das fortwihrende
Performen bestimmter Sprech- und damit (Er-)Lebensmuster haben und wie sie, trotzdem sie fiir

Folgegenerationen nicht mehr adiquat erscheinen mégen, weiter wirksam sind.

Die Frage, was in EV selbst erlebt und damit im weitesten Sinne autobiographisch ist und was nicht,
ist neben der politisierten Lesart die am hiufigsten beschiftigende Frage in der Rezeption des Textes.
Diskussionen zu Fragen von Faktizitit versus Fiktionalitit begiinstigen das Vernachlissigen der
literarischen Qualitit des Textes zugunsten autobiographistisch aufgeladener Lektiiremuster. Dies
fihrt am literarischen Text vorbei, da Sprache im Kontext einer Autobiographie als Objekt zur
Ubermittlung von historischen Fakten dient, wihrend im Kontext eines Romans, und als solcher ist
EdV in Buchform erschienen, Sprache auch dartiber hinaus bedeutungsvoll ist, indem sie Teil der
Inszenierung wird. Maja Haderlap selbst nimmt auf diesen Umstand mehrfach Bezug, beispielsweise

in einer bereits auszugsweise zitierten Stelle aus dem Interview Norbert Mayers fiir » Die Presse«:

Das Faktische sind die Mosaiksteinchen, die dem Text zugrunde liegen. Was ich iiber Verwandte
und Nachbarn erzihle, ist tatsichlich passiert. Meine Mutter hat dazu gesagt, dass ich die Wahrheit
schreibe. Alles andere aber ist Literatur, eine Inszenierung, Zuspitzung. Insofern bewegt sich der
Roman tiber das autobiografische Erinnern weit hinaus.26

Dies zeigt sich auch in folgender Zusammenstellung — zuerst wieder Anton Haderlap:

268 Kuchar (2009), S. 20.
269 Vgl. Mayer (2012).
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Im Krieg bedeutet der Mensch nicht viel, er ist nur ein Werkzeug, er erobert, zerstort, vergewaltigt,
brennt nieder und stirbt.270

In EdV kann der Krieg literarisch dargestellt werden und braucht damit nicht mehr den Umweg tiber
>den Menschens; er wird selbst personalisiert und das vermittelte Menschenbild dadurch difteren-

zierter:

Der Krieg ist ein hinterhiltiger Menschenfischer. Er hat sein Netz nach den Erwachsenen geworfen
und hilt sie mit seinen Todesscherben, mit seinem Gedichtnisplunder gefangen. Eine kleine
Unvorsichtigkeit nur, ein kurzes Nachlassen der Aufmerksamkeit, schon zieht er seine Netze
zusammen, schon hat er Vater an seinem Erinnerungshaken hingen, schon rennt Vater um sein
Leben, schon versucht er seiner Allmacht zu entkommen. Der Krieg taucht unvermittelt in den
fliichtig hingesagten Sitzen auf, greift aus dem Schutz der Dunkelheit an. Er ldsst seine Gefan-
genen im Netz erzittern und verstellt sich monatelang, um einen neuen Angriff vorzubereiten,
sobald er vergessen wird. Ist er einmal geschwicht, wird er sogar ins Haus gebeten, wird seine
Riistung belichelt, im Glauben, ihn freundlich stimmen zu kénnen, der Tisch fiir ihn gedecke,
das Bett fiir ihn bereitet. (EAV, S. 92)

Nicht unerwihnt bleiben darf an dieser Stelle die Tatsache, dass die Erzihlerin hier nicht zuletzt
deshalb ihre >eigene< Stimme horbar macht, weil sie Vorstellungsinventar aus ihrer Erfahrungswelt,
in der sie selbst Trauma-Erfahrung gemacht hat, produktiv macht, um tiber die Traumata anderer zu

sprechen. Die Nahtoderfahrung des Ertrinkens wird in der oben zitierten Stelle deutlich sichtbar:

Der Krieg ist ein hinterhiltiger Menschenfischer. Er hat sein Netz nach den Erwachsenen
geworfen und hilt sie mit seinen Todesscherben, mit seinem Gedichtnisplunder gefangen. Eine
kleine Unvorsichtigkeit nur, ein kurzes Nachlassen der Aufmerksamkeit, schon zieht er seine
Netze zusammen, schon hat er Vater an seinem Erinnerungshaken hingen, schon rennt Vater
um sein Leben, schon versucht er seiner Allmacht zu entkommen. Der Krieg taucht unvermittelt
in den fliichtig hingesagten Sitzen auf, greift aus dem Schutz der Dunkelheit an. Er lisst seine
Gefangenen im Netz erzittern und verstellt sich monatelang, um einen neuen Angriff
vorzubereiten, sobald er vergessen wird. (Ebd., Hervorhebungen CB)

Der Stil der Erzihlerin, das zeigt bereits dieser kurze Einblick in die vergleichende Analyse von Texten
mit einem prinzipiell identischen Narrativ, ist idiosynkratisch, ihre (sprachliche) Sicht auf die Ge-
schichte bis in das gewihlte Wort hinein von ihrer eigenen Erfahrung geprigt, ebenso wie von ihrer

eigenen Vorstellung davon, wie die Geschichte(n) zu inszenieren ist bzw. sind.

Abschlieffend fiir diese synoptische Anniherung soll noch ein weiterer Text, »Jelka. Aus dem Leben
einer Kdrntner Partisanin «271, geschrieben nach Erzihlungen von Helena Kuchar, den beiden bereits
erwihnten von Maja und Anton Haderlap zur Seite gestellt werden. In »Jelka« finden sich, ebenso
wie in EAV und »Graparji«, zahlreiche Textstellen, welche dieselben Begebenheiten zur Sprache
bringen und ein Blick darauf, wie diese drei Texte in Interaktion treten (kénnen), erscheint mir
wertvoll fur die Auseinandersetzung mit EQV.

Nun bedarf der Versuch, diese Erzihlstimmen angemessen zu arrangieren, einer bedachten
Herangehensweise. Entscheidend fiir die Wahl der konzeptuellen wie auch der visuellen Gestaltung
eines solchen >literarischen Terzetts< ist die Grundannahme, dass die Umsetzung dieses Experiments
nicht die Form einer Gegentiber-, sondern vielmehr einer Zusammenstellung annehmen soll, da es

nicht Anliegen ist, diese drei Texte zu vergleichen oder gar auf eine sprachliche Waagschale zu legen.

270 Haderlap (zom), S. 72.
27 Kuchar, Helena: Jelka. Aus dem Leben einer Kirntner Partisanin. Verfasst von Thomas Busch und Brigitte Windhab
nach Tonbandaufzeichnungen von Helena Kuchar. Klagenfurt/Celovec: Drava Verlag 2009.
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Vielmehr erscheint es an dieser Stelle interessant zu versuchen, das Gemeinsame, Verbindende dieser
Texte visuell darzustellen: das Schreiben von schlimmer Vergangenheit und die Frage danach, wie sie
im Erzihlen als (Sprach-)Bild auftauchen kann.

Exemplarisch stellt deshalb die folgende Abbildung 9 auf Seite 90 eine Mdglichkeit der Repri-
sentation von Ausschnitten aus diesen drei Erzihlungen dar: Sechs ausgewihlte Textstellen, die sich
alle demselben historischen Ereignis, der Verhaftung von Marija Haderlap (dem Vorbild fiir die Figur
der Grof-mutter in EdV), widmen, werden dabei kontextualisiert. Durch eine Inszenierung als
>Erzihlfluss< lisst sich zeigen, wie die sprachliche Auseinandersetzung dreier Generationen mit einer
>gemeinsamen Geschichte< dialogisch Form annehmen kann; linksbiindig steht dabei das Erzihlen
Helena Kuchars, bei der Marija Haderlap zur ,,Schwigerin“27 wird, rechtsbiindig das Erzihlen
Anton Haderlaps, der von ihr als seiner ,,Mutter273 schreibt und schlieSlich, zentriert, die Erzihlung

Maja Haderlaps und jene ihrer ,,Grofimutter“27+, also Marija Haderlap selbst.

Eine solche Zusammenstellung bringt eine Reihe von relevanten Erkenntnissen zutage, indem sie
einen differenzierteren Blick auf die Einzeltexte und gleichzeitig auf das Narrativ in seiner Gesamtheit
ermdglicht. Durch die visuelle Umsetzung des Erzihlten in Form eines Auftauchens und Verebbens
wird ein Ubergang zwischen den verschiedenen Formen des Erzihlens ermdglicht, der sie ebenso
niher zueinander riickt, wie auch ihre Unterschiedlichkeiten sichtbar werden lisst — eine >Dar-

stellungsform der Unvollstindigkeit<. Denn mit Jorg Seidel gesprochen gilt es,

der Verlockung [zu] widerstehen, ein Grofies und Ganzes herzustellen! Nichts abrunden, nichts
abschlieSen. Nicht die Form, die Systematik zum Diktator machen, nicht den Inhalt in Form
giefien, sondern frei fliefen lassen, "es” seinen Weg nehmen lassen und nicht furchtsame Verant-
wortlichkeiten konstruieren. Der Inhalt ist schon eine Form, und er hat seine eigene Systematik.27s

Abbildung 9 stellt damit auch einen Versuch dar, mit den Texten im Sinne Seidels ,,zu werken“276,
sich aktiv mit ihnen auseinanderzusetzen, indem ihre >Einheitlichkeit< und > Abgeschlossenheit< in
Frage gestellt wird. Denn es gilt, nochmals mit Seidel gesprochen, ,derartigen Prozessen [i.e. jenen
der Vereinheitlichung] aktiv entgegenzuwirken und damit eine vermeintliche Endgiiltigkeit des

Geschriebenen grundsitzlich zu hinterfragen. Seidel schreibt weiter:

Dies ist innerhalb der Darstellung mit Hilfe des Prinzips des Bruchs méglich, um Ganzheiten,
Schonheiten, Feinheiten meist dann zu zerstdren, wenn sie am schonsten sind. [...] Der Bruch
kann dabei die verschiedensten Variationen erfahren, er kann ein Abbruch, ein Einbruch oder
Umbruch sein, er kann als Schnitt, Knick oder Knacks, als Falte oder Welle daherkommen, er kann
das Ende oder einen Anfang bedeuten, er kann Riss oder Spalt, Kluft oder Hiatus sein, und er
vermag sogar als Briicke zu fungieren, dann nimlich, wenn er erwartet wird, wenn das Prinzip des
Bruchs zu brechen ist.277

222 Ebd,, S. 29. Die zwei in der Folge zitierten Textstellen finden sich auf den Seiten 29-31 und 32f.

273 Haderlap (2o011), S. 104. Die zwei in der Folge zitierten Textstellen finden sich auf den Seiten 104 und 98f.

274 EdV, S. 276. Die in der Folge zitierten zwei Textstellen finden sich in EdV auf den Seiten 276 und 153.

75 Seidel, Jorg: Rhizom. Online nachzulesen unter folgendem Link: http:/seidel jaiden.de/thizom.php (Letztes Abruf-
datum 15.6.2019). Die Erlaubnis zur Verwendung der zitierten Textausschnitte wurde vom Autor erbeten und erteilt.
An dieser Stelle gilt mein Dank Herrn Seidel fiir seine schnelle und freundliche Reaktion auf meine Anfrage.

276 Ebd.

277 Ebd.
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, dachten wir. Meine Schwigerin und die Mici fiihrten den Hof jetzt alleine mit den zwei

Kindern, dem 14-jihrigen Ton¢i und dem 12-jihrigen Zdravko. [...] Dann kam der 18. Oktober 1943. [...] Wihrend
ich die Windeln am Zaun aufhingte, tauchte auf der Strafle auf einmal eine lange Kolonne von Menschen auf:
Uniformierte mit Gewehren, [...]. Und mittendrin geht meine Schwigerin und neben ihr die Mici! / Um Gottes
Willen!, ging es mir durch den Kopf, jemand hat sie verraten. [...] Schon hérte ich von hinten Rufe: es waren Ton¢i
und Peter, sie kamen durch den Wald gerannt. » Tante«, sagte der Ton¢i noch ganz aufler Atem, » Polizisten waren

bei uns. Die Mama und die Mici haben sie weggeschleppt! Und geschlagen haben sie uns!« — »Wir waren gerad

ernhof zu bestehen. / Ich musste als Kind schnell selbststindig werden. Es gab keine Aussicht
darauf, dass unsere Mutter auf den Hof zuriickkehren wiirde. Auch ob ich den Vater irgendwann in unserer
Schlucht treffen wiirde, wusste ich nicht. Ohne Eltern war ich oft niedergeschlagen und verzweifelt. Die tigliche

SC

r geblieben ist. // Ich beginne in Grofmutters Lagerbuch zu lesen, das ich als Kind oft in
Hinden hielt. [...] GrofSmutter schreibt anfangs in einer gefassten Schrift, ihre Worter sind unbeholfen,
nicht fiir das Aufschreiben gedacht, sondern fiir das Erzihlen. Obwohl sie kaum schreiben konnte, die Sitze
weder orthographisch noch syntaktisch korrekt sind, muss sie iiberzeugt gewesen sein, dass sie ihre
Geschichte festhalten miisse. / Je bile u tork opoldne 12 Oktober je locitev od hise in od temalib Sinov Toncek
in Zdravko. Toje bilo hudo zamene ker jas nisem kriva nic. Es war Dienstag Mittag 12 Oktober, da war die
Trennung vom Haus und von den kleinen Shnen Tonéek und Zdravko. Das war schlimm fiir mich weil

ich hab keine Schuld, schreibt Grofimutter. / Sie sei fiir zw

chen miissten. Als meine Mutter zu mir trat, mich umarmte und an ihr heftig klopfendes Herz
driickte, fielen ihre Trinen auf mein Gesicht. Ich war dreizehn und reichte ihr gerade bis zur Brust. Wir umarmten
uns. Die Trennung schnitt mir ins Herz. Die Angst, sie vielleicht nie mehr wieder zu sehen, lihmte mich. Ich
brachte kein Wort heraus. [...] Nachdem die Polizisten meine Mutter abgefiihrt hatten, rannten wir weinend zu
Tante Leni, [....]. »Schau, da unten siehst du noch, wie die Polizisten sie forttreiben «, sagte ich zu Tante Leni. Die

Kolonne

Haus abtragen«. / Nach einigen Tagen erhielten wir Nachricht aus Eisenkappel: Die Vinklbiuerin

und die Mici sind nach Ravensbriick verschicke, ins Konzentrationslager. / Ich dachte nach: Was werde ich jetzt

machen? Der Ton¢i und der Zdravko sind ohne Vater und Mutter. — Wenn ich sie zu mir nehme, wird aber ein

deutscher Bauer auf die Vinklwirtschaft kommen ... Am besten, ich ziehe gleich mit den Kindern dorthin! / Wir

gingen zu unserem Haus hintiber und versteckten alle Sachen, die wir nicht brauchten, unter dem Boden. Dann

sperrte ich das Haus zu. Von jetzt an hatte ich sechs Kinder: meine vier [...] und die zwei vom Bruder. Dazu vier
S

¢ horen konne. Sversina riickt hinter den Tisch und sagt, da Zdravko nicht
Schnapsen [sic] diirfe, mdchte er die Gelegenheit nutzen und Leni fragen, wie es damals war, als sie die
hiesige Wirtschaft itbernommen hat. Das kann auch ich dir erzihlen, sagt Vater. Was willst du schon
erzihlen, unterbricht ihn Leni, du warst doch so durcheinander, als wir dir sagten, dass deine Mutter
verhaftet worden ist, dass du dich vor meinem Haus auf den Boden geworfen und Gras gegessen hast.
Kannst du dich noch erinnern, fragt Leni. Vater verneint. Na eben! Eine Woche nach deiner Marter
verhaften sie deine Mutter, das war zu viel fur dich. Ich sehe dich noch als zehnjihrigen Buben, sagt Leni,

ich weif3, wie du von Krimpfen gebeutelt wurdest. // Ich werde

Abb. 9
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In obiger Abbildung ermdéglichen es die Parenthesen, das ,,Prinzip des Bruchs zu brechen®, wie auch
an anderen Stellen der gegenwirtigen Arbeit. Sie reprisentieren gleichermaflen An- wie auch Abwe-
senheit eines Sinnzusammenhangs — ein Bruch wird damit gleichermaf$en hervorgehoben wie tiber-
wunden.

Die Zusammenstellung der drei Texte ermoglicht jedoch auch dariiber hinaus noch das Sichtbar-
machen weiterer Brechungsmomente, denn im Nebeneinanderstechen werden Ungenauigkeiten im
Narrativ sichtbar; so decken sich beispielsweise die Altersangaben fiir die Kinder Anton und Zdravko
in den Textausschnitten nicht: bei Kuchar ist Anton 14 und Zdravko 12, Anton Haderlap erinnert
sich an sich selbst als einen 13-Jihrigen und in der Uberlieferung EdVs ist Zdravko 10 Jahre alt
(zugeschrieben wird diese Altersangabe in EdV wiederum der Figur Leni, deren realhistorisches
Vorbild Helene Kuchar ist). Und auch das kolportierte Datum der Verhaftung Marija Haderlaps
variiert im Rahmen der Textausschnitte: bei Kuchar ist es der 18. Oktober, bei Maja Haderlap der 12.
Oktober 1943278. Nun gilt es, nochmals in Anlehnung an Seidel, diese Abweichungen nicht zwangs-
liufig als zu bemingelnden Fehler der Uberlieferung zu verstehen (und auf Basis dieser historio-
graphischen Inkorrektheiten womdglich die Authentizitit des Erzihlten in Abrede zu stellen).
Vielmehr kommt diesen sprachlichen Aulerungen fundamentaler Verunsicherung eine besondere
Bedeutung zu: Das Sichtbarwerden solcher Erinnerungsliicken gehort zu einem wesentlichen

Bestandteil des Berichtens von schlimmer Vergangenheit. Es dufSert sich darin nicht zuletzt auch ein

"Problem der Schrift: nur mit ungenauen Ausdriicken kann man etwas genau bezeichnen. Niche,
weil man da hindurch miisste [sic] oder immer nur durch Anniherungen vorankime: die Unge-
nauigkeit ist keineswegs eine Anniherung, sie ist im Gegenteil der genaue Verlauf der Ereignisse”

(33)279

Die Tatsache also, dass sowohl das kolportierte Datum der Verhaftung als auch das erinnerte Alter
der Kinder Anton und Zdravko in diesen Texten inkongruent sind, vermag in diesem Licht gesechen
nicht weiter zu iberraschen. Vielerorts werden solche Ungenauigkeiten im Kontext des Berichtens
von traumatischen Erlebnissen thematisiert, in EdV kommen ihr Vorhandensein sowie seine Ur-

sachen explizit zur Sprache. In der Textstelle rund um die gezeichneten ,Fasterzihler® heifit es:

Freilich, es wird nicht eindringlich nachgefragt. Die Frager sind behutsam, als ob sie nicht in alten
Wunden riihren sollten, als o% sie Angst davor hitten, zu viel zu erfahren, womdglich noch tiber
die eigene Familie. Gleich darauf iiberkommt die Fasterzihler wieder die alte Befgﬁrchtung, man
konnte das Erzihlte gegen sie oder gegen andere verwenden, [...]. Aus den Schweigern jedoch, die
nur darauf warten, gefragt zu werden, brechen die Geschichten nur so hervor. Sie wissen nicht, wo
sie beginnen sollen, sie geraten durch die Wucht der Erinnerung durcheinander, stolpern von
Mensch zu Mensch, von Jahr zu Jahr, halten die Zeitenfolge nicht ein, verwechseln Namen und
Orte, gehen davon aus, dass man sich auskenne, reden iiber Gespenster, iiber Héfe und Huben,
die es schon lange nicht mehr gibt, die von Gestriipp iiberwuchert und dem Boden gleichgemacht
worden sind. Sie erinnern sic% sogar an die Erzdhlungen der anderen, was alles hitte geschehen
konnen, wovor man sich am meisten geftirchtet hat.

78 Dieselbe Datumsangabe findet sich auch bei Anton Haderlap (2011), jedoch nicht im Rahmen der in Abb. g zitierten
Textstellen, sondern auf Seite 97. Anm.: Dariiber hinaus verschmelzen die Verhaftung Marija Haderlaps und jene
von Marija ,,Mici Pe¢nik in der Erzihlung Kuchars zu einem gleichzeitigen Geschehnis, wihrend sie in der
Erzihlung Anton Haderlaps zwei chronologisch voneinander getrennt stattfindende Ereignisse darstellen. Dies
gehtaus der Erzihlung Anton Haderlaps auf den Seiten 94-97 hervor; dort wird erst die Internierung Marija Pecniks
und danach, fiir den 12. Oktober - ,[e]line Woche spater (S. 97) - jene der ,,Mutter (ebd.) geschildert.

279 Mit diesem Zitat aus Gilles Deleuzes und Félix Guattaris » Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie« aus
dem Jahr 1992 (frz. Orig. 1980) beschlief3t Jorg Seidel den weiter oben bereits zitierten Abschnitt. Zur besseren
Handhabung nochmals der Verweis auf den entsprechenden Link: http:/seidel.jaiden.de/rhizom.php (Letztes Ab-
rufdatum 16.6.2019).
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Ich wundere mich, wenn ich von den sprunghaften Erzihlweisen tiberfordert werde, warum
die Geschichten im Bewusstsein der Erzdhler in Stiicke zerfallen und keine Anbindung an einen
groferen Zusammenhang finden, als ob jeder mit seinem Krieg allein gelassen worden wire, als ob
die Vereinsamung der Zeugen Teil einer Strategie des Vergessens gewesen ist. Ich fange an nach-
zufragen und Verkniipfungen zu suchen. Das Gehorte lisst mir keine Ruhe. Es verbindet sich mit
den Kindheitsgeschichten, die sich in mir verfangen haben. Unentwegt kreise ich um den histo-
rischen Schlund, in dem alles untergegangen scheint. (EdV, S. 236f.)

Damit endet die Schilderung dessen, wie die Erzdhlerin die historische Verfasstheit der Geschichten
der anderen wahrnimmyt, in einem ihr >eigen< gewordenen Bild aus dem lexikalischen Umfeld ihres

Traumas vom >Fastertrinken<:

Unentwegt kreise ich um den historischen Schlund, in dem alles untergegangen scheint. (Ebd.,
Hervorhebung CB)

Darin kommt das wesentlich Bemerkenswertere aus der Zusammenstellung der drei verschiedenen
Texte zum Ausdruck: Erst in der dritten Generation lassen sich hier wirkmichtige Bilder, imagines
agentes finden, die nicht nur zur Sprache bringen kénnen, was in den Generationen davor erlebt
wurde, sondern die eine eigenmichtige Version davon prisentieren, was die Erzihlerin selbst erlebt
hat. Das Aufgreifen scheinbar kleiner Details und deren Uberﬁ'ihrung in einen literarischen Text
zeichnet EAV aus. Damit bewahrt die Erzihlerin die Geschichten ihrer Vorfahren vor dem

>Untergang<im floating gap>52. Denn:

Der Tod wird kommen und kein Ende setzen. Denn weil das Gedichtnis der Menschen nicht
reicht, ist das Gedichtnis der Familie da, eng und beschrinke, aber ein wenig linger.28

Damit schreibt sie sich ihren, aus Generationserfahrung ererbten und durch Eigenerfahrung
gestalteten, eigenen Korper — komponiert aus FliefStexten. In ihnen bringt die Erzihlerin, als kleinster
gemeinsamer Nenner des Ich, gemeinsam mit dem Wir, seinem grofiten gemeinsamen Vielfachen,

historische Bruchstiicke durch deren behutsame Integration in eine literarische Form(el).

280 Auf Basis der Uberlegungen Jan Vansinas zu einer geordneten Form von Informationsverlust in der kollektiven
Erinnerung einer Gemeinschaft, der in bestimmbaren Intervallen verliuft, benennt Jan Assmann die von Vansina
erkannte Leerstelle als »flieende Liicke« bzw. »floating gap«. Dieser Begriff bezieht sich auf die Beobachtung,
dass Erinnerungen im Generationenwechsel, sofern sie nicht vom kommunikativen ins kulturelle Gedéchtnis
tberfiihrt werden, nach einer Dauer von circa 8o Jahren aus dem kommunikativen Gedichtnis verschwinden. Das
Zeitfenster fiir das Uberfiihren der kollektiven Erinnerungen in das kulturelle Gedichtnis betriigt dabei laut
Assmann circa 40 Jahre. Insofern als Maja Haderlap ungefihr um die Jahrtausendwende mit der Arbeit an EdV be-
gonnen hat, scheint dieser Vergleich rein chronologisch gesehen passend zu sein. Im Floating Gap ist, so meine ich,
eine Analogie zu dem zu sehen, was die Erzihlerin in EdV den ,,historischen Schlund® nennt. Vgl. dazu Vansina,
Jan: Oral Tradition as History. Madison: Wisconsin University Press 1985, S. 23f. und Assmann, Jan: Das kulturelle
Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit in frithen Hochkulturen. Miinchen: Beck Verlag 62007, S.
52.

28t Bachmann, Ingeborg: Gedichte und Erzihlungen. Ausgewihlt von Helmut Koopmann: Frankfurt a. M.
Biichergilde Gutenberg 1978, S. 272.
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2.7 Mit eigenen Worten

In ewigen Verwandlungen begrifit

Uns des Gesangs geheime Macht hienieden,

Noch schlummerte mein allerhdchster Sinn;
Da sah ich sie als Engel zu mir schweben,
Und flog, erwacht, in ihrem Arm dahin.
NovaALIS »Heinrich von Ofterdingen «

In other words, how do you forget without annihilating?
[...] “Write yourself. Write your body”

TRINH T. MINH-HA » Woman, Native, Other«

Nichtzuletzt kann eine Antwort auf die Frage, IWem erzihlt wird, auch lauten, dass die ErzihlerInnen
ihre Geschichte sich selbst erzihlen — auch sie werden die >eigene< Erzihlung lesen miissen, konnen,
wollen.

In EAV nun stellt die Erzihlerin ihre Geschichte unter das Protektorat von zwei »Engelbilderns,
die zu Beginn und am Ende ihrer Geschichte figurieren und sie so umschlieflen. Diese formale
Rabmung wird im Text zum mise en abyme, zum Bild im Bild: Auf Seite 13 befestigt ihre Mutter
abends ,,zwei gerabmte Engelbildchen® (Hervorhebung CB) iiber ihrem Bett. Auf Seite 286 werden
die Engelbildchen ,endgiiltig entfernt, jedoch diesmal nicht mehr von der Mutter. Diese Aufgabe
hat nun einer von zwei weiteren Engeln {ibernommen, deren Bilder im tibertragenen Sinn der Erzih-
lung hinzuges(t)ellt werden; auch in dieser Bewegung ist das Bild im Bild wiederzufinden. Einer
dieser beiden Engel ist jener, den sein Zeichner Paul Klee » Angelus Novus« und sein Beschreiber

Walter Benjamin spiter den »Engel der Geschichte« genannt hat.

Der Engel der Geschichte wird iiber mich geflogen sein. Seine Fliigel werden einen Schatten auf
das Lagergelinde geworfen haben. Ich habe sein entsetztes Antlitz im Halbdunkel nicht sehen
konnen, nur kurz geglaubt, einen Fliigelschlag geh6rt zu haben, einen Windstof in seinen Engels-
fliigeln vernommen zu haben, in denen sich die Stiirme des Kommenden verfingen.

Fiir einen Moment fiihle ich mich wie ein Kind, das der Zeit davongelaufen ist, der Zeit, die
hinter mir wie ein unsichtbarer, behibiger Gletscher iiber alles gleitet, was sich je ereignet hat, die
alles, was unverriickbar schien, unter sich begribt, zermalmt und zerreibt. Mit jedem Schritt trete
ich tiefer in die Gegenwart, stof8e und pralle auf mich, kann meine Stimme vernechmen, die Stimme
einer Bekannten, die aus dem Wirrwarr der Sitze lange nicht aufgetaucht ist, die sich verborgen
hielt. (EV, S. 286)

Diesem Engel der Geschichte stellt die Erzihlerin nun das Bild eines weiteren Engels zur Seite:

Der Engel des Vergessens diirfte vergessen haben, die Spuren der Vergangenheit aus meinem
Gedichtnis zu tilgen. Er hat mich durch ein Meer gefiihrt, in dem Uberreste und Bruchstiicke
schwammen. Er hat meine Sitze auf dahintreibende Triimmer und Scherben prallen lassen, damit
sie sich verletzen, damit sie sich schirfen. Er hat die Engelbildchen tiber meinem Kinderbett end-
giiltig entfernt. Ich werde diesen Engel nicht zu Gesicht bekommen. Er wird keine Gestalt haben.
Er wird in den Biichern verschwinden. Er wird eine Erzihlung sein. (EdV, S. 286f.)

Und auch dieser Engel hat ein literarisches Vorbild. Die Bedeutung dieses Vorbildes fiir EdV spricht

aus jedem Wort der folgenden Zeilen von Schalom Asch:
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Nicht das Erinnerungsvermdgen, sondern gerade sein Gegenteil, die Fihigkeit zu vergessen, ist eine
notwendige Bedingung menschlichen Daseins. Wenn die Lehre von der Seelenwanderung wahr
ist, miissen die Seelen, wenn sie von einem Kérper in den anderen hintiberwechseln, durch das
Meer des Vergessens hindurchgehen. Nach jiidischer Ansicht geschieht dieser Ubergang unter der
Hochgewalt eines Engels, der heifSt Engel des Vergessens. Zuweilen aber begibt es sich, daf§ der
Engel des Vergessens selber die Spuren der fritheren Welt aus unserem Gedichtnis zu tilgen
vergifgt, und dann gespenstern in unseren Sinnen fragmentarische Erinnerungen an ein anderes
Leben. Sie treiben wie zerrissene Wolken tiber die Hiigel und Tiler der Seele, seltsam in die
Geschehnisse unseres Alltags verwoben. Von Wirklichkeit umhiillt, treten sie in Gestalt von Alp-
triumen hervor, die uns in unseren Betten besuchen. Das ist dann nicht anders, als lauschte man
grade einem Radiokonzert und hérte pléezlich eine fremde Stimme eindringen, die von einer
anderen Atherwelle fernher getragen wird und mit einer anderen Melodie beladen ist.282

Die ,fremde Stimme [...], die von einer anderen Atherwelle fernher getragen wird und mit einer
anderen Melodie beladen ist“283, die Engelbilder der Mutter und die Geschichte(n) der >anderen<
werden durch den Engel des Vergessens ,endgiiltig entfernt®, indem ihnen ein adiquater Platz
eingerdumt wird durch die versinnbildlichte Erinnerung an sie — mit anderen Worten: durch ibre Er-
2dblung. Sie ist es, die zum Ausdruck des zutiefst > Eigenwilligen< wird und die sich jenen, die sie ,,zu

Gesicht bekommen®, und das ist zuallererst die Erzihlerin selbst, erdffnet.

In diesem Zusammenhang ist abschlieSend eine sprachliche Besonderheit zu erwihnen, die in den
weiter oben zitierten Textstellen aus EdV zu finden ist: das Wort ‘auf etwas prallen’ bzw. ‘von etwas
abprallen’.

Vorweg: Aus diesen Textstellen, wie aus EdV insgesamt, geht nicht zuletzt hervor, dass Erzihlen-
Miissen, -Kénnen und -Wollen eine Frage der Zeitist. Die >schlimme Vergangenheit< bleibt Gegen-
wart solange, bis ihre Bilder ,,endgiiltig entfernt sind — jedoch nicht, indem sie ausgelscht, sondern
indem sie endlich treffend beschrieben werden konnten.

Der Vorstellung, mit Worten etwas treffen, es wirklich erreichen zu kénnen, also tiber die Sprache

handlungsfihig zu bleiben, kommtin EAV an einer bereits in Kapitel 1 zitierten Stelle zum Ausdruck:

Ich kann nicht ergriinden, was ich wirklich lebe. Meine Gefiihle sind nicht mit den Wértern
vertraut, die ich spreche. Konnte ich frither mit den Wortern nach Gegenstinden, Gefiihlen und
Grisern werfen und sie treffen, prallen die Wérter jetzt von den Gegenstinden und von den Ge-

fithlen ab. (EdV, S. 100)

Auch beim in Kapitel 2.6 eingangs zitierten Joseph v. Eichendorff ist es das zu > treffende< ,,Zauber-
wort®, das die Welt zum Singen bringt, bei der ebendort zitierten Ingeborg Bachmann ist es die
»Mutter, welche im Erzihlen und Triumen, wie ,alte Lieder®, das Tongeschlecht des lyrischen Ichs
>trifft<. Hier gilt es nun, an das erwihnte merkwiirdige Wort zu erinnern: Denn Haderlap stellt mit
EdV dieser Vorstellung des treffenden Wortes nun sowohl inhaltlich als auch formal das abprallende
Wort gegentiber:

Konnte ich frither mit den Wortern [...] treffen, prallen die Worter jetzt [...] ab.“ (EdV, S. 1005
Hervorhebungen CB)

Dieses Bild des abprallenden Wortes spielt in der Poetologie Haderlaps eine zentrale Rolle: Das
erlebte Trauma, das in EdV wie bereits erwihnt sowohl sprachbildend wie auch als Sprachbild wirkr,

duflert sich mit seiner iterativen Charakteristik in Figurenreden, die in einer fortwihrenden Re-

282 Asch, Schalom: Der Nazarener. Wien: Bermann-Fischer Verlag 1950, S. 9.

283 Ebd.
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petition ihrer Worte zum Ausdruck bringen, dass sie mit diesen Worten das anvisierte Ziel nicht
erreichen kénnen — das Gegentiber, so zeigt sich, bleibt unberiibrt, wenn die Worte und Sitze in sich
selbst geschlossen sind und nicht offen genug werden, um erfasst zu werden. Diese Selbsterfahrung
der (Er-)Fassungslosigkeit, die den Kommunikationsprozess ins Stocken bringt, kommt iz EdV zur
Sprache: ,Fine innerliche Starre hilt uns im Wiirgegrift und erschwert uns das Reden® (EdV, S. 103).
Durch EAV wird der Wiirgegriff gelost: Maja Haderlap selbst restimiert, wie in der Einleitung zur
vorliegenden Arbeit bereits zitiert (und Schalom Aschs >gespensternde Spuren der fritheren Welt<

finden sich in ihrem Text wieder):

Der Grund, weshalb ich mich Jahre spiter entschlossen habe, den Roman ,,Engel des Vergessens®
zu schreiben, hat auch mit diesen Vorgeschichten zu tun. Ich hoffte insgeheim, iiber die Sprache
und ihre Fihigkeit zur sinnlichen Veranschaulichung der Welt die Vergangenheit der Kirntner
Slowenen und damit meine eigene Lebensgeschichte aus der Zone der politischen Manipulation
zu ziehen und ein Licht auf das Verdringte und Schmerzvolle zu werfen. Eine Art literarische
Geisteraustreibung zu versuchen, die neurotischen Aufladungen durch Genauigkeit der Em-
pfindung, des Denkens und der Formulierung und nicht durch Schuldzuweisungen zu ent-
lasten.284

Beim neuerlichen Lesen dieser Zeilen hat sich der Blick darauf verindert, wir kdnnen sie nunmehr
anders begreifen als zuvor. Was in der Einleitung als Anliegen formuliert war, nimlich die klirende
Kraft des Schreibens von Maja Haderlap besser zu verstehen, kommt in diesem neuen Augenblick
zum Ausdruck. Denn es ist diese poetologische Ausrichtung, auf Basis derer Maja Haderlap EdV
offen formulieren kann. Dadurch wird es moglich, sich zu der Geschichte, die der Text erzihlt, zu
verhalten, mit ihr zu interagieren und sie nicht unbegriffen abprallen zu lassen. In der Art, wie diese
Erzihlerin sich die Geschichte(n) zu eigen gemacht hat — Geschichten von Ich und Wir — wird es allen,

denen der Text erzihlt wird, méglich, daran Anteil zu nebmen.

234 Haderlap (zo13).
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Abb. 10

Die vorgelegte Arbeit reflektiert den Versuch, bleibende Eindriicke, welche die Auseinandersetzung
mit »Engel des Vergessens« hinterlassen hat, zu ordnen. Im Bestreben, ihnen eine angemessene
Form zu geben, habe ich versucht, den Blick auf Wesentliches des Textes zu richten und ihn mit Hilfe
der Mittel philologischen Arbeitens zu fassen.

Das Schreiben Maja Haderlaps kann, so ein Fazit dieser Auseinandersetzung, als bildgebendes
Verfabren verstanden werden; ein Schluss, der durchaus naheliegt — Haderlap selbst hat sich zum
Zusammenhang von Sprache(n) und Bild folgendermafien gedufSert: ,,Ich fithre den Sprachen Bilder
vor, die aus den tieferen Erfahrungs- und Bewusstseinsschichten aufsteigen. Meine beiden Sprachen
missen daran gemessen werden, wie sie diese Bilder sichtbar werden lassen28s. Haderlaps Trachten
nach sprachlicher Angemessenbeit kommt in EdV zum Ausdruck. Der Text >fithrt vor<, wie das
Generationengedichtnis die Moglichkeiten des Erzihlens ebenso wie jene des Erzihlt-Bekommens
und damit die Erzihlungen selbst — die Manifestation tiefer ,Erinnerungs- und Bewusstseins-
schichten® — beeinflussen und determinieren kann; ebenso unaufdringlich wie unerbittlich wird
deutlich, dass nicht nur die explizite Uberlieferung einer Geschichte von Belang ist, sondern dass in

der Form der Uberlieferung Sprach- und damit (Uber-)Lebensmuster aufgegriffen werden, die tiber

255 Haderlap (2003), S. 9.
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Generationen hinweg weiterwirken konnen, obwohl sie im Kontext lebensweltlicher Aktualitit
oftmals nicht mehr adiquat erscheinen. Besonders relevant wird dies im Zusammenhang mit dem
Sichtbarmachen marginalisierter Geschichte(n), den Metanarrativen jener, die >das Wort habens,
tberwiegend durch ihr Fehlen eingeschrieben. Dieses Fehlen(de) kommt im Schreiben Haderlaps
zum Ausdruck; ,Ich schreibe nicht aus dem Sprachtiberfluss, sondern aus der Erfahrung des
Mangels“286, Mit EdV ldsst sie diese ,Erfahrung des Mangels® an angemessener und stimmiger
Reprisentation im individuellen wie kollektiven Sprechen — und damit im &ffentlichen Leben -
tithlbar und damit die Liicke ftllbar werden. Das Buch ist also (k)ein Lzckenfiiller insofern, als damit
etwas in Worte gefasst wird, was >anderen«< in der Form auszudriicken bisher nicht méglich war; mit
dem Erzihlen ihrer Geschichte(n) fullt er die diskursive Leerstelle, die ihr Fehlen verursacht hatte.
Gleichzeitig ist er das eigenwillige Schreibprojekt einer handwerklich auf hochstem Niveau erzihlen-
den Schriftstellerin, kein beliebiger Platzhalter oder gar Notnagel.

Und: das Buch ist vielschichtig im Wortsinn — die sorgfiltige und engagierte Beschreibung ebenso
wie Betrachtung von Geschichte(n) lisst ihre mannigfaltigen Schichten an die Oberfliche kommen,
lisst sie auftauchen. Von der integrativen Bewegung des Haderlap’schen Schreibens zusammen-

geftigt, wird aus diesen vielen Geschichten (eine) Geschichte.

Nun gilt es, dieses Buch zuzuklappen, zu concludieren. Diese abschlieSende Handlung eines Lesepro-

zesses fiihrt, im Falle einer physisch greifbaren Ausgabe, zuriick dorthin, wo er begonnen hat: zum
FEinband.
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Dort sehen wir am Ende der Lektiire zwar dasselbe, aber nicht mehr das gleiche Bild wie zu Beginn -
vom ,,Engel des Vergessens [...] durch ein Meer gefithrt (EAV, S. 286), sind wir dessen, was wir vor
uns haben, einsichtig geworden; unser Verstindnis fiir das Bild hat sich erweitert. Und erst in dieser
Retrospektive wird klar, was es zoch (nicht) gab, als unser Blick zum ersten Mal darauf fiel. ,Zumeist
hat unser Handeln, [...] wie unser Leben auch, die Form des nachtriglichen Anfangs“287, schreibt

Manfred Sommer.

In diesem abschliefenden Blick auf den Einband gilt es nun auch die Aussagekraft der bild-
nerischen Arbeit von Grafikdesignerin Susanne Gerhards zu wiirdigen, deren Entwurf die Grundlage
fir die Umschlaggestaltung von EdV darstellt. Schlichtheit zeichnet dieses Bild ebenso aus wie grofie
symbolische Tiefe; dadurch wird es der Geschichte, die es fassen soll, gerecht:

Als BetrachterInnen blicken wir nicht nur auf ein - auf das — Buch; wir blicken gleichzeitig auf
die Auflenwand eines Gebiudes. Der Putz an den unteren Rindern der Mauer ist an manchen Stellen
bereits abgebrockelt — ,eine sich an den Rindern auflésende, briichige Oberfliche, unter der die Ge-
schichte dunkel wird“ (EdV, S. 286). Wir sehen uns einem Ort mit Vergangenheit gegentiber, einem
Gemiuer, das schon einige Generationen tiberdauert zu haben scheint.

Was hinter dieser sonnentiberflutetem Wand verborgen liegt, ,im Dunkel und in Ruhe
gelassen“288, muss von einem anderen, einem (be)deutenden Licht erhellt werden — von unserem
Augenlicht. Mit ihm kénnen wir die ,,Emanation“289 dessen, was hinter dieser Wand steht, wahr-
nehmen — die Geschichte, ,aktuell und erregend“2o.

Und wie der Text, der vom Einband gleichermafien bedeckt wie offenbart wird, kann auch dieses
Bild unsere Aufmerksamkeit erwecken sowohl fiir das, was wir sehen midissen, kénnen, wollen, als auch
fir das, was durch eigenwillige Abwesenheit seinen Platz im Ganzen einnimmt. Besonders eine
Licke, die durch ihr Nicht-Vorhanden-Sein auf sich aufmerksam macht, wird augenfillig: Die Tiir.
Ein herkémmlicher Zugang zum Gebiude ist in diesem Bild nicht vorhanden. Doch andere Formen
von Zugdngen tun sich auf in dieser Wand; eine Wand, welche die Grenze — mit Maja Haderlap
gesprochen: die Nabtstellexor — nicht nur zwischen Auflen und Innen des visuellen Sujets darstellt,
sondern auch jene zwischen unserem Augenblick und dem Text, der sich hinter dem Einband
(wieder) verbirgt. Der grofere der beiden Zuginge hat die Form eines Fensters — das Fensterkreuz
wird durch zwei zusitzliche Lingsverstrebungen verstirkt. Der kleinere ist eine quadratische Luke
mit einem kleinen Vorsprung.

Der Weg zu diesen Offnungen fihrt Gber eine Hithnerleiter, die den langen Schatten, den sie

wirft, gleichzeitig tiberbriickt. Einem Huhn also ist es méglich, tiber den schmalen Grat zwischen

27 Sommer (1999), S. 241.
288 Bachmann (1980), S. 92.
289 Ebd.

290 Ebd.

201 Vgl. dazu Fufinote 11 in Kapitel 1.7.
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dunkler Stube und weiter Welt zu geben und mit seinem ,,verhiltnismiflig vielfiltige[n] Verstin-

digungswerkzeug“29> da wie dort zu einem groffen Gesang anzuheben.

Mutter arbeitet aufler Haus. Beim Friihstiick kann ich sie durch das Kiichenfenster im Stall
werken sehen. [...] Kommt sie mit einem Werkzeug in der Hand am Haus vorbet, tritt sie gewShn-
lich ans Kiichenfenster, um nach mir zu sehen. Sie klopft an die Fensterscheibe und rufgt, wo ist
meine kokica, was Hithnchen bedeutet. Manchmal blinzelt sie nur mit den Augen und geht
schweigend davon. (EdV, S. 1)

292 Diese Formulierung findet sich im Rahmen der Beschreibung von Lautiuflerungen erwachsener Haushiihner auf
Wikipedia. Link: https:/de.wikipedia.org/wiki/Haushuhn#TLaut%C3%A4u%C3s%9Ferungen (Letzter Zugriff 23.6.
2019).
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ABSTRACT DEUTSCH

Die vorgelegte Arbeit beschiftigt sich mit Maja Haderlaps 2011 erschienenem Roman »Engel des
Vergessens« und der Frage danach, wie die verschiedenen (Be-)Deutungen dieses Textes basierend
auf Prinzipien und Techniken philologischen Arbeitens angemessen beschrieben und dargestellt
werden kénnen. Dafiir wird stets dezidiert die literarische Relevanz des Buches in den Vordergrund
gestellt, um so zu einem méglichst differenzierten Verstindnis fiir den Text und seine Feinheiten zu
gelangen.

Aufgrund seiner Vielschichtigkeit bietet »Engel des Vergessens« zahlreiche Anschlussmdoglich-
keiten fiir eine engagierte Betrachtung; entfaltet werden diese verschiedenen Augenblicke auf den
Text entlang der ebenso einfachen wie grundlegenden Fragen, WER diese eigenwillige Geschichte
WEM ERZAHLT.

ABSTRACT ENGLISH

The present paper deals with Maja Haderlaps 2011 novel »Engel des Vergessens«. Based on the
principles and methods of philological work, it aims to appropriately describe and illustrate a number
of chosen aspects suited to reflect the specific importance and construction of this text. Throughout
the course of this endeavour, the paper strives to highlight the book’s decidedly literary relevance in
order to allow for a differentiated perception of the text and its intricacies.

Owing to its complexity, »Engel des Vergessens« offers engaged readers a variety of ways to
affiliate with it; the manifold possibilities to relate to this novel render it 2 wor(l)d of one’s own. For
this paper, the connection points with the text are developed along the simple as well as fundamental

questions of WHO is telling WHOM their story — a story sui generis.
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