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Abstract
Nach der Dreifachkatastrophe in der Tohoku-Region vom 11.Mérz 2011 entwickelte sich

ein neues Genre, in dem sich AutorInnen in und auerhalb Japans mit dessen Auswirkungen
beschéftigen. Diese literarische Analyse setzt sich mit drei Beispielen aus dem Genre
auseinander: die Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011 (,,God bless you*, 2012) von Kawakami
Hiromi, das Theaterstiick ,,Dobutsutachi no Baberu“ (,,Mammalia in Babel®“, 2013/2015)
von Tawada Yoko und der Roman Fukushima noraushi monogatari: genpatsujiko o
ikinokotta ushitachi (Die Geschichte des streunenden Rindes aus Fukushima: Rinder, die
den AKW-Unfall iiberlebten, 2017) von Isaka Kunio. Alle drei Autorlnnen verwenden
Tierfiguren, um sich dem un(be)schreibbaren, emotionalen Leid und dem Trauma der
Katastrophe anzundhern. Um dies aufzuzeigen, wurden die Darstellungen und Funktionen
der Tierfiguren der drei Werke durch Figurenanalysen erhoben, wobei der Fokus auf deren
korperlichen und geistigen Merkmalen sowie auf deren sozialen Hintergrund lag. Die
behandelnden drei Werke wurden in die vorhandene Forschung zur Post-Fukushima-
Literatur eingeordnet und der Bezug zur Tierphilosophie und Fabeln hergestellt. Die
Analyseergebnisse deuten an, dass die Tierfiguren als stilistisches Mittel zur indirekten
Beschreibung der un(be)schreibbaren Katastrophenerfahrungen verwendet werden, wobei
der Fokus auf den Wahrmnehmungen der neuen Lebensrealitit und den

Handlungseinschrankungen der Tierfiguren in einer Post-Fukushima-Welt liegen.
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1. Einfiihrung

Diese Masterarbeit setzt sich mit den Darstellungen und Funktionen von Tierfiguren in
ausgewdhlten =~ Werken  zeitgendssischer  japanischer  Autorlnnen nach  der
Dreifachkatastrophe (Erdbeben, Tsunami, AKW-Unfall in Fukushima) in der Tohoku-
Region (Japan) vom 11.Mérz 2011 auseinander. Ansto} fiir dieses Interesse waren zum
einen die Podiumsdiskussion ,,Zdsur oder Episode? Die Dreifachkatastrophe und ihre
Auswirkungen fiinf Jahre danach® (Mérz 2016) und das 6. Forum fiir
literaturwissenschaftliche Japanforschung (Juni 2018) sowie zum anderen die
Lehrveranstaltung ,,NdL: Literatur und Tiere* (WS 2018/9) und dariiber hinaus auch andere
Seminare und Abschlussarbeiten, in denen die Autorin Tierfiguren in literarischen Texten
analysieren konnte.

Den philosophisch-theoretischen Hintergrund zur Auseinandersetzung mit
Tierfiguren in der Literatur bilden Texte von Friedrich Nietzsche!, Theodor Adorno?, John
Berger?, Giorgio Agamben* und Donna Haraway®, die in meiner Arbeit im folgenden
Kapitel herangezogen werden, um ein Grundverstidndnis davon zu erarbeiten, wie sich die
Vorstellung von Tieren in der Tierphilosophie seit der Antike entwickelt hat; und
gleichzeitig behandeln sie die Frage nach der Grenzziehung zwischen Mensch und anderen
Tieren (Kap. 6: Conclusio). Daher sind sie als Hintergrund fiir die in meiner Arbeit
angestrebten Textanalysen wichtig, um herauszufinden, ob auch in den japanischen
literarischen Texten dhnliche Konzeptionen, was ein Tier oder ein Mensch sei und wie diese
im Verhiltnis zueinander stehen, vorhanden sind.

Die japanologische Literaturwissenschaft behandelt die japanische ,Post-
Fukushima-Literatur* bisher hauptsichlich in Form von Einzeltextanalysen, jedoch ohne ein
besonderes Augenmerk auf die darin vorkommenden Tierfiguren zu legen, und auch ohne

einen entsprechenden tierphilosophischen Ansatz. Dabei findet weiters eine starke

! Vgl. Nietzsche, Friedrich, ,,JUber Wahrheit und Liige im auBlermoralischen Sinne®, in: Sdmtliche Werke.
Kritische Studienausgabe, Bd. 1. Giorgio Collie und Mazzino Montinari (Hg.), Berlin: de Gruyter 1988, S.
873-890.

2 Vgl. Horkheimer, Max, Adorno, Theodor W., ,,Aufzeichnungen und Entwiirfe®, in: Dialektik der Aufklirung:
Philosophische Fragmente. Frankfurt am Main: Fischer 222016, S. 262-271.

3 Vgl. Berger, John, Why Look at Animals?, Penguin Books Great Ideas series 80, London [u.a.]: Penguin
books 2009.

4 Vgl. Agamben, Giorgio, Das Offene: Der Mensch und das Tier. Frankfurt am Main: Suhrkamp 52017 [Org.
Agamben, Giorgio, L ‘aperto. L ‘uomo e l'animale. Turin: Bollati Boringhieri 2002].

5 Vgl. Haraway, Donna J., ,,When Species Meet: Introductions®, in: When Species Meet, Posthumanities vol.
3. Cary Wolfe (Hg.), Minneapolis/London: UP Minnesota 2008.



Konzentration auf einzelne, wenige AutorInnen statt: Bislang liegen einige Untersuchen der
Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011 von Kawakami Hiromi vor; auBlerdem wurde bereits
intensiv zu verschiedenen Texten von Tawada Yo6ko gearbeitet®.

Die hier zur Analyse ausgewihlte Primérliteratur ldsst sich zum Genre der
Katastrophenliteratur bzw. zur Post-Fukushima-Literatur zdhlen, die sich aus der
Atombombenliteratur entwickelte und mehrere literarische Gattungen umfasst’. Um dieser
Gattungsvielfalt der Post-Fukushima-Literatur in der vorliegenden Arbeit gerecht zu
werden, wurden die Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011 (,,God Bless You 2011, 2012) von
Kawakami Hiromi®, das Theaterstiick ,,Dobutsutachi no Baberu* (,,Mammalia in Babel®,
2013/2015) von Tawada Yoko ° und der Roman Fukushima noraushi monogatari:
genpatsujiko o ikinokotta ushitachi (Die Geschichte des streunenden Rindes aus Fukushima:
Rinder, die den AKW-Unfall iiberlebten, 2017) von Isaka Kunio!® als zu analysierende
Primérquellen ausgewdhlt.

Anhand dieser literarischen Texte und mit der Methode der Figurenanalyse nach
JeBing (2015) sollen die Darstellung und Funktionen der Tierfiguren herausgearbeitet und
im Vergleich der drei Werke folgende Fragen beantwortet werden: 1) Welche Funktionen
erflillen die Tierfiguren in der in den ausgewéhlten Texten beschriebenen Post-Fukushima-
Welt? 2) Inwiefern ermoglichen die Tierfiguren eine Auseinandersetzung mit dem

Un(be)schreibbaren? 3) Inwiefern spielt (Selbst)Zensur durch die AutorInnen bei der Wahl

® Die Forschung zu Tawada Yoko und Kawakami Hiromi werden im Forschungsstand, Kapitel 1.1, in Kiirze
dargestellt.

7 Vgl. Gebhart, Lisette, ,,,Jm dunklen Grenzbezirk® - Literatur und das Atomare: Zur Einfilhrung in den
Themenschwerpunkt, in: Nukleare Narrationen - Erkundungen der Endzeit fiinf Jahre nach Fukushima:
Rezensionen und Essays. Lisette Gebhardt (Hg.). Berlin: EB Verlag 2016, S. 11-22, S. 14-17: Verwendete
Gattungen umfassen u.a. Theaterstiicke, Romane, Lyrik, Essays, Kurzgeschichten, Dokumentationsfilme und
Twittergedichte.

8 Vgl. Kawakami, Hiromi, JI|_F5A3€ | Kamisama 2011« #fii 2011 [God Bless You 2011], in: Soredemo

sangatsu wa, mata [March was made of Yarn]. Suzuki Tetsu (Hg.), Tokyd: Kodansha #i# £k 2012, S. 63-73
und

Kawakami, Hiromi, ,,God Bless You 2011%, in: March was made of Yarn. Elmer Luke und Karashima David
(Hg.), London: Harvill Secker 2012, S. 37-44. Hier wurde, wie bei den anderen zwei Autorlnnen, die
japanische Namenreihenfolge beibehalten, nach der der Nachname vor dem Vornamen steht.

° Vgl. Tawada, Yoko, % HIHZE ¥ , Dobutsutachi no Baberu® Ej#) 72 5 @ ¥~ )L [Mammalia in Babel], in:
Kentoshi BRXTf# [The Emissary]. Tawada Yoko (Hg.), Tokyo: Kodansha F& %t 2015, S. 222-265 und
Tawada, Yoko, ,,Mammalia in Babel®, in: Mein kleiner Zeh war ein Wort: 12 Theaterstiicke. Tawada Yoko
(Hg.), Tiibingen: konkursbuch 2013, S. 290-317.

10'Vgl. Isaka, Kunio, (YR Fukushima noraushi monogatari: genpatsujiko o ikinokotta ushitachi 1855 /
T H-YEE IR F IR £ E R > /=475 [Die Geschichte des streunenden Rindes aus Fukushima: Rinder,

die den AKW-Unfall iiberlebten], Tokyo: Sairyusha ¥tk 2017.



Tierfiguren zu verwenden eine Rolle? 4) Wo verlduft die Grenze zwischen den Tieren und
dem Menschen? 5) Agieren die Tierfiguren als ,,bessere” Menschen, als Gegenspieler zum
Menschen, oder tatséchlich als Tiere? 6) Was sagt die Konzeption der Tierfiguren in den
ausgewdhlten Texten iiber die Selbst- und Fremdwahrnehmung des Menschen aus? Diese
Fragen wurden auf Basis der folgenden Hypothesen entwickelt: 1) Tierische Protagonisten
ermoglichen die Auseinandersetzung mit der Dreifach-Katastrophe — dem eigentlich
Un(be)schreibbaren. 2) Da die Dreifach-Katastrophe neben dem Reaktorunfall auch
Naturkatastrophen — Erdbeben und Tsunami — umfasste, spielt die Natur in Form der Tiere
als Protagonisten eine wichtige Rolle. 3) Die gegensétzliche Darstellung von Menschen und
anderen Tieren in den Texten spiegelt die ambivalente Beziehung des Menschen zu seiner
eigenen Natur wider. In diesem Zusammenhang stellen sich u.a. die Fragen, ob eine
Aufforderung zur Besinnung des Menschen auf seinen Ursprung als Teil der Natur
stattfindet, und ob diese Werke damit auch als Teil der japanischen sog. ,,iyashi'!'-Literatur*
verstanden werden konnen. Ziel meiner Masterarbeit ist es letztlich, die Funktion und
Darstellung der Tierfiguren in Zeiten Okologischer und nuklearer Katastrophen besser

verstehen und damit auch beschreiben zu konnen.

1.1. Forschungsstand zur Katastrophen- und Post-Fukushima-Literatur

Im Folgenden wird ein Abriss der Forschung zur Auseinandersetzung mit der Katastrophe
in kulturellen und medialen Erzeugnissen (wie literarischen Texten, Filme und Kunst)
gegeben; dabei liberwiegen literaturwissenschaftliche Forschungsarbeiten. Zuvor jedoch
erfolgt ein kurzer Exkurs zu Erkenntnissen tiber die ,westliche‘ Katastrophenliteratur; diese
werden hier hilfsweise als Rahmen herangezogen, da zur japanischen Katastrophenliteratur
noch keine umfangreichen, systematischen Darstellungen vorliegen. Eva Horn beschéftigt
sich in ihrer umfangreichen Monografie'? mit westlichen (hauptsichlich englisch-, z.T. aber
auch deutschsprachigen) Texten und Filmen, die die Zukunft der menschlichen Gesellschaft
als Katastrophe imaginieren. Auf diese Weise strebt sie eine ,historische Analyse der Art
und Weise, wie das Imaginieren kiinftiger Katastrophen kollektive Wirklichkeiten

13

strukturiert hat - und noch immer prigt“ an '*. Horn argumentiert, dass sich die

1 yashi bedeutet ,,heilen®; im iyashi- Genre werden Protagonistinnen mit Problemen und Krisen konfrontiert,
die sie im Laufe des Textes iiberwinden und aus denen sie als ,,geheilt* hervorgehen.

2 Horn, Eva, Zukunft als Katastrophe. Frankfurt am Main: Fischer 2014.

13 Horn, Zukunft als Katastrophe. S. 30.



Zukunftsversionen der europdischen Kulturgeschichte von einer Erlésung hin zu einer
dystopischen Zerstdrung verschoben hat, wobei der Mensch nicht mehr in der Lage ist, der
Katastrophe auszuweichen 4. Laut Sasha Davis und Jessica Hayes-Conroy ist die
Strahlenbelastung je nach Topographie nach dem Reaktorunfall von Fukushima Daiichi in
Tohoku bis zu 200mal hoher als von der IAEA (International Atomic Energy Agency)
empfohlen (statt 0.03-0.1 uSv/h wurden bis zu 22.1 pSv/h gemessen), was jedoch durch die
teils lange Halbwertszeit der ausgetretenen, radioaktiven Isotope von Iod 131 (Halbwertszeit
acht Tage), Strontium 90 (29 Jahre, ging hauptsédchlich ins Meer), Césium 134 (zwei Jahre)
und 137 (30 Jahre) ein langfristiges Problem fiir die Region darstellt'®, dem sich die
Literatur, das Theater und der Film verstarkt widmen.

Zur theater- und filmwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der
Dreifachkatastrophe in der Tohoku-Region liegen bereits einige Forschungsarbeiten vor.
Barabara Geilhorn beispielsweise arbeitet am dramaturgischen Werk des japanischen
Theaterregisseurs Okada Toshiki — u.a. behandelt sie das satirische Theaterstiick Unable to
See (2012) und die langsame Body-Performance in Current Location (Genzaichi, 2011) —
heraus, dass sich hier eine klare Trennung zwischen Fiktion und Realitéit auflost!®. Lisa
Mundt versteht das Theater sogar als Korrektiv zur Politik, was sie anhand dreier
zeitgendssischer, experimenteller und teils aktivistischer Theatergruppen, némlich
Takayama Akiras Referendum Projekt (kokumin tohyo purojekuto, 2011), ein Essay des
Theaterregisseurs Sakate Y0ji ,,Nidome no tanjobi* (,,Ein zweiter Geburtstag*!’, 2011) und
der anarchistischen Guerillaperformance der Gruppe ChimTPom in REAL TIMES (2011),

exemplifiziert!8. Kristina Iwata-Weickgenannt wiederum hebt die sozialpolitische Kritik in

4 Vgl. Horn, Zukunft als Katastrophe.

15 Davis, Sasha, Hayes-Conroy, Jessica, ,,Invisible radiation reveals who we are as people: environmental
complexity, gendered risk, and biopolitics after Fukushima nuclear disaster*, Social & Cultural Geography
vol. 19 no. 6, 2018, S. 720-740, S. 722-725; S. 722: Davis und Hayes-Conroy erforschten den Zusammenhang
zwischen Geographie und Kontamination (Beeintrdchtigung durch Verstrahlung und soziale,
geschlechterspezifische Unterschiede der Reaktion und Risikoeinschétzung der Betroffenen), indem sie in
einem Zeitraum von Mai bis Juni 2013 45 ,in-depth semi-structured interviews with government officials
(planners, managers and mayors), activists, mothers, farmers, health care workers, displaced people, volunteers
working in the area, school administrators and teachers® fiihrten.

16 Vgl. Geilhorn, Barbara: ,,Challenging reality with fiction: Imaging alternative reading of Japanese society in
post-Fukushima-theater®, in: Fukushima and arts: negotiating nuclear disaster. Barbara Geilhorn und Kristina
Iwata-Weickgenannt (Hg.), London: Routledge 2017, S. 162-176.

7Ins Deutsche iibersetzt von Lisa Mundt.

18 Vgl. Mundt, Lisa, ,,Back to Politics: Artistic Disobedience in the Wake of ,Fukushima*“, in: Literature and
Art after ,,Fukushima*: Four Approaches. Lisette Gebhardt und Yuki Masami (Hg.), Berlin: EB-Verlag 2014,
S. 77-104.



Sono Sions Film Land of Hope (Kibo no kuni, 2012) hervor, der die Unvernunft der der
Strahlung ausgesetzten Einwohner thematisiert und die Informationsflut, Propaganda in den
Medien sowie die Gehirnwidsche und Opferung der Bevdlkerung durch die japanische
Regierung problematisiert ' . Mitsuyo Wada-Marciano zeigt anhand der
Dokumentationsreihe Fukushima: Record of Living Things (2013-2017) sowie den
Dokumentarfilmen A2-B-C (2013) und Little Voices from Fukushima (2015) die
marginalisierte Rolle von Tieren, Frauen und Kindern am Rande der japanischen
Gesellschaft auf?’. In der Dokumentationsreihe Fukushima: Record of Living Things (2013-
2017) werden laut Wada-Marciano die Auswirkungen des Reaktorunfalles auf die Tierwelt
von Fukushima — Wildtiere sowie zuriickgelassene und verwahrloste Haus- und Nutztiere —
deutlich, die von der japanischen Politik ignoriert wurden?!.

Weil das Genre noch nicht sehr lange existiert, gibt es laut Lisette Gebhart fiir die
Literatur, die sich mit der Dreifachkatastrophe auseinandersetzt, noch keine einheitliche
Genre-Bezeichnung; sie zeichnet sich ferner durch eine Vielzahl an literarischen Gattungen
und Motiven aus ?2. Gebhart beschreibt zwei Richtungen in der Post-Fukushima-Literatur,
wobei entweder Hoffnung auf ein gemeinsames Uberwinden der Krise oder Kritik am
,japanischen System“ im Vordergrund steht?>. Linda Flores zeigt anhand ihres Uberblicks
iiber Autorlnnen der Post-Fukushima-Literatur die Entwicklung und Vielfalt dieses Genres
auf: von den ersten Twitter-Gedichten Wagd Ryodichis, die in der Anthologie Pebbles of
Poetry (Shi no Tsubute, 2011) verdffentlicht wurden, iiber ,,Charity writing” 2:46:
Aftershock (2011), March Was Made of Yarn (2012) und Shaken: Stories for Japan (2011),
bis hin zu den bekanntesten Textbeispielen wie Kawakami Hiromis Kurzgeschichte
,2Kamisama 2011“ sowie Furukawa Hideos Roman Horses, Horses in the End the Light
Remains Pure (Umatachi yo, soredemo hikari wa muku de, 2016)**. Abgesehen von den
Uberblicksarbeiten  von  Gebhart und Flores, setzen sich die meisten

literaturwissenschaftlichen Artikel mit einzelnen Werken oder Vergleichen zwischen

¥Vgl. Iwata-Weickgenannt, Kristina: ,,Gendering ,Fukushima’: Resistance, self-responsibility, and female
hysteria in Sono Sion’s Land of Hope®, in: Fukushima and arts: negotiating nuclear disaster. Barbara Geilhorn
und Kristina Iwata-Weickgenannt (Hg.), London: Routledge 2017, S. 110-126.

20 Vgl. Wada-Marciano, Mitsuyo, ,,What animals, women, children, and foreigners can tell us about
Fukushima®, Journal of Japanese and Korean Cinema 2. April 2019, S. 1-20.

2l Wada-Marciano, ,,What animals, women, children, and foreigners can tell us about Fukushima®, S. 5.

22 Vgl. Gebhart, ,,,Im dunklen Grenzbezirk® - Literatur und das Atomare®, S. 11-22.

2 Bbd., S. 17.

24 Flores, Linda, ,,Matrices of Time, Space, and Text: Intertextuality and Trauma in Two 3.11 Narratives®,
Japan review: Journal of the International Research Center for Japanese Studies 31,2017, S. 141-169.



wenigen ausgewdhlten Texten auseinander. So zeigt zum Beispiel Ina Hein auf, dass
Yoshimoto Banana mit ihrem Roman Sweet After (Suito Hiafutd, 2011) bewusst keine
politische Botschaft sendet, sondern — wie die Autorin im Nachwort zu ihrem Roman selbst
erklart — Hoffnung auf Heilung der (seelischen) Verwundungen spenden mochte, um die
Wiederherstellung einer Einheit und einen Zusammenhalt zu erméglichen?®. Yuki Masami
wiederum behandelt den Aspekt der Nahrungsmittelsicherheit im historischen Kontext der
Umweltverschmutzung und -proteste Japans am Beispiel der Thematisierung der rechtlichen
Grenzwerte fiir radioaktive Kontamination u.a. in den literarischen Werken ,,In the Zone*
und ,,In the Zone II* (,,Zon ni te* und ,,Zon ni te 11, 2013) von Taguchi Randy?®. Rachel
DiNitto fertigt anhand von Shigematsu Kiyoshis fiktionalem Dokumentationsroman Map of
Hope: The Tale of 3.11 (Kibo no chizu: 3.11 kara hajimaru monogatari, 2012) und Taguchi
Randys fiktionalen Kurzgeschichten ,,In the Zone* und ,,In the Zone II*, worin Taguchi die
Gefahrenzone von einer Fremden untersuchen lisst, eine Karte der Katastrophe und des
kollektiven Traumas an?’. Saeko Kimura beschiftigt sich mit in Europa schreibenden
Autorinnen, die in ihren Texten das Bewusstsein fiir die Opfer stirken; dabei behandelt sie

,,das Unheimliche*?®

(basierend auf Sigmund Freuds Konzept) im Theaterstiick Kein Licht
(2011) von Elfriede Jelinek, eine Auswahl an (urspriinglich nicht zur Ver6ffentlichung
gedachten) Tagebucheintrdgen This is not an Accident (2011) von Sekiguchi Rydko, sowie
ihren Artikel zur Nahrungsmittelsicherheit ,,The Taste of Fukushima*“ (2012), Tawada
Yokos Kurzgeschichte ,,The Island of Eternal Life* (,,Fushi no shima®, 2012) und ihre
Novelle ,,The Ambassador of Light (Kentdshi, 2014)*. Wie Kimura und Gebhart zeigt

auch Christian Chappelow die Verbindung der Post-Fukushima-Literatur zu der japanischen

25 Vgl. Hein, Ina, ,,Narratives of Trauma and Healing in the Aftermath of Japan’s Three-fold Catastrophe:
Yoshimoto Banana’s Sweet Hereafter, in: Literature and Art after ,, Fukushima®: Four Approaches. Lisette
Gebhardt und Yuki Masami (Hg.), Berlin: EB-Verlag 2014, S. 53-74.

26 Vgl. Yuki, Masami, ,,Post-Fukushima Discourses on Food and Eating: Analysing Political Implications and
Literary Imagination”, in: Literature and Art after ,, Fukushima*: Four Approaches. Lisette Gebhardt und Yuki
Masami (Hg.), Berlin: EB-Verlag 2014, S. 37-51.

27 Vgl. DiNitto, Rachel ,,Literature maps disaster: The contending narratives of 3.11. fictions*, in: Fukushima
and the Arts: Negotiating Nuclear Disaster. Barbara Geilhorn und Kristina Iwata-Weickgenannt (Hg.),
Routledge 2016, S. 21-38.

28 Vgl. Freud, Sigmund, ,,Das Unheimliche®, in: Das Unheimliche: Aufsditze zur Literatur. Klaus Wagenbach
(Hg.) Frankfurt am Main: Fischer 1963, S. 45-84: Das Unheimliche ist uns laut Freud unbekannt, entbloft
unsere Orientierungslosigkeit in der Welt, wird mit Erinnerungen und Urinstinkten verbunden, steht in
Zusammenhang mit dem Tod und den Tabus und ldsst die Grenze zwischen Realitdt und Fiktion
verschwimmen.

2 Vgl. Kimura, Saeko, ,,Uncanny Anxiety: Literature after Fukushima®, in: Fukushima and the Arts:
Negotiating Nuclear Disaster. Barbara Geilhorn und Kristina Iwata-Weickgenannt (Hg.), Routledge 2016, S.
74-89.



Atombombenliteratur (genbaku bungaku) auf. In seiner Rezension zu der von Itd Narihiko,
Wolfgang Schamoni und Siegrid Schaarschmidt herausgegebenen Anthologie Seit diesem
Tag: Hiroshima und Nagasaki in der japanischen Literatur (1984) sieht er bei den
AutorInnen der Post-Fukushima-Literatur sowie auch bei denen der Atombombenliteratur
ein Anschreiben gegen die etablierten Literartureliten (die gegenwértigen Schriftstellerlnnen
haben jedoch nicht mit einer offiziell verhingten, politischen Zensur zu kdmpfen), die durch
das ,,Schreiben iiber das Unbeschreibbare®, das Leid der Opfer, geeint sind®*’. Chappelow
sieht die Verfremdung der japanischen Sprache, die in den literarischen Texten durch den
vermehrten Einsatz von katakana 3! erzielt wird, als Stilmittel, mit dem iiber das
Unbeschreibbare geschrieben werden kann2, Auch Tong King Lee sieht Furukawa Hideos
Roman Horses, Horses, in the End the Light Remains Pure in der Tradition der
Katastrophenliteratur, wobei jedoch die darin vorkommenden Tierfiguren als magisch-
realistisches Stilmittel zur Reflektion iiber die Katastrophe und den Tod eingesetzt werden
und der Schreibprozess selbst durch die non-lineare Narration mit fragmentierten,
minimalistischen Sdtzen thematisiert wird?>.

Auch die zwei hier untersuchten Autorinnen Kawakami Hiromi und Tawada Yoko
wurden in Bezug auf die Dreifachkatastrophe und/oder die Tierfiguren bereits zum
Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung. Laut Linda Flores nimmt Kawakami Hiromis
,,Kamisama 2011 die Position einer ,radical counter-narrative* ein; dies zeichnet sich
dadurch aus, dass der Text instabil erscheint, darin eine uneindeutige Sprache verwendet
wird (so wird z.B. der AKW-Unfall nicht konkret als solcher benannt, sondern als ,,ano koto*
— dt.: ,jene Sache* — bezeichnet) und einen mérchenhaften Plot enthdlt**. Auch Takahashi
Masato diskutiert die Verwendung der Phrase ,,ano koto* in Kawakami Hiromis ,,Kamisama

20113, Suzuki Eri ist der Uberzeugung, dass moderne Literatur, wie Kawakami Hiromis

30 Vgl. Chappelow, Christian, ,,Schreiben iiber das Unbeschreibbare: Der Band ,Seit jenen Tag** (1984) gibt
Einblicke in die japanische Atombombenliteratur und beansprucht noch immer Aktualitit”, in: Nukleare
Narration- Erkundungen der Endzeit fiinf Jahre nach Fukushima: Rezensionen und Essays. Lisette Gebhardt
(Hg.), EB-Verlag: Berlin 2016, S. 27-31.

31 Katakana ist eine Silbenschrift mit der nicht japanische Begriffe und Namen geschrieben werden. Dadurch
entsteht beim Leser die Assoziation, dass es sich hierbei um ein fremdes Wort oder Konzept handelt, was
vermehrt in der Gegenwartsliteratur in Japan genutzt wird, um Worter und Begriffe zu verfremden.

32 Chappelow, ,,Schreiben iiber das Unbeschreibbare®, S. 30.

3 Vgl. Lee, Tong King, ,,Semiotics of Disaster: Writing in the Aftermath of Japan's 3/11%, Comparative
Literature Studies vol. 55, no. 4, 2018, S. 877-890.

34 Flores, ,,Matrices of Time, Space, and Text*, S. 150-155.

35 Takahashi, Masato & 1E A, ,,,Bungaku kokugo' ni okeru fukai manabi o jitsugen suru tame no: yomi no

kandsei ni kansuru kenkyt - Kawakami Hiromi ,Kamisama 2011' ni okeru ,anokoto' no motsu imi o megutte* ,



Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011%, das aktuell sprachlich Ausdriickbare und Akzeptierte
widerspiegelt*®. Emily Sekine beginnt ihre Dissertation tiber das Zusammenwirken des
Menschen und der Landschaft mit einem kurzen Exkurs iiber Kawakami Hiromis
,,Kamisama 2011“, in dem sie, wie auch Flores, darauf hinweist, dass Kawakami ihren frither
erschienen Text nach 2011 umgeschrieben hat und ihn damit in ein post-nukleares setting
versetzt, welches sie als Kritik an Artensterben, Umweltverschmutzung und Rodungen von
Primédrwéldern liest®”.

Wiéhrend Kawakamis Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011“ und ihre Verwendung des
Deixis-Begriffes ,,ano koto* bisher aus philologischer Warte aufgearbeitet wurde, diskutiert
die Forschung zu Tawada mehrere Werke der Autorin aus linguistischer Sicht mit dem
Bezug auf die Verarbeitung der Dreifachkatastrophe in Fukushima. So skizziert
beispielsweise Kathrin Maurer anhand der Kurzgeschichte ,,The Island of Eternal Life*
(2012), dem Band Fremde Wasser (2011), der Vorlesungen, Interviews und literarische
Texte Tawadas enthilt, dem Theaterstiick Still Fukushima: Wenn die Abendsonne aufgeht
(2014) und Neue Gedichte iiber Fukushima (2014), wie Tawada darin jeweils auf Freuds
Unheimliches rekurriert, und macht deutlich, dass das Ziel der Autorin Tawada darin
besteht, sozialkulturelle Aspekte Japans in die europdische Auseinandersetzung mit der
Dreifachkatastrophe einzubringen sowie ihrer Liebe zu Tieren Ausdruck zu verleihen?.
Katharina Gerstenberger beschiftigt sich neben den Romanen Stérfall (1987) von Christa
Wolf, Die Kdltezentrale (2011) von Inka Parei und dem Radiohdrbuch Kein Licht (2012)
von Elfriede Jelinek mit der Kurzgeschichte ,, The Island of Eternal Life* (2012) von

Tawada; laut Gerstenberger zeigen all diese Texte die Gefdhrdung der menschlichen

[CAERE] SBT3 CF PR T 27200540 REMHICBI T 2 WF5t—)11 EASE THikk
2011] B T3 BT & ] OFfFO>EM%E D { o T [Tiefes Lernen im ,,Unterreicht zur Literatur- und
Landessprache verwirklichen: Forschung zu den Lesemdglichkeiten der Bedeutung von ,,das Ding® in
Kawakami Hiromis ,,Kamisama 2011%], Menschliche Entwicklung und Kulturwissenschaft — Sammlung
diverser Aufsiitze no. 28 NEIFEZE AL FHGEmEESS 28 5, S. 45-60.
3¢ Suzuki, Eri, #i K%, ,Gendai shosetsu no kydzai kachi ni kansuru kenkyii: Kawakami Hiromi ,Kamisama'

,Kamisama 2011' o chiishin toshite” 3L/ NG D i 1 B 3~ 2 WF 9211 E5ASE TRpER] T#pkc2 0 1

1] %ZHuls& L C[The research on the Value of Contemporary Japanese Novel as Teaching Material: on
Hiromi Kawakami’s ,Kamisama® ,Kamisama 2011%], Bericht der Bildungswissenschaften an der
Graduiertenabteilung der Universitdit von Hiroshima | B K F KA BB FWFEEHCE vol.2 no. 61,2012,
S. 123-132.

37 Sekine, Emily, ,,[Extract of the] Introduction®, in: The Unsteady Earth: Geological Kinships in Post-
Fukushima Japan. Dissertation (Philosophie), Ann Arbor: Proquest 2018, S. 1-13.

38 Maurer, Kathrin, ,,Translating Catastrophes: Yoko Tawada’s Poetic Responses to the 2011 Tohoku
Earthquake, the tsunami, and Fukushima®, New German Critique 127, vol. 43, no. 1, 2016, S. 171-194.



Selbstindigkeit und die Entfremdung des Menschen von seiner Umwelt auf*°. AuBerdem
gibt es literaturwissenschaftliche Forschung, die sich mit Tierfiguren bei Tawada —
allerdings nicht in Bezug auf die Thematisierung der Dreifachkatastrophe -
auseinandersetzt: Thomas Filek beispielsweise erstellt in seiner Masterarbeit aus dem
Roman Yuki no renshiisei von 2011 (auf Deutsch als Etiiden im Schnee 2014 erschienen),
der von drei Generationen von Eisbdren handelt, einen tiersemantischen Korpus und weist
damit auf die besondere Bedeutung der Tierfiguren in diesem Werk hin*’. In einem
Zeitungsinterview mit Daniela Tan betont Tawada, dass die Kommunikation zwischen den
Arten durch Gedanken wichtig ist und dies vor allem auf der Biihne gut zur Geltung
komme*!.

Bisweilen gibt es auler zu Kawakami und Tawada noch keine Einzeltextanalysen. Auch
das Werk von Isaka Kunio, dessen Roman in der vorliegenden Arbeit untersucht werden soll,
bildet hier keine Ausnahme.

Auch in Verbindung mit der Dreifachkatastrophe spielen Tiere eine wichtige Rolle
in Japan. Laut Gregory Clancey, der die Veranderung der Wahrnehmung von Opfern starker
Erdbeben (1855-2011) in der japanischen Gesellschaft untersuchte, hat sich nach dem
Erdbeben 2011 eine neue Opferrolle, die des nicht-menschlichen Tieres, in der
Wahrnehmung der japanischen Gesellschaft etabliert®?. David R. Cole et al. bauen ihre
Geophilosophie auf Gilles Deleuze und Félix Guattari auf und sehen als Ausweg aus der
Dreifachkatastrophe von Fukushima nur den Weg der Naturphilosophie sowie eine

okologische Revolution durch die Solidarisierung mit nicht-menschlichem Leben*3.

39 Gerstenberger, Katharina, ,,Storfélle: Literary Accounts from Chernobyl to Fukushima®, German Studies
Review vol. 37, no. 1,2014, S. 131-148.

40 Filek, Thomas, Tawadas Tiere: Digitale Analyse mehrsprachiger Korpora zur Bestimmung der Tiersemantik
in Tawada Yokos Roman Etiiden im Schnee. Masterarbeit. Universitit Wien (Vergleichende
Literaturwissenschaft) 2016.

! Tan, Daniela, ,,Jm Meer der Mehrsprachigkeit: , Vielleicht sind wir alle zusammen nur ein grosses Tier - ein
Gespréach mit der japanisch-deutschen Schriftstellerin Yoko Tawada®, NZZ 24. November 2012, S. 63.

42 Clancey, Gregory ,,The Changing Characters of Disaster Victimhood: Evidence form Japan’s 'Great
Earthquakes', Critical Asian Studies vol. 48 no. 3, 2016, S. 356-379, S.374: Japan Earthquake Animal Rescue
and Support (JEARS) befreite und versorgte 6ffentlichkeitswirksam mit Volontdren Nutz- wie Haustiere aus
den verstrahlten Gebieten, wodurch ein groBeres Bewusstsein in der japanischen Offentlichkeit dafiir entstand,
dass auch Tiere Opfer der Katastrophe sind.

43 Cole, David R., Dolphijn, Rick, Bradley, Joff P.N., ,,Fukushima: The Geo-trauma of a Futural Wave*, Trans-
Humanities vol.9, no. 3, 2016, S. 211-233, S. 212-227.



1.2. Animal studies

Der im letzten Jahrhundert begonnene Animal Turn ldsst Tieren laut Kari Weil als
unterreprasentative Minderheit in der menschlichen Wahrnehmung einen Subjektstatus und
vermehrte Reprisentation angedeihen**. Auch die drei untersuchten Werke von Kawakami
Hiromi, Tawada Yoko und Isaka Kunio lassen sich durch die Prasenz von Tierfiguren, die
Protagonisten-Status inne haben, in die vom Animal Turn beeinflusste Literatur einordnen.
Durch das Heranziehen von tierphilosophischen Texten sollen die Tierwahrnehmung und
die Verwendung von Tierfiguren in Texten aus Japan als Teil eines globalen Phdnomens des
Animal Turn erklart werden. Ausgehend von der Prdmisse, dass in einer globalisierten Welt
philosophische Stromungen wie die Auseinandersetzung mit den Tieren auch in Japan Ful3
gefasst haben, da es eine lange Tradition von Tiergottheiten und die Verwendung von
Tierfiguren in japanischen Texten gibt. Um wichtige Eckpunkte der Tierphilosophie in die
Untersuchung miteinzubeziehen, wurden Texten von Nietzsche, Adorno, Berger, Agamben
und Haraway herbeigezogen. Die Auswahl dieser philosophischen Texte beruht auf einer
Abbildung der chronologischen Entwicklung der Tierphilosophie, wobei es sich je um sehr
bekannte Beispiele fiir die jeweilige Zeit handelt, die aufgrund der sprachlichen
Kompetenzen der Autorin auf die vorliegenden Sprachen begrenzt sind. Die japanische
Tierphilosophie wurde nicht miteinbezogen, da es leider in diesem Kontext keine
dquivalenten japanischen Texte gibt. Daher versucht diese Arbeit, auch tierphilosophische
Gedanken aus Europa und der USA in den drei japanischen Werken wieder zu finden. Dies
wird anhand des Bekanntheitsgrades der jeweiligen Texte und der akademischen Ausbildung
und den Werdegdngen der AutorInnen gerechtfertigt. Nun ein kurzer Abriss der Entwicklung
der Tierphilosophie. Friedrich Nietzsche stellt in seinem Essay ,,Uber Wahrheit und Liige
im auBermoralischen Sinne“ (1872) dar, dass der Mensch Tiere nur als Worthiillen
literarisch erfasst, indem er Mensch-Tier-Vergleiche zieht, um den Menschen beschreibende
Metaphern zu schaffen, weshalb die menschliche Sprache aufgrund der Beweglichkeit von
Begriffen und der Verwendung von Metaphern keine absolute Wahrheit enthilt*. Theodor
Adorno und Max Horkheimer zeigen in ihrem 1947 veroffentlichten Fragment ,,Mensch und
Tier* auf, dass der Mann die Natur, Tier und Frau domestizieren und absolut beherrschen

mdchte, um sich seiner Beherrschung und Entfernung zu seiner eigenen Natur sicher zu sein

44 Weil, Kari, Thinking animals: why animal studies now?. New York: Columbia UP 2012, S. 4f.
45 Vgl. Nietzsche, ,,Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinne®, S. 873-890.
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und den Fortschritt voranzutreiben*. Das Tier ist laut Adorno und Horkheimer in der
ungliicklichen Position, dass seine Welt frei von Begriffen, Erkenntnis, Erinnerung und
Gliick ist, wodurch in Mérchen unterschiedlicher Kulturen die Verwandlung in ein Tier als
Strafe angesehen wird*’. John Berger begriindet als Kunstkritiker in seinem Essay ,,Why
Look at Animals?* (1980), dass Tiere zu Bild, Symbol und Metapher in der Kunst
verkommen sind, weil sie in der industrialisierten, technisierten, menschlichen Gesellschaft
als (Nutz)Tiere an den Rand der Gesellschaft gedringt, zu Waren reduziert und auf die Rolle
des Haus- und Zootieres reduziert wurden*®. Giorgio Agamben zeigt in 20 Kapiteln seines
Werkes Das Offene: Der Mensch und das Tier (2002), wie die menschliche
Selbstabgrenzung von den anderen Tieren in der Kunstgeschichte, Literatur, Religion und
Philosophie iiber die Jahrhunderte hinweg vonstatten ging, und er sieht dies im Offenen des
Tieres begriindet, das dem Geschlossenen des Menschen gegeniibersteht*”. Agamben sieht
das Offene als Zustand des Tieres, das sich seiner Existenz und Mdglichkeiten nicht bewusst
ist und in der Welt lebt, wihrend sich der Mensch, der sich seiner Existenz und
Moglichkeiten bewusst ist, immer gegeniiber der Welt sieht und somit das beobachtende
Tier nur aus seiner Perspektive wahrnehmen und beschreiben, jedoch die Realitét des Tieres
nicht verstehen kann>°. Donna Haraway reagiert auf Jaques Derridas Vortrag ,,Das
Autobiographische Tier” (1997) in ihrem Essay ,,When Species Meet* (2008), in welchem
sie nicht nur fiir das Wahrnehmen der Blicke der Katze pladiert (wie Derrida), sondern fiir
ein Reagieren auf Tiere, sodass der Mensch mit seinen ,,companion species eine auf non-
verbaler Kommunikation basierende Beziehung aufbauen kann®!. Diese tierphilosophischen
Ansdtze werden im Kapitel 6. Conclusio: Diskussion der Tierfiguren im Vergleich
hergezogen, um die gefundenen tierphilosophische Aspekte der untersuchten Werke
benennen zu konnen und in den Kontext der Tierphilosophie zu stellen, wie z.B. das Konzept

der menschlichen Abgrenzung vom Tier.

46 Vgl. Horkheimer/Adorno, ,,Aufzeichnungen und Entwiirfe®, S. 262-271.

47Ebd., S. 263f.

8 Vgl. Berger, Why Look at Animals?

4 Vgl. Agamben, Das Offene.

S0 Ebd,, S. 65-71, S. 77-79.

51 'Vgl. Haraway, ,,When Species Meet®, S. 3-44; S. 17: als ,,companion species* bezeichet Haraway Tiere
mit denen der Mensch zusammenlebt, wie zB. Haustiere.
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2. Zur Vorgehensweise und Methode der Figurenanalyse

Die im Rahmen der vorliegenden Arbeit behandelten Primérquellen wurden anhand
folgender Kriterien ausgewéhlt: 1) Die Texte wurden nach Mérz 2011 (u.a.) auf Japanisch
verfasst, 2) sie sprechen mindestens einen Anteil der Dreifach-Katastrophe (Flut,
Reaktorunfall, Erdbeben) erkennbar an, und 3) die darin vorkommenden Tierfiguren sind
handelnde und sprechende Protagonisten. Die ausgewahlte Primérliteratur gehdrt zum Genre
der Katastrophenliteratur bzw. Post-Fukushima-Literatur, die sich aus der
Atombombenliteratur entwickelte und mehrere literarische Gattungen umfasst®2. Um dieser
Gattungsvielfalt der Post-Fukushima-Literatur gerecht zu werden, wurden die
Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011 (2012) von Kawakami Hiromi>*, das Theaterstiick
,,Dobutsutachi no Baberu* (Mammalia in Babel, 2015) von Tawada Yoko* und der Roman
~Fukushima noraushi monogatari: genpatsujiko o ikinokotta ushitachi** (Die Geschichte des

streunenden Rindes aus Fukushima, 2017) von Isaka Kunio

als zu analysierende
Primérquellen ausgewihlt. Die verwendete Sekundarliteratur, die bereits in der Einleitung
kurz besprochen wurde, stammt hauptsédchlich aus den Kulturwissenschaften, die sich mit
Fukushima, der Natur Japans, der didaktischen Wertigkeit der Kurzgeschichte ,,Kamisama
2011* von Kawakami Hiromi sowie der Autorin Tawada Yoko beschiftigen.

Die hier angestrebte Untersuchung bezieht sich auf die Auswahl und Darstellung der
tierischen Protagonisten in diesen drei Texten, wobei insbesondere die dabei verwendeten
literarischen Techniken untersucht werden sollen. Schlielich geht es darum herauszufinden,
wie auf diese Weise die Verarbeitung und Auseinandersetzung mit der Dreifachkatastrophe
ermOglicht wird. Dazu wurde die Analyse wie folgt gegliedert: Zuerst wurde die Darstellung
der Tierfiguren, angelehnt an die Analyse der Figurendarstellung, wie sie von Benedikt
JeBing und Thomas Ulrich vorgeschlagen wird>®, untersucht. Die Darstellungskriterien sind
laut JeBing und Ulrich: kdrperliche Merkmale (wozu AuBeres, Stirken, Schwichen sowie

Gesundheitszustand zdhlen), geistige Merkmale der Protagonisten (es werden Einstellungen

52 Vgl. Gebhart, ,,,Im dunklen Grenzbezirk‘ - Literatur und das Atomare®, 14-17. Die in diesem Band
behandelten Gattungen belaufen sich u.a. auf Theaterstiicke, Romane, Lyrik, Essays, Kurzgeschichten,
Dokumentationsfilme und Twittergedichte.

33 Vgl. Kawakami, ,,Kamisama 2011, S. 63-73, und in englischer Ubersetzung: Kawakami, ,,God Bless you
2011%, S. 37-44.

34 Vgl. Tawada, ,,Ddbutsutachi no Baberu®, S. 222-265, und in deutscher Ubersetzung: Tawada, ,,Mammalia
in Babel, S. 290-317.

55 Vgl. Isaka, Fukushima noraushi monogatari.

56 JeBing, Benedikt, Ulrich, Thomas, Dramenanalyse: Eine Einfiihrung. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2015, S.
75-77.
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und Haltungen, Tugenden und Laster, sowie deren psychische Disposition erfasst) und der
soziale und 6konomische Hintergrund der tierischen Figuren anhand von Herkunft, Stand,
Milieu und Vermogen. Danach wurde die Funktion der tierischen Protagonisten erhoben,
indem die Auswahl ihrer Namen und die Interaktion mit den menschlichen Figuren in den
Texten analysiert sowie auf die Darstellung der Tier-Mensch-Grenze eingegangen wird.
Anschliefend werden im Diskussionsteil dieser Arbeit die Erkenntnisse iiber die
Darstellung und Funktionen der tierischen Protagonisten vor dem Hintergrund der in der
Einleitung erwdhnten Tierphilosophie der Animal Studies hinsichtlich der Forschungsfragen
diskutiert. Ziel meiner Masterarbeit ist es letztlich, die Wichtigkeit von Tierfiguren in der
Post-Fukushima-Literatur zur Verarbeitung von Katastrophen aufzuzeigen. Die Schnittstelle
zwischen Katastrophenliteratur und Animal Studies ist, dass die postkatastrophale Welt

durch die (Augen der) Tierfiguren gezeigt wird.

3. Analyse von Kawakami Hiromis ,,Kamisama 2011

In diesem Kapitel wird zuerst Kawakami Hiromi, die Autorin der Kurzgeschichte
,2Kamisama 2011%, vorgestellt. Danach folgt eine kurze Information zur Entstehung dieses
Textes, gefolgt von einer Inhaltszusammenfassung. Im Mittelpunkt steht dann die Analyse
der Darstellung der korperlichen und geistigen Attribute sowie der d&uleren Umstinde und
Namensgebung der im Text vorkommenden Tierfigur des Béren.

Kawakami Hiromi wurde 1958 in Tokyo geboren. Sie studierte Biologie an der
Ochanomizu Universitit und begann nach ihrem Abschluss an der Denechofufutaba-Schule
(in der Unterstufe) als Lehrerin zu arbeiten, bis sie durch eine Versetzung ihres Mannes ihren
Job aufgab und als Hausfrau zu schreiben begann®’. Thr Debutwerk ,,Kamisama“ wurde 1994
mit dem ,,Pascal Short Story Prize for Newcomers* gekiirt, und ihr Roman Hebi o fumu (To
Tread on a Snake) wurde nur zwei Jahre spater mit dem prestigetriachtigen Akutagawa-Preis

8. Kawakami Hiromi hat, wie sie in ihrem begleitenden Text ,,Postscript* zur

ausgezeichne
abgeédnderten Fassung ,,Kamisama 2011 schreibt, ihren Text ,,Kamisama“ von 1993 nach

der Dreifachkatastrophe in Fukushima umgeschrieben und somit auf diese reagiert®. Die

57 Worldpress, ,,An Interview with Kawakami Hiromi (Part 1) «, An Artist of the Floating Word: Translations
of Japanese short stories, essays and songs, 2001, ( https://japanesetranslator.wordpress.com/2011/06/07/an-
interview-with-kawakami-hiromi-part-1/#more-127) (02.09.2019).

8 Worldpress, ,,An Interview with Kawakami Hiromi (Part 1)*, 2001.

% Kawakami, Hiromi, LPostseript®, in: March was made of Yarn. Elmer Luke und Karashima David (Hg.),

London: Harvill Secker 2012, S. 44-48, S. 44f.; Kawakami, Hiromi, )I| - 54 38 | Atogaki“ & & #% &
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beschriebene Gottheit, die hier in Gestalt eines Baren auftritt, ist eine Anspielung auf den
Animismus, der im vormodernen Japan weit verbreitet war und nach dem Lebewesen, Orte
und materielle Dinge beseelt sind und im Alltagsleben der Menschen eine wichtige Rolle
spielen®®, Laut Kawakami sind diese Gottheiten den radioaktiven Isotopen wie Uranium 235
und 238 #hnlich, die unbemerkt vom Menschen existieren und zerfallen®'. Kawakami
reflektiert wie folgt iiber die menschliche Verwendung von Radioaktivitit zur
Energiegewinnung und zur Herstellung von Massenvernichtungswaffen fiir das Ergreifen
und Erhalten von politischer Macht: ,,I wonder how the god of uranium feels about the fact

that we have set gremlins of U-235 to work for us in this fashion[?]*6?

. Kawakami betont,
dass der Mensch machtlos und klein gegeniiber den radioaktiven Isotopen sei, jedoch
vermessen deren Beherrschung anstrebe, wobei die Autorin ihr Werk nicht als didaktischen
Versuch verstanden haben mochte, vor den Gefahren der Radioaktivitit zu warnen. Sie
kritisiert, dass viele Japaner nach der Dreifachkatastrophe schnell wieder in ihren normalen
Alltag zuriickkehrten, ohne sich langfristig kritisch mit der Nutzung von Atomenergie
auseinanderzusetzen®?.

Die kulturelle Bedeutung des Béren in Japan erschliet sich aus seinem laut
Hayakawa Kotar0d frither in Nordost-Japan hdufigen Auftreten®. Laut Barabara Ambros
wurden weie Béren als gutes Omen verehrt; im Genshins OQjoyashii (Essentials of Birth in
the Pure Land, 985), das zur Verankerung des buddhistischen Glaubens diente, wurde die

Wiedergeburt eines Menschen als Bir, der Hunger, Durst und Krankheiten erleidet, jedoch

als Bestrafung gesehen®®. Die literarische Béarenfigur ist laut Nakazawa Shin‘ichi eine

[Nachwort], in: Soredemo sangatsu wa, mata [ March was made of Yarn]. Suzuki Tetsu (Hg.), Tokyd: Kodansha
AwRAL 2012, S. 74-78, S. 74f.

60 Kawakami, ,,Postscript®, S. 44f.

8 Ebd., S. 45.

2 Ebd., S. 46.

 Ebd., S. 47.

64 Hayakawa, Kotard 5-)1122KEf, Hayakawa Kotaré daiyonkan zenshii: Sanson no minzoku to dobutsu 71|
KB NN o BRiA & 81 [Gesammelte Werke von Hayakawa Kotaré Band 4: Volksbrauchtiimer der
Bergdorfer und die Tiere]. Minamoto Tsuneichi & A% —, Miyata Noboru = FH % (Hg.), Tokyd: Miraisha &
ket 1974, 8. 17.

5 Ambros, Barbara R., ,,Order, Karma, and Kinship: Animals in Japanese History and Culture®, in: Bones of
Contention: Animals and Religion in Contemporary Japan. Barbara Ambros (Hg.), Honolulu: UP Hawaii 2012,
S. 17-50, S. 30-36.
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mérchenhafte Figur, die zugleich lieblich und stark/brutal, unschuldig und weise ist und sich
ihrer Krifte bewusst ist®.

Die Kurzgeschichte ,,Kamisama 2011 wurde einzeln zuerst in der Zeitschrift Gunzo
im Juni 2011 veroffentlicht®” und dann in dem Kurzgeschichtenband Soredemo sangatsu wa,
mata [March was made of Yarn] zusammen mit ihrem Kommentar ,,Arigato* [Danksagung]
und der urspriinglichen Erzdhlung ,,Kamisama“ aus dem Jahr 1993 verdffentlicht, wobei das
japanische Original wie auch die englische Ubersetzung 2012 publiziert wurden®. Die
englische Ubersetzung wurde von Ted Goosen und Motoyuki Shibata durchgefiihrt; in dieser
Arbeit zitierte Textstellen entstammen dieser Ubersetzung®’.

In ,,Kamisama 2011 macht die namenlose, menschliche Protagonistin zusammen
mit dem ebenfalls namenlosen Béren-Nachbarn einen Spaziergang durch eine
radioaktivverseuchte Landschaft, die durch eine nicht ndher bestimmte Katastrophe in der
Vergangenheit zerstort wurde. Der Leser bekommt ausschlieflich Einblick in die
Perspektive der menschlichen Protagonistin; ferner konnen anhand der Dialoge mit dem
Béren auch — eingeschrinkt — Riickschliisse iiber seine Befindlichkeit sowie seine
Gedankenwelt gezogen werden. Beide Figuren treffen Menschen in Schutzanziigen, leiden
unter der Hitze, spazieren zu einem nahegelegenen Fluss und nehmen dort ein leichtes,
selbstmitgebrachtes Mittagessen ein. Danach schlift die menschliche Protagonistin ein,
wihrend der Bér, wie sich spiter herausstellt, weitere Fische fangt und konserviert.
Nachdem die menschliche Protagonistin erwacht, gehen beide gemeinsam nach Hause, und

der Biar umarmt die menschliche Protagonistin zum Abschied.

3.1. Darstellung der Barenfigur

Im Folgenden wird die Darstellung der Béarenfigur in Kawakamis ,,Kamisama 2011*
analysiert. Die korperlichen Merkmale des Biren, besonders Gro3e und Koperbehaarung
sowie eine Tasche voller praktischer Utensilien (als Erweiterung seines Korpers), sichern

sein Uberleben in der postkatastrophalen Welt. Die ausgezeichneten geistigen Merkmale der

% Nakazawa, Shin’ichi, 1R #7— ,,Horon: Kuma no shudai o meguru hensokyoku* fifizmAg D T % © <" 5
75 2% th [Appendix: Variationen, die das Thema Bir umkreisen], in: Kuma kara ou e 8&72> & £~ [Vom Bdiren
zum Konig]. Kaie Sobaju Il # 4 = + ¥ »N—< 2 [I [Cashier Sauvage Reihe 1], Tokyd: Kodansha s fl:
2002, S. 222-244, S. 222f.

67 Flores, ,,Matrices of Time, Space, and Text", S. 144.

o8 Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 63-73; Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 37-44.
 Kawakami, ,,God Bless you 2011, S. 37.
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Bérenfigur, wie u.a. Hoflichkeit, gute Merkfahigkeit und tiefe Dankbarkeit, stellen den
Fokus der Darstellung dar und lassen diese vorbildhaft gegeniiber der menschlichen
Protagonistin wirken. Die spérlichen Angaben zum sozialen und 6konomischen Hintergrund
des Biren scheinen deren Unwichtigkeit oder fehlerhaften menschlichen Erfassen

geschuldet zu sein.

3.1.1. Korperliche Merkmale der Bérenfigur
Die Kurzgeschichte beginnt mit den Worten ,,The bear®, welcher von der Protagonistin als
,,massive, full-grown male‘ bezeichnet wird’’. Auf dem gemeinsamen Spaziergang durch
die verstrahlte Landschaft von Fukushima trigt der Bar weder Schutzbekleidung noch
Schuhe’. Diese Vorgangsweise rechtfertig er gegeniiber der menschlichen Protagonistin
wie folgt:
“No, I'm fine. Walking on asphalt is a bit tiring, but I'll be okay. The river’s not that far.
Thank you for your concern. It’s kind of you to... Of course if you are hot we can walk on
the shoulder. My body is much larger than yours, so my maximum permissible dose is much
higher, which means it should be all right for me to go without shoes where the radiation

levels are worse. It'll be cooler for you than this hot pavement. Shall we move?” (Kawakami,
,»God Bless you 2011%, S. 39)

[BlRVWTERKTAZ 70 HR b LERET] &2, DI
FCRZHIEL AL RLKR, TORKAEI-THYINE ] LI
Z0Dhb, DHAAMERIRELAMICHRTREVOTTLL, Ba2LD D
WEFFAED ERbE B wESF L, CoilFZLoRTd o T REESEREE
DEWLTDOEZHL LD TEET, 2972, PolfV LoBEDTB, TATZ 7
NMEPDEBELY BHELWTTNR, £obIcAEZ T3 2] (Kawakami, ,,Kamisama 2011,
S. 66)

Durch die im Vergleich zum Menschen groBere Korpergrofe der Bérenfigur ist es ihr, in der
Logik dieses Textes, moglich, mehr Strahlung aufzunehmen bzw. zu tolerieren. Vorteilhaft
ist nicht nur die Korpergrofle des Béren, sondern auch sein dichtes Fell. Dieses scheint
zusammen mit der Korpergrofle die Strahlung (zumindest etwas) abhalten zu kdnnen.

Die Bérenfigur und die menschliche Protagonistin treffen wéhrend ihres
Spazierganges durch die nicht niher bestimmte, verstrahlte Landschaft zwei Ménner, deren

Aussage nach Béren gegen Radioaktivitdit immun seien. Im nachhinein widerspricht und

70 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 37; ,, Kamisama 2011%, S. 54.
" Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 39: ,,The only sound was the rhythmic crunch of his paws on the
pavement.”; ,,Kamisama 2011, S. 66.
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relativiert der Bar im Gespridch mit der menschlichen Protagonistin, indem er sich keine
Immunitét gegen radioaktive Strahlung attestiert, sondern die Toleranz gegeniiber hoheren
Grenzwerten anspricht:

“You know, my maximum permissible dose may be a bit higher than for humans, but that

doesn’t mean I‘m resistant to strontium and plutonium.[...]” (Kawakami ,,God Bless You
2011%, S. 41)

[Z0edh, NELOVADLEIBHRTAREIZTTINE, WHLARATH AL
OYFULLTVE =Y LACHEDTIEHY A LA, [...]] (Kawakami,
»Kamisama 2011%, S. 68)

Die Stirke der Bérenfigur ist es, sich durch ihr dichtes, dickes Fell und ihre enorme
Korpergrofle groBeren Mengen an Strontium und Plutonium (also radioaktiven Elementen)
aussetzen zu konnen. Somit stellt die Biarenfigur die Falschaussagen der Menschen richtig,
jedoch macht sie dies erst, nachdem sie ihnen begegnet ist, wodurch sie jene nicht bloBstellt
oder belehrend auf diese einwirkt.

Die korperliche Verfassung des Biren scheint durch das monotone Gehen auf dem
heiBen Asphalt zu leiden, da er zugibt, miide geworden zu sein’. Jedoch ist die Bérenfigur
derart hoflich und zuriickhaltend, dass sie trotz Ermiidungserscheinungen und korperlichen
Unannehmlichkeiten nicht bereit ist, einen anderen Weg einzuschlagen, solange es nicht
ihrer menschlichen Wegbegleiterin korperlich zu anstrengend wird. Die Tatsache, dass die
Bérenfigur durch das dichte Fell und ihre unbeschuhten Pranken auf dem Asphalt an
Uberhitzung leidet, jedoch ihre eigenen korperlichen Bediirfnisse komplett zuriicknimmt, ist
eine Schwiche, da sie somit ihre Gesundheit oder ihr Wohlergehen fiir die Bediirfnisse der
menschlichen Protagonistin opfert. Nach dem Spaziergang tiber die Strafle hin zum Fluss ist
der Bér derart physisch angeschlagen, dass ihm die Zunge heraushdngt und er vor
Anstrengung keucht’?.

Nachdem sie endlich den Fluss erreicht haben, stellt sich der Béar in der
Wahrnehmung der menschlichen Protagonistin sehr geschickt an, als er einen groflen Fisch
aus dem nahgelegenen Fluss fischt’*. Nachdem die menschliche Protagonistin nach dem

gemeinsamen Spaziergang, dem erfolgreichen Fischfang des Béren und einem leichten,

2 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 39; , Kamisama 2011%, S. 66.

73 Kawakami, ,,God Bless you 2011, S. 40: ,,The bear’s tongue was hanging out, and he was panting slightly*;
,Kamisama 2011°, S. 67.

74 Kawakami ,,God Bless You 2011, S. 41: ,,Suddenly, there was a great splash as the bear leaped into the
river. When he had sloshed halfway across he stopped, plunged his right paw into the current, and pulled out
a fish*; ,,Kamisama 2011, S. 68.
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gemeinsamen Mittagessen erschopft einschléft, merkt sie nach dem Erwachen, dass der Bir
neben ihr schnarcht und somit auch in der Zwischenzeit eingeschlafen sein muss’. Das
Schnarchen der Bérenfigur weist darauf hin, dass diese im Schlaf nur schwer Luft zu
bekommen scheint und in einer nicht guten korperlichen Verfassung ist. Der Bér leidet an
den verdnderten Lebensumstdnden durch die Katastrophe und kommt nur schwer zur Ruhe.

Der Bir ist nicht nur durch sein dichtes Fell und seine Korpergrof3e, die ihm Toleranz
gegeniiber radioaktiver Strahlung verleiht, ausgezeichnet ausgestattet fiir einen Ausflug in
der verstrahlten Wildnis, sondern fiihrt auch eine Tasche mit {iberlebensnotwendigen
Werkzeugen mit sich, die seine korperlichen Vorteile gegeniiber der menschlichen
Protagonistin weiter ausbauen:

The bear opened his bag, pulled out a cloth bundle, and withdrew a small knife and a cutting

board. Deftly he cut open the fish, gutted it, and washed it with water from a plastic bottle

he had brought for the occasion. Then he sprinkled it liberally with coarse salt and laid it on
a large leaf. (Kawakami, ,,God Bless You 2011, S. 41,42)

CERFHEVWTEZRoO%ZM T2, MY B LmouUALDhHLE, NSkt A
7 eERWRBHTE, K ZTRFEHICTFA 7% TRZHC L, 2nd T
HAELTChHo20 L0y PR IMADLLKEEE, AORKREEFD -, Z005H
HEZ X5 EIRY 2T, KT 20 LicziE R, [...] (Kawakami,
»Kamisama 2011, S. 69)

Der Bér trigt in dieser Tasche, deren Form und GréBe nicht néher beschrieben werden, ein
Messer, ein Schneidbrett, eine groBe Menge Salz, ein Tuch und sogar eine Plastikflasche mit
nicht radioaktiv verseuchtem Wasser mit sich. Daher ist der Bér auch in der Lage, vor Ort
den selbstgefangenen Fisch zu waschen, auszuweiden und haltbarzumachen. Auch befindet
sich in den Tiefen seiner Tasche ein Geigerzédhler, mit dem er die Menge an radioaktiver
Belastung der menschlichen Protagonisten und seiner selbst messen kann:

He pulled a Geiger counter out of his bag and ran it over first my body, then his own. I heard
the familiar beeping. (Kawakami, ,,God Bless You 2011%, S. 43)

WHOHAAN—Ay v 22—V LL.JETbELOoESEZ, RICHYOEY
Z, fHHT 2, Y. Y, EwWOHBEENEENT S, (Kawakami, ,,Kamisama 2011,
S. 71)

75 Kawakami, ,,God Bless You 2011%, S. 42: ,,When I awoke, the shadows of the trees had lengthened and the
bear was sleeping on the bench beside mine. No towel was covering his body, and he was snoring faintly*;
,Kamisama 2011, S. 70.
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Somit wird der gut ausgeriistete Bér der unbeholfenen und schlecht ausgestatteten
menschlichen Protagonistin in einer Welt nach der Katastrophe gegeniibergestellt. Die
Birenfigur ist durch ihre KorpergroBe, Fell und ihre alles Uberlebensnotwenige
beinhaltende Tasche in der Lage der lebensfeindlichen Umwelt zu trotzen und ohne Hilfe zu
iiberleben. Die menschliche Protagonistin jedoch ist auf die Hilfe der Barenfigur angewiesen,
indem sie weder Werkzeug zur Nahrungsbeschaffung, noch Tiicher zum Schutz vor
Radioaktivitdt mit sich fiihrt, sondern sich nur mit einer leichten Jause ausgestattet in die
radioaktive Landschaft aufmacht. Dies steht stellvertretend fiir den unvorbereiteten
Menschen, der der eigenherbeigefiihrten Katastrophe, einem AKW-Unfall, nicht gewachsen
ist und der Zuflucht in der Natur sucht, welche sich auf die Verstrahlung und Zerstérung
besser anpassen kann als der Mensch.

Die Bérenfigur spricht mit der menschlichen Protagonistin in ihrer menschlichen
Sprache und hilt das Gespriach aufrecht. Dies wird jedoch von der menschlichen
Protagonistin nicht wahrgenommen, sondern ihre Kommunikation mit ihr als gegeben
hingenommen und in die Kategorien ,,menschendhnlichen* und ,tierischen” Verhalten
unterteilt:

A gurgling sound came from deep in this throat. When he was talking, his voice sounded

entirely human, but when he hemmed and hawed like this, or when he laughed, he sounded
like a real bear. (Kawakami, ,,God bless you 2011, S. 43)

ZORZRLSEDVPGREOHECT [yAL] WS X REEZLZTRBLINTHIALEZ D
ICLTWws, SEEZLIFFICIIAREFCHEFEROTH LS, 9 LTEEI
oW ZH T LELEI L EIT, PEIVSERKOREFELRDTH B
(Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 71)

Die menschliche Protagonistin differenziert also zwischen sprachlichen und non-verbalen
Ausdrucksformen, wobei sie die Sprache als etwas Rationales, Menschliches wahrnimmt,
wihrend non-verbale Kommunikation, wie Gefiihlsausdriicke, Gesten und Mimik, als etwas
Emotionales der Tierwelt zugerechnet wird. Um das Fremde zu unterstreichen, wurde im
japanischen Original der lautmalerische Ausdruck der Bérenfigur ,,ururu‘ wiedergegeben,
worauf die deutsche Ubersetzung verzichtet. Interessant ist, dass die menschliche
Protagonistin sich iiber die sprachliche Ausdrucksweise des Bidren erhaben fiihlt, jedoch
selbst weder das Gespréach urspriinglich initiiert hat, noch im Laufe der Kurzgeschichte
versucht, es aktiv aufrecht zu erhalten. Erst zum Schluss ist es der menschlichen

Protagonistin moglich, sich einzugestehen, dass der Bér die Féhigkeit eine Menschensprache
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zu sprechen besitzt. Dieses Verhalten steht stellvertretend fiir den Menschen, der Probleme
und Schwierigkeiten (ethische Herkunft der Bérenfigur) nicht anspricht und durch seinen
Egoismus die Sprache von anderen (des Béren, der Natur) nicht lernt oder verlernt hat, diese
zu sprechen, sich jedoch dieser Unfiahigkeit nicht bewusst ist. Dem gegeniiber steht die
Bérenfigur, stellvertretend fiir die Natur, die die Sprache und Gepflogenheiten der Menschen
erlernt, Interesse am Menschen zeigt, sich um ihn fiirsorglich kiimmert und sich dabei selbst

aufopfert.

3.1.2. Geistige Merkmale der Birenfigur
Uber die Einstellungen des Biren erfihrt man nur etwas aus Sicht der menschlichen
Protagonistin, die ihn aufgrund seiner vornehmen Ausdrucksweise und seiner
Traditionsverbundenheit als ,,0ld-fashioned* bezeichnet 7® . Obwohl der Bérenfigur
Traditionen, Hoflichkeit und gute Manieren wichtig sind, scheint dieses Verhalten der
menschlichen Protagonistin nicht mehr zeitgemé8, und sie duflert sich abschitzig dariiber.
Die Barenfigur unterscheidet sich neben ihrer vornehmen, eloquenten Ausdrucksweise und
ihren Manieren auch bei ihren Essgewohnheiten von der menschlichen Protagonistin. Im
Gegensatz zu dem traditionellen, japanischen Essen der Protagonistin (,,umeboshi-omusibi*,
Reisbillchen mit in Salz eingelegten Pflaumen) isst der Bar wéhrend des gemeinsamen
Picknicks beim Fluss ein Baguette mit (einer) eingelegte(n) Birne(n) sowie Radieschen’”:
The bear had notched a stick of French bread and inserted paté and radishes into the opening,

while I had rice balls with picked plum in the middle. For dessert we had one orange each.
(Kawakami, ,,God Bless You 2011%, S. 42)

CFIF, 77V AR VDLIALZAIYUNEHZANTATE I T 4 v okl
TAEDD, bELEMTLAY BT, BRICIEFEA L VY E2—l$ D,
(Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 69)

Neben der Auswahl dieser exotischen Nahrungsmittel beschreibt die menschliche
Protagonistin genau, wie der Bidr sein Essen zubereitet, was sie bei sich vollkommen
ausspart. Dadurch wirkt der Bar zwar auf der einen Seite weltoffen und gebildet, auf der
anderen jedoch exotisch, fremd und eigenwillig. Die menschliche Protagonistin ist im

Kontrast zum Bidren so angelegt, dass sie auf das japanische Publikum aufgrund ihrer

76 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 38: ,,From his moving-in etiquette to his manner of speech, he seemed
to be an old-fashioned type of bear indeed*; ,,Kamisama 2011, S. 64.
7 Hier lésst sich im Japanischen nicht zwischen Ein- und Mehrzahl unterscheiden.
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Essgewohnheiten vermutlich vertraut und bodenstéindig wirkt, da sie durch lokales Essen die
heimischen Bauern nach der Katastrophe zu unterstiitzen scheint.

Nach dem Spaziergang durch die radioaktiv verseuchte Landschaft segnet der Bér
wihrend der Verabschiedung im Namen des Bérengottes, auf den vermutlich der Titel der
Erzihlung anspielt, die menschliche Protagonistin an der Tiirschwelle’®. Daher kann davon
ausgegangen werden, dass die Birenfigur selbst an den Birengott glaubt, auch wenn nicht
klar wird, ob der Bérengott nicht ident mit dem Béren ist. Dafiir wiirde ihr iibermenschliches,
sanftmiitiges und durch nichts aus der Ruhe zu bringendes Wesen sprechen. Die
ausbleibende Reaktion der menschlichen Protagonistin auf den Segen des Barengotten kann
als Desinteresse oder fehlender Entscheidungswille fiir einen Glauben, bzw. ein zogerliches
Handeln und Glauben an die Natur selbst, gesehen werden.

Die Haltung des Bidren zum Menschen wird sehr anschaulich gezeigt, als er sich,
nachdem er die menschliche Protagonistin nach Hause gebracht hat, von ihr mit einer
Umarmung verabschieden und gerne ein weiteres Mal mit ihr spazieren gehen mochte”.
Dieses Verhalten zeugt von Offenheit, Herzlichkeit und tiefer Zuneigung gegeniiber der
menschlichen Protagonistin sowie von seinem Bediirfnis, eine Freundschaft zur Frau
aufzubauen bzw. aufrechtzuerhalten. Die menschliche Protagonistin ldsst sich nur auf Bitten
der Birenfigur skeptisch auf eine Umarmung ein. Die fehlende Bereitschaft und die
mangelnde Initiative des Menschen, sich fiir die Natur und andere Lebewesen einzusetzen,
stehen der handelnden Natur gegeniiber, die sich schneller von der Katastrophe zu erholen
scheint als der Mensch.

Der Bir ist hoflich und zeigt gute Manieren, da er sich den regionalen Traditionen
beugt und bei seinem Einzug ,,moving noodles* und ,,packets of postcards* an seine
Nachbarn verschenkt®®. Eine weitere Tugend des Béren ist, dass er sich rithrend um die
menschliche Protagonistin kiimmert und sich sehr um ihr Wohlbefinden sorgt, indem er ihr
u.a. anbietet, fiir sie ein Gute-Nacht-Lied zu singen, und enttduscht auf die Ablehnung seines

Angebotes reagiert®!. Diese Abweisung der Bérenfigur verhirtet jedoch nicht das Verhaltnis

78 Kawakami, ,,God Bless You 2011, S. 44: ,May the bear god bestow his blessings on you*; , Kamisama
2011%, S. 72.

7 Siehe Unterkapitel 3.2.2. Interaktionen der Bérenfigur mit menschlichen Figuren: Kawakami, ,,God Bless
You 2011%, S. 43; ,,Kamisama 2011, S. 72.

80 Kawakami, ,,God Bless You 2011%, S. 37: ,,As a gesture of goodwill, he had presented the three of us who
remained in the building with ,moving-in noodles’ and packets of postcards, a level of formality you don’t see
often nowadays*; ,, Kamisama 2011%, S. 63.

81 Siehe Unterkapitel 3.2.2.: Kawakami, ,,God Bless You 2011%, S. 42; ,,Kamisama 2011%, S. 70.
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zwischen dem Biren und dem Menschen, da sie, neben ihrer Selbstlosigkeit, Offenheit,
Hoflichkeit, Fiirsorglichkeit, Sanftmut, Geschick- und Herzlichkeit, auch sehr geduldig ist.
Der Bir ist mit einer guten psychischen Gesundheit ausgestattet. So wird gleich zu
Beginn von der menschlichen Protagonistin auf sein gutes Gedichtnis hingewiesen, das die
Freundschaft zwischen der menschlichen Protagonistin und dem Béren erst entstehen ldsst
bzw. die von diesem aktiv vorangetrieben wird:
“You don't happen to be from X town, do you?” he asked when he saw my name on the
door. Yes, I replied, I certainly am. It turned out that a person who had been a huge help to
him when he was in the evacuation center there during the “incident” had an uncle, one of
the town officials, whose last name matched mine. When we traced the connection a bit
further, we arrived at the conclusion that this official and my father might be second cousins.
A flimsy tie, to be sure, but the bear appeared deeply moved nonetheless, waxing eloquently

about the “karmic bond” it established between us. (Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S.
38)

s LeEITo HETld] i, fEric, b&FEZ2 L. U 23720~
AEEEIC 72 o e B DR & v ) NDBRIDIRGIIRTH o728 w5, ZDIPIRD
HLFBDELOLDLFELTHY, HEoTHDZ L, EILLHEIEIDEZLOR
DELVE K26 LVDTHL, HE2PELIDIOLRLI LENLYTH
BA5, CERAVE S BBETIC TRI 205 X5 AEOSEREEL TV 2
WA L7z, (Kawakami, ,,Kamisama 2011, S. 55)

Die Birenfigur, die wie ein Mensch nach der Dreifachkatastrophe in einem
Evakuierungscamp untergebracht war, wurde von einem Beamten, der denselben Namen
wie die menschliche Protagonistin trigt, unterstiitzt. Die Bérenfigur ist dem Namensvetter
der Protagonistin fiir seine damalige Hilfe wihrend ihrer bediirftigen Zeit dermaf3en dankbar,
dass sie der menschlichen Protagonistin besonders wohlwollend entgegentritt und sich durch
ihr herzliches Verhalten ihr gegeniiber fiir das Gute, das ihr widerfahren ist, bedankt.
Interessant ist, dass in der hier vorgestellten Textwelt sowohl Tiere wie auch Menschen von
der Regierung gleichermallen in Camps versorgt werden und dass dies fiir die menschliche
Protagonistin keine Besonderheit darstellt, was sich daraus ableiten ldsst, dass sie die

Geschichte des Béaren nicht kommentiert.

3.1.3. Sozialer und 6konomischer Hintergrund der Bérenfigur
Der soziale und O6konomische Hintergrund der Bérenfigur wird von Kawakami in
,2JKamisama 2011 fast komplett ausgespart. Angaben in Bezug auf Herkunft, Stand, Milieu

und Vermdgen der Birenfigur werden nur fragmentarisch und unvollstindig gemacht. Uber
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die Herkunft des Béren erfihrt die menschliche Protagonistin nichts und stellt daher nur
Vermutungen an, dass es sich hierbei um einen ,,Malayen sun bear®, einen ,,brown bear*
oder um einen ,,Asiatic black bear handeln konnte®?. Sie kann jedoch ihren Biren-Nachbarn
durch ihre mangelnde Artenkenntnis nicht bestimmen, und aus Angst, ihn zu krianken oder
respektlos zu erscheinen, mochte sie ihn nicht darauf ansprechen. Hierbei wird die
Schwierigkeit einer Zuordnung sichtbar, die von der menschlichen Protagonistin zwar
angedacht, aber nicht angesprochen wird, da sie sich sorgt, damit politisch unkorrekt zu
handeln. Interessant ist, dass sich die menschliche Protagonistin nur am Anfang mit der
ethnischen/genetischen Herkunft ihres Nachbarn beschéftigt und in Folge gemeinsamer
Unternehmungen diesem Gedanken keinen Wert mehr beimisst. Dies spricht fiir eine
wachsende Toleranz und Bewusstseinswerdung, ausgeldst durch den Umgang mit dem
,Anderen‘. Die Aufzdhlung der Bérenarten zur Benennung und Einordnung erinnert an den
Kategorisierungsanspruch und die dominante Stellung des Menschen gegeniiber der
restlichen belebten Welt. Dies kann auch auf den naturwissenschaftlichen Hintergrund der
Autorin hinweisen. Uber den Stand des Biren kann nur anhand seines Wohnortes
geschlossen werden, denn er ist ein Nachbar der menschlichen Protagonistin, lebt im
mapartment 305, three doors down the hall from me* und konnte daher einer dhnlichen
sozialen Schicht angehdren® . Das soziale Milieu, dem der Bér entstammt, und sein
okonomisches Vermogen werden nur indirekt dargestellt, indem die exotische Lebensmittel,
die er zu sich nimmt, wie ein franzosisches Baguette, Radieschen oder eingelegte Birnen®4,
darauf hinweisen, dass er sich diese trotz eines regionalen Notstandes besorgen und leisten
kann. Die fehlenden Angaben konnen die Unmdoglichkeit, die Natur nach menschlichen
MaBstiben zu kategorisieren sowie die Unbedeutendheit von menschlichen Kategorien

unterstreichen.

3.2. Funktionen der Birenfigur in Hinblick auf die Katastrophe
In diesem Kapitel werden die Funktionen, die die Bérenfigur in ,,Kamisama 2011 erfiillt,
aufgezeigt. Obwohl die menschliche Protagonistin den Béren von Beginn an bezeichnet,

nimmt er jedoch die Benennung selbst in die Hand, jenseits von menschlichen Kategorien

82 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 38; ,,Kamisama 2011%, S. 64.

8 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 37; ,,Kamisama 2011%, S. 63.

84 Siehe Unterkapitel 3.1.2. Geistige Merkmale der Birenfigur: Kawakami, ,,God Bless you 2011¢, S. 42;
,Kamisama 2011, S. 69.
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wie Geschlecht oder soziale Stellung. Somit steht die Béarenfigur fiir die wilde Natur, die
sich nicht menschlichen Kategorien zuordnen ldsst und nach eigenem Ermessen, fern ab vom
menschlichen Verstindnis waltet, wie zB. in Form von Naturkatastrophen. In der Interaktion
mit den menschlichen Protagonisten zeigt sich die Bérenfigur als eine fiirsorgliche Natur,
die sich der naturfernen Menschenfiguren annimmt. Das zentrale Thema ist das Verhéltnis
des Menschen zur Natur. Hierbei wird auf die Abhingigkeit des Menschen von der Natur
als seinem natiirlichen Lebensraum und seine Nahrungsmittelressource hingewiesen. Die
dargestellte Tier-Mensch-Grenze ist eine Inversion®, in der die géttliche, zivilisierte und
fiirsorgliche Bérenfigur auf infantile bis barbarische Menschenfiguren trifft. Die Botschaft
ist, dass der Mensch sich inmitten der Natur verstehen muss, um die Katastrophe {iberleben

zu konnen.

3.2.1. Name der Birenfigur
Kawakami beginnt ihre Kurzgeschichte mit den Worten ,,the bear*; auch ihre menschliche
Ich-Erzéhlerin und Protagonistin bezeichnet den tierischen Protagonisten so %¢. Im
japanischen Original wird die Birenfigur in der hiragana-Silbenschrift ,,kuma* geschrieben,
anstatt in kanji oder der lateinischen Artbezeichnung in katakana-Silbenschrift. Durch die
Verwendung von hiragana wirkt die Birenfigur vertrauter, als es mit der katakana-
Schreibweise der Fall wiare. Als die menschliche Protagonistin den Béren jedoch nach
seinem tatsdchlichen Namen fragt, wird sie, was ihre Frage betrifft, enttduscht und was ihre
vorschnelle Benennung betrifft, eines Besseren belehrt:
When I asked what I should call him, he thought for a moment and then, after checking to
be sure no other bears were nearby, said: “For the moment I am without a name, and since
there are no other bears here, I don’t think I really need one. I prefer to be addressed as
“you”, but please imagine it written in Chinese characters, not phonetically. Actually,

though, you can call me anything you like — I won’t mind.” (Kawakami, ,,God Bless you
2011%, S. 38)

BRATHEEL TN D EER L TAZDOTH 525, THEIC < EA—PEd »
W EERMWERL L, [0 A8V FHAL, EL2L IR AW
DELESHOUERDELER DT TR, MULTOSESE LTld, 7.
DIE TR, 22, EFOEFTE, NIcHTE i, ULAARTIIARLES

8 Best, Otto F., Handbuch literarischer Fachbegriffe: Definitionen und Beispiele. Frankfurt am Main: Fischer
21994, S. 253: ,,Inversion, die: (lat. Umkehrung)*

86 Kawakami, ,,God Bless you 2011, S. 37: ,,The bear invited me to go for a walk to the river, about twenty
minutes away*; ,,Kamisama 2011, S. 63.
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EBOFELRTLE I VATT R, £H, I ZTHBICME TH BT
K 72 & | (Kawakami, ,,Kamisama 2011, S. 55)
Der Bir verweigert der ebenfalls namenlosen Ich-Erzihlerin seinen Namen und weist sie an,
ihn mit ,,Sie* anzusprechen. Der Leser erfahrt durch seine eigentiimliche Formulierung, dass
der Barenfigur ihre eigene Benennung sehr wichtig ist, jedoch ohne der menschlichen
Protagonisten Vorgaben oder Einschriankungen auferlegen zu wollen. Im japanischen

Original wird von der Birenfigur der explizite Wunsch geduBert, sie mit ,,anata” ;5577

13

anzusprechen und sich dabei die kanji-Schreibweise vorzustellen. Nimmt man die
Schriftzeichen wortlich, dann konnte eine Beharrung auf die Lesung mit genau diesen
Schriftzeichen darauf hinweisen, dass die Barenfigur den Menschen auffordert, ,,in Richtung
des Wertes, Ehre und Wertschdtzung“ zu gehen. Dies wiirde bedeuten, dass sie als
Gleichwertiger oder Gleichrangiger behandelt werden mochte. Die Botschaft hierbei ist,
dass der Mensch die Natur (in Form des Biren) als ebenbiirtig betrachten soll. Interessant
ist auch, dass die Bérenfigur sich die geschlechtsneutrale kanji-Schreibweise, wie es auch
eine hiragana-Schreibweise gewesen wire, ausgesucht hat. Die Bérenfigur wiinscht sich
anscheinend eine Form der Anrede, die ihr Geschlecht nicht betont. Kurzum besteht die
Bérenfigur zwar einerseits auf eine hofliche, wertschitzende Anrede, ohne sich aber
andererseits sozialen oder geschlechterspezifischen Rollenbildern des Menschen

unterordnen zu wollen.

3.2.2. Interaktionen der Birenfigur mit menschlichen Figuren

Es gibt mehrere Situationen in ,,Kamisama 2011%, in denen die Béirenfigur unterschiedlich
mit menschlichen Figuren interagiert. Ist die Beziehung zwischen der Bérenfigur und der
menschlichen Protagonistin im Lauf der gesamten Erzdhlung sehr herzlich, so ist ihr
Verhiltnis zu den anderen menschlichen Nebenfiguren eher als distanziert bis unangenehm
zu bezeichnen. In einer Szene, die nur in der urspriinglichen Version ,,Kamisama“ von 1993
vorkommt, wird der Bir von einem kleinen Kind ohne Grund drangsaliert, worauf dieser mit
duBerster Ruhe reagiert:

“Good grief”, the bear said after they had gone. “But young people don’t mean any harm,

you know”. I didn"t say anything. “I mean, human beings are of all sorts, but children have
no real malice.” (Kawakami, ,,God bless you*, S. 50)
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Meeize] LIESLLTHLLERE 272, NI W NIRRTk

H] blzLIFEE Tz, 202020 A 0 AR VETHL, TH, Tt

AT B AR T L, ] (Kawakami, ,,Kamisama®, S. 58)

Diese Diskrepanz ist in dem Original ,,Kamisama* (1993) noch extremer dargestellt, wo die
Tugenden des Biren, Sanftmut und Ruhe den voriiberziehenden Fremden gegeniiber, mit
korperlicher Gewalt eines Menschenjungen, der grundlos auf den Béren eintritt, wihrend
die Erwachsen untitig zuschauen, kontrastiert®”. Diese Szene wurde von Kawakami in
»<Kamisama 2011 gestrichen und durch das Prahlen des Menschen, iiber die physischen
Beschaffenheit des Biren Bescheid zu wissen, und einer unverschimten Ubergrifflichkeit
ersetzt®s. Sinnbildlich ersetzt die Uberheblichkeit, iiber die Natur Bescheid zu wissen und
deren Dreistigkeit, mit anderen Lebewesen und seiner Umwelt wie es dem Menschen beliebt
zu verfahren, die noch in der Fassung von 1993 geschilderte menschliche Gewalt gegentiber
der Natur, die anteilnahmslos ignoriert wird. Diese Gewalt kann sinnbildlich fiir die
radioaktive Verseuchung der Landschaft durch menschliches Fehlverhalten gesehen werden
und ist bezeichnend fiir das schwierige Verhéltnis zwischen Mensch und Natur. Auffillig
ist, dass die Menschenfiguren, kontrér zu der hoflichen, bescheidenen und riicksichtsvollen
Bérenfigur, als respektlos, anziiglich, grob, beleidigend, abwertend und — wie im Falle der
ersten Version ,,Kamisama“ von 1993 — auch als brutal dargestellt werden.

Die Bérenfigur verhélt sich gegeniiber der menschlichen Protagonistin fiirsorglich,
schon fast bemutternd. Der Bir rét der menschlichen Protagonistin, den ihr gegebenen Fisch
spatestens bis morgen zu verspeisen oder diesen gegebenenfalls zu entsorgen®®. Der Bér gibt
der menschlichen Protagonistin ein Handtuch, um die radioaktive Strahlung, der sie
ausgesetzt ist, zu vermindern, weist sie an, sich zuzudecken, und bietet ihr sogar an, ein
Gutenachtlied fiir sie anzustimmen:

“Please use this [large towel] when you take your nap. It has only been two hours since we
started out, and the radioactivity is low, but all the same...I'm off to take a little walk. Would

87 Siehe Unterkapitel 3.2.2.: Kawakami, Hiromi, ,,God Bless You*, in: March was made of Yarn. Elmer Luke
und Karashima David (Hg.), London: Harvill Secker 2012, S. 48-53, S. 50: ,,The child yanked the bear’s fur
und kicked his legs. Then he shouted, “Punch!” and slugged the bear in the stomach before running off*;
Kawakami, Hiromi, JI|_5A3% | Kamisama* 1§ [God Bless You], in: Soredemo sangatsu wa, mata [March
was made of Yarn]. Suzuki Tetsu (Hg.), Tokyd: Kodansha &£k 2012, S. 54-62, S. 57, 58.

88 Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 40: ,,Bears can handle strontium. Plutonium, too.“ [...] Sunglasses
stole a glance at my face, but he avoided looking at the bear directly. Long Gloves occasionally ran his hands
over the bear’s belly and tugged at his fur*; Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 67,68.

8 Kawakami, ,,God Bless you 2011, S. 44: ,,Oh yes, salted fish doesn’t keep very well, so if you choose not
to eat it be sure to throw it out tomorrow*’; ,,Kamisama 2011%, S. 72.
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you like me to sing you a lullaby before I go?” he asked earnestly. I told him I was quite
capable of falling asleep without a lullaby. He was clearly disappointed, but a moment later
he was headed upstream on his walk. (Kawakami, ,,God Bless you 2011, S. 42)

[BEZT2LTICHEHWEI W, TAHFEL CrLRETT L, SHIZHR
BAMEWTTTE, 80720, #IZ0o~AEbro B nTEET, b LID
572 bZDHNICFTFRER->TILBITEL x5 2] HEMHICAL, FFHAa L
THIRNZE I LD LYBEZD L, {FWEPo» Y LRG0, T
W ERD ST~ R E 57, ] (Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 70)

Die Bérenfigur kiimmert sich riihrend um das ihr offensichtlich als infantil erscheinende
Menschenkind, indem sie ihr Schutz und Nahrung bietet. Die Bérenfigur steht fiir die
Abhidngigkeit des Menschen von der Natur, die ihm nach der Katastrophe deutlich wird. Um
ihr das Einschlafen nach dem anstrengenden Spaziergang und dem Essen zu erleichtern,
mochte die Bérenfigur die menschliche Protagonistin in den Schlaf singen, was sie jedoch
als seltsame, iibertriebene Geste der Bevormundung oder gar als Beleidigung auffasst und
daher kurz und rau abweist. Die Abweisung krankt die Bérenfigur sehr, fiithrt aber nicht dazu,
dass sie die Menschenfigur verstot oder ihr mit weniger Umsicht und Respekt entgegentritt.

Zum Abschied duBert der Bér den Wunsch, die menschliche Protagonistin zu

umarmen, um ihr nahe zu sein:

“Would you mind if we hugged?” he finally asked. “Where I come from, that’s what we do
when we say good-bye to someone we feel close to. If you don't like the idea, of course,
then we don't have to.” I consented. The fact that bears don’t take baths meant there would
probably be more radiation on his body. But it had been my decision from the start to remain
in this part of the country, so I could hardly be squeamish. The bear took a step forward,
spread his arms wide, and embraced my shoulders. Then he pressed his cheek against mine.
I could smell the odor of bear. He moved his other cheek to mine and squeezed me firmly
again. (Kawakami, ,,God Bless you 2011%, S. 43)

M2 RbL T2 T ETr] CFEEo7%2, [BHLVALHING & 2Dk
HMOEERDTT, bLBBEROLDIBAA VDO TTHR] b LIZAMLZ, <
FEPETVEABICALEVIEITEDLL, ZRARKROBHMEIZT VL D2ENE
25, e, ZOHIBITEAD DT 2L EEBALEDELL, ZABRILER
KT 220 D EmArOR G, < FiF—FAncH 2 e, Mz RKE AT, %
Dix b/ LDOBICEDL, HEDLELOICZI T DTz, {TDGYurd 3,
ROOEOFE L LoiccFVoF5L, d5—HCHZz ANTbEZLDEZIM
Wiz, Bo7z X0 b EnfIEH7z0 o7, ] (Kawakami, ,,Kamisama 2011%, S. 72)

Die Bérenfigur mochte der menschlichen Protagonisten gerne nahe sein und ihre
Dankbarkeit und ihre Gefiihle fiir sie ausdriicken. Sie rechtfertigt sich mit dem Verweis auf

die (nicht ndher spezifizierten) Traditionen ihrer Heimat, wo es Brauch sei, ,,vertraute
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Leute bzw. in der englischen Ubersetzung ,,someone we feel close to zu umarmen, wenn
man sich voneinander verabschiedet. Die menschliche Protagonistin gibt der Bitte der
Bérenfigur nur wegen ihres herzlichen Gemiites nach. Die Bidrenfigur umarmt sie und
schmiegt liebevoll ihre Wange an die der menschlichen Protagonistin. Thre Herzlichkeit,
Freundlichkeit und Zuneigung werden dem steifen, distanzierten Verhalten der
menschlichen Protagonisten gegentiibergestellt. Stellvertretend fiir den Mensch, der sich von
seiner eigenen Natur entfernt hat, diese alten Traditionen vergessen hat oder nichts mehr mit
thnen anzufangen weif3. Die Barenfigur bemiiht sich, der menschlichen Protagonistin nach
der eigenverschuldeten Katastrophe zu helfen, ihre eigene Natur und Verbindung zur Natur

wieder aufleben und nicht als utopisches Ideal verkiimmern zu lassen.

3.2.3. Tier-Mensch-Grenze in ,,Kamisama 2011¢

Die Tier-Mensch-Grenze scheint in ,,Kamisama 2011°, wenn man den Text zunichst nur
oberflachlich betrachtet, betont zu werden; beim genaueren Hinsehen stellt sich jedoch
heraus, dass sie aufgehoben wird. Am offensichtlichsten wird die Tier-Mensch-Grenze
zundchst durch die stindige Verwendung des Wortes ,.kuma“ aufgezeigt, die den Leser
immer wieder an die ,wahre* (also die tierische) Gestalt der Birenfigur erinnert. Dies steht
allerdings im Widerspruch zu den menschlichen, rationalen Eigenschaften, die der
Bérenfigur zugedacht werden: Im Gegensatz zur menschlichen Protagonistin driickt sie sich
gewdhlt aus, ergreift Initiative, fdngt Fische und bereitet diese zu, und sie geht
ausgesprochen schiitzend, wertschétzend und liebevoll mit der menschlichen Protagonistin
um. Die Bérenfigur wird als guterzogen, hoflich, flirsorglich und praktisch veranlagt
dargestellt und steht damit im Kontrast zu den hilflosen, schlecht ausgestatteten, unhoflichen
bis rabiaten menschlichen Figuren in Kawakamis Text. Die Tier-Mensch-Grenze 16st sich
durch diese Zuschreibung von menschlichen Eigenschaften an die Bérenfigur schnell auf
und ldsst die bewusste Entscheidung der Autorin, ein wildes Tier darzustellen, als
widerspriichlich erscheinen. Die Wahl des Wildtieres ist interessant, da es sich um ein u.a.
in der Prifektur von Fukushima ansissiges, dem Menschen gefahrlich werdendes sowie
weitbekanntes Tier handelt, welches bei Kawakami durch Inversion zu einen umsichtigen,
gutmiitigen und zivilisierten Gegenspieler fiir die infantilen, barbarischen menschlichen
Figuren wird. Das wilde Tier wird in Kawakamis Text zum hoflicheren, gebildeteren

Ubermenschen, der scheinbar véllig losgeldst vom Menschen agieren und iiberleben kann.
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Der Mensch jedoch kann ohne die Bérenfigur nur schwer nach der Katastrophe iiberleben
und sucht Schutz und Zuversicht in der Natur. Die Bérenfigur dient dem Menschen bei
Kawakami als Erinnerung, dass er selbst Teil der Natur ist.

Somit kann die Bérenfigur stellvertretend fiir die Natur als Muttergottheit verstanden
werden, die die Lebensgrundlage fiir den Menschen darstellt, jedoch von ihm verstofen wird.
Der Titel der Kurzgeschichte (,,Kami-sama®, wortlich zu iibersetzen mit ,,Gottheit™)
verweist darauf, dass die Figur des Bidren hier auch im Lichte eines iibernatiirlichen,
gottlichen Wesens gesehen werden kann. Tiere, die beseelte Natur und Tiergottheiten
erinnern an die animistischen Glaubensvorstellungen im vormodernen Japan. Die
Bérenfigur in ,,Kamisama 2011 konnte somit nicht nur als Tier fungieren, sondern vielmehr
als Naturgott, der fiir die Natur selbst steht, und der der Menschenfigur helfend unter die
Arme greift, ihn schiitzen will und ihm wohlwollend zur Seite steht. Durch die ungleiche
Macht- und Kompetenzverteilung zwischen dem géttlich-tierischen Protagonisten und den
Menschenfiguren in Kawakamis Text wird die abhdngige und unterlegene Rolle des
Menschen in der Natur augenscheinlich. Weiters wird augenscheinlich, dass die Bérenfigur,
die Natur, die Katastrophe unbeschidigt iiberleben wird, wihrend der Mensch jedoch diese
Resilienz nicht besitzt und auf die Natur als sein Lebensraum und Ressourcenspender

angewiesen ist.

4. Tawada Yokos ,,Dobutsutachi no Baberu“

In diesem Kapitel wird zuerst die Autorin Tawada Yoko vorgestellt, deren Theaterstiick
,Dobutsutachi no Baberu“ im Folgenden analysiert werden soll. Nach einer kurzen
Einflihrung zum Text folgt eine Inhaltszusammenfassung und die Analyse.

Die Autorin Tawada Yoko wurde 1960 in Tokyd geboren. Sie studierte in Tokyo,
Hamburg und Ziirich Literaturwissenschaft und lebt seit 1982 in Deutschland, wo sie als
erfolgreiche Schriftstellerin von Werken unterschiedlichster Gattungen (Gedichte,
Erzdhlungen, Romane, Essays, Prosagedichte, Theaterstiicke, Libretti, Kurzromane etc.),
sowohl in deutscher wie auch in japanischer Sprache, tdtig ist. Tawada wurde mit diversen
Literaturpreisen ausgezeichnet, wie u.a. dem japanischen Akutagawa-Preis (1992) oder dem

Kleist-Preis (2016)%°.

%0 Tawada, Yoko, ,,Bio-Biographie“, The official homepage information about Yoko Tawadas life, books,
events, projects and news. 2019, (http://yokotawada.de/?page_id=5) (02.09.2019).
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Das Theaterstiick ,,Dobutsutachi no Baberu“, dessen Textbuch im Folgenden
untersucht werden soll, wurde am 7. August 2013 um 19 Uhr im Tokyoter Theater X Kai
(Shiata X kai ¥ 7 X —X 71 1) auf Japanisch uraufgefiihrt®!. Die beteiligten Schauspieler

waren Adachi Noriko (ZEACF), Iki Terumi (B HEZE), Itatsu Mirai (Fi3AK), Usami
Masashi (F{EEHEE]), Okano Ai ([ %7 %) und Maruyama Rina (L1 H %%)%. Das

Textbuch fir das Theaterstiick wurde von Tawada Yoko 2012 verfasst, wobei dessen
Veroffentlichung erst 2013 in deutscher®® und 2014 in japanischer Sprache erfolgte®*.
Hierbei ist anzumerken, dass das Textbuch jeweils in einem anderen Kontext erschien: Die
deutsche Fassung wurde 2013 zusammen mit elf weiteren Theaterstiicken in einem
Sammelband mit dem Titel Mein kleiner Zeh war ein Wort: 12 Theaterstiicke verdffentlicht.
Die japanische Version wiederum erschien in dem Sammelband Kentoshi, wobei die darin

enthaltenen Novelle , Weihlaternentriger (Kentdshi k%] {#) und die Kurzgeschichten
,,Uberall Skanda, der Wichtergott (Idaten dokomademo FEKK & Z £ T%), ,Die Insel
der Unsterblichkeit* (Fushi no shima ~%E D &) und ,Nirvana* (Higan fi¢/#) das von der

Autorin als letztes hinzugefiigte Theaterstiick in den Kontext einer dystopischen Post-
Fukushima-Welt stellen. In welcher Sprache das Textbuch urspriinglich verfasst wurde, ist
nicht bekannt. Da keine Ubersetzer in der deutschen oder japanischen Ausgabe vermerkt
sind, ist anzunehmen, dass die Autorin die Ubersetzung selbst vorgenommen hat.

Der Inhalt des Stiickes lésst sich folgendermaBlen zusammenfassen: Wéhrend sich im
ersten Akt sechs Tiere (Hund, Katze, Eichhornchen, Fuchs, Hase und Bér) nach einer
Sintflut treffen und die Abwesenheit des Menschen und deren mogliche Ursache besprechen,
werden im zweiten Akt die Tiere vermenschlicht gezeigt, indem sie sich wie Menschen
siezen (sie verwenden die Endungen desu/masu) und an Zivilisationskrankheiten leiden. Im
dritten Akt legen die Tiere das Menschliche wieder ab und debattieren iiber Sprache und —

wie der Titel des Theaterstiickes verriat — den Turmbau zu Babel.

%! Theater X, ,,X kai repatori gekijo ,Dobutsutachi no Baberu X 77 4 L o¥— + U — B [#)¥)7- % D
~ )L [Das Repertoire des Theaters X Kai], Theater X kai > 7 % — X 7 A . 2019.
(http://www.theaterx jp/13/130807-130810p.php) (02.09.2019).

92 Theater X, ,,Das Repertoire des Theaters X Kai*, 2019.

% Vgl. Tawada, ,,Mammalia in Babel“, S. 290-317.
%4 Vgl. Tawada, ,,Dobutsutachi no Baberu®, S. 222-265.
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Zwar handelt es sich bei der hier vorliegenden Analyse um eine qualitative Studie;
es wurde aber dennoch die Prisenz der Figuren quantitativ erfasst. Demnach kommt das
Eichhornchen (73 Wortmeldungen) am haufigsten vor, gefolgt vom Hund (68) und der Katze
(60); abgeschlagen sind hingegen Bir (55) und Hase (53), wobei der Fuchs (50) am
wenigsten sprachlich priasent ist. Die dargestellten Tiere haben mit Ausnahme des
Eichhornchens besondere historische, religiose und kulturelle Bedeutung in Japan. Umso
interessanter ist es, dass Tawada die Eichhornchenfigur als Briicke und Verbindungsglied
zwischen den Tieren in ihrem Theaterstiick ,,Dobutsutachi no Baberu® ausgewéhlt hat.

Der Hund wurde laut Ambros schon wéhrend der Jomon-Zeit (12.000-300 v.Z.) zum
Jagen eingesetzt, in der Kofun-Zeit (300-710 n.Z.) weiter domestiziert, wobei erst in der
Edo-Zeit (1600-1868) der Glauben an den Hund als shape-shifter entstand®>. Ab Ende des
17. Jahrhunderts wurden auch die ersten Tierschutzrechte zum Schutz von Hunden und
Katzen erlassen und Heime fiir streunende Hunde eingerichtet®®. Aus einem eigenen Band
einer Reihe von Essays und Miszellenliteratur®” aus der Meiji-Zeit (1868-1912) geht hervor,
dass der Hund schon damals ein beliebtes und vielbeschriebenes Tier war, welches bereits
in den Titeln der Geschichten vor allem als Begleiter des Menschen (Jagd, Schofhund)
dargestellt wurde®®. Der Glauben, dass sich auch Katzen als shape-shifters in schone,
magische Frauen verwandeln kénnen, war im vormodernen Japan weit verbreitet®. Ab der
Edo-Periode (1600-1868) wurde auch die religiose Bedeutung der Katze und des Fuchses in
Terajima Ryoans ,,Wakan sansaizue* (1713) vertieft, indem der Glaube an eine Besessenheit
des Menschen durch die Katze hinzukam'%. Der wilde, nicht domestizierbare, mit nahezu
menschlicher Intelligenz ausgestattete Fuchs, der dem Menschen einerseits helfend zur Seite
steht, andererseits aber auch Tod und Krankheit bringt, wurde auch als Gestaltwandler

t 101

dargestell Die literarischen Darstellungen des Fuchses beginnen als freundlicher

95 Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship®, S. 28ff.

% Ebd., S. 43f.

7 Best, Handbuch literarischer Fachbegriffe. S. 343: , Miszellaneen bzw. Miszellen (PL.): (lat. Vermischtes)
vermischte Schriften, Sammlung kleinerer Beitrége.*

%8 Minakata, Kumagusu F /7 B4, ,,Inu ni kansuru minzoku to densetsu* A (B3~ % R4 & {&5) [Den Hund
betreffende Volksbrauche und Sagen], in: Nihon no Meizuihitsu 76 Inu H KOHLBEE 7 6 K, Eto Jun 7Lji%
J% (Hg.), Tokyd: Sakuhinsha fF il 21989, S. 202-214.

% Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship*, S. 19-28.

100 Bbd., S. 45ff.

101 Kang, Xiaofei, ,,The Fox [hu] and the Barbarian [hu]: Unraveling Representations of the Other in Late Tang
Tales*, Journal of Chinese Religions, vol. 27, no. 1, 1999, S. 35-67, S. 35 f.
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Begleiter des Menschen in der frithen Gedichtsammlung Manydoshii'?? (Sammlung der 1000
Bldtter, 4-7 Jhdt.). Im Kojiki'"? (Aufzeichnungen alter Begebenheiten, 712) treten Fiichse als
shape-shifter mit iibernatiirlichen Kriften in Erscheinung; im Nihonshoki'®* (Japanische
Geschichtsschreibung, 720) sind sie ein gutes Omen!?. Als trickster, die Ménner verfiihren
und befallen konnen, tauchen sie im Konjaku Monogatari'® (11 Jhdt.) auf'"’, und im Heike
monogatari'% (Die Erzihlungen vom Geschlecht der Heike, 12 Jhd.) werden sie als

t19%, Bis zum heutigen Tage genieBt der

,uncanny, fearful, mysterious, and crafty* dargestell
Fuchs durch zahlreichen ,,Proverb[s], idome[s] und homilies” in der japanischen Sprache
groBe Priasenz!!®, Der Hase wird laut Nakazawa in der Literatur mit den Eigenschaften
,lieblich“ und ,,siif* in Verbindung gebracht!!'!. Alexandra Linster hat in ihrer Dissertation
die Rolle des Hasen als archetypisch bezeichnet (in der Geschichte ,,Der Hase im Mond*
wird der Hase mit Fruchtbarkeit, Wiedergeburt, Reproduktion (Weiblichkeit) und der

Reisernte in Verbindung gebracht), wihrend die Hasenfigur in ,,Der weille Hase von Inaba“

102 Nakamura, Teiri, Kitsune no nihonshi: Kodai chiiseihen [Die japanische Geschichte des Fuchses: Altertum
bis Mittelalter]. Tokyd: Nihon Editasukiiru Shutsuhanbu HA T 7 4 % — 2 7 — L HERER 2001, S. 2,13:
Das Manyoshii [Sammlung der 1.000 Blétter] ist eine Sammlung von waka-Gedichten mit einem metrischen
Schema von 5-7-5-7-7. Der Fuchs steht in dem Gedicht, welches wahrscheinlich im 8. Jhdt. entstand, nicht im
Zentrum, sondern ist ein in der Nidhe des Menschen lebendes (sich badendes) Wesen.

103 Nakamura, Kitsune no nihonshi, S. 5,13: Kojiki 1550 [Aufzeichnungen alter Begebenheiten] wurde als
Reaktion auf die und nach der Vorlage der chinesischen Nationalmythenbildung geschrieben.

104 Ebd., S. 5,13: Nihonshoki H A 3 #C [Japanische Geschichtsschreibung] umfasst u.a. den
Entstehungsmythus inkl. Legitimierung des japanischen Kaisers, indem die Linie des Kaiserhauses bis zur
Sonnengdttin Amaterasu rekonstruiert wird.

105 Miyamoto, Yuki, ,,Possessed and Possessing: Fox-possession and discrimination against the wealthy in the
modern period*, Culture and Religion vol. 7, no. 2, 2006, S. 139-154, S. 147f.

106 Nakamura, Kitsune no nihonshi, S. 13,21: Das Konjaku Monogatari % )75 [Geschichtensammlung
der alten Vergangenheit] enthélt mythologische Erzéhlungen aus der Heian-Zeit, deren Urspriinge aus Indien
und China stammen. Hier kommt die Verehrung des Fuchses als Agrar-Gottheit vor.

107 Miyamoto, ,,Possessed and Possessing*, S. 147f.

108 Nakamura, Kitsune no nihonshi, S. 111: Das Heike Monogatari [Die Erzihlungen vom Geschlecht der
Heike] ist ein Kriegsepos iiber die Auseinandersetzung des Krieger-Clans der Taira mit den Minamoto, wobei
buddhistische Monche eine Geschichte iiber Fiichse erzdhlen und die buddhistische Géttin vorkommt.

109 K ozaki, Kiyoshi, Kitsune: Japan's Fox of Mystery, Romance & Humor, Tokyd: Hokuseido Press, 1962, S.
126;

110 Uther, Hans-Jorg, ,,The Fox in World Literature: Reflections on a 'Fictional Animal'“, 4sian Folklore
Studies vol. 65, no. 2, 2006, S. 133-160, S. 151; Kozaki, Kitsune, S. 228-235f: Die Popularitit des Fuchses ist
bis heute prisent, wie z.B. in einer Vielzahl von Pflanzen-, Tier- und Pilznamen, aber auch beim Essen, bei
Spielen, im Aberglauben , Kitsune no yomeiri*, aber auch in Phrasen wie ,,Kitsune no ko o hojiro*“ JAD %
13 U 5 [Der Apfel fillt nicht weit vom Stamm], ,,Kitsune fuku* JI\f& [unerwartetes Gliick], ,,Kitsune o uma
no noseru I % & D Fed- 2 [wackelig, wie der Ritt auf einem Fuchs, der auf einem Pferd steht], ,,Onaji ana
no kitsune* [f] U7X D [wir sind alle gleich], oder ,.Kitsune ni azuki meshi® ¥ 3 IZ/NZ AR [den Bock
zum Gértner machen].

1 Nakazawa, ,,Horon: kuma no shudai o meguru hensokyoku®, S. 222.
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aus dem Kojiki (712) mit dem Gotterboten, der eine gute Verbindung mit der Gottheit des
Berges hat, und mit gutem Omen assoziiert wird!'!2. Die kulturelle Bedeutung des Béren

wurde bereits im vorigen Kapitel erldutert.

4.1. Darstellung der Tierfiguren

In diesem Kapitel wird die Darstellung aller sechs tierischen Akteure (Hund, Katze,
Eichhornchen, Fuchs, Hase und Bir) nach der Sintflut untersucht. Die korperlichen
Merkmale der Tierfiguren sind mit den Tierarten assoziierte Charakteristika, wobei es
zwischen erstem und zweitem Akt zu einer Vermenschlichung der Tierfiguren (angezeigt
durch Kleidung) kommt, die sich jedoch im dritten Akt wieder aufzulésen beginnt. Die
geistigen Merkmale der Katzenfigur und Hundefigur sind geprigt von ihrer Anhéngigkeit
vom Menschen durch eine verinnerlichte Zivilisierung des Menschen und die daraus
resultierende Naturferne. Die Fuchsfigur, Hasenfigur und Eichhdrnchenfigur haben ihre
Instinkte nicht abgelegt, da sie ihren Zivilisationsprozess noch nicht vollendet haben und
somit innerlich Kdmpfe zwischen ihrer tierischen und menschlichen Natur austragen. Nur
die Bérenfigur lehnt die menschliche Zivilisation komplett ab und versucht, die anderen
davon zu iiberzeugen, sich wieder ihrer tierischen Wurzeln nach der Katastrophe
zuzuwenden. Je hoher der Zivilisationsgrad ist, desto mehr werden die sozialen und
okonomische Hintergriinde der Tierfiguren angegeben (viel iiber Katze und Hund,

mittelmaBig bei Eichhornchen, Hase und Fuchs und keine Angaben iiber den Béren).

4.1.1. Korperliche Merkmale der Tierfiguren

Das duflere Erscheinungsbild der sechs tierischen Protagonisten in Tawadas ,,Dobutsutachi
no Baberu* ist wihrend den Akten eins bis drei starken Anderungen unterworfen, die in
diesem Kapitel nun ndher ausgefiihrt werden. Zu Beginn des ersten Akt werden die
korperlichen Merkmale der Tierfiguren, die gleichzeitig ihre Stirken darstellen, im
Vergleich zu den korperlichen Eigenschaften und (mangelnden) Féhigkeiten des Menschen
dargestellt, wobei jedes Tier fiir sich selbst Partei ergreift und seine Vorteile gegeniiber dem

Menschen hervorkehrt:

12 Linster, Alexandra, Usagi-e- die Hasenbilder der friihen Meiji-Zeit. Dissertation (Japanologie, Universitt
Wien) 2015, S. 31-39.
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BAR: Es lag doch an keiner Misskonstruktion, sondern nur an einer Krankheit. Die
Menschen hatten zum Beispiel kaum Korperhaar. Man sagt, sie hitten eine tddliche
Strahlung abbekommen und ihre Korperhaare verloren.

FUCHS: Ihr Maul war an einem flachen Gesicht angebracht. Deshalb konnten sie nicht
ordentlich zubeif3en.

EICHHORNCHEN: Thre Augen waren nicht seitlich des Gesichts montiert, so dass ihr
Blickfeld beengt war.

HASE: Weil ihre Ohren zu tief platziert und ihre Ohrldppchen zuriickgebildet waren,
konnten sie kein Gerdusch aus der Ferne horen.

FUCHS: Die Menschen konnten werden besonders schnell laufen noch einigermafien hoch
springen. [...]

KATZE: Die Menschen waren nachtblind, gingen aber nie vor Sonnenuntergang ins Bett.
Sie blieben lange wach, ohne einen einsehbaren Grund, und verschwendeten Elektrizitét.
HUND: Die Nase der Menschen hat kaum etwas anderes geleistet als Nasenschleim
rauszulassen. Als Geruchsorgan war sie nicht zu gebrauchen. Die menschliche Nase konnte
nicht einmal einen Stuhl, auf dem das eigene Kind gerade gesessen hat, von einem anderen
Stuhl, auf dem ein fremdes Kind gesessen hat, unterscheiden. Ach, was rede ich {iberhaupt.
Der Geruchsinn der Menschen hat sich zuriickgebildet, weil es besser ist, wenn man nicht
genau alles riechen kann. Die Klassenrdume und die Arbeitspldtze der Menschen stanken
nach Angstschweill. Es ist katzenleicht, iiber die Menschen negativ zu reden. Deshalb
miissen wir damit aufhoren. Es ist hingegen eine grofe Leistung, sie zu loben. Deshalb
erkliren wir, die zivilisierten Hunde, es zu unserer Aufgabe, gute Eigenschaften der
Menschen herauszufinden und sie bekannt zu machen. Die Menschen waren herrlich!
(Tawada 2013, S. 295, 296)

e @FEl I AT AL, WELAD Lk, BREXEIIZEA LRI TLEST
WD, EMEES X RRRICY o280 b Ly,

VA OXFH AT OWT WA, 5 FLMADITF L,

U Z: AR E2BEORIE I D BT v b, R 5 72,

73 AR EMEGE X 2 EIC oW BT, HFodMcHTw 3 #5058 L T
Wb, ELDOEBIZEAEBI 2o 77,

FY A ANBIZEL DL THEL TEEN D o720 [...]

2 ABHEEHZ 272 B Itk ko THOERWT, BRA2EEICL T, wo X
THHEBED RRE Tz,

A ZANBDORIIEKERESTZDICHDE X IRd DT, ITHWITE L TITHRED
Hholz, TEVWEPWTYH, ToZFTHHNDODTDThboTWWERETZMAD
FOT Lo TR TERFTEEIZTE R o7z, 0O, KBEVWARADLL
BOITHRVO L BB L7z, ANBOBEDMLEL O Bz C 2RI U
AHZFTCOLADAL T, AROEOZE50RHHEIETINE, PO X,
ANEIZZDZDDIZECHEEL WV, Zb %, XL L7272 L72B 4 X R
. ANEORFZ\BICcHhELH L CERT 222 —4f oL T%, b,
ANEIZFES Ly, (Tawada 2015, S. 231, 232)

Alle sechs Tierfiguren werden im ersten Akt mit ihren fiir ihre Spezies typischen Merkmale

beschrieben: Der Hund!!® hat eine gute Nase, die Katze hat gute Augen, das Eichhérnchen

3 Da in der japanischen im Gegensatz zum deutschen Sprache Tierbezeichnungen nicht an Geschlechter
gebunden sind und den Tieren, mit Ausnahme der Katze, kein Geschlecht zugeordnet werden kann, hat sich
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wird indirekt mit seitlich angebrachten Augen beschrieben, der Fuchs hat ein langgezogenes
Gesicht, der Hase hat nach oben gerichtete Ohren und grof3e Ohrléppchen, und der Bér hat
ein dichtes Fell. Interessant ist, dass diese korperliche Beschaffenheit von den Tierfiguren
selbst als Grund fiir ihr Uberleben im Gegensatz zum ausgestorbenen Menschen gedeutet
wird. Korperliche Merkmale wie ein buschiger langer Schwanz werden als Vorteil, den
Eichhornchen, Fuchs, Katze und Hund gemein haben, dargestellt, indem sich Bér und Hase
fiir ihre kleinen Schwiénze (was als Mangel wahrgenommen wird) beschamt fiihlen!!#. Die
beschriebenen Korperteile werden Féhigkeiten zugeordnet. So ermoglichen dem Fuchs sein
gutes Gebiss und seine schmale Gesichtsform einen guten, festen Biss, und der Bir vermag
durch sein dichtes, haariges Fell, der (radioaktiven) Strahlung zu trotzen. Der Hase preist
seine groBe Fruchtbarkeit und Potenz durch den Verweis auf seine grofle

Nachkommenschaft an'!>.

All diese Eigenschaften ermdglichten es den Tierfiguren, die
Katastrophe der Sintflut zu iiberleben, im Vergleich zum Menschen, der durch seinen
fehlerhaften Korperbau nicht iiberleben konnte.

Im zweiten Akt dndert sich die Beschreibung der Tiere allerdings drastisch, da alle
sechs Protagonisten plotzlich geschlechterunspezifische und elegante Kleidung tragen!!S.
Durch die Kleidung wird auch das Tierische der Protagonisten verschleiert und man stellt
schnell kdrperliche Verschlechterungen durch den vorangeschrittenen Zivilisationsprozess
fest. Im dritten Akt sind diese Kleidungsstiicke (nach angedeuteter verstrichener Zeit) schon
derart abgetragen und zerrissen, dass das Tierische der Figuren wieder zum Vorschein tritt'!”.
Durch die zerrissene Kleidung wird die Entfernung vom Menschen und seiner Lebensweise
und die Tierwerdung bzw. die Besinnung auf die eigene Natur der Tierfiguren dargestellt.

Die Schwéchen der Tierfiguren werden nicht im selben Ausmaf} wie die Stirken in
den Vordergrund gestellt, sind jedoch fiir die Dynamik der Beziehungen zwischen den
Tierfiguren nach der Katastrophe ausschlaggebend. Wéhrend der Hund sowie auch der

Fuchs ohne korperliche Schwichen gezeigt werden, wird die Katze durch ihre fehlende

die Autorin entschlossen, die im Deutschen iiblichen geschlechteranzeigenden Artikelbezeichnungen zu
verwenden: die Katze, der Hund, das Eichh6rnchen, der Hase, der Fuchs, der Bér.

114 Tawada 2013, S. 295: ,,Der Bdr und der Hase sehen sich beschdimt an*; Tawada 2015, S. 231.

5 Tawada 2013, S. 293: ,HASE: [...] Das Beste bei dem Menschen war aber, dass sie uns Hasen als Gottheit
das Friithling verehrt haben. EICHHORNCHEN: Wie kam das? HASE: Weil wir viele Kinder haben*; Tawada
2015, S. 227.

116 Tawada 2013, S. 298; Tawada 2015, S. 235.

17 Tawada 2013, S. 310: ,,A/le haben Klamotten an, die den Verlauf der Jahre nach dem zweiten Akt andeuten.
Aus den Léchern im Stoff sieht man die behaarte Haut. Alle Figuren befinden sich in einem Zwischenraum
zwischen Mensch und Tier; Tawada 2015, S. 254.
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Fingerfertigkeit, die es ihr unmdglich macht, einen Stift zu halten und eine Dose zu 6ffnen,

tllS

vom Eichhoérnchen verspottet''®. Dies geschieht jedoch nur, weil die Katzenfigur mit ihren

groBen Worten (nicht vom Menschen abhingig zu sein) die Richtigstellung durch die
Eichhornchenfigur provoziert. Das Eichhdrnchen wiederum ist durch seine zu lang
gewordenen Vorderzdhne bei seiner Nahrungsaufnahme eingeschrinkt, woraufhin es sich
ausschlieBlich von weichen und siifien Speisen erndhrt!!®. Diese Schwichen kénnen als
Konsequenz der fortschreitenden Zivilisierung der Tierfiguren verstanden werden. Diese ist
bei Hund und Katze wegen der jahrhundertelangen Domestizierung durch den Menschen,
die Entfernung von ihrer natiirlichen Lebensart und dadurch geschaffene Abhdngigkeiten
am weitesten entwickelt:

HUND: [...] Auch wir Hunde sind unter ihrem starken Einfluss etwas zivilisiert worden.

BAR: Was wiire ein Beweis dafiir, dass du zivilisiert bist?

HUND: Ich habe einen Schuh, der nach einem Jungen duftet, unter einem Lindenbaum

versteckt. Manchmal hole ich ihn heimlich heraus, schnuppere dran und gerate in Ekstase.

BAR: Das ist in der Tat sehr zivilisiert.

KATZE: Auch ich bin von der Perversitit der Menschen angesteckt und zivilisiert worden.

Ich finde zum Beispiel eine Plastikmaus attraktiver als eine echte Maus [...] und verlor viel
Muskelkraft und Gehirn [...]. (Tawada 2013, S. 293)

A R:blzLizb 4 X2 ORERZ T UL 72,

7B AT L LT B EEHLIZ?

ARl LIEPFEDICBVRT 2z ERBO TORELHICEL TS, 2%
B2 LT, 8BVWEDPWVWTIZ AR —ICiEoT W5,

7 < B SCIRIR 72,

F2:FEEFDZL MO n) BICABOEEDN > Do TH LA L Tz, 7
TAF v 7 TCTCERROBLL DA EETHIRIVEA Y, [...] MR
FIAD T o0 il>TLE 57, [...] (Tawada 2015, S. 228)

Die Katzenfigur leidet unter ihrer verringerten Muskelkraft sowie verminderten geistigen
Kapazititen, wihrend die Hundefigur sich bis zur Ektase an den Gerilichen des Menschen

ergotzt. Somit scheint durch den Tod der Menschheit nach der Katastrophe auch die Existenz

von der Hunde- und Katzenfigur an einem seidenen Faden zu hédngen, da beide ohne den

118 Tawada 2013, S. 290: ,,EICHHORNCHEN: Aber Katzen kénnen keine Dosen 6ffnen, oder?; Tawada 2013,
S. 291: , EICHHORNCHEN: AuBerdem kannst du in deiner Pfote keinen Stift halten. Wie willst du einen
Vertrag unterschreiben?*; Tawada 2015, S. 223, 224.

119 Tawada 2013, S. 299: ,,EICHHORNCHEN: Ich habe mich auch von der Normalitit entfernt. Ich kann nur
weiches Zeug wie Croissants oder Erdbeerkuchen essen. Mir wachsen die vorderen Zihne immer weiter, weil
sie eigentlich fiir den Verzehr harter Nahrungsmittel gedacht sind. Jeden Montag besuche ich meinen Zahnarzt,
um meine Zahne schleifen zu lassen, und am Wochenende sind sie wieder so lang gewachsen, dass ich meinen
Mund nicht mehr schliefen kann“; Tawada 2015, S. 236.
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Menschen und sein Umfeld nicht oder nur bedingt {iberlebensfahig sind. Die Schwéchen der
Tierfiguren sind jedoch nur im Kontext der Zivilisierung und der Menschwerdung
problematisch, da die Tiere in ihrem natiirlichen Lebensraum keine oder kaum
Einschriankungen dadurch hitten. Diese enttarnen die Menschwerdung der Tierfiguren,
durch das Ubernechmen einer menschlichen, zivilisierten Lebensweise, in der
postkatastrophalen Welt als problematisch.

Nicht nur die Schwéchen manifestieren sich mit der Menschwerdung, auch der
Gesundheitszustand der tierischen Protagonisten verschlechtert sich rapide. Die Katze, die
plotzlich mit linguistischen Gedankenspielen konfrontiert ist, bekommt durch geistige

120 Der Hund hat Schmerzen im Brustbein, Taubheit in der

Uberforderung Kopfschmerzen
Hiifte und leidet zudem unter Appetitlosigkeit, da er den Menschen vermisst'?!. Im dritten
Akt hat der Hund, wie auch die Katze zuvor, Schwierigkeiten, sich zu konzentrieren und
Wortspiele, Witz, Satire und Ironie zu verstehen, da ihn die Erinnerung an den Menschen
plagt!??. Somit scheint die Hundefigur nicht nur von den vorher erwihnten Geriichen,
sondern auch von der Sprache der Menschen abhéngig geworden zu sein. Das Eichhdrnchen
bricht sich beim Dosenoffnen fiir die Katze einen seiner Zihne ab, worauf die Katze das
Geschehen wie folgt kommentiert:

KATZE: Ach, bei Nagetieren wéchst jeder Zahn nach. Falls du Schmerzen hast, bringe ich
dir Schmerztabletten.

EICHHORNCHEN: Typisch Mensch! Ich wiire nie auf die Idee gekommen, mich von
Schmerzen zu befreien. (Tawada 2013, S. 291)

I HEEAL O EEZT X TKBATLEY. D ULEADR D720, AARILED
DHEFf o> TRTHIF 5,

VR JEAZRLS LW RATE s v e, 2o T 21X 0 AR
DFM7Z L 5, (Tawada 2015, S. 225)

Die Katzenfigur wird von der Eichhdrnchenfigur sogar mit dem Menschen verglichen, der
sofort zu Schmerzmittel greift und somit den natiirlichen Schmerz beseitigt. Sie hat ihren

Zivilisationsprozess also schon fast abgeschlossen und sich von ihrer Natur und ihrem

120 Tawada 2013, S. 309: ,,KATZE: Ich habe heftige Kopfschmerzen. Monolog. Ich verstehe nicht mehr, was
die anderen reden®; Tawada 2015, S. 251.

121 Tawada 2013, S. 290: ,HUND: Mein Brustbein schmerzt. Meine Hiiften fiihlen sich schwer an. Mein
Magen ist taub und appetitlos*; Tawada 2015, S. 223.

122 Tawada 2013, S. 309: ,,HUND: Monolog. Man muss Zwiebelscheiben anbraten, bis sie halbdurchsichtig
werden: Dieser Satz taucht immer wieder in meinem Bewusstsein auf und ich kann mich nicht auf die Worte
der anderen konzentrieren®; Tawada 2015, S. 251.
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Korpergefiihl fast génzlich entfernt. Wahrend des zweiten Aktes leiden die Tierfiguren an
ithrer fortschreitenden ,Zivilisierung‘, indem sie alle moglichen ,Zivilisationskrankheiten*
entwickeln; die Katzenfigur bekommt Migréne, die Hundefigur wird antrieblos und die
Eichhdrnchenfigur verliert die Moglichkeit, ihre wertvollen Zdhne einzusetzen. Im dritten
Akt juckt der ganze Korper des Eichhdrnchens, was offenbar durch seinen Unmut tiber die
abzuwartende und unsichere Zukunft in der postkatastrophalen Welt verursacht wird!?*. Die
Eichhdrnchenfigur ist durch das standige Warten und ihrer Zivilisierung derart ausgelaugt,
dass sie psychosomatische Beschwerden entwickelt. Der Fuchs ist aufgrund seiner
Abneigung gegeniiber seinem Vorgesetzten und dem Zivilisationsprozess geplagt von
Schaflosigkeit!?*. Diese hat den Fuchs sogar in die Medikamentenabhéngigkeit getrieben!?>.
Der Fuchs, als Kulturfolger, scheint am schlimmsten an seiner Zivilisierung zu leiden, da er
nicht einmal durch den Schlaf der Welt der Menschen entflichen kann und dieser stindig
ausgesetzt ist. Die Katze merkt an, dass der Fuchs durch den Medikamentenmissbrauch
sogar vergesslich geworden ist und somit nicht mehr im Stande ist, weiterhin konsequent zu
liigen'?%. Auch der Bir macht sich Sorgen um den Fuchs und warnt ihn, dass seine Attitiide
ihm schaden wird:
BAR: [...] Wenn du so redest, bekommst du bald Depressionen wie ein Mensch.

FUCHS: In der Tat leide ich seit letztem Dienstag an Depressionen. [...] (Tawada 2013, S.
297)

7= [..]%RATAEAZVERIEE-oTEE, 2D HLERICARD X,

F o EKER, JOEOKEHICERICR 7213209, [...] (Tawada 2015, S. 233)
Seine ausweglose Situation und die vielen Ratschldge der anderen Tierfiguren {iberfordern
die Fuchsfigur und lassen sie ra(s)tlos zuriick.

Nur den Wildtieren, dem Hasen und dem Béren, scheint es in der postkatastrophalen
Welt besser zu ergehen. Der Hase gibt zwar vor, eine ansteckende Krankheit zu haben, die

scheint jedoch nur ein Vorwand zu sein, um nicht von Katze und Fuchs gefressen zu

123 Tawada 2013, S. 310: ,,EICHHORNCHEN: Ich habe zu lange gewartet, jetzt jucken mir die Riickseiten der
Ohrléppchen, die Achseln, der Hintern und der Bauchnabel!*; Tawada 2015, S. 254.

124 Tawada 2013, S. 299: , FUCHS: Es ist aber schwer, normal zu leben. Deshalb ist es auch schwer, normal
zu schlafen. Ich leide unter Schlaflosigkeit. [...]“; Tawada 2015, S. 236.

125 Tawada 2013, S. 308: ,,FUCHS: Wenn ich dieses Medikament zu mir nehme, kann ich sofort einschlafen.
Aber am nichsten Morgen spiire ich einen Sumpf im Kopf und kann nicht mein Bett verlassen; Tawada 2015,
S. 250.

126 Tawada 2013, S. 313: ,, KATZE: Hast du vergessen, dass du kein Zuhause mehr hast?*; Tawada 2015, S.
259.
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werden'?’

. Der Bir ist der Einzige, der keine Krankheiten oder gesundheitlichen Probleme
hat. Auffallend ist, dass je zivilisierter und domestizierter die jeweilige Tierfigur ist, desto
groBer sind deren gesundheitlichen Probleme. Hund und Katze leiden als Haustiere am
meisten, gefolgt vom Eichhdrnchen und Fuchs als Kulturfolger, die sich in der Ndhe des
Menschen authalten. Hase und Bér scheinen aufgrund ihrer Verbundenheit mit der Natur
von den negativen Einfliissen der Menschen hingegen zum Grofteil verschont geblieben zu

sein.

4.1.2. Geistige Merkmale der Tierfiguren

Die Einstellungen und Haltungen der Tierfiguren zum Menschen, zur Freiheit und zu der
Frage, welche Verhaltensweisen ihr Uberleben nach der Katastrophe sichern wiirden, sind
in Tawadas ,,Mammalia in Babel“ sehr unterschiedlich und ergénzen einander. Jede der
Tierfiguren nimmt auf die Einstellungen der anderen Bezug und grenzt sich von deren
Meinungen ab. Trotz der unterschiedlichen Ansichten werden alle Einstelllungen und
Haltungen gleichwertig dargestellt: dadurch wird letztlich keine bestimmte Haltung
favorisiert. Die Tugenden und Laster der Tierfiguren sind stark mit ihren Einstellungen und
Haltungen verkniipft. Das psychische Wohlbefinden ist bei allen sechs tierischen
Protagonisten je nach Zivilisationsgrad sehr unterschiedlich ausgeprigt: Ehemalige
Haustiere und Kulturfolger leiden unter Burnout, Panikattacken und Depressionen, wihrend

naturnahe Tiere wie der Bar und der Hase kaum Beeintrachtigungen spiiren.

4.1.2.1. Die Hundefigur
Die Beteuerungen der Hundefigur ziehen sich wie ein roter Faden durch das gesamte
Theaterstiick: Der Hund vermisst den Menschen bitterlich, obwohl der Mensch seinen
Planeten mit seiner nicht nachhaltigen Lebensweise ausgebeutet und fast vollkommen
zerstort hat:

HUND: Viele Tiere sagen, dass es ihnen ohne Homo sapiens besser geht. Es kann sein, dass

die Menschen Krebszellen unserer Erde waren. Dennoch méochte ich nicht verleugnen, dass
ich sie vermisse. (Tawada 2013, S. 290)

A X REFECZVRABRATHELROWT BV E WS ORI T, [T,
ANENTHUERIC & > CTRDBAMIEA Wb D o7=0d Lz, ZHTH AL
DL\, (Tawada 2015, S. 223)

127 Tawada 2013, S. 292; Tawada 2015, S. 226.
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Die Hundefigur leugnet nicht, dass die Menschen durch ihr Handeln die Natur zerstorten
und die Erde sich jetzt nach der Katastrophe wieder erholen kann. Selbst die Zerstorung ihres
eigenen Lebensraumes verzeiht die Hundefigur ihnen. Thre Sehnsucht nach ihnen geht so
weit, dass sie sogar trotz ihres umweltzerstorenden Verhaltens fiir sie Partei ergreift, deren
Verhalten relativiert und objektiviert:

HUND: Nicht alle Menschen waren damit einverstanden, der Natur ihre Arme und Beine

abzuschneiden. Manche waren von Anfang an dagegen, andere bereuten hinterher, was sie
getan hatten. (Tawada 2013, S. 295)

AXTHITNTOANEPBHARDFMHZYI VS 2 LICEKL TnZeb I Tid
TL& I FIOLLRIM LT Afd L, BrokiElL T ARD wiz,
(Tawada 2015, S. 230)

Die Hundefigur verteidigt den Menschen vor allen anderen Tieren und warnt diese davor,
alle Menschen in einen Topf zu werfen, indem sie hervorhebt, dass es unter den Menschen
zu Lebzeiten auch Personen gab, die sich fiir den Erhalt und den Schutz der Natur
aussprachen. In welchem Verhiltnis sich die Naturschiitzer, die ihre Taten bereuenden
Menschen und die Naturzerstorer gegeniiberstanden, wird von der Hundefigur nicht
dargestellt. Egal, wie sich die Menschen zur Natur verhalten haben, sie sind alle durch die
Sintflut umgekommen. Dies spricht dafiir, dass vor Katastrophen, die alle unerwartet und
gleichermalen treffen, alle Lebewesen gleich sind.

Der Hund begriindet seine Sehnsucht nach dem Menschen, der von der Sintflut
ausgeloscht wurde, mit seiner Liebe:

HUND: [...] Ich vermisse die Menschen, aber nicht weil sie mir Essen zubereitet haben.

Auch nicht weil sie mich gewaschen, gekdmmt und mein Klo geputzt haben. Mit einem
Wort: Ich habe die Menschen nicht als Diener geliebt. (Tawada 2013, S. 292)

AX LI AERE LI, BFEEG 2T NErL 2R\, Eo T, XM
LT, EERMFT LI NEZ2OTh ARV, 2FVMEHAALLTOARZEL T
WD L #7\y, (Tawada 2015, S. 226)
Der Hund macht damit deutlich, dass er den Menschen nicht fiir seine (Wohl)Taten an ihm
geliebt habe und ihn, anders als die Katze, niemals als Untergeordneten von niederem Rang
betrachtet habe. Woraus seine Liebe genau bestand gibt er jedoch nicht preis. Mit dieser

Aussage stellt sich die Hundefigur kontrdr zur Katzenfigur auf, die den Menschen als
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Bediensteten wahrnahm. Der Hund hingegen sieht den Menschen als Mitbewohner an.!?8
Dadurch kehrt der Hund wie auch die Katze die iiblich, gedachte Hierarchie von Mensch
und Tier in ihr Gegenteil um. Sein Leid ist sogar derartig groB3, dass er sogar einen
getragenen Schuh eines Menschenkindes versteckt hélt, um seine Einsamkeit und Sehnsucht
nach der Katastrophe besser iiberdauern zu kénnen'?°. Jedoch gibt der Hund zu, dass dies
nur ein kleiner Trost ist.

Der domestizierte Hund hat die menschliche Welt derart verinnerlicht, dass er
versucht, in einer von Marktwirtschaft getriebenen Gesellschaft seinen Weg zu gehen. Der
loyale Hund, der seinem menschlichen Besitzer zur Seite stand und dessen Befehle
gehorsam ausfiihrte, hat jedoch Schwierigkeiten, nach der Katastrophe selbst
Entscheidungen zu treffen. Sowohl bei der Auswahl seines Studiums, wie auch bei der Suche
nach seiner Bestimmung und Profession kann sich der Hund nur schwer festlegen. Der
Wunsch, Leben retten zu wollen, bringt ihn zuerst auf die Idee, Polizeihund zu werden; als
er jedoch einen Dokumentationsfilm iiber den brutalen, menschlichen Umgang mit
obdachlosen Hunden sieht, mochte der Hund lieber Jus studieren'*°. Er ist emotional und
wegen der Totung eigener Artgenossen durch den Menschen derart erbost, dass er einen
Streit mit einem unbeteiligten Menschen anféngt !*!'. Danach méchte der Hund die
Korruption und Ungerechtigkeit (des Menschen) bekdmpfen'*?. Somit findet in ihm ein
Konflikt zwischen seinem Gerechtigkeitsempfinden gegeniiber seinen Artgenossen und
seiner Loyalitdt gegeniliber dem Menschen statt. Durch den hohen Gerechtigkeitssinn des

Hundes kann dieser menschliches Handeln zumindest ansatzweise kritisch sehen, wie die

128 Tawada 2013, S. 291: ,,HUND: Ich wollte arbeiten. Es war nicht meine Absicht, von dem Menschen, der
mein Mitbewohner war, erndhrt zu werden*; Tawada 2015, S. 224.

129 Tawada 2013, S. 293; Tawada 2015, S. 228.

130 Tawada 2013, S. 301: ,,HUND: [...] Ich will sterben, um meine Leute zu retten. [...] Am nichsten Tag
bekam ich zufillig einen unglaublichen Dokumentarfilm zu sehen. Er zeigte, wie obdachlose Hunde mit einem
riesigen Netz gefangen und in einen Kéfig eingesperrt wurden. [...] Als der Film vorbei war, sprach ich im
Vorraum einen Popcornverkdufer an, weil ich meine Wut nicht allein mit mir nach Hause schleppen wollte.
Dieser sagte mir, die herrenlosen Hunde sollen aus der Welt verschwinden, sie schaden dem Volk. In dem
Moment verlor ich die Lust, mich aufzuopfern. Stattdessen beschloss ich, Jura zu studieren®; Tawada 2015, S.
239, 240.

31 Tawada 2013, S. 301: ,HUND: [...] Als der Film vorbei war, sprach ich im Vorraum einen
Popcornverkiufer an, weil ich meine Wut nicht allein mit mir nach Hause schleppen wollte. Dieser sagte mir,
die herrenlosen Hunde sollen aus der Welt verschwinden, sie schaden dem Volk. In dem Moment verlor ich
die Lust, mich aufzuopfern. [...]*; Tawada 2015, S. 240.

132 Tawada 2013, S. 309: ,HUND: [...] Wenn es zu triib ist, konnen wir weder Korruption noch
Ungerechtigkeit durchschauen. [...]*; Tawada 2015, S. 252.
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vorhin erwéhnte Totung von obdachlosen Hunden oder auch die nie enden wollende
Aufzucht der Menschenkinder:
HUND: [...] Die Menschen in meinem Nachbarhaus fiitterten ihr Kind vierzig Jahre lang.

Die Zivilisation der Menschen ist die der Perversion. Sie sind einfach weiter entwickelt als
wir. (Tawada 2013, S. 293)

AR BEDORDNTs A, BFICUTEDEHZ Lo Tz, A0 SCHHIZZERESCHA,

722> HAEARN, (Tawada 2015, S. 228)

Die Hundefigur zeigt durch dieses Beispiel auf, dass Menschenkinder viel ldnger zu Hause
gepflegt werden miissen, und es sich somit bei der zivilisatorischen Entwicklung des
Menschen nicht um keine Verbesserung handelt. Auch die Tatsache, dass der Mensch die
Katastrophe nicht iiberlebt hat, scheint dafiir zu sprechen, dass der Mensch eine Sackgasse
der Evolution sei. Der Hund gibt den Menschen jedoch nicht auf und hofft darauf, dass es
zumindest irgendwo Uberlebende der Katastrophe gibt'?>.

Trotz all dieser Widrigkeiten ist der Hund dem Menschen treu ergeben und von
dessen Institutionen begeistert, wie zum Beispiel vom Theater, welches er als Heilmittel
gegen Schlaflosigkeit sieht!3*. Der Hund ordnet sein ganzes Leben den Menschen unter,
wodurch ihm jedoch genug Abstand fehlt, um ihre Handlungen objektiv betrachten zu
koénnen'*. Dadurch und durch sein Bediirfnis, dem ihnen zu entsprechen, heif3t er fast alle
ihrer Handlungen und Ansichten gut, vertraut ihnen blind und ist autorititshorig!*¢. Der
Hund erlernt Sprachen nach dem Vorbild des Menschen, was er als

t'37, und was ihn dazu veranlasst, diese auch zu

generationsiibergreifendes Projekt ansieh
lehren. Wie die Hundefigur zu interspezifischen Sprachen steht, wird jedoch nicht geklért.

Als die Katze auf die Ahnlichkeit des Menschen zum Affen hinweist, schrickt der
Hund aus seiner Trauer {iber seinen Verlust des Menschen auf:

HUND: war aus lauter Melancholie weggetreten und erwacht aus diesem Zustand. Affe?
Wo? Ich kann ihn nicht ausstehen! (Tawada 2013, S. 292)

133 Tawada 2013, S. 294: ,,HUND: Es ist noch nicht ganz klar, ob sie [die Menschen] wirklich ausgestorben
sind. Vielleicht leben noch einige auf einer Insel. Zumindest welche mit gutem Herzen®; Tawada 2015, S. 229.
134 Tawada 2013, S. 310: ,,HUND zum Fuchs: [...] Gehen Sie mindestens zweimal in der Woche ins Theater,
um gut schlafen zu kénnen. [...]*; Tawada 2015, S. 253.

135 Tawada 2013, S. 316: ,,EICHHORNCHEN: [...] Ab dem einundzwanzigsten Jahrhundert waren alle
Menschen Sklaven. HUND: [...] Sie haben unser Mitleid verdient®; Tawada 2015, S. 263.

136 Tawada 2013, S. 312: ,HUND: Vielleicht brauchen wir einen Boss*; Tawada 2015, S. 257, Tawada 2013,
S. 313: ,,HUND: Ich warte die ganze Zeit auf die erste Anweisung vom Boss, aber ich hore nichts*; Tawada
2015, S. 259.

137 Tawada 2013, S. 306: ,,HUNDE (sic!): Wenn man mich fragt, besteht das einzige Erbe, da man von frijheren
Generationen entgegennehmen soll, in den Sprachen®; Tawada 2015, S. 247.
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AX(RATHEELAPLAICHZ I T L O EMRARATKE 512, (Tawada
2015, S. 225)

Obwohl Affen!'*® und Menschen sich genetisch nah stehen, wird der Eine von der
Hundefigur verteufelt und der Andere hochgeschétzt. Dies erinnert an die willkiirliche
Unterscheidung des Menschen in Nutz-, Haus- und Wildtiere.

Im Angesicht der Katastrophe und der Einsicht des Hundes, dass der Mensch wohl
verloren sei, versucht der Hund, sein eigenes Uberleben zu sichern, und schlieBt sich den
Uberlegungen zu einem passenden Fluchtort an:

HUND: Das Gebirge ist gefahrlich, egal ob wahr oder ewig. Ich sehe einen Hang vor mir,
der zerbrockelt. Lass uns ein weites Flachland finden. (Tawada 2013, S. 315)

A X BETHKEH D INEFERWICE R VAZEE S, 136, RHAIVHIIL TS
DHRZ D, RELVFEHZMZ 5, (Tawada 2015, S. 261)
Die Hundefigur dufert Bedenken, in die Berge zu fliechen, da dort weitere Naturkatastrophen
wie Hangrutsch und Lawinen lauern konnten. Ob der Hund die ihm antrainierte Naturferne
und seine Abhingigkeit vom Menschen, die in der Unfdhigkeit eigene Entscheidungen zu

treffen resultiert, wieder ablegen kann, bleibt offen.

4.1.2.2. Die Katzenfigur

Der Katze sind Weiterbildung und Anerkennung ihres Wissens durch die anderen
Tierfiguren sehr wichtig 13°. Daher ist es nicht verwunderlich, dass sie Ruhm und
Beriihmtheiten gegentiber positiv eingestellt ist und die Fithrung und Entscheidung gerne
Akteuren, die diese Eigenschaften besitzen, anvertrauen mochte!?. Die Katzenfigur hat
durch ihre Domestizierung den Lebensstil des Menschen {ibernommen und hélt an diesem
auch nach der Katastrophe und Zerstorung der menschlichen Gesellschaft fest. Sie wird
schnell ungeduldig, als der Hund sich ihrer Ansicht nach nicht klar genug ausdriickt, worauf
sie ihn grob auf seine Unfahigkeit hinweist, die eigenen Gedanken fiir andere verstandlicher

141

in Worte zu fassen'*'. Umsicht und eine korrekte Ausdrucksweise fordert die Katze nicht

nur von anderen ein, sondern setzt sich dieselben hohen Maf3stibe, wodurch sie sich einem

138 Interessant ist, dass der Affe, da er nicht selbst in diesem Theaterstiick auftritt, in Kanji geschrieben wird.
139 Tawada 2013, S. 294: , KATZE: Das stimmt. Ich lag auf dem Sofa und lauschte ihnen [den Menschen], um
mich weiterzubilden. Sie wussten {iber alles Bescheid, sogar iiber die Orte, an denen sie selber noch nie
gewesen waren‘, Tawada 2015, S. 228.

140 Tawada 2013, S. 313: , KATZE: Der Beriihmteste, der von den meisten geliebt wird, soll Ubersetzer
werden®; Tawada 2015, S. 258.

141 Tawada 2013, S. 302: ,,KATZE: [...] Mach keine Andeutung, die niemand versteht; Tawada 2015, S. 241.
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standigen Leistungsdruck aussetzt, der sie zwingt, ihr unbekannte Worter nachzuschlagen,

t142

was ihr scheinbar schon seit ihrer Schulzeit eingetrichtert worden ist'*“. Um mehr Freiheit

und Selbstbestimmung zu genieBen, hat die Katze die Schule/Universitit gegen die

Konsultierung des Internets eingetauscht!#

, um sich autodidaktisch Wissen aneignen zu
konnen, und stellt sich damit in Opposition zum angepassten Hund. Thre Motivation ist
unverdndert das Bediirfnis, nicht unwissend zu bleiben, wobei sie nur gezielt Wissen und
nicht Dinge, die sie lieber nicht erfahren will, aufnehmen mochte!#4. Interessant ist, dass die
Katzenfigur nicht Wissen aufnimmt, das ihr (Uber)Leben nach der Katastrophe sichern
konnte, sondern sich mit der Hunde- und Eichhdrnchenfigur {iber ihre unterschiedlichen
linguistischen Versténdnisse streitet. Dies zeigt, dass die Katzenfigur ohne den Menschen
und seiner Umgebung nicht tiberlebensfdhig ist. Die Katze ist sich ihrer Abhéngigkeit vom
Menschen bewusst, leugnet diese jedoch, wenn sie darauf angesprochen wird:

KATZE: [...] So viele Dosen fiir Feinschmecker. Das Zeitalter der Menschen ist vorbei, und

die Dosen bleiben, um eine Zukunft ohne Verdorbenheit sicherzustellen. [...] Ich war nicht

abhingig von den Menschen. Sie wollten, dass ich Haustier spiele, und ich habe mich darauf
eingelassen. (Tawada 2013, S. 290)

A3 [LLSABICIES FATAADTZDDEREZRL T o T N, ARDK
b > T, WaEEPERD . dakld, WO R WARRZRIALL TN D, [ K7
LTwZzbliF e T, AHEPEG 2L R Ry FOKEHLE TPL> T
72721F, (Tawada 2015, S. 223,224)
Die Katzenfigur zeigt zwar Genugtuung liber das Aussterben des Menschen, freut sich zuerst
iiber den Schatz an Nahrungsmitteln, der ihr hinterlassen wurde, und schwelgt in der
Vorstellung, nun selbststéindig und unabhéngig leben zu kénnen. Doch sie wird schnell von
der Realitdt der postkatastrophalen Welt eingeholt, indem sie feststellen muss, dass sie auf
die menschlichen Essenvorrite in Dosen nicht zugreifen kann. Um Abhilfe zu verschaffen,
versucht die Katze, das Eichhornchen fiir sich zu instrumentalisieren, indem sie es bittet, fiir

sie die Dose mit der Nahrung zu 6ffnen.'* Dadurch wirkt sie arrogant und opportunistisch!4®,

142 Tawada 2013, S. 309: ,KATZE: Monolog. [...] Die Schullehrer sagten, wir sollen im Worterbuch
nachschlagen, wenn wir ein Wort finden, das wir noch nicht kennen. [...]*; Tawada 2015, S. 252.

143 Tawada 2013, S. 302: ,,KATZE: Was ich wissen will, steht immer im Internet. Wozu soll ich studieren?;
Tawada 2015, S. 242.

144 Tawada 2013, S. 315: ,KATZE: Was sind die ,Geister*? [...] Danke, dass du mir etwas erzihlt hast, was
ich lieber nicht gewusst hitte*; Tawada 2015, S. 262.

145 Tawada 2013, S. 291: , KATZE: Offnest du mir eine Dose, verzichte ich einen Tag auf den Mittagsschlaf
unter deinem Walnussbaum. Also eine Art Waffenstillstand; Tawada 2015, S. 224.

146 Tawada 2013, S. 291: ,,KATZE: Ich habe friiher die Eichhdrnchen verachtet. Das armselige Geschopf, das
im Stadtpark herumbhiipfte. Jetzt bereue ich meine Arroganz. Wir sind alle gleichwertig. Wollen wir nicht einen
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Die Eichhornchenfigur hilft der Katzenfigur aus, was ihr jedoch auf Dauer nicht gefillt, da
sie sich so in die ndchste Abhingigkeit begibt. Deswegen ist die Katzenfigur hoch erfreut,
als sie das Gesprich des Fuchses iiber Hasen- und Eichhdrnchenspiele vernimmt, da dies
eine noch zuvor nicht angedachte Nahrungsmittelquelle darstellt. Die Katze verzichtet
jedoch aus Angst vor vermeintlichen Krankheiten auf das Verspeisen des Hasen!#’. Sie wird
zunchmend verzweifelter, als ihr das Ausmal ihrer Naturferne bewusst wird:

KATZE: [...] Ich finde zum Beispiel eine Plastikmaus attraktiver als eine echte Maus. Noch
besser wire eine Maus in einem Computerspiel. [...] (Tawada 2013, S. 293)

33 [ TT7ARAF v 7 TCTELZROBbbLDABEZTTVARIVEHV, D

S EHAVDIZT — L DOH DR, (Tawada 2015, S. 228)
Die Entfernung der Katzenfigur von ihrer eigenen Natur und Instinkten reicht soweit, dass
sie nicht einmal ihr eigenes Essen erjagen konnte. Sie verdammt daraufthin den Menschen
und seine Erfindungen noch mehr, was sie u.a. durch ihre Wut {iber Meetings und die
Abhéngigkeit von Alkohol und Sport zum Ausdruck bringt!#®. Hierbei kritisiert die
Katzenfigur nicht nur, dass sie von ihrem ehemaligen Arbeitgeber zeitlich durch die ihr
aufgetragene Arbeit eingeschrankt wurde, sondern bedauert die Sinnlosigkeit und
Verschwendung ihrer Lebenszeit durch die Biiroarbeit und Meetings. Interessant ist, dass
die Katzenfigur die Abhédngigkeit von Jogging und Alkohol weniger schlimm bewertet, als
die Abhingigkeit von der Kontrolle durch andere, da man sich die ersten beiden aussuchen
kann und dem letzten ausgeliefert ist. Das ist fiir die autonom und selbststindig agierend
wollende Katze'* besonders schlimm, wodurch groBe Unzufriedenheit bei ihr entsteht.

Die Katzenfigur versucht, die Abhéngigkeit von den Menschen hinter sich zu lassen,
und sie erkennt, dass ihre alten Verhaltensmuster vor der Katastrophe nicht auf die Situation
nach der Katastrophe anzuwenden sind. Somit gibt sich die Katze naturverbunden, indem

sie fur minimalistisches Wohnen eintritt:

gleichberechtigen Friedensvertrag schlieBen? Offnest du mir eine Dose, verzichte ich einen Tag auf den
Mittagsschlaf unter deinem Walnussbaum. [...]*; Tawada 2015, S. 224.

147 Tawada 2013, S. 292: ,,KATZE: Dann werde ich auf Hasenbraten verzichten und Eichhérnchen-SpieBe
bestellen®; Tawada 2015, S. 226.

148 Tawada 2013, S. 307: ,,KATZE: Mein Vorgesetzter war nicht nur von Alkohol und Jogging abhingig,
sondern auch von Meetings. Solange es kein Meeting gab, quélte ihn der Gedanke, seine Mitarbeiter wiirden
ihn hinter seinem Riicken kritisieren. So rief er mehrmals in einer Woche alle Mitarbeiter zu Meetings
zusammen und hielt einen langen Monolog, obwohl niemand ihm zuhorte; Tawada 2015, S. 249.

149 Tawada 2013, S. 290; Tawada 2015, S. 223.
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KATZE: Lass uns unter einem Baum schlafen. Wir brauchen kein Haus. Ich habe im
Fernseher gesehen, wie drei Lowinnen unter einem Baum zusammenlagen. Vollkommen
entspannt. Wenn wir irgendwo zu Hause sind, dann unter einem Baum! Wo denn sonst!
(Tawada 2013, S. 311)

D IREADPCHBEVHALRDOTTIRS S X, REAROTCELoWT A

FUBEHELIEIZFIICETVEIDETLETHEAZZ LD 5, RO THTAEFK

Thhrolzb, WHBPFKIRA T\, (Tawada 2015, S. 256)
Die Katzenfigur argumentiert also, dass die Tiere sich einfach wie Tiere verhalten sollen,
indem sie sich in der Natur unter Bdume legen. Zur Bekréftigung ihres Arguments nimmt
sie das Beispiel von den Lowen, den Konigen der Tiere, die eben genau so leben. Die Katze
erhebt sich durch die Erwdhnung ihrer Verwandtschaft zu den GroB3katzen iiber die anderen
Tierfiguren, deren natiirlichen Habitate sie auBeracht ldsst. Interessant ist, dass die
Katastrophe eine Wandlung bei der Katzenfigur herbeifiihrt: von dem verwdhnten Haustier
hin zu einer Katze, die versucht, angepasst an die Krisensituation zu handeln. Ob die Katze
diesen Lebenswandel ernsthaft vollzieht und nicht nach der kleinesten Enttauschung aufgibt,

oder ob sie an ihren wie immer viel zu hoch gesteckten Zielen zu Grunde geht, bleibt offen.

4.1.2.3. Die Eichhérnchenfigur
Das Eichhornchen erscheint in Tawadas Text als Tduscher, das an seiner selbstauferlegten
Aufgabe, die Tiere nach der Katastrophe zusammenzuhalten, zu scheitern droht, da es seine
eigenen Fihigkeiten iiber- und die auftretenden Schwierigkeiten unterschétzt. Der Grund
dafiir ist, dass es eher in die Fullstapfen des Menschen tritt, anstatt als Tier einen eigenen
Weg aus der Katastrophe in die Natur zuriick zu finden.

Um das Uberleben nach der Katastrophe fiir die Tiere zu sichern, mdchte das
Eichhérnchen gerne eine sichere Festung nach dem Vorbild des Menschen bauen!’. Es
rechnet sich damit hohere Uberlebenschancen aus und ist motiviert, beim Turmbau

mitzuhelfen!>!

. Um dies umzusetzen, denkt das Eichhdrnchen praktisch, indem es nach dem
Startschuss zum Turmbau sofort die Frage nach den Baumaterialien stellt!>2. Es glaubt, dass

es, um das Babel-Projekt bestmdglich umzusetzen, einen Ubersetzer braucht, der zwischen

150 Tawada 2013, S. 300: ,,EICHHORNCHEN: Eine Festung ist sicherer gebaut als ein normales Wohnhaus.
So sicher, dass man sie nicht einmal durch Dynamit sprengen kann‘‘; Tawada 2015, S. 238.

151 Tawada 2013, S. 310: ,BAR: [...] Ich will mit euch sofort anfangen, am Babel-Projekt zu arbeiten [...].
EICHHORNCHEN: Eine astreine Idee! [...] Wir miissen zuerst die Baumaterialien sammeln*; Tawada 2015,
S. 254, 255.

152 Tawada 2013, S. 310; Tawada 2015, S. 254.
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den Tierarten vermitteln kann!>3

. Die Eichhornchenfigur ist gerne bereit, diese Rolle selbst
zu iibernehmen, da sie dieser Fiihrungsposition viel Wert beimisst und sie sich selbst gerne
als verbindendes Glied zwischen den anderen sehen mochte. In seiner Funktion als
Ubersetzer greift das Eichhdrnchen die Fragen der anderen Tiere nach Begriffsbedeutung
auf!>. Indem die Eichhornchenfigur die gewiinschten Informationen nachschligt und auf
die Fragen der anderen Tiere Bezug nimmt, iibernimmt sie die Rolle des Informierten und
Informierenden. Dadurch sichert sie sich Autoritdt und macht die anderen von sich abhéngig.
Anstatt Begriffe jedoch ordnungsgemif3 zu definieren, gibt das Eichhdrnchen nur vage
Antworten und ldsst die Fragenden letztlich ahnungslos zuriick!>. Grund dafiir scheint ein
Mangel an Kompetenz und/oder Interesse der Eichhdrnchenfigur zu sein, den anderen
niitzliche Informationen bereitzustellen. Somit verwundert es nicht, dass das Eichhdrnchen
den anderen Tieren gerne Ratschldge erteilt, ihnen aber, anstatt ihnen zu helfen, doch nur
Anekdoten tiber sein Leben erzahlt!*S,

Um die anderen Tiere zu informieren, schlégt es in einer Zeitung Informationen zu
den Bedingungen fiir den Turmbau zu Babel nach!>’. Das Eichhérnchen belehrt die anderen
Tiere iiber die Entlohnung des Turmbaus zu Babel, bei dem Arbeit nicht mit Geld, sondern
mit dem Erwerb einer Wohnung abgegolten wird '*®. Diese Informationen trigt die
Eichhdrnchenfigur den anderen Tieren ohne Vorbehalte vor und versucht nicht, die anderen
durch ihre Meinung zu beeinflussen. Das Eichhornchen stellt somit (Teil)informationen zur
Verfiigung, nach denen die anderen Tierfiguren handeln sollen, ohne sich allen

Auswirkungen ihres Handelns nach der Katastrophe bewusst zu sein. Somit wird das

Ungewisse im Handeln betont.

153 Tawada 2013, S. 312: ,,EICHHORNCHEN: [...] Wie wire es, wenn wir keinen Boss, sondern einen
Ubersetzer wihlen wiirden? Dieser muss den eigenen Profit vergessen, die Gedanken der anderen sammeln,
ihre Unstimmigkeiten komponieren, Hand- und Fuf3zeilen hinzufiigen, nach dem roten Faden suchen und
unsrem gemeinsamen Wunsch einen Namen geben®; Tawada 2015, S. 257.

154 Tawada 2013, S. 313-315; Tawada 2015, S. 259-263.

155 Tawada 2013, S. 315: Auf die Frage des Fuchses, was ein Salat sei, antwortet das L,EICHHORNCHEN:
Man legt alles Mogliche auf einen Teller, ohne den Zusammenhang zu erklédren. Das ist ein Salat*; Tawada
2015, S. 261.

156 Tawada 2013, S. 303: ,,EICHHORNCHEN: Halt, Sie kénnen sie [die Babelkarte] nicht in den Papierkorb
schmeiflen. Sonst klaut jemand Thre Vergangenheit.“; Tawada 2015, S. 242.

157 Tawada 2013, S. 301: ,,EICHHORNCHEN: Da ist es! Endlich gefunden! Hier wird alles ordentlich erklrt:
Man bekommt kein Gehalt. Im Gegenteil. Jedes Mal, wenn wir arbeiten kommen, miissen wir zahlen. [...]";
Tawada 2015, S. 240, 241.

158 Tawada 2013, S. 299, 300: ,,EICHHORNCHEN: Geld? Stand irgendwo geschrieben, dass man hier Geld
bekommt? Ich erinnere mich gelesen zu haben, dass man kein Gehalt bekommt, dafiir aber spiter umsonst in
der Festung wohnen darf; Tawada 2015, S. 237.
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Die Schwierigkeiten, den Zusammenhalt der Tierfiguren in einer Welt nach der
Katastrophe zu sichern, erfordern alle (nicht) vorhandenen Féahigkeiten der
Eichhdrnchenfigur. Das Eichhdrnchen inszeniert sich auch als Schiedsrichter zwischen den
Tieren: ,,Der Bdr und der Fuchs greifen den Hund an. Als das Eichhérnchen eine Hand hebt,
hért der Streit sofort auf (Tawada 2013,S.294) [ <& YV 2538 > TA X ICE W)

250, VABRKFEZET B, EHEA L ] (Tawada 2015, S. 230). Diese
Autoritdit und das Selbstbewusstsein, die Fiithrungsrolle einzunehmen, hat die
Eichhornchenfigur schon, bevor sie zum Ubersetzer der Tiergruppe ausgelost wird. Das
Eichhornchen besteht auch auf seiner Deutungshoheit und Wissensautoritdt gegeniiber
(menschlichen) Experten und entscheidet daher lieber emotional/irrational:

HASE: Selbst wenn es wirklich sicher sein sollte, mdchte ich nicht in der Festung wohnen.
Das sagt mein Bauch.

EICHHORNCHEN: Ehrlich gesagt sagt mein kleiner Bauch auch dasselbe. Im Unterschied
zu den Fachleuten hat mich mein Bauch noch nie betrogen. (Tawada 2013, S. 300)

VY X ZRBICREZL LT, b LIRERICIEALZLS R, BE®XZ
IE-OTWVWBATT,

YAEESY &, b LO/NSaBEORILI L 2E-oTns, HFKLES T,
Ol LOBEIZDLEHY 5722 L A7\, (Tawada 2015, S. 238)

Das Bauchgefiihl wird hier mit Instinkt und Naturverbundenheit gleichgesetzt. Dadurch
erhofft sich die Eichhdrnchenfigur, nicht wie die Menschheit durch die Katastrophe
auszusterben, sondern mit den anderen Tierfiguren gemeinsam zu iiberleben. Als
Auserwihlter freut sich das Eichhdrnchen iiber seine neue Aufgabe als Ubersetzer und fasst
neuen Mut!>°. Es présentiert sich durch seine Meinungs- und Deutungshoheit als allwissend:
HUND: hustet heftig.
BAR: Willst du mich provozieren, indem du mich so anbellst?

EICHHORNCHEN: Nein, der Hund erinnert sich an den Asbest, den er frither auf einer

Baustelle eingeatmet hat. Husten ist eine Methode zu atmen, keine Provokation. (Tawada
2013, S.314)

AX(BWLLAEET )
72 ASORZFIZTb LICEEELSE 5> T332

159 Tawada 2013, S. 313: ,, EICHHORNCHEN: Ich hitte nicht einmal getriumt, dass ich ausgewihlt werden
konnte*; Tawada 2015, S. 258.
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H Y EHA, (Tawada 2015, S. 259,260)

Somit schlichtet die Eichhérnchenfigur gleich zu Beginn ihrer Titigkeit als Ubersetzer den
Streit zwischen der Béren- und Hundefigur. Doch es handelt sich hier nicht um eine fiir die
Hundefigur natiirliche Kommunikation (das Bellen), sondern eine durch die menschliche
Umgebung ausgeloste Reaktion. Selbst nachdem die Menschen ausgestorben sind, scheinen
die Tierfiguren sich weiter denselben Gefahren der Zivilisation auszusetzen wie der schon
ausgestorbene Mensch vor der Katastrophe.

Seine Fiihrungsposition ermdglicht es dem Eichhdrnchen, seine negative Haltung
zum Menschen, dessen Zivilisation und deren Domestizierung von Tieren explizit
auszudriicken und die menschlichen Anwandlungen der anderen Tierfiguren zu verurteilen.
Es riigt die Katze, da sie durch ihre Domestizierung die Verbindung zu ihrem Korper bzw.
threr Natur verloren hat und bei korperlichen Schmerzen sofort daran denkt, diese zu
betiduben'®?. Das Eichhérnchen macht die Katze auf ihre Abhéngigkeit vom Menschen
aufmerksam:

EICHHORNCHEN: Aber Katzen kénnen keine Dosen 6ffnen, oder? Sie waren abhingig

von den Menschen und konnen gar nichts. Das denkt man nicht von ihnen, weil sie immer
so stolz sind. Weillt du iiberhaupt, wie man eine Dose 6ffnet? (Tawada 2013, S. 290)

Y AT A T IEHIT bR B0E T Y 2T T R Y, RS T AR

ICHFTEL TV, BATRMD TE AR oTL x 9, HYIY OFWT, HloT

% D7 (Tawada 2015, S. 223)
Das Eichhornchen deckt auBerdem (Un)wahrheiten der anderen Tiere, vor allem der Katze,
auf, indem es auf ihre Unfdhigkeit zu schreiben hinweist, da sich die Katze zuvor noch
gebriistet hatte, schreiben zu konnen'®!. Es versucht, als Korrektiv der Selbstwahrnehmung
der Katzenfigur, als ein vom Menschen unabhéngiges und selbstbestimmt handelndes
Subjekt zu wirken, indem es die Katzenfigur daran erinnert, dass sie diese menschlichen
Fahigkeiten trotz Domestizierung nicht besitzt.

Das kommt zum Ausdruck, indem die Nahrungsvorrite des Menschen fiir die

Tierfiguren nach der Katastrophe nicht zugénglich sind, weswegen sie tierische Nahrung

160 Tawada 2013, S. 291, Tawada 2015, S. 225.

161 Tawada 2013, S. 291: ,, EICHHORNCHEN: Waffenstillstand? Ich wusste nicht, dass wir einen Krieg fiihren.
Auflerdem kannst du in deiner Pfote keinen Stift halten. Wie willst du einen Vertrag unterzeichnen?‘; Tawada
2015, S. 224.
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suchen miissen. Das Eichhdrnchen kritisiert auch das Festhalten an den kapitalistischen
Einstellungen des Fuchses, indem es ihn darauf hinweist, dass das Geld ohne Menschen
wertlos ist'®? : |, EICHHORNCHEN: Geldscheine sind sinnlos wie welke Blitter” (Tawada
2013, S.291) [V R:B&HATHZELF L TEKRAZWVWTL X, J (Tawada 2015, S.

225). Ein weiterer Grund fiir seine Aversion gegen Geld konnte neben der Abneigung
gegeniiber dem Menschen auch der selbsterlittene Datendiebstahl sein, durch den das
Eichhornchen sein gesamtes okonomisches Kapital an jemand anderen verlor'®. Um das
Uberleben der Tiere zu sichern, versucht die Eichhdrnchenfigur, diese davon zu {iberzeugen,
die vom Menschen aufgenommene Lebensweise aufzugeben und sich auf ihre tierischen
Waurzeln zu besinnen. Dies tut das Eichhornchen, indem es die Tiere daran erinnert, dass der
Mensch die Katastrophe nicht iiberlebt hat und wie der Begriff selbst der Vergangenheit
angehort; die Tiere konnen sich durch ihr Festhalten an ihrer zivilisierten Vergangenheit nur
selbst im Weg stehen:

EICHHORNCHEN: Der Begriff der Vergangenheit gehdrt zur Vergangenheit. Wir haben
keinen Feind mehr aufler uns selbst. (Tawada 2013, S. 315)

V2 W EZFIRIBEDSDOTL X H, b I HDICIEEUI VR, (Tawada
2015, S. 262)

Die Eichhornchenfigur weist auf die Vermenschlichung der Tierfiguren hin und kritisiert
diese. Grundsitzliche Fragen, wie ob der Begriff des Feindes durch das Wegfallen der
menschlichen Sprachen keine Bedeutung mehr hat, oder inwiefern der von der Katastrophe
ausgerottete Mensch der Feind der Tiere war, werden allerdings von den Tierfiguren nicht

weiter verfolgt.

4.1.2.4. Die Fuchsfigur

Die Fuchsfigur prisentiert sich als zivilisierter Gourmet. Sie misst der Zubereitung und
Qualitét ihrer Speisen einen hohen Stellenwert zu'®* und tagtraumt gerne dariiber. Diese
Tagtrdume zeugen jedoch davon, dass der Fuchs anscheinend nicht genug Nahrung nach der
Katastrophe findet und durch den Nahrungsmangel stindig Hunger leidet. Durch sein Leben

in der Ndhe des Menschen wurde der Fuchs zivilisiert, wobei er jedoch seine Instinkte, wie

162 Tawada 2013, S. 310: ,,FUCHS: [Baumaterialien fiir den Turmbau zu Babel] Sammeln? Nicht einkaufen?
EICHHORNCHEN: Es gibt weder Geld noch Liden auf dieser Erde*, Tawada 2015, S. 255.

163 Tawada 2013, S. 303: ,,EICHHORNCHEN: [...] Ich habe die Erfahrung gemacht, dass meine ganze
Identitét geklaut wurde. [...]*; Tawada 2015, S. 243.

164 Tawada 2013, S. 292; Tawada 2015, S. 226.
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u.a. den Nahrungstrieb, nicht abgelegt hat. Der Fuchs ist naturverbunden, was sich u.a. daran
zeigt, dass er als Karnivore die anwesenden Herbivoren gerne verspeisen mochte!¢®, Durch
die Reduzierung der Eichhdrnchen- und Hasenfigur zu Objekten, die rein seiner
Nahrungsaufnahme dienen, erhebt sich die Fuchsfigur iiber sie und versucht, diese mit ihren
Totungsfantasien einzuschiichtern, was ihr zum Teil auch gelingt. Als das Gespriach unter
den Tieren auf das Téten von Tieren durch den Menschen kommt, wertet die Fuchsfigur
menschliche Jiger zwar negativ. Der Fuchs verurteilt dies jedoch nur, wenn seine eigene
Nachkommenschaft betroffen ist:

FUCHS: Das verstehe ich nicht. Tut so, als wiirde er mit einem Jagdgewehr um sich schiefsen.
Ein Jager mit gutem Herzen existiert nicht fiir die Eltern des erschossenen Fuchskindes.
(Tawada 2013, S. 294)

FYop RO - T 0B b b vAlin, HrFIcBEs
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72T L &, (Tawada 2015, S. 229)

Hier wird die Doppelmoral des Fuchses sichtbar, der den mordenden Menschen verurteilt,
jedoch seine eigene Jagd auf andere gutheit. Um die Grausamkeit des Menschen zu
unterstreichen, berichtet die Fuchsfigur in seiner Erzdhlung, dass der grofle, geféhrliche
Mensch hilflose, kleine Fuchsbabys totet. Fiichse befinden sich hier also plétzlich in der
Opferrolle, indem sie vom jagenden, menschlichen Subjekt getdtet werden. Der Fuchs
verurteilt aufgrund seiner plotzlich autkommenden Hilflosigkeit gegeniiber dem Menschen
die Totung der Tiere.

Die Fuchsfigur duBert sich sehr ausgiebig tiber den Menschen und {ibt viel Kritik an
der menschlichen Zivilisation, die sie allerdings auch selbst verinnerlicht hat. Der Fuchs
schitzt Geld, da damit alles in der Welt der Menschen kaduflich sei '%. Er présentiert sich
mit einem exzessiven Konsumverhalten, welches er selbst als Sucht und Laster

t167

wahrnimmt'®’. Die Méachtigen setzen sich laut dem Fuchs entweder durch Intelligenz (List)

oder durch Gewalt (atomaren Waffen) durch. Diese Eigenschaften heifit er bei Fithrungs-

165 Tawada 2013, S. 292: ,,FUCHS: [...] Das Eichhérnchenfleisch hingegen schmeckt gar nicht iibel. Noch
besser schmeckt ein Hase. [...] Hasenfleisch mit Kése iiberbacken schmeckt gut. Pasta mit Eichhornchen ist
auch nicht schlecht”; Tawada 2015, S. 226.

166 Tawada 2013, S. 305: ,,FUCHS: Was kostet das Sprichwort, wenn ich es Ihnen abkaufen will?*; Tawada
2015, S. 245.

167 Tawada 2013, S. 297: ,,FUCHS: [...] Es war eine seltsame Krankheit. Immer, wenn ich etwas Fuchsrotes
im Angebot sah, musste ich es sofort kaufen. Ich weil3 nicht warum. Ich wollte kaufen, kaufen, kaufen, kaufen.
Ich konnte nicht mehr einschlafen, bis ich das niachste Fuchsrote gekauft hatte. Es war egal, was es kostete.
Bezahlte ich Geld, stieg meine Stimmung™; Tawada 2015, S. 233.
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und Entscheidungstrigern gut'®®. Er zeigt sich gldubig, indem er die nicht néher erklarte

Kapiténin der Arche Noah im Gegensatz zum Menschen verehrt, da sie ihn vor der Sintflut

169 Der Fuchs verabscheut sinnlose

gerettet hat, wihrend die ungldaubigen Menschen starben
sportliche Betitigung in den geschlossenen Riumen der Fitnesscenter'’? und macht sich
iiber den Menschen, der sich auf diese Weise fit hilt, lustig. Er ist dem Menschen gegentiber
sehr negativ eingestellt, was u.a. daran deutlich wird, dass er ihn als Liigner, Eitler,
Selbstiiberschitzer und Betriiger bezeichnet!”!. Jedoch werden dem Fuchs von den anderen
Tierfiguren bzw. durch seine Selbstdarstellung dieselben negativen Eigenschaften
zugeschrieben. Dies macht den Fuchs zum auffilligsten Reprdsentanten menschlicher
Abgriinde, der durch seine Selbstiiberschitzung seiner Fahigkeiten, Selbstblendung und
Leugnung seiner Verantwortung an 6kologischen Katastrophen selbstsicher in seine eigene
Ausrottung lief.

Der Fuchs leidet unter der Zivilisation, da er seine Vermenschlichung nicht
verinnerlicht hat, wie Katze und Hund, sondern damit mit seinen Instinkten stindig in
Konflikt steht. Besonders deutlich wird dies durch seine Existenzdngste und Sorgen iiber
soziale Ungerechtigkeiten, welche ihn ra(s)tlos machen 72, Wegen seines prekiren
Gesundheitszustands  stellen Sterben, Ratlosigkeit, Krankheit und Paranoia die
Hauptgesprachsthemen des Fuchses dar:

FUCHS: Monolog. Alle geben mir Ratschlidge, um mich gesund zu machen, aber wer weil3,
wollen sie vielleicht bloB meinen Fuchsgeist kolonialisieren? (Tawada 2013, S. 310)

FYA (YT AALDELZMT 270100 A0nAhlltzgoTiNdiTh
E.bLeLln, bELoFY AR HEZERBLL x5 LTwaZ00d
L 172\, (Tawada 2015, S. 253)

Der Fuchs misstraut den anderen Tierfiguren und fiihlt sich von ihnen verfolgt und

bevormundet. Er weigert sich, die liberzeugenden Argumente der anderen anzuerkennen,

seine Entscheidungen zu iiberdenken und seinen Lebensstil zu dndern, da ihn das in seinen

168 Tawada 2013, S. 313: ,,FUCHS: Derjenige, der so intelligent ist, dass er ohne fremde Hilfe Atomwaffen
herstellen kann, soll Ubersetzer werden*; Tawada 2015, S. 258.

169 Tawada 2013, S. 296: ,,FUCHS: Ich habe den Kapitin verehrt.*; Tawada 2015, S. 233.

170 Tawada 2013, S. 298: ,,FUCHS: Ein Fitnesscenter ist fiir mich nichts anders als ein Kauthaus der Muskeln,
Parfiimerie des Schweilles, Brennofen fiir Kalorien*; Tawada 2015, S. 236.

17! Tawada 2013, S. 297: ,,FUCHS: Ich dachte, die Menschen sind Liigner, dazu noch eitel, schlau und bosartig.
Aber vielleicht sind das nur Klischees. Und selbst wenn die eine oder andere Zuschreibung zutreffen sollte,
wiirde ich mich nicht wegen kleiner Charakterméngel aufregen. Was ich als Gott des Feuers nicht akzeptieren
konnte, war, wie die Menschen mit dem Feuer spielten*; Tawada 2015, S. 234.

172 Tawada 2013, S. 308; Tawada 2015, S. 250.
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Augen als selbststindiges, unabhingiges Subjekt einschrinken wiirde!”

. Der Fuchsfigur ist
es wichtig, als selbstbestimmtes, handelndes Subjekt von den anderen Tierfiguren
wahrgenommen zu werden, welche aus freien Stiicken am Turmbau zu Babel mitwirken
mochte. Sie ist auch die Einzige, die offen Kritik am neuausgelosten Ubersetzer, der
Eichhdrnchenfigur, duBert. Als sich der Fuchs in seiner Entscheidungsfreiheit eingeschréinkt
fiihlt, tritt er gereizt und streitlustig von seinem Vorhaben, an der Mitarbeit am Turmbau
mitzuhelfen, zuriick!”*. Die Fuchsfigur stort es, zu einem weisungsgebundenen Objekt
reduziert zu werden und sich der Eichhdrnchenfigur unterzuordnen. Durch diesen
Machtverlust wiirde der Fuchs selbst zur Beute und zum Weisungsgebundenen werden.
Trotz seiner Selbstsicherheit und Betonung seiner Unabhingigkeit, erscheint der Fuchs auch
unfrei, da er durch den Leistungsdruck, in der Arbeitswelt genug Bezahlung und
Anerkennung zu erhalten, ausgelaugt ist und nur mit Hilfe von Medikamenten Schlaf finden
kann!”. Mit seinem schlechten gesundheitlichen Zustand und seiner Versessenheit darauf,
seinen Status als selbstbestimmtes Subjekt nicht zu verlieren, deutet der Fuchs wie kein
anderes Tier an, dass er durch seine Vermenschlichung, wie auch der Mensch zuvor, die
Katastrophe aufgrund seiner zivilisierten Naturferne wohl nur schwer tiberleben wird. Auch
der Mensch wurde vom selbstbestimmten Subjekt durch die Katastrophe zum hilflosen
Objekt. Die Krankheiten der Fuchsfigur kdnnen auch fiir den schlechten Zustand der Natur

stehen, in der der Mensch diese zuriicklief3.

4.1.2.5. Die Hasenfigur

Der Hase stellt sich als allwissend dar, wobei er sich selbst iiberschitzt!’®. Er sticht durch
seine Selbstiiberschdtzung hervor und wird von Katze und Fuchs sofort entlarvt, die ihn mit
seiner Unwissenheit konfrontieren, indem sie als vermeintliche Vegetarier ein

77

Mordkomplott gegen ihn schmieden !””. Infolgedessen sucht die Hasenfigur bei der

Eichhdrnchenfigur Schutz vor Fuchs- und Katzenfigur. Obwohl der Hase Autoritdten

173 Tawada 2013, S. 310: ,,FUCHS: Monolog. Alle geben mir Ratschlige, um mich gesund zu machen, aber
wer weil}, wollen sie vielleicht blol meinen Fuchsgeist kolonialisieren?‘; Tawada 2015, S. 253.

174 Tawada 2013, S. 313: ,,FUCHS: Unter deiner Leitung ist die Realisierung des Projektes unvorstellbar. Ich
gehe nach Hause®, Tawada 2015, S. 258.

175 Tawada 2013, S. 308: ,,FUCHS: [...] Aber ich kann nicht einschlafen, wenn ich denke, jemand stehle die
Friichte meiner Arbeit, um mich arm zu halten. [...] Wenn ich dieses Medikament zu mir nehme, kann ich
sofort einschlafen. Aber am nédchsten Morgen spiire ich einen Sumpf im Kopf und kann nicht mein Bett
verlassen®; Tawada 2015, S. 250.

176 Tawada 2013, S. 292; Tawada 2015, S. 226.

177 Tawada 2013, S. 292; Tawada 2015, S. 226.
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kritisch sieht, duBert er sich aber gegeniiber dem Eichhdrnchen als ausgelosten Ubersetzer
wohlwollend, weil er von diesem Schutz erhofft!’®. Der Hase gibt sich fiirsorglich und
mitfilhlend gegeniiber dem FEichhornchen, als dieses selbst Schwiche zeigt und sich
erbricht!”. Er trigt das Bemiihen des Eichhdrnchens, die Tiere zusammenzuhalten, mit und
pflichtet dem Eichhornchen bei, als dieses den Ausfiihrungen der Katze {iber
Massentierhaltung zustimmt '3 . Hierbei wird nicht klar, ob die Hasenfigur die
Massentierhaltung des Menschen wirklich verwerflich findet, oder ob sie nur versucht,
ihrem Beschiitzer, dem Eichhornchen, zu gefallen. Die Angstlichkeit des Hasen zeigt sich
u.a. auch in seiner Furcht vor Atomwaffen und Kriegen, die ihn auch nach der Katastrophe
stark verunsichern. Der Hase gibt dem Eichhdrnchen gegeniiber zu, dass seine Angste
moglicherweise irrational sind, da dieses soeben selbst beichtete, zu emotionalen
Entscheidungen zu neigen'8!. Hierbei scheint der Hase jedoch auch wieder nur seine Angst
kaschieren und der Eichhornchenfigur zustimmen zu wollen.

Als sich sein potentieller Morder, der Fuchs, positiv iiber Geld und das Anhéufen
von Reichtiimern duflert, hilt der Hase betont dagegen, indem er seine Versuche, sein Erbe
loszuwerden, zum Besten gibt'®. Auch als sich der Fuchs negativ zum Sport und
korperlicher Betitigung in Fitnesscentern duBert, zeigt der Hase darauthin gleich Ubungen
auf den Fitnessgeriten vor!83. Sehr offensichtlich benutzt der Hase sportliche Betitigung
sowie musikalische Erziehung, um sich von den anderen Tierfiguren abzuheben. Hierbei
steht nicht die Liebe zur Musik im Vordergrund, sondern sein sozialer Status und sein
Geltungsbediirfnis, was daran ersichtlich wird, dass der Hase selbstverliebt von teuren
Instrumenten und international renommierten Lehrerinnen erzihlt!84. Seinen angeberischen

Ton kaschiert der Hase mit Verweis auf die Kunstfreiheit, die er iiber der Freiheit von

178 Tawada 2013, S. 312: ,,HASE: Mir gefillt nicht, dass jemand iiber mir steht [...] HUND: Kein Prisident,
kein Vertreter, kein Dirigent, kein Projektleiter, sondern ein... HASE: Ubersetzer!*; Tawada 2015, S. 257.

179 Tawada 2013, S. 294; Tawada 2015, S. 229.

180 Tawada 2013, S. 294: ,,HASE: Brutal aber effektiv arbeiten die Menschen. [...]*; Tawada 2015, S. 229.

181 Tawada 2013, S. 300; Tawada 2015, S. 238.

182 Tawada 2013, S. 305: ,,HASE: Ich wollte mich von meiner Erbschaft befreien. [...] Es war mir wichtig,
dass das Vermdgen meiner Eltern verschwindet, damit ich nichts erben muss®; Tawada 2015, S. 246, 247.

183 Tawada 2013, S. 299: ,,HASE: probiert die Trainingsmaschinen, die herumstehen, eine nach der anderen
aus. Mit dieser Maschine kann man die Bauchmuskeln trainieren, die man beim Lachen braucht. Und diese
Maschine hier ist gut, um die Wadenmuskeln zu stirken, die hilfreich sind, wenn man in der Oper einen
Stehplatz hat. Hier ist in der Tat eher ein Fitnesscenter als ein Projektbiiro. Wollen wir etwas filir unsere
Gesundheit tun?*‘; Tawada 2015, S. 237.

184 Tawada 2013, S. 305: ,,HASE: [...] Ich bat meine Eltern, teure Musikinstrumente zu kaufen. Schon als
Anfanger hatte ich bei global erfolgreichen Meistern Einzelunterricht. Ab und zu mieteten sie eine Musikhalle
fiir mich. Ich verteilte Freikaten und gab Privatkonzerte; Tawada 2015, S. 246, 247.
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anderen stellt'®>. Obwohl er viel Aufwand betreibt, um die Katzen- und Fuchsfigur von sich
zu iiberzeugen, bleiben seine Versuche fruchtlos. Mit ihrem Geltungsbediirfnis erinnert die
Hasenfigur an den Menschen, der sich wegen seines hohen Zivilisationsgrads an der Spitze
der Tierwelt sah, jedoch die Sintflut nicht abwenden konnte.

Der Hase ldsst auch nicht aus, zu erwédhnen, dass die Menschen ihn als
Fruchtbarkeitsgottheit verehrt haben:

HASE: [...] Das ist eine Liebesbeziehung zwischen Natur und den Menschen. Das Beste bei

den Menschen war aber, dass sie uns Hasen als Gottheit des Friihlings verehrt haben.
(Tawada 2013, S. 293)

7YX [LLARE AL 0ZFEREFR, T ARO—F L wE I AF, bhivbhvy

FFEBEOMEEE LTRO T W2 Z &, (Tawada 2015, S. 227)

Um seine Abgehobenheit ein bisschen zu mildern, wendet der Hase kurz daraufhin ein, dass
er auch in seiner Rolle als Hausmann das Tellerwaschen iibernimmt'#®. Somit versucht er,
sich trotz seiner Hohenfliige hinsichtlich seiner musikalischen Ausbildung oder seiner
Verehrung als Liebesgottheit bodenstéindig zu geben. Der Stolz, der aus der Hasenfigur
spricht, ist jedoch nicht zu tlibersehen. Dieser ist derart groB3, dass der Hase ein durch sein
verbales Versprechen ausgelostes Missverstindnis nicht berichtigt !87. Lieber ldsst die
Hasenfigur die anderen Tierfiguren iiber ein anderes Thema weiterreden. Somit handelt der
Hase, um seinen Stolz zu wahren und seine Minderwertigkeitskomplexe zu decken, feige
und fahrldssig. Dies erinnert an den Menschen, dem es unmoglich schien, sein Verhalten
gegeniiber der Natur zu dndern, um die Katastrophe vielleicht doch noch abzuwenden.

Die Einstellung der Hasenfigur gleicht der des Menschen, dessen einziges Interesse
gegeniiber der Natur sich auf seine Existenzsicherung beschrinkte. Das Auffinden von
Nahrung determiniert die Wahl des Wohnsitzes:

HASE: [...] Eine groBe Wiese, bedeckt mit weichen Grasern. Das ist, als wiirden wir auf

einem Teller mit leckerem Salat leben. (Tawada 2013, S. 315)

VXN PVEB—MICAEZ AR, ThiEBw LW I X0E KRB
Mo EicFE->TESLT XD 72D D, (Tawada 2015, S. 261)

185 Tawada 2013, S. 304: ,,HASE: Die Freiheit der Kunst ist wertvoller als das Recht des Individuums*; Tawada
2015, S. 245.

186 Tawada 2013, S. 305: ,,HASE: [...] In einer Rockband bin ich fiir das Schlagzeug zustindig und zu Hause
fiirs Tellerabwaschen®; Tawada 2015, S. 246.

187 Tawada 2013, S. 309: ,,HASE: Die Zwicbel kann manche Krankheiten heilen. Monolog. Vorhin wollte ich
,Babel* sagen, aber ich habe mich versprochen und ,Zwiebel‘ gesagt, [...] Jetzt redet die ganze Welt iiber
Zwiebel. Egal. Es gibt kein Zuriick mehr; Tawada 2015, S. 252.
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Der Hase wiinscht sich, in sein Scharaffenland fliehen zu konnen. Hierbei ist jedoch
anzumerken, dass er nur seine eigene Nahrung im Blick hat und die Schwierigkeit oder
Unmoglichkeit der anderen Tierfiguren, in diesem Habitat nach der Katastrophe passende
Nahrung zu finden, nicht bedenkt oder bewusst ignoriert. Als sein Beschiitzer, das
Eichhornchen, sich flir den Turmbau zu Babel ausspricht, stuft der Hase diese Festung als
geféhrlich ein und mochte nicht darin wohnen!®®, sondern in dem Keller darunter:

HASE: [...] Es ist sicherer, ein Loch in den Boden zu bohren, um darin zu schlafen. Im

Sommer ist es dort kiihl, im Winter warm. Der Keller ist der wahre Turm von Babel, der sich

nach dem Kern der Erde orientiert und deshalb auf dem Kopf steht. Wichtig ist die Tiefe,
nicht die Hohe. (Tawada 2013, S. 312)
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Der Keller, in dem laut der Hasenfigur alle Tiere Zuflucht finden sollen, erinnert an das
natiirliche Habitat des Hasen — einen Hasenbau. Da der Hase seinen Beschiitzer nicht
verdargern mochte, schldgt er die Idee des Eichhdrnchens nicht vollkommen aus, sondern
spezifiziert nur, dass die neue Behausung vielleicht in die Tiefe gebaut werden sollte. Die
Hasenfigur mochte vor der Katastrophe ins Erdinnere fliehen, fernab radioaktiver
Verstrahlung, kriegerischen Auseinandersetzungen und Uberschwemmungen in der neuen,
dystopischen Welt. Dieses Zuriickziehen ins Erdinnere kann auch metaphorisch fiir
Hinwendung zu den eigenen inneren Gefiihlen oder das Fliichten in den Tod, bei dem man

unter der Erde seine letzte Ruhe findet, stehen.

4.1.2.6. Die Birenfigur
Die Haltungen und Einstellungen der Béarenfigur sind getrieben von ihrer aufopfernden
Arbeitsmoral und dem Wunsch, sich von den Menschen und ihrer Zivilisation abzuheben,
indem sie die Uberlegenheit der Natur aufzeigt und mdglicherweise auch verkorpert. Als die
Bérenfigur mit Worten nicht mehr weiterkommt, versucht sie, sich durch ihre Korperkraft
durchsetzen. Sinnbildlich kann die Korperkraft der Barenfigur fiir die Katastrophe stehen,
die die Natur einsetzte, um den unbelehrbaren Menschen zu beseitigen.

Die Birenfigur sicht im Menschen das absolute Bdse, von dem die Sintflut die Erde

jetzt zwar befreit hat, jedoch die Spuren der Zivilisation von den Tierfiguren noch

188 Tawada 2013, S. 300: ,,HASE: Aber ich glaube, eine Festung wird dort gebaut, wo der Feind uns am ehesten
angreift. [...]*; Tawada 2015, S. 238.
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iiberwunden werden miissen. Daher ist es nicht verwunderlich, dass der Bar dem Fuchs als
Universalheilmittel gegen seine Schlaflosigkeit einen Winterschlaf vorschligt '%°. Die
Bérenfigur rdt der Fuchsfigur somit, sich in die Natur zuriickzuziehen, ein tierisches
Verhalten anzunehmen und sich dadurch von den menschlichen Krankheiten zu befreien.
Das Warten der Tiere auf den Beginn des Turmbaus zu Babel erinnert den Béren an eine
sinnlose, vom Menschen erfundene (Un)Tétigkeit, welche er ablegen mochte, um mit den
anderen Tieren zur Tat zu schreiten:

BAR: Das Warten. Der Hohepunkt der Zivilisation. [...] Es ist dumm, dem Warten eine

Bedeutung zu geben. Ich will mit euch sofort anfangen, am Babel-Projekt zu arbeiten [...].
(Tawada 2013, S. 310)
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(Tawada 2015, S. 254)

Die Bérenfigur positioniert sich als aktiver Arbeiter, der zupackend sein Ziel erreicht, anstatt,
wie die Menschen, nur abzuwarten und sich nur gedanklich mit Problemen
auseinanderzusetzen. Damit kritisiert die Bérenfigur die Untétigkeit des Menschen, der
selbst im Angesicht von Katastrophen handlungsunfahig blieb.

Der Bir tritt wie Fuchs und Katze fiir ein selbstbestimmtes, autonomes Arbeiten
ein'®, wobei er das Seniorititsprinzip favorisiert, da er der Alteste ist und sich somit eine
gute Position beim Turmbau zu Babel sichern mdchte!®!. Davor ist der Bér erfolglos von
dem Gedanken getrieben, einen Nachfolger fiir seinen Friseursalon zu finden!®?. Flei8 und
Achtung vor fritheren Generationen lassen die Bérenfigur konservativ und an Traditionen
hidngend wirken. Der Bir stellt sich in Opposition zur menschlichen, kapitalistischen
Marktwirtschaft, indem er fiir Arbeit eintritt, die viel Miihe bedarf, jedoch wenig Gewinn
bringt'®3. Er présentiert sich als gewissenhaft, indem er die abgeschnittenen Haare seiner

Friseurkunden préaventiv verbrennt, um einem Datendiebstahl wie im Falle des

189 Tawada 2013, S. 309: ,BAR: [...] zum Fuchs: Ubrigens, der Winterschlaf heilt jede Krankheit, auch die
Schlaflosigkeit™; Tawada 2015, S. 253.

190 Tawada 2013, S. 307: ,,BAR: Der Vorgesetzte ist das Virus der Moderne, wihrend der Meister zu einer
guten Tradition gehort. Zur Katze: Es ist eine bessere Wahl, ein Handwerk zu beherrschen und selbststéndig
zu arbeiten®; Tawada 2015, S. 249.

191 Tawada 2013, S. 313: , BAR: Der Alteste mit den meisten Erfahrungen soll der Ubersetzer werden®;
Tawada 2015, S. 258.

192 Tawada 2013, S. 305: ,,BAR: [...] Mein Problem ist, dass ich keinen Nachfolger habe. Zur Katze: Sind Sie
nicht dran interessiert?‘; Tawada 2015, S. 246.

193 Tawada 2013, S. 308: ,,.BAR: Es ist besser, wenn eine Arbeit mehr Miihe kostet und weniger Gewinn bringt.
Das ist meine Version fiir eine nicht-menschliche Zukunft®; Tawada 2015, S. 250.
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Eichhornchens vorzubeugen'**

. Durch diese Gewissenhaftigkeit verliert er in Folge seine
Arbeitserlaubnis, ist jedoch im Gegensatz zum Menschen noch am Leben.

Der Bir kritisiert nicht nur die Arbeitsmoral und Arbeitsbedingungen des Menschen,
sondern auch dessen Umweltzerstorung durch Flussbereinigungen und Oberflichen-
versiegelungen:

BAR: Das ist mdglich. Die Menschen zwangen den Fluss, ein Korsett anzuziehen,

schmierten auf sein Gesicht die Schminke der Betonmasse und zerrten an seiner Nase, damit
er seine Richtung dnderte. Eines Tages flutete seine Wut iiber. (Tawada 2013, S. 295)
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(Tawada 2015, S. 230)

Hier macht die Birenfigur den Menschen fiir Naturkatastrophen wie z.B.
Uberschwemmungen verantwortlich und spricht ihm den Respekt gegeniiber der Natur ab.
Aufgrund des vom Menschen erzeugten Klimawandels und die dadurch an Haufigkeit und
Intensitidt zugenommen Naturkatastrophen schldgt der Bar als idealen Riickzugsort ein
Gebirge vor, anstatt eines menschlichen Turms:

BAR: Ich habe den Bergen vertraut, weil sie mich nie durch Ebbe und Flut bedroht haben.

Aber was soll ich mit diesen Bergen, die mdglicherweise Ozeane sind, machen? Lass uns
ins wahre, ewige Gebirge fliichten. (Tawada 2013, S. 315)
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Die Birenfigur entscheidet sich vielleicht durch das klimawandelbedingte Ansteigen des
Meeresspiegels, die sicheren Gebirge aufzusuchen. Dass sie diese Gebirge als ,,wahr* und
,»ewig® bezeichnet, konnte darauf hindeuten, dass sie die mit Nostalgie behafteten
Gebirgswilder ihres natiirlichen Habitats oder einen nicht ndher bestimmten utopischen Ort
meint. Wie auch die anderen Tiere, ist der Bar in der Wahl des idealen Riickzugsorts
egoistisch, da er nicht an die Bediirfnisse der anderen Tierfiguren denkt. Er versucht, die
anderen Tiere von seiner Idee zu iiberzeugen, indem er ihnen die Vorteile seiner Wahl

aufzahlt:

194 Tawada 2013, S. 306: ,,BAR: [...] Ich habe jeden Abend in meinem Wohnzimmer die abgeschnittenen
Haare meiner Kunden im Kamin verbrannt, damit niemand die DNA-Daten in den Haaren missbrauchte. Das
war die Ethik des Friseurs®; Tawada 2015, S. 248.
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BAR: In einer natiirlichen Grotte ist es warm im Winter. [...] In einer Grotte ist es kiihl im
Sommer. Ohne Klimaanlage. (Tawada 2013, S. 311)

7= BROTE OH 72 b IX4ZE» V2 SIRE W D 7\, [ O H A I3

L, WERAD 7 Th, (Tawada2015,S. 256)
Die Bérenfigur zeigt auf, dass die Tiere nach der Katastrophe menschliche Errungenschaften
nicht brauchen, da die Natur alles fiir sie bereithilt. Somit wirkt sie am naturverbundensten
von allen anderen Tierfiguren.

Interessant ist auch, dass der Bir die Naturkatastrophe instrumentalisiert, um den
Zusammenhalt der Tierfiguren zu erreichen. Wenn die Tiere schon nicht gemeinsam in die
Berge ziehen, dann sollten sie zumindest gemeinsam handeln:

BAR: Aber nach einer groBen Flut kann man nicht auseinandergehen. Es gibt keine andere
Wahl, als gemeinsam ein Gebaude zu bauen. (Tawada 2013, S. 312)

7= Ch, RFKBB o728, EORELICELTIERTER Y, AAKRT—D
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Laut der Birenfigur sind die Tierfiguren durch &duflere Umstinde angehalten,
zusammenzuarbeiten, um nicht den Fehler des Menschen zu wiederholen. Der Bér stellt sich

gegen menschliche Erfindungen wie Hobbies !%°

sowie menschliche Hierarchien (so
bezeichnet er z.B. Vorgesetzte als Virus) '°°, was auf ein Problem mit Autorititen
hindeutet!®’. Die Béarenfigur bemiiht sich, alles Menschliche hinter sich zu lassen, um
gemeinsam mit den anderen Tierfiguren zuriick zu ihren tierischen Wurzeln zu gelangen.
Auch die Schwichen des Béren hiangen mit dem Menschen zusammen. So reagiert
der Bir, genauso wie auch der Fuchs, gereizt und streitlustig auf den Hund, als dieser
argumentativ den Menschen verteidigt '°®. Aus diesem Grund ist die Bérenfigur der
Hundefigur gegeniiber misstrauisch. Als der Hund hustet, fiihlt sich der Bér von ihm sofort
attackiert'”. Der Bér, der den Hund aufgrund seiner Haltung zum Menschen nicht ausstehen
kann, sieht im Husten sofort einen Angriff und scheint ein Problem mit AuBerungen zu

haben, die seiner Meinung kontridr gegeniiberstehen. Die Paranoia des Béiren bezieht sich

jedoch nicht nur auf mégliche Meinungsunterschiede, sondern auch auf die Auswahl der

195 Tawada 2013, S. 305: ,,BAR: Ein Hobby ist eine Krankheit der Menschen. Wir brauchen so etwas nicht*;
Tawada 2015, S. 246.

196 Tawada 2013, S. 307; Tawada 2015, S. 249.

197 Tawada 2013, S. 312: , BAR: Nicht nur die schwachen Sorten, sondern auch die starken wie die Béren
brauchten keinen Boss®; Tawada 2015, S. 257.

198 Tawada 2013, S. 294; Tawada 2015, S. 230.

199 Tawada 2013, S. 314; Tawada 2015, S. 259, 260.
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Tiere fiir den Turmbau zu Babel, hinter der der Bér ihre gestohlenen Daten wittert??’. Die
aufkommenden Selbstzweifel und Unsicherheit gegeniiber dem Eichhdrnchen konterkariert
der Bér nicht wie gegeniiber dem Hund durch aggressives Verhalten, sondern durch eigene
Selbsterhohung:

BAR: Du liest dein Gefiihl in die Bdume hinein. Eine Hiitte, die aus gefundenen Materialien

gebaut ist, wirkt armselig wie ein Eichhornchen. Wenn man eine groBe Grotte zu einem
Palast ausbaut, wirkt er majestétisch wie ein Bér. (Tawada 2013, S. 311)
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Die Biérenfigur unterstellt dem Eichhornchen Gefiihlsduselei und diskreditiert seinen
Vorschlag, Baumaterialen zu suchen, indem sie das von dem Eichhdrnchen vorgeschlagene
Haus wie auch die Eichhornchenfigur selbst als ,,armselig* bezeichnet. Der Bar gewichtet
seinen Vorschlag durch den Verweis auf seine Korpergrofe stiarker und fordert durch seine
Uberlegenheit an Kérperkraft Autoritit und die Entscheidungshoheit zur Bestimmung des
gemeinsamen Verbleibes von den anderen Tierfiguren ein. Insgesamt verkorpert die
Bérenfigur das Gesetz der Natur nach der Katastrophe, das Tiere und Menschen durch

Naturgewalten fest im Griff halt.

4.1.3. Sozialer und 6konomischer Hintergrund der Tierfiguren

Die Herkunft der Figuren wird nur bei den zwei domestizierten Tieren (Hund und Katze)
angegeben. Der Hund fokussiert sich bei den Angaben zu seiner Herkunft auf seinen
Familienverbund und den Berufsstand seiner Briider (er hat einen dlteren und einen jlingeren,
die jeweils die Blinden- und Filmschauspielschule absolvierten). Er leidet neben seinen
erfolgreichen Briidern an den hohen, an ihn herangetragenen Erwartungen einen Beruf aus
unzihligen Moglichkeiten auszuwihlen?’!. Die Hundefigur, die nicht wei3, wie und in
welchem Beruf sie im reguldren Arbeitssektor einsteigen soll, um ihren Beitrag in der

Gesellschaft leisten und sich selbst sinnstiftend erhalten zu konnen, erinnert an die in Japan

200 Tawada 2013, S. 303: ,BAR: Es kann sein, dass man aus unseren Kundenkarten Informationen iiber uns
gestohlen und uns zum Turmbau ausgewéhlt hat. Ich habe mich dariiber gewundert, warum es so wenige
Bewerber gibt*; Tawada 2015, S. 243.

20! Tawada 2013, S. 301: ,,HUND: Als Kind wusste ich nicht, was ich werden wollte. Mein jiingerer Bruder
ging zur Fachschule fiir Blindenhunde, wihrend mein lterer Bruder eine Filmschauspielschule besuchte.
[...]; Tawada 2015, S. 239.
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viel diskutierten NEETS?%2 und FREETER?%, Die Katzenfigur wiederum verweist auf ihre
genetische und ethische Herkunft, die ihr nicht zu 100% bekannt ist. Sie geht jedoch davon

<204

aus, dass sie eine reinrassige ,,Kaukasische Kreissparkatze“<"* ist, deren Familie plotzlich

weggezogen ist und sie alleine zurticklieB3, wie die Menschen nach der Katastrophe:
KATZE: Meine Vergangenheit?
EICHHORNCHEN: Zum Beispiel die Tatsache, dass Sie als Kind eine Siamkatze waren.
KATZE: Eine Siamkatze? Daran kann ich mich nicht erinnern. Ich weil}, dass ich eine

reinrassige Katze war. Aber wie hiel meine Rasse? Neandertaler? Nein. Kaukasische
Kreissparkatze? (Tawada 2013, S. 303)
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2015, S. 242, 243)
Es ist interessant, dass die Eichhdrnchenfigur die vermutete Herkunft der Katzenfigur als
Fakt darstellt, wiahrend die Katzenfigur sich ihrer eigenen Herkunft nicht bewusst ist.
Weiters verwendet die Eichhornchenfigur das kamji fiir Katze, um deren Identitit zu
bezeichnen, wihrend die Katzenfigur fiktive Artenbezeichnungen angibt, die in katakana
geschrieben werden. Fiir die Katzenfigur scheint nach der Katastrophe ihre Herkunft bzw.
ethische Abstammung keine Rolle mehr zu spielen, da alle zusammenhandeln miissen und
sie, nur um den Wissensdurst der Eichhornchenfigur zu stillen, Artenbezeichnungen erfindet,
um nicht durch ihr Desinteresse als unwissend wahrgenommen zu werden. Auch die
Herkunft der Fuchsfigur wird in der Schwebe gehalten; es wird lediglich erwihnt, dass sie
einmal in einem Haus wohnte, welches jedoch einem Bauprojekt weichen musste??®. Hierbei
wird der Raumanspruch des Menschen kritisiert. Auch die Eichhdrnchenfigur verliert durch
ithren ,,Zivilisierungsprozess ihr Heim, wodurch sie nicht nur Obdach, sondern auch

jeglichen Schutz und Stabilitét in ihrem Leben verliert. Von den fritheren Wohnverhiltnissen

202 Die Abkiirzung NEET steht fiir ,,Not in Education, Employment, or Training®.

203 FREETER sind Personen, die nicht vollzeitbeschiftigt bzw. arbeitslos sind.

204 Tawada 2013, S. 303; Tawada 2015, S. 242, 243: Wihrend es sich bei der ,,Kreissparkatze* in der deutschen
Ausgabe um ein Sprachspiel Tawadas handelt, bei dem die fiktive Artbezeichnung an die deutschen
Kreissparkassen angelehnt ist, wird in der japanischen Version nur die Bezeichnung ,kaukasische
Katze* (kbkasasuneko 2 — 71 % A % 2) verwendet.

205 Tawada 2013, S. 292: ,,FUCHS: [...] Mein Haus wurde abgerissen, weil schon wieder ein neuer Flughafen
gebaut wurde. [...]*; Tawada 2015, S. 226.

61



der Wildtiere (Hasen- und Béarenfigur) erfahrt der Leser nichts, was darauf schlieBen ldsst,
dass sie auBerhalb der menschlichen Zivilisation ein gutes Leben flihren konnten.

Die gesellschaftliche Schicht, aus der die Tierfiguren stammen (Stand), und die
derzeitige soziale Schicht, in der sie sich authalten (Milieu), werden nur indirekt erwéhnt
und unterscheiden sich jedoch stark voneinander. Der Hund vertreibt sich seine Zeit in
Kneipen, beginnt zuerst Jus zu studieren und wechselt wihrend seiner Abschlussarbeit die
Disziplin (und macht seinen Abschluss in Linguistik)*°®. Mit seinem vollendeten Studium
der Sprachen beginnt er, als Sprachlehrer zu arbeiten, um die nidchste Generation zu lehren?®’.
Die Katze geht zuerst auf eine berlihmte Universitdt, die sie jedoch verldsst, um sich

208 Danach war sie in einem

autodidaktisch noch schneller mittels Internet selbst auszubilden
Biirojob titig, den sie jedoch aufkiindigte, da ihr einen Chef zu haben unangenehm war?®.
Das Eichhdrnchen ist wie auch der Hund in den Rechtswissenschaften bewandert?!?, wurde
trotzdem Opfer eines Identititen-Diebstahls, wodurch es sein Leben, seine Arbeit und, wie
vorhin schon erwihnt, auch seine Frau und sein Haus verlor:
EICHHORNCHEN: Eines Tages ging ich wie immer zur Arbeit, zu einem Zeitungsverlag,
wo ich damals titig war. An meinen Platz sal3 schon ein anderer. Dieser schrieb in meinem
Schreibstil meine Artikel und sprach mit meinen Kollegen mit meiner Stimme. Er tippte

mein Passwort ein und bestellte mit meiner E-Mail-Adresse mein Medikament gegen meine
Krankheit. [...] (Tawada 2013, S. 303)
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Die Eichhornchenfigur geht einem Biirojob nach, in welchem sie ohne weiteres von einem

anderen ersetzt werden konnte. Dies ist eine gesellschaftskritische Kritik an der zivilisierten,

menschlichen Welt, in der Menschen ohne weiteres durch andere ersetzt werden konnen —

206 Tawada 2013, S. 301: ,,HASE: Haben Sie an der juristischen Fakultit der Universitit studiert? HUND: Ja.
Aber auch eine Doktorarbeit musste durch ihre Pubertit. Mein Professor sagte mir, ich wiirde keine
Rechtswissenschaft, sondern Linguistik treiben. Ich wechselte deshalb das Hauptfach, anstatt meine Arbeit
umzuschreiben®; Tawada 2015, S. 240.

207 Tawada 2013, S. 306; Tawada 2015, S. 247.

208 Tawada 2013, S. 302; Tawada 2015, S. 242.

209 Tawada 2013, S. 307: ,,KATZE: Ich hitte nicht bei meiner Firma gekiindigt, wenn ich keinen Vorgesetzten
gehabt hitte. Er wollte seine Mitarbeiter wie Schachfiguren bewegen. Dabei meinte er das nur gut. Wir
brachten ihn manchmal in Rage, indem wir ihn ignorierten*; Tawada 2015, S. 249.

210 Tawada 2013, S. 299: ,,FUCHS: [...] Sind Sie in Rechtssachen bewandt? EICHHORNCHEN: Da kenne
ich mich relativ gut aus.[...]*; Tawada 2015, S. 237.
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in der Liebe und im Beruf. Dieser Vorfall scheint das Eichhérnchen dazu angespornt zu
haben, nicht aufzugeben ?!!' . Das Eichhornchen wechselt von einer Anstellung als
Zeitungsverlagsmitarbeiter zur Titigkeit eines freien Journalisten, um {iber die ihm
wichtigen Themen schreiben zu konnen?!?2. Der Fuchs wiederum beschreibt sich als
Workaholic, der seinen ertragreichen Job in einer Pelz-Manufaktur als Fabrikarbeiter jedoch
aufgibt und arbeitslos wird:

FUCHS: [...] Friiher habe ich in einer Fabrik gearbeitet, in der Halspelze produziert wurden.

Meine Aufgaben fielen mir fast zu leicht, aber meine Nerven machten nicht lange mit, weil

mein Vorgesetzter sinnlose Anweisungen beliebig verteilte. Er befahl mir ohne Grund, von

einer Maschine zur anderen zu wechseln oder frither nach Hause zu gehen, obwohl es noch
viel zu erledigen gab. (Tawada 2013, S. 307)
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Die Fuchsfigur bezieht (dhnlich wie die Katzenfigur) ihr Wissen aus Fernsehprogrammen
und hat laut ihrer Selbstaussage kaum Wissen iiber die Rechtswissenschaften?!3. Der Fuchs
verlor sein Haus und sucht seitdem ohne Geld und Obdach hungrig nach Essbarem?!#. Das
okonomische Kapital?!® der Tierfiguren wird nur beim Hasen explizit erwihnt, der viel Geld
von seinen Eltern geerbt hat, welches er sofort zur Anhdufung kulturellen Kapitals

(Einzelunterricht in Piccoloflote und Privatkonzerte) ausgibt; sein musikalisches Talent

stellt er auch in einer Jazzband (mit dem Bass) unter Beweis?!%. Der Bir ist ein einfacher

211 Tawada 2013, S. 305: ,,EICHHORNCHEN: Nein. In meinen Beruf muss man mit heier Leidenschaft den
kalten Stromungen folgen*; Tawada 2015, S. 246.

212 Tawada 2013, S. 308: , EICHHORNCHEN: [...] Ich arbeitete friiher einmal in einer Firma, die
Insektenvertilgungsmittel herstellte. Irgendwann haben sie angefangen, neue Beruhigungs- und Schlaftabletten
zu entwickeln. Die Medikamente, die sie dann auf den Markt gebracht haben, sind in Wirklichkeit
Insektenvertilgungsmittel. [...] Ich kiindigte aus ethischem Grund und wurde freier Journalist. Die Betonung
liegt auf ,,frei*, denn ich schreibe nichts, wenn ich nicht frei schreiben kann*; Tawada 2015, S. 250, 251.

213 Tawada 2013, S. 299: ,,FUCHS: [...] Weil ich noch nie das Gesetzbuch studiert habe, weif ich nicht genau,
wann man arretiert wird und wann nicht. Alles, was ich zu diesem Thema weil3, habe ich in einer Detektivserie
im Fernsehen gelernt*; Tawada 2015, S. 237.

214 Tawada 2013, S. 292: ,,FUCHS: [...] Ich wollte nicht weg und weil ich nichts mehr zu essen hatte, aB3 ich
die Bordkarten, die die Fluggéste weggeworfen hatten*; Tawada 2015, S. 226.

215 Bourdieu, Pierre, ,,Okonomisches Kapital, kulturelles Kapital, soziales Kapital®, in: Soziale Ungleichheiten,
Soziale Welt Sonderband 2. Reinhard Kreckel (Hg.), Gottingen: Schwartz 1983, S. 183-198, S. 186: Das
okonomische Kapital (finanzielle Ressourcen) werden wie (musikalische Aus)Bildung und Kulturgenuss
(kulturelles Kapital) sowie soziale Netzwerke (soziales Kapital) von einer Generation an die néchste vererbt.
216 Tawada 2013, S. 304, 305; Tawada 2015, S. 246, 247.
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Friseur?!?

, der von der Polizei ein Geschiftsverbot auferlegt bekommen hat, solange gegen
ihn ermittelt wird?!3. Je zivilisierter die Tierfiguren sind, desto mehr wird tiber ihre soziale
und 6konomische Situation vor der Katastrophe bekannt, wihrend der Bér in der Natur

andere Priorititen hat, auf die jedoch nicht néher eingegangen wird.

4.2. Funktionen der Tierfiguren in Hinblick auf die Katastrophe

In diesem Kapitel werden abschlieBend die Funktionen der Tierfiguren in Tawadas
Theaterstiick erldutert. Die Tierfiguren werden durch ihre fehlenden Namen auf ihre
Artbezeichnungen reduziert, aber auch diese ermdglichen ohne Menschen keine
Identifikation mehr. Die unterschiedlichen Benennungen und Schreibweisen des Menschen
kommen einer Inversion gleich, in der die Tierfiguren von ihrem Standpunkt aus
willkiirliche Grenzen setzen und versuchen, den Menschen innerhalb des Tierreiches
einzugliedern, jedoch auch aufzeigen, dass der Mensch trotz seines Uberlegenheitsgefiihls
die Natur nie unter Kontrolle hatte. Die Katastrophe, die die Menschen ausrottet, wird dazu
als Beispiel genommen. Die Interaktion der Tierfiguren mit dem Menschen ist auf den
Schluss des Theaterstlickes beschrinkt, indem sie die Menschen mit Fragen konfrontieren
und zum Denken anregen, jedoch keine Antworten zulassen. Die Fragen der Tierfiguren
kommen einer Farce gleich, in der die Hilflosigkeit des Menschen gegeniiber der Natur in
Form der Sintflut-Katastrophe thematisiert wird. Die Tier-Mensch-Grenze wird einerseits
durch die Tierfiguren gegeniiber dem fiktiven Publikum/der Leserschaft oder/und zwischen
den sprechenden und handelnden Tierfiguren und dem Menschen als Gesprichsthema
gezogen. Das Ausmal} der Katastrophe wird durch die Tierfiguren veranschaulicht, indem

die Lebensumstéinde danach aus ihrer Perspektive betrachtet werden.

4.2.1. Namen der Tierfiguren
Alle sechs Tierfiguren bei Tawada sind namenlos und bezeichnen sich selbst und auch
untereinander als Hund, Katze, Eichhornchen, Fuchs, Hase und Bir. Die einzige Tierfigur,

welche sich den anderen Tieren vorstellt, ist der Hase:

217 Tawada 2013, S. 305; Tawada 2015, S. 246.
218 Tawada 2013, S. 306; Tawada 2015, S. 248.
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HASE: Guten Tag. Mein Name ist Meister Hase, ich weil3 alles. Fragen Sie mich, wenn Sie
etwas nicht wissen. Ob ich eine ansteckende Krankheit in mir trage? Ja. Wer mich frisst,
wird sofort angesteckt. (Tawada 2013, S. 292)

VY F AL, DEELOARNEY I F AT THHI o TR E0 5, Fh bk
BB EALABCT, BRIRZDPPZ T EDo T2 2022 TET, 72
obl LB OHAD D0 3, (Tawada 2015, S. 226)

Waihrend sich die Hasenfigur in der deutschen Fassung als ,,Meister” bezeichnet und sich
somit mit Erfahrung und Wissen schmiickt, welche sie nicht besitzt, beschrinkt sie sich in
der japanischen Fassung auf das wertfreie Wort fiir Hase in katakana-Schreibweise. Da die
Namen der anwesenden Tiere durchgehend in katakana geschrieben werden, heben sie sich
von dem Menschen, der abwechselnd in kanji ,ningen” oder in katakana
~Homosapiensu* geschrieben wird, sowie von dem nicht anwesenden Affen und der Maus,
die in kanji geschrieben werden, ab. Dadurch wird die starre Grenzziehung zwischen dem
Menschen und den Tierfiguren aufgelost, da die Schreibweise der handelnden Tierfiguren
zum Standard erklart wird, die sich von der Schreibweise anderer Tiere (Affe, Maus,
Mensch) abhebt. Somit ist es bei Tawada der Mensch, der von den handelnden Tierfiguren
zwischen ihnen und den abwesenden Tieren (Affe, Maus) einer Kategorie zugeordnet wird.
Es kommt zu einer Inversion, da die Tierfiguren die Benennung und Kategorisierung von
Menschen vornehmen und diese von den Tierfiguren zwischen ihnen und den anderen Tieren
eingeordnet werden. Somit verdndert sich die Ausrichtung und Wertigkeit des Menschen
vom Zentrum hin zur Peripherie, da der Mensch keine Kontrolle {iber die Naturkatastrophen
besitzt.

Die Hundefigur identifiziert sich durch ihre jahrtausendelange Domestizierung durch
den Menschen besonders mit dem vom Menschen gegebenen Begriff des Hundes. Die
gedankliche Beschiftigung mit seiner Artbezeichnung Hund zeigt, dass die Sprache eng an

seine Beziehung zum Menschen gekniipft ist:

HUND: Eine Welt ohne Menschen ist sinnlos! Hitte es keinen Menschen gegeben, gibe es
das Wort ,Hund‘ nicht. Eine lange Pause. Ist es wirklich wichtig, dass ich ein Hund bin?
(Tawada 2013, S. 298)

A4 X NEIDR W R A CER R WIABZWARTIE, 4 X n) HEEL T
FELRV, (EOHE) THAXTHDLE VI TLBHDICL > TENIFEEERD
&9 D, (Tawada 2015, S. 234, 235)
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Jetzt, wo der Mensch nicht mehr existiert, reflektiert der Hund iiber die ihm gegebene
Artbezeichnung und seine (verlorene) Wertigkeit. Hier wird sichtbar, dass Identitit und
Sprache (durch Artbezeichnungen) eng miteinander verkniipft sind und der Menschen auch
dadurch Macht iiber den Hund ausiibte. Die Hundefigur ist nun nach der Katastrophe

gezwungen, eine neue Identitdt, ohne den Menschen, zu entwickeln.

4.2.2. Interaktionen Tierfiguren mit dem implizierten Publikum/Leserschaft

Die Interaktionen der Tierfiguren mit dem Menschen beschrdnken sich dadurch, dass in der
Welt von Tawadas Theaterstiick der Mensch ausgestorben ist, auf eine Interaktion mit dem
Publikum am Ende des dritten Aktes. Die vierte Wand wird durch das Miteinbeziehen des
Publikums als Teil des Stiickes durchbrochen, indem der Hund einen Menschen im
Publikum zu erkennen scheint und vom Eichhdrnchen als halluzinierend dargestellt wird?!®.

Daraufhin stellt jedes Tier den Menschen im Publikum je eine direkte Frage:

HUND: Nein. Es gibt sie wirklich noch. Fragt einen Zuschauer aus dem Publikum oder
einen Schauspieler, der unter dem Publikum sitzt: Sind Sie ein {iberlebender Mensch?
KATZE: Du hat recht. Das sind echte Menschen. Fragt einen von ihnen: Was mochten Sie
tun als derjenige, der die groB3e Flut iiberlebt hat?

EICHHORNCHEN: Ich kann gar nicht glauben, dass die Menschen noch leben. Sie sehen
aber sehr erschopft aus. Fragt einen von ihnen: Wenn Sie die Vergangenheit d&ndern konnten,
was wiirden Sie in der Weltgeschichte dndern?

FUCHS: Ich hitte das frither nie gedacht, aber sieht einem von ihnen ins Gesicht ein Mensch
kann sehr menschlich aussehen, oder? Was denken Sie, warum die Menschheit ausgestorben
ist?

BAR: schaut sich im Theatersaal um. Ach, das sind scheinbar doch nicht ganz wenige
Menschen, die die groBe Flut {iberlebt haben. Es kann natiirlich sein, dass nur die
Theaterbesucher iiberlebt haben. Fragt einen von ihnen: Was wiirden Sie tun, wenn Sie der
Prisident Ihres Landes wéaren?

HASE: fragt einen von ihnen. Was wiirden Sie fragen, wenn Sie einem Menschen, der alles
weiB, eine Frage stellen diirften? (Tawada 2013, S. 317)

AXZARZ LR, RYICWE, BEDO—-ANEIIBHICRY Z o fHELE
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219 Tawada 2013, S. 316: ,, EICHHORNCHEN: Das kann nicht sein. Du siehst ihre Geister, weil du sie noch
liebst; Tawada 2015, S. 264.
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Wihrend die Hundefigur dem menschlichen Publikum eine einfache Ja/Nein-Frage stellt,
die man auch als eine Grundsatzfrage auffassen kann, erkundigt sich die Katzenfigur nach
den nédchsten Handlungen des Menschen und fordert daher das Publikum zum Nachdenken
auf. Die Eichhornchenfigur schreibt dem Publikum eine schlechte gesundheitliche
Verfassung zu und fragt indirekt nach dem Erkenntnisgewinn des Menschen und nach
dessen Handlungsoptionen, um die geschehene Katastrophe in einer alternativen Realitét
verhindern zu konnen. Die Fuchsfigur fragt ganz gezielt nach der Selbsterkenntnis des
Menschen beziiglich dessen Ausrottung; gleichzeitig macht er sich {iber das
»andere* Aussehen des Publikums und somit {iber das Uberlegenheitsgefiihl des Menschen,
nach dem sich dieser als Kronung der Schopfung liber anderen Tieren versteht, lustig. Die
Bérenfigur fragt, genau wie auch die Eichhornchen- und Fuchsfigur zuvor, nach den
Handlungen der im Publikum sitzenden Menschen, die sie theoretisch umsetzen wiirden,
wenn sie die politischen und rechtlichen Moglichkeiten in Form des Prasententenamtes ihres
jeweiligen Landes inne hitten®?’. Die Hasenfigur, die die letzte Frage an das Publikum
richtet und somit den Abschluss des Theaterstiickes bildet, fragt die Menschen schlieBlich,
welche Frage sie wohl an Menschen richten wiirden; damit verschmelzen Biihnengeschehen
und Realitdt komplett miteinander. Dieser Kunstgriff, dass das implizierte Publikum direkt

durch offene Fragen von den Tierfiguren angesprochen wird, die unbeantwortet bleiben und

220 Tawada 2013, S. 317; Tawada 2015, S. 264, 265.
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zum Nachdenken anregen, bildet eine Inversion: Nun sind es die Tiere, die den Menschen
Fragen stellen und diese auffordern, iiber ihr Handeln zu reflektieren und alternative
Handlungsmoglichkeiten ausfindig zu machen. Das erinnert an Experimente des Menschen,
wo die Denkfdhigkeit von Affen getestet wird, indem ihnen Aufgaben erteilt und deren
Reaktionen beobachtet werden. Als Teil der Naturwissenschaften erforscht der Mensch die
Natur, indem er Fragen stellt, um diese dann anhand von Experimenten beantworten zu
konnen. In diesem Theaterstiick wird das menschliche Publikum auch mit Fragen der
Tierfiguren konfrontiert, wobei durch die schnell aufeinanderfolgenden Fragen keine
Antwort der Menschheit angedacht ist, als ob die Antwort des Menschen nicht mehr zéhle
oder der Mensch sowieso keine Antworten auf die Katastrophe besitze. Obwohl der Mensch
nur in Form des Publikums am Theaterstiick teilhat, sind der Mensch, sein Verhalten, seine
Hilflosigkeit und seine Mingel angesichts der Katastrophe stindiges Gesprachsthema unter

den Tierfiguren und somit omniprésent.

4.2.3. Die Tier-Mensch-Grenze in ,,Dobutsutachi no Baberu*
Die Tier-Mensch-Grenze wird auf zwei Ebenen aufgebaut: einerseits werden die Dialoge
von Tierfiguren gesprochen, die von der menschlichen Autorin jedes einzelne Wort in den
Mund gelegt bekommen haben und die von der menschlichen Leserschaft gelesen, bzw. von
dem menschlichen Publikum im Theater gesehen werden; und anderseits inhaltlich, indem
die Grenze zwischen Tier und Mensch von den Tierfiguren selbst ausgehandelt wird, als sie
versuchen, sich vom Menschen abzugrenzen. Dieser Dualismus zwischen den Tierfiguren
und den besprochenen und am Ende des Theaterstiickes im Publikum (wieder)gefunden
Menschen ist fluid, da es den Tierfiguren nicht gelingt, sich von dem Menschen und seinen
Einfliissen durch Domestizierung und Zivilisierung abzugrenzen. Diese Abgrenzung steht
fiir das Beharren auf Einzigartigkeit des Menschen innerhalb der Tierwelt. Auch die
Perspektive ist nicht starr, da nur die Tierfiguren durch Verhalten und Kleidung zu
menschendhnlichen Wesen werden, um dies in Folge wieder abzulegen. Jedoch konnen die
Tiere die Grenze zum Menschen nie ganz iiberspringen und ihre Art wechseln.

Der deutsche Titel ,Mammalia in Babel® ist zutreffender bzw. priziser als der
japanische Titel, der von ,,Tieren in Babel* spricht, da alle sechs Tierfiguren Siugetiere sind
und diese daher nur einen Bruchteil, jedoch den vom Menschen am meisten beachteten Teil

der Tierwelt ausmachen und stellvertretend fiir das Konigreich der Tiere eingesetzt werden:
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zwei beliebte und sehr bekannte Haustiere (Hund und Katze) sowie sehr hiufig in Japan
vorkommende Wildtiere (Eichhornchen und Fuchs als Kulturfolger; Hase und Bér als
Wildtiere). Die Reduzierung der Vielfalt der Tierwelt auf wenige Sdugetiere kann als Kritik
fiir die Ignoranz der Menschen an anderen Lebewesen gedeutet werden. Die Tierfiguren
lassen sich jedoch nicht durchgehend nach Haustier, Kulturfolger und Wildtier gruppieren,
da sie je nach angesprochenem Aspekt des Menschen unterschiedliche Allianzen bilden und
sich zu Interessensgemeinschaften zusammenschlieBen. Somit wirkt eine fixe Einteilung der
Tierfiguren anhand menschlicher Kategorien obsolet.

Da sich ,nur® Tierfiguren kritisch {iber den Menschen &uBlern und dies teilweise
mittels witziger Metaphern und Sprachspiele tun, wirkt die Kritik am menschlichen
Verhalten indirekt und da es sich um nicht menschliche Protagonisten handelt, weniger
heftig. Dieses Stilmittel, den Tierfiguren Kritik am Menschen in den Mund zu legen und
ihnen gleichzeitig auch menschliche, negative Eigenschaften {iberzustiilpen, ist aus Fabeln
bekannt: ,,Die Verwendung von Fabeltieren als eine iiber menschliches Handeln gelegte
,Maske* fiihrt dazu, dass Tieren in der Fabel menschliche Eigenschaften zugeschrieben
werden.“??! Die Tradition des Sprechens und Erzéhlens durch Tierfiguren, die als Typen
ohne individuelle Eigenschaften auftreten, erfiillt den Zweck, politische und soziale Themen
des Menschen abzubilden, und durch ihr vermenschlichtes Agieren und eine vermittelte

Moral oder Lebensweisheit belehrend auf die Leserschaft einzuwirken?22

. Die Entfremdung
durch Tierfiguren ermoglicht es, Zensur oder Vorbehalte zu umgehen und ,,durch Tiere
etwas Unaussprechliches [wie zB. gesellschaftliche Tabus] auszusprechen*?? . Die
Tierfiguren versuchen, durch ihre fast ausschlieBliche Beschéftigung mit dem Menschen,
indem sie sich mit ihm vergleichen oder Kritik an ihm duflern, die Unterschiede zwischen
ihnen selbst und dem Menschen aufzuzeigen. Jedoch verstricken sie sich durch den
Zivilisationsprozess in dieselben Abhingigkeiten und Unzuldnglichkeiten wie der Mensch.
Dadurch entsteht der Eindruck, dass eine klare Abgrenzung zwischen dem Menschen und
den Tierfiguren nicht mdglich ist, da diese das Interesse von Selbstiiberhdhung und
Rechtfertigung des eigenen Verhaltens miteinschlieft. Vor allem im zweiten Akt wird

gezeigt, dass die Tierfiguren sowohl &duBerlich (durch Kleidung und

Zivilisationskrankheiten) als auch innerlich (durch Haltungen, Tugenden und Laster)

221 Filek, Tawadas Tiere. S. 20.
222 Ebd., S. 19-25.
223 BEbd,, S. 21.
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vermenschlicht sind, da sie ihren Zivilisationsprozess abgeschlossen haben. Die Tierfiguren
spielen in Tawadas Theaterstiick zwar dem Menschen {iberlegene Gegenspieler, die jedoch
schnell erfahren, dass sie, je weiter ihre Zivilisation voranschreitet, dieselben Fehler machen
und genauso unfihig, egoistisch, unbedacht und zerstorerisch agieren wie der Mensch. Im
dritten Akt verlieren die Tierfiguren ihre Vermenschlichung duBerlich wieder (angedeutet
durch die zerrissene Kleidung), jedoch bleiben sie inhaltlich trotz ihrer Situation,
iiberlebensermdglichende MaBnahmen treffen zu miissen, um in der Welt nach der
Katastrophe iiberleben zu konnen, in sprachlichen Gedankenexperimenten hingen. Dies
zeigt, dass die Tierfiguren trotz ihrer Zivilisierung und Weiterentwicklung, wie auch der
Mensch zuvor, sich immer weiter von ihrem Ziel des Uberlebens nach der Katastrophe

wegbewegen und ihr Uberlebenskampf zum Scheitern verurteilt ist.

5. Isaka Kunios Fukushima noraushi monogatari
In diesem Kapitel wird zuerst der Autor des Romans Fukushima noraushi monogatari:
genpatsujiko o ikinokotta ushitachi [Die Geschichte des streunenden Rindes aus Fukushima:
Rinder, die den AKW-Unfall {iberlebten] vorgestellt. Nach einer kurzen Einfiihrung zum
Text folgt eine Zusammenfassung des Inhalts und die Analyse der Rinderfigur
Chibita/Hankiru.

Itd Setsurd verdffentlichte 2017 seinen Debiitroman Fukushima noraushi

224

monogatari unter dem Pseudonym Isaka Kunio®”*. Der Autor wurde 1948 in Tokyo geboren,
studierte an der Sturzder Azabu-Universitit Veterindrmedizin und arbeitete 33 Jahre im
Forschungsfeld der kiinstlichen Befruchtung von Rindern?%. Nach der Dreifachkatastrophe
von 2011 begann der dreifache Vater noch im selben Jahr als Volontér in der betroffenen
Tohoku-Region zu arbeiten, wechselte dann Anfang 2012 ins Tierschutzzentrum von
Fukushima, wo er als Tierarzt titig war, und arbeitet seit September 2012 auf der

,Rinderfarm der Hoffnung® (kibou no bokujo #i % ® #1%;) in Fukushima??*. Der

Handlungsort seines Debiitromans, eines Bildungsromans, befindet sich innerhalb der 20 km
umfassenden Gefahrenzone des durch die Dreifachkatastrophe beschiddigten AKWs in der

Prafektur Fukushima; der Zeitraum, der beschrieben wird, erstreckt sich von Sommer 2010

224 Isaka, Fukushima noraushi monogatari, S. 282.
225 Ebd., S. 282.
226 Ebd., S. 282.
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bis Sommer 2013. Der Roman umfasst neun Kapitel, denen eine Karte der Gefahrenzone, in
der die Wege des tierischen Protagonisten abgebildet sind, sowie eine kurze Information

zum AKW-Unfall von Fukushima Daiichi (fukushima daiichi genpatsujiko & 555 — R &
%) vorangestellt sind. Diese neun Kapiteln sind in tierische und menschliche Unterkapitel

unterteilt, in denen getrennt voneinander ein auktorialer Erzdhler die Realitét der Tier- und
Menschenfiguren erzahlt. Direkte Angaben zur klar und sachlich gehaltenen Rekonstruktion
der Kernschmelze und Explosion des AKW Fukushima Daiichi kommen nur in den Kapiteln
iiber die Menschenfiguren vor, wihrend in den Tierfigurenkapiteln der Fokus auf dem
Reagieren der Rinderfigur mit auf die Katastrophe liegt. Diese Kapitel der Rekonstruktion
der Ereignisse erinnern an den dokumentarischen Stil der Atombombenliteratur. Dem
Roman folgen ein Essay des Journalisten und Autors Yamamoto Munesuke iiber ,,,Der Weg

«227 sowie Eckdaten zum Autor des Werkes.

des Rindes‘ und ,Der Weg des Tierarztes
Yamamoto geht hier auch auf den realen Hintergrund des Romans ein, wonach nach der
Dreifachkatastrophe 1700 Rinder ,notgeschlachtet® wurden und 300 Rinder in der
,Rinderfarm der Hoffnung* Zuflucht fanden??®,

Der Inhalt des Romans stellt sich wie folgt dar: Der Text beginnt mit der Geburt des
krénklichen méannlichen Kalbes Chibita??® auf dem Bauernhof des Bauern Sakata Kichizo.
Der Enkel des Bauern Ayumu kiimmert sich riihrend um Chibita und kann mit ihm sprechen.
Nach der Dreifachkatastrophe werden die Kithe von der Bauernfamilie zuriickgelassen.
Chibita trifft auf das Wildschwein Nui und rettet ihm durch das Teilen seiner Nahrung das
Leben. Durch den Nahrungsengpass kommt es zu Machtkdmpfen innerhalb der Rinderherde,
bei denen Chibitas Mutter Haru schwerverletzt wird und stirbt. Fortan lebt Chibita abseits
der Gruppe. Nachdem die Herde von Menschen gefangen wird, flieht Chibita. Er schlief3t
sich einer neuen Rinderherde an, erfiahrt durch den Herdenanfithrer Kurob& eine

Namensénderung und wird nun Hanakiru?* genannt. Hanakiru verletzt sich wihrend der

Flucht vor den Menschen. Schwerverletzt wird er von seinem Wildschweinfreund Nui

227 Vgl. Yamamoto, Munesuke I1LIA5%4/, ,,‘ushi no michi‘ to ‘jiii no michi*“ ' 4] & TEREDE] ]
[,,,Der Weg des Rindes‘ und ,Der Weg des Tierarztes*’], in: Die Geschichte des streunenden Rindes aus

Fukushima: Kiihe, die den AKW-Unfall iiberlebten, Tokyo: Sairyusha 2017, S. 276-280.

228 Yamamoto, ,,,Der Weg des Rindes* und ,Der Weg des Tierarztes**, S. 278f.

229 5- K ,,Chibita* bedeutet ,.kleiner Junge Tard* und wird im Unterkapitel 5.2.1. Die Namen des Rindes

besprochen.

230 o~ F )L | Hanakiru“ konnte fiir ,,das Entfernen der Nase als Bestrafung® stehen und wird auch im

Unterkapitel 5.2.1. Die Namen des Rindes besprochen.
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gefunden und in ein Naturschutzgebiet gebracht, damit er dort seine Kraft zuriickerlangen
kann. Hanakiru trifft, nach einem kurzen Besuch bei der Herrin der Wildschweine Ariusa,
gemeinsam mit Nui auf Kausu, den weisen Anfiihrer der Raben?!, und erfihrt, dass seine
Freunde noch am Leben sind. Mittlerweile sind Volontire, u.a. auch ein Tierarzt, in
Fukushima angekommen und versuchen, den Bauern bei der Versorgung der Rinder zu
helfen. Hanakiru trifft auf seinem Weg eine weitere Rinderherde, besiegt ihren tyrannischen
Anfiihrer Akabeko und wird selbst zu deren neuem Leiter. Hanakiru berét sich mit dem
Raben Kausu und beschlieft, den Bauern gemeinsam mit den Kélbern zu besuchen. Es
kommt zu einem trinenreichen Wiedersehen mit dem Bauernenkel Ayumu. Danach gehen
Hanakiru und die Kélber {iber einen Berg, wo es keine Strahlen, Gefahren und Menschen
gibt. Diese utopische Vorstellung ndhrt die Vermutung, dass Hanakiru und die Kélber
sterben.

Auch Rinder, Wildschweine und Raben besitzen eine kulturelle Bedeutung in Japan.
Das Rind wird laut Ambros im Lotus Sutra als eines der Haustiere Buddhas genannt und hat
daher eine besondere Stellung unter den Tieren inne, weswegen u.a. die Kuh im Mittelalter,
jedoch hauptsdchlich eher durch ihre Nutzung in der Landwirtschaft, von den Tétungen
wihrend der hdufigen Hungerperioden verschont blieb?*2. Die Kadaver der Kiihe (und
anderer groBer Nutztiere) gelten laut Ambros rechtlich in Japan als Industrieabfall, der ohne
Zeremonie verbrannt werden darf?*3. Da Viehzucht in Nordost-Japan vor dem AKW-Unfall

234 verwundert es nicht,

eine Hauptnahrungsquelle fiir die 14ndliche Bevolkerung darstellte
dass in der Post-Fukushima-Literatur vermehrt Kiithe vorkommen, wie z.B. in Taguchi
Randys Kurzgeschichten ,,In the Zone* und ,,In the Zone I1*?*. Das Wildschwein wurde in
der Jomon-Zeit (12.000-300v.Z.) laut Ambros gejagt und in Folge als Nutztier
domestiziert?3. Laut Hayakawa waren Wildscheine in Nordost-Japan nicht selten (sie

kamen u.a. in Aomori, Ibaraki und Fukushima vor), wodurch sich eine Vielzahl an

Geschichten und der Glaube an Wildschweingottheiten etablierte, zu deren Ehren Tempel

231 Obwohl, wie in der Einleitung schon besprochen, der Begriff karasu sowohl fiir Krihen wie auch Raben
stehen kann, hat sich die Autorin im Rahmen dieser Arbeit fiir Ubersetzung Rabe entschlossen, um den
Lesefluss aufrecht zu erhalten und da Raben in Mérchen in Europa ofter vorkommen und auch dort die
Funktion des Boten inne haben und mit dem Tod in Verbindung gebracht werden.

232 Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship*, S. 39f.

23 Ebd,, S. 49.

234 Davis/Hayes-Conroy, ,,Invisible radiation reveals who we are as people*, S. 721.

235 Yuki, ,,Post-Fukushima Discourses on Food and Eating®, S. 48.

236 Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship*, S. 29.
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237, Das weiBe Wildschwein wurde auch als Bote der Berggottheit verehrt?38,

gebaut wurden
Der Glaube, dass der Rabe/die Krihe?*® laut Ambros genauso wie Fiichse mit der Welt der
Verstorbenen und Gottheiten in Verbindung steht und zwischen den Welten als Boten
wechseln kann, ist seit dem Mittelalter verbreitet?*?. Hierbei werden besonders weille und

rote Krihen als ein gutes Omen dargestellt?*!.

5.1. Darstellung der Rinderfigur

In diesem Kapitel wird die Darstellung des tierischen Protagonisten, das Rind
Chibita/Hanakiru, erfasst. Die im Text erwdhnten korperlichen Merkmale beziehen sich
ausschlieBlich auf Chibitas/Hanakirus Schwichen — so wird zum Beispiel besonders sein
verletzter, krinkelnd-abgemagerter, zottiger Korper beschrieben. Seine geistigen Merkmale
stellen dagegen seine Stdrken dar und kompensieren die kdrperlichen Schwiéchen. Der
soziale Hintergrund dieser Figur geht einher mit ihrer personlichen Entwicklung von einem
krinkelnden Kalb hin zum AuBlenseiter und zum Rinderherdenanfiihrer sowie zum

mystifizierten Rinderhelden.

5.1.1. Korperliche Merkmale der Rinderfigur

Die korperlichen Merkmale von Chibita werden nach seiner Geburt nur wenig beschrieben.
Dabei liegt die Betonung auf der Zerbrechlichkeit des neugeborenen Kalbes, das fast bei
seiner Geburt stirbt?*2, Der Korper von Chibita (wie auch der von Hanakiru) muss viele
Schmerzen erleiden. Besonders sichtbar wird dies bei Hanakirus Flucht vor den Menschen
in Schutzanziigen, wobei er einen steilen Abgrund hinunterstiirzt und sich dabei schwer
verletzt:

Hanakiru konzentrierte sich darauf, ob er das rechte Vorder- und Hinterbein, auf denen er
lag, bewegen konnte, da sie sich wie gelahmt anfiihlten. Zweifellos hatte er Schmerzen, aber
es fiihlte sich so an, als wiirde er sie bewegen konnen. Andererseits hatte er einen starken
Schmerz oben am linken Vorderbein und am linken Hinterbein im Bereich des
Hiiftknochens; diese konnte er nicht bewegen.?*

237 Hayakawa, Hayakawa Kotard daiyonkan zenshii. S. 14-17.

238 Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship*, S. 30.

239 Im Japanischen deckt der Begriff (karasu) die deutschen Bezeichnungen Rabe und Krihe ab.

240 Ambros, ,,Order, Karma, and Kinship®, S. 27.

241 Ebd., S. 30f.

242 Isaka, 2017, S. 6-10.

28 Da bisher keine Ubersetzung vorliegt, wurden die Zitate in diesem Kapitel von der Autorin selbst ins
Deutsche iibersetzt.
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ANFFVIT, BEILO TICH 2 ARTR EHBES L TNNT W0 5 H, Bide
BEDEIDICER L, ZLDICHAEDH D, Bired Lol zk, —77.
FERRIZBICHBWRA2H Y, LR FETICRAEH Y, BT LI TER
o7z, (Isaka 2017, S.131)
Der schwerverletzte Hanakiru, dessen Ausmal der korperlichen Verletzungen zunichst auf
seine Vermutungen beschrénkt ist, erwacht und kann trotz Schmerzen seinen Korper und
seine Lage klar wahrnehmen. Schmerzen kdnnen von Hanakiru einzelnen Kdorperteilen, wie
z.B. der Hiifte der betroffenen linken Korperhélfte, zugeordnet werden. Weiters schétzt er
seine Moglichkeiten, sich aufzurichten, anhand der gefiihlten Schmerzen ab. Die verletzten
Korperstellen teilt Hanakiru seinem Wildschweinfreund Nui mit und bittet diesen um seine
Hilfe, um sich aufrichten und fortbewegen zu konnen?#4,

Chibitas/Hankairus geschwiéchter Korper ist von vielen Schicksalsschlége,
Verletzungen und Schmerzen gezeichnet, die er jedoch stoisch ertrdgt. Er gibt nicht auf,
wigt seine Moglichkeiten besonnen ab und handelt mithilfe seiner Freunde, ohne in
Selbstmitleid zu versinken. Erst als Hanakiru, als mittlerweile umherstreunendes Rind, bei
seinen Wanderungen durch Fukushima auf die Rinderherde von Akabeko trifft, wird im
Zuge eines physischen Vergleichs mit dem &uBeren Erscheinungsbild seines Gegners
Hanakirus korperliche Beschaffenheit ndher beschrieben:

Sie [Jinbe und Akabeko] waren dicke, mehr als 800 kg schwere Giganten, deren Fell gepflegt
war und glanzte. Hanakiru war nur 500 kg schwer und sein Fell war durch die lange Reise
zottig geworden.

WHIERK->T800FnmFKIEET, BliATFANLINLIHENTVE, ~FF

NME500Fudy, BIRCERRYEFTHS, (Isaka2017,S. 197, 198)
Hanakirus Korper ist durch sein Streunen, seine unregelmifBige Nahrungsaufnahme und
durch seine Verletzungen abgemagert und verwahrlost. Auch sein Fell hat durch sein
streunendes Leben, die Hungerperioden, mehrere Verletzungen und die Tatsache, dass er
standig der Witterung ausgesetzt ist, gelitten; es hingt zottig an ihm herunter.

Die Stirke des tierischen Protagonisten Chibita/Hanakiru ist es, dass er seine
physische, schwache Beschaffenheit durch seine Beharrlichkeit und starken

Uberlebenswillen zu kompensieren vermag. Chibita kommuniziert nach seiner Geburt seine

244 Bbd., S. 131:,,Nui, mein Korper ist schlimm verletzt auf der linken Schulter und Hiifte. Die rechte Seite ist
ein wenig eingeschlafen, aber es sieht so aus, als konnte ich sie bewegen. Wenn deine Kollegen kommen, kann
ich meinen Korper mit deren Hilfe aufrichten.*
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Geflihle aus Mangel an physischer Kraft nur mit Blicken?*. Er iiberlebt, nachdem er seine
Rinderherde verlassen hat, mit Hilfe seiner tierischen Instinkte, die ihn mittels dreier
Stimmen auffordern, sich von Gras zu erndhren und Regenwasser zu trinken 246 .
Chibita/Hanakiru tiberlebt trotz widriger Umstdnde und wéchst zu einem Jungtier heran.
Hanakirus Korper ist schlieBlich durch die Strapazen des Herumwanderns gezeichnet; er
kann jedoch seinen schlanken, jugendlichen Korper geschickt im Kampf gegen den Koloss
Akabeko?*’ einsetzen:

Hanakiru sah seinen Gegner ruhig an, mal} die Distanz zwischen sich und ihm, lief mit
gesenktem Kopf vorsichtig los und stieB scharf gegen Akabeko, der seinen Kopf schon nach
unten geneigt hatte. Akabeko beugte in diesem Moment seinen Kopf, nahm die Haltung zum
Angriff ein und fokussierte seine ganze Kraft auf einen Punkt. Und in dem Augenblick, als
er Akabekos Schlife beriihrte, zog er mit aller Kraft den Kopf nach oben. Aber im néchsten
Moment realisierte er, dass er nur Luft getroffen hatte. Verdammt! Hanakiru versuchte ihm
einen Kopfschlag zu versetzen, tat es jedoch nicht. Hanakiru beriihrte grazios die Schlife
von Akabeko, aber in diesem Augenblick spreizte dieser die Vorderbeine weit und senkte
seinen Korper zu Boden, als ob er kriechen wolle. Er griff Akabeko an, verfehlte ihn aber,
was dessen Brust ohne Schutz lief3. Diese Brust, die kaum behaart war, wurde von Hanakiru
mit aller Kraft so getroffen, dass er dachte, seine Stirn platzt. Fiir einen Moment hob sich
Akabekos Stirn und wandte sich nach links. Akabekos Vorderfii3e beriihrten den Boden. Als
dieser mit schmerzender Brust ausharrte, versuchte Hanakiru Akabeko mit einem letzten
KopfstoB3 nahe seines Herzens zu treffen, um ihm den Gnadenstof3 zu versetzen. [...] ,,Es
gibt einen Gewinner!*

ANFFAVRHAFEHHELC, EEEERZ L, HATTRIPEL T, FTIcaE
ZACHEZ NI CWETARa, i EVAD, ThHXaF, HFHEEEZEZ IO
BERIICHT BIALZ A S L BGA, Koz l—RmorhicEfh L, ZL T,
223 Z DB - B, HE D2 o T, 2hzhb LiFiz, 27ZRD
B, Zx25b EF-c s icmionlz, LE oI FFAFHEEZZITHIADL D
ELEM, Lrdol, RIILARHICZOLRET HRaDZ NIl 58,
Z oM. B2 RKE CHEAREZ —5KIc, HIAICED X 5 IKihd Tz, THhx=
Db LFIZEERY) Y BoOMITIZIENfE L ko7, ZDMTic, HEE AT,
HE DN ZIADTAFFADIHERENIEURL oo —BET A X3 OFIKIEEZ 1T
LI, I E 22272, ThHXRIOHEIEPIHICE T2, KDIC DI & 1T HFE
2TV RAE, ~NFF AT, THARIDLIEOEIEHE. » CoofrEicnT
REOHEEEL LI ELTwiz, [..] [&EH Y | | (Isaka2017,S.199)

Obwohl Hanakiru seinem Gegner korperlich unterlegen ist, kann er Akabeko durch

Schnelligkeit, Beweglichkeit und Geschicklichkeit besiegen. Trotz des frithen Todes seiner

245 Ebd., S. 11.

246 Ebd., S. 78.

247 Japan Brand Authentic Japanese Products, ,,Akabeko Doll“, Japan National Tourism Organisation, 2014
(https://japan-brand.jnto.go.jp/crafts/dolls/21/)(02.09.2019): Eine beliebte rote Rinderfigur aus der Tohoku-
Region, die laut einer Legende den Menschen beim Wiederaufbau des Kokuzddo Tempels nach einem grof3en
Erdbeben geholfen haben soll.

75



Mutter Haru verfiigt Hanakiru iiber ein in seine eigenen Féhigkeiten vertrauendes
Selbstbewusstsein in Kampfsituationen. Er zeigt keine Angst, bewegt sich selbstsicher und
fiihrt aufgrund seines Wissen liber die Anatomie der Rinder gezielt Schldge gegen seinen
Gegner aus. Sein geringes Korpergewicht und der Mangel an Kampferfahrung kommen ihm
im Kampf gegen Akabeko zu Gute, indem er sich naiv und todesmutig dem Kampf ohne
Angst vor Kopfverletzungen oder anderen fatalen Folgen stellt. Durch dieses Urvertrauen in
seine Kréfte und sein impulshaftes Handeln wirkt er wie ein Schelm, der sich in gefahrliche
Situationen begibt und daraus gestiarkt wieder hervortritt.

Die zentrale, anatomische Schwiche, neben durch Untererndhrung hervorgerufenen
Entwicklungseinschrinkungen, die dem tierischen Protagonisten Hanakiru auf der Suche
nach Essbarem im Winter leidvoll bewusst wird, ist das Fehlen von Vorderzdhnen, was das
Entrinden von Biaumen, selbst mit weicher Rinde, erschwert:

Hanakiru fand einen Weidenbaum und versuchte angestrengt einen Ast zu schélen. Weil ein

Rinderoberkiefer keine Vorderzihne hat, kann er nicht wie ein Wildschwein mit den oberen

und unteren Vorderzéhnen [die Rinde] abreilen. Mit den Vorderzédhnen des Unterkiefers riss

er also ein Loch in die Rinde, schob die Zdhne darunter und schélte sie ab, sodass er dann
endlich mit der Zunge darunter gelangte.

NFEVBMORZERL YT, ZOREHDITIZEI L, FDLkd I

ERT 232 DT, 4 7 DX I ETORTECTHETY2 2 LT TE RN,

THORIE TG Z DT, HOTICHZZEALR, Kz taicfBs L Thrb, &

THED T - LD, (Isaka 2017, S. 218)

Trotz seiner anatomischen Schwiéchen gibt Hankiru nicht auf und beginnt, die ihm zur
Verfiigung stehenden Korperteile zu verwenden, um an die heilersehnte Nahrung zu
gelangen. Er kompensiert also seine korperliche Beschrénktheit mit hohem Energieaufwand,
Einfallsreichtum und einem starken Uberlebenswillen.

Der Gesundheitszustand des tierischen Protagonisten ist wihrend des gesamten
Romans schlecht bis desolat. Chibita wird als sehr krinkelndes, schwaches Rind geboren,
dessen korperliche Verfassung dem Bauern gro3e Sorgen bereiten:

Das vor einem Monat geborene Rind Chibita, das Ayumu noch nicht kannte, litt grof3e

Schmerzen. In der Sommerhitze des Augusts bekam es eine Grippe, die sich verschlimmerte

und eine Lungenentziindung wurde. Als das Fieber iiber 40 Grad stieg, war es benommen

und die Gelenke in seinem Korper schmerzten beim Husten. Chibita war zu schwach, um
die Milch seiner Mutter Haru zu trinken, Futter zu essen oder sich bewegen zu kdnnen und
war daher die ganze Zeit miide. [...] Als Chibita eingenickt war, wurde er plotzlich von

Kichizd seitlich auf den Boden gedriickt. Ein Mensch, der einen weiflen Kittel trug und den
Geruch von Medikamenten verstromte, untersuchte Chibitas Augen, Mund, Nase und Brust.
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Nachdem er seine Korpertemperatur gemessen hatte, sagte er zu dem Bauernpaar: ,,Das ist
eine lebensbedrohliche Krankheit.

AENTIy He@E 20 F e RiE, B30 2wlic, KEicEibini, 8 H
DEVERPICHEIMZGE, ZUoETHiRICAR Y, 40 EZ2HEZ 52D 720 I E#H
25955 &Y, OB ARG 72, T ERIE, 5] ox#d
RN bR, HEENSZ LD, BIK LD TES, 2720k EHFL
FoTwih, J[LL.]FERBIEIELTWwE L, EAR HEUCHEMTICES X
Iz ooz, AKZE T, BICDOALIEADL LI REREDT 5 A0,
FEROH, O, S WERAEL. RRENELZSE, W2 L Kics
\J7z. (Isaka 2017, S. 13, 14)
Das einen Monat alte minnliche Rinderkalb Chibita kann nicht selbststindig Nahrung
aufnehmen, sich nicht auf eigenen Beinen halten und wird von Krankheiten geplagt. Durch
die fehlende Energie und das daraus resultierende geschwiéchte Immunsystem wird Chibita
von Krankheiten heimgesucht, die seinen Gesundheitszustand weiter schwéchen. Da sich
dieser Zustand weiter verschlimmert wird Chibita von einem Tierarzt untersucht, wiahrend
der Bauer ihn fixiert. Die Diagnose des Tierarztes wird nicht konkret benannt, weist aber auf
eine moglicherweise fatale Krankheit hin.
Chibita leidet Zeit seines Lebens an starken Schmerzen und entgeht dem Tod einige
Male, wie u.a. nach seinem Sturz vom Abhang?*$, wo er wenig spéter von dem Wildschein

Nui entdeckt wird: ,,,Bist du gestorben? Der Tod ist iiberall‘, murmelte Nui und wollte

gerade weggehen” [ [FEA CTL E o722, SLIFEZICTHHE] LoEPLL L, X
AT HEH 5 & L7z) (Isaka 2017, S. 124). Nui stellt hier eine rhetorische Frage an

seinen tot aussehenden Freund. Die Abgekldrtheit, mit der Nui den vermeintlichen Tod
seines Freundes hinnimmt, indem er auf die Allgegenwart des Todes hinweist und
aufbrechen mochte, steht der Trauer- und Todesbewiltigung des tierischen Protagonisten
kontrér gegentiber, der sowohl bei dem Tod seiner Mutter Haru also auch bei dem Tod seines
Wildschweinfreundes Nui zu erstarren droht und von jeglichem Lebenswillen verlassen
scheint?*®. Hier wird das Wildschwein, das den Tod als Teil der Natur hinnimmt, dem

domestizierten Nutztier, Hanakiru, gegeniibergestellt, das durch das Leben mit den

248 Isaka, 2017, S. 121.

24 Siehe Kapitel zur psychischen Disposition des Protagonisten: Ebd., S. 73f.: Verarbeitung und Trauer iiber
den Tod seiner Mutter; Ebd., S. 227-234: Verarbeitung und Trauer iiber den Tod seines Wildschweinfreundes
Nui.
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Menschen mit dem Tod kaum in Beriihrung kommt und daher Abschiede nur schwer
tiberwinden kann.

Hanakiru iiberlebt den Absturz schwerverletzt>°. Trotz seines schwierigen Starts ins
Leben, einem schlechten Gesundheitszustand und unzéhligen Schmerzen und Verletzungen
im Zuge seines Zusammenstoens mit Menschen und Artgenossen, ldsst sich
Chibita/Hanakiru von seiner korperlichen Konstitution und der widrigen, lebensfeindlichen

Umwelt nicht unterkriegen.

5.1.2. Geistige Merkmale der Rinderfigur

Wie schwach der tierische Protagonist korperlich ist, wird angesichts der Fiille an
detaillierten Beschreibungen iiber die Personlichkeit Chibitas/Hanakirus bewusst. Die
dargestellten Einstellungen Chibitas/Hanakirus drehen sich vor allem um Freiheit,
Zusammenhalt und Optimismus. Bei der ersten Begegnung mit dem Wildtier Nui erféhrt
Chibita, dass das Wildschwein nicht mehr von seiner Mutter versorgt wird, da diese bereits
wieder neue Frischlinge geworfen hat und sich nicht mehr um ihn, den dlteren Nachwuchs,

251

kiimmern kann*>'. Verwundert stellt Chibita darauthin die Unterschiede zwischen einem in

der Wildnis lebenden Tier und einem domestizierten Nutztier fest:
,Jeder von uns muss sich selbst etwas zu essen suchen. Rinder werden vom Menschen
gepflegt, da sie (nur) leben, um gegessen zu werden. Dasselbe trifft auch auf unsere

Verwandten, die Schweine, zu. Aber das Wildschwein bittet niemanden um etwas und erhilt
sich selbst am Leben*, sagte Chibita.

[ME7=H 3% H. B b BB 2T v wiFihwn, b Iid AR

I, BROND0ICEE D, BRbOBBO T2 bbRLE, THA/
vyt HICDFEL AW T, HobThEETWL] £ E o7, (Isaka 2017, S. 40)
Chibita zeigt Nui niichtern und gelassen auf, dass Nutztiere, hier Kiihe und Schweine, nur
leben, um die Bediirfnisse des Menschen zu befriedigen. Er ist sich trotz seines jungen Alters
dieser Aufgabe fiir den Menschen bewusst. Dass Wildtiere wie Wildschweine auch iiber die
Wintermonate gefiittert und fiir den Fleischkonsum geschossen werden, scheint Chibita noch
nicht zu wissen oder gezielt nicht zu erwdhnen. Nui dreht den vermeintlichen Vorteil der
Nutztiere (die Nahrungssicherheit) jedoch um, indem er Chibita auf dessen Preis (die

Abhingigkeiten von Menschen) hinweist:

230 Ebd., S. 131.
1 Ebd., S. 40.
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»Freiheit?* | Wir kdnnen hingehen, wohin wir wollen. Hierhin und dorthin. Irgendwo denke
ich, wird es sicher etwas Gutes zum Essen geben. Aber da war nichts. Anders gesagt der
Magen bleibt leer. Im schlimmsten Fall verhungert man. Man hat die Freiheit zu wéhlen und
die Freiheit zu sterben, verstehst du? ,,Freiheit zu wahlen und Freiheit zu sterben?* | Ihr
Kiihe lebt fiir den Menschen. Sie geben euch das Essen.... Ach, genau wie du mir jetzt den
Kiirbis gegeben hast. AuBlerdem kénnen die Menschen auch eure Kinder vermehren. Weil
ihr immer das euch gegebene Essen esst, verbringt ihr jeden Tag in Sicherheit vor dem
Verhungern. Daher hast du mir den Kiirbis gegeben, weil du schon genug gegessen hast,
nicht? Auch nur weil du gefangen bist, nicht?* , Jetzt wo wir lter sind, gibt es kein Ende
beim Streit ums Futter. Diese Kémpfe sind nicht ohne.*

FTA#H?2) THEZDIIFERI~MTIT 2, HBZIICHZIICH, EoL ) FT0PYH
HoEPDLNEWEE ST, Z08, b oz, DFEVBE~RaICE>TLE
o7 FTFETZELMIAT 2, BRARLILAAB, D2 2r7k?) EXAHL,
B M) TEHZBEF, ABDEDICEETVWE, HHIEEAEbICERY
EHZ.0 FD. BARABESANIARF ¥y IICE I, ZRICAREZEB T,

ZAHZLDOTEDRELT LD TE D, EhbiE, WOV EZLNZYEER
R, HHRZ 2 Z R ZRIGAZTH S, 1206, TRIIMBITHRT v 2Tz,
DI FRICEREZrbNR, THhHoR T ENR] MEEBERMLE 226,

EHOBWAWT, FA»PHZ R\, ZDOFAITEML £ 7&\] , (Isaka2017,S.
42)

Nui riigt Chibita, der ihm gerade einen Kiirbis geschenkt hat, fiir seine naive, nihilistische
Haltung gegeniiber dem Menschen und zeigt ihm schonungslos auf, dass sein Leben von der
Wiege bis zum Tod vom Menschen bestimmt wird. Nui weist Chibita darauf hin, dass diese
Unbeschwertheit, sich nicht um die Nahrungssuche kiimmern zu miissen, mit der
Abhingigkeit von Menschen einhergeht. Der Kampf ums Uberleben der Tiere ist ein Kampf
um Nahrungsressourcen. Chibita kann mit Nuis Konzept von Freiheit nichts anfangen, da er
nur das Leben der Kiihe auf der Weide oder im Stall kennt. Das Gespriach mit Nui
beeindruckt Chibita jedoch so sehr, dass es ihn anregt, liber seine eigene (Un)Freiheit
nachzudenken. Der Protagonist entwickelt darauthin ein grofes Bediirfnis frei zu sein, was

sich in einem starken Uberlebenswillen manifestiert252

. Er ist fortan davon getrieben
herauszufinden, wie sich ein Leben in Freiheit anfiihlt und ob es einen ,,Weg des Rindes*,
ein Leben in freier Wildbahn, fiir ihn geben kann. Hierbei versucht Chibita und in Folge

auch Hanakiru, zu seiner Natur zuriickzukehren, um frei vom Menschen selbstbestimmt

292 Ebd., S. 80: ,,Chibita dachte: ,Rinder, die nicht in einem Rinderstall leben, leben auf der Wiese. Ich beginne
das Konzept von ,Freiheit*, das mir Nui das Wildschwein erklirte, zu verstehen. Nui sagte, es gibt einen ,Weg

des Wildschweins‘. Gibt es dann auch einen ,Weg des Rindes?“*
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seinen eigenen Weg gehen zu konnen und die Zivilisation und seine domestizierte
Vergangenheit hinter sich zu lassen.

Der Zusammenhalt von unterschiedlichen Tierarten, der dazu dient, das Uberleben
in der wilden Natur zu sichern, manifestiert sich in der Freundschaft zwischen dem Rind
Hanakiru und dem Wildschwein Nui, die jedoch von anderen Vertretern ihrer Art, im
speziellen der Herrin der Wildschweine, anfangs skeptisch und ablehnend gesehen, jedoch
nach einem Gespriach mit Hanakiru akzeptiert wird:

,»Ich habe einen Fehler gemacht, indem ich Nui nicht vertraut habe. Dass jemand so Junges

wie Nui mit einem Rind befreundet ist, kann man sich in der Welt der Wildschweine nicht
vorstellen. Um mich zu vergewissern habe ich dich unnétigerweise zu mir kommen lassen.*

(XA ZGBRALE» o R2, BEWTLR, X[ IZEoHEED, FERKED
IKFfo T ek, 417 vvoltRciibrobE2bNEEALLR, £ %
LD 27D, PSR/ ZETRLILICLEF Y, BHEZIEILL
7 (Isaka 2017, S. 149)
Die Herrin der Wildschweine Ariusa entschuldigt sich hochstpersonlich bei Hanakiru fiir
ihre Vorurteile, die sie gegen die Freundschaft von Hanakiru und Nui gepflegt hatte, und
heilt die Freundschaft zwischen Wildschweinen und Rindern nun gut. Dies zeigt, dass
Vorurteile vor dem Fremden, dem noch nicht dagewesenen Unbekannten, hemmend fiir alle
Beteiligen wirken, dass Unterschiede jedoch durch eine gegenseitige Anndherung und
dadurch entstehendes Verstindnis und Toleranz iiber Artgrenzen hinweg iiberwunden
werden kdnnen. Somit bereichert Hanakiru nicht nur die Welt seines Wildschweinfreundes
Nui, sondern auch die seiner Rotte. Als die Freundschaft von Hanakiru und Nui breite
Akzeptanz genieft, 1ddt Nui seinen Rinderfreund Hanakiru ein, gemeinsam mit ihm zu
gehen:
,»Also lass uns gemeinsam gehen, aber Abstand halten und unabhéngig voneinander handeln.
Dann treffen wir uns von Zeit zu Zeit. Was ich tun muss, muss ich alleine machen. Du
handelst so, dass du dein Ziel, die Rinder zu treffen, verwirklichst. Wire das in Ordnung?“
,Ja, ich denke das wire gut. ,,Ich habe mir gewiinscht, dass du, der traurig ist, weil die
Rinder aus der Welt verschwunden sind, meinen Kampf siehst und wieder Mut fasst.” ,,Ich

habe mich schon an diese Traurigkeit gewohnt. Vielleicht gibt es noch Rinderfarmer in
einem mir unbekannten Land.* ,,Na dann lass uns morgen aufbrechen.*

[Clx, B2bld—FIiT< 3, D 2IEREZ R TRl X ICfTEI$ 5, 2L Tk
29, X, oL LIRELEVEYTT S, BHlZ. BHIOHWTH 547-
HEHEIDIATEIT 5, b, Rupr?] [k, Rl
(X, F72bBHATCLE > ZOMBRTL X AIFY LT BRI, EDR
WERTITRICAR>TIELWEB7AZ] T, LT ICIENZ X, 15
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mutHicom Sic, F7boWEEH s 0b Liizniz] L, bl

HLICHHFEL X 5] (Isaka 2017, S. 191)

Doch das Gemeinsame iiberragt das Trennende nicht: Nui ermuntert seinen Freund zwar,
einen Teil des Weges mit ihm zu gehen, macht jedoch von Beginn an klar, dass Hanakiru
ein anderes Ziel verfolgt, nimlich andere Kiihe zu finden, und dass sie daher getrennte Wege
gehen miissen. Das Zusammenhalten der verschiedenen Tierarten scheint daher an ein
gemeinsames Ziel gekoppelt zu sein. Durch arteniibergreifende Freundschaft versuchen die
Tiere lediglich, die Katastrophe zu tiberwinden. Sobald dieses Ziel erreicht ist oder sich
andere, unterschiedliche Wege, dieses Ziel zu erreichen, auftun, scheint auch eine weitere
Zusammenarbeit unmoglich.

Durchhaltewillen, Bodenstdndigkeit und sich mit der Situation, in der man sich
befindet, nicht abzufinden, nihren den Optimismus und dominieren die personliche
Entwicklung Chibitas/Hankirus im Laufe des Romans. Als Chibitas Mutter nach einem
fatalen Streit um die Fressordnung innerhalb der Rinderherde stirbt und verwest, versucht
Chibita tapfer, die Raben von dem Kadaver seiner Mutter fernzuhalten:

Seit dem Tod seiner Mutter dauerten die Gefiihle Hoffnungslosigkeit, Trauer und Schrecken

an. Gegen die Raben, die vor seinen Augen seiner Mutter die Augen auspickten, konnte

Chibita nichts tun. Aber selbst unter diesen Umstdnden, die ihn an seine Kraftlosigkeit und
Unfahigkeit erinnerten, lebte Chibita aufrichtig.

BEDIELARE, 2 & 8 L A& & Bfildikti L Tz, REOHZRIL 7251 7 X725 55,

KRIEZICHODHEIIC WS DT, il TE v, Holk, ATl chs & zlwn

o N, 20hTcFekiz0=T5EE Tz, (Isaka 2017, S. 79)
Obwohl Chibita von Selbstzweifeln und Hilflosigkeit gequélt wird, gibt er nicht auf, ertrigt
seine Situation stoisch und kdmpft seinen aussichtslosen Kampf gegen Windmiihlen weiter.
Dies kann sinnbildlich fiir das Weiterkdmpfen der Menschen der betroffenen Region
(auBerhalb des Romans), die die Katastrophe 3/11 iiberlebt haben, verstanden werden.
Chibita vermittelt den Betroffenen durch seinen Optimismus trotz Verlassenheit, Trauer und
Hunger Mut.

Die Haltung Chibitas gegeniiber dem Menschen dndert sich im Laufe des Romans.
Zuerst wird er von den Rinderbauern Kichizo und Tomie auf die Welt gebracht und herzlich
umsorgt?>3, Danach wird er von deren zehnjéhrigen Enkel Ayumu gestreichelt, weshalb er

den Menschen gegeniiber grofle Zuneigung empfindet und ihnen viel Vertrauen

233 Ebd., S. 5-34.
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entgegenbringt?>*. Nach der Evakuierung der Menschen und dem Auftauchen von Menschen
in Schutzanziigen verdndert sich diese positive Einstellung, als Hanakiru in die Enge und in
den Abgrund getrieben wird und, mit Blasrohrpfeilen beschossen, Angst und Misstrauen
gegeniiber den Menschen entwickelt?>. Hierbei wird die Ambivalenz, die Chibita/Hanakiru
gegeniiber den Menschen empfindet, deutlich, mit der er fiir sich nur so umzugehen weil,
dass er schon in jungen Jahren zwischen ,,guten* und ,,schlechten* Menschen unterscheidet
und die unterschiedlichen Gefiihle somit nicht in Konflikt miteinander treten. Hierbei wird
von Chibita/Hanakiru rein das Verhalten des Menschen ihm gegeniiber berticksichtigt.

Chibita ist als tierischer Protagonist eines Entwicklungsromans mit sehr vielen
Tugenden ausgestattet, die in Kontrast zu den menschlichen und anderen tierischen Figuren
stehen und somit Chibitas Tugenden hervorheben. Chibita ist groBziigig, flirsorglich,
schenkt dem halbverhungerten Wildschwein Nui einen Kiirbis und rettet somit sein Leben?°.
Chibita besitzt wie keine andere tierische oder menschliche Figur im Roman Empathie, die
er jedoch mit Strenge kaschiert, als er seinen Menschenfreund Ayumu, der Chibita im Stich
lasst, rlgt:

,»Wein nicht!*, Chibita warf ihm einem strengen Blick zu, und Ayumu begann wihrend des

Sprechens zu weinen. Die Rinder horten still seinem Schluchzen zu. ,,Wir flichen. Ich weif3
nicht wann wir uns treffen konnen. Aber iiberlebe!*

el 7] &, FERBEOVWHMEZXS L, HIFEEzH L LB, 7
L2, ZOWRIHEF»ICH T WS, [E-b T2, WoRZ20DH0
0, THAEE TWTL] (Isaka 2017, S. 62).
Chibita reagiert trotz seines jungen Alters tapfer auf die Verabschiedung seines
Menschenfreundes und die Mitteilung, dass sie sich wegen der bei dem AKW-Unfall
ausgetretenen radioaktiven Strahlung nicht mehr sehen konnen. Er nimmt sein Schicksal
stoisch hin, zeigt keine Emotionen und reagiert ungehalten auf die GefiihlsduBerungen seines
Freundes, die er jedoch nachvollziehen kann. Auch in ausweglos scheinenden Situationen
gibt Chibita nicht auf, wie bei der Verteidigung seiner toten Mutter sichtbar wird:

Chibita wandte sich zornig gegen die Raben und griff sie wiederholt an, aber die verdammten
Raben wichen ohne Probleme seinen Angriffen aus und drangsalierten Haru weiter. Ganz

234 Ebd., S. 16: ,,,Danke, dass du mich gestern gestreichelt hast!‘, sagte Chibita. Wihrend Ayumu Chibita
streichelte, stupste Chibita mit seiner Nasenspitze seine rechte Handinnenseite*.

255 Ebd., S. 109-101: Kiihe werden von den Menschen gefangen genommen und Hanakiru flieht; Ebd., S. 121.
236 Ebd., S. 40.
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egal wie oft er sie von Harus Korper vertrieb, er konnte sie nicht fernhalten. Trauer,
Hoffnungslosigkeit und Bedauern legten sich tiber ihn.

FEKIIRY 2R CabmrIn, h7AEDFF RO 2RI DL
T, BkUHDB-oTIHEIH, FErniElolz, FEKIE. MEDH T RE2HEDIK
PO REZ S L L, TEhabolz, BLALIMMELML X2, KE2E- -,
(Isaka 2017, S. 74)
Chibita versucht mit aller Kraft, den Leichnam seiner toten Mutter vor dem Aasfresser zu
beschiitzen. Der ausweglose Kampf entmutigt Chibita aber nicht. Sein Verhalten, sich
seinem Leid zu stellen, wird nicht als sinnlos, sondern erstrebenswert, aufrichtig und erhaben
dargestellt.
Eine weitere Eigenschaft von Chibita ist, dass er mutig ist, indem er sich alleine auf
den ,,Weg des Rindes* begibt und versucht, als ehemaliges domestiziertes Kalb in Freiheit

ohne Abhidngigkeit vom Menschen zu leben?’.

Als er sich einer fremden Rinderherde
anschlie3t und mit einem anderen Rind zusammenstoBt, stellt er sich der neuen Situation
und flieht nicht:
Mit einem dumpfen Gerdusch prallten zwei Kiihe aneinander, so dass alle im Umkreis
erschreckten. Chibita reagierte auf den Aufprall, indem er seine Stirn geschwind noch weiter

nach unten senkte, in einer schnellen Bewegung den Kopf nach rechts drehte und ihn
wiederaufrichtete. Dadurch verlor der Gegner die Kampflust, wandte sich um und floh.

=4 —v1] &, 2HOWRE OEREL, H72 0 ITE VL, TR, HE
2T, TEPLEEZILIELSTY, —~5UCHEZ LA ICORY 7H
b hicizh biF7z, Zofivizha LFCHFIEZoTZY, MEZRVHZ T
T 72, (Isaka 2017, S. 81)
Trotz seiner Jugend und Unerfahrenheit erschrickt Chibita nicht, sondern richtet seinen Blick
abwartend auf sein Gegeniiber, wodurch er Selbstvertrauen und Selbstsicherheit ausstrahlt.
Dadurch schiichtert Chibita seine Gegner ein, obwohl er sich in seinem Innersten nicht stark
fiihlt. Durch Optimismus und Durchhaltevermdgen wichst Chibita trotz den widrigen
Umstidnden der postkatastrophalen Welt {iber sich hinaus.
Ebenfalls seiner Jugend geschuldet ist es, dass Hanakiru sehr neugierig ist und sich
so zum Beispiel trotz seiner schweren Verletzungen nach seinem Sturz in die Tiefe aufrafft,
um herauszufinden, was sich hinter dem Gerdusch, das er nach seinem Sturz vernommen

hatte, verbirgt:

27 Ebd., S. 80.
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Noch ein bisschen weiter und dann ist da die Wildnis. Aus Richtung der kleinen Steine auf
der anderen Seite des gro3en Felsen, der als Orientierungspunkt in die Wildnis diente, horte
er ein Gerdusch. Vorsicht war geboten, da das dumpfe Gerdusch sich von herunterfallenden
kleinen Steinen unterschied, die man sonst in diesem Tal horte. Der Neugier erliegend,
niherte er sich dem Gerdusch und nahm den Geruch eines Rindes wahr. Aus irgendeinem
Grund erweckte der Geruch Erinnerungen und er beeilte sich den Abhang hinauf.

bIVLCEETH D, TOHML 2 KREDONHO T LR 6, HIXFC 2

Too BRLIEB 57208, CONTHKELREDLLIHLIFRARD, fivwEFThH o7z,

FEHODICAT T, B9V TWL EFEDRWA Lz, ZORWIIAEL»HS O

DHFICH Y, BAERICKR > TE > TWo7z, (Isaka 2017, S. 124)

Hanakiru ist aus Neugierde iiber sein neues, unbekanntes Leben in der Wildnis, in der er den
allzu vertrauten Geruch von Rinder wiedererkennt, bereit, sich allen Schmerzen zum Trotz
dem aufregenden Unbekannten entgegen zu stellen. Sein Korper (seine Sinnesorgane Ohren
und Nase) bzw. der dazugehorige Hor- und Geruchssinn zeigen ihm den Weg und fiihren
ihnen direkt zu seinem Wildschweinfreund Nui und zur wilden Natur.

Die zentrale Haltung, die Hanakiru innewohnt, ist die Dankbarkeit fiir die Hilfe und
Wertschitzung derselben, die ihm durch die anderen Tiere (Raben und Wildschweine) zuteil
wird. Hanakiru kann {iber diese Empfindungen offen vor den versammelten Tieren sprechen:

,,Jch bedanke mich herzlich bei allen Wildschweinen und Raben, weil ihr euch um uns

Rinder gekiimmert habt und uns diesen Platz ausleiht. Besonders dafiir, dass mir der

schwarzblaue Rabe die letzte Nachricht {iberbracht. Die Information, dass fern von hier

Menschen und Rinder normal leben, 6ffnete mir die Augen. Ich denke, dass das unser
wahrscheinlich letzter Ausweg ist. [...]“

[ZDE%MY T b POl L ZLEL TSN, 47 022N TRADR
SO LE T, FFICHERAN IAIAD, REDOEHRSE L THATLEZET o7
l, ZoES i, A2 EOAELZLTwE, L) FHIE. %
ok IdF Lz, 2Nt oAb OREFEDOERIS Ltk n, LB o700

T, [...]) (Isaka 2017, S.264)
Hanakiru bedankt sich auch im Namen der Rinderherde bei den anderen Tieren fiir deren
Fiirsorglichkeit und dafiir, dass diese den Lebensraum und die Informationen mit den
Rindern teilen. Er fasst hoffnungsvoll neuen Mut, als er von einem Ort erfdhrt, an dem
Menschen und Rinder nebeneinander in Frieden leben. Nostalgisch von der Idee beriihrt,
wieder mit den Menschen zusammen zu leben, ist er sogar bereit, das Leben als
umbherstreunendes Rind zu opfern, da er darin keine Zukunft sieht. Die vermeintliche
Hoffnungslosigkeit und das gleichzeitige Herbeisechnen von alten, besseren Zusténden,

scheinen Impulse zu sein, mit denen es Hanakiru gelingt, Krisen auszuhalten und zu
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iiberwinden. Indem er sich in die verzerrte heile Welt ohne Sorgen hineintrdumt, 14sst ihn
dies die schwierige Gegenwart vergessen. Die Flucht in die nostalgische Vergangenheit vor
der Katastrophe wird von Isaka als eine Strategie zur Bewiltigung der widrigen
Lebensumstinde angefiihrt.

Das einzige, was Hanakiru schadet, sind seine unverbesserliche Unverniinftigkeit
und altruistische Selbstlosigkeit. Deutlich wird dies, als Nui mit anderen Wildschweinen um
die restlichen Nahrungsquellen kiimpfen muss, der schwerverletzte Hanakiru sich unbedingt
beteiligen mdchte und nur von Nuis Beschwichtigungen, sich doch auszuruhen, aufgehalten
werden kann:

,,Es gibt nichts, du hast schon genug geholfen. Du hast Ariusa getroffen und damit meine

Ehre wiederhergestellt und dazu noch mein Ansehen als Jungtier gehoben. Wir sind jetzt

Helden in der Wildschweinwelt.* ,,Ach so!* ,,Dieser Krieg ist ein Kampf der Wildschweine.

Andere Tiere auller Wildschweine konnen sich nicht einmischen.* ,,Ich verstehe.© , Kuriere
deinen Korper ordentlich aus. Er wird nicht leicht heilen. Nimm dir genug Zeit dafiir.*

(72w, BREIET2FMTZ LTSNk, TV TVHICR>TINT, EZIZOLR

EOVIRBEEEIC, Fib LT T b, abld. 41 /7 vy HowvolE

Lot —n—ilhhofcAfzd—1] [Z5h 1] [TORVIZA v 2T DR

7o 30DFRIALZLIFTERV] [bhol] [BHTIIHALEEZL 2D

B, fEICIAS v, S $IC7 ] (Isaka 2017, S. 152)

In diesem Moment werden Hanakiru zum ersten Mal von seinem Freund Nui Grenzen fiir
sein Handeln gesetzt. Nui weist Hanakiru nicht nur wegen seiner gravierenden Verletzung
zurlick, sondern auch wegen seiner Artzugehorigkeit. Das Wildschwein zieht damit auch
eine Grenze die Zustindigkeit fiir den Kampf um Nahrung betreffend und engt somit die bis
dahin uneingeschrinkte Zusammenarbeit mit seinem Freund Hanakiru ein.
Interessanterweise akzeptiert Hanakiru diese Grenze ohne weitere Diskussion und beugt sich
den Wiinschen seines Freundes umgehend.

Die psychische Verfassung Chibitas/Hanakirus ist wiahrend seiner Entwicklung zu
einem selbstbestimmten, umherstreunenden Rind leicht pathologisch — er ist von einer
staindigen Melancholie gepragt. Chibita muss schon in frithen Jahren den Tod seiner Mutter
Haru verkraften. Mit Furcht, Verzweiflung und Trauer hort er die fordernden, letzten Worte
seiner Mutter auf dem Sterbebett:

,»Ich bin besiegt und ungliicklicherweise schwer verwundet. Aber du musst stark werden,

weil du mein Kind bist. Bitte habe Vertrauen in dich selbst und lebe. [...] Denke nicht, dass

du keine Kraft hast. Der Tod ist Teil der Natur. Du bist nicht alleine. Bitte glaube an dich®,
sagte Haru und schaute Chibita dabei entschlossen in die Augen.
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Az BT 72, 2 L GEEL 2B, THRHNIIHL RS, BEADTFELL,
HiEx b o TAEERI W L) EHNREE S &, FEAZ LITARSE., BEIHZIVUHRT
7w, BAZBELAI W] LEv, BEILon» ) FrRxRoo7, (Isaka
2017, S. 73)

Chibitas sterbende Mutter ermahnt ihn dazu, Selbstvertrauen aufzubauen, an seine eigenen
Fahigkeiten zu glauben und den Verlust von Angehdrigen als Teil der Natur und Ende des
Lebens zu akzeptieren. Verzweiflung, Trauer, Hoffnungslosigkeit und Bedauern

258 Diese Gefiihle wandeln sich schnell in Zorn und Wut um, als er

iiberkommen Chibita
erfolglos versucht, seine tote Mutter vor den Raben zu schiitzen, und dabei an seiner eigenen
Hilflosigkeit verzweifelt?®®. Auch als sein Wildschweinfreund Nui stirbt, ist Hanakiru am
Boden zerstort:
Hanakiru stieB einen langen, traurigen Schrei aus. Die Tiere, die in der Umgebung lebten,
verstummten augenblicklich. Nanan, die das Geschrei horte, kam zuriickgerannt. Sie sah,

dass sich Hanakiru dem unbeweglichen Nui niherte, seine Nase an dessen Nase rieb und so
seine Trauer duferte.

NFFE, RAELWHBEZEL 2, FAICERLTw 28 bbb &
. —WE, IEATE, WEEREE, FF Vv RE-S TR TRz, @1 nwXX A4 %2R
T, SFEICED fH1F, ELAOHEBEE —F L7z, (Isaka 2017, S. 227)
Hanakiru beweint seinen Freund und versucht, ihn wieder ins Leben zuriickzuholen. Die
anderen Tiere gewidhren ihm den lauten Abschied und halten inne, als ob sie mit ihm
gemeinsam trauern wiirden. Hanakiru leidet in Folge sehr unter dem Tod seines Freundes,
den er unendlich vermisst?®°. Somit befindet er sich in einem stindigen inneren Kampf der
Gefiihle, der sich bis zum Ende durchzieht und ihn mit sich selbst hadern und an sich
zweifeln ldsst. Diese Zerrissenheit, Unsicherheit und die negativen Gefiihle stehen fiir die
Auswirkungen der Dreifachkatastrophe mit denen die Betroffenen alleine gelassen werden.
Auch bevor sein Freund Nui stirbt, findet dieser innere Kampf, ausgeldst durch die
Einsamkeit in der Wildnis, statt, der Hanakiru derart iiberwéltigend, dass er nach seinem

Absturz an Halluzinationen leidet und Stimmen hort2%'. Die ihm unbekannten Stimmen

28 Ebd., S. 74.

29 Ebd., S. 79.

260 Ebd., S. 234: , Nuis Tod bereitete Hanakiru groBe Schmerzen.*

261 Ebd., S. 126: ,,Wie lange ist es her, schon eine Weile nicht wahr. Hanakiru kam zu Bewusstsein. ,Pop pop,
tip tip, pip pip. Hanakiru wach auf! Wach auf!‘ ,Pop pop, tip tip, pip pip. Mach den Mund weit auf! Mach den
Mund weit aufl® ,,Warum®, fragt er. ,Warum* fragt er. Schon gleich gibt es zahlreiche Regentropfen vom
Himmel! Zahlreiche Regentropfen!‘,Pop pop, tip tip, pip pip. Den weit gedffneten Mund voll mit
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helfen Hanakiru zu iiberleben, indem sie ihn dazu bringen seinen Mund zu 6ffnen, um das
Regenwasser aufzufangen und nicht zu verdursten. Hanakiru zieht zuerst den fiir ihn
logischen Schuss, dass sein Wildschweinfreund Nui mit ihm redet; Als Hanakiru Nui kurz
vor seinen Tod darauf anspricht, schiebt dieser diesen Vorfall als Hanakirus Halluzination
zur Seite. Wahrend Hanakiru im Wald des Naturschutzgebietes liegt, hungert und sich vor
Schmerzen kriimmt, kehrt dieser traumdhnliche Zustand wieder, in dem die Stimmen

Hanakiru in einer Art Singsang helfen zu iiberleben:

Im Sumpf sah er Dinge wie aus einem seltsamen Traum. ,,Pop pop* ,,Tip tip* ,,Pip pip*
“Hanakiru, kannst du mich hdren? Pop pop* ,,Wer ist da?* ,.Ich bin Pop pop. Du kannst mich
héren, nicht wahr. Das ist gut!* ,,Wer ist da?* ,, Tip tip ist hier. Hanakiru, wirst du tun was
ich sage?* ,,Ich habe gefragt wer da ist!“ ,,Pip pip ist es!“ ,,Pip pip ist es der spricht?* , Ja!
Pop pop, Tip tip und Pip pip sind es! Endlich verstehst du, nicht wahr.” . Ihr seid erschienen,
weil ich meine Gedanken habe kreisen lassen?* ,,Nein, wir sind immer bei dir!* ,,Ich kenne
euch nicht.“,,Du hast uns nur nicht bemerkt!* ,,Seid ihr die Herren dieses Schlammes? Oder
ein Freund der Wildschweine?* | Nein, wir sind keins von beiden! , Aber was seid ihr
dann?* ,,Das haben wir dir schon gesagt. Wir sind immer bei dir.* ,,Das verstehe ich nicht.*
,»Es ist in Ordnung, wenn du es jetzt noch nicht verstehst, aber wir mochten, dass du etwas
verstehst. Wirst du uns zuhoren?* ,,Geht es um etwas was ich tun kann?* | Natiirlich! Unsere
Bitte hat mit Essen zu tun! Im Winter wird das Essen weniger. Das weiflt du, nicht?* ,,Ja“
»Aber Hanakiru, im Winter gibt es auch viel zu essen!* ,,Wo?* ,,Das weilt du selbst genau!*
»lch weill es nicht.” ,,Das ist nicht der Fall! Wenn du deine Augen, Nase und Zunge
verwendest, ist es leicht zu wissen, was du essen kannst. Probiere es aus.”,,Ach so?* ,,Wenn
du neues Essen isst, iss langsam mehr. Das ist unsere einzige Bitte! Iss ganz, ganz, viel. Pop
pop* ,,Nur das? ,,Nur das! Iss ganz viel. Pip pip.

[ZoRBOHR T, ExHFWREDI > RbD 2R, [F7575] [Fv
75w 7] [F—=ovve7F—vv] [~FFA, B0 75F75] [GER2]
75 75c3, Fcxn, Brorzl TR [Fvy 75y 7cd, ~F
¥, oI LET NG [§EZe, ZRTwBEAR] [F—yv 7
—v k] =y 7 —vviZor) 2572k, 7575, Fv7Fv 7,
T—wv T —v ik, PotbroTiNizn] [LBHiZbiZ, e lbT
I NTzD0] Twue, EEbiFEAL wod—fE72 L] [FAZ, BHRiZH
DT EFHLR ] [TH, EAPELBICR DR WETFE L] [BHiZB I,
CORDEDL?ZNEDA VDR ELHD?] T, EbLThRwL]
[T (72006, DIFo7L, WObEAEEE-T] [bhrbh
Wil [Sb2rbalTdnn, THEOVWTRLWI LA, eosH5D, HW
TNED»0? ] [FAMCTEZZE?] [HBHAAMBHVIIERSZZERAR
Lo ZXWFBEWRV 7l ks, ZRIEFH>Tnw2Xh?] 5] [Tdh, »
FEXn, XThH, ZLIABWEH2AZE] TECK?] [ZhizgarBY

Regentropfen! Voll mit Regentropfen!*,Pop pop, tip tip, pip pip. Wasser ist wichtig! Wasser ist wichtig!*
,, Warum* fragt er. ,Warum* fragt er. Ohne Wasser miissen wir sterben! Miissen wir sterben! [...]*.
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B, beAlbHloTwd X [FFFHow] [ZARZEidhnk, EADH
CREHEERMEZIE, MIBEXLNE2{HICOIE, PoTHT] [Z255 7]
(L WEYZRERKE, LT L TRERXTHA, ZhnEibo, %
S5O EDDEBHVE L, 72 XA, 2 ETABRTHR, 7F7F ] (Isaka2017,8S.
143-145)

Hunger, Erschopfung, Verzweiflung und Hoffnungslosigkeit treiben Hanakiru in einen
Zustand, in dem er eine spirituelle Welt voller Geistergestalten betritt. Diese helfen ihm, sich
seiner Naturferne zu entledigen, und stacheln seinen Selbsterhaltungstrieb an, um damit sein
Uberleben zu sichern. Diese traumihnlichen, geisterhaften Wesen erinnern an den
Animismus und die Vorstellung an eine beseelte Welt aus Siimpfen, Steinen und Wasser des
vormodernen Japans. Die Wesen schiarfen Hanakiru seine natiirlichen Instinkte ein, weisen
ihn an, auf seinen Kérper zu horen und seine Sinne und Sinnesorgane fiir sein Uberleben
einzusetzen. Durch die Stimmen scheint Hanakiru zu seiner tierischen Natur
zurlickzufinden. Die Flucht in eine Traumwelt, in der er Befehle von imagindren Stimmen
entgegennimmt, kann auch als Realititsverweigerung oder Flucht aus einer

postapokalyptischen Welt gesehen werden.

5.1.3. Sozialer und 6konomischer Hintergrund der Rinderfigur

Der soziale und 6konomische Hintergrund der Rinderfigur Chibita wird im Text kaum
dargestellt. Indirekt kann man jedoch darauf schlieen, dass sich die Position des tierischen
Protagonisten Chibita/Hanakiru im Laufe des Romans drastisch verdndert: Hat Chibita als
Sohn der Rinderherdenanfiihrerin Haru zu Beginn seines Lebens eine privilegierte Stellung
innerhalb der Rinderherde inne, wird er nach dem Sturz seiner Mutter schnell zum

262

AuBenseiter und Letzter in der Rangordnung seiner Rinderherde“*~. Hanakiru, der streunend

herumzieht und sich unterschiedlichen Rinderherden anschliefit, bewahrt immer sein
AuBlenseiterdasein, das Nanan, Hanakirus Rinderfreundin, gegen Ende des Romans

folgendermaflen in Worte fasst:

»[--.] Es ist nun eineinhalb Jahr her, dass ich hierherkam. Auf dieser Rinderfarm gibt es viele
Rinder. Viele davon stammen aus dieser Gegend, und ein paar wenige wie ich oder Chibita
kommen von auflerhalb. Die Zahl iibersteigt 300 Tiere. Deshalb gibt es immer Kdmpfe. Ja,
um das Essen. Es gibt nur wenige Menschen, die Essen verteilen, also kann das vorhandene
Essen nicht gleichmiBig auf alle Rinder verteilt werden. Die starksten Rinder essen zuerst.
Sie werden wirklich satt. Sie lassen fiir uns anderen nichts {ibrig. Daher gibt es auch Rinder,
die abnehmen, weil sie kein Futter bekommen. Weil ich eine Fremde bin, gibt es kein Rind,

202 Ebd., S. 72.
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das sich fiir mich einsetzt. Ich habe iiberlebt, weil ich keine Gelegenheit ausgelassen habe,
um an Essen zu kommen.*

[[..]TCICkT, D) 1FRICARY T, BGBICI L TADFRET, JTh
bbb ZiCwdfib, ThRARFEARAZbO X, PETIRIZrLXK
72D WnET, 300HEABZ T, TTHL, wWobBWwoEE, £ 5 T,
HOBEVWAEWTT, BHERZ NIV VDT, bt EARALRLLENL VD
TT, MOED, BLICAERT T, Ho RN, BE-MHFETT, b
BLTEL X I ARZERFLETA, TT2LEHEE N, HE T iFb
bWnE T, AAFLZEETT L, Fo T NEFIFVELTA, BHORY xS %
TR LT, AT TEL L] (Isaka 2017, S. 209)

Hanakiru steht flir den Fremden, der am Ende der Nahrungskette steht; seine Belange sto3en

bei den Einheimischen auf kein oder nur wenig Interesse. Trotz des Widerstandes schldgt

sich Hanakriu lange als Einzelginger ohne Freunde durch 26> . Nachdem er den

Rinderherdenanfithrer Akabeko besiegt, steigt Hanakiru als dessen Nachfolger in der

sozialen Hierarchie der Rinderherde auf2®*. Die Nachricht von dem umherstreunenden Rind

verbreitet sich schnell, wobei Hanakiru, wie er von jungen Kélbern namens Yuta und Teto

erfahrt, mystifiziert wird und den Status eines schiitzenden ,,Onkel* erreicht:

Yuta begann zu erzdhlen: ,,[...] als zwei silberne LKWs kamen sagte meine Mutter zu mir:
, Wir Miitter werden mitgenommen, aber ihr flicht bitte. Bitte flieht tief in den Wald in das
Tal der Fledermiuse. Bis dahin kommen die Menschen nicht. Versteh das bitte!* Aber ich
zogerte. Da schrie meine Mutter ,Schwichling! und versetzte mir einen starken Tritt,
worauthin ich zu Boden stiirzte. [...]* ,,Die Miitter sagten zu uns: ,Habt keine Angst, Onkel
Hanakiru wird sicher kommen. Geht in das Innere des Waldes® schrien sie immer wieder,
bis wir den Wald erreichten®, sagte Teto. Hanakiru wurde argwohnisch. Warum? Die Raben
hatten den Kiihen sicher nicht gesagt, dass er hierherkommt. ,,Meine Mutter sagte: ,Mir ist
Hankiru im Traum erschienen!® “, sagte Yuta und nickte.

AZBEFELIED 7, [[LIHREDO Ty 23 28RET 2 L. R AR, [H
TAZBIENTITANE TNE D, BRI FRT I v, KoBEES DY
TVoRICETRI v, X FETIRABIIANZ G, DhroTh] EF50EL
oo THERFEK->TWDTT, T2, HEAR [HHR!] EBE->T, #%
mEED ., BERIEINTLEE L, [L]] [BIAELERELZDIC, [T
FEALBLIADRE LKL, DEELAVT, MOBICA-> TfTERI VL,
HICABET, MEIDUMAZ] T FBEHe N FFNIEHA 0T, BE? TR
. A Zeks o kit bl fmAaTcwhawnidsE, [ TEeFFu

263 Ebd., S. 206: ,,,Chibita, hast du keine Freunde?* ,Du meinst Kilber?* ,Genau.* ,Ich hatte welche, aber es
sind schon alle gestorben. Die Menschen, die hierherkommen, haben keine Kinder. Gibt es noch viele
Kinder?**

264 Ebd., S. 199.
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BLIADBHNTZ ] o T, BEIARE o7 o 2B H7%T iz, (Isaka 2017,
S.238)

Hanakiru ist zu diesem Zeitpunkt als mythische Schutzfigur, als Hoffnung fiir die nichste
Generation, der sich von den Menschen nicht entmutigen ldsst und den Notleidenden hilft,
auf dem Hohepunkt seines Erfolgs. Hiermit endet die Entwicklung des tierischen
Protagonisten, der als schwaches, eigentlich von Anfang an zum Tode verurteiltes Wesen in
die Welt geboren wurde, dann aber durch die Bewiltigung der Katastrophe zu einem
lebenden Idol aufsteigt und anderen Kiithen Hoffnung und Zuversicht gibt:
Wie viel Zeit ist seither wohl vergangen? Hanakiru und Nanan, die den Gipfel erreicht
hatten, horten tief in ihrem Herzen eine Stimme nach ihnen rufen. Diese Stimmen riefen
,»Chibita!*“ und ,Nanan!“. Sie erhoben ein lautes Gebriill Richtung Osten. Die Kilber
konnten Hanakirus und Nanans Gebriill horen. Das war traurig aber ermutigend zugleich.
Die Kélber stiegen langsam den Berg hinauf. Die ersten beiden kamen rasch oben an. Die
Friihjahrssonne schien, und ein zarter Friihlingswind wehte. ,,Muuu, ihr seid gleich oben.
Wir warten!“, briillte Hanakiru den Kélbern zu. Danach berichtete ein technischer Beamter

des Landwirtschaftsministeriums in einer Arbeitsgruppe der Universitit Tokyd im Juli 2014,
dass es in 14 Jahren keine freilaufenden Rinder in der ,,Gefahrenzone* mehr geben wird.

bbb, O bWORHPBIE-72TH S 5, INHICEW A "FF L FF v
. LohT. B AREREAE W, 2OMEE. [FEA SMRAE, #
DX, [FFv | LA, 28HIZ, MOMEEZRICHWTHE Lz, TH72H
I FFrlFFrvolfgErE, 2k, BLLDLHVWDDTH o7, 4
Tebid, YL BEYZWo Y LT, KD 2 B, WHRITHE~FEL
oo BOKRGHEHEZ, BEP#EHEZELS, [F7—F—, 33T CHEKE, 0T
5X—] bnF I, FHREDICEELZ, 20K, 2014 4 7 A, BEKET
Bl b SIS T, BKEOMRE I, TR 1 14 DI, Boh
FEL R\, ¥R L7z, (Isaka 2017, S. 275)
Dieses Ende des Romans kann auf unterschiedlichste Weise interpretiert werden. Eine
mogliche Lesart ist, dass Hanakiru und seine Freundin Nanan mit den Kilbern iiber den
Gipfel in das benachbarte Naturschutzgebiet unterwegs sind, in dem sie in Ruhe und
Sicherheit vor dem Menschen leben konnen. Eine weitere Lesart wire, dass Hanakiru und
Nanan von den Menschen gefangen genommen und moglicherweise getdtet wurden,
wihrend sich die Kélber auf den nahegelegenen Berg retten konnten und in der Ferne die
Todesschreie ihrer Helden horen. Eine dritte Leseart wire, dass Hanakiru, Nanan und die
Kilber von den Menschen in den Schutzanziigen ermordet wurden und sich ihre Seelen nach
ithrem Tod in das Rinder-Paradies aufmachen. Der Hinweis ,,Das war traurig aber

ermutigend zugleich® kann sowohl Hanakirus Trauer dariiber, dass er seine Heimat und

seine Freunde verlédsst, ausdriicken wie auch Trauer tiber den Abschied von toten Bekannten.
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Der allerletzte Satz, in dem der Beauftragte sagt, dass es in 14 Jahren keine wildlebenden
Rinder mehr in der Region geben werde, ldsst zumindest darauf schlieen, dass
irgendjemand iiberlebt hat — vielleicht Hanakiru, Nana und die Kélber, moglicherweise aber
auch nur die Kélber, oder irgendwelche anderen Rinder.

Zusammen mit seinem Ansehen dndern sich im Laufe des Romans auch das Milieu
und die Umgebung, in denen sich Chibitas/Hanakiru bewegt. Wiachst Hankiru zuerst auf
einer Rinderfarm unter domestizierten Kiihen auf, zieht er daraufhin mit seinem
Wildschweinfreund Nui umher und befindet sich in der Wildnis in der Gesellschaft von
Wildtieren, Wildschweine und Raben. Zwischendurch schliefit Hanakiru sich Rinderherden
an und kehrt schlussendlich wieder in von Menschen bewohnte Gebiete zuriick, welche er
am Ende doch wieder verlésst, um entweder in den Tod oder zuriick in die Wildnis zu gehen.
Weder Chibita/Hanakiru noch die anderen Tierfiguren in diesem Roman sind mit materiellen
Giitern ausgestattet. Nur eine einzige Textstelle schildert die prekdre Situation der Rinder
nach Evakuierung der Menschen drei Wochen nach dem Tod von Chibitas Mutter, als die
letzten Nahrungsressourcen der Kiihe durch freilaufende, halbverhungerte Schweine

vernichtet werden2%°.

5.2. Funktionen der Rinderfigur im Hinblick auf die Thematisierung der Katastrophe
In diesem Kapitel werden die Funktionen des tierischen Protagonisten Chibita/Hanakiru im
Text anhand der Benennung der Rinderfigur, dessen Interaktionen mit den Menschen und
der dargestellten Tier-Mensch-Grenze analysiert. Der dem Protagonisten von den Menschen
gegebene Name Chibita steht fiir die niedliche, dem Menschen unterworfene, domestizierte
Natur; der Name Hanakiru, den er spiter von einem Artgenossen erhilt, ist hingegen
wertschitzend und aufwertend, und steht fiir den utopischen, friedlichen Umgang des
Menschen mit den Tieren. Auch der Rabe gibt dem Protagonisten in Folge einen seine
Lebensumstinde beschreibenden Namen ,,umherstreunendes Rind“. Das umherstreunende

Rind steht fiir die Menschen, die nach der Katastrophe von der japanischen Regierung

265 Ebd., S. 77: ,,Kaum drei Wochen nach dem Tod der Mutter kamen plotzlich mehr als 50 hungernde,
wildgewordene Schweine und stahlen in der Mittagszeit den Essensproviant, den sie innerhalb von zwei Tagen
afen. Die Kiihe blickten nur v6llig fassungslos drein. Die auf der Schweinefarm gehaltenen, auf 30 Kilogramm
abgemagerten Hausschweine verwundeten sich gegenseitig und afen alle iibriggebliebenen,
zusammengestellten Futtermittel.
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teilweise ohne Haus und Lebensgrundlage zuriickgelassen wurden und eigenverantwortlich
ein neues Leben anfangen mussten. Die Interaktion der Rinderfigur mit den Menschen ist
von Ambivalenz geprégt (Liebe, Freundschaft und Zuneigung, aber auch Panik, Angst und
Misstrauen). Diese Ambivalenz steht fiir den Zugang des Menschen zu (seiner eigenen)
unterdriickten Natur, welche aus der Unfreiheit des Menschen innerhalb der zivilisierten
Gesellschaft resultiert. Die iibliche Definition von Tier und Mensch ist hier invertiert: Rinder
werden als fiihlende, moralisch handelnde Wesen gezeigt, wiahrend der Mensch als
barbarisch und brutal dargestellt wird. In diesem Kapitel werden dargestellte Themen wie
das Uberleben nach der Katastrophe, der Umgang des Menschen mit Tieren und das
Uberwinden des von der Katastrophe verursachten Leides durch die Tierfigur
Chibita/Hanakiru verhandelt. Die Botschaft der Tierfigur ist, dass Leid und die widrigen
post-katastrophalen Lebensumstinde durch Zusammenhalt iiberwunden werden konnen,
jedoch die Beziehung des Menschen zur Natur durch menschliches Handeln tiefgreifend

beschéidigt wurde.

5.2.1. Die Namen der Rinderfigur
Dem tierischen Protagonisten wird gleich nach seiner Geburt von dem Bauern Sakata
Kichizo und seiner Frau Tomie der Name Chibita gegeben:
»Sein Name ist Chibita, da er sehr groB3 und fast gestorben war®, sagte er. ,,Chibita? Haru,
der Name deines Kindes ist Chibita, Chibita!*

[CwoofHiEFeRICT S, T TEIKHL LT AEL7] EF o7,
[FERKPVIFR, BHIOTOLENTTF R, FEYKZ X, ] (Isaka 2017, S.9)

Da es bei der Geburt des Kalbes zu Komplikationen kam, durch die es fast gestorben wire,
nennt der Bauer aus lauter Gliick und Freude dariiber, dass das neugeborene Kalb allen
Widrigkeiten zum Trotz doch iiberlebt hat, das Kalb Chibita. Der Name setzt sich zusammen
aus den Bestandteilen ,,chibi“ in katakana, was kleiner Junge bedeutet und oft als Name fiir

kleine Tiere verwendet wird, und dem kanji ,, K, das als Abkiirzung fiir Tard, ein hiufiger

ménnlicher Vorname, steht und groBartig bedeutet. Somit deutet die Namensgebung des
Bauern an, dass dieses kleine Kalb GroBartiges erreichen und viele Schwierigkeiten
iiberwinden wird. Jedoch kann der verniedlichende Name auch als Machtinstrument des
Bauern gegeniiber dem Kalb gesehen werden: Der Mensch nimmt sich das Recht heraus,
das Kalb zu benennen, und positioniert sich somit tiber dem Tier. Das wird besonders

deutlich, als die Biuerin Tomie sich an die Rinder-Mutter Haru wendet, um ihr den Namen
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ihres Kindes mitzuteilen. Interessant ist, dass Haru den von den Bauern gewihlten Namen
anstandslos ibernimmt und ihr eigenes Kind nicht mit einem eigenen Namen versieht. Das
kann als Hinweis auf die Verinnerlichung der Domestizierung durch den Menschen und die
Akzeptanz des Machtgefilles zwischen Mensch und Tier verstanden werden.

Als Chibita seine Herde verldsst und sich auf den Weg in die Wildnis macht, trifft er
bald auf eine neue Rinderherde, die von dem Stier Kurobé angefiihrt wird. Dieser gibt
Chibita als neuem Mitglied seiner Herde einen neuen Namen:

»Ein gut trainierter Korper, furchtloser Gesichtsausdruck. Er ist der Junge, der meine

Generation tiberdauern wird.“ ,Er ist dabei, von einem kleinen Jungen zu einem

Erwachsenen heranzuwachsen. Er sagt, er mochte uns als Kamerad beitreten. Ich denke, dass

ich ihm unter diesen Umstinden gerne einen Kosenamen geben mochte. Sind alle damit

einverstanden?* Freudengebriill bricht aus. ,,Chibitas neuer Name ist, einem Rinderhelden
angemessen, ,Hanakiru®!“

Mz B 7= B, FEIR 2B, BA3ME b oA CHEH D THIE. /IME
POFEICHREL2D0H 5, HKiE, iz bofpiElicb 7z v, 727220
BICHER, BT LB E G2 720 LS, AR IR LT B 2] B
DUIEEN, % E232, [HFoEHECHE2 [~FF] 2 FilLvwFrRof

721] (Isaka 2017:88)
Kurobg?®® nimmt das Kalb Chibita trotz seines Alters ernst, sieht Chibita als Zukunft seiner
Herde und nennt ihn einen Rinderhelden. Um den Planen, die Kurobg also fiir Chibita zu
hegen scheint, gerecht zu werden, nennt Kurobg, wie auch der Bauer zuvor, Chibita mit einer
Selbstverstindlichkeit um. Chibita ldsst ihn aufgrund des auch hier vorhandenen,
hierarchischen Machtgefilles und des Wohlwollens, das Kurob& ihm entgegenbringt,
gewdhren. Im Gegensatz zur in die Schranken weisenden Verniedlichung durch den vom
Bauern gegebenen Namen, hebt Kurobg, als Artgenosse Chibitas, ihn mit seinem neunen
Namen wertschitzend in die Hohe. Die Bedeutung von Hanakiru wird im Roman jedoch
nicht erkldrt. Durch den Kontext ,,der Benennung eines Helden* liegt die Vermutung nahe,
dass es sich hierbei um eine Kriegerbezeichnung handeln kénnte. Hanakiru kdnnte somit mit
diesen Kanjis (5] %) geschrieben werden und fiir die Bestrafung durch Abschneiden der

267

Nase im alten China stehen<®’. Da diese Praktik im Roman nicht vorkommt, ist dieser Name

wohl eher allegorisch zu verstehen, dass Hanakiru seine Gegenspieler zurechtweist oder dass

266 7 m X1 Kurobg“ wird in Katakana geschrieben und bedeutet ,,der Schwarze* und spielt wahrscheinlich

auf die Fellfarbe des Stieres an, wobei der Suffix -bé eine Variation des Namen Schwarz zulasst.
267 Kotobank, .. Hanakiru®, Asahi shinbun, 2019,
(https://kotobank.jp/word/%E9%BC%BB%E5%88%87%E3%82%8B-2075007) (02.09.2019).
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Hanakiru selbst durch sein umherstreunendes Leben eine Lektion erteilt bekommt. Beides
steht stellvertretend fiir den Menschen, der von der Tierfigur Hanakiru daran erinnert wird,
sich seinen Herausforderungen in einer Post-Fukushima-Welt zu stellen, nicht aufzugeben
und sich von Autorititen nicht einschiichtern zu lassen.
Der Anfiihrer der Raben Kausu benennt Hanakiru zwar nicht um, beschreibt ihn
jedoch als ,,nora-ushi* (wortl.: ,streunendes Rind*), das ohne Menschen tiiberlebt:
»--.] Soweit ich weil3, gibt es keine Rinder, die wie du leben und nicht vom Menschen
abhingig sind. Und wenn es sie gibt, dann an einem weit entfernten Ort, der mir nicht
bekannt ist. Andere, die umherstreunende Rinder genannt werden, leben in Freiheit, wenn
auf den Wiesen griines Gras wichst, aber wenn es Winter wird, bekommen sie Unterstiitzung

von Menschen. Das sind keine echten umherstreunende Rinder. Vielleicht gibt es auch noch
solche Rinder in der Nihe, aber die meisten von ihnen wurden von den Menschen gefangen.*

[...]BHTO X 51, AL TEZT T LI, FAOHIBZIRD Winy,
Wi TN ROH ORI LR BETZ, 30D/ 4 iEn s #ix. Bl
ICHEEYXD ZRHIHBICEEZ T 208, ZXickhsd e, Aok, C2o4id
KYD ) ZHTERG, ZARY RO, $RZDOAICH 20 bRV, £
Nylge A, AHicHsbRTLE 57, ] (Isaka 20017, S. 163,164)
Als Hanakiru den Wunsch dufBert, sich zu vergewissern, ob es vielleicht doch noch irgendwo
umherstreunende Rinder gibt, zeigt ihm der Rabe Kausu, seine Bedenken {iber den
mordenden Menschen duBernd, trotzdem den Weg?®®. Kausu nimmt sich aufgrund der
Artengrenze nicht heraus, Hanakiru umzubenennen, sondern beschreibt dessen Lebensweise,
indem er ihn als eine ,,umherstreunendes Rind* bezeichnet. Das umherstreunende Rind, das
ehemalige Nutztier, das zum Wildtier wurde, steht stellvertretend fiir die Neuorientierung
des Menschen nach der Katastrophe. Wéhrend alte Tagesabldufe und Verantwortlichkeiten
nach der Katastrophe obsolet werden, riicken iiberlebenssichernde Maflnahmen in den

Vordergrund.

5.2.2. Interaktionen der Rinderfigur mit den menschlichen Figuren
Die Interaktionen mit den menschlichen Figuren gestalten sich fiir den tierischen

Protagonisten Chibita/Hanakiru sehr unterschiedlich. Pflegt Chibita mit dem Bauernbuben

268 Isaka, 2017, S. 162: ,,,Ich mochte dorthin gehen.* ,Erstens gibt es nur noch sehr wenige umherstreunende
Rinder. Sie wurden von den Menschen getdtet. Kurobg, den ich von frither kenne, hat mich das letzte Mal iiber
den ,Kernkraftwerksunfall® gefragt. Seitdem habe ich keinen Kontakt zu ihm. Es gibt auch keine anderen
Gruppen mehr.** Interessant, ist hierbei, dass in der Rede des Rabe das Wort 7 v »¥ Y ¥ 2

Lgenpatsujiko* [Kernkraftwerkunfall] in Katakana geschrieben wird, und somit vom Raben als etwas Fremdes
und Unbekanntes dargestellt wird.
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Ayumu noch eine enge, innige Freundschaft, erlebt er nach dem AKW-Unfall von
Fukushima Daiichi jedoch auch Traumatisches mit Menschen in weilen Schutzanziigen,
inklusive dem Tierarzt. Die Freundschaft zwischen Ayumu und Hanakiru beginnt mit
korperlicher Zértlichkeit in Form von Streicheleinheiten?®®. Ayumu mochte das krinkelnde
Kilbchen Chibita aufpédppeln und bittet in Folge seine GroBmutter, die Bauerin Tomie, ihn
mit einer Banane fiittern zu diirfen?’?. Dank Ayumus flirsorglicher Pflege erholt sich Chibita
schnell. Durch diese enge Freundschaft ist Ayumu auch in der Lage, mit Chibita zu sprechen,
was er seinem kleinen Bruder wie folgt erklart:

,»Chibita und ich verstehen uns! Kiihe sprechen keine menschliche Sprache. Aber ich kann

durch seine Bewegung und Mimik lesen, wie Chibita denkt und fiihlt. Daher kann ich mit
Chibita reden”

MExFeRELPBPBLTWSE X, k. ABOBEZES Vv, T, 2ot
HLRE1LO, FTERKOEZRLAEL ZoiAINSE, 22 0EITFEREHES
A 721 (Isaka 2017, S. 19)

Auch wenn Ayumu nicht verbal mit Chibita kommunizieren kann, sind doch beide durch
ihre Freundschaft derart miteinander verbunden, dass durch non-verbale Kommunikation
eine Artengrenzen iiberschreitende Verstandigung erfolgt. Nach dem AKW-Unfall und der
darauffolgenden Evakuierung der Menschen aus der Gefahrenzone wird diese Freundschaft
jedoch auseinandergerissen. Ayumu verabschiedet sich von Chibita und erklart ihm dabei
den Grund fiir die Trennung (die hohe Belastung an radioaktiver Strahlung, die die

Menschen dazu veranlasst fortzugehen):

,»Chibita, ihr scheint bis jetzt nichts von Opa Kichizd gehort zu haben, nicht?! Aber ich kann
[es euch] sicher klarmachen. Der Grund ist, dass sich die radioaktive Strahlung in alle
Richtungen verstreut hat!* ,,Kann man die radioaktive Strahlung sehen?* ,,Die radioaktive
Strahlung kann man nicht sehen! Sie ist ein totales Problem. Man kann sie weder mit den
Augen sehen, noch hdren, noch mit der Nase riechen, noch beriihren, noch schmecken. Sie
ist wie Luft. Aus diesem Grund fliichten wir vor ihr. Deswegen kann ich dich in Zukunft
wahrscheinlich nicht mehr treffen. Ich bin gekommen um dir das zu sagen.* Chibita, der
bedacht zugehdrt hatte, antwortete nicht. Ayumu dachte sich, dass Chibita nicht verstanden
hat, was radioaktive Strahlung ist. [...] Ayumu wechselte einen Blick mit Chibita, und damit
trennten sie sich.

[FeR. EA7zbizER, HERIALLALIN T ARWE SR, TH X
2lEAONG, BERL, ARSI 721) THUHEEIIRZ 202 ] [T

269 Ebd., S. 16.
270 Ebd., S. 19:,,,Kdnnte ich Chibita, bis es ihm wieder besser geht, mit meiner Jausen-Banane fiittern?¢, fragte
Ayumu. Tomie dachte kurz nach und sagte: ,Ja! Aber wenn seine Gesundheit wiederhergestellt ist, dann horst

1133

du auf, nicht wahr“.
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Mit einer groBen Portion Selbstvertrauen erkldrt der zehnjdhrige Ayumu seinem
Rinderfreund Chibita auf dessen Frage, ob die radioaktive Strahlung sichtbar sei, ihre
Charakteristika. Ayumu wertet das abwartende Schweigen Chibitas als Unversténdnis seines
Freundes, der jedoch jedes Wort versteht. Interessant ist, dass Ayumu nicht annimmt oder
nicht daran denkt, dass die radioaktive Strahlung seinem Rinderfreund ebenfalls schaden
konnte. Er erschrickt erst und reagiert gereizt, als sein kleiner Bruder seiner Rinderfreundin
Nanan erdffnet, dass diese sterben werden?’!. Dies zeigt, dass Ayumu, im Vergleich zu
seinem kleinen Bruder, negative Gedanken unterdriickt und eine egozentrische Einstellung
der Erwachsenen gegeniiber der Natur zu iibernehmen scheint. Die allgegenwirtige, aber
nicht mit Sinnen erfassbare Radioaktivitit steht fiir die Gefahr, die nach der Katastrophe auf
Menschen und Tiere einbricht, die sich trotz ihres Uberlebens nicht in Sicherheit wiegen
konnen. Wihrend die Menschen evakuiert werden, werden die Tiere zuriickgelassen. Weder
Mensch noch Tier konnen frei entscheiden, da die menschliche Gesellschaft und deren
Institutionen selbst {iber Leben und Tod entscheidet. Chibita kann fiir die Unfreiheit des
Menschen in der zivilisierten Gesellschaft stehen, dessen Interessen hinter dem
Allgemeinwohl eingeordnet werden.

Nach der Evakuierung der Menschen aus der Gefahrenzone werden die
umbherstreunenden Rinder von Menschen in Schutzeinziigen eingefangen, denen Hanakiru
nur durch einen Sprung in den Abgrund entgehen kann:

Aber dann gab es keine andere Mdoglichkeit. Als er die Nordostseite der Boschung

hinaufzuklettern begann, stoppte ein Geldndewagen, aus dem drei Menschen in weillen

Schutzanziigen stiegen und ausschwiarmten. Wie zu erwarten, wuchs die Unruhe in ihm. Er

rannte nach links und nach rechts, aber es gab keinen Ausweg. Er konnte nur zu seinem

urspriinglichen Ort zuriickkehren. Wahrenddessen néherte sich der Mittlere der weiflen

Schutzanziige Hanakiru iiber die kiirzeste Entfernung und schoss einen Blasrohrpfeil ab. Der

Pfeil streifte knapp Hanakirus linkes Ohr. Hanakiru nahm alle Kraft seines gesamten Korpers

zusammen und bestieg den Steilhang, aber der linke Schutzanzug traf Chibita mit einem

gezielt abgeschossenen Blasrohrpfeil am linken Oberschenkel. Der Schock und die
Schmerzen gaben ihn die Kraft, die Boschung noch weitere 100 Meter wie wild hinauf zu

21 Ebd., S. 59.
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galoppieren. Hanakiru bemerkte die Verdnderungen in seinem Korper erst, als er dort oben
ankam. Seine Korperkraft begann zu schwinden. Als er zwei Schritte nach vorne machte,
fiihlte sich sein Korper plotzlich schwer an. Als er sich mit Miithe und Not umdrehte,
kletterten die drei Menschen in Schutzanziigen langsam, aber sicher auf ihn zu. ,,Ich muss
den Abgrund runter. Seine Gefiihle iiberschlugen sich, er machte einen Schritt ins Nichts
und stilirzte mit vorgebeugter Haltung hinab. Er rutschte den Abgrund hinunter, blieb an
einem Kiefernast hdangen und kam auf Schotter zu liegen.

(7225, 2SN OB L 5o 72 WM ALRORAZE VRO 5 &, ¥ —F
FIEE Y, o 3 AOBERREY . 8L TBW2 T TL 2 Tlrhvr, %
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T, Ik¥ o572, ] (Isaka 2017, S. 121)

Hanakiru hat vor den Ménnern in Schutzkleidung Angst, da sie ihn einzukreisen versuchen

und ihn mit Betdubungspfeilen beschieen. Als einer der Betdubungspfeile Hanakiru in den

Oberschenkel trifft, wird dieser panisch. Der Mensch wird ab diesem Zeitpunkt mit

Schmerzen und Gefangenschaft assoziiert, wobei die fritheren positiven Erinnerungen an

seinen Menschenfreund, der in liebevoll gestreichelt und gefiittert hat, verblassen. Hier steht

Hanakiru fiir die Natur, die vom Menschen domestiziert und kontrolliert werden muss. Nach

diesem traumatischen Ereignis misstraut Hanakiru den Menschen, weshalb er, als er wieder

auf den Bauern Sakata Kichizo und seine Frau Tomie trifft, dabei aber auch erneut Menschen

in Schutzanziigen sieht, panisch die Flucht ergreift:

,»Oh! Bist du Chibita?“, rief Tomie. ,,Chibita? Du bist grol geworden. Du bist grof3
geworden!®, sprach Kichizd und nickte. Hanakiru ging einen Schritt nach vorne und senkte
seinen Blick. Das war ein Vertrauensbeweis. Als Tomie dies sah, ging auch sie einen Schritt
nidher. Als Hanakiru pldtzlich hinter sich etwas fiihlte, drehte er sich um. In seinem Blickfeld
erschienen die weillen Schutzanziige. Horror stieg in ihm auf, er hiipfte auf die Seite und
rannte im nichsten Augenblick davon. ,,Chibita! Chibita!“, ertonte Tomies rufende Stimme
hinter ihm. ,,Warte! Chibita!*, sagte Kichizdo. Wahrend Hanakiru rannte lauschte er, ob er
die Gerdusche eines Autos horen konnte, aber da war nichts. Dennoch horte er nicht auf zu
laufen. Die ,,Chibita, Chibita“ rufenden Stimmen entfernten sich schneller, bis sie gar nicht
mehr zu héren waren, und Hanakiru begann langsamer zu werden. Die Anspannung und die
Angst legten sich. Hanakiru spiirte seinen eigenen Schweif3. Er hatte nicht im Traum daran
gedacht, dass Kichizd und die Schutzanziige zusammengehorten. Menschen sind
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beéngstigend. Hanakiru wusste, dass seine Aufmerksamkeit wegen der wahrgenommenen
Geriiche Kichizos und Tomies eingeschrankt war. Er konnte Menschen nicht mehr
vertrauen.

(o | BETIZFERH2? | 8EBPMALE, [FeRkdh, RE{ o7z, KEL
ozl HEBEI BT ERBOLF o7z, N FFAld—HAi~H T, H@fz T T 7,
ZNIIEHOERTRTH S, TN R-5ED —HANICHEA L 72, ZDFE, 2244,
HRICKABZE LT, ~FFAEFIRY AWz, BOFICHERBRUAAL TE 7
BT FAIRICRSE —HEBUCH ML, [FeX!IFEekR!] &H
HoWMUER, % TLlk, [HFOFek! ] EHEBROFELT S, ~F i
DR, HOERT 2 0EEHAI TR, T3 hdro7, TNTHHEER
EDEhoT, [FEKR, FEK] LWHOMUEREALEALELS Y, ZOFHD
FRICHZ AL > T, ~"FFNEWDTHEEZ LD 7, BIR L BHidNED »
oo WWEATWEHANZ, N T FAMREKL Iz, BERSPTHBZH L WX Lit,
NFEANMFTRIT O LD o7, NIBA L, BROFEENR, S EED
BWEECTHL, Ton0#BEs Tl iAo, I ANIEATE L
W, (Isaka 2017, S. 170)

Ob sich Hanakiru in dieser Szene lediglich an die letzte Verfolgungsjagd erinnert oder ob
wirklich wieder Menschen in Schutzanziigen hinter ihm her sind, bleibt unklar. Das
(moglicherweise imaginére) Erblicken der Schutzanziige tiberdeckt seine Freude iiber das
Wiedersehen mit der Bauernfamilie, und Hanakiru packt die Angst. Panisch rennt er vor der
auf thn bedrohlich wirkenden Situation davon. Hanakiru wird sich bewusst, dass das
Schwelgen in Nostalgie, die von den Geriichen der Bauernfamilie herriihrt, tddlich fiir ihn
hitte enden konnen, und er beschlie3t, fortan keinem Menschen mehr nahezukommen.
Hanakirus tierische Instinkte fordern ihn auf, seine Interessen an oberster Stelle zu stellen
und potentiellen Gefahrquellen wie dem Menschen aus dem Wege zu gehen. Misstrauen,
Horror und Angst vor den Menschen sind nicht unbegriindet: Spéter hort Hanakiru von dem
Rinderkalb Yuta, wie brutal Menschen Kiihe einfangen, einsperren, fesseln und téten?’2.
Dies steht fiir das Misstrauen und die Zwietracht, die durch die Desinformation nach der

Katastrophe gestreut wurden und die ganze Familien- und Freundschaftsbanden

auseinanderrissen.

272 Bbd., S. 239: Hanakiru beschliet, seine Herde bei seinem Bauern aufzusuchen, nachdem er erfihrt wie die
Menschen mit den Kiithen umgehen: ,,, Wusstest du, dass die LKWs heute kommen?‘ ,Nein, das wusste ich
[Yuta] nicht. Meine Mutter war erstaunt, als sie die Menschen aus dem LKW aussteigen und die Kiihe mit
einem Seil fesseln sah. Sofort sagte sie mir, dass ich flichen solle.**
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Erst am Ende des Romans treffen Ayumu und Hanakiru wieder aufeinander:

Ayumu trat nah vor und starrte den grolgewordenen Chibita an. Er schien stark verletzt
worden zu sein, da ein Auge sich braun verférbt hatte. Ayumu sagte: ,,Schrecklich.” wiahrend
er ihn streichelte. Hanakiru atmete tief aus und leckte mit seiner Zunge Ayumus Hand.

[ IERICEAR LT, KEL hozF v kERoD7=, 2L F L0 Rk%E L
72DTHAH. RABPKBIIED>TWwWS, [KRERAZR] LEVLRELEE
Bre, ~nFFaAR [ X=v] tBaREHL, HFTHOF2h®7, | (Isaka
2017, S. 274)

Nach der langen Trennung der beiden Freunde haben sie die Fahigkeit verloren, miteinander
zu sprechen. Ayumu ist liberwiltigt, als er die Spuren sieht, die die Verletzungen seines
Freundes hinterlassen haben, und mochte, wie zwei Jahre zuvor, seine Verbundenheit
seinem Freund gegeniiber durch Zirtlichkeit ausdriicken. Hanakiru erwidert diese, ldsst ihn
jedoch nicht mehr an seinen Gefiihlen und Gedanken teilhaben, da er keine verbale Antwort
gibt. Somit verabschiedet sich Hanakiru von dem letzten Menschen, der ihm viel bedeutet
(hat), und zieht weiter. Durch die Trennung von Hanakiru und Ayumu zerfillt die Briicke
zwischen den Menschen und Tieren und steht stellvertretend fiir die Entfernung des
Menschen von der Natur und seinen eigenen tierischen Wurzeln, durch naturfernes
Aufwachsen, dar.

Die Interaktionen des tierischen Protagonisten mit den menschlichen Figuren weisen
auf eine grofe Ambivalenz im Tier-Mensch-Verhéltnis hin. So gestalten sich die
Beziehungen zwischen dem Tier Chibita/Hanakiru und den Menschen, mit denen er im
Laufe der Handlung Bekanntschaft macht, radikal unterschiedlich: Zwischen den Gefiihlen
von Nihe, Freundschaft und Zuneigung, die er fiir die Bauernfamilie empfindet, und der
Angst, dem Misstrauen und der gefiihlten Distanz zu den Menschen in Schutzanziigen gibt
es keine Graustufen. Interessant ist, dass Chibita positive Erfahrungen mit dem Menschen
hauptsdchlich hat, als er noch ein domestiziertes Nutztier ist, wihrend Hanakiru als
umbherstreunendes Rind fast nur negative Erfahrungen macht. Dies kann als Verweis darauf
verstanden werden, dass der Mensch die Natur mit zweierlei Mal} misst: Thm niitzliche
Lebewesen betrachtet er wohlwollend; die Tiere jedoch, die nach der Katastrophe ihren
Nutzen fiir den Menschen verloren haben, misst er keinen Wert mehr bei und mdchte sich
um diese nicht mehr kiimmern oder am Leben erhalten. Ein rationaler Grund fiir die T6tung

der Rinder wird in dem Buch weder genannt noch angedeutet.
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5.2.3. Die Tier-Mensch-Grenze in Fukushima Noraushi Monogatari

Die Tier-Mensch-Grenze im Text von Isaka ist eine klare Linie, die (mit Ausnahme der
durch ihre Freundschaft bedingten ,sprachlichen Kommunikation zwischen Ayumu und
Chibita) nicht iiberwunden wird. Seine Mutter Haru lehrt Chibita {iber den Menschen und

die Bedingungen des Zusammenlebens von Tier und Mensch Folgendes:

,»Seit langem dienen die Rinder dem Menschen. Sie miissen dem Menschen gehorchen, weil
wenn sie ihm nicht gehorchen, kdnnen sie nicht leben. Der Mensch entscheidet, ob Rinder
leben oder sterben., sagte sie. Sie fligte hinzu, ,,Menschen sind klein, aber schrecklich.
Wenn sich Rinder streiten, téten sie sich nicht. Rinder téten andere Rinder nicht, um sie zu
essen. Der Mensch isst nicht nur Rinder, sondern auch Schweine und Hiihner. Fir die
Menschen ist Fleisch sehr wichtig.”“ ,,Aber was noch schrecklicher ist, ist dass viele
Menschen einander toten, aber nicht um sich zu essen. [...]*, sagte sie. Nachdem Chibita das
Gesprochene gehort hatte, dachte Chibita iber Ayumu nach. Danach dachte er: ,,Im Fall von
Ayumu ist so etwas nicht moglich.*

MEidE 2o A2 T& 72, AICi3fEb R TiEabnl, bkl Tz
EFTwT R, FEEs05Aa0, ARPRD 2, ] &, Toic, TARIIZ
INZ BRI, FIRTA»ETER, RLIFLRV, B, BRI %2R
LizLZawv, ABIZFZ0R 72 =7 ) DEXRD, KO ICITAPLER]

[7253% o &ffivvc &id, Af7ZZB 3B Lavoic, AME<T, 2hd <

SATHELEY [.]) b E o7, ZOHEHVWAERT, FrkiZ$FzE o7,
ZLT [HIcBoT, ZABZ LB VBRG] - 57, (Isaka2017, S. 28)

Chibita ist schockiert von dem brutalen Umgang des Menschen mit anderen Tieren. Haru
klart ihr Kind iiber die Hierarchie zwischen Kiihen und Menschen und ihre Abhéingigkeit
vom Menschen unverblimt auf. Trotz des Machtgefilles, das den Menschen in der
Hierarchie liber den Tieren positioniert, erscheint der Mensch nicht zivilisiert, sondern
barbarisch. Interessant ist, dass Chibita das Gehorte sofort am Beispiel seines
Menschenfreunds Ayumu iiberdenkt, und dabei zu dem Schluss kommt, dass dies nicht auf
Ayumu zutreffen konne. Er stellt seiner Mutter weder weiterfiihrende Fragen noch versucht
er, seine Erkenntnis dariiber, dass es sich bei Ayumu um eine Ausnahme halten miisse, seiner
Mutter mitzuteilen. Als Chibita darauthin Ayumu mit den Unterschieden in der
Lebenserwartung zwischen Mensch und Rind konfrontiert und sein Wissen dariiber duf3ert,

dass der Mensch das Rind zur Fleischversorgung benutzt, ist dieser sehr verwundert,

100



widerspricht jedoch nicht*”?

. Die iibliche Vorstellung von der Beziehung zwischen Tier und
Mensch wird im Text in gewisser Weise invertiert, indem hier die Menschen als Barbaren
und die Kiihe als das zivilisierte Gegenstiick zum Menschen dargestellt werden.
Gleichzeitig wird im Text deutlich zwischen domestizierten Tieren und Wildtieren
unterschieden, indem Nutztiere durch ihre Entfernung zu ihrer eigenen Natur sich gar nicht
mehr ein Leben in der Wildnis, unabhiingig vom Menschen, vorstellen kénnen:
,Wenn es wirmer wird, dann erwachen Pflanzen und Tiere zum Leben.” ,,Rinder, die wie

wir von den Menschen erzogen wurden, kdnnen sich Wanderungen in einem so weiten
Gebiet nicht vorstellen, wie sie die Tiere wohl gemacht haben.*

(A< 7Y, EPBIBEL T3 e S e Tl (B bakui,
HETIDRT O H IR IR T EAVEARTET, Bz b OB
BITHNTWB X572, [...]) (Isaka 2017, S. 254)

Durch die mangelnde Vorstellungskraft der Nutztiere vermissen diese ihre natiirliche

Lebensweise nicht und bleiben in der Abhédngigkeit des Menschen gefangen, die, wenn die

Menschen sie vernachldssigen, zu ihrem unvermeidlichen Tod fiihrt. Der tierische

Protagonist ist zu Beginn des Romans ein domestiziertes Nutztier, das sich im

Handlungsverlauf durch den Freiheitsgedanken, angeregt durch Nui, von der Abhéngigkeit

vom Menschen emanzipiert und mit der Hilfe von Wildtieren (Wildschein und Rabe)

iiberlebt. Im Text wird deutlich, dass Wildtiere durch ihr Leben in der Natur besser in der

Lage sind, Naturkatastrophen zu iiberstehen, da sie, anders als die Nutztiere, ihre

Verbindung zur Natur nicht eingebii3t und sich auch nicht fiir Kost und Logis in eine totale

Abhidngigkeit vom Menschen begeben haben. Die Nutztiere wiederum miissen auf eng

begrenztem Raum leben, und daher ist es ihnen auch kaum moglich, dem Willen der

Menschen zu entgehen; sie sind daher den Menschen und ihren Interessen schutzlos

ausgeliefert. Hanakiru ist ein Grenzgénger, der vom Nutztier zum Wildtier wird. Er hat im

Text eine besondere Stellung inne: Fiir beide Seiten — die Nutztiere und die Wildtiere — ist

er ein Aullenstehender. Gleichzeitig tritt er fiir eine arteniibergreifende Toleranz ein. Diese

Toleranz, gepaart mit dem Willen zum Zusammenbhalt, gibt Hanakiru an alle Tiere und

Menschen, denen er begegnet, weiter. Auch die Anfiihrerin der Wildschweine wird von

273 Ebd., S. 29: Ayumu erzéhlt Chibita, dass er schon zehn Jahre alt ist, worauf Chibita ihm entgegnet: ,,,Zehn
Jahre? Bis dahin bin ich schon léngst tot! Schlachtrinder werden normalerweise nach zwei Jahre geschlachtet.
Meine Mutter erzdhlte mir, wenn ich ein Zuchtstier werden, dann lebe ich maximal zehn Jahre.® ,Schlachtrinder
werden nicht élter als zwei Jahre!? ,Ja, das hat meine Mutter gesagt! Aber wenn ich ein Zuchtstier werde,

1173

dann kann ich lénger leben. In drei Monaten werden wir es wissen ‘.
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Hanakiru iiberzeugt, dass Freundschaft und Zusammenhalten iiber die Artgrenzen hinweg
moglich sind*’*. Nur die Beziehung zwischen Mensch und Wildtier stellt eine Ausnahme
dar: Wiahrend der Mensch mit dem Nutztier eine freundschaftliche Verbindung eingehen
konnte, scheint der Mensch durch sein egoistisches Handeln (Verlassen und Verwahrlosung
der Rinder) nicht in der Lage zu sein, diese Freundschaft zu Chibita aufrechtzuerhalten.
Hanakiru, mittlerweile ein Wildtier, widersetzt sich den Interessen des Menschen, um seine
neugefundene Freiheit zu leben, in der der Mensch keinen Nutzen mehr fiir ihn innehat und
eine Freundschaft keinen Mehrwert mehr fiir ihn darstellt. Damit wird auf die Schwierigkeit
des Menschen, mit den von ihm unabhingigen Wildtieren und der ungezéhmten Natur
umzugehen, eingegangen. Grund fiir dieses schwierige Verhiltnis scheint der Macht- und

Kontrollverlust des Menschen zu sein.

6. Conclusio: Diskussion der Tierfiguren im Vergleich

In diesem Kapitel werden die Darstellung und Funktionen der Tierfiguren in den drei
untersuchten Werken von Kawakami Hiromi, Tawada Yoko und Isaka Kunio anhand der
eingangs formulierten Forschungsfragen vergleichend und vor dem Hintergrund der bereits
vorliegenden Sekundarliteratur zur literarischen Aufarbeitung der Dreifachkatastrophe, der
,,Post-Fukushima-Literatur, diskutiert. Ziel ist hier, diese Werke im japanischen Diskurs
um die Dreifachkatastrophe einzuordnen und gleichzeitig aufzuzeigen, welche
tierphilosophischen Ansitze sich in den Werken ausmachen lassen. Die bisher erfolgte
Auseinandersetzung mit den Werken hat ergeben, dass die Autorlnnen die Tierfiguren als
Werkzeug verwenden, um das ,,Un(be)schreibbare” — die Auseinandersetzung mit dem
Leid, das die Dreifachkatastrophe in der Tohoku-Region verursacht hat — darzustellen,
wobei anhand der Art und Weise, wie die Tierfiguren konzipiert sind, impliziert auch die
Selbst- und Fremdwahrnehmung des Menschen kritisch reflektiert wird. Beide Punkte sollen

im Folgenden ausfiihrlicher dargelegt werden.

6.1. Durch die Augen der Tierfiguren
Die Katastrophe ist das Trauma, das Unaussprechliche, das in allen drei Werke kaum direkt
thematisiert, sondern durch die (Augen der) Tierfiguren betrachtet wird. In diesem

Zusammenhang ist zundchst die Frage zu diskutieren, welche Funktionen die Tierfiguren in

27 Ebd., S. 149.
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den drei behandelten Texten in der jeweils darin beschriebenen Post-Fukushima-Welt
erfiillen. Bei Kawakami und Tawada erinnern die Tierfiguren an alte Traditionen und
Gottheiten; bei Isaka und auch Kawakami erscheinen sie als Stellvertreter der Natur, die dem
Menschen nach der Katastrophe zur Seite steht. Alle drei Werke fithren der Leserschaft die
(Mit)Verantwortung des Menschen an der Katastrophe und seinen Umgang mit den Tieren
vor Augen. Kawakami wahlt als Titel fiir ihre Kurzgeschichte den Begrift ,,kami-sama*
(Gottheit) und spielt damit — und mit ihrem tierischen Protagonisten — auf den frither im
Norden Japans verbreiteten Glauben an eine Birengottheit an; auch bei Tawada erwdhnen
die Fuchs- und Hasenfigur, dass sie von den Menschen frither verehrt wurden. Die
Verehrung der Natur ist Bestandteil der vormodernen animistischen Denktradition Japans.
Bérengottheiten wurden auch in Sibirien und Nordamerika verehrt, wodurch ein globaler
Reichtum an Volksgeschichten und Méarchen entstand?’>. Kawakamis Barenfigur erinnert an
diese weitverbreitete Tradition der Naturgottheiten, die sich fiirsorglich der Menschen
annehmen. Auch der Hase wurde im vormodernen Japan als Furchtbarkeits- und
Erntegottheit verehrt?’S. Tawadas Hasenfigur erwihnt dies im Gesprich mit den anderen
Tierfiguren stolz, wie auch Tawadas Fuchs auf seine Funktion als Feuergottheit hinweist.
Interessant ist, dass sich in Japan die Fuchsverehrung zwar von der Anbetung der

277

(shintoistischen) Reisgottheit Inari hin zu der Gottheit fiir Reichtum wandelte=’’, jedoch
wurde der Fuchs nie als Feuergottheit gepriesen. Tawada hat die Verbindung des Fuchses
frei erfunden, da es fiir die Aussage des Fuchses im Text von Tawada keine
geistesgeschichtliche Grundlage in Japan gibt.

Bei Kawakami und Isaka treten die Tierfiguren als Heiler und Helfer des Menschen
nach der Katastrophe in Erscheinung; diese Funktion erfiillen sie dadurch, dass sie
(zumindest bei Isaka zeitweise) mit den Menschenfiguren befreundet sind. Kawakamis
Bérenfigur und Isakas Rinderfigur stehen stellvertretend fiir die Natur als Kraftquelle, die
den Menschen versorgt und ihm als (spiritueller) Riickzugsort dient. Wie John Berger in
Why Look at Animals? aufzeigt, stellen Tiere durch ihre Naturverbundenheit die Briicke des

Menschen zu dessen Ursprung und zur Natur im Allgemeinen dar?’®. Diese Briicke zwischen

dem von der Natur entfremdeten Menschen und der Natur wird bei Kawakami und Isaka

275 Nakazawa, ,,Horon: kuma no shudai o meguru hensokyoku®, S. 224-226.
278 Linster, Usagi-e- die Hasenbilder der frithen Meiji-Zeit. S. 33-39.

277 Miyamoto, ,,Possessed and Possessing®, S. 148.

278 Berger, Why Look at Animals? S. 15.
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durch die freundschaftliche Beziehung zwischen den Menschen- und den Tierfiguren
dargestellt; in diesen Texten ist eine Kommunikation {iber Artgrenzen hinweg sowie eine
Anniherung des Menschen an die (eigene) Natur méglich. Ahnliches fiihrt auch Donna
Haraway aus; sie bezieht sich dabei auf die Verhaltensbiologin Barbara Smuts, die feststellt,
dass ein gezieltes Reagieren auf das Verhalten von Tieren die Grundlage fiir ein
respektvolles interspezifisches Miteinander darstellt?””. Wie bei Haraway sind Tiere in
diesen zwei Texten ,,companion species* des Menschen, mit denen er gemeinsam lebt. Der
Mensch hat laut Haraway eine enge Beziehung zu Haustieren und kann daher mit ihnen non-
verbal kommunizieren?®°, Kawakamis Bérenfigur wie auch Isakas Rinderfigur sind jedoch
keine Haustiere, sondern jeweils sprechende Wild- und Nutztierfiguren. Dadurch wird der
,companion species‘“-Begriff, der von Haraway auch auf exotische Haus- und Nutztiere
ausgelegt ist?8!, deckungsgleich mit der Darstellung der Rinderfigur bei Isaka verwendet und
durch Kawakamis Barenfigur mit einem Wildtier ausgeweitet. Durch diese Beziehung des
Menschen mit den Tierfiguren wird implizit seine Positionierung in der (Tier)Welt
behandelt, wobei Kawakamis Bérenfigur subtil Kritik dulert, wihrend Tawadas und Isakas
Tierfiguren sehr direkt das anthropozentrische Weltbild des Menschen abhandeln.

Tiere werden laut Berger auf ihren Nutzen fiir den Menschen als Ware oder als
funktionales Haustier (die Miuse fangende Katze oder der jagende Hund) reduziert?®?. Die
Domestizierung und Abhdngigkeit vom Menschen wird bei Tawada vor allem durch die
Hunde- und Katzenfigur (Haustiere) thematisiert. Das Rind als Nutztier wird ebenfalls auf
seine Funktion des Orakels und Opfers hinuntergebrochen, da es ,,magical, tameable and
alimentary“ zugleich ist?®3. Auch Isakas Rinderfigur hat diese Doppelfunktion als zu Beginn
angehendes Schlacht- bzw. Zuchtvieh, das zu einem freilebenden Rinderhelden heranwéchst
und sich schlieBlich dem Genutzt-Werden durch den Menschen entzieht. Isakas Rinderfigur
nimmt jedoch die Reduktion auf ihren Nutzen fiir den Menschen hin, wihrend die
Menschheit bei Tawada nach der Katastrophe ausgerottet ist und die Tierfiguren sich sehr

kritisch tiber die iiberlegene Haltung des Menschen gegeniiber den Tieren &uflern. Dadurch

279 Haraway, ,,When Species Meet®, S. 23.

280 Haraway, ,,When Species Meet*, S. 17-21.

281 Haraway, ,,When Species Meet®, S. 16: Haraway bezieht den Begriff der ,,companion species* auf ,,dogs,
cats, horses, miniature donkeys, tropical fish, fancy bunnies, dying baby turtles, ant farms, parrots, tarantulas
in harness, and Vietnamese potbellied pigs.*

282 Berger, Why Look at Animals? S. 23-25.

283 Berger, Why Look at Animals? S. 12.
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zweifeln die Tierfiguren die Hierarchie an, nach der der Mensch tliber dem Tier steht, indem
sie die negativen Auswirkungen des Zivilisationsprozesses auf sich selbst (Ausbeutung,
Orientierungslosigkeit, psychische Erkrankungen etc.) und dessen vermeintliches
Aussterben nach der Katastrophe als Beweis anfiihren. Thomas Filek merkt an, dass Tawada
in ihrer Textwelt in Etiiden im Schnee durch Tierfiguren die stetige Verdnderung im Umgang
mit den Tieren in unserer tierarmen Gesellschaft widerspiegelt und auf die Reduktion der
Tiere auf Tierfabeln hinweist 2%4. Tawada zeigt dies in ,,Dobutsutachi no Baberu* durch eine
Inversion, indem die Menschen statt den Tieren aus der menschlichen Gesellschaft
verschwunden sind und diese wie in Fabeln menschlich handeln. Die Tierfiguren prangern
die Fixierung des Menschen auf Definitionen, Topoi und Stereotype in Tawadas
,Dobutsutachi no Baberu* assoziativ und teils zusammenhanglos an, indem sie {liber die
Auffassung von Wortern streiten anstatt sich dem Turmbau zu Babel zu widmen. Auch
Kawakami greift auf altbewihrte Muster, wie Linda Flores anmerkt, zuriick, indem sie durch
einen fantastischen Plot Assoziationen mit den Béarenfiguren aus Mérchen (als gutmiitige,
starke und michtige Kreaturen) weckt?®>. Isakas fantastische Abenteuergeschichte der
Rinderfigur, die sich gegen den Menschen behauptet, wartet mit allen Charakteristika eines
Entwicklungsromans und Stereotypen der Tierfabeln auf, wodurch universelle Tierfiguren
Individualisierung zulassen.

Alle drei AutorInnen verarbeiten mit Hilfe der Tierfiguren nicht nur das Verhéltnis
zwischen Mensch und Tier bzw. Mensch und Natur, sondern auch einzelne Aspekte der
Dreifachkatstrophe, indem sie menschliches Fehlverhalten aufzeigen und die
Menschenfiguren mit deren (Mit)Verantwortung an der Katastrophe konfrontieren. Alle drei
Werke lassen sich einer der zwei von Lisette Gebhardt beschriebenen Richtungen der Post-

k 286 | einordnen bzw. vereinen

Fukushima-Literatur, Hoffnung oder Gesellschaftskriti
Elemente aus beiden Richtungen. Kawakamis und Isakas Texte, in denen heilende
Tierfiguren den Menschen helfen, die Katastrophe zu iiberwinden, indem sie Trost und
Optimismus verbreiten und fiir Zusammenhalt plédieren, lassen sich der Kategorie ,,iyashi*
(Heilung) zuordnen. Wie auch im von Ina Hein untersuchten Werk Sweet After von
Yoshimoto Banana wird die Katastrophe iiberstanden sowie ein hoffnungsvoller Ausblick

in die Zukunft gegeben, da in der iyashi-Literatur Optimismus und Hoffnung verbreitet wird

284 Filek, Tawadas Tiere. S. 18.
285 Flores, ,,Matrices of Time, Space, and Text“, S. 151.
286 Gebhardt, ,,,Im dunklen Grenzbezirk® - Literatur und das Atomare”, S. 17.
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287 Dem gegeniiber stehen die Tierfiguren von Tawada, bei denen der Zusammenbhalt sich
als genauso ungeniigend wie der zwischen den Menschen herausstellt, und es daher zu keiner
Uberwindung der Katastrophe kommt. Auch Kawakamis und Isakas Tierfiguren prangern
menschliches Fehlverhalten an. Isaka iibt durch seine Rinderfigur Kritik am dem (Nicht)
Handeln der japanischen Regierung, den ,, Tiernotschlachtungen® und daran, dass die lokalen
Viehziichter von der japanischen Gesellschaft im Stich gelassen wurden. Auch Kawakami
macht durch die Beschreibungen der verstrahlten Landschaft und der Ménner in
Schutzanziigen auf die stdndige Konfrontation mit der Verstrahlungsgefahr aufmerksam.
Die Autorin zeigt damit aullerdem auf, dass die Menschenfiguren eine eigentlich
unvorstellbare Situation, ndmlich dass die Umwelt verstrahlt und damit lebensfeindlich
geworden ist, schnell als Realitdt akzeptieren. Somit ldsst sich nur Tawadas Text ganz
eindeutig der Kategorie der gesellschaftskritischen Literatur zuordnen, wihrend Isakas und
Kawakamis Werke sowohl Kritik am menschlichen Verhalten in seinem Umgang mit der
Natur als auch Aspekte der iyashi-Literatur beinhalten.

Nun wird sich der Frage gewidmet, inwiefern die Tierfiguren in den drei Werken
eine Auseinandersetzung mit dem Un(be)schreibbaren ermoglichen. In ihrer
Auseinandersetzung mit der Dreifachkatastrophe thematisieren die AutorInnen das dadurch
ausgeloste, menschliche Leid und Trauma. Anhand ihrer Tierfiguren stellen sie
unterschiedliche Bewéltigungsstrategien des Menschen dar. Diese Methode stammt aus der
Fabel, in der menschliche Eigenschaften durch Tierfiguren verfremdet werden?®®. Diese
Verfremdung hilft, sich dem Unbeschreibbaren, dem Leid der Katastrophenopfer, zu
widmen und dies linguistisch auszudriicken. Bei Isaka erfolgt diese Entfremdung doppelt,
da er seine Rinderfigur vor der schmerzenden Realitét in eine Traumwelt flichen lésst, in der
sie sich in einem Stimmenwirrwarr wiederfindet. Wie auch in Lees Untersuchung von
Furukamis Horses, Horses, in the End the Light Remains Pure lassen sich auch hier
Elemente des stream of consciousness und des magischen Realismus sowie kurze Sitze als
Charakteristika erkennen?®®. Sowohl Kawakamis Bérenfigur wie auch Isakas Rinderfigur

helfen bei der Uberwindung der Katastrophe und Heilung des erlittenen Traumas, indem sie

287 Hein, ,,Narratives of Trauma and Healing in the Aftermath of Japan’s Three-fold Catastrophe®, S. 53-74.
288 Bost, Handbuch literarischer Fachbegriffe. S. 169: Eine Form der Fabel ist die Tierdichtung, die in ,,(Vers
oder Prosa), in der menschl. Eigenschaften von (charakterlich eindeutig definierten) Tieren [...] verkorpert und
in bestimmten Situationen vorgefiihrt werden, um die ,Wahrheit’ (Epimythion) in sicherer Verkleidung
darzubieten u. auf distanziert-unterhaltsame Weise erzicher. oder satir. Effekt zu erzielen.*

289 Lee, ,,Semiotics of Disaster, S. 880-885.
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optimistisch zum Durchhalten und Zusammenhalt aufrufen. Auch der Auseinandersetzung
mit negativen Gefiihlen (Trauer, Verzweiflung, Hoffnungslosigkeit) und der Verarbeitung
von dem Verlust von Angehorigen bzw. deren Tod wird Raum gegeben. Bei Tawadas und
Isakas Tierfiguren kommt dies besonders zur Geltung, indem sie den Tod von
Nahestehenden beweinen sowie Wut und Zorn iiber ihre Domestizierung und Abhingigkeit
vom Menschen dulern. Dies kann als Reaktion der Autorlnnen auf die von Davis und Hayes
dargestellte Marginalisierung der Opfer und deren als Kollateralschaden hingenommenes
Leid gesehen werden?®°. Yuki weist darauf hin, dass der lokalen Bevolkerung die didtische
Verantwortung fiir sich und ihre Familien nach der Katastrophe selbst {iberlassen wurde und
eine staatliche Unterstiitzung ausblieb?®!. Laut Gregory Clancey gibt es eine Vielzahl von
unterschiedlichste Opfergruppen (zuriickgebliebene TEPCO-Mitarbeiter, dltere Menschen
in Altersheimen, Kinder und Tiere), die mit den Auswirkungen der Katastrophe alleine

292 Alle drei AutorInnen nehmen sich der Opfer an und verleihen ihnen

gelassen wurden
durch die Tierfiguren eine Stimme. Kawakami stellt durch die zerstorte Landschaft und die
Bérenfigur die neue Realitit zwischen Geigenzdhler und Lebensmittelsicherheit der
marginalisierten Opfer dar. Auch Misstrauen und Isolierung der Menschen in den
betroffenen Gebieten wird durch die menschliche Ich-Erzédhlerin dargestellt. Tawada zeigt
indirekt durch ihre Tierfiguren die Schwierigkeit des Zusammenhaltes des Menschen nach
der Katastrophe auf, die mit der Sicherung ihres Uberlebens alleine gelassen wurden, da die
Hilfe der Regierung vergleichbar mit dem Turmbau zu Babel nie ankommt und daher von
den Opfern selbst bewerkstelligt werden muss. Isaka zeigt in seinem Roman direkt das Leid
der zuriickgelassenen Nutztiere und der &lteren Bauern, deren Lebensgrundlage durch die
Katastrophe zerstort wurde.

Tawada iibt, wie Kathrin Maurer anfiihrt, Kritik an der Sprache der Berichterstattung
und Informationsweitergabe der japanischen Regierung zu der Dreifachkatastrophe?®*. Dies
trifft auch auf das Theaterstiick ,,Dobutsutachi no Baberu® zu, wo die Autorin auf die
Schwierigkeit, iiber das Un(be)schreibbare — das durch die Katastrophe verursachte Leid —
zu schreiben, hinweist, indem sie die Tierfiguren in einem assoziativen Redeschwall

aneinander vorbeireden ldsst, ohne die Katastrophe direkt anzusprechen. Wie Gebhardt

290 Davis/Hayes-Conroy, ,,Invisible radiation reveals who we are as people*, S. 736f.
21 Yyki, ,,Post-Fukushima Discourses on Food and Eating®, S. 42.

22 Clancey, ,,The Changing Characters of Disaster Victimhood', S. 373-376.
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aufzeigt, werden im Post-Fukushima-Japan Worter wie Radioaktivitdt und Machtlosigkeit
oder Angaben zu Todesfillen und Selbstmorden im sprachlichen Umgang mit der
Katastrophe allgemein gemieden?**. Auch Kawakami benennt die Katastrophe nicht
konkret; stattdessen nutzt sie in ,,Kamisama 2011 die Phrase ,,ano koto* — so auch
Takahashi —, um indirekt auf den Reaktorunfall hinzuweisen?®>. Nicht nur im realen Japan,
auch in den hier behandelten Texten wird im Umgang mit der Katastrophe vieles
verschwiegen oder nur indirekt iiber Andeutungen gesagt. Stattdessen driicken sich die
Tierfiguren vermehrt durch korperliche Reaktionen aus. Mit Hilfe dieser non-verbalen
Kommunikation kann laut Haraway im Gegensatz zur Sprache nicht gelogen werden, da
Tiere und der Mensch durch ihre Korper immer (teils unbewusst)
miteinanderkommunizieren und automatisch auf das Verhalten des anderen reagieren®%.
Diese non-verbale Kommunikation wird sichtbar, als Kawakamis Bérenfigur geduldig
ertragend und Isakas Rinderfigur aus Angst und Panik die Flucht ergreifend auf die
menschliche Bedrohung reagiert. Das Verhalten der Tierfiguren wird durch die genaue
Darstellung ihrer Gefiihle der Leserschaft plausibel gemacht und diese fiir das Leid der
Katastrophenopfer sensibilisiert.

Als nichstes wird sich der Frage gewidmet, inwiefern (Selbst)Zensur durch die
Autorlnnen bei der Wahl Tierfiguren zu verwenden eine Rolle spielt. Eine zeitnahe
Auseinandersetzung mit den Auswirkungen der Dreifachkatastrophe ist laut Christian
Chappelow moglich, da es unmittelbar nach der Katastrophe von 2011 keine offizielle
Zensur gab und Biicher veroffentlicht wurden — anders als im Fall der Atombombenliteratur,
wo eine strenge Zensur durch die Besatzungsmacht USA verhéngt wurde und die ersten
Publikationen erst mehr als 20 Jahre nach den Abwiirfen veroffentlicht wurden — , jedoch
regierungskritische Meinungen dennoch unterdriickt werden 2°7. Alle drei AutorInnen
verwenden daher Tierfiguren im Sinne der Fabel, worin kritische Meinungen trotzdem
geduflert werden konnen. Laut Filek konnen in Tierfabeln menschliches Handeln und die
Probleme des Menschen auf die Tierfiguren iibertragen werden; auf diese Weise muss keine

Rechenschaft gegeniiber einzelnen Regierungsmitgliedern abgelegt werden, da deren

294 Gebhart, Lisette, ,,Post-3/11 Literature: The Localisation of Pain- Internal Negotiations and Global
Consciousness*, in: Literature and Art after ,, Fukushima*: Four Approaches. Lisette Gebhardt und Yuki
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Verhalten nicht direkt kritisiert wird?’®. Somit miissen sich die AutorInnen vor niemandem
rechtfertigen und kdnnen iiber das Tabu, das Leid der Opfer, schreiben. Die Umsetzung der
Regierungskritik der drei AutorInnen féllt sehr unterschiedlich aus. Bei Kawakami steht die
Bérenfigur der menschlichen Ich-Erzdhlerin helfend und schiitzend zur Seite, mischt sich
jedoch nicht in deren Belange ein. Tawadas Tierfiguren wollen selbst zur Tat schreiten,
scheitern jedoch bereits beim Versuch und gelangen zu der Erkenntnis, dass sie selbst auch
keine Losung fiir menschliche Probleme haben. Isakas Rinderfigur wiederum handelt und
zeigt damit den menschlichen Figuren einen Ldsungsansatz, ndmlich sich nach der
Katastrophe der Natur zuzuwenden.

Eine Identifikation der Leserschaft mit den Tierfiguren wird von allen drei
AutorInnen durch den Fokus auf die geistigen Eigenschaften der Tierfiguren erreicht, die
den Menschenfiguren, denen bei Kawakami und Tawada keine und bei Isaka kaum
Gefiihlsregungen zugeschrieben werden, gegeniiberstehen und eine Perspektive der
Tierfiguren ermoglichen. Kawakami ldsst die Bérenfigur auf ignorante, penetrante, stumme
und passive Menschenfiguren stoBen, wobei der brutale Mensch aus ihrem 1993
erschienenen Werk herausgestrichen wurde. Wie auch Suzuki erwéhnt, handelt Kawakami
in ihrem Text ,,Kamisama 2011 aus, was nach der Katastrophe gesellschaftlich akzeptiert
und daher geschrieben werden kann. Eine brutale Menschendarstellung scheint fiir
Kawakami nach 2011 zu regierungskritisch und wurde mdglichweise aus Angst vor
Unterdriickung und Tabuisierung gestrichen. Emily Sekine fiihrt in Kawakamis Text daher
die Betonung der Alltagsaktivititen auf den Stillstand in der 6ffentlichen Diskussion tiber
Fukushima zuriick?®°.

Bei Tawada unterhalten sich die Tierfiguren (hauptsdchlich) ruhig iiber die
Verkettung von menschlichen Méngeln und Fehlentscheidungen, wodurch die Leserschaft
die Auswirkungen der Katastrophe aus dem Blickwinkel der Tierfiguren dargestellt
bekommt. Tawada gab in einem Interview zu, dass ihre erste Reaktion auf die
Dreifachkatastrophe Ruhe zu bewahren war 3%, Auch die sechs Tierfiguren halten nach der
Katastrophe inne und besprechen ihr weiteres Vorgehen, wobei sie jedoch durch

menschliche Mingel nicht zur Tat schreiten und daher auch keine Fehlentscheidung treffen.

298 Filek, Tawadas Tiere. S. 20f.
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Dieses Nichthandeln oder das zeitverzogerte Handeln kann als Kritik an der japanischen
Regierung gesehen werden.

Isakas Rinderfigur wiederum unterscheidet moralisierend aufgrund ihrer
personlichen Erlebnisse in der Krisenregion zwischen guten und bdsen Menschen. Die
Rekonstruktion der Katastrophe und die menschlichen Handlungen werden in eigenen
Unterkapiteln durch einen auktorialen Erzdhler dargestellt. Wie auch Horn hervorhebt, wird
in der ,Katastrophenliteratur die Verkettung von Kausalzusammenhingen der
Dreifachkatastrophe miteinanderverkniipfend, dokumentarisch festgehalten: Das Erdbeben
verursachte den Tsunami, der wiederum unterbrach die Stromversorgung des AKW, was
letztlich zur Kernschmelze, in Folge zu einer Explosion und dem Austritt von radioaktiver
Strahlung fiihrte 3°!. Dies wird jedoch nur vom Isakas auktorialen Erzahler detailliert
beschrieben, wiéhrend die Rekonstruktion der Dreifachkatastrophe bei Tawada und
Kawakami keine Rolle spielen, da dort die Katastrophe nur als postapokalyptisches Setting
fungiert. Zusammenfassend ist jedoch anzumerken, dass durch die hier verwendete Methode
der Textanalyse nicht erfasst werden kann, ob die Verwendung der Tierfiguren wirklich mit
einer Selbstzensur der Autorlnnen in Verbindung steht oder aus anderen Griinden auf das

altbewéhrte Stilmittel der Fabel zuriickgegriffen wurde.

6.2. Tierfiguren zeigen die Selbst- und Fremdwahrnehmung des Menschen auf

Bevor auf die Selbst- und Fremdwahrnehmung des Menschen eingegangen werden kann,
muss vorab geklart werden, wo die Grenze zwischen den Tieren und dem Menschen in den
Werken verlduft. Laut Giorgio Agamben entstand die Bezeichnung Mensch erst als

,,metaphysisch-politische Operation* durch die Abgrenzung von den Tieren%?

. Berger gibt
die Gemeinsamkeiten zu bedenken, dass Tiere und Menschen geboren werden, fiihlen
konnen und sterblich sind, wihrend er die Unterschiede in ,their superficial anatomy [...],
in their habits, in their time, in their physical capacities* sieht3**. Die artenspezifische
Benennung der Tiere durch den Menschen und die Ubertragung von menschlichen
Eigenschaften auf Tiere, Tiermetapher, bezeichnet Friedrich Nietzsche als willkiirliche

Worthiilsen®**. Aufgrund ihrer langen Verwendung als moralische Tierfiguren in Fabeln

30V Horn, Zukunft als Katastrophe. S. 281T.

302 Agamben, Das Offene. S. 31.

303 Berger, Why Look at Animals? S. 13.

304 Nietzsche, ,,Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinne*, S. 878f.
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werden Tiere in Texten laut Berger nur noch als Metapher wahrgenommen und stehen nicht

mehr fiir lebendige Tiere 3% .

Bei allen drei Autorlnnen kommt die metaphorische
Verwendung von Tierfiguren laut Berger zur Geltung. Sowohl Kawakami als auch Tawada
und Isaka verwenden Tierfiguren metaphorisch und behandeln die Tier-Mensch-Grenzen
durch Inversion.

Kawakamis groBle, behaarte Bérenfigur verhdlt sich zivilisiert gegeniiber den
unzuginglichen, stummen, passiven, ignoranten und groben Menschenfiguren, die in
Relation zum Biren klein sind und wenig Korperbehaarung besitzen. Die Tier-Mensch-
Grenze wird hier also nicht anhand der Existenz von Sprache, Kultur und Gefiihlen, tiber die
Menschen verfiigen, gezogen, sondern anhand &ufBerlicher sowie verhaltensbezogener
Merkmale. Auch Vernunft und Wiirde werden von Kawakami nicht als trennende
Unterscheidungsmerkmale verwendet. Laut Theodor W. Adorno/Max Horkheimer basiert
jedoch die ,liickenlose Ausbeutung der Tierwelt™ durch den Menschen auf der Betonung
seiner Vernunft und Menschenwiirde, die ihm von anderen Tieren abgrenzt*°®. Kawakami
stattet hingegen ihre Birenfigur mit mehr Vernunft aus als ihre Menschenfiguren. Jedoch
verzichtet die Autorin darauf, ihre Bédrenfigur durch Kleidung oder Schuhe zu
vermenschlichen. Allerdings fiihrt die Barenfigur immer eine Tasche (inkl. Utensilien) mit
sich, die sie iiberlebensfdhiger als die menschliche Protagonistin in der postkatastrophalen
Welt macht.

Tawada hilt in der Schwebe, wo sich die Grenze zwischen Tieren und dem
Menschen befindet und geht nur auf die schwierige Beziehung zwischen Mensch und Tier
ein. Tawada ldsst die Tierfiguren Fragen beziiglich der Verhinderung der Katastrophe an die
implizierte menschliche Leserschaft richten, die jedoch unbeantwortet bleiben. Weiters
behandeln die sprechenden Tierfiguren den Menschen als Gesprichsthema, indem sie sich
mit dem Menschen vergleichen und ihre Vorziige gegeniiber dem durch die Katastrophe
vermeintlich ausgerotteten Menschen nennen. Die Tierfiguren selbst ziehen bei Tawada eine
Grenze zum Menschen, und zwar wieder aufgrund der du8erlichen Merkmale, die auch die
menschliche Klassifizierung der Sédugetiere bestimmt. Artenbestimmung aufgrund
genetischer Ahnlichkeiten durch Genomuntersuchung einzelner Tiere wird nur von der

Katze herangezogen. Die Katzenfigur macht sich jedoch iiber die Methode zur Bestimmung

305 Berger, Why Look at Animals? S. 29.
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der genetischen Abstammung lustig, indem sie sich selbst eine fiktive

Unterartenbezeichnungen, die der ,,Kaukasische Kreissparkatze*3’

gibt. Auch dies kann als
Kritik am Menschen gelesen werden, der versucht(e), innerhalb seiner Spezies genetisch
nicht haltbare Gruppierungen zu definieren.

Auch Isaka zieht in seinem Text die Grenze zwischen Tier-Mensch anhand von
duBerlichen und verhaltensbezogenen Merkmalen die Artengrenze. Der Autor stellt seine
Rinderfigur zivilisiert dar, wihrend die Menschenfiguren entweder barbarisch (Menschen in
Schutzanziigen) oder gutmiitig (Ayumu und die Bauernfamilie) sind, jedoch beide der
Katastrophe ausweichen. Isaka fiihrt noch eine Zwischenkategorie zwischen Tier und
Mensch ein, die der Nutztiere (Mensch/Nutztier/(Wild)Tier), die naturfern leben und vom
Menschen und dessen Interessen komplett abhéngig sind. Nur die wildlebenden Tiere
werden von Isaka als sich mit der Katastrophe auseinandersetzend dargestellt.

Laut Agamben wird die Grenze zwischen Menschen und Tieren durch die Féhigkeit
des Sprechens gezogen®®. Diese Tier-Mensch-Grenze wird in allen drei hier behandelten
Texten aufgehoben: Kawakamis Bérenfigur wie auch Isakas Rinderfigur konnen mit den
Menschenfiguren sprechen, und die Tierfiguren von Tawada kénnen an die im Publikum
befindlichen Menschen Fragen stellen. Diese Moglichkeit des Kommunizierens zwischen
dem Menschen und anderen Tieren ist bei allen drei Autorlnnen durch das enge,
freundschaftliche Zusammenleben moglich. Laut Haraway ist das non-verbale
Kommunizieren {iber Artengrenzen hinweg mit ,,companion species* moglich, da eine enge
Beziehung und Vertrauen aufgebaut wird*®. Eine solche non-verbale Kommunikation und
Vertrauen wird vor allem in der Freundschaft zwischen Isakas Rinderfigur und Ayumu
sichtbar, dem sich die Gefiihlswelt seines tierischen Freundes durch dessen Verhalten
erschlieft. Bei Kawakami wird Vertrauen durch eine sich entwickelnde Freundschaft
zwischen der Ich-Erzdhlerin und der Barenfigur gezeigt, das jedoch nicht derart ausgepragt
ist wie bei Isaka. Der Grund dafiir konnte sein, dass bei Kawakami die Bérenfigur von der
menschlichen Protagonistin und Ich-Erzéhlerin geschildert wird, wihrend die genauere
Beschreibung der Rinderfigur im Vergleich zu den Menschenfiguren bei Isaka durch einen
auktorialen Erzdhler erfolgt. In beiden Fillen wird den Tierfiguren durch die Autorlnnen

eine Stimme verliehen, was als Maflnahme gegen das Verstummen und Vergessen der Opfer

307 Tawada 2013, S. 303; Tawada 2015, S. 242,243.
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der Katastrophe stehen konnte. Im Gegensatz zu Tawada, wo Tiere iiber sich selbst und den
Menschen reden und somit den Opfern selbst das Wort erteilt wird.

Nachdem die dargestellten Grenzen zwischen Tier und Mensch besprochen wurden,
wird sich nun der Frage gewidmet, ob die Tierfiguren als ,bessere” Menschen, als
Gegenspieler zum Menschen oder als Tiere agieren. Sowohl Kawakamis Bérenfigur als
auch Isakas Rinderfigur konnen auch wortlich fiir die Tiere, die von der Katastrophe
beeintrachtigt sind und die wie die Menschen mit der neuen Realitét der verstrahlten Post-
Fukushima-Welt leben miissen, gesehen werden. Allerdings liberwiegt die metaphorische
Verwendung der Tierfiguren aller drei Autorlnnen, wodurch Riickschliisse auf den
Menschen gezogen werden konnen: Bei Kawakami wird die geduldige, gebildete,
weltoffene, hofliche, zuriickhaltende, helfende, fiirsorgliche, tolerante, aktive Barenfigur im
Vergleich zu den ungeduldigen, unwissenden, einféltigen, passiven, aufdringlichen bis
gewalttitigen Menschenfiguren als ,,besserer Mensch dargestellt. Die Bérenfigur besteht
auf ihre hofliche Selbstbenennung, ohne sich dabei an menschlichen Kategorien (soziale
Schichtung, Geschlecht und Namen) zu orientieren. Auch Isakas Rinderfigur agiert als
,,besserer Mensch®, indem sie nicht aus der Gefahrenzone flicht, sondern durchhilt, mit den
andere Tierfiguren zusammenarbeitet, sich ihrer menschlichen Abhingigkeit entledigt und
selbstbestimmt nach ihren tierischen Wurzeln strebt. Durch die Benennung der Rinderfigur
durch die Menschenfiguren wird Chibita verniedlicht und auf seine Funktion als Nutztier
reduziert. Die Benennung des tierischen Protagonisten ,,Hanakiru® durch das Rind Kurobg
ist jedoch wertschitzend, wihrend die beschreibende Benennung ,,umherstreunendes Rind*
durch dem Raben Kausu lediglich Hanakirus Lebensweise wertfrei bis positiv bezeichnet.
Dies steht im Gegensatz zu Tawadas Tierfiguren, die namenlos und auf ihre
Artenbezeichnungen reduziert sind. Durch die Ausrottung des Menschen durch die
Katastrophe ist die Hundefigur letztlich gezwungen, eine neue Identitit zu entwickeln, was
fiir die Neuorientierung der Katastrophenopfer steht.

Laut Adorno/Horkheimer hort das Tier auf seinen Namen und wird, da es keine
Erinnerung, Ideen und Erkenntnisse iiber seine Existenz besitzt, in die Dienerschaft des

Menschen gezwungen?!?

. Dies trifft auf Isakas Rinderfigur nur am Anfang zu, jedoch entsagt
sie im Laufe des Romans, durch den Freiheitsgedanken angeregt, allem Menschlichen. Auch

auf Kawakamis Bérenfigur sowie die Tierfiguren Tawadas trifft der Mangel an eigenen

310 Adorno/Horkheimer, ,,Aufzeichnungen und Entwiirfe®, S. 263.
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Ideen und Erkenntnissen nicht zu, da alle zwar namenlos sind, jedoch eigene Vorstellungen
von ihrer Existenz haben. Tawadas Tierfiguren inszenieren sich als Gegenspieler des
Menschen, werden aber durch ihren fortgeschrittenen Zivilisationsprozess nicht zu
gottlichen Ubermenschen, sondern verfangen sich wie der Mensch in sprachliche Feinheiten
und bleiben letztlich nach der Katastrophe untétig. Wie auch bei Katharina Gerstenberger,
werden hier das moralische Scheitern und die Verantwortung des Menschen fiir 6kologische
Katastrophen sowie die Entfernung des Menschen von seinen Wurzeln durch seinen
Zivilisationsprozess thematisiert®!!. Laut Filek, der sich auf Tawadas Etiiden im Schnee
bezieht, stellt Tawada Tiere als handelnde Subjekte dar, die sich nicht auf ihre
Domestizierung durch den Menschen beschrinken lassen, sondern die ein Eigenleben
entwickeln und die egozentrische Sichtweise des Menschen anprangern?!2. In ,,Dobutsutachi
no Baberu® kdnnen sich die Tierfiguren jedoch von ihrer Abhidngigkeit vom Menschen nur
schwer 16sen, weshalb sie sich letztlich vom Menschen kaum unterscheiden und sich trotz
bzw. gerade wegen der Katastrophe umso stirker an den Fortschrittsglauben klammern.

Zu guter Letzt wird der Frage nachgegangen, was die Konzeption der Tierfiguren in
den ausgewdhlten Texten iiber die Selbst- und Fremdwahrnehmung des Menschen aussagt.
Die Tierfiguren in Fabeln sind eine Allegorie fiir den Menschen®!®. Somit stehen die
Tierfiguren fiir das Fremdbild des Menschen, wihrend das menschliche Selbstbild durch die
Menschenfiguren bei Kawakami und Isaka abgedeckt wird. Bei Tawada werden sowohl
Selbst- wie auch Fremdwahrnehmung durch die Tierfiguren dargestellt.

In Kawakamis Text wird die weibliche Menschenfigur von der fiirsorglichen
Bérenfigur umsorgt, auch wenn sich diese distanziert und mit Vorbehalten reagiert. Der
Selbstwahrnehmung der menschlichen Protagonistin, die sich als bodenstindig und
zurlickhaltend sieht, wird ihre Fremdwahrnehmung von der Béarenfigur (zuvorkommend,
exotisch, herzlich) gegeniibergestellt. Dies zeigt, dass Fremdes (die Bérenfigur) von der Ich-
Erzéhlerin zwar oberflachlich wahrgenommen, jedoch nicht in die Tiefe verfolgt wird. Dies
zeigt, wie schwer es dem Menschen fillt, sich fiir andere (hier: die Bérenfigur) zu
interessieren, sich in andere hineinzuversetzen und deren Verhalten zu deuten. Somit
prangert Kawakami die fehlende Auseinandersetzung mit den Opfern der Katastrophe an.

Die Selbstwahrnehmung der menschlichen Protagonistin droht durch die Konfrontation mit

31 Gerstenberger, ,,Storfille®, S. 33-41.
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der Katastrophe und ihrer eigenen Hilflosigkeit zu erstarren. Dies wird sichtbar, da die Ich-
Erzédhlerin sich nicht mit der Katastrophe auseinandersetzt, diese einfach als gegeben
hinnimmt und ihre (Mit)Verantwortung an der Katastrophe nicht anspricht. Hierbei kommt
es bei der menschlichen Ich-Erzdhlerin zu Fehlinterpretationen, Vorurteilen und
Unterstellungen der Bérenfigur gegeniiber. Die Ich-Erzdhlerin wertet das hofliche,
riicksichtvolle und einfiihlsame Verhalten des Béren als ,,0ld-fashioned* und unterstellt dem
Béren, die Tradition, bei seinem Einzug den Nachbaren Postkarten und Nudel zu schenken,
auszunutzen, um von den anderen gemocht zu werden. Auch das Bestehen des Béren auf
seinen selbstgewéhlten Namen wird von der Ich-Erzédhlerin als schrill und eigenartig
wahrgenommen. Laut Adorono und Horkheimer erscheint das wilde Tier dem modernen
und Fortschritt zugewandten Menschen riickschrittlich?!'4. Diese Riickschrittlichkeit, die die
Ich-Erzihlerin der Birenfigur zuschreibt und die in ihrem Uberlegenheitsgefiihl gipfelt, wird
jedoch durch das selbstsichere und praktische Handeln der Bérenfigur nach der Katastrophe
ad absurdum gefiihrt.

In Tawadas ,,Dobutsutachi no Baberu‘ wird das Verstdndnis des Menschen von sich
selbst und seinem Verhéltnis zu anderen Tieren allegorisch von den Tierfiguren selbst
dargestellt oder besprochen, indem sie sich von dem Menschen abgrenzen und ihre Vorziige
gegeniiber den Nachteilen des Menschen hervorheben. Damit spielt Tawada auf die
menschliche Selbstwahrnehmung gegeniiber den anderen Tieren an, indem der Mensch sich
von allen Tieren abgrenzt, sich selbst als Kronung der Tierwelt inszeniert und damit jedoch
auch seine Instinkte unterdriickt. Somit werden die Gegenséitze von tierischer*
Emotionalitét vs. menschlicher Rationalitdt im Inneren des Menschen von den Tierfiguren
diskutiert, gleichzeitig aber paradoxerweise von ihnen selbst nachvollzogen, da auch sie ihre
Natur unterdriicken, wihrend sie iiber Umweltzerstorung und den fehlgeleiteten
Zivilisierungsprozess  diskutieren.  Somit  zeigt Tawada, dass Selbst- und
Fremdwahrnehmung nicht nur untrennbar miteinander verbunden sind, sondern dass in
ithrem Text die Eigenschaften der Tier- und Menschenfiguren zu einem Ganzen
verschmelzen. Wiahrend die Tierfiguren versuchen, sich moglichst positiv darzustellen,
fungieren die anderen Tierfiguren, vor allem das Eichhérnchen, als Korrektiv zur
Selbstwahrnehmung der anderen Tierfiguren. Die Tierfiguren von Tawada reflektieren auch

ihr eigenes Verhalten, wodurch eine weitere Ebene der Selbst- und Fremdwahrnehmung
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entsteht. Indem die Tierfiguren ihre Aussagen in inneren Monologen reflektieren, sind sie
sich ihrer eigenen Selbst- und Fremdwahrnehmung bewusst und zeigen auf, dass die
Selbstwahrnehmung durch die Fremdwahrnehmung entsteht, indem sie sich stindig in
Opposition zueinander und zum Menschen setzen. Dadurch greift Tawada die
unterschiedlichen Wahrnehmungen der Opfer der Dreifachkatastrophe in der japanischen
Gesellschaft auf.

Eine Selbstreflektion gegeniiber den anderen Tier- oder Menschenfiguren kommt bei
Isakas Rinderfigur nicht vor. Der Autor ldsst aber in seinem Roman mehrere Selbst- und
Fremdwahrnehmungen aufeinanderprallen, indem sowohl die Sicht des Menschen auf die
Rinderfigur, wie auch die Sicht der Rinderfigur auf den Menschen aus der Perspektive eines
allwissenden Erzéhlers gezeigt wird. Wiahrend der Tierarzt und die Bauernfamilie sich um
die dem Menschen untergeordnete Rinderfigur sorgen, teilt die Rinderfigur die Menschen in
gute und schlechte ein. Damit wird die Art und Weise, wie der Mensch das Fremde
wahrnimmt und in ein dual strukturiertes Kategoriensystem (gut — schlecht, iiberlegen —
unterlegen etc.) einordnet, thematisiert. Auch andere Tierfiguren werden von der
egozentrischen Rinderfigur als ihr gut oder bdse gesinnt wahrgenommen. Die Rinderfigur
selbst sieht sich nach der Katastrophe anderen helfend zur Seite stehend, trotz ihres sténdigen
Ankampfens gegen die eigene Hilflosigkeit, Selbstzweifel und Gefiihle von Verlust und
Trauer, wihrend die menschlichen Figuren aus ihrer Sicht fliehen, aufgeben, mit Gewalt
Tierfiguren toten und einsperren. Damit kritisiert Isaka die Wahrnehmung der tierischen
Opfer der Dreifachkatastrophe durch den Menschen, der die Rinder nicht unkontrolliert
umbherlaufen lassen mochte, sondern durch sein Einfangen, Einsperren und Téten seine
Macht gegeniiber den Tieren demonstrieren muss. Diesen Machtanspruch des Menschen
zeigen Adorno und Horkheimer im Zusammenhang mit der unterdriickten Natur auf. Laut
Adorno/Horkheimer beschrinkt sich die Solidaritit des Menschen mit den Tieren auf
Zuchttiere und die domestizierte Natur®'®. Tiere, die dem Menschen dienlich sind und sich
der Macht der Menschen unterwerfen, werden vom Menschen geschitzt. Isaka zeigt jedoch
mit seiner Rinderfigur einen Ausweg aus der Katastrophe fiir den Menschen, indem sie fiir

ein friedliches und riicksichtsvolles Miteinander nach der Katastrophe pléidiert. Ahnlich wie
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bei David R. Cole et al., ist der einzige Ausweg aus der Dreifachkatastrophe von Fukushima
eine ,,Eco-planetary-revolution* durch die Solidarisierung mit Nicht-Menschen?!6,

Ziel der vorliegenden Arbeit war es, einen Schnittpunkt zwischen der japanischen
Katastrophenliteratur nach der Dreifachkatastrophe vom 11. Mérz 2011 und den animal
studies aufzuzeigen. Dieser wird in allen drei untersuchten Werken durch (die Augen der)
Tierfiguren dargestellt, mit denen sich die Autorlnnen dem Unbeschreibbaren — das Leid
und Trauma der Katastrophe — ndhern konnen. Die Darstellung und Funktionen der
Tierfiguren in Kawakamis ,, Kamisama 2011, Tawadas ,,Dobutsutachi no Baberu* und
Isakas ,,Fukushima noraushi monogatari“ zeigen einige Gemeinsamkeiten und
Unterschiede. Die Gemeinsamkeiten bestehen darin, dass auf das Innenleben der Tierfiguren
sowie deren kritische Auseinandersetzung mit dem Menschen und seiner
(Mit)Verantwortung an der Katastrophe fokussiert wird, wihrend in allen drei Werken die
Katastrophe selbst eine untergeordnete Rolle spielt. Die Unterschiede sind vielfiltig. Die
Autorlnnen greifen fiir ihre Tierfiguren auf unterschiedliche Tierarten (Hund, Katze,
Eichhornchen, Fuchs, Hase, Rind und zwei Bérenfiguren) zuriick. Diese Tierfiguren werden
einerseits bei Kawakami und Isaka als ,,bessere Menschen* und andererseits bei Tawada und
bei Isaka als Kritik {ibende ,,Gegenspieler des Menschen, der durch sein Verhalten die
Katastrophe (mit)verursacht hat, dargestellt. Zusammenfassend ist jedoch anzumerken, dass
eine strikte Einteilung der drei Werke in die von Gebhardt vorgestellten Richtungen
(Heilung und Gesellschaftskritik)®!” zu kurz greift, da sowohl Kawakamis ,,Kamisama
2011* wie auch Isakas Fukushima noraushi monogatari Elemente von beiden in ihren
Werken vereinen und somit zwischen den Kategorien stehen, was fiir eine Entwicklung und
Diversifizierung des Genres der Post-Fukushima-Literatur spricht. Durch die dargestellte
Selbst- und Fremdwahrnehmung durch die Tierfiguren wird das egoistische Verhalten des
Menschen in Bezug auf die Katastrophe angeprangert und fiir Solidaritdt mit den

Katastrophenopfern plidiert.

316 Cole, Dolphijn, Bradley, ,,Fukushima®, S. 227.
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