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Vorwort
Wenn Sie, liebe/r Leserln, gefragt werden wirden, wie Ihr personlicher, perfekter Ort fir Sie

aussieht, woran denken Sie? An einen einsamen Sandstrand und Meeresrauschen? An ein warmes,
gemitliches Zimmer mit Kamin an einem Herbsttag? Oder vielleicht an das, in lhrer Kindheit, selbst
gebaute Baumhaus mitten im Wald? All diese Variationen, so unterschiedlich sie sein mogen,
transportieren ein Gefiihl der metaphorischen Warme, vielleicht etwas Sehnsucht und auf jeden Fall
Geborgenheit. Um den komplexen Topos des locus amoenus® fassen und verstehen zu konnen,
beno6tigt man Vorstellungskraft und Fantasie. Nicht viel anders als Sie in diesem Moment formten
antike und mittelalterliche Autoren solche Raume der Geborgenheit. Sei es ein Herdfeuer und eine
wobhlige Hiitte nach einer langen, anstrengenden Seefahrt wie in der Odyssee, ein Picknick antiker
Schafhirten mit Wein und Musik nach einem arbeitsintensiven Sommer oder eine kristallene Grotte,
die einem Liebespaar nach vielen Strapazen endlich Ruhe und Romantik ermdglicht. Wie vieles in der
Literatur oder der Kunst iberhaupt unterliegt die Darstellung solcher Orte gewissen Gesetzen und
Regeln, die den Raum, mal streng und mal locker, wie ein unsichtbares Netz bilden und durchziehen.
Exakt dieses engmaschige Netz hat mein Interesse geweckt. So wie Erinnerungen als Verbindungen
von Neuronen im Gehirn existieren, gibt es an lieblichen Orten Zusammenhange, (Aus-)Wirkungen,
Verkniipfungen, Wendungen und Knotenpunkte. Oberflachlich betrachtet, sieht man nur einen Ort
(ob Baumhaus oder Grotte), doch umso tiefer und exakter der Blick gerichtet wird, desto mehr
offenbart sich die Komplexitdt eines Raumes. Ein Raum ist nicht einfach nur ein Ort, sondern er wirkt
auf alles und jede/n, die/der ihn betritt oder besetzt und vice versa. Besteht die schéne Erinnerung
bloR aus dem Baumhaus an sich oder schwingt der Stolz auf das Selbstgebaute mit, die Zeit, die man
dort mit Freunden verbracht hat, das Bezwingen des dunklen Waldes durch das kindliche Ich, oder
vielleicht das Erleben des einen sorglosen Sommers? So wie Erinnerung konstruiert wird, so werden
auch Rdume konstruiert und so wie Erinnerung bei genauerer Inspektion aufgefdchert werden kann,
konnen auch Raume aufgefachert werden. Schwierig daran ist das Beschreiten des schmalen Grades,
der zwischen Subjektivitdt und Objektivitat verldauft. Natlrlich haben auch Topoi in den
Geisteswissenschaften den Anspruch darauf objektiv und deskriptiv betrachtet zu werden, trotzdem
flieBt, und das besonders bei der Beschaftigung mit mittelalterlichen Texten, immer die eigene
Interpretation und Subjektivitdt mit ein. Die Auseinandersetzung mit dem Thema "Raum", das seit
jeher sehr personlich und interpretativ diskutiert wird, hat ihren Anteil an der Unschéarfe der

Trennlinie zwischen Descriptio und Interpretatio.

Meine Herangehensweise an das Thema resultiert zum Grof3teil aus meinem schon lénger

bestehenden Interesse und der damit verbundenen Beschaftigung mit dem locus amoenus sowie aus

! Grob: ein lieblicher, idyllischer Ort.



learning by doing. Ich habe mir das Ziel gesetzt, moglichst viele Feinheiten der betrachteten
Raumkonstruktionen in Diu Créne herauszuarbeiten und zu diskutieren. Dazu gehoren die
anwesenden Lebewesen (Personen, Tiere, Pflanzen), die Handlungen der Beteiligten, die Einfllisse
des Ortes auf die Sinne, die Motivik der Raumelemente im Kleinen und dariiber hinaus die Relevanz
sowohl der Geschehnisse im Raum, als auch des Raumes selbst fiir weitere Handlungssequenzen
bzw. sogar die Gesamthandlung des Textes. Was die vorliegende Arbeit betrifft, versuche ich die
Anzahl der Unterkapitel begrenzt zu halten, um eine flieBende Lektlire zu ermdglichen. Fir wichtig,
beziglich des Verstiandnisses des Topos locus amoenus und auch des Einflihlens in die
mittelalterliche Literatur, halte ich inter- und intratextuelle Verweise. Deshalb wird auf antike und
mittelalterliche Vorbilder Bezug genommen, die eine essentielle Rolle in der Herausbildung des

Topos spielen.

Zur Raumsemantik existieren, wie zuvor erwahnt, verschiedene Ansatze und Ideen, von denen viele
sehr stark auf spezifische Texte oder Textsequenzen ausgerichtet sind. Das macht aufgrund der
Komplexitdat durchaus Sinn, deshalb versuche ich diese Tradition mithilfe der verwendeten

wissenschaftlichen Ansatze fortzufthren.
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Einleitung und Methodik

In diesem Kapitel soll erklart werden, wie die loci amoeni gefunden und analysiert wurden, welche

wissenschaftlichen Grundlagen dafiir hilfreich waren und wie die Diplomarbeit aufgebaut ist.

Der liebliche Ort steht in den Arbeiten von Thoss* und Gruenter® besonders im Fokus. Sie berufen
sich auf die wichtige Wiederentdeckung des Topos durch Curtius®, der ihm enorme Relevanz
zuschreibt, ihn jedoch sehr ungenau beschreibt. Seine Deskription genligt jedoch um, wahrend der
Lektlire der Créne, die Textstellen nicht zu Gbersehen, die einen locus amoenus enthalten kdnnten.
Hilfreich ist dabei die Ubersetzung ins Neuhochdeutsche von Florian Kragl. Jeder einzelne Ort wird
zuerst markiert und oberflachlich auf mogliche Ausstattungsmerkmale, raumsemantische
Eigenschaften und handlungstragende Funktionen durchsucht. Der Kommentar zum Werk von
Gudrun Felder ist bedingt von Nutzen. Er ist zwar auBerordentlich umfangreich und exakt, doch geht
er haufig nicht unbedingt genau auf den Raum an sich, noch auf den untersuchten Topos ein. Die
Verschiedenheit der Orte verlangt eine sehr variable Herangehensweise in Hinblick auf die
Untersuchung. Bei jedem locus amoenus wird versucht, neben der Feststellung einer hierarchischen
Struktur beziglich des Impaktes auf die Handlung des Werkes, herauszufiltern, welche speziellen
Merkmale er noch tragt. Hier offenbaren sich markante Unterschiede. An einem Ort spielen die Sinne
der Protagonistinnen eine enorme Rolle, am néchsten eine zu bestehende Prifung, am lGbernachsten
ein Gesprach usw. Mit diesen Unterschieden wechselwirken auch rdumliche und damit
raumsemantische Eigenschaften, die manchmal stark im Vordergrund stehen (zum Beispiel wenn der
locus amoenus zum locus terribilis kippt), hin und wieder jedoch hinter den Protagonistinnen

verschwinden und der Raum so zum Statisten wird.

Im Anschluss an die Kapitel, die sich mit den loci amoeni beschéftigen, wird beschrieben, inwiefern
sich die lieblichen Orte in der Créne im groReren Kontext einordnen lassen. Dabei werden drei
Eigenschaften vorgestellt, die eine exaktere und zugleich breitere Beschreibung und Analyse von loci
amoeni im Allgemeinen ermdoglichen sollen. Der zuvor erwahnte locus terribilis ist einerseits fur diese
Methode relevant und andererseits flr das darauf folgende Kapitel, das speziell auf die, fir die
lieblichen Orte wichtigen, Landschaftstypen eingeht. Diese bilden nicht nur den rdumlichen Rahmen
fir die Handlung am amoenen Platz, sondern sind in ihrer Funktion als Hin- und Rickweg, Grenze

oder Schwelle bemerkenswert. Hier fungiert besonders die Raumsemantik als Instrument, das

2 Thoss, Damar: Studien zum locus amoenus im Mittelalter. Wien: Braumiiller 1972.
3 Gruenter, Rainer: Studien zu einem topischen Naturbild (locus amoenus) in der deutschen Dichtung des
Mittelalters. Berlin 1956.
4 Curtius, Ernst Robert: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Tlibingen und Basel: A Francke Verlag
11993, Und: Curtius, Ernst Robert: Rhetorische Naturschilderungen im Mittelalter. In: Landschaft und Raum in
der Erzahlkunst. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1975.
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versucht Rdume in ihrer Komplexitdat wahrzunehmen und die einzelnen Komponenten beschreibbar

zu machen.

Zuletzt wird versucht einen oder mehrere rote Féden zu finden, die die lieblichen Orte miteinander
verbinden. Dabei soll das Augenmerk auf wiederkehrenden Personen und deren Handlungen liegen,
ebenso auf méglichen Ahnlichkeiten mancher Sequenzen, Emotionen, Wahrnehmungen und

Rauminhalte.

Im Zuge der Analyse der jeweiligen Raume wird zwischen drei Begriffen (Strukturebenen)
unterschieden. Der Zweck des Ortes beschreibt, als hierarchisch niedrigster, den unmittelbar
fassbaren Grund fiir die Protagonistinnen hier zu sein und die Wirkung auf und den Nutzen fir
ebenjene (Rast, Ruhe etc.). Der Sinn des Ortes bildet hierarchisch eine Mittelstufe, die sich auf die
jeweilige Minimalhandlung bezieht (Gesprédch, Minne, Begegnung etc.). Als Uibergeordnet soll die
Funktion des Ortes gelten. Sie bindet den Ort in die jeweilige Sequenz der Handlung ein und zeigt

Konsequenzen auf, die durch die Anwesenheit des Raumes entstehen (kénnen).



Die loci amoeni in Diu Crone

Gawein und Quoikos
Gawein, ein Ritter am Artushof und Held des Romans, bricht von seiner Begegnung mit Levenet im

Land der Madchen auf, um seine Reise fortzusetzen. Ein wundersames Stlick Rasen schifft ihn Gber
den See und bald darauf findet der Held einen alten Weg, der niuwer huofslege vol (V 17507) ist und

welchem er bis zu einem Waldsttick folgt, das als locus amoenus’ betrachtet werden kann.

ab disem wege kam er nie / biz er begreif einen walt / der wol ndch vréuden was
gestalt / von bluomen und von griienem klé /dar under ouch néch vréuden schré /
manic vogellin und sanc. / ditz allez Gdwein betwanc / und diu sunne, diu vil heiz
was / daz er erbeizte (f das gras / under ein scheene linden / und begund sin ros
binden / an einen ast hinden. (V 17509-17520)

Weil jener Ort sehr schon ist, beschlieft Gawein Halt zu machen und abzusitzen. Eine Linde steht
bereit, um das Anbinden des Pferdes zu ermdglichen. Als zufallig ein Ritter und dessen fiinf Knappen,
die derselben slg (Spur) wie der Held gefolgt sind, auftauchen, tritt er jenen entgegen und ladt
Quoikos (wie sich spater herausstellt) ein, mit ihm zu sitzen und zu ruhen. Schnell entwickelt sich ein
freundliches Gesprach, in dem der vom langen Weg miide Quoikos den Grund fiir seine Reise nennt.
Er sei unterwegs zu einem groRen Turnier, das Graf Leygamar zu Ehren seiner Tochter veranstaltet,
welche dem Sieger als Braut Gberreicht werden soll. Die Turniersequenz fasst Giber 1000 Verse und
ist eine der umfangreichsten Darstellungen von Kampfen und deren Teilnehmern in Diu Créne.
Heinrich nennt sehr viele Streiter mit Namen, beschreibt deren Wappen und verwebt den
Wettbewerb mit einem Streit, der im Hintergrund von den Tochtern des Grafen ausgetragen wird.
Gawein geht als Sieger des Turniers hervor, verzichtet jedoch auf die Braut und schenkt sie Quoikos.

Nach der Schlichtung des Streits und einem langen Fest, bricht Gawein auf und reitet weiter.

Die Raumsemantik und der klassische locus amoenus 1
Gawein reitet den Weg entlang, sieht den Ort seines Halts, der anscheinend direkt am Pfad liegt,

unbeabsichtigt und entschlieBt sich zu verweilen. Die Tatsache, dass er, obwohl ausgeruht und
gestarkt von seinem Aufenthalt im Land der Frauen, so frihzeitig rastet, ist der Schonheit des locus
amoenus geschuldet. Voglein, Klee, Blumen und Sonne laden zum Stopp ein. Dies erscheint untypisch
fir den edlen Helden, der bei Heinrich teilweise wochenlang ohne augenscheinliche Rast reitet. Legt
man sein Augenmerk jedoch auf die weiteren Verse wird klar, warum Heinrich Gawein hier bleiben
lasst. Er liegt nicht lange, als Quoikos und dessen fiinf Knappen vorbeikommen. Quoikos ist sehr
mude von der langen Reise, die er bereits hinter sich hat (wan ime was der ruowe nét: / er hdt

gestrichen sére; VV 17541-17542).

> Dazu mehr im Kapitel "Grundsatzliches zum lieblichen Ort".
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Der Zweck des Ortes ist flir beide Ritter ein anderer. Der ausgeruhte Gawein geniel3t primar die
Schonheit dieses Platzes, wahrend der miide Quoikos Erholung und Rast benétigt, die er im Schatten
der Linde findet. Eine zusatzliche Eigenart dieses locus amoenus ist die Zuganglichkeit. Anscheinend
liegt er so, dass jeder, der den Spuren des Weges folgt, unweigerlich auf ihn trifft. Heinrich erzahlt
nur von Fahrten am Hinweg, doch falls dieser Ort ein gut erreichbarer Rastplatz ist, konnte es sein,

dass rund um die Linde Lagerreste oder Stiefelabdriicke vorhanden sind.

Quoikos wird aktiv von Gawein eingeladen ihm Gesellschaft zu leisten, was zunachst zu Smalltalk und
spater zur namentlichen Vorstellung der beiden inklusive der Erwdahnung des Turniers durch Quoikos
flhrt. Der Ort erfillt dadurch den Sinn des Treffpunkts und der Ermoglichung eines informativen
Gesprachs. Nicht die Ausstattung des locus amoenus wirkt nunmehr auf die beiden Protagonisten,

sondern der locus amoenus fungiert als Hintergrundkulisse fir das Gesprach.

In diesem Zusammenhang ist anzunehmen, dass der von Heinrich bereitgestellte Raum dazu da ist,
dass ein fokussiertes und entspanntes Gesprach zwischen den Rittern zustande kommen kann.
Hierzu interessant ist Hillebrands Unterscheidung in Gesellschaftsraum und Erlebnisraum. Im
Gesellschaftsraum sind die Protagonisten und deren Interaktion vordergriindig, wahrend die
Attribute des Ortes in den Hintergrund gerlickt werden. Im Erlebnisraum ist der Protagonist auf den
Raum angewiesen und sich seiner Verankerung im Raum bewusst.® Legt man Hillebrands Theorie auf
das Beispiel um, wird ersichtlich, dass sich der Raum im Fortlauf der Handlung verandert. Zuerst ist
der locus amoenus, zumindest flir Gawein, ein Erlebnisraum. Der Ritter sieht ihn als schén an und
benutzt die Linde, um sein Pferd anzubinden und in ihrem Schatten zu ruhen. Auch fir Quoikos hat
der Raum zunachst den Sinn der Rast, doch nur bis zu dem Zeitpunkt als er vom Pferd absteigt und in
den Dialog mit Gawein tritt. Hier verschiebt sich die Funktionalitdit des Raums hin zum
Gesellschaftsraum. Als Leserln hat man die beiden Ritter im Schatten der Linde vor dem geistigen
Auge, Heinrich jedoch erwahnt den Raum nach dem Anbinden des Pferdes nur noch zweimal
indirekt, das heit ohne Nennung von Attributen. Die Verse und bat ine sunder ruowe pflegen / bi
ime, dd er waere gelegen (V 17538-17539) und dar gén er ine érte / und erbeizte (f die erd (V 17547-
17548) deuten bloR an, dass Gawein Quoikos bittet, sich dorthin zu begeben, wo er zuvor selbst
geruht hat. Ob dies unter der Linde ist, bleibt unklar, ist aber zu vermuten. Jedenfalls wird in den
nachsten Versen ausschlieRlich vom Gesprach erzahlt. So mutiert der Ort zum Gesellschaftsraum, wo

die soziale Interaktion der Protagonisten den locus amoenus als Raum Uberlagert.

Die hochste hierarchische Ebene nimmt die Funktion des Raumes ein, die direkt auf die Handlung des

Textes Einfluss hat. Wie bereits erwahnt, erzahlt Quoikos, der laut Shockey ,,merely as a conduit to

6 vgl. Hillebrand, Bruno: Mensch und Raum im Roman. Studien zu Keller, Stifter, Fontane. Miinchen: Winkler-
Verlag 1971, Seite 21.
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adventure on behalf of knighthood [serves]”’, Gawein, inklusive kurzer Vorstellung, vom Turnier des

Grafen. Zusatzlich bittet er den Artusritter mit ihm daran teilzunehmen.

Wellent ir nu des geruochen, / s6 daz ir ine wellent suochen / edeler ritter, mitsamt
mir / und alsé, daz ich unde ir / gelich gesellen waren? (V 17582-17586) [...] die bet
mir, ritter, niht versagt! / Gaweine ine der bet gewert, / die wile er sin mit ganzem
vliz begert. (V 17616-17618)

Sie brechen gemeinsam auf und erzahlen sich auf dem Weg durch den Wald zum Turnierplatz von
vielen bereits erlebten Aventiuren. Nach dem Turnier, das Gawein gewinnt und damit auch die
Tochter des Grafen, tritt er vom Preis zuriick und (ibergibt die Dame Quoikos. Nach dem einwdchigen
Fest verabschieden sich die kurzzeitigen Weggefdahrten von einander und Gawein reitet alleine

weiter.

In Hinblick auf den Handlungskontext der Turniersequenz ist der Ort des Treffens unabdingbar. Die
Funktionalitat des locus amoenus geht damit weit Gber Zweck (Rast) und Sinn (Gesprach) hinaus. Sein
Dasein legt den Grundstein flir eine um 1000 Verse lange Aventiure, die zwar nicht unbedingt
Einfluss auf die Haupthandlung hat, aber eine doch sehr versierte Schilderung von Gaweins
Heldentaten gegen viele berihmte Kampfer auf dem Turnierplatz ist und deren Ziel, neben der
Mehrung seines Ruhms, die, wenn auch nur mit Hilfe, erfolgreiche Brautwerbung durch Quoikos ist.
Auf die Leserlnnen wirkt sowohl die Existenz des Verweilortes von Gawein, als auch das
Aufeinandertreffen der beiden Ritter vorerst durchaus zufillig, doch geht die Zufalligkeit verloren,

sobald sich die ibergeordnete Funktion (Aventiure) erschlieRt.

So besitzt der Ort je nach Betrachtungsebene unterschiedliche Eigenschaften. Die Ebene des Zweckes
wird durch die unbeabsichtigte Auffindung des schénen Platzes durch Gawein begriindet und hat als
Zentrum die groRe Linde, die zur Rast einlddt. In die Sinnebene lasst sich die Zufélligkeit des
Aufeinandertreffens der beiden Ritter einordnen, in dessen Mittelpunkt das Gesprach steht, im Laufe
dessen Zufalligkeit zu Beilaufigkeit und schlussendlich zu Konkretisierung fiihrt. Der Inhalt des Dialogs
ist zentral fir die Ebene der Funktion, welcher schlieBlich die Ubergeordnete Handlung erst
hervorruft. Betrachtet man den Ort nun ausgehend von der Handlung(ssequenz) erschlieft sich
dem/der aufmerksamen Leserln, dass die Existenz des Ortes durch die nachfolgende Handlung

begriindet ist. Cassirer sagt dazu:

Der Raum besitzt nicht eine schlechthin gegebene, ein fir allemal feststehende
Struktur, sondern er gewinnt diese Struktur erst kraft des allgemeinen
Sinnzusammenhangss, innerhalb dessen sein Aufbau sich vollzieht. Die

’ Shockey Gary: Homo Viator, Katabasis and Landscapes. A Comparison of Wolfram von Eschenbach's "Parzival"

and Heinrich von dem Tirlin's "Diu Crone". Goppingen: Kimmerle Verlag 2002, Seite 261.
® Gemeint ist vermutlich die Einbettung in die Handlung bzw. die Handlung an sich.

12



Sinnfunktion® ist das primare und bestimmende, die Raumstruktur das sekundare
und abhéngige Moment.*°

Zumindest auf die einzelnen Strukturebenen des besprochen locus amoenus trifft diese Aussage zu.
Im Verlauf der Arbeit werde ich immer wieder zu den Raumtheorien zurlickkehren, um deren
Anwendbarkeit zu tGberprifen bzw. um sie als Hilfestellung bei der semantischen Analyse der Rdume

zu verwenden.

Vergleich mit Chrétien1!
Das Treffen von Gawein mit Quoikos und das anschlieRende gemeinsame Bestreiten des Turniers auf

Sorgarda ist Teil der ca. 5000 Verse umfassenden, sogenannten Chrétien-Sequenz, auf die sich

Heinrich bezieht."

Une route premierement / de chevaliers par un lande /voit trespasser, et si
demande / a un escuier qui venoit / toz seus aprés et si menoit / en destre i cheval
espaignol, si ot i escu a son col: Escuier, di moi qui cil sont qui chi passent." Et cil
respont: "Sire, c'est Melian de Lis, i chevaliers preus et hardis. -lez tu a lui? - Sire, je
non. Dréés d' Avés me sire a non, qui ne vaut mie de lui mains. (V4816-4827)[...]
Sire, a i tornoiement va / que Melians de Lis pris a contre Tybaut de Tintagueil, et
vos i irez ja mon wel / el chastel contre ceus defors. (V 4833-4837)

Bei Chrétien reitet Gauvain dahin, als ein Knappe auf ihn trifft. Gauvain spricht diesen an und fragt
ihn nach seinem Herren, welcher Droés genannt wird und im Gefolge von Melian de Lis unterwegs
ist, um mit ihm das Turnier auf Tintagueil zu bestreiten. Die Sequenz weicht von jener bei Heinrich
ab. Chrétien verzichtet auf die Darstellung eines bestimmten Platzes, an dem das Gesprach
stattfindet. Er lasst die Charaktere schon auf dem Weg aufeinandertreffen, was die Erwdhnung eines

speziellen Ortes zum Austausch von Neuigkeiten nicht notwendig macht.

? Cassirers Sinnfunktion entspricht am ehesten der Ebene der Funktion in dieser Arbeit.
10 Cassirer, Ernst: Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum. In Ritter, Alexander (Hg.): Wege der
Forschung 418. Landschaft und Raum in der Erzahlkunst. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1975,
Seite 26.
" Chrétien de Troyes: Le Roman de Perceval ou Le Conte du Graal. Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1993.
12 vgl. Felder, Gudrun: Kommentar zur ,Créne” Heinrichs von dem Turlin. Berlin: de Gruyter 2006, Seite 484.
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Die Blumenaventiure
Als Gawein Chateau au Lit merveilleux betritt, wird er herzlich von den Bewohnerlnnen empfangen,

nur der stelzfliBige Torhlter beschimpft ihn bei seiner Ankunft als Tolpel. Nachdem der Ritter eine
Nacht im Wunderbett Uberlebt und einen Lowen bekdmpft hat, erscheint eine Jungfrau namens
Mancipicelle am Hof, die ihn um einen Gefallen bittet. Gawein soll auf einer entlegenen Wiese zwei
Blumen und zwei Kranze fir ihre Herrin pfliicken. Diese vordergriindig einfache Bitte schldagt der
Ritter nicht aus, doch erfahrt er spater von Ygerne, Artus' Mutter, die das Schloss bewohnt, dass
Mancipicelle schon viele Ritter zuvor mit ihrer Forderung in den Tod geschickt hat, weil die

Blumenwiese verzaubert sei.

Hie bi ein scheener anger stdt, / dar umb ein liter wazzer gat, / daz ist weder ze tief
noch ze breit, / und ist der anger gekleit / mit bluomen maniger hand varwe, / rét,
wiz, blé begarwe, / gel, briin, weitvar. / under dirre bluomen schar / stént ander
bluomen vier, / die besunder ein rivier / umbe ziuhet und besliuzt, / diu sich niht wite
engiuzt: / sie ist cldr unde smal; / von ime miigen die bluomen val / niemer werden
zuo keinen ziten, / wan sie den anger witen / alle tage libervert, / dé von sie der
diirre wert: / des ist der anger unbehert. (V 21128-21146)

Dieser Ort, den Gawein spater auch dhnlich wie erzahlt vorfinden wird, besteht priméar aus einer
Wiese, die von Wasser umgeben ist. Auf der Wiese wachsen Blumen in allerhand Farben, wobei vier
von ihnen durch einen Bach von den anderen getrennt stehen. Seine Existenz ist daftr

verantwortlich, dass die Wiese nicht welkt, sondern immer frisch bleibt.

Bei dem anschliefenden Gesprach mit Ygerne wird klar, welchen Grund Mancipicelle hat, um Gawein
zu schaden. Sie ist unzufrieden mit dem Ausgang der Nacht im Wunderbett. Diese hat der Ritter
zuvor unbeschadet Uberstanden. Nun ersinnt sie die List, ihn auf der Blumenwiese zu Tode kommen
zu lassen. Einige Verse spater wird klar, warum sie das tut. Sie wurde von Lohenis und Ansgi, die

beide einen Groll auf Gawein hegen, dazu angestiftet ihn zu tauschen und in die Irre zu fiihren.

und si iu dar zuo geseit: / ich wolt iuch hdn verrdten. / des mich zwén ritter béten, /
die beide sint bekant vil, / ire namen ich iu nennen wil: / Lohenis von Rahaz / und
Ansgii tdten daz. / ich enweiz aber der rede niht, / von welher hand ungeschiht / sie
iu disen haz tragen. / sie wolten iuch hén erslagen: / daz kan ich iu viir wér gesagen.
(V 21706-21717)

Eine zweite Motivationsebene fiir Gaweins fast stur wirkende Abenteuerlust nennt Thomas.

Des Konigs verstorbener Vater wird von Artus als Quelle aller Ritterlichkeit
apostrophiert - wohl in Anlehnung an den mittelalterlichen Gedanken, dass die
Krieger friiherer Generationen tapferer und starker als diejenigen der heutigen
Genration gewesen sein sollen. Aus dem Grunde lasst sich Gaweins Eintritt in
Schastel Mervillés als symbolischer Versuch deuten die verlorene hovesvreude des
Artushofs wiederherzustellen. [...] Ein besonders symboltrachtiger Befreiungsakt
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Gaweins besteht darin, die Verjingungsblumen der Wiese Colurmein fiir die Witwe
des verstorbenen Uther zu sammeln [...].2

Der Weg zum locus amoenus
Karadas, der Gastgeber, und Mancipicelle bilden die unliebsame Begleitung fiir Gawein auf dem Weg

zur Wiese von Colurmein. Gawein will eigentlich alleine reisen, kennt aber den Weg nicht. Nach vier
Meilen kehren die beiden um, weil der Fluss ihnen den Weg versperrt. Die Jungfrau beschreibt ihn
zuvor als weder ze tief noch ze breit, was sich in der Realitdt eindeutig als Liige herausstellt. Bei
Chrétien kommt die Falschaussage von Mancipicelle nicht vor, im Gegenteil, er lenkt die

Aufmerksamkeit sogar auf die Gefahr.™

Gawein reitet mutig, ohne viel nachzudenken, mitten in den Strom. Er treibt und schwimmt lange bis
zu seiner Rettung durch einen Steinpfad, der das steile Ufer unterbricht. Interessanterweise erwahnt
Heinrich bei der Schilderung dieser gefdhrlichen Situation die Lige Manicipelles nicht, sondern im

Gegenteil, er verkiirzt die Situation mit den nachsten Versen absichtlich.

het er niht vunden einen pfad, / der mit steinen beschiit was, / swie kiim er doch
sust genaz, / er ware anders niht genesen, / solt er iht lang sin gewesen / in dirre
grézen arbeit, / lenger, denne ich dé von hén seit, / wan daz ros was verzeit. (V
21330-21337)

Die Gefahr war also noch gréRer und andauernder als der Autor erzahlt und sogar das Pferd war der
Verzweiflung nahe. Warum Heinrich die Unwahrheit Gber die Gefahrlichkeit des Wassers nicht
thematisiert, ist mir nicht ganz klar. Vielleicht hat die Aussparung mit dem generellen Ausschlagen
der Warnungen (durch Ygerne und den Hof) und der Sturheit von Gawein zu tun. Moglicherweise will
Heinrich wieder die Unbefangenheit und Selbstsicherheit des Recken betonen. Ein weiterer Grund
kénnte auch das Verhindern des Vorwegnehmens der (Selbst-)Entlarvung Mancipicelles sein. Hatte
der Dichter die Aufmerksamkeit auf die Lige um den Fluss gelenkt, waren das Schuldeingestandnis

der Jungfrau und der Verweis auf die Hintermanner des Komplotts weniger wirksam.

Zusatzlich noch, mit der Erinnerung an den bereits besprochenen locus amoenus und an seine
Eigenschaften insgesamt im Laufe der Literaturgeschichte, symbolisiert der reifende Fluss dessen
Abgeschiedenheit und (Un-)Erreichbarkeit. Handelte es sich um einen einfach zu durchwatenden
Bach, waren die beiden Faktoren nicht gegeben. Viele loci amoeni besitzen diese schwierig zu

meisternden Uber- oder Eingénge.”

B Thomas, Neil: Text gegen Texte. Zum Thema Intertextualitdt in der >Cr6ne< Heinrichs von dem Turlin. In:
Dialoge. Hamburger Colloquium 1999. Tubingen: Max Niemeyer Verlag 2003, Seite 78.
1 Vgl. Felder, Gudrun: Kommentar zur ,Créne” Heinrichs von dem Tirlin. Berlin: De Gruyter 2006, Seite 555-
556.
> Mehr dazu im Kapitel "Grundsatzliches zum lieblichen Ort".
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Gawein striegelt nach dem Verlassen des Flusses sein Pferd, steigt auf und reitet an ihm entlang in

ein Tal. Dort findet er einen Pfad, der ihn schlief8lich zur Wiese bringt.

an dem wazzer reit er ze tal, / bis er vant einen stec, / der einen wiinneclichen wec /
in den kluogen anger truoc, / der sleht was unde eben genuoc. (V 21343-21347)

Wie schon beim zuvor besprochenen Weg, findet Gawein den richtigen. Etwas spater im Text erklart
sich die Verwendung von vant. Heinrich spricht dann vom Verlassen der Blumenwiese und der
Riickkehr zum erwadhnten Pfad, den er als wegscheide bezeichnet. So kann man davon ausgehen,

dass Gawein den richtigen Weg tatsachlich findet, weil er anscheinend eine Auswahlmoglichkeit hat.

Als der Ritter schliefRlich auf der Blumenwiese ankommt, findet er, wie ihm berichtet wurde, die
Blumen in allen Farbvarianten vor. Wieder, dhnlich wie die Rosen auf der Jagd nach den Gralswaffen,

verstromen die Pflanzen einen zauberhaften Duft™.

anders moht dar in niht sin, / denn der scheenen bluomen liehter schin, / der began
dd gein ime glizen / von réten und von wizen / und ander varwe maniger hant. / eins
gesmacks er ouch empfant, / dé von sin ungemach verswant. / Als nu der gesmac
gein im brach, / ein michel wunder dé geschach: / Gdwein ein sélher sléf begreif, /
dd von ime sin kraft entsleif / gar von sinen gliden allen / und was nider gevallen /
von dem ros an der stund. (V 21348-21360)

Auch diesmal heilt der Geruch alle Sorgen (ungemach), doch gleichzeitig versetzt er Gawein in eine
extreme Midigkeit, die ihn vom Pferd fallen lasst. Der Ritter kampft mit aller Macht gegen sie an und
geistesgegenwartig gelingt ihm das Anbinden des Pferdes an einen Ast. Ungeklart bleibt, wo sich auf
dieser Blumenwiese ein Baum befinden kdnnte. Ich nehme an, dass der wiinnecliche wec, bis er in
die Wiese mindet, mit Blschen oder Baumen gesdaumt ist und den Ritter der Schlaf Gbermannt,
sobald das Pferd nur ein Bein auf die Wiese setzt. Die Annahme passt zu den nachsten Versen, mit
denen eine durchaus komische Situation geschildert wird. Gawein arbeitet sich mihevoll bis zum
Graben (vermutlich der von Manicipelle erwahnte rivier) vor, indem er dreilig Mal, die er auf den
Boden fallt, wieder aufwacht und sich weiterschleppt. SchlieBlich hat er genug von diesem Kampf
gegen den Schlaf und sticht sich mit der Lanze in den Ful}, was ihn endlich aufweckt. Jetzt kann er die

Krdnze binden und die Blumen pfliicken.

Mit dirre red was er snel / und machte ime zwei schappel / von bluomen, als diu
magt bat, / und gie suochen die stat / dar ndch alsé schier, / dé die bluomen alle
vier / stuonden, die er geringe vant: / der brach er mit siner hant / zwé, zwé liez er
stdn. (V 21389-21397)

Aufgetragen wurde Gawein das Pfliicken von einer der vier besonderen Blumen und das Binden von

ein paar Kranzen. Der Ritter nimmt jedoch zwei Blumen an sich und macht zwei Kranze, wobei er

'® Mehr dazu im Kapitel zur Duftheide.
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jeweils eine/n Mancipicelle schenkt und den zweiten Kranz seiner Schwester tbergibt. Was mit der
zweiten Blume passiert, bleibt unerwahnt. Dies lasst sich auch nicht klaren, wenn man bei Chrétien

nachsieht, denn bei ihm werden die Blumen nicht einmal gefunden.17

Der reilende Fluss, der die Blumenwiese und deren Umland von der AuRenwelt abgrenzt, wurde
bereits erwahnt. Die Tatsache, dass ein so edler Held wie Gawein, der sich zwar unverfroren in die
Fluten stirzt, groBe Schwierigkeiten hat am Leben zu bleiben und nur durch den gepflasterten Steig
gerettet wird, lasst die Annahme zu, dass nur sehr wenigen Personen der Zutritt zum Ort gewahrt
wird. AulRer Gawein findet nur ein zweiter Held, namens Gyremelanz, Erwdahnung, den Gawein nach
dem Fund der Blumen trifft und bekampft. Er ist der Hiter der Blumenwiese, was bei der

Handschuhprobe leicht spottisch vom Truchsessen Kay erzahlt wird.

Kay sprach: ,ich berihte / iuch der rede wol, ir herren: / er muoz heim verren / siner
ougen blicke / (iber die heide dicke / gein Colurmein, dd er huot / der bluomen, die
s6 guot / viir daz leidic alter sint. / waere er dd gewesen blint, / sie waren worden s6
veil, / daz ein jeglicher sin teil / hete genomen, der sie wolte. / der munt dar zuo
solte, / und was ouch daz gezaeme, / daz man ine wol vername, / s6 er die heide
umbeswief / und sinen schaden berief: / wan swer dar in kam, der entslief.” (V
24455-24472)

Ich fihre diese langere Rede deshalb an, weil sie einige Riickschllisse auf den Ort zuldsst. Bei der
Handschuhprobe bleiben die Augen, der Mund, der Hals und das Haar von Gyremelanz sichtbar,
worauf sich Kay bezieht. Vier interessante Punkte zeigt der Mundschenk auf. Erstens handelt es sich
(was auch zuvor klar war) bei dem Ort um eine heide. Zweitens hat diese Wiese einen Namen, der
auch am Artushof beriihmt ist, namlich Colurmein. Drittens scheint auch die zauberhafte Wirkung
der Blumen bekannt zu sein. Sie sind guot viir daz leidic alter, also wirken dem Alterungsprozess
entgegen oder verzogern ihn zumindest. Viertens erfahrt man, dass ein jeglicher sin teil hete

genomen, wenn Gyremelanz ihn nicht daran hindern wiirde.

Dies stellt mich nun vor ein Problem, was die Frage nach der Abgeschlossenheit™® des Ortes betrifft.
Einerseits existiert der reifende Strom, dessen Durchquerung Heldenmut und Waghalsigkeit bedarf,
andererseits braucht die Wiese anscheinend einen Hiiter, der verhindert, dass die Blumen gestohlen
werden. Ygerne erzahlt Gawein wahrend ihrer Warnung vor den Gefahren, die vor ihm liegen, davon,
dass Mancipicelle schon viele Recken durch ihren Auftrag, die Pflanzen zu suchen, in den Tod
geschickt hat. Unbekannt ist, ob sie durch den Kampf mit Gyremelanz, den Fluss oder den
zauberhaften Schlaf ums Leben gekommen sind. Die Aussagen Heinrichs zur Erreichbarkeit

Colurmeins erscheinen ambivalent. Die Vermutung liegt nahe, dass er die Suche nach den Blumen

7 vgl. Felder 2006, Seite 561.
¥ Mehr dazu im Kapitel ,,Rdumliche Begrenzung und relative Unbestimmtheit”.
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durch die Erwahnung des Flusses spannender gestalten wollte. Dafiir spricht auch die Beschreibung
des Riickwegs, nachdem die Ritter ihren Kampf vertagen. Gawein wird vom Hiter sicher zum Weg

begleitet und reitet mit den erbeuteten Blumen zuriick zur Burg.

uf ire ros sie gesdzen / und kérten gein dem castel. / die bluomen und diu schappel /
her Gawein ze ime nam. / (iber diese heide lobesam / was der ritter sin gereise. / dn
aller slahte vreise / brdht er ine ze sinem wege / mit wol hovelicher pflege: / dé bleip
er unde reit er hin. (V 21666-21675)

Mit keinem Wort wird das Wasser erwahnt, das den Hinweg so beschwerlich gestaltet hat. Spekuliert
werden kann dariber, dass Gyremelanz einen zweiten, einfacheren Weg kennt, von dem Karadas
und Mancipicelle nichts wissen, oder die Jungfrau bringt den Ritter mit Absicht an den gefahrlichen
Fluss. Ich tendiere zur Theorie des Spannungsbogens, deshalb meine ich, dass die Argumente, die
sich aus Kays Rede ableiten lassen, mehr Gewicht haben. So kann zum Thema Abgeschlossenheit
festgehalten werden, dass diese nicht rdumlich besteht, sondern physisch/psychisch, namlich durch
die Existenz eines Hiters und des Zauberschlafs. Diese Tatsache ist nicht unbedingt typisch fir loci
amoeni®®. Oft erreicht man die Orte Uber einen dunklen Wald, terrible Berge, Taler und Schluchten
oder verborgene Eingdnge, seltener jedoch muss man gegen Zauber oder Wachter ankdmpfen, um
Zutritt zu erlangen. Interessant ist auch die zeitliche Abfolge der Szenen. Nach Kays Worten wiére
anzunehmen, dass der Eindringling zuerst vom Hiiter verwarnt und nach dem lIgnorieren der
Warnung, bekampft wirde. Erst nach dem Besiegen von Gyremelanz kénnten so die Blumen
gepfliickt werden. Heinrich lasst Gawein aber zuerst gegen den Schlafzauber antreten und im
Anschluss den Kampf bestreiten. Auch dafiir sehe ich als Grundlage die Handlungsfolge der Sequenz.
Gyremelanz ist der zukiinftige Ehemann von Gaweins Schwester Clarisanz und muss deshalb am
Leben bleiben. Hatte der Streit schon beim Eintritt in den locus amoenus stattgefunden, wirde
Heinrich kompliziert erzahlen missen, wie Gawein Uber seinen Gegner siegt, die Blumen holt und
dann das erneute Gesprach, dessen Ausgang schlieRlich zur Vertagung des Kampfes an den Hof

Ygernes fuhrt, mit dem Besiegten sucht.

Der bekannte locus amoenus
Nach Besprechung des Weges zum und vom locus amoenus gehe ich nun naher auf den lieblichen Ort

und seine Ausstattung ein. Zuvor habe ich die Differenz beschrieben, die einerseits bei der
Beschreibung der Blumenwiese durch Mancipicelle, andererseits durch jene von Heinrich beim
tatsachlichen Aufenthalt von Gawein, besteht. Im Folgenden versuche ich den Ort unter
Zuhilfenahme beider, der erzahlten und der "realen", Beschreibungen zu charakterisieren. Das
Wasser hat an diesem locus amoenus eine Doppelfunktion. Erstens bildet es, wie zuvor erwahnt, eine

natlrliche Barriere, zweitens schiitzt es die Blumen vor dem Verwelken und hilt sie dadurch frisch

* Mehr dazu im Kapitel "Grundsatzliches zum lieblichen Ort".
18



(von ime miigen die bluomen val / niemer werden zuo keinen ziten). Erwdhnenswert ist in diesem
Zusammenhang die Analogie zur Wirkung der Blumen. Genauso wie das Wasser die Blumen frisch
hilt, halten die Zauberpflanzen durch ihren Duft Menschen jung (daz sie der gesmac / reine noch
wider junc gemacht). Wieder bildet die Heide das Zentrum des locus amoenus. Sie ist vermutlich von
Strauchern oder Biumen umgeben, an deren Aste Gawein sein Pferd bindet, als er vom Schlaf
Ubermannt wird. Die Wiese ist voll mit bunt bliihenden Blumen (rét, wiz, bld, gel, brin, weitvar), aus
denen der Ritter die Krdnze bindet. Die vier verjingenden Blumen haben einen besonderen Platz. Sie
sind von den anderen durch den bereits erwadhnten rivier getrennt, dessen Wasser sie ewig frisch
héalt. Der Duft, der von den Blumen (welche genau es sind, ist nicht bekannt) verstromt wird, hat
zweierlei Wirkung. Einerseits vertreibt er Gaweins ungemach, andererseits versetzt er ihn so schnell
in extreme Midigkeit, dass er vom Pferd fallt. Heinrich schreibt durchwegs von sldf und miiede, doch
der Zauber erinnert eher an eine betdubende Kraft, die der Held nur durch die Selbstverletzung mit
der Lanze aufheben kann. Nicht nur Gaweins Geruchssinn, sondern auch seine Augen werden
beeindruckt, da die Blumen in hellem Schein leuchten (denn der scheenen bluomen liehter schin / der
began dd gein ime glizen). Zur Gerduschkulisse kann man als Rezipientln nur MutmaBungen
anstellen, weil im Text keine direkte Erwahnung von Lauten zu finden ist. Das Wasser wirde
jedenfalls platschern, vielleicht streicht Wind durch die Blumen und moglicherweise singen Vogel in
den Hecken. Die Weglassung der Beschreibungen von Gerauschen hat wohl ihren Ursprung in der

starken Fokussierung auf den gesmac der Pflanzen.

Die Raumsemantik
Nach Zweck, Sinn und Funktion des locus amoenus muss nicht lange gesucht werden. Flr mich ist

klar, dass der Zweck des Ortes das Pfliicken der Blumen durch Gawein ist. Der zentrale Inhalt des
Ortes (die Wunderblumen und die sie umgebende Heide) bildet die Grundlage fiir dessen Zweck. Ich
begriinde die Einordnung damit, dass das Akquirieren der Blumen fiir die Geschichte eigentlich recht
unnotig ist (eine Halfte wird verschenkt und die andere kommt im weiteren Verlauf nicht mehr vor).
Interessanterweise wird der Ritter vor der Aventiure gewarnt. Diese Warnung schlagt er jedoch aus.

Der Grund dafir Iasst sich in der Ebene der Funktion finden.

Die Sinnebene manifestiert sich im Auftrag der Verschworer Lohenis und Ansgi. Mancipicelle wird
von den beiden dazu angestiftet, Gawein ins Verderben zu schicken. Beide Ritter und auch die Dame
wissen um die Gefahren der Natur und die Stirke Gyrelemanz', weshalb Gawein auf der Wiese
sterben soll. Dass der Ritter Uberlebt, kommt fiir sie, wenn auch nicht fir die Rezipientinnen,

durchaus liberraschend.

Auch die Funktionsebene ist rasch besprochen. Ahnlich wie beim Gesprich mit Quoikos geht es im
breiten Handlungskontext um das Aufeinandertreffen von Gawein und Gyrelemanz, welches

19



schlieBlich zur Vertagung des Kampfes an den Hof (er findet dann nicht statt) und schlussendlich zur

Heirat zwischen Gyrelemanz und Gaweins Schwester Clarisanz fiihrt.

In der Minimalhandlung ist der locus amoenus der Ort des Blumenpfliickens, erweitert wird er durch
die Gefahrlichkeit und das dadurch mogliche Ableben von Gawein und global ist er der Treffpunkt der
beiden edlen Ritter. Die Existenz des Platzes rechtfertigt sich so auf jeder Ebene. Wieder schafft es
Heinrich mehrere Hierarchien der Handlung in nur wenigen Versen so zu verknipfen, dass der locus
amoenus unabdinglich flir das Fortschreiten der Geschichte ist. Er nimmt dabei vielleicht nicht den,
fir die Handlung, hohen Stellenwert wie andere ein®®, doch ist er zumindest fur die spateren

Handlungssequenzen von Bedeutung.

® Man denke dabei an gravierende Elemente wie Ginovers Vergewaltigung oder die Duftheide, wo die
Gralswaffen im Vordergrund stehen. Beide Sequenzen haben groRRen Einfluss auf die Gesamthandlung.
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Die Duftheide
Gawein ist zu Beginn der ersten Wunderkette Zeuge der Macht der Gralswaffen, ohne jedoch zu

wissen, dass es sich um diese handelt. Er beobachtet ein ganzes Heer von Rittern dabei, wie sie
gegen Schwert und Lanze kdampfen, durch welche schliefilich alle zu Tode kommen. Gawein ist
fasziniert und reitet den beiden Waffen, die von weilRen Pferden davongetragen werden, nach, um
seine Neugier zu stillen. Er verfolgt sie die ganze Nacht hindurch und trifft auf weitere wundersame
Begebenheiten. Zuerst kommt er in ein 6des Land und beobachtet dort ein Madchen, das versucht
Vogel zu verscheuchen, die einen Riesen auffressen, ein griines gehorntes Untier und eine alte Frau,
die einen gefesselten ,Mohren” mit einer Geillel schldgt. Gawein jedoch ist so getrieben von der
Verfolgung der Gralswaffen, dass er die drei Aventiuren negiert (er vorht in der selben vrist / die
dventiure vliesen, / daz er iht méht kiesen, / ob er sich versiimete iht; V 14145-141480). Nach diesen
drei Szenen reitet Gawein weiter und wird erneut Zeuge von drei Wundern. Zuerst begegnet er auf
dem Weg einem Ritter mit einem Frauenkopf in der Hand, der von einem weiteren Reiter verfolgt
und immer wieder zum Kampf aufgefordert wird. Diese Ablenkung fihrt dazu, dass der Protagonist
die Jagd nach Schwert und Lanze aus den Augen verliert (hie kom von sinen ougen / daz wunderlich
tougen / von dem swert und dem sper; V 14230-14233). Nach der Beobachtung eines von Frauen
beklagten, toten Ritters und eines nackten Riesen, der eine Burgmauer zerstort, die dadurch in Brand
gerat und der anschlieRend die Bewohnerinnen in das Feuer fegt, reitet Gawein durch die Nacht
ohne zu rasten (Die naht er ab alsé reit, / daz er niendert under wegen beit / durch ruowe willen oder
gemach, / unz er aber den tac sach; V 14323-14326). Der Held findet die Aventiure von Schwert und

Speer wieder und jagt ihr tber ein Gebirge nach, das ihn in ein schones Land fuhrt.

ndch ir began er gdhen / und het sie in der ougen phlege. / sust jeit er ndch alle
wege, / swd sie hin vor im seic. / schier er gén eim gebirge steic, / daz in in ein lant
truoc, daz was wiinneclich genuoc / von siiezer ougenweide. / ez was gar ein heide /
mit résen bevangen, / die het iibergangen, / swaz ir dG was begarwe, / ein liehtiu
rétiu varwe. / dé von kom sé siiezer waz, / het er getrunken oder géz, / welt ir, allr
der werlt wirtschaft, / ern het dé von sé gréz kraft / niht gewunnen, sam er gewan. /
dé gie in von dem luft an / von der heide der siiez smac. / sin unkraft an im gelac /
und wart berochen an der stat. (V 14330-14351)

Nach der Beschreibung der Duftwiese lasst Heinrich Gawein einen schmalen Pfad entdecken, dem er
bis zu einer erstaunlichen Aventiure folgt. Ein, durch einen Pfeil geblendeter und an ein Bett
gefesselter, Jungling fachert einer tot im Bett liegenden Jungfrau Luft zu. Der feurige Wind vom
Facher lasst den Glanz der Rosen verblassen. Neben der Dame liegt ein Zwerg mit einer Krone, die
von einem Rubin besetzt ist, der heller als die Rosen leuchtet und deren Schonheit Gberstrahlt. Auf
der anderen Seite liegt ein toter, schwarzer Ritter. Gawein denkt zwar (iber dieses Bild nach, wagt

aber nicht sich einzumischen und reitet weiter.
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Der Weg zur Duftheide
Nach dem tagelangen Ritt ohne Rast ist Gawein, zumindest kdrperlich, stark geschwicht. Keller™

verweist auch auf eine psychische Auswirkung der langen, anstrengenden Jagd nach der Aventiure.

Er meint, dass

der Grund fiir die sich steigernde Ratselhaftigkeit nicht nur in den Bildern, sondern
auch beim Zustand des Helden liegen kénnte. Die Entkraftung parallelisiert die
zunehmende Phantastik der Szenen.?

Ob die Bilder wirklich fantastischer werden, liegt vermutlich im Ermessen der Rezipientlnnen. Der
unmittelbare Vergleich und damit ein eventueller Anstieg an Ratselhaftigkeit der besprochenen
Szenen ist schwierig, da sie einerseits recht verschiedenartig in ihrer Beschaffenheit sind,
andererseits allesamt ein gewisses Mal} an Brutalitdt und Drastik aufweisen. So geschehen manche
dieser, von Gawein negierten, Aventiuren im Wald (die Verfolgung der Ritter), andere am offenen
Feld (der Riese) und auf Lichtungen (der beklagte Tote). Zuséatzlich unterscheiden sich Anzahl und
Gestalt der Personen/Wesen und deren Tatigkeiten. Ob der Riese, der lebendig von Vogeln gefressen
wird, mehr oder weniger ratselhaft ist, als jener, der Madchen mit seiner Keule ins Feuer fegt, muss
wohl der subjektiven Lese-/Horerfahrung lberlassen werden. Meyer geht noch weiter, indem er

Gawein all jene Wunder traumen lasst.

Nimmt man diesen Dammerzustand zusammen mit dem Faktum, dass Gawein
am Schluss dieser Episode ziemlich orientierungs- und erinnerungslos aufwacht,
so erdffnet sich die Méglichkeit, diese Episode als Traum zu interpretieren.”

Die Argumentation von Meyer, die als zentralen Punkt den Gral hat, hat durchaus Berechtigung. Er
sieht die Episode im Kontext der Gesamthandlung. Auf der Mikroebene bietet sich an, dass die
extreme Schwachung den Helden dazu zwingt, die Vorkommnisse im Delirium zu tberhéhen und
Uberspitzen, was die Darstellung der Szenen erklaren kdnnte. Fiir einen Traum spricht die Art der
Wahrnehmung®® der Bilder. Gawein greift nicht aktiv ein, sondern sieht, hort und riecht, was im
Gegensatz zu vielen anderen Aventiuren steht.”> Mein Problem mit der Interpretation der Episode als
Traum oder Fantasie ist, zumindest nur in Bezug auf diese Wunderkette, die beschriebene Wirkung
der Duftheide. Heinrich hatte die Rosen einfach nur als wunderbar oder schon beschreiben kénnen,
entschied sich aber dafiir, ihnen Zauberhaftes zu attestieren. Es dradngt sich die Frage auf, inwiefern

eine ,normale” (nicht Gberhdhte) Beschreibung von roten Rosen die Zerstérung ebenjener weniger

2 Keller, Johannes: Diu Créne Heinrichs von dem Tiirlin. Wunderketten, Gral und Tod. Bern: Lang 1997.
% Keller 1997, Seite 96.
> Meyer 1994, Seite 121.
** Dazu mebhr in: Wagner-Harken, Annegret: Marchenelemente und ihre Funktion in der Créne Heinrichs von
dem Tirlin. Ein Beitrag zur Unterscheidung zwischen klassischer und nachklassischer Artusepik. Bern; Berlin:
Lang 1995, Seite 178ff.
% Jedoch nicht zu allen. Siehe dazu das Kapitel zur Hohlenfalle.
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furchtbar wirken lieRe. Die Darstellung der Wahrnehmung Gaweins verdndert sich nach der

Erquickung nicht. Wieder sieht er das Wunder, aber er wird nicht aktiv, sondern reitet vorbei.

Der zerstorte locus amoenus
Tatsache jedenfalls ist, dass Gawein alle jene Abenteuer ohne zu ruhen oder zu essen erlebt. Fir ihn

muss der liebliche Ort, der mit Rosen und deren Duft erfillt ist, nach den Strapazen wahrlich
wundervoll wirken, vielleicht noch mehr als die Aventiuren, wenn man bedenkt, dass alle
vorangegangen Platze in dieser Wunderkette mit Schrecken besetzt sind. In diesem Zusammenhang,
um erneut auf den Zustand des Helden zuriickzukommen, kénnte man davon ausgehen, dass die
Wirkung der Rosenwiese auf Gawein verstarkt wird, weil er zuvor so viel Schreckliches gesehen hat.
Eine dhnliche Verstarkung lasst sich auch als Leserln feststellen. In diesem Zusammenhang eréffnet
sich die Frage, ob dieser Ort (iberhaupt ein locus amoenus ist und falls ja, was ihn dazu macht. Auch
wenn gewisse Attribute fehlen bzw. vom Autor nicht genannt werden (vielleicht ist Wasser sowie
Getier und Ahnliches vorhanden), geniigt vermutlich die besprochene Tatsache, dass alles
Vorhergehende so schrecklich und mihevoll war, dass die Duftheide als lieblicher Ort erscheint.

Dafiir sprechen auch die wundervollen Blumen und deren erquickender Geruch.

Heinrich erwahnt in der Beschreibung der Wiese Gawein nur indirekt und lasst in passiv (sin unkraft
an im gelac / und wart berochen an der stat) an dem Effekt des Rosenduftes teilhaben. Er beschreibt
nicht wie sich der Ritter verhilt. Wir wissen nicht, ob er absitzt und rastet oder ob das Uberqueren
der Wiese geniigt, um ihm neue Kraft zu geben. Ebenso ist unklar, wo die ndchste Szene (der Jingling
und der Facher) stattfindet. Gawein reitet nur einen schmalen Pfad entlang und erblickt das Bett.
Uberhaupt ist die raumliche Beschreibung in diesem Bild recht unscharf. Die Heide scheint nur aus
roten Rosen zu bestehen, die ihren Duft ausbreiten. Abseits der diirftigen Ausschmiickung der Wiese
ist der Vergleich mit der Realitdt, namlich mit der Tatigkeit der Bewirtung, hervorzuheben. Heinrich
entfernt sich fir einen Moment von der marchenhaften Welt der Wunderblumen und macht die
Fantastik der Zauberkraft der Rosen greifbar, indem er sie der entmystifizierten diegetischen
Wirklichkeit gegeniberstellt. Jener, den die ganze Welt bewirten wirde, kdnnte niemals solche
Starkung erfahren, wie Gawein in diesem Moment (welt ir, allr der werlt wirtschaft, / ern het dé von
s6 gréz kraft / niht gewunnen sam er gewan.). Mit diesem realistischen Gegenentwurf schafft es
Heinrich, die Zauberhaftigkeit des Ortes, dessen Kraft jenseits des Menschenmoglichen liegt,

auszudriicken und sie so als magisch dazustellen.

Die Raumsemantik
Der basale Zweck dieses Ortes ist die Erquickung und Starkung des stark geschwachten Gaweins. In

diesem Fall finden sich weder Wasser, Tiere oder Schatten, sondern alleine der Duft reicht aus, um

%% N3heres dazu im Kapitel ,,Sinnesbezug”. Siehe auch Paradiesvisionen.
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den Ritter zu revitalisieren. Die Zweckebene bildet so eine Art Verschnaufpause, wenn auch weniger
flir Gawein, der eine sehr passive Rolle in dieser Szene einnimmt, im Gegensatz zu den Rosen, die
eindeutig als Zentrum dieses Abschnitts erscheinen, als fiir die Rezipientinnen. Zuvor hetzt der Held,
der nun als Beobachter agiert und nicht aktiv eingreift, von einer Aventiure zur nachsten. Diese sind
nicht durch fillende Passagen (lange Ritte, Gespriache, Gedanken des Autors/Helden etc.)
voneinander getrennt, sondern immer bloR durch eine Anderung des Landschaftsbildes (Gebirge,
Ebene, Weg, Wald etc.), was das Verlangen des Protagonisten die (ihm noch unbekannten)
Gralswaffen zu verfolgen, stark hervorhebt. Der locus amoenus der Duftheide bereitet so auf das

Kommende vor.

Die Rosen nehmen auch die Hauptposition auf der Sinnebene ein. Dies wird klar, wenn man dem

weiteren Verlauf der Szene folgt.

ir deck, diu was elliu rét / und der résen varwe gelich. / ir was aber iber al diu lich /
glich wiz alsam ein harm, / und lac an ir zeswen arm / ein getroc, daz was klein: /
von einem ganzen stein / het ez ein rich kréne. / dez schin Iiht schéne / (iber diese
heide wiinnesam, / dé mit er den résen benam / iiber al ir vil liehten schin, / wan ez
was ein ribin / von natiir reht ganz: / des was er lieht unde glanz. / ein riter lac
dissit, / der het ein wunden wit / enmitten durch sin herz vor. / der was swarz sam
ein mér, / und stact noch daz trunziin / mit einer banier briin / in im einer ellen lanc.
(V 14379-14400)

Bei Betrachtung dieser Verse fallt besonders die haufige Erwahnung von Farben auf. Die rote Decke
der toten Jungfrau, deren Antlitz weil ist, der rote Rubin des Zwerges, der schwarze Ritter und das
braune Banner werden durch diese Attribuierung stark in den Vordergrund gerlickt. Jede dieser
Farben hat in der Welt des héfischen Romans Zuschreibungen, die durchaus auch zu dieser Szene
passen. Die mit der Jungfrau assoziierten Farben reprasentieren ein klassisch hofisches Schema, nur
dass sie (weil sie tot ist) weder rote Lippen noch Wangen hat. lhre rosenrote Decke kénnte als
kontrastives Substitut flir die hermelinweille Totenblasse des Gesichts gelten. Diese Kombination aus
wei und rot ist sowohl Zeichen fiir physische Schénheit, als auch fiir adlige Abstammung®’. Der
Rubin des Zwerges, als Anzeiger von Wiirde, Liebe und Herrschaft®®, Giberstrahlt die Schonheit der
Rosen und damit auch das Rot der Decke. Schwierig ist die Deutung des schwarzen Ritters, in dessen
Herz ein Lanzensplitter steckt, an dem ein braunes (oder violettes; briin) Banner hangt. Zumindest
bei Bekleidung steht das Braun fiir ,Stetigkeit, Wachsamkeit, Verschwiegenheit und Ehre”.”

Insgesamt ergibt sich ein diffuses Bild dieser hochkomplexen Aventiure, die sehr schwierig zu deuten

ist. Wagner-Harken betont den Kontrast von Rot und Schwarz.

7 vgl. Oster, Carolin: Die Farben hofischer Kérper. Farbattribuierung und hofische Identitat in

mittelhochdeutschen Artus- und Tristanromanen. Berlin: Akademieverlag 2014, Seite 52-53.
28 vgl. Oster 2014, Seite 79.
% Oster 2014, Seite 67.
24



Im Marchen kann die Kombination der Kontrastfarben Schwarz und Rot fiir Tod und
Leben stehen. Diese Symbolik lasst sich auch auf die Créne lbertragen, denn, wie
beobachtet, sind gerade die Wunderketten von einem kontrastiven Spiel mit den
Motiven von Tod und Leben gekennzeichnet. Allerdings kann die Farbe Rot in den
Volkserzahlungen auch ein Zeichen von Gefahr und Tod sein, wie sie ebenfalls in
den Wunderketten in ihrer Verbindung mit Schwarz assoziativ das Todliche und
Blutige der Begebenheiten verstarkt.*

Jedenfalls ergibt sich in diesem Zusammenhang ein Problem. Bevor Heinrich beginnt die Jungfrau,
den Zwerg und den Ritter abzubilden, erfahrt man, dass ein wunderbar gekleideter Jiingling, der mit
Ketten an das Bett gefesselt ist, der toten Dame mit einem Wedel (wal) feuerheiRe Luft zufachelt.
Die heilSe Luft (oder das Feuer) wird so weit getragen, dass die Farbpracht der Rosen verblasst, mehr
noch, zerstort oder vernichtet wird (...als er die waele ruorte, daz er dé mit zervuorte® / den résen ir
viel liehten schin, wan der wint was viurin, der von der wale waete; V 14370-14374). Unklar bleibt
nun, ob die spateren Vergleiche des Glanzes von Decke und Rubin mit jenem der Rosen auf deren
Zustand vor dem Feuerwind oder danach gezogen werden. Diese Unklarheit fliihrt dazu, dass nicht
eindeutig gesagt werden kann, ob die Dame und der Zwerg im Besitz von Gegenstinden (Decke,
Krone) sind, die noch starkere Zauberkraft in sich tragen als die Blumen. Machtiger als die Rosen ist
auf jeden Fall der Facher des Jinglings, der den Glanz und die Pracht der Blumen und somit auch die
wundersame Wirkung und den Zauber des locus amoenus zerstort. Der Ort kippt hier nicht in ein
Negativumsz, sondern verliert seine Wirkmachtigkeit. Dies fihrt unweigerlich zu der Annahme, dass,
wenn die Wirkung des Ortes und somit der Charakter des locus amoenus aufhort zu sein, es durchaus
moglich ist, dass er nur fir Gaweins Erfrischung und in weiterer Folge nur fiir den Helden selbst
existiert. Flr diese Aussage gibt es keinen Beweis, da die Blumenwiese zuvor keine Erwdhnung
findet. Trotzdem kann festgehalten werden, dass, wenn auch fragwirdig ist, wie lange sich die Macht
der Zauberrosen bereits entfaltet, sie durch die Anwesenheit von Gawein und dessen Beobachtung
der Bett-Aventiure ausgeldscht wird. Fiir die Sinnebene, jene der Minimalhandlung, kann das nur
bedeuten, dass der Vergleich der Macht des Ortes mit jener der Personen und deren Gegenstanden
und das Annihilieren des locus amoenus (des Lebens) den Sinn an sich ausmachen®. Mit dieser
Ausloschung verschwindet das Positive (die Wunderblumen) und das Negative (der Tod) bleibt

bestehen.** Alle Doppelbilder (Riese und alte Frau, die Verfolgung der Ritter und der Tote am Baum,

%0 Wagner-Harken 1995, Seite 218.
*1 Zerviieren steht in der Ubersetzung fiir vieles, jedoch macht es Sinn, dass der Rosenglanz zerstért wird, wenn
die Blumen von einem feurigen Wind erfasst werden.
*In der Ginoverepisode kippt der locus amoenus.
> Keller interpretiert und analysiert anders als ich. Er geht von einem Dreigespann aus: Schénheit, Zerstérung
und Tod. Da er das gesamte Bild im Kontext der Gralsfahrt analysiert und nicht von einem locus amoenus und
dessen raumsemantischer Bedeutung ausgeht, divergieren unsere Analysen. Nichtsdestotrotz finden wir am
Ende bei der Auslegung der Funktionsebene wieder zusammen (vgl. Keller 1997, Seite 98-101).
i Vgl. Wagner-Harken 1995, Seite 215.
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der fegende Riese und das Bett im Rosenhain) ,handeln vom Leben und vom Tod und deren

Gleichurspriinglichkeit”.*

Anders, etwas einfacher, verhélt es sich bei Betrachtung der Funktionsebene. Wie Keller richtig

bemerkt hat, verweist die Duftheide auf die Gralsburg.

Erst riickblickend ergibt sich als indirekte Verbindung eine weitere Parallele von den
beiden Gralsbesuchen Gaweins zuriick zur Rosenheide, da bei beiden Besuchen der
Saal der Gralsburg mit wohlriechenden bluomen oder résen bestreut ist. Die heide
ist gleich geschmiickt wie die beiden Gralsburgen und dadurch mit diesen
vergleichbar.*®

Heinrich will durch das Parallelisieren vermutlich versuchen die Rezipientlnnen daran zu erinnern,
dass hinter den vielen aufeinanderfolgenden Aventiuren eine viel groRere Queste steht, namlich die
Gralsfahrt, auch wenn, wie Keller sagt, dies erst rickblickend geschieht. Auch der Gral selbst
verstromt einen starkenden Geruch. So ist anzunehmen, dass das Duftmotiv der Rosenheide

ebenfalls auf den Gral anspielt.

Dariber hinaus ist die Rosenheide ein antagonistisches Bild zu einem weiteren locus amoenus, der
schon erwdhnt wurde: Die Wiese von Colurmein. An diesem Ort wachsen schéne Blumen, die
ebenfalls einen wohligen Duft verstromen, der Gawein jedoch, als er ihn erreicht, in tiefe und

kraftlose Muidigkeit versetzt.*’

Die landschaftlichen Wechsel der ersten Wunderkette sind gepragt von drei Typen: Wald, Gebirge,
Heide. Im Laufe der Reise Uiberquert Gawein viermal Berge, die ihn in ,neue” Lander fiihren. Die
Rosenheide kann als weiterer Raum betrachtet werden, dessen Existenz, wie zuvor erwahnt, einzig
und alleine auf den Auftritt des Ritters zugeschnitten ist, mehr noch, durch ihn zum lieblichen Ort
wird. Darauf deutet die Zerstérung der Rosen durch den Jiingling hin, sobald Gawein die Erquickung
genossen hat. Zusatzlich gestiitzt wird diese Theorie durch die Tatsache, dass er, nach der
Uberquerung der Wiese, an einen schmalen Weg gelangt (vil enges phat; V 14352), der ihn
unweigerlich zu dem Bett steuert. Gawein muss dieser absurden Szene beiwohnen und ist durch
seine Anwesenheit somit verantwortlich fir die Vernichtung der Blumen.* Nach Beobachtung dieses
Bildes reitet er weiter und erreicht nun die endgiiltige Grenze der ersten Wunderkette, namlich

einen breiten, verzauberten Fluss, den er nur mithilfe von Frau Saelde Gberwinden kann.

35 Wyss, Ulrich: Die Wunderketten in der ,,Crone”. In: Die mittelalterliche Literatur in Karnten. Verlag Karl
Halosar: Wien 1981, Seite 275.
*® Keller 1997, Seite 97-98.
* Gawein erhilt den Auftrag Blumen zu pfliicken und erlebt dabei diese Aventiure (V21095ff).
*® Warum der Jingling die Rosen verbrennt, welcher Bezug der Charaktere zu Gawein besteht und eine
Interpretation der Szene findet sich bei Keller 1997, Seite 98-101.
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Glaser interpretiert diese Aneinanderreihung von Aventiuren in deren Gesamtheit als

,,Schwellenraum”39. Dieser ist eine ,auffallige, textlich sehr dichte Raumvorstellung”40

. Haufig werden
diese Metaorte durch Flisse begrenzt und so konkretisiert. In diesem Kontext stellt sich die Frage
nach einzelnen Orten in diesen Schwellenrdaumen. Gawein ist in der ersten Wunderkette standig in
Bewegung, auch wenn er den einzelnen Aventiuren beiwohnt (sie sieht oder hort). Jeder abgegrenzte
Ort, in diesem Fall jede Szene, wird aktiv vom Helden passiert und auch von Heinrich ,wie im
Vorbeigehen” erzahlt. Ich nenne diese Szenen motorisch unidirektional permeable® Orte. Sie grenzen
sich von statischen Bildern (z.B. Quoikos und Gawein sitzend im Gesprach, die héfische Umgebung,
etc.) ab, in dem sie durch aktive Bewegung am Protagonisten®? und auch an den Rezipientlnnen

vorbeiziehen und zusatzlich nur eine Bewegungsrichtung zulassen. Dies tun sie sowohl in der

Minimalhandlung (z.B. Gebirge zu Fluss) als auch in der globalen Handlung (Weg zur Gralsburg).

Die Analyse dieses locus amoenus beruht stark auf interpretatorischen Annahmen, besonders was
die Sinnebene betrifft. Dass die hierarchisch untere Zweckebene jene der Erquickung und Kraftigung
des Helden ist, liegt sehr nahe und kann angenommen werden. Genauso klar ist die Verortung der
Funktionsebene, die starke Parallelen zur Gralsburg und zum Kelch an sich zieht und somit in Bezug
zur globalen Handlung steht. Nicht so einfach verhalt es sich mit der Sinnebene, die eben darin
besteht, dass das Negative das Positive ausléscht (und der locus amoenus dadurch zerstort wird).
Zusatzlich habe ich versucht, durch den Verweis auf die Magie des Ortes, die damit vergleichbare
(groRere) Macht der Bett-Charaktere aufzuzeigen. Der liebliche Ort, der aufgrund der Anwesenheit
Gaweins und der damit verbundenen oder dadurch ausgelosten Facherszene, ausgeloscht wird, stellt
die eigentliche Herausforderung dar, da es sich weder um ein Kippen in einen locus terribilis*

handelt, noch um ein Fortbestehen des locus amoenus.

39 Glaser, Andrea: Der Held und sein Raum. Die Konstruktion der erzdhlten Welt im mittelhochdeutschen
Artusroman des 12. und 13. Jahrhunderts. Berlin: Lang 2004, Seite 118.
* Ebd., Seite 50.
** Unidirektionale Permeabilitit beschreibt in den Naturwissenschaften eine Membran, die nur in einer
Richtung passierbar ist.
* 0der umgekehrt: der Protagonist bewegt sich durch diese motorisch unidirektionalen permeablen Orte.
* Schrecklicher Ort.
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Die Hohlenfalle
Am Artushof erscheint eines Tages ein ritterlicher Bote, der im Verlauf seines Besuches hinterlistig

drei Kleinodien stiehlt, auf seinem Steinbock. Um die Stiicke zurlickzugewinnen, schickt der Konig
vier Ritter los: Gawein, Lanzelet, Kalocreant und Kay. Das Ziel Micholde ist den Vieren bekannt. Nach
dem Ritt durch einen dunklen Wald sehen sie sich mit einer massiven Bergfront konfrontiert, durch
die nur ein einziger Weg, ein Hohlengang, fiihrt. Shockey spricht in diesem Zusammenhang von
einem auffilligen Motiv, das sich nicht nur physisch, sondern auch psychisch* manifestiert und

verweist dabei auf die erste Wunderkette.

Heinrich reacts to the need on the part of viator an his associates to demonstrate
positive qualities of chivalry by introducing landscape determinants which suggest
descensus motifs: mountains, plunging river valleys, and dragon springs. As was the
case in the first Chain of Marvels, one see burc, waste, an ein grozer walt.”

Als sie sich in der Hohle befinden, horen sie laute Worte, die die Ritter als nun Gefangene
bezeichnen. Zusatzlich zu fiirchterlichem Donnergrollen und Gerduschen herabstiirzender
Gesteinsbrocken bricht eine allumfassende Dunkelheit herein, die sie so schladfrig macht, dass sie drei
Tage, ohne Nahrung und Wasser zu sich zu nehmen, schlafen. Am vierten Morgen erwacht Gawein
ohne Erinnerung an den Ort und seine Freunde. Die Hohle ist nun nicht mehr stockfinster, sondern

leuchtend hell und die lauten Gerausche sind dem leisen Platschern eines Flusses gewichen.

Nu laht diu sunne ze mdle lieht / in dem berge: des enmohte er niht / verstén, waz
diu rede was. / gelich, sleht als ein glas / was daz hol und wite, / und zuo der rehten
site / vléz in dem berge ein breiter vlime, / daz man ze tale vil hart kiime / mohte
ersehen sinen viuz / und vil gelich eben schuz. (V 26357-26366)

Zu Gaweins Uberraschung befindet sich auf dem Fluss eine, von einem Schwan gezogene, Barke, in
der ein Ritter und eine Dame sitzen, die gerade im Vollzug der Minne sind. Heinrich schildert hier mit
beinahe 100 Versen, wie sich die beiden liebkosen. Er unterbricht seine Ideen zum richtigen Kuss
schlieBlich selbst mit einer kurzen Autorenrede, in der er fragt Wa@ han ich hin gegriffen? (V 26456)
Gawein schleicht sich heran, um ein Gesprach zwischen den beiden zu belauschen, das die
Gefangenschaft der vier Ritter zum Inhalt hat. Der namenlose Recke erzahlt zuerst davon, dass hinter
der Gefangennahme der Bruder des Riesen Assiles, den Gawein erschlagen hat, steckt. Der Name des
geflirchteten Herrschers (iber das Land ist Bayngranz. Als der Ritter schweigt, drangt ihn seine
Geliebte dazu weiter zu erzdhlen, indem sie fragt, wie die vier Artusritter gerettet werden kénnten.
Hierauf meint er, dass Gawein gegen Bayngranz antreten muss, aber aufgrund dessen Starke keine
Chance hat. Auch die drei anderen missen sich im Kampf beweisen. Soweit wiirde die Sache jedoch

nicht kommen, weil die Gefdhrten durch den Schlaf auf die Aufnahme von Nahrung und Wasser

* Vgl. Shockey 2002, Seite 299.
* Shockey 2002, Seite 298.
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vergessen wiirden. Es gibt nur einen Ausweg, der mit List zu erlangen ist. In der Steinwand befindet
sich eine kleine Offnung, die einen Schliissel enthélt, mithilfe dessen man die Hohle einfach verlassen
kann. Wieder mischt sich die Dame in die Rede ein und fragt, wo sich das Loch befindet. Der Ritter
erklart die Lage der Nische und zusatzlich, dass nach dem Ausgang ein Drache wartet, der erschlagen
werden muss. Der Drache bewacht eine Quelle, deren Inhalt den Zauber der Hohle bricht. Als er
fertig gesprochen hat, befiehlt er dem Schwan weiter zu schwimmen und das Liebespaar verlasst die
Szene. Gawein zogert nicht lange, sondern holt den Schliissel aus der Felswand und lasst die Hohle

hinter sich, um den Drachen zu besiegen.

er (f sin eigen ros spranc. / ein wol ritterlicher gedanc / was iz dem hol sin geleit. /
niht lenger er dd beit: / gein dem brunnen er dd kért; / sin reise er vaste mért, / als
in sin herze lért. / Nieman er sach oder hért, / anders denn den vélant dort, / den
tracken bi dem brunnen: / der hdat sich gein der sunnen / umb den brunnen sé
gestract / und hét ine ganz bedact / mit dem zagel al ein, / daz sin umb niht schein,
/ als er in umb und umb besléz. / ouch was er selbe wol sé gréz / als ein grézer
stalboum. / dar want er ros unde zoum (V 26696-26714)

Gawein besiegt den Drachen trotz seiner Midigkeit und erhélt so Zugang zur Quelle. Zuerst erfrischt
er sich selber, dann fillt er seinen Helm, kehrt zu seinen Freunden zurlick, weckt sie und gibt ihnen
zu trinken. Als die Vier die Hohle schlielRlich verlassen, werden sie vom jubelenden Landvolk umstellt,
das sie fur das Erschlagen des Drachen, der ihr Hab und Gut bedroht hat, preist. Herr des Drachen
und deshalb witend, ist Bayngranz, der nun mit drei Recken erscheint, um den Kampf zu suchen.
Kalocreant, Lanzelet und Gawein wird schon nach recht kurzen Kampfen Sicherheit geboten. Kay hat
den starksten Gegner und streitet so lange, bis er ihn schliefllich tétet. Er wird dabei selbst
verwundet, was zum ldngeren Verweilen im Land des Riesen fiihrt. Nach seiner Genesung reiten alle

weiter nach Micholde zu Gansguoter.

Bevor ich den Weg zum locus amoenus bespreche, muss ich feststellen, dass ich in Betrachtung
dieser Sequenz eher geneigt bin von zwei lieblichen Orten auszugehen. Einerseits veranlasst mich die
»Minnegrotten”-dhnliche Szene des Liebespaares dazu und andererseits die Lichtung mit der Quelle,
die der Drache besetzt hilt. Beide Szenen haben gemeinsam, dass sie zuerst schreckliche Orte sind
(die stockdunkle, ohrenbetdubende Ho6hle; der furchteinfloRende, baumlange und stinkende

Drache), die in liebliche umgewandelt werden (die helle Minnegrotte; die rettende Quelle).

Der Weg zur Hohle
Ein starkes Indiz fir die Annahme, dass es sich beim Ort, an dem die Liebespaarsequenz stattfindet,

um einen locus amoenus handelt, ist wieder einmal die Beschreibung des Weges, der dorthin flihrt.

iber ein berc, der was héch, / muoste er mit al stigen, / gein einem wast sigen, / der
vinster was unde kalt: / den umbzéch ein grézer walt, / der was néch vreise gestalt.
/ In dem wald leit er michel nét. / sie wénden alle wesen tét (V 26201-26208) [...] ez
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enhdt nie sunnenschin / liberschinen disen tan. / vreissam unde ungetdn / und
unvertic was er. (V 26212-26215) [...] diu [weg] truoc ine gein einem hol, / daz was
als wite wol, / daz man dar durch gereit. / anderswé gar durchsneit / den walt ein
sbé héher berc, / daz nie kein antwerc / méhte iiber ziehen. / ouch enmoht niht
entvliehen / diesem hole kein man: / der den wec wolte hdn, / er wélte wider kéren /
und sich s6 unéren. (V 26221-26232)

Im Laufe von Heinrichs Erzdhlung habe ich schon einige schreckliche Orte besprochen, doch dieser
scheint noch fiirchterlicher zu sein als andere. Zuerst missen die Vier einen hohen Berg besteigen,
danach eine finstere und kalte Einéde (wast) durchqueren, um schlieRlich in einen Wald zu kommen,
der so furchterregend ist, dass sie glauben sterben zu missen. In der Dunkelheit (ez enhdt nie
sunnenschin) erreichen sie eine Kreuzung und reiten auf einem lberwucherten Weg bis sie nicht
mehr weiterkdnnen, weil eine Felswand vor ihnen liegt. Nur eine Mdoglichkeit weiter zu kommen,
bietet sich den Recken, die wegen der Ehre nicht umkehren wollen: das vermeintliche Durchqueren
der Hohle. Warum es sich bei dieser Szene tatsachlich um eine Falle handelt, liest man im nachsten

Textabschnitt.

Durch daz hol sie alle riten, / und ouch da niht lenger biten, / in einen berc, der was
gréz. / ndch ine der berc niderschéz / und besléz sie mit al. (V 26242-26246)

Die Hohle verschlielSt sich nach dem Betreten durch die Ritter. Sie irren nun in absoluter Dunkelheit
umher und tasten sich an den Wanden entlang. Zusatzlich zur Finsternis und als sie sich vor

Mudigkeit kaum mehr auf den Beinen halten kénnen, beginnt der Berg zu toben.

er gap sé eislichen schal, / daz ime gar mit erhal / beidiu tal unde walt, / als ob ez
hagels gewalt / allez wolt zerviieren. / sus began er sich riieren / vil wol hart zehen
stunt, / als ob er bersten in den grunt / wolte dé sd ze hant. (V 26311-26319)

Nach dieser schrecklichen Begebenheit schlafen sie ein. Erst nach drei Nachten, also am vierten

Morgen, wacht Gawein als einziger und mit Gedachtnisverlust auf.

Die Minnegrotte
Die Einordnung dieses Ortes als locus amoenus stellt mich vor einige Probleme. Man ist am ehesten

mit einer Art von Minnegrotte konfrontiert. Das Sonnenlicht, das Wasser und die Gerauschkulisse
(leises FlieBen) sind Komponenten des klassischen locus amoenus®. Auch die Umgebung (Hohle oder
Grotte) spricht fur diese Kategorisierung. Ich vertrete in diesem Fall die Idee, dass dieser Ort erst
dadurch zum Jlocus amoenus wird, indem er vorher ein locus terribilis war. Auf diese Umwandlung
gehe ich spater ein. Da man nicht wissen kann, welche Gedanken Gawein zur Verwandlung seines
Umfeldes hat, kann in diesem Fall nicht verifiziert werden, dass der Ort fir den Ritter selbst ein

lieblicher ist. Was jedenfalls klar ist, ist die Tatsache, dass die Hohle ein locus amoenus fiir das

*® Die Definition des klassischen locus amoenus von Curtius ist im Kapitel ,, Grundsatzliches zum lieblichen Ort”
nachzulesen.
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Liebespaar ist. Im Gegensatz zu lieblichen Orten, wie die Minnegrotte bei Tristan oder jene der
Calypso in der Odyssee, herrscht hier Bewegung. Natiirlich bewegt sich Odysseus auf die Wohnung
der Calypso zu, genauso wie Tristan und Isolde einen Zweitagesritt zur Grotte auf sich nehmen, doch
der Ort an sich ist statisch (Lager, Kristallbett). In diesem Fall, bei Heinrich, ist das Zentrum des locus
amoenus das Liebespaar, das auf einem, von einem Schwan gezogenen Kahn sitzt, der sich auf einem
Fluss befindet. Drei Arten von Bewegung lassen sich beobachten. Erstens die des Liebespaares
miteinander (aktives Liebkosen und Kiissen ), zweitens die des Schwans (aktives Schwimmen) und
drittens jene des Flusses (passives FlieSen). So handelt es sich mehr um einen bewegten locus
amoenus, wenn er von aulRen betrachtet wird (vielleicht auch fiir Gawein). Fir das Liebespaar an sich
ist der locus amoenus anndhernd statisch. Fir es zdhlt weniger das Boot oder der Schwan, sondern
die Zweisamkeit in der vermeintlich leeren Hohle, das ruhige Flieen des Flusses und die Schoénheit
des lichtdurchfluteten Inneren. Fir das Parchen ist dieser Ort eine Minnegrotte. Das kommt auch
durch Heinrichs Worte zum Ausdruck (dd von iegliches munt / wart erhitzet und erviuhet / und beider
herzen erliuhtet / von minne gereiz und wiinne; V 26405-26408). AbschlieRend lasst sich zu diesem
locus amoenus sagen, dass es sich bei ihm um eine Minnegrotte handelt, wenngleich er zuvor als
locus terribilis gilt. Gerade wegen der Metamorphose des zuvor schrecklichen Ortes zum nun

schonen, ist er fiir die Protagonistinnen so wunderbar.

Die Raumsemantik
Was nach sorgféltiger Lektiire von Diu Créne sofort ins Auge sticht, ist die genaue Beschreibung des

Waldes, der die Felswand umgibt. Er wird als vreise, ungetdn und unvertic dargestellt. Ich stimme
hier Meyer zu, der, auch weil ez enhdt nie sunnenschin / (iberschinen diesen tan davon ausgeht, dass
es sich um einen Urwald handelt.” Noch mehr fiir unberiihrte Natur spricht, dass Gawein
irgendeinen Pfad einschlagt und nicht wie sonst haufig einen bestimmten (Gdwein nam ein kér, / diu
in die beste dihte dd; V 26216-26217). Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass den Vieren
einerseits der Weg nach Micholde unbekannt zu sein scheint, viel mehr noch aber, dass eine zufillige
Entscheidung Gaweins dazu fihrt, dass die Ritter zu der Hohle kommen, die sie schlieBlich betreten
missen, weil die Felswand zu steil und hoch ist (anderswé gar durchsneit / den walt ein sé héher
berc, / daz nie kein antwerc / méhte (ber ziehen; V 26224-26227). Ich stimme auch mit Glaser
iberein, die zur Wahl des Wortes antwerc®® meint: ,Die Bedrohlichkeit der Natur wird durch die

Feststellung, dass selbst eine ausgefeilte zivilisatorische Mechanik diese nicht tiberwinden kann, noch

v Vgl. Meyer, Matthias: Die Verfligbarkeit der Fiktion. Interpretation und poetologische Untersuchungen zum
Artusroman und zur aventiurehaften Dietrichepik des 13. Jahrhunderts. Diss. Heidelberg: Universitatsverlag C.
Winter 1994, Seite 122.
*® Laut KMD Kriegs- oder Belagerungsmaschine; jedenfalls menschengemacht.
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betont.”*

So beginnt der Orientierungsverlust der vier Ritter nicht erst in der Hohle, wo er bedingt
ist durch stundenlang andauernde Gerausche, komplette Finsternis und Miidigkeit, sondern schon
am Weg dorthin im Urwald. Zu spekulieren ware, inwiefern Bayngranz, der ja Herr (iber das Land ist,
antizipieren konnte, dass die Recken endlich in seiner Falle landen. Diese Gedanken fiihren

unweigerlich zur Idee des Verwunschenen, des Zaubers, der das ganze Reich durchzieht.

Ich habe die Szenen vor der Begegnung mit dem Liebespaar weiter oben deswegen so genau
geschildert, weil ich damit auf die extreme Umkehrung der Verhaltnisse in der Hohle anspielen will.
Als Gawein erwacht, ist die Hohle lichtdurchflutet (Nu Ildht diu sunne ze mdle lieht) und ein Fluss
platschert ruhig rechterhand dahin. Er flieRt unterhalb des Standortes Gaweins durch die Hohle. Das
ist eine wichtige Information, da Gawein das Parchen heimlich beobachtet und belauscht. Die Wande
der Hohle, die zuvor die einzige Orientierungsmoglichkeit fir die Ritter waren, sind nun plotzlich

eben. Die ganze Szene ist

zweistufig aufgebaut, so dass Fels und Wasser - szenischer Ausdruck von
Todesbedrohung und Lebenshoffnung - einander antithetisch zugeordnet sind. Sie
enthalt alle wesentlichen Komponenten des Fels/Quelle-Modells: Felswéande,
Berghohle, hindurchstrémendes Wasser und die Felsenwildnis als rdumlichen
Rahmen.”®

Diese Sequenz, die mit Gaweins Erwachen beginnt, steckt voller Verwandlungen, besonders in
Hinblick auf die menschlichen Sinne. Erstens kehrt sich die absolute Dunkelheit um in komplette
Helligkeit. Ob der Sonnenschein durch Offnungen in der Héhlenwand dringt, bleibt offen. Wenn man
bedenkt, dass Bayngranz der Herr Uber dieses Land ist, lasst sich nicht ganz ausschlieBen, dass dem
Berg moglicherweise ein Zauber innewohnt. Glaser spricht von Spuk®, wahrend ich Heinrich wortlich
nehme und von tatsichlichem Zauber® ausgehe. Ich denke dabei an das Unwetter wahrend der
zweiten Wunderkette oder den verzauberten Rasen’?, der Gawain spater zur Gralsburg Gbersetzt und
an diverse Burgen, die magisch sind. Dieser Theorie wiirde auch die extreme Gerduschkulisse®

entsprechen, die den Gehdrsinn nicht nur anspricht, sondern lGberbelastet. Das Beben und Tosen des

Berges lasst die vier Recken glauben, dass sie unter dem Berg begraben werden. Nach Gaweins

9 Glaser, Andrea: Der Held und sein Raum. Die Konstruktion der erzdhlten Welt im mittelhochdeutschen
Artusroman des 12. und 13. Jahrhunderts. Berlin: Lang 2004, Seite 230.
>0 Dick, Ernst: Fels und Quelle. Ein Landschaftsmodell des hofischen Epos. In: Wolfram-Studien Band 6. Berlin:
Schmidt 1980, Seite 172.
*! Glaser 2004, Seite 233.
>? Das Wort zouber wird in Vers 26643 sogar explizit erwdhnt.
>3 |ch wiirde diese beiden Phinomene als Naturzauber bezeichnen, wahrend die Burgen eher
menschengemachte Zauber waren. Das Rasenstiick, das ,Burgtor” heiBt, ist von der Burgherrin Levenet so
verzaubert worden, dass nur ein Held ohne Schande Ubersetzen kann. Dass Levenet eine Zauberin ist, bestatigt
sich etwas spater, als sie Gawein die ewige Jugend schenkt. Naturzauber meint nun, dass auf etwas
Naturlichem (Gras, Wasser, Stein etc.) ein Zauber liegt.
>* Die Gerauschkulisse hat keine physischen Auswirkungen auf die Struktur der Hohle.
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Aufwachen herrscht beinahe Stille, nur der Fluss platschert ruhig dahin (und vil gelich eben schuz). Es
ist anscheinend sogar so ruhig, dass der Ritter, obwohl er sich laut Heinrich oberhalb des
Liebespaares befindet, mit sanften Schritten zur Beobachterposition schleicht (mit triten vil linden /
sleich er zuo dem wazzer hin; V 26376-26377). Eine weitere Umkehrung erfahrt der Tastsinn. Erstens
ist er bei Helligkeit nicht mehr notwendig, zweitens ist interessant, dass die Hohlenwande eben wie
Glas sind (gelich, sleht als ein glas), Heinrich dies aber erst jetzt erwahnt, als der Tastsinn keine Rolle
mehr spielt und er zuvor die Wande als Steinwande bezeichnet (niuwan die steinwende / sie weder
griffent noch ensdhen; V 26257-26258). Naturlich konnten die Steinwande glatt wie Glas sein, doch

wieder kommt es hier zu einer, zumindest semantischen, Umwandlung von Stein zu Glas.

Insgesamt bildet die Einschrankung, ja beinahe Verstimmelung der Sinne der vier Ritter, einen
extremen Kontrast zum Wiedererlangen derselben durch Gawein und dessen Beobachtung des
Liebespaares. Alle drei besprochenen Sinne, sowohl Seh-, Tast- als auch Gehoérsinn werden nicht nur
durch die Helligkeit und Stille des nachsten Morgens umgewandelt, sondern sie alle kulminieren im
Voyeurismus des Gawein. Um das Parchen zu beobachten, muss er seinen Blick auf es richten, ganz
leise Schritte machen, um nicht erwischt zu werden und sehr genau zuhoéren, weil sein Leben und

jenes der Gefahrten daran hangt.

Um die Einordnung des locus amoenus in die drei Ebenen zu bewerkstelligen, muss in diesem Fall
perspektivisch vorgegangen werden. Die Zweckebene der Minnegrotte hat fir Gawein nichts mit
minne zu tun, sondern besteht rein darin, zu erfahren, wie er und seine Freunde der Falle
entkommen koénnen. Ich denke, dass hier keine anderen Ebenen vorhanden sind. Gawein muss an
diesem Ort aktiv keine Hirde Uberwinden, die das Fortlaufen der Geschichte hindern kénnte. Das
Problem 16st sich passiv. Fir das Liebespaar, Uber das wir so gut wie nichts wissen, ist die

Zweckebene des Ortes klar jene der minne.

Aus Sicht der Rezipientinnen kann starker differenziert werden, wenn man die Perspektiven aller
Beteiligten einnimmt. So ware die Zweckebene des locus amoenus minne, die Sinnebene das
Erfahren des Auswegs und der bevorstehenden Abenteuer (Drache, Kampf gegen die vier Ritter
inklusive Bayngranz, Wissen tiber den Schlafzauber etc.) durch Gaweins Belauschen, was eine klare
Auswirkung auf die nachste Handlungssequenz hat, und die Funktionsebene, dass die Gefdhrten
ihren Weg nur dann fortsetzen kénnen, falls sie sich befreien kénnen. Zu Bedenken ist dabei, wie
auch in vielen anderen Szenen des Romans, dass stets der Held Gawein als solcher in Erscheinung

treten muss. Heinrich ,delineates the processess of individuation which his protagonist alone must
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undergo.”””Er wacht als erster auf, er findet den Ausweg, er erschlagt den Drachen, er rettet seine

Freunde vor dem Tod etc.

Der Weg zur Drachenquelle
Nachdem Gawein die Rede des Ritters in der Barke vernommen hat, macht er sich sofort auf, den

Schlissel zu holen. Obwohl nicht spezifiziert wird, wo genau in der Felswand der Schlissel liegt, geht
der Protagonist geradewegs zuo der steinen want, / dd er disen sliizzel vant; (V 26686-26687). Ich
gehe davon aus, dass das Sonnenlicht die Hohle nun so hell erleuchtet, dass sowohl die Einsenkung

mit dem Schlissel ersichtlich ist, als auch die Tir in die Freiheit, die er dhnlich schnell findet.

er began sin ros wdfen, / daz sin dd@ nieman wart gewar. / er kérte gein der tiire dar:
/ die hdt er gar geringe vunden / und in vil kurzen stunden / gar heimlich Gf
geslozzen. / vil gar unverdrozzen / er (f sin eigen ros spranc. / ein wol ritterlicher
gedanc / was (z dem hol sin geleit. / niht lenger er déd beit: / gein dem brunnen er
da kért; (V 26689-26700)

Gawein ist sich seiner Sache sicher. Er wappnet sein Pferd, schliel3t die Tir auf und reitet aus der

Hohle. Unklar ist, wie lange der Ritter zur Quelle unterwegs ist und wie der Weg dorthin aussieht.

Der befreite locus amoenus
Wie schon in der Blumenaventiure, in der Mancipicelle Gawein das Aussehen der Wiese recht genau

erklart, weild der Ritter auch um den Aufbau der Drachenquelle Bescheid. Er belauscht den Edelmann

im Boot, der meint:

ein brunne vor dem berge stdt, / des ein wilder trache pfligt, / der unsldfende ligt /
und hiitet sin alle wege / mit sé gewisser pflege: / swer den berc ensliizze / und des
brunnen geniizze, / dem mdhte zouber niht geschaden, / dd mit sie miiezen
iiberladen / sin, die nu striten miiezen / ze rosse oder ze viiezen. (V 26635-26645)

Im Gegensatz zu den Halbwahrheiten, die Mancipicelle verbreitet hat, um Gawein ins Verderben zu
stirzen, kann sich der Ritter in diesem Fall ein genaues Bild machen. Er weil3, dass der Ort aus einer
verzauberten Quelle besteht, die von einem Drachen bewacht wird. Zusatzlich zu Drache und
Brunnen befindet sich dort ein stalboum, ein graben und die Sonne scheint. Die Grundausstattung
fir einen locus amoenus ist hiermit gegeben. Nicht ganz ins Bild des wunderbaren Platzes passt der
schreckliche, baumlange Drache. Ich stelle zu dieser Situation drei Uberlegungen an. Erstens besteht
die Moglichkeit, dass man den Drachen ausblendet und den Fokus schlicht auf den Ort an sich legt.
Das bedeutet, dass der Hain ein locus amoenus ist. Zweitens kann man den Drachen als natirlichen®®

Hater der Quelle betrachten, der bezwungen werden muss, um die kraftspendende Quelle zu

>> Shockey 2002. Seite 300.
*® Natiirlich im Wortsinne.
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erschlieRen. Der Ort ist trotzdem noch ein locus amoenus. Drittens kann man den Platz als einen,
durch die Gegenwart des Drachen , korrumpierten”>’ locus amoenus sehen, der erst durch das Toéten
des Drachen seine wahre Schonheit entfaltet. Alle drei Ideen haben fiir mich etwas Sinnvolles an sich.
Fiir Gawein jedenfalls wird der Ort spatestens dann zum lieblichen, als er den Drachen besiegt hat
und sich am verzauberten Wasser erquicken kann. Ein Argument fiir die letzte These ist, dass der
Drache seinen Schatten auf die ganze Quelle wirft. Er verdunkelt somit die Sonne so lange, bis er
stirbt. Meiner Theorie folgend wird die Landschaft schlieRlich erst dann zum locus amoenus, als die

Sonne die gesamte Ausstattung erleuchten kann.

Die Raumsemantik
Ich werde in den néchsten Zeilen versuchen die fiinf Elemente des locus amoenus (Baum, Graben,

Quelle, Drache, Sonne/Schatten) zu analysieren und ihre Funktion zu erklaren. Der Baum (stalboum)
hat zweierlei Funktion. Einerseits ist er (wie schon 6fter zuvor) zum Anbinden des Pferdes geeignet
(dar want er ros unde zoum; V 26714), andererseits als VergleichsgroRe fiir den Wurm (ouch was er
selbe wol s6 gréz; V 26712). Die Einfihrung eines Grabens macht insofern Sinn, dass Gawein durch
ihn die Moglichkeit hat den Drachen endgiiltig zu besiegen (daz er kom geschozzen / in den graben
hin ze tal, / daz ime der stich und der val / den lip endlich benam; V 26759-26763). Interessant im
Hinblick auf den locus amoenus ist die Tatsache, dass die Sonne scheint. Wie zuvor erwahnt, liegt das
Bergmassiv inmitten eines Urwaldes. Warum so plotzlich Licht da ist, bleibt unklar. Ebenso wenig
weill man genau, wie weit Gawein reiten muss, um den Ort zu erreichen. Ein Indiz fir einen relativ
kurzen Ritt ist bekannt. Gawein fillt nach dem Sieg tiber den Wurm seinen Helm mit Wasser und
tragt ihn zu den Gefdhrten. Dabei ist er ist zu FuR unterwegs, weil (wieder einmal) sein Pferd stirbt.
Wahrscheinlich ist der locus amoenus, und hier spielt die Erwdahnung eines einzelnen Baumes mit,
entweder eine Waldlichtung oder er liegt schon am Waldrand. Heinrich beschreibt die Umgebung
leider nicht. Die Ausstattung der Lichtung erinnert jedenfalls stark an die Beschaffenheit des

,mythischen Raumes”*®, der

in einer eigentimlichen Atmosphare [steht] und gewissermallen einen eigenen
magisch-mythischen Dunstkreis um sich her [bildet]: denn er ist nur dadurch, dass
an ihm bestimmte Wirkungen haften, dass Heil oder Unheil, gottliche oder
damonische Krafte von ihm ausgehen.>

Der Zweck des lieblichen Ortes, der direkte Auswirkung auf die Minimalhandlung hat, ist die

Erquickung durch das Wasser und das damit verbundene Brechen des Schlafzaubers. Das muss

> Ich bin nicht sicher, ob man hier von einem locus terribilis sprechen sollte.
*% Siehe dazu fiir besseres Verstindnis: Cassirer, Ernst: Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum. In
Ritter, Alexander (Hg.): Wege der Forschung 418. Landschaft und Raum in der Erzdhlkunst. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1975.
*9 Cassirer 1975, Seite 27.
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geschehen, weil die vier Recken im Anschluss gegen die Champions des Bayngranz antreten werden.
Der Sieg in den Kampfen und die damit verbundene Befreiung des Landes und der Blirgerlnnen von
ihrem Herrscher Bayngranz stellt die Sinnebene dar. Nicht umsonst spricht der Ritter in der Barke die
Hirden an, die die Gefahrten zu meistern haben. Er traut ihnen zwar nicht zu, dass sie diese
liberwinden, lasst die Rezipientinnen und Gawein jedoch in die Zukunft blicken. Er nimmt die
Geschehnisse vorweg, auch wenn sie schlussendlich eine positive Wendung nehmen. Die
Funktionsebene dieser Episode ist nicht ganz so eindeutig zu bestimmen. Natlrlich kann der Weg
nach Micholde nur durch die Bewaltigung der Falle des Bayngranz und den Sieg lber denselben
fortgesetzt werden, aber auf die Gesamthandlung hat die Sequenz kaum Auswirkung. Eine wichtige

Situation gibt es dennoch. Kay besiegt den stérksten Gegner und wird endlich ,als Held etabliert”®.

 Meyer 1994, Seite 136.
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Ginovers Vergewaltigung
Dieses Kapitel behandelt einen weiteren Sonderfall. Der locus amoenus kippt in dieser Szene und

wird, zumindest fiir Ginover, Kénigin und Artus' Ehefrau, und empathische Rezipientinnen, zu einem
locus terribilis. Zunichst folgt ein kurzer Uberblick iiber die Vorgeschichte, um spater die

unterschiedlichen semantischen Ebenen verstandlich analysieren zu kénnen.

Ginover muss mit einem Schiedsspruch entscheiden, welchen Mann sie wahlt, Artus oder Gasoein,
der nach Kardiol reist und angibt, dass Ginover und er ein Liebespaar gewesen seien, bevor Artus die
Dame geheiratet hat. Ginover entscheidet sich fir ihren Ehemann und Gasoein reist, begleitet von
Artus, witend ab. Wahrenddessen schmiedet Ginovers Bruder, Gotegrin, den Plan Ginover zu
entflihren. Dies gelingt ihm, als sie auRerhalb der Burg alleine auf einem Felsen steht. Gotegrin will
seine Schwester toten und halt das Schwert bereits tGber ihren Hals, als ihn Gasoein, herbeigelockt
durch Ginovers Hilferufe, mit einer Lanze schwer verletzt. So rettet der Nebenbuhler seine Geliebte
Ginover vor dem Tod. Doch er reitet mit ihr durch den Wald bis zu einer Heide, die von auen nicht

einsehbar ist, anstatt sie zum Hof zuriickzubringen.

Sie riten dan durch daz tan, / unz sie ein heid geviengen. / ir geliib sie iibergiengen, /
dar an erbeizten sie ze hant, / wan die heid gurt und bant / von boumen ein troube /
mit wol sé dickem loube, / daz sie dG niemen moht sehen, / sal man an der wérheit
jehen. / ouch twanc in diu minne, / diu het sin sinne / gesant an die kiiniginne. / Ein
scheeniu linde stuont dd bi, / diu het manic schenez zwi / verre Uf die heide
gestrecket, / un het dd mit bedecket / der heid ein vil scheene stat. / und dirre
scheenen linden schat / erbeizt er und diu kiinigin. / diu ors haft er von in hin / an
dirre linden este, / die dar zuo wdrn veste. (V 11617-11638)

Was nun folgt, ist fur die hofische Literatur dieser Zeit durchaus als drastisch zu bezeichnen. Auf Gber
hundert Versen beschreibt Heinrich, wie Gasoein die Lust (iberkommt, er durch Flehen und Betteln
Ginovers Minne erzwingen will und auf welche Art und Weise er lber die wehrlose Dame herfillt.
Dabei bedient sich der Autor immer wieder der Metaphorik einer Burgerstiirmung, besonders im
Mittelteil der Schilderung. Nach der mutmalilichen Vergewaltigung reitet, wie zufallig, Gawein vorbei
und sieht die beiden eng verschlungen ringend (...und vant in mit ir ringen, / als er sie wolt
betwingen; V 11754-11755). Die weinende Ginover gibt Gawein den Anlass Gasoein anzurufen und
ihn nach der Gewalttat zu fragen. Darauf folgt eine Kampfsequenz, die ca. 500 Verse umfasst und
immer wieder durch Reden beider Ritter unterbrochen wird. Schlussendlich sind beide so
geschwacht vom Streit, dass sie aufhoren miissen. Zu dritt, mit nur einem Pferd, machen sie sich auf
den Weg nach Karidol, wobei sich Ginover um die beiden Schwerverletzten kiimmert. Nach der
Ankunft am Artushof und einer langeren Regenerationsphase der Helden, bittet Gasoein Artus

schlieBlich um Verzeihung, indem er ihm vorschlagt, so lange im Kerker zu verbleiben, bis er die Huld
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des Konigspaares erlangen kann. Es verzeiht ihm schlielllich und Gasoein wird am Hof als Ritter

aufgenommen, wo er in weiterer Folge auf Sgoydamur trifft und sie heiratet.

Der Kippende locus amoenus
Der beschriebene Ort besteht hauptsachlich aus einer groRen Anzahl (troube) an Laubbdumen, deren

Blattwerk und Geast so dicht sind, dass der Ort von aulRen nicht eingesehen werden kann. Dafir
spricht erstens die Erwdhnung daz sie dd niemen moht sehen, zuséatzlich aber auch die Tatsache, dass
Gawein spater vollig Gberraschend und (berrascht auf sie trifft (niendert het geddht; V 11751).
Maoglich ist, dass dieser Baumgiirtel®* aus Tannen besteht, wenngleich tan nicht unbedingt fir diese
Art stehen muss.®” Ginover und Gasoein reiten bloR durch einen tan bis zur Heide. Fiir Tannen als
Sichtschutz spricht, dass die Sequenz im Winter stattfindet, was sowohl durch Verweise auf Kilte und
Schnee in der Handlung zuvor, als auch durch das oftmalige Beschreiben der Lindenaste, nicht aber
deren Blattwerk®, gedeckt ist. Felder diskutiert in ihrem Kommentar einerseits die in der Forschung
divergierende Ansichten zur Jahreszeit in der Sequenz, andererseits auch die Verwendung der
Begriffe Nadel und Laub fiir Blatter.** Ich meine, dass sich Heinrich in dieser Sequenz den Vorwurf
machen lassen sollte, dass seine botanischen Kenntnisse nicht unbedingt die besten waren und
gleichzeitig verweise ich auf die Probleme in der Wortherkunftsforschung, die in diesem Fall die
Wortherkunft nicht eindeutig nachweisen kann. Ich gehe einigermalRen konform mit Felder und sehe
diesen Platz folgendermaRen: Durch einen schmalen Einlass kommen die beiden auf eine freie
Flache, die ringsum von einem bandahnlichen Tannengirtel umgeben ist, in welchem mindestens
eine alte, groRe Linde steht, die ihre knorrigen Aste breit ausstreckt. Der Boden kénnte somit mit
Frost und Lindenblattern bedeckt sein.®® Natiirlich besteht auch die Moglichkeit, dass der Ort fern der

Realitat liegt und als eine beinahe jenseitige Abstraktion eines locus amoenus gesehen werden kann.

Hier begegnet man also zumindest einer grofRen Linde, wobei unklar ist, ob auch eine zweite
vorhanden ist. Daflir sprechen kénnten die Zeilen diu ors haft er von in hin / an dirre linden este (V
11636-11637). Damit muss nicht unbedingt dieselbe Linde gemeint sein, doch wenn das Wort dirre
mit diese(r) Ubersetzt wird, kann durchaus nur ein Baum existieren. Jedenfalls steht die Linde diesmal

nicht unbedingt im Mittelpunkt des Platzes, sondern vielleicht am Rand (stuont dé bi). Auch hier ist

®® Felder erkldrt in ihrem Kommentar recht ausfiihrlich das Verb gurten. Ich setze es jedoch in Verbindung mit
den Tannen und wiirde somit ganz simpel von einem, die Heide umschlieRenden, Baumgirtel sprechen. Vgl.
Felder 2006, Seite 302.
2 Im etymologischen Worterbuch der deutschen Sprache ist die Herkunft des Begriffs Tanne nicht ausreichend
geklart. Tann ist flir es ein Wald, unabhangig der Baumarten und nicht zwingend aus Tannen bestehend. Vgl.
Kluge. Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Berlin: De Gruyter 252011, Seite 906f.
% Linden verlieren im Winter fast immer ihre Blatter, Anm. d. Autors.
% vgl. Felder 2006, Seite 303ff.
® Ebd. Seite 304.
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eine genaue Verortung schwierig, weil dabei/daneben/in der Nahe®® stehen keine exakte Angabe

darstellen.

Die nachste Unklarheit bezieht sich auf die zweimalige Erwdahnung des Verbs erbeizen. Ich wiirde, im
Gegensatz zur, hier vermutlich fehlerhaften, Ubersetzung von Florian Kragl, der beide Male von
»Absitzen” ausgeht, erste Erwdhnung als , Halt machen” definieren und die folgende als ,absitzen”
vom Pferd im schat, also im Schutz der Linde. Eine Ubersetzung von schat als ,Schatten” wére der
Annahme, dass die Sequenz im Winter stattfindet eher hinderlich, wenngleich sie nicht unmaoglich
wire, weil die Linde sehr viele Aste, die Schatten vor der Sonne spenden kénnten, hat und klar ist,
dass die Szene zwischen Mittag und Abend stattfindet.®” Zusatzlich spricht fiir die Erwahnung eines

Schattens, dass dieser haufig mit loci amoeni verkniipft ist, gerade wenn Baume vorhanden sind.®®

Ich habe bisher nicht grundlos die Spezifizierung des locus amoenus vermieden. Die Einordnung ist im
vorliegenden Fall schwierig, zumindest wenn man der Definition von Curtius®® folgt. Auch Felder
zweifelt an der Anwesenheit eines lieblichen Ortes. Sie argumentiert mit der winterlichen
Ausgestaltung und lasst, zumindest in diesem Fall, die Moglichkeit der Existenz eines locus amoenus
im Winter nicht zu. Sie meint, dass ,Kahlheit und Kéalte des Ortes der Lieblosigkeit der
Vergewaltigung entsprechen [diirften]”. ”° Dieser Interpretation widerspreche ich vehement. Heinrich
benutzt das Adjektiv schaen viermal in nur wenigen Versen, ndmlich zweimal in Verknlipfung mit der
Linde (scheeniu linde), einmal ihre Aste (manic scheenez zwi) und einmal sogar direkt auf den Ort
bezogen (ein vil schene stat). Diese Tatsache bedingt das AusschlieRen der Existenz eines locus
terribilis, der nach Felders Aussage, die die schreckliche Tat direkt mit dem Aussehen des Ortes
verkniipft hat, eigentlich zugegen sein miisste. Zusatzlich verwendet sie zuvor den Begriff Rast”’, der
im Wortsinne nicht unbedingt auf einen schrecklichen Ort hinweist, auBer vielleicht, wenn der Weg
bis zu diesem Platz noch fiirchterlicher ist. In diesem Fall wird der Ritt wenig beschrieben. Die beiden
reiten vier franzosische Meilen nach Ginovers Errettung vor ihrem Bruder auf einem Waldweg, bis sie
zur Heide kommen. Wenn man dieser Argumentation folgt, man also annimmt, dass der Ort weder
firchterlich, noch ,,normal” und ,rein” ist, sondern im Gegenteil, winterlich schén, ruhig und von der
AulRenwelt abgeschieden, wird man erkennen, dass durch die Metaphorisierung der Vergewaltigung
ein Kippen des locus amoenus zu einem locos terribilis stattfindet. Dieses Kippen, namlich vom

lieblichen Ort zum schrecklichen, wird nicht von auRen (Wetter, Zauberei, etc.) vollzogen, sondern

% Alle sind mégliche Ubersetzungen von stuont dd bf.
%’ Bevor die beiden Ritter kampfen, versucht Gawein Ginover zu liberzeugen heimzureiten, weil sie den Weg
wegen der Dunkelheit spater nicht mehr finden kdnnte. (V 11830) Damit ist klar, dass Tag herrscht.
% Siehe auch im Kapitel ,,Der befreite locus amoenus”, wo der Drache einen Schatten auf das Zentrum des
Lustortes wirft.
% Mehr dazu im Kapitel , Allgemeines zum lieblichen Ort”.
7% Felder 2006, Seite 304.
! Ebd. Seite 302.
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von innen, durch den Akt der Vergewaltigung. In der Sequenz, ab der Ankunft auf der Heide bis zum
Absteigen vom Pferd unter der Linde, ist der Ort schon. Darauf folgt die Beschreibung der
Vergewaltigung, die sich Uber zirka hundert Verse zieht, wobei der Platz wahrenddessen keine

Erwahnung findet. Was wiederum fir eine Prasenz des locus amoenus spricht ist, dass Heinrich

die zahlreichen Landschaftselemente’® nicht nur aufgrund ihrer epischen Funktion,
sondern auch um ihrer selbst willen nennt, d.h. den Landschaftsdetails eine
asthetische Wirkung und Assoziativitat zukommen lasst.”®

Erst spater, wahrend des Kampfes zwischen Gasoein und Gawein, erfahrt man weitere Details zur
Ausstattung des Ortes. Die beiden Helden stiirzen mehrmals verwundet und ohnmachtig auf den
Boden, wobei dessen Beschreibung mit den Nomen erde und kies vielleicht darauf hinweisen kdnnte,
dass er frei von Frost ist. In einer anderen Szene verlasst Gawein den Kampfplatz (die Heide), um im

Wald nach Waffen zu suchen. Hier findet der Frost Erwdhnung.

In daz tan huop er sich / und suochte da vil mangen wis. / nu het der vrost und daz s
/ ze der erde gefreert die este, / daz sie wdrn sé veste, / swaz er ir dar inne vant, /
daz er sie mit deweder hant / von der erde niht gewinnen kunde. (V 12196-12203)

Vielleicht lasst sich aus der Wortwahl von Heinrich, zuvor namlich ,schén” und anschlieRend
,gefroren, frostig” als Beschreibung des Bodens, eine Parallele zum zuvor festgestellten Kippen des
locus amoenus ziehen. Das Hauptargument fiir die Umkehrung ist natirlich jenes des Aktes der

Vergewaltigung an sich.

Die Raumsemantik
Wenig Gberraschend gestaltet sich die Einteilung in raumsemantische Ebenen erneut schwierig. Nach

langer Uberlegung entschlieRe ich mich fiir folgende: Die unterste Ebene, also der reine Zweck des
besprochenen Ortes, bildet die raumliche Grundlage fiir die Vergewaltigung. Dafiir sprechen sowohl
die explizit erwdhnte Abgeschiedenheit des Platzes (daz sie dd niemen moht sehen), als auch das
Fehlen anderer Griinde (z.B. Rast) fiir das Anhalten. Gasoein versucht schon auf dem Weg zum locus
amoenus, Ginover durch Avancen und Kiisse seine unersattliche Liebe zu zeigen (vil oft er sie kuste,
wan in sin wol geluste, dé er reit Of dem wege; V 11610-11612). Die Ubergriffigkeit bedeutet
natirlich nicht zwingend, dass daraufhin ein Gewaltakt folgen muss, doch kann sie durchaus als
Initiatorin gesehen werden. Ein weiteres Indiz, das fiir meine Ausfiihrungen, beziehungsweise
zumindest gegen Felders Interpretation der Rast als Grund des Aufenthaltes, spricht, ist etwas zuvor
im Text zu finden. Gasoein verwundet Ginovers Bruder so schwer, dass dieser von seinen eigenen
Kriegern, die sich im Ubrigen von Beginn an gegen ihren Herren und dessen Mordversuch stellen, fiir

tot gehalten wird. Damit ist eine Verfolgung durch die Ritter von Gotegrin ausgeschlossen. Somit

> Mehr dazu im Kapitel ,,Die Raumsemantik der Landschaftstypen”.
7 Wagner-Harken 1995, Seite 188.
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besteht fiir Ginover und Gasoein keine Eile, die sie zu einem schnellen, ermiidenden Ritt zwingen
wiirde, was wiederrum eine Rast zur logischen Konsequenz hatte. Auch das Fehlen einer Quelle oder
eines Baches widerspricht ihr. Zusatzlich erwahnt Heinrich sogar einen (Teil)-Grund fir das Anhalten.
Nicht nur der Schutz vor fremden Blicken bringt die beiden zum Absteigen vom Pferd, sondern (ouch
twanc in diu minne, diu het sin sinne / gesant an die kiiniginne) auch das Verlangen Gasoeins,

begriindet das Absitzen.

Die Linde, unter deren Aste die Vergewaltigung passiert, ist vielleicht nicht der Mittelpunkt des Ortes,
aber doch das Zentrum der Handlung auf der Zweckebene. Die beiden steigen unter der Linde vom
Pferd, welches Gasoein an ihr (oder eventuell einer zweiten daneben) anbindet. Er stellt auRerdem
seinen Schild direkt neben sich ab. Der Baum fungiert als Ankerpunkt der Geschehnisse, wahrend der
Tannengiirtel”® ringsherum (Gasoein) einerseits vor Beobachtung von auRen schiitzt, andererseits
auch Ginovers Hilflosigkeit verstarkt. Natiirlich ist Gasoein ihr korperlich lberlegen und zusatzlich
weild sie, dass sie von jenseits des Tanns keine Hilfe erwarten kann. Umso bemerkenswerter ist dann

der plotzliche Auftritt Gaweins, der sie schlussendlich rettet.

Dies fiihrt uns zur Sinnebene des locus amoenus. Diesmal verhilt sich die Situation nicht wie beim
Aufeinandertreffen von Gawein und Quoikos, wo der gut ausgetretene Pfad direkt zum Rastplatz
flhrt und somit die Notwendigkeit des Treffens bedingt, sondern anders. Gawein reitet wie zufallig
genau am selben Pfad, wie die beiden zuvor, entlang und betritt die eigentlich komplett von aulRen
abgeschirmte Heide. Aus dieser Tatsache, namlich, dass er einen Ort erreicht, der nicht erreichbar
sein sollte, ergibt sich zwangslaufig der Sinn, der in diesem Fall ein doppelter ist. Auf der einen Seite
steht die Rettung Ginovers, auf der anderen das Aufeinandertreffen von Gasoein und Gawein. Beide
Strange besitzen fir mich die gleiche Wertigkeit. Fir den weiteren Handlungsverlauf ist die
Verhinderung der Fortsetzung von Ginovers Entfiihrung und ihre Riickkehr an den Hof genauso
relevant wie der lange Kampf, der im Patt endet, und die (Streit)-Gesprache zwischen den Rittern,
welche schlieflich in der gemeinsamen Reise an den Artushof miinden. Wie zuvor kurz erwahnt,
andert der Ort auf dieser Ebene seine Bedeutung. Hier wird er auffindbar, verliert seine
ausschlieBende und einschlieBRende Wirkung und wird zum Kampf- und Gesprachsplatz. Heinrich
verandert auch die Deskriptionen. Zuvor spricht er hauptsachlich von den (schénen) Bdumen (Linde
und Tann) und der Heide, spater mehrmals von erde, sant und walstat. Damit changiert nicht nur der

inhaltliche Fokus, sondern auch jener der verwendeten Begriffe.

Der Ausgang des Kampfes flihrt schlieflich zur Funktionsebene des Ortes. Die komplette Sequenz,

von der Vergewaltigung bis zum Ende des Kampfes, findet am selben Platz statt. Sobald der Streit

" Mehr zu diesem speziellen Baumring in den Kapiteln ,Raumliche Begrenzung und relative Unbestimmtheit”
und ,,Der Wald in Diu Créne”.
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beendet ist, entschlieRen sich die Ritter den Kampfplatz zu verlassen und gemeinsam zum Artushof
zu reiten. Dafiir gibt es zwei Griinde. Zuerst sind beide so schwer verletzt, dass an eine Fortsetzung
nicht mehr zu denken ist. In diesem Zusammenhang ist zu erwdahnen, dass, zumindest in dieser
Szene, Gawein und Gasoein exakt gleich stark sind. Dieses Gleichgewicht in der Kraft flihrt in weiterer
Folge auch zur simultanen Ohnmacht der Ritter. Zweitens ,,gewinnt” Gawein schlief3lich nicht durch
Uberlegenheit seiner Macht, sondern durch Worte, namlich indem er Gasoein schwort den Streit so
lange zu vertagen, bis beide wieder gesundet sind. Damit verspricht er aber auch, dass Ginover
Gasoein gehort, falls dieser Gawein besiegt und ignoriert damit wahrscheinliche Einwédnde von Artus.
Nicht umsonst wechselt Heinrich also Gesprach und Streit in dieser Szene mehrmals ab. Nach dem
Entschluss nach Kardiol zu reiten, bindet Gawein das eine verbliebene Pferd, jenes von Ginover, von
der Linde los”® und fihrt die Konigin und Gasoein aus dem Tann heraus. Hier stellt sich allerdings die
Frage, inwiefern Ginover errettet wurde. Die Vergewaltigung wird durch den Auftritt Gaweins
unterbrochen, doch die dariberstehende Problematik, namlich Gasoeins unbandige, unangebrachte
und unerwiderte Liebe, ist (noch) nicht gel6st, nur vertagt. Sowohl auf Handlungsebene, als auch im
Diskurs Uber Diu Créne erstaunt wie Heinrich dieses Problem Iost: Er ldasst Gasoein vor Artus Reue

zeigen, der Konig vergibt ihm und nimmt ihn am Hof auf.

Was nun geschieht, ist in Bezug auf den Ort duBerst relevant. Die Rolle von Ginover dndert sich von
der passiven, schwachen zur aktiven, starken. Sie ist es, die ihren Mantel um Gasoein legt, damit er
gesichert und vor Kalte geschitzt, reiten kann. Auch steigt sie, auf das Bitten von Gawein, immer
wieder vom Pferd, um ihm Platz zu bieten, weil er vor Blutverlust und Schwache nicht mehr gehen
kann. Sie reinigt mithilfe des Artusritters das Pferd und Gasoein, bevor sie die Burg erreichen. Diese
plotzliche Umkehrung der Rolle Ginovers hangt unmittelbar mit der Beendigung des Kampfes und
dem Verlassen des Ortes zusammen. Sobald der Tann hinter den Figuren zurlickbleibt und der Weg
Richtung Kardiol vor ihnen liegt, vollzieht sich die Anderung. Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass
die Beendigung des Kampfes durch die Einigung auf Vertagung die Funktion des besprochenen Ortes
darstellt. Sie hat auf die Handlung und beteiligten Figuren langfristige Auswirkungen. Erstens wird
Gasoein verziehen, er wird am Hof aufgenommen und heiratet schlieflich Sgoydamur. Zweitens
Uberstehen Artus und Ginover diese Probe und zementieren somit ihre Beziehung, was Auswirkung

auf die Macht und Stabilitét des Hofes hat. Dazu meint Gutwald:

Ihre eigentliche Sprengkraft aber bekommt diese Dreiecksgeschichte erst dadurch, dass
mit der Ehe zwischen Artus und Ginover eigentlich der Bestand des ganzen Artusreiches
auf dem Spiel steht.”

> Hier ist die Detailgenauigkeit von Heinrich zu bewundern, die Wagner-Harken haufig erwahnt.
76 Gutwald, Thomas: Schwank und Artushof. Komik unter den Bedingungen hofischer Interaktion in der ,Crone”
des Heinrich von dem Turlin. In: Mikrokosmos Band 55. Frankfurt am Main: Lang 2000, Seite 65.
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Kays Fehlversuch
Einen typischen”” locus amoenus findet Kay, der Truchsess, als er sich auf die miihevolle Suche nach

einem Zaumzeug macht. Sgoydamur, die Schwester von Gaweins Geliebter, Amurfina, reist nach
Karidol und bittet den Hof um Hilfe. Sie hat das Zaumzeug ihres Maultieres verloren und will es, um
ihre Freude wieder zu erlangen, zurlickgewinnen. Um dies zu gewahrleisten, bendétigt sie einen
Kampfer, der das Kleinod fiir sie findet. Als Kay hort, dass Sgoydamur ihre Minne fiir einen
erfolgreichen Recken zur Verfligung stellt, meldet sich der Truchsess Kay freiwillig. Ihm wird gesagt,
dass das weille Maultier den Weg von alleine findet und er nur aufsitzen muss und dem Tier
vertrauen soll. Nach der Durchquerung eines locus terribilis”®, der so fiirchterlich ist, dass Kay dreimal

dem Tod nahe ist, erreicht er eine Ebene.

Als er dé vor was genesen, / er kam an ein eben, / reht disem tale eneben, / dd
schein heiz diu sunne; / und vant dé einen brunne / liiter und gesunden, / dé hete
sich um gewunden / ein scheener breiter sevenboum’, / und hdt ime einen scheenen
roum / alsé verre gereicht sin vioum. (V 12805-12814)

Die Ebene, gleich im Anschluss an das finstere Tal, wird von der Sonne beschienen und von einer
Quelle gespeist, die entweder einen kleinen Teich bildet oder zu einem breiteren Gerinne wird
(schenen roum / alsé verre gereicht sin vioum). Gleich neben der Quelle steht ein groRer
Wacholderbaum, dessen Aste Kay spater benutzt, um das Tier zu waschen und striegeln. Sobald das
Maultier fertig versorgt ist, macht sich der Truchsess wieder auf den Weg, der ihn jedoch nicht sehr
weit flhrt. Zuerst reitet er Giber eine Heide zu einer Weggabelung, die ihn zu einem tiefen Fluss
bringt, an dem er entlang reist. Als einzige Méglichkeit zum Ubersetzten erweist sich ein handbreiter
Eisensteg, auf den das Maultier aufspringen will. Kay jedoch traut weder sich noch dem Tier zu, heil
Uber die Briicke zu kommen, bricht seine Fahrt ab und kehrt unverrichteter Dinge an den Hof zuriick,

um letztendlich Gawein die Suche nach dem Zaumzeug zu Gberlassen.

Der klassische locus amoenus 11
Wiederrum ist der locus amoenus in dieser Sequenz ein Ort, der nach einer mihevollen Reise Kraft

spenden soll. Im Zentrum der Ebene befindet sich der groBe Wacholderbaum, dessen Zweige als
Striegel fir den Maulesel fungieren. Laut Felder schrieb man dieser Wacholderart ,antiddmonische
Krafte”® zu. Die Quelle, die direkt beim Wacholderbaum ihren Ursprung zu haben scheint, breitet
sich zur freien Flache hin aus und bildet eine Art natiirlichen Teich. Kay entgeht wahrend seines

Rittes durch den Wald dreimal knapp dem Tod, einmal aktiv wegen des feurigen Atems zweier

7 Zumindest nach Curtius.
78 .
Dazu spater mehr.
”? Wacholder.
80 Felder, Gudrun: Kommentar zur Crone Heinrichs von dem Turlin. New York: de Gruyter 2012, Seite 329.
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Drachen, danach passiv durch die anhaltende Hitze und sein starkes Schwitzen und schlussendlich

durch plétzlich eintretende extreme Kalte.

zwén groze lintracken, / die (z iren kinnebacken / bliesen wildez viure, / dd von was
ungehiure / der wadz, der dd von brach, / dé von Key sé wé geschach, / daz er vil
ndhe tét was. / dé er vor der vreise genas, / dé wart ine aber alsé heiz, / daz ime diu
hitz und der sweiz / vil ndhe hete an getdn den tét. / als er nu liberwant die starc
nét, / dé began in aber vriesen, / daz er dd von verliesen / wande den lip viir wér. (V
12788-12803)

Wieder (dhnlich wie bei der Duftheide) gewinnt der Ort, der auf diese schrecklichen Erlebnisse folgt,
seine positive Konnotation durch die extreme Gefahr, in der sich der Protagonist zuvor befindet. Die
Bedrohungen, die von dem gefahrlichen Weg durch den Wald ausgehen, betreffen blof§ Kay selbst.
Eine Gefahrdung des Maultiers, dessen wundersame Fahigkeit die eigenstandige Wegfindung ist,
beschreibt Heinrich nicht. Im Gegenteil, als die beiden auf ihrem Ritt Lowen und Leoparden
begegnen, verbeugen sich diese wilden Tiere vor dem bekannten Maultier (daz getier ze dem miil die
ére / durch siner vrouwen willen erzeigte, / daz ez sich allez neigte / ze tale (f diu knie vorn; V 12766-
12769). Uber die Bewandtnis, was es mit dieser von dem Tier ausgehenden Macht auf sich hat, kann
nur spekuliert werden. Die Vermutung, dass eine Mischung aus Ehrfurcht vor Sgoydamur und deren
Vater und die Magie des Tieres selbst hinter der Verbeugung der Waldtiere und der stoischen Ruhe
des Maultiers stecken, klingt plausibel. Knapp erklart in seiner kurzen Inhaltsangabe von La Mule
sanz Frein, dass der Ritter im Wald ,,wilden Léwen, Tigern und Leoparden [begegnet], die jedoch vor
dem Maultier niederknien, weil sie es und seine Herrin kennen.”® Jedenfalls scheint Kay viel mehr
Probleme zu haben, als das Reittier. Erwdahnung findet diese Tatsache deshalb, weil die Szene am
locus amoenus nicht mit der Vorgeschichte zu korrelieren vermag. Sein Aufbau und Inhalt verweist
durchaus auf zuvor Erzdhltes. Felder sieht eine kontrastive Auseinandersetzung mit diversen
Motiven: ,Dem Tal korrespondiert die eben, der Finsternis die sunne, dem Gestank der Tiere die
Quelle liter und gesunden”.® Nicht ganz zu der Reihe passt die Hitze im Tal, die am locus amoenus

als heiRe Sonne wieder auftritt (dd schein heiz diu sunne).

Der komplette Aufenthalt beim Wacholderbaum zentriert sich auf den Zustand des Maultiers. Kay,
der in der frihen Handlung von Diu Créne oft als Verspotter, Spalmacher und Feigling dargestellt
wird, nimmt eine auf den ersten Blick®® recht untypische Rolle ein, indem er sich beispielhaft um sein

Reittier kimmert.

8 Knapp, Fritz: Herr Gawein lacht. In: Das Wunderbare in der Arthurischen Literatur. Schriften der
Internationalen Artusgesellschaft 5. Tlibingen: Max Niemeyer Verlag 2003, Seite 195.
® Felder 2012, Seite 329.
8 Kay ist im Laufe der dritten Wunderkette ein wahrer Held und erfdhrt eine starke Aufwertung gegeniiber
einigen friheren Beschreibungen. Siehe dazu das Kapitel zur Héhlenfalle.
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Key bi dem brunnen erbeizt. / sin miil was ersweizt: / dem nam er den satel ab; / dd
er in der Gndden hab / ndch der vreise hét gelendet, / er widnde hén verendet / hie
allez sin ungemach. / der este er von dem boume brach / und begie sinen mil wol,
als man miieden rossen tuon sol, / mit wiischen und mit strichen, / daz ime gar
muoste entwichen / diu miiede, und bereit wart, / als ob er vil lange ware gespart; /
und liez in trinken dar néch. (V 12815-12829)

Unerwdhnt bleibt, wie Kay mit seiner stressreichen Erfahrung umgeht. Einzig der Verweis auf den
Glauben seine Not hinter sich zu haben, zielt auf die Verfassung von Kay ab. Anstatt sich auszuruhen,
zu trinken oder zu essen, kiimmert er sich umgehend um das Maultier. Er versorgt nicht nur dessen
Bedirfnis zu trinken, sondern geht noch viel weiter, indem er es mit einem Ast des Baumes putzt

(wdscht) und striegelt.

Wie zuvor bei den Motiven Hitze/Kédlte, Dunkelheit/Licht etc., lassen sich auch bei den beiden
Protagonisten antagonistische Elemente verorten. Die ganze Sequenz, ab dem Zeitpunkt als Kay
Sgoydamur verspricht das Zaumzeug zuriickzuholen und die Reise antritt, bis zum Erreichen des locus
amoenus, lasst Heinrich ihn eine passive Rolle einnehmen.?* Das Maultier findet den richtigen Weg
ohne das Zutun von Kay. Die Beschreibung des Truchsesses beschrankt sich auf physiologische und
psychische Zustande (Furcht, Hitze, Kalte, Verzweiflung, Todesnahe). Auf das Maultier hingegen wird,
auBer in der Verbeugungsszene®, bis zum Erreichen des Talausgangs nicht eingegangen. Umso
erstaunlicher zu beobachten ist nun die Handlung am locus amoenus. Das Durchreiten des finsteren
Tals war fir Kay gleich dreimal fast todlich und als er es verlasst, ist ihm, als ware er ein Jahr in ihm
gewesen (ine ddht diu klein zit sin ein jGr, / daz er dar inne ware gewesen; V 12803-12804).
Angekommen am lieblichen Ort liegt der gesamte Fokus nicht, wie vielleicht zu erwarten ware, auf

Kay, sondern ausschlieRlich auf der Versorgung und Pflege des Maultieres.

Dies erscheint erstens untypisch fir Kay, der, wie bereits erwdhnt, meist als nicht ernst zu
nehmender SpaBmacher und Verspotter dargestellt wird und in dieser Sequenz schlussendlich auch
sein Versprechen an Sgoydamur bricht. Bei genauerer Lektlire von Diu Créne fallt aber auf, dass
Heinrich immer wieder versucht Kays Ambivalenz auszudricken. Ich stimme hier mit Felder (iberein,
die meint, dass ,die Flrsorglichkeit Keies das differenzierte Bild, das der Erzdhler immer wieder von
dem Truchsessen zu zeichnen bemiiht ist, [unterstiitzt].”®® Diese Wechselhaftigkeit fallt in diesen
wenigen Versen besonders stark auf. Kay ist dngstlich im Tal, firsorglich am lieblichen Ort, und

wieder dngstlich vor der schmalen Briicke, die er nicht betreten will.

Zweitens ist die Erwdahnung von Tieren an einem locus amoenus nicht untypisch, jedoch stehen diese

selten im Mittelpunkt. Im vorliegenden Fall changiert der Fokus vom zuerst passiven Kay auf ein nun

8 vgl. Glaser 2004, Seite 175.

# Niheres dazu findet sich bei Glaser 2004, Seite 175-176.
¥ Felder 2012, Seite 329.
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passives Maultier, das vom Truchsess aktiv gepflegt wird. Sobald Kay absteigt, andern sich die beiden
Attribute. Trotz der nun herrschenden Passivitat des Tieres, liegt der Fokus auf ihm. Was in diesem
Zusammenhang verwundert, ist, dass der dem Tod nahe Kay sich nicht um seine eigenen Bediirfnisse
kiimmert, vielmehr nur um jene des Reittiers, von dem wir jedoch nicht wissen, ob es liberhaupt
geschwacht ist. Die Theorie von Felder, dass es um die Taten von Kay geht, erhdlt dadurch
Unterstltzung. Nach der Versorgung des Maultieres sattelt Kay wieder auf und verliert dabei seine

aktive Rolle erneut.’’

Vergleicht man die Maultiergeschichte mit der ,Vorlage” La Mule sanz Frain, wird man bemerken,
dass durchaus Ahnlichkeiten bestehen. In der Forschung ist nicht restlos geklart, ob Heinrich sich auf
eine altere, gemeinsame Quelle der Maultierepisode bezieht oder ob er Paiens Geschichte
Ubernimmt und ausschmiickt. Boll erkannte in diesem Zusammenhang eine interessante Diskrepanz.
Im altfranzosischen Text erlaubt Kay dem Maultier zu trinken, jedoch striegelt er es nicht, wahrend
Gauvain es wascht, aber nicht trankt.®® Oberflachlich betrachtet stimmen die beiden Sequenzen

tiberein. Bevor Gawein das Zaumzeug zuriickholt, scheitert Kay bei dem Versuch. *

Die Raumsemantik
Die Zweckebene hat fiir beide Protagonisten, die sich am locus amoenus befinden, unterschiedliche

Auspragungen. Wahrend Erquickung und Erfrischung (saufen, gestriegelt und geputzt werden) die
zentralen Komponenten der Zweckebene sind, gelten diese beiden Begriffe nur flr einen
Protagonisten, namlich das Maultier. Fiir Kay bietet die sonnenhelle Ebene die Moglichkeit seinen
alptraumhaften Ritt durch das Tal buchstadblich und bildlich hinter sich zu lassen. Heinrich ldsst dies
unerwahnt, jedoch deutet das Verhalten Kays an, dass seine Gedanken wieder geordnet sind und er
in dem Moment frei von Furcht ist. Die Frage nach seinem Verhalten stellt sich auf der Sinn- und
Funktionsebene. Die hierarchische Mittelstufe nimmt der Rollentausch der Protagonisten ein, der mit
dem Zeitpunkt des Absteigens auftritt. Der locus amoenus als Raum ermoglicht und initiiert diesen
Wechsel, indem er den beiden seine Attribute und seinen Inhalt zur Verfliigung stellt. Das
Vorhandensein einer Quelle und des Baumes erzwingt die Rast und das damit Verbundene
geradewegs. Nachdem von Beginn an das Zaumzeug des Tiers nicht vorhanden ist, kann der jeweilige
Reiter nicht einmal sprichwortlich ,,die Zligel aus der Hand geben”, er hélt sie nicht. Die Macht und
Fahigkeiten des Maultieres sind nur aktiv vorhanden, passiv wird es normalisiert und gleicht so den

anderen Reittieren in Diu Créne. Um es muss gesorgt werden. Genau dieses Umsorgen des Tieres

¥ vgl. Glaser 2004, Seite 176.
# Boll stellt damit die Theorie auf, dass beide Autoren (Paien und Heinrich) dieselbe franzosische Vorlage
benutzten. Vgl. Boll, Lawrence: The Relation of Diu Kréne of Heinrich von dem Turlin to La Mule sanz Frain.
Diss. Washington, D.C.: The Catholic University of America 1929, Seite 84-85.
8 Vgl. Kratz, Bernd: Die Geschichte vom Maultier ohne Zaum. In: Arcadia Band 13 Heft 1-3. New York: de
Gruyter 1978.
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durch den ambivalenten Kay stellt die Funktionsebene dar. Wie zuvor erwahnt, versucht Heinrich
Kays Wesen zu differenzieren. Fiir die gleich darauf folgende Sequenz, in der Gawein den, fir den
Truchsess uniiberwindbaren, Fluss mit Leichtigkeit bezwingt, hat das die Konsequenz, dass Kay dem
Helden nicht als komplett Unterlegener auffillt, sondern, dass er zumindest das Tier gut behandelt.
Interessant ist, dass Gawein in seiner Sequenz keinen Halt an dem lieblichen Ort macht. Fir den
weiteren Handlungsverlauf ist der locus amoenus nicht als schoner Platz relevant, sondern

metaphorisch als Versuch Kay differenziert darzustellen.
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Gawein bei der Burg Salie
Als Gawein den Eid abgelegt hat, Gral und Lanze binnen eines Jahres zu erlangen, macht er sich von

Schloss Karamphi erneut auf den Weg. Er erlebt eine Aventiure, in der er durch einen Trick des
Betriigers Lohenis sein Pferd verliert. Gawein sieht nur eine Moéglichkeit und beschlagnahmt die alte
Mihre eines hasslichen Kerls (Natdre hat an ime verspart / alle menschliche art; V 19656-19657).%°
Der Knecht verfolgt den Ritter daraufhin wiitend und schimpfend durch einen Waldabschnitt, bis

Gawein zu einer Ebene kommt, die sich folgendermaRen gestaltet:

ein scheeniu ougenweide / Gdwein an der stunde vant: / ein castel und ein lant, / daz
scheen was unde guot, / iiber ein vil breite viuot, / (f einem berge, der was héch. /
darumb ein planie zéch, / diu wiinneclich ze sehen was. / weize, korn unde gras, /
obez, bluomen unde rebe, / daz was des gevildes gebe, / daz umb daz rich castel lac.
/ dem witen land dd von phlac / sie da bieten siiezen gesmac. (V 20100-20113)

Als Gawein sie erreicht, kehrt der, noch immer zornige, Kerl um. Der Ritter will die Ebene Gberqueren
und befiirchtet schon, dass er auf ihr tibernachten® muss, als ihn ein von Lohenis gesandter Recke
einholt und zum Kampf auffordert. Trotz des klapprigen Pferdes gewinnt Gawein die Tjost, was ihm
spater einen Vorteil bringt. Ein breiter Fluss (vluot), der nur mittels Boot iberquert werden kann,
separiert die Ebene vom Schloss. Als Zoll verlangt der Fahrmann entweder Riistung und Pferd oder
aber einen im Kampf besiegten Ritter, den Gawein nun vorweisen kann. Der Bootsmann akzeptiert
das Angebot, setzt beide Recken Uber, Iadt sie in sein Haus ein und bewirtet sie mit edlen Speisen

und Getranken. Am Abend macht sich der Held auf den Weg zum Schloss.

Der menschengemachte locus amoenus
Was diesen spezifischen Ort augenscheinlich sofort von den bisher besprochenen loci amoeni

abgrenzt, ist dessen Ausdehnung, die schon in den ersten Versen der Sequenz fiir die Rezipientlnnen
fassbar wird. Heinrich beschreibt eine Burg in einem schénen, weiten Land, die auf einem Berg liber
einem breiten Fluss thront. Die Darstellung dieser Szene in Diu Créne ist eine durchaus typische flr
den héfischen Roman.®” Zuerst umreiRt der Autor die Umgebung der Burg, anschlieBend nahert er

sich dieser immer mehr an. Wir wissen, dass das Schloss kostbar und prachtig ist.

mit breiten steinen langen, / von marmel gesliffen, / was daz werc gar begriffen: /
von griien, wiz unde blé, / dar under allenthalben dé / gemiischet wol von gold. (V
20123- 20128)

Viel wichtiger scheint fur Heinrich (oder den Burgherren Gansguoter) die Wehrhaftigkeit des

Schlosses zu sein.

% Heinrich beschreibt auf sehr exakte und humoristische Weise mit gut 300 Versen, wie hasslich Reiter und
Pferd sind.
" Weil das Pferd so langsam ist.
% Vgl. Gruenter, Rainer: Zum Problem der Landschaftsdarstellung im hofischen Versroman. In: Euphorion 56,
Bamberg: Buchner 1962, Seite 300.
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Ez spricht diu dventiure, / daz rich unde tiure / vest und gewzre / ditz castel ware /
von velsen und von graben, / dd ez was liberhaben / gewahsen von natire. (V
20114-20120)

Felsen und Grdben bieten einen natirlichen Wall, zusatzliche Tirme und Mauern umgeben das
gesamte Bauwerk und der Palas, mit seinen 500 Fenstern und Bogen, hat eine besonders raffinierte,
technische (oder zauberhafte®) Meisterleistung zu bieten. Wenn die Fenster geschlossen werden,
lassen mit ihnen (ber Zugseile verbundene Armbriste und Bogen einen Pfeilhagel auf etwaige
Angreifer regnen. In Friedenszeiten werden die Fenster gedffnet und die Kriegsgerdte spannen sich
mithilfe der Seile von selbst wieder auf. Die Darstellung des Landes erinnert sehr an eine
Kamerafahrt, die zuerst die Weite der Landschaft umspannt, um schliefllich die Farbenpracht und

Wehrhaftigkeit der Burg zu betonen.

Bis dato waren die beschriebenen Lustorte beinahe alle abgeschlossene®, kaum bekannte Plitze, die
selten sehr groR waren. Eine Ausnahme bildet die Duftheide. Die Ebene um die Burg ist reich an
allerlei Pflanzen, die einen stiRen Geruch verstromen. Ob der Duft diesmal dhnliche Funktion hat wie
der Geruch der Rosen, namlich eine erquickende, lasst sich nicht bestatigen. Auffallig ist, dass
Gawein die wundervolle Landschaft® nicht wirklich zu bemerken scheint. Er reit mit ungemach (V
20150), weil das Pferd so langsam und lahm ist. Besonders detailreich beschreibt Heinrich die
Ausstattung. Neben verschiedenen Getreidearten nennt er Obstbdume, Blumen, Futtergras96 und
Weinreben. Gerade letzte scheinen ihm sehr wichtig zu sein, weil er in der nachfolgenden
Speisungszene dem kostlichen Wein, der Gawein von Karadas kredenzt wird, zwolf Verse widmet.
Zumindest in der antiken Literatur’’ kam dem Wein haufig eine Erquickungsfunktion zu, die sich auch
in der Créne finden lasst. Dafiir spricht, dass Gawein beim Ritt Gber die Heide keine Erfrischung

erfahrt, sondern erst beim Festmahl mit dem Fdhrmann.

Zum ersten Mal sieht man in der Créne nun einen locus amoenus, der angelegt worden ist, also

absichtlich von Menschenhand errichtet worden ist. Die gartenartige Struktur erinnert an Homer.

Allda streben die Bdume mit laubichtem Wipfel gen Himmel, / voll balsamischer
Birnen, Granaten und griiner Oliven, / oder voll siifSer Feigen, und
rétlichgesprenkelter Apfel. [...] Allda prangt ein Feld, von edlen Reben beschattet.
[...] An dem Ende des Gartens sind immerduftende Beete, / voll balsamischer
Kréuter und tausendfarbiger Blumen. / Auch zwo Quellen sind dort: die eine

% Bei Chrétien ist ein Zauber im Spiel: et li enchantement aperent (V 7827).
** Dazu mehr im Kapitel ,,Rdumliche Begrenzung und relative Unbestimmtheit”.
9 »Landschaft” in der damaligen semantischen Bedeutung. Siehe dazu: Gruenter, Rainer: Landschaft.
Bemerkungen zur Wort- und Bedeutungsgeschichte. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift NF Ill,
Heidelberg: Winter 1953, Seite 110ff.
% ch gehe davon aus, dass hier mit Gras hauptsachlich Tierfutter gemeint ist, besonders in Hinblick auf die
folgende Bewirtungsszene.
7 Zum Beispiel in Hesiods Hauslehren oder Homers Odysee; siehe dazu weiter unten.
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durchschlidngelt den Garten; / und die andere giefst sich unter die Schwelle des
Hofes / an den hohen Palast, allwo die Biirger sie schépfen. (Odysee VII V 115-116;
122; 127-131)*

Homer nennt in der Beschreibung des Gartens von Alkinoos noch einige Pflanzen mehr und betont
stark die fruchtbare Wirkung des immerwahrenden Zephyros (Westwind). Die klassischen
Eigenschaften des locus amoenus sind in dieser Sequenz allesamt vorhanden. Auch bei Heinrich ist
ersichtlich, dass die Ebene sehr fruchtbar ist; nicht nur wegen der Quantitdt an Pflanzen, sondern
auch der Vielfalt. Zusatzlich noch scheinen die Liandereien von Gansguoter etliche Tiere zu

beherbergen, wie der Festmahlszene zu entnehmen ist.

er hiez ir mit éren pflegen / ze bett und ze tische, / hiienre unde vische, / zam unde
wiltprdt, / mit michelem rat / hielt er sie mit dem ezzen. (V 20326-20331)

Der Fahrmann verwohnt Gawein (und den besiegten Gefolgsmann des Lohenis) mit Hihnern,
Fischen, Vieh (zam) und Wildbret. Wie schon erwahnt, wird auch ausgezeichneter Wein getrunken,
der niht bezzer mohte wesen (V 20341), denn er was an der zit gelesen (V 20342). Mit vollem Bauch

gonnen sich die drei Manner den kostlichen Wein, dhnlich wie in Hesiods Erga.

und dazu rothfunkelnden Festwein / trinke, gesezt in dem Schatten, das Herz mit
Speise gesdittigt, / gegen den reinsten Hauch des Zefyros wendend das Antlitz, / und
des entsprudelnden Quells unversiegende, klare Gewdsser; / dann drei Giisse der
Flut, und den vierten des Weins dir geschopfet. (Erga V 592-596)”

Insgesamt hat die Bewirtungsszene den Nutzen der Starkung fir die beiden Ritter, die zuvor
gegeneinander gekampft haben, aber auch informativen, weil Karadas die beiden (ber die Besitzer

des Schlosses aufklart.

Vergleich mit Chrétien
Da die Vorlage fiir diese Episode der Créne von Chrétien stammt, will ich in den nachsten Absatzen

einen Vergleich mit Perceval'® anstellen. Auch bei Chrétien stolpert Gauvain auf dem hésslichen,
alten Klepper (Graisle ot le col, grosse la teste, / longues oreilles et pendans; V 7162-7163) durch

einen einsamen Wald, bis er eine Ebene mit einem grofRen Fluss betritt.

Par forés gastes et soutaines, / tant que il vint a terres plaines / sor une riviere
parfonde / et si lee que nule fonde / de mangoel ne de perriere / ne jetast oltre la
riviere, / ne arbaleste n'i traisist. / De I'autre part sor l'eve sist / uns chastiax trop
bien compassez, trop fors et trop riches assez. (V 7225-7234)

% Homer: lllias / Odyssee. Ubersetzung von Johann Heinrich VoR. Miinchen: Winkler Verlag 1976.
* Hesiod: Erga. Ubersetzt von Johann Heinrich VoR. Tiibingen: Verlag von J. C. B. Mohr 1911.
19 chrétien de Troyes: Le Roman de Perceval ou Le Conte du Graal. Ubersetzung von Felicitas Olef-Kraft,
Stuttgart: Reclam 1991.
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Der Fluss ist so breit, dass der Bolzen einer Armbrust (arbaleste) nicht das andere Ufer treffen kann.
Dort steht eine groRe Burg, die sowohl stark befestigt (fors), als auch prachtvoll (riches) ist. Auch den

Palas erwahnt Chrétien.

Ot un palais molt grant assis, / qui toz estoit de marbre bis. / Et palais fenestres
overtes / ot bien cinc cens, totes covertes / de dames et de damoiseles, / qui
esgardoient devant eles / les pres et les vergiez floris. (V 7241-7247)

Die Vorlage scheint erneut stark in der Créne durch, wenngleich sie sich chronologisch und auch
erzahlerisch nicht ganz mit ihr deckt. Wahrend bei Heinrich die Burg aus Marmor besteht, beschreibt
Chrétien den Palas ganz aus Marmor gefertigt (qui toz estoit de marbre bis). Beide erwdhnen die 500
Fenster (et palais fenestres overtes / ot bien cinc cens), wobei die Jungfrauen in der altfranzdsischen
Vorlage schon bei Gauvains Ankunft in den Fenstern sitzen und auf die Garten und blihenden
Wiesen blicken (les pres et les vergiez floris). Heinrich konzentriert sich zu Beginn noch auf die
militarischen Vorrichtungen an den Fenstern'®, erwahnt jedoch etwas spater ebenfalls die 500
Frauen (nu was von juncvrouwen / umb und umbe an dem sal / daz rich palas tber al / in den
venstern besezzen; V 20359-20362), die sich nach dem Abendessen zu den Fenstern begeben. Ein
Unterschied zwischen den beiden Autoren ergibt sich in der Landschaftsbeschreibung. Heinrichs
Sequenz ermoglicht eine recht genaue Vorstellung, wie die Ebene mit all ihrer Ausstattung aussieht,
wohingegen Chrétiens Fassung mehr imaginativen Spielraum'® bietet. Einig sind sich die beiden in
ihrer detaillierten Schilderung der Burg und des Palas und auch bei der Festmahlszene, die sich im

altfranzosischen Text folgendermaRen gestaltet:

Fu mesire Gavains servis: / ploviers et faisanz et pertris / et venison ot al souper, / et
li vin furent fort et cler, / blanc et vermeil, novel et viez. (V 7481-7485)

Verschiedenes Gefligel, unter anderem Fasan (faisanz), wird aufgetischt und dazu Wein in
unterschiedlichen Starken (vin furent et cler), Sorten (blanc et vermeil) und Reifegraden (novel et
viez) getrunken. Die Ahnlichkeit der Sequenzen ist auch beim Abendessen mit dem Fihrmann
gegeben, doch hier schmiickt Heinrich, wie bei der Beschreibung der Landschaft, die Verse etwas
aus.'”® Eine starke Diskrepanz zwischen Chrétiens und Heinichs Salie erkennt Buschinger. Sie

unterscheidet zwischen Mythik und Zauberei.

Ansonsten scheint alles Mythische [bei Chrétien; Anm. d. Autors] durch Magie,
Zauberkunst ersetzt worden zu sein, genau wie bei Wolfram. [...] Was die Burg

1% pie Armbrust kommt auch bei Heinrich vor (dé@ mit alumb Gzgezogen / mit armbrusten und mit bogen; V

20137-20138). Es handelt sich dabei um die zuvor erwdhnten Seile, die die Kriegswaffen mit dem
SchlieBmechanismus der Fenster verbinden. Im Perceval klart der Fihrmann Gavain tber die Vorrichtung auf.
192 pie Schénheit der Landschaft wird spater mit den Worten se leva por amour de lui (V 7499) beschrieben.

1% vgl. Felder 2006, Seite 534-539.
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betrifft, so haftet ihr nichts Unheimliches mehr an: Heinrich lasst namlich die Verse
weg, wo seine Vorganger darauf deuten, dass das Land voll Abenteuer sei.'®*

Die Raumsemantik
Unweigerlich muss in die semantische Betrachtung dieses Ortes ein wichtiges Merkmal einflieRen:

das Artifizielle. Nachdem auf der Ebene Weinreben und Obstbdume zu finden sind, ist die
Schlussfolgerung legitim, dass Menschen das Land bestellen und betreuen. Dazu passt auch das
Vorhandensein von Vieh (zam). Dementsprechend finden sich dort vermutlich auch Hirten, Fischer,
Landwirte und Jager. Felder stimmt mit Keefe iberein, der meint, dass es sich bei der Beschreibung
der Ebene ,eher um die Darstellung einer Idee [...] als um eine realistische Landschaftsdarstellung

[handelt], die Idee einer paradiesisch schénen Landschaft.”*®

Ich gehe mit dieser Aussage nicht
konform. Die Burg Salie mit ihren 500 Jungfrauen und verzauberten Fenstern, erbaut aus Marmor
und glitzernd in verschiedenen Farben, hat durchaus jenseitigen, paradiesischen Charakter, gerade
auch als Sitz des machtigen Zauberers Gansguoter und deren Abgrenzung vom Rest der Gegend,
einerseits Gberhoht auf dem Berg, andererseits durch den Fluss'®. Ich pladiere fiir eine getrennte
Betrachtung der Orte und damit fur die Idee, dass es sich bei der landwirtschaftlich genutzten Ebene
zwar um einen locus amoenus handelt, jedoch nicht um ein irdisches Paradies (dafir spricht auch das
Ignorieren durch Gawein) und erst die Burg mit dem Palas jenseitigen'®’ Charakter zeigt. Auch der

1% heherbergt, zeigt Unterschiede zwischen einem basalen

Vergleich mit dem Land, das die Gralsburg
schénen Ort und einem Paradies. Erstens erwahnt Heinrich direkt, dass ein irdischez paradis / méhte
daz lant wesen wol (V 28966-28967) und zweitens findet Gawein seine alte Kraft wieder (dé vant er
alle sin ger, / swes ime zuo dem libe gezam, / bis vil gar wider zuo genam / sin kraft [...]; V 28992-
28995). Diese Indizien bestdrken mich in der Annahme, dass die Umgebung der Burg Salie
symbolisch, aber nicht paradiesisch, fir die Macht und den Reichtum ihrer Bewohner steht. Diesen

Ausdruck der Macht und des Reichtums von Gansguoter sehe ich als die Sinnebene dieses locus

amoenus. Maksymiuk geht auf den Wohlstand des Zauberers'® naher ein.

Ganguoter's privileged social status is reflected by his material wealth. He possesses
(at least) three castles. [...] The magician is also lord over the territory surrounding

104 Buschinger, Danielle: Burg Salie und Gral. Zwei Erlésungstaten Gawein in der Crone Heinrichs von dem
Turlin. In: Studien zur deutschen Literatur des Mittelalters Serie 2, Band 6. Greifswald: Reineke-Verlag 1995,
Seite 118.

105 Zitiert nach Felder 2006, Seite 534.

1% Der Fluss als haufige Schwelle zu jenseitigen Orten wird im Kapitel Gewasser ndher betrachtet.

Man bedenke in diesem Sinne Gaweins Aventiure auf der Burg (Wunderbett, Kampf gegen den Lowen, der
verzauberter Pfeilhagel usw.).

1% pazu mehr im folgenden Kapitel.

Eigentlich ist der Titel "Zauberer" zu eng gefasst. Gansguoter ist auch technisch sehr bewandert und durch
die Ehe mit Ygerne gehort er zum inneren Zirkel des Artushofes.
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Madarp, a land so desirable that he must constantly defend it from hostile
neighbors.'*°

Jegliche Ausstattung des Raumes und alle Ausschmiickungen dienen dazu, um zu zeigen, wie prachtig
und machtig Artus' Stiefvater ist. Die hierarchisch unterste Ebene, namlich jene des Zwecks, ist, wie
anhand des Abendessens festgemacht werden kann, schlicht und einfach die Bereitstellung und

111

Produktion von Nahrung fiir die Bewohnerlnnen . Auch der Baumgarten des Alkinoos hat, zusatzlich

12 Dass die

zu seiner Schoénheit und beinahe paradiesischen Ziigen, diesen Nutzen fir das Schloss
Bevolkerung eindeutig von Gansguoters Reichtum zu profitieren scheint, sehen wir in der Vielfalt und
Qualitat der Nahrungsmittel. Die Funktionsebene verankere ich im Zweikampf von Gawein und
Ansgli, der von Lohenis geschickt wurde, um Gawein abzufangen. Diese Tjost muss geschehen, um
Gawein die Uberfahrt zum Schloss zu erméglichen. Karadas verlangt einen hohen Preis als Zoll
(Gawein meint dazu: ,der zol ist swaere”; V 20302). Entweder soll ihm Gawein sein Ristzeug und das
Pferd Uberlassen (swer hie die iibervart hat, / der sol mir ros und sarwdt / ze verigenlén bieten; V
20285-20287) oder er muss einen Sieg in einem Zweikampf vorweisen (er sol hie an der wiiere, / é
denn ich ine iberviiere, / erbeiten tjostiure; V 20291-20293) und dem Fihrmann den Besiegten

tibergeben. Eine Uberfahrt ohne den Kampf gegen Ansgii stellt sich also beinahe unméglich dar und

wiirde die Fortsetzung der Sequenz verhindern.

1o Maksymiuk, Stephan: Knowledge, Politics and Magic. The Magician Gansguoter in Heinrich von dem Tdrlin's

Crone. In: The German Quarterly Vol. 67 No. 4. Philadelphia: AATG 1994, Seite 475.
" Man bedenke, dass alleine im Schloss mindestens 500 Menschen wohnen.
1 Vgl. dazu die Speisung des Odysseus bei Homer: 8. Gesang Vers 165f.
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Gawein bei der Gralsburg
Im Laufe der dritten Wunderkette kehrt Gawein in einem leeren Schloss ein, in dem er zwar keine

Bewohnerlnnen vorfindet, aber reichlich Speisen und ein wunderbares Bett. Nach der Ubernachtung
macht er sich auf den Weg und reitet einen ganzen Monat lang, bis er schlieflich das Umland der

Gralsburg erreicht.

dirre wec ine in ein lande truoc, / daz grézer richeit pflac / und sé erbidwen allez lac,
/ daz dad nihts gebrast, / swaz dd haben solte der erden mast / von korn, boumen
unde reben, / swes diu werlt solte geleben, / an allerhande rihtuom. / daz wart
Gdawein hart vrum: / er was verdorben hart. / reht als ein boumgart / was ditz lant
Uber al: / ez was griiene und niht val / und guots gesmacks vol in allen wis. / ein
irdisches paradis / méhte daz lant wesen wol. / ez was aller wiinne vol, / diu ein
mensch ie haben sol. (V 28952-28969)

Die Beschreibung der Landschaft, die Gawein nun durchreitet, dhnelt jener von Gansguoters Reich,
wobei der menschliche Einfluss weniger stark betont wird. Bei genauer Lektiire wird ersichtlich, dass
die richeit dieses Landes keine materielle ist, sondern eine versorgende und ewige (ez was aller
wiinne vol, / diu ein mensch ie haben sol). Das kleine Wortchen je kann durchaus als Verweis auf
einen immerwahrenden, stetigen, ergo paradiesischen Versorgungscharakter gesehen werden. Korn
und Weinreben begegnet man schon vor der Burg Salie, Baume ebenso, nur nicht dezidiert im Sinne
eines Baumgartens. Zum wiederholten Male spielt auch der wohlriechende Duft eine Rolle. Den
aufmerksamen Leserlnnen wird eine weitere Besonderheit, ndamlich das Wort erbdwen, auffallen, das

3 auf menschlichen Einfluss schlieRen ldsst. Moglicherweise hat Heinrich den Begriff

eindeutig"
irdisches paradis auch wortlich genommen und verweist deshalb auf einen menschlichen Einfluss.
Dazu wiirde passen, dass , der paradiesische Ort funktional abgeschwacht zu einer Durchgangsstation

"1 und somit nicht als die absolut jenseitige'” Endstation der

auf dem Weg zum Gralsschloss [ist]
Gralsfahrt fungiert. Wenn man davon ausgeht, dass der Jocus amoenus ein symbolischer
Zwischenraum ist, kann man ihm auch die Eigenschaft eines verbindenden, mythisch-menschlichen
Ortes attestieren. Nach dieser These bildet die Landschaft den flieBenden Ubergang zwischen dem
Irdenen und dem Jenseitigen. Eine Erklarung bietet Glasers Konzept der ,Schwellenraume”*®, die
den Ubergang in eine andere Welt deutlich markieren. Sie meint, dass ,die Dichter hiufig den
Ubergang auf besondere Art und Weise [kennzeichnen], zum Beispiel durch verschiedene

»117

semantische Verunsicherungen. Eine semantische Verunsicherung ist nun erbdwen, das nicht so

richtig zur Vorstellung vom irdischen Paradies passen will.

3 Siehe KMW: (er)bauen, aufbauen, befestigen, bepflanzen, bestellen, pflegen.

Dick 1980, Seite 179.

Ohne den Einfluss des Menschen.

Besonders wichtig ist der Fluss als Grenze; dazu spater mehr im Kapitel ,,Gewasser in Diu Créne”.
Glaser 2004, Seite 50.
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Der locus amoenus wird (wie sehr oft) aufgewertet, indem Gawein zuvor durch einen locus terribilis

reiten muss.

Uf den wec er sich wande / und reit in dem lande / einen gar ganzen madne, / daz er
nie wart éne / kumber und gebresten. / hete ine sé verswachet / der gebrest und diu
arebeit, / daz er miieste sin verzeit. / doch krankte ez ine gnuoc. (V 28941-28951)

Er durchquert miihevoll einen ganzen Monat lang einen nicht ndher bestimmten Ort, an dem er viel

Muihsal ertragen muss und an Kummer leidet.

Ahnlich wie der locus amoenus rund um die Burg Salie, erinnert die Beschreibung dieses lieblichen
Ortes an eine Sequenz bei Marie de France, die den Text Tractatus de purgatorio s. Patricii ins

Anglonormannische iibersetzt hat. **®

Si cum uns prez fust cist pais / de flors é d'arbres plantéis; / herbes i out de bone
odur / e gentilz fruiz de grant valur. (Le Purgatoire de Saint-Patrice VV 1587-1590)""°

Auch hier sind absichtlich gepflanzte Blumen und Baume zu finden, ebenso wohlriechende Krauter
und edle Friichte. Sowohl! im lateinischen Original, als auch in der altfranzosischen Ubersetzung ist

der beschriebene Ort ein irdisches Paradies.

Ein zweiter Ansatz hat indirekt ebenfalls mit der Gralslandschaft als Schwellenraum zu tun.
Buschinger erinnert die Beschreibung der Situation auf der Burg an den religiosen Limbus, ,dem
Aufenthaltsort der ungetauft geborenen Kinder und aller, die keine persénliche Schuld auf sich
geladen haben und auf denen hier nur die Erbsiinde lastet”*°. Auf der Gralsburg gibt es nur wenige
lebendige Bewohnerlnnen, namlich die Damen, die fiir die Toten sorgen. Unklar ist, ob die restlichen

Ansassigen (Mundschenke, Ritter, Spielleute etc.) das Schloss verlassen diirfen

. Angenommen,
dass dies nicht der Fall ist, scheinen die Damen fiir die Versorgung des Schlosses zustandig zu sein. So
besteht die Mdglichkeit, dass sie die Gralsburg verlassen dirfen, um die Landschaft zu bestellen und
die Pflanzen zum Zwecke der Ernahrung ernten und verarbeiten. Der alte Mann verweist
andererseits streng auf die enge Bindung der Damen an die Gralsgesellschaft, deren Zustandigkeit

darin besteht, einmal im Jahr dem Weisen den Kelch zu bringen.

wan dise vrouwen sint niht tét, / sie hént ouch kein ander nét, / wan daz sie sint, dé
ich bin. / von got ist bevolhn in / durch mich daz gotes tougen, / daz sie vor dinen
ougen / hie df diser taveln habent, / dd mit mich got und sie sich labent / niwan ze
einem mdle in dem jdr. (V 29540-29548)

18 Vgl. Wolfzettel, Friedrich: Bilder des Irdischen Paradieses im (franzdsischen Mittelalter und bei Dante. In:

Deutsches Dante-Jahrbuch Vol. 83. Frankfurt am Main: de Gruyter, Seite 71.

% Marie de France: Le Purgatoire de Saint-Patrice. In: Poésies de Marie de France. De Roquefort (Hg.). Band 2.
Paris: Chasseriau 1820, Seite 472.

120 Buschinger 1995, Seite 131.

121 |ch denke eher nicht, weil die Gralsfrage ja die Bewohnerlnnen erlost, die nicht sterben dirfen.
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Ein weiteres Indiz fiir eine nicht-jenseitige Einordnung des Baumgartens'? sehe ich im Grundbau der
Hofstrukturen bei Heinrich. Der Artushof ist unbestritten das (Macht-)Zentrum der Gralsromane, die

stabile Institution, die immer wiederkehrend viele Handlungsstrange verbindet und auflost.

[Es gibt] keinen Zweifel, dass der Artushof ungeachtet des schwankenden Bildes des
Herrschers eine ideale Konstruktion darstellt, in der nur ein Rittertum existiert, das
seine politischen Anspriiche vermoge durchgehender Moralisierung der
feudalrechtlichen und standischen Begriffe mit den Prinzipien edelsten
menschlichen Sittlichkeitsbestrebens gleichgesetzt hat.'?

Diese Macht zeigt Auswirkung auf die Ritter der Tafelrunde und deren Verbiindete. Sie sind
besonders edel und tugendhaft und kiimmern sich deshalb um Schwachere, schiitzen andere vor
Gefahr und befreien teilweise ganze Landereien vor Tyrannen. Zwei dieser Tyrannen sind Assiles und
Bayngranz, die Riesenbriider. Wahrend erster an der Meereskiiste ein riesiges Gebiet beherrscht und
unterdrickt, regiert zweiter in dem Land, das die vier Ritter durchqueren missen, um nach Madarp
zu gelangen. Heinrich beschreibt Assiles' Reich als bi dem mer (V 5471) und einlant, / daz was starc
wilde (V 5521-5522). Bayngranz, wie im Kapitel zur Hohlenfalle zu lesen ist, kimmert sich nicht um
sein Land. Obwohl Menschen dort wohnen, enthilt es einen Urwald, eine Einéde und schroffe
Gebirge und Felsformationen. Ebendieses Unvermogen oder dieser Unwillen das eigene Land urbar
zu machen und lebenswert zu gestalten, steht dem Streben der ,guten” Herrscher gegeniber.
Meiner Theorie nach erzwingt dieser diametrale Unterschied eine, zumindest auf die Gralsburg
bezogene, auBerordentlich schéne Umgebung, weil der Herr der Burg'** kein bésartiger Tyrann ist,

wie es eben die Riesenbrider sind.

Zusammenfassend ergibt sich, dass der locus amoenus um die Burg erstens bestehen konnte, weil
der Topos in der Tradition der Jenseitsreisen 6fter vorkommt™®*, zweitens, weil das Schloss die edlen,
hofischen Tugenden abbildet und so einen Kontrast zum wilden Anderen bildet oder drittens ganz
banal, weil die Bewohnerlnnen versorgt werden missen. Auch eine Mischform der Theorien kdme
flr eine Interpretation infrage, die Buschingers Idee, ndmlich jene, dass Heinrich ,zwischen
Uberbleibseln des Totenreiches, des ,keltischen” Jenseits, verweltlichten christlichen Motiven und

7126

Erlduterungen durch die Magie [schwankt] oder Surbaums Ansicht, dass ,Like Hartmann, Heinrich

122 Auch der Baumgarten in Erec beherbergt Badume und Blumen, die herrlich duften.

123 Zitiert nach Erich Kéhler in: Wolfzettel, Friedrich: Der Artushof: ideale Mitte oder problematische Identitat.
In: Artushof und Artusliteratur. Schriften der Internationalen Artusgesellschaft 7. Berlin: De Gruyter 2010, Seite
4.

2% Falls Amurfinas Schwester die tatsichliche Herrin der Gralsburg ist, ware meine Theorie noch starker
untermauert, weil sie eine besonders hohe Wiirde als Herrscherin tragt.

122 7um Beispiel in Konrads , Dietrich”, Hans Folz' , Der Pfarrer im Atna” oder in der ,Visio Tnugdali”.

126 Buschinger 1995, Seite 135.
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seems intent on blurring the boundaries between the world of the superntural and the world of his

7127

protagonist”™*’, integriert.

Die Raumsemantik
Der Zweck dieses locus amoenus stellt sich als auf Gawein bezogen heraus. Der Vers daz wart Gdwein

hart vrum: / er was verdorben hart lasst abermals die Vermutung zu, dass der Ritter Kraft aus dem
wundervollen Ort schépfen kann. Auf der Sinnesebene kann der Baumgarten als Nahrungsquelle fir
die Bewohnerlnnen der Gralsburg gesehen werden, wahrend die Funktion des lieblichen Ortes in
dem, schon besprochenen, reprasentativen Hofbild, das einerseits Gansguoters Drehburg und auch
der Artushof stark nach auRen vermitteln, liegt. Diese Reprasentationsfunktion grenzt die ,guten”
Herrscher und deren Landereien von den ,bdsen”, wie zum Beispiel jene der Riesenbrider, ab.
SchlieB8lich kulminieren Gaweins Reise und Queste im Besuch der tbernatirlichen Burg und letztlich

in der bestandenen Gralspriifung.

127 Suerbaum, Almut: Entralecement? Narrative technique in Heinrich von dem Tirlin's Diu Créne. In: Oxford

German Studies, 34:1 2005, Seite 17.
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Grundsatzliches zum lieblichen Ort
Im Verlauf meiner Beschaftigung mit den loci amoeni in Diu Créne ist mir aufgefallen, dass, wenn

man meinen eigenen Ausfiihrungen und Begriindungen glauben mag, einige liebliche Ort sehr stark
von den urspriinglichen Definitionen abweichen. Bis dato gilt die Beschreibung des klassischen locus

amoenus von Robert Curtius als Grundlage fiir Analysen.

Er ist, so sahen wir, ein schoner, beschatteter Naturausschnitt. Sein Minimum an
Ausstattung besteht aus einem Baum (oder mehreren Baumen), einer Wiese und
einem Quell oder Bach. Hinzutreten konnen Vogelgesang und Blumen. Die reichste
Ausfiihrung fiigt noch Windhauch hinzu.'?®

Wenn man dieser Definition folgt, waren vermutlich wenige Platze in Diu Créne als loci amoeni zu
sehen. Flr mich folgt aus dieser Tatsache, natirlich in Hinblick auf die beschriebenen Szenen, dass
die Definition des lieblichen Ortes ausgedehnt werden muss. Curtius bezieht sich in seinem Buch auf
den klassischen, also antiken, Lustort'®, der in dhnlicher Weise auch in mittelalterlichen Werken
vorkommen kann, und nicht auf den Roman Diu Créne. So kann ihm natirlich nicht unmittelbar
vorgeworfen werden, dass er die Grenzen des Topos zu eng gesetzt hat. Die fortschreitende
Entwicklung der Literaturwissenschaft und die damit verbundene Vielzahl an neuen Blickwinkeln
erlaubt nun eine differenzierte Herangehensweise an (so lange Zeit kaum berlhrte) Topoi. Wie in
den einzelnen Kapiteln zu sehen ist, fallt mir die Identifizierung von loci amoeni nicht immer leicht.
Deshalb versuche ich in diesem Abschnitt die Lustorte zu parametrisieren, um das Verstandnis des

Topos locus amoenus letztendlich auszuweiten.

Riumliche Begrenzung und relative Unbestimmtheit
Bei Curtius fallt sofort auf, dass er hauptsachlich vom raumlichen Inhalt, ergo der Ausstattung des

Ortes, spricht. Dieser deskriptive Zugang ist grundlegend sinnvoll, weil mit ihm eine recht basale
Abgrenzung zu nicht loci amoeni ermdglicht werden kann. Der Hain mit Schatten und Quelle grenzt
sich klar vom dunklen, stillen Wald ab, die lichtdurchflutete Grotte klar von der finsteren Hohle etc.
Nach Petra HaR kommt die erste Beschreibung einer Ideallandschaft in Homers , Heilige Hochzeit von

Zeus und Hera auf dem Ida” in der lllias vor.

Unter ihnen lief die géttliche Erde frisch griinendes Gras wachsen, auch tauigen
Lotusklee, Krokus und Hyazinthen, dicht und weich, die sie (iber den Boden hoben.
Darauf legten sich die beiden und zogen eine Wolke (iber sich, eine schéne, goldene,
und glidnzende Tautropfen fielen hernieder. (lllias XIV 347-351)

128 Curtius, Ernst Robert: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Tibingen und Basel: A Francke

Verlag 1993", Seite 202.

12 pieser findet sich auch dhnlich (mit einigen Erweiterungen) in der Schaferdichtung des Barock.
Zitiert nach: HaR, Petra: Der locus amoenus in der antiken Literatur. Zu Theorie und Geschichte eines
literarischen Motivs. Diss. Bamberg: Wissenschaftlicher Verlag 1998, Seite 11.
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Ich wahle gerade dieses Beispiel, um aufzuzeigen, was die Grundlage von Curtius deskriptiver
Herangehensweise bildet. Homer stot mit seinen Beschreibungen von Lustorten eine Tradition an,
die sich bis heute fortsetzt: Die Konstruktion eines, sich von der Umgebung abgrenzenden, Ortes, der

einen gewissen Inhalt hat. Ein Musterbeispiel fiir diese Grenzziehung ist die Minnegrotte bei Gotfrid.

ouch héat ez guot meine, / daz diu fossiure als eine / in dirre wiiesten wilde lac, / daz
man dem wol gelichen mac, / daz minne und ir gelegenheit / niht f die strdze sint
geleit / noch an dekein gevilde: / si I6schet in der wilde, / z'ir cluse ist daz geverte /
arbeitsam unde herte.”** (v 17071-17080)

In diesem Abschnitt vergleicht Gotfrid den strapazidsen Weg zur Minnegrotte mit der Minne selbst.
Tristan und Isolde reiten zwei Tage Uber Stock und Stein, bis sie schlielich die Hohle erreichen. Sie
ist nicht nur raumlich von der Umgebung abgegrenzt, sondern auch metaphysisch. Anscheinend
kénnen sie ausschlieflich Liebende betreten. Zusatzlich noch kennt kaum jemand ihren Standort.

Tristan hat sie zufallig wahrend eines Jagdausflugs entdeckt.

Ich will mit diesen Beispielen auf zwei sehr haufige, jedoch nicht immer im Doppelpack auftretende,
Parameter des locus amoenus aufmerksam machen, namlich die ,rdumliche Begrenzung” und die
,relative Unbestimmtheit”. Rdumliche Begrenzung meint, dass sich der locus amoenus erstens klar
von seiner Umgebung (landschaftlich, aber auch mythisch-anderweltlich) abgrenzt und zweitens in
seiner Ausdehnung endlich, haufig sehr (iberschaubar, ist. Relative Unbestimmtheit hingegen
bedeutet, dass der Ort nicht fiir jede Person erreichbar oder sichtbar ist (wiederum physisch, aber

h™*?) und damit oft nicht klar lokalisiert’** werden kann. Die niachsten Absitze

auch psychisch/mythisc
sollen, anhand der bereits besprochenen Lustorte, verdeutlichen, wie haufig diese Parameter

vorkommen, aber auch wie unterschiedlich sie sich darstellen kénnen.

Als Kay sein vollmundiges Versprechen halten will und sich auf die Suche nach dem Zaumzeug macht,
muss er vor dem Erreichen des locus amoenus zuerst durch einen finsteren Wald und dann durch ein
flirchterliches Tal reiten (schier kam er ze einem vinstern tan; V 12755]...] und kam dd in ein tiefez tal;
V 12778). Nachdem er auf der sonnigen Ebene mit Quelle und Baum gerastet hat, bricht er auf. Kurze
Zeit spater gelangt er an einen Fluss, der so tief und breit ist, dass ein Durchschwimmen fiir den
Truchsess nicht denkbar ist. Die einzige Méglichkeit zur Uberquerung bietet ein handbreiter Steg. Kay
gibt schlieBlich auf. Der locus amoenus als Rastplatz hebt sich landschaftlich extrem stark von der
Umgebung ab (finsterer Wald und flrchterliches Tal versus sonnige Ebene), somit befinden sich zwei

Topoi nebeneinander (locus terribilis versus locus amoenus). Wiirde man versuchen wollen diese

B! Gottfried von StraBburg: Tristan und Isolde. Friedrich Heinich von der Hagen (Hg.). Breslau: Verlag Josef Mar

1823.
32 Man denke dabei an jenseitige Orte oder irdische Paradiese.
33 Damit meine ich die Frage nach dem "Wo".
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liebliche Ebene zu erreichen, misste man zuvor schwere Strapazen erdulden™ oder sich der
Todesgefahr beim Uberqueren der schmalen, rutschigen Stahlbriicke aussetzen.®® Was die
Bekanntheit des Ortes betrifft, scheint ihn zumindest das Reittier zu kennen (es fihrt Kay ja direkt

hin).

Die Duftheide, die Gawein im Laufe der ersten Wunderkette entdeckt, ist am Hinweg durch ein
Gebirge begrenzt (schier er gén eim gebirge steic; V 14334), das der Ritter, trotz seiner extremen
Mudigkeit, iiberwinden muss. Als seine Kraft durch die wundersamen Blumen wiederkehrt, reitet er
weiter, nur um an einen reiRenden Fluss zu kommen (schier kom er z'einer viluot, / diu was tief unde
breit; V 14410-14411). Gebirge und Fluss bilden also die raumliche Grenze der Duftheide. Komplexer
ist die Frage nach der Unbestimmbarkeit, weil gerade in dieser Sequenz die Suche nach der Realitat
eine groRe Rolle einnimmt. Wenn man annimmt, dass Gawein die Begebenheiten traumt, kann
davon ausgegangen werden, dass die Unbestimmtheit total ist, dass also niemand Zugang hat, auBer
Gawein, der den Ort in seinem Traum erreichen kann. Falls die erste Wunderkette ein ,reales”
Abenteuer des Recken bildet, ist es ebenfalls sehr wahrscheinlich, dass nur er den locus amoenus zu
finden vermag. Die Handlung wahrend der Sequenz ist so stark auf Gawein zentriert (die
Wunderketten haben ihn als Zentrum), dass die Moglichkeit besteht, dass nur der Ritter die
Duftheide sehen und betreten kann. Diese, fiir alle anderen eingeschrankte, Zugénglichkeit spricht

sehr fur die raumliche Unbestimmtheit.

Ginover wird von Gasoein auf einer Lichtung vergewaltigt, die von auRen nicht einsehbar ist, weil sie
durch Baume begrenzt ist. Garber geht in der Analyse der Darstellung eines Hains bei Opitz davon
aus, dass ,sie [Baume im Hain] auch hier Bestandteile des Naturtyps sind, zumal sie den Platz
umschlieBen, so dass die fir den locus amoenus charakteristische Abgeschlossenheit zustande
kommt.”**® Nach der Rettung vor Gotegrin reiten sie in einem Wald, bis sie die Heide erreichen, auf
welcher die Schandtat begangen wird. Der Weg nach Karidol schlieRlich wird nicht raumlich™’,
sondern zeitlich beschrieben (di naht gar biz an den tac; V 12400). Schwierig zu klaren ist die Frage
nach der Unbestimmtheit des Ortes. Es ist erstens bekannt, dass er in einem Wald liegt, zweitens,
dass er von Baumen umschlossen ist und drittens, dass sowohl ein Weg zu ihm, als auch von ihm
fihrt. Ob der Platz Gasoein bekannt ist oder ob er zufélligerweise auf ihn trifft, erfahren wir nicht. Fir
eine gewisse Bekanntheit des locus amoenus/terribilis spricht jedenfalls, dass Gawein die Enklave im

Wald recht rasch entdeckt.

3% Ganz dhnlich wie die tagelange Durchquerung der Einéde rund um die Minnegrotte bei Gotfrid.

Kay bricht die Aventiure ab, weil er denkt, dass er abstlirzen und ertrinken wirde (vgl. V 12855f.).
Garber, Klaus: Der locus amoenus und der locus terribilis. Bild und Funktion der Natur in der deutschen
Schéfer- und Landlebendichtung des 17. Jahrhunderts. KéIn: Bohlau 1974, Seite 240.

7 Das Aussehen der Wegumgebung bleibt unerwdhnt. Bekannt ist, dass sie einige Meilen reiten.
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Auch der wundersame Ort, die Wiese von Colurmein, den Gawein wahrend der Blumenaventiure
betritt, grenzt sich durch einen reiBenden Fluss ab (schier kam er an daz iibervar: / daz was nu briicke
und néwen bar; V 21319-21320). Der Strom ist sogar so furchterregend, dass Karadas und

138

Mancipicelle umkehren.” Als zusatzliche Hirde sehe ich, wie schon bereits im speziellen Kapitel zur

Blumenaventiure, einerseits den Schlafzauber, andererseits den Hiiter, die es beide zu bekdampfen

gilt. Sie fallen nicht unter raumliche Begrenzung, eher unter eine psychisch-physische™®. Das

spezielle an dem Lustort ist die Tatsache, dass er liber die Grenzen des Landes hinaus bekannt ist'°,
was bedeutet, dass theoretisch jede/r Zugang héatte. Praktisch ist dies jedoch nicht der Fall, weil der

Fluss und der Wachter den Zutritt verwehren.

Eine Ausnahme bildet der Weg zur Waldlichtung, in der Gawein auf Quoikos trifft. Hier ist der Ort ein
sehr bestimmter und unabdingbar fir die Entstehung der nachfolgenden Handlung. Gawein muss
den anderen Ritter treffen, um die Geschichte fortzusetzen, also befindet sich im Wald ein Weg, der
niuwer huofslege vol (V 17507) ist. Begrenzt ist der Raum trotzdem. Einerseits wird er fiir den Recken
nur erreichbar, weil er zuvor von der Rasenfahre zuriick an Land gebracht wird und weil er im Wald
nie vom Weg abkommt (ab disem wege kam er nie; V 17520), andererseits ist er auf die Umgebung

der schattenspendenden Linde beschrinkt. So gesehen ist der Lustort sehr klein.***

In der Hohlenfallenepisode gilt es zwei Hindernisse zu bezwingen. Zuerst missen die vier Ritter ein
hohes Gebirge tberqueren (iiber ein berc, der was héch, / muoste er mit al stigen; V 26201-26202),
um danach durch einen terriblen Wald zu reiten (den umbzéch ein grézer walt, / der was néch vreise
gestalt; V 26205-26206), bevor sie die Hohle liberhaupt erreichen. Wieder deutet der Hinweg an,
auch mit Augenmerk auf Gaweins recht zufillig wirkende Wahl der Route (Gdwein nam ein kér, / diu
in die beste diihte dd; V 26216-26217), dass die Grotte erstens nicht einfach auffindbar und zweitens
nicht fir jedermann zuganglich ist. Diese These wird wiederum unterstltzt durch die Handlung an
sich, weil der Riese ja dezidiert Gawein und seine Recken fangen will. Uber die genaue Lage der
Grotte wissen wir nichts, auRer, dass sie irgendwo am Weg nach Madarp, dem Ziel der Ritter, liegt.
Die Drachenquelle andererseits scheint eine gewisse Bekanntheit zu haben, weil Heinrich kurz
erwdhnt, dass die Bewohner des Landes den Kampf zwischen Gawein und dem Drachen héren und
sich nach dem Sieg dort versammeln. Stark abgegrenzt ist sie, ahnlich wie bei der Blumenaventiure,
durch das Untier, das als Wachter fungiert. Der Zugang zur Quelle ist de facto nur moglich, wenn das

Wesen tot ist.

%% Der Grund fiir Mancipicelles Umkehr liegt vermutlich eher in der Liige, was die Breite und Tiefe des Flusses

betrifft, als in der Furcht vor dem Wasser.
139 .
Mehr dazu spater.
Genaueres dazu im Kapitel zur Duftheide.
Er befindet sich im Wald, ist aber sonnig. Das deutet auf das Vorhandensein einer kleinen Lichtung hin.
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Der locus amoenus vor der Burg Salie ist, zumindest fiir Gawein, einfach zu erreichen. Nach seinem
Ritt durch den Wald auf dem alten Klepper breitet sich vor ihm eine ausgedehnte Ebene aus, die so
grold ist, dass er, aufgrund der Langsamkeit des Pferdes, befiirchtet, Gibernachten zu missen. Viel
schwieriger ist das Ubersetzen zur Burg Salie, die nur betreten werden kann, wenn entweder ein
Gegner besiegt oder Rustung und Pferd** beim Fdhrmann als Zoll abgegeben werden. Der sehr
breite Fluss, dessen Uberquerung per Pferd oder zu FuR nicht méglich ist, trennt also den
fruchtbaren Landstrich von der Festung. Wir konnen in diesem Fall von zwei physischen Grenzen
sprechen. Erstens wird der Zutritt zum Schloss durch das Wasser verwehrt und zweitens nimmt der
Fahrmann Karadas die Rolle des Wachters ein. Was die Unbestimmtheit betrifft, kann man

annehmen, dass der Standort der Burg Salie durchaus bekannt ist.**

Um die Gralsburg zu erreichen, muss Gawein einen Monat lang durch einen (nicht naher
beschriebenen) locus terribilis reiten, der ihn sehr schwicht und Miihe bereitet. Uber die Abgrenzung
der Burg von ihrer Umgebung lasst sich kaum etwas sagen. Ich gehe davon aus, dass, ganz im Sinne
der Gralsuche, nur die edelsten, reinsten und tugendhaften Helden die Reise bis zur Gralsburg
durchhalten. Vielleicht zeigt sie sich auch, eben weil sie paradiesischen Charakter aufweist, nur

solchen Besuchern.

Sinnesbezug
Die Beschreibung der loci amoeni/terribiles geht in der Créne fast immer Hand in Hand mit dem

Einfluss jener Orte auf die Sinne und Empfindungen der Anwesenden. Besonders hervorstechend ist
die furchteinfloBende Wirkung von Lauten (das Donnergrollen im Berg, das Gewitter usw.), von
Wasser (Kays Angst vor dem Fluss, der notwendige Mut zur Uberwindung von reiRenden Fliissen),
die Mudigkeit/der Schlafentzug als Mittel zur Entmachtung (Grotte, erste Wunderkette und
Duftheide, Gralsburg), der Geruchssinn (die diversen Wunderblumen), aber auch der Sehsinn (die
von Gawein passiv beobachteten Aventiuren, der Baumkreis in der Ginoverszene, die Erhéhung der
Burg Salie). Im Folgenden soll ein Abriss Gber die beobachteten Sinne und Empfindungen erfolgen,

die unmittelbar mit den lieblichen Orten zusammenhangen.

Sinnesorgane
Bei Betrachtung von loci amoeni in griechischen und lateinischen Werken sowie Texten aus der

barocken Dichtung (Hirtenlieder, Schaferdichtung) fallt auf, dass sehr haufig Eigenschaften der Orte

beschrieben werden, die unmittelbar mit Sinnes- und Gefiihlswahrnehmungen zusammenhangen.

%2 Dabei handelt es sich vielleicht um eine Versicherung von Gansguoter, dass kein gerlisteter Kimpfer seine

Burg betritt. Es stellt sich dabei die Frage, wie oft es vorkommt, dass sich zwei Ritter auf der Ebene treffen und
tjostieren, um dem Gewinner die Uberfahrt zu gewdhren.
3 |¢ch verweise dabei auf die machtige Wehranlage, die Feinde abwehren soll.
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Haufig handelt es sich dabei um haptische Signale wie besonders weiche Pflanzen. In der llias** wird
von , Krokos und Hyazinthen” gesprochen, die sich ,dicht und weich” liber den Boden heben. Ein
lieblicher Ort in der Odyssee® ist mit ,weichen Wiesen” ausgestattet. Bei Opitz** findet man eine
,glatte und hohe Tanne”, die zum Verweilen einldadt. In der Créne sieht man sich, ob der teilweise
relativ dlrftigen Beschreibung der loci amoeni, mit quantitativ weniger dieser haptischen
Eigenschaften konfrontiert'”’. Dafiir ist die Relevanz des Tastens in der Hohlenfallenepisode sehr
grolR. Gawein ist blind und muss sich an den glatten Wanden entlang tasten, um sich zu Recht und
den versteckten Schllssel zu finden. Ebenso wichtig ist der Tastsinn in der Ginoverepisode, wo sie ihr
Entfihrer schon wahrend des Rittes anfasst und dann auf der Lichtung regelrecht zu Korperkontakt

zwingt.

Als weitere korperliche Empfindung kann die Temperaturwahrnehmung gelten. Oft begegnet man in
der Literatur kihlen Quellen und Schattenplatzen, dem lauen Wind (wie der bereits erwédhnte
Zephyros) oder gemaRigten Orten, die weder heil noch kalt sind. Heinrich erzahlt recht wenig
Konkretes tber die klimatischen Bedingungen der einzelnen Platze, aber schreibt sehr detailliert iber
Wetter- und Temperaturphdanomene an den loci terribiles. Besonders wahrend der Wunderketten
und Kays Ritt wechseln sich sengende Hitze und klirrende Kélte sowie eisiger Schnee oder Regen und

Feuer oder Blitz ab.

Die  W.itterungsbeschreibungen haben, neben der mit ihnen  einhergehenden
Temperaturwahrnehmung, auch mit dem Horsinn zu tun. Donnergrollen und Blitze, die krachend
einschlagen, begegnet man sowohl innerhalb der Wunderketten, als auch beim Abenteuer der
Gefdahrten im Inneren des Berges, wo, vermutlich ob des Verlustes des Sehsinnes, das Gehor stark in
den Vordergrund riickt. Zuerst horen sie die bebende Stimme des Bayngranz und anschlieRend den
unertraglich lauten Felssturz. Nach dem langen Schlaf nimmt Gawein das Gerdusch des
platschernden Flusses war und belauscht schlieBlich das Parchen im Boot. So folgen auf die
Unannehmlichkeiten des locus terribilis auch auf der Wahrnehmungsebene des Horens die

Annehmlichkeiten des locus amoenus.

Der Geruchssinn spielt eine groRe Rolle wahrend der Blumenaventiure und auf der Duftheide.
Interessanterweise sind beide Episoden der Créne, die mit dem Riechen von Blumen zu tun haben,

eng mit dem Schlaftopos'*® verbunden. Ein drittes Mal erlebt Gawein den guten Duft von Obst,

" Homer 1976, Gesang XIV 374f.

Homer 1976, Gesang V 70f.

Opitzen, Martin: Schafferey von der Nimfen Hercinie. Breslau: David Miiller 1630.

Nur im Bezug auf die lieblichen Orte. Allgemein wiirde ich Held oder Ritter doch als duRerst , haptischen
Beruf” bezeichnen.

%8 Der Schlaf als moglicher, die loci amoeni verbindender, ,roter Faden” wird spater besprochen.
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Blumen und Reben im Land des Gansguoter vor der Burg Salie. Die Erwdhnung des siiezen gesmac
hat hier nichts mit Schlaf zu tun, sondern soll die Schénheit des Ortes unterstitzen. Ganz dhnlich

wirkt ein Abschnitt des Himmelsreiches im Tondolus®.

...und entsprungen under den esten gar vil lilien / rosen und aller hand edlen
gekruter / die sussen und wolrichenden geschmack und edeln geroch gabent...
(Tondolus der Ritter 1188-1190)

Als Gegenteil zum Duft an den lieblichen Orten tritt gestanc an den furchtbaren Orten, wie zum

Beispiel der des Untiers an der Drachenquelle.

Die zu sehenden, positiv anmutenden Attribute der loci amoeni grenzen sich von den anderen
Sinneswahrnehmungen dahingehend ab, dass sie viel eher deskriptiv dargestellt werden, als in ihrem
Einfluss auf die anwesenden Charaktere. Gawein riecht die Blumen, er hort das Rauschen von
Bachen, er fuhlt die Warme und er ertastet die Hohlenwand. Er sieht jedoch nicht die Schonheit der
Orte, sondern Heinrich beschreibt sie. Sehr hdufig benutzt er dabei das Adjektiv schoen, manchmal
auch siiez oder wiinneclich. Er verbindet sie teilweise auch mit dem Nomen ougenweide. Bei genauer
Betrachtung fallt auf, dass sich wahrend der terriblen Szenen die Sichtperspektive von beschreibend
zu erlebend verschiebt. Besonders hervorzuheben sind hier wiederum™® die Wunderketten, wo
Gawein allerhand Firchterliches sieht, als auch die stockdunkle Hohle, in der er eben nichts sieht.
Auch Ginover sieht ihr Gefangnis, den Baumring, nicht jedoch aus ihm hinaus oder, metatextuell,
ihren Ausweg aus der Notlage, wahrend zusatzlich sie déd niemen moht sehen. Zusammengefasst lasst
sich sagen, dass in der Créne immer der Autor die loci amoeni sieht, die Protagonistinnen jedoch die

loci terribiles.

Anders als Heinrich das zu Sehende beschreibt, vermittelt er das zu Horende. Gawein und Quoikos
treffen sich bei einem Baum unter dem ouch nach vréuden schré manic vogellin und sanc, was,
zumindest laut Curtius, dem Bild des typischen locus amoenus sehr nahe kommt, zusatzlich lesen wir

Uber later wazzer und Idter brunnen.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass die positiven Sinneswahrnehmungen zum Topos des
locus amoenus, zumindest wie er in der Crone dargestellt wird, dazugehoren. Alle beschriebenen
lieblichen Orte haben mindestens eine erwdhnte Auswirkung auf die Sinne der Charaktere, etliche
sogar mehrere. Uber die mangelnde Intensitit der Einfliisse im Vergleich zu jenen an loci terribiles
kann ich bloR spekulieren. Ich gehe davon aus, dass einerseits Heinrich die schrecklichen Szenen

durch viele, besonders negative Sinneseindriicke noch starker betonen will und andererseits mit der

149 Palmer, Nigel F. (Hg.): Tondolus der Ritter. In: Kleine Deutsche Prosadenkmaler des Mittelalters. Heft 13.

Minchen: Wilhelm Fink Verlag 1980.
050 ist es auch bei der Temperaturwahrnehmung.
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Akkumulation der unterschiedlichen Wahrnehmungsebenen (Temperatur, Gehor, Geruch etc.) den
Grad der Furcht der Protagonistinnen zu vermitteln und zu unterstreichen versucht. Das bedeutet,
dass nicht nur die blofle Anwesenheit eines terriblen Ortes die Lieblichkeit eines nachfolgenden locus
amoenus ausmacht, sondern viel mehr noch, dass die stilistische und deskriptive Kunstfertigkeit des
Autors im Bezug auf die Sinneswahrnehmung an loci terribiles ebenfalls eine enorm grole
Auswirkung auf die darauf folgende Rezeption des locus amoenus hat-auch wenn dieser gar nicht so

detailliert beschrieben wird.

Fruchtbarkeitssymbolik
Zusatzlich zu den raumlichen und sinnesbezogenen Parametern, haben vielen loci amoeni eine

weitere Eigenschaft, namlich jene der "Fruchtbarkeit". Wir man gesehen hat, missen nicht dezidiert
bei jeder Beschreibung eines lieblichen Ortes Gerausche, Geriiche oder Geschmacker erwahnt sein,
doch sehr oft werden Ausstattungen genannt, die direkt oder sehr eng mit ,,Fruchtbarkeitssymbolen”
in Verbindung stehen. Dazu gehoren Pflanzen wie blihende Blumen, blattreiche Baume oder frisches
Gras, aber auch lebenspendende Gewdsser oder Personen und Tiere, deren Verhalten Minne
zumindest suggeriert. Gerade die Fruchtbarkeit steht, im Vergleich zum Sinnesbezug und der
rdumlichen Begrenzung und relativen Unbestimmtheit, die, zwar negativ konnotiert im locus terribilis
verortet werden kénnen, in einem starken Antagonismus zu denselben. Da sie an schrecklichen
Orten nicht vorkommt, beschrankt sie sich, nicht nur, aber sehr haufig auf den locus amoenus.

Durchaus eindringlich ist die Darstellung der Fruchtbarkeit in der Odyssee.

Ein blihender Wald wuchs rings um die Hohle, Erlen, Schwarzpappeln, und
wohlduftende Zypressen. Da nisteten breitgefliigelte Vogel, Eulen, Habichte und
langziingige Wasserkrdhen [...] Daneben flossen vier Quellen mit hellem Wasser,
nah beieinander, von denen sich jede in eine andere Richtung wandte. Und
ringsherum griinten weiche Wiesen von Veilchen und Eppich. (Odyssee V 63-66; 70-
72)

Der beschriebene Wald umgibt das Lager bzw. die Lustgrotte der Kalypso. In diesem kurzen
Textabschnitt findet man den blihenden Wald, die nistenden Vogel, die Quellen und die griinen, mit
Blumen Ubersaten, Wiesen als Verweise auf die Fruchtbarkeit. In der Crone begegnet man diesen
amoenen Merkmalen nicht ganz so komprimiert, trotzdem sind sie vorhanden. Nach naherer
Beschéaftigung mit den spezifischen Jloci amoeni komme ich zu der Ansicht, dass die
Fruchtbarkeitssymbolik erstens inhdrenten Abstufungen unterliegt und in der Folge zweitens haufig
aus mehreren Komponenten bestehen muss. Ahnlich wie bei der Frage nach der Unbestimmbarkeit
gewisser Orte, wo ein Lustort inmitten eines meilenweiten locus terribilis sein kann, aber auch ein
bekannter Garten, ergibt sich, dass zum Beispiel ein Motiv wie ,Minne” weitaus starkeren

Fruchtbarkeitscharakter aufweist als ein Wacholderbaum oder eine griine Wiese. Somit besteht die
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Notwendigkeit die jeweiligen Teilbereiche der Fruchtbarkeitssymbolik der einzelnen lieblichen Orte

zwar separat zu nennen, doch in ihrer Gesamtheit zu betrachten.

Pflanzen
Pflanzen als , Teilsymbole” fiir die Fruchtbarkeit eines bestimmten Ortes kommen in der Créne an

jedem locus amoenus auer der Héhle™! vor.

locus Gawein Blumenaventiure Héhle Drachenquelle Duftheide
amoenus und
Quoikos
Pflanzen Linde, bunt blihende XXX Wiese, grolRer Rosen
Blumen, Blumen Baum
Gras,
Klee
locus amoenus Ginover Kay Burg Salie Gralsburg

Pflanzen Linde, dichter Wacholderbaum | Weizen, Korn, Korn, Reben, griiner
(dickes loube) Gras, Blumen, Baumgarten
Baumring Obst, Wein

Tab. 1: Pflanzen in den lieblichen Orten.

Die pflanzliche Ausstattung ist nicht so exotisch und divers, wie teilweise in der antiken Literatur
geschildert, doch beweist Heinrich wieder eine gewisse Detailliertheit, was die Vielfalt betrifft. Die
von ihm eingefiihrten Gewachse fligen sich natdrlich in ihre Umgebung ein und verleihen den Orten
auf diese Art und Weise durchaus Glaubwiirdigkeit. Interessant ist, dass groRere Baume nur genau
dort vorkommen, wo Reittiere angebunden werden oder kiihlender Schatten erforderlich ist. Der
Baumring in der Ginoverszene dient als Sichtschutz. Eine Verbindung der Blumenaventiure mit der
Duftheide besteht einerseits in der Bliite der vielen Blumen, andererseits in deren Zauberkraften, die
sich durch ihren Geruch manifestieren. Die Wirkung ist kontrar. Wahrend die Wunderblumen Gawein
entkraften, bestarken ihn die Rosen. Die ,gesdten” Pflanzen vor der Gralsburg und der Burg Salie
verweisen einerseits auf den Wohlstand, andererseits auf die Fruchtbarkeit der Lander. Besonders
die Nennung von Weinreben entspricht dabei dieser Funktion. Aus der Tabelle ist ersichtlich, dass der
Treffpunkt von Gawein und Quoikos am ehesten dem klassischen locus amoenus dhnelt, wahrend die
Ausstattung der anderen viel mehr einen realistischen Nutzen fir die jeweiligen Orte bzw. die
Betretenden der Orte bieten (der Baum fir den Schatten/das Anbinden, die Blumen fiir Geruch, das

Korn fur Nahrung etc.).

31 Das macht Sinn, weil sich die Grotte in einem Berg befindet.
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Wasser
Gewasser finden sich in der Créne haufig als Grenzmarkierung zwischen Aventiuren®. Einige Male

sind sie jedoch an loci amoeni gekoppelt. Dabei stehen sie meistens in engem Zusammenhang mit
Erfrischung und Rast. Im Werk finden sich, in Hinblick auf die Fruchtbarkeit, vier unterschiedliche

Auspragungen von Wasser an Lustorten.

e |n der Blumenaventiure ist ein Wassergraben fiir das Frischhalten der Wunderblumen
zustandig.

o In der Hohle tragt der unterirdische Fluss den Schwan mit dem Liebespaar.

e Eine Doppelfunktion hat der reiRende Strom in der Maultierepisode. Er bietet dem Reittier
zwar Erfrischung, verhindert jedoch das Weiterkommen Kays, indem er ihm Angst einfloR3t.

e Die Drachenquelle besitzt die Zauberkraft die vier Recken zu heilen und zu starken.

Ein verbindendes Element von drei dieser vier Szenen ist jenes der Erfrischung, die ich, gerade weil
sie an loci amoeni stattfindet, mit Fruchtbarkeit gleichsetzen will. In der Grotte fungiert der Fluss als
Transportmittel fiir die Minne, ohne einen (raumlichen) Anfang oder ein Ende zu haben. Die Symbolik
erinnert sehr stark an die Zeit. Ahnlich wie die begrenzte Menge an Sand in einer Sanduhr erméglicht
das flieRende Wasser diese Sequenz erst, doch es beendet sie auch. Und das tut es ohne Zutun oder

Einfluss der Protagonistinnen.

Diese Uberlegungen zum locus amoenus und seiner Ausstattung sollen primér die Vielfiltigkeit dieser
Orte unterstreichen. Auch wenn die Ausfiihrungen hauptsachlich auf die Créne Bezug nehmen, wird
ersichtlich, dass Curtius und andere Autorinnen eine duRerst schwammige und unscharfe Sichtweise
auf den Topos haben. Jeder einzelne Ort benétigt eine Betrachtung aus nachster Nahe, um die
Mannigfaltigkeit und Relevanz seines Inhaltes sehen zu kénnen. Der locus amoenus ist tatsachlich,
wie Curtius sagt, eines der wichtigsten Motive der antiken Literatur bis ins Mittelalter, jedoch nicht
bloR ein beschatteter Naturraum. Nicht nur Quelle, Wind und grines Gras machen den Ort aus,
sondern vielmehr eine Kombination aus physisch vorhandenen und nicht vorhandenen
Komponenten. Klar und gut nachvollziehbar mogen die Teilbereiche rdumliche Begrenzung (sie
entspricht ja in gewisser Weise auch dem Naturausschnitt) und Sinnesbezug sein (amoene Dinge
nehmen Einfluss auf die Sinne), schwieriger verhalt sich die Situation mit der Fruchtbarkeitssymbolik
(hier ist exaktes Lesen notwendig, um herauszufinden, dass einige Rauminhalte Mehrfachfunktionen
haben konnen) oder der relativen Unbestimmtheit (die von geografisch nicht bekannt bis zu ,,im

Traum befindlich” reichen kann).

152 . . .
Dazu mehr im Kapitel ,,Gewasser”.
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In Bezug auf die Créne soll dieses Kapitel die Wichtigkeit dieser spezifischen Aufenthaltsorte, wie sie
zuvor in den einzelnen Abschnitten zu den loci amoeni aufgefachert versucht wurde zu zeigen, nun in
ihrer Gesamtheit darstellen. Klar im Fokus stehen natirlich Gawein, der alle lieblichen Orte
verbindet, und die Wechselwirkung der Raume mit ihm als Protagonisten. Gerade diese
Veradnderung, wie sie zum Beispiel die Hohle in der Hohlenfallenepisode durchmacht (locus terribilis,
locus amoenus, ,normale Hohle”) oder der Baumring in der Ginoverszene (locus amoenus, locus
terribilis, Kampfplatz) ist besonders spannend, jedoch nicht unbedingt typisch. Zusammenfassend

d™? (Curtius, Thoss,

lasst sich sagen, dass die loci amoeni in der Créne ganz klar nicht dem Idealbil
etc.) eines lieblichen Ortes entsprechen, sondern, und das nur bei ndherer und exakter Betrachtung,

jeder fir sich sehr individuell und eigenstandig ist.

33 Wenn es ein solches Uberhaupt gibt.
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Die Raumsemantik der Landschaftstypen
Weil die Raumsemantik ein zentrales Thema dieser Arbeit darstellt, will ich, bevor ich mich den

Raumen widme, einen Uberblick iiber die damit eng verbundenen Landschaftstypen geben. Wie zu
sehen war, kann man nicht alle loci amoeni in einer bestimmten Landschaft verorten (nur Heide oder
nur Lichtung etc.), sondern sie variieren, gerade bei Heinrich, recht stark (Heide, Waldlichtung,
Grotte, Blumenwiese etc.). Einher mit der Variation der Lustorte geht auch die Vielfalt der loci

terribiles, also der schrecklichen Orte. Besonders auffallig ist, dass

die detailreich geschilderte, durch die Berglandschaft besonders bedrohlich und
herausfordernd wirkende Aventiurewelt in der Créne den stereotypen
Landschaftsbereich des Waldes [variiert], der sowohl in den Artusromanen, als auch
Marchen zumeist die ,andere Welt” repréisen'ciert.154

155

Nicht nur der Wald, der haufig der typische terrible Ort ist™, sondern auch das Gebirge nimmt eine

grolRe Rolle ein. Besonders wichtig fiir die Abgrenzung der lieblichen Orte von deren Umgebung, ist,
und das nicht nur in der Créne, der Fluss oder See. Die folgenden Kapitel beginne ich jeweils mit
einem kurzen Umriss der grundsatzlichen Ausprdagungen der einzelnen Landschaftstypen, um

anschlieRend deren Wirkmachtigkeit und speziellen Charakter in der Créne zu besprechen.

Der Wald
Der Wald ist ein Landschaftstyp, der ,eines der Hauptmotive des hofischen Romans darstellt”**® und

,der wichtigste Schauplatz allen ritterlichen Geschehens [ist] und somit im Ritterroman eine

7157

Bedeutung an[nimmt], die ihm vorher nirgends zukommt. Der Wald kann zweierlei

Bedeutungsebenen einnehmen. Wenn er einerseits als Kulisse, als Durchgangsort oder Verbindung

zwischen zwei Aventiuren erscheint, so ist er ,zu einem typischen, szenischen Requisit hinab

7158

gesunken”%. Er kann andererseits auch als der walde aventuros™’ auftreten, wo er als Handlungsort

160

fungiert.™ In beiden Varianten besteht die Moglichkeit, dass der Wald als locus terribilis fungiert.

Warum diese schreckliche Zuschreibung so haufig ist, aber nicht immer gemacht wird, erklart sich mit

dem zwiespaltigen Verhaltnis der Menschen zum Wald.

Noch empfindet der Mensch den Wald als bedrohend, unheimlich, menschenfern;
zugleich beginnt er [der Mensch] sich ihm zu nahern, ihn seinem Lebensbereich
einzugliedern, so dass der Wald in mittelalterlichen Erzahlungen als
Ubergangsbezirk zwischen abgeschlossener Eigenwelt und in die allgemeine

14 Wagner-Harken 1995, Seite 191.

Vgl. Garber 1974, Seite 242f.

Stauffer 1958, Seite 11.

Stauffer 1958, Seite 11-12.

Stauffer 1958, Seite 131.

Er wird in der Créne auch so bezeichnet (V 13932).

Fast die komplette erste Wunderkette passiert im Wald.

155
156
157
158
159
160
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Handlungsebene eingefligtem Teilgebiet, zwischen Wunderwelt und bekannter

Welt erscheint.®*
Nicht nur die Raumfunktion des Waldes kann verschieden sein, sondern auch seine natirliche
Gestaltung. Stehen die Bdume nahe nebeneinander und verdecken so die Sonne, herrscht kihle

162

Temperatur und finden sich kaum Wege, ist der ,finstere Wald” zumeist ein locus terribilis™~. Ist der

Wald jedoch hell, offen und vereinzelt, kann man bald von einer Lichtung oder einem Hain sprechen,

163

die beide haufig amoene Zlige besitzen.™ Garber differenziert folgendermalien:

Als abgelegener, dichter, dunkler und verborgener Wald ist er [der Klageort]
namlich das genaue Gegenteil des in der Nahe von zivilisierten Gegenden liegenden
lichten, schattenspendenden, erquickenden Hains, wie er seit der Antike im
Verband des locus amoenus auftaucht. Er gehort mit diesen Eigenschaften nicht
zum locus amoenus, sondern zum locus terribilis und bildet den wichtigsten Bezirk
innerhalb dieses Naturtyps.'®*

Besonders klar wird die Unterscheidung dann, wenn der Protagonist von einem in den anderen
Gbertritt. In der Créne gibt es, nicht zuletzt wegen der teilweise hohen Dichte an Details der

Beschreibungen Heinrichs, alle diese Waldtypen.

Man hat zuerst den walt als bloRen Weg, als vorbeiziehende Kulisse, wie er vor dem Treffen von
Gawein mit Quoikos dargestellt wird (df eines alten weges spor [...] und niuwer huofslege vol; V
17503 / V 17507). Der Ritter folgt dem Weg bis er zu der Waldlichtung kommt, die Relevanz fir die
Handlung bietet. Die Umgebung des Ritts ist weder fir den Helden, noch fir die Rezipientinnen
wichtig. Der Raum benoétigt und transportiert keine immanente Handlung, also ist er Bindeglied

zwischen zwei Aventiuren.'®®

Man kann anhand der Indizien diesen Ort als ,passiven, neutralen
Durchgangsraum” bezeichnen, wobei ,passiv’ bedeutet, dass der Wald nicht mit den
Protagonistinnen wechselwirkt, ,neutral”, dass es sich weder um einen locus terribilis, noch um
einen locus amoenus handelt und ,,Durchgangsraum” meint, dass eine Bewegung des Protagonisten
erfolgt. Die Unterscheidung aktiv-passiv entlehne ich, im entferntesten Sinne und nicht mit der

Beschrdankung auf Wege, der Aussage von Glaser, dass

ein Kennzeichen vieler Wegepisoden in der ,Créne” vor allem eine momentane
Aktivitdit bzw. Verwandlung des Raumes [ist], die wiederum eine auffallige
Passivitait des Protagonisten bedingt, der meist auf Ubernatirliche Kraifte
angewiesen ist.'®®

161 Stauffer 1958, Seite 18.

Besonders dazu passend ist die Beschreibung des Waldes in der Maultierepisode.

Gerade dann, wenn zusatzlich Schatten oder ein Gewasser vorhanden ist. Siehe dazu das Kapitel zu Gawein
und Quoikos.

1% Garber 1974, Seite 243.

In diesem Fall zwischen jener auf der Jungfraueninsel und dem Turnier auf Sorgarda.

Glaser 2004, Seite 181.
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Ahnlich verhilt es sich mit dem Wald, den Gawein durchquert, bevor er die Burg Salie erreicht. Der
Forst an sich wirkt nicht auf ihn ein, sondern er dient ebenfalls als ,passiver, neutraler

Durchgangsort”, um die folgende Blumenaventiure einzuleiten und abzugrenzen.

Zu einer Wechselwirkung der Umgebung mit einem bewegten Protagonisten kommt es in der
Maultierepisode. Heinrich beschreibt die Umgebung Kays sehr eindringlich mit dem Begriff vinster
tan und geht detailliert auf die sich verbeugenden, wilden Tiere, auf einen Engpass (vil enge tiir; V
12760) und einen schlecht begehbaren Steg (if einen smalen stic ze hant / unde unvertigen gnuoc; V
12772-12773) ein. Die Tiere, die Bezug auf den vorbeireitenden Ritter nehmen, sehe ich als Zeichen
fur eine aktive Rolle des Waldes'®, der Ort und sein Inhalt (Gehalt) reagieren auf den Protagonisten.
Unter diesen Vorzeichen handelt es sich um einen ,aktiven, neutralen'® Durchgangsraum”. Einem
gewerteten Durchgangsraum begegnet man kurz vor der Hohlenfallenepisode, als die vier Ritter
durch einen terriblen, weglosen Urwald (der was ndch vreise gestalt; V26206 [...] enhdt nie
sunnenschin / (berschinen disen tan; V 26212-26213) reiten, der zwar, aufgrund der widrigen
Umstande (Dunkelheit, Unwegsamkeit, Wildheit) eine psychische Auswirkung auf die Helden hat (in
dem wald leit er michel nét. / sie wdnden alle wesen tét; V 26207-26208), aber nicht in
haptischer/physischer Wechselwirkung mit den Vieren steht. Aufgrund dieser Tatsache ist dieser

Wald als ,,passiver, gewerteter Durchgangsraum” zu bezeichnen.

Bevor ich auf die Orte konkret eingehe, wo sich die Charaktere statisch verhalten, will ich kurz auf die
Waldlichtung als Aufenthaltsraum hinweisen. Sie ist das Gegenteil des wilden Waldes, welcher
wiederum nicht unbedingt mit dem walde aventuros gleichgesetzt werden kann. Schon in der antiken
Literatur steht ,an erster Stelle der lichte Hain, der als Mischwald in der mittellateinischen Poesie
einen festen Topos darstellt.”** In der Créne ist jeder locus amoenus, der im Wald liegt, ein Hain.'”
Betrachtet wird beispielhaft der Treffpunkt von Gawein und Quoikos. Obwohl Heinrich den Ort als
walt bezeichnet, kann aus den nachfolgenden Versen enthommen werden, dass die Baume recht
vereinzelt stehen (und diu sunne, diu vil heiz was / daz er erbeizte (f das gras / under eine schene
linden; V 17516-17518). Die heiBe Sonne, die auf die Lichtung scheint, bringt den Ritter dazu, sich
unter eine Linde zu setzen. Ahnlich wie zuerst beim finsteren Wald, haben wir es mit einer aktiven
Rolle des Ortes zu tun. Die Lichtung mit den Voglein, die zwitschern und mit der Linde, die Schatten

spendet und an deren Ast Gawein das Pferd bindet, wechselwirkt mit dem Protagonisten. Der Raum

187 Siehe dazu wieder die erste Wunderkette, auf die ndaher einzugehen zwar interessant, aber auch den

Rahmen sprengend, ware.

1%% Ob die Angst Kays und die Beschaffenheit des Bodens genug Anhaltspunkte fiir das Vorhandensein eines
locus terribilis darstellen, wage ich zu bezweifeln. Auch in Hinblick auf den extremen . t., den das nachfolgende
Tal einnimmt.

199 stauffer 1958, Seite 12.

7% Aber nicht jeder Hain ist ein locus amoenus.
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wird genutzt, sowohl haptisch, als auch psychisch-physisch (Erfrischung). Der Raum bewegt sich
irgendwo zwischen Gesellschafts- und Erlebnisraum, deren Eigenschaften Hillebrand wie folgt

definiert:

Ephemer [der Gesellschaftsraum] etwa ist die Kulisse des Gesellschaftlichen oder
Geselligen, wo als Hintergrund der Unterhaltungen Mobelstilicke in Zimmern oder
Landschaftsausschnitte bei Spazierfahrten in Erscheinung treten. Fundamentaler
Raumbezug [der Erlebnisraum] wiirde die Verankerung des Menschen im Raum,
das Angewiesensein auf diesen bedeuten, zugleich das Bewusstsein dieser
Befindlichkeit.'"*

Dem Ephemeren zuordenbar ist in diesem konkreten Beispiel die gesamte Lichtung als Hintergrund
der Unterhaltung von Gawein und Quoikos, die wahrend der Redesequenz nicht in Erscheinung tritt.
Zuvor jedoch, namlich wahrend der Ankunft Gaweins, gilt der locus amoenus als Erlebnisraum, weil
er mit dem Helden in Verbindung steht. Der Raum wird vom Ritter genutzt (Schatten, Anbinden des
Pferdes) und nimmt gleichzeitig Einfluss auf ihn. Dem Ort kommt so zuerst eine aktive, spater eine

passive Rolle zu.

Als dhnlich einordbar erweist sich die Waldlichtung der Vergewaltigungssequenz. Auch hier stellt der
Raum zuerst Teile seiner Ausstattung den Protagonistinnen zur Verfligung. Einerseits (iberdacht die
Aststruktur der Linde Gasoein und Ginover und andererseits kann der Ritter sein Pferd an sie binden.
Wahrend der vermeintlichen Vergewaltigung riicken die Linde und die Lichtung in den Hintergrund,
wahrend die Baumgruppe, die den Ort ringformig einfasst und damit die Einsicht von auflen
verhindert, plotzlich enorme Relevanz erfdhrt. Wieder fallt auf, wie sich die Rolle des Raumes von
fundamental zu ephemer verschiebt. Dieser Wechsel vollzieht sich nicht nur in Heinrichs Worten, die
den Raum zuerst beschreiben, um dann den Fokus auf die Protagonistinnen zu lenken, sondern auch
in der Rezeption. Das Absitzen unter der Linde und das harmlos wirkende Anbinden des Pferdes
deuten noch nicht die Gefahr an, die vom Ort ausgehen kann. Sobald Gasoein aktiv wird, verblasst
die Umgebung und riickt in den Hintergrund. Der Raum wird nicht mehr haptisch benétigt, sondern
nur noch als nicht einsehbarer, physischer Schutzraum. Obwohl der Ort als passiver
Gesellschaftsraum fungiert, haftet ihm, durch die an ihm stattfindende Straftat, eine Art
Mittaterschaft an. Diese negative Konnotation, die der Raum erfahrt, bildet fir mich die Grundlage
zur Annahme, dass der locus amoenus zum locus terribilis wird. Nicht was am Ort passiert, sondern
wie der Ort ist/sich verhilt, lasst ihn schrecklich erscheinen. Konkret ist also nicht die Vergewaltigung
verantwortlich fur das Kippen des locus amoenus, sondern sie gibt den AnstoR fir die passive,

schleichende Funktionsdanderung der Lichtung und besonders des Baumkreises von positiv

7 Hillebrand, Bruno: Poetischer, philosophischer, mathematischer Raum. In: Wege der Forschung Band 418.

Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1975, Seite 433.
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uneinsichtig!’? zu negativ uneinsichtig. Die Verschiebung der Funktion gestaltet letztendlich auch die
Bedeutung um. Im Gegensatz zu den vorher besprochenen Waldrittepisoden handelt es sich bei

beiden Lichtungen nicht um Durchgangsorte, sondern Aufenthaltsorte®”

. So ergibt sich fir beide
Platze die Bezeichnung ,aktiver-passiver, gewerteter Aufenthaltsraum”. Im ersten Fall steht gewertet

fir amoen, im zweiten fur vorerst amoen und danach terribel.

Gebirge und Berge

Nicht ganz so haufig wie der Wald in seinen diversen Auspragungen, lassen sich in der Créne
Gesteinsformationen (Berge, Hohlen, Taler usw.) finden, die in engem Zusammenhang mit den loci

amoeni stehen, ndmlich zumeist als loci terribiles. Garber meint:

AuBer dem abgelegenen Wald sowie dem Gebirge bzw. dem alleinstehenden Felsen
ist kein dritter Naturbereich als haufig auftauchender Typ in den Verband des locus
terribilis eingegangen [...].""*

Auf Heinrichs Geschichte trifft diese Aussage durchaus zu. Zu sehen sind einige Uberginge von

neutralen®”

Gebirgen auf Ebenen und wenige einzelne Berge, die Festungen tragen oder umgeben,
doch auch viele fiirchterliche Taler oder scheinbar unliberwindbare, karge Felsformationen. Was
auffallt ist, dass, dahnlich wie bei Wald und Ebene, auch Gebirge oft in Kombination mit anderen
Landschaftsformen auftreten. Ich will auf den nachsten Seiten drei unterschiedliche Felstypen

besprechen: Tal, Gebirge und Berg.'’®

Kays Ritt auf dem Maultier fuhrt ihn zuerst durch den Wald mit den sich verbeugenden Tieren und
gleich danach durch ein Tal, dessen Inhalt dem Helden groRe Qualen zufligt. Schaurige Wesen wie
Schlangen, Kréten und feuerspuckende Lindwirmer kommen genauso vor, wie todlicher Geruch und
zuerst Eiseskalte (sé eislich; V 12780) und wenig spater groRe Hitze (alsé heiz; V 12796). ,Die

»177

Kombination von Hitze und Kalte ist ein Topos in Hollenbeschreibungen””"’. Keller verweist in einer

FuRnote auf die Visio Tnugdali, die sich mit der Hollenbegehung des Ritters Thugdalus beschaftigt.

Wagner beschreibt eine Szene in der Visio.

Es wimmelt von allerlei schrecklichem und monstrésem Getier, die von ihrem Engel
verlassene Seele wird von Damonen gegeillelt, muss nacheinander gliihende Hitze
und grimmige Kalte erdulden, Thranen entstiirzen den erblindeten Augen, es ist der
Ort, wo da ist Heulen und Zahneklappen.*”®

172 . « e . .
Wie es bei einer Minnesequenz der Fall ware.

Sie sind das Ziel eines Ritts und werden bendtigt, um die zukiinftige Handlung einzuleiten.

Garber 1974, Seite 250.

,Neutral” wieder im Sinne von weder amoen, noch terribel.

Die Hohle, in der die vier Ritter gefangen werden ist im Kapitel ,,Die Hohlenfalle” ausreichend beschrieben.
Keller 1997, Seite 192.

Wagner, Albrecht: Visio Tnugdali. Lateinisch und Altdeutsch. Erlangen: Deichert 1882, Seite LXVIII.
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Der Vergleich der beiden Sequenzen lasst starke Uberschneidungen entdecken. Sie wirken beinahe
komplementar. Tnugdalus und Kay scheinen sich in sehr dhnlichen Situationen zu befinden. Sie sind
beide in Bewegung, begegnen schrecklichen Unwesen, erleiden Qualen durch Feuer und Eis und

sehen sich beide schon kurz vor dem Tod.

dd was hitze unde sné, / dd was ach unde wé, / dé was ruofen unde schrien, / dd
was zitern unde glien, / dd was aber dé innen, / michel nét von brinnen / von
ungehiurem fiure. (Visio Tnugdali V 893-899'7°)

180 oder die mittelhochdeutsche (Ende des 12.

Ob Heinrich die urspriinglich lateinische Fassung (1149
Jh.) gekannt hat, bleibt offen, doch tiberrascht die Ubereinstimmung der Sequenzen sehr.

Jedenfalls handelt es sich bei dem Tal, das Kay durchreiten muss, um einen dulRerst machtigen locus
terribilis, der sich durch die schiere Anzahl an, vorhin schon besprochenen, Einflissen auf den

81 Der Raum hat, dhnlich wie der Wald, den

Helden, durchaus von anderen terriblen Orten abhebt.
der Ritter zuvor passiert, eine aktive Rolle. Die Tiere sowie die extremen Witterungsbedingungen
setzen dem Helden physisch zu, die damit verbundene Todesangst und die Enge und Dunkelheit des
Tals bedrohen ihn psychisch. Man kann nun dieses Tal genauso kategorisieren wie die
Waldabschnitte zuvor. Es handelt sich bei ihm um einen ,aktiven, gewerteten Durchgangsraum”,
wobei der Ubergang™ zwischen neutralem Wald und terriblen Tal mithilfe eines gut begehbaren

schmalen Weges gekennzeichnet ist (df einen smalen stic ze hant / unde unvertigen gnuoc, / der sie

Gz dem walde truoc, / der mil sin spur sluoc. / den stic kunde er wol gén; V 12772-12776).

Genau umgekehrt verhalt sich die Konstellation der Landschaftstypen in der Héhlenfallenepisode.
Die vier Ritter Uberqueren zuerst ein Bergmassiv (liber ein berc, der was héch; V 26201), um danach
in eine Eindde hinabzusteigen (gein einem wast sigen, / der vinster was unde kalt; V 26203-26304),
die sie in einen terriblen Wald fiihrt. Wieder handelt es sich bei dem Wald um einen sehr deutlichen
locus terribilis™®, der unbelebt scheint und als Urwald beschrieben werden kann. Eine starke
Abgrenzung gegeniiber anderen Sequenzen erfdhrt die Szene dadurch, dass die Ritter nach der
Durchquerung des Waldes nicht aufs freie Feld (eine Ebene oder eine Burglandschaft) kommen,

sondern vor eine uniiberwindbare Felswand. Ich vermute, dass diese Umkehrung nicht ausschlieRlich

7% \Wagner 1982, Seite 174.

https://www.geschichtsquellen.de/repOpus_04539.html, 18.8.2018.

Man denke an die Eindden bei Hartmann oder auch andere I.t. in der Créne, die meistens nur ein bis zwei
Merkmale besitzen (verbranntes Land, Schlaf- oder Nahrungsentzug, keine Flora und Fauna etc.).

82 7um Ubergang von einem Ort zum anderen spéter mehr.

Mehr dazu im Kapitel ,,Die Hohlenfalle”.
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als Descenusmotiv'® gesehen werden kann, sondern zusitzlich auch aus &sthetischen Griinden
stattfindet. In der Artusliteratur wird sehr haufig die durchwanderte Landschaft sequenziell
abgehandelt (z.B. Wald-Ebene-Fluss), sehr selten begegnen uns ahnliche Typen nacheinander (Wald-
Wald-Gebirge oder Wald-Fluss-Wald etc.). So ist es erklarbar, dass Heinrich eine Abfolge wie Wald-
Ebene-Gebirge-Berg (Hohle), zugunsten einer wie Gebirge-Ebene-Wald-Berg (Hohle), ob der
Konsekutivitdt zweier sehr dhnlicher Formen, weniger ansprechend findet. Moglicherweise will der
Autor durch die Nennung eines Gebirges anstatt eines Waldes als Eintritt in das Land des Bayngranz
erstens den Ubertritt von Gebietsgrenzen markieren und zweitens vorausschicken, dass das Land
harsch und felsig ist. Weder wadhrend des Ritts iber den Berg, noch durch den Wald und tber die
Ebene nennt der Autor konkrete Gefahren. Das Gebirge ist hoch, die Eindde kalt und finster und im
Wald leiden sie michel nét. Das fuhrt mich zur Annahme, dass sich die Orte, anders als das Tal
wahrend Kays Maultierritt, in keine aktive Rolle begeben, sondern, dass bloR eine psychische,
verangstigende Komponente existiert. So kann man davon ausgehen, dass sich diese
durchwanderten Orte zwar in ihrer Typologie unterscheiden, nicht jedoch in der Mikro-

185
k.

Raumsemanti Sie sind allesamt ,passive, gewertete Durchgangsrdume” und ihr verbindendes

Element ist das terrible.

Eine ganz dhnliche Einsetzung des Gebirges als Ubergangstypus sieht man innerhalb der ersten
Wunderkette. Gawein verfolgt die Gralswaffen durch den Abenteuerwald und muss, bevor er die
Duftheide (eine Ebene) erreicht, stark libermiidet einen Berg liberqueren (schier er gén eim gebirge
steic; VV 14334). Nach den Strapazen und furchterregenden Bildern wihrend des Ritts™®® erscheint die
Idee von Heinrich, dass zuséatzlich noch ein Gebirge tiberwunden werden muss, bevor dem Helden
endlich wieder seine Krafte zukommen diirfen, merkwirdig hart. Auch hier kommt vermutlich
einerseits wieder das Descensusmotiv zum Tragen, das schon in der Hoéhlenfallenepisode zu
bemerken war, andererseits ist die Bergkette auch als Grenze zu bewerten. Im Zusammenhang mit
der Wunderkette fallt auf, dass Gawein vor dem ersten Doppelbild ein Gebirge tGberwinden muss,
sich dann im Wald und auf freiem Feld befindet und schlieflich wieder vor dem dritten Doppelbild
(die Kristallburg mit dem Riesen und die Duftheide). Hier befindet sich der Ritter in einem , passiven,

neutralen Durchgangsraum”.

¥ Ein physisches Hinabsteigen (Treppen, Gebirge etc.) spiegelt eine moralisches, psychisches Absteigen/Fallen
der Protagonistinnen wider.
%> Das Descensusmotiv siedle ich und auch die sich damit beschaftigende Literatur in einer weitaus héheren
semantischen Ebene an, als die drei aufeinanderfolgenden loci terribiles.
1% Nach der Beobachtung des Riesen, der die Jungfrauen ins Feuer fegt und dem darauffolgenden nachtlichen
Ritt, der leider nicht zu verorten ist.
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In Diu Créne begegnet man zwei Bergmotiven im Zusammenhang mit loci amoeni, die
unterschiedlicher kaum sein kdnnten. Einerseits findet man den Hugel vor, auf dem die Burg Salie
thront und andererseits die Steinhalle, in der die vier Ritter von Bayngranz gefangen werden. Erster
entspricht dem Bild, das vor Augen kommt, wenn man an eine Wehrburg denkt. Die erhdhte Position
ermoglicht den magischen Kriegswaffen an den 500 Fenstern einen Rundumschlag, falls Feinde auf
die Ebene vordringen wirden. Die Waffen und auch die Lage der Burg passen gut zu Heinrichs
Beschreibung des Zauberers Gansguoter als machtiger, erfinderischer und geschickter Herrscher. Die
Motivik der Steinhalle kann als Umkehrung jener des Hiigels gesehen werden. Héhe wird zu Tiefe,
Weite und Offenheit (der Ebene) wird zu Enge und Einschluss, (Um)-Sicht wird zu Blindheit und
Verdunkelung. Die Burg und der Hiigel wollen aussperren, wahrend die Hohlenfalle einsperren will.
Was die beiden verbindet, scheint der vermeintliche externe Einfluss auf die Architektur zu sein.
Sowohl die glatten Wande der Felshohle als auch der mutmalliche SchlieRmechanismus am Eingang,
der die vier Ritter gefangen halt, lassen die Vermutung zu, dass auch hier mit Zauberei oder Technik
in die Natur eingegriffen wurde. Dazu passt die drohnende, verstarkte Stimme des Bayngranz, die
den Berg erbeben |ldsst. Ein weiterer Unterschied zum Burghligel ergibt sich in der
Bewegungsmotivik. Die Burg Salie ist das Ziel eines Reiseabschnitts, die Hohlenfalle eine zu

bewiltigende Aventiurestation, also ein Durchgangsraum.

Gewasser
Dieser Abschnitt soll bestimmte Gewadssertypen, die in und um Jloci amoeni auftreten, betrachten.

Diejenigen'®, auf die schon wahrend der spezifischen Kapitel zu den lieblichen Orten naher

eingegangen wurde, werden nur noch kurz gestreift.

AuBRer des Sees, der von der Rasenfahre befahren wird und der Quelle, (iber welche der Drache
herrscht, begegnen uns nur FlieBgewdsser im Hinblick auf loci amoeni. Sie haben zumeist eine

Barrierefunktion und damit auch eine

raumgliedernde Funktion [...], indem es [das Landschaftselement; Anm. d. Autors]

zum einen die Uberginge in andere, neue Jenseitsreiche markiert bzw. diese vom

Alltagsbereich abtrennt und zum anderen Herrschaftsbereiche abgrenzt'®.

Besonders offensichtlich ist die raumgliedernde Funktion bei der Betrachtung des Stroms, der die
Burg Salie umgibt und das Erreichen von Gansguoters Zauberschloss ohne Zoll und Beihilfe des
Fahrmannes unmoglich macht. So stellt der Fluss sowohl eine physische Barriere dar, als auch, in
diesem speziellen Fall, den Ubertritt in etwas Unwirkliches, Verzaubertes. Eine ganz &hnliche

Wirkung hat der Fluss, der die Blumenwiese von Colurmein umgibt. Gawein reitet durch ganz

¥ Dazu gehort zum Beispiel der Fluss, der Kay an der Weiterfahrt hindert, aber auch die Gewasser, die der

bloRen Erquickung dienen.
188 Wagner-Harken 1995, Seite 193.
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,normales Land”, also im Alltagsbereich und muss all seine Kraft und Entschlossenheit aufwenden,
um das Gewasser zu durchqueren. Erst dann hat er die Moglichkeit die Zauberblumen zu pflicken.
Analog dazu verhalten sich die beiden Szenen, die Gawein und Kay mit dem Maultier erleben. Wieder

ist der reiende Bach nur durch Kunstfertigkeit (die des Tieres und des Reiters) zu (iberwinden.

Eine Sonderrolle nimmt fiir mich der unterirdische Fluss in der Héhlenfallenepisode ein. Wie schon
im spezifischen Kapitel erwahnt, symbolisiert er eine gewisse Ewigkeit und Zeitlosigkeit, wobei er
trotzdem oder zuséatzlich durchaus mythische Ziige tragt. Immerhin taucht plotzlich ein Boot in
Schwanenform mit einem Liebespaar auf und nach der Befreiung aus dem Berg muss ein Wurm
erlegt werden, der eine Zauberquelle bewacht. Die Annahme, dass auch dieses Gewasser den zuvor

beschriebenen Ubergangscharakter ins Wunderbare besitzt, liegt nahe.

Die Drachenquelle besteht hauptsachlich in ihrer Relevanz fiir die Erquickung der Helden, also lasst
sie sich in die ,Fruchtbarkeitssymbolik” einordnen. Zusatzlich macht die Tétung des Untieres dessen
Meister auf die Befreiung der Gefdhrten aus der Hohle aufmerksam. Der Zugang kann nur durch
Besiegen eines Wichters geschehen, so wie die Uberfahrt zur Burg Salie durch den Sieg in einer Tjost
ermoglicht wird. Einen Wachter finden wir auch auf der Wiese zu Colurmein. Er bewacht zwar keine
Flussigkeit, aber die Wunderblumen, die wiederum im Zusammenhang mit der Wirkung der Quelle
stehen (verjiingend-erweckend). Uberhaupt fillt auf, dass der Zugang zu sehr vielen, in der Créne
beschriebenen, Gewdssern durch diverse alltagliche (gefdhrliche) oder wundersame (Rasenfahre,

Drache, untiberwindbare Briicken) Barrieren erschwert wird.

Resiimee
Der Wald in der Créne hat, hauptsachlich aufgrund der Wunderketten, einen besonderen

Stellenwert. Er besteht nicht nur als Verbindung einer Queste mit der nachsten, sondern spielt als
walde aventurds eine zentrale Rolle. Wenngleich nicht unbedingt die wichtigsten Handlungsschritte
des Werkes wahrend jener Sequenzen passieren, sind sie gerade als (Vor-)Ausblicke auf die
Gralsfrage und zur Bestatigung Gaweins als idealer Ritter wichtig. AuBerdem sind sie spannend und
unterstreichen die Strapazen und Entwicklung des Helden. Relevant fiir die Uberginge zwischen
unterschiedlichen Landereien oder wechselnden Besitzverhaltnissen sind Gebirge und Berge. Sie
verdeutlichen manchmal die langen Reisewege der Helden, spiegeln deren Auf- und Abstiege als
Descenus- oder Ascensusmotivik wider, oder fligen sich ganz banal als landschaftliche Abwechslung
ein. Der Berg bzw. die Hohle im Speziellen stehen in starkem Kontrast zueinander. Sind Gebirge als
physische Grenzen zu sehen, so sind Fliisse haufig Schwellenorte und verschwimmende Grenzen

zwischen Realem und Magischem. lhre Uberquerung bereitet den Helden hiufig so groRe
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Schwierigkeiten, dass sie auf Hilfe von auRen angewiesen sind*®°. Das einzige stehende Gewdsser, in
Verbindung mit den Joci amoeni, ist die vom Drachen bewachte Quelle. Sie ist mit verzaubertem

Wasser gefillt und fligt sich so in den magischen Charakter der Gewésser insgesamt ein.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass alle besprochenen Landschaftstypen bei genauer
Betrachtung in ihren Unterschiedlichkeiten anerkannt werden miissen, wobei sie dennoch
anndherungsweise eingeteilt werden kdénnen. Walder symbolisieren grob den Weg und die damit
verbundenen Strapazen, Gebirge sind oftmals Gebietsgrenzen und Flisse fungieren zumeist als
(magische) Barrieren. |hre tatsdchliche Bedeutung in Heinrichs Werk erlangen all diese Typen

schlieBlich durch deren raumlich-zeitliche Verbindung und Aneinanderreihung.

¥ Man denke an den Steinfluss, die Rasenfdhre, den Strom vor Burg Salie oder jenen, den nur das Maultier

Uberwinden kann.
78



Die Suche nach der Verbindung
Im letzten Abschnitt will ich mich mit der Frage nach dem roten Faden beschaftigen. Gibt es ein

verbindendes Etwas, dass sich an allen loci amoeni wiederfinden lasst? Handelt es sich bei diesem
Etwas um Protagonistinnen, Ausstattungsmerkmale, Stimmungen, relevante Plotausschnitte oder
gibt es keine verbindenden Merkmale? Diese Fragen wollen und sollen moglichst zuverlassig und

exakt beantwortet werden.

Gawein als verbindende Person
Gawein, als Protagonist, ist an allen Orten, die mit dem Topos locus amoenus in Verbindung stehen,

anwesend. Manche Platze betritt er, bevor sie sich als lieblich darstellen (Salie, Quoikoslichtung,
Maultierrast), andere danach (Baumring, Colurmein). Unweigerlich stellt sich hier die Frage, welche

Handlungen der Held an den loci amoeni setzt.

Auf der Wiese von Colurmein, bei der Drachenquelle, vor Salie und im Baumring kampft er,
wohingegen er die Landschaft vor der Gralsburg und die Duftheide durchquert. Im Mittelpunkt der
Maultier- und Quoikossequenz steht die Rast. Die drei Handlungen Kampf, Ritt und Rast haben

unterschiedliche Wirkungen in Bezug auf die Sequenzen.

Alle Kampfe treiben die Handlung von Diju Créne voran. Der Wachter von Colurmein muss besiegt
werden, damit zuerst Mancipicelles Auftrag erfillt und danach der Schwesternstreit beigelegt
werden kann. Der Tod des Drachen ermdoglicht die Erweckung der drei Schlafenden, die gewonnene
Tjost vor Salie verhilft Gawein zur Uberfahrt und die schweren Verletzungen, die der Held Gasoein

zufiigt, retten Ginover und fiihren zur Riickkehr an den Artushof.

Das Gesprdach mit Quoikos am Rastplatz gibt Auskunft Gber das groRe Turnier und leitet schlief3lich in
den Schwesternstreit (iber. Die Lichtung am Fluss ist deshalb relevant, weil Kay und Gawein eine
kurze Verschnaufpause nach der Reise durch den locus terribilis bendtigen. Notwendig fur die
Fortsetzung der Handlung ist der Ruheort nicht, wenngleich Kays Scheitern, nach dessen
vollmundigem Versprechen die Kleinodien zuriick zu holen, eine Rolle in seiner Entwicklung zum

tugendhaften Ritter, spater im Werk, spielt.

Gaweins Ritt Uber die Duftheide leitet das Ende der ersten Wunderkette ein, dhnlich wie die
Gralsburg als das Finale seiner Queste zu sehen ist. Interessant daran ist sowohl das Vorhandensein
von Rosen als Ausstattung beider Orte (als Blumenteppich und dann als Bodenschmuck), als auch der
Schlaf als Parallele. Das Bett mit dem Jiingling, Gaweins wahrscheinliche Traumreise und die

Vertreibung seiner Midigkeit durch den Rosenduft erinnern vor allem an des Einschlafen der

79



anwesenden Ritter an der Tafel des Burgherren und an die mythische Verbindung von Schlaf und

Tod™

Die Verdnderung als verbindendes Element
Einige der loci amoeni verandern sich im Laufe der Sequenzen. Dabei werden aus terriblen Orten

amoene (wie in der Hohlenfallenepisode) oder die lieblichen Orte kippen ins Schreckliche (Duftheide,
Baumring). Diese Verdnderungen geschehen an allen genannten Orten durch das Betreten oder
Handeln von Personen. Der Feuerfacher verbrennt die Rosen als Gawein ankommt, Gasoeins brutale
,Brautwerbung” zerstort die Idylle der winterlichen Lichtung und das Liebespaar im Boot bedingt die

Verwandlung der Hohle.

Die Liebespaarszene und die Vergewaltigungssequenz stellen dabei in einigen Dingen Kontrapunkte
dar. Erstens befindet sich die Lichtung im Freien, das Boot in einer Hohle. Zweitens ist Gawein bei der
Rettung von Ginover ein aktiver, wehrhafter Kimpfer, demnach ganz in seiner Rolle als idealer Ritter.
Er diskutiert, tjostiert und ist physisch sehr prasent. In der Héhle hingegen wird er als geheimer,
schleichender Voyeur dargestellt. Seine Physis riickt in den Hintergrund, wahrend die

Sinneswahrnehmungen hervortreten.

Die ,Paare” an jenen Orten verbindet die auftretende Mischung aus Koérperlichkeit und Sprache,
wobei der Fokus beim Liebespaar auf dem Gesprach Uiber die gefangenen Helden und deren Ausweg
und der physischen Liebesbezeugung (liebkosen, kiissen, umarmen) liegt. Zuséatzlich betritt das Paar
die Szene unvermittelt und verschwindet genauso schnell wieder. Die Vorgeschichte (die zweifache
Entfihrung) und die Nachfolge (der Kampf, Gasoein am Hof, etc.) bei Ginover und Gasoein sind
komplexer. Zentral fiir die Rezipientlnnen sind wiederum Worte und Korperlichkeit der beiden
Charaktere. Sie stellen sich nun jedoch exakt kontrdr zum Liebespaar dar. Gasoeins Bewegungen
sind, genauso wie seine Worte, aggressiv und Ubergriffig. Ginover versucht sich mit Worten und
ihrem Korper zu wehren und zu verteidigen. Sie fragt nicht, wie die Dame im Boot, sondern
beschwichtigt und lenkt ab. Die Auflésung der Szene erfolgt schlieBlich durch das sich Zeigen von

Gawein.

Mutproben
Wenn man alle lieblichen Orte in Hinblick auf die Begriffe Macht und Entmachtung analysiert, lassen

sich durchaus Verbindungen erkennen. Ginover verliert die Fahigkeit tber sich selbst und ihren
Korper zu bestimmen, Kay muss sich seiner Angst unterordnen, Gawein Uberldsst sein Leben dem

Gespir des Maultiers. Auf der Duftheide wird er vor dem Einschlafen gerettet bzw. findet sich in

% Dazu passen auch die Wunderbettszene auf Salie und Gaweins Erlebnisse in der Kapelle.
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einem Alptraum wieder, in dem er handlungsunfihig ist. Gansguoter™®® demonstriert, wie spater
auch Bayngranz'®, die Macht (iber sein Land. Mancipicelle hat Gaweins Schicksal aufgrund der Lige
kurzfristig in ihrer Hand. Zusatzlich kampft der Ritter gegen die Midigkeit, die durch den Duft der
Blumen hervorgerufen wird. In der Hohle werden alle vier Recken durch den dreitdagigen Schlaf
ohnmachtig und an der Symbolik der Gralsburg haben sowohl der ewige Schlaf (Tod), als auch die
Tatsache, dass der Alte nur einmal im Jahr wach ist, groBen Anteil. Spinnt man den Gedanken weiter,
fallt durchaus auf, dass viele der loci amoeni Orte der Prifung fiir die Charaktere darstellen oder
zumindest vor Priifungen stehen. Ginover wird in ihrer Unschuld und Ehre gepruft, kurz danach muss
Gawein seinen vermutlich schwierigsten Kampf bestreiten. Kays und Gaweins Mut werden auf die
Probe gestellt, als sie dem Maultier vertrauen sollen. Auf der Duftheide verfolgt der Ritter zielstrebig
die Vision der Gralswaffen und ldsst sich von der absurden Bettszene nicht ablenken. Sein Test auf
der Burg Salle besteht aus einem Wunderbett, auf das in der Nacht hunderte Pfeile einprasseln. Er
muss, um die Zauberblumen pflicken zu kdnnen, und spater, um die Hohlenfalle zu verlassen,
sowohl den Schlaf als auch den Wachter besiegen. Die grofite Priifung nach all den Aventiuren ist
schlieBlich die Gralsfrage. Einzig und alleine das Treffen mit Quoikos passt nicht wirklich in dieses

Schema™®.

In contrast, the second part is far more loosely put together, especially where it
makes use of the ‘Wunderketten’, tableaux of enigmatic images which Gawein
encounters as a passive observer, having been expressly forbidden to engage in
action.™

Im Gegensatz also zu den Wunderketten, in denen Gawein reitet und alles um ihn mit all seinen
Sinnen bloB wahrnehmen kann, also nicht handlungsfahig ist, kann den loci amoeni, in Erweiterung,
der Dualismus Handlungsfahigkeit und Handlungsunfahigkeit attestiert werden. Manchmal wird an
den lieblichen Orten von Beginn an eine Handlung gesetzt (das Gesprdach mit Quoikos, das Besiegen
des Drachen und des Waéchters), andere Male wird ein Nichthandeln durch Handeln ersetzt (Sieg
Uber den Schlaf in der Grotte und auf der Blumenwiese, das Striegeln des Maultieres nach dem
passiven Ritt) und ab und zu wird auch nicht gehandelt (vor der Gralsburg und auf der Duftheide).
Interessanterweise verbindet die letzten beiden loci amoeni der Duft, der Kummer und Miudigkeit
verdrangt und diese durch Kraft und neue Energie ersetzt. Dieses gemeinsame Element der
Erfrischung sehen wir ebenfalls bei der Drachenquelle, beim Treffen mit Quoikos, beim Mahl mit dem

Gastgeber und beim Absitzen vom Maultier.

! Burg Salie.

Die Stimme im Berg und der Felssturz.

Er nimmt zwar unmittelbar danach an einem Turnier teil und gewinnt die Hofdame fiir Quoikos, doch sehe
ich diese Errungenschaft nicht in Konkurrenz zu den anderen Prifungen.

9% Suerbaum 2005, Seite 7.
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Raum und Ausstattung
Eine weitere Moglichkeit zur Einordnung bietet eine Einteilung der Orte in Durchgangs- und

Zielrdaume. Diese hangt jedoch stark von der Betrachtungsweise ab. Wenn man die Gralsburg als
ultimatives Ziel von Gaweins Fahrt auffasst, sind alle Platze, die der Held betritt, als
Durchgangsraume zu bezeichnen, weil keiner von ihm final angesteuert wird. Sie sind dann eher als
kurze Unterbrechung der (Reise-)Wege zu bewerten. Versucht man die loci amoeni als Ziele der
einzelnen Szenen und Aventiuren zu sehen, lasst sich Gemeinsames entdecken. Ginovers Entfiihrung
endet im Baumkreis, als Gawein sie hort und rettet. Kay muss seine Queste wegen des reiRenden
Flusses abbrechen. Die letzte Szene der ersten Wunderkette findet auf der Duftheide statt.
Mancipicelles Lige und das damit verbundene Abenteuer endet mit dem Pflicken der
Wunderblumen. Im Gegensatz dazu stehen jedoch das Treffen mit Quoikos, Gaweins Rast mit dem

1% und der Ritt nach Salie, deren Standorte allesamt nicht als Ziele

Maultier, die Drachenquelle
bestatigt werden konnen. In diesem Zusammenhang ist Albrecht Classens Idee zur Handlung des
Werkes interessant. ,,Gawein's quest proves to be justified not so much in achieving an elusive goal,

but in the process of pursuing the quest itself.”**

Handlungsrelevanz
Aus den vorangegangen Uberlegungen ist ersichtlich, dass viele loci amoeni fir die Handlung,

Charakterentwicklung und Herrschaftssymbolik bedeutende Orte sind. Manche bieten
moglicherweise Ausblick auf Zukiinftiges (besonders jene mit der Schlafthematik), einige leiten
wichtige Handlungsstrange ein (Gawein und Quoikos, die Rettung Ginovers), andere dienen der
Uberwindung von Angsten und der Bezeugung von muot und ere (die Drachenquelle, die
Wunderblumen) oder stehen einfach nur fiir Erfrischung, Rast und landschaftliche (Macht-)Asthetik
(Salie, Gralsburg). Gleichzeitig, und diese Folgerung ist Resultat der genauen Betrachtung dieser
Lustorte und ihrer Umgebung, sind die loci amoeni in Diu Créne duRerst komplexe Orte, die teilweise
miteinander verwoben sind und denen nicht bloR eine einzige Bedeutung zugeschrieben werden
kann. Viele der Platze beherbergen unterschiedlich ausgepragte, hierarchische Ebenen und stellen
sich, je nach Lesart, mehr oder weniger bedeutsam dar. Dabei kdnnen sie nicht rein auf ihre
Grundausstattung (Vogelgezwitscher, Schatten, Baum etc.) reduziert werden. Die loci amoeni in der
Créne sind, zusatzlich zu ihren physischen Ausprdagungen, Raume, deren Inhalt und Bedeutung weit
Uber Basales und Banales hinausgeht. Besonders auffallig wird ihre Wichtigkeit in der intratextuellen
Betrachtung, so wie sie hier stattfindet. Die loci amoeni in Diu Créne haben Zweck, Sinn und

Funktion.

% Das Toéten des Wurmes und das Schopfen des Wassers konnten zwar als Endpunkte der Hohlenepisode

gelten, jedoch folgt darauf der Kampf gegen Bayngranz, der schlieflich diese Aventiure beschlief3t.
196 Classen, Albrecht: Self and Other in the Arthurian World. Heinrich von dem Turlin's ,Wunderketten”. In:
Monatshefte 96/1. University of Wisconsin Press 2004, Seite 35.
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Ahnliche Orte
Die besprochenen loci amoeni kénnen aufgrund von Ahnlichkeiten ihrer Merkmale teilweise

durchaus in Verbindung gesetzt werden.

Erfrischung | Schlaf | Wachter | muot | terribel / | Rast Macht /
kippend Entmachtung
Quoikos X X
Colurmein X X X X X
Hoéhlenfalle X X X X
Drachenquelle X X X X
Duftheide X X X (x) X
Baumring X X X
Kay am Fluss X X X (x)
Salie X (x) X
Gralsburg X (x) (x)

Tab. 2: Loci amoeni und deren verbindende Merkmale.

Mithilfe der Tabelle lassen sich einige liebliche Orte in Kontrast zueinander setzen. Zu sehen ist, dass
der Quoikosszene, dem Aufenthalt am Fluss und der Ankunft bei der Burg Salie eine erfrischende
Rastfunktion zukommt. Die Gralsburg fallt dabei etwas aus dem Muster, da Gawein nicht anhilt.
Uberhaupt ist die Erfrischung bei beinahe allen loci amoeni relevant. Der Schlaf als Topos verbindet
Colurmein, die Hohlenfalle und die Duftheide, wobei hier Gberall zugleich sowohl die Entmachtung
der Protagonisten durch den Schlaf, als auch der Sieg liber die Midigkeit beinhaltet sind. Den Schlaf
findet man schlielich auf der Gralsburg wieder. Anzunehmen ist, dass Gaweins wiederholte
Konfrontation mit ihm eine Art vorbereitende Funktion auf die Gralstafel hat. Muot benétigt der Held
an vielen Platzen, besonders dann, wenn er einen Kampf (z.B. gegen einen Wachter) bestreitet oder
wie in der Hohle verzauberte, dunkle Gange durchschreiten muss. Im Falle der Gralsburg ist mit muot
die Fahigkeit die Gralsfrage zu stellen, gemeint. Als vorlaufig oder zukiinftig terribel stellen sich drei
Orte dar, wobei das Anziinden der Duftheide doch eher die Ausléschung eines locus amoenus ist,

weil nicht bekannt ist, wie sich der Ort danach gestaltet.

Die in diesem Kapitel besprochenen, die lieblichen Orte verbindenden, Elemente ergeben global
betrachtet ein dichtes Geflecht aus einzelnen Merkmalen, Eigenschaften und Auspragungen.
Besonders stark im Vordergrund steht das Weiterfiihren der Handlung und damit einhergehend
Gaweins Weg zur Gralsburg und gleichzeitig die Profilierung des Helden vor sich selbst und als

Erloser. Die Steine, die ihm in den Weg gelegt werden, kann er allesamt Gberwinden, wobei immer
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wieder der Kampf gegen die Midigkeit und Schwache als wichtige Vorbereitung auf die Gralsburg
hervortritt. Zusatzlich wird der Ritter oftmals wahrend der Reise vor andere Hindernisse gestellt. Er
muss Freunde/Bekannte retten (Ginover, seine Mitstreiter), Liandereien befreien (z.B. jene der
Riesen) und Feinde besiegen (Gotegrin). Manche dieser Tatigkeiten sind nicht unbedingt bedeutend
fir die Gralqueste, tragen jedoch zur Scharfung von Gaweins Profil als Held bei und dienen als
spannende Nebenstrange der Ausschmiickung. Die Verbindungen der loci amoeni manifestieren sich
somit hauptsachlich als zwei Linien. Erste legt den Fokus auf die Entwicklung Gaweins, wahrend

zweite (haupt-)handlungsrelevant ist.
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Anhang: Abstract
Vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit der Raumsemantik der loci amoeni in Diu Créne von Heinrich

von dem Tirlin. Zuerst werden die Lustorte besprochen und deren Relevanz fiir die Charaktere und
Handlungsebenen des Werkes bestimmt. AnschlieRend wird aus den erfassten Informationen
abgeleitet, was loci amoeni im Speziellen und auch im Allgemeinen ausmachen kann. Danach wird
auf die Semantik der wichtigen Landschaftstypen und auf die Auswirkung derselben auf ihre
Umgebung, die Protagonistinnen und die Handlung eingegangen. Zum Schluss wird dargestellt,

welche Verbindungen die betrachteten Raume aufweisen.

This paper is about the semantics of specific spaces, called loci amoeni, in the middle-high-german
roman Diu Créne by Heinrich von dem Tdrlin. First these places and their impact on characters and
on the main storyline are discussed, categorized and analyzed. This derived information is then used
to distinguish the general and specific features of loci amoeni. The semantics of the main typical
landscapes and their effect on the environment, protagonists and story will be discussed afterwards.

At last but not least possible connections of these analyzed spaces are described.

88



