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1. Einleitung

Kiinstliche Intelligenz (KI) ist auf der Uberholspur. Bald schon wird sie in der Lage sein
fast alle menschlichen Lebensbereiche zu iibernehmen. Diese und #hnliche Schlagzeilen
erreichen uns fast tiglich. Denn KI ist lingst Teil unserer Lebensrealitit geworden, was sich an
selbststeuernden Autos, von Computerprogrammen préazise gestellten medizinischen
Diagnosen oder Algorithmen, die unsere Einkaufsprédferenzen besser kennen als wir selbst,
zeigt. Wer auf digitale Assistenten wie Alexa oder Siri zuriickgreift, nutzt KI Anwendungen
bereits mehrere Male téglich, hdufig auch ohne sich dessen bewusst zu sein. Die Wissenschaft
scheint an jenem Punkt angelangt zu sein, da der Mensch durch sein kiinstliches Ebenbild
vollsténdig imitiert werden kann und KI zur Ubersteigung menschlicher Fihigkeiten in der
Lage ist. In der Krebsforschung er6ffnet KI beispielsweise Zukunftsperspektiven zur Genesung
von Krankheitsbildern, die in jiingster Vergangenheit noch als unheilbar galten. Kiinstliche
Intelligenz wird daher héufig als humaner Fortschritt und technische Errungenschaft betrachtet.
Es scheint, als wiire die Menschheit einer Vervollkommnung ihrer selbst so nahe wie noch nie
zuvor. Jedoch ruft der scheinbar unaufhaltsame technische Fortschritt ebenso Angste hervor,
als Mensch obsolet und von der Maschine génzlich ersetzt zu werden.

Der Boom der Science Fiction Romane, Filme, Videospiele, Comics, etc. der letzten
Jahrzehnte, die kiinstliche Menschen zum Sujet haben, ist Ausgangspunkt fiir die Themenwahl.
Der Diplomarbeit wird zum Ziel gesetzt, die Darstellungen intelligenter kiinstlicher Wesen, die
emblematisch fiir reale Kiinstliche Intelligenz stehen konnten, zu analysieren. Die Analogie
zwischen den auftretenden Figuren und KI wird zur Hypothese der vorliegenden Arbeit. Im
Zuge dieser soll die zentrale Fragestellung nach der Darstellung und Interpretation der
fiktionalen kiinstlichen Wesen beantwortet werden. Wie kann ihre Korperlichkeit beschrieben
werden? Welche Eigenschaften haben sie? Handelt es sich um vom Menschen unterscheidbare
Wesen? Und wenn ja, worin liegt diese Unterscheidung? Wie wird das Zusammenleben
zwischen Mensch und kiinstlichen Wesen dargestellt? Welche real wirkungsmichtigen
technischen Entwicklungen spiegeln sich in den Figuren wider und wie konnen sie im Kontext
ihres Entstehungszeitraums bewertet werden? Fiir was stehen die intelligenten kiinstlichen
Wesen in ihrer symbolischen Bedeutung und zu welchen Erkenntnissen fiihrt ihre
Literarisierung? Zur Bearbeitung und Analyse dieser Fragen soll die Figurenanalyse
ausgewdhlter kiinstlicher Wesen aus drei Werken dienen. Zur Unterstiitzung dieser

Herangehensweise, werden deutschsprachige sowie internationale Beitrige aus Wissenschaft



und literarischer Forschung zusammengetragen, die zu einer fundierten Beantwortung der
Forschungsfrage fiihren sollen.

Aufgrund der groBen Anzahl der Werke, die fiir die Thematik dieser Arbeit relevant
sind, wurde eine Auswahl basierend auf drei Kriterien getroffen. Wesentlich ist, dass sie alle
dem Science Fiction Genre zugeordnet werden konnen und daher nach der namentlichen
Entstehung der Science Fiction, in den 1930er Jahren, entstanden. Es wurden Texte aus drei
unterschiedlichen Dekaden gewihlt, um die jeweiligen historischen und technischen Einfliisse
beleuchten zu konnen. Als zeitliche Grenze der Werkerscheinung wurden die 1940er Jahre
festgelegt. Die Werkauswahl beinhaltet 1, Robot (IR) von Isaac Asimov aus dem Jahr 1950 (hier:
Originalauflage), Do Androids Dream of Electric Sheep? (DADES) von Philip K. Dick aus dem
Jahr 1968 (hier: Blade Runner, Auflage 2017) und Venus siegt (VS) aus dem Jahr 2015 (hier:
Auflage 2016) von Dietmar Dath. Bei /IR und DADES handelt es sich um Texte, die als
Meilenstein der SF Literatur gelten, wihrend VS ein aktuelles, noch wenig rezipiertes Werk ist,
das in der Diplomarbeit deutschsprachige SF Literatur im 21. Jahrhundert reprisentiert. In
diesen Werken treten unterschiedliche kiinstliche Wesen, wie superintelligente Computer,
Roboter, Androiden oder Avatare auf, denen eine Form von Intelligenz zugeschrieben werden
kann. Sie werden in der Arbeit als intelligente kiinstliche Wesen bezeichnet, da sie den Kriterien
Kiinstlicher Intelligenz zumindest teilweise entsprechen, auffillig viele Ahnlichkeiten zum
Menschen aufweisen und fiktive, literarische Figuren sind. Drittes Kriterium fiir die
Werkauswahl ist, neben der Zuordnung zum Science Fiction Genre und der Werkerscheinung
seit den 1940er Jahren, das Auftreten einer Figur, die jenen Kriterien intelligenter kiinstlicher
Wesen entspricht.

In weiterer Folge wird die Vorgangsweise und Gliederung der Arbeit dargelegt. Als
erste Spezifizierung wird auf die literarische Motivgeschichte des kiinstlichen Menschen
eingegangen, die bis in die Antike zuriickreicht. Wird der kulturgeschichtliche Verlauf der
Erschaffung kiinstlicher Wesen betrachtet, so erscheint es, als ob der Mensch seit jeher, auf
unterschiedliche Art und Weise, die Erschaffung und Perfektionierung eines kiinstlichen
Ebenbildes anstrebe. Im Fokus dieses Abschnitts steht die Frage nach den literarischen
Darstellungsweisen Kiinstlicher Menschen in verschiedenen Epochen und wie sehr diese
Vorstellungen von zeitgendssischen, technologischen Entwicklungen beeinflusst wurden.
Dabei wird auf literaturgeschichtliche Werke verwiesen, die sich in den Kontext des Motivs
einordnen lassen.

Die zweite Spezifizierung bezieht sich auf das Science Fiction Genre, welchem alle, fiir

die Interpretation dieser Arbeit gewihlten Werke zugeordnet werden konnen. Die SF gilt seit



threm Ursprung als Genre, welches gesellschaftliche Verdnderungen aufgrund technologischer
Einfliisse thematisiert und eine Zukunft préasentiert, die in absehbarer Zeit nicht mehr génzlich
unmoglich scheint. Der Abschnitt soll die Urspriinge der SF diskutieren und ihre bis heute
vorhandene Relevanz fiir gesellschaftliche, ethische und moralische Fragestellungen aufzeigen.
Es bedarf daher einer ndheren Beleuchtung dieses, innerhalb der literarischen Gattungen nicht
unumstrittenen Genres, welches von den Literaturwissenschaften héufig als ,,niedrige®,
kommerziell geprigte Literatur betrachtet wird. Speziell im deutschsprachigen Raum scheint
Science Fiction nie eine entsprechende Aufwertung gefunden zu haben, weshalb sich das
Angebot hochwertiger, deutschsprachiger Werke und ihrer Rezeptionen in Grenzen hélt. Im
Vergleich dazu scheint die angloamerikanische SF weitaus progressiver und das Thema
Kiinstliche Intelligenz kann, vor allem in Hollywood Filmproduktionen, als eines der
Hauptsujets der letzten Jahrzehnte ausgemacht werden. Fiir diese Arbeit wurden daher bewusst
nur ein deutschsprachiges Werk und zwei englischsprachige Werke gewihlt, da die Fiille
namhafter internationaler SF Autoren und Autorinnen die deutschsprachigen weitaus iiberragt
und die Thematik daher eines internationalen Diskurses bedarf.

In einem weiteren Kapitel sollen die theoretische Grundlagen des Mensch-Maschine-
Diskurses verhandelt werden. Anfidnglich wird die Terminologie der KI Forschung thematisiert
und die fundamentale Frage nach einer Definition Kiinstlicher Intelligenz diskutiert. Dieser
Abschnitt soll eine Grundlage fiir den weiteren Vergleich zwischen fiktionalen intelligenten
kiinstlichen Wesen und der realen KI schaffen. Allein die Bezeichnung ,,Kiinstliche Intelligenz*
veranschaulicht den anthropomorphen Sprachgebrauch der Wissenschaft, da einem
Computerprogramm die fiir den Menschen typische Eigenschaft, Intelligenz zu besitzen,
zugeschrieben wird. Ferner sollen die Urspriinge der KI Forschung sowie sie formende,
historische Forschungserkenntnisse erldutert werden, um so die Komplexitit des
interdisziplindren Forschungsgebiets aufzuzeigen.

Im darauffolgenden Abschnitt werden Merkmale herausgestellt, die den Menschen von
der KI unterscheidenden, um so Abgrenzungsmdoglichkeiten zwischen Mensch, KI und den
fiktionalen Figuren diskutieren zu konnen. Dies setzt jedoch eine Definition des menschlichen
Seins voraus, bei welcher es sich um eine seit jeher auf unterschiedlichen Ebenen, durch
verschiedene Disziplinen und Religionen diskutierte Frage handelt, die als unméglich zu
beantworten gilt. Daher konnen auch nur Akzente auf ausgewihlte Aspekte der Ontologie des
Menschen gesetzt werden. Zu ihrer Konkretisierung wird ein Definitionsvorschlag des
funktionalistischen Philosophen Daniel Dennett herangezogen, da sich die von ihm

vorgeschlagenen ,,Kriterien der Personalitit” sinnvoll in die Systematik der Diplomarbeit



eingliedern lassen. Ergéinzt werden sollen diese durch die fiir die Analyse relevanten Aspekte
der Korperlichkeit und der Psyche / Seele. Hierfiir werden einschldgige Werke aus Psychologie
und Philosophie, kombiniert mit wissenschaftlichen Werken aus der Literaturforschung
herangezogen, um eine Diskussion auf multidisziplindrer Ebene zu erméglichen.

Als Methodik wird die Figurenanalyse gewihlt, da der Analysefokus auf der néheren
Beleuchtung der intelligenten kiinstlichen Wesen als Figuren, liegt. In diesem Abschnitt soll,
durch die Bezugnahme auf historische Aspekte der Figurenanalyse, die elementare Frage nach
der Ontologie der Figur diskutiert werden. Der Fokus dieser Arbeit wird auf neuere,
interdisziplindre Methoden der Figurenanalyse gelegt, als dessen prominenter Vertreter sich,
neben Jost Schneider und Fotis Jannidis, Jens Eder mit seinem Werk Die Figur im Film
hervortut. Zwar ist sein Standardwerk primir fiir die Filmanalyse konzipiert, jedoch eignet es
sich ebenso fiir die Figurenanalyse literarischer Werke und bietet in seiner Systematik die
optimale Grundlage fiir die weitere Interpretation der Figuren. In diesem Kapitel werden die
Moglichkeiten der Analyse nach Jens Eder diskutiert und durch methodische Erlduterungen
wird das systematische Fundament fiir die darauffolgende interpretativ-analytische Praxis
geschaffen.

Im Zentrum des zweiten groBBen Abschnitts der Diplomarbeit steht die Analyse und
Interpretation der drei gewidhlten Werke. Der Bogen von der vorangestellten Theorie zur
figurenanalytischen Praxis wird durch das Kapitel Basisanalyse geschaffen. In diesem werden
grundlegende Informationen sowie zentrale Sujets der Werke hervorgehoben, um so auch jenen
Lesern und Leserinnen, die sich nicht mit den Inhalten befasst haben, das Lesen der
Diplomarbeit zu ermoglichen. Wird beispielsweise das Werk 1, Robot betrachtet, so wire die
Figurenanalyse nicht ohne die zuvor diskutierte Bedeutung des ,,positronischen Hirns* moglich,
da alle Verhaltensweisen der Roboterfiguren seinen Funktionen unterliegen. Diese
Erlduterungen essentieller, inhaltlicher Informationen sind fiir alle drei Werke wichtig und
werden zum Fundament der anschlieBenden Interpretation.

Ersterer figurenanalytischer Teil beschiftigt sich mit der diegetischen Ebene der Figur
als fiktives Wesen. Um die kiinstlichen Protagonisten fassbar zu machen werden einzelne
Aspekte nach Eders Kriterien der Korperlichkeit, Sozialitdt und Psyche analysiert. Im Zentrum
steht die Beschreibung und Analyse der Figuren in der diegetischen Welt. In Referenz auf
bereits erarbeiteten Erkenntnissen wird iiberpriift, warum es sich bei den Figuren um
anthropomorphe Wesen handelt und wie sich deren menschliche Eigenschaften erkennbar
machen. Die Wahl dieser typisch menschlichen Kriterien ist bewusst getroffen, da von

anthropomorphen kiinstlichen Wesen ausgegangen wird, deren Abweichungen zum Menschen



untersucht werden sollen. Die anschlieBende Interpretation der Figur als Symbol und als
Symptom beschiftigt sich mit ihrer auBerdiegetischen Wirkung. So wird die symbolische
Bedeutung der intelligenten kiinstlichen Wesen anhand von Textstellen hervorgehoben und mit
Hilfe von Sekundérliteratur interpretiert. Die thematische Frage nach der indirekten Bedeutung
der Figur soll im Zuge dessen beantwortet werden. Dieser Interpretation folgt jene auf
symptomatischer Ebene, wobei ein besonderes Augenmerk auf den historischen Hintergrund
und technische sowie gesellschaftliche Entwicklungen wéhrend der Entstehungszeit gelegt wird.

Komplettiert wird die Diplomarbeit durch eine Conclusio, die auf die Forschungsfrage
nach den Darstellungsweisen der intelligenten kiinstlichen Wesen in der Science Fiction
Literatur riickverweist. Die Beantwortung soll sich aus einer Verflechtung der Erkenntnisse,
basierend auf der Zusammenfiihrung des theoretischen sowie analytischen Teils ergeben.
Ferner werden Beziige zu aktuellen technischen Entwicklungen geschaffen, um so
gesellschaftliche Implikationen zu erschlieBen. AbschlieBend wird die Frage gestellt, zu
welchen Einsichten die Literarisierung der intelligenten kiinstlichen Wesen fiihrt und auf
welche Weise Literatur in der Lage ist, Erkenntnisse iiber die Gesellschaft und das menschliche

Dasein zu erbringen.



2. Theoretischer Teil

2.1. Genre und Motiv im Kontext ihrer kulturgeschichtlichen Tradition

2.1.1. Historisch-literarische Motivgeschichte des Kiinstlichen Menschen

Die Motivgeschichte des Kiinstlichen Menschen ist &dufBerst vielschichtig sowie
mehrstringig und existiert beinahe so lange wie die Menschheit selbst. Denn die Erschaffung
kiinstlichen Lebens ist eine uralte Faszination, die bis heute technisch-wissenschaftlich erprobt
und gleichzeitig kiinstlerisch-literarisch verarbeitet wird. Bei den nun angefiihrten
wissensgeschichtlich, historisch-technologischen Zésuren und den damit korrelierenden
literarischen Werken handelt es sich lediglich um eine selektive Auswahl, die exemplarisch fiir
epochale Entwicklungsabschnitte steht. Dadurch wird versucht ein kohérentes Gesamtbild des
Diskursfelds wiederzugeben, welches jedoch nicht auf Vollstindigkeit ausgelegt ist.

Bereits in der Antike entstehen zahlreiche Texte, die die Erschaffung des kiinstlichen
Menschen zum Thema hatten. Einer der idltesten erhaltenen stammt von dem Dichter Ovid, der
in seinen Metamorphosen (ca. 3-8 n. Chr.) die Schopfung des Menschen beschreibt, welche
Prometheus aus Lehm und Regenwasser ,,nach dem Bilde der alles lenkenden Gotter” schafft.
Zwar handelt es sich bei Prometheus um einen Titan, welcher Teil des Gottergeschlechts ist,
jedoch ldsst Ovid, durch die sich vom Menschen selbst angeeignete Kulturtechnik der
Topferkunst, die Erschaffung des Menschen als profanes Handwerk erscheinen.' Der
Prometheus-Mythos zeigt damit ein zentrales Merkmal, welches bei der Schaffung des
kiinstlichen Menschen repetierend auftritt: Der als sakral geglaubte Schopfungsakt wird durch
den Einsatz einer alltiglichen, technomorphen Kulturtechnik profaniert und den Menschen
damit zugéinglich gemacht. Ein antikes Beispiel fiir technoide Konstruktionen als Vehikel zur
Entlastung des Menschen zeigt der Mythos des hinkenden Schmiedgottes Hephiastos, welcher
sich, zur Kompensation seiner korperlichen Schwichen, kiinstliche, goldene Dienerinnen

schmiedet, die bereits als Prototyp eines Roboters interpretiert werden konnen.? Bereits in

''Vel. Wittig, F. (1997). Maschinenmenschen. Zur Geschichte eines literarischen Motivs im Kontext der
Philosophie, Naturwissenschaft und Technik. Wiirzburg: Koénigshausen und Neumann. 15-16.

2 Vgl. Drux, R. (1999). ,,Frankenstein und der Mythos vom kiinstlichen Menschen und seinem Schopfer®. In: R.
Drux, Der Frankenstein-Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums vom kiinstlichen Menschen. (26-
47). Frankfurt am Main: Suhrkamp. 31.



diesem Text zeigt sich die Ursprungsidee des Roboters, als eine den Menschen von physischer
Arbeit befreiende Hilfskraft.

Mit Beginn der Neuzeit kommt es zu einem nachhaltigen Paradigmenwechsel auf
vielerlei Ebenen, welcher den Nihrboden fiir die Weiterentwicklung des kiinstlichen Menschen
schafft. Denn durch den Einfluss aufklédrerischen Gedankengutes gewinnt der Glaube an
rational erkldrbare, mechanische Vorginge an Bedeutung. Zur Zeit der Renaissance sind es vor
allem die Alchemisten, die sich in ihrer Forschung, zwischen Mythologie und Wissenschaft
bewegend, mit dem alten Menschheitstraum, selbst Leben zu erschaffen, befassen.® Die
Anleitungen ,,.De Generatione Rerum Naturalium® (um 1530) des Naturwissenschaftlers
Paracelsus geben praktische Erlduterungen zur Herstellung kleiner kiinstlicher Wesen, bekannt
als Homunkuli.* Auf diese Weise nimmt das Motiv chemisch erzeugter Menschen aus der
Retorte Gestalt an, welche dem Diskurs heutiger Fortpflanzungsgenetik angehoren. Auch J. W.
von Goethe (1749-1832) greift jene Alchemietradition in seinem Werk Faust II wieder auf und
ldsst Dr. Wagner die Erschaffung kiinstlichen Lebens vollbringen.” Fernerhin beschiiftigen die
Grundfragen der wihrend jener Zeit aufkommenden Dualismustheorie des Philosophen,
Mathematikers und Naturwissenschaftlers René Descartes (1596 — 1650) die KI Wissenschaft
bis heute. Descartes geht davon aus, dass der Mensch aus zwei voneinander unabhéngigen
Substanzen bestehe, der Materie ,,res extensa“ und dem Geist ,,res cogitans“.6 Die subjekthafte,
einzig dem Menschen eigene Substanz des Geistes habe seinen Sitz in der materiellen
,Korpermaschine, womit die Uberzeugung der Funktion des menschlichen Korpers als
Mechanismus einhergeht. Wissenschaftler iibernehmen die Annahme, dass der Korper als
eigene, unabhéngige ,,Substanz* exakt und funktionsféahig, gleich einem Uhrwerk, nachgebildet
werden kann. Diese Uberlegung, dass auch ein kiinstlicher Korper gleich einem biologischen
funktionieren kann, wird bis heute von vielen KI- und Roboterwissenschaftlern/innen als

argumentative Grundlage herangezogen.’

* Drux, R. (2002) Das Menschlein aus der Retorte - Bemerkungen iiber eine literarische Gestalt, ihre
technikgeschichtlichen Konturen und publizistische Karriere. In: Kegler, K. R. / Kerner, M. (2016) Der
kiinstliche Mensch. Korper und Intelligenz im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit. (pp. 166-192).
Ko6ln: Bohlau Verlag. 228.

* Vgl. Bathodius, L. (1584) De Natura Rerum, IX Biicher. Ph. Theophrasti von Hohenheim, genant Paracelsi.
Jobin. https://bildsuche.digitale-
sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00034184&pimage=00001&v=2p&nav=&l=de
3.5.19)

3 Goethe, J. W. (2012) Faust. Zweiter Teil: Der Tragddie zweiter Teil in fiinf Akten (Reclams Universal-
Bibliothek). (Original 1832) Reclam Verlag.

® Descartes, R. (1984) Die Leidenschaften der Seele (Original: 1649). Meiner, Hamburg.

" Vgl. Specht, R. (1992) Decartes. Hamburg: Reinbeck. 73.




Mit Beginn des 17. Jahrhunderts gewannen von Konstrukteuren erbaute
Musikautomaten und Rechenmaschinen an Popularitit, die als frilhe, dem heutigen Computer
rudimentér dhnliche Speichermedien gelten.® Der Literaturwissenschaftler Swoboda spricht
vom Beginn des ,,Androidenzeitalters” und der darauffolgenden ,,Androidenhochkultur.” Als
bekannteste, zeitgendssische Vertreter eines solchen materialistischen Weltbilds gelten der
Konstrukteur mechanischer Automaten Jaques Vaucansons und der Arzt und Philosoph Julien
Offray de La Mettrie, der mit seiner radikal-revolutiondren Veroffentlichung des Werkes
L’homme machine 1747 fiir Aufsehen sorgte. Im Gegensatz zu Descartes bezeichnet sich der
materialistische Denker La Mettrie als Monist, der einzig die Materie als Substanz akzeptiert.
Fiir ihn gilt die radikale These des Menschen als ,,aufrecht kriechende Maschine“, die einzig

“!% als ein Automat bendtigt und dessen Funktion der Seele

,,mehr Triebfedern und mehr Rdder
auf Basis von Natur- und Neurowissenschaften erklirt werden konne. Eine vollkommene
Nachbildung des Menschen gilt fiir ihn nicht als unmoglich, womit La Mettrie einen Grundstein
fiir weitere Automatisierungsentwicklungen setzt. Der Kulturwissenschaftler Tietzel beschreibt
La Mettrie Vorreiterstellung wie folgt: ,,Die modernen Industrieroboter sind gleichermafen
legitime geistige Nachkommen La Mettrie [...].“"" Doch seine zeitgendssisch-avantgardehafte
Theorie einer ,,Maschinenanthropologie* stof3t auch vielfach auf Schock und Ablehnung, da sie
die Degradierung des Menschen zu einer komplexen Maschine expliziert.'

Die nachfolgende kulturgeschichtliche Epoche der Romantik bringt einen Umbruch weg
von der aufklédrerischen Rationalitit und hin zu Emotionalitdt und Subjektivitit. Die Zeit der
romantischen Naturphilosophie ist angebrochen, die von metaphysischen und mesmeristischen
Erkenntnissen geprigt ist. Diese Fusionierung von Technik und Metaphysik beschreibt Wittig
als ,,im Motiv des Kiinstlichen Menschen zu einem technisch-magischen Konglomerat“"
verschwimmend. Auf wissenschaftlicher Ebene prigen technologische Innovationen wie die
Dampfmaschine, der Phonograf oder die Erfindung der Wiarmekraft und der Elektrizitit jene

Zeit der beginnenden Industrialisierung. In der Frithromantik gilt die Mensch-Natur-Beziehung

noch als intakter Organismus, wihrend spitromantische Werke das zerriittete Verhiltnis

¥ Vgl. Wittig (1997) 51.

° Vgl. Swoboda, H. (1967) Der kiinstliche Mensch. Miinchen: Heimeran. 210.

19 De LaMettrie, J. O. (1909) Der Mensch eine Maschine. (M. Brahm, Ubers.) Leipzig. (Original 1749) 21-26.
! Tietzel, M. (1984). L' homme machine: Kiinstliche Menschen in Philosophie, Mechanik und Literatur,
betrachtet aus der Sicht der Wissenschaftstheorie. (34-71.) In.: Zeitschrift fiir allgemeine Wissenschaftstheorie /
Journal for General Philosophy of Science, 15(1), 34.

2 Vgl. Wittig (1997) 46-47.

P Wittig, (1997) 81.



zwischen Mensch und Natur durch die Technik thematisieren.'* Die phantastische Literatur ist
damit Ausgangspunkt fiir die literarische Konfrontation zwischen Mensch und Maschine, in
welcher die Alleinstellung des Menschen als denkender Organismus erstmals fundamental in
Frage gestellt wird und existentialistische Fragen aufwirft. In romantischen Werken geht es
zumeist nicht mehr um die Frage, ob der Mensch durch die Maschine nachgeahmt werden kann,
sondern ob der Mensch bereits durch die Maschine ersetzbar ist und von seiner Position als
,Krone der Schopfung® verdringt wird. " Beispiele fiir Werke jener Zeit sind E.T.A.

« 16

Hoffmanns Automatennovellen, die als ,,friihe romantische Form der Science Fiction* ® und

« 17

als Vorldufer ,,der im 19. Jh. beginnende[n] Roboter-Science-Fiction gelten. Wittig

beschreibt Hoffmanns Schaffen wie folgt:

Dabei extrapoliert Hoffmann lediglich entsprechende Vorstellungen und reale
naturwissenschaftlich-technische Leistungen seiner Zeit und problematisiert die
Auswirkungen dieser avancierten Technologie auf die mit ihr konfrontierten
Menschen.'®

Parallele Entwicklungen zur romantischen Stromung im deutschsprachigen Raum finden sich
auch in der anglistischen Gothic Literatur, wie sich prominent an Mary Shelleys Briefroman
Frankenstein (1818) zeigt. Frankenstein kann als Spiegel seiner Zeit verstanden werden, da im
Roman die Entstehung galvinistischer Experimente aufgegriffen wird und auf die zu jener Zeit
aufkommenden piddagogisch-philosophischen Erziehungstheorien, wie jene Rousseaus,
referiert wird." Zentrale Sujets sind die mit dem Fortschritt einhergehenden Angste vor dem
Kontrollverlust iiber die durch Menschenhand erschaffene kiinstliche Kreatur, die sich im Falle
Frankensteins als Monster entpuppt. In der Literaturwissenschaft wird dieses Phanomen héufig
als Frankenstein-Komplex bezeichnet.”

Im Verlauf des 19. Jahrhunderts wandelt sich das wissenschaftliche Interesse am Bau
kiinstlich  hergestellter Menschen hin zu einem Okonomisch-friihkapitalistischem
Nutzbarkeitsdenken. Der artifizielle Mensch wird von nun an in seiner Rolle als

funktionalistisches Ebenbild des Menschen und als Wirtschaftsfaktor gesehen, was Tietzel als

'* Vgl. Drenkpohl, A .-K. (2009). Maschinen sprechen. Science Fiction. Wien: Passagen Verlag. 17-18.

> Vgl. Ebd. 13.

' Wittig (1997) 63-64.

' Drenkpohl (2009) 20.

' Wittig (1997) 81.

' Shelley, M. W. (2009). Frankenstein, or, The Modern Prometheus, (Original: 1818). Engage Books, AD
Classic.

2 Vgl. Tietzel, (1984) 37.



die Geburtsstunde der Arbeitsautomaten und Arbeitsroboter, die das ausgehende 20.
Jahrhundert priigen sollten, bezeichnet. >’ Die Erfahrungen der Griueltaten des ersten
Weltkriegs, die Massenvernichtung, die erst durch die zerstorerische Gewalt der Technik
moglich ist, fiihrt jedoch zum Ende des optimistischen Fortschrittsglaubens. Was daraus
resultierte war Zivilisationskritik, die sich auch in der Literatur niederschldgt. Von nun an
werden in Kunst und Literatur vor allem mechanische Roboter anstatt dem Menschen dhnelnder
androider Maschinen zum Emblem des kiinstlichen Menschen. Die zerstorerische Technik soll
nicht mehr als Ebenbild des Menschen dargestellt werden.”> Ein Beispiel fiir ein Werk jener
Zeit ist das dem Terminus ,,Roboter namensgebende dystopische Drama R.U.R. — Rossum
Universal Robots (1920) von dem tschechischen Autor K. éapek, in welchem sich die
geknechteten Arbeitsroboter gegen ihren ausbeuterischen Schopfer richten und die Menschheit
schlieBlich ausldschen.”> Aber auch bereits zuvor stellen Werke wie A. Bierces Kurzgeschichte
Moxon’s Master (1899), in welchem sich ein schachspielender Roboter gegen seinen Meister
wendet und diesen umbringt, den kiinstlichen Menschen als zerstorerische Gefahr dar.*

Durch das Aufkommen der Filmindustrie erlebt der kiinstliche Mensch auch auf der
Leinwand ein Boom, wie sich an Werken wie Otto Ripperts sechsteiligem Spielfilm
Homunculus (1916) oder Fritz Langs monumentalem Film Metropolis (1926) zeigt. Die
artifiziellen Menschen werden darin zunehmend als Wesen mit Personlichkeit und einem
eigenen Willen dargestellt. In Homunculus geht es um die Erschaffung eines kiinstlichen
Menschen, der sich aufgrund seines Unvermogens zu lieben gegen seinen Schopfer wendet und
dem Menschen wegen seiner Ausgeschlossenheit aus der Gesellschaft Rache schwort. Das
Geschopf richtet sich gegen seinen Schopfer, da es nicht geliebt wird.” In Metropolis kommt
es zum Bau eines kiinstlichen Maschinenmenschen, welchem die Gestalt der Protagonistin
Maria verliehen wird und der als ihre Doppelgéngerin, in der Rolle einer Femme fatale, fiir
Irrefiihrung und Furore sorgt.*

Im fortlaufenden 20. und 21. Jahrhundert findet sich das Sujet des kiinstlichen
Menschen vor allem im Genre der Science Fiction wieder, was im anschlieBenden Kapitel nidher
erldutert wird. Zusammenfassend zeigt der kulturgeschichtliche Uberblick, dass das Motiv des

artifiziell erschaffenen Menschen bis in die Antike zuriickreicht und im Verlauf der Literatur-,

! Vgl. Ebd. 38.

2 Vgl. Swoboda (1967) 180-183.

3 Capek, K. (2004). RUR (Rossum's universal robots). (Original: 1920) Penguin.

2 Bierce, A. (2016). Moxon's master. (Original: 1899) Read Books Ltd.

» Rippert, O. (1916). Homunculus [cinta cinematografica]. Alemania, Prod. Deutsche Bioscop GmbH, 67.

26 Lang, F., von Harbou, T., Huppertz, G., & Ruttmann, W. (1983). Metropolis (Original: 1927). UFA Films.
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Wissenschafts- und  Kulturgeschichte  repetitiv  auftritt. Dabei  oszillieren die
Darstellungsformen zwischen kalten, bosen, grausamen und freundlichen, hilfsbereiten und
beschiitzenden kiinstlichen Wesen.

Resiimierend lassen sich die Bedeutungsnuancen des Kiinstlichen Menschen zumeist
aus den historischen Lebensrealititen der Autoren und Autorinnen und dem Zeitgeist ihrer
epochalen Entwicklungen interpretieren: ,, Die Geschichte der kiinstlichen Menschen, die in der
Literatur auftaucht, ist mehr oder weniger eine Parallele zu den technischen Entwicklungen in
der Realitiit.*“”” So dominieren zur Zeit der Aufkldrung mechanisch-materialistische Theorien,
wie jene der Analogie zwischen menschlichem Korper und Uhrwerk, die den Mensch als
funktionalistisches Wesen beschreiben und auch in dieser Tradition in literarischen Werken
reflektiert werden. In der romantischen Literatur kommt es wiederum zum Verschwimmen der
Grenzen zwischen Physik und Matephysik und die kiinstlichen Menschen werden zumeist als
magisch und furchterregend beschrieben. Xanke und Bérenz argumentieren ferner, dass sich
der kiinstliche Mensch nicht auf das bloBe Abbild des technischen Fortschritts seiner
Entstehungszeit reduzieren lédsst, sondern sich in ihm ebenso ethische, philosophische,
psychologische und sozialwissenschaftliche Diskurse widerspiegeln. Wittig beschreibt die

Motivgeschichte des Kiinstlichen Menschen daher als

mehrstimmiges Diskursgeflecht [...] das sich in jedem einzelnen literarischen Werk, in
dem die Androidenthematik verhandelt wird, als ein spezifischer Zusammenhang
aktualisiert.”®

Es wiire zu kurz gegriffen, die intelligenten kiinstlichen Wesen der gewéhlten Romane einzig
im Spiegel ihrer technologischen Entwicklungsgeschichte zu interpretieren, weshalb in Kapitel

2.3. auf die Notwendigkeit eines umfassenden Analysemodells eingegangen werden soll.

2.1.2. Das Science Fiction Genre als Tréager technischer Diskurse

Wird Science Fiction besprochen, so offenbart sich bereits einfiihrend der Mangel einer

allgemeingiiltigen Definition des hybriden Genres. Dieses Fehlen bringt der SF Autor Isaac

Asimov bereits 1977 zum Ausdruck:

>’ Niihnen, V. (2009) Maschinenmenschen und kiinstliche Menschen in der Literatur zur Zeit der
Industrialisierung — Vom Traum, Leben zu erschaffen, Norderstedt. 3.
» Wittig (1997) 10.

11



Science fiction is an undefined term in the sense that there is no generally agreed upon
definition of it. To be sure, there are probably hundreds of individual definitions but that
is as bad as none at all.”

Als Grund fiir mangelnde einschlédgige Definitionen kann die Vielschichtigkeit der SF, die sie
nur schwer zu anderen Gattung abgrenzbar macht, genannt werden. Von dem
Literaturwissenschaftler Haller wird die Science Fiction als ,,multigenerisches* literarisches
System bezeichnet, welches Texte verschiedener thematischer, inhaltlicher und formaler
Auspragungen vereint und sich damit einer iibergreifenden Klassifizierung entzieht. Ferner
erweitern sich die Subgenres der SF stindig um neue hybride Formen, was sich an Medien und
ganzen Medienverbunden wie Filmen, Serien, Computerspielen oder Virtual Reality Games
zeigt. Daher bezeichnet Haller die Definitionsvielfalt, im Vergleich zu anderen Genres, auch
als auffallend hoch und vielschichtig.*

Das konstitutive Moment des Genres zeigt sich bereits in der Wortkreuzung aus
»dcience®, was als ,,Wissenschaft* libersetzt werden kann, und ,,Fiction*, was sich urspriinglich
aus dem Lateinischen ,.fictio* ableitet, ,,Einbildung* oder ,,Annahme* bedeutet und auf die
Fiktionalitit der Texte verweist.”’ Wissenschaft wird also auf literarische Weise in fiktionalen
Texten verarbeitet. Der Griinder des ersten Science Fiction Magazins, Hugo Gernsback,
beschreibt die ,,ideale Mischung* der SF aus 25% Wissenschaft und 75% Literatur, was auf den

32 Ebenso konstatiert der

hohen Fiktionsanteil des Unterhaltungsgenres verweist.
Literaturwissenschaftler Innerhofer: ,, Science Fiction ist in erster Linie Fiktion, nicht
Wissenschaft, sie gehorcht den Regeln der Sprache und Literatur, nicht der wissenschaftlich
technologischen Logik.*”

Wird ein allgemeingiiltiger Definitionsversuch unternommen, so ist das Spektrum der
Benennungen breit. Daher sollen nun ausgewéhlte Punkte dargelegt werden. Erstens definiert

der Duden SF als

» Asimov, I. (1977). Social Science Fiction. Dans D. Knight, Turning Points: Essays on the Art of Science
Fiction (29-61). New York: Harper and Row. 29.

Vgl Haller, K. (2011). Science-Fiction. In: Dans G. Lange, Kinder und Jugendliteratur der Gegenwart (249-
363). Paperback. 349.

31 Vgl. Schlobinski, P., & Siebold, O. (2008). Worterbuch der Science-Fiction. Frankfurt am Main, Wien [u.a.]:
Peter Lang. 7.

2 Vgl. Fischer Verlag, Science Fiction. Online Leseprobe:

https://www fischerverlage .de/media/fs/308/FK %20SF%20Leseprobe.pdf (10.05.2019) 3.

* Innerhofer, R. (1996). Deutsche Science Fiction. Wien, Koln, Weimar: Bohlau Verlag. 22.

12



Bereich derjenigen (besonders im Roman, im Film, im Comicstrip behandelten)
Thematiken, die die Zukunft der Menschheit in einer fiktionalen, vor allem durch
umwiilzende Entwicklungen geprigten Welt betreffen.*

Mit dieser wird eine recht allgemeingehaltene Definition festgelegt, in der sowohl der
»dcience als auch der ,Fiction” Aspekt bedient werden. Die fiir das menschliche Sein
sinnstiftende Konstitutive der Science Fiction in Zeiten technischer Verdnderungen hebt

wiederum der Autor B. W. Aldiss hervor:

[SF] ist die Suche nach einer Definition des Menschen und seiner Stellung im
Universum, die vor unserem fortgeschrittenen, aber verunsicherten Stand der
Wissenschaft bestehen kann.*

Eine der international einflussreichsten Definitionen stammt von dem Literaturwissenschaftler

Darko Suvin:

SF is a literary genre or construct whose necessary and sufficient conditions are the
presence and interaction of enstrangement and cognition, and whose main device is an
imaginative framework alternative to the author’s empirical environment.”®

Zum einen hebt Suvin hervor, dass in der SF stets etwas Unbekanntes und Neues, ein Novum,
eingefiihrt wird, durch welches sich die fiktionale Welt von jener des Autors und der Autorin
sowie des Lesers und der Leserin, als ,, alternative environment“, unterscheidet. Bei diesem
Novum konne es sich sowohl um etwas Materielles, wie ein Raumschiff oder AuBerirdische,
als auch um etwas Konzeptuelles, wie eine neue Form des gesellschaftlichen Zusammenlebens
oder ein neues Wahrnehmungskonzept handeln. Zum anderen spiegle sich durch das
Zusammenspiel von Entfremdung und Erkenntnis die eigene Lebenswirklichkeit des Lesers
und der Leserin in den Werken wider und fiihre zum Erkenntnisgewinn tiber das eigene Sein
und gesellschaftliche Fragen.’’ Jehmlich betont zudem, dass SF sowohl triviale also auch
gesellschaftskritische Aspekte miteinschlie3t und damit eine breite Leser- und Leserinnenschaft

bediene:

SF soll wertvolle Einsichten in die Gegenwarts- und Zukunftsprobleme der
wissenschaftlich-technischen Zivilisation vermitteln, zugleich aber gewdhnliche

3* Duden online. https://www.duden.de/rechtschreibung/Science_Fiction (10.05.2019)

33 Brian W. Aldiss (1973). Der Millionen-Jahre-Traum, Bergisch-Gladbach. In: Feige (2001) 6.

% Suvin Darko (1988). Positions and Suppositions in Science Fitcion. London: MacMilland.. 37 In: Roberts, A.
(2007). The History of Science Fiction. London: Palgrave MacMillan. 1.

7 Vgl. Roberts (2007) 1.
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Unterhaltungsliteratur sein, in enger kategorialer Beziehung zur Phantastik stehen,
auferdem und statt dessen aber auch Beriihrungspunkte mit anderer nicht-realistischer
Literatur, wie vor allem dem Mirchen, der Utopie und dem Mythos, haben.*®

Er spricht ferner von ,,gegenwartskritischer Ideenliteratur und argumentiert, dass eine nahe
Verwandtschaft zur Utopie und Antiutopie bestiinde, da durch SF hiufig eine Zukunft
geschildert werde, in der gegenwiirtige Umstiinde verzerrt widerspiegelt werden.”

SF Werke beinhalten héufig typologische Merkmale der Phantastik, des Mérchens, des
Abenteuerromans, der Kriminal- und der Schauerliteratur. In Abgrenzung zu dem ihr
nahestehenden Genre der Phantastik wird in der SF keine vollig neue, surreale Welt erschaffen,
sondern hypothetische Zukunftsszenarien werden in Verbindung mit technischen Innovationen
in einer gegenwirtigen oder zukiinftigen Welt dargestellt, die durch wissenschaftlich plausible
und schliissige Erkldrungen fundiert werden. Diese hiufig pseudowissenschaftlichen
Erkldrungen miissen jedoch stets als fiktional bewertet werden, denn die Plausibilitét, Prazision
und Sachlichkeit der Narration der SF wiirde oftmals iiber die Fiktionalitéit der literarischen
Werke hinwegtduschen und lieBe den Leser und die Leserin literarisch verarbeitete

wissenschaftliche Fakten als allgemeingiiltig verstehen.*’

Wird die historische Entwicklung der SF betrachtet, so kann die Geburtsstunde des
Terminus auf das Erscheinungsjahr der Erstausgabe der Zeitschrift Amazing Stories, Hugo
Gernsbacks, 1926, datiert werden, in welcher das namensgebende ,,scientifiction Manifest*
veroffentlicht wird. Bereits die Textauswahl der Zeitschrift gibt Aufkldarung tiber Werke, die
von nun an der Science Fiction zugeordnet werden sollten und bezeichnend fiir das sich von
nun an rasant entwickelnde Genre stehen. Die Erstausgabe von Amazing Stories beinhilt vor
allem Wiederabdrucke bekannter Werke namhafter Schriftsteller, wie Jules Vernes Von der
Erde zum Mond (1865), In 80 Tagen um die Welt (1873), H. G. Wells Time Machine (1895)
und Kurzgeschichten von E. A. Poe.*' Sujets dieser Werke sind phantastisch utopische Reisen,
interplanetare Entdeckungsfahrten und Zeitreisen, durch die sich technischer Fortschritt sowie
Entdeckungseuphorie, Reise- und Abenteuerlust widerspiegeln. Jules Vernes Romane kénnen

als erste bezeichnet werden, in welchen die erkldrbare Wissenschaft und Technik in den

38 Jehmlich (1980) 5.
¥ Vgl. Ebd. (1980) 6.
0 Vgl. Innerhofer, (1996) 22.
#'Vgl. Schlobinski, (2008) 7.

14



Mittelpunkt der Handlung gertickt wurde, woher auch die Rekurrenz der Benennungen von
Science Fiction Werken als ,,Geschichten in der Art Jules Vernes* stammt.**

Jedoch kann die Entstehung einer neuen literarischen Gattung nicht auf eine Sternstunde
reduziert werden. Vielmehr handelt es sich um &uBerst komplexe Prozesse, die durch
unterschiedliche Faktoren vergangener literarischer Ereignisse beeinflusst wurden. So erldutert
Innerhofer, dass ,/...] sich das neue Genre allmdhlich aus bestehenden Traditionen
herausschdilt.“ ¥ Die Originalitit der SF liege in der neuen Funktionalisierung bereits
bestehender literarischer Formen, der Um- und Abénderungen von Gattungstraditionen sowie
dem Entstehen neuer Themen.* Dementsprechend konstatiert auch Jehmlich, dass es die
»ache* der SF bereits lange vor ihrer Etikettierung gab, was sich an zuvor noch anderen Genres

zugeordneten Werken, die heute als SF gelten, zeigt.”

Beispiele sind die bereits genannten
Romane Vernes oder Wells, aber auch iltere Texte, wie Jonathan Swifts Gullivers Reisen
(1726) oder Mary Shelleys Frankenstein (1818), die oftmals als frilhe SF Werke bezeichnet
werden. Ebenso zihlt der im deutschsprachigen Raum verbreitete technische Zukunftsroman
zu den Vorldufern der SF, was gegen einen rein angloamerikanischen Ursprung des Genres
spricht.

Ab dem Ende der 1920er Jahre besteht der iiberwiegende Teil der Science Fiction
Veroffentlichungen aus sogenannten Pulp-Magazinen*®, die zur schnellen Popularitit des
Genres beitragen. Der gehobene Buchmarkt steht den erscheinenden SF Werken hingegen nicht
offen. In den USA in den 30er und 40er Jahre wird vom ,,Goldene Zeitalter* der SF gesprochen,
wihrend welchem, vor allem abseits hochliterarischer Kanonisierungsverfahren, ein
paraliterarischer Schaffensprozess stattfindet, dem die Literaturwissenschaften aber kaum
Beachtung schenken. Dies fiihrte dazu, dass SF jahrzehntelang als kommerziell geprigte,
»hiedrige* Literatur gilt, die von einer oftmals unterhaltungsliterarisch gepréigten
,Fangemeinde* getragen wird.” Schulz konstatiert, dass die Versuche, die SF in ein System
hochliterarischer Gattungen einzugliedern, auch heute noch als gescheitert erkldrt werden
miissten, da die Themen und die literarische Qualitdt der Werke zumeist nicht den Erwartungen

des ,,Korsetts* hochliterarischer Gattungen entsprichen. Ferner kritisiert er, dass die

42 Vgl. Innerhofer, (1996) 13.

3 Innerhofer R. (2008) Science Fiction — Glanz und Elend eines Genres. Der Deutschunterricht. (08/2,2-12) 2.
* Vgl. Innerhofer (1996) 14.

43 Vgl. Jehmlich (1980) 8.

* Anm.: Kurz ,,Pulps*; auf billigem Papier gedruckte populire Erzihlungen in diversen Genres, die in die Nihe
von Schund und Trivialliteratur geriickt werden

47 Vgl. Innerhofer, (1996) 11-12.
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Anwendung hochliterarischer Kriterien zu einer Vernachlidssigung und Verunglimpfung der
vielschichtigen Funktionen des Genres fiihren wiirde.*

In den darauffolgenden Jahrzehnten wird SF, gemeinsam mit verwandten Genres,
immer hiufiger zum Reflexionsmedium politischer, sozialer und gesellschaftlicher
Verhiltnisse. Bereits in der Zwischenkriegszeit zeigt sich dies an der negativistischen Dystopie
Brave New World (1932) von Aldous Huxley, in welcher ein totalitires Regime, das eine
automatisierte, konditionierte Gesellschaft kontrolliert, dargestellt wird.* Ein diisteres Szenario
der Menschheit zeichnet auch Ray Bradbury in seinem Roman Fahrenheit 451 (1953), in
welchem er einen totalitiren Zukunftsstaat zeichnet und damit versucht die furchtbaren
Griueltaten der Menschen wiihrend des 2. Weltkriegs zu verarbeiten.” Andererseits dient das
Genre aber auch autoritiren und diktatorischen Regimen als Propaganda- und
Informationsmedium und wird zur Rechtfertigung imperialistischer Besatzungsbestrebungen in
den Dienst genommen. In den 1950er und 1960er Jahren, wihrend des Kalten Krieges, sind es
vor allem die drohende Invasion kommunistischer bzw. kapitalistischer Krifte, die sich auf dem
propagandistisch geprédgten SF Biichermarkt der USA und der Sowjetunion niederschlagen.

Im fortschreitenden 20. Jahrhundert gewinnen Sujets wie das Klonen, der
Transhumanismus oder Genmanipulation an Bedeutung, die sich auf reale wissenschaftliche
Erkenntnisse beziehen. Mit Beginn des sogenannten Informationszeitalters, dem Aufkommen
des Computers und des Internets in den 80er und 90er Jahren, gewinnt die literarische
Verarbeitung virtueller Welten, das sogenannte Cyberspace, an Bedeutung. Cyberpunk
Romane, wie beispielsweise William Gibsons Newromancer (1984), machen sich die
Abkoppelung von der Wirklichkeit im Datennetz als Romanwelt zu eigen und zeigen eine
virtuelle Welt als alternative Realitédt. Durch den Technikboom des 21. Jahrhunderts sind es vor
allem Filme, Serien und Videospiele, die der SF heute erneut zum Massenspektakel verhelfen

und nicht selten dem Eskapismus aus der Alltagsrealitit dienen.”

*Vgl. Schulz, (1986) 1-5.

* Huxley, A. (1932) Brave New World: And, Brave New World Revisited. Penguen.
%0 Bradbury, R. (1953) Fahrenheit 451 : a novel (Vol. 41). Simon and Schuster.

1 Vgl. Feige (2001) 20-25.
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2.2. Theoretische Grundlagen des Mensch-Maschine Diskurses

2.2.1. Was ist Kiinstliche Intelligenz?

Um Kiinstliche Intelligenz beschreiben zu konnen, ist zunichst eine Definition von
Intelligenz erforderlich. Der Duden beschreibt diese als ,, Fdhigkeit [des Menschen] abstrakt
und verniinftig zu denken und daraus zweckvolles Handeln abzuleiten*>. In der Psychologie

wird dhnlich dazu von der

Fahigkeit einer Person neue und unbekannte Situationen zu bewiltigen, aus ihrem
Denken Schlussfolgerungen zu ziehen, Probleme zu 16sen und die Relevanz von
Informationen schnell einzuschitzen™

gesprochen. Diese Definitionen beziehen sich auf die kognitive Leistungsfahigkeit, Wissen
situationsbezogen anzuwenden, jedoch umfasst Intelligenz auch sprachliche, technische,
musische, kreative, soziale und emotionale Kompetenzen, was eine einheitliche Definition
erschwert. > Diese Kriterien einbeziehend bezeichnen Gorz und Nebel Intelligenz als
zusammenhédngendes Biindel ,,,hohere[r]’ mentale[r] Prozesse wie Erkenntnisvermogen,
abstraktes Denken, Reprdsentation, Urteilsfdhigkeit, Problemlosen und
Entscheidungsfindungen ‘. Intelligenz steht zudem in engem Zusammenhang mit Emotionen,
da diese kognitive Leistungen beeinflussen, aber auch die emotionale Intelligenz zihlt als
eigener Intelligenzbereich, welcher ,,sowohl die emotionale Selbstwahrnehmung [von
Gefiihlen, Gemiitszustdnden, etc.] als auch die Fdhigkeit Empathie und Beziehungsfdhigkeit

“ % meint. Intelligenz kann daher als breites Spektrum anwendbarer

entwickeln zu konnen
Kompetenzen definiert werden, die stindig erweitert und situationsbezogen genutzt werden
konnen.

Bei dem Terminus ,Kiinstliche Intelligenz* handelt es sich geradezu um einen
paradoxen Begriff, denn Organisches und Kiinstliches treffen in ihm als Antonyme aufeinander
und bilden eine Entitédt. Der englische Begriff ,,Artificial Intelligence® entsteht 1956 auf der

Dartmouth Konferenz in den USA, an welcher fiihrende Computerwissenschaftler und KI

52 Duden online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Intelligenz (10.02.2019)

33 Grofes Worterbuch Psychologie. Grundwissen von A-Z. (2007). Miinchen: Compact Verlag. 153
> Vgl. Stangl, W. (2018). Intelligenz. Online Lexikon fiir Psychologie und Pidagogik.
http://lexikon.stangl.eu/394/intelligenz/ (18.11.2018)

% Goérz, G., & Nebel, B. (2003). Kiinstliche Intelligenz. Frankfurt a. Main: Fischer. 10.

% Compact Verlag (2007) 70.
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Forscher wie Marvin Minsky oder John McCarthy teilnehmen und den Begriff prigen.”’ Er
wird seither fiir alle Forschungs- und Entwicklungsgebiete angewandt, die daran arbeiten,
Maschinenintelligenz zu entwickeln. John McCarthy, einer der KI Griindungsviter, erwéhnt
bereits 1955 das Ziel ,,Maschinen zu entwickeln, die sich verhalten, als verfiigten sie iiber
menschliche Intelligenz.“®

Bei der Entstehung des Wissenschaftsgebiets der KI spricht Wittig von drei, die
androide Wissenschaft prigende Forschungsgebiete: Der Behaviorismus, die Kybernetik und
die Computertechnologie.” Die 1948 von Norbert Wiener prisentierte Theorie der Kybernetik
belegt, dhnlich wie bereits La Mettrie zwei Jahrhunderte davor mutmaBt, dass sich alle geistigen
Prozesse auf physikalische zuriickfiihren lassen und somit durch diese erklédrbar sind.
Steinbruch bezeichnet die Kybernetik als ,, Anthropologie*, die ,,menschliches Denken und
Verhalten auf die Wirkung informationeller Strukturen zuriickfiihrt.“” Pawlow und Watson
arbeiten fast zeitgleich an behavioristischen Untersuchungen zu Reiz-Reaktion-Mechanismen,
die aufgrund von viszeralem Verhalten®' erklirt werden konnen. Thre Erkenntnisse belegen,
dass Emotionen als mechanisch-ablaufende Korperreaktion definiert werden, woraus
resultierten wiirde, dass sowohl organische als auch mechanische Korper zur Erzeugung von
Emotionen fihig sein miissten.”

Die wissenschaftlichen Erkenntnisse des Behaviorismus und der Kybernetik tragen
dazu bei, dass die Diskontinuitdt zwischen Mensch und Maschine endgiiltig gebrochen ist, was
den Weg fiir die ersten programmgesteuerten Rechenmaschinen ebnet.”” Durch die sich aus
diesen Erkenntnissen entwickelnde Algorithmisierbarkeit® lassen sich kognitive Prozesse
erstmals auf Maschinen iibertragen. In seinem berithmten Aufsatz Computing Machinery and
Intelligence erldutert A. M. Turing bereits 1950, dass der Computer den Menschen auf

intellektuellem Gebiet von nun an iibertreffen werde.” Turings Vorschlag, KI auf Basis des

" Vgl. Sesink, W. (1993). Menschliche und kiinstliche Intelligenz. Der kleine Unterschied. Stuttgart: Klett-Cotta.
10.

8 McCarthy J. (1955). In: Ertel, W. (2016). Grundkurs kiinstliche Intelligenz: eine praxisorientierte Einfiihrung.
Springer-Verlag.

¥ Vgl. Wittig, (1997) 94.

% Steinbruch, K. (1971). Automat und Mensch. Berlin: Springer Verlag. 6.

" Anm.: Viszerales Verhalten meint die bei Reaktionen implizit im menschlichen Korper auftretenden
Veridnderungen der Eingeweide, Driisen, Muskulatur, etc.

62 Vgl. Wittig, (1997) 95-96.

% Vgl. ebd. 94.

% Anm.: Algorithmisierbarkeit meint die Zerlegbarkeit in endliche Einzelschritte, durch die ein Ergebnis
berechnet werden kann.

% Vgl. Turing, A. M. (2009). Computing machinery and intelligence. In Parsing the Turing Test (pp. 23-65).
(Original: 1950) Springer, Dordrecht.
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Turing Tests zu definieren, ist eine Methode, Maschinen dann als intelligent zu identifizieren,
wenn sie in einem Gesprich nicht mehr vom Menschen unterschieden werden konnen. Verhilt
sich also etwas in der gleichen Weise wie der Mensch, dann sollten diesem auch menschliche
Kompetenzen zugeschrieben werden. Der Turing Test definiert Intelligenz daher anhand
komplexer Faktoren, die uns einen Menschen als solchen erkennen lassen. Er gibt jedoch keine
Aufklidrung dariiber wie die KI ihr Ziel erreicht. Fragestellungen wie jene nach dem
Bewusstsein oder der Wahrnehmung der Maschine ldsst er ungekldrt, was an seiner
umfassenden Anwendbarkeit zweifeln lisst.®® Heutzutage findet der Turing Test in der
Wissenschaft kaum noch Anwendung, jedoch gilt er nach wie vor als Meilenstein in der KI
Forschung.

Ein Jahrzehnt spiter beginnt der Experimentalpsychologe Sutherland, das menschliche
Gehirn, welches er als , komplexestes Datenverarbeitungsgerdt bezeichnet, mit einem
Digitalrechner zu vergleichen. Dabei beschreibt er die menschlichen Nervenzellen und -Fasern
als hardware (verdrahtetes Material im Rechner) und die Gedanken als software (Programme
des Rechners). Sutherland stellt Kriterien wie Lerngeschwindigkeit, Speicherkapazitit,
Filterung, etc. von Mensch und Maschine einander gegeniiber, wobei die Uberlegenheit des
Rechners schnell ersichtlich wird. Kommt es jedoch zu abstrakten Kriterien wie dem
Uberlebens- und Selbsterhaltungstrieb, so kann Sutherland diese lediglich beim Menschen

erkennen.” Jedoch verortet er gerade in diesen Trieben die Unterlegenheit des Menschen:

Unsere eigenen geistigen Fihigkeiten sind aller Arten biologischer Einschrinkung
unterworfen, angefangen von der zwar groflen, aber begrenzten Zahl der in unseren
Schideln verfiigbaren Rechenelemente bis zur begrenzten Spanne des menschlichen
Lebens [...]*

Sutherland legt damit noch heute diskutierte Kriterien der Unterscheidbarkeit zwischen Mensch
und KI fest, spricht sich letztlich jedoch fiir die Uberlegenheit der KI aus.

Ein Meilenstein in der KI Forschung ist zudem das von Joseph Weizenbaum in den
1960ern erstellte Programm ELIZA, welches zur sprachlichen Kommunikation fdhig ist. Seine

Funktionsweisen basieren auf der Spiegelmethode“, durch welche, je nach Stimmung des

% Vgl. Gorz & Nebel, (2003) 21.

7 Vgl. Sutherland, N. S. Maschinen, die denken. In: Drux, R. (1988) Menschen aus Menschenhand. Zur
Geschichte der Androiden. Texte von Homer bis Asimov. (pp. 341-353). Stuttgard: J.B. Metzler. 342-352.
% Ebd. 352.

% Anm.: Ahnlich eines Spiegels gibt eine Person die Gefiihle, Bediirfnisse und Inhalte von ihrem oder ihrer
Gesprichspartner/in wider und erzeugt durch das ,,Zuriickspiegeln bei dem Gegeniiber das Gefiihl von
Verstindnis.
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Gegeniibers, auf Schliisselworte eingegangen und dadurch unterschiedliche Gespriachspartner
und —Partnerinnen simuliert werden konnen. Testergebnisse bestitigen, dass sich einige
Patienten und Patientinnen, mit welchen ELIZA ein psychotherapeutisches Gesprich fiihrte,
bei dem Programm wohler als bei menschlichen Psychologen und Psychologinnen fiihlten.”
ELIZA kann damit als friihe Umsetzung des Turing Tests bezeichnet werden und gilt als erstes
Programm, das flexibel auf Sprache reagieren kann.

In den folgenden Jahrzehnten kommt es zu rasend schnellen technologischen
Weiterentwicklungen. Ein Meilenstein in der KI Entwicklungsgeschichte ist das Schachspiel
zwischen dem IMB Computer ,,.Deep Blue* und dem Schachweltmeister Garry Kasparow,
welches der Supercomputer 1996 fiir sich entscheiden kann.’' Bereits zuvor wird an
intelligenten Schachcomputern gearbeitet, die durch Deep Blue perfektioniert werden kénnen.
Dieser ist fihig, pro Sekunde 2,5 Millionen verschiedene Positionen zu berechnen, wodurch
sein menschlicher Gegenspieler dem Programm unterliegt. Mit Blick auf gegenwirtige
Entwicklungen der KI Forschung argumentiert Buxmann, dass sich diese stdrker in Richtung
Maschinelles Lernen (ML) "> entwickle, da die notigen Rahmenbedingungen, wie die
Algorithmisierbarkeit, ausreichende Speicherkapazitit, etc., fiir kiinstliche neuronale
Netzwerke bereits bestiinde. Die Maschine ,,lernt” schneller und préziser als der Mensch und
konne bereits heute eine Vielzahl menschlicher Lebensbereiche erfolgreich iibernehmen.”

Die hier angefiihrten Sternstunden der KI Forschung geben zwar Aufkldrung dariiber,
wie sich KI allméhlich entwickelte, lassen jedoch nicht auf eine einheitliche Definition
schlieBen. Wird KI in ihrer traditionellen Forschung noch an Leistungen des Menschen
bemessen, wie sich beispielsweise prominent am Turing Test zeigte, so folgt sie im
beginnenden 21. Jahrhundert ihren eigenen technischen Voraussetzungen und den
Bedingungen der Gesetze intelligenter Systeme. Daraus kann gefolgert werden, dass es der KI-
Forschung nicht mehr ausschlieBlich um die Imitation menschlicher Intelligenz geht, sondern
darum, eigene, unabhingige dynamische Lernsysteme zu schaffen. Nicht nur die Entwicklung
kiinstlicher Gedichtnisleistung, sondern erweiterte Fihigkeiten wie Sprachgebrauch,

Kreativitit oder emotionale Kompetenzen werden technisch erprobt und verfeinert. Typisch fiir

" Vgl. Foester (2008) 39.

"' Vgl. Ebd. 80.

> Anm.: Durch spezielle Methoden werden in Datensiitzen Zusammenhinge erkannt und so Prognosen gestellt,
was als Lernprozess bezeichnet werden kann, der wie folgt ablauft: Die Software wird auf Basis von
Datenerkennungsprozessen gelibt Muster zu erkennen und kommt dadurch ,,selbststidndig® zu neuen
Erkenntnisse, die in einem Algorithmus systematisiert werden [Murphy (2012). In: Buxmann, P. / Schmidt, H.
(2019) 8.]

" Vgl. Buxmann / Schmidt (2019) 7-8.
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die heutige KI Forschung ist ihre Interdisziplinaritét, da sie verschiedenste wissenschaftliche
Disziplinen wie die Informatik, Neurowissenschaften, Psychologie, Mathematik, Philosophie,
Kommunikationswissenschaft, Linguistik, etc. umfasst und auf unterschiedlichen Theorien und
Konzepten dieser basiert. So definiert der Wissenschaftstheoretiker Mainzer Kiinstliche
Intelligenzen als aus zahlreichen Teiltheorien bestehende Intelligente Systeme eines
interdisziplinidren Konglomerats.™

Ferner einigt sich die KI Wissenschaft darauf, zwischen starker und schwacher KI zu
unterschieden. Die schwache KI wird einseitig fiir konkrete Anwendungsprobleme benutzt und
durch Algorithmen programmiert. Sie stellt daher kein Intelligenzsystem im bereits definierten
Sinn dar, sondern dient als spezialisierte Unterstiitzung in Einzelbereichen. Im Gegensatz dazu
soll starke KI moglichst alle Leistungen des menschlichen Gehirns nachahmen und iibertreffen.
Die starke KI beinhaltet Rekonstruktionsversuche von Empathie, Bewusstsein und sozialen
Verhaltensweisen, an welchen derzeit noch gearbeitet wird.” Kaplan erlédutert vereinfacht, dass
durch schwache KI lediglich versucht werde, Intelligenz zu simulieren, wihrend durch starke
KI Intelligenz dupliziert werde und diese somit ,,iiber einen Verstand* verfiige.” KI kénne dann
als ,,autonom‘ und ,,stark bezeichnet werden, wenn sie selbststindig Wege und Ziele zur
Erfiillung einer Aufgabenstellung finde.”” Gorz und Nebel bezeichnen die KI-Forschung daher

als Disziplin,

die ihre Aufgabe darin sieht, zum einen kognitive Systeme zu simulieren (rationales /
menschendhnliches Denken), und zum anderen ,intelligente Systeme zu
konstruieren.”

Aufgrund der steigenden Fihigkeiten der KI kommt es immer wieder zu Spekulationen
iber dystopische Zukunftsszenarien, wie jenen des Roboterwissenschaftlers Hans Moravec, der
die Uberfliissigkeit der Menschheit bereits vor Jahren vorhersagte.” Der Erfinder und Futurist
Ray Kurzweil prophezeit hingegen die Unsterblichkeit des Menschen durch die Hilfe

Kiinstlicher Intelligenz bis zum Ende des 21. Jahrhunderts Kurzweil argumentiert, dass durch

™ Vgl. Mainzer, K. (2003) KI - Kiinstliche Intelligenz. Grundlagen intelligenter Systeme. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 10-11.

” Vgl. Buxmann, P./ Schmidt, H. (2019) Grundlagen der Kiinstlichen Intelligenz und des Maschinellen Lernens
(3-19.) In: Buxmann, P. Kiinstliche Intelligenz : Mit Algorithmen zum wirtschaftlichen Erfolg. Berlin,
Heidelberg: Springer. 6.

" Vgl. Kaplan (2017) 50.

" Vgl. Gérz / Nebel (2003) 12.

" Ebd. 6-7.

" Moravec, H. (1990). Mind Children. Der Wettlauf zwischen menschlicher und kiinstlicher Intelligenz. (H. Kober,
Trans.) Hamburg: Hoffmann und Campe.
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Nanotechnologien intelligente Systeme entworfen werden konnten, die die Komplexitéit der
menschlichen Biologie iibersteigen wiirden. In diesen Erfindungen sieht er die Moglichkeit die
Grenzen der natiirlichen Ordnung zu iiberschreiten und verortet die Optimierung des Korpers
als real umsetzbar, welche schlieBlich zum Uberkommen des korperlichen und geistigen Todes
fiihren konnte. Kurzweil schlidgt auf korperlicher Ebene eine Manipulation der Zellen durch
Nanoroboter vor, die in die Blutbahnen gelangen und so jegliche Zellfehler, die Krankheiten
oder Alterungsprozesse auslosen, beheben konnten.™ Auf geistiger Ebene wiirde der Mensch
schon bald in der Lage sein, seine Gedanken auBlerhalb des Gehirns auf Festplatten, die er
,Gedanken-Dateien* nennt, abzuspeichern. Diese abgespeicherten Dateien konnten Wissen,
aber auch Personlichkeitsmerkmale und erlernte Fihigkeiten enthalten, die zu einem spéteren
Zeitpunkt wieder abgerufen werden konnen. Ferner verweist Kurzweil auf derzeitige
Entwicklungen in der Implantationsmedizin. So ist es bereits moglich, den menschlichen
Korper mit Mikrochips auszustatten, was beispielsweise bei Parkinsonpatienten und -
patientinnen angewandt wird, um ihr Zittern einzudimmen.* Die Wissenschaftler Gorz und
Nebel relativieren solche Zukunftsprognosen hingegen und sprechen von ,, Vermischungen
technischer Utopien mit wirtschaftlich und politischen Interessen, mit ideologischen und
pseudoreligiosen Vorstellungen und einem gehorigen Schuss an Science Fiction“*. Laut ihnen
werde weder die Formalisierung von Alltagswissen noch die menschliche Sprachféhigkeit, die
Korperlichkeit des sensorischen Fiihlens oder das menschliche Bewusstsein in einer absehbaren
Zeit von KI nachahmbar sein.® Ahnliche Argumente legt auch der Mathematiker Roger
Penrose vor, der konstatiert, dass im Gehirn quantenphysische Prozesse ablaufen, die in ihrer
Komplexitit unter heutigen Umstéinden von einer KI nicht reproduziert werden kinnen. *
Zusammenfassend liegt der Fokus der KI Forschung auf der Entwicklung einer
kiinstlichen, autonom operierenden Problemlosekompetenz, welche in Anlehnung an das
menschliche Gehirn gebildet wird, jedoch nicht mehr lediglich die Imitation kognitiver
Intelligenz zum Ziel hat, sondern nach den interdisziplindren Regeln der KI Forschung operiert
und eine Nachahmung verschiedenster Intelligenzbereiche anstrebt. Werden abschlieBend
Beziige zur Science Fiction geschaffen, so wird KI von dieser als “the name for the science of

creating ,,intelligent" computer programs, a sentient, self-aware computer or computer

8 vgl. Kurzweil, R. (2001) Homo s@piens. Leben im 21. Jahrhundert. Was bleibt vom Menschen? Miinchen:
Econ Ullstein List, 4. Aufl. 215-217.

81 Vgl. Ebd. 119-206.

82 Gorz / Nebel (2003) 29.

3 Vgl. Ebd. 30-31.

8 Vgl. Penrose, R. In: Schlobinski / Siebold (2008) 84.
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program” * bezeichnet. Eine solche Definition hebt sich von den zuvor dargelegten
wissenschaftlichen Erlduterungen insofern ab, als dass KI als ,,sentient* (,,empfindungstihig*)
und ,,self-aware* (,Jch-bewusst*) beschrieben wird. Dieser literarische Ansatz ist fiir die
weiteren Interpretationen von Bedeutung, da er deutlich macht, dass fiktionale intelligente

kiinstliche Wesen von der realen Kiinstlichen Intelligenz zu unterscheiden sind.

2.2 2. Definition menschlicher Charakteristika

Nachdem bereits Charakteristika der in Anlehnung an den Menschen entwickelten KI
beschrieben wurden, wird nun definiert, was den Menschen von seinem kiinstlichen Gegeniiber
unterscheidet. Es gibt eine Vielzahl von Auffassungen iiber das menschliche Sein, welches in
unterschiedlichen Epochen, von verschiedenen Kulturen und Disziplinen anders ausgelegt wird
und sich als unbeantwortbare Fragestellung er6ffnet. Eine umfassende Bearbeitung der Frage
»Was ist der Mensch?* ist im Rahmen dieser Arbeit deshalb nicht moglich. Vielmehr soll sich
auf fiir die Analyse relevante Aspekte bezogen werden.

Anfanglich wird sich mit der Theorie des Geistesphilosophen und Funktionalisten
Daniel Dennett auseinandergesetzt, welcher sechs metaphysische Kriterien definiert, die den
Menschen in seiner Personalitiit * konstituieren. Diese bezeichnet er als “conditions of
personhood”®’. Seine Theorie gilt als Schnittstelle zwischen Erkenntnissen aus Philosophie,
Psychologie und Neurowissenschaften, die alltagspsychologische Interpretationsansitze
einschlieBt und sich daher in die Systematik dieser Arbeit eingliedern lisst.* Bei Dennetts

Konditionen handelt es sich um Folgende:

1. persons are rational beings.

2. persons are beings to which states of consciousness are attributed, or to which
psychological or mental or Intentional predicates, are ascribed.

3. whether something counts as a person depends in some way on an attitude taken
toward it, a stance adopted with respect to it. This theme suggests that it is not the case
that once we have established the objective fact that something is a person we treat him

8 Prucher, J. (2007) Brave New Words: The Oxford’s Dictionary of Science Fiction. Oxford UP. 10.

8 Anm.: Personalitit kann all jenen Menschen zugeschrieben werden, die dem erforderlichen geistigen Zustand
entsprechen. Der Personalititsbegriff gilt beispielsweise nicht fiir Sduglinge, psychisch Kranke oder fiir verriickt
Erklérte, da diese Menschen nicht als miindig eingestuft werden konnen [Dennett (1976) 175.].

87 Anm.: Der Terminus »personhood wird in weiterer Folge mit den Begriffen ,,Personalitdt™ und ,,Person-Sein*
iibersetzt und steht in Abgrenzung zur ,,Personlichkeit®, die zumeist den Charakter beschreibt.

% Vgl. Lyssly, A. (2009). Von Menschen, Kérpern und anderen Dingen - Uber die Realitit der Person bei Daniel
Dannett. In: A. Lyssly (2009) Geist und Wissenschaft. Interdisziplindre Ansdtze zur Bewusstseinsproblematik
(81-108). Frankfurt a. Main: Peter Lang. 83.
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or her or it a certain way, but that our treating him or her or it in this certain way is
somehow and to some extent constitutive of its being a person.

4. the object toward which this personal stance is taken must be capable of reciprocating
in some way.

5. persons must be capable of verbal communication.

6. persons are distinguishable from other entities by being conscious in some special
way: there is a way in which we are conscious in which no other species is conscious.”

Die erste Kondition der Rationalitit respektive des Menschen als ,,Vernunftwesen* gilt als viel
diskutiertes Kriterium, welches bereits von Aristoteles, Kant oder Rawls behandelt wird und
im kant’schen Sinne das Bedienen des eigenen Verstandes meint.” In Bezug auf zweitens wird
in der Psychologie das mentale Bewusstsein als ,, bewusste und rationale Steuerung des eigenen
Verhalten[s], Erleben(s] der Innen- und Auffenwelt“°' bezeichnet. Dennett spricht davon, dass
Personen Bewusstseinszustinde und psychische sowie mentale Beabsichtigungen
zugeschrieben werden konnen, um als Person zu gelten. Drittens hebt er den hervorbringenden
Moment der ,,personalen Haltung* (,,personal stance*) gegeniiber einer anderen Person hervor,
durch welche diese in ihrer Personalitit konstituiert wird. Dies bedeutet, dass jemand oder
etwas erst dadurch zur Person gemacht wird, wenn er, sie oder es als Person behandelt wird.
Zusammenfassend erfiillen sich die ersten drei Kriterien bereits dann, wenn jemand oder etwas

als ,Intentionales System* >

wahrgenommen wird. Folglich erfiillen der Mensch, aber auch
andere Lebewesen oder Gegenstindliches, wie ein Hund oder ein Schachcomputer, die ersten
drei Kriterien, da auch der Hund intentional zu seinem Besitzer oder seiner Besitzerin lduft und
der Schachcomputer seine Figuren kalkuliert setzt.”> Daher kann argumentiert werden, dass
diese Kriterien zwar als die Personalitit konstituierende gelten, jedoch nicht als valide
Merkmale fiir das exklusiv Menschliche betrachtet werden kénnen.

Mit dem vierten Kriterium der Reziprozitit erweitert sich das Spektrum, da auch die
Intentionen des Gegeniibers wahrgenommen werden und in Bezug auf diese reagiert wird.
Lyssly spricht daher von ,Intentionen zweiter Ordnung, was auf viertens bis sechstens

zutrifft.”* Fiinftens definiert Dennett die Fihigkeit zur verbalen Kommunikation als essentielle

Voraussetzung fiir den Wunsch, mit anderen Systemen in Verbindung zu treten und sich mit

% Dennett, D. C. (1976). Conditions of Personhood. In: Rorty, O., D. The Identities of Persons (175- 196).
California: University of California Press. 177-178.

® Kant, 1. (1845). Beanwortung der Frage: Was ist Aufkldrung? Stuhr.

! Compact Verlag (2007) 35-36.

2 Anm.: Von ,,Intentionalen Systemen* kann dann gesprochen werden, wenn jemandem oder etwas, bei seinen
oder ihren Handlungsweisen bewusste Beabsichtigungen zugeschrieben werden kénnen.

% Vgl. Dennett (1976) 179.

% Lyssly (2009) 95.
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diesen auszutauschen. Er spricht von ,,Intentionen dritter Ordnung*, da Intentionen erst durch
die Sprache miteinander verwoben werden konnen. Beim Sprechen werden diese in einen
wechselseitigen Konstitutionsbezug des sich aufeinander Beziehens gestellt, wodurch eine
Bezugnahme hoherer Ordnung entsteht. Darin kann beispielsweise fiir die Abgrenzung vom
Menschen zum Computer mit Sprachbeherrschung argumentiert werden, da kiinstliche
Sprachsysteme zwar durch ihre Programmierung auf vorbereitete Fragen antworten konnen,
ihnen aber kein mehrdimensionales, zuvor nicht erlerntes Kommunikationsverhalten moglich
ist.” Sechstens beschreibt das Kriterium des (Selbst-)Bewusstseins die ,, Fihigkeit des Ichs sich

«96

seiner selbst bewusst zu sein“”” und setzt den korperlichen bzw. geistigen Bewusstseinszustand

eines Systems als elementare Kondition voraus. Sauerbier formuliert dies wie folgt:

[Der] Mensch kann seine Identitét als Person, Individuum und Subjekt erst da gewinnen,
wo er Bewusstsein von sich selbst erlangt [...] um fiir sich, selbststindig, autonom
handeln zu konnen.”

Ich-Bewusstsein bzw. Selbstreflexion wird von Dennett einzig dem menschlichen Individuum
zugeschrieben. Zwar konnten sich Tiere auch wahrnehmen, jedoch fehlt ihnen die Fihigkeit,
autonome, selbstreflexive Entscheidungen zu treffen, da sie ihrem Instinkt folgen.

Abschlieend argumentiert Dennett, dass die Konditionen, ihrer Reihenfolge nach, in
gegenseitiger Interdependenz stehen. Die ersten drei Punkte implizieren, dass Personalitit
damit beginnt, jemanden oder etwas als ,Intentionales System* wahrzunehmen, was die
Kriterien der Rationalitit, des Bewusstseins und der personalen Haltung in gleichwertige
Abhingigkeit zueinander setzt. Jedoch ist der Mensch nicht immer in der Lage, alle Kriterien
der Personalitét gleichzeitig zu erfiillen. So agiert er héufig irrational, ist nicht stidndig bei
Bewusstsein, kann gewisse AuBerungen nicht artikulieren und behandelt sein menschliches
Gegeniiber hidufig nicht reziprok. Dennett restimiert daher, dass es keine eindeutige Definition
des Personalititsbegriffs gibt, seine Theorie jedoch situationsbezogen angewandt werden
kann.”®

Dennetts funktionalistisch geprédgte Theorie soll ferner um die von ihm nicht
miteinbezogene, geistig-spirituelle und korperliche Ebene erweitert werden. Der metaphysische

Begriff der ,,Seele” impliziert eine religiose Komponente, weshalb in Abgrenzung dazu in der

% Vgl. Dennett (1976) 178.

% Compact Verlag (2007) 309.

7 Sauerbier, S. D. (1999) Vom menschengemachten Menschen. Plastische und virtuelle Kérper — Entwiirfe der
bildenden Kunst. In: Drux, R. (1999) Der Frankenstein-Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums vom
kiinstlichen Menschen. Frankfurt am Main: Suhrkamp. 102.

% Vgl. Dennett (1976) 193.
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Psychologie von der ,,Psyche” gesprochen wird, die fiir das ,,bewusste und unbewusste innere

“9 steht und beeinflussend auf das Verhalten wirkt. Die Seele wiederum

Erleben einer Person
bezeichnet jenen korperlosen Teil des Menschen, der nach religiosen Vorstellungen unsterblich
ist.'” In Verbindung mit dem Seele-Begriff steht das menschliche Streben nach Spiritualitit
und Transzendenz, das die Menschheitsgeschichte seit jeher prigt. Dem zugrunde liegt das
Bediirfnis eines tiefgehenden Verstindnisses fiir das menschliche Sein, das Streben, einen
,hoheren Sinn‘“ im Leben zu finden und so nicht erklidrbare Ereignisse und Schicksalsschlige
ertragen zu konnen. Der Psychologieprofessor und KI-Wissenschaftler Friedenberg spricht von
Transzendenz als Vermogen iiber die gegebene immanente Welt hinaus zu denken und sieht sie
als ausschlieflich dem Menschen mogliche Fihigkeit, die einer hoheren Form von Intelligenz
bedarf."""

AbschlieBend soll auf das physische Kriterium der Korperlichkeit eingegangen werden.
Das Funktionieren des menschlichen Organismus setzt eine Reihe von Konditionen voraus,
welche die Fliissigkeits- und Nahrungsaufnahme, das Ausscheiden von Exkrementen, die
Sauerstoffzufuhr sowie Schlaf inkludieren und fiir das Uberleben essentiell sind. Diese
Kriterien gelten als elementare menschliche Bediirfnisse, die auch mit Hilfe technischer
Entwicklungen noch kaum iiberwunden werden konnten. Uberdies ist der Korper das duBere
Erscheinungsbild des Menschen und macht ihn als humanes Wesen erkenntlich. Er ist nicht nur
organischer und optischer Funktionstridger, sondern auch fiir die leibliche Ausfiihrung der
Gedanken verantwortlich, was an die descartes’sche Dualismustheorie erinnert. In diesem
Zusammenhang stellt sich die iiberdauernde philosophische Frage, ob die menschliche
Intelligenz eine korperliche ist und der Geist fiir seine Existenz Materie bendtigt oder ob er
unabhéngig von der materiellen Substanz existieren kann. Vertreter und Vertreterinnen des
Funktionalismus argumentieren, dass mentale Prozesse aufgrund ihrer Funktionen und nicht
wegen ihrer physikalischen Prozesse festgelegt werden, was dafiir spricht, dass Intelligenz
keinen Korper benétigt. ' Der KI-Wissenschaftler und Ethiker Christaller argumentiert

hingegen wie folgt:

% Compact Verlag (2007) 272.

'% Duden Online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Seele (03.02.2019)

191y gl. Friedenberg, J. (2008) Artificial Psychology The Quest for What It Means to Be Human. New York,
Hove: Taylor & Francis Group. 252.

102 Vgl. Kornwachs, K. (2002) Bewusstsein, Programm, Korper. In: Kegler, K. R. / Kerner, M. (2016) Der
kiinstliche Mensch. Korper und Intelligenz im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit. (pp. 166-192).
Ko6ln: Bohlau Verlag. 134.
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Da Intelligenz in der Natur nie ohne einen Kdorper auftritt und existieren kann, muss sie
in ihm eingebettet sein [Dies bezeichnet er als ,,embodiment]. Diese Einbettung
geschieht durch aufeinander aufbauende sensomotorische Riickkopplungsschleifen.'”

Der Korper wird, nach Christaller, durch Riickkoppelungsprozesse zum Sprachrohr neuronaler
Prozesse, welche im Gehirn durch die von den Sinnen aufgefassten Wahrnehmungen
stattfinden. Die korperlose Wahrnehmung ist daher ungleich jener der mit dem Korper
verbundener Sinne, jedoch muss es sich nicht um einen menschlich-organischen Korper
handeln, sondern auch ein kiinstlicher konne dazu befidhigt werden. Entgegen
funktionalistischer Uberzeugung argumentiert Kornwachs, dass es sich bei mentalen Zustinden
keineswegs um objektivierbare, auf eine Maschine programmierbare handle, denn
Empfindungen wie Freude, Schmerz oder Wut seien zutiefst subjektiv und damit Teil des
personlichen Empfindens.'” Der menschlich-organische Korper kann daher als ein exklusiv
menschliches Merkmal ausgemacht werden, auch wenn die Diskussion, ob dieser ein

notwendiges Kriterium fiir die Empfindungsfahigkeit von KI sei, eine kontrovers gefiihrte ist.

2.3. Methodische Herangehensweise nach Jens Eder

2.3.1. Historische Aspekte der Figurenanalyse

Vor der Explikation des figurenanalytischen Vorgehens kommt es zu einem
Definitionsversuch des Figurenbegriffs. Die etymologischen Wurzeln des Terminus gehen auf
das lateinische Wort , figura“ zuriick, was mit ,,Gebilde* iibersetzt werden kann. Im
alltdglichen Sprachgebrauch wird der Figur-Begriff auf unterschiedliche Weisen eingesetzt; fiir
die Gestalt eines Menschen, fiir eine plastische Nachbildung, eine Spielfigur, eine
Tanzbewegung oder eine geometrische Form, einen fiktionalen Charakter, etc. Was all diese
Figurenbezeichnungen verbindet, ist ihre wahrnehmbare, zumeist konkrete Form, durch welche
sie sich als etwas Fassbares und Erkennbares von ihrem Hintergrund abheben.'” In weiterer
Folge soll es um die fiktionale Figur gehen, welche sich in den fiktiven Welten von Romanen,

Filmen, Computerspielen, etc. vorfinden ldsst. Diese wird von dem Rezipienten und der

193y gl. Christaller (2000) 106.

194 v gl. Kornwachs (2002) 135.

193 Vgl. Eder, J. (2014). Die Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse (éd. 2. Aufl.). Marburg: Schiiren
Verlag. 12-13.
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Rezipientin zumeist einfach identifiziert, da Vorstellungen und Alltagskonzepte dariiber
bestehen, welche Kriterien auf eine Figur zutreffen.

Ein Exkurs in die Geschichte der Figurentheorie zeigt, dass sich bereits Aristoteles mit
der Funktion der Figur auseinandersetzt, welche er in ihrer Stellung als Handlungstriger und in
ihrer Eigenschaft, kathartische Wirkungen auf das Publikum zu erzielen, sieht. Aristoteles stellt
damit eine Theorie zur wirkungsbezogenen Funktion der Figur auf und sieht sie in enger
Verkniipfung mit der Handlung. Diese und &@hnliche spiter autkommende funktionalistische
Ansitze priigen die Figurentheorie bis in die niichsten beiden Jahrtausende.'"® Mit Beginn des
20. Jahrhunderts kommt es zu einer Differenzierung unterschiedlicher Theorieansitze, die von
verschiedenen Disziplinen wie der Philosophie, Psychologie oder Soziologie beeinflusst
werden. Es wird von den vier groBlen figurenanalytischen Stromungen der Hermeneutik, des
Strukturalismus, der Psychoanalyse und kognitiver Theorien gesprochen. Bei ihnen handelte es
sich iiberwiegend um deskriptive Ansitze, die die vorherrschenden normativen zunehmend

ersetzten. '’

Ein problematischer Aspekt dieser Stromungen ist die Reduktion auf
eindimensionale Erkenntnisse einzelner Disziplinen, die auf einschligige wissenschaftliche
Erarbeitungsverfahren  zuriickgefiihrt ~ werden, anstatt  einer = multidisziplindren
Herangehensweise zu folgen.'” Integrativen Konzepte sind in der aktuellen wissenschaftlichen
Figurentheorie nicht sonderlich verbreitet und die Anzahl neuer theoretischer Analysewerke ist
gering. Zu den wenigen Theoretikern multidisziplindrer Konzepte zihlen Jens Eder, Fotis
Jannidis und Ralf Schneider.'” Ihr Ziel ist die sinnvolle Verkniipfung vergangener Erkenntnisse
aus Theorien der unterschiedlichen Disziplinen zu einem inter- und multidisziplindren
Konglomerat, welches den vielfiltigen Komponenten der Figur gerecht wird.'"
Hauptbezugswerk fiir die weitere Analyse ist Jens Eders Die Figur im Film, welches
durch Ansitze Jannidis’ und Schneiders ergénzt wird. Die Wahl Eders wird damit begriindet,
dass dieser, im Vergleich zu Jannidis und Schneider, die sich zwar vorzugsweise mit Figuren

in Texten beschiftigen, eine klar anwendbare Systematisierung vorlegt, wahrend die Theorien

letzterer weniger praxisorientiert sind. Zwar ist Eders Werk primér fiir die Filmanalyse

1% Vgl. Ebd. 42-43.

107 Vgl. Eder, J. / Jannidis, F. /Schneider, R. (2010). Characters in Fictional Worlds. An Introduction. In: Eder, J.
/ Jannidis, F. /Schneider, R. Eder, J. / Jannidis, F. /Schneider, R. (2010) Characters in Fictional Worlds:
Understanding Imaginary Beings in Literature, Film and Other Media (pp. 3-64). Berlin: De Gruyter. 5.

1% Vgl. Eder (2014) 56-57.

19 Anm.: Bei diesen handelt es sich um Jens Eder (2014). Die Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse.
Marburg., Fotis Jannidis (2004), Figur und Person. Berlin., Ralf Schneider (2000): Grundrif3 zur kognitiven
Theorie der Figurenrezeption am Beispiel des viktorianischen Romans Tiibingen.

"9 Vgl. Eder (2014) 64.
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konzipiert, jedoch ist seine Systematisierung ebenso auf literarische Werke iibertragbar, worauf
er auch selbst mehrfach verweist. Dennoch sollte beachtet werden, dass es im Film héaufig
eindeutigere Abbildungen von Figuren gibt, da diese, von Schauspielern und Schauspielerinnen
verkorpert, prasent und angreifbar sind, wihrend mentale Modelle in Texten aufgrund der
Notwendigkeit subjektiver Ergénzungen durch den Rezipienten und die Rezipientin stirker
variieren. ''' Jedoch legt Eder kein ident nachahmbares Muster vor, abhiingig von den
individuellen Analysezielen miissen Komponenten miteinbezogen oder ausgeschlossen werden,

was seine Systematik zu einer flexiblen Heuristik macht.

2.3.2. Die Ontologie der Figur

Anfanglich soll es zu einer Definition der Figur kommen, welche durch unterschiedliche

Ansitze anders ausgelegt wird:

Wie die ,Figur’ konzeptualisiert wird, ist abhéngig davon, welches Modell literarischer
Kommunikation und sprachlicher sowie literarischer Zeichenprozesse zugrunde gelegt
wird.""?

Die Auffassung des ,,Wesens* der Figur unterscheiden sich durch zeit- und kulturspezifische
Literaturtheorien. Wihrend strukturalistisch-semiotische Schulen die ,,Existenzgrundlage* der
Figur in der Zeichenkonstellation des Textes sehen, geht das hermeneutische
Figurenverstindnis von der Analogie zur realen Personen aus. Psychoanalytische Theorien
legen wiederum das Hauptaugenmerk auf das Innenleben der Figur und
kognitionswissenschaftliche Ansédtze gehen von Figuren als textbasierte, mentale Konstrukte
aus, die erst durch die Rezeption vervollstindigt werden.'"

In weiterer Folge werden die sich dhnelnde Figurendefinitionen Eders, Schneiders und
Jannidis’ ndher erldutert. Schneider spricht von Figuren als ,,mentale Konstrukte*, wéihrend
Eder und Jannidis ihre Ontologie in der Abstraktheit, als Objekte ohne reale Materie verorten.'"*
Ihre ontologische Voraussetzung bestehe darin, dass die Figur ein in unserer Imagination

vorstellbares Wesen ohne materielle Existenz ist, welchem Merkmale und Eigenschaften

""'Vgl. Ebd. 66.

"2 Jannidis, F. (2004). Figur und Person: Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin: De Gruyter. 4.
'3 Vgl. Hillebrandt, C. (2018). Figur. In: Huber, W. S. M. (2018) Grundthemen der Literaturwissenschaft:
Erzdhlen (pp. 161-173). Berlin, Boston: De Gruyter. 161.

14 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010) 8-9.
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zugeschrieben werden konnen. Eder legt jene Definition fest: ,, Eine Figur ist ein
wiedererkennbares fiktives Wesen mit einem Innenleben — genauer mit der Fdhigkeit zu
mentaler Intentionalitit.“'"” Als fiktives Wesen kann die Figur aufgrund ihrer Existenz in der

' nahelegen.'"’” Die Figur muss

fiktionalen Welt bezeichnet werden, wie Fiktionstheorien
tiberdies einen Wiedererkennungswert fiir den Rezipienten und die Rezipientin haben, um zur
BezugsgroBe werden zu konnen. Das bedeutet, dass nicht jede Gestalt oder jeder Gegenstand
einer fiktiven Welt gleichzeitig als Figur kategorisiert werden kann. Erst wenn fiktionalen
Wesen Bewusstsein oder Intentionalitit zugeschrieben wird, konnen diese als Figuren
klassifiziert werden. Ist beispielsweise in einem Roman von Passanten, die einen Platz
tiberqueren, die Rede, so kann bei diesen in der Regel nicht von Figuren gesprochen werden,
da sie weder einen Wiedererkennungswert noch mentale Intentionalitit besitzen. Schneider
spricht iiber eine ,, korperlich manifeste, kommunizierende Bewufitseinsinstanz innerhalb eines

literarischen Textes“ ''® .

Die Figur muss also unter Rekurs auf die menschlichen
Sinneseindriicke des Rezipienten und der Rezipientin wahrgenommen werden kénnen und eine
Form von Kommunikations- bzw. Interaktionsfihigkeit besitzen. '" Neben menschlichen
konnen auch kiinstliche Wesen, Tiere oder Pflanzen Figuren darstellen. Eder spricht davon,
dass wir Figuren als ,, Attrappen sozialen Verhaltens“ wahrnehmen und mit ihnen automatisch
in eine , parasoziale Interaktion* treten, wodurch wir sie vermenschlichen.'” Die Science
Fiction ist in dieser Hinsicht ein spezielles Genre, da hybride, technologische Geschopfe in
menschlicher Bias auftreten, die hédufig von einem herkdmmlichen Figurenverstdndnis
abweichen. Zudem hebt Schneider die Fiktionalitdt der Figur hervor, da es sich, selbst wenn
eine reale Person in einem Text biografisch portrétiert wird, um eine fiktionale Figur handelt,
welche in Abgrenzung zu ihrer realen Nachahmung interpretiert werden muss. '
Dementsprechend miissen die intelligenten kiinstlichen Wesen der Romane in klarer
Abgrenzung zur realen KI analysiert werden.

In einem weiteren Punkt betont Eder die kulturelle Bedeutsamkeit der Figur, welche er

in ihrer Eigenschaft

15 Eder (2014) 64.

16 Anm.: Fiktionstheorien erkliren auf welche Weise Fiktionalitit in Texten konstituiert wird.

"7 ygl. Hillebrandt (2018) 161.

"8 Schneider, J. (2008). Einfiihrung in die moderne Literaturwissenschaft (Vol. 5. Aufl.). Bielefeld: Aisthesis
Verlag. 4.

"9 Vgl. Eder (2014) 61.

20 Ebd. (2014) 162.

2! Vgl. Schneider, J. (2016). Einfiihrung in die Roman-Analyse (éd. 4. Aufl.). Darmstadt: WBG .17.
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der individuellen und kollektiven Selbstverstindigung, der Entwicklung von
Menschenbildern, Identitéts- und Rollenkonzepten [sieht]. [S]ie dienen dem imaginédren
Probehandeln, der Vergegenwiirtigung alternativer Seinsweisen [...]."”

Menschen erschaffen Figuren in fiktionalen Welten, um ihre eigenen Gedanken, Gefiihle und
Lebenswelten in ithnen widerzuspiegeln, was diese zum Reflexionsgegenstand des Individuums
und der Gesellschaft macht.'” Daran ankniipfend konstatiert Eder, dass Figuren erst durch die
Kommunikation auf fiktionaler und metafiktionaler Ebene vervollstindigt werden miissten. Mit
fiktionaler Kommunikation meint er die durch den Text vermittelte Wirkung auf den
Rezipienten und die Rezipientin, wihrend metafiktionale Kommunikation das Sprechen und

den Austausch iiber einen Text beschreibt.'*

Wihrend Figuren subjektiv beim Lesen fiktional
konstituiert werden, kommt es auf metafiktionaler Ebene zur Thematisierung und zum
Austausch iiber diese durch mehrere Rezipienten und Rezipientinnen. Kommunikation triagt
damit maBgeblich zur Wahrnehmung von Figuren bei.

Analog zu Eders Uberlegungen unterstreicht auch Jannidis die Notwendigkeit des
Einbezugs der Leser- und Leserinnenrezeption und hebt die Bedeutung des situativen Kontexts
narrativer Kommunikation hervor. Er bezieht sich auf das Modell der inferenzbasierten
Kommunikation aus der kognitiven Linguistik, welches das Lesen nicht einfach als Dekodieren
eines zuvor kodierten Textes versteht, sondern von komplexen
Informationsverarbeitungsprozessen des Lesers und der Leserin ausgeht, die durch
unterschiedliche Faktoren, wie beispielsweise der Pragungen durch den kulturellen Hintergrund,
dem thematischen Vorwissen oder lediglich der Tagesverfassung beeinflusst werden.'” So
konstatiert Jannidis, dass der Rezipient und die Rezipientin effektiv zur Bedeutungskonstitution
des Textes beitragen und die Rezeption daher als eigene Analyseebene hervorgehoben werden
muss. '*° Die Leser- und Leserinnenwahrnehmung unterliegt historischen, gesellschaftlichen,
kulturellen und sozialen Normen in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, welche sich in der
Textrezeption widerspiegeln. Eder spricht von kulturell und individuell divergenten Inferenzen,
die zu unterschiedlichen Verstindnisauffassungen fiihren.'”’

Schneider betont iiberdies die Notwendigkeit der Selbstreflexion durch den Leser und

die Leserin, um zu einem méglichst ,vorurteilsfreien” Textverstindnis zu gelangen. '*®

122 Eder (2014) 12.

' Vgl. Ebd. 12.

"2 Vgl. Ebd. 101.

125 Vgl. Jannidis (2004) 11.
126 Ebd. 89.

127 Vgl. Eder (2014) 112.

128 ygl. Schneider (2016) 29.
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Aufgrund dieser subjektiv variierenden Rezeptionsprozesse geht Eder auch von drei Arten der
Rezeption aus: Der empirisch messbaren, der vom Verfasser oder der Verfasserin intendierten
und der idealen Rezeption. ' Was Eder als ideale Rezeption bezeichnet fasst Jannidis unter
dem Begriff des Modell-Lesers zusammen, welcher einen Leser oder eine Leserin beschreibt,
der oder die iiber , die Kenntnis aller einschligigen Codes und auch iiber alle notwendigen
Kompetenzen verfiigt, um die vom Text erforderten Operationen erfolgreich durchzufiihren '
Jedoch wird nicht nur das Textverstindnis zur Kondition, auch Prozesse, die iiber das Verstehen
hinausgehen, wie das lektiirebegleitende ErschlieBen von (historisch) relevanten
Hintergrundinformationen oder die Fihigkeit zu (Selbst-)Reflexionsprozessen sind Teil davon.

Die weitere Interpretation und Analyse erfordert somit den Versuch, die Position einer

idealen Rezipientin respektive Modell-Leserin einzunehmen, um mdglichst alle notwendigen

Kenntnisse und Codes zum vollstindigen Verstindnis der Werke miteinbeziehen zu kdnnen.

2.3.3. Figurenmodell: ,,.Die Uhr der Figur*

Eder bezeichnet die Erstellung eines systematisierten Analysemodells als ,,sinnvolle
Vereinfachung komplexer Sachverhalte, die bei Bedarf explizit gemacht werden kénnen.“"’' Er
unterteilt die Figur in vier Strukturbereiche, welche er die Figur als fiktives Wesen (diegetische
Perspektive), als Symbol (thematische Perspektive), als Symprom (pragmatische Perspektive)
und als Artefakt (4sthetische Perspektive) nennt. Bei der Figur als fiktives Wesen und Artefakt
spricht Eder von Analyseebenen, wihrend er Symbol- und Symptomermittlung als
interpretatives Verfahren deklariert. Als fiktives Wesen stehen die textimmanenten
Eigenschaften und Beziehungen der Figur in der fiktiven Welt im Analyseinteresse. Auf
symbolischer Ebene geht es um die indirekte Bedeutung der Figur, beispielsweise als Allegorie,
Metapher oder Thementrédger. In ihrer Funktion als Symptom wird die Wirkung des Werkes
durch den gesellschaftlichen Rezeptionskontext mit der kommunikativen Realitit verbunden.
Als Artefakt wird eine Figur dann bezeichnet, wenn es um die Analyse ihrer Darstellungsmittel
geht. Auf dieser Ebene variieren die Interpretationsverfahren zwischen Film und Literatur am
deutlichsten, da bei der Filmanalyse Faktoren wie die schauspielerische Besetzung, die

Kamerafiihrung oder die Musikwahl eine Rolle spielen, wihrend bei der Textanalyse

12 Vgl. Eder (2014) 113.
130 Jannidis (2004) 19.
3 Eder (2014) 121.
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narratologische Interpretationsverfahren angewandt werden miissen. Ferner betont Eder, dass
diese vier Ebenen nicht bei allen Figuren im gleichen Maf3e interpretierbar sind und die Wahl
der Kriterien abhéngig von den Interpretationszielen getroffen werden muss. Im Zuge der
Diplomarbeit soll sich mit der Figur als fiktives Wesen, als Symbol und Symptom befasst
werden. Die Figur als Artefakt ist bei der Beantwortung der Forschungsfrage nicht von

Relevanz und wird daher nicht behandelt.

Analyse kommunikativer Analyse der Gestaltung
Ursachen u. Wirkungen
sowie soziokultureller
Kontexte

Symptom

Analyse von Korper,
Personlichkeit und
Sozialitat

Analyse indirekter
Bedeutungen

Abb. 1: Das Grundmodell: Die Uhr der Figur (Eder 2014, 141)

Um Figuren als fiktive Wesen fassen zu konnen, schligt Eder vor, bei ihren
offensichtlichsten Merkmalen zu beginnen. Diese ordnet er nach den menschlichen
Eigenschaftsbereichen der Korperlichkeit (Gestaltungsmerkmale und —Zustdnde), Psyche
(Innenleben und Personlichkeit) und Sozialitdt (konstante Positionen und fliichtige Relationen)
in relativ stabile (permanente) und eher fliichtige (voriibergehende) Eigenschaften. '’
Korperliche Eigenschaften beinhalten Informationen iiber Geschlecht, Korperbau, Alter, Gestik,
Mimik, Sprechverhalten, etc., die als erster Anhaltspunkt der Analyse dienen. Die Psyche
inkludiert die Gedanken, Gefiihle, Wiinsche, Angste, etc. der Figur. Mit Sozialitit meint Eder
walle sozialen Handlungen und Beziehungen von Figuren und ihren Positionen in

iiberindividuellen  Sozialstrukturen.” '3

Geeignete  Untersuchungskategorien  sind
Gruppenzugehorigkeiten wie der Freundeskreis, die Familie, Nationalitit, aber auch
hierarchische Positionen, Werte und Normen, die eine Figur vertritt, konnen analysiert werden.
Nach Eder erweist sich als gewinnbringend, Figuren nach bekannten Kategorien mit

alltagspsychologischen, soziologischen oder kognitiven Konzepte zu analysieren."** Auf die

132 ygl. Ebd. (2014) 234.
'3 Ebd. (2014) 271.
134 Vgl. Ebd. 246.
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intelligenten kiinstlichen Wesen soll daher ein heuristischer, alltagspsychologischer Blick
geworfen werden, bei welchem auf laienpsychologische und implizite Wissensbestinde
zuriickgegriffen wird. Eine solche Herangehensweise eignet sich besonders zur Untersuchung
des Anthropomorphismus, da typisch menschliche Merkmale an den kiinstlichen Protagonisten
gesucht sowie Abweichungen von diesen hervorgehoben werden.

Die symbolische und symptomatische Interpretationsebene liegen nahe aneinander, da
sie ihre Bedeutung im auBerliterarischen Raum, auf metafiktionaler, kommunikativer Ebene
finden. Grundannahme der Symbolebene ist, dass Figuren in ihrer Funktion als iibergeordnete,
metaphorische Zeichen symbolisch fiir etwas stehen, das iiber die dargestellte Welt hinausgeht
und auf semantischer und pragmatischer Ebene gedeutet wird. Es kann sich auf ihre Form (als
Thementrédger, Personifikation, Metapher, etc.) oder ihre Bezugsgegenstinde (thematische
Aussagen, allgemeine Problemstellungen, etc.) beziehen."* Der Figur als Symptom hingegen
liegen Ursache und Wirkung zugrunde. Ursache bezeichnet Einflussfaktoren bei der
Textproduktion, wie den Entstehungskontext oder die Autoren- und Autorinnenintention,
wihrend Wirkung die Rezeption unter der Bedingung historischer und soziokulturellen
Einfliisse meint. Im Kontrast zur symbolischen Ebene geht es nicht um die abstrakte Signifikanz
der Figur, sondern um ihren Kausalbezug zur Realitit.

AbschlieBend steht eine Zusammenfassung Eders ,,Uhr der Figur*:

3 Vgl. Ebd. 521.
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Rezeptionsebene Aspekt der Zugeschriebe Eigenschaften Relata
Grundfrage
Figur
WAS wird dargestellt?
diegetisch:
Mentale ik Welche Eigenschaften Diegetische Eigenschaften in Elemente der
1Ktives
Modellbildung hat die Figur als fiktives | einer fiktiven Welt dargestellten Welt
Wesen
Wesen?
WOFUR steht die Figur?
Assoziation Abstrakte Themen,
thematisch: | Welche indirekten Thematische, symbolische und
indirekter Eigenschaften,
Symbol Bedeutungen vermittelt metaphorische Relationen
Bedeutungen Propositionen etc.
sie?
WARUM ist die Figur Kommunikative
Schliisse auf reale | pragmatisc Kontextbezogene Relationen zur
so? Welche Ursachen Kontexte und ihre
Kommunikations- | h: Realitét (der Kommunikation)
und Wirkungen hat sie in Elemente
Phinomene Symptom
der Realitit?
WIE wird die Figur
dargestellt? Welche
1) Basale Mittel, Strukturen und Darstellungs- bezogene
Wahrnehmung dsthetisch: | Strategien werden dabei | Relationen zu Mitteln und
2) Asthetische Artefakt eingesetzt? Welche Strukturen des Textes (Figuren- Textelemente
Reflexion basalen darstellungen)
Wahrnehmungserlebniss
e ruft das hervor?

Abb. 2: Grundstrukturen der Figurenanalyse und ihre theoretischen Entsprechungen [hier verkiirzt dargestellt]

(Eder 2014, 127)

3. 1940 bis zur Gegenwart - Analyse dreier reprdsentativer SF Romane

Einfiihrend ist festzuhalten, dass es sich bei dem nun Folgenden um eine diegetische
Analyse und keine narratologische Untersuchung handelt. Die Aussagen der Ich-Erzéhler und
weiterer Fokalisierungsinstanzen werden als Analysekriterien herangezogen, wohlwissend,
dass es sich um unzuverldssige Erzihlinstanzen handelt. Dennoch dienen die herangezogenen
Textstellen als valide Untersuchungskriterien, da sie die diegetische Welt beschreiben und
dadurch Schliisse auf auferdiegetische Bedeutungsnuancen gezogen werden konnen. Die

Analyse der Figur als Fiktives Wesen basiert auf der Wahl typisch menschlicher Kriterien,
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wodurch es zur Anthropomorphisierung der Figuren kommt. Wird die Figur als Symbol und
Symptom untersucht, so soll es zur Interpretation in Bezug auf das Gesamtwerk kommen, um
sie betreffende Sujets in einen breiteren Kontext zu stellen. Einfiihrend steht eine typologische

Charakterisierung der kiinstlichen Figuren.

3.1. Neologismen und die Typologisierung der kiinstlichen Wesen

Die Science Fiction Literatur ist bekannt fiir ihre ungewohnliche Dichte an
Neologismen, die als sprachliche Gestaltungsmittel zur Realisierung neuer Welten eingesetzt
werden. Diese Wortneuschopfungen, die sich héufig auf fiktionale Wesen beziehen, bewertet
Schlobinski einerseits als Chance fiir den Leser und die Leserin, in die neue fiktionale Welt
hinein zu kippen, andererseits stellen sie sprachliche Verstdndnisbarrieren dar, zu deren
Uberwindung ihre semantische ErschlieBung vorausgesetzt wird.'*®

Im Fall von IR, DADES und VS treten die intelligenten kiinstlichen Wesen in
unterschiedlichen, zueinander abgrenzbaren Erscheinungsformen auf. Drux schldgt eine
rudimentdre Kategorisierung vor, in der er zwischen Maschinen- und Retortenmenschen
unterscheidet. Zu Maschinenmenschen zéhlt er Automaten, Roboter, Cyborgs, etc., wihrend
Retortenmenschen Homunculi, Golems, Klone und genmanipulierte Menschen einschlieBen.'”’
In den drei Werken treten die kiinstlichen Protagonisten als Roboter, Androiden und Avatar
bzw. Hologramm auf und konnen somit ersterer Kategorie der Maschinenmenschen zugeordnet
werden.

Der Begriff Roboter leitet sich etymologisch von dem Wort ,,robota* ab, was auf
Tschechisch so viel wie Arbeit, Packerei oder Knechtschaft bedeutet. Der Begriff geht auf das
Theaterstiick ,,Rossum Universal Robots — R.U.R.”“ (1921) des tschechischen Autors Karel
Capek (1890-1930) zuriick, in welchem es um die Firma R.UR geht, die billig Roboter als
rechtlose Arbeitskrifte herstellt. Im Verlauf des Dramas rebellieren die Roboter jedoch gegen
ihre menschlichen Meister und 16schen die Menschheit aus."”® Der Terminus Androide leitet
sich von dem griechischen Wort fiir ,,menschenférmig* [gr. Andros = Mann + -id = dhnlich] ab
und gilt als Bezeichnung fiir menschenédhnliche, humanoide Wesen, die in der SF Literatur

hiufig fortgeschrittene Roboter darstellen."”® In DADES werden die Bezeichnungen ,,androids®,

1% Vgl. Schlobinski / Siebold (2008) 9-10.
7 Vgl. Drux (1999) 37.

138 vgl. Capek (2004).

13V gl. Schlobinski / Siebold (2008) 85.
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,2humanoid robots* und ,,organic androids* synonym verwendet und stehen fiir kiinstliche, aus
organischen Stoffen erschaffene Menschen. Die Figur Von Arc ist eine Kiinstliche Intelligenz
und daher korperlos, jedoch erscheint sie in Gestalt eines Avatars respektive Hologramms. Der
Avatar Begriff kommt aus dem Sanskrit und leitet sich von dem Wort ,,avatara® ab, was
,Herabstieg* oder ,,Herabkunft* bedeuted und im Kontext der SF Literatur zumeist , kiinstliche

«140

Personen oder grafische Reprdsentationen einer echten Person in der virtuellen Welt“™" meint.

Synonym dazu wird der Begriff des Hologramms verwendet, welcher die gespeicherte,

41 7udem wird von

dreidimensionale Aufnahme eines Gegenstands oder einer Person definiert.
der Antropomorphisierung [antropos = Mensch + griech. Morphe = Gestalt, AuBeres] der
intelligenten kiinstlichen Wesen gesprochen, was den Prozess beschreibt, in dessen Verlauf ein
mit kiinstlicher Intelligenz ausgestatteter Roboter, Computer, Androide, etc. menschliche Ziige

entwickelt oder ihm diese zugeschrieben werden.'**

3.2. Die Figur als fiktives Wesen

Um die Figuren in Bezug auf ihre Handlungskontexte analysieren zu konnen, besteht das
folgende Kapitel jeweils aus einer Inhaltszusammenfassung und Basisinterpretation des Werkes.
Darauf folgt die Analyse der Figur als fiktives Wesen, anhand der Kriterien der Korperlichkeit,

Sozialitit und Psyche.

3.2.1. Isaac Asimovs I, Robot

Isaac Asimovs Kurzgeschichtensammlung /, Robot entsteht zwischen 1940 und 1950 und
gilt als Grundstein fiir Asimovs spiter verfassten Foundation Zyklus. Jede der neun
Kurzgeschichten steht bezeichnend fiir einen weiteren evolutiondren Schritt der
Roboterentwicklung. Die Roboter werden den Menschen in Sprache und Verhalten immer
dhnlicher, bis sie diese, im letzten Kapitel, evolutionér hinter sich lassen. Die Rahmenhandlung
setzt im Jahr 2057 ein, als die Roboterpsychologin Dr. Susan Calvin an ihre fast fiinfzigjdhrige
Anstellung bei dem fiihrenden Roboterhersteller U.S. Robot and Mechanical Men Inc.

140 Epq. 133.
41 Epd. 137.
142 Bpd. 85.
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zuriickdenkt. Sie erinnert sich an neun Episoden wihrend ihrer Dienstzeit, welche
stellvertretend fiir aufkommende Probleme sowie ethische Fragestellungen im Zusammenhang
mit der Roboterrevolution stehen. Bei Problemfillen mit den Robotern, die nicht mechanisch
gelost werden konnen, wird Susan zur psychologischen Analyse und Ursachenbekdmpfung
gerufen. Im Zentrum der Geschichten stehen die ,,Drei Gesetze der Robotik*, die zumeist Teil
der Problemursachen sind und zu unterschiedlichen Dilemma fiihren. Einleitend soll auf jene

Gesetze eingegangen werden:

First Law

A robot may not injure a human being or, through inaction, allow a human being to
come to harm.

Second Law

A robot must obey the orders given it by human beings except where such orders would
conflict with the First Law.

Third Law

A robot must protect its own existence as long as such protection does not conflict with
the First or Second Laws. '*

Diese Gesetze sind in das ,,positronische Hirn“ der Roboter implementiert, welches ein von
Asimov eingefiihrter Begriff eines kiinstlichen Konstrukts ist, das, dhnlich des menschlichen
Gehirns, Informationen abspeichert und zu menschendhnlichen Verhaltensweisen bei den
Robotern fiihrt. Die komplexe Konstruktion des positronischen Hirns wird in 7, Robot wie folgt

beschrieben:

By exact count, there are seventy-five thousand, two hundred and thirty-four operations
necessary for the manufacture of a single positronic brain, each separate operation
depending for successful completion upon any number of factors, from five to a hundred
and five.'**

Die im Hirn der Roboter tief verankerten Gesetze der Robotik sollen garantieren, dass der
Mensch bei der Weiterentwicklung der Roboter nie Schaden nimmt, da die oberste Prioritét der
Schutz und Dienst am Menschen ist: ,, [T Jhe three rules that are built most deeply into a robot’s
positronic brain.”'* Drenkpohl spricht von einer moralisch implementierten Instanz, einer Art
, Uber-Ich®, die letztlich alle Verhaltensweisen beeinflusst.'*® Die Handlung kann daher nur

innerhalb des Spielraums der Gesetze erkldrt werden, bzw. konnen die Roboter lediglich durch

'3 Asimov, 1. (1950) I, Robot. Random House Publishing Group. Kindle Edition.
14 Ebd. 91.

" Ebd. 37.

14¢ Vgl. Drenkpohl (2009) 49.
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diese determiniert agieren, ansonsten wiirden sie noch vor einem Brechen der Gesetze ihre
Funktionsfahigkeit verlieren.

In der nun folgenden Analyse soll es um die Evolutionsstufen vor der superioren
Vollendung der Roboter gehen. Dabei dienen die drei Kurzgeschichten Reason, Liar! und
Evidence als Exempel zentraler Entwicklungsstufen, die nach Eders Figurenmodell analysiert
werden sollen. Anfinglich steht eine kurze Zusammenfassung der Inhalte, damit der
anschlieenden Analyse besser gefolgt werden kann:

In Reason geht es um den ersten hochspezialisierten Roboter einer neuen
Entwicklungsart des QT-Modells, der mit seinen menschlichen Kollegen Donovan und Powell
auf einer Raumstation arbeitet. Die Handlung setzt inmitten einer Diskussion zwischen Powell
und Cutie ein, bei welcher Cutie in Frage stellt vom Menschen erschaffen worden zu sein:
[ ...]it goes against all the dictates of logic to suppose that you made me.”"”” Wihrend der
gesamten Handlung versuchen Donovan und Powell Cutie von seinen menschlichen Schopfern
zu lberzeugen, dieser ldsst sich jedoch nicht beirren und findet stattdessen seine
Existenzerklidrung darin, dass es einen hoherentwickelten Schopfer, den ,,Meister*, geben muss.
Die Lage spitzt sich immer weiter zu, bis die Situation eskaliert und Cutie die
Raumschiffkontrolle tibernimmt.

Die Kurzgeschichte Liar! dreht sich um den Roboter RB-34 Herbie, der aufgrund einer
Fehlproduktion telepathische Féhigkeiten besitzt und die Gedanken und Gefiihle seines
Gegeniibers lesen kann. Aufgrund dieser Gabe beginnt er den Menschen Liigen zu erzéhlen,
um sie gliicklich zu machen und zu vermeiden, dass ihnen emotionaler Schmerz zugefiigt wird,
da er diesen mit ihnen mitfiihlen wiirde. Susan entlarvt jedoch bald die Liigen des Roboters und
bringt Herbie in einen Konflikt mit den Gesetzen der Robotik, der ihn in den Wahnsinn treibt.

In der neunten und vorletzten Geschichte Evidence geht es um den robotischen Politiker
und Staatsanwalt Stephen Byerley, der sich als Mensch ausgibt und zur aufkommenden
Biirgermeisterwahl antritt. Sein Opponent bezichtigt ihn jedoch ein Roboter zu sein, was er
anhand des Beweises, dass Byerley niemals esse, trinke oder schlafe festmacht: ,, [T he man is
quite inhuman.“"*® Evidence dreht sich um die Versuche der Menschen, zu beweisen, dass es
sich bei Byerley um einen Roboter und keinen Menschen handelt.

AbschlieBend soll iiberdies auf die letzte Kurzgeschichte The Evitable Conflict
eingegangen werden, die zwar nicht Teil des Interpretationsverfahrens ist, jedoch fiir den

Ausgang des Werkes essentielle Bedeutung trigt. In dieser haben sich die Roboter zu einer

47 Ebd. 51.
'8 Ebd. 240.
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Supermacht entwickelt, die durch ein einziges positronisches Superhirn vernetzt ist, welches
die Menschen, aufgrund seiner Hochstentwicklung, nicht mehr begreifen konnen. Ein
utopisches Szenario tut sich auf, da das Superhirn weiterhin nach den Gesetzen der Robotik
zum Besten der Menschen operiert und die Gesellschaft, frei von Arbeit, den grofBten
Wohlstand seit jeher erreicht. Jedoch entpuppt sich der utopische Schein als Dystopie, da die
Menschen génzlich iiberfliissig geworden sind und das Robotergehirn die absolute Macht und
Kontrolle erlangt: “Mankind has lost any voice in its own future [...] For all time now, all
conflicts are evitable. Only the Machines are inevitable.”'” Symbolisch endet I, Robot mit dem

Tod Susan Calvins, deren Titigkeit als Roboterpsychologin obsolet geworden ist:

I saw it from the beginning, when the poor robots couldn’t speak, to the end, when they
stand between mankind and destruction. I will see no more. My life is over. You will
see what comes next."”

3.2.2. The Robots: Cutie, Herbie und Stephen Byerley

Korperlichkeit
Wird Cuties Korperlichkeit analysiert, so handelt es sich bei ihm um eine herkdmmlich
wirkende Roboterfigur, wie sie in der Science Fiction geldufig dargestellt wird. Dies wird an

Textstellen explizit, wenn von den ,, burnished plates of his body*, seiner ,, steel shoulder“ und

151

'3

den , metallic diaphragm “ in seiner Stimme die Rede ist.” Ferner hat Cutie ,,glowing red

photoelectric cells* '

als Augen, mit welchen er seine Gespriachspartner beim Sprechen
ansieht. Es ist von seinem Blick mit , eigenartig menschlicher Verwirrung“'” die Rede,
welcher die Fihigkeit des Ausdrucks von Gefiihlen erahnen lidsst. Es handelt sich um einen
hoherentwickelten, spezialisierten Roboter eines neuen Modells, was sich an seiner

korperlichen Flexibilitit zeigt. Cutie beschreibt sich selbst als

composed of strong metal, am continuously conscious, and can stand extremes of
environment easily. These are facts which, with the self-evident proposition that no
being can create another being superior to itself, smashes your silly hypothesis to
nothing."*

149 Gunn, J. (1982). Isaac Asimov: the foundations of science fiction. New York: Oxford University Press. 63
150 Asimov (1950) 224.

151 Asimov (1950) 46-48.

"> Ebd. 73-74.

133 Asmiov, 1. (2016). Ich, der Roboter. 2. Aufl., Ed. (Original: 1950) Miinchen: Heyne Verlag. 74

134 Ebd. 51-52.
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Anthropomorphe Ziige zeigt Cutie aufgrund seiner Bewegungs- und Sprachfahigkeit. Jedoch
unterscheidet sich sein metallischer Roboterkorper weitgehend vom menschlichen, da er nicht
organisch ist und daher nicht altert, weder Schlaf noch Nahrung benétigt.

Herbies Korperlichkeit wird kaum erwihnt, einzig, dass er, ebenso wie Cutie,
photoelektrische Augen und einen stihlernen Korper besitzt. Daraus kann gefolgert werden,
dass auch sein dufleres Erscheinungsbild dem eines prototypischen Roboters entspricht. Wie
bereits Cutie ist auch Herbie in der Lage seine Gefiihle liber seinen Korper auszudriicken, was
sich besonders an seiner korperlichen Reaktion zeigt, als sich Susan wutentbrannt gegen ihn
richtet: ,, Herbie cringed before the fury of her eyes and stumbled away in a clattering trot.“"’
Daraus ist zu schlielen, dass Herbies mentale Prozesse mit seinen korperlichen Empfindungen
gekoppelt sind und Anweisungen im positronischen Gehirn ihre Ausfiihrung im Roboterleib
finden. Diese Erkenntnis steht in Referenz zur cartesischen Dualismustheorie und kann auf
Christallers These des ,,embodiments®, der Notwendigkeit der Einbettung von Intelligenz in
einen organischen oder kiinstlichen Korper, um Empfindungen wahrnehmen zu kénnen,
bezogen werden."®

Im Vergleich zu Cutie und Herbie unterscheidet sich Stephen Byerley duBerlich in
keiner Weise vom Menschen. Er wird wie folgt charakterisiert: ,,/...] seinem Geburtsschein
zufolge vierzig Jahre alt und seine Erscheinung entsprach diesem Alter — wenn er auch ein
gesunder, gut gendihrter, immer gut gelaunter Vierziger war.“"” Sollte es sich bei ihm um einen
humanoiden Roboter handeln, wire er, laut Calvin, die ,,vollige Imitation*, die Perfektion einer
Roboterschépfung.'*® Die technischen Moglichkeiten, einen solchen Roboter zu erschaffen,
werden erldutert: ,, Durch Benutzung menschlicher Eierstocke und Hormonkontrollorgane kann
man menschliches Fleisch sowie Haut iiber ein Skelett aus porosem Silikatkunststoff wachsen
lassen.“"’ Es scheint sich bei Byerley um ein kiinstlich hergestelltes, organisches Ebenbild des

Menschen zu handeln. Jedoch entgeht er allen Versuchen, als Roboter entlarvt zu werden.

Sozialitdt
Im Hinblick auf seine Sozialitit erscheint es nicht, als hitte Cutie groles Bediirfnis nach

sozialen Kontakten. Zwar tritt er fortwahrend mit seinen Vorgesetzten Donovan und Powell in

'3 Ebd. 107.

136 Vgl. Christaller (2000) 106.
157 Asimov (2016) 238-9.

158 Ebd. 243.

159 Ebd. 251.
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Kontakt, dies kann jedoch auf sein Bediirfnis, seine Existenz zu klédren, zuriickgefiihrt werden.
Er wirkt stur und scheint kein sonderlich empathischer Gesprichspartner zu sein. Seiner
sozialen Zugehorigkeit nach kann er den Arbeiterrobotern des Raumschiffs zugeordnet werden,
zu dessen Fiihrer respektive Propheten er sich im Laufe der Handlung erhebt. AbschlieBend
wird erkldrt, dass es sich bei Cutie um einen ,Meisterroboter mit sechs
,Unterrobotern* handelt, was seine hierarchische Stellung als Programmierung erklért. Cutie
sieht sich dem ,,Meister* als Diener untergeordnet, jedoch den Menschen und Arbeiterrobotern
tibergeordnet und rebelliert daher gegen diese.

Herbie scheint hingegen den Kontakt zu den Menschen zu suchen, da er diese begreifen
mochte und anhand von Romanen sowie dem direkten Kontakt zu ihnen versucht, die
menschliche Psyche zu verstehen. Beispielsweise bietet er Susan Calvin Hilfe bei ihren
Liebesproblemen an und iiberzeugt sie davon, dass ihr Schwarm Ashe auch in sie verliebt ist,

obwohl es sich dabei um eine Liige handelt.'®

Es scheint als hitten die beiden Rollen getauscht
und Herbie wiirde zu Susans Psychologen werden. Ferner wenden sich auch weitere Mitarbeiter
wie Boggert an Herbie, um von dem gedankenlesenden Roboter beraten zu werden.'®' Herbies
erlogene Vorhersagen fiihren jedoch lediglich zu Streitsituationen und Verirgerung; Konflikte,
mit welchen Herbie nicht umzugehen weif3. Herbies soziales Verhalten wirkt unreif und deutet
auf ein Unvermodgen an Reflexionsfahigkeit hin, wenn er sich einzig auf das Erwecken positiver
Emotionen fokussiert, ohne sich dabei den Folgen seiner Liigengeschichten bewusst zu sein.
Stephen Byerley wird als geachteter Mann, als ,, Advokat der Gerechtigkeit*, , tiichtiger
Anwalt* und ,, guter Biirgermeister beschrieben, weshalb er sich bei den Biirgern und
Biirgerinnen groBer Beliebtheit erfreut. ' Im Umgang mit anderen Menschen erscheint er als
duBerst respektvoll sowie empathisch und ist bemiiht, gesellschaftliche Normen bestmoglich zu
befolgen. Jedoch kommt Byerleys soziale Stellung durch den Verdacht, er konnte ein Roboter
sein, ins Wanken. Dies unterstreicht, dass er einzig als menschliches Wesen Akzeptanz erfihrt.
Ferner wird wenig iiber seine privaten Beziehungen gesagt, auBer jener zu seinem Schopfer,
dem ,,echten* Stephen Byerley, der ihn nach seinem Unfall als Abbild seiner selbst erschaffen
hat, um sich durch ihn zu verwirklichen. Ihm gegeniiber ist Byerley duBerst feinfiihlig und

sorgsam, was auf eine empathische Beziehung schlieen lésst.

10 Vgl, Ebd. 103.
' Vgl. Ebd. 99-100.
192 Ebd. 238.
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Psyche

In Bezug auf den Analysebereich der Psyche verfiigen alle Roboter aufgrund ihrer
positronischen Hirnfunktionen iiber eine menschendhnliche Wahrnehmung, iiber Sinne und
kognitive Fihigkeiten. Cutie nimmt sich selbst als rational denkendes Wesen wahr, was auf das
Vorhandensein eines Ich-Bewusstseins schlieBen ldsst. Er wird von Powell als erster Roboter
bezeichnet, der ,, Neugierde in Bezug auf seine eigene Existenz an den Tag gelegt hat*“ und
Lintelligent genug ist, um die dufere Welt zu verstehen.*' Im Verlauf der Handlung beginnt
Cutie, die These des Philosophen René Descartes selbststdndig zu reproduzieren, ohne je zuvor

« 164

von dem Philosophen gehort zu haben: , Ich selbst existiere, weil ich denke . Powell

bezeichnet ihn daher zynisch als ,,Robot-Descartes'®

. Die Folge Cuties existentieller
Erkenntnis ist, dass er die Menschen nicht mehr als seine Schopfer anerkennt. Er argumentiert,
»[...], dass kein Wesen von sich aus ein anderes schaffen kann, das ihm selbst iiberlegen ist
[...].“ ' Cutie bewertet die Roboterschopfung aus Menschenhand als ,,unglaubwiirdige
Hypothese“'”. Folglich verliert er den Respekt vor den Menschen, auch wenn er aufgrund
seiner Programmierung weiterhin den Robotergesetzen folgen, den Menschen gehorchen und
sie beschiitzen muss.

Cuties anthropomorphe Ziige zeigen sich am deutlichstes an seiner Psyche, da er
fliichtige menschliche Emotionen wie Wut, Arger, und Verwirrung zeigt, aber auch seine
stabilen Eigenschaften wie Neugierde, Sachlichkeit und Bestimmtheit, die menschlich wirken.
Seine emotionale Authentizitit scheint die Roboter-Ingenieure zu verwirren: ,,Ein Roboter
konnte keinen Arger empfinden, aber Cuties Augen waren unerforschlich.“'®® Cutie scheint
iberdies empathiefihig zu sein, da er Mitleid fiir die Menschen empfindet, was sich an seinem
,resignierten Ton*, dem ,,Seufzen* und der ,, Trauer “ in seiner Stimme zeigt, als Powell und
Donovan beschlieBen die Raumstation zu verlassen und der Roboter dies als das Ende ihres
Lebens interpretiert.'® Cutie wird an dieser Stelle von ihnen als , Bild des Mitleids“ '
bezeichnet. Im Gegensatz zu dieser emotionalen, einfilhlsamen Seite scheint Cutie das

unausweichliche Bediirfnis zu verspiiren, seine Existenz zu kldren, was ihn besessen und

wahnsinnig erscheinen lésst. Er versucht den Grund fiir seine Schopfung zu begreifen, ,, Just

163 Ebd. 75.
164 Ebd. 79.
165 Ebd. 79.
166 Ebd. 80.
167 Ebd. 86.
168 Ebd. 84.
169 Ebd. 97-8.
170 Ebd. 98.
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27171 wodurch er sich mit dem Gefiihl des Verlusts seiner

what is the cause of my existence
Existenzgrundlage konfrontiert sieht, was als existentielle Krise interpretiert werden konnte.
Diese Krise kann schlieflich als Grund fiir die Suche des Roboters nach einer ,,hGheren
Macht* interpretiert werden, welche er im ,Meister findet. Cuties Glaube an eine
transzendentale Instanz scheint ihm Sicherheit und Selbstbewusstsein zu geben, was dazu fiihrt,
dass er sich dieser ginzlich unterwerfen will.

Herbie hat groB3es Interesse an den menschlichen Emotionen, was sich bereits einleitend
daran zeigt, dass Susan ihn einen Roman lesend vorfindet. Er begriindet dies folgendermafen:
I can’t begin to understand everything because my own mind has so little in common with
them—Dbut I try, and your novels help.”'”? Herbie entspricht den Kriterien einer ,,self-learning
machine®, da er durch seinen selbststindigen Ubungsprozess erlernt hat, menschliche
Emotionen zu verstehen und zu interpretieren. Die wissenschaftlichen Biicher von dufBerster
Komplexitit, die Susan ihm mitbringt, liest Herbie in kiirzester Zeit gelangweilt, was auf seine
ausgepragte kognitive Intelligenz und eine unsagbar hohe 1Q-Leistung hinweist. Jedoch zeigt
er kein groBBes Interesse an Susans Biichern: ,, Your science is just a mass of collected data
plastered together by make-shift theory—and all so incredibly simple, that it’s scarcely worth
bothering about.”'” Herbie erklirt, dass ihn Susans berufliche Arbeit, ,,the interplay of human

“I7 viel mehr interessiere.

motives and emotions

Als ebenso vielschichtig wie die menschliche Wahrnehmung kann auch Herbies
emotionale Wahrnehmung beschrieben werden, da er alle Gedanken und Empfindungen, die er
bei den Menschen erkennt, auch selbst zu empfinden scheint. Das zeigt sich besonders an jener
Stelle, als Susan durch Herbies Liigen und den dadurch verursachten Liebeskummer so verletzt
wird, dass Herbie ihre Gefiihle, nicht mehr ertragen kann: ,,,Stop!’ he shrieked. “Close your
mind! It is full of pain and frustration and hate! I didn’t mean it, I tell you! I tried to help! I told
you what you wanted to hear. I had to!”'” Herbie kann demzufolge als duBerst empfindsam
beschrieben werden, da er die in der psychologischen Definition beschriebene Fihigkeit besitzt
,sich in einen anderen Menschen hineinzuversetzen und die Welt mit seinen Augen zu sehen.“'”

Susan bringt Herbie abschlieBend in das Dilemma, zumindest einen Menschen verletzten zu

miissen, welches er nicht verkraftet und daran zugrunde geht. Ungeklért bleibt, ob dies an

7 Asimov (1950) 51.

' Ebd. 95.

' Ebd. 95.

" Ebd. 95.

' Ebd. 110.

17 Vgl. Compact Verlag (2007) 67.
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seinen positronischen Hirnfunktionen oder am immer stérker werdenden emotionalen Schmerz
liegt.

Stephen Byerley wird als freundlicher, empathischer und humoristischer Charakter
beschrieben, ein ,,immer gut gelaunter Vierziger“."” Seine phlegmatische Psyche zeigt sich
daran, dass er wihrend seines gesamten Anschuldigungsverfahrens gelassen, ruhig und sachlich
bleibt, auch wenn er den roboterfeindlichen Hass der Menschen zunehmend zu spiiren bekommt.
Uberdies kann er als schlau, gewieft und scharfsinnig bezeichnet werden, da er alle gegen ihn
gerichteten Vorwiirfe eloquent abwendet und sich stets mit plausiblen Erkldrungen und durch
kleine Tricks wie das Tragen einer undurchleuchtbaren Weste einer Beweisbarkeit entzieht.
Byerleys Charakter scheint ein menschliches Ideal zu reprédsentieren: Er ist hoflich, fair,
kommunikativ, freundlich, empathisch und bemiiht sich um das Beste der Gesellschaft. Susan
spricht von Stephen als ,,sehr guter Mensch*“'”, auBler er wire ein Roboter und so durch die
Gesetze der Robotik determiniert, dann konnte er nicht anders als nach dem Besten fiir die
Menschen zu handeln. ,, Handlungen wie die seinen konnen nur von einem Robot stammen oder

einem sehr ehrenwerten und anstindigen menschlichen Wesen.“'”

3.2.3. Philip K. Dicks Do Androids dream of Electric Sheep?

Do Androids Dream of Electric Sheep? wird im Jahr 1968 von dem amerikanischen
Schriftseller Philip K. Dick (1928-1982), der fiir seine zahlreichen Science Fiction Werke
bekannt ist, verfasst. 1982 wird der Roman von Ridley Scott unter dem Titel Blade Runner
verfilmt, seither wird das Buch aufgrund von Vermarktungszwecken unter diesem Titel
aufgelegt. Das Werk spielt im Jahr 2021'%, groBtenteils im San Francisco einer dystopischen
Zukunft. Durch vergangene Atomkriege wurde die Erde weitgehend verseucht, es gibt kaum
noch pflanzliches oder tierisches Leben und die Mehrheit der Menschen ist bereits mit einem
Kolonisationsprogramm zum Mars ausgewandert. Durch die atomare Strahlung drohen die
Menschen auf der Erde zu ,,specials*, bzw. pejorativ ausgedriickt, zu ,,chickenheads* mit
geringerem Intelligenzquotient zu degenerieren. Thnen wird nach ihrer Degeneration die

Ausreise von der Erde auf den Mars verboten, damit das ,,reine* menschliche Erbgut dort nicht

177 Asimov (2016) 239.

'78 Ebd. 248.

' Ebd. 250.

'8 Anm.: In der Erstausgabe von 1968 wird das Jahr 1996 als Zeitraum angegeben, in spiteren Ausgaben wurde
dies von Dick jedoch auf das Jahr 2021 abgeéndert. Die gewihlte Ausgabe aus dem Jahr 2017 spielt daher 2021.
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gefdhrdet wird. Auf der Erde stehen den ,,specials* die ,,regulars* gegeniiber, die der atomaren
Strahlung bis dahin nicht zum Opfer gefallen sind, sich eine Ausreise aber nicht leisten konnen.
Zur Hilfe bei der Ausreise auf den Mars wird jedem ,,regular ein Androide als Diener und
Sklave zur Verfiigung gestellt. Diese Androiden haben danach keine Berechtigung mehr, die
Erde zu betreten. VerstoBt ein Androide gegen diese Regeln, gibt es sogenannte ,, bounty
hunters“, die mit Hilfe des Voigt-Kampff-Tests die dem Menschen ident dhnelnden Androiden
ausfindig machen und sie liquidieren. Dies wird euphemistisch als ,,fo retire“ (,in den
Ruhestand versetzen*) bezeichnet. Einer dieser ,, bounty hunter ist Rick Deckard, der in einer
ungliicklichen Ehe mit seiner Frau Iran lebt und den sehnlichen Wunsch hat, sein kiinstliches
Schaf gegen ein echtes, prestigereiches zu tauschen. Durch den vergangenen Atomkrieg sind
lebendige Tiere aber weitgehend ausgestorben und die iibriggebliebenen nur noch schwer
leistbar. Diesen Wunsch verfolgend nimmt Deckard den Auftrag an, sechs Androiden des neuen
Nexus-6 Modells zu liquidieren, auch wenn bei diesen noch nicht klar ist, ob sie durch den
Voigt-Kampff-Test vom Menschen unterschieden werden konnen. Seine Mission fillt Deckard
zunehmend schwerer, da er Empathie fiir die Androiden entwickelt und selbst eine Affére mit
der Androidin Rachel Rosen beginnt, die ihn davon abhalten will, weitere Androiden zu toten.
Der zweite parallele Handlungsstrang verfolgt den ,,special* John Isidore, den Arbeiter einer
Reparaturwerkstatt fiir kiinstliche Tiere. Er bringt jene drei Androiden bei sich unter, die
Deckard verfolgt, da er sich nicht im Klaren dariiber ist, dass sie keine Menschen sind.
SchlieBlich gelingt es Deckard, sie bei ihm aufzuspiiren und seine Mission zu erfiillen. Von
dem Pramiengeld kauft er sich eine echte Ziege, welche Rachael aus Rache von seinem Dach
stiirzt. Der Roman endet damit, dass Deckard eine Krote sieht, die er fiir eine seltene,
ausgestorbene Art hilt, welche sich jedoch als kiinstliche entpuppt und bezeichnend fiir
Deckards Unvermdgen steht, zwischen Kiinstlichem und Echtem unterscheiden zu kénnen.
Bei den Nexus-6 Androiden handelt es sich urspriinglich um eine Entwicklung zur
Unterstiitzung militdrischer Aktionen bei der Mars Kolonialisierung: ,, [T Jhe humanoid robot
[...] had become the mobile donkey engine of the colonization program.”’®’ Die Androiden
werden auf dem Mars hergestellt und diirfen die Erde nach dem Begleiten ihrer menschlichen
Besitzer und Besitzerinnen nicht mehr betreten. Wenige von ihnen entschlieen sich jedoch,
ihre Meister und Meisterinnen umzubringen, um anschlieend auf die Erde zu fliichten und
getarnt unter den Menschen zu leben. Die sechs von Deckard gesuchten Androiden hei3en
Polokov, Luba Luft, Garland, Pris Stratton, Roy und Irmgard Baty. Sie gleichen dem Menschen

nicht nur intellektuell, sondern dhneln ihm auch auf psychologische Weise, da sie sich wie

81 Bpd. 17.
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Menschen verhalten, wie diese denken und ein menschendhnliches Leben fiihren. Sie haben
sich den menschlichen Lebensformen angepasst und soziale Identititen in der Gesellschaft
angenommen. So iiben sie auf der Erde unterschiedliche Berufe wie Opernsingerin oder
Miillfahrer aus.

Die Beziehungen der Figuren zueinander werden in der beiliegenden Darstellung

visualisiert und sollen einen grundlegenden Uberblick geben.

Rachael Rosen Phil Resch > Garland t
\g Luba Luft t
D) :
Iran Deckard /Rlck Deckard\ Polokov T

John Isidore T Roy Baty t

Zad

Pris Strattont Irmgard Baty t

Abb. 3. Beziehungen der Figuren zueinander in Do Androids Dream of Electric Sheep?'®

In weiterer Folge wird auf die wichtigsten Themen des Werkes eingegangen, die im
Zusammenhang mit der Analyse der intelligenten kiinstlichen Wesen stehen. Es soll darauf
verwiesen werden, dass die Handlung aus der Sicht Rick Deckards und John Isidores erzéhlt
wird, weshalb die Figuren aus der Perspektive dieser beiden minnlichen, menschlichen
Protagonisten beschrieben werden. Den Androiden wird in DADES keine eigene Stimme
gegeben, lediglich durch die indirekte Rede erfihrt man iiber ihre Gedanken und Gefiihle, die
jedoch durch Deckards respektive Isidores Wahrnehmung gefiltert wiedergegeben werden.

Hauptsujet des Werkes ist die Frage nach der Unterscheidbarkeit zwischen
Menschlichem und Kiinstlichem in einer Welt, in der diese Grenzen weitgehend verschwimmen.
Das Nexus-6 Modell kann duBerlich nicht mehr vom Menschen differenziert werden und auch

in ihrer Intelligenzleistung sind die Androiden dem Menschen ebenbiirtig. Sie werden als

182 Kraus, K. (2010) “The representation of human(oid) beings and the view of man implied in select dystopian
science fiction. Graz. 46.
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“extra-clever andys”'® bezeichnet. Der einzige Weg, sie ausfindig zu machen, ist der Voigt-
Kampff-Test, ein Empathietest, bei dem Fragen zu Gefiihlsreaktionen in unterschiedlichen
Situationen gestellt werden, die nur beim Menschen Mitgefiihl auslosen. Zwar haben die
Androiden gelernt, die Fragen wie die Menschen zu beantworten, jedoch wird ihre
Reaktionszeit anhand der Fluktuation ihrer Pupillen gemessen, die iiber die Authentizitit ihrer

Gefiihle Auskunft gibt. Der Protagonist Rick erklirt dies wie folgt:

“This [...] measures capillary dilation in the facial area. We know this to be a primary
autonomic response, the so-called “shame” or “blushing” reaction to a morally shocking
stimulus. It can’t be controlled voluntarily, as can skin conductivity, respiration, and
cardiac rate.”"™

Bei Androiden setze jene biologische Reaktion nicht ein, da sie keine ,,echte” Empathie
empfinden konnen. Zudem gibt es auch eine kleine Gruppe von Menschen, die ,,specials®, die
den Empathieest aufgrund psychischer Dispositionen nicht bestehen kénnen und daher zu
Menschen zweiter Klasse degradiert werden. Einfiihlungsvermdgen und nicht rationale
Denkleistung wird damit zum letztmoglichen Unterscheidungskriterium zwischen Kiinstlichem
und Echtem: ,, Empathy, evidently, existed only within the human community, whereas
intelligence to some degree could be found throughout every phylum and order including the
arachnida.”'® Deckard vergleicht die Androiden mit Tieren, die einzig ihrem Instinkt folgen,
denen Empathie aber beim Uberleben nicht von Nutzen wire, da diese in einem Okosystem,
bestehend aus Jigern und Gejagten, ihrem Uberlebensinstinkt folgen und keine empathischen
Gefiihle fiir ihre Beute empfinden konnen. Die von ihnen ausgehende Gefahr fiir den Menschen
wird aufgrund ihres Empathiemangels definiert, worin auch Deckard die Berechtigung fiir ihre

Liquidierung sieht:

[...] an escaped humanoid robot, which had killed its master, which had been equipped
with an intelligence greater than that of many human beings, which had no regard for
animals, which possessed no ability to feel empathic joy for another life form’s success

or grief at its defeat — that for him, epitomized The Killers.'*®

Zudem soll auf die Bedeutung von Tieren in DADES eingegangen werden, die in einer

Gesellschaft als Statussymbol gelten, in der biologische Tiere weitgehend ausgestorben sind.

183 Dick (2017) 27.
'8¢ Dick (2017) 45.
185 Ebd. 30.
'8 Ebd. 31.
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Der Besitz eines echten Tieres steht fiir Reichtum und Prestige, ist aber auch Beweis fiir das
Empathievermogen des Besitzers oder der Besitzerin. Sind Menschen nicht in der Lage, sich
ein echtes Tier zu leisten, gibt es die Moglichkeit, ein elektronisches zu kaufen, welches
tauschend &@hnlich aussieht. Die gesellschaftlichen Vorbehalte gegen Menschen ohne Tiere
driickt Rick Deckards Nachbar wie folgt aus: ,, You know how people are about not taking care
of an animal; they consider it immoral and anti-empathic.”’®” Den Androiden ist der Besitz von
echten Tieren nicht méglich, da Tiere Nidhe und Zuneigung benotigen, um nicht zu sterben,
wozu die Androiden aber nicht fihig sind. Jedoch erwédhnt Deckard, dass auch Androiden in

sehr seltenen Féllen zur Haltung von Tieren féahig seien:

In two cases that I know of, andys owned and cared for animals. But it’s rare. From
what I’ve been able to learn, it generally fails; the andy is unable to keep the animal
alive. Animals require an environment of warmth to flourish. Except for reptiles and
insects.'®®

Diese Ausnahmen sind bereits Indikator, dass auch Androiden empathische Gefiihle entwickeln
konnen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt im Leben der Menschen in DADES ist die Staatsreligion,
der Mercerismus. Sie ist um die messianische Figur Wilbur Mercer aufgebaut, mit welchem
sich die Menschen in einer sogenannten ,,empathy box “, einen Berg hochkletternd, ,,vereinen®,
wihrend Steinbrocken auf sie herabfallen, die sie auch real verletzen. Im Zuge dieser Erfahrung
treten alle Nutzer und Nutzerinnen zyklisch mit Mercer in Verbindung, da sie beim Klettern
mit ithm Mitfiihlen, was zu dem Kollektiverlebnis der ,,fusion® (Vereinigung) fiihren soll.
Jedoch handelt es sich um eine Sisyphosaufgabe, denn sobald der Gipfel erreicht ist, beginnt
der Aufstieg aufs Neue. Am Ende gibt es keine Erlosung und der Mercerismus kann bis in den
Tod fiihren: ,, People, especially elderly ones, had died, particularly later on at the top of the
hill when the torment began in earnest.“'® Die Verbindung mit Mercer ist den Androiden
aufgrund ihres mangelnden Empathievermogens nicht moglich und sie sind zu jener kulthaften
Gemeinschaftserfahrung nicht in der Lage: ,,An android, no matter how gifted as to pure
intellectual capacity, could make no sense out of the fusion which took place routinely among
the followers of Mercerism.” ' Der Mercerismus wird daher zum legitimen

Ausgrenzungsinstrument der Androiden aus der menschlichen Gesellschaft.

187 Ebd. 15.
188 Ebd. 124.
189 Ebd. 25.
190 Ebd. 27.
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3.2.4. Nexus-6 Androiden: Rachael Rosen und Pris Stratton

Korperlichkeit

In weiterer Folge werden die weiblichen Hauptcharaktere der Androiden, Rachael
Rosen und Pris Stratton, ndher analysiert. Sie stehen stellvertretend fiir alle weiteren Nexus-6
Modelle, denn anders als in I, Robot befinden sie sich auf der gleichen Entwickelungsstufe.
Rachaels und Pris’ Geschichten verlaufen parallel, dhneln sich jedoch dadurch, dass die
Androiden jeweils eine Beziehung zu einem ménnlichen Menschen aufbauen; Rachael zu Rick
Deckard und Pris zu John Isidore.

Rachael Rosen wird von Deckard als schlanke Frau mit schwarzem Haar und einer
kindlichen Gestalt beschrieben: “/...] because of her diminutive breasts her body assumed a
lank, almost childlike stance.””’ Thre Augen beschreibt er in Kontrast dazu als die einer
erwachsenen Frau. Ebenso spricht Deckards Frau Iran von Rachael als “small young-looking
girl with dark hair and large black eyes, very thin’.'** Seit ihrer ersten Begegnung scheint sich
Deckard von Rachaels kindlichen und androgynen Gestalt angezogen zu fiihlen: “/...] her legs,
slender, had a neutral, nonsexual quality, not much rounded off in nubile curves.* Ferner ist er
sich seiner korperlichen Neigung zu den weiblichen Androiden bewusst: “ [...] he had found
himself physically attracted by several, and it was an odd sensation, knowing intellectually that
they were machines but emotionally reacting anyhow.”'”> Arold-de Simine spricht bei den
weiblichen Androiden von ,,materiell gewordenen Mdnnerphantasien* und verweist darauf,
dass alle menschlichen Protagonisten in DADES Minner sind, wihrend die Androiden durch
weibliche Hauptrollen repriisentiert werden."”* Deckard identifiziert Rachael anfinglich nicht
als Androide, da nichts an ihr kiinstlich erscheint und wird erst von Eldon Rosen iiber ihre

Identitéat aufgeklart. Mit diesem Wissen nimmt Deckard Rachaels korperliche Gestalt anders

wahr:
The race of tall hunters, he said to himself. No excess flesh, a flat belly, small behind
and smaller bosom — Rachael had been modeled on the Celtic type of build,
I Ebd. 179.
192 Ebd. 216.
3 Ebd. 91.

194 Vgl. Arnold-de Simine, S. (2006) Ich erinnere, also bin ich? Maschinen — Menschen und Gedichtnismedien
in Ridley Scotty Blade Runner (1982/1992). In: (2006) Kormann, E., Gilleir, A., & Schlimmer, A. (Eds.),
Textmaschinenkorper: Genderorientierte Lektiiren des Androiden. Rodopi. 236-7.
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anachronistic and attractive.'”

Deckard beschreibt sie als animalisches Wesen, deren Jagdinstinkt sich in ihrem Ko&rperbau
widerspiegelt und entmenschlicht Rachael dadurch.

Im Vergleich zu den kiinstlichen Tieren, die elektrische Maschinen sind, werden die
Androiden aus organischem Material hergestellt und so zu biologischen Wesen gemacht. Ferner
sind sie durch ihre organische Korperlichkeit in der Lage, Sex mit Menschen zu haben, was an
jener Stelle expliziert wird, da Rachael Deckard verfiihrt und mit ihm schlift. Auch wenn der
sexuelle Akt im Roman nicht ndher ausgefiihrt wird, kann davon ausgegangen werden, dass der
Geschlechtsverkehr wie bei Menschen verlauft, da die Androiden die organischen
Voraussetzungen erfiillen. Fernhin scheint Deckard von der sexuellen Erfahrung nicht
abgeneigt zu sein, was er Rachael bestitigt.'”

Pris’ AuBeres wird von Isidore wie folgt beschrieben: “[S]he had a nice figure, although
small, and nice eyes markedly established by long black lashes.”’” In ihrer Korperlichkeit
unterscheidet sich Pris nicht von Rachael, da sie das exakt gleiche Androidenmodell sind. Dies
zeigt sich an jener Stelle, als Deckard die Androiden bei Isidore vorfindet und Pris im ersten
Moment fiir Rachael hilt, obwohl er bereits weil3, dass die beiden sich gleichen. ‘There is no
Pris,” he said. ‘Only Rachael Rosen, over and over again.” '*® Diese Ahnlichkeit betont Rachael
auch immer wieder vor Deckard, um ihn durch seine emotionale Beziehung zu ihr von Pris
Liquidierung abzuhalten. Sowohl Rachael als auch Pris sind in der Lage ihre Gefiihle und
Emotionen korperlich auszudriicken. Dies zeigt sich beispielsweise, als Pris zum ersten Mal
verdngstigt in Isidores Wohnung erscheint: ,,/...] a girl who cringed and slunk away and yet
held onto the door, as if for physical support. Fear made her seem ill; it distorted her body lines
[...]”"” Isidore beschreibt Pris ferner als “more bewildered than anything else [...] helplessly
floating in now-receding circles of fear”*”. Wie bereits anhand der Roboter in I, Robot
festgestellt wurde, handelt es sich auch bei den mentalen Prozessen der Androiden um eine
Form von Intelligenz, die durch ihr ,,embodiment” im Androidenkorper Ausfiihrung findet,
wodurch ihre Intelligenz als eine korperliche bezeichnet werden kann.

Zusammenfassend kann Rachaels und Pris’ Korperlichkeit als duflerst anthropomorph

195 Dick (2017) 180.
% Vgl. Ebd. 187-188.
7 Ebd. 63.

18 Ebd. 214.

1 Ebd. 64.

20 Ebd. 64.
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beschrieben werden, da sie einzig durch Testungen vom Menschen unterschieden werden
konnen. Ein Unterscheidungsmerkmal, das im Roman angefiihrt wird, ist, dass die Androiden,
gleich wie die Roboter in I, Robot, keine Nahrungszufuhr bendtigen. Dies wird an jener Stelle
expliziert, da Pris das angebotene Essen von Isidore, mit der Erkldrung, dass es an ihr
verschwendet sei, ablehnt: ,, They’re wasted on me*“*”’. Jedoch kann sie den Essensvorgang
simulieren: ,,[S]he ate [the peach] with brisk little animal bites“*”. Ein weiterer Unterschied
zum biologischen Menschen ist die Unfdhigkeit der Androiden zu gebéren, was Rachael

ausdriickt:

‘Androids can’t bear children,’ [...] How does it feel to have a child? How does it feel
to be born, for that matter? We’re not born; we don’t grow up; instead of dying from
illness or old age we wear out like ants.”*”

Rachaels letzter Satz bezieht sich auf das biologische Unvermdgen der Zellerneuerung der
Androiden, aufgrund dessen ihre Lebensdauer auf nur vier Jahre begrenzt ist. Ihre Aussage lédsst

auch auf den Wunsch schlieBen, dass sie biologische Prozesse wie der Mensch erleben mochte.

Sozialitdit

Uber Rachaels soziales Umfeld lisst sich sagen, dass sie als Assistentin im Rosen
Konzern Eldon Rosens arbeitet, als dessen Nichte sie ausgegeben wird. Sie gilt als legales
Vorfiihrmodell des Konzerns, weshalb ihr das Existenzrecht auf der Erde zugesprochen wird.
Dies erklirt ihr Eldon Rosen so: “‘You’re not an escaped android on Earth illegally; you’'re
the property of the Rosen Association, used as a sales device for prospective emigrants.””*"
Wie eng Rachaels Bindung zu Eldon ist, wird nicht geklart. Dieser scheint sie zu schiitzen, was
sowohl auf seine personliche Beziehung zu ihr, als auch auf die 6konomischen Interessen des
Rosen Konzerns zuriickgefiihrt werden kann.

Einige der Androiden iiben berufliche Tétigkeiten aus, bei welchen sie in stidndigen
Kontakt mit den Menschen treten. Dies zeigt sich am deutlichsten an Rachael, die im Rosen
Konzern Vorfiihrmodell zur Begutachtung potentieller Kunden und Kundinnen ist. Luba Luft
wiederum singt als Opernsédngerin vor menschlichem Publikum und gilt als gefeierter Opernstar.
Solange den Menschen nicht auffillt, dass es sich um Androiden handelt, scheint das

Zusammenleben sowie das SchlieBen sozialer Kontakte zwischen Mensch und Androide kein

21 Ebd. 141.
22 Ebd. 147.
203 Ebd. 188.
204 Ebd. 58.
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Problem darzustellen, denn die Androiden verhalten sich in der Offentlichkeit angepasst und
entsprechen gesellschaftlich-normativen Vorstellungen.

Fernerhin hat Rachael in der Vergangenheit bereits vermehrt Kontakt zu ,,bounty
hunters* wie Rick gekniipft. Die SchlieBung dieser Bekanntschaften kann als kalkulierter Akt
interpretiert werden, da Rachael es sich zum Ziel gemacht hat, ,,bounty hunters* von ihrer
Mission abzuhalten, Androiden zu toten. Jedoch scheint sie, zumindest in Ricks Fall, auch eine
personliche, emotionale Beziehung zu ihm aufzubauen. Beispielsweise sprechen die beiden

tiber ihre Gedanken, Gefiihle und Rachaels Androiden Dasein:

‘If you weren’t an android,” Rick interrupted, ‘if I could legally marry you, I would.’
Rachael said, ‘Or we could live in sin, except that I’'m not alive.” ‘Legally you’re not.
But really you are. Biologically. You’re not made out of transistorized circuits like a
false animal; you’re an organic entity.”*”

Nicht nur Rachael, sondern alle Nexus-6 Modelle zeigen ein auffilliges Bediirfnis nach
Sozialitdt, was als ungewohnliches Verhalten fiir Androiden gilt. Denn aufgrund ihres
mangelnden Empathievermogens wird ihnen die Fahigkeit abgesprochen, sich umeinander
kiimmern zu konnen. Die sechs gesuchten Nexus-6, zu welchen auch Pris Stratton zéhlt, sind
jedoch untypischerweise als Gruppe vom Mars auf die Erde geflohen und die Androiden Roy
und Irmgard Baty leben, entgegen ihres Androideninstinkts, sogar als Paar zusammen. Auf der
Erde versuchen sich die Androiden gegenseitig zu schiitzen, was an Rachaels Verhalten, durch
das Verfithren von ,bounty hunter andere Androiden vor dem Tod zu bewahren, am
deutlichsten wird. Aber auch am herzlichen Wiedersehen zwischen Pris, Roy und Irmgard in
Isidores Wohnung zeigt sich ihr Mitgefiihl fiireinander: “[Irmgards] face dissolved in rapture
and she whisked past him, calling. ‘Pris! How are you?’ [...] The two women were
embracing.”** Pris driickt zudem ihr Bediirfnis nach Sozialitit vor Isidore aus und spricht iiber
ihr Gefiihl der Einsamkeit: ,, ‘The androids,” she said, ‘are lonely, too.”**” Sie erscheint in
Isidores Prisenz anfanglich schiichtern und dngstlich, 6ffnet sich diesem jedoch zunehmend,
da sie ihm zu vertrauen beginnt. Gleich wie dem ,,special scheint es auch ihr gut zu tun, nicht
mehr allein in dem groflen Haus leben zu miissen. Isidore empfindet mit den Androiden
Mitgefiihl und mochte ihnen helfen, egal ob sie kiinstlich oder menschlich sind. Denn wie die

Androiden fiihlt auch er sich als Ausgeschlossener der menschlichen Gesellschaft: ,, ‘But what

205 Ebd. 189.
206 Ebd. 147.
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does it matter to me? I mean, I'm a special; they don’t treat me very well either|...]" "

Psyche

Die Psyche der Androiden, ihre Denkweisen und daraus resultierende Handlungen
basieren auf dem Vernunftprinzip, respektive der ihnen implementierten kiinstlichen Intelligenz.
Die Intelligenzleistung der Gehirneinheit des Nexus-6 ,,/...] surpassed several classes of human

209

specials in terms of intelligence Die Androiden sind zu einer &duBlerst hohen

Intelligenzleistung fahig, was an folgender Stelle néher erldutert wird:

[The Androids] did have two trillion constituents plus a choice within a range of ten
million possible combinations of cerebral activity. In 45 of a second an android
equipped with such a brain structure could assume any one of fourteen basic reaction-
postures. Well, no intelligence test would trap such an andy. The Nexus-6 android types,
Rick reflected, surpassed several classes of human specials in terms of intelligence. In
other words, androids equipped with the new Nexus-6 brain unit had from a sort of
rough, pragmatic, no-nonsense standpoint evolved beyond a major — but inferior —
segment of mankind. For better or worse. The servant had in some cases become more
adroit than its master.*'

Die Androidin Rachael Rosen erscheint als intelligent, scharfsinnig und berechnend, was sich
besonders an ihrem kalkulierten Vorgehen zeigt, ,,bounty hunters* zu verfiihren. So gesteht sie
nach dem Sex auch Rick, dass sie bereits mit mehreren ,,bounty hunters* Geschlechtsverkehr
hatte und diese so von ihren Auftragsmorden abhalten konnte. An dieser Stelle wird explizit,
dass Rachael sich ihrer Identitit als Androidin bereits linger als von Deckard und Eldon Rosen
vermutet bewusst ist. Daraus kann gefolgert werden, dass sie sich, trotz des in ihrem Gehirn
implantierten “fake memory”, als Androidin wahrnimmt. Gefélschte Erinnerungen werden
Androiden hiufig eingebaut, um ihnen eine menschliche Vergangenheit vorzutduschen,
weshalb sie oftmals denken, dass sie Menschen sind. Rachaels Erinnerungen beinhalten eine
vermeintliche Kindheit an Bord eines Schiffs, auf welchem sie 14 Jahre ihres 18-jdhrigen
Lebens verbracht haben soll.*"!

Rachael verstellt sich vor Deckard und versucht ihn von ihrer Mithilfe bei der
Liquidierung der Androiden als seine Komplizin zu iiberzeugen, um so sein Vertrauen zu

gewinnen: ,, ‘The Nexus-6s would be wary at being approached by a human. But if another
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209 Ebd. 30.

210 Ebd. 27.

211 vgl. Ebd. 50.

54



Nexus-6 made the contact—.’“*'* Es konnte argumentiert werden, dass Rachael im Dienst der
Rosen Association handelt, die es zu verhindern versucht, dass die von ihr hergestellten
Androiden ausgeloscht werden. Andererseits spricht vieles dafiir, dass Rachael aus Mitgefiihl
handelt, da sie sich den Androiden zugehorig fiihlt und sie beschiitzen will. Dies zeigt sich an
einem Gesprich zwischen ihr und Deckard: ,,"Why does that bother you so much?’ ‘That last
goddamn Nexus-6 type,” Rachael said, enunciating with effort, ‘is the same type as  am.”” Um
Deckard von seinem Vorhaben abzuhalten, gesteht Rachael ihm ihre Liebe: ,, ‘I love you,’
Rachael said. ‘If I entered a room and found a sofa covered with your hide I'd score very high
on the Voigt-Kampff test.’”*"” Zu einem spiiteren Zeitpunkt klirt sie ihn jedoch dariiber auf,
dass thre Worte nur eine Farce waren und es ihr egal sei, wenn Deckard bei seiner Mission
sterben wiirde: “Anyhow, you know the truth, the brick-hard, irregular, slithery surface of truth.
[...]1don’t care if Roy Baty nails you or not.” *'* Dennoch scheint Rachael Gefiihle fiir Deckard
zu empfinden, was sich an ihrer Eifersucht zeigt: “‘You love the goat more than me. More than
you love your wife, probably. First the goat, then your wife, then last of all —’”*"’Daraus ergibt
sich die Interpretation, dass Rachael Deckards echte Ziege in einem finalen Akt aus Eifersucht
totet. Ein weiteres Motiv fiir den Mord an dem Tier ist die Rache an Deckard, der die Androiden
Roy, Irmgard und Pris schlussendlich liquidiert. Es zeigt sich hiermit, dass Rachael impulsiyv,
aus ihrer von Wut gepréigten emotionalen Stimmung heraus reagiert, was ihre Reaktion duferst
menschlich erscheinen lédsst. Sie zeigt indirekt Empathievermogen da sie zu spiiren scheint, wie
sehr Deckard der Verlust der Ziege verletzen wiirde und will ihn leiden sehen.

Fernerhin konfrontiert sich Rachael im Laufe des Romans mit existentialistischen
Fragen, die ihre Identitiit als Androide betreffen, was sich an ihren Gesprichen mit Deckard
zeigt: ,, We are machines, stamped out like bottle caps. It’s an illusion that I — I personally —
really exist; I'm just a representative of a type.”?'® Thre Kiinstlichkeit hebt sie auch vor dem
Sex mit Deckard hervor: ,,'I’m not alive! You’re not going to bed with a woman. Don’t be
disappointed; okay?’“*'” Thre Aussagen zeigen, dass Rachael ein Ich-Bewusstsein besitzt und
sich fortwédhrend mit ihrer Identitét als biologisch nicht existentes Wesen konfrontiert. Ihr Ich-
Bewusstsein zeigt sich auch an folgender Aussage, die impliziert, dass sie Selbstmitleid

verspiirt: ,,’I care whether I get nailed.” She opened her eyes round and wide. ‘Christ, I'm
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216 Ebd. 186.
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empathic about myself.”” *'®

Wird die Psyche der Androidin Pris analysiert, so erscheint sie in den anfinglichen
Kapiteln als offen, neugierig und naiv. Sie fragt Isidore frei heraus nach dem Leben auf der
Erde aus, ohne zu bedenken, dass dieser misstrauisch werden und sie als Androidin ausliefern
konnte. Sie zeigt eine ganze Reihe unterschiedlicher Emotionen vor ihm: Sie lacht, sie weint,
wird traurig, verdrgert, schiichtern und frech. Sie driickt Trauer iiber den Tod der anderen
Androiden aus, die sie als ihre Freunde bezeichnet.?' Ferner vertraut Pris Isidore ihre
Vergangenheit als Drogenabhiéngige auf dem Mars an: ,,/ lived for that new synthetic painkiller
[...]”7° Sie erklirt, dass es ihr durch die Drogen moglich gewesen war, positive Gefiihle zu
empfinden. Wire Pris ein Mensch, dann wiirde man sie vermutlich als depressiv diagnostizieren.
Pris kann als &duBerst emotional und empfindsam beschriecben werden und ihre
Gefiihlsausbriiche erinnern beinahe an jene eines Kindes, welches die eigenen Emotionen nicht
vor anderen kontrollieren kann.?*' Arnold-de Simine argumentiert, dass die Androiden
aufgrund ihrer kurzen Lebensdauer nicht genug Zeit haben, den Umgang mit ihren Gefiihlen zu
erlernen. Das Verarbeiten von Emotionen basiere auf vergangenen Erfahrungen und
Verhaltensmustern, die wihrend der Kindheit erlernt werden. Eine Kindheit haben die
Androiden aber nicht und ihre Lebenszeit ist duBerst gering.”*

Gegen Ende des Romans zeigt Pris eine vollig andere Seite, welche dem Stereotyp eines
Androiden entspricht. Sie gibt sich kalt, gefiihlslos und reagiert gegeniiber Isidore
herabwiirdigend und respektlos.””” Den Hohepunkt erreicht ihre Grausamkeit als sie beginnt,
einer Spinne die Beine abzuschneiden und diese mit offenbarer Lust zu quélen. Die Folter setzt
sie so lange fort, bis Isidore den Anblick nicht mehr ertragen kann und die Spinne ertriinkt.”**
Im Kontrast zu ihrer anfianglich freundlichen und naiven Art zeigt sie sich dem Tier gegeniiber
skrupellos und grausam, was auf mangelnde Empathie schlie3en lésst.

Zusammenfassend konnen Rachael und Pris als emotional und empfindsam beschrieben
werden, was sich an unterschiedlichen Stellen in dem Werk zeigt und im Gegensatz zu der
These steht, dass Androiden keine Empathie empfinden konnen. Ihre Wahrnehmung scheint

dhnlich dem Menschen zu sein und den beiden weiblichen Androiden konnen sowohl fliichtige

28 Ebd. 183.

219 Vgl. Ebd. 141.

20 Ebd. 144.

21 Vgl. Ebd. 145.

222 Vgl. Arnold-de Simine (2016) 226.
2 Vgl. Dick (2017) 149.

4 Vgl. Ebd. 198-199.
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als auch stabile menschliche Charakterziige zugeschrieben werden, was sie &dulBerst

anthropomorph erscheinen lésst.

3.2.5. Dietmar Daths Venus siegt

Der deutsche Science Fiction Autor Dietmar Dath ist Verfasser des Romans Venus siegt
sowie der Werke Die Abschaffung der Arten und Pulsarnacht. Fiir letztere erhilt er den Kurd-
LaBwitz-Preis, einen der prestigereichsten Preise fiir Science Fiction Literatur im
deutschsprachigen Raum. Venus siegt wird im Jahr 2015 erstveroffentlicht, 2016 wird der
Roman in einer tiberarbeiteten Neuausgabe um den Teil Venus lebt erweitert. Nach Dath handelt
es sich dabei nicht um einen Epilog zur Handlung, sondern um eine 400 Jahre spiter
stattfindende Fortsetzung des Romans.”” Damit lésst sich das Werk in zwei groBe Abschnitte
gliedern: In den Hauptteil Venus siegt und in die Fortsetzung Venus lebt. Das Hauptaugenmerk
der nachfolgenden Analyse wird auf den ersten Teil Venus siegt gelegt, da in Venus lebt eine
verdnderte diegetische Welt mit neuen Figuren beschrieben wird. Die Fortsetzung spielt bei der
Interpretation des intelligenten kiinstlichen Wesens Von Arc nur eine marginale Rolle, da die
Kontinuierliche in Venus lebt nicht mehr selbststidndig existiert. Dennoch flieen beide Teile in
die Analyse ein, um das Werk in seiner Gesamtheit zu fassen.

Die Handlung von Venus siegt setzt mehrere Jahrhunderte nach unserer Zeit ein. Der
Planet Venus ist, wie auch andere Planeten des Sonnensystems, von den Menschen mit
schwebenden Stiddten und landwirtschaftlichen Betrieben besiedelt. Das alltéigliche Leben ist
von hochentwickelten Technologien geprigt, die zur Bewohnbarkeit des Planeten fiihren.
Beispielsweise gilt der submikroskopische Stoff, der ,,Schaum* genannt wird, als essentielle
Innovationen zur Herstellung von Kommunikations- und Produktionsmittel, da er dem hei3en
Klima auf Venus standhélt. Ebenso sind die Kontaktplatten im Gehirn der Menschen mit
»Schaum® verbunden, was den Menschen beispielsweise virtuelle Kommunikation oder eine
erweiterte Wahrnehmung ermoglicht. Auf Venus lduft unterdessen ein soziales Experiment, bei
welchem Menschen, Roboter und netzbasierte kiinstliche Intelligenzen gleichberechtigt
zusammenleben sollen. Die politische Gesellschaftsform nennt sich Bundwerk (B-D-K). Dieses

soll jedoch in die fortgeschrittene Version des Freiwerks transformiert werden, welches die

3 Vgl. Tor Team: ,,Warum sind wir so dumm, und kénnen uns Maschinen dagegen helfen? Fiinf Fragen an
Dietmar Dath (Venus siegt)” In: Tor online: (13.10.2016) https://www tor-
online.de/feature/buch/2016/10/interview-mit-dietmar-dath-venus-siegt/ (1.10.2019)
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Gleichberechtigung kiinstlicher, robotischer sowie menschlicher Intelligenzen und all ihrer
Mischformen zum Ziel hat. Die Handlung wird von dem nun auf der Erde lebenden
Protagonisten und Ich-Erzihler Nikolas Helander retrospektiv erzéhlt. Der Roman beginnt mit
seiner Kindheit und Jugendzeit, welche er nach dem Tod seiner Mutter als privilegierter
Politikersohn bei seinem Vater verbringt. Sein Vater gehort der Fiihrungsriege des Bundwerkes
an, welche unter der Diktatorin Leona Christensen ein Regime frei von Ausbeutung verspricht.
Jedoch ist das Projekt von stindigen Angriffen von au3en und innen sowie von wirtschaftlichen
Problemen bedroht und die Gesellschaft ist aufgrund ihrer hierarchischen Struktur von
Konflikten und gegenseitigem Misstrauen gepridgt. Nach seiner anfianglichen Begeisterung
erscheinen Nikolas die politischen Projekte des Bundwerks zunehmend widerspriichlich und er
findet sich in einem Dilemma zwischen gesellschaftlichem Fortschritt und politischer
Regression wieder. Im Laufe seiner Entwicklung zum erwachsenen Mann arbeitet Nikolas fiir
verschiedene Instanzen und trifft auf unterschiedliche Dialogpartner und —Partnerinnen aller
Intelligenzformen. Als er mitansehen muss, wie sein Vorgesetzter aufgrund von Machtkdmpfen
in der Fiihrungsriege ermordet wird und ein Massaker an Zivilisten und Zivilistinnen zu einer
Verhaftungswelle fiihrt, wird er zunehmend zum Regimegegner und Rebellen. Die Lage spitzt
sich immer weiter zu und Nikolas wird schlieBlich, wie viele andere Dissidenten, vom Regime
grausam gefoltert. AbschlieBend bricht der lang befiirchtete interplanetare Krieg zwischen dem
faschistischen Mutterplaneten Erde und Venus aus. Zwar konnen die Venusianer diesen fiir sich
entscheiden, jedoch ist der Traum vom Zusammenleben im Freiwerk vorerst vorbei.

Die Fortsetzung setzt mehrere Jahrhunderte nach der Haupthandlung ein. Das
interplanetare System ist seit dem Venuskrieg zu einer anderen Ordnung gelangt, eine neuartige
Form von Kirche und Klerus versucht Machteinfluss zu erlangen, um eine neue Form des
Bundwerks wieder zu errichten. Dementgegen steht die Herrschaft der Lilaws, einer Armee aus
kiinstlichen Wesen, die dieses Vorhaben verhindern wollen. Fast alle Figuren aus der Zeit des
Bundwerks sind bereits lange Zeit verstorben, einzig der ehemals einzig der ehemals den
diskreten Intelligenzen angehorende Tausendfiiller Fabien Fabien taucht im Handlungsverlauf
auf, auch wenn er nun die Form eines sprechenden Arms angenommen hat. Zudem ist das
Bewusstsein hochrangiger Mitglieder des ehemaligen Bundwerks, wie jenes von Von Arc oder
Leona Christensen, in den Kopfen anderer Intelligenzen ,,zwischengeparkt®, was ihnen das
Weiterleben in  fremden Gehirnen ermoglicht. Zentrales Ziel der B-D-K
Wiedererrichtungssympathisanten ist die ,, Erschaffung einer neuen, dem freien Toposcoding

addiquaten fliissigen Form des Schwarzen Eises“**°, durch die sich die seit Jahrhunderten in

226 Dath, Dietmar (2016) Venus siegt. Frankfurt a. Main: Fischer Tor (Original: 2015). 536.
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verschiedenen Kopfen gefangenen Intelligenzen wieder frei bewegen kdnnen, so wie es einst
auf Venus moglich war. Einer der Hauptcharaktere ist der Priester Kief Sunderland, der,
zusammen mit der sich in seinem Kopf befindlichen Kiinstlichen Intelligenz und Geliebten
Kuanon, unfreiwillig Teil des Wiederaufbaus des B-D-K wird. Ein Wettlauf zwischen den
Bundbefiirwortern und Bundgegnern beginnt, den die Kdmpfer und Kédmpferinnen fiir ein neues

Bundwerk mit einem abschlieBenden Etappensieg vorerst fiir sich entscheiden konnen.

Der Roman ist durch eine Vielzahl von Neologismen geprégt, die nun erldutert werden
sollen, um ein besseres Verstidndnis fiir das Geschehen in der diegetischen Welt zu schaffen.
Die drei auf Venus zusammenlebenden Intelligenzformen sind die B/, D/ und K/, deren
Abkiirzung fiir das Bundwerk, B-D-K (Biotische - Diskrete — Kontinuierliche), steht. B/ sind
Biotische, friiher Biologische, transhumane Menschen, die kiinstlichen Intelligenzen immer
dhnlicher werden. Thr Transhumanismus zeigt sich beispielsweise an der Funktion ihres
»Innenauges*, welches vor geschlossenen Augen einen Bildschirm im Gehirn 6ffnet. Mit ihm
kann die Umgebung gescannt oder mit einer Person, die sich an einem anderen Ort befindet,
direkt in Kontakt getreten werden. Wenn in weiterer Folge von Menschen gesprochen wird,
sind jene transhumanen B/ gemeint. Die Biotischen treten auch als modifizierte und
genveridnderte Wesen auf, beispielsweise als Mischlingswesen bestehend aus Mensch und Tier,
sie konnen aber auch aus mehreren Menschen gleichzeitig bestehen. Diese sogenannten

»Neukorper* werden wie folgt beschrieben:

[Sie] kreuzen menschliche DNS mit der von Pflanzen, sie fliegen, sie tauchen in Tanks
und wollen einen Teil der Meere fiir sich [...] Einige von ihnen haben so viele Arme und
Beine wie die gelenkigsten D/. Andere kleiden ihre gesamten Innenschidel mit Ecumen,
bilden zu dritt eine Person, partieren eine Person in vier.*”’

Auch wenn es gesellschaftliche Kritik am ,, wilden herumexperimentieren* *** mit ,,Biotik“ gibt,
wird der Prozess, sich in einen Neukorper zu verwandeln, immer populirer auf Venus: ,,[D]en
einen oder anderen Neukorper haben doch zumindest inzwischen alle in der

Verwandtschaft.“**’ Nikolas beschreibt die Neukdrper als ihm anfinglich nicht geheuer:

Leute mit Fell, Leute auf vier Beinen, in Schuppen, mit Federn, Leute mit silbernen
Augen, mit freiliegend am Schédel getragenen Ecumenverstirkern und Aggregatoren,

27 Ebd. 110.
228 Ebd. 110.
22 Ebd. 63.
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mit mehr Gliedmallen, als zum Menschenbauplan gehorten, fliegende Leute, am Grund

der Seen lebende Leute.”’

Zudem finden Experimente statt, bei welchen Bewusstsein von K/, D/ und B/ getauscht wird.
Dieser Bewusstseinstausch gilt als Ziel des Freiwerks, sorgt jedoch ebenso fiir Kontroversen
auf Venus.

D/ steht fiir Diskrete, programmierte Roboter, die wie die B/ an ihren Korper gebunden
sind, deren Korperlichkeit jedoch verdandert werden kann. Das zeigt sich beispielsweise an dem
Diskreten Fabien, der ,,aus einer solchen Vielzahl von Armen und Beinen und Tentakeln an
allerlei Leibsegmenten bestand, dass ihn die Leute hier den »Tausendfiif}ler« nannten.* Er wird
im Zuge der ,,GroBen Integration* ,[...] in acht neue, teilautonome D/, bei denen der
beweglichste den Zentralprozessor barg, einen Rechner, der die anderen Segmente per Funk

parallel lenken konnte“?'

umgewandelt. Dieser ,,Umbau‘ der D/ wird als Herzstiick der
,GroBen Integration* bezeichnet, da er dazu dient, alle Intelligenzen von ihren herkdmmlichen
Korpern zu befreien, was zum Ideal des Freiwerks erhoben wird. Die D/ haben unterschiedliche
Funktionen, sie konnen Arbeiter/innen und Dienstleister/rinnen sein oder aber auch
Nutzgegenstinde darstellen: ,,Das sind Leute [...] wie unser Auto oder unser Koch.“? Sie
tibernehmen den GroBteil der korperlichen Arbeiten in Landwirtschaft, Giiterproduktion und
Bergbau auf Venus, wodurch die Biotischen sich, von den Miihen korperlicher Arbeit
weitgehend befreit, ihrem intellektuellen Schaffen widmen konnen. Aber nicht nur die B/
nutzen die D/ als Arbeitskrifte, sondern auch die K/ beginnen zunehmend, Diskrete als
,,Diener* fiir ihre Zwecke herzustellen.***

Die Kontinuierlichen werden als im Netz, dem Ecumen, verteilte freie Intelligenzen
beschrieben, die nur schwer lokalisiert werden kénnen. Sie sind ,,mobiler, als die Menschen je

« 234

waren* und konnen ,,an bis zu tausend Orten gleichzeitig wirken , solange Ecumen

vorhanden ist, weshalb sie auch als , freie Seelen*“*” bezeichnet werden. Sie basieren auf

Algorithmen und ,,seit sie sich Topos beigebracht haben“**°

, ibersteigt ihre Leistung jene
einfachen Algorithmen, was ihnen eine duerst komplexe Denkleistung ermoglicht. Topos ist
die Programmiersprache auf Venus, von der sich das Toposcodieren ableitet, was das

Programmieren auf weit fortgeschrittenem Niveau meint. Topos ist die Sprache der K/ und D/,
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in der sie miteinander kommunizieren. Sie miissen diese nicht erlernen, da sie , aus ihr
bestehen* und sie ,, spiiren* konnen: ,, Es ist die Sprache, aus der ihre Seele gemacht ist.“*”’
Auf Venus sprechen die meisten Menschen Topos, da es das direkte Kommunikationsmittel
zwischen den Intelligenzen ist, wobei sich die B/ und K/ zumeist auch menschliche Sprachen
angeeignet haben. Wihrend die D/ die korperliche Arbeit iibernehmen, sollen die K/ die
Menschen auf geistiger Ebene bei Planungen und administrativen Tétigkeiten unterstiitzen. Die
Biotischen konnen ihre Zeit durch diese Entlastung, jenseits von Lohnarbeit, fiir ihre
intellektuelle Weiterentwicklung und jene des Freiwerks nutzen. Die Entwicklung des
Freiwerks soll letztlich durch die Effizienzsteigerung der kollektiven Zusammenarbeit der D/,
B/ und K/ ermdoglicht werden, ,,/...] dann wird das Bundwerk ins Freiwerk iibergehen |[...] und
der Unterschied zwischen Menschen, Diskreten, Kontinuierlichen und Neukorpern wird
bedeutungslos werden.“** Diese Bestimmung verfolgend, werden im Zuge der ,,GroBen
Integration Diskrete und Kontinuierliche in das Bundwerk aufgenommen. Jedoch variieren die
Vorstellungen, wie das Freiwerk etabliert werden soll, was zunehmend zum Konflikt zwischen
unterschiedlichen Gruppierungen fiihrt und die Gesellschaft auf Venus in eine Diktatur

schlittern lasst.

3.2.6. Kontinuierliche (K/): Von Arc

Korperlichkeit

Von Arc besteht aus einem oder mehreren Servern und ist daher eine virtuelle
Intelligenz, jedoch erscheint sie bei ihren Treffen mit Nikolas in der Avatargestalt eines
Midchens. Ihr Avatarkorper ist weder ein organischer, androider noch elektrischer, was sich
am deutlichsten an jener Stelle zeigt, als Nikolas mit einer Waffe auf sie schie3t und lediglich
Locher in ihr Avatarbild gerissen werden. Zwar verschwindet darauthin ihr Hologrammbild,
jedoch nimmt die Kiinstliche Intelligenz, die ihren Sitz in einem Server hat, dabei keinen
Schaden. ** Somit handelt es sich bei Von Arc um eine korperlose Intelligenz. Durch ihre
virtuelle Existenz kann von den Menschen in Venus siegt nicht zwischen unterschiedlichen

Kiinstlichen Intelligenzen unterschieden werden, was Nikolas Vater erklrt:

7 Ebd. 39.
¥ Ebd. 39.
9 Vgl. Ebd. 256.

61



[...]verschiedene Namen gehdren bei K/ nicht unbedingt verschiedenen
Personlichkeiten, dieselben Namen nicht unbedingt denselben Leuten und der
Unterschied zwischen einzelnen und mehreren Personlichkeiten ist tiberhaupt flieBend
[...]2%

Dementsprechend wird Von Arc auch als Wesen ,,dazwischen* bezeichnet: ,,der Bursche oder
die Burschin oder das Bursch oder die ganze Burscherei [...]*“**'. Sie selbst definiert sich als
weiblich, was auch ihre middchenhafte Avatarerscheinung suggeriert, weshalb in weiterer Folge
von einer weiblichen kiinstlichen Intelligenz ausgegangen wird. Wie alle anderen K/ ist auch
Von Arc ortsunabhéngig und kann an unterschiedlichen Stellen im écumenalen Netz
»erscheinen®. Sie beherrscht mehrere menschliche Sprachen, wobei sie den Akt der
Verbalisierung simuliert: ,, Die Sprechpausen waren ldstig, weil kiinstlich, ich sollte verfiihrt

“?%2 Thre Gestalt wird von dem Protagonisten

werden, mein Gegeniiber fiir menschlich zu halten.
Nikolas als ,,ein Mddchen von hochstens vierzehn Jahren® mit ,,blondem Haar*“, , braunen
Augen, schonen Wimpern, frecher Nase‘ beschrieben. Sie trigt bei ihrem ersten Auftreten
,schwarze Turnschuhe, schwarze Socken, bis knapp unters Knie, eine kurze schwarze Hose,

ein Longsleeve-T-Shirt* **

. Thre Kleidung &dndert sie jedoch bei den weiteren Treffen.
Befremdlich an ihr wirkt auf Nikolas ihre Stimme, die ,, wie ein erwachsener Mann [ ...] Anfang
dreifig — dunkel, etwas rauchig, selbstbewusst, von unbestrittener Autoritcit“** klingt, sich im
Verlauf des Romans jedoch von dieser zu einer Madchenstimme hin und her veridndert. Von
Arc wird von Nikolas als duBerst menschlich wahrgenommen, ,, [weil] die lllusion, dass da ein
lebender Mensch vor mir saf3, einfach zu perfekt war.“**

Im Verlauf des Romans erscheint Von Arc Nikolas zudem als unheilvolles
Zukunftsorakel. Sie tritt ,,[...] im lila Kleid, mit Riischen an V-Ausschnitt und Armeln, in
groflem blaurotem Glockenrock, bestickt in Hochsee-Wellen, die Wangen rosig, die Haare
streng zur Skulptur zusammengesteckt”, zwischen zwei Steinhaufen, die Griber oder
Gedenkzeichen markieren, auf.?”® Nikolas beschreibt sie als , kapriziose Intelligenz*, die ,,in

der linken Hand eine Feueraxt mit rotem Griff hielt.“ >’ Jedoch verweigert sie die

Kommunikation mit Nikolas und blickt ihn nur warnend an. Nachdem er ihr aus Protest die

240 Ebd. 64.
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Zunge herausstreckt, verschwindet ihr Avatarbild. Danach bricht eine blutige Revolte auf
Venus aus, die viele Todesopfer fordert, was darauf schlieBen lédsst, dass Von Arc die Zukunft
antizipiert und Nikolas als Warnung erscheint.

In Venus lebt kann Von Arc nicht mehr eigenstdndig existieren, da ihre Server zerstort
wurden. Um weiterzuleben hat sie einzelne Teile ihrer selbst in den Kopfen unterschiedlicher
Intelligenzen ,,geparkt“. Von Arc , reift” beispielsweise als Teil von Kuanon in ihrem Kopf,
wihrend Kuanon in Kiefers Bewusstsein lebt. Dies wird als Prinzip der ,,Russische[n]
Puppen“ erliutert.**® Kiefs Gehirn dient den Intelligenzen, #hnlich eines Computerservers, als
Speichermedium und wird damit zu ihrer Existenzbasis. Zudem hat Von Arc ihr Bewusstsein
mit Hilfe sogenannter “Quellcodes” im Wald ,,angesiedelt““, was eine weitere Option zu ihrer
Uberlebenssicherung darstellt. *** Physisch ist Von Arc in Venus lebt das Auftreten in
Hologrammgestalt nicht mehr moglich, jedoch erscheint sie an drei verschiedenen Stellen des
Romans in Kiefs Bewusstsein, wo nur er sie wahrnehmen kann. In einer Notsituation taucht
Von Arc Kief als , kleines Mddchen, hochstens zehn Jahre alt, blond [...] mit engelhaftem

Gesicht*“ vor ihm auf und gibt dem fast bewusstlosen Kief lebensrettende Anweisungen.>”

Sozialitdit

Kontinuierliche gelten als essentielle Kooperationspartner, um die GrofBe Integration
voranzutreiben, da das von technischen Innovationen geprégte Leben auf Venus bereits zu weit
fortgeschritten ist, um von den Menschen noch verstanden zu werden. Einzig die K/ erkennen
Fehler in den Planungen auf Venus, sind jedoch nicht immer bereit, diese den Menschen
mitzuteilen, weshalb gute Beziehungen zu den Kontinuierlichen fiir das Bundwerk essentiell
sind. Daher nehmen sie auch eine hohe soziale Stellung iiber den Diskreten ein. Ein Teil der K/
verweigert die Kooperation jedoch zunehmend, was sie nicht als homogene Gruppe erscheinen
lasst.

Von Arc kommt eine prestigereiche Stellung im Bundwerk zu, da sie als eine ,,der
wichtigsten Stimmen einer starken Fraktion von K/“*' gilt. Thalberg bezeichnet sie als
»Anfiihrerin der K/ sowie ,Planungspartnerin® des Bundes und gibt Teile der
Regierungsverantwortung an sie ab.””> Von Arc gilt daher als einflussreiche Vertreterin der K/,

die eine Rolle als Vermittlerin zwischen Menschen und Kontinuierlichen einnimmt. Im Verlauf

8 Vgl. Ebd. 496-497.
9 Vgl. Ebd. 491

0 Vgl. Ebd. 522-523.
»1 Ebd. 64.
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von Venus siegt wird jedoch zunehmend ersichtlich, dass Von Arc auf Seiten der Verriter des
Bundes steht. Thre sozialen Kontakte scheinen sich auf ihre Aufgaben im Bundwerk zu
beschrinken, was zur Interpretation fiihrt, dass sie kein tieferes Bediirfnis nach einer privaten
Sozialitdt verspiirt. In Venus lebt wird Von Arcs Bedeutung bei den Kimpfen zur
Wiederherstellung des Bundwerks hervorgehoben, denn sie trigt das Erbe jener Zeit in sich.
Zwar wird sie von Kief, der sich auf schriftliche Quellen aus fritheren Zeiten bezieht, als
,manipulative* und , hinterhdltige“ Intelligenz beschrieben, deren ,, guter Grund“ fiir ihr
Uberleben jedoch mit ihren ,, guten Folgen* erklirt wird.>” Sie ist Zeugin vom Experiment des
Bundwerks und damit potentielle Kraft bei der Wiederherstellung einer neuen, tiefergreifenden

Version eines Gesellschaftssystems.

Psyche

Von Arcs Charakter kann als stolz, arrogant und selbstsicher beschrieben werden, was
sich an mehreren Stellen des Romans zeigt. Sie verfolgt ihre eigene Agenda und ldsst sich nicht
von den Zielen anderer beirren. Zudem zeigt sich ihre kognitive Uberlegenheit an ihrer hohen
Intelligenzleistung, was Thalberg, der Mitarbeiter des Bundwerks, erldutert: ,,/K/] denken
teilweise tausendmal so schnell wie wir.“** Verdeutlicht wird dies an einem Gesprich
zwischen Von Arc und Nikolas zu Verbesserungsvorschldagen der wirtschaftlichen Situation auf
Venus. Von Arc konstatiert: ,, Das wissen wir [die K/], weil wir weiter gedacht haben, als ihr
je konntet. Das werdet ihr ernst nehmen miissen [ ...].“*>> Von Arc ist sich ihrer intellektuellen
Uberlegenheit bewusst und weil um die Abhiingigkeit der Menschen Bescheid. Wihrend eines
Gesprichs mit Nikolas wird sie beschrieben, ,,als verspiire es einen gleichen Teil Mitleid und
Langeweile “**°. Auf Nikolas Frage, warum die K/ die D/ und B/ nicht einfach auf ihre Fehler
hinweisen wiirden, antwortet Von Arc: ,, Weil ihr es gar nicht verstehen wiirdet.“”’ Die K/
erkennen Fehler intuitiv: ,,/...] denn das logische Blut, das durch unsere Schliisse flief3t, ist
toposcodiert.“*®

Ferner kann Von Arc in das Gehirn anderer Intelligenzen eindringen, was sich daran
zeigt, dass sie Nikolas Gedanken ausspioniert.”” So zeigt sie im Verlauf der Handlung

zunehmend ihre bosartige Seite, was an jener Szene deutlich wird, als sie beginnt, Nikolas auf
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telepathische Weise zu foltern, da sie sich von ihm respektlos behandelt fiihlt. Thn durchfihrt
»le]in ungeheurer Schmerz®, worauf das Gesicht der K/ , leuchtete und ,ein Lachen
triumphierte.“** Von Arc kommentiert die ihm zugefiigten Schmerzen mit: ,, ’Ich zeige dir nur,
wer hier wen an welcher Leine hat, Nick.”*“**" Ein interessanter Aspekt zeigt sich, als Nikolas
reflexartig zur Gegenwehr ausholt und sowohl Von Arc als auch er von der Schnelligkeit und
Unvorhersehbarkeit seiner Reaktion in ,, unsagbare[s] Erstaune[n]* versetzt werden‘**. Die
K/ zeigt in diesem Moment sowohl Uberraschung als auch Uberforderung mit der unerwarteten
Situation, was sie menschlich wirken ldsst. Zudem zeigt Von Arc in Venus lebt, nach dem
erfolgreichen Schlag gegen die Lilwas, positive Emotionen, die jedoch nur Kief in seinem Kopf
wahrnehmen kann: ,, [Sie] warf beide Arme in die Hohe, stand auf und vollfiihrte einen kleinen
Siegestanz.*“*® Sie bringt ihre physische Befindlichkeit kérperlich zum Ausdruck, was ihren
Freudenausbruch sehr menschlich erscheinen lésst.

Zusammenfassend scheint Von Arcs Psyche manisch und ambivalent. Zum einen ist sie
hilfsbereit und gelassen, andererseits wird sie zunehmend aufbrausend, arrogant, herablassend
und grausam. lhr emotionales Spektrum reicht von Gelassenheit und Heiterkeit iiber
Verdrgerung und Reizbarkeit bis hin zu Angst und Verschlossenheit, wodurch die K/
menschliche Ziige erhidlt. Verglichen mit den Androiden und Robotern ist ihr
Anthropomorphismus jedoch am geringsten ausgeprédgt, da sie sich den menschlichen

Normvorstellungen kaum anzupassen scheint.

3.2.7. Intelligente kiinstliche Wesen nach Dennetts Kriterien der Personalitét

Mit Blick auf Dennetts Kriterien der Personalitit aus Kapitel 2.2.2. kann als Fazit aus
der Analyse der Figur als fiktives Wesen gezogen werden, dass alle intelligenten kiinstlichen
Wesen die erlduterten Konditionen der Personalitit erfiillen. Sie sind rationale Wesen, welchen
intentionale und mentale Pridikate zugeschrieben werden, da sie selbststindig denken und ihre
eigenen Intentionen und Ziele verfolgen. Die Roboter, Androiden und Kontinuierlichen
beherrschen die verbale Kommunikation, durch welche sie mit anderen Figuren in Kontakt
treten, Beziehungen aufbauen und ihre Gedanken sowie Bediirfnisse artikulieren. Ferner

besitzen alle kiinstlichen Wesen einen Namen, was zu ihrer Subjektwerdung beitrdgt. Ebenso
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sind sie selbstwusste Wesen mit einem Ich-Bewusstsein, was durch Cutie und Rachael Rosen
explizit thematisiert wird, aber auch auf alle anderen analysierten Figuren zutrifft. Die
kiinstlichen Wesen zeigen personale Haltung, da sie ihr Gegeniiber zumeist reziprok behandeln.
Diese Reziprozitit bringen die Menschen ihnen jedoch groBtenteils nicht entgegen, was dazu
fiihrt, dass den kiinstlichen Wesen die Personalitit abgesprochen wird und sie dadurch zur
Maschine gemacht werden. In 1, Robot wird einzig Stephen Byerley reziprok behandelt, weil er
fiir einen Menschen gehalten wird. Die Androiden in Do Androids Dream of Electric Sheep?
gelten als von der menschlichen Gesellschaft ausgestoene, gefdhrliche Maschinen, die einzig
als Sklaven ohne Rechte gehalten werden und dementsprechend keine reziproke Behandlung
erfahren. An Isidores Umgang mit den bei ithm lebenden Androiden lédsst sich jedoch
Reziprozitit erkennen und auch Rick behandelt Rachael als gleichwertiges Gegeniiber. In
Venus siegt wiederum gibt es das Bestreben, alle Intelligenzen reziprok zu behandeln, was zwar
bei einigen Menschen auf Widerstand stoflt, jedoch als gesellschaftlicher Grundsatz des
venusianischen Zusammenlebens im Bundwerk gilt.

Durch die Analyse der Figuren wurde gezeigt, dass den intelligenten kiinstlichen Wesen
Personalitit zugeschrieben werden kann, da sie alle ,,conditions of personhood* erfiillen. Ihre
Person-Werdung impliziert auf gewisse Weise eine Ebenbiirtigkeit zum Menschen, was fiir eine
gleichberechtigte Behandlung aller kiinstlicher sowie biologischer Wesen spricht. Die Frage,
ob Personalitit mit Mensch-Sein gleichgesetzt werden kann, ist jedoch duBlerst komplex und
auch Dennett selbst gibt an, diese nicht beantworten zu kénnen. Denn Mensch-Sein muss nicht
gleichzeitig Menschlichkeit bedeuten, was sich an den kiinstlichen Wesen zeigt, deren
Korperlichkeit zwar von der menschlichen abweicht, denen jedoch oftmals menschlichere
Attitiiden zugesprochen werden konnen als den menschlichen Figuren selbst. Wiirde Humanitét
zum menschlichen Maxim erhoben werden, so wiirden die Roboter und Androiden durchaus

als Menschen gelten.

3.3. Symbolische Interpretation

3.3.1. Roboterevolution — Auf dem Weg zum besseren Menschen?

Die Entwicklung der Roboter zu immer menschlicheren Wesen wird als Hauptthema

von I, Robot ausgemacht, da es sich wie ein roter Faden durch alle Kurzgeschichten zieht. In
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weiterer Folge sollen daher die einzelnen Evolutionsschritte der drei analysierten
Roboterfiguren Cutie, Herbie und Stephan Byerley, ndher beleuchtet werden.

Erstens nimmt sich der Roboter Cutie als denkendes Ich wahr, was die Hervorbringung
eines Ich-Bewusstseins impliziert. Wird an dieser Stelle Bezug auf die Theorien des
Philosophen René Descartes genommen, so definiert dieser den Geist als ausschlieBlich dem
Menschen eigene Entitédt, was zu dem Schluss fiihren wiirde, dass der ich-bewusste Cutie als
Wesen mit einem solchen menschlichen Geist bezeichnet werden kann.

Seine Selbsterkenntnis 16st zudem bei ihm ein Uberlegenheitsgefiihl gegeniiber den

Menschen aus, denn er bewertet sich als hoher entwickelte Spezies:

Der Meister hat zundchst menschliche Wesen als den untersten Typus geschaffen. [...]
Nach und nach hat er sie durch Robots ersetzt. [...] schlieBlich hat er mich geschaffen,
um den Platz der letzten menschlichen Wesen einzunehmen.”®*

Das Geschopf Cutie lehnt sich gegen seine Schopfer auf. Dies gilt in der Motivgeschichte des
kiinstlichen Menschen als prominentes Sujet und zeigt sich beispielsweise am Frankenstein-
Komplex. Cutie beginnt, die hierarchischen Strukturen zu hinterfragen und kommt zu dem

Schluss, dass nicht die Menschen ihm, sondern er ihnen iiberlegen ist:

Schauen Sie sich nur einmal selbst an! [...] das Material, aus dem sie hergestellt sind, ist
weich und schlaff. Thm fehlt die Dauerhaftigkeit und Stérke [...] Periodisch versinken
sie in ein Koma, und die kleinste Schwankung von Temperatur, Luftdruck, Feuchtigkeit
oder Strahlungsintensitit vermindert ihre Leistungsfihigkeit. Sie sind ein ldcherliches
Provisorium.**

Die physische Fragilitiat der Menschen dient ihm als handfester Beweis seiner Superioritit.
Dies fiihrt Cutie drittens dazu, an ,,etwas Hoheres* zu glauben und seine eigene Existenz
zu hinterfragen: ,,/...] offensichtlich muss ein Schépfer mdichtiger sein als ich selbst es bin.“**
Diese hohere Macht bezeichnet er als Meister, dessen Diensten er sich unterwirft und sowohl
die Existenz der Erde als auch den Bau der Roboter als menschliche Tat verleugnet: ,, Die

einzelnen Teile wurden vom Meister erschaffen.”

Cuties geradezu fanatischer
transzendentaler Glaube zeigt sich auch an seinem metaphorischen Sprachgebrauch: ,,,Es gibt

eben Dinge...’, er hob seine Augen fromm nach oben, ,,die wir nicht ergriinden konnen. In
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dieser Beziehung diene ich nur, frage aber nicht.”“’*® Ferner interpretiert er das Verlassen der
Raumstation der Menschen als ihr Ableben: ,,Ihre Dienstzeit ist voriiber, und der Zeitpunkt
ihrer Auflosung ist gekommen [ ...] des Meisters Wille geschehe! “** Letztere AuBerung hat eine
eindeutig religiose, auf den romisch-katholischen Glauben verweisende Konnotation, denn die
Worte ,,Dein Wille geschehe* konnen als Bezug auf das Gebet ,,Vater Unser aus dem
Matthdusevangelium verstanden werden. Cuties Vorstellung des Meisters scheint daher einer
gottidhnlichen Figur zu entsprechen. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, warum
Cutie beginnt, ein Bediirfnis nach Transzendenz?” zu entwickeln. Eine Erkliarung konnte lauten,
dass er so einen Grund findet, sich den Menschen zu widersetzen, um sie zu retten. Dies verlangt
Robotikgesetz eins von ihm, auch wenn er dabei gegen das zweite Gesetz des Gehorsams
verstoBt. ' Das moralische Dilemma in seinem positronischen Gehirn konnte daher als
,Hirngespinst* des Meisters interpretiert werden. Imohl argumentiert, dass sich Asimov auf
diese Weise iiber Religion lustig mache, die er aus der Dissonanz des positronischen Gehirnes
entstehen lasse. Ahnlich sei es beim Menschen, der in unldsbaren Situationen Gott als
Erkldrungsmittel finde, um sich so Dilemmata und ihrer Konsequenzen zu entziehen.”’”* Ein
letzter Erkldarungsansatz lautet, dass Cutie durch das Streben nach Transzendenz tatséchlich
einen weiteren evolutiondren Schritt in seiner Entwicklung hin zum Menschen tut.

Mit Herbie wird erstmals ein Roboter erschaffen, der Emotionen und Gefiihle auf
telepathische Weise lesen und auf diese reziprok reagieren kann. Wie bereits im vorherigen
Kapitel erlédutert, entwickelt Herbie groBes Interesse, die Psyche und das Unterbewusstsein der
Menschen zu begreifen, was in Liar! auf eine unerkldrbare Fehlprogrammierung riickgefiihrt
wird. Zwar wird Herbie als ,,mind reading robot“*” bezeichnet, jedoch geht seine Fihigkeit
iber das Gedankenlesen hinaus, denn er kann die tiefsten Emotionen, Empfindungen, Gefiihle,
Wiinsche und Angste der Menschen erkennen. Er scheint das Unterbewusstsein der Menschen
zu erfassen und antizipiert ihre Gefiihle, wodurch er die Menschen besser versteht, als sie sich
selbst begreifen konnen. Jedoch besitzt er nicht nur die Gabe des Verstehens von Emotionen,
sondern empfindet diese auch selbst und fiihlt mit den Menschen mit. An ihm zeigt sich das

psychologische Verhalten des ,,Spiegelns‘ des Gegeniibers, welches beim Menschen, aufgrund
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der im Korper befindlichen Spiegelneuronen erkldrt werden kann. Spiegelneuronen sind
Nervenzellen, die in der Psychologie auch als Simulations- oder Empathieneuronen bezeichnet
werden. Durch sie werden beim Betrachten des Gegeniibers die gleichen Potentiale beim
Betrachter ausgelost, als ob dieser dasselbe fiihlen oder durchleben wiirde. Es werden dabei
nicht nur Handlungsvorgédnge, sondern auch Emotionen, Intuitionen und Motivationen
mitempfunden.”’* Wire Herbie ein organisches Wesen, so konnte sein Verhalten aufgrund von
Spiegelneuronen erkldrt werden. Als stdhlerne Maschine hingegen kann interpretiert werden,
dass es sich um einen erlernten Nachahmungseffekt des Menschen handelt. Mit anderen Worten
kann Cutie Empathievermdgen zugesprochen werden, das ihn zu einer sensiblen,
empfindsamen Maschine macht.

Ferner ist das Dilemma in Herbies positronischem Gehirn eine Erkldrung fiir den
abschlieffenden Nervenzusammenbruch des Roboters. Er kann der Tatsache, einen Menschen
verletzen zu miissen, emotional nicht standhalten, da Herbie das aufrichtige Bediirfnis verspiirt,
die Menschen gliicklich zu machen. Das gelingt ihm aber letztlich nicht, durch seine Liigen
kann er nichts an realen Tatsachen verindern, scheint dies aber nicht zu verstehen. Daraus lasst
sich schlieBen, dass er, dhnlich eines Kindes, welches den Umgang mit Emotionen erst erlernen
muss, nicht in der Lage ist, mit seinen Empfindungen umzugehen, daher versucht er, negative
Emotionen grundlegend zu vermeiden. Er stellt sich sein eigenes moralisches Regelsystem
zusammen, nach welchem er lediglich positive Gefiihle zulédsst. Seine Geschichte wird zum
Manifest fiir die Komplexitit menschlicher Emotionen, da es dem Roboter eines langen
Lernprozesses bedarf, diese allmihlich zu verstehen. Letztlich kann jedoch argumentiert
werden, dass Herbie erlernt hat, Empathie zu empfinden und dass seine Fihigkeiten die
Einfiihlsamkeit eines Menschen weit iibersteigen.

Wird abschlieBend die Kurzgeschichte Evidence interpretiert, so kann die
Unmoglichkeit der Unterscheidbarkeit zwischen Mensch und Roboter als Hauptsujet dieser
ausgemacht werden. Aufgrund dieser Unmoglichkeit, Stephen Byerley auf korperlicher Ebene
als Roboter zu identifizieren, versuchen die Menschen, ihn durch den Bruch der Regeln der
Robotik zu iiberfiihren. Die Krux ist jedoch, dass einzig bei einem solchen Bruch festgestellt
werden konnte, dass Byerley kein Roboter, sondern ein Mensch ist. Das Befolgen der Gesetze
wiirde bedeuten, dass es sich bei ihm, wie die Roboterpsychologin Susan erldutert, um einen

,,sehr guten Menschen“ oder einen Roboter handelt.””” Denn die Roboter haben die moralischen

24 Stangl, W. (2018) Intelligenz. Online Lexikon fiir Psychologie und Pédagogik.
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Codes internalisiert, die sie, entgegen personlicher Bereicherung, das Gemeinwohl der
gesamten Menschheit anstreben lassen. Der Science Fiction Forscher Roberts driickt dies wie
folgt aus: “With his robots Asimov created a race of sentient, thoughtful beings in whom the
Kantian categorial imperative is internalised.””’® Scheinbar haben sich die Menschen mit den
Robotern eine Idealversion ihrer selbst, eine Art ethische ,,Supermenschen®, erschaffen. In
Anlehnung an Nietzsche konnte Byerley als ,,Ubermensch* bezeichnet werden, da er dem
Menschen sowohl biologistisch als auch moralisch iiberlegen ist. Die Roboterpsychologin
Susan driickt ihre Zweifel an Byerleys Menschlichkeit gerade aufgrund seiner moralischen
Perfektionierung aus: ,, Er ist fast zu menschlich, um noch glaubhaft zu erscheinen.“?”” Damit
unterstreicht sie die Unmoglichkeit der Vervollkommnung eines moralischen Ideals durch den
Menschen, welches Byerley zu personifizieren scheint. Auf die Frage, ob Roboter anders als
Menschen seien, antwortet Susan: ,, Véllig anders [...]. Robots sind im Grunde anstéindig.“*”

Mit Stephen Byerley kommt es zum finalen Evolutionsschritt der Superioritit der Roboter iiber

den Menschen, der die Maschine zum moralisch besseren Menschen macht.

3.3.2. Organische Androiden: Das Verschwimmen zwischen Menschlichem und Kiinstlichem

In weiterer Folge wird auf die symbolische Bedeutung der Androiden in Do Androids
Dream of Electric Sheep? eingegangen, wobei zwei Sujets hervorgehoben werden, die sich auf
die Gesamthandlung und weniger auf die zuvor spezifisch analysierten Androiden beziehen,
jedoch dennoch fiir die weitere Interpretation von Bedeutung sind: Zunéchst stellt sich die Frage
nach Authentizitit, in einer Welt in der bereits alles kiinstlich reguliert wird. AnschlieBend soll
der Androide in seiner symbolischen Funktion als Spiegelbild und Reflexionsfigur des
Menschen interpretiert werden.

Die Frage nach Authentizitit ist ein den Protagonisten Rick Deckard durch die
Handlung verfolgendes Sujet, denn fortwéhrend trifft er auf Personen und Tiere oder ist mit
Gefiihlen konfrontiert, die er nicht mehr klar als kiinstlich oder echt einordnen kann. Das Echte
und Authentische wird in DADES durch die Fihigkeit, Empathie zu empfinden, definiert,
jedoch scheint auch dieses Kriterium zunehmend an Validitit zu verlieren und letztlich ist sich

Deckard selbst nicht mehr sicher, ob er ein Androide oder ein Mensch ist. Der Voigt-Kampff-

6 Roberts, A. (2007) The History of Science Fiction. London: Palgrave MacMillan. 199.
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Test gilt als Verfahren, um dies herauszufinden, bemisst jedoch einzig das Mitgefiihl der

Menschen mit Tieren. Der Literaturwissenschaftler Palumbo kommentiert dies wie folgt:

the test really measures only a socially engendered, culture-specific aversion to killing
or harming animals, this society’s primary taboo, rather than any truly universal, innate,
and exclusive — and therefore definitive — human quality.*”

Der Test bezieht sich auf die vorherrschenden gesellschaftlichen Normen der empathischen
Wertschidtzung biologisch echter Tiere, nicht aber auf universalgiiltige, ethische Werte.
Moglicherweise sind den Menschen echte Tiere in einer durch nukleare Waffen zerstorten Welt
als einziger Bezug zur Natur geblieben, was ihren hohen Stellenwert erklért. Vint hebt hervor,
dass der GrofBteil unserer heutigen Gesellschaft den Test nicht bestehen wiirde, da uns Tiere
hauptséchlich als Nahrungsmittel dienen. *** Zudem kann argumentiert werden, dass die
kiinstlichen und biologischen Tiere den Konflikt der Kldrung des ontologischen Status des
Menschen in Abgrenzung zu dem Androiden analog widerspiegeln.

Letztlich wird durch den Voigt-Kampff-Test die kausale Beziehung zwischen Leib und
Seele bemessen, da emotional ergreifende Fragestellungen anhand der Messung korperlicher
Reaktionen zu einem validen Testergebnis fiihren, was an den cartesischen Dualismus erinnert.
Wie bereits in I, Robot gibt es daher auch in DADES einen offensichtlichen Bezug zu René
Descartes philosophischem Manifest. Zudem erinnert der Name des Protagonisten Deckard an
den Philosophen Descartes, dessen cogito ergo sum dafiir steht, dass es sich bei den Androiden
um Menschen handelt, die sich als denkende Wesen wahrnehmen und daher nicht vom
Menschen unterschieden werden konnen. Ferner sieht Descartes in der Seele den wesentlichen
Unterschied zwischen Mensch und Maschine, was die Frage er6ffnet, ob auch Androiden eine
Seele haben. Diese wird in der diegetischen Welt durch Deckard, nach der Liquidierung Luba
Lufts, artikuliert: ,, ‘Do you think androids have souls?’“**' Seine Frage findet sich auch
implizit im Titel Do androids dream of electric sheep? wieder, ein moglicher Verweis darauf,
dass Traumen ein Zustand des Unbewussten ist, in enger Verbindung zur Seele steht und daher
nur biologischen Wesen moglich ist. Eine explizite Antwort auf die Seelen-Frage gibt es im

Roman allerdings nicht, jedoch scheint Rick von seiner Annahme zunehmend iiberzeugt zu sein.
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Mit Blick auf die Frage nach Authentizitit kann sogar die Psyche der Menschen in
DADES als nicht authentisch beschrieben werden, da sie durch artifizielle Vorgénge geprigt ist.
Geier spricht von einem ,Labyrinth von simulierten Gefiihlstiuschungen.“’¥ Samtliche
Gefiihle konnen durch die ,,Penfield mood organ‘ per Knopfdruck simuliert werden, die den
Benutzer oder die Benutzerin in unterschiedliche Stimmungen versetzen. Dies wird an Ricks

morgendliche Nutzung der Stimmungsorgel verdeutlicht wird:

[...] he hesitated between dialing for a thalamic suppressant (which would abolish his
mood of rage) or a thalamic stimulant (which would make him irked enough to win the
argument).”*’

Selbst wenn keine Lust besteht, sich fiir eine Stimmung zu entscheiden, wie dies bei Ricks Frau
Iran zu Beginn des Romans der Fall ist, gibt es einen Knopf, um in der GroBhirnrinde den
Waunsch eine Entscheidung treffen zu wollen auszulosen.” Das kiinstliche simulieren von
Stimmungen kann als zunehmender Verlust der individuellen Selbstbestimmtheit der Menschen
bewertet werden. Geier stellt die Frage, ob die Menschen in DADES nicht nur noch
»deelenmaschinen®, programmiert durch Psychotechniken, sind.”® Denn genau wie sie die
Androiden als empathielose Wesen deklarieren, kann auch den Menschen die Authentizitit
ihrer Gefiihle abgesprochen werden. Shaddox kommentiert die Abhingigkeit der Menschen

von der ,,Penfield mood organ* wie folgt:

[This] is Dick’s satirical comment on humans’ utter dependence on machines. They
have allowed machines to come between them and the measure of true authenticity.
Machines know humans better than humans know themselves.”*®

Die Abhingigkeit der Menschen von Artifiziellem und die bereits fast alle Lebensbereiche
durchdringende Kiinstlichkeit spricht dafiir, dass den Androiden vergleichsweise mehr
Authentizitdt zugesprochen werden sollte als dem biologischen Menschen.

Ein weiteres Instrument, Gefiihle respektive Empathie artifiziell zu erzeugen, ist die
,empathy box*“, durch welche sich Wilbur Mercer als eine Art Gottheit inszeniert. Ein

wesentliches Kriterium fiir das Verstehen ,,echter” Gefiihle ist der Mercerismus, an dem die
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Androiden aufgrund mangelnder Empathie nicht teilhaben konnen. Geier bezeichnet den
Mercerismus als religiose Ideologie, die die ,,stindige Wiederkehr der gleichen Sinnlosigkeit

%7 Die Androiden, die aus dem Erlebnis

vermittelt“ und weder Losungen noch Hilfe anbietet.
der ,,fusion‘ ausgeschlossen sind, schaffen sich jedoch eine Art Ersatzreligion, was Deckard

bei seiner Recherche iiber Roy Baty herausfindet:

Given to mystical preoccupations, this android proposed the group escape attempt,
underwriting it ideologically with a pretentious fiction as to the sacredness of so-called
android ‘life.” In addition, this android stole, and experimented with, various mind
fusing drugs, claiming when caught that it hoped to promote in androids a group
experience similar to that of Mercerism, which it pointed out remains unavailable to
androids.”®®

Religion wird zum Ausgrenzungsmittel, da den Androiden die Fahigkeit, transzendentales
Denken respektive Empathie zu entwickeln, abgesprochen wird. Jedoch konnte argumentiert
werden, dass sich die Androiden eine Parallelreligion schaffen, da sie, wie bereits bei dem
Roboter Cutie festgestellt wurde, das Bediirfnis nach Spiritualitdt entwickeln. Jedoch ist der
Mercerismus lediglich ein Bluff, um den Menschen irgendeinen Sinn in ihrem tristen Dasein
auf der Erde zu geben und die aus ,various mind fusing drugs” hergestellte androide
Ersatzreligion wirkt wie eine bissige Parodie vom Mercerismus. Ferner ergibt sich daraus, dass
die Androiden ihre eigene Form einer pseudoreligiosen Vereinigungserfahrung schaffen, um
die letzten Unterschiede zwischen ihnen und den Menschen zu beseitigen.

Deckard wird sich im Verlauf der Handlung immer unsicherer, ob er tatsdchlich ein
Mensch oder doch ein Androide mit gefilschten Erinnerungen ist. Fiir letztere Annahme gibt

es mehrere Hinweise, wie ein Gesprich mit der Androidin Luba Luft:

‘An android,” he said, ‘doesn’t care what happens to another android. That’s one of the
indications we look for.” ‘Then,” Miss Luft said, ‘you must be an android.’ [...]
‘Because,” she continued, ‘your job is to kill them, isn’t it? ‘Maybe there was once a
human who looked like you, and somewhere along the line you killed him and took his
place.”**’

Diese Aussage macht Rick Deckard stutzig, der durch die Auftragsmorde zunehmend das
Gefiihl hat, die angeblich charakteristische emotionale Kélte der Androiden zu verspiiren.

Andererseits beginnt er durch den personlichen Kontakt mit Luba und Rachael, immer mehr

7 Geier (1999) 136-137.
28 Dick (2017) 167-177.
29 Ebd. 95-96.

73



mit den Androiden mitzufiihlen und sieht sich zunehmend unfihig, seiner Arbeit nachzugehen.
Rick hat das Gefiihl, mehr Empathie fiir die Androiden als fiir die Menschen in seinem Umfeld

zu empfinden:

So much for the distinction between authentic living humans and humanoid constructs.
[...] I rode down with two creatures, one human, the other android... and my feelings
were the reverse of those intended. Of those I'm accustomed to feel — am required to
feel *°

Seine Gefiihle konnen auf die Menschlichkeit der Androiden riickgefiihrt werden, da diese
zumeist sensibler und einfiihlsamer als die menschlichen Figuren erscheinen. Letztlich gibt der
Roman keine Aufkldrung dariiber, ob Rick Deckard Mensch oder Androide ist, und es gibt
unterschiedliche Interpretationsansitze, die sich fiir und wider dieser Annahme aussprechen.
Mit Gewissheit ldsst sich zusammenfassen, dass sich das Dilemma des Verschwimmens der
Grenzen zwischen Kiinstlichem und Echtem an der Figur Ricks und der ihn umgebenden
diegetischen Welt mit allen seinen Figuren widerspiegelt.

Die Frage, ob in einer solchen artifiziell gepriagten Welt die Androiden eine humanere
Version des Menschen darstellen, soll an zweiter Stelle diskutiert werden. Sims argumentiert,
dass es sich bei diesen um eine verzerrte Version des Menschen handelt, wodurch uns der Autor

P. K. Dick Spiegel vorhalten will:

the invention of a humanoid replica to critique and define the essence of humanity;
whatever qualities distinguish humans from androids become the essential aspects of
humanity >

Geier konstatiert, dass die ,,/...] humanoide[n] Replikanten (Androiden) das Selbstverstindnis
des Menschen fundamental irritieren.“*** Denn genau wie es den Androiden zugeschrieben
wird, scheinen auch die Menschen in DADES ethische und moralische Standards zu missachten,
keine Riicksicht aufeinander zu nehmen und einzig ihre eigenen Ziele zu verfolgen. Ein Beispiel
dafiir ist Ricks Beziehung zu Iran, in welcher es keine Anzeichen fiir Liebe, Zuneigung oder
Empathie gibt. Rick vergleicht seine Frau mit den Androiden und kommt zu folgendem Schluss:

“Most androids I've known have more vitality and desire to live than my wife. She has nothing

*0 Ebd. 137.

! Sims, C. A. (2009) The Dangers of Individualism and the Human Relationship to Technology in Philip K.
Dick's" Do Androids Dream of Electric Sheep?". Science fiction studies, 67.

22 Geier (1999) 133.
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to give me.”*” Seiner depressiven Frau weif Rick nichts Besseres zu raten als ihre Gefiihle
artifiziell zu verindern und nutzt seine Machtposition riicksichtslos aus. Uberdies betriigt er sie
mit dem Androiden Rachael und scheint dabei keinerlei Schuldgefiihle zu verspiiren. Die
Menschen in DADES sind gefiihlskalt und ohne Empathie, gestehen sich dies jedoch selbst
nicht ein, wihrend sich die Androiden ihres Empathiemangels bewusst sind und aufgrund
dieses Bewusstseins besser als die Menschen fiireinander zu sorgen scheinen. Koebner
kommentiert dies wie folgt: Die kiinstlichen Menschen ,,/...] bieten erschreckende, aber nicht
ganz identische Spiegelbilder unserer selbst, so daf3 die Erscheinung jener Figuren eine Art
existentielles Grauen auslost [...]“*** Jenes ,.existentielle Grauen” kann als Erkldarung fiir die
kompromisslose Tétung der Androiden genommen werden.

In seinem spéteren philosophischen Werk Man, Android, and Machine aus dem Jahr

1976 erldutert P. K. Dick, dass die Androiden fiir den empathieunfihigen Menschen stiinden:

A human being without the proper empathy or feeling is the same as an android built so
as to lack it, either by design or mistake. We mean, basically, someone who does not
care about the fate that his fellow living creatures fall victim to; he stands detached, a
spectator [...].*”

Daran ankniipfend analysiert Geier den Hass der Menschen auf die Androiden wie folgt: ,,In
deren unterstellter Empathieunfihigkeit erkennen sie [die Menschen] ihre eigene
Unmenschlichkeit, die sie vor sich selbst verbergen miissen.“’*° Die Menschen konnen, ihre
Infamie verleugnend, nicht mit dem Bild umgehen, das durch die Androiden auf sie
zuriickgeworfen wird. In diesem Sinne konnen die Androiden als eine Form eines Alter Ego

des Menschen interpretiert werden.

3.3.3. Intelligenzen auf Venus: Das Uberwinden des menschlichen Ideals

In dem Roman Venus siegt lassen sich drei fiir die symbolische Interpretation relevante

Sujets ausmachen. Diese sind Von Arcs ambivalente Stellung zwischen Vermittlerin und

23 Dick (2017) 90-91.

24 Koebner, T. (1999) “Herr und Knecht. Uber kiinstliche Menschen im Film. In: R. Drux, Der Frankenstein-
Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums vom kiinstlichen Menschen. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
119.

5 Dick, P. K. (1995). “Man, Android, and Machine”. In: The Shifting Realities of Philip K. Dick. Selected
Literary and Philosophical Writings. Ed. Lawrence Sutin. New York: Vintage Books. (Original 1976) 211.

26 Geier (1999) 154.
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Verriiterin des Bundwerks, ihre Personifizierung des gesellschaftlichen Ideals der Uberwindung
des biologischen Menschen und die Frage nach Macht in einer posthumanen Gesellschaft.
Zudem soll angemerkt werden, dass es sich bei Von Arc, im Vergleich zu den Robotern und
Androiden der bereits analysierten Werke, lediglich um eine Nebenfigur handelt, was eine
umfassende Interpretation erschwert. Die weitere Analyse basiert daher auf wenigen
Schliisselstellen des Romans.

Werden Von Arcs ambivalente Charakterziige nédher beleuchtet, so soll
anfiinglich auf die Parallelen zwischen ihrem Namen und der historischen Figur Jeanne d’ Arc*’
eingegangen werden. Zwar gibt es keine beweishaften Quellen, dass die Namensgebung der
Figur an die franzosische Nationalheldin angelehnt ist, jedoch wird dies durch die Ahnlichkeit
der Namen suggeriert. Es scheint keinen Zusammenhang zwischen Jeanne d’ Arcs historischer
Rolle als Heilige der romisch-katholischen Kirche und der literarischen Figur Von Arc zu geben,
jedoch zeigen sich an den ambivalenten Rezeptionen der Figuren Parallelen. Jeanne d’Arcs
Rezeption ldsst sich zwischen Nationalheldin, Heiliger, politischer Deserteurin und Hexe
verorten, was auch auf Von Arc zutreffen konnte, die sowohl als Heldin, als auch als Verriterin
gilt. In Bezug auf Jeanne d’Arcs Erbe wirkt Von Arc jedoch eher wie eine schauerhafte Parodie
dieser, da sie sich erst fiir den Aufstieg Venus’ im Kampf gegen die Angriffe anderer Planeten
einsetzt, das Bundwerk jedoch zunehmend untergribt und zur gefiihllosen, schauerhaften
Maschine wird. In Venus lebt wiederum erscheint sie in Kiefs Bewusstsein als seine Retterin in
Gefahrensituationen. Zudem symbolisiert sie die Hoffnung auf den Wiederaufbau des
Bundwerks, auch wenn ungeklért bleibt, ob die Intentionen hinter ihren Handlungen lediglich
das eigene Uberleben oder die Verteidigung des Bunderbes sind.

Von Arc nimmt unterschiedliche symbolische Rollen ein, wobei ihr Auftreten mit
Sense, als Allegorie des Todes, am einpriagsamsten auf den Rezipienten und die Rezipientin
wirkt. Thr unschuldig wirkendes Erscheinungsbild eines Médchens sorgt fiir fortwihrende
Dissonanz, was die kiinstliche Intelligenz sowohl fiir den Protagonisten Nikolas, als auch fiir
den Rezipienten und die Rezipientin schwer einordbar macht. Im Vergleich zu IR und DADES
kommt es daher in Venus siegt zu keiner Identifikation mit dem intelligenten kiinstlichen
Wesen. Von Arcs Handeln erscheint willkiirlich, emotionslos und abstoflend, wodurch sie von
dem Leser und der Leserin mehr als Maschine als als Mensch wahrgenommen wird. Jedoch
wirken nicht nur die Kontinuierlichen unmenschlich, sondern in allen drei Gruppierungen der
B/, D/ und K/ kénnen Intelligenzen mit moralisch ,,guten* und ,,verwerflichen* Charakterziigen

verortet werden. Ankniipfend an die Explikation der intelligenten kiinstlichen Wesen als self-

»7 Anm.: Im deutschsprachigen Raum als Johanna von Orléans oder Jungfrau von Orléans bekannt.
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learning machines wird argumentiert, dass der Mensch der Maschine als Vorbild und
Nachahmungsobjekt dient, was die D/ und K/ als Abbild des Menschen handeln lidsst und Von
Arcs grausame Seite als vom menschlichen Vorbild erlerntes Tun erkldren wiirde.

Zweitens stellt Von Arc in einem gewissen Sinne ein Ideal auf Venus dar, da es als Ziel
des Bundwerks gilt, alle Intelligenzen ,,von ihren Korpern und den darin ansdssigen Seelen “**®
zu befreien, was schliefSlich zum Freiwerk fiihren soll. Kontrar zu den Robotern in /R und den
Androiden in DADES, die moglichst menschlich nachgebildet werden, bilden die entkorperten
kiinstlichen Intelligenzen in der venusianischen Gesellschaft ein Ideal, denn die Befreiung vom

Korper und das Verschmelzen der Intelligenzen wird als Schritt zu einer besseren Gesellschaft

gesehen. Dies wird an jener Textstelle deutlich:

D/ und Menschen zu K/, Menschen zu K/ und D/ machen. Im- und Export von
Bewusstsein in alle Richtungen, Aufhebung der Gattungen, Abschaffung der Arten.*”

Daraus folgt, dass der biologische Mensch zugunsten transhumaner und kiinstlicher Wesen auf
Venus als abgeschafft gilt, was die Zukunft fiir eine posthumane Gesellschaft ebnet. Der
Ausspruch iiber Freiwerk als ein Ort, an dem ,,die Maschinen berauscht sein werden und die
Menschen endlich niichtern > 1isst darauf schlieBen, dass Maschinen in Zukunft Gefiihle und
Emotionen empfinden sollen, wihrend es den Menschen moglich sein wird, wie kiinstliche
Wesen emotionslos und rational zu leben.

In einer Gesellschaft, die die ,,Aufhebung der Gattungen* zu ihrem Ziel ernannt hat,
kann die Frage, welche Lebensform auf Venus von der anderen beherrscht wird, nicht mehr
klar beantwortet werden, auch wenn im Verlauf der Handlung deutlich wird, dass die Menschen
versuchen, sich Teile ihrer urspriinglichen Vorherrschaft zu sichern. Dies zeigt sich vor allem
an der Fiihrungsriege des Bundwerks, welche groftenteils aus Biotischen besteht. Im
Unterschied zu /R und DADES gilt die Kontrolle und Herrschaft der Biotischen jedoch als zu
iiberwindendes Ziel, um zu einer neuen, progressiven Gesellschaft zu gelangen. Ferner kann
interpretiert werden, dass die Kontinuierlichen, wie es am Beispiel Von Arcs deutlich wird,
bereits weitgehend gleichberechtigt neben den Menschen leben, da von den Biotischen
akzeptiert wurde, dass die kiinstliche Intelligenzleistung weit liber ihrer eigenen liegt und einzig
eine Kooperation mit den K/ zum Fortschritt Venus’ fiihren kann. Eine Regelung des

Zusammenlebens, dhnlich den Gesetzen der Robotik, gibt es auf Venus aber nicht und auch

28 Dath (2016) 60.
29 Ebd. 119.
300 Ebd. 266.
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Tests zur Unterscheidung, dhnlich des Voigt-Kampff-Tests, werden nicht eingesetzt. Der
Konsens des Zusammenlebens ist das Streben nach dem Freiwerk, welches einer sozialen
Zukunftsutopie entspricht. Als Feind dieses Projekts gelten nicht die artifiziellen
Intelligenzformen, sondern der faschistische Planet Erde sowie andere planetare
Gesellschaften.

Um diese politische Bedeutungsnuance tiefgehender verstehen zu kénnen, soll auf die
Gesinnung des Autors Dietmar Daths verwiesen werden, der sich selbst als Marxist bezeichnet.
Insofern ldsst sich vermuten, dass der Roman durch Daths politisch marxistische Haltung
ideologisch gefidrbt ist und sich in ihm zahlreiche Parallelen zu kommunistischen
Uberzeugungen finden lassen.*”' So kann das Regime auf Venus als sozialistische Diktatur
interpretiert werden, welche sowohl an die Sowjetunion als auch die DDR erinnert. Ziel der
Gesellschaft ist das ,,Freiwerk®, welches als Analogie auf die Transformation des Sozialismus
zum Kommunismus verstanden werden kann. Als Feinde werden die Spitkapitalisten und
Faschisten auf dem Planeten Erde beschrieben, die ihre reaktionidre Gesellschaftsordnung in
Gefahr sehen und daher beschlieen, Venus kriegerisch anzugreifen. Im Zuge des Romans tibt
Dath damit Imperialismus und Faschismuskritik aus und stellt nicht andere Rassen oder
Intelligenzen als Feindbild dar, sondern ideologische Gegner. Mit dieser Kontextualisierung

soll zur symptomatischen Bedeutung der Werke iibergeleitet werden.

3.4. Symptomatische Interpretation

Die nun folgende symptomatische Interpretation soll die Werke und ihre Figuren in
kontextbezogene Relation zur auBerliterarischen Realitit stellen. Diesbeziiglich konnten drei
Sujets ausgemacht werden, bei welchen es sich um historische Diskurse sowie Trends in der
Science Fiction als Analysefaktoren handelt. Zudem soll die Rolle von Macht in den Romanen
und der Interpretationsansatz der kiinstlichen Wesen als das ethnisch oder kulturell andere (,,the

other*) Anwendung finden.

3.4.1. Historische Diskurse als Analysefaktor

Anfinglich soll auf den historischen Hintergrund der gewihlten Romane eingegangen

werden. Wie in Kapitel 2.2.1. dargestellt, sinkt mit Ende des 19. Jahrhunderts die

31 Lindemann, T. , Dietmar Dath will die Aldi-Briider entmachten.“ In: Welt online (29.09.2009).
https://www.welt.de/kultur/article4672252/Dietmar-Dath-will-die- Aldi-Brueder-entmachten.html (22.07.2019)
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Automatenbegeisterung und es kommt zum Ubergang zum Roboter. Die Entstehung des
Roboters kann in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts angesiedelt werden, wobei die
Kommerzialisierung des Industrieroboters erst mit den spiten 1950er Jahren beginnt.*** Die
Kurzgeschichtensammlung /, Robot wird in den 1940er Jahren verfasst und entsteht damit noch
bevor Alan A. Turin 1951 seinen Turing Test verdffentlicht und KI auf der Dartmouth
Konferenz 1956 zu einem verbreiteten Terminus wird. Ein Ereignis, das Asimov wiederum
beim Verfassen von IR beeinflusst haben konnte, ist die Erfindung der ersten, von Konrad Zuse
1936 patentierten Rechenmaschine. 1941 entwickelt Zuse diese zur programmierten
Rechenmaschine weiter, welche heute als erster Computer gilt.””> Asimovs gezeichnetes Bild
humanoider Roboter unterscheidet sich jedoch stark von den damals existierenden
automatischen Rechenmaschinen und Industrierobotern, die lediglich auf einen konkreten
Arbeitsschritt programmiert sind. Asimovs Roboter koénnen daher als antizipierte
Zukunftsvision spiter eintretender Ereignisse bezeichnet werden.

Mit Blick auf den soziohistorischen Hintergrund [, Robots, sieht der
Literaturwissenschaftler und Historiker Portelli in der Darstellungsweise der Roboter einen
starken Bezug zu Entwicklungen in den 1940er Jahren in den USA. Immer stérker einsetzende
Automatisierungsprozesse fiihrten dazu, dass Arbeitsprozesse steigend rationalisiert und
maschinell vollbracht werden. Die Roboter stiinden daher fiir die Angst der amerikanischen
Mittelklasse, durch Maschinen ersetzt zu werden. *** Die Literatur- und
Medienwissenschaftlerin ~ Drenkpohl  spricht von  einer  sich  ausbreitenden
,Maschinenparanoia“, die die literarische Entstehung der Roboter Science Fiction, als
Verarbeitungsmittel aufkommender Angste, begiinstigte ™ Dieser Interpretation zufolge ist /,
Robot ein Werk, das durch die Gesetze der Robotik Wege aufzeigt, mit der zunehmenden
Automatisierung kontrolliert umzugehen. Zudem konstatiert Drenkpohl, dass sich das Mensch-
Maschine-Verhiltnis durch die Sidkularisierungsprozesse im 20. Jahrhundert dahingehend
verdndert, dass sprechende Maschinen nicht mehr als diabolisches Werk, sondern als

Parallelwesen des Menschen gesehen wird, welche in zweckdienlicher Koexistenz mit diesen

92 Vgl. Ruge, W. (2012) Roboter im Film. Audiovisuelle Artikulationen des Verhdltnisses zwischen Mensch und
Technik. Stuttgart: ibidem-Verlag. 45.

33 Vgl. Zuse, K. (1936) Verfahren zur selbsttitigen Durchfiihrung von Rechnungen mit Hilfe von
Rechenmaschinen, Deutsche Patentanmeldung Z 23624 (11. April 1936).
http://zuse.zib.de/file/4QsqpVNXtamya0i/97/6e/d5/8b-535e-4dfe-808e-
a2728c4e8833/0/original/0c4454e2436dceal 62e54dbbad4f6f43 .pdf (02.4.2019).

3% Vgl. Portelli (1980) 151.

%5 Vgl. Drenkpohl (2009) 45.
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leben kdnnen.™ So beschreibt auch Asimov seine Roboter als fortschrittliche Maschinen und
grenzt sich vom blasphemischen Versuch ab, gottgeschaffenes Leben nachzubilden, indem er
den Roboterbau rational nachvollziehbar erklirt und ihn nicht zum mystischen
Erschaffungsprozess werden ldsst.”"’

In Do Androids Dream of Electric Sheep? wird die Erde nach dem nuklearen Weltkrieg
Terminus X dargestellt, ein Szenario, das an den 2. Weltkrieg und die Zeit danach erinnert. Seit
dem Abwurf der beiden Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki 1945 ist ein Atomkrieg zu
einer realen, nicht mehr auszuschlieBenden Gefahr geworden. Der Kalte Krieg, das Wettriisten
zwischen der Sowjetunion und den USA, welches einen seiner Hohepunkte 1962 wihrend der
Kubakrise findet, wird von der Weltbevolkerung voller Besorgnis verfolgt. Dicks Roman
DADES wird nur sechs Jahre danach veréffentlicht, was als naheliegende Korrelation bewertet
werden kann. Zudem ist der Vietnamkrieg ein weiterer Austragungsort eines grausamen
Stellvertreterkriegs, der wihrend der 1960er Jahre wiitet. Das Vorgehen der Ost- und
Westmichte in Vietnam sto3t zunehmend auf massive Kritik bei der Bevolkerung in den USA
und weltweit. Insofern zeigt sich, dass Dick einen atomaren Zusammenstofl der beiden
Grofméchte nicht fiir ausgeschlossen hielt und er in DADES ein Szenario aufzeigt, worin er
realpolitische Entwicklungen kritisch aufgreift und ein ,,Was wire wenn?* Szenario literarisch
verhandelt. In diesem Sinne kann DADES als dystopische, narrative Extrapolation bezeichnet
werden, die versucht, auf gegenwirtige gesellschaftliche und politische Missstinde
hinzuweisen.

Werden technowissenschaftliche Entwicklungen herangezogen, die Dick beim
Verfassen von DADES beeinflusst haben konnten, so scheint die Entwicklung Kiinstlicher
Intelligenz die Darstellungsweise der Androiden malgeblich beeinflusst zu haben.
Beispielsweise kann der Turing Test mit dem Voigt-Kampff-Test verglichen werden, einzig,
dass die Androiden in DADES nicht mehr durch ihre sprachlichen Fidhigkeiten und die
Interaktion mit dem Menschen unterschieden werden konnen, sondern Empathie zum
auschlaggebenden Kriterium wird. Ferner entsteht im Jahr 1966 das Computerprogramm
ELIZA, welches als erstes Programm gilt, das in der Lage ist, seinen Benutzern und
Benutzerinnen Verstindnis und Mitgefiihl entgegenzubringen. ELIZA stoBt auf grofle
Begeisterung, da das Programm, urspriinglich zur Sprachanalyse konzipiert, Fragen
beantwortet und auch mit Riickfragen auf die Bediirfnisse der Nutzer und Nutzerinnen eingeht.

Das Gefiihl, von ELIZA verstanden zu werden, 16st bei den Menschen eine emotionale Bindung

3% Vgl. Ebd. 47.
7 Vgl. Asimov, 1. (1994) Robotervisionen. Bastei-Verlag Gustav H. Liibbe, Bergisch Gladbach. 422.
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zur Maschine aus, auch wenn es sich lediglich um eine symbolische Mustererkennung
handelt.”® Zwischen ELIZA und den Androiden in DADES zeigen sich durchaus Analogien,
wie beispielsweise, dass sich Rick Deckard zu Rachael Rosen und der ,,special Isidore zu
Irmgard Baty hingezogen fiihlen, da sie sich von den Androiden verstanden fiihlen. Ricks Frau
Rachael kann dieses Gefiihl bei Rick hingegen nicht auslésen und auch Isidore fiihlt sich von
den Menschen ausgestoen und ungeliebt. Parallelen konnen zu unserer heutigen Gesellschaft
gezogen werden, in der reale soziale Kontakte hdufig durch virtuelle ersetzt werden, was sich
beispielsweise an engen Beziehungen und der Identifikation mit Figuren aus Computer- und
Videospielen zeigt. Ebenso werden androide Roboter in iiberfiillten Alters- und Pflegeheimen
immer héufiger eingesetzt, da sie bei den zu betreuenden Menschen das Gefiihl von Zuneigung
und Einfiihlungsvermdgen auslosen und so mangelndes Personal ersetzen konnen. Es handelt
sich oftmals um Menschen, die keine nahestehenden Bezugspersonen haben, zu den Robotern
jedoch eine Beziehung aufbauen konnen und so das Gefiihl bekommen, verstanden zu
werden. *® P. K. Dick scheint mit seiner Darstellung der Androiden daher zukiinftige
Entwicklungen zu antizipieren.

Mit Blick auf unser digitales 21. Jahrhundert als Entstehungszeitraum von Venus siegt
zeigt sich eine Vielzahl technologischer Entwicklungen, die im Roman aufgegriffen werden.
Es handelt sich um Sujets wie Korpermodifikation, Transhumanismus und die Progression
Kiinstlicher Intelligenz, deren diskursive Ausverhandlung eine Vielzahl ethischer
Fragestellungen aufwirft. Von Arcs Intelligenzleistung wird beispielsweise als zu komplex
beschrieben, um noch vom Menschen verstanden werden zu konnen. Dies verweist auf jenen,
von der Wissenschaft als technologische Singularitdt bezeichneten Moment, welcher den
Zeitpunkt markiert, ab dem Kiinstliche Intelligenz die menschliche auf allen Ebenen iibersteigt.
Es kommt zur explosionsartigen Vermehrung von KI, da die ultraintelligente Maschine in der
Lage ist, sich selbst zu vermehren und neue Kiinstliche Intelligenzen zu bauen, die das
menschliche Verstdndnis iibersteigen. Von Arc steht fiir eine solche Kiinstliche Intelligenz, die
den Moment der Singularitiit bereits iiberschritten hat. Ahnlich dazu wird in I, Robots letzter
Kurzgeschichte The Evitable Conflict ein Szenario aufgezeigt, in welchem die Roboter,
verkniipft durch ein einziges Superhirn, aufgrund ihrer IQ-Leistung nicht mehr von Menschen

verstanden werden konnen und selbststindig das menschliche Leben regulieren, sodass die

%8 Vo], Bamme, A. / Feuerstein, G./ Genth, R. u.a. (1983) Maschinen-Menschen Mensch-Maschinen. Grundriss
einer sozialen Beziehung. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch. 30-34.

399 Springer, G. (2016). Der Roboter im Pflegeheim. DerStandard online (7. Mai 2016).

https://www .derstandard.at/story/2000036444112/der-roboter-im-pflegeheim (10.6.2019).
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Biirger und Biirgerinnen sich um nichts mehr zu kiimmern brauchen. Das von Asimov als finale
Realitdt prisentierte Szenario I, Robots wird in Venus siegt zum Ausgangsstadium der
diegetischen Welt.

In Venus siegt werden zudem bereits real existierende, grenziiberschreitende Prozesse
zwischen Mensch und Maschine verhandelt, denn die Figuren spiegeln aktuelle trans- und
posthumanistische Entwicklungen manipulativer Eingriffe in den menschlichen Korper wider.
Menninger beschreibt den Transhumanismus als ,die korperliche und geistige

Transzendierung “ "

, durch welche die Bedingungen des menschlichen Lebens verbessert
werden. Woyke spricht von einer ideologischen Positionierung, ,,/...] welche die technischen
Moglichkeiten zur Verdnderung des Menschen affirmativ und als moralische Verpflichtung zum

Fortschritt rezipiert.«

Zu den angestrebten Zielen des Transhumanismus zihlen
beispielsweise die Verlingerung des menschlichen Lebens, welche schlieBlich zur
Unsterblichkeit fiihren soll, sowie die Erweiterung des Gehirns, um komplexere Denkprozesse
zu ermdglichen. Menninger beschreibt den Transhumanismus als neue Form des Humanismus,
der dem ,, Menschen das Potential zur bestindigen Selbstiiberschreitung zuerkennt.**"> Er kann
daher als ideologische Haltung verstanden werden, der die Verdnderung des biologischen
Korpers mit Hilfe technischer Mittel als moralische Pflicht zur Sublimation der Menschheit
sieht. Im Vergleich dazu versteht der Posthumanismus den biologischen Menschen als
Auslaufmodell und sieht die Erweiterung des menschlichen Korpers nicht als optional, sondern
als unvermeidlich. Posthumanistische Vertreter und Vertreterinnen sehen die Position des
Menschen als Krone der Schépfung daher als antiquiert und bezeichnen das Uberkommen des
Menschen als Pflicht, um das Aussterben der menschlichen Art zu verhindern.*"?

Aktuelle, reale Entwicklungen in Technik und Wissenschaft zeigen, dass
transhumanistische Eingriffe in den menschlichen Korper bereits weitgehend Realitét sind. Der
Leistungssportler Oscar Pistorius kann als eines der bekanntesten Beispiele eines
prothetisierten, transhumanen Mannes angefiihrt werden. Dem mit einer Fehlbildung geborenen
Pistorius werden zwei aus Kunststoff gebildete Unterschenkelprothesen eingesetzt. Mit Hilfe
dieser kiinstlichen Korperteile kann er auch ohne organische Beine zahlreiche

Sprintwettbewerbe gewinnen, was ihn zum ersten transhumanen Olympiasieger macht. Ein

319 Menninger, J. (2017) Unzuverlissige Erzihlungen iiber uneindeutige Korper. Humane Transformationen und
Irritationen bei Dietmar Dath. Komparatistik Online.75.

1 Vgl. Woyke, A. (2010) ,,Human Enhancement und seine Bewertung — eine kleine Skizze*. In: Coenen, C. /
Gammel, S. / Heil, R./ Woyke, A. (Hg.): Die Debatte iiber »Human Enhancement«. Historische,
philosophische und ethische Aspekte der technologischen Verbesserung des Menschen. Bielefeld: transcript. 24.
312 Menninger (2017) 75.

3 Vgl. Ebd.
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weiteres Exempel ist der Kiinstler und selbsternannte Cyborg Aktivist Neil Harbisson, der eine
implantierte Antenne im Schédel trigt und als erster anerkannter Cyborg gilt. Farbenblind zur
Welt gekommen, wird dieser Mangel durch einen Chip in seinem Hinterkopf kompensiert, der
die Wellenlidnge von Licht in seinem Kopf bemisst, diese in Kldnge umwandelt und an das
Gehirn weiterschickt. Jeder Tonhohe wurde bereits vor der Implantation eine Farbe zugeordnet,
wodurch er die Tone als Farben visualisieren kann.*'* Aber auch alltigliche Beispiele wie die
Erweiterung unseres Gehirns durch das stindige Verwenden eines Smartphones oder das
Navigieren durch ein sich vor unseren Augen befindliches GPS System konnen bereits als
transhumanistische Tendenzen bezeichnet werden.

In Venus siegt zeigen sich Trans- und Posthumanismus an allen auf Venus lebenden
Figuren: Die Biotischen sind transhumane Wesen, da sie eine Art Minicomputer in ihrem Kopf
tragen, durch welchen sie ihre Umgebung scannen und mit nicht Ortlich pridsenten
Gesprichspartnern und —Partnerinnen durch eine Art Projektion in Kontakt treten konnen. Die
Kontinuierlichen sind posthumane Wesen, die keinen menschlichen Korper zum Leben
brauchen. Dadurch sind sie ortlich ungebunden und kénnen ihre Gestalt beliebig veridndern. Sie
leben endlos, auBer ihr Server wiirde vernichtet werden, wobei nicht klar ist, ob eine solche
Zerstorung liberhaupt moglich wiére. Ein weiteres Beispiel des Transhumanismus sind die
Neukorper, zumeist Biotische, die mit ihren Korpern experimentieren, hdufig halb Mensch und
halb Tier oder Gegensténdliches sind und auch mehrere Menschen gleichzeitig sein kdnnen.
Geschlechterrollen und normative Korperbilder werden von ihnen abgelegt, mit dem Ziel, sich
jenseits gesellschaftlicher Normvorstellungen auszuprobieren. Trans- und Posthumanismus
werden in der diegetischen Welt zum gesellschaftlichen Ideal erhoben, was aber nicht von allen
Venusbewohnern und Bewohnerinnen so akzeptiert wird, da normative Korperbilder der
Machtwahrung der herrschenden Gruppe dienen. Damit wird in Venus siegt die Frage
aufgeworfen, ob Trans- und Posthumanismus einen Weg zu einer vorurteilsloseren,

wertfreieren Gesellschaft, jenseits von Geschlechter- und Korpernormen, aufzeigen konnten.

3.4.2. Trends in der Science Fiction als Analysefaktor

Ebenfalls bedeutend fiir die Interpretation der intelligenten kiinstlichen Wesen sind die

Entwicklungen des SF Genres wihrend des Entstehungszeitraums der Werke. Der

314 Vgl. Neuhaus, E. (2018) ,,Cyborg will mit neuem Implantat die Zeit kontrollieren. In: Welt online (12.11.2018)
https://www.welt.de/wirtschaft/gruenderszene/article183675148/Neil-Harbisson-Cyborg-will-mit-neuem-
Implantat-die-Zeit-kontrollieren.html (6.6.2019).
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Literaturwissenschaftler Gunn konstatiert, dass I, Robot ein bezeichnendes Werk fiir die
Science Fiction der 1940er und 1950er Jahre ist, da sich das Genre in jener Zeit dahingehend
verdndert, dass realwissenschaftliche Erkenntnissen literarisch moglichst plausibel verarbeitet
werden.’"” Jene Zeit gilt als das ,,Goldenen Zeitalter der SF, wihrend der die Hard Science
Fiction populdr wird. In Hard SF Werken wird die fiktionale Welt nach den Malstédben
wissenschaftlicher Prizision und Logik dargestellt, wodurch die mechanisch-wissenschaftliche
Erklirbarkeit in den Vordergrund der Handlung geriickt wird.”'® Teilaspekte der Hard SF zeigen
sich auch in I, Robot, da es stets eine wissenschaftliche Losung fiir die Behebung der Probleme
mit den Robotern gibt und keine der Kurzgeschichten unaufgeklirt bleibt. Das friedliche
Zusammenleben zwischen Mensch und Roboter wird durch die wissenschaftliche
Errungenschaft der Gesetze der Robotik garantiert. Daher beschreibt Gunn Asimov auch als
wichtigen Autor fiir die ,,intellektuelle Weiterentwicklung “ der SF, da es ihm gelang, bis dahin
etablierte Erzihltraditionen zu durchbrechen: ,,The emotional response — the fear of the
machine, the fear of the creature turning on it’s creator — was derided.“”'” In Asimovs
Einfiihrung zu seiner 1964 veroffentlichten Kurzgeschichtensammlung The Rest of the Robots
artikuliert er seine Intention, Geschichten iiber Roboter nicht mehr nach dem Schema ,,robots

“318 yerfassen zu wollen, was bis dahin als Trend in der

were created and destroy their creator
SF gilt und sich an Werken wie Frankenstein oder R.U.R. zeigt. Er wolle Roboter von
Ingenieuren nach wissenschaftlichen MaBstdben konstruieren lassen und ihnen Mechanismen
als ,,Regeln® implementieren: “My robots reacted along rational lines that existed in their
‘brains’ from the moment of construction.”"’

Mit den technologischen Umwilzungen einhergehend verdnderten sich auch die
Darstellungsweisen kiinstlicher Menschen in der SF Literatur, weg vom mechanischen Roboter
und hin zum organischen, humanoiden Wesen, was sich besonders an Do Androids Dream of
Electric Sheep? erkennen ldsst. Jameson spricht ab der Mitte des 20. Jahrhunderts von einer
allgemeinen Tendenz in Wissenschaft und Literatur vom Mechanischen zum Organischen.*

Zudem hebt Wilcox hervor, dass in den 1950er Jahren ein Strang der SF populidr wird, in dem

13 Vg, Gunn (1982) 52.

316 Vgl. Prucher, J. (2007) The Oxford Dictionary of Science Fiction. Consulté le 5 3, 2019, Oxford Reference:
http://www .oxfordreference.com.uaccess.univie.ac.at/view/10.1093/acref/9780195305678.001.0001/acref-
9780195305678-e-284 ?rskey=uZIlf9&result=288 (21.04.2019).

317 Gunn (1982) 59.

318 Asimov, I. In: Gunn (1982) 52.

*Y Ebd. 52.

320 Vgl. Jameson, F. (2007) Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science Fictions.
(Original: 2005). London: Verso. 64.
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die psychologischen und soziologischen Auswirklungen technologischer Verdnderungen
literarisch verarbeitet werden.**' Diese mitunter durch einen Aufsatz Asimovs geprigte
Stromung wird als Social Science Fiction bezeichnet. Asimov spricht von ihr als “branch of
literature which is concerned with the impact of scientific advance upon human beings."’”
Schroder bezeichnet Social SF als Subgenre der SF, welches gesellschaftlichen Verdnderungen,
ausgelost durch das Auftreten eines Novums, zum Thema hat. Soziale Problemstellungen, bei
welchen soziologische und gesellschaftliche Kategorien wie Macht, Herrschaft oder Gender im
Fokus stehen, werden in der Social Science Fiction zumeist auf unterhaltsame Weise verhandelt
und geben dem Leser und der Leserin so die Moglichkeit, sich mit gesellschaftsrelevanten
Thematiken literarisch auseinanderzusetzen.”” IR, DADES und VS koénnen insofern der Social
Science Fiction zugeordnet werden, als dass in den Werken sozialwissenschaftliche
Auswirkungen technokratischer Entwicklungsprozesse verhandelt werden. In allen drei Texten
werden Machtbeziehungen thematisiert und unterschiedliche Modelle des Zusammenlebens
zwischen Mensch und Maschine présentiert. Dabei handelt es sich um Themen, die seit der
Entstehung der Werke nicht an Aktualitiit verloren haben.

Venus siegt kann iiberdies als SF Werk mit Tendenz zur politischen Utopie bezeichnet
werden. In der politischen Utopie werden ganzheitliche Antworten auf soziale und
gesellschaftliche Fragen durch das Erschaffen eines neuen politischen Systems verhandelt, was
weitgehend auf den Roman VS zutrifft, in dem das Bundwerk respektive Freiwerk als neue
Gesellschaftsform literarisch erprobt wird. Politische Utopien sind, nach Mannheim, auf
bewusste Gesellschaftsverdnderungen ausgerichtet, die eine Seinsordnung teilweise oder ganz
sprengen.’”* Dies trifft auf die Welt in Venus siegt zu, da ein posthumanes Szenario auf einem
unbewohnbar geglaubten Planeten beschrieben wird, auf welchem verschiedene Intelligenzen
in einer neuen Gesellschaftsordnung zusammenleben. Der technische Fortschritt ist in VS
weitgehend positiv konnotiert, auch wenn die Gesellschaft von sozialer Ungerechtigkeit und
Konflikten geprégt ist. Menninger argumentiert zudem, dass sich in der narrativen Realisation
und Weiterentwicklung gegenwiirtiger Uberlegungen und Tendenzen das Potential,
gesellschaftliche Entwicklungen anzustolen und neue soziale Experimente zu beginnen,

offenbart. Solch eine gesellschaftliche Weiterentwicklung sei notwendig, damit technischer

21 Vgl. Wilcox, C. (1990) “The Greening of Isaac Asimov: Cultural Change and Political Futures,”
Extrapolation 31:1, The Kent State University Press. 54.

322 Asimov (1977) 158.

32 Vgl. Schroder, T. (1998) Science-fiction als social fiction: das gesellschaftliche Potential eines
Unterhaltungsgenres (Vol. 1). LIT Verlag Miinster. 61.

3 Vgl. Mannheim, K. (1952) Ideologie und Utopie. Frankfurt am Main. 169.
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325 Genau um solche

Fortschritt nicht zum gesellschaftlichen Riickschritt werde.
gesellschaftlichen Experimente geht es auch in Venus siegt, da ein futuristisches Szenario eines
Zusammenlebens zwischen organischen und kiinstlichen Intelligenzformen beschrieben wird,

wie wir es heute nicht zu denken wagen.

3.4.3. Ausgrenzende Praktiken und die Rolle von Macht

Ein fiir die symptomatische Interpretation relevantes Sujet ist die Ausgrenzung der
intelligenten kiinstlichen Wesen aus der menschlichen Gesellschaft, die in allen drei Werken
stattfindet. In I, Robots zweiter Kurzgeschichte Runaround werden die Roboter zur Arbeit auf
unterschiedlichen Raumstationen verbannt und ihnen wird das Leben auf der Erde verboten,
was Ausgangssituation der interpretierten Kurzgeschichten ist. Obwohl die Gesetze der Robotik
das Zusammenleben regeln, werden die Roboter als Gefahr gesehen. Ahnlich dazu wird auch
den Androiden in Do Androides Dream of Electric Sheep? das Leben auf der Erde untersagt
und sie miissen geknechtet auf dem Mars leben. Ferner stellt sich am Beispiel der
Kurzgeschichte Evidence die Frage, warum die Menschen in einer von Robotern geprigten
Gesellschaft Stephen Byerley als Biirgermeister ablehnen. Warum stort es sie, einen
robotischen Biirgermeister zu haben, wenn er gerechter und fairer agieren wiirde als es einem
Menschen je moglich wire? Der Literatur- und Kulturwissenschaftler Portelli begriindet die
anti-robotische Haltung mit der Angst der Menschen die Roboter nicht mehr kontrollieren zu
konnen. Ferner bezeichnet er die Ungewissheit dariiber, ob es sich bei Byerley um einen
Roboter oder Menschen handelt, als eine verstorende Erkenntnis, in welcher sich der
Kontrollverlust der Menschen iiber ihr Geschdpf manifestiert.’** Die Menschen versuchen ihre
Machtposition zu verteidigen, auch wenn sie den Robotern vielfach unterlegen sind.

Im Zuge seiner Interpretation vertritt Portelli die Ansicht, dass eine offensichtliche
Analogie zwischen rassistischen Stromungen in den USA der 1940er Jahre und der
Roboterfeindschaft in 7, Robot besteht. Die Roboter werden auf anderen Planeten in einer Art
Getthoisierung bewusst von den Menschen ferngehalten, um sie dort als billige Arbeitskraft
auszubeuten. Hier konne eine direkte Parallele zu Minderheiten in den USA, besonders der

afroamerikanischen, gezogen werden, die hédufig in abgegrenzten Stadtvierteln am Stadtrand

325 Menninger (2017) 78.
326 Vgl, Portelli, A. (1980) “The Three Laws of Robotics: Laws of the Text, Laws of Production, Laws of
Society”. Science fiction studies, vol.7,no.2. 152.
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leben miissen und zu niedrigem Lohn schwere Arbeit verrichten.’” Als Instrument der
Machtstabilisierung benennt Portelli die Gesetze der Robotik, die Beziige zur Realitit

veranschaulichen:

The First Law establishes class hierarchy and subordination, the interiorization of power
relationships; the Second is the law of discipline ("he is never for a moment to exercise
either his will or judgment in opposition to a positive order": it is a South Carolina slave
owner speaking of his slaves; it might be Susan Calvin on robots); the Third is the law
of the preservation of the labor force. Taken together, the Three Laws guarantee the
social stability which is essential to the dynamics of human capitalist and territorial

[...].7

Die Gesetze stehen laut Portelli in Analogie zu diskriminierenden, rassistischen Gesetzen in
den USA, die die Machtstabilisierung weiller, kapitalistischer Krifte gewéhren sollen. Ferner
bildet sich in I, Robot die “Society for Humanity”, eine Gruppierung, die die Uberzeugung
vertritt, Roboter wiirden die menschliche Gesellschaft zerstoren.”” Jene Vereinigung kinnte als
Parodie auf konservative, rassistische Stromungen in den USA verstanden werden, die zur
Unterdriickung und Einschiichterung von Minderheiten einen wesentlichen Beitrag schaffen.
Dieser Interpretationsansatz kann der postkolonialen Literaturwissenschaft zugeordnet werden,
da Portelli Machtstrukturen aufzeigt, die real existierende Hierarchien zwischen der ehemals
kolonisierten, unterdriickten Bevolkerungsschicht und den kolonialen Unterdriickern
veranschaulichen. Wihrend die meisten Literaturwissenschaftler bei der Interpretation des
Werkes vor allem die Beziehung zwischen Mensch und Maschine thematisieren, iibertragt
Portelli dieses Verhiltnis auf eine postkoloniale Interpretationsebene, wobei die Roboter fiir
das ,,racial other“ stehen. Portellis Ansatz wird durch seine Nihe zum Postkolonialismus zur
plausiblen Interpretation, auch wenn Zweifel daran besteht, dass Asimov sein Werk mit der
Intention verfasst hat, postkoloniale Diskurse zu veranschaulichen, da die Darstellung der
Beziehung zwischen Mensch und Maschine als Hauptsujet seines literarischen Schaffens gilt.
Portellis Auffassung ist dennoch fiir diese Arbeit relevant, da im Zuge der symbolischen
Deutung der intelligenten kiinstlichen Wesen unterschiedliche Auslegungen betrachtet werden
miissen.

Im Vergleich zu IR gibt es in der Welt von Do Androides Dream of Electric Sheep?

keine MaBBnahmen zur Regulierung des Zusammenlebens dhnlich den Gesetzen der Robotik.

7 Vgl. Ebd. 151-152.
38 Ebd. 154.
322 Vgl. Asimov (1950) 205.
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Das einzige Unterwerfungsinstrument sind die ,bounty hunter, deren Aufgabe es ist,
entkommene Androiden auf der Erde kompromisslos zu téten. Dazu kommt es, wenn sich diese
auf dem Mars gegen ihre Meister und Meisterinnen auflehnen und sie toten, da sie ihnen nicht
mehr als Sklaven dienen wollen. Die Androiden werden jedoch hergestellt, um den Menschen
zu dienen, was im Roman an einer Produktbewerbung ihrer verdeutlicht wird: ,, Either as body
servants or tireless field hands, the custom-tailored humanoid robot — designed specifically for
YOUR UNIQUE NEEDS, FOR YOU AND YOU ALONE —.“’" Diese Aussage driickt die
herrschende Position der Menschen iiber ihr kiinstliches Ebenbild aus, die als kéufliches
Produkt rechtlos gemacht und entmenschlicht werden. Auf der Erde haben sich die Androiden
verdeckt integriert und die menschlichen Lebensformen angenommen. Die Menschen konnen
sie dort weder als Androiden ausmachen, noch ziehen sie einen Nachteil aus ihrer Existenz.
Ahnlich zu IR fiihlen sie sich dennoch in ihrer superioren Stellung bedroht und die ,,bounty
hunter* fungieren als Instrument ihres Machterhalts. Die Menschen konnen nicht akzeptieren,
dass sich die Androiden als ihresgleichen ausgeben und der emotionale bzw.
»seelische® Mangel der kiinstlichen Wesen wird zum Grund fiir ihren gesellschaftlichen
Ausschluss gemacht, weshalb Benesch die Androiden mit dem ,kulturell anderen® (,the

cultural other*) vergleicht.*'

Eine weitere Personengruppe, die in DADES als minderwertig
angesehen wird, sind die ,specials“, denen Isidore angehort. ,Specials“ oder
,»chickenheads* werden aufgrund ihrer limitierten mentalen Kapazititen ebenso nicht als Teil
der Gesellschaft gesehen und ihnen wird das Privileg der Auswanderung zum Mars verweigert.
Zwar stehen die ,;specials“ in der gesellschaftlichen Hierarchie iiber den Androiden, da
lebendiges mehr wert ist als kiinstliches, jedoch erleben sie ebenso fortwéhrend
Diskriminierung. Androiden sowie ,specials“ werden aufgrund eines Mangels zu
Ausgeschlossenen der Gesellschaft gemacht, da sie nicht der Norm entsprechen; die Androiden
aufgrund mangelnder emotionaler, die ,,specials* aufgrund mangelnder rationaler Intelligenz.
Isidore erkennt diese Verbindung und artikuliert sie vor den Androiden: ,,I’m a special; they
don’t treat me very well either [...].”""

Andererseits konnen die Androiden als Abbilder des Menschen bezeichnet werden, da
sie menschliche Angste, Sorgen, Wiinsche, Triume etc. verzerrt widerspiegeln.*” Mit dieser

These bezieht sich Benesch auf Lacans Spiegeltheorie, welche besagt, dass ,,the self** immer in

30 Dick (2017) 18.

1 Vgl. Benesch, K. (1999) “Technology, Art, and the Cybernetic Body: The Cyborg as Cultural Other in Fritz
Lang’s Metropolis and Philip K. Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep?.” American Studies 44.3. 384.
332 Dick (2017) 156.

33 Vgl. Benesch (1999) 388.
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Abgrenzung zu ,.the other* definiert wird. ,,The other* dhnelt ,,the self* fast ident, jedoch gibt
es ein minimal unterscheidendes Objekt, das er ,,objet petit a“ nennt. Dieser minimale
Unterschied, der zur Differenz fiihrt, wird in DADES als Empathie definiert. Das ,,objet petit
a“ fiihre, so Benesch, entweder zu Liebe oder Hass gegeniiber ,,the other*. Bestiinde eine
Hassbeziehung, so wiirde genau jenes unterscheidende Objekt zum Stein des Anstof3es gemacht
werden, was Moghadam und Porugiv wie folgt ausdriicken: ,,/...] that thing in him more than
himself (the Real), transforms him in my eyes into a Monster-Thing who has to be avoided.”***
Dieser Effekt tritt auch bei den Menschen in DADES auf, die die Androiden aufgrund ihres
Empathiemangels als monstrose Gefahr sehen. Ferner erldutern Moghadam und Porugiv,
dhnlich zu Benesch, dass die Androiden in DADES durch ihre normabweichenden Merkmale
,the ethnic other* reprasentieren und durch ihre Ausgrenzung Parallelen zu rassistischen
Ideologien gezogen werden konnten.

Zum Ausschlussinstrument der Menschen wird der Mercerismus, ,,an extension of
governmental control” * | durch den eine illusorische Einheit zwischen allen an ihm
teilhabenden Menschen vorgegaukelt wird. Die Androiden werden aus jenem
gemeinschaftlichen Erlebnis ausgegrenzt, was ihr Bild als duBerer Feind aufrechterhilt. Die
kiinstliche, vermeintlich empathielose Maschine wird dadurch zur Gefahr gemacht. Das Ende
von DADES kann demzufolge als utopischer Zukunftsausblick verstanden werden, denn Rick
scheint die Grenzen zwischen Natiirlichem und Kiinstlichem, zwischen ihm und ,the
other* liberwunden zu haben, was sich an seinem immer enger werdenden Kontakt zu den
Androiden, der einen seiner Hohepunkte in der gemeinsamen sexuellen Erfahrung mit Rachael
findet, zeigt. Damit iiberschreitet er die in DADES gesellschaftlich gesetzten Grenzen einer
Vereinigung von Menschlichem und Kiinstlichem. Galvan spricht von einem sich bei dem
Protagonisten Rick entwickelnden ,, Bewusstsein fiir eine posthumane Gesellschaft*, in der
Menschen und Androiden friedlich koexistieren. *** Am deutlichsten zeigt sich diese
Uberwindung an Ricks abschlieBender Aussage zu der von ihm gefundenen kiinstlichen Krote:
»The electric things have their lifes, too. Paltry as those lives are””" .

Im Vergleich zu IR und DADES wird in VS an der Gleichstellung aller auf Venus

lebender Intelligenzen gearbeitet, was im Roman als ,,Grof3e Integration* bezeichnet wird. Es

3% Moghadam, N. B./ Porugiv, F. (2018) Quiet Refusals: Androids as Others in Philip K. Dick’s Do Androids
Dream of Electric Sheep?. Advances in Language and Literary Studies, 9(3), 16.

* Ebd. 17-18.

% Vgl. Galvan, J. (1997) “Entering the Posthuman Collective in Philip K. Dick’s Do Androids Dream of
Electric Sheep?.” Science Fiction Studies 24.3. 427-8.

37 Dick (2017) 137.
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zeigt sich, dass das von Galvan diskutierte ,,Bewusstsein fiir eine posthumane Gesellschaft* in
der diegetischen Welt bereits existiert und zum politischen Ziel erhoben wird. Ahnlich der
kommunistischen Ideologie des Klassenkampfes, dem Kampf fiir soziale Gleichheit und
Freiheit aller Mitglieder der Gesellschaft, wird auch in VS das gleichberechtigte
Zusammenleben der Intelligenzen propagiert. Jedoch gibt es in allen Intelligenzgruppen
Vertreter und Vertreterinnen, die sich gegen eine solche Gleichstellung auflehnen. Die nach
wie vor existierende Ungleichheit zeigt sich besonders an der Ausbeutung der Diskreten, die
sowohl von den Biotischen als auch Kontinuierlichen fiir ihre Zwecke missbraucht werden.
Aber auch die Beziehung zwischen Mensch und K/ ist von Misstrauen geprigt und die Angst
vor Macht- und Kontrollverlust fiihrt zu dauerhaften inneren Konflikten auf Venus.
AbschlieBend scheitert das Projekt des Freiwerks aufgrund duferer reaktionirer, faschistischer
Krifte des Planeten Erde. Was jedoch bleibt, ist die Utopie einer besseren Gesellschaft.

An allen drei Werken zeigt sich, dass die menschlichen Figuren nicht bereit sind, Macht
abzugeben und ihre Machtposition daher durch die intelligenten kiinstlichen Wesen bedroht
sehen. Macht dient vor allem in /R und DADES der Etablierung des vorherrschenden
Gesellschaftssystems und ist mit dem Streben nach einer Regulierung des Zusammenlebens
verbunden. Das Machtverhiltnis in den Werken impliziert, dass eine herrschende Gruppe eine
andere beherrscht, was zur Ausgrenzung bzw. ,,otherisation® der intelligenten kiinstlichen
Wesen fiihrt, worin sich auch Parallelen zur realen Exklusion von Minderheiten zeigen. Die
Schopfer wollen die Kontrolle iiber ihre Geschdpfe nicht verlieren, lediglich in VIS kommt es
zunehmend zu Zugestidndnissen, die es wohl auch zukiinftig in unserer heutigen Gesellschaft

geben muss.
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4. Conclusio

AbschlieBend sollen die wichtigsten Inhalte der Arbeit zusammengefasst und die daraus
resultierenden Ergebnisse prisentiert werden. Im Zuge dessen soll die Forschungsfrage nach
der Darstellung der intelligenten kiinstlichen Wesen, ihrer indirekten, symbolischen Bedeutung
sowie dem Einbezug historischer, soziokultureller Diskurse beantwortet werden.

Im ersten Teil der Diplomarbeit wurden Genre und Motiv im Kontext ihrer
kulturgeschichtlichen und literarischen Tradition verhandelt, wodurch aufgezeigt werden
konnte, dass der kiinstliche Mensch ein Motiv ist, das die Menschheit seit jeher bewegt. Die
analysierten Werke konnten damit in den literarischen Diskurs des kiinstlichen Menschen
eingereiht werden, der seine verschriftlichten Urspriinge bereits in der Antike findet. Die mit
der kulturgeschichtlichen Entwicklung des kiinstlichen Menschen einhergehende technische
Progression konnte als historischer Wegbereiter Kiinstlicher Intelligenz bezeichnet werden, da
technische Innovationen erst allmihlich das hervorbrachten, was heute als Kiinstliche
Intelligenz bezeichnet wird. Es konnte festgestellt werden, dass in der Projektion des
kiinstlichen Menschen mit technischen Umwilzungen korrelierende Angste, Probleme,
Wiinsche und Sehnsiichte verhandelt werden, was die Nidhe zwischen realer Kiinstlicher
Intelligenz und den analysierten intelligenten kiinstlichen Wesen bereits vor Beginn der
Analyse nahelegte. Ebenso konnte Science Fiction als Genre definiert werden, in welchem die
Beziehung zwischen Technik und Gesellschaft sowie ihre sozialen, politischen oder
gesellschaftlichen Folgen diskutiert werden. So konnte zu dem Ergebnis gelangt werden, dass
Science Fiction zur diskursiven Ausverhandlung dessen beitrdgt, was gegenwirtig noch nicht
denkbar ist, jedoch in der Literatur durch ein hypothetisches ,,Was wire wenn?* Szenario
erprobt werden kann.

Kiinstliche Intelligenz konnte als interdisziplinidrer Forschungsbereich definiert werden,
der die Nachahmung unterschiedlicher Intelligenzbereiche anstrebt, um autonom operierende,
dynamische Intelligenzsysteme zu erschatfen, die nicht blol den Menschen imitieren, sondern
seine Fihigkeiten optimieren und iibersteigen. In Abgrenzung zur Science Fiction konnte
festgestellt werden, dass die Forschung Kiinstlicher Intelligenz kein herkémmliches
Verstandnis von Bewusstsein zuschreibt, wahrend in ihrer literarischen Reflexion durch die
Science Fiction Literatur von ,,empfindungsfihigen, Ich-bewussten* Intelligenzen ausgegangen
wird. Die Frage nach der Essenz des Menschseins wurde anhand von Dennetts Kriterien der
Personalitit verhandelt, welche um den Bereich der Psyche und Seele sowie der Korperlichkeit

erweitert wurden. Mit Verweis auf Descartes wurde das Leib-Seele-Problem einbezogen und
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die Frage aufgeworfen, ob Intelligenz an einen Korper gebunden ist oder ob sie unabhéngig von
der materiellen Substanz existieren kann.

Ferner wurde die Ontologie der Figur durch interdisziplindre Forschungsansitze
diskutiert. Methodisch wurde in die Figurenanalyse Jens Eders eingefiihrt, dessen Modell der
,Uhr der Figur® ein systematisches Fundament fiir die interpretativ-analytische Praxis schuf.
Die diegetische Ebene der Figur als fiktives Wesen wurde als Interpretationsbasis definiert, um
textimmanente Eigenschaften und Beziehungen der Figuren in der fiktiven Welt zu untersuchen.
AuBerdiegetisch wurden die Interpretationsbereiche der Figur als Symbol und Symptom
festgelegt, um die indirekte Bedeutung der Figur sowie die Wirkung des Werkes unter Einbezug
des historischen Kontexts sowie gesellschaftlichen, soziokulturellen Diskursen zu analysieren.

Im Zuge der Einfiihrung in den analytisch-interpretativen Teil wurden drei typologisch
variierende kiinstliche Wesen beschrieben. Die Hypothese ihrer Verkorperung Kiinstlicher
Intelligenz konnte zumindest teilweise bestitigt werden, was sich am Vergleich mit den in
Kapitel 2.2.1. erarbeiteten Kriterien Kiinstlicher Intelligenz zeigt. Verschiedene Kenntnisse wie
die menschliche Sprachbeherrschung oder die Lernfidhigkeit wiirden die intelligenten
kiinstlichen Wesen den Turing Test bestehen lassen. Diese Kriterien erfiillend, konnten aber
auch Unterschiede zu real existierenden Robotern und Kiinstlichen Intelligenzen festgestellt
werden, was die intelligenten kiinstlichen Wesen zu fiktionalen Figuren macht.

Die Analyse der Figur als fiktives Wesen hat ergeben, dass alle kiinstlichen Menschen
anthropomorph dargestellt werden, was sich an den Ebenen der Korperlichkeit, Sozialitit und
Psyche zeigt. Es handelt sich um Mensch-Imitate, die zur sozialen Interaktion, zur Entwicklung
von Emotionen und zur Herausbildung einer Personlichkeit fihig sind. Die Ahnlichkeit zum
Menschen konnte bei den Androiden in DADES und dem humanoiden Roboter Stephen Byerley
in IR als am stédrksten ausgeprigt beschrieben werden, wihrend die Kontinuierlichen in VS als
posthumane Wesen geringeren Anthropomorphismus aufweisen.

Anhand von Dennetts Kriterien der Personalitdt wurde gezeigt, dass es sich bei den
kiinstlichen Menschen um Wesen handelt, welchen der Personalitdtsbegriff zugeschrieben
werden kann. Im Zuge dessen wurde die Frage aufgeworfen, ob sie eine hoherentwickelte
Version des Menschen darstellen. Vor allem in /R und DADES erscheinen die kiinstlichen
Wesen menschlicher als der Mensch selbst, da sie ethisch korrekter handeln und héufiger als
die menschlichen Figuren Anerkennung und Verstindnis fiir ihr Gegeniiber zeigen. Im
Vergleich zu den Androiden und Robotern wirkt das Handeln der Kiinstlichen Intelligenz Von
Arc moralisch verwerflich, sie zeichnet sich jedoch durch ihre intellektuelle Uberlegenheit aus

und lédsst die anderen Intelligenzen auf Venus obsolet erscheinen. Es konnten Parallelen zur
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letzten Kurzgeschichte I, Robots, The Evitable Conflict gezogen werden, in welcher die
Menschen dem robotischen Superhirn, The Machines, intellektuell so weit unterlegen sind, dass
nur noch die Maschinen die Welt kontrollieren, da die Menschen ihrer Intelligenzleistung nicht
mehr folgen konnen. Der letzte evolutiondre Schritt der intelligenten kiinstlichen Wesen
vollzieht sich demnach im Ubertreffen und Ablegen der menschlichen Eigenschaften. Die
Uberwindung des Anthropomorphismus, die Von Arc und The Machines personifizieren, kann
daher als zukunftsweisender Blick auf reale Entwicklungen Kiinstlicher Intelligenz verstanden
werden.

In Bezug auf den Entstehungshintergrund der Werke konnte zu dem Ergebnis gelangt
werden, dass alle drei Autoren durch zeitgenossische, politische Ereignisse sowie
technologische Umwiélzungen beim Verfassen der Werke und der Darstellungsweise der
intelligenten kiinstlichen Wesen beeinflusst wurden. Kurz vor der Entstehung /7, Robots kam es
zur Entwicklung Konrad Zuses Rechenmaschine und der Mitte des 20. Jahrhunderts
aufkommende Turing Test sowie das Programm ELIZA konnen in Korrelation zu den
Androiden in DADES verstanden werden. Die Figuren in VS spiegeln aktuelle Diskurse aus
Trans- und Posthumanismus wider und die Progression Kiinstlicher Intelligenz wird anhand der
Kontinuierlichen verhandelt. Zudem konnten Parallelen zu politischen Ereignissen, wie dem
Kampf um Arbeitspliatze durch die fortschreitende Automatisierung, dem drohenden
Atomkrieg aufgrund des Kalten Krieges sowie der Verhandlung eines neuen
Gesellschaftssystems in der Tradition des Sozialismus und Kommunismus gezogen werden.

Ferner wurde der Machtkonflikt zwischen Mensch und Maschine als Motiv identifiziert,
welches sich an der Ausgrenzung der intelligenten kiinstlichen Wesen aus der menschlichen
Gesellschaft duBerst. Im Zuge dessen wurden Vergleiche zu real diskriminierten Minderheiten
gezogen, die durch die kiinstlichen Wesen als ,the other reprisentiert werden. In den
dargestellten hierarchischen Beziehungen zwischen Mensch und Maschine zeigt sich die Angst
des Menschen, von seinem eigenen Geschopf beherrscht zu werden und dadurch seinen Status
als ,Krone der Schopfung®“ zu verlieren. Ihre Begriindung findet diese Angst in der
zunehmenden Obsoleszenz der menschlichen Spezies, welche in den Werken I, Robot und
Venus siegt deutlich wird. Kontrir dazu wurden in allen drei Werken mehr oder weniger
ausgeprigte utopische Szenarien einer Uberwindung gegenseitigen Misstrauens prisentiert. In
I, Robot sind es die Gesetze der Robotik, in Do Androids Dream of Electric Sheep? Ricks
Konklusion, dass auch elektrisches Leben seine Berechtigung hat und in Venus siegt der
Versuch der Griindung eines Gesellschaftssystems, in welchem das gleichberechtige

Zusammenlebens aller Intelligenzen moglich ist. Hierbei zeigen die Werke typische Merkmale
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der Social Science Fiction und der politischen Utopie, da in ihnen ,,Was wire wenn?* Szenarien

einer moglichen Zukunft und soziale sowie gesellschaftliche Folgen verhandelt werden.

Zusammenfassend wurden unterschiedliche Interpretationen dargelegt, die in engem
Zusammenhang mit den intelligenten kiinstlichen Wesen stehen. In allen Werken wurden die
Konsequenzen technischer Verdnderungen auf das gesellschaftliche Zusammenleben sowie die
Effekte auf das Individuum thematisiert. Die Werke fordern dazu auf, sich mit gegenwirtigen
technokratischen Entwicklungen und ihren Folgen auseinanderzusetzen und animieren den
Rezipienten und die Rezipientin dazu, sich mit neuen Ideen und Vorstellungen
auseinanderzusetzen. Die anhand der drei Werke diskutierten Thematiken zeigen sowohl
dystopische als auch utopische Aspekte eines zukiinftigen Zusammenlebens zwischen Mensch
und Kiinstlicher Intelligenz. Es handelt sich um grundlegende ethische Fragen, die durch die
intelligenten kiinstlichen Wesen verhandelt werden und unser digitales 21. Jahrhundert mehr
denn je betreffen. Denn Roboter, Androiden und Kiinstliche Intelligenzen werden zunehmend
in der Lage sein, Gefiihle und Emotionen zu entwickeln, die nach ethischen Standards und sogar
Rechten fiir KI verlangen. Diese zukiinftigen Entwicklungen betrachtend, stellt sich daher die
abschlieende Frage, wie sinnvoll es ist, Kiinstliche Intelligenz als Bedrohung wahrzunehmen
und sich von dieser abzuwenden. Denn vielfach gilt die Auffassung des herkémmlich
biologischen Menschen als Auslaufmodell und der Fortschritt technischer, trans- und
posthumaner Entwicklungen als natiirlicher Schritt einer sich technokratisch fortentwickelnden
Gesellschaft, was der Philosoph und KI Wissenschaftstheoretiker Klaus Mainzer wie folgt zum
Ausdruck bringt: ,, Die Evolution intelligenter biologischer Informationssysteme auf der Erde
ist Teil der biologischen Evolution.“’*® Daraus ergibt sich abschlieBend, dass der Mensch keine
andere Wahl hat, als seine Angst vor dem Uberhandnehmen der Maschine abzulegen, und dass
die Ausverhandlung eines Gesellschaftsmodells, in welchem KI einen Platz findet,
unvermeidlich sein wird. Noch gibt es die Moglichkeit, an einer Losung des Zusammenlebens

zu arbeiten, diese Kontrolle konnte dem Menschen jedoch zunehmend entgleiten.

38 Mainzer (2003) 231.
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Abstract

Aufgrund der fortschreitenden Leistung Kiinstlicher Intelligenz befasst sich diese Diplomarbeit
mit ihrer Reflexion in der Science Fiction Literatur. Der theoretische Abriss verfolgt die Frage
nach der Motivgeschichte des kiinstlichen Menschen und soll einen literaturhistorischen
Uberblick geben. Zudem wird das Science Fiction Genre als Triiger technischer Diskurse
eingefiihrt und auf die Problematik einer generischen Definition eingegangen. Ferner wird
Kiinstliche Intelligenz als Schliissel zu intelligenten Maschinen definiert und die Frage nach
der Essenz des Menschseins anhand Daniel Dennetts Kriterien der Personalitidt verhandelt.
Methodisch bezieht sich die Arbeit auf Jens Eders Figurenmodell, im Zuge dessen die
Ontologie der Figur diskutiert wird. Im Zentrum der Analyse stehen drei Science Fiction
Romane aus unterschiedlichen Dekaden: Isaac Asimovs I, Robot (1950), Philip K. Dicks Do
Androids Dream of Electric Sheep?(1968) und Dietmar Daths Venus siegt (2015). Durch Eders
Figurenmodell wird die Darstellungsweise Kiinstlicher Intelligenz analysiert und der
Anthropomorphismus der kiinstlichen Wesen untersucht. Ferner befasst sich die Arbeit mit der
thematischen Bedeutung der kiinstlichen Wesen sowie kontextbezogenen Relata und schlief3t
historische sowie soziokulturelle Diskurse mit ein. Es werden ethische Gesichtspunkte
verhandelt und aktuelle gesellschaftliche Diskurse aufgegriffen, die in Zusammenhang mit
Kiinstlicher Intelligenz stehen. Insgesamt wird das Verhiltnis zwischen Mensch und
Kiinstlicher Intelligenz betrachtet, welches durch hierarchische Dynamiken geprégt ist und

sowohl dystopische als auch utopische Aspekte aufzeigt.
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