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2. Einleitung

Ecmu Ob1 Moit Opatr Muts wim Hams —
yepe3 21 rox nocie cBoed CMEpTH BBIILTU
W3 MOTWIBl MOJPOCTKaMH, KaK OHH
YMEpIIH, ¥ TOCMOTPENH OBl Ha MEHS: 4TO
co MHOH cTamocs? — S cranm ypoamowm,
W3yBEUYCHHBIM, U BHEIITHE, 1 BHYTPEHHE.

— AHpproma, pa3Be 3TO ThI?

— D10 5: 5 [IIpOIIEN] MPOKUIT KHU3HB, !

Was fiir ein unberechenbares Gefiihl raubt
nun dem Geist seinen lebensnotwendigen
Schlaf? Eine Welt, die sich — wenn auch
mit schlechten Griinden — deuten und
rechtfertigen 14Bt, ist immer noch eine
vertraute Welt. Aber in einem Universum,
das plotzlich der Illusionen und des Lichts
beraubt ist, fiihlt der Mensch sich fremd.
Aus diesem VerstoB3en-sein gibt es fiir ihn
kein Entrinnen, weil er der Erinnerungen
an eine verlorene Heimat oder der
Hoffnung auf ein gelobtes Land beraubt
ist.?

Es gibt Biicher, von denen man sich einfach nicht losreilen kann. Deren Lektiire psychisch und
physisch fordernd ist und ein sonderliches Gefiihl hinterlédsst. Die ein schrecklich plakatives
Bild der Gesellschaft mit ihren Sehnsiichten, Noten und Hilfeschreien zeichnen. Die die
gesamte Bandbreite ontologischer Themen bedienen und den Leser*innen in ihren gemditlichen
Sesseln Unruhe und Sinnkrisen bescheren. Andrej Platonov (1899-1951), eigentlich Andrej
Platonovi¢ Klimentov, hat ein solches literarisches Erbe hinterlassen. Beginnend mit den frithen
Kurzgeschichten und Povesti der Zwanzigerjahre, iiber die Romane der Dreiligerjahre bis hin
zu den Erzdhlungen der spéten Vierzigerjahre, analysiert der Autor als genauer Beobachter die
historischen Umbriiche. Als einstiger Befiirworter der Revolution und Verdchter der
ausbeuterischen Bourgeoisie stellt sich Platonov zunichst in den Dienst des Sozialismus. Die
Zuspitzung der politischen Verhiltnisse sollte ihn alsbald eines Besseren belehren. Der
revolutiondre Geist erlischt und weicht der diisteren Realitit: An die Stelle einstiger
Begeisterung sind Hoffnungslosigkeit und Entwurzelung getreten. Platonov fiihrt eine
entfremdete Gesellschaft vor, die ihren Platz in der neuen Wirklichkeit nicht zu finden vermag,

der der Boden und jegliche Hoffnung auf eine gliickliche Zukunft entrissen worden sind. Den

! Platonov 1942, in: http://platonov-ap.ru/materials/diaries/diary-1942/
2 Camus 1956, S. 12.



Figuren, symptomatische Auswiichse des Willkiirsystems, haften Krankheit, Schwéche und
Deformation an. Die Kargheit und Leere ihrer Existenz spiegeln sich in der ebenso
ausgezehrten Natur wider. Alle Versuche, dieses innere Vakuum zu fiillen, sind a priori zum
Scheitern verurteilt, da sich in der erkaltenden Welt keine Substanz finden 1isst, die Linderung
verschaffen konnte. Die zutiefst hoffnungslose Welt spiegelt das Missgliicken der
kommunistischen Utopie wider. Andrej Platonov schligt das Regime mit seinen eigenen
Waffen, mit der Reproduktion der absurden, verstimmelten Sprache, ideologischer Wortkotze

in einem misanthropischen System.

Die katastrophalen Verirrungen des jungen 20. Jahrhunderts, denen sich grof3e Fragen zum Sinn
des menschlichen Daseins anschlieBen, lassen sich auch andernorts feststellen. Als
Vergleichsgegenstand werden in der vorliegenden Arbeit die franzdsischen bzw. franzdsisch-
algerischen Schriftsteller Jean-Paul Sartre (1905-1980) und Albert Camus (1913-1960)
herangezogen. In ihren jeweiligen Erstlingswerken La Nausée und L Etranger attestieren beide
der Existenz in einer pervertierten Welt eine beispiellose Sinnlosigkeit und Absurditét, mit
verheerenden Auswirkungen auf die Identitit des einzelnen Menschen. In seiner Positionierung
gegeniiber den starren gesellschaftlichen Mechanismen wird dem kritischen Ich entweder
Gewalt angetan oder es ist zur Einsamkeit verdammt.

Sowohl Platonov als auch Sartre und Camus bedienen sich also in ihren Werken ontologischer
Themen, die mit den Schlagwortern Leere, Einsamkeit, Heimatlosigkeit, Deformation,
Entriickung und Sinnlosigkeit in das Paradigma des Existenzialismus eingeordnet werden
konnen. Punktuell werden in der vorliegenden Arbeit philosophische Beziige hergestellt, ohne
aber eine Geschichte der Existenzphilosophie mit den Griindungsvitern Kierkegaard oder
Husserl zu schreiben. Vielmehr wird der Frage nachgegangen, wie die literarische Verarbeitung
der Existenzmotive in den Werken erfolgt, welche Parallelen und Unterschiede sich ergeben.
Die Kernbeschiftigung bildet dabei die Auseinandersetzung mit dem vermittelten Mensch- und
Weltbild, das vor allem durch die physische und psychische Charakterisierung der
Protagonist*innen offenbart wird. Daraus lassen sich Held*innentypen festmachen, die in

beiden Diskursen vorherrschend sind.

Der erste Teil beschiftigt sich mit der vielschichtigen Motivlage im prosaischen Werk Andre;j
Platonovs und erarbeitet ein Repertoire rekurrenter Topoi. Bei den behandelten Erzahlungen
bzw. Povesti und Romanen handelt es sich um die frithen Kurzgeschichten Markun (1920),

Poéma mysli (1920/21) sowie Cevengur (1926/27), Juvenil 'noe more (1933) und Scastlivaja



Moskva (1933-37). Besonderes Augenmerk wird auf die Povesti Efirnyj trakt (1926/27),
Kotlovan (1929/30), auf die Erzdhlungen Musornyj veter (1933/34), Tretij syn (1936), Reka
Potudan’ (1936), Na zare tumannoj junosti (1938), Po nebu polunoci (1939), auf die
Kriegserzdhlungen Sed 'moj celovek (1942-44) sowie Tri soldata (1944) und auf die einem
Volksmérchen nachempfundene Novelle Ulja (1950/51) gelegt. Es wird aufgezeigt, welche
Motive und Bilder fiir das Mensch- und Weltbild im (Euvre des Autors Verwendung finden

und wie sie im Laufe seines Schaffens verdichtet werden.

Der zweite Teil ist den Werken aus der Feder Sartres bzw. Camus’ gewidmet, La Nausée (1938)
und L Etranger (1942), und versucht sich erneut an der Darstellung des Menschen- und
Weltbildes in den jeweiligen Romanen. Auch hier steht die Charakterisierung der Protagonisten
mit ihren physischen und psychischen Besonderheiten im Zentrum und wird um die profunde

Auseinandersetzung mit der Identitét des Seins in einer wahrheitsleeren Welt ergénzt.

Der dritte Teil beschiftigt sich schlieBlich mit der Wirkung der Autoren im jeweiligen
Vergleichsland sowie mit der gegenseitigen (Nicht)Bekanntschaft und (Nicht)Rezeption.

Darauf folgen die Zusammenfiihrung und Gegeniiberstellung der herausgearbeiteten Motive.



3. Forschungsstand

Die Forschungsliteratur zu Andrej Platonov und seinem Werk ist dullerst umfangreich. Die
intensive wissenschaftliche Beschéftigung setzt im In- und Ausland in den Neunzigerjahren ein
und zieht sich bis in die Gegenwart. Grund fiir die relativ spite Auseinandersetzung ist in erster
Linie das Druckverbot und bewusste Totschweigen des Autors zu Zeiten der Sowjetunion.
Dabei teilt der Autor sein Schicksal mit zahllosen anderen russisch-sowjetischen
Kunstschaffenden, die im Zuge der Perestrojka wiederentdeckt und rehabilitiert worden sind.
Vereinzelte Versuche einer Analyse der Erzihlpoetik und -sprache Platonovs, die sich
ausgewdhlten Werken widmen und bezeichnende Motive veranschaulichen, werden bereits
frither publiziert.>* Mit der Veroffentlichung der als Hauptwerke des Autors bezeichneten
Povesti bzw. Romane Cevengur, Kotlovan, Dzan oder Sc¢astlivaja Moskva entstehen zahlreiche
ihnen gewidmete Essays und Monographien. Daran schlieen die Publikationen der letzten
Jahre an, die sich mit dem prosaischen Friith- und Spéatwerk auseinandersetzen. Das lyrische

und dramatische Werk wird in den von mir recherchierten Quellen kaum betrachtet.

Im Zentrum der hier zitierten Forschungsliteratur steht vor allem die Untersuchung des
Platonovschen Welt- und Menschenbildes als wesentlicher Teil des poetischen Paradigmas.
Dabei kommt es hdufig zur Veranschaulichung der hochst verdichteten Sprache des Autors, die
mit Symbolen, Metaphern und Chiffren beladen ist.* AuBerst wertvoll erwiesen sich die
Beitrige in der Zeitschrift Osteuropa®, die sich mit den politisch-historischen Umstéinden der
literarischen Produktion Platonovs, seinem Literaturverstindnis, seinem allgemeinen
kiinstlerischen Verfahren, einzelnen Motiven und der Rezeption beschiftigen. Einen etwas
anderen, vielleicht in den Bereich der Gender Studies zu verortenden Zugang bilden Essays®,
die sich mit den verschieden konnotierten Natursubstanzen bei Platonov beschéftigen und
damit fiir die Interpretation sehr dienlich waren. Besonders aufschlussreich ist auch die kiirzlich
erschienene Biographie zu Andrej Platonov, die aulerdem eine Gesamtdarstellung des (Euvres
und eine umfassende Bibliographie anbietet.” Fiir die Literaturrecherche war daneben auch die

Website http://platonovseminar.com/bibliography.php hilfreich.

® Vgl. z. B. Seifrid Thomas, Writing against Matter. On the Language of Andrej Platonov’s Kotlovan, in: The
Slavic and East European Journal, Vol. 31, 1987, S. 370-387.

4 Die Spezifik der Platonovschen Sprache wird in der vorliegenden Arbeit untergeordnet bzw. in Zusammenhang
mit den angefiihrten Motiven betrachtet.

5 Osteuropa, Vol. 66, 2016.

® Vgl. Karasev 2002; Jablokov 2016.

7 Vgl. Giinther 2016.



Das Verhéltnis Andrej Platonovs zum Existenzialismus wird rudimentir behandelt. Da der
Autor die ontologische Palette augenscheinlich bedient, gibt es vereinzelt Verweise auf Kafka®
oder Beckett’, sowie die Andeutung einer thematischen Nidhe zum franzosischen

Existenzialismus.!® Genauere Ausfiihrungen konnten nicht ausfindig gemacht werden.

Die Sekundarliteratur zu Jean-Paul Sartre und Albert Camus ist indes sehr ausfiihrlich und
beinahe uniiberschaubar umfassend. Fiir die vorliegende Arbeit spielten in erster Linie jene
Publikationen eine Rolle, die sich mit den behandelten literarischen Werken und ihrem
existenziellen Gehalt beschiftigen. Dabei wird weniger ein profundes philosophisches Bild der
beiden Schriftsteller gezeichnet, als vielmehr die literarische Umsetzung der ontologischen
Topoi analysiert.!! Diese Quellen waren fiir die Interpretation sehr lohnend, da das Augenmerk
in keiner Weise auf einer Veranschaulichung der Existenzphilosophie mit all ihren Themen und

unterschiedlichen Vertreter*innen in verschiedenen geographischen Zonen liegen sollte.

Fiir die Zusammenfiihrung der drei Autoren gestaltete sich die Quellenlage etwas schwieriger,
da aus den zur Verfiigung stehenden Informationen keine bzw. lediglich spekulative Angaben
zur gegenseitigen Bekanntschaft gemacht werden konnen. Dies stellte aber insofern kein
gravierendes Problem dar, als dass es in der vorliegenden Arbeit nicht um biographische

Beziige geht, sondern um die auffallende motivische Néhe.

8 Sokolyansky Mark, Andrej Platonov and Franz Kafka. A Typological Study, in: Russian Literature, Vol. 51,
2002, S. 73-90.

® https://www.deutschlandfunkkultur.de/andrej-platonow-die-baugrube-ein-sozialistischer-
beckett.950.de.html?dram:article id=374155

10 vgl. Seifrid 2006.

1 Vgl. Fauconneau Dufresne 1982; Zalloua 2002; Krauss 1970; Scherr 2011.



4. Ontologische Schablonen — Zur Motivlage bei A. Platonov

4.1 Physische Fragmente

4.1.1 Degeneration und Metamorphose

Totale Auflosung, monstroseste Konglomerate,
neurotische Apokalypsen, transhumane Foken,
Jaktation, hybridestes Finale

Individual-Ich: abgetakelt [...]"2

Die Konzeption des Korpers im Werk Andrej Platonovs kann als Reaktion auf die herrschenden
Verhiltnisse gesehen werden, ndmlich als Antwort auf die propagierte stalinistische Ideologie
der triumphierenden Kdrperlichkeit. Anders als das von der Parteilinie proklamierte Ideal
heroischer, iibermenschlicher Starke, ganz Stalins Fetisch der klassischen Antike folgend, fiihrt
Platonov die Anforderungen des Sozialistischen Realismus ad absurdum. Wie ein roter Faden

“I3"wie ithn Hans Giinther nennt, durch das Schaffen

zieht sich die Idee eines ,,Minus-Kdrpers
des Autors. Die Platonovschen Figuren sind in den jeweiligen literarischen Settings immer
korperlicher Versehrung ausgesetzt, sei es durch die Schrecken im Biirger- und Zweiten
Weltkrieg oder durch die mit der Produktionsknappheit einhergehenden Hungersnot als
Dauerzustand. Der Autor legt das Augenmerk auf die kndchrigen, verzehrten Korper, auf die
leeren Miagen und nicht etwa auf ausformulierte, individuelle Merkmale. Es sind pordse Korper,
die von Leerstellen und Weglassungen geprégt sind, von einem Subtrahieren essenzieller und
subjektiver Qualitdten. Nur selten erfahren die Leser*innen etwas iiber die Beschaffenheit der
Gesichter, iiber die Augen- und Haarfarbe, Physiognomie oder Mimik. Fast immer belésst es
der Autor bei allgemeinen Feststellungen zu Korperbau und Wuchs. Die Reduktion des
physischen Erscheinungsbildes, das an die gesichtslosen Bauern Malevi¢s oder die
Magritteschen Silhouetten denken lédsst, geht Hand in Hand mit einer inneren Leere. Das
psychische Vakuum, das in der sinnentleerten, totalitiren Welt nicht ausgefiillt werden kann,
bringt die Degeneration des individuellen Korpers mit sich.

In die Korper der Figuren hat sich die Willkiir der neuen Macht in Form von Krankheit,
Schwiéche und Verletzungen eingeschrieben. Dabei konnen, offensichtlich aufgrund der

historischen Umstdnde, Unterschiede zwischen den Werken der Zwanziger- und jenen ab den

12 Benn 2009, S. 51.
13 Zit. n. Livers 2008, S. 466.



Dreifligerjahren festgestellt werden. Die schwachen, verbrauchten Korper der ersten
Schaffensperiode erscheinen als Symptome einer suchenden Gesellschaft, die ihren Standpunkt
noch nicht gefunden hat. Platonovs Konzeption der Revolution von 1917 als ,,Amputation der

“14 spiegelt den Einfluss des Voluntarismus!® auf sein frithes Denken wider. Das

Vergangenheit
Aufbrechen der traditionell sozialpolitischen, kulturellen und wirtschaftlichen Diskurse setzte
enormes kreatives Potential frei, das die verschiedenen avantgardistischen Stromungen der
1910er Jahre mit neuen Konzeptionen und Ideologien anzureichern versuchten, ehe der
sowjetische Staat unter Stalin die alleinige Deutungshoheit fiir sich beanspruchte. Als Antwort

auf diese ,,Unter- und Ubergangzeit*'¢

muss auch Platonovs Kontestation gewertet werden; die
Aversion gegen die Leere, Verlogenheit und Stagnation des groB3biirgerlichen Lebens liel den
alten Grund und die Wahrheit, die in ihm wurzelte, zerbersten. Die Euphorie des Nullpunkts
schuf neue Rahmen fiir die Erfassung von Zeit und Leben, gleichzeitig stellte Platonov die
Frage nach der existenziellen Erfahrung der Gesellschaft. Dabei stiel3 er nicht so sehr auf einen
neuen, stabilen Untergrund, der zu ontologischer Erkenntnis fithren kann, sondern vielmehr auf
eine unauflosbare Zwischenexistenz!”: Losgeldst von der Vergangenheit und entfremdet von
den Versprechungen der Zukunft begegnen wir abgekdmpften, zerstiickelten Figuren.!® Der
Diskurs der bodenlosen Moderne, in der mit aller Kraft eine neue Weltordnung installiert
werden soll, zeigt sich in den fritheren Erzdhlungen in anderer Form als in den spéteren.
Wihrend die Erzédhlungen der Zwanzigerjahre zwischen revolutionirer Begeisterung und
Melancholie!® changieren, steht spétestens ab 1930 der durch das gescheiterte utopische Projekt
hinterlassene ontologische Scherbenhaufen im Vordergrund.

Der Protagonist Markun der gleichnamigen Erzidhlung (1920) wird mit einem kndchrigen und
an Insomnie leidenden Korper versehen. Er lebt zusammen mit seinen jiingeren Briidern, die
nachts an ihren knurrenden Migen verzweifeln, in einer spérlich ausgestatteten Kammer. Der
Schwiche seines Korpers werden die Stirke und Klarheit seines Geistes entgegengesetzt. Als
Erfinder beschiftigt er sich mit der Produktionskraft von Maschinen, die den Menschen von
der Arbeit erldsen kénnten und stellt sich in seinen Uberlegungen iiber Archimedes. Markun

wird als Vertreter der Intelligencija gezeichnet, der wegen seiner Denkkapazitit der

14 Zit. n. Naiman 1997, S. 155f.

15 Beitz 2002, S. 6.

16 Vgl. von Kahler 1970.

17 Lane 2012, S. 61.

18 Die radikale Rhetorik fiir die Revolution und den Aufbau des Kommunismus des jungen Platonov erlischt bereits
im Laufe der Zwanzigerjahre. Als Bewédsserungsingenieur zieht der junge Schriftsteller durch das Land, wo er
mit Armut und Riickstdndigkeit der l&ndlichen Bevdlkerung konfrontiert wird. (Giinther 2016, S. 23)

1 Giinther 2016, S. 19f.



Schwermiitigkeit verfillt. Die Gedankenspirale fithrt ihn schlieBlich zur Wurzel seines
Unvermdgens, «MHe OTTOr0 Tak HEXOPOIIO, YTO st MHOTO oHnMaro»?. Der erschopfte Korper
kann hier durchaus als bourgeois-melancholisches Versatzstiick gelesen werden. Markun
sinniert nachts in der engen Kammer {iber das Leben und sich selbst. Er ist eine tragische Figur,
die sich in die Dunkelheit fliichtet, um der Realitdt nicht ins Gesicht schauen zu miissen. Gerade
dies wird ihm am Ende der Handlung bewusst, wenn er seine egoistische Hingabe an die
Melancholie durch die Erfindung und den Bau einer Maschine, eine sinnhafte, materielle Arbeit
ersetzt. Erst dies macht ihm die ihn umgebende Welt zugénglich, deren Teil er ist und in deren

Sinnhaftigkeit er sich zu versetzen versucht.

Die personlichen Enttduschungen Platonovs, Stalins Weg in die Alleinherrschaft und der
repressivere politische Ton fithren in den spiten Zwanzigerjahren zu einer pessimistischen
Grundstimmung in den Werken des Autors und der Zunahme an erschiitternden Bildern.?! Die
korperliche Degeneration des Physikers Al’bert Lichtenberg in der Erzéhlung Musornyj veter
(1933/34) 16st dhnliche Schauer wie etwa Pasolinis Sodom-Film aus. Der Ton des Werks ist
erdriickend diister. Schauplatz bildet eine Provinz im Siiden Deutschlands nach der
Machtiibernahme der Nationalsozialisten, die von einem beilenden Miillwind heimgesucht
wird. Die Menschen haben sich in zwei Gruppen gegliedert: Die einen gehen vor Hunger und
Wahnsinn zugrunde, die anderen schreiten stolz in den Reihen der SS. Der Wissenschaftler
beobachtet, wie in der Stadt, begleitet von einer jubelnden Menge, ein Hitler-Denkmal aus
Bronze installiert wird, das er mit Schligen auf den Kopf zu beschiddigen versucht. Die
metallene Stirke der neuen Fiihrerfigur ldsst seinen Stock zerspringen. Die Handlanger der

neuen Macht rdachen die Tat mit Gewalt:

HanuoHan-coluanucTsl B3sau Tynosuile Jluxrenbepra cede Ha pyKu, JUIIHIN €T0
000MX yIIei ¥ yMEepTBUIM JABIEHUEM MOJOBOM OPraH, a OCTABILEECs TENO OOMSIIH
CO BCEX CTOPOH, IIPOiisd mo HeM MapiueM. JIuxTeHOepr CIOKOHHO MOHMMAl CBOIO
00IIb U He Kalell 00 UCUE3aIoMUX OPraHaX >KU3HH, HOTOMY YTO OHH OJHOBPEMEHHO
OBLIM CPECTBAMY IS €I0 CTPAJaHus, 3TOCTHBIMM YUACTHUKAMM JBUKEHUS B 3TOM
BCEMUPHOIi AyxoTe. KpoMe TOro, oH 1aBHO IIpU3HAI, YTO IPOILIO BPEMs TEIIOro,
MOGUMOro, IENLHOrO Tela YeNoBeKa: KakAOMy HeoOXOAUMO ObITh YBEUHBIM
WHBaJIAIOM. >

Die Schindung des unschuldigen Menschen als Inkarnation des Humanen, seine

Vereinnahmung durch die entfremdete neue Politik fiihrt zu seiner Fragmentierung und

20 Platonov 2004, S. 146.

21 1929 gibt es erste 6ffentliche Schméhkampagnen gegen die Werke Platonovs, die als systemkritisch und anti-
sozialistisch eingestuft wurden (Giinther 2016, S. 32-34).

22 Platonov 1999, S. 461f.



Auflosung. Die driickende Hitze und der austrocknende Wind haben sich in den Organen
eingenistet und sie vergiftet. Der Totalitarismus bildet das Ende des vollstdndigen, unversehrten
Korpers.

Lichtenberg wird in der Folge in eine Miillgrube geworfen, weggeworfen, nistet sich dort ein
und ernéhrt sich von den Kiichenabfillen des zugehdrigen Wohnkomplexes. Erstaunlich ist,
wie Platonov nun die Verdnderung des Korpers realisiert, der Intellektuelle Lichtenberg
verwandelt sich ndmlich in ein tierdhnliches Wesen: Aus den verschmutzten Wunden bildet
sich eine ekzemartige Infektion, liber der sich dichtes, drahtiges Fell ausbreitet. Die Beine
wurden ihm zertriimmert, wodurch er sich nur noch kriechend fortbewegen kann — anders als
der beinlose Zagev aus der Povest’ Kotlovan® (1929-30), der immerhin auf einem Rollbrett
vorankommt.

4, also die Umkehrung der Evolution, erinnert an Hegels

Die ,regressive Metamorphose*?
Anmerkungen zu Ovids Praxis, ,,das Tierische und andere unorganische Formen zu einer
Gestalt der Erniedrigung des Menschlichen zu machen [...]“%. Die Verwandlung zum Tier
stellt bei Ovid die Strafe fiir moralische Vergehen, fiir Grenziiberschreitungen dar, wenn
beispielsweise die Nymphe Callisto nach einer Liebschaft mit Jupiter von der rachsiichtigen
Juno aus Eifersucht in einen Béren verwandelt, zu einem Raubtier degradiert wird.

In der Erzdhlung sind die Griinde fiir die Regression verschiedener Natur.?® Einerseits findet

sich auch hier die Bestrafung fiir triebhaftes, niederes Verhalten, wenn Lichtenbergs Frau

Zel’da zu dessen Schrecken schon anfangs zum Tier geworden ist:

[] myX Ha €€ HICKax MPEeBpaTUiICsad B HICPCTh, Iia3a CBECPKaAJIN OCIIEHCTBOM U pot
ObLI HAIOJIHEH CIFOHOM JKaTHOCTU U CJIAA0CTPACTHs; OHAa MNPOU3HOCHJIA HAHd €ro
JIMOOM BO3IJIACbl CBOCTO MEPTBOTO 663yMI/I$I. [] oHa ObLIa MOKpPbITa OANYAIIBIMU
BOJIABIPAMU OT HEOIIPATHOCTHU 3BCPs, OHA NaKE€ HE 3aJIM3bIBaJla UX, OHA ObLIa XYyiKe
06€3L${HLI, KOTOpAast BCC K€ THIATCIIBHO CIICAUT 3a CBOUMU Opl"ElHElMI/I.27

Andererseits vollzieht sich der evolutionire Riickschritt durch die Abnabelung des Menschen
von einer faschistoiden, grausamen Gesellschaft. So begegnet Lichtenberg in der Miillgrube

einem Hund und erkennt sofort, dass es sich hierbei um einen fritheren Menschen handelt, der

«28

»durch Kummer und Not zur Sinnlosigkeit eines Tieres“*® verkommen ist. In Kotlovan

23 Bei den Ausfiihrungen zur Povest’ Kotlovan beziehe ich mich in erginzter Form auf meine Seminararbeit ,, My
nicego teper’ ne c¢uem, v nas odin prach ostalsja“. Eine Analyse existenzialistischer Motive in der Povest’
Kotlovan von Andrej Platonov, die im Zuge des Seminars Platonov, Pidmohyl’nyj: Prosa im Wintersemester
2017/18 am Institut fiir Slawistik verfasst wurde.

2 Gjunter 2011, S. 158.

25 Hegel 1995, S. 476.

26 Siehe auch Gjunter 2011, S. 158-161.

27 Platonov 1999, S. 456.

28 Platonov 1999, S. 464.



geschieht Ahnliches, wenn sich durch Krankheit und Schutzlosigkeit enwickeltes Fell iiber die
Beine der sterbenden Burzujka Julija ausbreitet oder wenn der Riicken des Mittelbauern Elisse;j
mit Schmutz und schiitzendem Flaum iiberzogen ist. Oder wenn der Zootechniker Visokovskij
in der Povest’ Juvenil 'noe more (1933) darauf hofft, «[...] 4To 3BOMIONINS )KMBOTHOTO MHUPA,
OCTAaHOBUBIIAACA B IPC)KHUX BPCMCHAX, ITPU CONUAIIU3ME BO300HOBUTCS BHOBb U BCE 6CZ[HLIC,
oOpociiue MIepCThI0 CYIIECTBA, JKUBYIIME HBIHE a MYTHOM pa3yMe, JOCTHTHYT CyJbObI

CO3HATEIIHLHOM KU3HUN .

Lichtenberg wird im Fortgang der Handlung in ein Konzentrationslager gebracht, wo er bei der
Leibesvisitation kaum als Mensch erkannt und als «HoBbIII BO3MOXHBII BUJI COLHAIBLHOTO
KuBoTHOrO [...]»°° Klassifiziert wird, dessen Geist und zoomorpher Koérper mit der
proklamierten Rassenideologie nicht iibereinstimmen. Allein die dea ex machina Gedviga
Votman vermag den beinahe erloschenen menschlichen Funken im Korper des Physikers
wieder zum Leben zu erwecken, wenn er sich durch ihre Strahlkraft plotzlich wieder mit einem
Stock fortbewegen kann. Die beiden werden zum Tod durch ErschieBen verurteilt, dem
Gedviga im Vollbesitz ihrer Kréfte stolz und wiirdevoll entgegenschreitet, um am Rand der
Grube wie ein Vogel zu entwischen. Das Motiv des Vogels fiihrt uns an dieser Stelle zu Ovid
zuriick. In den Metamorphosen wird die Verwandlung zum Vogel oft positiv gezeichnet. Thetys
verwandelt den mythischen Konig von Trachis, Ceyx, der auf See stirbt, und seine
kummerzerfressene Frau Alcyone, die sich in die Selbsttétung rettet, in Eisvogel.’! Auch die
Konigstochter Koronis erlangt nach der versuchten Vergewaltigung durch Poseidon von
Athene die Freiheit, indem sie in eine Krihe verwandelt wird.>> Giinther merkt in diesem
Zusammenhang an, dass der Vogel in der slawischen Mythologie eine symbolische Analogie
der Seele darstellt.’® Und gerade dies liegt wohl auch der Wertschitzung des Vogels bei
Platonov zugrunde, wenn die Figuren in den Werken ihren Blick gen Himmel oder in die Ferne
richten und die vorbeiziehenden Zugvogel hoffnungsvoll beobachten. Der Vogel im Kifig
taucht auBerdem als Bild fiir die triste, hoffnungslose Existenz auf.>*

Kehren wir noch einmal zur oben besprochenen Erzidhlung zuriick, um das Schicksal unseres

Helden zu besiegeln. Nachdem er der Erschiefung im Lager entkommen ist, gelangt

29 Platonov 1988, S. 315f.

30 Platonov 1999, S. 464.

31 0vid 1971, S. 375f.

32 Ebd. S. 76f.

33 Gjunter 2011, S. 160, FuBnote 469.

34 Beispielsweise in der Erzihlung Tretij syn.
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Lichtenberg in eine Wohnsiedlung, wo in einem Haus eine Frau ihre verhungerten Kinder
wiegt. Er amputiert sich in der Kiiche sein linkes Bein, das er fiir die armen Geschopfe in einem
Topf zubereitet, bevor er stirbt. Seine Frau Zel’da erkennt ihn beim Betreten des Hauses nicht,
sondern identifiziert das auf dem Boden liegende Wesen als «He3HakomMoe yOUTOE KUBOTHOE
[...] MOXeT OBITH IEPBOOBITHBIN YEIOBEK, 3aPOCLINHA MIEPCTHIO, HO CKOPEE BCET0 3TO OobIIast
00e3bsHa»>>. Sogar seine Lebenspartnerin, mit der Lichtenberg wahrscheinlich irgendwann in
Liebe verbunden war, erkennt ihn nicht und treibt die Verrohung in der Erzdhlung auf die
Spitze.

Platonov entwirft in Musornyj veter ein Korperbild, das von Degeneration und Deformation
geprigt ist, eine verdrehte Evolution, ausgelost durch die fehlenden Werte des totalitiren
Regimes. Wihrend die Menschen in der Erzdhlung eigentlich nichts Menschliches mehr an sich
haben, bewahren sie die physische Beschaffenheit des homo sapiens. Die sozial Ausgestoenen
und politisch Andersdenkenden sind aufgrund der rassistischen Gesellschaft, bar jeglicher
Humanitét, einer Vertierung ausgesetzt, der Degradierung in Untermenschen’®. Damit einher
geht das Infragestellen der evolutionidren Hierarchie, wenn die Menschen ihren Instinkten
folgend schinden und téten, die zoomorphen Wesen aber jene sind, die nachdenken, erkennen
und sich fiireinander aufopfern. In dieser Anti-Evolution sind die priachtigen Menschen und
verfilhrenden Affen triebgesteuert und horig, indem sie sich einer inhumanen Ideologie
anschlieBen, wihrend die verstiimmelten, verkommenen Geschopfe, die Vogel und zottigen

Hunde Menschlichkeit in sich bewahren.

Anders als in der heroischen Sowjetpropaganda spielt die Versehrung des Korpers auch in den
Kriegserzédhlungen Platonovs die Hauptrolle. Besonders plakativ zeigt sich dies in der
Erzéhlung Tri soldata (1944), in der die Einfilhrung des jungen Armeesoldaten Ivan Efimovic¢

Minakov an die Beschreibung seiner Verwundung gekoppelt ist.

- Bol kOoTOpEIN pa3 paHeHb! — NEPBBIA? — CIPOCKIT 1 'y KpacHOapMeina.

- YerBepThIii,— ynbIOHYICSI MUHAaKOB.— [[Ba OCKOJIKA OT MUHBI BO MHE J)KHUBYT: OJINH B
mee, Apyroil B Oeape... A caM s 3a BOHHY MSTEPHIX YJIOXKHI Ja TOAPaHWI
HECKOJIBKO. .. D10 — Hrvero!?’

Mit Begeisterung zdhlt der junge Soldat seine Verletzungen, die ihm Identifikationsmittel sind.
Die in Hals und Oberschenkel festgekrallten Minensplitter sind am FlieBpunkt der

lebenswichtigen Halsschlagader und Beinarterie situiert und erhalten somit als Storfaktoren die

35 Platonov 1999, S. 470.
36 Vgl. Gjunter 2011, S. 160f.
37 Platonov 2018a, S. 327.
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Blutzirkulation. Wiirden sie herausgezogen werden, wiirde das wohl zum sicheren Tod durch
Verbluten fiihren. Die todbringende Explosivwaffe verbirgt sich aulerdem im Nachnamen des
Helden. Thre zerfetzende Kraft wird zur Daseinsberechtigung und setzt abermals ein
Gegengewicht zur triumphierenden Korperentitit der offiziellen Propaganda. Ebenso gestaltet
sich die Beschreibung der Figuren in der Kurzgeschichte Sed 'moj celovek (1942-44), wo die
Rede von ausgemergelten, versehrten Menschen ist. Durch eine gescheiterte Hinrichtung ziert
das Haupt des Helden Osip GerSanovic eine Verletzung. Beim Zusammentreffen mit Soldaten
der Roten Armee erzihlt er von seinem Schicksal; dass er als siebter in einer Reihe mit anderen
Todeskandidaten aufgestellt war, durch welche ein und dieselbe Kugel gejagt wurde. Da sie
sich durch das Fleisch von sechs Kopfen bohren musste, fehlte ihr beim siebten schlieBlich die
Durchschlagskraft und sie hinterlie3 lediglich einige Splitter. Die Griuel des Krieges haben
also ganz materielle Spuren hinterlassen. Diese Uberreste sind durch die Helden einverleibt
worden, ihre Entfernung wiirde mit groler Wahrscheinlichkeit zum tatsidchlichen Ableben der
Figuren fiihren. Beide tragen den Tod in sich. Die Splitter in den Kriegserzdhlungen sind in den
fritheren Werken die Ndgel und Haare der Held*innen, die als totes Material ihren Kdrpern
entwachsen. So meint ein alter Mann im Gesprach mit dem revolutionsbegeisterten Prokofij
(Cevengur, 1926/27):

— A i 9ero kuTh? — IIaBHO oBopadnBai [Tpokoduii.

— [l uero? — 0oCTaHOBWIICS CTApUK — OH HE MOT JyMaTh cremHo. — [lyckaii s Toro,
YTOOBI Ha YKMBOM KOa U HOTTH POCIIH.

— A HorTH Jutst yero? — cysxain crapuka [Ipoxodwuii.

— A HOITH X€ MEpTBBbIE, — BBIXOJMWI CTapuK U3 y3koro mecta. — OHHU e pacTyT
W3HYTpH, 4TOO MEPTBOE B CEpeIMHE YeJloBeKa He ocTaBanoch. Kojka M HOI'TH BCETo
YeJioBeKa 00BOJIAKMBAIOT 1 OEperyT.

— A Bonoc — uto? — nouHTtepecosaics Kupeil.
— Bce paBHO UTO MIEPCTH, — CKa3all CTAPHK, — PEXKB HKENE30M, OBIIE HE 6ONBHO.3

Das Motiv des zerstiickelten Kdrpers wird im Spatwerk in mérchenhafte bzw. stidtisch-
industrialisierte Kontexte gestellt. Das Romanfragment Scastlivaja Moskva (1933-37)
verbindet die korperliche Degeneration mit der Verselbststindigung einzelner Korperteile.
Nach einem Fallschirmsprung muss der Titelheldin Moskva Cestnova das Bein amputiert
werden, wobei sich neben der physischen Versehrung eine psychische Verschiebung einstellt.
Das Waisenmidchen wird zu Beginn des Romans als sanftmiitig und aufrichtig beschrieben,
als eine Art Venus im Einklang mit der Natur. Auf der Suche nach dem richtigen Weg kommt
sie erstmals in Kontakt mit Ménnern, die die Schandung ihres Korpers einleiten. Dies zeigt sich

auf lexikalischer und syntaktischer Ebene, wenn jene Kdorperteile betont werden, die fiir das

38 Platonov 2018b, S. 256.

12



Liebesspiel benétigt werden und durch die Verbindung mit einem eigenen Pridikat sowie
trennender Interpunktion eine Art Auseinanderreiflen erreichen: «Ee 6onbiime pyku |...] cramu
oOHMMaThCs; cepate [...] crano mooute»>’.*’ Dies steigert sich als syntaktische Klimax im

Verderben ihres Korpers:

Illeku MOCKBBI, Teprs NaBlEHME Cepila, HAA0Jr0, Ha BCIO KM3HbL IIPHOOpenH
3aropenslii 1IBET, ra3a 61eCTeNt ICHOCTBIO CUACTHS, BOIOCHI BHIFOPEIN OT 3HOS HaJl
rOJIOBOM M TENO OMyXJIO B MO3JHEN IOHOCTH, HAXOAACH YKe HAKAHYHE JKEHCTBEHHOM
4eoBeyHOoCTH [...].4!

Moskvas Korper erlischt in der Hochbliite ihrer Jugend. Dabei wird die fiir die Ideale des
Friihkommunismus stehende Frau zur Projektionsfliche des médnnlichen Begehrens. Die im
Roman gezeichneten neuen Menschen entpuppen sich als Gewaltmenschen, als naive
Auswiichse des Sowjetregimes. Der Missbrauch der sozialistischen Utopie, fiir die Moskva

steht, zeigt sich durch die Subtraktion ihres Korpers in einem grisslichen Traum.

[...] oHa Gexana o ynwile, TAC KU )KABOTHBIC U JIFOJTH, - )KUBOTHBIC OTPBIBATH OT
Hee KyCKH TeJla M Chelald X, JIFOW BIIUBAIKCH U 3aJIcpKUBAJIH, HO OHa Oexana OT
HUX Jajee, BHU3, K MyCTOMY MOPIO, I/Ie KTO-TO IUIaKall MO HEH; TyJOBUIIE €€
€XKEMHUHYTHO YMEHBIIAIOCh, OJEXKAY NIaBHO COAPAIU JIIOJIM, HAKOHEI| OCTAJUCh
TOpYAIINe KOCTH, - TOT/Ia M 3T KOCTH HAa4Yalld OOJIaMBIBATh IOMYTHBIC NETH, HO
Mocksa [...] yoerana ganbiie [...] OHa ynana Ha )XeCTKHe KaMHH ¥ BCE, KTO PBAI U
el ee B 6ErcTBe, HABAIWINCH Ha Hee TAKECTEIO.

Die Heldin verwandelt sich in ein Gerippe, wird von der Menge zerfetzt und erstickt. Der junge
Sozialismus, einst mit Euphorie, Stirke und Hoffnung konnotiert, wird unaufhaltsam
ausgesaugt. Das Warten auf ihn, auf Moskva, fiihrt zur Erblindung ihres Verehrers Sartorius.
Das blinde ideologische Folgen bringt nichts als Enttduschung und Verstiimmelung.

Diese Art der Deformation findet sich auch in der Erzdhlung Ulja (1950/51), die in ihrer Form
einem Volksmérchen édhnelt. Die Heldin, das adoptierte Médchen Ulja, besitzt besondere
Augen, mit denen sie die Wahrheit sichtbar macht. Gelingt es den Menschen bis zum Grund
ihrer Augen zu blicken, bevor das Kind blinzelt, erkennen sie ihr wahres Wesen. Mit den Jahren
wird ihr diese Gabe zur Qual, da sie zu einer verschrobenen Wahrnehmung der Welt fiihrt, in
der sie Gutes als Schreckliches wahrnimmt und umgekehrt. Alles Helle und Schoéne,
beispielsweise Blumen oder die Zuneigung ihrer Adoptiveltern, jagt ihr riesengro3e Angst ein,
weshalb sie sich tagsiiber allein in eine Hohle zurilickzieht, um im Schutz der Dunkelheit zur
Ruhe zu kommen. Beim Anblick der Menschen erkennt sie Liige und Bosheit. Erst der Kuss

der zuriickgekehrten biologischen Mutter auf die unheilbringenden Augen bringt Linderung.

39 Platonov 1999, S. 9.

40 Vgl. Beitz 2002, S. 22.
41 Platonov 1999, 12.

42 Ebd. S. 65.
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Wie alle anderen auch erkennt Ulja nun das Schone als Gutes und das Schreckliche als
Schlechtes. Mit dieser Umkehrung verlieren die Augen des Madchens ihre
wahrheitsenthiillende Gabe: ,,— Jltogsim He Hy’KHO BUAETH MPaBAY, — CKa3aja MaTh, — OHU CAMHU
€€ 3HAIOT, a KTO HE 3HAET, TOT ¥ YBUJIWT, TAK HE IIOBEPHT. .. 4>

Die bedeckten oder geschlossenen Augen fiihren zu einer Art Einkehr in das Innere des
Menschen. Sie zeigen sich bei Platonov oftmals in der Beschreibung von Kindern. Auch das
spanische Waisenkind in der Erzdhlung Po nebu polunoci (1939) bedeckt seine Augen mit den

Hénden, um sich vor der schrecklichen Realitit des Biirgerkriegs abzuschirmen.

Die diisteren Entwicklungen innerhalb des sowjetischen Regimes, die Entriickung von
Wahrheit und Gerechtigkeit schreiben sich in die Korper der Figuren ein. Wahrend Platonov in
den friihen Werken wie Kotlovan den Plural Regie fiihren ldsst und die pordsen Korper als
ineinandergreifende Gefiige auftreten**, wird die Fragmentierung spéter auf die Ich-Konstrukte
angewandt. Der kollektive, homogenisierte Korper, die Vereinigung der Figuren stellt den
wahren Ausdruck des Kommunismus dar, in einer Zeit, in der Platonov den sozialistischen
Idealen noch zu folgen versucht. Die Niederlage durch den im Schnellschritt voranpreschenden
Totalitarismus beleuchtet das Unvermogen der Einzelfiguren. Es gibt keine haltbringende
Gruppe mehr, der sie sich anschlieBen konnten. Das Kollektiv wird zur zerstorerischen Kraft,
das Sich-Widersetzen zur einzigen ontologischen Strategie mit schwerwiegenden Folgen. Das
Subjekt zerbirst, spaltet sich in Bruchstiicke, die einander Gegenspieler sind und die

Sinnentleerung komplettieren.

43 Platonov 1978, S. 366.
4 Beitz 2002, S. 11.
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4.1.2 Bauch und Herz

Cerberus, grauBBam mifigestaltes Untier,

Bellt, einem Hunde gleichend, aus drei Méaulern
Die Leute an, die dort hineingeraten.

Rot ist ein Aug, die Méhne schwarz und fettig,
Und grof} der Bauch, die Tatzen voll von Klauen;
Er kratzt und schindet und zerreiBt die Geister.*’

Die korperliche Degeneration der Platonovschen Held*innen geht mit der Suche nach einem

“46 einher, welches das Thema des

,heuen Zentrum innerhalb der menschlichen Existenz
folgenden Kapitels bildet und ein weiteres Motiv im Korperdiskurs des Autors vorstellt. Dazu
kehren wir erneut zur Erzdhlung Musornyj veter zuriick, genauer, zur Stelle, an der die
Bronzeskulptur Hitlers beschrieben wird:

Ha nume mamsTHWKA OBUIM JKaJHBIC TYOBI, JIOOSIUE edy W noyenyu, MEKA ero
TTOTOJICTEITN OT BCEMHUPHOH CJIaBHI, 2 HA OOBIKHOBCHHBIN JKUTCHCKHUH JI00 OTUIaYeHHBIN
XYJOXKHHUK TIONOXKWI PE3Kyl0 MOpPIIMHY, na0kl BHIHA ObUTa MyYHTEIbHAS
COCPEIOTOYCHHOCTH 3TOTO MmoiryTena [ ... |. [pynb Gurypsl BeIgaBamach Bepe, TOUHO
MONTSATUBASACH K TPYIHM JKCHIIWHBI, OMyXIIHE YCTa JIE)KAaTH B HEKHOHW YIIBIOKE,
TOTOBBIC Y CTPACTH |[...] — €CITU IPUIATh TAMIATHUKY HIKHIOIO TIOJIOBUHY Tella, TOT
9eNI0BEK FOMIICA OBl B IFOOOBHHKH JeBYIIKe [ ...].*

Die heroische Figur des totalitdren Herrschers wird mit ménnlicher Potenz und Macht assoziiert
und doch bleibt die in Bronze gegossene Skulptur ohne Unterkorper, dessen hypothetische
Qualititen im Konjunktiv angefiihrt sind. Die Hitler-Plastik reiht sich durch diese formale
Leerstelle in jene Poetik Platonovs ein, die er in der Literaturkritik zu Feder Panferovs drittem

Band des Romanwerks Bruski*® festgehalten hat:

Kak moxer XmapkuH BecTH ¢ co0OH HapoX, €CIM €ro caMoro BeIeT TEeMHas,
HEMOJYMHCHHAS €My CHIJIa CEKCYalbHOM CTpacTd, XaXJa HaclIaxICHUS, Oyps
BOJICBOH «OKH3HEPAIOCTHOCTH» U Tipouee? MbI xotenu Obl yBHIETh B [laH(epoBe (1
BO BCSIKOM JIDYTOM COBETCKOM UEIIOBEKE) CTPEMIICHHE K OTKPBITHIO HOBOTO IICHTpA
BHYTpH uenoBeka. Damioc MOXKET M JIOJKEH OCTaThCsl CPEJCTBOM >KM3HM, HO HE
CIEyeT NBITaThCA M3 HEro MauTy [y 3HaMeHH. *

Zdarkin wird als politischer Fithrer ebenso wie die Nazi-Offiziere und das anorganische
Denkmal in Musornyj veter ins Abseits befordert. Sie alle praktizieren lediglich franzdsische
Liebe®®, verschwenden ihre Energie und sind daher fiir die Fortpflanzung ungeeignet. Die

Begierde und der fleischliche Genuss werden als Antiideale eines heroischen, ménnlichen

45 Alighieri 2001, S. 26.

46 Platonov zit. n. Livers 2008, S. 467.
47 Platonov 1999, S. 460.

48 Livers 2008, S. 467.

4 Zit. n. Toporov 2003, S. 304.

30 Platonov 1999, S. 466.
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Korpers zelebriert und 16sen in den komplementér dazu zu verortenden Charakteren Furcht und
Unverstdndnis aus. So fliichtet Lichtenberg schreckhaft vor den primitiven, tierischen
Verfiihrungsversuchen seiner Frau und beobachtet die hormonell bedingt feuchten Augen der
Midchen beim Verlassen der Kirche, die nicht von der Verehrung Christi herriihren®!. Oder

32 als Inkarnation

aber den katholischen Priester, der mit den Epitheta ,,erregt, feucht und rot
des Phallus erscheint. Die Verschiebung hin zum Fleischlichen wird vom Protagonisten mit
Schrecken beobachtet, die Welt des leidenschaftlichen Genusses begleitet die Machtiibernahme
eines faschistischen Regimes. Der Versuch, das Denkmal mit dem Stock, der ebenso als
phallisches Symbol interpretiert werden kann, zu schidnden, scheitert wohl aufgrund der
Impotenz der Figur. Schlussendlich werden ihm die Geschlechtsorgane einer Kastration gleich
zertriimmert, was er nicht bedauert, weil sie der Ausgangspunkt seines Leidens sind.
Lichtenberg verkommt zum Tier und gleichzeitig zu einem asexuellen Wesen, als das er, mit
der kurzen Riickkehr der senkrechten Kraft durch Gedviga, stirbt. Eine weitere Episode der
Erzédhlung reiht sich in dieses Paradigma ein, wenn ihm in der Miillgrube im Traum eine Frau
erscheint, die ihn liebkost und an sich driickt. Vor Schmerz schreckt er hoch und erkennt eine
an seinem Bein nagende Ratte, die er schlieBlich erstickt. Die Ratte als schmutziges,
infektionsiibertragendes Tier erscheint als Inkarnation der fleischlichen Lust.

Die Ablehnung der sexuellen Begierde steigert sich in der Poetik des Autors zu einer
allméchtigen Impotenz, ausgeldst durch den instinktiven Idiotismus und die grauenhafte
Zerstorung der neuen Politik. Die 1939 verfasste Kurzgeschichte Po nebu polunoci schlagt
inhaltlich in dieselbe Kerbe: Schauplatz ist eine Provinz in Bayern, wo der 28-jdhrige Elektriker
und Erfinder Erich Zummer als Pilot fiir die deutsche Luftwaffe arbeitet. Die vergiftende
Atmosphédre im neuen politischen System hat die Herzen der Menschen mit Misstrauen und
Ungunst verdorben, so weit, dass unser Held unfdhig ist, zu lieben. Aufgrund einer
MeinungsiuBerung gegen die Uberlegenheit des deutschen Reiches fiirchtet er, dass ihn seine
einstige Geliebte Klara bei der Geheimpolizei denunziert hat. Der vermutete Verrat macht ihn
stumpf und unempfanglich fiir aufrichtige Zuneigung. Dies fiihrt im Fortgang der Handlung so
weit, dass Zummer beim Anblick der fruchtbaren, reproduktiven Natur seine eigene Impotenz,

ja seine destruktive Kraft, erkennt:

Otuero B MCH:A, B HCKOCTO 9pI/IXEl 3yMMepa, BECb MHUP MOCHUIACT CBOU CUTHAJIBI 1
nopupoaa Ce€T CBOM CEMEHA, a4 M3 MCHSA HHUYCTO HE MPOUCXOAUT, HE BO3PACTACT
O6paTHO B OTBCT, B OTILJIATy U B 6J'Ial"0p0,I[HOCTB, TOYHO A Ta HEPOKAAroliad, MEpTBas
3€MJIA, B KOTOpOfI MOCCSIHHBIC CEMCHA, HE OKMBAsA B 3a4aThE, JIMIIb PpACTIaAJat0TCA Ipax
" OTPABJIAIOT IIOYBY SII0OM HOFI/I6HIGI71, HeHCTpa‘IGHHOﬁ CHJIBI, YyTOOBI 3eMJIS CTajIa €I

31 Platonov 1999, S. 456.
52 Ebd.
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©osee GecIoHOM, YTOOKI OHA OKaMeHena. >

Zummer ist die personifizierte tote und unfruchtbare Erde, die, mit der Absage an
zwischenmenschliches Gliick und Liebe zur Einsamkeit verdammt ist. Als gedankenverlorener
Nomade findet er allein in seiner Arbeit, zuerst als Entwickler eines zweifach geschiitzten
Flugzeugbenzintanks und dann als Pilot, Ablenkung von der gegenwirtigen Realitidt. Wéahrend
er das Kampfflugzeug Richtung Frankreich und Spanien manévriert, ldcheln ihm die
Zifferblatter der Gerite wie kindliche Grimassen entgegen. Er erkennt in diesen technischen
Blinklichtern seinen Nachwuchs, den ihm die einzig wahre und treue Ehefrau geboren hat>*:
die Technik. Der Sieg der anorganisch-technisierten Materie iiber die organisch-natiirliche

besiegelt die Unfruchtbarkeit unseres Helden.

Den zuriickgewiesenen, ja negierten Motiven der Lust und des Genusses wird mit dem Sujet
der Nahrung eine weitere Ebene hinzugefiigt: Wihrend die einfache, ldndliche Bevolkerung in
Platonovs Erzéhlungen dem Hunger ausgeliefert ist, der Spuren an ihren Koérpern und ihrer
Psyche hinterldsst, manifestiert sich in den wohlgendhrten Korpern der faschistischen
Machthaber und ihrer ideologischen Gefolgsleute die Beschrinkung auf die karnale
Befriedigung. Neben den fiir das Essen gerundeten Lippen des Denkmals erblickt der Nazi-
Polizist, der Lichtenberg gemeinsam mit dessen Frau zu suchen scheint, im leerstehenden Haus
den Topf mit nahrhaftem, warmem Fleisch, dem Bein des Protagonisten, und setzt sich an den
Tisch, um die gesamte Portion zu sich zu nehmen. Er inkorporiert das Fleisch, fiihrt es seinem
Bauch zu, wo es verdaut wird, um seinen Korper mit Kraft, die sich in Form von faschistischer
Gesinnung artikuliert, zu speisen.

Diametral dazu hat das durch den Luftwaffenpiloten Zummer gerettete spanische Waisenkind
in Po nebu polunoci verlernt, wie man Nahrung zu sich nimmt. Zummer schenkt dem Jungen
etwas Schokolade, die er zwar kaut, aber nicht schlucken kann, sodass der Mund verstopft. Der
junge Pilot versucht dem Kind vergeblich in Erinnerung zu rufen, wie man schluckt, und muss
ihm die SiiBigkeit schlieBlich mit seinen zur Desinfektion in Cognac getauchten Fingern aus
dem Mund entfernen.

Der Prozess der Nahrungsaufnahme wird in der Poetik des Autors, wie Rudakovskaja anmerkt,
mit der Widerspiegelung der zwingenden Entitit von Korper und Geist in Verbindung

gebracht.> Der Essensprozess ist unabdingbar mit der Auffiillung der Innenwelt der Figuren

33 Platonov 2018b, S. 536.
34 Platonov 2018b, S. 540.
5 Rudakovskaja 2005, S. 44; 118.
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verzahnt, wenn der Weg zur Erkenntnis als physische Fiitterung des Organismus interpretiert
wird. Fiir das Platonovsche Universum spielt dabei dessen Stofflichkeit eine Rolle, ndmlich die
materielle Welt, zu dem die Physiologie des Korpers zdhlt, sowie die Verstofflichung
immaterieller Erscheinungen.’® Kubo betont in diesem Zusammenhang das auf die fiir die
Essenszufuhr bendtigten Korperteile — Bauch, Magen, Rumpf, Mund oder Kehle — gelegte
Augenmerk des Autors.’” Dariiber hinaus zeigt die lexikalische Analyse eine Dominanz an
Verben, die sich auf den Prozess des Verzehrs beziehen.>® Der Hunger und die knappe Nahrung,
die sich auf die Grundnahrungsmittel Brot, Suppe und Kulesh — ein breiartiger Eintopf aus
Kartoffeln oder Gries — beschrénkt, ist im Werk allprisent.

Die Held*innen der Erzéhlungen werden durch die Schmaéchtigkeit bzw. Beleibtheit ihrer
Kérper in einer sozialen Hierarchie geordnet®, wobei die einfache arbeitende Bevolkerung auf
der untersten Stufe anzusiedeln ist. Fiir die Bauern und Proletarier stellt das Essen einen Reflex
dar, aus dem die Kraft fiir die korperliche Betétigung gespeist wird, dhnlich dem Treibstoff
einer Maschine.®® Hier lassen sich die Erdarbeiter in der Povest’ Kotlovan einordnen:
«MacrepoBble Hadald CEpbe3HO €CTh, NMPHHUMAs B ceOs NHILY Kak JOJDKHOE, HO HE
Hacnaxaasch ero»’!. An anderer Stelle heilit es: «Enu B TMIIMHE, HE TTISAS IPYT HA ApyTa U 0€3
’KaJJHOCTH, HE TPU3HABAsl 3a MHIICH IICHBbI, TOYHO CHJIA YEJIOBEKA MPOMCXOAUT M3 OJHOTO
cosnanusa»®?. Die Energiezufuhr an den Koper hat ausschlieBlich mit der harten Arbeit zu tun,
sie ist unabdingbar fiir das Ausheben der Grube und den Bau des gemeinproletarischen Hauses
der sozialistischen Zukunft, schlieBt aber jeglichen Genuss aus. Das gemeinsame Essen wird in
Stille zelebriert, es handelt sich nicht um laute, reichhaltige Festessen, die Lebensfreude und
Leidenschaft feiern. Damit wird evident, welche Klasse die obere Spitze der Hierarchie bildet,
namlich die Fiihrungselite, die Machthaber in den jeweiligen Kontexten.®® In Musornyj veter
oder Po nebu polunoci sind es die Nationalsozialisten, in Kotlovan der staatshorige
Stadtvorsteher Paskin und seine Frau, deren reichhaltiges Kiicheninterieur samt Lebensmitteln
besonders in den Vordergrund geriickt werden: «Ha ero crone HaxomuiauCh pa3IUYHBIC
KHUJKOCTH M OAHOYKM JUIsSl YKPEIUICHHS 3JI0POBbS W Pa3BUTHUS aKTHBHOCTH |...]. Tlamkux

HAKOIWJI YK€ TOCTATOYHO JOCTHKEHUI U OTOMY HAay49HO XPaHHUI CBOE TeJIO [...]»%.

56 Rudakovskaja 2005, S. 60.
57 Kubo 2001, S. 23f.

58 Rudakovskaja 2005, S. 75f.
% Geller 1999, S. 266f.

60 Rudakovskaja 2005, S. 75.
61 Platonov 2018b, S. 367.

2 Ebd. S. 372.

63 Rudakovskaja 2005, S. 75.
64 Platonov 2018b, S. 382.
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Die Unversehrtheit und Gesundheit der Korper sind untrennbar an den Organismus, genauer,
an den Verdauungsapparat der Figuren gekoppelt. Wéhrend die offiziellen Machthaber zu
Korpulenz neigen und geséttigt sind, setzt die arbeitende Bevolkerung kein iiberschiissiges Fett
an. Die Leiber der Unterdriickten sind Bilder fiir einen Energieverbrauch, der zu einer inneren
Leere fiihrt, die sich dem Kdorper nach aulen hin wie ein Stempel aufdriickt. Hier zeigt sich
wiederum die zwingende Entitdt von Korper und Geist. Der Protagonist der Povest’ Kotlovan,
Voscev, wird als korperlich unversehrt beschrieben, spiirt aber seine Schwiche aufgrund der
ihm nicht zugénglichen Wahrheit. Sein geschwichter Organismus spiegelt die Sinnlosigkeit
seiner Existenz wider: Tagein, tagaus zerbricht er sich den Kopf iiber die ontologische
Wahrheit, iber den Sinn des Lebens, weshalb er auf die Nahrungszufuhr vergisst. Die Nahrung
vermag es nicht seinen Korper zusammenzuhalten bzw. zu erhalten, da er aus ihr keinen Sinn
schopfen kann. Vielmehr ist es der Kognitionsprozess, der diese Figur bestimmt und am Leben

hélt. So weit, dass er als Analogie zum Verdauungsapparat gelesen werden kann.

OKoJ10 TIONTyHOUH BoIIeB MOYyBCTBOBAN B cebe KM3Hb, KAk OE3MOJIBHYIO HaJIEXKILy,
THXO MPOMCXOJIAILYIO TJIE-TO HUKE TOpJIa; HO MBICTh HE MOXKET HPOMOJIBUTE CJIOBO
TOM HU3HH M TOCKYET OT/IEJBHO B BBICOTE TOJIOBBI, B TECHUHAX TBEPIBIX KOCTEH.
Onuako BomeB He ayen MbICIH, OH ObUI pajl M TOMY, YTO JKH3Hb €ro He
OCTaHABJIMBAETCS, KOT/Ia MCTHHA GE3BECTHA: 3HAYMT, B IBUKEHUH TEJIECHOM TEMIOTHI
€CTh 4yBCTBO CMBIC/IA, MHAYE TOYEMY XK€ TaK yBEPEHHO paboTaeT JKM3Hb, KOTJIa
CKy4Hasl JlyMa CKOPOMT Hajl HEH M 3aKphlBaeT eil MpoToku Brepen. Bomes mor
BCTIOMHHTB PO CaMOT0 ce0sl — yrke ObLIO MPOXJIaHO, XOTENOCh ECTh, — 9TO ABUJIACH
KaJIOCTh K TEJy ¥ CAMOCOXpaHeHue. ..

Obwohl sich der Wahrheitssucher Voscev nicht scheut seinen Gedanken freien Lauf zu lassen,
erlangt er doch keine Antworten auf seine brennenden Fragen. Thm fehlt der ideologische
Boden, der Untergrund, auf dem er steht, ist karg und unfruchtbar. Er kann in dieser
wahrheitsleeren Welt kein Nahrboden fiir einen starken Geist und Korper sein. Im Gegensatz
dazu wird, wie oben angedeutet, die Figur der Gedviga Votman in Musornyj veter als
selbstbewusste, wiirdevolle Frau beschrieben, die sich durch die Vollstindigkeit ihres Korpers
auszeichnet. Dies mag von ihrer ungebrochenen Uberzeugtheit vom Kommunismus herriihren,

aus der sie Kraft und Energie zieht.

Die Verwandlung des schwachen, ausgezehrten Korpers hin zur Standhaftigkeit und
Sinnhaftigkeit durch die ideologische Uberzeugung lisst sich in der 1938 entstandenen

Erzdhlung Na zare tumannoj junosti, die im Folgenden genauer untersucht werden soll,

65 Zit. n. Rudakovskaja 2005, S. 78; auf diese und andere Stellen, die sich mit der Beschaffenheit des inneren
Mechanismus des Helden beschiftigen, wird in der finalen Version verzichtet. Sie finden sich lediglich im
sogenannten Schwarzen Autograph der Povest’ (Rudakovskaja 2005, S. 82).
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verfolgen. Die Protagonistin, die 14-jdhrige Ol’ga, ist durch den im Biirgerkrieg grassierenden
Typhus zum Waisenkind geworden und auf die netten Gesten der Menschen ihrer Umgebung
angewiesen, um liberleben zu kdnnen. Von der alten Nachbarin erhélt sie einige Tage nach dem
Tod der Eltern eine Tasse mit Kulesh, weil das Maidchen, gezeichnet von der
Nahrungsknappheit, zu diinn und klein ist. Die Geste wiederholt sich nicht und Ol’ga macht
sich auf den Weg zu ihrer kinderlosen Tante, die sich als einzige Verwandte des Kindes
annehmen soll. Am Bahnhof angekommen wird sie vom Adlatus des Zugfiihrers, einem
Arbeitsfreund ihres Vaters erkannt, der ihren leeren Magen mit zwei gebratenen Kartoffeln
fillt. Das Madchen wiinscht sich, dass er sich ihrer annehmen wiirde, doch er hat in seiner
Familie zu viele Miinder, die gestopft werden wollen. SchlieBlich wird sie von Soldaten der
Roten Armee im Zug bis zur Stadt ihrer Tante mitgenommen und im Wagon mit einer grof3en
Scheibe Brot und einem Loffel fiir die gemeinsame Suppe ausgestattet. Ihr wird geheiflen, sich
auf den Knien aufzurichten, um die Suppeneinlage samt Rindfleisch in den Tiefen des Kessels
erreichen zu konnen. Bei der Ankunft am Zielbahnhof erhilt sie ein groBes Stiick Weillbrot und
Speck als Proviant. Ersteres wird ihr auf der Suche nach der Adresse der Tante von einem
Vorbeigehenden mit den Worten «xie60M crieKyIMpoBarh Teneps Bocnpenaercs»® entrissen.
Als sie endlich das Haus ihrer Tante Tat’jana Vasil’evna erreicht, findet sie eine gleichgiiltige,
emotionslose Frau vor, die das Kind nur widerwillig aufnimmt. Sie hat Angst, dass durch das
Maidchen die Nahrung im Haushalt knapp wird, obwohl ihr Mann als Zugfiihrer gut verdient
und reichlich Essen vorhanden ist, sodass er tdglich ,,ein Stiick Speck, Brot, ein Glas Brei zum

Aufkochen und vier gekochte Eier*’

als Mittagessen in die Arbeit mitnehmen kann. Ol’ga
hingegen bekommt zwei Loffel des Breis zum Abendessen und Tee sowie ein halbes Ei zum
Friihstiick, was sie zum Entschluss bringt, ihre stumpf gewordene Verwandte zu verlassen und
sich alleine durchzuschlagen.

Bezeichnend ist, dass sich Fremde wéhrend der Odyssee des Médchens mehr um das Kind
kiimmern als die blutsverwandte Tante. Das hagere Madchen hat mit dem Tod der Eltern seinen
ontologischen Boden verloren und zieht wie Voscev als wahrheitssuchende Nomadin herum.
Das Essen, das sie bekommt, vermag es nicht, ihren hageren Korper zu ndhren und ihm Kraft
zu schenken, da sie keine ideologische und soziale Zugehorigkeit spiirt. Verzweiflung und
Rastlosigkeit vergehen, als sich das Maidchen fiir Kurse am Eisenbahn-Polytechnikum

inskribiert. Ol’ga wird in Folge von Mutter Sowjetmacht versorgt, erhilt ein Zuhause im

zugehorigen Wohnheim und wird in der Mensa genéhrt. Mit einem Schlag horen Trauer und

66 Platonov 1999, S. 515.
%7 Ebd. S. 518.
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Unruhe auf und das Méadchen fiihlt wahres Gliick und Zufriedenheit in seinem Herzen. Die
Fiirsorge des Staates geht so weit, dass sich schwache und magere Studierende beim
Mittagessen eine doppelte Portion holen kdnnen, was Ol’ga anfangs auch tut, aufgrund der
Sorge um das ,,gemeinschaftliche Essen der Republik*t®, das doch die Arbeitenden und
Soldaten der Armee viel dringender bendtigen, dann aber sein ldsst. Als Konstrastfolie dazu
erscheint ihre Zimmergenossin Liza, dhnlich entwurzelt und ausgesto3en, die jeden Tag die
doppelte Portion in sich hineinschaufelt. Nach einigen Monaten ist die Nahrung so knapp
geworden, dass die Universitit die Versorgungsstipendien fiir die Waisen einstellen muss. Die
Midchen haben schon zwei Tage nichts mehr gegessen, was Liza zum Weinen veranlasst,
wihrend sich Ol’ga voller Tatendrang und aus Dankbarkeit fiir die erhaltene ideologische
Uberzeugung durch Ziehvater Lenin als Selbstversorgerin versucht. Die erhaltene geistige
Stirke gibt ihrem Korper ausreichend Kraft und sie sucht sich Arbeit als Haushaltshilfe bei
einer korpulenten Frau, deren Boden sie wischt, da diese sich aufgrund der Fiille ihres Korpers,
die auch in ihrem Vornamen Polina Widerhall findet, nicht mehr biicken kann. Fiir diese Arbeit
erhdlt Ol’ga ein Pfund Brot, etwas Zucker und Geld. Schwesterlich teilt sie die Speisen mit
Liza, deren Hunger dennoch nicht gestillt ist. Die Aufopferungsbereitschaft der Protagonistin
geht so weit, dass sie den Entschluss fasst fiir Liza sorgen zu wollen. Das, was sie in Folge in
den Kursen verpasst, verinnerlicht sie in nidchtlichen Lektiireeinheiten.

Die junge Studentin macht sich erneut auf den Weg zu ihrer Tante, die sie mit Kulesh fiittert
und ihr Brot mitgibt. Tat’jana Vasil’evna ist von ihrem Mann fiir eine andere Frau verlassen
worden und verkommt vor Einsamkeit: «Koro mHe Tenepb KOpMUTB, KOTO TUTATh, KOTO B IOME
oxunare!..»%. Unmenschlichkeit und Gier haben sie in die Einsamkeit getrieben. Der Tyrannei
des (vollen) Bauches setzt Platonov das Ideal des leeren Magens entgegen, welche eine
Verschiebung des inneren menschlichen Zentrums zum Herzen mit sich bringt.”® Erst der leere
Magen ermoglicht die Fiitterung des Herzens und der Seele, was die Protagonistin dieser
Erzihlung’! zu einem Beispiel des vom Autor angestrebten Menschentypus des hungernden
Leidenden, ein Schliisselmotiv der Werke der Dreifliger- und Vierzigerjahre, macht.
Charakteristisch fiir diesen Typus ist das Aushalten hollischer Qualen und das Uberwinden von

existenziellen Schwierigkeiten, ohne zu resignieren. 7?

68 Platonov 1999, 524.

% Ebd. S. 525.

70 Vgl. Livers 2008, S. 467.

" Ganz augenscheinlich lassen sich hier genauso Al’bert Lichtenberg aus Musornyj veter und das spanische
Waisenkind aus Po nebu polunoci einordnen.

2 Livers 2008, S. 469.
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Wihrend also Ol’ga beide Miadchen versorgt und nachts das Wissen des verpassten Tages
aufsaugt, bilden fiir Liza das fehlende Essen und der leere Bauch den einzigen Gedankeninhalt.
Damit wird sie zum motivischen Konterpart zur Protagonistin, welche sie wachzuriitteln

versucht:

—Yro y Tebs1, KpOME KUBOTA, HUYETO HETY, uTo Ju? — paccepamnach Onbra. — Y teds
CO3HaHHE JTOJDKHO Tie-HUOY b OBITE.

Toapyru cenu nenath ypoKH K 00IEMYy CTOJHUKY, U J0JITO €Ie CBETUII CBET Ha JIBE
33lyMUHBBIC CKJIOHUBIIKECS TOJOBBI, B KOTOPBIX paboTall cefyac 4eroBEUECKHid
pasyM, MATaeMBbIi KpOBBIO U3 cepana.’

Der arbeitende Geist wird nicht durch die materielle Nahrung am Leben gehalten, sondern, au
contraire, durch das vom Herzen in den Verstand gepumpte Blut. Das inkorporierte Wissen des
sozialistischen Staates hat den jungen Frauen den Lebenssinn retourniert und Gliick sowie
Zufriedenheit ins Herz gepflanzt. Die Vorbildwirkung des sich kiimmernden Regimes und die
unendliche Dankbarkeit ihm gegeniiber bringen Ol’ga dazu, als Kindermddchen fiir den
Halbwaisen Juska zu sorgen. Der Sdugling ist ganz vernarrt in die junge Frau und verweigert
die Fiitterung, wenn sie selbst nicht auch etwas zu sich nimmt. Er glaubt in Ol’ga seine

zuriickgekehrte Mutter zu erkennen und versucht an ihrer Brust zu trinken.

Ourbra oJJHaXIBI HE BBITEpITENIAa IPOCKOBI peOCHKA 1 1ajia eMy B POT OJIHY CBOIO IPY/Ib,
XOTsI 3TO OBUIO €l TPYAHO, TIOTOMY YTO I'py/Ib €€ OblIa ellle B 3a4aTKe ¥ OYEHb MaJlo.
Ho IOmika, He moiydas w3 rpyay HUKAaKOTO NHUTAaHWS, JKaJHO YMOKalI TyOaMu H
OCTAJICS 3aTEM BCE XKE Y/IOBJIETBOPEHHBIM, TOYHO OH JIEHCTBUTENBHO Haeycs. ™

Obwohl Juska aus der leeren Brust des Méddchens keine Nahrung heraussaugen kann, verspiirt
er ein Sattigungsgefiihl. Er zieht die Kraft, die er fiir Entwicklung und Wachstum benétigt, aus

der Fiirsorge und Herzensgiite, die ihm die Ziehmutter entgegenbringt.

Es ist also das Herz, das den Mittelpunkt der menschlichen Existenz einnimmt, womit sich die
Poetik Platonovs in die Nachfolge Pavel Florenskijs und Fedor Dostoevskijs einreiht. Bei der
Betrachtung der menschlichen Anatomie kommt Florenskij, der sich mit der kirchlichen Mystik
beschiftigt, zu dem Schluss, dass das ontologische Zentrum des Menschen weder im Kopfnoch
im Bauch, sondern im Herzen liegt.” Erst durch die Reinheit des Herzens wird die Verbindung
mit dem Gottlichen, mit Sophia, mdglich, die von ihm als Idealsubstanz verstanden wird,
welche als Wahrheit und Sinn die Grundlage des Daseins bildet. 7

Das Herz spielt bei Dostoevskij, wie Toporov aufzeigt, eine wichtige Rolle als ,,materielles

73 Platonov 1999, S. 526.
74 Ebd. S. 527.

7> Livers 2008, S. 467.
76 Schelhas 2003, S. 96f.
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“77 welches unterschiedliche duBere Einfliisse verarbeitet und Aufschluss iiber die

Organ
geistige und seelische Disposition des Subjekts gibt.”® Dabei fungiert es als Hilfe fiir die
Entscheidungsfunktion in krisenhaften Situationen, wenn die logischen Fahigkeiten des
Verstandes allein nicht ausreichend sind.” Dostoevskij praktiziert mit seinen psychologisch
aufgeladenen Held*innen eine ,.existentielle Dialektik der menschlichen Gespaltenheit*®?. Es
geht um ein Ausloten der Positionierung zwischen dem metaphysischen Problem der Freiheit
und den Abgriinden der menschlichen Existenz. Wo der Geist nicht mehr greift, besinnt sich
Dostoevskij auf das Herz, als eine Art Kontroll- und Regulierungsorgan. Ahnlich wie Florenskij
reiht sich Dostoevskij hiermit in die Nachfolge der Mystik mit ihrem Konzept des
«cepauesenenne»’! ein, wobei die beiden Denker zu unterschiedlichen Realisierungen des
Gegenstands kommen.

Der Hohlmuskel hat auch bei Platonov nicht nur eine biologisch-physische, sondern vielmehr
eine metaphysisch-psychische Funktion. Das Herz-Motiv zieht sich durch das gesamte Werk
des Autors, bildet einen der Hauptgegenstinde der Erzédhlungen der 30er und 40er Jahre und
wird bereits in der sehr frith erschienenen Kurzgeschichte Poéma mysli (1920/21) skizziert,
wenn es dort heif3t:

B cBoem cepalie MBI HOCUM CBOIO TOCKY U >Kaxay HeBO3MOxHoro. Cepaue 3To
KOPEHb, U3 KOTOPOTO PACTET M PACTET UYEIOBEK, 3TO OOWUTEIIh BEYHOU HAICKIBI U
BIFOOJICHHOCTHU. [...| XOJOIHBIN MYCTHIHHBIN BETEp OOHMMACT 3EMIIIO, W JIFOIU
SKMYTCSL IPYT K APYTY KXKIBIA MIeNYeT APYyroMy Npo CBOE OTYAsTHUE U HAZIEXKY, PO

CBOC€ COMHCHHC, U prFOfI CJIymaeT €ro, Kak MCpTBCI. Ka)K,Z(BIﬁ Y3HACT B IpyroM CBOC

CEp/ILlE, ¥ OH CITYHIAET M CITyIIaeT. s

Die metaphysische Qualitét wird dadurch deutlich, dass das Herz nicht als Muskel, sondern als
Sitz tiefer menschlicher Emotionen wie Hoffnung und Liebe, die mit der Komponente des
Unmoglichen und Ersehnten kongruieren, verstanden wird. Der Lebenserhalt des Korpers wird
dabei weniger mit der durch die Kontraktion gesicherten Versorgung der Organe assoziiert, als
vielmehr mit den Sehnsiichten des Menschen. Dabei vertritt Platonov ein pessimistisches
Weltbild: Die Essenz des Textes ist jene, dass das gliickliche Leben nur einen Augenblick
wihrt. Obwohl eine Vielzahl an Wegen existiert, schreitet der Mensch doch immer nur auf dem
einen, und je ldnger er ist, desto schwerer wird das Leben. Das unerreichbare Streben ist allen

Menschen immanent, wie Tote horen sie in allen Herzen dasselbe, ndmlich das strikt im

"7 Toporov 2003, S. 369.
8 Toporov 2003, S. 369.
7 Ebd.
80 Berdjaev 1983, S. 171.
81 Ebd.
82 Platonov 2004, S. 174.
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Sekundentakt automatische Schlagen, mit dessen Bewegung sédmtliche Emotionen ins
Bewusstsein gerufen werden. Es geht also um die unabdingbare Verbundenheit des Herzens
mit dem Verstand, dem Sitz der Gedanken.

Eindriicklich wird dies an einer Stelle der 1926/27 verfassten Povest’ Efirnyj trakt beschrieben
— wohl das komplexeste Werk des Autors —, wenn der Agronom Matissen eben deshalb stirbt,
weil sein Herz tot ist. Dabei geht es aber nicht um die physischen Folgen des Herzstillstandes,
sondern darum, dass das durch die Kraft des Herzens genédhrte Gehirn ohne dessen Zutun
getotet wird.?

So stirbt auch die Mutter in der Erzdhlung Tretij syn an einem gebrochenen Herzen, was einer
Art Erlosung gleichkommt, wihrend der Vater, ob seiner Einsamkeit im Schlaf, dem
unbewussten Zustand, auf den zuriickzukommen sein wird, dem Herzenskummer zu
entkommen versucht. Die Verflechtung von Gehirn (als Sitz der Gedanken) und Herz (als
ndhrendes Organ) ist in den Erzéhlungen Fluch und Segen zugleich. Einerseits ergibt sich, wie
aufgezeigt, die Wertschitzung des Herzens gegeniiber dem lustvollen Magen, andererseits aber
wird auch die Gedankenmaschinerie zur Qual. Als Auswuchs eines vergifteten, kranken
Herzens bestimmt sie das Wesen der Figuren, die nichts sehnlicher wiinschen als die Flucht

anzutreten.

83 Platonov 2004, S. 55.
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4.1.3 Erde — Wirme — Wasser

Mit dem ersten Erwachen seines Geistes ist der
Mensch ein winziges Universum mit einer ganz
kurzen Lebensdauer. Vom ersten
Lebensaugenblick an bis zum letzten sucht diese
kleine FEinheit oder dieses Universum die
Vereinigung mit dem ersten, vollkommenen
Universum. Der Kdorper sucht stédndig, ohne eine
Sekunde Pause, den Anschluf3, die Fusion mit der
Erde.’

Nichts mufl gesagt werden, um diesen Atemzug
zwischen zwei Schreien als die knappste Formel
fiir ,,Leben* erkennbar zu machen — fiir jenes, von
dem zu fragen ist, ob es das nach der Geburt
iiberhaupt gibt. Ein Mund voll Atem ist es
allenfalls, ein Mund voll Schweigen.®’

Die Vielschichtigkeit und Komplexitit des Platonovschen Motivbestands zeigt sich in der
Diskontinuitit der Bauchthematik. Eine unabdingbare zweite Lesart verbindet namlich die nach
Sicherheit und Geborgenheit strebenden Figuren mit dem Verlust der eigenen Wurzeln. Dies
zeigt sich durch die synchrone Geworfenheit, wenn Analepsen oder Prolepsen®®, die Aufschluss
iiber die diachrone psychische Entwicklung der Held*innen geben konnten, fehlen. So beginnt
die Povest’ Kotlovan mit der Vorstellung des Protagonisten Vos¢ev, der weder einen Vornamen
trdgt noch in irgendeiner Weise physisch fassbar wird. Auch Angaben zu Herkunft und
Werdegang werden nicht gemacht. Die Figur bleibt ein Konzept, die Inkarnation des nach
Wahrheit und Sinn Suchenden, eine zwischen den ihr immanenten Seinszustdnden, die von
Anfang an gegeben sind, changierende Idee. Die psychische Instabilitét der Figur kongruiert
mit der Instabilitit des ontologischen Bodens einer entfremdeten Gesellschaft, die ihren Platz
in der neuen Wirklichkeit nicht zu finden vermag.

Das trostlose, auszehrende und auf den Tod hinzielende Leben, bar jeglicher Zugehorigkeit,
kann demnach nur ein einziges Ziel haben, nimlich die Riickkehr in die (Gebar)Mutter. Der
Ubergang vom intrauterinen zum extrauterinen Raum kommt einer ontologischen Verlagerung

gleich.’” Wihrend in der AuBenwelt eine Vielzahl von bildenden Kriften besteht, ist die

8 Giacometti zit. n. Milz 2006, S. 142.

85 Hock zit. n. Kramer 2004, S. 148f.

8 Dies betrifft nicht alle Werke Platonovs bzw. nicht alle Figuren in den jeweiligen Erzihlungen, muss aber als
zweckdienliche Erzihlstrategie erkannt werden.

87 Arregi 2019, S. 246.
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Innenwelt des Uterus ein geschlossener Raum, der allein fiir die Genese und Gestaltung des
Organismus verantwortlich ist.® Aufgrund der Konzeption des Uterus als geschiitztes,
weltloses Ganzes, ist der ungeborene Fotus — um Heideggers Terminus zu verwenden®® — nur
durch den ihn umgebenden Mutterkdrper in der Welt.® Nur durch die Mutter hat also der
ungeborene Mensch Anteil an der fragmentarischen, dulleren Welt, wihrend er sich in der
Ganzheitlichkeit oder den nicht entduBerten Herausbildungsprozessen in Sicherheit wahnen
kann. Mit der Geburt, also der tatsdachlichen Translokation in die Aullenwelt, vollzieht sich ein
radikaler Bruch, bei dem die Mutter als erste duere Instanz wahrgenommen wird und somit
als ,,Weltbildnerin“®! fiir das Neugeborene fungiert.”” Gerade diesen Punkt betont Karasev,
wenn er die ,,Bauch-Menschen® Platonovs den ,,Kopf-Menschen‘ Dostoevskijs gegeniiberstellt
und erstere mit kleinen Kindern vergleicht, die das Leben mit ihrem Bauch — intuitiv und
instinktiv — leben, sich dabei noch an die Verbindung mit der Mutter erinnern und sich in die
sichere Hohle des Uterus zuriicksehnen.”® Vos&ev meint mit Verweis auf einen Hund, er lebe,
wie das Tier, ,,durch eine Geburt“*. Der Hammerschmied, ein domestizierter und deshalb
anthropoider Biér, blickt beim Zusammentreffen mit dem Waisenkind Nastja auf sie, «xak Ha
3a0BITYIO CECTpY, C KOTOPOH OH JKMPOBAJ Y MAaTEPUHCKOIO JKMBOTA Ha JICTHEM JIECY CBOCTO
nerctea»’. In dieser Welt kdnnen nur jene gliicklich sein, die nicht geboren sind, die beschiitzt
im Mutterkorper der Geburt entgegenleben und nicht geboren dem Tod.

In diesem Sinne werden die Mutterfiguren im Werk Platonovs mit Schutz, Halt und
bedingungsloser Liebe assoziiert. Thr Dasein ldsst die erdriickende Realitdt verblassen, ihr
Verlust aber hat drastische Konsequenzen, ndmlich den Verlust von Identitit und die Preisgabe
an die Einsamkeit. Es mag also nicht verwundern, dass das Waisenmidchen Ol’ga in der bereits
besprochenen Erzdhlung Na zare tumannoj junosti nach dem Tod der Eltern die

Verhaltensweisen der Mutter annimmt.

Teneps JeBOUKA-CHPOTA TOKE JTyMaja U IOCTyNana IoJA00HO MaTepH, U eif OT 3TOro
Ob110 JIerue sxuTh ofHOM. Korma oHa enana BMECTO MaTepu Bee JeNa 110 XO3AHCTBY,
KOIJIa OHA IIOBTOPSUIA €€ CIIOBA, B3BIXANA OT HYKIAbl M THXO TOMHJIACH HA KyXHE,
JIeBOUKA BOOOpakana, 4To MaTh €€ Elle KUBA B Hell HEMHOrO, OHA UyBCTBOBAlA €€
BMecTe ¢ c06010.%°

8 Vgl. Arregi 2019, S. 246.
8 Vgl. Heidegger 1972.

%0 Arregi 2019, S. 246f.

°1 Ebd. S. 35.

2 Ebd. S. 247.

93 Karasev 2002, S. 80f.

4 Platonov 2018b, S. 360.
% Ebd. S. 436.

96 Platonov 1999, S. 512.
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Sie versucht, nach Lacan gesprochen, in den Zustand der friihkindlichen Symbiose mit dem
dyadischen Partner, der Mutter, zuriickzukehren, in dem die Unterscheidung zwischen Ich und
Nicht-Ich noch nicht vollzogen ist.”” Die symbiotische Verbindung zur AuBenwelt, in Form der
Mutter, negiert die Individualisierung und Entfremdung des Kleinkindes, die im
Spiegelstadium realisiert wird.”® Die Mutter erfiillt also eine Doppelfunktion, einerseits fungiert
sie in der Symbiose als Versorgerin und Beschiitzerin des Kindes, andererseits vermittelt sie
dem Kind die AuBlenwelt, ja stellt seine Verbindung zur Welt dar. Die Verweigerung des
Identifikationsprozesses und der damit einhergehenden Ich-Konstitution kann in
Zusammenhang mit der Vereinsamung des Waisenkindes gesehen werden. Den einzigen
Schutz erfihrt die Protagonistin durch die konstruierte Wiederbelebung der Dyade, die
eigentlich vielmehr eine Selbstausldoschung im Sinne eines schizophrenen Alter Egos darstellt.
Das Midchen entfernt die passive Mutter-Maske nach zwei Tagen, um als eigensténdiges Ich
aktiv die Wahrheits- und Sinnsuche anzutreten. Die Sehnsucht nach der schiitzenden
(Gebiar)Mutter wird in unterschiedlichen Motiven aufrechterhalten: Ol’ga wird von Soldaten
der Roten Armee in einem Zug bis in die Stadt ihrer Tante mitgenommen, im geschlossenen
Wagon gefiittert und mit Ménteln gewédrmt. Angekommen, «onycTuiu ee, IoJ pyku, U3 Barona
Ha 3emimo»”’. Auch wenn im Russischen die Formulierung ,,zur Welt bringen* nicht wortlich
verwendet wird, beinhaltet diese Sequenz durchaus den Beigeschmack einer Neugeburt. Das
umsorgte Kind wird von den Vertretern der neuen Macht auf festen Boden gestellt, von dem
aus ein Neuanfang moglich ist. Die Tante Tat’jana Vasil’evna dhnelt ihrer &ufleren Erscheinung
nach der verstorbenen Mutter, was dem Maidchen erneut Hoffnung schenkt, aufgrund der
Verrohung der Verwandten aber zerstort wird. Die Protagonistin muss auf einer harten Truhe
néchtigen, zieht dabei fotusdhnlich die Beine bis zum Kinn an, hat die Hinde auf den Bauch
gelegt und das Gesicht zur Seite gedreht. Eine Analogie zum Wagon bildet das Stipendium der
Sowjetmacht, das das Waisenkind ebenso mit Nahrung, Kleidung und einem Dach {iber dem
Kopf versorgt und folglich als (Gebar)Mutterersatz auftritt. Dieselbe Rolle erfiillt Ol’ga als
Kinderméadchen fiir den Halbwaisen JuSka, der sie bald als leibliche Mutter wahrnimmt. Da sie
aber ein Praktikum bei der Eisenbahn absolvieren muss, wird Juska in die Obsorge der
staatlichen Kinderkrippe iibergeben. Ol’ga argumentiert dies damit, dass sie ja selbst auch eine

staatliche Mutter fiir das Kind gewesen sei, da sie fiir die Tétigkeit entlohnt worden sei.!®

97 Lacan 1973, S. 68f.

%3 Ebd.

9 Platonov 1999, S. 515.
100 Ehd. 528.
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Damit wird sie zur Inkarnation des Mutterstaates, der fiir die elternlosen Kinder sorgt. Als sie
am Ende der Erzéhlung bei einem Eisenbahnungliick verletzt wird, ist ihre einzige Bitte im
Krankenhaus Juska zu sehen. Die Liebe zu diesem Kind, das sie als das ihrige akzeptiert, 14sst
sie genesen. Am Ende also siegt die natiirliche, aufrichtige Zuneigung anstatt der
verstaatlichten, biirokratisierten Obsorge.

In dhnlicher Weise reiht sich hier die bereits genannte Kurzgeschichte Ulja (1950/51) ein, in
der die Titelheldin erst durch die Wiedervereinigung mit ihrer Lebensspenderin, ihrem
Ursprung, geheilt wird. Die Zuneigung der Adoptiveltern vermag dies hier nicht, sondern erst

der Kuss der leiblichen Mutter.

Das schmerzliche Verlangen nach der Warme des Mutterkdrpers manifestiert sich, wie
angedeutet, durch die Schlafpositionen und -plitze. Auf anschauliche Weise zeigt sich dies in
der Erzdhlung Tretij syn (1936). Nach dem Tod der Mutter entsendet der Vater Telegramme an
die sechs Sohne, die sich alsbald in die Provinzstadt begeben, um an der Beerdigung
teilzunehmen. Der dritte Sohn, ein Physiker, reist mit seiner sechsjihrigen Tochter an, die mit
dem GroBvater in einem Bett nichtigt, an der Stelle, ,,wo vierzig Jahre die verstorbene alte Frau
schlief*!°!, Dabei gribt das Midchen aus Furcht vor der Nacht und der toten GroBmutter den
Kopf in die Decke. Der Schutz der Decke und die Wahl des Schlafplatzes, ndmlich
paradoxerweise das Bett der (GroB3)Mutter, die sechs Sohnen das Leben geschenkt hat,
verdeutlicht die Funktion der schiitzenden Mutterhdhle.

An anderen Stellen wird diese Ebene durch den Riickzug in hohlenartige, abgeschlossene
Réume noch deutlicher, wenn etwa die Protagonistin Ulja sich aus Furcht vor den Menschen in
eine Sandsteinhdhle zuriickzieht und nur in der dortigen Dunkelheit zur Ruhe kommt. Auch
Al’bert Lichtenberg, der Protagonist der Erzahlung Musornyj veter, grébt sich eine kleine Hohle
unter einem Baum'%?, wo er, verbunden mit Mutter Natur, Geborgenheit findet. Die Verbindung
mit der organischen Materialitét der Erde ist in beiden Beispielen evident. Die Erde wird also
dhnlich der Konzeption der Gaia in der griechischen Mythologie mit dem Schdpferisch-
Weiblichen assoziiert. Es handelt sich nicht um eine metaphysisch-religiose Konnotation des

Weiblichen wie etwa bei Dantes Beatrice oder Solov’evs Sofija, sondern um reproduktive,

101 Platonov 2018b, S. 5009.

102 Die Verbindung von Mensch und Baum kann als Topos identifiziert werden und zeigt sich beispielsweise
eindriicklich in den Plastiken Alberto Giacomettis. Die 1930 entstandene Skulptur femme, téte, arbre verbindet
kompositorisch einen Frauenkdrper, einen Kopf und einen Baumstamm. Die einen Muttermund verkdrpernde
Frauengestalt erscheint als dominierendes Element, der Baum fungiert in seiner Pflanzenhaftigkeit als
Auswuchs der Erdmutter Gaia. (Vgl. Milz 2006, S. 122)
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organische Materie. In der Erzdhlpoetik Platonovs kann, so Jablokov, ,,jede Vertiefung, jede
Absenkung des Gelidndes, ob natiirlich oder kiinstlich (Grube, Loch, Hohle, Grab usw.) als
gebirendes ,Inneres‘ (SchoB, Vagina) gedacht [...] werden [...]“!%. Besonders eindriicklich
wird dies in der Povest’ Kotlovan, wo das ausgehobene Erdloch tatsidchlich als «marounoe
mecto» !9 bezeichnet wird, also als Uterus, der neues Leben entwickelt, im {ibertragenen Sinn
als die Gebdrerin des neuen Menschen der neuen kommunistischen Welt. Als eigentlich
fruchtbarer Untergrund, in Form von Acker- und Wiesenboden, stellt die lebensschenkende
Erde das zentrale Element im Leben der Bauern dar. Allein die Natur ist in der trostlosen Welt
der Povest’ steril und arid geworden. Viele Bauern schlie8en sich im Fortgang der Handlung
dem Kolchos an und unterstiitzen die Erdarbeiter beim Ausheben der Baugrube. Diese aktive
Aufgabe, die Konstruktion der gliicklichen Zukunft in Form des gemeinproletarischen Hauses,
wird ausnahmslos von den minnlichen Figuren ausgefiihrt. Neben der Titelheldin, der
Baugrube selbst, erscheinen lediglich zwei weitere weibliche Figuren, die Burzujka Julija und
ihre bereits oben genannte Tochter Nastja. Nach dem Tod der Mutter nimmt sich der Erdarbeiter
Ciklin des Midchens an, das intuitiv und aus Gewohnheit — denn genauso hat sie es von ihrer
Mutter gelernt — mit dem Gesicht auf dem warmen Bauch ihres Wahlvaters schléft. Der Bauch
erscheint als Verbindungselement zwischen der materiellen Substanz der Erde und ihrer
Funktion als Lebensspenderin. Auch Voscev steigt zum Schlafen in eine Schlucht hinunter und
legt sich dort mit dem Bauch auf die Erde und an anderer Stelle in eine warme Erdgrube, um
in der Verbindung mit dem Urspriinglichen, Vorbewussten, die quélenden Gedanken der
unverstindlichen Realitét zu vertreiben.

Das Motiv des sich mit dem Bauch auf die Erde Legens wird bereits in der 1920 verfassten
Erzéhlung Markun eingefiihrt, wenn der Titelheld dadurch versucht die unerwartete Qual und
den Schmerz seiner Gedanken zu mildern. Im Laufe von Platonovs Schaffen entwickelt sich
die Position zur bevorzugten Sterbeposition der positiv gezeichneten Held*innen und wird in
der Povest’ Efirnyj trakt (1926) mit einem Zusatz erklirt. Der Physiker Faddej Kirillovi¢ Popov
erkrankt in der Steppe bei seinen Forschungen an Malaria. Sein Assistent, der ehemalige
Arbeiter Kirpi¢nikov, beobachtet, dass «Y ®@annes KupumioBuda sBuiiach €Iie cTpamrHas u
HEyTOMHMMasi TOCKa 10 MaTepH, XOTs OHA yMepJia IATHAAath Jiet Hazamy %, SchlieBlich findet

er den Physiker tot im Bett, mit dem Gesicht zum Boden gedreht, «uma mecto G1mke K IeHTpY

103 Jablokov 2016, S. 291.
104 Platonov 2018b, S. 410.
105 Platonov 2016, S. 20.
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semin»! %, Dieser Kerntopos zieht sich kontinuierlich durch die Werke Platonovs, wobei jedes
auf seine eigene Weise ein weiteres Puzzlestiick fiir die Gesamterfassung des Phdnomens
darstellt.

Begeben wir uns also weiter. Die angestrebte Verbindung der beiden Elemente, jenes des
Uterus und jenes der Erde, wird in der Erzdhlung Sed 'moj celovek (1941/42) zur treibenden
Sehnsucht des Helden. Osip GerSanovi¢, der siebte Mann der gleichnamigen Erzéhlung,
berichtet seinen Partisanenfreunden vom Schicksal seiner Familie, bevor er selbst in ein

deutsches Gefangenenlager nahe Minsk gebracht wird und dort den Tod findet.

Bce ero nmerm, skeHa u 0alyimka JiexaT B TIIMHSHOW MOTHiIe Bo3lie BoprcoBckoro
KOHIIArepsl, ¥ TaM eIlle C HUMH JIeXkKAaT BJI0OOABOK MATHCOT YETIOBEK, TOXKE YOUTHIX, —
BCE OHH TOIIbIC, HO CBEPXY OHHU IOKPHITHI 3e€MIICH, JIETOM TaM OyJAeT TpaBa, 3UMOU
JIEKHT CHET, U UM He 6yeT xonoaHo. — OHu corperorcs, — ropoput I epmanosud. 'Y

Den toten Korpern, die im lehmigen Massengrab dicht an dicht zusammenliegen, kommt eine
reproduktive Kraft zu: Aus der durch die Erde und die Korper konservierten Wiarme vermag
sich neues Leben zu entwickeln. Zudem wird das Motiv der Erde durch jenes der
Energieweitergabe erweitert. Als Student der Elektrotechnik am Eisenbahn-Polytechnikum in
Woronesch ist der junge Platonov sicherlich mit den Gesetzen der Thermodynamik!'®® in
Kontakt gekommen. Uns interessiert hier in erster Linie der Zweite Hauptsatz der
Thermodynamik, der Energie in Form von Wirme und Arbeit beschreibt.!® Vereinfacht
ausgedriickt, erbringt jener Hauptsatz den Beweis, dass bei der Verwandlung von Wirme in
Arbeit und umgekehrt, bzw. der Wiarmeiibertragung von einem auf einen anderen Kdrper, eine
bestimmte Menge unwiederbringlich verloren geht.!!” In der Physik wird dieser Warmeverlust
als Entropie bezeichnet. Wie Morch darlegt, sind dem Zweiten Hauptsatz der Thermodynamik
metaphysische und philosophische Implikationen immanent, da der Faktor der Zeitlichkeit mit
dem Wachstum der Entropie einhergeht.!!! In dieser Lesart fungiert der Zweite Hauptsatz als
Beweis fiir das Ende von Zeit, wenn alle Energie zu Entropie und das Universum zu kaltem
Chaos geworden ist.''? Vor diesem Hintergrund kann das groBe Interesse Platonovs fiir Wirme
und Energieweitergabe gesehen werden. Der Austausch von Wirme stellt in dieser ,,tragischen

Weltanschauung“!!® folglich einen Schritt Richtung totaler Entropie, also dem Ende des

196 Platonov 2016, S. 21.

197 Platonov 1978, S. 242.

108 Der Zweite Hauptsatz der Thermodynamik ist unerlésslich fiir das Verstindnis der Dampflokomotive. Platonov
selbst gilt als Erfinder einer Dampfturbine. (Giinther 2016, S. 20.)

199 Megrch 1999, S. 228.

110 Epq,
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2 Hawking 1988, S. 151ff.

113 Merch 1999, S. 229.
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Universums dar. Allein Mgrchs Feststellung einer Passivitit in Platonovs Vorausschau muss
hier widersprochen werden.!!'* Die Held*innen der Erzdhlungen versuchen dieses lineare
Fortschreiten durch die Berufung auf einen Energiekreislauf zu verhindern. Der versehrte
Al’bert Lichtenberg legt sich zum Sterben mit dem Kdper auf die Erde, wobei sein warmes Blut
in das trockene Erdreich fliet. Das warme Leben darf nicht verschwendet werden und ndhrt in
diesem Fall den vom Miillwind verdorrten Boden. In Kotlovan gibt es eine analoge Szene, wenn

der Mittelbauer Elisej meint:

A s, Emuceir CaBBUY, 101 KJICHOM JTyOpaBHBIM 5 ce0s HA TBOPE, IO MOTYYee IePEBO
nsTy. S yok TaM U AMKY TTOJT KOPHEM cebe YTOTOBWII, YMPY — IMTOHIET MOSI KPOBB COKOM
1O CTBOJY, BBICOKO B3oiinetr! Wb, ckaxelb, MOsI KpOBb XHUJAKA CTaya, JEPEBY HE
BKycHa?!!®

Interessanterweise gilt diese Art der Weitergabe nicht fiir alle Held*innen. Der Protagonist der
Erzéhlung Po nebu polunoci (1939) totet seinen Ko-Piloten, den iiberzeugten Faschisten
Fridrich Kenig, Inkarnation der instinktiven, frohlichen Idiotie. Nach der Landung in Spanien
wirft er die Leiche, die nicht blutet, obwohl sie es aufgrund der angewandten Gewalt miisste,

auf ein Feld. Ihr ideologisch vergifteter Lebenssaft darf die reproduktive Erde nicht speisen.

Der Erhalt der Korperenergie zeigt sich auch, wenn Nastja sich zundchst am sterbenden Korper
der Mutter wirmt, «a 4ToObI JieBOYKA HE TpaTHJa CBOE TEIUIO HA OCTBHIBAIOIIYID MaTh, OH
[Ciklin] B3sn ee k cebe HA PYKH M TaK COXPAHSUI 0 YTPa, KAK TOCIEIHHUI KATKMH OCTATOK
norubmel sxkeHmuEb' '8, Dem Verlust der Wirme durch Verschwendung muss
entgegengewirkt werden. So schlafen auch die Erdarbeiter in der Baracke Riicken an Riicken,
um den Energiefluss aufrecht zu erhalten und sich auf diese Weise vor (psychischer) Kilte und
Einsamkeit zu schiitzen. Der ,,vagabundierende Wahrheitssucher*!!” Voséev legt sich zwischen
zwei schlafende Arbeiter und verspiirt in diesem Verschlungensein der Korper eine
Zufriedenheit, die ihn schlafen ldsst. Als aneinandergeschmiegte Korper werden sie zu
Inbegriffen ,,gegen die Entropie und den Wiarmetod des Universums“!!'®, bleiben dabei aber
pords, was ein Durchdringen und Ubertragen von Energie, aber auch ihren Verlust, leichter
macht.!" In dieses Bild sind die Beerdigungsszenen der beiden Frauen einzuordnen, die als
Vorldufer fiir die Passage aus Sed 'moj celovek gesehen werden konnen. Nastja stirbt im Laufe

der Erzdhlung genauso wie ihre Mutter Julija, wobei die Grablegungen der beiden in Analogie

114 ygl. Witte 2016, S. 233.
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zueinander stehen und beide Male vom Erdarbeiter Ciklin ausgefiihrt werden: Dieser findet die
im Sterben liegende Mutter auf dem Boden einer baufilligen, verkommenen Kachelfabrik,
deren Gebiude «reneps crano HmKe, MO0 IOCTENEHHO BpacTaio B 3eMimo [...]»'%0. Sie stirbt
mit dem Gesicht auf der Erde, Ciklin verschiittet die Tiir mit briichigen Ziegeln und
herumliegenden Steinen, was durchaus an dgyptische Grablegungen erinnert. Ahnlich gestaltet
es sich bei der Begréibnisszene am Ende der Povest’, als Nastja, Inkarnation der gliicklichen
Zukunft, an einer Erkiltung stirbt. Ein Tod durch Erkaltung des Korpers also, als Folge des
Energieverlusts. Wieder ist es Ciklin, der ihr eine Art Sarkophag aus einer Granitplatte meiBelt,
«1abbl Ha JIEBOYKY HE JIET FPOMaJIHbIA BeC MOTWIBHOTO Tpaxa»'?!. Wie Jablokov andeutet,
kehren die beiden Frauen nicht im eigentlichen Sinne zur Erde zuriick, da sie in steinernen
Kapseln innerhalb der Erde begraben werden.!??> Der dadurch verwehrte Kontakt mit der
weiblichen Substanz zerriittet ihr Bild als (re)produktive, energetische Kraft und spricht ihr die
Aufgabe als Bewahrerin der toten Korper ab. Und auch wenn die Figuren am Ende des Textes
wie im Wahn weitergraben, um sich noch tiefer in den weiblichen Schof3 zu versenken, scheint
nicht viel vom fruchtbaren Potential der Erde tlibriggeblieben zu sein. Die an Lenin erinnernde
Konservierung der beiden Korper liegt eben an der Leere der Grube. Bereits zu Beginn des
Bauprojektes wird das ausgehobene Material als tot, gefroren, vom Regen durchnisst und
abgesehen von einigen armseligen Grisern als unfruchtbar!'?® beschrieben. Der karge Boden
spiegelt die karge Existenz ohne Wahrheit und Sinn wider und wird auch im Laufe des
Grabungsprozesses nicht mit Sinn und Inhalt angereichert. Die beiden Heldinnen miissen vor
der sterilen Substanz, die ihr Grab umgibt, geschiitzt werden. Die Grube ist mit einer

zukunftslosen Ideologie aufgeladen und steht im Diskurs der totalen Entropie.

Ein anderes Bild wird in der friiher besprochenen Erzihlung Efirnyj trakt (1926) gezeichnet, zu
der wir an dieser Stelle noch einmal zuriickkehren wollen. Zehn Jahre nach dem Tod des
Physikers Popov, nimmt der inzwischen ausgebildete Ingenieur Michail Kirpi¢nikov dessen
Platz ein und wird fiir den Bau eines Atherstroms, eines vertikalen Tunnels, der die innere
Wirmeenergie der Erde nutzbar machen soll, in die jakutische Tundra geschickt. Bei dortigen
Grabungen wurden die menschlichen Uberreste einer prihistorischen Kultur entdeckt. Die

bestens konservierten Leichen mit rosa Wangen und feinem Duft'?* sowie ein Buch mit

120 Platonov 2018b, S. 395.
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Aufzeichnungen zum ungeheuren Wachstum von Materie bilden den Ausgangspunkt fiir die
Forschungen. Kirpi¢nikov soll nun einen Atherstrom bauen, um gegen die Verginglichkeit der
Natur anzukdmpfen. Fern von seiner Familie tiiftelt er an der Realisation des Apparates, die
ihm aber nicht gelingt. Rastlos zieht er von einem Ort zum néchsten und findet schlieBlich auf
der Riickreise zu seinen Lieben den Tod. Sein Sohn Egor tritt in die FuBBstapfen des Vaters,
wobei ihm dasselbe Schicksal zuteil wird.

Das Augenmerk muss an dieser Stelle auf die Schauplitze des Todes der beiden
Wissenschaftler Michail und Egor Kirpi¢nikov gerichtet werden. Sowohl Vater als auch Sohn
finden ihren letzten Ruheort im Wasser. Der dltere Wissenschaftler stirbt bei einem
Schiffsungliick wihrend der Uberfahrt von Amerika, der jiingere in einem Gefiingnis in Buenos
Aires, wobei seine Leiche in den Amazonas geworfen und weiter in den Pazifik gespiilt wird.
Wasser spielt im (Euvre Platonovs in vielerlei Hinsicht eine Rolle. Dies zeigt sich einerseits in
den Titeln folgender Prosawerke durch direkte oder indirekte Referenzen: Nemye tajny
morskich glubin (1923), Epifanskie sljuzy (1926), Juvenil’noe more (1932), Reka Potudan’
(1936), Svezaja voda iz kolodca oder Afrodita (1944). Andererseits dominiert Wasser bzw.
Fliissigkeit in Form von starken Regenféllen, Schweil3, Blut oder Trénen die Handlungen und
Schauplitze.!'?3

Das archetypische Element des Wassers fullt ebenso wie das der Erde auf mythologischem
Boden. Der griechische Gott Okeanos wird in Homers Ilias als der Ausgangspunkt der Welt
genannt, sowohl der Gétterwelt als auch aller Gewésser.'?¢ In Hesiods Theogonie wird er als
Vater der Styx genannt, die als zehnter Teil seiner Gewisser im Erdinneren fliet und das Reich
der Lebenden vom Totenreich des Hades trennt.'?” Eine etwas andere Variante findet sich in
der orphischen Kosmogonie, wo als erster Schopfungsakt Gaia aus dem Gewiésserschlamm des
Protogonos Hydros erschaffen wird.!?® Im sumerischen Pantheon steht die Gottin des Urmeers,
Nammu, aus der die Erdgottin Ura$ hervorgeht, am Beginn der Schopfung.!?® Die Liste konnte
hier auf die kosmogonischen Mythen der indoiranischen, finno-ugrischen, nordgermanischen
oder indischen Volker ausgeweitet werden, wo sich iiberall &hnliche Konzeptionen finden, doch
bereits die genannten Beispiele veranschaulichen den archetypischen Gehalt der Elemente
Wasser und Erde und fiihren ihre enge Verbindung vor Augen. Zudem wird bereits in dieser

kurzen Aufzéhlung deutlich, dass das Wasser auf ein fruchtbares Moment zurtickgefiihrt wird.

125 Vgl. Karasev 2002, S. 54; 56.
126 Homer 1873, S. 194.

127 Hesiodos 2017, S. 13; 25.

128 Feslidis 2016, S. 24.

129 Winkler 2009, S. 208.
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Fiir die Platonovschen Figuren wird der Kampf gegen die innere Leere, die es zu fiillen gilt,

zum ,,ontologischen Mafstab fiir die Existenz*!3°

, weil daran die Kategorien Leben und Tod
gekoppelt sind. Es geht darum, einen Zustand der inneren und dulleren Fiille zu erreichen, um
lebendig zu sein, der aber, ob der fehlenden Substanz der neuen Wirklichkeit, nicht erreicht
werden kann. Der Idealzustand, der hier von Karasev ermittelt wird — also jener der grofiten
Fiille und Vitalitét — ist jener der schwangeren Frau, die mit der Substanz des in ihr wachsenden
Kindes, des sich entwickelnden Lebens, (aus)gefiillt wird.'*! Der volle Korper ist der, der nicht
geboren hat, dem aber die Filiation als erstes Merkmal eingeschrieben ist.!3? Mit ihrem
tatsdchlichen Eintreten wird der Status quo aufgelost, das Kind entduflert und der Leere
preisgegeben. Der Wechsel vom Leben zum Tod hat sich eingestellt. Damit nicht genug, das
Autfbrechen der Symbiose fiihrt auch zur Unterbrechung des absoluten Energiekreislaufes,
jenem zwischen Mutter und Kind, in dem es keine Entropie gibt. Die Sehnsucht nach dem
vorgeburtlichen Zustand, nach der Gebdrmutter samt Fruchtwasser wird durch das
Geworfenwerden in die Leere ausgelost. Bei den Aufzeichnungen zum Untergang der Pré-
Kultur der Ajunen in Efirnyj trakt wird dies dargelegt, wenn sich der Herrscher und Aufzeichner

“133 erinnert, in der der

des ,,General’noe Socinenie* an die ,,Epoche der Kindheit seiner Heimat
,heiBe Strom“!** des ,Mutterozeans“!*> die Hiigel und Béden, die nun erkaltet und steril
geworden sind, gespeist hat.

Der Gang zuriick ins Wasser bildet das Kernelement im Roman Cevengur (1926-28), wenn der
sterbende Dvanov das ,,See-Grab“!*¢ zu einem ,,See-Uterus“!*” macht. Die Worte des
sterbenden Jungen, «5 xo4y cnats u miaBath B Boge» 38 konnten ebenso gut von ihm stammen,
da er sich, wie zuvor sein Vater, im See ertrdankt und in das Fruchtwasser der Erde zuriickkehrt,
aus dem er und seine Vorginger*innen hervorgegangen sind.'*® Gleichzeitig verspricht
Prokofij den ertrunkenen Dvanov zuriickzubringen, womit eine venusgleiche Geburt aus dem

Wasser tatsichlich realisiert werden wirde.

In Reka Potudan’ (1936) wird das Wasser des Flusses zum Hauptgegenstand der Handlung und

130 Karasev 2002, S. 43.

B Ebd. S. 53.

132 Deleuze/Guattari 1977, S.196.
133 Platonov 2016, S. 64.

134 Ebd.

135 Ebd.

136 Karasev 2002, S. 58.

137 Ebd.

138 Platonov 2018b, S. 265.

139 Vgl, Karasev 2002, S. 58.
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bestimmt das Leben der (Halb)Waisen Nikita und Ljuba. Im Winter legen sich beide mit dem
Bauch auf die dicke Eisfliche und beobachten das flieBende Wasser des gliicklichen Flusses,
«IIOTOMY YTO OHA YXOJIHUT B MOPE M 3Ta BOJIA IOJI0 JIbJOM OYAET Te4b MUMO OEPEroB AaJCKUX
CTpaH, B KOTOPBIX CefUac pacTyT [BETHI U 00T nTuilbi» 4, Daneben formt Nikita wihrend der

“141 aus Ton, «He UMeIOIUE O100US U

Wintermonate Figuren und ,,verschiedene Gegensténde
Ha3HAYCHUS,— IMPOCTO MEPTBHIC BBIMBICIBI B BHAE TOPbl C BBIPOCHICH W3 HEE T'OJIOBOM
’KHBOTHOI'O MJIM KOpHeBuIIa faepesa [...]»!*2. So als ob er sich die produktive Kraft des Wassers
wihrend der unfruchtbaren Monate aneignen wollte, um ihm ndher zu sein. Das Wasser und
seine Wirkung haben also eine ungeheure Anziehungskraft auf Nikita. Der Wunsch sich mit
ihm zu vereinigen plagt ihn. Immer wieder kommen ihm die Gedanken sich zu ertranken, sollte

t!43, ihn nicht

Ljuba, die ihm weniger Geféhrtin, sondern vielmehr Mutterersatz geworden is
mehr ertragen. Von Gedanken geplagt verldsst er die Stadt. Vor Kummer und weil Ljuba
«Iymaja, Thl YTOHYJ U BCIUTbIBEIIb» 44, hat sie sich in den Potudan’ gestiirzt, bevor sie von
Fischern herausgezogen werden konnte. Der Name des Flusses verweist laut Skakov auf seine
Funktion als Ort, an dem die russische Bevolkerung ihren Tribut (dan’) an die Mongolen leisten
musste.!*> Dabei fungiert der Potudan’, dhnlich wie die Styx, als Trennlinie zwischen einer
erdrickenden und einer ersehnten Welt. Das flieBende Wasser des Flusses, das in einer

vollendeten und stagnierenden Welt die einzige Bewegung bildet, seine Verdnderung mit den

Jahreszeiten tritt als Spiegel des jungen Nikita auf:

W BOT OHM TEPHENMBO JPYKMIIM BIBOEM IIOYTH BCKO JIOJTYHO 3UMY, TOMHMBIE
MpeIIyBCTBUEM CBOEr0 OJIM3KOro Oymyuiero cuactbs. Peka IToTymaHb TOXe BCHO
3MMy TaujIach MOJIO JIBAOM, U O3UMbIE XJIe€0a IPEMan T0Jl CHETOM — JTH SBJICHUS
HPUPOIBI yCHIOKaMBAIM U Jaxke yTemand Hukuty MupcoBa: He OJHO €ro Cepjue
JIEXUT B NorpebeHnHn nepest BecHoi. 46

Das Wasser wird fiir ihn zum Sehnsuchtstréger. In ihm brennt der der Wunsch sich im Fluss zu
ertrainken und doch schafft er es nicht. Seine Intentionen realisieren sich im versuchten
Selbstmord Ljubas im Potudan’, wobei auch ihr die Vereinigung mit dem Wasser nicht gelingt.

Gerade mit dem Wechsel der Stofflichkeit des Flusses im Laufe des Jahres wird seine zeitliche

140 Platonov 2018b, S. 494.

141 Ebd. S. 499

142 Ebd.

143 «B cBoelt komHare Jlro6a passiena u yinoxuia HuKuTy B KpoBaTh M yKphLIA €10 OJIEATIOM, CTAPOil KOBPOBOM
JIOPOXKKOM, MAaTEPUHCKOI BETXOIO IIABI0 — BCEM COTPEBAIOIIUM JT0OpOM, Kakoe y Hee ObUTO. [...] JItoba
obnsima Hukury m npmxana k cede, a OH CBEpHYJICS OT CTYKH B KOMOK M ITPHJIBHYJI JIMIIOM K €€ TPYAH, YTOOBI
TECHEee OIIyIIaTh YyXKYIO, BBICIIYIO, JYUIIYIO )KU3Hb M 03a0BITh CBOE MyY€HbE, CBOE IPOAPOTIIEe IIyCToe
teno.» (Ebd. S. 493f.)

144 Ebd. S. 505.

145 Skakov 2011, S. 61f.

146 Platonov 2018b, S. 495.

35



Dimension sichtbar. Den Figuren gelingt es nicht, den Zeit-Fluss zu passieren, sie sind dazu
verdammt, dort auszuharren, wo sie sind.!#” Dabei entwickelt sich das Zeiterleben nicht linear,

sondern genauso wie der Wasserfluss zirkuldr.'*®

Fortschritt und Bewegung sind in einem
undurchdringbaren Kreis gefangen. Allein das Verweilen am prokreativen Wasser bringt fiir

kurze Zeit Gliuck und Ruhe.

147 Skakov 2011, S. 62.
148 Ebd.
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4.2 Psychische Fragmente

4.2.1 Vergessen als Strategie

Die defizitire Identitdit der Platonovschen Held*innen, ihre mangelhafte bis fehlende
psychologische Ausformung, erhdlt durch die Motive des Vergessens und der
Gedidchtnislosigkeit eine Konstante im Werk des Autors. Das folgende Kapitel soll
veranschaulichen, wie das Vergessen als Strategie zu einer Art Selbstausloschung der
handelnden Figuren den ontologischen Diskurs bestimmt.

In der Erzdhlung Reka Potudan’ (1936) gibt die gewollte Gedéchtnislosigkeit bereits in den
ersten Zeilen den melancholischen Grundton der Handlung vor, wenn die Verwundeten des
Biirgerkriegs die erlebten Strapazen in langem Schlaf hinter sich lassen wollen. Gerade diese
Konnotation spiegelt sich im russischen Wort zabyt’ (vergessen) wider, das einen Zustand
jenseits des eigentlichen Daseins impliziert. Der Schlaf als unbewusster Zustand schlédgt in
dieselbe Kerbe und zeigt sich, wenn sich der Vater der Hauptfigur nach dem Verlust seiner Frau

und zwei seiner S6hne im Ersten Weltkrieg in die schiitzende Lahmung der Ruhe fliichtet:

Cman OTe1] IOMHOTY — C Be‘lepHefI 3apu 10 yTpCHHGﬁ, — HWHa4eC, €CJIM HC CIlaTh, OH
Ha4YUHAJ AyMAaTb pa3HbIC MbICJIH, BOOGpa)KaTI) 3a6I)ITO€, " cepauc €ro MydmjiocChb B
TOCKC 110 YTPAa4YCHHBIM CbIHOBbSM, B II€YaJIA 11O cBocH CKYYHO HpOHIEﬂHIGfI )KI/I3HI/I.149

Kant weist in seiner Anthropologie in pragmatischer Hinsicht (1796/97) auf die zwingend

notwendige Unterscheidung zwischen Vergessen und Vergesslichkeit hin. Die Vergesslichkeit

«150

(obliviositas) hat ,,die Wirkung einer habituellen Zerstreuung*'>°, ,,wo der Kopf, so oft er auch

gefiillet wird, doch wie ein durchldchertes FaB, immer leer bleibt*“!>!. Sie meint einen ,,Mangel

«152

der Aufmerksamkeit auf das Gegenwértige*'>“. Demgegeniiber wird das Vergessen (oblivion)

als Potential verstanden, das aufmerksames, abstraktionsfdhiges und freies Denken

begiinstigt.'>?

Daran anschlieBend bezeichnet Nietzsche die Vergesslichkeit als ein ,,positives
Hemmungsvermogen“!>4, das er mit den Abliufen des Verdauungsapparates vergleicht. Sie
reprasentiert einen unbewussten Prozess und agiert als ,, Tlirwirterin [...], Aufrechterhalterin

der seelischen Ordnung, der Ruhe“!>*, ohne welche weder Gliick noch Heiterkeit oder Sein in

149 Platonov 1999, S. 472.
150 Kant 1964, S. 490.

31 Epd.

152 Ebd.

153 Vgl. Abbt 2016, S. 164.
154 Nietzsche 2012, S. 648.
135 Ebd.
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der Gegenwart moglich wire. !¢

Freud kategorisiert das Vergessen in seinen Aufzeichnungen Zum psychischen Mechanismus
der VergepBlichkeit (1898) als ,,Absicht“!>” oder ,,Verdringen*“'*%, welche zu einer Reihe von
,,Widerstinden*“!>® fiihren. Der Begriff der ,,Verdringung* beschéftigt ihn im gleichnamigen
Aufsatz aus dem Jahr 1915. Er versteht darunter eine unlenkbare Art von Vergessen, einen
triebgesteuerten Schutzmechanismus, ausgeldst durch Angst oder Trauer.'®® Ahnlich wie Kant,
formuliert Freud aber auch ein frei wirkendes Vergessen, das keine Ablenkung mehr ist,
sondern in seiner Umsetzung der Bewiltigung innerer Konflikte dient.!!

Das Vergessen wird also als aktives Potential verstanden, das eine Neuordnung anstrebt und
erreichen kann. Dem Vergessen liegt somit ein Selektionsprozess zugrunde, der uns an dieser
Stelle erneut in die griechische Mythologie fiihren soll. Lethe, die Tochter der Zwietracht Eris
und Abkdmmling der Nacht, bildet das Gegenstlick zu Mnemosyne, Tochter des Uranus und
der Gaia, Gottin des Gedachtnisses und Mutter der neun Musen. Zudem bildet Lethe den Fluss
des Vergessens im Hades. Das Trinken des Wassers der Lethe ermoglicht es den Verstorbenen
sich von ihrem Dasein zu ldsen und bereitet sie somit fiir die Neugeburt vor.'®? Erst die
Ausloschung der fritheren Identitit, das Entbinden von allen Bestimmungen, kann den
Menschen auf neue Wege fiihren.

Gerade diesen Aspekt formuliert Paul Valéry mit dem ,,oubli positif<!®, einem positiven,
lenkbaren und aktiven Vergessen, das in enger Beziehung zu seinem Konterpart, dem
dekonstruktiven, unwillkiirlichen ,,oubli perte“!%* steht. Dabei stellt Abbt zurecht die Frage,
inwiefern Vergessen gesteuert werden kann, da der endgiiltige Verlust nicht festzustellen ist.!®
Der Konflikt ergibt sich also daraus, dass das Subjekt nicht wirklich bewusst vergessen kann,
da es sich nicht {iber die Totalitét der Denkprozesse hinwegsetzen kann.!%® Was sich vollzieht,

ist eher ein Weglassen und Auslassen.

156 Des Weiteren bezeichnet Nietzsche Menschen, deren Hemmungsapparat lidiert oder gar zum Stillstand
gekommen ist, als ,,Dyspeptiker. Die Storung des Systems fiihrt dazu, dass der Mensch ,,mit nichts ,fertig**
wird. (Nietzsche 2012, S. 648.)

157 Freud 1964, S. 525.

158 Ebd. S. 521.

159 Ebd. S. 523.

160 7it. n. Abbt 2016, S. 171.

161 Abbt 2016, S. 172.

162 Epd. S. 61.

163 Valéry 1989, S. 105.

164 Ebd.

165 Abbt 2016, S. 342.

166 Epd.
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Diese pragmatische Anthropologie des Vergessens'®’, ndmlich das unkontrollierte in den
Hintergrund Schieben qualvoller Gedanken, bestimmt die Beschaffenheit der Platonovschen
Held*innen. Neben der Flucht in den Schlaf bietet die Vertiefung in kdrperliche Arbeit ein
weiteres Mittel der Verdrangung. Hier soll uns erneut die Beschreibung des Vaters in der

Erzéhlung Reka Potudan’ als Beispiel dienen:

C yTpa OH cpa3dy yXOJui B MaCTEPCKYIO KPECThSIHCKOW MeOeiH, I/ie OH YK€ MHOTO
Jer paboTan CTONApOM, — W TaM, cpeau paboThl, eMy ObUIO Ooiee TEepIuMo, OH
3a0puIcs. Ho x Beuepy emy nienanoch Xyske B AyIe, W, BEpHYBIINCHh Ha KBAPTUPY, B
OJIHy KOMHATy, OH TTIOCKOPEE, TIOUYTH B UCITYTE, 3aCHINAN JI0 3aBTpalHero yrpa.'®s

Der Vergessensdiskurs Platonovs zeichnet sich durch eine vielschichtige Apathie aus, die als
Symptom der zeitlichen Umstdnde in Erscheinung tritt. Dabei spielen nicht in erster Linie die
Grauen der Kriege, der Verlust nahestehender Menschen eine Rolle, die auf einer subjektiv-
individuellen Ebene situiert sind, sondern vielmehr die Hoffnungslosigkeit einer gesamten
Epoche, auf einer ontologisch-gesellschaftlichen Stufe. Heidegger attestiert der westlichen
Philosophietradition, die auf rationalem Grund fullt, eine stets zunehmende Bodenlosigkeit
sowohl in der Philosophie als auch in der Gesellschaft. Moderne Projekte, die sich den Autbau
eines neuen rationalen Fundaments zum Ziel machen, ohne dabei die historischen

Daseinsbedingungen zu berlicksichtigen, sind a priori zum Scheitern verurteilt:

So zeigt sich eine duBerst seltsame Lage des modernen Menschen, eine solche, die
gegen alles gewohnliche Meinen der Alltagsvorstellungen geht, in denen wir wie
blind und taub umbhertreiben: Der Anspruch des grofmaéchtigen Prinzips vom
zuzustellenden Grund entzieht dem heutigen Menschen die Bodensténdigkeit. [...] Es
ist ein rétselhaftes Widerspiel zwischen dem Anspruch auf Zustellung des Grundes
und Entzug des Bodens.'®’

Im 1921 verfassten Essay Nad mertvoj bezdnoj kritisiert Platonov, dhnlich wie Heidegger, die
bourgeoise Vergangenheit, da sie der Natur subjektive, ,nicht existierende Gesetze*
aufgezwungen habe.!’® Ganz im Geiste der politischen Avantgarde und des Frithkommunismus
hat fiir Platonov das Grofbiirgertum einen dunklen Abyssus hinterlassen, eine Leerstelle des
menschlichen Wissens, die allein das Proletariat fiillen kann.'”! Diese friihe revolutionire
Begeisterung muss aber allméhlich der folgenreichen Enttduschung weichen: In der Installation
des Sowjetstaates und seiner Ideologie findet der Schriftsteller die Fortfiihrung der bodenlosen
Kultur, Sprache und Gesellschaft vor, die der Natur erneut ihr disparate Gesetze auferlegt.!”?

Der Mensch wird zu einem changierenden Wesen. Auf der einen Seite sehnt er sich nach Halt

167 Abbt 2016, S. 187f.

168 Platonov 1999, S. 472.
16 Heidegger 1997, S. 47f.
170 Platonov 2004, S. 153.
171 Ebd.

172 Lane 2012, S. 64.
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und Sicherheit, auf der anderen Seite steht die grofe Verzweiflung ob der unmdglichen
Realisierung seiner Projekte. Die Moderne, als eine Zeit der Verdnderungen in allen Bereichen,
muss vor der von der Aufkldrung postulierten Einheitsinstanz der Vernunft als umfassendes
Ganzes kapitulieren. Das Dilemma ergibt sich aufgrund des Festhaltens an einem universalen
Gesamtplan, den es aufgrund der Pluralitit der Realititsmomente nicht mehr gibt. Es regiert
die Fragmentierung der allgemeinen Bezugspunkte und Gewissheiten, das Nebeneinander
verschiedener zersplitterter Wahrheiten.!”

Die fehlende Stabilitdt des Grundes, der seine Funktion als Wachstumstriger einbiilen muss,
fiihrt zur Krise des Subjekts. Heidegger attestiert dem Dasein eine Seinsvergessenheit,
ausgelost durch die nicht bedachte ontologische Differenz, die nicht beriicksichtigte
Unterscheidung zwischen Sein und Seiendem.!” Erst eine fundamentalontologische
Untersuchung konne die Frage nach dem Sinn des Seins und nicht nach dem Seienden wieder
ins Zentrum der Aufmerksamkeit riicken.!'”> Der Seinsbegriff, der dem Heideggerschen
Konzept zugrunde liegt, wird als nicht verfolgtes Angebot der eigentlichen Urspriinglichkeit
der menschlichen Existenz verstanden. Damit ist nicht das zu einem bestimmten Zeitpunkt
generierte Wissen, das aus dem Gedéchtnis entschwunden ist, gemeint, sondern ein Potential,
welches das Dasein noch nie fiir sich beansprucht hat, eine Vergangenheit die ,,dlter ist als der
Mensch und damit als jede vom Menschen erinnerbare Vergangenheit*!’. Das Subjekt existiert
zwischen den ambivalenten Punkten des Seinsvergessens und des Seinsgedichtnisses. Das
Vergessen wird dadurch bedingt, dass sich das Dasein meist aus der Welt heraus versteht, dass
seine Einschitzung der Welt auf seine Selbstinterpretation zuriickstrahlt.!'”” Dagegen bildet sich
gerade durch das Gedichtnis, durch die absolute Vergangenheit die menschliche Disposition
und seine Humanitét heraus.!’® Der Mensch begreift sich als Ding unter Dingen und verliert
somit seine tatsdchliche existenziale Konstitution aus dem Gedéachtnis, und zwar, dass er nur
im Vollzug des Lebens ist.!”” Unter Lebensvollzug werden bei Heidegger in erster Linie
kulturelle Wahrnehmungs- und Verstindigungsmuster verstanden, die meist unbewusst auf den
Menschen wirken — vergleichbar also dem Rieglschen Kunstwollen oder dem Foucaultschen
Diskursbegriff lebt das Dasein innerhalb und entlang dieser transparenten Wéinde. Die

Vergangenheit, die dem Subjekt abhandengekommen ist, hat sich ihm eingeschrieben, sodass

173 Vgl. Bauman 1995, S. 285; Beck 1986, S. 271.

174 Heidegger 1950, S. 336; Heidegger 1967, S. 30; Heidegger 1972, S. 9ff.
175 Heidegger 1972, S. 131.

176 Zit. n. Mattern 2005, S. 85.

177 Heidegger 1972, S. 56.

178 Zit. n. Mattern 2005, S. 85.

179 Heidegger 1972, S. 49f.; Luckner 1997, S. 158.
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es in absoluter Passivitit ,,als Gedédchtnis dieser Vergangenheit vor jeder Vergangenheit*!80

dahinvegetiert. Die Menschlichkeit des Daseins hdngt dabei von der Beziehung zum Urgrund
des Seins ab, je willenloser der Mensch sich fiir die Verwirklichung der absoluten
Vergangenheit in seinem Existenzvollzug zur Verfligung stellt, desto mehr wird sich das ihm
entriickte Gedéchtnis zeigen.!®! Dabei ist Heidegger der Auffassung, dass die Transformation
von Passivitit zu Aktivitit, die die Unvereinbarkeit des absolut Gewesenen mit dem absoluten
Dasein aufhebt, zur vollstindigen Entmenschlichung fiihrt.!82 Wenn sich der Mensch also tiber
seine mnemische Beschaffenheit hinwegsetzt, ist seine Degradierung zum menschhaften Tier
oder zur vertierten Ratio als Folge zu erwarten.!® Als plakatives Beispiel kann hier erneut eine
Episode aus der Erzdhlung Reka Potudan’ genannt werden. Der junge Nikita Firsov verldsst
seine geliebte Ljuba, da er glaubt, die Erwartungen der zwischenmenschlichen Beziehung nicht
erfiillen zu konnen. Angekommen auf dem Bazar in Kantemirovk, wo er die Plétze fegt, hort
er auf nachzudenken und zu fiihlen. Seine Vorstellungen von der Welt verblassen, er verlernt
zu sprechen und existiert in volliger Gedichtnislosigkeit. Die Abnabelung von der Welt, die
Verdringung der Erinnerungsfunktion fiihren zur Degradierung in ein instinktives Wesen.

Da sich der Mensch auferhalb seiner ihm immanenten und umgebenden Erinnerungskulturen
nicht bewegen kann, wird eine historisch-zeitliche Dimension erreicht. Das Sein zeigt sich dem
Menschen zu bestimmten Zeiten zwar unterschiedlich, dennoch kann das Subjekt nicht einfach
von sich aus eine neue Weltsicht deduzieren, da die Projektionen von der Epoche geliefert
werden, in die es hineingeboren wird. Das Subjekt kann einzig die ihm innewohnenden

t184 ausrichtet und

Verbindungen neu ordnen, indem es seine Existenz auf die Vergangenhei
somit die Offenheit einer neuen Zukunft anstrebt.!'%3

Gerade der Zeitabschnitt nach Nietzsche bildet fiir Heidegger die Zeit mit der am stérksten
ausgeprigten Seinsvergessenheit, die unabhingig von menschlichen Fehlern auf eine
Seinsverlassenheit zuriickzufiihren ist: Der Mensch erreicht die Wahrheit nicht, indem er den
Dingen idealistische Interpretationen iiberstiilpt oder sie allein von ihrer materiellen Seite zu
erkldren versucht, sondern ist vielmehr davon abhingig, dass sich das Sein von sich aus zeigt,

woflir es der groBtmoglichen Offenheit bedarf.!8¢ Die Seinsverlassenheit driickt in Heideggers

130 7it. n. Mattern 2005, S. 85.

181 Mattern 2005, S. 85.

132 Ebd. S. 86

133 Ebd.

184 Anders als die geschichtliche Vergangenheit liegt der absoluten Vergangenheit ein eschatologisches Moment
zugrunde. (Mattern 2005, Fufinote 45, S. 87.)

135 Zit. n. Mattern 2005, S. 87.

136 Heidegger 1967, S. 339.
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Ideenkonzept die Ursache fiir die Vergessenheit aus, die eine Heimatlosigkeit des modernen
Menschen bedingt.!8’

Die Gedéchtnislosigkeit und die Preisgabe an die Passivitit des Vergessens sind Strategien, die
die Tragik der Platonovschen Held*innen vor Augen fiihren. Die anamnetische Qualitdt der
Figuren fiihrt zu einer Art gewollter Selbstausloschung, wenn die Spuren der Vergangenheit
ausradiert werden sollen. Die oben genannte Verschiebung zur Verdrdngung spricht den
Subjekten dabei aber ihre Menschlichkeit ab, wenn sie sich automatisiert in Schlaf und Arbeit
fliichten, um die erhaltenden Denkprozesse zu tilgen. Voscev, der Held aus der Povest’
Kotlovan, versucht gegen die Ausloschung des Einzelnen, Individuellen anzukdmpfen, indem

<188

er allerlei ,,Ungliicks- und Vergessenheitsdinge™'°®, beispielsweise ein verdorrtes Blatt,

sammelt und sie im Geheimfach seines Sackes verwahrt:

Thl HE UMEN CMBICTIA JKU3HH, — CO CKYTIOCTBIO COUYBCTBHS ToJaran Borues, — jexu
37IECH, 51 y3HAIO, 3@ YTO ThI NOTUO. Pa3 Thl HUKOMY HE Hy»KEH W BASENILCS CPEU BCETO
Mupa, TO s TeOst Oyly XpaHHUTh U TIOMHHUTH, '8

Voscev, so heifit es im Text, rettet das verwelkte Blatt vor dem «cmupenue B 3emue»'’, was
durchaus in Analogie zu den oben beschriebenen Grablegungen von Mutter und Tochter zu
verstehen ist. Beide werden in einem abgeschlossenen Hohlraum konserviert, nicht direkt der
Erde iibergeben. So auch das Blatt, wenn es in den bauchéhnlichen Tiefen des Sackes seinen
vorerst letzten Bestimmungsort findet. Vosc¢ev gibt dem Naturding, das keinen Sinn im Leben
hatte, so etwas wie eine Lebensgeschichte, eine Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, drei
Segmente, derer die anderen Figuren beraubt werden. So auch er selbst, wenn er bei der
Betrachtung der kargen, unfruchtbaren Natur feststellt, dass sich alles Lebende in Bewegung
befindet: Der Anfang ist von allen vergessen, das Ende unbekannt, was bleibt ist die Richtung
nach allen Seiten.'! Oder an anderer Stelle, wenn ein alter Mann vor der Kachelfabrik, in der
sich Nastja um die sterbende Mutter kiimmert, festhilt, es gebe nichts mehr zum Denken, auch
das Gedichtnis sei auBer Stande zu arbeiten, da alles vergessen sei.!”?

Neben Heidegger muss in diesem Zusammenhang auf das philosophische Konstrukt Fedorovs,
dargelegt in der Filosofija obscego dela, eingegangen werden, das Platonov bekannt war und
ihn somit direkt beeinflusst hat'*?. Im Zentrum der Fedorovschen Gedanken steht das Dilemma

des universalen physischen Todes, das uns weiter oben in Bezug auf den Zweiten Hauptsatz

137 Heidegger 1967, S. 339.
188 Platonov 2018b, S. 362.
189 Ebd.

190 Ebd.

191 Ebd. S. 408.

192 Ebd. S. 401.

193 Qeifrid 2009, S. 48.
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der Thermodynamik bereits begegnet ist. Das Existieren in einer materiellen Welt fithrt zum
Tod durch materielle Ursachen.!® Die Menschheit ist in einem fehlerhaften Zyklus sexueller
Prokreation gefangen, der nicht féhig ist neues Leben zu generieren, sondern lediglich den Tod
endlos fortsetzt, was den Menschen in einen Zustand der Feindschaft und Uneinigkeit fiihrt.!>

«196 ausgeldst von einer

Zudem verursacht diese Entwicklung eine ,teleologische Blindheit
Jagd nach technischem Fortschritt. Im durchaus patriarchalen Ideenkonzept Fedorovs stammt
jeder Mensch von einem urspriinglichen Vater ab, die Subordination unter die
GesetzmaBigkeiten des Todes und der Entropie hat aber zum Vergessen der eigenen Vorfahren
und zu Entwurzelung und Entfremdung gefiihrt.!”’” Die Welt rast dem Verfall und Verlust
entgegen, wodurch die Menschen in ihrem gegenwértigen Sein als heimatlose Waisen
dahinvegetieren, in der stindigen Suche nach ihrer Herkunft. Erst die Kontrolle iiber die Natur
— die dem Subjekt keine Mutter ist — und damit iiber die menschliche Evolution, womit bei

Fedorov die Erschaffung eines neuen Korpers und die Konservierung der zerstreuten Atome

der verstorbenen Ahnen zusammenhéngt, kann die gesamte Menschenrasse auferstehen.!”8

194 Zit. n. Seifrid 2009, S. 48.
195 Ebd.

196 Ebd.

197 Ebd.

198 Ebd. S. 50.
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4.2.2 Bewusstsein vs. Bewusstlosigkeit

Schattenhaft ging er durch den Gang, nun wieder
im Gefiihl des Schlafes, in den man sank ohne
einen Wirbel iiber sich zu lassen, negativ
verendet, nur als Schnittpunkt bejaht.!*®

Eng an das Motiv des Vergessens ist jenes des (Nicht)Bewusstseins gekoppelt. Im Werk Andrej
Platonovs wird immer wieder zwischen bewussten und bewusstlosen, also Menschen mit
fehlendem oder falschem Bewusstsein, unterschieden. Voscev (Kotlovan) wird bei seiner
Ankunft an der Baugrube als «necosnarensubiin??’ und «cna6»?%! bezeichnet, wobei er aber in
der trockenen Anspannung seines Bewusstseins dahinvegetiert. Die Figur wird zur Inkarnation
eines Oxymorons — unbewusst bewusst oder umgekehrt. Ahnlich verhilt es sich mit dem
Baufiihrer Prusevskij und dem die kommunistische Macht verkdrpernden Aktivisten, da beide
mit threm Bewusstsein hadern, obwohl sie als Baumeister der Zukunft und Anleiter der Massen
auftreten.

Eine weitere Ebene wird in der Povest’ durch das Motiv der Gewalt eroffnet; dauernd werden
Menschen geschlagen, in den Oberkorper oder auf den Kopf, als sollte ihr falsches,
unorganisiertes Bewusstsein herausgepriigelt werden. Diese Gewalttaten werden meistens vom
Kriippel Zagev ausgefiihrt, der die Menschen direkt in die Bewusstlosigkeit befordert und die
anderen Figuren, beispielsweise Voscev, dazu notigt es ihm gleich zu tun. Dann ist da noch die
Betonung des Schlafprozesses als Bild fiir das arbeitende Unbewusste. Die Handlung spielt
tatsdchlich die meiste Zeit am Abend oder in der Nacht, womit die Insomnie unserer
melancholischen Helden, die in ihrer rationalen Rastlosigkeit nicht zur Ruhe kommen,
einhergeht. Laut Karasev stellt in der Erzéhlpoetik Platonovs gerade das Motiv der
geschlossenen Augen im Zusammenhang mit der Sehnsucht nach dem dunklen, warmen
Mutterleib eine Bejahung des Lebens dar.2? Im Gegensatz dazu sind die offenen Augen, denen
jeder Erkenntnisgewinn der leeren, dulleren Welt misslingt, negativ konnotiert, da sie Verfall
und Tod in das Innere des Menschen bringen.?%3

Die Verkettung des Schlafes und des Bewusstseins zeigt sich eindriicklich in der Beschreibung

Gersanovics (Sed 'moj celovek), der einer Gruppe von Partisanen von seinem Leben erzéhlt.

199 Benn 2006, S. 39.

200 Platonov 2018b, S. 366.
201 Epd,

202 Karasev 2002, 82f.

203 Epd.
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«Peup I'epmaHoBHYa MOXOAMJIA HA peyb YEJIOBEKA, HAXOMASALICTOCS B CHOBUICHUH, TOYHO
IJIAaBHOE €r0 CO3HAHME OBbLIO 3aHITO B HEBUIMMOM JUISL HAC MHUpE, M JI0 HAC JOXOJIWUII JIUIIb
cnalblii cBeT ynaneHHbIX Mbiciein.»?? Der hagere Mann, der im Krieg seine Familie, sein
Zuhause, seine gesamte Existenz verloren hat, wird nicht verstanden. Das Paradoxe liegt hier
in der Verbindung der Kategorien des Bewusstseins, das ein bewusstes Sein impliziert, mit dem

nur bedingt bewussten Zustand des Traumes bzw. Schlafes.

Sartre stellt in seinem Werk Das Sein und das Nichts die Frage nach dem Sein und sieht den
Ausgangspunkt dafiir im Menschen als bewusstem, seiendem Wesen, da nur der Mensch als
Bewusstsein die Frage nach dem Sein stellen kann.?> Im Gegensatz zu Freuds Konzept des
Unbewussten gibt es dieses flir Sartre nicht, da er sich dariiber Gedanken macht, wie diese
Dunkelzonen existieren konnen, wenn sie ihre Existenz nicht aus sich selbst heraus
gewinnen?’®, Das Subjekt lebt den grundlegenden Entwurf vollstindig, der als solcher ginzlich
bewusst ist. Das Sein ist ndmlich auBerstande einen Bezug zu einem nicht-existenten Anderen
herzustellen.?’” Dabei unterscheidet er zwischen zwei Prinzipien des Seins, dem An-sich-Sein
und Fiir-sich-Sein: Ersteres meint ein Bewusstsein, das vom Sein der Dinge unabhéngig ist, es

208 T etzteres ist das

kann zu nichts in Beziehung treten und zeichnet sich durch Positivitdt aus.
vom Bewusstsein abhéngige Sein des Menschen, zu dem das Dasein in Beziehung treten
muss.?? Wihrend das An-sich-Sein ohne Mangel, also ohne Nicht-Sein, existiert?!?, da es mit
sich identisch ist, wird das Fiir-sich-Sein durch eben das Nicht-Sein bestimmt.>!' Der Mensch
als Ding fiir sich trifft sein gesamtes Leben Entscheidungen und gibt sich ewigen Sehnsiichten
hin. Der Mensch, so Sartre, lebt zwar durch dieses Imaginire, das sich durch Negativitit
auszeichnet, diese Leerstelle, dieses Nichts ist dem Menschen aber immanent, es liegt nicht
auBerhalb seines Seins, er selbst macht es zu einem Nicht-Sein, zu einer Art Vergangenheit.?!?
Dieses Nichts kommt in das Sein des Menschen, der sich zu seiner Existenz positioniert, etwa
dadurch, dass er Gegebenheiten am laufenden Band ersetzt.?!? | Die menschliche Existenz ist

durch die Fdhigkeit des Nichtens gekennzeichnet, durch das Vermdgen, etwas radikal zu

204 Platonov 1978, S. 241.

205 Sartre 2017, S. 18ff.

206 ygl. Jansen 2014, S. 23.

207 Sartre 2017, S. 34.

208 Ebd. S. 164; Vgl. Béttigheimer 2016, S. 300.
209 Sartre 2017, S. 170.

210 Ebd. S. 164f.

211 Ebd. S. 169;

212 Bbd. S. 171.

213 Schumacher 2014, S. 12.
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verneinen, sich dagegen zu entscheiden und aufzulehnen, um sich fiir etwas anderes 6ffnen zu
konnen.“?'* Vergangenheit und Zukunft sind in der menschlichen Existenz enthalten und
verweisen auf die Paradigmen der Transzendenz, Faktizitit und Intentionalitit, die den
Freiheitsdiskurs bestimmen?!'®: | [Es] gibt Freiheit nur in Situation, und es gibt Situation nur
durch Freiheit“?!®, Die Spannung zwischen diesen beiden Strukturmerkmalen bestimmt die
Nichtidentitdt des Menschen, der sich seines Mangels bewusst ist.

Das absurde Sein, in das der Mensch gestellt wird, gebiert keinen Sinn, was zu einer passiven,
verantwortungslosen Haltung fiihrt. Auf deren Grundlage liegt die Angst als Konsequenz des
Nichts?!7, die in der sinnentleerten Welt des 20. Jahrhunderts zerstorerisch um sich greift. Diese
urspriingliche Verzweiflung bringt ein gestortes Bewusstsein in Hinblick auf die verrohte,
entgleitende Realitit hervor und filihrt zu einer Zersetzung der kognitiven Prozesse mit dem

218

Wunsch eben jenes Bewusstsein abzudrehen.>'® Das Seiende verschliet sich vor jeglicher

Essenz und jedem ,,intelligiblen Prinzip*?!®

, wodurch die Subjektwerdung unmoglich geworden
ist. Die Welt ist dem Menschen nicht mehr zugénglich, distanziert sich von ihm, wodurch jedes
Suchen nach einem inneren Konnex mit der duBeren Welt zum Scheitern verurteilt ist.??’ Der
Mensch sieht die Welt zu seiner Feindin verkommen, fiihlt sich von ihr zuriickgewiesen, was
zur Flucht in den Traum, Schlaf oder Rausch fiihrt. Das zeigt sich bei den Platonovschen
Figuren, die mit allen Mitteln versuchen den Irrweg des Gehirns zu verlassen. Sie sind ,,der

“221 'Wenn hier eine Parallele zur Poetik Kafkas, Becketts oder — wie eben versucht

Stirn so satt
— Benns gezogen werden kann, zeigt sich der diskursive Gehalt, das iiber Landesgrenzen
hinweg den Ton der Zeit angibt. Auch die Held*innen obengenannter Autoren fliichten sich in
den Schlaf und Traum, um die Bewusstlosigkeit zu erreichen. So bewundert Winnie in Becketts
Drama Happy Days (1960) die Fahigkeit ihres Mannes, Willie, jederzeit schlafen zu konnen:
,sleep for ever [...] marvellous gift [...] wish I had it“??2, Und noch viel deutlicher scheint

Katkas Konzeption des Schlafes mit jener Platonovs libereinzustimmen:

K. schlief, es war kein eigentlicher Schlaf, er horte Biirgels Worte vielleicht besser als
wiahrend des fritheren todmiiden Wachens, Wort fiir Wort schlug an sein Ohr, aber
das lastige BewuBtsein war geschwunden, er fiihlte sich frei [...] er war noch nicht in
der Tiefe des Schlafes, aber eingetaucht in ihn war er. [...] Und es war ihm, als sei

214 Bottigheimer 2016, S. 302.
215 Ebd.

216 Qartre 2017, S. 845.

217 Ebd. 108f.

218 ygl. Weier 1980, S. 239.
219 Ebd. S. 170.

220 Epd.

221 Benn 1998, o. S.

222 Beckett 1989, S. 13.
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ihm damit ein groBer Sieg gelungen [...].2%

Durch den Versuch der Ausloschung des Bewusstseins wird der Umstand verkannt, dass es sich
dabei eigentlich um das ,,hochste Bewusstsein*??* handelt, das ,, Bewusstsein des Nichts*?%3,
Weier meint dazu, dass dieses Uberbewusstsein auf die Bewusstlosigkeit abzielt, der eine
intendierte Entscheidung zugrunde liegt:*?® Dem Traum, Schlaf oder Vergessen geht eine
bewusst getroffene Entscheidung des Subjekts voraus, sich in eben diesen Zustand zu begeben.
Dabei reihen sich Platonov, Kafka und Beckett in eine nihilistische Tradition ein, bei der es um

die vollige Vernichtung des ,,ldstigen Bewusstseins*??

geht. Dass die Abgrenzung von ihm
aber bewusst zu treffen ist, stellt ein Paradoxon dar, dem die Autoren nicht auf den Grund
gehen.

Dieser Konzeption folgend wird bei Platonov das Bewusstsein zu einer trockenen, kalten und
toten Substanz, die mechanisch und unabhéngig arbeitet, als wiirde sie den Menschen in keiner
Weise benétigen.??® Der Denkapparat der Held*innen stagniert, es werden automatisch immer
wieder dieselben Gedanken durchgekaut, die schlieBlich Leid und Qual bedeuten. Nur durch
die Beschéftigung des Korpers in Form von Arbeit, Schlaf oder Essen kann diese Spirale
(temporir) unterbrochen werden.

Tocka 3axapa IlaBnoBuya ObLTa CHIIBHEE CO3HAHHS OECHOJE3HOCTH TpyJa, M OH
MPOJOJDKANT TecaTh KOJbS JI0 MOJHOW HOYHOH ycranmoct. be3 pemecna y 3axapa
[TaBnOBHYA KPOBH OT PYK MPHUIIMBAJI K TOJIOBE, M OH HAYWHAI TaK TIIyOOKO TyMaTh O
BCEM Cpa3y, 9TO Y HEro BBEIXOJIWI OJWH Opell, a B CepIe MOTHIMAICS TOCKIUBBINA
cTpax. [...] 3Bepckas paboTOCIOCOOHAS CWIIa, HE HAXOMs MecTa, ella Iynry 3axapa
[TaBnoBHYA, OH HE BiaJe)I COOOM M MyUYHIICS Pa3HOOOPa3HBEIMH YYBCTBAMH, KAKHX MIPU
paboTe y HETO HUKOT/IA HE TOSABJISUIOCH, 2

223 Kafka 1974, S. 291f.

224 Weier 1980, S. 240.

225 Ebd.

226 Ebd.

227 Ebd. S. 241.

228 Vgl. Micheev 2015, S. 169.
229 Platonov 2018b, S. 16.
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4.2.3 Das Wandern ist des Menschen Zwang

K. [hatte] immerfort das Gefiihl [...], er
verirre sich oder sei so weit in der Fremde,
wie vor ihm noch kein Mensch, einer
Fremde, in der selbst die Luft keinen
Bestandteil der Heimatluft habe, in der
man vor Fremdheit ersticken miisse und in
deren unsinnigen Verlockungen man doch
nichts tun konne als weiter gehen, weiter
sich verirren.23¢

Wanderer, deine Spuren sind
der Weg sonst nichts,
Wanderer, es gibt keinen Weg.
Weg entsteht im Gehen.

Im Gehen entsteht der Weg,
und schaust du zuriick,

siehst du den Pfad, den du

nie mehr betreten kannst.
Wanderer, es gibt keinen Weg,
nur eine Kielspur im Meer.?*!

Der plotzliche Aufbruch, das Beschreiten unbekannter Wege, die unaufhaltsame Bewegung im

Raum und die Immersion in die umgebende Natur als Stimmungstragerin bildet einen weiteren

Topos in Platonovs Schaffen. Bereits in der ersten Hélfte der Zwanzigerjahre entsteht eine

Reihe von Gedichten?*?, deren Motivik sich stark dhnelt: Immer wieder ist von den weiten

Feldern die Rede, vom durch die Griser wehenden Wind,

den an ein Lied erinnernden Atem,

den leuchtenden Sternen und der Weite des stillen Himmels. Dieselben Bilder formen das

Setting der 1920 verfassten Kurzgeschichte Stranniki. Die Hauptfigur, der junge Mitja,

beobachtet die Fremden auf der Durchreise in seinem Ort und verspiirt bei deren Anblick gro3es

Fernweh.

XomuTh OBUIO JAJIEKO U XKapKO, a XOPOIIO — OBLTO BHUAHO IOJIE U OPOTa, W 10 Hel
LIUIM CTPaHHUKU. B cepaue mogHuManoch TOMIIEHUE, XOTEJIOCh €My YHUTH, Kyaa
YXOIAT KXKABIA JIEHB JIOJU ¢ CYMKaMU M HUKOTJa HE MPUXOAAT AOMOM. [...] Mura
Jlymall, KyJla UIyT JOPOTH U e KoHell cBeTa. OH JaBHO y3HAaJ, UTO U TOJI€, U Jieca, U
CTPaHHUKH — JIHEM, KaK COHHbIE, TOJIbKO HOUBIO HAUYMHAIOT JKUTh MO-HACTOSILIEMY U
en4yTcs o Beuepam. [...| U Muts gymai, 4to CTpaHHUKY YXOASAT B APYTYIO 3EMITIO,
Ha KOHEI| CBETa, IJle€ BCTPEUYAIOTCS CO BCEMH, OHU KAJCIOT BCEX U HE MOTYT TYT

ocraBarhcs. >

230 Kafka 1974, S. 50.
231 Machado zit. n. Stenzl 1991, S. 97.

232 Beispielsweise sind Step’ (1918/19), Pochod (1920), Strannik (1920), Doroga utrom (1920), Bogomol cy
(1920), Vecernie dorogi (1921), Konec sveta (1922), Sredi strany (1925), Begstvo (1926) zu nennen.

233 Platonov 2004, S. 159f.
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Die Rastlosigkeit und der stdndige Drang sich fortzubewegen bilden die innigsten Sehnsiichte
des Knaben und kénnen wohl autobiographisch verstanden werden. Wie der Platonov-Forscher
Lasunskij dahingehend anmerkt, war die Kindheit des Autors in der Jamskaja sloboda unweit
von Woronesch prigend, da dort viele Pilger*innen nach dem Besuch der heiligen Stétten von
Sadonsk iibernachteten.?** Der junge Platonov mochte wohl eifrig den Erzdhlungen der
Fremden, die lange Wege hinter sich und schon so Vieles gesehen hatten, gelauscht haben.?*
Wie sehr diese Faszination Spuren hinterlassen hat, zeigt sich in der fragmentarischen
Erzéhlung in Briefen Odnazdy ljubivsie (1925), deren Ich-Erzéhler tatsdchlich den Namen
Andrej Platonov trigt und festhélt:

Tpu Bely MeHs NOpasWiIu B )KU3HU — JAJBHSS JOpOra B CKPOMHOM PYCCKOM IOJIE,
BeTep M JI000Bb. JlanbHss fopora — Kak BIEUYEHHE XHU3HH, JIAHIIAPTHl BCTPEYHOTO
MHpPa U CTPAHHUYECTBO, MOJHOE XHBOIO HCTOPUYECKOro CMbICHa. Berep — kak
BECTHUK OECHOKOWHON BCENICHHOW, OBIOMIMH B OTKPBHITOE JIUIO HEYTOMHMOTO
ITyTHHUKA, JIACKAIONIMH — KaK JbIXaHWe JIIOOMMOTO YellOBEKa, CONPOTHBIISIOMINICS
miary M JeNaroluid ycTalmylo KpoBb Becenoi Biaroid. Hakowem, 1ro00Bb — s3Ba

Hamero cepana, Acjiaromiasi HaCc  YMHBIMU, CHUJIBHBIMHU, CTpaHHbBIMU U

3aMedaTeNbHBIMHE CyIecTBaMu. >

Wiederum begegnen uns hier Motive, die den Rahmen fiir die frithe Lyrik und Prosa bilden und
somit den Grundstein fiir den bevorzugten Heldentypus Platonovs, den des wandernden
Suchenden, legen. Nikolaj Berdjaev, auf dessen Uberlegungen sich Platonov wohl bezog,
definiert den Wanderer oder Pilger in Russkaja ideja als typisches russisches Phinomen.?’” Die
Sesshaftigkeit stellt ihn nicht zufrieden, er wandert durch die endlosen Weiten des Landes, auf
der Suche nach der (Gottes)Wahrheit und Unendlichkeit.?*® Gerade dieser Zustand, die
Hinwendung zum Ende, der eine Prozesshaftigkeit innewohnt, prigt auch den russischen
Nihilismus und Sozialismus.?** Das Wandermotiv, das im kulturellen Gedichtnis Russlands
verankert ist, findet natlirlich auch auf weltliterarischer Ebene Widerhall, beispielsweise in der
Besteigung des Mont Ventoux durch Petrarca 1336 oder in den archetypischen Figuren
Odysseus, Ahasver oder Hamlet. Bachtin konstatiert in seinem Essay Chronotopos zurecht,
dass es kaum ein Werk gibt, das ohne das Motiv des Weges auskommt.>*° Sich allein auf seine
literarische Realisation zu beschranken, scheint also keine originelle Herangehensweise zu sein.
Im Zusammenhang mit der Platonovschen Poetik muss hier der Frage nachgegangen werden,

wie sich der Bewegungsdrang auf das Welt- und vor allem Menschenbild auswirkt, wann er

234 Lasunskij 2007, S. 18; Vgl. Giinther 2016, S. 13f.
235 Ebd.

236 Platonov 2016, S. 409.

237 Berdjaev 1983, S. 185.

238 Ebd.

239 Ebd. S. 187.

240 Bachtin 2008, S. 22.
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einsetzt und welche Strategie ihm immanent ist. Dazu soll uns ein kleiner Exkurs zunichst in
die deutsche Romantik fiihren. Die zweckfreie Art des sich Bewegens wird von den
Romantikern Ende des 18. Jahrhunderts fiir sich entdeckt.?*! Das romantische Umherziehen ist
ein Verweilen im Augenblick ganz ohne Hast und Zielstrebigkeit mit dem Ziel der
Selbstfindung. Dabei gehen die Helden romantischer Pragung, wie Tiecks Franz Sternbald
(1798) oder Eichendorffs Taugenichts (1822/23) in der von ihnen zelebrierten ,,liebliche[n]

Einsamkeit*?42

auf, der sie jenseits der Zivilisation begegnen. Verweilen sie zu lange am selben
Ort werden sie vom Fernweh getrieben, unterwegs vom Heimweh. AuBlerdem lieben sie alle
Erscheinungsformen der Natur, die als Spiegel der seelischen Verfassung dient und umgekehrt.
Seit der Aufkldrung und mit Rousseaus beriihmt gewordener Losung ,,Zurilick zur Natur®, die
die Entfernung des Menschen von seinem urspriinglichen Naturzustand beklagt, erhdlt die
Flucht in die Natur und die damit aufkommende Kulturtechnik des Wanderns einen zentralen
Stellenwert. Die Interaktion des suchenden, rastlosen Menschen, der von einem Getriebensein
in Besitz genommen ist, mit der ruhigen, stabilen Umwelt pragt die dsthetische Empfindung
des Menschen.?** Es kommt zu einer Art romantischer Einstiilpung der sublimen Natur.

Kant definiert das Erhabene der Natur in seiner Kritik der Urteilskraft (1790) als das, was im
Menschen erhabene Ideen hervorruft.?** In Abgrenzung zum Begriff des Schonen, das mit den
Kategorien der Asthetik oder Lust assoziiert wird, steht das Sublime aufgrund der von ihm
verursachten Dissoziation von Subjekt und Welt zunéchst mit Unlust in Verbindung.?* Erst die
Unangemessenheit des menschlichen Vermdgens setzt ein Potential frei, das der Darstellung
einer ,,Idee der Vernunft“, gemeint ist hier in erster Linie die Idee der Freiheit, dient.2*¢ Die
Ubermacht der Natur fiihrt dem Subjekt in seiner Unterlegenheit als Sinneswesen seine
moralisch-geistige Uberlegenheit vor Augen, die zur Uberwindung der beriihrbaren Natur
fiihren muss.?*” Gerade diesen Aspekt kritisiert Adorno in der Asthetischen Theorie, da die
menschliche Innerlichkeit ohne das Zutun von einem AuBeren nicht méglich ist. Es geht also

um die Versohnung von Natur und Geist, vom Allgemeinen und Einzelnen.

Weniger wird der Geist, wie Kant es mochte, vor der Natur seiner eigenen Superioritét
gewahr als seiner Naturhaftigkeit. Dieser Augenblick bewegt das Subjekt vorm
Erhabenen zum Weinen. Eingedenken der Natur 16st den Trotz seiner Selbstsetzung

241 Dick 2010, in URL: https://www.badische-zeitung.de/die-romantische-wander-metapher-in-literatur-und-
musik#downloadpaper

242 Tieck 1843, S. 14.

243 Dick 2010, in URL: https://www.badische-zeitung.de/die-romantische-wander-metapher-in-literatur-und-
musik#downloadpaper

244 Kant 2015, S. 148.

245 Ebd. 144ff.

246 Ebd. S. 148.

247 Ebd. S. 125ff.
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[...] Darin tritt das Ich, geistig, aus der Gefangenschaft in sich selbst heraus.?*

Romantische Landschaftsbilder wie Caspar David Friedrichs Wanderer iiber dem Wolkenmeer
(1818) oder William Turners St.-Gotthard-Pass (1804) fiihren dies sehr konkret vor Augen. Es
geht um die Positionierung des Ichs in der Welt, wodurch der Landschaftsmalerei des
beginnenden 19. Jahrhunderts ein gewisser Sinn verliechen wurde, und zwar die Artikulation
einer spezifischen Form des Selbst- und Weltverstandnisses. Von dieser Praxis aus wird die
Malerei auf dem Weg zur Moderne zu einem subtilen Instrument sozialpsychologischer
Analysen und zu einem Medium der Aufzeichnung oder Ubersetzung visueller Empfindungen.
Die Romantik bereitet also die Zuwendung zur Natur als Projektionsfliche der inneren
Gemiitstiefe vor.

In der Zeit Platonovs, die weiter oben mit dem Begriff der Bodenlosigkeit in Verbindung
gebracht wurde und Hand in Hand mit der Sprengung aller Fixpunkte schreitet sowie jegliche
Zugehorigkeit und Orientierung verweigert, kommt es zu einer Verschiebung. Die
Entwurzelung des modernen Menschen driickt dem Individuum das Epitheton ,,heimatlos* auf,
ja brennt es ihm in die Haut, wodurch das romantische Heimweh obsolet wird. Der moderne
Held lebt mit chronischem Fernweh. Wie ein*e Seiltdnzer*in balanciert das Naturwesen

zwischen konkurrierenden Plausibilidtsstrukturen?*’

und der Drang des sich Bewegens wird zu
einem Zwang. Dies bewirkt die Metamorphose der Platonovschen Held*innen in
vagabundierende, nomadenéhnliche Streuner*innen.

Voscev (Kotlovan) verlisst dantedhnlich als herumirrender Wahrheitssucher?*? das Zentrum,
die Stadt, nachdem er seine Arbeit verloren hat. Die fehlende materielle Existenzgrundlage und
der Wegfall sozialer Stabilitdt fiihren ihn an den geographischen und gesellschaftlichen Rand,
in einen abstrakten Raum, ein allegorisches Nirgendwo, wo er auf ein Méannerkollektiv trifft,
das genauso wie er alles verloren hat: den Halt, ein Zuhause, Familie und Herkunft. Das
Herumziehen ist eng an die Suche nach Wahrheit und Sinn in einer Welt gekoppelt, die diese
diskursiven Identifikationsmethoden verloren hat.

Ahnlich ergeht es Nikita Firsov (Reka Potudan’), dessen gesamte Existenz von einem rastlosen,
unruhigen Dahinvegetieren bestimmt wird. Am Anfang der Erzahlung wird seine Riickkehr von

der Front geschildert, wie er sich zur Rast an einen plitschernden Bach ins saftige

Septembergras setzt und in der Ruhe der Wildnis einschlift.?>! Die Ruhe kommt ihm im Verlauf

248 Adorno 1989, S. 410.

249 vgl. Berger 1991, S. 151; Feltes 1999, S. 36.
230 Beitz 2002, S. 16.

231 Platonov 1999, S. 471f.
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der Handlung durch die Ehe und die von ihm unmdglich zu erfiillenden ehelichen Pflichten
abhanden. Immer wieder zieht es ihn in Spaziergidngen zum nahen Fluss Potudan’, dessen
unaufhaltsames FlieBen groBe Sehnsucht auslost. Eines Morgens verlésst er Frau und Zuhause,
indem er einem vorbeiziehenden Bettler folgt, «4T06BI UMETH CMBICI UATH Kyaa-HUOYIB»>>2.
Er gelangt in eine Kutschervorstadt und verweilt dort, die Trennung von seiner Familie 14sst
ihm Gedanken und Stimme verstummen. Er regrediert zu einem timonischen Wesen, das seine
Arbeit pflichtbewusst erledigt, emotional aber stumpf geworden ist. Erst nachdem er die
Nachricht vom versuchten Suizid seiner Frau erhilt, kehrt er, wie ein Pilger auf dem Weg zum
Heiligtum, zuriick.

In noch anschaulicherer Weise zeigt sich das Motiv des unaufhaltsamen Wanderers in den
Helden der Erzihlung Efirnyj trakt. Wie Merch zeigt, reprisentieren Michail Kirpi¢nikov und
sein Sohn Egor den Typus des ,,Wissenschaftler-Wanderers“?>3. Beide haben sich dem Bau des
Atherstroms verschrieben und sich in die weite Steppe sowie ferne Linder aufgemacht, um dort
das Ziel ihrer wissenschaftlichen Forschungen zu erreichen. Wie bei Prometheus steht fiir beide
ihre Aufgabe hierarchisch {iber der Erlangung personlichen Gliicks.?** Zudem findet sich in
beiden Figuren ein 6dipales Moment, wenn der Vater seine Familie fiir ein hoheres Ziel verldsst
und seinen Sohn somit der Vaterfigur beraubt.?>> Egor tritt in die FuBstapfen des Vaters, wenn
er der Liebe einer jungen Frau, dem zukiinftigen Familienleben entsagt und sich seiner einzigen

Leidenschaft, der Wissenschaft, hingibt:

Mawma. i cuactiuB u koe-uTo moctur. Korerr Moeii paboTs! 6130k, Tomsko Oposist
T10 3eMJIE, TIOJ] Pa3HBIM JTyYaMH COJTHIIA ¥ HaJl Pa3HBEIMH HEAPAMH, S CIIOCOOCH TyMaTh.
S reneps moHsT oTIA. Hy KHBI BHEIIHUE CHITHI [T BO3OYKICHUS MBICTICH. DTH CHITBI
paccesiHbl 10 3€MHBIM J0pOraM, UX HaJ0 MCKaTh M MOJ HUX MOCTaBJISITh TOJIOBY U
TENO, KaK TOJ{ JUBHW. [...| THl 3HAeNIb MOHW J>KUBBICE MYCKYJBI, OHH TPeOYIOT
HANPSDKCHUS W YCTAJIOCTH, WHAYE s ObI 3aTOMUIICS U yOmI ce0s. Y oTia Toxe OBUIo
9TO YyBCTBO; OBITh MOXKET, 3TO 00JIC3HB, OBITh MOXKET, 3TO {ypHAs HACICICTBEHHOCTh
OT IIPEIKOB — HEIINX OPOIAT U KHEBCKMX GOTOMOJBIEB.>>®

Den Platonovschen Wanderern — es sind fast immer ménnliche Protagonisten — ist die
Heimatlosigkeit zur Heimat geworden. Wie die Wandermonche des Hinduismus, Buddhismus
oder der Keltischen Kirche, beschreiten sie die Pfade auf der Suche nach der (gottlichen)
Wahrheit, die sich nicht erreichen ldsst, sondern sich hochstens hin und wieder in der
Erhabenheit der machtigen Natur zeigt, im nichtigen Menschendasein aber nicht denkbar ist.

Ihre Askese besteht in der sozialen Trennung, im alltdglichen Versagen. Damit ergibt sich eine

252 Platonov 1999, S. 491.
253 Merch 1999, S. 222.
234 Ebd.

255 Ebd.

256 Platonov 2016, S. 84.
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ontologische Leerstelle, die den Wanderer moderner von jenem romantischer Prigung
unterscheidet. Die Bewegung fiihrt ins Nichts oder anders gesagt, sie wird zur Zirkulation, zu

einem nicht endenden Looping. Ein veranschaulichendes Beispiel bildet Kafkas Der Aufbruch

<257

(1922). Eine knapp verfasste Parabel, in der der Ich-Erzéhler ,,nur weg von hier**>’ will, wobei

ihm die Bewegung selbst Gliick und Ziel sind. Es geht um den Anfang mit unbekannter

€258

Richtung, der ,,Sinnentzug [wird zum] Strukturprinzip“<>°. Der Weg ist also

der Punkt, von dem aus die Ereignisse ihren Anfang nehmen, und der Ort, an dem sie
vonstatten gehen. Die Zeit ergief3t sich hier gleichsam in den Raum und flie3t durch
ihn hindurch (wobei sie Wege entstehen 146t), was sich in so zahlreichen Metaphern
des Weges und der StraBe niedergeschlagen hat.>>’

Platonov und Kafka nehmen in der Fragmentierung und Auflésung Tendenzen vorweg, die in
der Postmoderne?® eine Rolle spielen werden. Sie tduschen Anfinge vor, die in ontologischen
Sackgassen enden und die Unzulinglichkeiten einer entfremdeten Welt abbilden. Der gerade

Weg misslingt, er wird netzartig zirkuldr, verweigert sich eines Abschlusses.

257 Kafka 1961, S. 329.

258 Wolfradt 1996, S. 101.

259 Bachtin 2008, S. 181.

260 Man denke nur an den streunenden im Alltag versagenden Stalker in Tarkovskijs gleichnamigem Meisterwerk.
Der Weg ist ihm Anfang und Ende, die Abgeschlossenheit ist ihm Erstickungsgrund und Geféngnis.
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4.3 Zusammenfassung

Wie aufgezeigt wurde, entwirft Platonov im Laufe seines Schaffens ein komplexes Menschen-
und Weltbild. Die Figuren sind Gefangene ihrer Zeit, zeichnen sich durch physische und
psychische Verstimmelung und Auflésung aus. Dabei schreiben sich die Symptome des
sinnentleerten und wahrheitsbaren 20. Jahrhunderts in ihre Korper und Seelen ein. Wir
begegnen vielmehr ideellen Konzepten, als individualisierten Charakteren. Selten erhalten die
Leser*innen Angaben zur Physiognomie der Held*innen, zu deren Vorgeschichte oder
Werdegang. Sie bleiben ontologische Schablonen, Ideentrdger des Autors, die mit ihren
Gedanken hadern und lediglich als gesichtslose Figuren in Erinnerung bleiben.

Diese Autorstrategie lasst sich auf die Korper iibertragen: Die autkommenden Gewaltregime
hinterlassen ihre Spuren, Menschen werden kastriert, gefoltert, geschlagen und getotet. Wir
begegnen verstimmelten Heimkehrern, versehrten Unterdriickten, schwachen Suchenden,
vertierten Ausgestolenen und Waisenkindern, deren Kdorper der Ganzheitlichkeit beraubt
wurden. So weit, dass sich die Glieder verselbststindigen und gegeneinander kimpfen. Auf der
einen Seite steht das automatisch schlagende Herz, das mit seinem Blut den Verstand speist
und gleichzeitig der Grund fiir die stdndig kreisende Gedankenmaschinerie ist. Auf der anderen
Seite sind die leeren Migen, die aus der Nahrung keine Substanz ziehen konnen, die
Nahrungsaufnahme als Versuch der Befiillung muss als Ablenkung erkannt werden. Jene, die
essen konnen und satt werden, deren Korper zur Korpulenz neigen, werden als die liisternen
Vertreter*innen der neuen Macht gezeichnet. Neben dem Essen kann durch Schlaf und Arbeit
der inneren Leere und fehlenden Standhaftigkeit fiir kurze Zeit entronnen werden. Alles zielt
auf den Stillstand des Bewusstseins mit der entlastenden Apathie als hochstes Gut ab.

Die friihen Ideale des Sozialismus werden durch die machthungrigen Eliten vergiftet. Ein
Ausweg scheint aussichtslos, was die Figuren neben der Flucht in die Verdrdngung zu einer
starken Naturverbundenheit flihrt. Die Natur erscheint wieder und wieder als Seelenspiegel, der
gefrorene Fluss, die herbstlichen Felder, der trockene Boden. Die Vereinigung mit der Erde und
dem Wasser als Urmaterien stellt das Streben der Figuren dar. Erde und Wasser reprisentieren
ein weibliches Moment, werden mit der schiitzenden Mutter(hdhle) und dem gliicklichen
prinatalen Leben verbunden. Allein in der Mutter erscheint das Leben gliicklich, warm und
schon, ganzheitlich und heil.

Die Entduflerung bringt die Zerstiickelung und die Rastlosigkeit mit sich. Der Blick nach oben
und in die Weite vermag den kleinen Hoffnungsfunken nach Erlésung am Leben zu erhalten.

Die Sehnsucht nach der Ferne 16st einen Wanderzwang aus, nomadenhaft ziehen die
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Held*innen von einem Ort zum néchsten, nur um zu erkennen, dass es keinen Ausweg gibt. Sie

sind in der Zirkularitit gefangen. Das Suchen wird zur (Uber)Lebensstrategie.
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5. Nebel im Kopf — Zur Motivlage bei J.-P. Sartre und A. Camus

5.1 La Nausée von Jean-Paul Sartre

I’'m sure I’'m going to look in the mirror
and see nothing. People are always calling
me a mirror and if a mirror looks into a
mirror, what is there to see? [...] Some
critic called me the Nothingness Himself
and that didn’t help my sense of existence
any. Then I realized that existence itself is
nothing and I felt better.2¢!

In seinem 1938 publizierten Erstlingsroman La Nausée’® prisentiert Sartre seiner Leserschaft
zahlreiche existenzialistische Motive, die wenige Jahre spéter in dem als Hauptwerk des Autors
bezeichneten Das Sein und das Nichts (1942) Widerhall finden und ausformuliert werden. Der
vom Autor urspriinglich gewéhlte Titel Melancholia, in Anlehnung an den gleichnamigen
kryptischen Kupferstich Albrecht Diirers, wurde vom Verleger Gallimard abgelehnt und
gedndert.?®® In der Zwischenkriegszeit verfasst, reflektiert das Werk die gesellschaftliche
Disposition Frankreichs nach dem Ersten Weltkrieg, der Wirtschaftskrise, dem Erstarken
proletarischer und nationalistischer Krifte, wobei letztere die Uberhand gewinnen sollten. Die
gegenwirtige Welt prisentiert sich als Vakuum, das nicht nur leer ist, sondern sich auch mit
nichts fiillen l14sst. Der Boden ist zum schluckenden Treibsand geworden, der Anhaltspunkt der
Tradition ist obsolet geworden und muss als Maskierung der Leere enttarnt werden.

Das als Gedankenprotokoll eines ménnlichen Ich-Erzéhlers konzipierte Werk umfasst den
Zeitraum eines knappen Monats, vom 26. Januar 1932 bis zum 24. Februar 1932. Der 30-jdhrige
Ich-Erzihler Antoine Roquentin bleibt zundchst anonym, sein Vorname wird auf Seite 29, sein
Nachname auf Seite 44, jeweils durch Adressierungen von auflen, eingefiihrt. Auch seine
korperliche Beschaffenheit wird nicht genau beschrieben, er hat rote Haare und einen seinem
Alter entsprechenden jungen, kréftigen Korper. Seit drei Jahren lebt der Intellektuelle in einem
Hotel in der kleinen Hafenstadt Bouville (dt. Schlammstadt). Als Historiker arbeitet er an einer
Biographie liber den Marquis de Rollebon, einen unbedeutenden Aristokraten und Politiker des

18. Jahrhunderts. Das Verfassen der Abhandlung stellt fiir ihn die einzige Legitimation seines

261 Warhol 2007, S. 7. )
262 Es wird aus der deutschen Ubersetzung (Vgl. Sartre 2001) zitiert.
263 Aumiiller 2001, S. 201.
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Daseins dar, da er weder ein Zuhause noch Familie oder Freunde hat und auch sonst kein Ziel
in seinem Leben verfolgt. Er lebt ein einsames und gleichformiges Leben als AuBenseiter am
Rande der Gesellschaft. Frither einmal hat er einem Romanhelden gleich Abenteuer erlebt, ist
gereist und hat geliebt. Diese Zeit ist jedoch ldngst vorbei, lediglich einige verstaubte
Fotografien erinnern daran.

Den Ausgangspunkt der Handlung bildet eine Verdnderung, die sich Roquentins
,.heimtiickisch“?%%, wie eine chronische Krankheit beméchtigt und sich in ihm festgesetzt hat:
Er wird vom Ekel befallen. Diese Erkenntnis stiirzt den Helden in eine Sinnkrise. Er hlt seine
Gedanken in einem Tagebuch fest, um den inneren und duleren Wandel zu dokumentieren und

das beunruhigende Auseinanderklaffen von Realitit und Bewusstsein auszufiillen?®>.

5.1.1 Roquentins Welterfahrung
5.1.1.1 Die Sinne

Die innere Krise Roquentins fiihrt zu einer tieferen Beschéftigung mit der ihn umgebenden
Wirklichkeit.?®¢ Wellenartig rollen diese unbekannten Krifte der Realitéit tiber ihn hinweg,
schwemmen ihn fort, so lange, wie er die Emotion des Ekels nicht mit seinem Bewusstsein
kontrollieren kann. Mit dem Niederschreiben seiner Gedanken versucht er sich zur Wirklichkeit
zu positionieren. Roquentin verschriftlicht seine sinnlichen Eindriicke, die ihm der Schliissel
zur Welterfahrung sind. Einen groBen Teil nehmen die visuellen Wahrnehmungen ein, immer
wieder ist die Rede von Signalfarben, die sich von den dunklen Hintergriinden abheben und oft
um ihren Komplementérkontrast ergénzt werden. Da ist die Rede von einem ,,rotgekochte[n]
Alte[n]*?*7 im Café, ,,[s]eine Wangen bilden einen violetten Fleck auf dem braunen Leder der
Bank.“2%%, Oder von einer jungen Frau an der Uferpromenade, die ,,ihr blaues Gesicht [hob], in

«269

dem das Lippenrot ein schwarzer Strich war“-*”. Dem Ekel, der Roquentin {iberkommt, wird

durch die Verwendung kréftiger Farben, meistens der Primérfarben, eine Gestalt gegeben:

Ich lehnte meine Stirn gegen das Schaufenster. Auf der Mayonnaise eines russischen
Eies bemerkte ich einen dunkelroten Tropfen: das war Blut. Bei diesem Rot auf dem
Gelb kam es mir hoch.

Plotzlich hatte ich eine Vision: jemand war gestiirzt, mit dem Gesicht voran und
blutete in die Schiisseln. Das Ei war ins Blut gerollt; die Tomatenscheibe, die obenauf

264 Sartre 2001, S. 13.

265 Fauconneau Dufresne 1982, S. 259.
266 Ebd. S. 260.

267 Sartre 2001, S. 33.

268 Ehd,

269 Ebd. S. 66.
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lag, hatte sich geldst, war flach hingefallen, rot auf rot. Die Mayonnaise war ein
bifichen zerlaufen: eine Lache gelber Creme, die das Blutrinnsal in zwei Arme
teilte.”

Im Gegensatz dazu ist die Farbpalette der Portrits im Museum von Bouville, die ehrenhafte
Mainner und Frauen der Stadt zeigen, dunkel. Diese stattlichen Menschen, die der Gemeinschaft
einen Dienst erwiesen hatten, zeigen Roquentin seine eigene nichtige Existenz auf. ,,Die
lebhaften Farben*?’!, die wie Folien den Ekel des Helden einfirben, ,,waren dezent gemieden

worden‘?72.

Das Sehen ist von Anfang an ein analytisches Werkzeug, das den
Bewusstseinsprozess reprasentiert. Es geht nicht um das Oberflachliche, sondern um eine
Tiefenschau, das Erkennen der strukturellen Essenz alles Seienden. Roquentin versucht eine
objektive Deskription der Wirklichkeit.?”?

Daneben spielt auch die Haptik als Erkundung der verdnderten Welt und des Korpers in dieser

Welt eine Schlusselrolle.

In meinem Mund ist schiumendes Wasser. Ich schlucke es herunter, es gleitet durch
meine Kehle, es streichelt mich —und schon ist es wieder da, bildet sich neu in meinem
Mund. Ich habe fiir immer eine kleine, weiflliche — unaufdringliche — Wasserlache im
Mund, die meine Zunge umspiilt, Und diese Lache, das bin wiederum ich. Und die
Zunge. Und die Kehle, das bin ich.?’

Die haptischen Eindriicke zeigen dem Helden seine stoffliche Existenz in einer stofflichen Welt
auf. Geriiche, vorwiegend fauliger Gestank, und Gerédusche, die eintonigen Gespriche und
Diskussionen sowie die dominierenden Seufzer und Klagen, komplettieren das Riistzeug
Roquentins. Die Schirfe seiner Sinne ermoglicht es ihm das Treiben der Stadt zu studieren,

wobei ihm gleichzeitig seine Ausgrenzung vom Kollektiv deutlich vor Augen gefiihrt wird.?”

270 Sartre 2001, 89.

271 Ebd. 98.

272 Ebd.

273 Fauconneau Dufresne 1982, S. 261.
274 Sartre 2001, S. 114.

275 Fauconneau Dufresne 1982, S. 261.
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5.1.1.2 Masse — Mensch

Die Einwohner*innen Bouvilles verweilen in ihrer bourgeoisen Existenz, in einer bereits
geformten Welt.?’® Blind glauben sie an historische Kontinuitit und Kohérenz, ,,sie erkldren
das Neue mit dem Alten —und das Alte haben sie mit noch élteren Ereignissen erklért, wie jene
Historiker, die aus Lenin einen russischen Robespierre machen und aus Robespierre einen
franzosischen Cromwell [...]*?”7. Die Homogenisierungstendenzen der biirgerlichen
Gesellschaft fuBen auf zwei grundmenschlichen Qualitdten, jener der Tragheit und jener der
Angst. Wenn man nédmlich einem Ding auf den Grund gehen will, es aufrichtig verstehen will,
gelingt dies allein mit einem frischen, losgelosten Bewusstsein, das sich nicht im Schof3
vergangener Erinnerungen in Sicherheit wihnt. Diese Ideologie infiltriert das tigliche Leben
der Menschen und manifestiert sich in 6ffentlich-sozialen Institutionen und Pldtzen.?’® Es zeigt
sich einerseits in der bereits genannten Gemadldegalerie des stddtischen Museums, das die
Bildnisse einer vergangenen Elite beherbergt. Diese produzieren dabei, wie Zalloua richtig
feststellt, ein gewisses Selbstverstindnis, nimlich jenes von Menschen, die sich mit Rechten,
jenen ,,to life, to wealth, to immortality, and so forth*?” ausstatten. Dabei unterscheiden sich
die einzelnen Werke nur oberflichlich voneinander, die Ikonographie kann ausgetauscht
werden und enthilt nichts Unerwartetes oder Uberraschendes.?®® Die abgebildeten Menschen
waren allesamt Wiirdentrager der Stadt, Verkorperungen der immer selben Vorstellungen, die
alle jugendlichen Rebellionen und Gegentendenzen unterbunden haben.?®! Mit demselben
Blick betrachtet Roquentin die gegenwértigen gesellschaftlichen Strukturen in Bouville mit den
vorgefertigten Verhaltensweisen: Sonntags geht man zum Friedhof, besucht die Verwandten

282

oder wenn man frei ist, schlendert man {iber die Uferpromenade=**, man gonnt sich ein lippiges

Sonntagsessen, tauscht nach der Messe schablonenhafte Hoflichkeiten aus. Die grofite

Verachtung verspiirt Roquentin aber fiir ihren ,,ideological belief in a necessary existence*>83,

276 Zalloua 2002, S. 252.

277 Sartre 2001, S. 82.

278 Zalloua 2002, S. 252.

27 Ebd.

280 Howells 1988, S. 65.

28! Ganz konkret kann das Bildnis Rémy Parrottins, Professor an der Medizinischen Fakultét in Paris, genannt
werden. Einer, der zunichst die Illusion von etwas anderem zu verkorpern scheint. Im Unterschied zu den
konservativ rechten Eliten, nannte er sich einen Sozialisten, der sich gerne mit jungen Menschen abgab und sie
»mit Ideen, mit Anregungen zum Nachdenken (Sartre 2001, S. 102) fiitterte. Die Rebellischen hatten es ihm
besonders angetan, die er aber nach und nach in die ewig dagewesenen Muster zuriickpresste und ihnen die
,wunderbare Rolle der Elite” (Ebd. S. 103) schlielich doch schmeichelhaft machen konnte.

282 Sartre 2001, S. 63.

283 Zalloua 2002, S. 253.
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nimlich fiir die ungebrochene Uberzeugung, dass der einzelne Mensch irgendjemandem oder
irgendeiner Sache unentbehrlich ist.

Mit der Erfassung der Kritikpunkte an dieser bourgeoisen Reproduktionskultur positioniert sich
der Held diametral dazu und ist nicht wenig stolz darauf. Sein Alleinstellungsmerkmal ist die
Distanz zur Masse, mit der er versucht seine Identitdt sowie seine profunde Weltschau zu
bewahren. Dabei stellt sich die Frage, inwieweit sich der Mensch auf3erhalb des herrschenden
Diskurses platzieren kann. Foucault beschreibt in der Archdologie des Wissens den Diskurs als
eine Gesamtheit von Regeln, von ,,Praktiken [...], die systematisch die Gegenstidnde bilden,
von denen sie sprechen*?®, Der Diskurs beinhaltet eine Menge von verbalen und nonverbalen
Aussagen, die auf geregelte Art Gegenstinde wie Wahrheit, Wirklichkeit oder
Verhaltensweisen produzieren. Dabei geht es nicht um das Aufzeigen von Kontinuitdten und
Entwicklungen, sondern um Diskontinuitdten und Briiche, wenn Foucault fragt, wie Diskurse
zu einem bestimmten Zeitpunkt in einem bestimmten Raum formgebend sind.?%> Zudem muss
die komplexe Beschaffenheit des Diskurses, im vorliegenden Fall vor allem die

Diskursposition, mitgedacht werden. Jager definiert diese als

den Ort, von dem aus eine Beteiligung am Diskurs und seine Bewertung fiir den
Einzelnen und die Einzelnen bzw. fiir Gruppen und Institutionen erfolgt. Sie
produziert und reproduziert die besonderen diskursiven Verstrickungen, die sich aus
den bisher durchlebten und aktuellen Lebenslagen der Diskursbeteiligten speisen. Die
Diskursposition ist also das Resultat der Verstrickungen diverser Diskurse, denen das
Individuum ausgesetzt war und die es im Verlauf seines Lebens zu einer bestimmten
ideologischen bzw. weltanschaulichen Position [...] verarbeitet hat.?

Dabei konnen die einzelnen Subjekte das regelgeleitete System unterschiedlich bewerten,

“287 zuriickfiihren lassen. Die

solange sie sich auf ,die gleiche diskursive Grundstruktur
Diskurspositionen im herrschenden Diskurs sind auffallend homogen, wovon sich sich die
Wirkung des Diskurses ablesen lsst.?8

Mit der nihilistisch-existenzialistischen Aufladung Roquentins, der dem Kollektiv in seinen
ideologischen Grundwerten und Verhaltensmustern komplementér gegentibersteht, verkorpert
er einen Gegendiskurs®®. Seine ontologische Andersartigkeit bestimmt den Unterschied zum

bourgeoisen Kollektiv. Der Ich-Erzédhler scheut den Kontakt mit den Menschen, im Café oder

284 Foucault 2016b, S. 525.

285 Vgl. Foucault 2016b, S. 493fF.

286 Jager 1996, S. 47.

287 Ebd.

288 Jager 2012, S. 85.

289 Tatsdchlich definiert Foucault in Die Ordnung der Dinge die Literatur am Beispiel Don Quichottes als
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in der Bibliothek verweigert er sich der Konversation. Falls sie dann doch unausweichlich ist,
analysiert er gedanklich die Sinnlosigkeit und Bedeutungsleere der Rede. Roquentin erkennt
die Schwiche und Missbildung dieser realen Korper, die am laufenden Band Worter
reproduzieren und Auswiichse des herrschenden Diskurses sind: Da ist der Doktor Rogé mit
Wangen in einer ,,scheu8lich rosa Farbe [...] dieser Mann wird bald sterben. [...] er wird jeden
Tag der Leiche, die er sein wird, ein biichen dhnlicher*.>* Oder die Wirtin im Restaurant, mit

der der Held ,,aus Hoflichkeit“?! schléft und die schauderhafte Ziige annimmt.

Ich habe meinen Arm am Schenkel der Wirtin entlanggleiten lassen und habe pl6tzlich
einen kleinen Garten mit niedrigen, ausladenden Bdumen gesehen, von denen riesige,
behaarte Blétter herunterhingen. Ameisen liefen iiberall herum, Tausendfiiler und
Motten. Es gab noch schrecklichere Tiere: ihr Korper bestand aus einer Scheibe
gerdstetem Brot, wie die, auf denen man Tauben anrichtet: sie gingen seitlich mit
Krabbenbeinchen. Die groflen Blétter waren schwarz von Tieren. Hinter Kakteen und
Feigenbdumen aus der Berberei wies die Velleda aus dem Park mit dem Finger auf
ihr Geschlecht. ,,Dieser Garten riecht nach Kotze*, schrie ich.???

5.1.1.3 Das dinghaft Absolute

Jeder Kontakt mit den Menschen endet fiir Roquentin in einem Ekelschauer. Als Konsequenz

tritt er in eine engere Relation zu den ihn umgebenden Dingen, die iiber ihr Dasein als

293 Wie in den surrealistischen

Funktions- und alltidgliche Gebrauchsgegenstinde hinausgehen.
Bildern Salvador Dalis oder Max Ernsts wird der Spiegel an der Wand zu einem bedrohlichen
,weiBe[n] Loch*“?**, zu einer ,,Falle*?®, die Sitzbank in der StraBenbahn erhilt einen in ,,die

296

Luft gereckte[n] Bauch, blutrot, aufgeblasen — aufgebldht““”° und ,.kdnnte genausogut [sic!] ein

298 :
, ihre

toter Esel sein“?®’. Fiir den Helden haben sich die Dinge ,,von ihren Namen befreit
Existenz zeigt sich jenseits ihrer Essenz. Die Funktion und die &u3ere Beschaffenheit des Dings
treten in keinerlei Relation zum Wort, das es bezeichnet.

Hierbei schlieBt Sartre an den strukturalistischen Zeichenbegriff de Saussures an, der in seinem
dyadischen Modell zwischen Signifikanten und Signifikat unterscheidet. Die Beziehung

zwischen Ausdruck und Inhalt zeichnet sich durch Arbitraritit aus, das heil3t, die Verbindung
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von Lautbild und Vorstellung ist unmotiviert. Bedeutung wird im Saussureschen Modell durch
die Differenz der verschiedenen sprachlichen Zeichen erzeugt.®® Zudem versteht er das
Zeichen als psychische Entitdt, die sich zwar durch Differenz auszeichnet, der aber dennoch
eine Hierarchisierung eingeschrieben ist.3?° Der Referenzbezug wird in diesem System namlich
ausgeblendet, woraus sich eine Art Verweisfunktion des Signifikanten auf ein transzendentales
Signifikat zu ergeben scheint, das unabhingig zum Wortkorper existieren kann.’*! Dieser
statische Strukturbegriff wird im Poststrukturalismus weiterentwickelt.

Derrida, der eine bekannte Abneigung gegen Sartre hegte, wird in den Sechzigerjahren, auf der
Grundlage de Saussures und beeinflusst von Husserls Phdnomenologie, den Begriff der
différance einfiihren, die als Kraft in einem offeneren sprachlichen Modell wirkt. Sie wird als

,,Netz von Oppositionen‘3?2

verstanden, das verschiedenste Synthesen und Beziige zulésst, die
zu jedem Moment und in jedem Sinne verbieten, dass sich ein einfaches Element, das in sich
und unabhéngig von sich selbst présent ist, nur auf sich selbst bezieht.?”> Dem Neologismus
différance kommt, ihrer lateinischen und franzosischen verbalen Etymologie folgend, eine
zeitliche (und rdumliche) Komponente zu, weil der Signifikant die Begegnung mit der
Bedeutung aufschiebt.?** Vereinfacht ausgedriickt, generiert das einzelne Element nur
Bedeutung, indem es immer schon auf andere Elemente verweist.3%

Damit dhneln Derridas Ideen jenen, die Sartre in Das Sein und das Nichts in Bezug auf das
Bewusstsein darlegt. Bewusstsein ist fiir Sartre immer Bewusstsein von etwas, das heifit ein
Ding wird erst bewusst, wenn das Bewusstsein die bloe Erscheinung des Dings hin zu allen
seinen moglichen Erscheinungsformen transzendiert.>*® Es geht um ein Sein, das ist, was es
nicht ist>*” — es entwirft und tibernimmt stindig neue Seinsmoglichkeiten — und nicht ist, was
es ist’*® — es ist immer mehr, als das, was man von ihm durch die Zuschreibung von Attributen
deduzieren kann. Wie in Kapitel 3.3 bereits veranschaulicht, zeichnet sich das Fiir-sich-Sein
durch Negativitit aus, das heiflt, es ist nie deckungsgleich mit sich selbst. Das liegt unter
anderem daran, dass sich das Bewusstsein durch eine zeitliche Verschiebung auszeichnet,

wobei die Gegenwart nur mit Einbezug der Zukunft sein kann.?? Dabei strebt das Bewusstsein
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nach einer irrealen Totalitdt, die das Ding in all seinen mdglichen Erscheinungsformen fassbar
macht.*!? Es befindet sich in einer seltsamen Position, es changiert zwischen der Erfassung der
Begrenztheit, um das Ding-an-sich zu erlangen, und unaufhdrlichen Transzendierungs-
prozessen, da die Totalitit endlos ist.3!!

Der zentrale Unterschied zwischen Sartres ontologischer Phinomenologie und Derridas
Dekonstruktion findet sich in der Temporalitit. Zeit wird bei Derrida nicht mehr linear-
kontinuierlich gedacht, sondern als netzartiges Gewebe — man denke an den Rhizombegriff von
Deleuze und Guattari*!'? — in dem Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zerfasert werden und
einander durchdringen. Die Begriffe fiir die verschiedenen Zeitetappen schieBen sich als
metaphysische Kategorien ins Abseits, da der Bedeutung Vergangenheit und Zukunft durch die
dissemination als Spuren immer schon eingeschrieben sind.?!? Diese unbewussten Differenzen,
Spuren, zeichnen sich durch die Mdoglichkeit der Wiederholung und Verschiebung aus:
Wiederholte Spuren beziehen sich auf gegenwértige Spuren und konstituieren ein Prisens erst
nachdem sie als Effekte einer friiheren Spur zeitlich verschoben worden sind.*'* Dadurch
konnen Identitdt und Bedeutung generiert werden. Derridas Kritik an Sartre ist jene, dass sich
das Fiir-sich-Sein nie wirklich auf sich zuriickbeziehen oder sich vervollstdndigen kann.*!> Er
attestiert ihm eine ,,self-presence that has never been given but only dreamed of and always

«316

already split, incapable of appearing to itself except as its own disappearance®'°, ,,something

«317 Das Bewusstsein schwebt zwischen dem Kommenden und

that promises itself as it escapes
dem Vergangenen, die mit der Faktizitit der Geworfenheit, der Geburt und dem Korper

zusammenfallen®!® und verweigert sich der Gegenwart.*!”

Zuriick zu Antoine Roquentin. Beim Anblick der Dinge glaubt er die Bedeutung der Existenz
begriffen zu haben. Das wahre Wesen der Dinge ergibt sich abseits ihrer Zugehorigkeiten, die
Dinge befreien sich von den leeren Hiillen der Worter und sind an ewige

Transformationsprozesse gebunden. Dabei ist seine Beziehung zu den Dingen nicht

310 Qartre 2017, S. 249ff.

311 ygl. Baugh 1999, S. 63.

312 Das Rhizom wird von Deleuze/Guattari als ,,ein nicht zentriertes, nicht hierarchisches und nicht signifikantes
System ohne General, organisierendes Gedichtnis und Zentralautomat [verstanden]; es ist einzig und allein
durch die Zirkulation der Zustinde definiert. (Vgl. Deleuze/Guattari 1977, S. 41.)

313 Vgl. Volland 2009, S. 21f.

314 Derrida 2017, S.125f; 137.

315 Vgl. Baugh 1999, S. 66.

316 Derrida 1976, S. 112.

317 Ebd.

318 Qartre 2017, S. 251; 409.

319 Vgl. Baugh 1999, S. 66.

63



harmonischer als zu den Menschen, die Dinge erscheinen fremd und gefahrlich, sie entziehen
sich der Kategorisierung.*?° Roquentin fiirchtet sich vor ihrer starken Prisenz: Sie sind in einem
eigentiimlichen Verhéltnis von Zerfall und Faszination gefangen. Ob seiner Angst und seinem
Misstrauen hantiert der Held mit Wortern, um seine Sinneseindriicke festzuhalten, und findet
schlieBlich den Begriff der Absurditit, die er mit dem Absoluten gleichsetzt: ,,Diese Wurzel, es
gab nichts, in bezug worauf sie nicht absurd war. Oh! Wie kann ich das nur mit Worten
festhalten? [...] die Welt der Erkldrungen und Griinde ist nicht die der Existenz.*3?! Die
Existenz ist grundlos und lésst sich nicht ableiten. Sie dréngt sich dem Beobachter auf und ist
,,ohne Gedichtnis; von den Verschwundenen bewahrt sich nichts — nicht einmal eine
Erinnerung. Die Existenz ist iiberall, bis ins Unendliche, zuviel [...]**?2. Eine dicke, amorphe
Masse, undurchdringbar, aufdringlich. Eine Fiille an endlosen Seienden in einer Welt, einem
An-sich-Sein, das ,,iiberall gegenwirtig [ist], vorne, hinten‘*?*, Die Positivitit der Welt zeigt
sich in ihrer zeitlichen Disposition, wenn Roquentin anmerkt, dass es nichts davor gegeben
habe, dieses Nichts ist dem Sein bereits immanent.’?* Die radikale Fiille der Existenz bringt
Roquentin zum Schliissel fiir seinen Ekel, die ,ungeheure Gegenwart3?> ist ihm eine

,,widerliche Marmelade‘*?°, die iiberallhin auslduft, sich ausdehnt, emporsteigt und wieder

ergieft. Die Prasenz der Existenz ldsst ihn vor Wut schdumen und erstickt ihn gleichzeitig.

5.1.1.4 Existenzielle Marmelade

Dies soll uns an dieser Stelle zu einem weiteren zentralen Punkt der Weltschau Roquentins
bringen, ndmlich die Unterscheidung und Einteilung der Phdnomene in fest, fliissig und klebrig.
Die Darstellung der Stofflichkeit dient dem tieferen Verstandnis des Seins in der Welt. Die
feste Materie dient dabei als Symbol fiir das An-sich-Sein, das durch seine Beschaffenheit mit
Besténdigkeit, aber auch mit der Stagnation der Faktizitdt in Verbindung gebracht werden
kann.’?” Das Fliissige hingegen ist in fortwdhrender Bewegung oder Flucht und steht

symbolisch fiir das Bewusstsein, das Fiir-sich-Sein, das sich nie erreicht.>*® Das fliichtende

320 Fauconneau Dufresne 1982, S. 262.
321 Sartre 2001, S. 147.

322 Ebd. S. 151.

323 Ebd. S. 153.

324 Ebd. S. 152.

325 Ebd.

326 Epd.

327 Miink 2011, S. 233.

328 Ebd.

64



Fliissige findet im Roman seine Analogie im Wasser des Meeres, im Nebel und auch in sich
verfliichtigenden Substanzen wie Asche. Diese Bilder finden Verwendung in Bezug auf die
Reinigung des Bewusstseins. So wie sich die Stofflichkeit nicht festhalten lisst, flieBen die
Gedanken kontinuierlich ins Leere.

Das formlose Dazwischen wird als Klebrigen oder Zdhes vorgestellt, — im Roman in Form von
Eiter, Creme, Marmelade, Schlamm (Bouville), zdhfliissigem Blut oder Austern — das durch
sein verlangsamtes FlieBen und Verdicken den ,,beginnenden Triumph des Festen iiber das
Fliissige dar[stellt]**?°. In der Nachahmung des Fliissigen befindet sich das Klebrige auf einer
gedrosselten, ,.zihen Flucht“**°. Das Verhiltnis zwischen dem Klebrigen, also einem
werdenden An-sich-Sein, und dem Fiir-sich-Sein ist ambivalent. Durch Beriihrung ergreift das
weiche, formbare Klebrigen Besitz vom Subjekt, es haftet ihm an. Der Ekel, die Abneigung
gegen die viskose Stofflichkeit ergibt sich aus der Furcht davor, vom An-sich-Sein in Besitz
genommen zu werden. Dabei geht es weniger um die Angst vor dem absoluten An-sich-Sein,
dem Tod, sondern vor der ,,Verklebung*“*3! der Gedanken des Daseins, das in der Faktizitit

festklebt und sich dadurch in ihr auflost.332

[...] der Honig, der von meinem Lo&ffel auf den im Topf enthaltenen Honig flief3t,
skulptiert zunédchst die Oberfliche; er hebt sich auf ihr als Relief ab, und sein
Verschmelzen mit dem Ganzen stellt sich wie ein Einsinken, ein Schlucken dar, das
gleichzeitig wie ein Zusammenfallen erscheint [...]. Das Klebrige beriihren heif3t
Gefahr laufen, sich in Klebrigkeit aufzuldsen. [...] Das Grauen vor dem Klebrigen ist
das Grauen davor, daf} die Zeit klebrig wird, da die Faktizitit kontinuierlich und
unmerklich fortschreitet [...] als Symbol eines Antiwerts, das heiflt eines nicht
realisierten, aber drohenden Seinstypus, der dauernd das BewulBtsein heimsucht als
die stindige Gefahr, vor der es flieht [...].3%3

Roquentin wird vom Ekel erstmals erfasst, als er einen feuchten Kieselstein authebt, um ihn
iiber das Wasser springen zu lassen. Die Erfahrung des Glitschigen 16st eine verdnderte
Betrachtungsweise der Dinge aus. Wie ein Phdnomenologe versucht er von nun an die Dinge
von ihren tradierten Bedeutungen zu 16sen und ihr Wesen zu erfassen. Diese Art der Weltschau
beschert dem Helden bald die Bestédtigung der negativen, sinnlosen Welt: in das Kleid des
Normativs gehiillt, engt sie ein und téuscht.

Wihrend der Ekel zu Beginn der Handlung als voriibergehender Zustand, als Krankheit
gezeichnet wird, wird er im Verlauf zum seinskonstruierenden Prinzip.>3* Der Ekel wird zu

einer allgegenwartigen Qualitdt der Existenz und macht auch vor dem Ich nicht Halt. Allein in
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der Jazzmusik findet der Held ein zeitweiliges Gegengift gegen die Amorphie des Ekels. Im
Café Mably ertont das Lied ,,Some of these days, you’ll miss me honey*“— der widerliche Honig
als Kosewort! — , das durch seine strenge Form als Gegenpart zum pastosen Ekel auftritt. Jede
Note bildet die Voraussetzung fiir die ihr nachfolgende, um zu einer harmonischen, formhaften
Melodie verschmelzen zu konnen.>*® Roquentin versteht die Sinnlosigkeit seiner historischen
Abhandlung, die in der Abbildung zufilliger und hypothetischer Ereignisse im Leben
Rollebons scheitern muss. Dabei ist es allein die Kunst, die gegen den formlosen Fluss der
Existenz etwas ausrichten kann. Das Schopferische der Kunst vermag es, sich von der
Kontingenz der Wirklichkeit zu 16sen und dem Bewusstsein einen Sinn zu geben.’*¢ Das
Postulat der geordneten Asthetik, die dem Dasein seine Legitimierung verschaffen soll, scheint
ein recht unglaubwiirdiges Versprechen zu sein, da sie nicht wirklich zur Losung der einzelnen
Probleme fiihrt, sondern sie lediglich unter einen Teppich kehrt. Das schopferische Vorhaben
bleibt eine Aussicht, die mit Skepsis beladen ist. Die von Antoine Roquentin postulierte Grenze
zwischen Kunst und Leben bleibt indessen durchldssig, denn es ist das Subjekt, das sie

produziert und die Kunst, die auf das Bewusstsein zuriickwirkt.?3’
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5.1.2 ,,Vergessen bin ich“*38 — Zu Roquentins Identitiit

5.1.2.1 Der Blick in den Spiegel

Die Existenzkrise, in die Roquentin geworfen wird, umfasst neben der Realititserfahrung
konsequenterweise auch die Ich-Konstitution des Helden. Die Sinnlosigkeit, die er in der Welt
erkennt, schreibt sich ihm selbst ein. Beim Blick in den Spiegel erkennt er zunéchst ein

,graue[s] Ding*33°

und bei der nidheren Betrachtung ein Gesicht, aus dem er nicht schlau wird.
Das rote Haar bildet das Eindeutigste an seiner physischen Beschaffenheit, es 14sst sich in seiner

Farbigkeit deutlich erkennen und hebt sich von der grauen Masse des Gesichts ab.

Mein Blick wandert langsam, unwillig iiber diese Stirn, liber diese Wangen: er trifft
auf nichts Festes, er versandet. Natiirlich, da ist eine Nase, Augen, ein Mund, aber das
alles hat keinen Sinn, nicht einmal einen menschlichen Ausdruck. [...] ich sehe leichte
Zuckungen, ich sehe schales Fleisch, das ungezwungen schwillt und bebt. Die Augen
vor allem sind aus der Nahe graflich. Das ist glasig, gallertartig, blind, rotgerdndert,
wie Fischschuppen, konnte man meinen.34?

Und er néhert sich dem Spiegel noch weiter, als konnte er durch die genaueste Betrachtung
sinnergebende Einzelheiten erkennen. Das einzige, was sich ihm zeigt, ist Weiches und
Verschwommenes, ,,nichts Starkes, nichts Neues*“**!. Dabei fillt ihm die Beschreibung des
Marquis de Rollebon durch Zeitgenoss*innen ein, worauthin er zur Hypothese gelangt, dass
sich die Menschen immer nur auf die Art erkennen, ,,wie sie ihren Freunden erscheinen‘3#2. Als
sozialer AuBBenseiter versucht Roquentin sein Geformtsein, seine Identitét, die ihn zur Umwelt
und den anderen Menschen abgrenzt, selbst zu erkennen. Der Blick in den Spiegel wirft aber
nacktes Fleisch ohne jegliche Bedeutung zuriick. Roquentin versucht sich durch das
mantraartige Aufrufen der kartesischen Phrase, ,,cogito ergo sum®, seiner Existenz bewusst zu
werden. Die kreisenden Gedanken erschopfen ihn und fithren nicht zu einer handfesten
Erkenntnis oder gar Wahrheit. Da es ithm nicht gelingt sich abzulenken und sich zu vergessen,
kauft er sich eine Zeitung und vertieft sich in den Sensationsjournalismus. Die Presse berichtet
von der Auffindung einer Kinderleiche, das Médchen Lucienne wurde vergewaltigt und
anschlieBend stranguliert. Roquentin rezitiert das Cogito in Dauerschleife und projiziert sich in
die Rolle des Vergewaltigers. Zuerst aus der Ich-Perspektive, im selben Satz dann in der
distanzierteren Betrachtung der dritten Person Singular. Das Spiel mit den wechselnden

Personalpronomen zieht sich durch die Rekonstruktion der Vergewaltigung:
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Ich fliche, das niedertrichtige Individuum hat die Flucht ergriffen, ihr Kdorper
vergewaltigt. Sie hat dieses andere Fleisch gefiihlt, das sich in sie hineinschob ... es
ist soweit, daBl er** ... Er steht mir. Vergewaltigt. Ich fiihle meinen Penis der zerrt der
gegen meine Hose reibt eine grole Rute in Luciennes Bauch die Rute existiert sie
kriecht meine Rute hat sich aufgerichtet*** [...] Ein sanftes, blutriinstiges Begehren
nach Vergewaltigung packt mich von hinten, ganz sanft, hinter den Ohren, die Ohren
machen sich hinter mir davon, die roten Haare, [...] bin das noch ich?3#®

Zunichst tritt Roquentin als aktives (ich) und passives Agens (er) auf, um sich sogleich mit
dem geschundenen Kinderkorper (sie) zu identifizieren und schlieBlich das Bewusstsein an sein
erigiertes Glied (es) abzugeben. Diese Abfolge von handelnden Ichs fiihrt eine Praxis vor
Augen, die an das Credo der Postmoderne erinnert. Die Rede ist nicht von einer stabilen,
dauerhaften oder unverriickbaren Identitét, wie sie fiir die Moderne definiert wird, sondern von
so etwas wie ,,einem Projekt — genauer, zu einer Serie von Projekten‘3#6. Roquentin wiéhlt ohne
grole Miihe sein Ich, es ist ihm aber nicht mdglich es festzuhalten, es 10st sich von den
Konstanten und Traditionen®*’. Der Bruch mit den vorgebenden Leitideen oder
,Metaerzihlungen“**®, wenn man sich Lyotards Vokabulars bedient, denen die
Bewohner*innen von Bouville mit ihren bourgeoisen Normen folgen, katapultiert den Helden
in ein Pluriversum von Sprachspielen, in eine Maskerade von Differenzen und Diskursen.
Daraus ergibt sich eine Konkurrenz zwischen den Teil-Selbsten, wie sie in der Shifter-Theorie
Roman Jakobsons beschrieben wird. Auf der Grundlage Husserls und Jespersens definiert er
,indexikalische Symbole‘3*’ in seinem erstmals 1957 publizierten Essay Shifters and verbal
categories als Shifter und fiihrt dies am Beispiel des Personalpronomens ,,I* aus, das in
,,verschiedenen Codes dieselbe Bedeutung verschiedenen Sequenzen zuschreibt*3*?. Die Ich-
Spaltung, wie sie Lacan auf der Grundlage Jakobsons fiir das Spiegelstadium beschreiben

wird®!, proklamiert eine ,, Ego-Pluralitit‘3>?
p g

oder eine Fragmentierung des Ichs. Die festen
Grenzen des Ichs und dessen Kontinuitit sind aufgehoben. Durch den Wechsel der sprechenden
und handelnden Positionen versucht der Held zu seinem Wesen vorzudringen, das multipel und
fluide ist — er kann es nicht greifen. In diesem Kognitionsprozess ldsst sich schlieBlich auch die

Rolle Rollebons einordnen:

Er brauchte mich, um zu sein, und ich brauchte ihn, um mein Sein nicht zu fiihlen. Ich
lieferte das Rohmaterial, dieses Material, von dem ich mehr als genug hatte, mit dem
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ich nichts anzufangen wufite: die Existenz, meine Existenz. Seine Rolle war es
darzustellen. Er stand mir gegeniiber und hatte sich meines Lebens beméchtigt, um
mir das seine darzustellen. Ich merkte nicht mehr, da3 er existierte, ich existierte nicht
mehr in mir, sondern in ihm; fiir ihn aB ich, fir ihn atmete ich, jede meiner
Bewegungen hatte ihren Sinn aufBerhalb, da, genau gegeniiber von mir, in ihm; [...].
Ich war nur ein Mittel, ihn zum Leben zu bringen, er war meine Daseinsberechtigung,
er hatte mich von mir befreit.3>?

Wie von einem Schauspieler hat der tote und verweste Diplomat Besitz von Roquentin
ergriffen, um ihn seine Rolle vorfiihren zu lassen. Diese Einverleibung bringt nichts als weitere
verzerrte Schatten an der Wand und das parasitire Verhéltnis wird aufgrund der wachsenden

Erkenntnis des Helden aufgekiindigt.

5.1.2.2 Zeitliche Luftblasen

Die misslungene Selbsterkenntnis zwingt Roquentin schlielich zur Flucht in den 6ffentlichen
Raum, mit dem Hoffnungsschimmer, dass die Uberwindung der Ichheit die Auffindung eines
Ziels auBlerhalb seiner selbst ermoglicht. In der detaillierten Beobachtung strebt Roquentin
danach, den Sinn der menschlichen Existenz hinter der Maske der Essenz zu begreifen. Das
analytische Auge erkennt aber bloB zerstiickelte, missgestaltete Korper, sich
verselbststindigende Glieder und ihre Verwandlung in tierhafte und wabbelige Massen. Der
Blick durch die Brille des Ekels fiihrt das menschliche Unvermogen vor Augen, aus der bloBBen
Existenz Bedeutung zu generieren. In seiner aufdringlichen Gegenwart triibt der Ekel die
Erinnerung an ein fritheres Leben. Die Erinnerungsfetzen, die Roquentin abrufen kann, sind
ebenfalls Trugbilder. Die Biume, Blicke, Himmel und Sonnen sind rekonstruiert und verkiirzt.

Es sind ,,Bruchstiicke von Bildern*“3>*

, ihr Bedeutungs- und Realitdtsgehalt ist ungewiss.
Ahnliches gilt fiir die Geschichten von friiher, deren Inhalt ein Mensch bildet, dessen
Verbindung mit jenem in der Gegenwart gekappt ist. Es ist ein ,, Triumen nach Wortern*3%3, die
wie Luftblasen ohne essenziellen Bezug zerplatzen. Eben daraus ergibt sich die Vorliebe des
Helden fiir ,,alte Fetzen, vor allem Papier**, die mit Kot beschmiert oder sprode und
vertrocknet sind. Diese Schnipsel, denen das anonyme Bewusstsein des Todes anhaftet, lassen

«357

»sich gut anfassen*””’, die Faszination reicht so weit, dass sie sich der Held inkorporieren
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mdchte, so als wollte er sich ihre zeitliche Disposition einstiilpen. Und dann will es ihm mit
einem beschriebenen Papier, auf dem die Tinte schon langst verronnen ist, nicht gelingen. Der
,Ekel in den Handen*>® gegeniiber der prisenten Existenz des Verwesenden macht es
unmoglich.

Roquentin steht hier deutlich vor dem Problem der Zeitlichkeit des Bewusstseins. Die
Vergangenheit wird mithilfe der Gegenwart konstruiert, was immer wieder mit der Landung in

eben dieser Gegenwart endet.’*

Der Zugang zur Vergangenheit ist durch die amorphe
Gegenwart, die nicht zu bandigen ist, verstellt. Die Zeitstruktur wird auf die Singularitit des
ephemeren Moments reduziert, der weder fixiert noch retourniert werden kann.*®® Sowohl die
eigenen Erinnerungen als auch der Versuch, das Vergangene zu ordnen, missgliicken und sind
bedeutungslos.*$! Die Identitit ergibt sich einzig und allein aus dem gegenwirtigen Dasein, in
dem Anfang und Ende eins sind. Die dabei fehlende Diachronie fithrt zum Zerfall des Subjekts
in diskontinuierliche Puzzlestiicke, die sich nicht zur Ganzheitlichkeit zusammenfiigen lassen.

Den einzigen Ausweg aus der angesteuerten Auflosung, der ,,absoluten Zerstreuung*3%2, bildet

die Suche nach Individualitit.

5.1.2.3 Die Auflosung in der Kunst

Wie bereits angedeutet positioniert sich Roquentin in Bezug auf die bourgeoise Gesellschaft
der Stadt Bouville. Er erkennt in den Vertreter*innen des Kollektivs all jene Eigenschaften, die
er sich selber nicht zuschreibt. Er hegt keine Gefiihle fiir irgendetwas, existiert allein,
teilnahmslos, hat keinen Glauben und ist untdtig. Sein Dasein ist von Leere,
Gedéchtnislosigkeit und Trockenheit geprigt, er lebt der Nacht entgegen, um endlich schlafen
zu konnen, er isst, um die Zeit zu vertreiben. Dabei erscheinen ihm eben die Mahlzeiten als
eine dieser ,,unreflektierten Selbstversicherungsgesten3® der Bouviller*innen. Gleichzeitig
bilden sie meistens den Grund fiir das Zusammenkommen mit den Menschen. So bildet die
Essenseinladung des Autodidakten, eines Pseudohumanisten, der sich grof3ziigig erweisen will,

Roquentin die teuersten Speisen bestellt und ihn gleichzeitig liber seine Weltanschauung in
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Kenntnis setzt, eine Kulmination des Ekels. Roquentin kritisiert die Nahrungsaufnahme als
Verschleierung des grundlosen Daseins in der Welt: ,,Warum essen sie? Es stimmt, daf sie
nicht wissen, daB sie existieren‘3**. Der Held durchschaut die Praxis der fleischlichen Mast,
den leeren und durchldcherten Korper mit biirgerlichem Gehalt zu stopfen, voller Ekel. In
dieses Paradigma fiigen sich die korperlichen Missbildungen der Menschen an Korperstellen,
die fiir die Nahrungsaufnahme und -verwertung notwendig sind, ein: die Zdhne sind verfault
oder fehlen gar, einer wird von Geschwiilsten am Hals gepeinigt, im Bauch der Wirtin wuchert
die Krankheit. Die Abneigung gegen das Essen geht mit der oben genannten Spezifik der
Materialitdt einher, die Nahrung enthiillt das Sein, aus dem der Kdrper besteht bzw. bestehen
wird.>®> Durch die Frische und Jugendlichkeit seines Korpers, die er ohne das normative
Schlemmen erhalten kann, gemeinsam mit der Unermiidlichkeit seiner Gedanken und dem
Vermogen die gesellschaftliche Farce zu durchschauen, hebt sich Roquentin auf eine
Seinsstufe, die eine vollige Entfremdung zur Folge hat. So glaubt er in der Schizophrenie seiner
Identitdt zu einem anonymen Bewusstsein geworden zu sein. Er wihnt sich in absolutem

Vergessensein, da ,,jedes [...] BewuBtsein der Welt [...] leer**® von ihm ist.

Das autonome Ich in der Tradition Descartes’ oder Kants entpuppt sich als Tduschung, als
,Reflexionsbewegung des BewuBtseins“3®’. Wihrend das klassische Cogito eine begrenzte
Seinsweise begriindet, ergibt sich das moderne Cogito ,,in der sandigen Weite des Nicht-
Denkens‘?%%. Es umfasst immer auch ,,das Denken auBerhalb**%° und ,,fiihrt nicht alles Sein der
Dinge auf das Denken zuriick*3’’. Dem Cogito liegt eine doppelte Bewegung zugrunde, die

gerade auch den Menschen als ,,empirisch-transzendentale Dublette*”! definiert.

Das Cogito fiihrt nicht zu einer Seinsbestitigung, sondern es erdffnet den Weg zu
einer ganzen Reihe von Fragen, wo es sich um die Frage des Seins handelt: Was muf}
ich sein, der ich denke und der ich mein Denken bin, damit ich das bin, was ich nicht
denke, damit mein Denken das ist, was ich nicht bin?37?

Konkretisiert geht es um die Relation des Subjekts zum Ungedachten. Letzteres kann als

objektives Denken bezeichnet werden, das den Menschen unterwandert und das er selbst
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anwendet, ohne zu denken.?”® Es ist ihm ein Schatten, der sich ihm stéindig néhert und sich von
thm entfernt, und sein Handeln beeinflusst. Dieses Unbewusste umfasst ,,dunkle Mechanismen,
gestaltlose Determinationen‘>”4, die die Freiheit und Individualitét des Subjekts auf die Probe
stellen, da es sie nicht beherrschen kann. Das anonyme Bewusstsein, das Roquentin zu sein
glaubt, identifiziert sich als hohler Raum, der von niemandem bewohnt wird, der mit
Konvexspiegeln ausgestattet ist, die die eingehenden Bilder stindig brechen, verzerren und

376 und dem

kriimmen.?”? Erst in diesem Raum, ,,in der Leere des verschwundenen Menschen
Ende der anthropologischen Moderne kann der Denkprozess gliicken. Erst durch den Bruch mit
der Vorstellung eines autonomen Denksubjekts, wie es seit der Auftklarung postuliert wurde,
ergibt sich ein Ausweg aus der amorphen Marmelade der Existenz: die Selbstausloschung in
der Asthetik der Kunst. Roquentin erkennt diesen Ausweg in der oben genannten Jazzmelodie,
gesungen von FEthel Waters. Die dekonstruierten Rhythmen der ,neuen Musik* sind
Inkarnationen des Protests gegen den linearen Zeitverlauf.>”” Ordnung und Logik werden als
Kritik an Prousts metaphysischem Kunstbegriff nicht in Analogie zur temporalen
Strukturierung der Kontingenz der menschlichen Existenz gesehen.>’® Durch die kontingente
Zeitlichkeit des Bewusstseins ergibt sich namlich eine Nicht-Identitit mit sich selbst.?” Die
heterogenen Paradigmen, (Nicht-)Identitét, Zeitlichkeit und die Geometrie der Kunst, konnen
nicht versohnt werden, sondern fithren zu einer paradoxen Verneinung: ,Ich hoére Toéne,
Luftschwingungen, die ihn [den Takt] enthiillen. Er existiert nicht, denn an ihm ist nichts zuviel:
alles tibrige ist zuviel im Verhéltnis zu ihm. Er isz. Und auch ich habe sein wollen.“*%° Mit dieser
Erleuchtung fasst Roquentin den Entschluss einen Roman, ein Abenteuer zu schreiben, etwas
,.das nicht existierte, das tiber der Existenz wire**¥!. Das Projekt bleibt hypothetisch und ist mit
etlichen Vielleichts versehen, so wie die Dekonstruktion der Subjektivitit im weiteren Schaffen

Sartres zugunsten eines dialektischen Ichbegriffs verworfen wird.
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5.2 L’Etranger und Le Mythe de Sisyphe von Albert Camus

Ich gestehe es: ich

Habe keine Hoffnung.

Die Blinden reden von einem Ausweg.
Ich

Sehe.

Wenn die Irrtiimer verbraucht sind
Sitzt als letzter Gesellschafter
Uns das Nichts gegeniiber.’®?

Im Alter von nur 29 Jahren publiziert Albert Camus im Jahre 1942 seinen Roman L 'Etranger’®*
(dt. Der Fremde) sowie den philosophischen Essay Le Mythe de Sisyphe®®’ (dt. Der Mythos von
Sisyphos). Beide Werke stehen in struktureller Beziehung zueinander, da sie sich
gattungsspezifisch mit der Frage nach der Existenz des Menschen in einer faktisch sinnlosen
Welt beschiftigen. Die Kriege des 20. Jahrhundert und die Installation totalitirer Regime,
gepriagt von Unterdriickung, Genozid und Vertreibung, machen die Frage nach dem Sinn der

Welt und des Seins obsolet.

Im Etranger begegnen wir einem gleichgiiltigen und emotional distanzierten Helden. Meursault
arbeitet als einfacher Biiroangestellter in Franzdsisch-Algier und wird durch einen Zufall zum
Morder. Der Ich-Erzéhler berichtet in zwei Teilen iber das Leben vor und nach der Tat, wobei
sich eine Verdnderung einstellt, die sich auf die Ich-Konstitution des Helden und seiner
Positionierung gegeniiber der Gesellschaft auswirkt.

Dabei spielen jene Gedanken eine Rolle, die Camus im Mythe de Sisyphe ausformuliert. Als
Kritik am metaphysischen Festhalten gegenwértiger philosophischer Stromungen, die auf der
Moglichkeit wirklicher Erkenntnis beharren, formuliert Camus die Bedeutung des Absurden
und sein Verhiltnis zum Dasein.**¢ Solange die Vernunft Konstruktionen entwirft, die lediglich
Erscheinungsformen des Seins sind, schwelgt der Mensch im Irrationalen.®8” Sobald ihm die
Welt entgleitet und ihm fremd geworden ist, zeigt sich ihm das Absurde, das sich daraus ergibt,

dass das Dasein fragt, die Welt aber schweigt.*®® Die Absurditit ergibt sich im Vergleich des
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nach Sinn suchenden Menschen und der sinnlosen Welt. Erst mit der Erkenntnis und Annahme
des Absurden kann sich das Dasein auflehnen und dadurch Freiheit und Selbstverwirklichung
erfahren.’®’

Im Folgenden sollen nun Motive aus dem Fremden vorgestellt werden und in Beziehung zu
Camus’ philosophischem Denkmodell gesetzt werden. Auch wenn sich der Schriftsteller Zeit
seines Lebens dagegen verwahrte als Existenzialist bezeichnet zu werden, reihen sich die

herausgearbeiteten Motive und Topoi in oben bereits Erarbeitetes ein.

5.2.1 Meursault, Stirb, du Trottel oder Der absurde Mensch

Der Ich-Erzéhler fiihrt mit dem Bericht iiber den Tod seiner Mutter in die Handlung ein, wobei
er nicht weill, wann genau sie verstorben ist. Gerade die Unwissenheit, gepaart mit einer
betrachtlichen Dosis an Gleichgiiltigkeit und Pragmatik, charakterisiert den Helden von Beginn
an. Er macht sich auf, zum einige Kilometer entfernten Senior*innenheim, in dessen Nihe die
Mutter beerdigt werden soll. Beim Anblick des Sarges verharrt er in derselben
Emotionslosigkeit, in der er ihren Tod zur Kenntnis genommen hat. Wéhrend die
Heimbewohner*innen bei der Totenwache schluchzen und weinen, konzentriert sich Meursault
auf seine Midigkeit, den vorziiglichen Milchkaffee und die plagenden Riickenschmerzen. Er
kann sich weder zum Alter der Mutter dul3ern, das er schlicht nicht kennt, noch dazu, warum er
keinen Blick mehr auf die Tote im Sarg werfen will. Er schildert die Ereignisse in Bezug auf
seine korperlichen Bediirfnisse und Empfindungen.**® Weder Trauer noch Erinnerungen an die
Vergangenheit spielen dabei eine Rolle. Distanziert protokolliert er die Geschehnisse. Allein
die Erinnerungen an das Prozedere der Beerdigung fehlen ihm vollig, lediglich vereinzelte
Bildfetzen dringen ihm ins Gedéchtnis. Wieder zuhause angekommen, bemerkt er beildufig,
dass sich im Grunde iiberhaupt nichts gedndert hat.>*! Wie zuvor geht er unter der Woche seiner
Arbeit nach, vergniigt sich am Wasser oder im Kino und fiihlt sich von schonen Frauen

angezogen.
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Meursaults Gleichgiiltigkeit zieht sich durch die gesamte Handlung. Es ist ihm einerlei, dass
sein Nachbar Raymond sein Freund sein will oder dass Marie*”? ihn liebt und heiraten méchte.
Er willigt ein, wenn es sein Gegeniiber so wiinscht. In seiner passiven Haltung fiihrt er seine
korperlichen Befindlichkeiten und Beobachtungen vor, ohne sie wirklich zu empfinden.
Meursault erscheint als Sonderling, als Fremder gegeniiber den gesellschaftlichen und
moralischen Normen. Unangepasstheit und Indifferenz gehen Hand in Hand und farben auf die

(Nicht-)Identitit des Erzéhlers ab.

Meursaults Nicht-Identitdt, seine Rolle als existenzialistisches oder absurdes Konzept, zeigt
sich in der Abwesenheit personlicher Details und in nur angedeuteten politischen und sozialen
Fakten. Er scheint keinen Vornamen zu haben, sein Nachname bleibt ebenso schwammig, da
er vom franzosischen ,,meurs, sot“ (stirb, (du) Trottel)**? abgeleitet werden kann. Auch zu
seinem korperlichen Erscheinungsbild werden kaum Angaben gemacht. Er wird als junger, 30-
jéhriger Mann mit recht sportlichem Korper und gebrdaunter Haut dargestellt. Eine einzige

konkretere Angabe zeigt sich im Interview mit den Journalisten nach dem Mord:

Nur einer [der Journalisten], der viel jlinger war als die anderen und einen grauen
Flanellanzug und eine blaue Krawatte trug, hatte seinen Halter auf dem Tisch liegen
lassen und sah mich an. In seinem etwas unregelméifBigen Gesicht sah ich nur zwei
sehr helle Augen, die mich aufmerksam musterten, ohne etwas Bestimmtes zu
verraten. Ich hatte den seltsamen Eindruck, als wiirde ich von mir selbst gemustert.>**

Meursault 16st sich vom Konzept der Ichkonstitution als Alleinstellungsmerkmal. Sein Ich wird
entduBert oder verdoppelt, verliert somit jegliche Ganzheitlichkeit und Singularitit. Seine
Identitétslosigkeit im Sinne einer klassischen Definition manifestiert sich zudem in der Frage,
,,Was es bedeutete [...], dal Maria heute ihren Mund einem anderen Meursault darbot?*%3, und
im Perspektivenwechsel durch den Anwalt, der sich Meursaults Ich im Plddoyer einverleibt.
Der Held wird dabei mit derselben fluiden Identitét ausgezeichnet, die weiter oben in Bezug

auf Antoine Roquentin beschrieben wurde.
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5.2.2 Natur — Bewusstsein — Gewalt

Meursaults Bewusstsein muss in struktureller Verbindung zu Camus’ philosophischem Essay
Der Mythos vom Sisyphos verstanden werden, in dem Camus zwischen drei Bewusstseinsstufen
unterscheidet. Auf das ,,vor-absurde, problemlose Dasein“**® folgt durch den Uberdruss die
Erkenntnis des Absurden, dass dem fragenden Menschen eine schweigende Welt
gegentiibersteht. Abgeschlossen wird diese Triade von der Auflehnung gegen das Absurde,
indem man es sich in seiner Pluralitit zunutze macht. Dabei muss vereinzelten Deutungen
widersprochen werden, dass Meursault von Beginn an als absurder Mensch auftritt. Zwar hat
sich eine Bewusstseinsbewegung vor dem Beginn der eigentlichen Handlung vollzogen3?,
wobei der Held noch zwischen Erkenntnis und Annahme des Absurden changiert und auch
Spuren eines vorbewussten Zustands aufweist. Wie Krauss in Bezug auf die Psychologie Jungs
feststellt, steht das vorabsurde Bewusstsein in Analogie zum friihkindlichen Stadium der

Geborgenheit durch die Mutter als Weltbildnerin.

So wie das kindliche Ich [...] schwach entwickelt, leicht ermiidbar, nur in einzelnen
Augenblicken inselhaft aus dem Ddmmer des UnbewuBten auftaucht und wieder in es
zuriicksinkt, so erfahrt auch der Frithmensch die Welt. Klein, schwach und viel
schlafend, d. h. meist unbewuf}t, schwimmt er im Instinktiven wie das Tier. Geborgen,
getragen und gehalten von der grolen Mutter Natur, die ihn wiegt und der er
ausgeliefert ist im Guten und Bosen. Nichts ist er selber, alles die Welt.>*®

Tatsdchlich kreist die Beerdigungsszene um die angefiihrten Motive. Meursault empfindet auf
einer korperlichen Ebene, er spiirt seinen schmerzenden Riicken durch das lange Sitzen, und
genieft den Geschmack des siilen Kaffees. Auf der Fahrt zur toten Mutter schléft der Held ein,
der Direktor des Heims adressiert ihn allzu freundlich mit ,,liebes Kind*“*°?, er nickt schon zu
Beginn der Mahnwache kurzzeitig ein und im Laufe der Nacht ergreift der Schlaf schlieBlich
vollkommen von ihm Besitz. Nach der Beisetzung kommt Freude auf, ,,als der Autobus in das
Lichternest Algier einfuhr und ich daran dachte, daf3 ich gleich zu Bett gehen und zwolf Stunden
schlafen wiirde‘?,

Eine dhnliche Rolle spielt die Immersion in das Wasser. Nach dem anstrengenden Tag der

Beerdigung beschlie3t Meursault baden zu gehen.

Im Wasser traf ich Maria Cardona [...]. Ich war noch im Wasser, als sie schon
bauchlings auf der Boje lag. [...] Es war herrlich, und zum SpaB} lehnte ich den Kopf
nach hinten und legte ihn auf ihren Bauch. [...] In meinem Nacken fiihlte ich das leise
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Pochen von Marias Leib. Halb schlafend blieben wir lange auf der Boje liegen.*%!

Das Bad im Meer kann als Sehnsucht nach dem Fruchtwasser des Uterus gewertet werden, das
von der Sonne aufgeheizte Wasser wiegt die beiden in den Halbschlaf. Wahrend der Tod der
Mutter Meursaults Moglichkeit gewesen wire, sich von der miitterlichen Bindung zu 16sen und

der Absurditét der Welt ins Gesicht zu blicken, taucht er immer wieder in das gemiitliche**?

Vorbewusste ein.*03

Es scheint, als wiirde Marie die miitterliche Bindung fortfiihren und
gleichzeitig als sexualisiertes Subjekt auf eine neue Ebene stellen. Das zeigt sich, indem Marie
Verhaltensweisen der Mutter wiederholt.*** Wiahrend Meursault in Untersuchungshaft auf das
Urteil wartet, muntert ihn Marie auf, die Hoffnung nicht zu verlieren, ,,Du kommst bald raus,
dann heiraten wir.“4% Die optimistischen Worte der Mutter in vergangen Zeiten schlagen in

«406 gder ,,Mama

dieselbe Kerbe: ,,sie sagte immer wieder, am Ende gew6hne man sich an alles
sagte immer, man sei nie ganz ungliicklich*4%7,

Dabei erscheint Marie gleichzeitig, wie Scherr argumentiert, als Naturmensch, als eine Art
Fruchtbarkeitsgottin.**® Tatsichlich bemerkt Meursault in der Beschreibung ihres AuBeren,
dass ,,ihr Gesicht bliihte*4?°, ihr Nachname Cardona kann vom franzdsischen ,,cardon*
abgeleitet werden, die Bezeichnung fiir die Wildartischocke. Als weiblicher Archetypus
zeichnet sie sich durch ihre Verbindung mit der Natur aus, sie genieBBt die Sonne, die ihr in
Form der Braunung, und das Wasser, dessen Salzgeruch ihrem Haar anhaftet. Zwei Elemente
also, die unabdingbar fiir das Entstehen und Gedeihen von Leben sind. Mit ihrer positiven
Energie, ihrem authentischen Lachen und den funkelnden Augen sowie dem frischen Korper
mit prallem Busen steht sie auf der Seite des Lebens und der Liebe.*!? Scherr bringt sie deshalb
mit der griechischen Fruchtbarkeitsgottin Persephone in Verbindung und argumentiert dies
einerseits mit Camus’ Begeisterung flir die griechisch-romische Antike und andererseits mit
einer konkreten Passage wihrend des Strandnachmittags*!!, der schlieBlich zum Mord fiihren
wird:

[...] wir muBlten {iber ein kleines Plateau, das das Meer beherrscht und dann zum
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Strand hin abfillt. Es war mit gelblichen Steinen und Asphodelen bedeckt, die vor
dem kriftigen Blau des Himmels ganz weif3 aussahen. Maria machte sich einen Spaf3
daraus, mit ihrer Wachstuchtasche in die Blumen zu schlagen, da3 die Bliitenbléatter
nur so flogen.*!2

Gestiitzt auf Pickens und Tedder*!3, verweist Scherr auf die Bedeutung der Asphodelen in der
griechischen Mythologie als Blumen auf den Wiesen des Hades, die von Camus in Anlehnung
an Dantes Divina Commedia (ibernommen werden.*'* Das Hinunterschreiten zum Strand wird
somit mit dem Gang in die Holle assoziiert. Auf dem Asphodelengrund befindet sich der Palast
des Hades und der geraubten Persephone, der die Blumen auch geweiht sind.*'> Marie haftet
die Ambivalenz der Persephone an, zum Einen steht sie in ihrer Verbindung mit der Natur fiir
das Leben und die Fruchtbarkeit, zum Anderen kann ihre Passivitét als Symbol fiir das Dunkle
und Vergingliche gewertet werden.*!¢

Ihr gegeniiber steht Raymond Sintés, ein Nachbar Meursaults, der vorgibt als Magazinverwalter
zu arbeiten, klammheimlich aber als Zuhélter seinen Lebensunterhalt bestreitet. Er wird als
Gewaltmensch gezeichnet, als Choleriker in Disharmonie mit der Natur. Er schldgt die Frau,
die ihn seiner Meinung nach betrogen hat, er fiihrt einen Revolver mit sich, bereit zu toéten. Als
gewaltverherrlichender Mensch stellt er sich in seiner Brutalitét {iber die indigene unterdriickte
Bevolkerung Algeriens. Seine Unterarme sind weil3, wie jene der Pariser*innen, was Meursault
Anlass fiir einen aufkommenden Ekel ist. Die Passivitit Maries zeigt sich im Verhéltnis zu thm,
sie schreitet nicht ein, als er seine arabische Freundin verpriigelt, und lacht iiber seine Witze.
Meursault seinerseits kann ob seiner Identitétslosigkeit nicht wirklich klassifiziert werden, er
vereint in sich Aspekte beider Konzepte. Wie oben angedeutet sehnt sich der Ich-Erzéhler nach
der Vereinigung mit der weiblichen (miitterlichen) Natur. Er hat einige Zeit im dreckigen Paris
gelebt und lehnt die bourgeoise Hauptstadt aufgrund ihrer Entfremdung vom Naturideal ab. Er
liebt Marie Cardona nicht, sie ist ihm als Lustobjekt zwar unterlegen, wenn sie
Projektionsfldche fiir sein ménnliches Verlangen ist, als Subjekt aber, aufgrund ihrer
selbstbestimmten, starken Sexualitidt und Naturverbundenheit tiberlegen. Der Kontakt mit ihr,
der Beginn der sexuellen Beziehung im Wasser, bestimmt den Helden im ersten Teil der
Handlung. Meursault sehnt sich nach der weiblichen Natur und scheint mit ihr verbunden. Der
Ausflug ans Meer, die Ankunft in der sengenden Hitze kiindigt die Gewalttat an und entriickt

den Helden. Die Sonne gewinnt zusehends an feindlicher Kraft, erscheint als ein allméachtiger

412 Camus 1957, S. 57.

413 pickens/Tedder 1968, S. 525.
414 Scherr 2011, S. 13.

415 Ebd. S. 14.

416 Epd,
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»S0l invictus®“. Krauss argumentiert, dass sich hier eine Verschiebung ,,vom feminin-
unbewuBten [hin zum] maskulin-bewuBte[n] Element*“4!” einstellt. Tatsdchlich wird der Kopf
als Sitz des Bewusstseins von der Sonne zunehmend gepeinigt, die ihrerseits mit den negativen
Epitheta unertraglich*!8, , driickend heif*“4!° und ,,qualvoll*“*?** versehen wird.*?! Ihr gliihendes

Licht beschert Meursault Kopfschmerzen und lisst seinen Kiefer verkrampfen:

Es war dieselbe Sonne wie an dem Tag, an dem ich Mama beerdigte, und wie damals
tat mir besonders die Stirn weh, und alle Adern pochten gleichzeitig unter der Haut.
Wegen dieses Brennens, das ich nicht mehr ertragen konnte, machte ich eine
Bewegung nach vorn. Ich wulite, da3 das dumm war, daBl ich die Sonne nicht los
wiirde, wenn ich einen Schritt weiter ginge. [...] Ich fiihlte nur noch die Zymbeln der
Sonne auf meiner Stirn und undeutlich das leuchtende Schwert, das dem Messer vor
mir entsprang. Dieses glithende Schwert wiihlte in meinen Wimpern und bohrte sich
in meine schmerzenden Augen. [...] Mir war, als 6ffnete sich der Himmel in seiner
ganzen Weite, um Feuer regnen zu lassen. Ich war ganz und gar angespannt, und
meine Hand umkrallte den Revolver.*??

Die Sonnenstrahlen dringen phallisch auf den Helden ein und manipulieren sein Bewusstsein.
Dies fiihrt zur eigenen phallischen Reaktion Meursaults, indem er die Schiisse auf den Araber
abgibt.*?* Bereits der erste Schuss ist todlich, der Ich-Erzihler feuert noch vier Mal auf die
Leiche ab. Diese Szene markiert eine Verdnderung im Bewusstsein des Helden, von einem
unbewussten Dahinleben, ist er sich erstmals als Agens einer Handlung und ihrer Folgen
bewusst. Meursault begreift*>* erstmals, was nun den Ubergang von einem rein korperlich
empfindenden Menschen hin zum intellektuell gesteuerten Menschen interpretiert werden
kann. Die Zésur wird durch die Einteilung des Romans in zwei Teile auf formaler Ebene
unterstrichen. Dabei dndert sich mit der Verhaftung des Helden und seiner Bewusstwerdung

der Schauplatz der Handlung.

417 Krauss 1970, S. 216.
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5.2.3 Ich und die anderen

Meursault wird nach der Tat verhaftet und durch die Translokation in die Justizanstalt
vollkommen von der Natur entfremdet. Wihrend der erste Teil vorwiegend von
Naturschauplédtzen dominiert ist, befindet sich der Held im zweiten Teil in geschlossenen, von
Menschenhand geschaffenen Ridumen. Anfangs denkt er noch die ,,Gedanken eines freien

“425 wenn er sich nach dem Strand und dem Meer sehnt, auf das er durch die

Menschen
Gitterstdbe vor dem winzigen Fenster blicken kann. Mit der Zeit gewdhnt er sich an die
Gefangenschaft und verliert das normierte Zeitgefiihl. Nach fiinf Monaten in
Untersuchungshaft findet schlieflich die Gerichtsverhandlung unter groBem medialem
Interesse statt. Der gefiillte Saal, in dem es ob der Junihitze scheuflich stickig ist, kann als Bild
fiir die Gesellschaft gesehen werden. Die Vollstrecker der Macht, die Richter und die Anwilte,
die Presse, die Miliz und das Volk mit ihrer christlich-biirgerlichen Wertevorstellung haben
sich zusammengefunden, um den Angeklagten anzuhoren. Als kollektive Masse tragen sie zur
schlechten Luft und unertraglichen Temperatur im Raum bei.

Meursault positioniert sich durch seine Gleichgiiltigkeit und Emotionslosigkeit diametral zum
vorherrschenden Kollektiv. Thm wird in Bezug auf seine Mutter Herzenskélte unterstellt und
damit die verbrecherische Natur, die schlieBlich zum Mord fiihrte. Dabei wird er weniger
aufgrund seiner Tat verurteilt, sondern wie es scheint, aufgrund seiner Anti-Identitéit ohne
Glauben, Hoffnung, Werte und Normen. Am Ende der Zeug*innenaussagen und Pléddoyers
wird der Held schuldig gesprochen und zum Tod durch die Guillotine verurteilt. Die von der
Gesellschaft vorgesehene BuB3e in der Rolle des Priesters scheitert an Meursault als absurdem
Menschen. Wie Camus im Mythe de Sisyphe festhilt, sind der Selbstmord sowie die Flucht in
irgendeine Religion zu verwerfen, da sie dem Menschen einen hoffnungsvollen Ausweg
vorliigen, der nicht existiert.*? Die Welt zeichnet sich durch Sinnlosigkeit aus, der Mensch
wird in ihr folglich keinen Sinn etablieren konnen. Die Hoffnung geht mit der Abgabe der
Verantwortung an einen allméchtigen Gott und ein wartendes Jenseits einher, das dem
philosophischen Suizid gleichkommt. Die Moglichkeit sich mit der Absurditit der Welt zu
arrangieren bildet die Revolte, die sich bei Meursault eben in der Auseinandersetzung mit dem

Geistlichen zeigt:

Nichts, gar nichts sei wichtig, und ich wisse auch warum. Und er wisse ebenfalls
warum. Wihrend dieses ganzen absurden Lebens, das ich gefiihrt habe, wehe mich
aus der Tiefe meiner Zukunft ein dunkler Atem an, durch die Jahre hindurch, die noch

425 Camus 1957, S. 86.
426 Camus 1956, S. S. 73ff.

80



nicht gekommen seien, und dieser Atem mache auf seinem Weg alles gleich, was man
mir in den wirklicheren Jahren, die ich lebte, vorgeschlagen habe. Was schere mich
der Tod der anderen, was die Liebe einer Mutter. Was schere mich Gott, was das
Leben [...].4%7

Der Ich-Erzédhler bildet als illusionsloses Subjekt den Konterpart zur hoffnungsvollen
Gesellschaft, die am Sinn metaphysischer Schwirmereien festhilt. Meursault hat die Absurditit

der Existenz begriffen und bezeichnet sich selbst als gliicklichen Menschen.

427 Camus 1957, S. 134.
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6. Synthese

Das Geheimnis seines noch nie gewesenen
Lebens breitete sich vor ihm aus.
Unwillkiirlich verlieB er den Fupfad und
lief weiter feldein, die Arme ausgestreckt,
als konnte er in dieser Breite mehrere
Richtungen auf einmal bewiltigen. [...]
zwischendurch war immer noch Zeit,
nichts als ein Vogel zu sein, ungewif3
welcher. Nur daB der Heimweg dann
kam 4?8

Bei der Analyse der Motive in den Werken Andrej Platonovs, Jean-Paul Sartres und Albert
Camus’ stechen gemeinsame Topoi ins Auge, die im Folgenden zusammengefiihrt und in ihrer
(unterschiedlichen, autonomen) Realisation aufgezeigt werden sollen. Zundchst wird ein
Uberblick iiber den jeweiligen Schaffenskontext der drei Autoren gelegt und auf mégliche
Rezeptionskandle hingewiesen. Dabei wird zudem auf Sartres und Camus’ Beziehung zur
russischen und sowjetischen Literatur verwiesen. In einem zweiten Schritt werden die
motivischen Besonderheiten der jeweiligen Werke in Relation gesetzt, wobei sich die Synthese

auf bereits Dargelegtes konzentriert.

6.1 Kontext und Rezeption

Andrej Platonovs literarisches Schaffen nimmt seinen Anfang in der Euphorie fiir die
bolschewistische Revolution. Im Alter von 20 Jahren verdffentlicht der Autor erste
publizistische Texte in der Zeitung Voronezskaja kommuna.**® In dieser Tatigkeit spiegelt sich
sein Interesse fiir den Aufbau des Sozialismus in Zusammenhang mit dem technischen
Fortschritt und der Elektrifizierung des Landes wider. Gleichzeitig betritt der junge
Schriftsteller das literarische Parkett als Lyriker. Um 1920 entstehen erste Gedichte in
postsymbolistischem Stil, die vor Melancholie und Schwermut strotzen und Topoi des spiteren,
prosaischen Schaffens vorbereiten. Die Erzdhlungen und Dramen der Dreifliger- und
Vierzigerjahre aus der Feder eines reifen Autors spiegeln die historischen Umsténde wider: die

Enttduschung von der Revolution, die Gleichschaltung des literarischen Betriebs, den einem

428 Rilke 2018, S. 118.
429 Giinther 2016, S. 15.
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Todesurteil gleichkommenden Vorwurf des Formalismus, den vorwirtspreschenden
Totalitarismus und das Leid der Bevdlkerung. Trotz oder gerade aufgrund dieser
menschenfeindlichen Politik produziert der Schriftsteller Werke, die schwer aufs Gemiit
schlagen und gleichzeitig die volle Bandbreite groBer ontologischer Themen ansprechen.
Brodskij stellt sehr treffend fest: ,,Ein groBer Schriftsteller, ist einer, der einem Menschen, der
am Ende ist, einen Lichtblick zeigt, einen Ausweg, ein Beispiel, an das er sich halten kann.
Nach Platonov gab es einen solchen Schriftsteller in der russischen Prosa nicht wieder.“43°

Zur Platonov-Rezeption in Frankreich kann aufgrund fehlender Informationen kaum
Stichhaltiges vorgebracht werden. Aufgrund des immer wieder verhidngten Druckverbots seiner
Werke in der Sowjetunion fand der Grofteil des (Euvres erst in den spiten Achtzigerjahren
Anklang bei einem grofleren in- und ausldndischen Publikum. Im franzdsischen Raum gibt es
eine einzige frithere Platonov-Ausgabe, ndmlich, André Platonov: Contes de ma patrie, die
1945 in Paris verdffentlicht wurde.*>' AuBerst schwierig gestaltet sich auch die Darstellung
einer Bekanntschaft zwischen Platonov und Sartre/Camus, da keine empirischen Belege
vorhanden sind. Es konnen im Folgenden also nur Hypothesen aufgestellt werden, die das
Verhiltnis der franzosischen Schriftsteller zur Sowjetunion und Platonovs AuBenwirkung

ndher zu beleuchten versuchen.

Jean-Paul Sartre, nur sechs Jahre jlinger als Platonov, verfasst seine ersten Novellen als Student
an der Ecole Normale Supérieure in Paris Anfang der Zwanzigerjahre, die sich bereits mit dem
Problem der Kontingenz auseinandersetzen**? und somit die Schliisselwerke der spiten
Dreifligerjahre vorbereiten. Damit einher geht die wachsende Abscheu gegen alles Biirgerliche,
das ihm durch die strenge Erziehung des Stiefvaters eingetrichtert wurde.*** Erste Einschnitte
in seine personliche Freiheit bilden der meteorologische Militidrdienst in Tours sowie die
Anstellung als Gymnasiallehrer in Le Havre, die mit der Einberufung 1939 und der deutschen
Kriegsgefangenschaft 1940 eine Klimax erreichen sollten.*** Die Schrecken des Krieges
bedingen Sartres gesellschaftliche Positionierung, indem er die sozialistische
Widerstandsgruppe Sozialismus und Freiheit sowie die Zeitschrift Le temps modernes

riindet.*3’ In dieser Zeit treten Sartre und Camus in ndheren Kontakt und arbeiten gemeinsam
g g

430 Zit. n. Giinther 2016, Umschlag.

431 Schmid 2016, FuBnote 33, S. 419.

432 Kampits 2004, S. 14.

433 Ebd. S. 13.
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435 Ebd. S. 18; Dabei ist aber anzumerken, dass sich Sartre wihrend der Besetzung Frankreichs durch die
Nationalsozialisten nicht aktiv an der Résistance beteiligte. (Ebd. S. 17)
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mit anderen Intellektuellen an der Zeitschrift Combat.*3

Camus, sieben Jahre jiinger als Sartre, wird in Algerien geboren und iibersiedelt nach einem
erfolgreich absolvierten Philosophie- und Literaturstudium 1940 nach Paris.*” Bereits vor dem
geographischen Wechsel rezensiert Camus Sartres Erstlingswerk in einer algerischen
Zeitung.**® Die Beziehung der beiden Wortfiihrer des Existenzialismus wird im Laufe kurzer
Zeit und in Zusammenhang mit den politischen Ereignissen zusehends zerriittet. Der Bruch
erfolgt schlieBlich mit Sartres Begeisterung fiir den Marxismus in Zusammenhang mit seiner
(ambivalenten) Haltung zum totalitdren sowjetischen Regime, das zwischen Zuspruch und
Ablehnung changierte.**

Sartres reges Interesse fiir die junge Sowjetunion gilt vorwiegend den Ejzenstejn-Filme und

russischen Schriftstellern Zamjatin, Babel’ und Pil’njak*4?

, mit dem Platonov zeitweilig eine
enge Zusammenarbeit pflegte.**! Mit der sowjetischen Kampagne gegen den Existenzialismus
und die westliche Philosophie im Allgemeinen im Jahr 1946 kritisiert Sartre erstmals Stalins
Kulturpolitik, was eine Vielzahl an negativen Kommentaren zur Folge hatte.**? Die Zeitschrift
Novyj mir publizierte 1947 den Sartre-Verriss des Kritikers Aleksandr Lejtes unter dem Titel
Filosofija na Ccetveren’kach, in dem Sartres postulierter Individualismus als abstruser
Idealismus und Besudelung des menschlichen Sein abgetan wird.*** Zu einer Zuspitzung
kommt es im Folgejahr auf dem Breslauer Friedenskongress mit der Rede Fadeevs: ,,Wenn die
Schakale auf der Schreibmaschine schreiben und die Hyédnen den Fiillfederhalter handhaben
konnten, so wiirden sie wahrscheinlich das gleiche hervorbringen wie Henry Miller, Elliot
[sic!], Malraux und die iibrigen Sartres [...]*.4*

Auch Andrej Platonov war Anfang der Dreilligerjahre in das Visier Fadeevs geraten. 1929
wurde seine Erzdhlung Usomnivsijsja Makar, die in Folge von Stalin als anarchistisch
bezeichnet wurde, in der Zeitschrift Oktjabr’ abgedruckt, deren Chefredakteur Aleksandr

Fadeev war.**> Wohl auch zum Selbstschutz verfasste Fadeev eine vernichtende Kritik zur

wenig spiter veroffentlichten Erzihlung Vprok**®:
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Platonows Erzdhlung Zu Nutz und Frommen demonstriert auflerordentlich
anschaulich alle in hochstem MaB typische Eigenschaften eines Kulakenagenten der
neuesten Entwicklungsstufe — der Periode der Liquidierung des Kulakentums als
Klasse — und erscheint daher in ihrem Inhalt nach als konterrevolutionr.*4’

Auch wenn die beiden Autoren nicht direkt in Kontakt zueinander traten, kann angenommen
werden, dass Platonov die Anti-Sartre-Kampagnen der spiten Vierzigerjahre, die in allen
groBBen Literaturzeitschriften abgedruckt wurden, bekannt waren. Die gegenseitige Beachtung
—das sei spekulativ in den Raum gestellt — konnte sich auch tiber die Beschéftigung mit Pil’njak
ergeben haben. Platonovs und Pil’njak Verhiltnis zeichnet sich Ende der Zwanzigerjahre durch
eine intensive, kreative Zusammenarbeit aus**®, in der Tscheka-Akte zu Platonov wird sogar
angegeben, dass Pil’njak ,,ihn gern auf eine Stufe mit sich selbst*“*4° stellt. Sartres Interesse fiir
Pil’njak wird von Simone de Beauvoir geschildert: ,,[...] Die Wolga fliefit ins Kaspische Meer
von Pilnjak zeigten uns, dass Aufbau im sozialistischen Sinn nicht nur Sowjets und
Elektrifizierung bedeutete, sondern auch ein schwieriges, menschliches Abenteuer.*+>°

Der Name Camus fillt im sowjetischen Literaturbetrieb erstmals 1947 in einem Verriss des
Kritikers Jakov Frid, der ihn einen ,,Propagandisten des dekadenten Individualismus“+’! und

,resignierten Gefangenen im eigenen Kerker*4>2

schimpfte. Darauthin wurden die Werke auf
den Index der verbotenen Biicher gesetzt. Die russische Leserschaft diirfte also erst Mitte der
Fiinfzigerjahre, also bereits nach dem Tod Platonovs, mit den franzdsischen Originalen, die

bald darauf im Samisdat {ibersetzt wurden, in Kontakt gekommen sein.*>?
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6.2 Motivische Anniiherung

Auch wenn es also keine direkten Beriihrungspunkte zwischen Platonov und Sartre sowie
Camus gibt, zeigen sich auf motivischer Seite erstaunliche Gemeinsamkeiten.** Als
literarische Vertreter eines bestimmten geographischen und sozialpolitischen Kontexts, der in
einen gesamteuropdischen Diskurs des jungen 20. Jahrhunderts einzuordnen ist, beschiftigen
sich beide Seiten mit ontologischen Fragen, die nach der Erfahrung des Ersten Weltkriegs, dem
Kampf gegen das Biirgertum mit seinen Normativen, mit dem an Fahrtwind gewinnenden
Kommunismus und dem Aufleben rechter, totalitirer Krifte zu stellen sind. Obwohl die
Ausgangssituationen also verschieden sind, kommt es literarisch zu einer Anndherung.

Eine der Parallelen zeigt sich im Umgang mit der Leere und Hoffnungslosigkeit in einer Welt,
die auf keinem festen Fundament mehr fu8t. Die Figuren bleiben vor dem neuen diskursiven
Hintergrund blass und verschwommen. Thnen fehlt es an physischer Kontur und
Wiedererkennungswert. Thre Gesichter &hneln leeren Leinwénden, die austauschbar und
verwechselbar sind. Es sind ontologische Schablonen, die der Expression psychologischer
Konzepte dienen. Auf russischer Seite stehen die Wahrheitssucher*innen Voscev (Kotlovan),
Nikita (Reka Potudan’), OI’ga (Na zare tumannoj junosti) und Erich Zummer (Po nebu
polunoci), die rastlosen Wissenschaftler Michail und Egor Kirpi¢nikov (Efirnyj trakt) oder die
durch Gewalt verstiimmelten Naturmenschen Al’bert Lichtenberg (Musornyj veter), Moskva
Cestnova (Scastlivaja Moskva) und Osip GerSanovi¢ (Sed 'moj celovek), wobei die Uberginge
zwischen den verschiedenen Typen flieBend sind. Auf franzosischer Seite finden sich ebenso
ein Wahrheitssuchender, Roquentin (La Nausée), der seine Uberlegenheit gegeniiber der
stagnierenden Bourgeoisie postuliert, sowie der Naturmensch Meursault (L Etranger), dem die
natiirliche Intuition durch die gesellschaftliche Deutungshoheit geraubt wird. Die Held*innen
der jeweiligen Kontexte sind denselben tiberméchtigen Mechanismen ausgeliefert, einerseits
den totalitiren Machthabern, andererseits der biirgerlichen Tradition. Die unfassbar gewordene
Wirklichkeit hat den Korpern die Kraft ausgesaugt, sie ausgehohlt und als leere Hiillen
zuriickgelassen. Immer geht es darum, diese innere Leere auszufiillen, den Korper, das Sein mit
Substanz und Energie anzureichern. Die Nahrung dient dabei eher als Stopfungsmittel oder

Ablenkung, wenn die Figuren die Stofflichkeit genusslos in sich hineinschaufeln. Den

434 Vgl. Seifrid 2006, S. 19; Seifrid bringt Platonov und Sarte in Verbindung, indem er auf die Nihe zwischen
Roquentin und Voscev hindeutet. An anderer Stelle verweist er zudem auf ein dhnliches Interesse fiir den
menschlichen Kdrper in Zusammenhang mit existenziellen Fragen. (Ebd. 108). Dabei bleibt es aber bei einer
nebensichlichen Erwdhnung, kongruierende Motive bzw. genauere Analysen des Verhéltnisses fehlen.
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Platonovschen Held*innen dienen die Mabhlzeiten zur Aufrechterhaltung des arbeitenden
Mechanismus und sie bestehen aus den einfachsten, geschmacksneutralen Speisen. Roquentin
begibt sich zwar dauernd in Cafés und Restaurants, doch auch ihm dient die Nahrungsaufnahme
eher als Ablenkung bzw. als Mittel zur Beobachtung der ihn umgebenden Menschen. Dabei
vergeht ihm der Hunger regelméBig, was als Protest gegen die dekadente Vollerei der
Bourgeoisie gewertet werden kann. Camus’ Meursault unterscheidet sich dabei insofern von
oben Genannten, als bei ihm das Essen in einem instinktiven und infantilen Kontext situiert ist.
Da er im ersten Teil der Handlung iiberwiegend auf seine korperlichen Bediirfnisse bedacht ist,
werden die Mahlzeiten — auf die in Camus’ Roman weniger Wert gelegt wird als bei Platonov
oder Sartre — mit Genuss und Sittigung in Beziehung gesetzt.

Damit einher geht die Sehnsucht nach dem ndhrenden, warmen Mutterleib, der — wie dargelegt
—auch fiir die Platonovschen Held*innen eine zentrale Rolle spielt. Wahrend Meursault anfangs
mit dem Uterus in Form von Wasser und Wérme verbunden scheint und erst mit der Anbahnung
des Mords aus diesem schiitzenden Gefiige gerissen wird, kommt bei Platonov die unstillbare
Sehnsucht zum Ausdruck. Die Figuren sind von Anfang an entduf3ert und der erdriickend leeren
Realitit ausgeliefert und versuchen durch die Vereinigung mit der Erde und dem Wasser in den
urspriinglichen Zustand zuriickzukehren, was sich schlieBlich auch an den Sterbepositionen und
-orten zeigt. Das Verlangen nach dem vollen Mutterkdrper kann erst im Tod erreicht werden
und bleibt im Leben unerfiillt, im Unterschied zu Meursaults tatsdchlicher Verbundenheit am
Anfang der Handlung.

Dabei ergeben sich in einem weiteren Schritt Gemeinsamkeiten in der Rolle der umgebenden
Natur. Die handelnden Subjekte in den russischen Erzdhlungen leben entlang der Jahreszeiten
und ihren Auswirkungen auf die Natur. Das flieBende Wasser gefriert im Laufe des Winters,
der Boden tut es ihm gleich, wird unfruchtbar und karg. Gerade der Herbst und der Winter, die
sterbende Natur, bestimmen meistens den Zeitpunkt der Handlungen und unterstreichen somit
die Kélte der sozialen Wirklichkeit. In den Erzdhlungen, die sich in wédrmeren Monaten
abspielen, werden der Wind oder die Hitze zu den bestimmenden meteorologischen
Phinomenen. Die Wetterextreme dienen der Darstellung des menschlichen Leids, die
Vereinigung mit der Natur gelingt nur momentan oder im Tod. Diesem Paradigma fiigen sich
die franzosischen Vergleichswerke ein: Roquentin schreibt sein Tagebuch in den
Wintermonaten, wenn die Fensterscheiben wie verzerrende Filter anlaufen und im Nebel ihr
Pendant finden. Die zuweilen scheinende Sonne vermag nur unzureichend gegen diese Suppe
anzukédmpfen. Der Boden ist durch den Regen schlammig, klebt an den Stiefeln und verhindert

in einem metaphorischen Sinne die kontinuierliche Vorwértsbewegung. Meursault hingegen
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lebt im heillen Algier. Die Sonne, die im ersten Teil mit ihrer Wéarme positiv gezeichnet wird,
verdndert sich im zweiten Teil zur driickenden, heillen Scheibe, die das Bewusstsein des Helden
verengt und verfalscht. Sie raubt dem Helden seine rationale Entscheidungsfreiheit und wird
zum liberméchtigen Verfremdungsmittel.

In Bezug auf die Korperlichkeit sticht ein Punkt unverkennbar hervor: Roquentin und
Meursault geben sich ihren Trieben hin und stillen ihre sexuellen Bediirfnisse. Ob es dabei um
eine Art Ablenkung oder um kdorperliche Befriedigung geht, sei in den Hintergrund gestellt.
Das Augenmerk muss auf die unterschiedliche Auffassung der korperlichen Disposition des
Menschen gelegt werden. Sartre und Camus schreiben ihren Helden eine gewisse fleischliche
Entitét zu, jedes Organ und jedes Korperteil spielen zusammen, setzten sich zur Physiologie
des Helden zusammen, arbeiten mit ihm und werden als Ganzes bedient, wohingegen sich
Platonovs Figuren der Ganzheitlichkeit verweigern. Die geistige Zerrissenheit wird im Korper
weitergefiihrt. Einerseits sind die Geschlechtsorgane und der Magen negativ konnotiert und
gelten als die Hauptsorge der totalitiren Machthaber bzw. jener Figuren, die aufgrund der
vorherrschenden Gewalt zu animalischen, triebhaften Kreaturen degradiert sind. Andererseits
gruppiert sich der Unterkorper diametral zum Oberkorper mit den Hauptorganen Herz und
Gehirn. Platonov strebt dabei eine Fokusverlagerung an, wenn das Herz zum neuen Zentrum
innerhalb des menschlichen Seins werden soll. Das Herz bzw. die Seele ndhren das Gehirn als
Sitz der Gedanken sowie die Gebdrmutter als Produzentin neuen Lebens. Der triebhafte Genuss
der Lenden ohne Fortpflanzung stellt eine Energieverschwendung dar, die in der ohnehin kalten
Wirklichkeit den Weg zur Entropie beschleunigt und verhindert werden muss. Gerade hier
ergibt sich das Problem, in den Werken wird kein neues Leben geboren, alle handelnden
Figuren existieren bereits in der Welt. Den frisch Vermihlten ist es unmdglich, ihren ehelichen
Pflichten nachzugehen, da sie durch die Grausamkeit und Sinnleere der Welt unfruchtbar
geworden sind. Der Korper ist fiir Platonov etwas bereits Totes, da er mit der Geburt den Tod
in sich tragt und dessen vollstindiger Machtiibernahme entgegenlebt. Er interessiert sich bei
seiner Auseinandersetzung mit dem Korper fiir existenzialistische Themen*, allein die
Umsetzung unterscheidet sich von jener bei Sartre und Camus. Beide Figuren bedienen ihren
gesamten Korper, der ihnen Verbiindeter in der Positionierung zur Gesellschaft ist. Zwar
erkennen die Helden in ihren korperlichen Dispositionen — vor allem Roquentin beim Blick in
den Spiegel — nichts Besonderes, keine Alleinstellungsmerkmale oder Anzeichen fiir ihre

Identitat, das Fleisch ist ihnen aber wohl gesonnen.

435 Vgl. Seifrid 2006, S. 108.
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Ahnlich gestaltet sich die Auseinandersetzung mit den geistigen Konzepten. Das Bewusstsein
nimmt bei allen drei Autoren einen groflen Stellenwert ein, wenn es als ldstiger Storenfried
dauernd Besitz von den Figuren ergreift. Bei Platonov spielt das fehlende oder falsche
Bewusstsein in Bezug auf das sozialistische Dogma eine Schliisselrolle und steht mit seiner
politischen Infiltration im Widerspruch zu Wahrheits- und Sinnfindung. Um die
Gedankenmaschinerie wenigstens flir kurze Zeit aufhalten zu konnen, fliichten sich die
Held*innen in den Zustand des Schlafes, der Vergessen, Ablenkung und Ruhe ist. Gedanken
und Transzendierungsprozesse sollen aufgehalten werden, wobei dies nicht allen Handelnden
gleichermaflen gelingt. Die einen leiden an Insomnie und Schwermut, die anderen werden
gepriigelt, um alles Schindliche aus dem zu reinigenden Bewusstsein zu entfernen. Roquentin
sehnt sich ebenso nach den Abenden, um endlich schlafen zu konnen und sich keine Gedanken
mehr liber die Borniertheit der Gesellschaft machen zu miissen. Der Schlaf dient ihm als
Ablenkung, genauso wie Meursault im Gefingnis, der dadurch versucht Zeit totzuschlagen.
Anfangs stellt der Schlaf fiir ihn noch ein Eintauchen in den vorbewussten, embryonalen
Zustand dar, und wie ein Sdugling schlidft er zu den unpassendsten Gelegenheiten ein,
beispielsweise bei der Totenwache am Sarg seiner Mutter.

Wenn das Bewusstsein dann doch Uberhand gewinnt und eine Auseinandersetzung verlangt,
geschieht dies bei Roquentin als Konzept des Sartreschen Existenzialismus mit einer
aggressiven Konfrontation. Er positioniert sich gegen die Konsequenz der Erkenntnis des
absurden, klassischen Cogito, also die Verkettung von Bewusstsein und Sein. Mit der
Gewissheit iiber die wahre Existenz der Dinge glaubt Roquentin zu einem namenlosen
Bewusstsein geworden zu sein, das sich gegen die biirgerliche und humanistische Denkposition
profiliert hat. Genauso tot und trocken zeichnet Platonov das Bewusstsein, wobei es die Figuren
mit seiner automatisierten Allmacht nicht aufnehmen konnen. Sie liefern sich ithm aus oder
fliichten sich in Schlaf und Arbeit. Meursault unterscheidet sich hierbei insofern, als dass sich
bei ihm eine andere Bewusstseinsentwicklung einstellt. Als vorbewusstes, urspriingliches
Subjekt in Einklang mit der Natur konzentriert sich der Protagonist zunichst nur auf seine
korperlichen Bediirfnisse. Sein Bewusstsein dhnelt einem Sieb, das alle hereinstromenden
Konzepte und Bilder sogleich durchfallen ldsst. Ausgestattet mit einem infantilen Denkapparat
beschiftigt er sich nicht mit aufreibenden Themen und wenn er in eine Situation befordert wird,
aus der er sich nicht herauswinden kann, reagiert er mit Schléfrigkeit. Mit dem Mord an dem
arabischen Mann und der plotzlichen Bedrohlichkeit der Natur wird Meursault mit seinem

Bewusstsein konfrontiert. Er beginnt nun Gedanken zu denken und fortzuspinnen und die

&9



Absurditit bzw. die Sinnlosigkeit der Existenz zu erfassen. Gerade dieser Punkt markiert in
Camus’ Philosophie, ausformuliert im Mythos vom Sisyphos, ein entscheidendes Moment:
Nimmt der Mensch ndmlich die Absurditit der Existenz als solche an, kann er seine
menschliche Freiheit dennoch bewahren und leben.*>® Indem also Meursault die Sinnleere der
Wirklichkeit akzeptiert und sich keinem hoheren Streben hingibt, bleibt ihm seine menschliche
Freiheit erhalten. Zwar wird er mit seinen 30 Jahren als verurteilter Morder durch das Fallbeil
sterben, ob jetzt oder spéter hat fiir die menschliche Existenz aber {iberhaupt keine Bedeutung.
Dies gilt auch fiir die Einteilung des Seins in die drei Tempora, Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft. Die Held*innen werden ihres biographischen Gewordenseins beraubt, wenn kaum
Angaben zu ihrer Herkunft, ihrer Heimat, ihrem Aussehen oder ihrem Namen gemacht werden.
Die von der Revolution, dem Kampf gegen die Bourgeoisie und der sowjetischen
Staatsgriindung verursachte politische und soziokulturelle Zasur fiihrt zur Entwurzelung der
Platonovschen Subjekte, die mit wenigen Ausnahmen als Konzepte in die Sujets geworfen
werden und ihr Sein aus der Gegenwart generieren. Weder die bourgeoise Vergangenheit, die
noch auf Traditionen und Normen fullte, noch die proklamierte sozialistische Zukunft, die ein
abstraktes Gefiige bleibt, dienen als Bezugspunkte. Der Mensch existiert im Jetzt und kann sich
auch nur darauf berufen. Der Versuch Voscevs, den vergessenen Dingen, wie diirren Bléttern,
einen Platz zuzusichern, ihre Vergangenheit und Zukunft am Leben zu lassen, kann als
schwacher Auflehnungsversuch gewertet werden. Eine dhnliche Passage findet sich in La
Nausée, wenn Roquentin verschmutzte Papierfetzen, Kastanien oder Blitter in seine Hénde
nehmen will, beinahe versucht ist, sie zu schlucken, als wollte er sich die vergangene Substanz
einverleiben. Ahnliches gilt fiir die verstaubten Fotos, die vorgeben von seinem Leben zu
erzdhlen und es eigentlich doch nicht tun. Sie bleiben Fetzen ohne Aussagekraft, da sie keinen
vergangenen Moment wirklich in Erinnerung rufen konnen. Roquentin berichtet zwar von
seinen Abenteuern und Reisen, von seiner Liebe zu Anny, all das ist aber lange erloschen und
kann nicht originalgetreu rekonstruiert werden. Der Held vermag die realen Puzzleteile nicht
von Auswiichsen seiner Fantasie zu unterscheiden. Als gegenwirtige Schablone stellt sich eine
dhnliche Deindividualisierung ein. Und auch zu Meursaults vergangenem Leben gibt es kaum
Angaben, beildufig wird lediglich eine frithere Anstellung in Paris erwdhnt. Auch iiber das
Zusammenleben mit der Mutter gibt der Erzihler keinerlei Auskunft. Meursault prasentiert sich
ebenso entriickt wie Roquentin und die Held*innen bei Platonov. Auch das Wissen um die

Todesstrafe bildet kein Mehr an Informationen, da der Tod die logische Konsequenz der

436 Siehe Kapitel 5.2.
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Zukunft ist.

Was bleibt, sind dimmrige Umrisse, AuBBenseiter der Gesellschaft, die sich entweder mit den
neuen Méchten nicht arrangieren konnen oder sich von den alten entfremdet haben. Es sind
Subjekte in der Schwebe, die aktiv versuchen, ihr entwurzeltes Dasein mit Inhalt aufzuladen,
allein die Beschaffenheit der Wirklichkeit ist ihnen dabei keine Hilfe. Der durchnésste,
schlammige Boden droht sie zu verschlucken, bietet ihnen keinen Grund, auf dem sie Wurzeln
schlagen konnen. Trotz oder gerade wegen der dunklen Gegenwart wehren sich die Figuren

gegen die Passivitdt und nehmen die quilende Sinnsuche aktiv auf sich.
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7. Ausblick

Die Veranschaulichung und Zusammenfiihrung der Motive in den Werken Andrej Platonovs,
Jean-Paul Sartres und Albert Camus’ spiegelt das existenzialistische Mensch- und Weltbild des
frithen 20. Jahrhunderts wider. Trotz des unterschiedlichen geographischen Wirkungsbereichs,
nidmlich Russland, Frankreich und Algerien, konnten Topoi herausgearbeitet werden, derer sich
alle drei Autoren bedienen. Da es kaum Belege fiir eine direkte Rezeption gibt, liegt die
Einordnung in einen gemeinsamen literarischen Diskurs nahe. Wie dargelegt, sind es gerade
die Umbriiche des jungen Jahrhunderts mit seinen Kriegen, Revolten, Wirtschaftskrisen und
totalitiren Machtiibernahmen, die zur Umschreibung ontologischer Fragen zwingen. Auch
wenn sich die literarischen Settings und die Artikulierung der gesellschaftlichen Etablissements
unterscheiden, zeigen sich erstaunliche Gemeinsamkeiten bei der Charakterisierung der
Held*innen, der umgebenden Natur oder der sozialen Mechanismen.

Neben der aufgezeigten Thematik tun sich aber eine Reihe weiterer Fragen auf. Das umfassende
Werk Andrej Platonovs betrachtend, miissten auch die Dramen, weitere Erzdhlungen und auch
Essays zur Analyse herangezogen werden. Des Weiteren dringt sich die schwer zu
beantwortende Frage nach einer philosophischen Beeinflussung Platonovs durch den
russischen Existenzialisten Lev Sestov (1866-1938) auf. Aber auch die generelle Ausweitung
der Fragestellung und motivischen Untersuchung in Bezug auf innerrussische Vorbilder und
AnstoBe konnte zu einem besseren Verstdndnis von Platonovs Wirken beitragen. Als Beispiel
sei hier die interdisziplindre Beschiftigung mit dem Avantgarde-Kiinstler Pavel Filonov
genannt, dessen Aufzeichnungen zur Kunst und die damit einhergehende Weltsicht mit
Platonovs Praxis zu korrelieren scheinen. Aber auch eine Herleitung ,,authentischer russischer

Motive liber die Absurditit Nikolaj Gogol’s erscheint spannend.
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9. Pe3loMe Ha PyCCKOM fI3bIKE

[IpencraBneHHOE MCCIIEAOBAHUE TOCBAIICHO MU3yUEHHIO 00pas3a reposi U OKPYIXKAIOIIEro ero
Mupa B npousBeaeHuax Anzapes IlnatoHoBa. B panHux pacckazax u nosectsix 20-X IT., B
pomanax 30-x rr. m pacckazax nozaHux 40-x IT. mucarenab aHAJIU3UPYET HUCTOPUUYECKUE
nepenomsbl. [Ipe3upas KCIUTyaTaTopcKyro OypKya3wio M HMpUHUMAs WU PEBOJIONHH, A.
[11aTOHOB ONMCHIBAET COLMAIMCTHYECKYIO PEaJbHOCTh. M3-3a 000CTpEeHMS MOIUTUYECKHX
00CTaHOBOK PEBOJIIOLIMOHHBIN JTyX yracaeT M yCTYNaeT MECTO MPayHOi JeHCTBUTEILHOCTH U
O0esnagexxHoctu. [lucarenp wu300pakaeT deJIOBEKa, HE HAXOAIMIETO MeCTa B HOBOWM
pearbHOCTH, JIMIICHHOTO HAJCKIbI M ITOYBBI HA CYACTIMBOE Oyay1ee.

I'epoun mnpoussenenuit A. I[lmatoHOBa SBISIIOTCS 3aKJIIOUEHHBIMU CBOETO BpPEMEHH, OHHU
M3ypOJIOBaHbI (PU3MUECKU M ICUXUIECKU. BECCMBICIICHHBII BEK OTpaKeH B UX JAYyIIaxX U Tenax.
I'epou npencrasieHbl CKOpEee HOCUTEISIMU aBTOPCKUX UJEH, YEM UHIUBUY AIU3UPOBAHHBIMU
MEPCOHAXKAMHU: B IPOM3BEACHUSAX HET MOJPOOHBIX TOPTPETOB T'€POEB, HCTOPUH UX KU3HHU.
Ocob0oe MecTo B 3TOM aBTOPCKON CTpaTETUH 3aHUMAET KOHIICTILIUS TEIECHOCTH: HACUIINE HOBOM
BJIACTH OCTABJISICT CBOM CJIEI, JIFO/IU MTOIBEPTalOTCs KACTPALIUH, TIBITKE, N30UEHUIO U YOUHCTBY.
B npowusBeneHusXx NpencTaBIeHbl HU3YPOJOBAHHBIC PENATPUAHTBI, PAHEHBIC YTHETCHHBIE,
cyiabble MCKATeIN UCTUHBI, OTBEP)KEHHBIC U CUPOTHI. VX Tena ObUIM JUIIEHBI LEIOCTHOCTH, U
OpraHbl CIOBHO cpakaroTcsa Apyr ¢ apyrom. C ofHON CTOPOHBI, NTOKa3aHO aBTOMAaTHYECKU
Obromeecs cep/ile, MUTAI0IIee pa3yM U OJHOBPEMEHHO SBISIONICECS MPUUYNHON IMTOCTOSTHHON
LUPKYJIAUUU MbICIH. C Ipyroil CTOPOHBI, IPEACTABIEHBI IIYCThIE )KETyIKH, KOTOPbIE HE MOTYT
M3BJICYb IUTATENIBHBIC BEIECTBA U3 UK. JKeIyJ0K U ITOJIOBbIE OpraHbl UMEIOT HETaTUBHYIO
KOHHOTAIIMIO W CYUTAIOTCA TJaBHOM 3a00TOM TOTalIMTapHBIX TNpaBUTENCH WIM Tex
JNEUCTBYIOIUX JIUL, KOTOPBIE HOETPagupylOT M CTAHOBATCS JKUBOTHBIMM, CYIIECTBAMH,
MOIYUHSIOUIMMUCS CBOUM MHCTHUHKTaM M3-3a Mpeo0s1aiaoiero Hacuius.

A. [11aTOHOB CTpeMHTCSI CMECTUTh (POKYC Ha Ceple, KOTOPOE JOJDKHO CTaTh HOBBIM SAPOM
yesoBeueckor xu3Hu. Cepalle U Aylia NUTAaOT MO3T KaK LIEHTP MBICJIEH, a MaTKa SIBISETCS
HUCTOYHUKOM HOBOM JKM3HHM. VHCTMHKTMBHOE HAClaKIeHME MOsSCHULENH O0e3 MbICAU O
Pa3MHOKEHUM TMPEACTABNSET COOO0Il TPaTy SHEPrMU, YTO YCKOPSET MyThb K 3HTPONUU B yXKe
XOJIOJIHOW peasibHOCTU. VIMEHHO 3/1eCh BO3HMKAET MpoOJeMa: B MPOU3BEICHUSX HE POXKAAETCS
HOBasi XKU3Hb, BCE [ICMCTBYIOLME JIMLA YK€ CYLIECTBYIOT.

CaenoBatesbHO, TEpOU CBSA3aHbI C OKPY>KAIOLMM MUPOM. JleficTByoIIuMe TMia HaX0AATCs 10
BIUSIHUEM Ipupoabl. IIpoToyHas Boma 3amep3aeT 3UMOM, IOYBA CTAHOBUTCS OECIUIOAHOM.

OceHb U 3UMa, YMHpAIOIas MNPUPOJA, KaK MPaBUIIO, ONPEACISIOT MNPOAOJIKUTEIHHOCTD
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JEICTBUS U TEM CaMbIM IOJYEPKHUBAIOT XOJIOJHOCTh COLMAJIbHON peanbHOCTH. B pacckasax,
KOTOpBIE MPOUCXOJAT B TEIUIbIE MECALbI, BETEP WJIM jKapa CTAHOBATCS OIPEACIAIOLIUMU
METEOpPOJIOTUYECKUMHU  SBJICHUSMU. OKCTPEMaJIbHbIE TIOTOJHBIE  SIBJICHMSI  OTPAXKaroT
YeJIOBEYECKUE CTPaZaHMsl, 00bEIMHEHUE C IPUPOION MPOUCXOANUT TOJIBKO Ha MTHOBEHHME MJIU
B PE3YyJITATE CMEPTH.

B ¢dpanmysckoii nurepaType Takke ecTh uckarenb uctuHbl — Pokentun (La Nausée), koTopbrit
MOCTYJIUPYET CBOE MPEBOCXOACTBO HaJ 3aCTOMHOMN OypiKyasuel, u IuUTd npupojasl — Mepco
(L'Etranger), KOTOpBIii JINIIEH €CTECTBEHHON MHTYHIHH H3-3a 00IIeCTBA. POKSHTHH XOJUT B
Ka(e 1 pecTopaHsbl, A5l HETO €1a — 3TO CPEJCTBO OTBIICUEHHUS: KOT/1a TepOii ecT, OH HAabIoAaeT
32 OKpY KaIOIIMMHU €r0 JH0AbMHU. POKEHTHH PEryJIipHO TOJIOAAET, YUTO MOKHO pacCMaTpUBaTh
KaK MPOTECT MPOTUB JCKAJCHTCKOTO 000pCTBA OypKya3uu.

Mepco A. Kamio otnugaercst or PokeHTHHA TeM, 4TO €CT B MHCTUHKTUBHOM M MH()aHTHIIEHOM
KOHTEKCTE: OH, B TIEPBYIO OUEPEIb, 300TUTCS O CBOMX (U3NOJIOTHUECKUX oTpeOHOCTX. Ena,
notpebisiemMasi TIaBHBIM repoeM pomana A. Kamro, cBs3aHa ¢ (U3MOIOTHYECKUM UYBCTBOM
HACBILLEHUS.

Merteoponornueckre (eHOMEHbI TAaKXKe UTPAIOT 3HAYUTEIBHYIO POJIb B (PPAHITy3CKHX TEKCTaX:
PokenTHH numeT cBoi JTHEBHUK 3UMOM. Ha yuiie X001HO 1 OKOHHBIE CTEKJIa UCKAKAOT MUP,
U Tepoil HaXOJWUT CBOIO AHAJIOIMIO B TyMaHe. 3eMilsd, IpsA3Has U3-3a OIS, NPUIMIAET K
OOTHHKaM U MPEMSATCTBYET HENPEPHIBHOMY JBMKEHUIO B META(OPHUECKOM CMBICIIE.

Mepco xuBet B ropsiueMm Amkupe. CosHile, KOTOPOE SIBJISIETCSI MICTOYHUKOM TEIUla B IIEPBOM
4aCTH, MPEBPAILAETCS B THETYIIUN TOPSAYUN JMCK BO BTOPOM YAaCTH U MUCKAXKAECT CO3HAHME

reposi. 3Be3/a JINIIAET reposi PAallMOHAIBHON CBOOOIBI BBIOOPA U MOIABIISET €T0.

I'epou npousBenenuit A. Ilnaronosa, XK. II. Captpe u A. Kamio — cMyTHBIE OYepTaHus,
ayTcaijiepbl 00IIeCTBa, KOTOPHIE JIMOO HE MOTYT MPUCTIOCOOUTHCS K HOBBIM BIIACTSIM, JIHOO
OTHANATBCS OT cTapbiX. OHHM TBITAIOTCS HAMOJHUTH CBOIO KH3Hb COJAEP)KaHUEM, a
JeMCTBUTENFHOCTh UM He oMoraeT. [IpoMokinas rpsi3Hast 3eMIIsl yrposkKaeT MPOTJIoTUTh UX, HE
JaBasi UM BO3MOXXHOCTH ITyCTUTh KOpHU. HecMOTpsl Ha MpayHyIo pealbHOCTh, IEPCOHAXKH HE

XOTST OBITh MTACCUBHBIMU M OEpyTCs 32 MyYHTEIbHbIN MOUCK CMBICTIA.
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10. Abstract

Die Arbeit Der Nebel des Seins — Eine Analyse existenzialistischer Motive in ausgewdhliten
Werken A. Platonovs, J.-P. Sartres und A. Camus’ beschiftigt sich mit dem von den Autoren
in ithrem prosaischen Werk konzipierten Welt- und Menschenbild. Der Fokus liegt auf der
Charakterisierung der lyrischen Subjekte, ihrer physischen und psychischen Beschreibung, der
Einbettung in das soziale Gefiige und den durch sie verkorperten Ideen. Die Figuren in den
Erzédhlungen sind Wahrheitssucher*innen, Streunende, Aullenseiter*innen und Waisenkinder,
die als Gepeinigte an der neuen, sinnentleerten Realitit des jungen 20. Jahrhunderts scheitern.
Es hat sich ihnen in Form von Verstimmelung, Vertierung und Verurteilung eingeschrieben.
Die Hoffnungslosigkeit verstellt ihnen wie ein dicker Nebenschleier die Sicht und scheint
undurchdringbar. Die Wahrheitsleere bringt eine Unfruchtbarkeit mit sich, die ihre Analogie in
der umgebenden Natur findet: austrocknender Wind, sengende Hitze oder harte Winter
dominieren die literarischen Settings. Und obwohl die Protagonist*innen in einer ausweglosen
Wirklichkeit gefangen scheinen, geben sie sich nicht einfach der Passivitdt hin, sondern

versuchen durch die Arbeit ihrer Gedanken und Hénde aktiv Sinn und Wahrheit zu generieren.
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