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Vorwort

Der sogenannte ,,klassische Detektivroman®, der bis heute unsere Vorstellung von der Gattung
des Kriminalromans prégt, ist, so Ulrich Schultz-Buschhaus, ,,unter den Romantypen des 20.
Jahrhunderts sicherlich derjenige, in den am wenigsten Geschichte einzudringen vermochte; [er]
[...] erscheint [...] a-historisch par excellence.“! Nach allgemeiner Meinung der Forscher*innen
handelt es sich bei diesem in der Zwischenkriegszeit dullerst populdren Subgenre um die Fiktion
einer idyllisch verklarten, heilen Welt, die die Realitdt als unproblematisch, geordnet und lii-
ckenlos durchschaubar darstellt und ,,von den aktuell drohenden historischen Prozessen wenig

oder nichts*?

weill. Mit dem Vorwurf der eskapistischen Negation der geschichtlichen Gegen-
wart Hand in Hand geht immer auch jener des politischen Konservativismus, denn die Wieder-
herstellung der gegebenen Gesellschaftsordnung geschieht in der Regel durch einen weiflen,
minnlichen, aus der Oberschicht stammenden Detektiv.?

Julian Symons hat festgestellt, dass sich die Kriminalliteratur nach dem Zweiten Weltkrieg
grundlegend verdnderte; das ,,goldene Zeitalter des Detektivromans war zu Ende. Nicht nur
wurde das in ihm vermittelte Gesellschaftsbild nach den grundlegenden weltpolitischen und
sozialen Umwailzungen nach 1945 als unzeitgemall empfunden und ein gesellschaftspolitisch
relevanter Kriminalroman gefordert, der sich mit den Geschehnissen der Welt auseinandersetze
anstatt sie zu negieren; auch hatten die Schrecken des Krieges bewiesen, wie triigerisch eine

Weltsicht ist, die in ihrem grenzenlosen Optimismus von einem grundsitzlichen Sieg der Ver-

nunft ausgeht:

Hinter den vor dem Zweiten Weltkrieg entstandenen Detektivgeschichten stand die Uberzeugung, daf
menschliches Handeln sich durch Vernunft bestimmen lasse und daf3 die Tugend, die allgemein mit der etab-
lierten Gesellschaftsordnung identifiziert wurde, am Ende den Sieg davontragen miisse. Die Kriminalautoren
der Nachkriegszeit identifizierten sich nicht mehr mit dieser Sichtweise, sahen sie sich doch einer Welt ge-
geniiber, in der die deutschen Truppen nur durch die grofere militdrische Macht der Alliierten bezwungen
worden waren und in der Konzentrationslager und die Atombombe die liberalen Vorstellungen einer beherr-
schenden Vernunft der Lacherlichkeit preisgaben. So zeigten die jiingeren Autoren kein Interesse mehr an
Ritselspielen im luftleeren Raum.*

Wihrend junge Autor*innen nun also unter einem anderen Vorzeichen zu schreiben begannen,
erwies sich die Situation fiir schon etablierte Schriftsteller*innen des Genres als problemati-
scher. Wie sollten sie mit ihren beliebten Seriendetektiv*innen und dem Schema des klassischen

Detektivromans nach dem Zweiten Weltkrieg umgehen? Den verdnderten Zeitgeist und die

! Schulz-Buschhaus, Ulrich: Formen und Ideologien des Kriminalromans. Ein gattungsgeschichtlicher Essay. Frank-
furt am Main: Athenaion 1975. S.101

2Ebd., S.104

3 In Bezug auf die Ermittlerinstanz wird in weiterer Folge immer wieder auf das Gendern verzichtet, weil entweder
explizit ménnliche Detektivfiguren angesprochen werden, im Rahmen dieser Untersuchung nicht verifiziert werden
kann, ob die in der Sekundirliteratur getroffenen, allgemeinen Aussagen auch fiir die raren Detektivinnen der Zeit
gelten, oder aus einer gewissen Zeitspanne einfach keine weiblichen Detektivfiguren/ Polizistinnen/ Staatsanwaltin-
nen ect. bekannt sind.

4 Symons, Julian: Auf dem Wege zur ,Crime Novel‘. In: Becker, Jens-Peter / Buchloh, Paul Gerhard [Hrsg.]: Der
Detektiverzihlung auf der Spur. Essays zur Form und Wertung der englischen Detektivliteratur. Darmstadt: Wiss.
Buchges. 1977. S.375 — S.379, hier S.377



neuen Bedingungen der Nachkriegsgesellschaft ignorieren und weitermachen wie bisher? Den
eigenen ,Great Detective® und die zugehorige Reihe vollkommen aufgeben und sich einem an-
deren Subgenre bzw. gleich einer anderen Art von Literatur zuwenden? Oder Modifizierungen
in Bezug auf Ermittler*in, Struktur oder Wesen ihrer Werke vornehmen?

Da sich die Frage nach dem Verhalten der ,Golden Age‘-Autor*innen nach Ende der als ,,gol-
denes Zeitalter” bekannten Periode als interessantes, aber bisher noch nicht erforschtes The-
mengebiet erweist, wird im ersten Teil dieser Masterarbeit anhand zweier ihrer Vertreter*innen,
der Englénderin Margery Allingham und des Amerikaners Rex Stout, analysiert, welche Strate-
gien Autor*innen von Detektivserien im Umgang mit diesem Problem anwandten und ob —
bzw. hinsichtlich welcher Aspekte — von einer Verdnderung der Nachkriegs- zu den Vorkriegs-
romanen gesprochen werden kann.

Eine andere spannende Fragestellung ist, ob es sich bei dem hier angesprochenen Gegenstand
der nostalgisch verklarten, eskapistischen Detektivgeschichte und ihrem ,,Niedergang™ nach
1945 um eine rein in der angelsédchsischen Welt zu verortende Problematik handelt, oder ob sie
durch den groBen weltweiten Einfluss des britischen und amerikanischen Detektivromans auch
fiir andere Sprachrdume von Relevanz ist. Aus diesem Grund soll im zweiten Teil der Arbeit
durch die beispielhafte Untersuchung des (Euvres des deutschen Autors Frank Arnau zumindest
fiir den deutschsprachigen Kriminalroman herausgefunden werden, inwieweit dieser vor dem
Zweiten Weltkrieg durch die angelséchsischen Vorbilder geprigt war, auf welche Weise er sich
nach 1945 verdnderte, sowie, ob beziiglich der Entwicklungstendenzen innerhalb des (Euvres

Ahnlichkeiten zu den englischsprachigen Beispielen bestehen.

1. Auswahl der Autor*innen

Margery Allingham und Rex Stout, die in zahlreichen Sekundirliteraturwerken als Beispiele
fiir, Golden Age‘-Autor*innen genannt werden, zeichnen sich beide durch eine gewisse Popula-
ritdt in England und in Amerika aus, die dank TV-Adaptionen und Wiederauflagen bis heute
anhilt; im Gegensatz zu z.B. Agatha Christie sind sie aufgrund unzulinglicher Ubersetzungen
im deutschsprachigen Raum jedoch nie wirklich bekannt geworden. Fiir die Analyse wurden sie
vor allem deswegen gewaihlt, weil einerseits die Werke ihrer Detektivromanreihen zu Albert
Campion und Nero Wolfe einen langen Zeitraum von den 20er/30er Jahren bis hin zu den
60er/70er Jahren abdecken und andererseits, weil belegt ist, dass Allingham und Stout selbst
sich wihrend des Zweiten Weltkrieges sozial oder politisch engagierten — was bedeutet, dass
beide Schriftsteller*innen also zumindest auf einer personlichen Ebene die idyllisch verklarte
Fantasiewelt gegen aktive Partizipation tauschten. Die Analyse wird zeigen, ob diese Erfahrun-
gen auch auf irgendeine Art und Weise in ihren Werken der Kriegs- und Nachkriegszeit reflek-

tiert werden.



Ging es bei den angelsidchsischen Autor*innen darum, die flir die Zwecke dieser Arbeit pas-
sendsten aus den Vertreter*innen des ,Golden Age‘ auszuwéhlen, so gestaltete sich die Suche
nach einer*einem vergleichbaren deutschspachigen Autor*in als sehr viel schwieriger. Neben
einer vollkommen unzureichenden Dokumentation deutschsprachiger Kriminalromanau-
tor*innen dieser Epoche, welche das Vorhaben zusitzlich erschwerte, ergab sich als Problem
einerseits, dass die Rezeption des klassischen Detektivromans im deutschsprachigen Raum erst
spat einsetzte und durch den Krieg sofort gestoppt wurde, weswegen wenige deutschsprachige
Autor*innen mit den Entwicklungen der Gattung seit Sherlock Holmes in Beriihrung kamen,
und andererseits, dass die wenigen Schriftsteller*innen, die in den 30er Jahren Romanreihen zu
verfassen begannen, entweder emigrierten und sich vom Genre abwandten (Egon und Osso Eis,
Stefan Brockhoft), starben (Friedrich Glauser) oder durch ihre nationalsozialistische Gesinnung
fiir eine sozialkritische Analyse nicht in Frage kamen (Edmund Finke). Schlussendlich wurde
der heute vollig in Vergessenheit geratene Frank Arnau gewihlt, der zwar keine durchgehende
Serie schrieb, sich aber von den 20er bis hin zu den 60er Jahren im Genre des Kriminalromans
bewegte, seinerzeit als einer der bekanntesten deutschsprachigen Autor*innen der Gattung galt
und in seinen Werken unter anderem auch durch Elemente des klassischen Detektivromans be-

einflusst wurde.

2. Textkorpus

Gegenstand der Analyse sind 17 Romane von Margery Allingham, 33 Romane und drei Novel-
len von Rex Stout, sowie 24 Werke von Frank Arnau. Werden bei Letzterem alle Biicher einbe-
zogen, die Elemente des Kriminalromans beinhalten (und von denen noch Exemplare existie-
ren°), so beschrinkt sich das Textkorpus bei den beiden angelsichsischen Autor*innen auf sol-
che Werke, die der Campion- bzw. der Wolfe-Reihe zuzuordnen sind. In Bezug auf Allingham
ist dabei anzumerken, dass der Roman Cargo of Eagles (1968), welcher nach dem Tod der
Schriftstellerin von ihrem Ehemann vollendet wurde, unbeachtet gelassen wird, da nicht mehr
bestimmt werden kann, bis zu welchem Grad es sich dabei wirklich um ihr Werk handelt. Auch
ist zu erwédhnen, dass von dem grundsétzlichen Entschluss, nur Romane zu beriicksichtigen und
Allinghams und Stouts Novellen- und Kurzgeschichtenbénde auszusparen, Stouts wihrend des
Zweiten Weltkrieges verfasste Novellen ausgenommen sind — diese drei kurzen Erzdhlungen
werden, da sie hinsichtlich ihres propagandistischen Tons hochst interessant scheinen, ebenfalls

in die Analyse inkudiert.

5 Im Zuge der Recherche wurden alle im Lexikon deutschsprachiger Schrifisteller bibliographierten Werke Arnaus im
KVK sowie im Deutschen Literaturarchiv Marbach — wo Arnaus Nachlass liegt — auf ihr Vorhandensein hin {iber-
priift und festgestellt, ob Elemente des Kriminalromans enthalten sind. Ungliicklicherweise scheint von einigen Wer-
ken kein einziges Exemplar mehr zu existieren, weswegen es leider nicht moglich ist, zu beurteilen, ob sie flir die
vorliegende Masterarbeit relevant gewesen wéren.



3. Methodik & Forschungsfragen

Wie schon der Name der Disziplin verrit, ist der Vergleich, der in verschiedenen Sozial- Geistes
und Kulturwissenschaften angewandt wird, um Erkenntnisgewinn zu erlangen, die bevorzugte
Methode der Komparatistik. Vorausgesetzt wird, dass mindestens zwei Vergleichsgegenstinde
(comparandum und comparatum) zumindest eine verbindende Eigenschaft (tertium comparati-
onis) gemeinsam haben.® Hinsichtlich der Frage nach der Art des Vergleichs, die verflochten ist
mit jener nach der Beschaffenheit der Beziehung der Vergleichsobjekte zueinander, wird in
dieser Masterarbeit dem theoretischen Konzept Dionyz Durisins gefolgt,” der zwischen dem
genetischen und dem typologischen Vergleich unterscheidet:® In ersterem Fall werden Ahnlich-
keiten auf konkrete genetische Beziehungen zuriickgefiihrt — d.h. ein*e Autor*in kennt das
Werk einer*eines anderen —, wobei Durigin einerseits zwischen direkten (Kontakt durch Lektiire
des Originalwerkes) und vermittelten (Kontakt durch Vermittlerinstanz), und andererseits zwi-
schen externen (Wirkung, z.B. in Form von literarischem Informationsaustausch) und internen
Kontakten (Einfluss auf das eigene Werk?) differenziert. In zweiterem Fall basieren Gemein-
samkeiten auf typologischen Zusammenhédngen; das bedeutet, sie ergeben sich aus Gesetzmé-
Bigkeiten allgemeineren Charakters, ohne dass die zu vergleichenden Autor*innen Kenntnis
voneinander gehabt hitten. Hier teilt Durisin in gesellschaftlich-typologische (Riickfiihrung auf
soziale oder ideelle Faktoren), literarisch-typologische (Ahnlichkeiten der literarischen Ent-
wicklung, z.B. Epochen) und psychologisch-typologische (Gemeinsamkeit durch psychologisch

bedingte Offenheit fiir bestimmte Fragestellungen) Analogien oder Unterschiedlichkeiten ein.

Im Zuge dieser Arbeit wird der Vergleich in drei Schritten vollzogen, wobei die Auseinander-
setzung mit den ersten beiden Vergleichsebenen in den Einzelanalysen, jene mit der dritten
Ebene dann in der abschlieBenden Conclusio stattfindet:

1. Vergleich der Vorkriegswerke der Autor*innen mit dem in der Sekunddrliteratur be-
schriebenen ,,idealtypischen* klassischen Detektivroman. Um feststellen zu konnen,
inwieweit die nach dem Zweiten Weltkrieg verfassten Werke sich vom Modell der
,Golden Age novel‘ fortbewegen, muss erst einmal analysiert werden, wie nahe die in

der Zwischenkriegszeit entstandenen Romane dem Schema sind: Entsprechen die Figu-

¢ Vgl. Corbineau-Hoffmann, Angelika: Einfiihrung in die Komparatistik. Berlin: Erich Schmidt 20133. S.39

7 Neben Duriin haben sich u.a. Manfred Schmeling und Angelika Corbineau-Hoffimann theoretisch mit der Metho-
dik der Komparatistik beschéftigt, wobei Schmelings fiinf Vergleichstypen an Durigin ankniipfen und sein Konzept
weiterentwickeln, bzw., wie kritisch angemerkt werden kann, verweichen. Corbineau-Hoffmann orientiert sich im
Gegensatz dazu in ihrem Fiinf-Ebenen-Modell nicht an den verglichenen Gegensténden, sondern arbeitet verschiede-
ne zu vergleichende Aspekte heraus, um Komparatist*innen eine Hilfestellung im konkreten Textvergleich anzubie-
ten. Vgl. dazu: Zelle, Carsten: Vergleich. In: Holter, Achim / Zymner, Riidiger [Hrsg.]: Handbuch Komparatis-
tik. Theorien, Arbeitsfelder, Wissenspraxis. Stuttgart [u.a.]: Metzler 2013. S.129 — S.134, hier S.130f.

8 Vgl. Durigin, Dionyz: Die wichtigsten Typen literarischer Beziehungen und Zusammenhinge. In.: Ziegengeist,
Gerhard [Hrsg.]: Aktuelle Probleme der Vergleichenden Literaturforschung. Berlin: Akademieverlag 1968. S.47 —
S.58

9 Duri§in beschreibt als Formen der aktiven literarischen Wirkung die Reminiszenz, Anregung, Kongruenz (Entleh-
nung, Imitation, Adaption, Ahnlichkeit, Variation), Filiation, Parodie, Travestie und Groteske. Vgl. ebd., S.53
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renkonzeption und die Struktur den Genrekonventionen? Sind alle wichtigen Elemente
des klassischen Detektivromans enthalten? Handelt es sich wirklich um, wie Julian Sy-
mons meint, ,,Ritselspiele[...] im luftleeren Raum*“?'° Ist das Weltbild der Autor*innen
als so konservativ zu interpretieren, wie dies der Gattung nachgesagt wird?

In Bezug auf Arnau ist zusétzlich zu fragen: Sind seine Werke eher von der angelséch-
sischen oder der deutschen Tradition des Kriminalromans beeinflusst? Wie wirkt sich
dies aus? Auf welche Weise wird, auch durch die verspétete Rezeption des Subgenres,
mit dem klassischen Detektivroman umgegangen?

2. Vergleich der Vorkriegswerke der Autor*innen mit den Kriegs-und Nachkriegswerken.
Welche Auswirkungen hatten die Bedrohungen des Krieges auf die zu dieser Zeit ent-
standenen Werke der ausgewahlten Schriftsteller*innen? Sind sie als Flucht vor oder als
kritisches Engagement mit dem Chaos des Krieges zu lesen? Ist hinsichtlich der Figu-
renkonzeption oder der Genrekonventionen eine langfristige Verdnderung im Werk zu
bemerken? Wenn die Autor*innen zuvor ahistorisch verortet waren, bleiben sie es oder
iiben sie nun Sozialkritik in den Werken? Veréndert sich das Weltbild der Autor*innen?

3. Vergleich zwischen Margery Allingham, Rex Stout und Frank Arnau. Gibt es Ahnlich-
keiten bei den Strategien, die die Schriftsteller*innen wihlen? Ist die Entwicklung des
deutschen Kriminalromans bei Arnau mit den englischsprachigen Beispielen vergleich-
bar? Ist eine allgemeine Tendenz festzustellen?

In Bezugnahme auf Durisin kann hier von einem typologischen Vergleich, genauer ge-
sagt von einer Mischung aus gesellschaftlich-typologischem und literarisch-
typologischem Vergleich gesprochen werden, da die Vergleichbarkeit durch das Schrei-
ben innerhalb derselben Gattung, sowie durch die Partizipation an den gleichen histori-
schen Bedingungen gegeben ist. Eine genetische Beziehung der Schreibenden zueinan-
der wird ausgeschlossen, da nichts darauf hinweist, dass eine*r der Autor*innen mit

dem (Euvre eines der anderen Vergleichssubjekte vertraut gewesen wire.

4.Vorgangsweise

Wie Rolf Grimminger anmerkt, konnen ,,literarische Kunstwerke oder philosophische Literatur
[...] ohne Kenntnis jener sozialen Wirklichkeit, die sie in ihren Sprachformen stets schon zu
Sinnzusammenhiingen verarbeitet haben, nur unzureichend oder gar falsch“!! interpretiert wer-
den. Uber diese allgemeine Beobachtung hinausgehend, folgt die hier vorliegende Untersuchung

einem sozialgeschichtlichen Forschungsansatz; im Mittelpunkt steht die Verzahnung literari-

19 Vgl. FuBnote 4
"' Grimminger, Rolf: Vorbemerkung. In: Ders. [Hrsg.]: Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16.

Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band 3. Deutsche Aufkldrung bis zur Franzésischen Revolution 1680 — 1789. Miin-
chen [u.a.]: Hanser 1980. S.7 — S.12, hier S.7



schen Schaffens mit dem gattungshistorischen Kontext, sowie ihre Durchdringung von sozial-
und weltgeschichtlichen Ereignissen. Aus diesem Grund ist eine historische Einbettung in die
Gattungstraditionen des englisch- und deutschsprachigen Kriminalromans eine Bedingung fiir
die Durchfithrung der Analyse, welche in Form eines Theoriekapitels zu Beginn jedes der bei-
den Hauptteile erfolgt: Einerseits werden die Meilensteine des ,whodunit® ndher betrachtet und
ein Uberblick iiber den klassischen Detektivroman gegeben, andererseits wird nach einer Dis-
kussion iiber das scheinbare Fehlen einer eigenstdndigen Tradition die (doch existierende, aber
lange ignorierte) Geschichte des deutschsprachigen Kriminalromans rekonstruiert, die zwischen
Eigensténdigkeit und Einfluss der englischsprachigen Vorbilder zu verorten ist.

Den Theoriekapiteln folgen die drei Analysekapitel zu Margery Allinghams Campion-Serie,
Rex Stouts Wolfe-Reihe und Frank Arnaus Kriminalromanen. Diese sind jeweils in vier Unter-
kapitel geteilt: (1) die Analyse der Detektivfiguren, (2) die Untersuchung des Schemas bzw. (bei
Uneinheitlichkeit innerhalb des zu analysierenden Textkorpus) der heterogenen Genrezugeho-
rigkeiten, (3) die Erléuterung und Einbettung in den historischen Kontext etwaiger in den Tex-
ten vorkommender sozialgeschichtlicher und weltpolitischer Referenzen, durch welche die sozi-
alkritisch-politische Dimension der Werke bestimmt werden kann, und (4) die Auseinanderset-
zung mit dem in den Romanen vermittelten Weltbild, welches anhand der Trias Klasse, ,,Ras-
se*“/Ethnizitdt und Geschlecht konstruiert wird. Diese drei ,,Achsen der Ungleichheit* bezeich-
nen, so Cornelia Klinger und Gudrun-Alexi Knapp, Verhiltnisse, die ,,auf ebenso unterschiedli-

“12 und

che wie nachhaltige Weise die Ungleichheitsstruktur nahezu aller Gesellschaften prigen
werden, wie in der Sekundérliteratur immer wieder betont wird, im klassischen Detektivroman
intensiv verhandelt."® Aus diesem Grund eignen sich die Kategorien class, gender und race als
Analysewerkzeuge, um die den Werken inhdrente Haltung als ,,konservativ oder ,,progressiv‘
zu bestimmen. Im Zuge der Analyse werden solche Werke, die die herrschenden gesellschaftli-
chen Machtstrukturen und Unterdriickungsmechanismen verteidigen, als konservativ eingestuft,
wihrend der kritische Blick auf eben diese auf ein weltoffeneres, progressiveres Weltbild

schlieBen lésst.

12 Klinger, Cornelia / Knapp, Gudrun-Alexi: Achsen der Ungleichheit — Achsen der Differenz. Verhdltnisbestimmun-
gen von Klasse, Geschlecht, ,, Rasse “/Ethnizitdt. In: Transit. Jg.15 (2005) Nr.29. S.72 — S.95, hier S.73

13'So meint etwa Catherine Nickerson: ,,The genre is deeply enmeshed with [...] gender roles and privileges, racial
prejudice and the formation of racial consciousness, the significance and morality of wealth and capital, and the
conflicting demands of privacy and social control.” (Nickerson, Catherine: Murder as Social Criticism. In: American
Literary History. Jg.9 (1997) Nr.4. S.744 — S.757, hier S.744)



Einleitung: Zur Terminologie- und Definitionsproblematik

In der Sekundérliteratur wurden schon unzdhlige Versuche, den Kriminalroman zu definieren
und von anderen Gattungen abzugrenzen, unternommen, jedoch gestaltet sich dieses Unterfan-
gen als schwierig, handelt es sich doch hierbei um ,,ein zu vielfaltiges, schillerndes, chamélion-
artiges Phanomen [...].“!* Die Gefahr besteht einerseits darin, die Gattung zu breit anzulegen —
wenn man davon ausgeht, dass alleine das Vorkommen eines Verbrechens reicht, um ein Buch
zum Kriminalroman zu machen, miissten grof3e Teile der Weltliteratur hier dazugezédhlt werden
—und andererseits darin, sie zu eng zu fassen, etwa, wenn man sich auf Romane beschrénkt, in
denen eine Detektivfigur vorkommt.

Eine weitere Schwierigkeit ergibt sich durch die Tatsache, dass in der Sekundérliteratur keiner-
lei Einigkeit iiber die zu verwendende Terminologie herrscht: Begrifflichkeiten wie ,Kriminal-
roman‘, ,Detektivioman‘, ,Kriminalerzdhlung, oder ,Detektiverzdhlung® werden von den di-
versen Forscher*innen auf verschiedene Weise und in unterschiedlicher Hierarchiestellung zu-
einander verwendet, gar nicht erst zu sprechen von den englischen Termini ,detective novel*,
,whodunit‘, ,mystery novel‘ oder ,crime novel‘. Neben der generellen Verwirrung, was denn
nun eigentlich genau gemeint sei — die gesamte Gattung oder eine Spielart dieser —, liegt die
Problematik auch in der Abgrenzung zur Verbrechensliteratur und zum Thriller, die teilweise
als Subgenres, teilweise aber als auflerhalb der Gattung stehend betrachtet werden. Um einen
Einblick in die Variationsbreite der Definitionsmoglichkeiten zu geben, sollen in weiterer Folge

kurz verschiedene Ansétze vorgestellt werden.

1. Abgrenzung zur Verbrechensliteratur

Als erste deutsche Definition, die zwischen zwei Formen des Erzihlens unterscheidet,'” gilt jene

von Richard Alewyn (1963):

Der Kriminalroman erzéhlt die Geschichte eines Verbrechens, der Detektivroman die der Aufdeckung eines
Verbrechens. [...] Im Kriminalroman wird der Verbrecher dem Leser frither bekannt als die Tat und der Her-
gang der Tat friiher als ihr Ausgang. Im Detektivroman dagegen ist die Reihenfolge umgekehrt. !¢

Alewyns Verwendung der Begriffe wurde wenige Jahre spéter von Rainer Schonhaar aufgegrif-
fen und erweitert; dieser unterscheidet zwischen ,,dem Verbrecherroman oder der Kriminaler-

“17 sowie ,,der Detektiverzihlung im engeren Sinne.“!” Unabhingig davon,

zahlung im weiteren,
dass Schonhaar aufgrund seines Fokus auf Novellen den Terminus ,Erzédhlung® gegeniiber je-

nem des ,Romans‘ bevorzugt, nennt er drei Hauptfaktoren, die die beiden ,,Schwestergat-

14 Kniesche, Thomas: Einfiihrung in den Kriminalroman. Darmstadt: Wiss. Buchges. 2015. S.7

15 Vgl. Marsch, Edgar: Die Kriminalerzihlung. Theorie — Geschichte — Analyse. Miinchen: Winkler 19832. S.56

16 Alewyn, Richard: Das Riitsel des Detektiviomans. In: Frisé, Adolf [Hrsg.]: Definitionen. Essays zur Literatur.
Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann 1963. S.117 — S.136, hier S.119

17 Schonhaar, Rainer: Novelle und Kriminalschema. Ein Strukturmodell deutscher Erzihlkunst um 1800. Berlin [u.a.]:
Gehlen 1969. S.32



«l8

tung[en]“'® voneinander trennen: Erstens geht es bei der Kriminalerzahlung ,,stofflich und the-

matisch um den duBeren und inneren Verlauf eines Verbrecherschicksals®,' wihrend es sich bei
der Detektiverzihlung ,,um einen einzelnen verschliisselten Fall“!® handelt. Zweitens kann Ers-

tere sich ,,romanhafte Breite*!”

erlauben, Letztere ist aber durch ein gewisses Schema einge-
schrankt; und drittens existiert die Gattung des Verbrecherromans im Gegensatz zur Detektiver-
zahlung historisch gesehen schon sehr lange.

Komplett kontrédr zu der von Alewyn und Schonhaar praktizierten Verwendung von ,Kriminal-
roman‘ als ,Verbrecherroman®, die auch von einigen englischen Forschenden angewandt wird,*
meint Hans Daiber: ,,Ohne ihn, den Detektiv, sind die ,Kriminalromane* nur Verbrecherge-
schichten.“?! Wihrend Helmut HeiBenbiittel den ,Detektivroman® vollig mit dem ,Kriminalro-
man‘ gleichsetzt?® und Gerhard Schmidt-Henkel fordert, dass ,Kriminalroman‘ (im Sinne des
Verbrecherromans) und ,Detektivgeschichte® beide unter dem Oberbegriff ,Kriminalroman'

zusammengefasst werden sollen,”

verwendet Edgar Marsch den Begriff ,Kriminalerzdhlung*
fiir alle , literarische[n] Kriminalfille***: Seiner Ansicht nach gibt es keinen wesentlichen Unter-
schied zwischen jenen Romanen, in denen eine Detektivfigur vorkommt, und den Verbrecher-

“25 andere Mittel zur

geschichten, in welchen ,,[a]nstelle des analytischen Mediums >Detektiv<
Detektion eingesetzt werden.

Beschiiftigt man sich mit der neueren Sekundirliteratur zu diesem Thema, so ist die Tendenz
erkennbar, die Verbrechensliteratur, in derem Mittelpunkt die Motivation der*des Verbre-
cher*in, sowie ithre*seine damit verbundenen dulleren und inneren Konflikte stehen und zu der
wichtige Werke der Weltliteratur (wie etwa Sophokles‘ Konig Odipus, Shakespeares Macheth
oder Dostojewskis Schuld und Siihne) zahlen, grundsitzlich auBerhalb der Gattung des Krimi-
nalromans anzusiedeln. Es wird jedoch in Bezugnahme auf Werke, die inhaltlich zur Verbre-
chensliteratur gehoren, aber durchaus auch als Kriminalromane bezeichnet werden kdnnten,

immer mehr betont, dass die Uberginge zwischen diesen beiden Gattungen flieBend sind — unter

anderem durch den vor Kurzem entstandenen Hybridbegriff ,Beinahekrimi*.2

18 Ebd., S.37

19 Ebd., S.33

20 Alma Murch beschreibt die ,detective story* z.B. als ,,a tale in which the primary interest lies in the methodical
discovery, by rational means, of the exact circumstances of a mysterious event or series of events”, wiahrend ihrer
Meinung nach bei der ‘crime story’ der Fokus auf dem Verbrechen liegt. (Murch, A. E.: The Development of the
Detective Novel. London: Owen 19682 S.11)

21 Daiber, Hans: Nachahmung der Vorsehung. In: Vogt, Jochen [Hrsg.]: Der Kriminalroman. Zur Theorie und Ge-
schichte einer Gattung [Bd. II]. Miinchen: Fink 1971. S.421 — S.436, hier S.428

22 ygl. HeiBenbiittel, Helmut: Spielregeln des Kriminalromans. In: Zmega¢, Viktor [Hrsg.]: Der wohltemperierte
Mord. Zur Theorie und Geschichte des Detektiviomans. Frankfurt am Main: Athendum 1971. S.203 — S.219, hier
S.208

23 Vgl. Schmidt-Henkel, Gerhard: Kriminalroman und Trivialliteratur. In: ebd. S.149 — S.176, hier S.149

24 Marsch: Die Kriminalerziihlung, S.15

2 Ebd., S.16

26 Sarah Michaelis bestimmt drei verschiedene Kategorien der ,Beinahekrimis: erstens im Sinne eines ,noch nicht
ganz Krimis‘, zweitens im Sinne eines ,Krimi-Plus‘ und drittens im Sinne eines ,unter anderem auch‘. Vgl. Michae-
lis, Sarah: , Beinahekrimi‘ und , Gattungsvervielfiltigung ‘. In: Thielking, Sigrid / Vogt, Jochen [Hrsg.]: , Beinahekri-



2. Abgrenzung zum Thriller

Vielleicht noch schwieriger als die Abgrenzung zur Verbrechensliteratur ist jene zum Thriller,
der, selbst ein ,,verschwommener Begriff*,’’ je nach Meinung der Forschenden unterschied-
lichste Formen vom Spionageroman und vom politischen Thriller {iber den Western und den
Psychothriller bis hin zur ,Hard-boiled novel* umfassen kann.”® Zum ersten Mal 1896 belegt,
bedeutete der Begriff damals ,,shocker*,?® bzw. ,,sensational play or story“;?’ heute haben die
verschiedenen Spielarten des Thrillers vor allem ,,an emphasis on physical danger and action
over in-depth character study*,* eine lineare Plotstruktur, sowie den Kampf des Individuums
gegen eine iberméchtige Kraft gemeinsam. Fest steht, dass nicht alle, aber doch manche Sub-
genres des Thrillers eng mit dem Kriminalroman in Verbindung stehen — weswegen immer wie-
der Versuche unternommen werden, die Gattungen einerseits voneinander abzugrenzen, und
andererseits, die eine als Subgenre der anderen zu begreifen.*!

Tzvetan Todorov beschreibt in seinem beriihmten Essay The Typology of Detective Fiction den
grundlegenden Unterschied zwischen den beiden darin, dass im Thriller die Erzihlung konse-
quent voranschreitet, wiahrend der ,whodunit® nicht aus einer, sondern aus zwei Geschichten
besteht: ,,the story of the crime and the story of the investigation,*> wobei die eine berichtet,
was wirklich geschehen ist, und die andere davon erzihlt, auf welche Weise es zur Enthiillung
der Ersteren kommt. Als Konsequenz dessen werden bei den Lesenden voéllig andere Gefiihle
geweckt:

[...] we realize here that two entirely different forms of interest exist. The first can be called curiosity; it pro-
ceeds from effect to cause: starting from a certain effect (a corpse and certain clues) we must find its cause
(the culprit and his motive). The second form is suspense and here the movement is from cause to effect: we
are first shown the causes the initial données (gangsters preparing a heist), and our interest is sustained by the
expectation of what will happen, that is, certain effects (corpses, crimes, fights).>

Auch fiir Peter Nusser, der in seinem Werk Der Kriminalroman idealtypische Modelle des De-

2934

tektivromans und des Thrillers beschreibt, stellt die ,,Geheimnis -oder Rétselspannung™* einer-

<35

seits, und die ,,Zukunftsspannung‘>> andererseits ein wichtiges Element der jeweiligen Form

dar. Wie auch Todorov, fasst er die Begrifflichkeiten dabei sehr eng — so zielt er bei der Skizzie-

mis ' — Beinahe Krimis!? Bielefeld: Aisthesis 2014. S.19 — S.32; vgl. auch Kniesche: Einfiihrung in den Kriminalro-
man, S.9

27 Becker, Jens-Peter: Der englische Spionageroman: historische Entwicklung, Thematik, literarische Form. Miin-
chen: Goldmann 1973. S.14

28 Vgl. ebd., S.21

¥ Ebd., S.14

30 Simpson, Philip: Noir and the Psycho Thriller. In: Horsley, Lee / Rzepka, Charles J. [Hrsg.]: 4 Companion to
Crime Fiction. Oxford [u.a.]: Wilney-Blackwell 2010. S.187 — S.197, hier S.187

31 Interessant ist, dass Forschende zum Thriller den Detektivroman diesem als Subgenre unterordnen, wihrend Litera-
turwissenschaftler*innen, die zum Themengebiet des Kriminalromans arbeiten, genau umgekehrt agieren. Vgl. Beck-
er: Der englische Spionageroman, S.21

32 Todorov, Tzetan: The Typology of Detective Fiction. In: McNees, Eleanor [Hrsg.]: The Development of the Novel.
Literary Sources & Documents. Vol. III: The Nineteenth-Century Novel. The English Novel: Scott to James. Roberts-
bridge: Helm Information Ltd. 2006. S.473 — S.480, hier S.475

3 Ebd., S.477

34 Nusser, Peter: Der Kriminalroman. Stuttgart [u.a.]: Metzler 20094, S.32

3 Ebd., S.56



rung des Detektivromans rein auf jene Spielart der Gattung ab, die in der Tradition Edgar Allan
Poes um die Jahrhundertwende entstand und von den Autor*innen des ,Golden Age* weiterent-
wickelt wurde, wihrend er sich bei der Beschreibung des Thrillers vor allem auf die dem Detek-
tivroman nahestehende ,Hard-boiled school® stiitzt. Wenn Nusser den Begriff ,Kriminalroman®
also als Oberbezeichnung fiir die gesamte Gattung verwendet, deren Subgenres der Detektivro-
man und der Thriller darstellen, so muss immer mitbedacht werden, dass hiermit nur bestimmte

Formen des Letzteren gemeint sind.

3. Zur Verwendung der Begrifflichkeiten in dieser Arbeit

Da es dem allgemeinen Sprachgebrauch entspricht, erscheint es sinnvoll, den Begriff ,Kriminal-
roman‘ als Bezeichnung fiir die gesamte Gattung zu verwenden, der mehrere Subgenres unter-
geordnet sind. Zwar ist es, wie schon oben erwihnt, schwierig, eine allgemeingiiltige Definition
fiir den Kriminalroman zu geben; als fiir die Zwecke dieser Arbeit brauchbare Arbeitsdefinition
erweist sich aber jene des Reallexikons der deutschen Literaturwissenschaft, welche solche
Werke als Kriminalromane bezeichnet, die ,,in sowohl typologisierten als auch ,freien® Erzéhl-
mustern von Verbrechen und deren Aufklarung** berichten.

Nimmt der unter diesem Oberbegriff substituierte Detektivroman (auch bezeichnet als ,detective
fiction‘, ,whodunit® ect.) unter den literarischen Genres eine Sonderstellung ein, da er thema-
tisch, formal und erzihlstrukturell genau definiert ist,’” scheint es, wie Thomas Kniesche anhand
diverser Definitionsversuche zeigt, problematisch, Kriminalromane zu fassen, die keine Detek-
tivromane sind: ,,Als Detektivroman ist der Kriminalroman ohne grofle Schwierigkeiten defi-
nierbar, in seinen anderen Spielarten oder Untergattungen ist das jedoch nicht so einfach mdg-
lich.“*® Aus diesem Grund ist es notwendig, in der Konfrontation mit Werken, die zu den
,»Nachbargattungen Thriller und Verbrechensliteratur zihlen, individuell zu priifen, inwieweit

diese auch als Kriminalromane oder ,Beinahekrimis‘ betrachtet werden kénnen.

36 Wortche, Thomas: Kriminalroman. In: Fricke, Harald et al [Hrsg.]: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 2: H— O. Berlin [u.a.]: De Gruyter
20073. S.342 — S.345, hier S.342

37 Vgl. Vogt, Jochen: Erweiterte Erzihlform und zeitgeschichtliche Perspektive: Robert Wilson. In: Niinning, Vera
[Hrsg.]: Der amerikanische und britische Kriminalroman: Genres, Entwicklungen, Modellinterpretationen. Trier:
Wiss. Verl. Trier 2008. S.225 — S.239, hier S.225

38 Kniesche: Einfiihrung in den Kriminalroman, S.9
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I.

Kontinuitit und Verinderung in Detektivromanreihen der ,Gol-
den Age‘-Tradition:
Eine beispielhafte Analyse von Margery Allinghams & Rex Stouts
Werken der Vor- und Nachkriegszeit

1. ,The whodunit‘: Zur Geschichte einer angelsichsischen Gattung

Das Theoriekapitel soll die Geschichte des Detektivromans in England und Amerika von seinen
Anfiangen bis zum Zweiten Weltkrieg nachzeichnen, wobei ein besonderer Fokus auf das in
dieser Masterarbeit im Mittelpunkt stehende Subgenre des klassischen Detektivromans im

,Golden Age* gelegt wird.

1.1 Poe, Doyle & all the rest: Meilensteine der frithen englischsprachigen ,detective fiction

1.1.1 Zur ,,Vorgeschichte*

Die Frage, wieso die Gattung des Detektivromans erst in der Neuzeit — und auch dann ver-
gleichsweise spit — entstand, hat Forscher*innen immer wieder beschéftigt. Die Antwort scheint
mit der in dieser Epoche stattfindenden Veridnderung der Gerichtsbarkeit verbunden zu sein,
denn, wie E. M. Wrong meint, kann es keine Detektiv*innen geben, solange ,,die Offentlichkeit
keine Vorstellung davon hat, wie man einen Beweis erbringt, und wenn ein normales Strafver-
fahren sich aus Festnahme, Folter, Gestéindnis und Tod zusammensetzt.“** Die im spéten 18.
Jahrhundert infolge der Aufklarung vollzogene Ablosung dieser Methoden zur Wahrheitsfin-
dung durch den Indizienbeweis machte auch in der Realitdt erstmals Detektion erforderlich,
weswegen die neue Strafprozessform nicht nur als Voraussetzung fiir die Entstehung von De-
tektivliteratur betrachtet werden muss, sondern auch die Griindung und den allméhlichen Auf-
bau von eigens dafiir zustdndigen Organisationen in England (Bow Street Runners, 1748; Met-
ropolitan Police, 1829), Frankreich (Streté, 1812) und PreuBBen (Kriminalabteilung IV, 1830)
nach sich zog.*® Dennoch reicht die literarische Beschiftigung mit Verbrechen und Verbrecher-
figuren natiirlich weit ldnger zuriick — hier ist einerseits auf die seit Beginn der Neuzeit existie-
renden Abenteuer- und Verbrechergeschichten wie etwa Robin Hood zu verweisen, in denen der
Held als Verbrecher erscheint, und andererseits auf den nach dem beriichtigten Londoner Ge-

fangnis Newgate benannten Newgate Calender, der als ,,archetype of pre-detective crime sto-

3 Wrong, E.M.: Einleitung zu ,Crime and Detection . In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverziihlung auf der
Spur. S.116 — S.133, hier S.117
40 Vgl. Kniesche: Einfiihrung in den Kriminalroman, S.37; vgl. ebenso Nusser: Der Kriminalroman, S.71
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ries“*! bezeichnet werden kann: In diesen, ab der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts erscheinen-
den und zuerst von Gefangnisgeistlichen verfassten Texten wird von den ,,Karrieren englischer
Verbrecher*innen erzéhlt, wobei diese im Gegensatz zu den Verbrechergeschichten als Bose-
wichte und Siinder*innen behandelt werden, die zu fassen und hinzurichten sind. Dabei ist die
Schuld der*des Téter*in entweder von vornherein durch die Indizienlage offensichtlich oder
die*der Verbrecher*in gesteht bei erster Gelegenheit; im Mittelpunkt der Geschichten stehen
Bestrafung und Exekution.*” Wie Stephen Knight betont, fokussieren spitere Ausgaben des
Newgate Calender jedoch mehr auf die Thematik der Investigation und des Gerichtsprozesses,
was verdeutlicht, dass infolge der aufklérerischen Ideen langsam ein Bewusstsein dafiir ent-

stand, dass ungeniigende Detektion die Hinrichtung der*des Falschen zur Folge haben kdonne:

This absence of certainty about who committed a crime [...] becomes a more important and disturbing prob-
lem and will in time lead to the presence of the detective who can, in fiction at least, provide clear and com-
plete answers.*?

Der erste Roman, der sich mit dieser Problematik beschéftigt, ist William Godwins Caleb Willi-
ams.: or Things as They Are (1794). In diesem lésst der Schriftsteller seinen Protagonisten Caleb
als Amateuerdetektiv agieren, weil er nicht glauben kann, dass zwei fiir ein Verbrechen hinge-
richtete Ménner diese Tat begangen haben, sondern seinen Arbeitgeber fiir den Schuldigen hilt.
Auch dariiber hinaus ist Caleb Williams ,,a novel which came closer to a detective story than
any earlier fiction had done***: Nicht nur inkludiert Godwin schon einige wichtige Motive des
Detektivromans — wie etwa den Gegensatz zwischen Amateuerdetektiv*in und Polizist*in, oder
die Tatsache, dass Caleb vor allem deshalb die Wahrheit herausfinden mochte, um die eigene

Neugierde zu befriedigen —, sondern er erfindet eine neue, fiir den Detektivroman essentielle

Technik der Plot-Konstruktion:

[...] [William Godwin] deliberately planned and wrote the final volume first, working backward to the begin-
ning. He was almost certainly the first novelist to think out and follow exactly a plan of construction which is
essential to the detective story [...]*

Dennoch ist man sich in der Sekundérliteratur dariiber einig, dass Caleb Williams noch nicht als
Detektivroman bezeichnet werden kann. Zum einen beschiftigt sich nur der mittlere der drei
Teile mit dem Thema der Detektion, wiahrend Volume I die Vorgeschichte des Morders und des
Opfers erzihlt und Volume III von Calebs weiterem Schicksal berichtet. Zum anderen schildert
Godwin Caleb keinesfalls als strahlenden Helden und kombinierenden Ermittler, sondern bes-
tenfalls als ,,lucky guesser®,* der ohne jegliche Verdachtsgrundlage einer — zufillig richtigen —

fixen Idee rein deshalb folgt, um die eigene Neugierde zu befriedigen und dafiir in weiterer Fol-

41 Knight, Stephen: Crime Fiction, 1800 — 2000. Detection, Death, Diversity. New York: Palgrave Macmillan 2004.
S.3

2 Vgl. ebd, S.4; vgl. auch Kniesche: Einfiihrung in den Kriminalroman, S.52

43 Knight: Crime Fiction, 1800 — 2000, S.5

4 Murch: The Development of the Detective Novel, S.32

45 Ebd, S.31

46 Panek, LeRoy Lad: 4n Introduction to the Detective Story. Bowling Green: Bowling Green State University Popu-
lar Press 1987. S.16
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ge mit seiner Freiheit bezahlt. Zwar ldsst der Autor seinen Amateurdetektiv zumindest in der
letzten Version am Ende gegen dessen Arbeitgeber ,,gewinnen®, dennoch liegt sein Fokus bei
der Figurenzeichnung so deutlich auf der Darstellung Calebs als verfolgtes, bemitleidenswertes

Opfer, dass Murch schlussfolgert:

The secret murder, and Calebs discovery of Falkland’s guilt, were devised merely to provide a convincing
reason for that victimisation.*’

Zwar entstanden in den nédchsten Jahrzehnten vermehrt Werke, bei denen Verbrechen und Ver-
brecher*innen im Mittelpunkt stehen, dennoch dauerte es bis in die 1830er Jahre, bis die von
Godwin eingeschlagene literarische Richtung weiterverfolgt wurde: Edward Lytton Bulwer
schrieb zwar vor allem Romane, die Ziige der ,Newgate novel‘ — eines in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts prominenten Genres, in welchem heroisierend von den Abenteuern und Vorge-
schichten legendérer Verbrecher und Highwaymen berichtet wird — aufwiesen, lie sich bei
zweil Werken jedoch auch von Godwin beeinflussen. Sowohl Pelham in Pelham: or The Adven-
tures of a Gentleman (1828), als auch Walter Lester in Eugene Aram (1832) betitigen sich de-
tektivisch; wenn sie dabei Erfolg haben, dann allerdings ,,by chance and accident rather than by
insight or acumen.*“*® Auch Bulwers Werke werden von der Sekundarliteratur als reine Vorldu-

fer des Detektivromans betrachtet, denn, so Panek:

Essential Victorianism prevents Lytton from truly writing either crime novels or detective novels. [...] He
treats the subject of crime because it is comic or sentimental, but also because he wants to help make it disap-
pear. Of course, he intends a social message about prisons and early environment, but he has no real interest
in crime or its detection.*8

Als weiterer wichtiger Baustein in der Vorgeschichte des Detektivromans werden die ebenfalls
1828 verdffentlichten Mémoires des Ex-Verbrechers Eugéne Francois Vidocq angesehen, der
nicht nur als erster professioneller Detektiv weltweit gilt, sondern auch die Streté griindete.
Vidocq, der in seinen Memoiren ausfiihrlich von seiner polizeilichen Jagd auf Diebe und Ver-
brecher berichtet und seinen Erzéhlungen nach ein Meister des Verkleidens sowie des Schluss-
folgerns gewesen zu sein scheint, wurde schnell nicht nur zu einer wichtigen Personlichkeit der
Pariser Gesellschaft, sondern auch zum Sinnbild eines Detektivs, vor dem man nichts verste-

cken kann:

Vidocq’s tremendous personality, his remarkable success in the profession he originated, gave the general
public in his own country and abroad a very clear conception of the ‘ideal detective’ [...].%

Da die Mémoires sofort iibersetzt wurden und im angelséchsischen Raum genau wie in Vidocqs
Heimatland zum Bestseller gerieten, gelang es ihrem Autor, sowohl in Frankreich, als auch in
der englischsprachigen Welt ein immer grofler werdendes Interesse an Detektion auszuldsen —
und aullerdem, einen gewissen Edgar Allan Poe dazu zu inspirieren, seinen Meisterdetektiv

Dupin zu ersinnen.

47 Murch: The Development of the Detective Novel, S.32
48 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.22
4 Murch: The Development of the Detective Novel, S.45
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1.1.2 Das Erscheinen des ersten ,Great Detective‘: Edgar Allan Poe

,.[If] anyone can be taken to be the inventor of detective fiction, it is Poe*,® so lautet die vor-

herrschende Meinung, der nahezu alle Literaturwissenschaftler*innen, die sich mit der Ge-
schichte des Detektivromans beschiftigt haben, zustimmen. Doch was ist eigentlich das Neue,
das noch nie Dagewesene, das Poe in seinen drei ,Tales of Ratiocination® The Murders in the
Rue Morgue (1841), The Mystery of Marie Rogét (1842/43) und The Purloined Letter (1845)
schafft?

Am auffilligsten ist wohl die Tatsache, dass Poe mit seinem Chevalier C. Auguste Dupin den
ersten Seriendetektiv der Weltgeschichte erfunden hat, der nicht nur in allen drei Geschichten
im Mittelpunkt steht, sondern sich auch durch markante Charakteristika auszeichnet: Nach dem

,.Muster des romantischen Kiinstlers*>!

geschaffen, lebt der verarmte, exzentrische Dupin vollig
isoliert in Paris, verldsst seine Wohnung nur nachts und pflegt seine einzigen Kontakte zum Ich-
Erzéahler, seinem namenlosen Freund und Bewunderer. Fiir Ulrich Suerbaum steht fest, dass es
nie Poes Kernintention gewesen sei, eine Detektivgeschichte zu erzdhlen — stattdessen stehe
,»die Demonstration einer exzeptionellen Begabung an den Verhaltensweisen und Aktivititen
ihres Trigers“,’! eines auBergewohnlichen Mannes, bei dem sich sensibles Kiinstlertum mit
rationaler Analyse verbindet, im Fokus. Dafiir spricht die Art und Weise, wie der Detektiv in
The Murders in the Rue Morgue durch den Ich-Erzéhler eingefiihrt wird: Zuerst erfolgt ein etwa
zweiseitiger theoretischer Exkurs zum Sachverhalt der Analyse, dann werden die Fahigkeiten
Dupins durch die Rekonstruktion der Gedankenkette seines Begleiters iiber einen langeren Zeit-
raum hinweg veranschaulicht, und erst anschlieBend wird der Mordfall vorgetragen, dessen
Aufklarung schlussendlich auch nur als ein weiteres Beispiel zur Verdeutlichung von Dupins
analytischer Begabung zu sehen ist. Ziel ist es, Bewunderung zu generieren — sowohl fiir seine

“32 ver-

Genialitt, als auch fiir die Leichtigkeit, mit der der Protagonist rein durch ,,imagination
winkelte Sachverhalte logisch zergliedert. Wenn alles Unmogliche eliminiert wurde, bleibt al-
lein die richtige Losung iibrig, so unwahrscheinlich sie auch sein mag,>® so das Motto seines
Vorgehens. Véllig frei von menschlichen Emotionen und Bediirfnissen, erscheint der Detektiv
dabei jedoch als einzig auf das Geistige ausgerichtete ,,Denkmaschine®, bzw. als ,,eine Art Ex-

perimentator, der sich als Studienobjekt das menschliche Tun vornimmt.“** Wie schon erwihnt,

ist belegt, dass Poe die Memoiren des als genial geltenden Vidocq kannte und bei der Konzepti-

0 Lee, Maurice S.: Edgar Allan Poe (1809 — 1849). In: Horsley / Rzepka [Hrsg.]: 4 Companion to Crime Fiction.
S.369 — S.380, hier S.369

31 Suerbaum, Ulrich: Krimi: eine Analyse der Gattung. Stuttgart: Reclam 1984. S.35

32 Poe, Edgar Allan: The Murders in the Rue Morgue. In: Ders.: The Complete Edgar Allan Poe Tales. London: Guild
Publishing 19862. S.246 — S.268, hier S.248

33 Vgl. ebd., $.259

Auch Arthur Conan Doyle wird seinen Sherlock Holmes einige Jahrzehnte spdter nach diesem Vorsatz operieren
lassen. So meint Holmes etwa in The Sign of the Four: ,,How often have I said to you that when you have eliminated
the impossible whatever remains, however improbable, must be the truth?” (Doyle, Arthur Conan: The Sign of the
Four. In: Ders.: The Complete Sherlock Holmes. New York: Barnes & Noble 2009. S.75 — S.141, hier S.96)

34 Boileau, Pierre / Narcejac, Thomas: Der Detektivioman. Neuwied [u.a.]: Luchterhand 1967. S.40
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on Dupins durch diese Lektiire beeinflusst wurde — da er seine Figur allerdings nicht als Polizei-
sondern als Amateurdetektiv anlegt, Vidocqs empirische Methoden in The Murders in the Rue
Morgue kritisiert”> und dessem aktiven Ermittlungsstil die reine Deduktionstitigkeit eines
,Armchair Detective* entgegensetzt, diirfte er wohl eher dazu inspiriert worden sein, mit seinem
Dupin ein Gegenbild zu Vidocq zu schaffen.>®

Dadurch, dass der Fokus absolut auf Dupin liegt und jegliche, nicht mit seinen Analysefdhigkei-
ten in Verbindung stehenden Thematiken komplett ausgeblendet werden, ist die Detektion bei
Poe erstmals im Mittelpunkt des Interesses: ,,For the first time in fiction, the detective-hero and
the detective theme monopolize the reader’s attention.“>” Damit einher geht auch der — in spéte-
rer Folge stereotype — Aufbau der Detektivgeschichte, denn Poe kombiniert schon in The Mur-
ders in the Rue Morgue ,,die fur die spatere Entwicklung wesentlichen Elemente [...]: den rat-
selhaften Mord am Anfang, die iiberraschende Losung am Ende; dazwischen beherrscht der
Detektiv oder eine ihm entsprechende Figur das Feld.“*® Auch grenzen sich die , Tales of Ratio-
cination‘ von den davor existierenden Verbrechergeschichten und ,Newgate novels® durch die
Tatsache ab, dass nicht das Verbrechen als Verbrechen an sich, sondern vor allem seine Rétsel-
haftigkeit betont wird. Fiir Ulrich Schulz-Buschhaus stellt dies einen der groBten Einflussberei-
che Poes auf seine Nachfolger*innen, vor allem auf die Vertreter*innen des klassischen Detek-
tivromans, dar — werden diese doch von der ,,seit Poe zur Konvention gewordenen Rétselstruk-
tur gezwungen, statt des typischen Verbrechens, welches leicht zu entritseln wire, das a-
typische, kuriose Verbrechen zu favorisieren.*>

Des Weiteren tauchen bei Poes Detektivgeschichten schon viele der klassischen Motive und
strukturellen Merkmale auf, die fiir uns heute eng mit dieser Gattung in Verbindung stehen:
etwa das hermetisch abgeschlossene Zimmer, die dramatische Enthiillung (Dénouement) am
Ende, die — vor allem bei The Purloined Letter demonstrierte — Uberlegenheit des Detektivs
gegeniiber der unfihigen Polizei, oder die Einfithrung eines Ermittler-Duos.®® Hier ist besonders
die Funktion des Ich-Erzéhlers hervorzuheben, dem es als naivem Begleiter gelingt, die Beson-
derheit Dupins auf eine solche Weise hervorzuheben, wie es weder einem allwissenden Erzéh-
ler, noch dem Detektiv selbst moglich wire. So dient er, zuerst durch Unverstdndnis, spater
durch Bewunderung, ,,als eine dunkle Folie [...], vor der sich seine [=Dupins] intellektuelle

Uberlegenheit um so heller und augenscheinlicher abheben kann.*¢!

35 Vgl. Poe: The Murders in the Rue Morgue, S.256

6 Vgl. Boileau / Narcejac: Der Detektivioman, S.38

37 Murch: The Development of the Detective Novel, S.72

58 7megag, Viktor: Aspekte des Detektiviomans. Statt einer Einleitung. In: Ders. [Hrsg.]: Der wohltemperierte Mord.
S.9 —S.34, hier S.9

59 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.10

0 Vgl. Becker, Jens-Peter / Buchloh, Paul Gerhard: Der Detektivioman: Studien zur Geschichte und Form der engli-
schen und amerikanischen Detektivliteratur. Darmstadt: Wiss. Buchges. 19782 S.38; vgl. ebenso Suerbaum: Krimi:
eine Analyse der Gattung, S.38

61 Skreb, Zdenko: Die neue Gattung. Zur Geschichte und Poetik des Detektiviomans. In: Zmegaé& [Hrsg.]: Der wohl-
temperierte Mord. S.35 — S.95, hier S.51
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Insgesamt kann also festgestellt werden, dass die wichtigsten Grundelemente der Gattung bei
Poe schon vorhanden sind, dennoch muss man mit Ulrich Sauerbaum auf die doch groben struk-
turellen Unterschiede zwischen den ,Tales of Ratiocination‘ und dem klassischen Detektivro-
man — sei es der Handlungsaufbau mit dem theoretischen Exkurs zu Beginn, die Zusammenset-
zung der (keinerlei Verdachtige bietenden) Romangesellschaft oder die (vor allem in Bezug auf
die Losungsverkiindung) andere Spannungsstruktur — verweisen.?> Die Abenteuer des Dupin
stehen ohne Zweifel zu Beginn der Geschichte des Detektivromans, es ist allerdings fraglich, ob
das von Poe verwendete Schema mit seiner Handlungsarmut und seinem isolierten, fiir die*den
Leser*in unzuginglichen Protagonisten dazu geeignet wire, ,,ohne wesentliche Anderungen

[...] als Basis einer solchen populdren Variationsgattung*®?

zu fungieren. Es scheint daher sinn-
voll, den Schriftsteller zwar als wichtigen Wegbereiter des Detektivromans, jedoch nicht als

»Schopfer des gesamten Gattungsmodells zu betrachten.

1.1.3 Sensation und Melodrama in der viktorianischen Ara: Collins, Dickens, Gaboriau

In Weiterentwicklung der im 18. Jahrhundert sehr populdren ,gothic novel*

entstand in Eng-
land Mitte des 19. Jahrhunderts die sogenannte ,sensation novel* oder auch ,mystery novel‘, die
ereignisreiche ,,Liebes- und Abenteuerhandlungen mit dem Kompositionsschema des Geheim-
nisses“®> verbindet und die traditionellen Schemata vom gotischen Setting ins zeitgendssische
viktorianische England verlegt. Komplexe Plots — ,jinvolving bigamy, adultery, seduction,

fraud, forgery, blackmail, kidnapping and, sometimes, murder‘‘®

— und die melodramatische
Inszenierung von Gefahren sind genauso wichtige Bestandteile wie das in jeder ,sensation no-
vel* vorkommende Romangeheimnis, das sich im Laufe der Handlung langsam entfaltet und
dieses Genre damit in die Néhe des Detektivromans riickt. Die Aufdeckung geheimgehaltener
Ubeltaten, Intrigen und Straftaten der oberen Schichten in solchen Romanen verweist nicht nur
darauf, dass Verbrechen nun als ,,integral part of the respectable world“®’ gesehen wurden, son-

dern ,,[also] marked the shift of crime narratives from the public space of the streets and slums

to the private realm of the family home.“é® Als Resultat dessen wurden in den Romanen der

62 Vgl. Sauerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.39 —S.42

0 Ebd., S.44

% Diese Entwicklung wurde vor allem durch Ann Radcliffe begiinstigt, die in ihrer extrem populéren ,gothic novel*
Mysteries of Udolpho (1794) im Gegensatz zu anderen Autor*innen der ,tales of terror’ Wert darauf legte, die Geset-
ze des Moglichen zu beachten und am Ende eine rationale Erkldrung fiir die scheinbar iibernatiirlichen Ereignisse
gibt. Vgl. dazu Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.19

% Ebd., S.14

% Pykett, Lyn: The Newgate novel and sensation fiction, 1830 — 1868. In: Priestman, Martin [Hrsg.]: The Cambridge
Companion to Crime Fiction. Cambridge: Cambridge University Press 2003. S.19 — S.39, hier S.33

¢ Ebd., S.34

%8 Pittard, Christopher: From Sensation to the Strand. In: Horsley / Rzepka [Hrsg.]: A Companion to Crime Fiction.
S.105 —S.116, hier S.107
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viktorianischen Ara das erste Mal die Tiiren fiir Polizisten und Detektive gedffnet, die man nun

als Beschiitzer und Retter der bestehenden Gesellschaft betrachtete.®

Als der ,raffinierteste Zauberkiinstler solcher Illusionierung“’® gilt Wilkie Collins, der mit The
Woman in White (1860) die erste ,sensation novel® und einen ungeheuren Bestseller verfasste.
Zwar agieren der Zeichenlehrer Walter Hartright und seine Schiilerin Marian Halcombe durch-
aus als Amateurdetektive, um das Geheimnis um die immer weill gekleidete Dame zu liiften,
den intrigierenden Fosco zu besiegen und Marians Schwester Laura zu retten, allerdings ist wie
bei der ,gothic novel® Furcht, nicht Neugierde die treibende Kraft der doch sehr durch Zufille
bestimmten Ermittlungstatigkeit. Auch vergehen zwei Drittel des Romans im Zustand zunichst
der Bedrohung, spater der akuten Gefahr, bevor die Handlung an dem Punkt angelangt ist, an
dem ,,die Evidenz des Verbrechens Aufklarung und Siihne fordert, auf jenem Punkt also, wo die
analytische Detective-Story der Poe- und Conan-Nachfolge erst zu beginnen pflegt.*”!

Weit mehr als in The Woman in White, wo nur einzelne Elemente der Gattung zu finden sind,
werden in Collins Nachfolgewerk The Moonstone (1868) die Bedingungen des Detektivromans
erfiillt. Das Werk, welches von T.S. Eliot als ,,der erste, lingste und beste der modernen engli-

schen Detektivromane*’

und von Dorothy Sayers als ,,probably the very finest detective story
ever written“,”® bezeichnet wurde, erzihlt vom Diebstahl eines Diamanten und stellt dessen
Auffinden in den Mittelpunkt der Handlung. Dennoch wird wie bei kaum einem anderen Werk
in der Sekundérliteratur dariiber diskutiert, ob es sich hierbei nun schon um einen ,,wirklichen*
Detektivroman handle oder nicht. Zuallererst hervorzuheben ist Collins‘ vielstimmige, von Au-
tor*innen dieses Genres selten imitierte Erzdhltechnik, die das im ,Golden Age* wichtige Gebot
des ,Fair Play* zur Perfektion bringt: Indem verschiedene Augenzeug*innen iiber das Verbre-
chen berichten und ihre Aussagen auch falsch sein konnen, erfindet der Schriftsteller nicht nur
den Trick, ,red herrings* auszustreuen,’* sondern ,,legt [...] seinem Leser die Spuren (clues) des
Verbrechens [auch] in genau derselben Art vor, wie sie der Detektiv bei seiner Arbeit erfahren

wiirde.“” Auf diese Weise werden die Lesenden wie spéter beim klassischen Detektivroman zur

Mitarbeit veranlasst, wobei die Hinweise, so Sayers, mit ,,solch peinlicher Sorgfalt“’® verteilt

% Vgl. Mangham, Andrew: Wilkie Collins (1824 — 1889). In: ebd. S.381 — S.389, hier S.383; vgl. ebenso Symons,
Julian: Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History. London: Faber & Faber 1972. S.46
70 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.19

"1 Ebd., S.21

2 Eliot, T.S.: Einleitung zu Wilkie Collins‘ ,The Moonstone‘. In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverzihlung
auf der Spur. S.134 — S.141, hier S.134

73 Sayers, Dorothy: The Omnibus of Crime. In: Haycraft, Howard [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story: A Collection
of Critical Essays. Edited and with a Commentary by Howard Haycraft. New York: Carroll & Graf 1983. S.71 —
S.109, hier S.89

74 Vgl. Leonhardt, Ulrike: Mord ist ihr Beruf. Eine Geschichte des Kriminalromans. Miinchen: Beck 1990. S.19

75 Wolcken, Fritz: Der literarische Mord: eine Untersuchung iiber die englische und amerikanische Detektiviiteratur.
Niirnberg: Nest 1953. S.77

76 Sayers, Dorothy: Einleitung zu ,Great Short Stories of Detection, Mystery and Horror’. In: Becker / Buchloh
[Hrsg.]: Der Detektiverzihlung auf der Spur. S.142 — S.190, hier S.177
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sind, dass ein*e ideale*r Leser*in die Losung schon nach etwa den ersten zehn Kapiteln erraten
konnte.

Des Weiteren ist als ein wichtiger Beitrag Collins‘ zur Geschichte des Detektivromans die Er-
findung des Sergeant Cuff zu nennen. Indem dieser sich durch eine ,,Reihe von markanten, fast
absonderlichen AuBerlichkeiten und Angewohnheiten*”’ (wie z.B. sein Hobby, die Rosenzucht)
auszeichnet, kann er als Vorldufer von Sherlock Holmes und vielen weiteren Detektiv*innen
gelten, werden doch ,,solche ,,‘oddities® [...] im spéteren Kriminalroman speziell bei der Cha-
rakterisierung des Detektivs zur Konvention.“’® Im Gegensatz zum klassischen Detektivroman
bleibt der Sergeant jedoch in The Moonstone nur eine Nebenfigur, die nach wenigen Kapiteln
wieder verschwindet und erst am Ende des Romans erneut auftaucht. Auch trennt ihn von Dupin
und anderen ,Great Detectives® die Tatsache, dass der Polizeidetektiv zwar bei der Ermittlung
methodisch und scharfsinnig vorgeht, allerdings nicht unfehlbar ist. So kombiniert er zunichst
in Bezug auf Rosanna und das befleckte Nachthemd gut, zieht dann aber, da sich die von ihm
verfolgte Spur als vollig falsch erweist, nicht die richtigen Schlussfolgerungen” — nicht zum

ersten Mal, wie er gegen Ende zugibt:

I completely mistook my case. [...] Not the first mess [...], which has distinguished my professional career!
It’s only in books that the officers of the detective force are superior to the weakness of making a mistake. %

Dass der Fall dennoch aufgeklért wird, ist Franklin Blake zu verdanken, der zwischenzeitlich —
wie Walter Hartright aus Griinden der Liebe — als Amateurdetektiv agiert. Wie dieser findet er
allerdings weniger durch analytisches Vorgehen, als durch Gliick die Wahrheit heraus: Die Tat-
sache, dass er sich selbst als der Dieb erweist, der unwissend unter Drogeneinfluss gehandelt
hat, ist dabei ein Kunstgriff, der bei vollkommen fairem Verhalten gegeniiber der Le-
ser*innenschaft die am wenigsten verdachtige Person zum Téter macht.

Obwohl Collins also ohne Zweifel verschiedene, fiir den Detektivroman fundamentale Techni-
ken und Motive verwendet bzw. sogar erfindet, ist Panek zuzustimmen, dass The Moonstone

trotzdem in vielerlei Hinsicht den Konventionen der ,sensation novel® verpflichtet ist:

As much as it is about tracing the Moonstone, this novel concerns a woman with a tragic secret. In fact, Col-
lins invented much of what would later be seen as detective machinery for the purpose of highlighting emo-
tion rather than observation or ratiocination.®!

Aus diesem Grund scheint es am sinnvollsten, das Werk als an der Grenze zwischen ,sensation

novel‘ und Detektivroman stehend anzusiedeln.

77 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.49

8 Schulz-Buchhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.25

7 Hier ist anzumerken, dass Cuff dadurch, dass er im Polizeidienst steht, bei seinen Nachforschungen eingeschriinkt
ist — so erhilt er etwa nie die Moglichkeit, Rachel, die sich seltsam benehmende Tochter des Hauses, zu vernehmen.
80 Collins, Wilkie: The Moonstone. Oxford: Oxford University Press 1982. S.486

81 Panek: An Introduction to the Detective Novel, S.63
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Ein anderer Autor, dessen Romane immer wieder Ziige des spéteren Detektivromans tragen, ist
Collins‘ Freund Charles Dickens. So wird etwa im historischen Roman Barnaby Rudge (1841)

“82 erzihlt — aller-

zu Beginn von einem Jahrzehnte zuriickliegenden ,,Calendar-style murder
dings findet keine detektivische Arbeit statt, stattdessen wird Gerechtigkeit erreicht durch
,[f]ate, circumstance, and the criminal’s guilt“.%* Im Gegensatz dazu stellt John Westlock in
Martin Chuzzlewit (1843/44) in einem Nebenplot Nachforschungen an, um Jonas Chuzzlewit
des Mordes an seinem Vater zu iiberfithren; in der Konfrontation mit dem Théter stellt sich aber
heraus, dass sowohl der Amateurdetektiv, als auch der selbst an seine Schuld glaubende Jonas
irren, da der alte Mr. Chuzzlewit aus Kummer daran, dass sein Sohn seinen Tod herbeigesehnt
hatte, gestorben ist. Diese schon sehr an das Dénouement des klassischen Detektivromans erin-
nernde Szene endet jedoch dennoch mit einer Verhaftung Jonas®, da der geheimnisvolle Privat-
detektiv Mr. Nadgett gemeinsam mit der Polizei das Zimmer stiirmt und beweisen kann, dass
dieser zur Verhiillung der scheinbaren ersten Tat noch eine zweite beging.

Die Tatsache, dass Dickens in den 1850er Jahren groB3es Interesse fiir die Arbeit der relativ neu
gegriindeten, nicht uniformierten Metropolitan Police — fiir die sich spéter die Bezeichnung
Scotland Yard einbiirgern sollte — entwickelte, zeigt sich nicht nur darin, dass er als einer der
Ersten den Begriff ,detective police* benutzte und die Offentlichkeit durch Artikel in seinem
Magazin Household Words auf die Bedeutung der Polizeidetektive aufmerksam machte,® son-
dern auch durch die Figur des Mr. Bucket, der in Bleak House (1852/53) als erster ,Police De-
tective Hero® auf der Bildfldche erscheint. Inspector Bucket ,,0f the Detective*® ist ein scharf-
sinniger, positiv gezeichneter Charakter,*® der sich vor allem durch sein gespenstisches, unauf-
falliges Kommen auszeichnet.?” Zwar bleibt der Polizeidetektiv wie Nadgett eine Nebenfigur, da
die Geschichte um den Mordfall am Anwalt Tulkinghorn in wenigen Kapiteln abgehandelt wird,
dennoch handelt es sich hierbei um einen wichtigen Part des Plots: Bis zur iiberraschenden Ent-
hiillung Buckets, dass nicht Lady Deadlock sondern Hortense den Mord begangen habe, wird
ein Zusammenhang der Tat mit dem Geheimnis um Esthers uneheliche Herkunft suggeriert,
dessen Aufdeckung (bzw. die Aufdeckung damit in Verbindung stehender Geheimnisse) im
Verlauf des Romans immer wieder von diversen Figuren angestrebt wird.®

Bilden Verbrechen und ihre Aufklarung in Barnaby Rudge, Martin Chuzzlewit und Bleak House
jeweils nur episodenhafte Nebenhandlungen, so hitte der Fragment gebliebene Fortsetzungsro-
man The Mystery of Edwin Drood (1870) moglicherweise ein ,,wirklicher” Detektivroman wer-

den sollen — doch dann ,,war Dickens tot, und seine geheimnisvolle Geschichte war noch nicht

82 Knight: Crime Fiction, 1800 — 2000, S.47

8 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.36

8 Vgl.ebd., S.39f.

8 Dickens, Charles; Bradbury, Nicola [Hrsg.]: Bleak House. London: Penguin Classics 2011. S.821
86 Vgl. ebd., S.759

87 Vgl. ebd., S.355

8 Vgl. Murch: The Development of the Detective Story, S.951T.
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bis zur Entdeckung der Leiche ausgefiihrt.“® Schon kurz nach Verdffentlichung der letzten
Lieferung brach eine — bis heute andauernde — Flut an Spekulationen iiber die Frage aus, ob der
verschwundene Edwin Drood von seinem Onkel ermordet wurde, oder ob er wiederauftauchen
hitte sollen. Zwar gibt Dickens® Freund John Forster in seiner Biographie an, dass der Autor
ithm den weiteren Handlungsverlauf erzihlt habe und dass der Mdrder Jasper durch die beiden
Amateurdetektive Mr.Tartar und Neville Landless iiberfiihrt werden hitte sollen,”® dennoch
bezweifeln einige Literaturwissenschaftler*innen wie etwa Fritz Wolcken stark, dass aus Edwin
Drood jemals ein Detektivroman geworden wire.”! Fest steht, dass das Mysterium um Dickens®
letzten Roman ungelost bleiben wird und dieser somit als ,,diejenige Detektivgeschichte der
Weltliteratur*> bezeichnet werden kann, ,,welche den Leser am meisten zur Verzweiflung

bringt.*?

Ein in Bezug auf die Geschichte der englischsprachigen ,detective fiction® ebenso wichtig zu
erwihnender Zeitgenosse von Collins und Dickens ist der franzosische Bestsellerautor Emile
Gaboriau, der in den 1860er Jahren fiinf sogenannte ,romans judiciarires‘ — L Affaire Lerouge
(1865), Le Crime d’Orcival (1867), Le Dossier Nr. 113 (1867), Les Esclaves de Paris (1868)
und Monsieur Lecog (1869) — vorlegte und mit diesen die Entwicklung des Genres in seinem
Heimatland und der englischsprachigen Welt wesentlich beeinflusste.”> Wie Ronald A. Knox
meint, war Gaboriau der erste Schriftsteller, der ,,das europdische Publikum mit solchen Begrif-
fen wie ,,Indiz* und ,,Deduktion®, sowie allgemein mit der ganzen Methodik der Detektive*™*
bekannt machte: So findet sein Amateurdetektiv Monsieur Tabaret in L 'Affaire Lerouge Fullab-
driicke, fertigt Tatortzeichnungen an und beherrscht auch die spéter von Sherlock Holmes per-
fektionierte Kunst, Riickschliisse aus Kleinigkeiten zu ziehen, wodurch es dem — im Gegensatz
zum reinen ,Armchair Detective‘ Dupin — physisch sehr aktiven Tabaret schnell gelingt, den
Hergang der Tat und auch das Aussehen des Titers zu rekonstruieren.”

Indem Gaboriau das Verbrechen der Handlung vorausgehen ldsst, den von der Polizei hinzuge-
zogenen Amateurdetektiv zum Hauptprotagonisten des Romans macht und ein ganzes Kapitel
darauf verwendet, Tabaret und seine auBBergewohnlichen Féahigkeiten vorzustellen, steht er der
Traditionslinie Poes in gewissen Punkten sehr viel ndher als Collins. Dennoch muss darauf
aufmerksam gemacht werden, dass die ,romans judiciarires’ unter dem Einfluss der auch in

Frankreich hochst populdren Sensationsliteratur verfasst wurden, weswegen die (wie in diesem

8 Wrong: Einleitung zu ,Crime and Detection ‘. In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverzihlung auf der Spur,
S.119

%0 Vgl. Forster, John: The Life of Charles Dickens. Vol. Ill: 1852 — 1870. London: Chapman & Hall 1874. S.425f.

%1 Vgl. Wolcken: Der literarische Mord, S.73

92 Starrett, Vincent: Kriminalgeschichten. In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverzihlung auf der Spur. S.243 —
S.2618, hier S.253

% Fast alle seiner Romane erschienen schon zwischen 1871 und 1886 in englischen Ubersetzungen.

% Knox., Ronald A.: Mystery Stories. In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverzihlung auf der Spur. S.193 —
S.196, hier S.194

95 Vgl. z.B. Gaboriau, Emile: Die Affiire Lerouge. Ein Kriminalroman. Frankfurt am Main: Insel 2004. S.37
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Genre iiblich, sehr umfangreiche) Handlung iiber weite Strecken durch melodramatische Ereig-
nisse und Entdeckungen angereichert ist. Dass nicht nur aus dem Blickwinkel des Detektivs,
sondern hdufig auch aus jenem anderer Figuren erzdhlt wird, hat in L’Affaire Lerouge zum
Nachteil, dass Tabaret immer wieder mehrere Kapitel lang verschwindet und die Leser*innen
hinter seinem Riicken Details erfahren, die ihm verborgen bleiben — und daher schneller auf den
wahren Téter schlieBen, als es dem Detektiv moglich ist. Aus diesem Grund geht Fritz Wolcken

so weit, die Entdeckungsarbeit des Detektivs als nur ,,zusitzliches Spannungselement‘“®

zu
bezeichnen, wihrend Ulrich Schulz-Buschhaus sie als eine Art Rahmenhandlung ansieht.”’
Gaboriau scheint Schwierigkeiten gehabt zu haben, das detektivische Thema iiber einen linge-
ren Zeitraum hinweg zu fokussieren, weswegen er die Handlung sowohl durch die Lebensge-
schichten der vorkommenden Personen, als auch durch moralische Konflikte Tabarets streckt,
der, wie sich herausstellt, selbst in den Fall verwickelt ist, da eine ihm nahestehende Person sich
schlieBlich als Titer erweist.”® Dieses Vorgehen verindert der Schriftsteller auch in seinen wei-
teren ,romans judiciarires‘ nicht, bei denen er Tabaret durch den Polizisten Lecoq ersetzt, der
sowohl durch seinen Namen und seine Vergangenheit als Verbrecher, als auch durch seine Fa-
higkeit zur Verkleidung an Vidocq erinnert. Durch Tabarets und Lecogs personliche Involviert-

heit in ihre Félle widersprechen sie laut Richard Alewyn jedoch der Konzeption der Detektivfi-

gur, deren wichtigste Funktion es ist, unvoreingenommen zu sein:

Er [=der Detektiv] ist — wie der Leser — mit keiner der wichtigeren Personen bekannt, insbesondere nicht mit
dem Opfer oder dem Téater. Wahrend jede der anderen Personen zwar gewil nicht alles, aber doch irgend et-
was weil}, was zur Aufklérung beitrédgt, ist er der einzige, der — wie der Leser — am Anfang nichts weil, am
Ende allerdings auch der erste, der mehr weiB als alle anderen, ausgenommen den Titer.”

Insgesamt kann festgehalten werden, dass die aus Versatzstiicken der ,sensation novel® und des
Detektivromans zusammengebauten Romane Gaboriaus mehr noch als die Werke anderer Au-
tor*innen davon zeugen, dass die Anndherung an die gerade neu entstehende Gattung Mitte des
19. Jahrhunderts noch sehr nach dem ,trial-and-error‘-Prinzip erfolgte. Es mag sein, dass es
weder bei Collins‘ und Dickens® Sensationsromanen, noch bei Gaboriaus melodramatischen

Plots ,,um das methodische Aufdecken von Verbrechen*!?

geht, sondern diese “vielmehr eine
bloBe stoffliche Anreicherung“!® bilden — fest steht jedenfalls, dass diese Werke wichtige Etap-
pen in der Entwicklung einer Gattung darstellen, der es nur etwa ein Jahrzehnt spéter gelingen

sollte, ein wiedererkennbares Schema herauszubilden.

% Wolcken: Der literarische Mord, S.57

7 Vgl. Schulz-Buschhaus: Formen und ldeologien des Kriminalromans, S.36

% Vgl. Murch: The Development of the Detective Novel, S.126

% Alewyn, Richard: Anatomie des Detektivromans. In: Vogt [Hrsg.]: Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschich-
te einer Gattung [Bd. I1]. S.372 — S.404, hier S.385

100 Just, Klaus Giinther: Edgar Allan Poe und die Folgen. In: ebd [Band I]. S.9 —S.32, hier S.17
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1.1.4 Sherlock Holmes und seine Nachfolger*innen

Beeinflusst durch Poe und Gaboriau sowie motiviert durch die immer groflere Abnahme von
Detektivgeschichten durch Zeitungen und Zeitschriften,!®! versuchten sich in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts diverse Autor*innen im Schreiben von Detektivromanen und -geschichten,
wodurch man ab etwa 1880 herum von einer wiedererkennbaren Form in England und auch
auBerhalb sprechen kann.!%? Einer dieser Schriftsteller*innen war Arthur Conan Doyle, der 1887
mit 4 Study in Scarlet sein erstes Abenteuer um Sherlock Holmes vorlegte und darin als Erster
seit Poes ,Tales of Ratiocination* das Element der detektivischen Analyse wieder zentral in den
Fokus riickte. Erregte der erste Roman noch nicht allzu viel Aufsehen, so begann die Beliebtheit
seines Detektivs mit The Sign of the Four (1890), bevor sie sich durch die darauffolgenden zwei
Erzihlbénde ,,ins Unvorstellbare steigerte*!® und auf diese Weise den ersten Boom der neuen
Gattung (1890 bis 1910) ausloste.'” Dem Dringen des Publikums nach mehr Holmes-
Geschichten ist ein Gesamtwerk von vier Romanen und 56 ,short stories® zu verdanken,
wodurch man mit Zdenko Skreb feststellen kann, dass Doyle die Grundelemente der Gattung

zwar nicht erfunden, aber ,,in stindiger Wiederholung zu einem festen Schema‘!%

ausgebaut
und auf diese Weise gefestigt hat. Doch wie ist die gro3e Popularitdt der Figur Holmes zu erkla-
ren? Die Antwort auf diese Frage sieht Alma Murch in der Tatsache, dass Doyle in der Konzep-
tion seines Protagonisten bemerkenswerte Charakteristika fritherer fiktionaler Detektivfiguren
mit jenen Qualitdten mischt, die im spaten viktorianischen Zeitalter besonders bewundert wur-
den:

Sherlock Holmes not only possessed far greater mental brilliance than his predecessors, but also a good social
and cultural background, perfect respectability and integrity, the status of a ,scientist,” and an international
reputation as a celebrity in his own field.!%

Dass Doyle sich hierbei an Gaboriau und Poe orientierte, ist kein Geheimnis — so iibernahm er
von Ersterem Lecoqs physisch aktive Ermittlungstitigkeit sowie den Hang zur Verkleidung und

kombinierte diese mit Dupins auBBergewohnlichen analytischen Fiahigkeiten, die Poe als analysis

107

und Doyle als deduction'®’ bezeichnet. Auch charakterlich dhnelt Holmes Dupin, sind doch

101 Zeitungen und Zeitschriften (wie etwa The Strand Magazine, wo die Sherlock Holmes-Stories erschienen) konnten
Ende des 19. Jahrhunderts aufgrund der guten wirtschaftlichen Bedingungen und der neuen technischen Errungen-
schaften enorme Zuwachsraten erzielen. Sie wurden zum wichtigsten Massenmedium dieser Zeit und verstanden es,
ihre Leser*innen durch Fortsetzungsserien an sich zu binden, wobei die Detektivfigur sich als Serienheld*in beson-
ders eignete. Vgl. dazu Hickethier, Knut / Liitzen, Wolf Dieter: Der Kriminalroman. Entstehung und Entwicklung
eines Genres in den literarischen Medien. In: Rucktischel, Annamaria / Zimmermann, Hans Dieter [Hrsg.]: Trivialli-
teratur. Miinchen: Fink 1976. S.267 — S.295, hier S.269 — S.275

102 Vgl. Worthington, Heather: From the Newgate Calendar to Sherlock Holmes. In: Horsley / Rzepka [Hrsg.]: 4
Companion to Crime Fiction. S.13 —S.27, hier S.26

103 Wolcken: Der literarische Mord, S.103

104 Vgl. Becker / Buchloh: Der Detektivioman, S.57

105 Skreb: Die neue Gattung. In: Zmega& [Hrsg.]: Der wohltemperierte Mord, S.69

106 Murch: The Development of the Detective Novel, S.177

197 Thomas und Jean Sebeok haben Holmes‘ Vorgangsweise mit Peirces Prinzip der Abduktion in Verbindung ge-
bracht und aufgezeigt, dass es eigentlich diese, nicht durch strenges logisches Denken, sondern durch einen kreativen
Moment gepriagte Schlussform ist, die er benutzt. Vgl. Sebeok, Thomas A.; Umiker-Sebeok, Jean: “Sie kennen ja

22



beide Gentlemen, Sonderlinge und Genies mit kiinstlerischen Neigungen, die die Detektion vor
allem aus Freude am Rétselraten betreiben, fiir die stiimperhafte Polizei nur Spott iibrig haben,
keinerlei Interesse an Frauen zeigen und einen einzigen Freund besitzen, der gleichzeitig zu
ihrem Biographen wird. Nimmt der Schriftsteller strukturell bei den frithen, lingeren Werken A
Study in Scarlet und The Sign of the Four durch das Hinzufiigen abenteuerlicher Vorgeschichten
ohne Holmes noch vermehrt Anleihe bei Gaboriau, nihert er sich bei den spéteren ,short stories*
immer mehr Poes Stil und Prégnanz an: Doyles Detektiv-Saga beginnt, so Ulrich Schulz-
Buschhaus, ,,als Imitatio Gaboriaus, die dann zunehmend durch die Nachahmung Poes ver-
drangt und ersetzt wird.“!®® Zwar ldsst der Autor Holmes in einem intertextuellen Bezug den-
noch herablassend und verdchtlich iiber die ,literarischen” Figuren Dupin und Lecoq spre-

9

chen,'” in seiner Autobiographie wird seine Bewunderung gegeniiber der Vorldufer jedoch

deutlich:

Gaboriau had rather attracted me by the neat dove-tailing of his plots, and Poe’s masterful detective, M.
Dupin, had from boyhood been one of my heroes. But could I bring an addition of my own?!1°

Wie auch Murchs oben zitierte Feststellung anklingen lésst, liegt dieses “Eigene* vor allem in
der Tatsache, dass Holmes im Gegensatz zum Kiinstler-Detektiv Dupin in erster Linie ein ,Sci-
entific Detective® ist, der in diversen Disziplinen ein {iberdurchschnittliches Wissen angehduft
hat und eine von ihm erfundene Wissenschaft — ,.the Science of Deduction and Analysis“!!! —
betreibt.!'? Angelehnt an Doyles realen Mentor, den Arzt Joe Bell und ,,his eerie trick of spot-
ting details“,'!® zeichnet er sich durch einen klinischen Blick auf Nebensichlichkeiten und
kleinste Details aus, der, forciert durch die medizinische Ausbildung, ungewohnlich genaues
Beobachten ermdglicht. Dadurch bedient er sich, so der Historiker Carlo Ginzburg, eines um die
Jahrhundertwende in verschiedenen Disziplinen auftauchenden epistemologischen Paradigmas,
in dessen Kern die Annahme steht, dass ,,durch die Analyse von Oberflaichenphdnomenen ein
indirekter Schluss auf Zusammenhéinge, die direkt nicht mehr oder noch nicht zugénglich sind,

moglich ist«,!1!4

meine Methode.” Ein Vergleich von Charles S. Peirce und Sherlock Holmes. In: Vogt, Jochen [Hrsg.]: Der Kriminal-
roman. Poetik — Theorie — Geschichte. Miinchen: Fink 1998. S.297 — 321
108 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.43

19 Tn 4 Study in Scarlet spricht Watson Holmes explizit auf Dupin und Lecoq an:
“You remind me of Edgar Allan Poe’s Dupin. I had no idea that such individuals did exist outside of stories.” Sherlock Holmes rose
and lit his pipe. “No doubt you think that you are complimenting me in comparing me to Dupin,” he observed. ‘Now, in my opinion,
Dupin was a very inferior fellow. [...] He had some analytical genius, no doubt; but he was by no means such a phenomenon as Poe
appeared to imagine.’
‘Have you read Gaboriau’s works?’ I asked. ‘Does Lecoq come up to your idea of a detective?” Sherlock Holmes sniffed sardoni-
cally. ‘Lecoq was a miserable bungler,” he said, in an angry voice; ‘he had only one thing to recommend him, and that was his en-
ergy. That book made me positively ill. [...]°
(Doyle: A Study in Scarlet. In: Ders.: The Complete Sherlock Holmes. S.3 —S.71, hier S.12)

119 Doyle, Arthur Conan: Memories and Adventures. London: Hodder & Stoughton 1924. S.74

"' Doyle: 4 Study in Scarlet. In: Ders.: The Complete Sherlock Holmes, S.11

112 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.55f.

113 Doyle: Memories and Adventures, S.74

114 Eder, Antonia: ,, Welch dunkles Verhiiltnis der Dinge* — Indizienlese zwischen preuflischer Restauration und
franzosischem ldealabsolutismus in E.T.A. Hoffmanns Das Frdulein von Scuderi. In: Liard, Véronique / George,
Marion [Hrsg.]: Spiegelungen — Brechungen. Frankreichbilder in deutschsprachigen Kulturkontexten. Berlin: trafo
2011. S.263 — S.285, hier S.278. Vgl. zum ,Indizienparadigma‘: Ginzburg, Carlo: Spurensicherung. Der Jéiger entzif-
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Indem der Wissenschaftler Holmes also nicht wie Dupin ein nachdenkender, sondern ein aus-
wertender und damit handelnder Detektiv ist, verkdrpert er den positivistischen Zeitgeist des
spaten 19. Jahrhunderts. Erfolgreich als ,Consulting Detective® arbeitend, steht er trotz seiner
Exzentrik nicht auBerhalb der Gesellschaft; stattdessen entspricht Holmes der in England belieb-
ten Figur des ,,vornehme[n] Exzentriker[s], der mit seinem Spleen geduldet wird, solange er
nicht gegen elementare Spielregeln der Gesellschaft verstoBt. !

Einen anderen Ansatz zur Beantwortung der Frage, was Doyles Werke so populdr mache, ver-

folgt Dorothy L. Sayers — fiir sie ist klar, dass die Bedeutung dieser in der Entwicklung eines

ganz bestimmten, unterhaltsam-pointierten Konversationsstils liege:

Compare [...] the conversational styles of Holmes and Dupin, and the reasons for Holmes’s popularity be-
come clearer than ever. Holmes has enriched English literature with more than one memorable aphorism and
turn of speech.!16

Weitere Elemente, die sicher zum Erfolg der Holmes-Abenteuer beigetragen haben, sind der
(vor allem im Vergleich zu den ,Tales of Ratiocination‘) erhdhte Anteil an Handlungs- und
Actionelementen, der Mix aus ,,scheinbarer Analytik,''"” Spannungseffekten und Plot Twists,

der Spielcharakter vieler Geschichten,''®

sowie die Figur des Watson, die nicht nur die Funktio-
nen von Poes Ich-Erzéhler erfiillt, sondern auch genug Raum erhélt, um ein eigenes Profil zu
gewinnen. Holmes* Begleiter, der nicht nur bewundert, sondern seinem Freund auch kritisch
gegeniibersteht, ist integer und loyal, weswegen die Lesenden sich mit ihm identifizieren kon-

nen.!" Harry Proll bringt es auf den Punkt:

Der ,,Verbrecher darf er [=der Leser] nicht sein, der Detektiv kann er nicht sein, der zuschauende Massenle-
ser will er nicht sein, was bleibt ihm {ibrig? ,,Darf ich IThnen meinen Freund Dr. Watson vorstellen? sagt
Sherlock Holmes und unser Massenleser atmet erleichtert auf.!?

Insgesamt kann also festgestellt werden, dass Doyles Erfolgsrezept darin besteht, die besten
Eigenschaften der ,,analytischen® Schule Poes mit jenen der ,,sensationellen* Tradition Gabori-
aus zu verbinden und in Richtung des zeitgendssischen Lesergeschmacks weiterzuentwickeln:
,»|BJy restraining the sensational within acceptable limits and explaining Holmes’s deductions in

such entertaining fashion®,'?! so Murch, ,,he evolved a new kind of detective story that pleased

fert die Fihrte, Sherlock Holmes nimmt die Lupe, Freud liest Morelli — die Wissenschaft auf der Suche nach sich
selbst. In: Ders.: Spurensicherung. Die Wissenschaft auf der Suche nach sich selbst. Berlin: Wagenbach 2002. S.7 —
S.57

115 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.56

116 Sayers: The Omnibus of Crime. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story, S.94

117 Wie Ulrich Schulz-Buschhaus anmerkt, ist es im Endeffekt héufig nicht die Treffsicherheit von Holmes‘ Dedukti-
onen, die ihn zur Losung fiihrt, sondern Intuition oder einfach Zufall. Dennoch gelingt es Doyle, durch die Einfiih-
rung des Falles mithilfe eines ungewdhnlichen Details und der darauffolgenden ,.Bewegung vom noch ritselhaften,
pittoresken Detail zum allméhlich offenkundig werdenden Ensemble, seinen Geschichten einen ,,analytischen An-
strich“ zu geben. (Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.55)

118 Damit ist z.B. gemeint, dass Doyle einige seiner Geschichten auch als sprachliche Erzihlspiele ausformt, indem er
weniger falsche Féhrten auslegt, als die Spuren falsch kontextualisiert. Vgl. dazu Suerbaum: Krimi: eine Analyse der
Gattung, S.65ff.

119 ygl, ebd, S.54

120 pProll, Harry: Die Wirkung der Kriminalromane. In: Vogt [Hrsg.]: Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschich-
te einer Gattung [Bd. II]. S.500 — S.515, hier S.507
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both types of reader.”'?! Wie LeRoy Panek anmerkt, hat Doyle der Gattung wenig komplett
Neues hinzugefiigt, dennoch muss auch er zugeben: ,,Never could the detective story have in-

99122

spired the kind of popularity achieved by Holmes without Doyle.

Wie schon erwéhnt, dauerte der erste Boom der Detektiverzdhlung in Form der ,short story‘ von
etwa 1890 bis 1910/1920 an. Der Erfolg Doyles motivierte Dutzende, sich als Autor*innen von
Detektivgeschichten zu versuchen, wobei immer ein gewisser Bezug zu Sherlock Holmes vor-
handen ist: Neben zahlreichen Satiren, Parodien und Burlesken wurden entweder bestimmte
Ziige des Meisterdetektivs in den Vordergrund geriickt oder die Figuren als Anti-Holmes'?
konzipiert — andere Detektive sollten unverwechselbar, aber doch vollig anders als ihr Vorbild
sein.!?* Die einzigen beiden dieser Autor*innen, die wirklich Bedeutung erlangten, sind jedoch
der Engldnder Gilbert Keith Chesterton und der Franzose Gaston Leroux.

Chestertons Detektiv Father Brown, dessen Geschichten ab 1911 in Sammelbénden erschienen,
ist — sowohl was das Aussehen als auch die Art betrifft — bewusst als Gegentyp zu Holmes ge-
zeichnet. Zwar soll Chesterton den Ehrgeiz gehabt haben, ein héheres Niveau erreichen zu wol-
len als Doyle, trotzdem haben seine Werke ein dhnlich einfaches strukturelles Grundgeriist wie
die Holmes-Abenteuer.!'? Im Endeffekt 16st Father Brown seine Fille nicht als Geistlicher, son-
dern wie Doyles Figur durch Beobachtungen und Schlussfolgerungen, was die vorkommenden

126 a]s rein mechanische Kunstmittel

theologischen Argumente und den ,,metaphysischen Pomp
entlarvt. Dennoch ist es sein Verdienst, neue Aspekte — wie etwa die Auffassung des Verbre-
chens als Siinde oder andere moralische und ethische Fragestellungen — in die Detektivliteratur
eingefiihrt zu haben.'?’

Leroux‘ Roman Le Mystere de la Chambre Jaune (1908), der von John Dickson Carr als ,,the
best detective tale ever written*!?® bezeichnet wurde, gilt nicht nur als ,,Meisterstiick des franzo-
sischen Detektivromans®,'* sondern nahm auch direkten Einfluss auf den klassischen Detektiv-
roman des ,Golden Age‘. Indem Leroux die Rétselkomponente in den Vordergrund riickt und
das Setting eines abgeschiedenen Hauses mit dem Bereitstellen diverser Plane, Diagramme und
Listen verbindet, stellt sein Roman fiir Schulz-Buschhaus neben den Werken Poes und Doyles
,geradezu das dritte und entscheidende Paradigma der Gattungskonstitution*!*® dar. Leroux

selbst machte keinen Hehl daraus, dass sein Vorbild Poe war. Dass er durch die iiberaus rétsel-

121 Murch: The Development of the Detective Novel, S.181

122 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.95

123 Neben der Erschaffung von Detektiven mit gegensitzlichen Eigenschaften gab es auch einen gewissen Trend zur
Kreation von Meisterverbrechern, z.B. Raffles oder Arséne Lupin.

124 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.70

125 Vgl. Wolcken: Der literarische Mord, S.250

126 Ebd., S.246

127 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.71

128 Carr, John Dickson: The Hollow Man. London: Orion 2013. S.156

129 Starrett: Kriminalgeschichten. In: Becker / Buchloh [Hrsg.]: Der Detektiverzihlung auf der Spur, S.260
130 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.86
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hafte Tat in einem hermetisch abgeschlossenen Raum bewusst an dessen ,locked room mystery*
The Murders in the Rue Morgue ankniipfte und ihn, wie Jean Roudaut meint, vermutlich in der
Komplexitit des Ritsels iibertreffen wollte,'*! wird auch durch einen intertextuellen Verweis im

Roman deutlich:

,»Tatsdchlich®, bemerkte ich, ,,die Sache ist ebenso unerklérlich wie in der geheimnisvollen Geschichte vom
Mord in der Rue Morgue von Edgar Allan Poe. Da war auch alles so fest verschlossen, um niemand entkom-
men zu lassen. Aber es war doch noch das Fenster vorhanden, durch das der Urheber der Mordtaten, ein Affe,
sich hereinschleichen konnte! Aber hier ist keine Rede von einer Offnung! [...]*!32

Zwar kann man die Entwicklung des Kriminalromans mit Le Mystéere de la Chambre Jaune als
,.beim Stadium jenes hochpointierten Rétselromans angelangt*!** betrachten, welcher heute als
klassischer Detektivroman gilt, dennoch muss mit Nusser beriicksichtigt werden, dass die fiir
das ,Golden Age‘ so wichtige ,Fair Play‘-Regel von Leroux noch nicht befolgt wurde: Einer-
seits werden den Lesenden nicht geniigend Anhaltspunkte gegeben, um selbst konstruktiv mit-
zuraten, andererseits stellt die Losung des Falles ein Tabu der Gattung dar, indem der Polizeide-
tektiv Larsan sich nicht nur als totgeglaubter Gentleman-Verbrecher, sondern auch als Téter

herausstellt.!3*

1. 2 Der klassische Detektivroman im ,Golden Age*: Ein Uberblick

1.2.1 Was ist das ,Golden Age‘?

Der Begrift ,Golden Age of English Detection®, der auf die in der antiken Mythologie beschrie-
bene ideale Zeitperiode vor Anbeginn der Zivilisation rekurriert,’*> wurde 1939 von John
Strachey geprigt, der dieses Feld der Literatur als {iberaus florierend empfand, wéahrend so viele
andere seiner Ansicht nach gegenwirtig stagnierten.!*® Indem er in seinem Artikel Autor*innen
wie E. C. Bentley, Agatha Christie und Dorothy Sayers als Beispiele anfiihrt, bezieht er sich bei
seiner Feststellung jedoch nicht auf jegliche Art des Kriminalromans, sondern rein auf die Wer-
ke jenes Subgenres, welches heute als ,klassischer Detektivroman®,'*”  pointierter Ritselroman®,

,clue-puzzle* oder einfach ,mystery‘ bekannt ist'*® — , those [detective novels] with an enclosed

setting, a series detective, little explicit violence, and a good puzzle to be solved.*!*’

131 Vgl. Roudaut, Jean: Gaston Leroux im Umrif. In: Vogt [Hrsg.]: Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichte
einer Gattung [Bd I]. S.98 — S.116, hier S.112

132 Leroux, Gaston: Das geheimnisvolle Zimmer. Miinchen: Heyne 1981. S.49f.

133 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.96

134 Vgl. Nusser: Der Kriminalroman, S.95

135 Vgl. Dudenredaktion: Duden Allgemeinbildung. Beriihmte Zitate und Redewendungen: Die muss man kennen.
Berlin: Duden 2014. S.93

136 Strachey, John: The Golden Age of English Detection. In: The Saturday Review, 7.1.1939. S.12 — S.14, hier S.12
137 Im Englischen wird neben dem Begriff ,classic detective novel* auch immer wieder die Bezeichnung ,orthodox
detective novel‘ verwendet.

138 Vgl. zur Uneinheitlichkeit der Benennung Niinning, Vera: Britische und amerikanische Kriminalromane: Genre-
konventionen und neuere Entwicklungstendenzen. In: Dies. [Hrsg.]: Der amerikanische und britische Kriminalroman.
S.1—-S.26, hier S.6

139 James, Dean / Swanson, Jean: By a Woman’s Hand. A Guide to Mystery Fiction by Women. New York: Berkley
Books 1994. S.17
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Howard Haycraft, der 1941 mit Murder for Pleasure das erste Werk zur Geschichte des Detek-
tivromans verfasste, iibernahm schlielich Stracheys Begriff als Bezeichnung fiir eine literatur-
historische Periode — ein Name, der sich in weiterer Folge durchsetzen sollte. Obwohl der Aus-
druck ,Golden Age‘ von Forschenden immer wieder als zu pathetisch!® oder irrefithrend (so-
wohl was die vorgetiduschte Einheitlichkeit der Schreibweisen der Autor*innen, als auch die
Assoziation mit dem goldenen Zeitalter der antiken Mythologie betrifft)'#! kritisiert wurde, hélt
er sich aufgrund seiner Griffigkeit, mittlerweile wohl aber auch aus Tradition hartnickig.'*?
Umfasste fiir Haycraft das ,Golden Age* allerdings nur die Jahre zwischen 1918 und 1830, so
meint der Ausdruck heute zumeist die Zeitspanne zwischen den beiden Weltkriegen.!** Wih-
rend jedoch alle Forscher*innen den Beginn des Zweiten Weltkrieges 1939 als Endpunkt des
,Zeitalters” ansehen, herrscht in Bezug auf seinen Beginn keine Einigkeit — Colin Watson und
Ulrich Sauerbaum etwa setzen den Anfang der Periode mit Agatha Christies erstem Roman 7The
Mysterious Affair at Styles 1920 fest; fir andere Literaturwissenschaftler*innen wie LeRoy
Panek ist auch schon E.C. Bentleys Roman Trents Last Case (1914) zum ,Golden Age* zu zih-
len.'** Dieses Werk, das fiir Ernest Mandel den ,,Ubergang von den Pionieren zum goldenen
Zeitalter'® darstellt, stammt von einem Freund Chestertons, dessen Ziel es war, die Hol-
mes’sche Tradition der Detektivliteratur, bzw. vor allem dessen Nachahmer*innen zu parodie-

ren:

What Bentley did when he composed Trent’s Last Case was to combine both of these reactions to Holmes,
the serious and the comic, in a single book which blends parody with imitation [...]'*

Diese Intention wird vor allem in der Charakterisierung des Protagonisten deutlich, der sich —
ganz Gentleman — in seiner Freizeit zum eigenen Vergniigen gelegentlich als Amateurdetektiv
versucht: Einerseits entspricht er, indem er wie Dupin in The Mystery of Marie Rogét ein Ver-
brechen einzig durch das Lesen eines Zeitungsartikels 16st, ganz der Figur des ,Great Detecti-

3

ve‘, andererseits wird er zu Beginn des Romans als ,,comic character!#®

eingefiihrt — eine
Kombination, die im ,Golden Age® hiaufig angewendet werden sollte. Neben der Deheroisierung
des Detektivs sind auch andere, fiir den klassischen Kriminalroman typische Elemente wie das
Setting des Country Houses oder die kleine Gruppe an Verdachtigen schon vorhanden, dennoch

folgt Trents Last Case noch nicht vollends der ,clue-puzzle‘-Formel. Bentley verzogert die

140 Vgl. Knight: Crime Fiction, 1800 — 2000, S.xii

141 Vgl. Kniesche: Einfiihrung in den Kriminalroman, S.61

142 Im Zuge dieser Masterarbeit erfolgt die Verwendung des Begriffs demonstrativ, um die damit verbundenen Zu-
schreibungen und Konnotationen, sowie das Spannungsfeld zwischen dem stereotypen Muster und dem realen litera-
rischen Schaffen dieser Schriftsteller*innen bewusst zu halten.

143 Vgl. Haycraft, Howard: Murder for Pleasure. The Life and Times of the Detective Story. New York: Biblo and
Tannen 1968. S.112 — S.180

144 Vgl. Watson, Colin: Snobbery with Violence. Crime Stories and their Audience. London: Eyre & Spottiswoode
1971. S.95; vgl. ebenso Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.74; Panek: An Introduction to the Detective
Story, S.122

145 Mandel, Ernest: Ein schoner Mord: Sozialgeschichte des Kriminalromans. Frankfurt am Main: Althendum 19882,
S.32

146 Panek, LeRoy Lad: Watteau ‘s Shepherds. The Detective Novel in Britain 1914 — 1940. Bowing Green: Bowing
Green University Press 1979. S.30
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Aufklarung des (scheinbar schon geldsten) Falles durch die Tatsache, dass Trent die Indizien
richtig ,,liest™ aber falsch interpretiert; der Schriftsteller kompensiert die Handlungsarmut des
letzten Romandrittels jedoch dann dadurch, dass er das Liebesleben des Detektivs und dessen
moralischen Konflikt beziiglich der Tatsache, dass er sich in die Witwe des Opfers verliebt hat,
in den Mittelpunkt stellt.'’

Mochte man Trents Last Case nun als erste ,Golden Age novel‘ gelten lassen oder nicht, fest
steht jedenfalls, dass der Erste Weltkrieg als ,,Wasserscheide [...] zwischen Romanen jener Art,
wie Conan Doyle und Gaston Leroux sie schrieben, sowie den groBen Klassikern der zwanziger

148

und dreiBiger Jahre*'*® zu betrachten ist. Zwar wird die Form des sogenannten ,clue-puzzles’

hiufig als rein englisches Phinomen betrachtet, Fakt ist jedoch, dass sowohl in GrofBbritannien,
als auch in Amerika wichtige Vertreter*innen des klassischen Detektivromans zu finden sind,
etwa Dorothy Sayers, Margery Allingham, Michael Innes, John Dickson Carr, S.S. Van Dine,

Ellery Queen, Rex Stout oder Ngaio Marsh, um nur einige zu nennen. Die unangefochtene

<149

»Queen of Crime*“'* ist jedoch Agatha Christie, die nicht nur als erfolgreichste Schriftstellerin

der Weltliteratur gilt,!*° sondern von vielen Forschenden auch als ,,originator of ,a pattern of

cecl51

extraordinary resilience betrachtet wird: ,,It ist [...] the country house murder mystery per-

fected by Christie that is generally taken to embody the essential qualities of the golden age

«152

form.“>* Wird das von ihr verwendete Schema heute haufig als Grundgeriist des gesamten Gat-

tungsmodells angesehen, so scheint sie bis in die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg eher den

“153 7zu sein, wihrend Au-

Ruf gehabt zu haben, eine ,,anspruchslose Vertreterin ihres Metiers
tor*innen wie Allingham oder Innes als innovativer und niveauvoller galten. Wie Ulrich Suer-
baum meint, kann Christies erster Roman The Mysterious Affair at Styles eigentlich als ,,Uber-

setzung einer Sherlock-Holmes-Geschichte ins Grofe*!*?

interpretiert werden, da die gleichen
Strukturteile wie bei Doyle vorhanden sind; die um das Zehnfache vergroferte Lénge erfordert
allerdings mehr Figuren, deren Vorstellung einen Grofiteil der Handlung abdeckt. Dies fiihrt
auch zu der Frage, wieso der Roman die ,short story nach dem Ersten Weltkrieg eigentlich als
populérste Form der ,detective fiction® abloste und diese Verdnderung erst notig machte?

Die Griinde dafiir, dass ab etwa 1920 die Form des kurzen Romans (bis ca. 190 Seiten) domi-

nierte, haben, so Ulrich Suerbaum, wenig mit der Gattung selbst zu tun:

Ausschlaggebend sind Anderungen des literarischen Marktes und der Lesegewohnheiten. Verbreitung und
Bedeutung der Zeitschriften, deren Profil durch fiktionale Texte bestimmt wird, nehmen ab. Andererseits ver-
schwindet auch der Typus des riesenlangen Romans, der — wenn er nicht in Fortsetzungen gelesen wird — sehr

147 Vgl. Knight, Stephen: The golden age. In: Priestman [Hrsg.]: The Cambridge Companion to Crime Fiction. S.77 —
S.94, hier S.81; vgl. auch Murch: The Development of the Detective Novel, S.204

148 Mandel: Ein schoner Mord, S.32

149 Keitel, Evelyne: Klassische Detektivgeschichten im Golden Age: Agatha Christie. In: Niinning [Hrsg.]: Der ame-
rikanische und britische Kriminalroman. S.29 — S.42, hier S.29

150 Vgl. ebd., S.31

51 Knight: The golden age. In: Priestman [Hrsg.]: The Cambridge Companion to Crime Fiction, S.81

152 Horsley, Lee: From Sherlock Holmes to the Present. In: Ders. / Rzepka [Hrsg.]: 4 Companion to Crime Fiction.
S.28 — S.42, hier S.31

153 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.75
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viel freie Zeit voraussetzt. Der Detektivroman méBiger Lange, den man in wenigen Stunden in einem Zuge
lesen kann, der aber auch so klar unterteilt ist, daf} er sich abschnittsweise lesen 146t, pafit in das Gesamtfeld
der literarischen Texte und entspricht den Anforderungen einer vorwiegend berufstitigen Leserschaft an ihre
MubBelektiire.!*

Die Autor*innen passten sich also an diese neuen Begebenheiten an, indem sie die Traditionsli-
nie der Kurzgeschichte ausbauten. Das essentielle Problem, eine ca. 25-seitige ,short story‘ zu
einem ganzen Roman auszuweiten, an dem — wie in Kapitel 1.1.3 gezeigt wurde, Gaboriau
scheiterte — wird beim ,clue puzzle® dadurch geldst, dass neben der Vorstellung samtlicher Tat-
verdachtiger und der Inkludierung vieler Dialoge der Fokus auf Details gelenkt wird: Sowohl
die genaue Beschreibung von Schauplitzen, als auch die wiederholte Rekonstruktion von Hand-
lungsabléufen und Fakten fiillt Seiten. Dariiber hinaus wird die Detektivfigur nun, wie oben
schon angesprochen wurde, im Gegensatz zu fritheren ,Great Detectives® als fehlbar dargestellt,
was in Bezug auf die Romanlidnge bedeutet, dass nicht mehr wie bei Doyle eine richtige und
eine falsche Losung, sondern mehrere falsche Losungen présentiert werden. !>

Neben der Liange ihrer Werke unterscheiden sich die ,Golden Age*-Schriftsteller*innen von den
,detective fiction‘-Autor*innen der Jahrhundertwende vor allem durch die Uberbetonung des
Puzzlecharakters, was mit ihrer generellen Einstellung gegeniiber Literatur in Verbindung steht:
Die von den low classes gelesene Populérliteratur (wie etwa die Thriller von Edgar Wallace
oder Sax Rohmer) wird konstant abgelehnt, weswegen durch Prononcieren der Ritselkompo-
nente eine viel groBere Abgrenzung zum Thriller geschaffen wird, als dies z.B. bei Doyle der
Fall war.'*® Durch die Positionierung zwischen dem modernen Roman & la Joyce und der
»Schundliteratur wird eine ganz bestimmte Zielgruppe angesprochen: Menschen der middle
class, die durchaus kultiviert und urban sind, mit den modernen Autor*innen und ihrer ,,untradi-
tionellen* Art zu schreiben aber wenig anfangen konnen. Auf diese Weise gelingt es den ,Gol-
den Age‘-Schriftsteller*innen, sich am literarischen Markt als ,,the real heirs to traditional litera-

<157

ture and the legitimate portrayers of contemporary life and taste“'>’ zu etablieren. Eine Ursache

dieser Veranderung ist natiirlich auch, dass sich nach Ende des Ersten Weltkrieges eine neue

«158

Personengruppe in diesem Genre versuchte — wurde es zuvor von ,,uncultured hacks*'>® wie Sax

«158

Rohmer und ,,people with technical educations wie Doyle dominiert, so besteht die ,Golden

Age‘-Generation aus Intellektuellen und gebildeten Menschen der Mittelschicht — die, wie in
Kapitel 1.2.3 zu zeigen sein wird, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts im Zuge der Kommerzia-
lisierung auftauchenden neuen Vermarktungsmoglichkeiten nutzten, die die 1920er und -30er

<159

Jahre auch zu den ,,golden ages of publishing and advertising'>” machten.

154 Ebd., S.74

155 Vgl. Panek: An Introduction to the Detective Story, S.132f.
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1.2.2 Archetypische Merkmale & Weltbild des klassischen Detektivromans

Wie oben erwéhnt, wird das von Agatha Christie verwendete Schema zumeist als Prototyp fiir
das Subgenre des klassischen Detektivromans betrachtet, wenn nicht sogar fiir den Kriminalro-
man schlechthin. Nach Ulrich Suerbaum liegt der Grund dafiir in der Tatsache, dass ihre Roma-
ne im Gegensatz zu denen manch anderer ,Golden Age‘-Autor*innen ,,nur als Detektivromane
[taugen], und als Detektiviomane haben sie hauptséchlich konstruktive Qualititen, die nicht an
der Oberfliche erscheinen oder doch nicht ins Auge fallen.“!®® Wenn Christie bei der Beschrei-
bung archetypischer Merkmale also auch in dieser Masterarbeit als Referenzpunkt hergenom-
men wird, dann nicht aus qualitativen Griinden, sondern einerseits, weil es sich bei ihren Wer-
ken um eine besonders ,,reine* Form des ,clue puzzles® handelt, und andererseits, weil The Mys-
terious Affair at Styles zu Beginn des ,Golden Age‘ stand und sicherlich vielen anderen Au-
tor*innen als Einflussquelle diente.

Als eines der charakteristischsten Merkmale dieses Subgenres ist wohl die Abgeschlossenheit
der Romangesellschaft zu beschreiben, durch die sich auch Christies Erstling auszeichnet: Diese
zeigt sich sowohl durch die Begrenztheit der Figurenanzahl als auch durch deren Zugehorigkeit
zu den oberen Klassen. Angesiedelt im Milieu der stabilen, reichen Oberschicht (meist in der
upper middle class), in der das Verbrechen als Ausnahme und nicht als Regel angesehen wird,
ist das Figurenensemble des klassischen Detektiviomans mit Stephen Knight als ,,socially en-
closed*“!®! zu benennen— das bedeutet, dass das Opfer immer wohlhabend ist und Personen der
lower classes, wenn {liberhaupt, nur in ihrer Funktion als Mitglieder der Dienerschaft auftau-

chen, nie aber als Verdichtige oder Titer*innen:'?

[L]ower classes, especially professional criminals, play very minor roles. The criminal comes from among the
social circle of the victim, and servants are very rarely guilty — and if so will usually be in some form of so-
cial disguise. The master-villains who were so popular in the early twentieth century and who survive to the
present in thrillers are not found in the clue-puzzle.'%?

In der kiinstlich-elitdren Welt des klassischen Detektivromans, in der die Zugehorigkeit zur
Gesellschaft als hochstes Gut betrachtet wird, setzen seine Mitglieder alles daran, diese nicht zu
verlieren. Aus diesem Grund ist jeder, der ,,von der Verarmung oder vom Verlust der Reputati-

on bedroht ist, [...] ein potentieller Morder*!®*

— und da normalerweise samtliche Verdachtige
etwas zu verbergen haben, besitzen auch alle ein Motiv. Allerdings gibt es, so Gerd Egloff, ne-
ben der sozialen Klasse auch hinsichtlich des Berufs gewisse Tabus: Mitglieder des Koénigshau-

ses und Geistliche der christlichen Konzession diirfen sich nicht als Morder*innen herausstel-

160 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.75

161 Knight: The golden age. In: Priestman [Hrsg.]: The Cambridge Companion to Crime Fiction, S.78

162 S0 hat Gerd Egloff fiir Christie festgestellt, dass ihre ,,untere Grenze* fiir Morder*innen verarmte Mitglieder der
middle class sind, wéhrend ihre ,,obere Grenze“ Angehorige des niederen Adels darstellen, welche dann allerdings
nicht von Geburt an adelig sein diirfen. Vgl. Egloff, Gerd: Detektivioman und englisches Biirgertum. Konstruktions-
schema und Gesellschafisbild bei Agatha Christie. Diisseldorf: Universititsverlag Bertelsmann 1974. S.70
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30



len, Krankenschwestern, Richter, Arzte, Polizisten und Soldaten sollten es nicht.'®> Neben der
Zugehorigkeit zu den oberen Klassen wird die Abgeschlossenheit der Romangesellschaft auch
durch das familidre, landliche Setting deutlich, welches einen Kontrast zu dem bisher iiblichen
Handlungsort, der GroBstadt, bildet und dem klassischen Detektivroman den Beinamen ,cosy*
eingebracht hat. Ist das nur kurz umrissene Setting selbst eigentlich austauschbar, so erfiillt es
als ,,umgrenzter Raum*!*® die Funktion, die Figuren am Ort des Verbrechens bzw. im Umkreis
dessen zu halten. Die beliebteste Mdglichkeit, derer sich auch The Mysterious Affair at Styles
bedient, ist hierbei der alte Familiensitz, das country house, in welchem eine Gruppe Blutsver-
wandter und Bekannter {ibers Wochenende zusammenkommt. Als andere plausible Gruppen-
formationen bezeichnet W.H. Auden ,the closely knit geographical group (the old world vil-
lage); [...] the occupational group (the theatrical company) [...] [and] the group isolated by the
neutral place”,'®” wodurch — denkt man etwa an Christies Murder on the Orient Express (1934)
— eine Variationsbreite an moglichen Handlungsorten zur Verfligung steht.

Relevant ist, dass die Detektivfigur, sei es ein*e Amateur*in oder ein*e professionelle*r Detek-
tiv¥in, nicht von vornherein einen Teil der Romangesellschaft bildet, sondern als totale*r Frem-

«“168 71 dieser dazustéBt — so hélt sich Chris-

de*r ,,who cannot possibly be involved in the crime
ties Detektiv Hercule Poirot in The Mysterious Affair at Styles zufillig in der Ndhe des Verbre-
chens auf und wird vom Ich-Erzéhler, einem Gast des Hauses und Freund Poirots, zur Aufklé-
rung des Falles herangezogen. Der in England lebende Belgier, der allein schon wegen seiner
Nationalitéit ein AuBlenseiter der Gesellschaft ist und durch seine eingebildete, eitle Art jegliche
Vorurteile gegeniiber Franzosen reprisentiert, wird als ,.extraordinary looking little man‘'®®
bezeichnet und so grotesk beschrieben, dass man ihn eigentlich nur als Karikatur akzeptieren

kann:!”?

He was hardly more than five feet, four inches, but carried himself with great dignity. His head was exactly
the shape of an egg, and he always perched it a little on one side. His moustache was very stiff and military.
The neatness of his attire was almost incredible. [...] Yet this quaint dandified little man who, I was sorry to
see, now limped badly, had been in his time one of the most celebrated members of the Belgian police. As a
detective, his flair had been extraordinary, and he had achieved triumphs by unravelling some of the most
baffling cases of the day.'”!

Indem Christie die auBerordentlichen detektivischen Fahigkeiten Poirots mit einem so skurrilen
Aussehen mischt, bringt sie die von Bentley in Trents Last Case begonnene Deheroisierung des
Detektivs auf eine nédchste Ebene. Viele andere ,Golden Age‘-Autor*innen folgten diesem Bei-
spiel, allen voran Dorothy Sayers, deren Amateurdetektiv, der reiche, sich durch frivoles Be-

nehmen, Geschwitzigkeit und eine als Monokel getarnte Lupe auszeichnende Sonderling Peter

165 Vgl. Egloff: Detektivroman und englisches Biirgertum, S.69

166 Ebd., S.37

167 Auden, W. H.: The Guilty Vicarage. In: McNees [Hrsg.]: The Development of the Novel. S.61 — S.70, hier S.64
168 Ebd., S.67

169 Christie, Agatha: The Mysterious Affair at Styles. Hercule Poirot’s First Case. New York: Cosimo 2007. S.14
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Wimsey, sogar selbst darauf hinweist, dass sein Gesicht diimmlich aussehe: ,,I know I’ve got a
silly face, but I can’t help that.*!”
Einerseits war es natiirlich das Ziel der Schriftsteller*innen, durch Individualitidt und Wiederer-

“I73 zu kreieren, andererseits sind die Detektive

kennungswert einen ,,larger-than-life Character
des ,Golden Age® auch Ausdruck eines anderen, durch die traumatischen Ereignisse des Ersten

Weltkrieges gepragten Ménnerbildes.

[G]olden age writers insist upon using the great predecessor as a model of implacable male heroism. Against
this largely mythical figure, they place more empathetically vulnerable detectives. For example, we have the
mock-heroic masculinity of Hercule Poirot, [or] Lord Peter Wimsey’s ruptured psyche [...].17*

Zeigt Sherlock Holmes kaum jemals Gefiihle, so wird etwa Wimsey in der Nacht von den
Erlebnissen des Ersten Weltkrieges heimgesucht und erscheint dadurch menschlich. Doch
nicht nur der Charakter des Protagonisten, auch seine Ermittlungsweise verdndert sich: In-
dem der Detektiv weniger durch das Lesen von Indizien, sondern durch das Gesprich mit
den Verdéchtigen Ergebnisse erzielt, wird ein genereller Paradigmenwechsel vom Positivis-
mus des viktorianischen Zeitalters hin zur Psychologie / Psychoanalyse des frithen 20. Jahr-
hunderts deutlich. Dariiber hinaus wird der Detektiv des ,Golden Age‘, der im Gegensatz zu
seinem Vorginger kein Ubermensch ist, im Laufe eines Falles hiufig damit konfrontiert,
dass er sich in seinen Schlussfolgerungen irrt, weswegen man Sherlock Holmes* ,,linear he-
roic quest*“!” seiner ,,much more circular [quest]*“!” entgegensetzen kann. Mit Susan Row-
land kann daher auch von einer ,,Feminisierung*, sowohl des Detektivs als auch der detekti-

vischen Methode gesprochen werden:

Taken with the golden age assertion of “difference” from Holmes, these narrative methods of circular quest
and “cooking” indicate a crucial development: the feminizing of the form. At one level the form is feminized
by the feminization of the detective. True, many detectives remain male. However, [...] [g]olden age detec-
tives detect as much through connection and immersion in their suspects’ worlds as they do through detach-
ment and logical analysis of clues. They are intuitive and they value this intuition; they bring into the crime -
solving field nonrational, emotive, so - called “feminine” methods to rank equally with hard “masculine” ra-
tionality.'7¢

Nicht nur die kleine Anzahl der Protagonist*innen sowie die Reduktion des Handlungsortes auf
einen Schauplatz erinnern an das Theater, sondern auch die kurze Zeitspanne von wenigen
Stunden bis Tagen, die normalerweise die Dauer der Handlung ausmacht. Zu Recht wurde in
der Sekundarliteratur daher immer wieder darauf hingewiesen, dass man hier von einer ,,Riick-
kehr zu den beriihmten dramatischen Regeln des Aristoteles*!”” — Einheit von Zeit, Ort und
Handlung — sprechen kann. Generell muss aber festgestellt werden, dass der klassische Detek-

tivroman einem hochst standardisierten, konventionellen Handlungsverlauf folgt, der sich struk-

172 Sayers, Dorothy: Strong Poison. London: Gollancz 1980. S.54

173 Malmgren, Carl: The Pursuit of Crime: Characters in Crime Fiction. In: Horsley / Rzepka [Hrsg.]: 4 Companion
to Crime Fiction. S.152 — S.163, hier S.156

174 Rowland, Susan: The “Classical“ Model of the Golden Age. In: Horsley / Rzepka [Hrsg.]: 4 Companion to Crime
Fiction. S.117 — S.127, hier S.118

175 Ebd., S.120
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177 Mandel: Ein schoner Mord, S.34
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turell durch die drei Teile Mord — Ermittlung — Losungsverkiindung (Dénouement) auszeich-
net.!”® Befassten sich Poes und Doyles Detektive teilweise auch mit Diebstihlen und anderen
Delikten, so ist nun kein geringeres Verbrechen als ein Mord denkbar, dessen Aufkldrung sich
der zumeist zufillig anwesende Detektiv widmet. Dieser ist jedoch in einer ganz anderen Positi-
on als etwa Holmes, denn im klassischen Detektivroman steht weniger die Figur des ,Great
Detective‘, als das Mordritsel selbst im Mittelpunkt. Ahnlich einem Puzzle besteht dieses aus
scheinbar nicht zusammenpassenden Bausteinen, die ,,s0 lange neu zusammengefiigt werden
[miissen], bis sich ein Bild ergibt, in dem sich die Gestalt des Titers abzeichnet.“!” Neben dem
Detektiv sind auch die Lesenden eingeladen, mitzuraten — zwar diirfen ihnen aufgrund der Regel
des ,Fair Play‘'®® keine wichtigen Informationen vorenthalten werden, sodass sie theoretisch
auch die Moglichkeit haben, den Fall zu 16sen, allerdings ist es das Privileg der ,Golden Age‘-
Autor*innen, falsche Spuren (,red herrings‘) auszulegen und auf diese Weise sowohl den De-
tektiv, als auch die*den Leser*in zu fordern.

»[S]einen Auftritt bis ins Letzte vorbereitend und dann jedes Stadium bewufBt so lange wie mog-
lich genieBend“,'®! erfolgt die Enthiillung der*des Titer*in durch den Detektiv schlieBlich in
einer groflen, von ihm sorgfiltig arrangierten Schlussszene, bei der alle Verdichtigen anwesend
sind. Hierbei gibt es verschiedene Spielarten; entweder die*der Morder*in wird vor ihrer*seiner
iiberraschenden Uberfithrung in Sicherheit gewiegt, sie*er wird solange gereizt, bis sie*er mit
der Tat prahlt, oder der Detektiv stellt ihr*ihm mangels Beweisen eine Falle.'® Die Identifizie-
rung der*des Tater*in ist der Hohepunkt des klassischen Detektivromans — allerdings im Nor-
malfall auch dessen Abschluss. Zwar ldsst der Detektiv die*den Morder*in manchmal Selbst-
mord begehen, in den meisten Fillen hat die Verhaftung als Konsequenz jedoch die Exekution,
von der nicht mehr berichtet wird."® Dies ist ein Grund, weswegen dem klassischen Detektiv-
roman héufig vorgeworfen wird, dass samtliche, normalerweise mit einem Mord in Verbindung
stehende moralische Konflikte ausgespart werden. Erscheint die*der Morder*in eher als Produ-
zent einer hochst gefinkelten Problemstellung denn als Mensch, der aus bestimmten Griinden
Schuld auf sich geladen hat und die Konsequenzen dafiir tragen muss, so dient auch der Tod des
Opfers rein als Ausloser der Handlung, der fiir die Leser*innen mit keinerlei Emotionalitét ver-

bunden ist. Die Problematik, dass der Mord eines Menschen eigentlich die Gesellschaftsord-

178 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.80
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stupidity or “forgetting”) shall be allowed to divert or prolong the plot in any essential manner. (Haycraft: Murder for Pleasure,
S.226)

181 Egloff: Detektivroman und englisches Biirgertum, S.67

182 Vgl ebd

183 Vgl. Knight: The golden age. In: Priestman [Hrsg.]: The Cambridge Companion to Crime Fiction, S.79

33



nung grundsétzlich in Frage stellen miisste, wird umgangen, indem die Leiche einzig die Funk-

tion erfiillt, ,,Probleme zu hinterlassen®!4

— die jedoch, so wird suggeriert, durch das Fassen
der*des Téter*in geldst werden konnen. Paradoxerweise erfolgt allerdings hdufig nicht nur eine
Wiederherstellung der geordneten Verhéltnisse, sondern fiir manche Figuren eine Verbesserung
ihrer Lage, indem etwa ein Happy End in Form einer Vermahlung gerade wegen und nicht trotz

des Mordes zustande kommt:

Der Mordfall wird [...] integriert in eine vom biirgerlichen Fortschrittsoptimismus bestimmte Weltordnung,
in der auch die starksten Erschiitterungen in einen Beitrag zu ihrer Stabilisierung umgewertet werden. In die-
ser Welt erweist sich der Mord als eine Zwischenstation auf dem Weg zum grofiten Gliick, auf dem das Bose
am Ende doch das Gute befordert.!®?

Das Verbrechen, das im klassischen Kriminalroman grundsétzlich als Abweichung von der
Norm begriffen wird, erscheint auf diese Weise letztendlich als kontrollierbar — was bei den
Lesenden eine Atmosphére der Sicherheit erzeugt, ebenso wie der leichte Ton, der hofliche
Umgang der Figuren miteinander, das konservativ-familidre Setting, oder die generelle Gewalt-
losigkeit, durch die sich dieses Subgenre auszeichnet. ,,For what is most noticeable about the
appearance of the whodunit, and most paradoxical”'®, so Allison Light, “is the removal of the
threat of violence.“!®¢ Verweisen diese Faktoren darauf, dass die durch den Einschnitt des Ers-
ten Weltkrieges gepriagten Menschen sich nach einer Welt sehnten, deren Stabilitét nichts etwas
anhaben kann, so ist auch bezeichnend, dass die im ,clue-puzzle‘ dargestellte ,,Wirklichkeit*
nicht der realen Welt dhnelt, sondern durch extreme Kiinstlichkeit, Entpolitisierung und nostal-
gische Verklartheit bestimmt ist. Nicht nur handelt es sich um eine grundsétzlich von jeglichen
sexuellen Gefiihlen und sozialen Konflikten auflerhalb des Mordes gereinigte Welt, auch scheint
— etwa durch die Idealisierung der englischen Fiihrungsschicht, deren groBe Zeit 1920 schon
vorbei war'®” — die Zeit ,,still* zu stehen. Somit muss der Eskapismus in den klassischen Detek-
tivroman, dessen duflere Bedingungen immer weniger mit der durch wirtschaftliche Depression
und das Aufkommen des Faschismus gezeichneten Realitiit zu tun hatten,'®® gerade als Reaktion
auf die in der Zwischenkriegszeit stattfindenden politischen, wirtschaftlichen, finanziellen und
geistigen Verdnderungen aufgefasst werden, die vor allem die britische middle class hart tra-

fen 189

,»The fairy tale land of the Golden Age”, konnte man mit Symons abschlielend feststel-
len, ,,was one in which murder was committed over and over again without anybody getting

hurt. %

184 Egloff: Detektivroman und englisches Biirgertum, S.50

185 Egloff, Gerd: Mordriitsel oder Widerspiegelung der Gesellschaft? Bemerkungen iiber die Forschung zur Krimi-
nalliteratur. In: Schiitz, Erhard [Hrsg.]: Zur Aktualitit des Kriminalromans. Berichte, Analysen, Reflexionen zur
neueren Kriminalliteratur. Miinchen: Fink 1978. S.58 — S.75, hier S.70

186 Light, Alison: Forever England: Femininity, literature and conservatism between the wars. London [u.a.]: Rout-
ledge 1991. S.69

187 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.78

188 Vgl. Symons: Bloody Murder, S.104

189 Vgl. Egloff: Detektivroman und englisches Biirgertum, S.90 — S.97

190 Symons: Bloody Murder, S.104
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1.2.3 Der ,Detection Club‘ und seine Regeln

Between-the-wars-detective story writers participated in a literary movement which was as conscious and de-
finable as the well-known movements in regular literature. In fact, in many ways, it is difficult to fully appre-
ciate golden age writers without seeing them as a group, simultaneously coherent and diverse, like the neo-
classicists or the romantics.'®!

Kann als Ausdruck dieser Bewegung einerseits gesehen werden, dass Autor*innen immer wie-
der im Kollektiv zusammenarbeiteten (wie z.B. Ellery Queen), ist andererseits vor allem die
Stellung des ,Detection Club‘ hervorzuheben, der 1928 durch Anthony Berkeley Cox gegriindet
wurde und alle bedeutenden britischen ,Golden Age‘-Autor*innen zu seinen Mitgliedern zéhlte.
Der Club, der am besten als ,,an organizational melange of seriousness and spoof*!°! beschrie-
ben werden kann, war ein Ort des Austauschs untereinander — allerdings ein exklusiver, denn
um Mitglied werden zu kdnnen, musste man mindestens einen Detektivroman geschrieben ha-
ben, wobei Thriller-Autor*innen von vornherein ausgeschlossen wurden.!%?

In den 30er Jahren entstanden sehr erfolgreiche Gemeinschaftswerke des ,Detection Club® wie
etwa The Floating Admiral (1931) oder Six Against Scotland Yard (1936), bei denen mehr noch
als beim herkommlichen klassischen Detektivroman ein gewisser selbstironischer Spielcharak-
ter im Vordergrund stand — so schrieb bei ersterem Werk jede*r der teilnehmenden Autor*innen
ein Kapitel einer zusammenhéngenden Geschichte, wihrend bei Zweiterem alle jeweils eine
Kurzgeschichte iiber einen perfekten Mord verfassten, deren Durchfiihrbarkeit ein Polizeioffi-
zier dann bewertete.'”> Auch entdeckten die ,Detection Club‘- Mitglieder die Massenmedien fiir
sich und konnten ihre Popularitét auf diese Weise noch steigern; Sayers, Christie und Berkeley

bekamen etwa die Mdglichkeit, ein Gemeinschaftswerk fiir die BBC zu verfassen:

The result was a pioneering enterprise linking the broadcasting and print media, and enabling detective story
fans so participate interactively. People could listen to the story on the wireless, read it in The Listener, and
then take part in a prize competition judged by Detection Club member Milward Kennedy.!**

| W]ith the collaborations, and with the golden age novel in general, there was®, so kann mit
LeRoy Panek festgestellt werden, ,,a good deal of fooling around, playing games, and having a
good time.“!”> Dennoch oder vielleicht sogar gerade deshalb fand im Umkreis des ,Detection
Club® schnell eine gewisse Akademisierung statt; schon 1929 betrachtete Dorothy Sayers den
Detektivroman in ihrer Einleitung zum Sammelband 7The Omnibus of Crime literaturwissen-
schaftlich und steckte auch die Beziehung zu anderen Literaturgattungen ab. Ist dies keine Sel-
tenheit bei einer selbstbewussten literarischen Bewegung, so kann doch als einzigartig angese-
hen werden, dass die Autor*innen selbst Regeln fiir ihr Genre festlegten. Natiirlich ist es

schwierig, zu eruieren, inwiefern der von Ronald Knox 1924 aufgestellte ,Detective Story De-

191 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.122
192 Vgl. Edwards: The Golden Age of Murder, S.92

193 Vgl, ebd., S.285

194 Ebd., S.160

195 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.122
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calogue‘ ernst genommen wurde, das Ritual zur Aufnahme neuer Mitglieder in den Club ent-

hielt jedoch einen Schwur, in welchem der Knox’sche ,Decalogue® beriicksichtigt wurde: !

1. The criminal must be someone mentioned in the early part of the story, but must not be anyone whose
thoughts the reader has been allowed to follow.

2. All supernatural or preturnatural agencies are ruled out as a matter of course.

Not more than one secret room or passage is allowable.

4. No hitherto undiscovered poisons may be used, nor any appliance which will need a long scientific ex-
planation at the end.

5. No Chinaman must figure in the story.

6. No accident must ever help the detective, nor must he ever have an unaccountable intuition which proves
to be right.

7.  The detective must not himself commit the crime.

8.  The detective must not light on any clues which are not instantly produced for the inspection of the read-
er.

9. The stupid friend of the detective, the Watson, must not conceal any thoughts which pass through his
mind; his intelligence must be slightly, but very slightly, below that of the average reader.

10. Twin brothers, and doubles, generally, must not appear unless we have been duly prepared for them.!®’

w

Betrachtet man den ,Decalogue’, fillt auf, dass manche Regeln mehr als willkiirlich sind, fast
alle der Gebote aber darauf abzielen, den Lesenden ,Fair Play® zu garantieren. In einer sehr
selbstironischen Haltung bezeichnet Knox den Detektivroman als eine Art Spiel zwischen Au-
tor*in und Leser*in, welches, wie jedes Spiel, natiirlich auch bestimmten Regeln folgen miisse
— ,,not in the sense in which poetry has rules [...] but in the sense in which cricket has rules
[...].18 Verweist diese Aussage einerseits auf die Willkiirlichkeit der Regeln, so ist es anderer-

seits aber kein Zufall, dass gerade diese englische Nationalsportart herangezogen wird, denn:

the sport was idealized as exemplifying high moral standards in action. Cheating simply ‘was not cricket’.
During the Golden Age, cricket mattered, and so did the idea that one should play by the rules — and abide by
their spirit.!?

Wenige Jahre spéter, 1928, erstellte auch der Amerikaner S.S. Van Dine ,Twenty Rules for
Writing Detective Stories‘, welche vom Grundton her weniger humoristisch gemeint sind, aber
gleichfalls die Forderung nach Fairness in den Vordergrund stellen. Im Gegensatz zu Knox

formuliert er diese sogar explizit:

The truth of the problem must at all times be apparent — provided the reader is shrewd enough to see it. By
this I mean that if the reader, after learning the explanation for the crime, should reread the book, he would
see that the solution had, in a sense, been staring him in the face — that all the clues really pointed to the cul-
prit — and that, if he had been as clever as the detective, he could have solved the mystery himself without go-
ing on to the final chapter.”*

Auch Dorothy Sayers legt in ihrem Essay The Omnibus of Crime (1928), in dem sie sich theore-

tisch mit dem Genre auseinandersetzt, den Fokus auf das Prinzip des ,Fair Play‘, dessen Fehlen

196 Vgl. Becker / Buchloh: Der Detektivioman, S.85

197 Knox, Ronald: Ten Rules for a Good Detective Story. In: The Publishers’ Weekly. The American Book Trade
Journal. Jg.116 (1929) Nr.14. S.1729

198 Knox, Ronald: The Best English Detective Stories of 1928. New York: Liveright 1928. S.12. Zitiert nach: Symons:
Bloody Murder, S.101

199 Edwards: The Golden Age of Murder, S.112

200 Van Dine, S.S.: Twenty Rules for Writing Detective Stories. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story.
S.189 —S.193, hier S.191
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ihrer Meinung nach einen der groBten Unterschiede zwischen Doyles Holmes-Abenteuer?®! und
dem zu diesem Zeitpunkt zeitgendssischen klassischen Detektivroman ausmacht. In ihren Au-
gen verlangen die Leser*innen mehr und mehr nach einer Handlung ,,which puts them on an
equal footing with the detective himself.“?°? Erhilt die Gattung durch diesen Anspruch erstmals
einen ,,essentiell demokratischen Anstrich“,*® so ist dieser allerdings nur scheinbar vorhanden,
denn Sayers fordert: ,,The reader must be given every clue — but he must not be told, surely, all
the detective’s deductions, lest he should see the solution too far ahead.*?** Um sicherzustellen,
dass die Leser*innen die Losung nicht zu friih erkennen und das Ziel, nicht nur eine intellektuell
herausfordernde Geschichte zu erzdhlen, sondern auch ein iiberraschendes Ende zu bieten, er-
reicht werden kann, schlégt sie vor, dass die Detektivfigur einerseits Teile ihres Spezialwissens
fiir sich behalten solle, wiahrend sich andererseits manche ihrer Schliisse und Beobachtungen als
falsch herauszustellen haben. Aus diesem Grund kann festgestellt werden, dass den Lesenden
im klassischen Detektivroman zwar ,Fair Play‘ suggeriert wird, die ,Golden Age*-Autor*innen
aber de facto alles daran setzten, eine vorzeitige Losung des Falles durch die*den Leser*in
moglichst auszuschlieBen.

Ein besonderer Uberraschungseffekt wird natiirlich durch das Brechen der aufgestellten Regeln
erreicht — ein Schachzug, den vor allem Christie vielfach anwandte. Indem sie etwa in Curtain:
Poirot’s Last Case ihren eigenen Detektiv Poirot, sowie in The Murder of Roger Ackroyd den
Erzéhler — der gleichzeitig auch noch Detektivgehilfe und Arzt ist — zum Morder macht, oder,
wie in Ten Little Niggers, tiberhaupt keine Detektivfigur einsetzt, lotet sie immer wieder die
Grenzen des Detektivromans aus. Fiir Ulrike Landfester stellt die Unterhdhlung des Schemas

eine logische Folge der aufgrund der Regelkataloge forcierten theoretischen Reflexion dar:

Die Regelkataloge [...] 16sen das Skelett des klassischen Schemas schlieBlich aus dem fiktionalen Text und
heben es in das BewuBtsein des Lesers. Im Ubergang vom impliziten Einverstindnis zum expliziten Impera-
tiv vollzieht sich die Wende in der Geschichte des Kriminalromans: Wahrend die Autoren [...] des Golden
Age der Kriminalliteratur [...] das klassische Modell in ihren Texten festschreiben, gibt die theoretische Re-
flexion dieses Modells bereits den Impuls zu seiner kreativen Dekonstruktion.?’®

1.2.4 Vom ,crossword puzzle type‘ zur ,novel of manners*

Wie Ulrich Suerbaum festgestellt hat, ist der klassische Detektivroman vor allem in seiner ers-
ten Phase ein ,,Rétselgeflecht von unglaublicher Dichte.“?% Begiinstigt einerseits durch die in

den 20er Jahren vorherrschende Passion fiir Spiele im Allgemeinen und fiir das ,cryptic cross-

201 Doyle ist nicht immer ,,fair, da z.B. hiufig erwihnt wird, dass Holmes eine Schlussfolgerung aus einem kleinen
Gegenstand zieht, aber nicht, um welchen Gegenstand es sich handelt. Vgl. Sayers: The Omnibus of Crime. In: ebd.,
S.96

202 Ebd, S.97

203 Keitel: Klassische Detektivgeschichten im Golden Age: Agatha Christie. In: Niinning [Hrsg.]: Der amerikanische
und britische Kriminalroman, S.41

204 Sayers: The Omnibus of Crime. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story, S.97

205 Landfester, Ulrike: Die Spuren des Lesers: Uberlegungen zur intertextuellen Rezeption im modernen deutschen
Kriminalroman. In: Poetica. Jg.22 (1990) Nr 3/4. S.413 — S.435, hier S.421

206 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.81
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word‘ im Besonderen,?’’ sowie durch verlegerische Interessen andererseits, entstanden Detek-
tivromane ,,which tried to banish every element but the detective and the crime puzzle. They
admitted no love interest, little characterization, sparse description of the setting, and no theme
beyond the solution to an intricate and complex puzzle.”**® Diese rein auf das Geheimnis ausge-
richtete Form, welche der Topographie einzig die Funktion zuweist, ,,nachpriifbare Daten fiir

die Auflosung des Mordfalles zu liefern*?%

und héufig verschiedene Hilfsmittel — Karten, archi-
tektonische Zeichnungen, FuBinoten, Zeittafeln, Listen an Alibis und Motiven — beifiigt, kann
mit Dorothy Sayers auch als ,crossword puzzle type* bezeichnet werden.?!® Zwar sind die De-
tektivromane Agatha Christies und vieler anderer ,Golden Age‘-Autor*innen Beispiele fiir die-
sen Typus, es muss jedoch anerkannt werden, dass die ,reinsten® ,clue-puzzles® von Ellery
Queen stammen, der in seinen ersten Romanen sogar etwa ein Drittel vor dem Schluss angibt,
dass nun alle Hinweise gegeben worden seien und die Leser*innen nun die einzige richtige Lo-
sung herausfinden kdnnen — eine Behauptung, die laut Julian Symons sogar stimmt.?!! | Judged
as exercises in rational deduction, these are”, so Symons, “certainly among the best detective
stories ever written. ‘12

In den 30er Jahren erfolgte schlieBlich die Auflésung der ,,strengen* Form des klassischen De-
tektivromans: Einerseits nahm die Komplexitit der Werke sowohl hinsichtlich der Struktur als
auch in Bezug auf das Mordgeheimnis wieder ab, andererseits verbesserte sich ihre Qualitét als
Roman. Howard Haycraft, der in Murder for Pleasure fiir diesen Zeitraum sogar eine eigene
Periode in der Geschichte des Detektivromans ansetzt, nennt die Autor*innen der 30er Jahre
,»The Moderns* — ,,[who] slowly turned from mechanical crime toward something approaching
the psychological.“*"* Schriftsteller*innen wie Dorothy Sayers, Margery Allingham und Rex

<214

Stout versuchten, den Detektivroman mit der Tradition der ,novel of manners‘“'* zu verbinden,

indem sie den Fokus nicht mehr nur auf die Rétselstruktur legten, sondern vielmehr auch auf

das Milieu und die Figurenzeichnung:

Interpretierte [der Detektiv] frither jede Information lediglich als Indiz, das in der Funktion einer richtigen
oder falschen Féhrte strikt auf das detektivische Problem bezogen war, so wird er nun gezwungen, mit den
Augen der Romanprotagonisten auch Informationen aufzunehmen, welche deren breitere Welterfahrung und
nicht nur das spezielle Problem betreffen.?!?

207 Das ,cryptic crossword* befasst sich im Gegensatz zum normalen Kreuzwortrétsel mit komplizierten Wortspielen,
z.B. Anagrammen. Vgl. Horsley, Lee: Twentieth-century Crime Fiction. Oxford [u.a.]: Oxford University Press 2005.
S.15

208 Panek: An Introduction to the Detective Story, S.141

209 Egloff: Detektivroman und englisches Biirgertum, S.36

210 Vel Sayers, Dorothy: Gaudy Night. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story. S.208 — S.221, hier S.209
211 Vel. Symons: Bloody Murder, S.121

212 Ebd., S.122

213 Haycraft: Murder for Pleasure, S.246

214 Die ,novel of manners‘, als deren wichtigste Vertreterin Jane Austen gilt, portrétiert bevorzugt Personen hoherer
Schichten in sozialen Situationen (wie etwa Dinnerpartys oder Konversationen), um durch eine Studie ihres Verhal-
tens implizite Kommentare iiber ihre Uberzeugungen und Werte abgeben zu kénnen. Vgl. Anderson, David R.: Rex
Stout. New York: Frederick Ungar Publishing Co. 1984. S.116

215 Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.116
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Vor allem bei Sayers, die Mitte der 30er Jahre eine Hinwendung des Detektivromans zum Ge-

216 ist das Resultat dessen eine radikale

sellschaftsroman nach dem Vorbild Collins® forderte,
Humanisierung des Detektivs, der die Ermittlung immer weniger als Spiel auffasst, sondern
immer mehr mit seiner moralischen Verantwortung der*dem Morder*in gegeniiber — de-
ren*dessen Hinrichtung er ja begiinstigt — konfrontiert wird, bis Wimsey schlieflich am Ende
ihres letzten Detektivromans Bushman’s Honeymoon zusammenbricht und nie wieder als De-
tektiv arbeitet.!” Wie Jens-Peter Becker jedoch kritisch anmerkt, gelingt es den Autor*innen
der 30 Jahre im Gegensatz zu ihren viktorianischen Vorldufern kaum jemals, wirklich Gesell-
schaftskritik zu iiben — statt einer kritischen Bestandsaufnahme der britischen upper middle

class werde nur ,,eine liebevolle Konservierung einer fiktiven High-Society**'®

geliefert.

Ein anderer Aspekt, der in Bezug auf die 30er Jahre auffillt, ist, dass neben dem Amateurdetek-
tiv immer héufiger auch die bis dahin im klassischen Detektivioman verponten Polizisten als
positive literarische Figuren dargestellt werden: Einerseits erhalten die Amateurdetektive Hilfe
durch Freunde bei der Polizei, andererseits ersetzt die Figur des ,Gentleman Policeman® etwa
bei Ngaio Marsh oder Michael Innes den Amateur vollkommen. Dieser 10st seine Falle zwar
wie sein Vorginger selbststindig und ist scheinbar keinerlei Dienstvorschriften unterworfen,

ldsst sich aber durch seinen direkten Zugang zum Polizeiapparat leichter als Figur handhaben.?"

1.2.5 Gegenbewegung: ,The Hard-boiled school’

In seinem beriihmten Essay The Simple Art of Murder (1944) kritisiert Raymond Chandler die
unrealistische Abgehobenheit des klassischen Kriminalromans, der seiner Meinung nach weder

als Roman noch als Ritsel {iberzeuge:

There is a very simple statement to be made about all these stories: they do not really come off intellectually
as problems, and they do not come off artistically as fiction They are too contrived, and too little aware of
what goes on in the world.??

Infolge seiner Forderung nach mehr Realismus im Detektivroman lehnt Chandler nicht nur die
Reduktion von Verbrechen zum eskapistischen akademischen Kreuzwortritsel ab, sondern auch
den kultivierten, dilettantischen Gentleman-Detektiv. Im Gegensatz dazu ist es in seinen Augen

notwendig, reale Helden in einer realen Welt darzustellen:

[D]Jown these mean streets a man must go who is not himself mean, who is neither tarnished nor afraid. The
detective in this kind of story must be such a man. He is the hero, he is everything. He must be a complete
man and a common man and yet an unusual man. [...] He must be the best man in his world and a good
enough man for any world. [...] He is a relatively poor man, or he would not be a detective at all. He is a
common man or he could not go among common people.??!

216 Vel Sayers: Gaudy Night. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story, S.209

217 Vgl. Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.115

218 Becker, Jens-Peter: Sherlock Holmes & Co. Essays zur englischen und amerikanischen Detektivliteratur. Miin-
chen: Goldmann 1975. S.31

219 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.108f.

220 Chandler, Raymond: The Simple Art of Murder. In: Haycraft [Hrsg.]: The Art of the Mystery Story. S.222 — S.237,
hier S.231

21 Ebd., S.237
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In Anlehnung an Dashiell Hammett, der als Pionier der ,Hard-boiled crime fiction® gilt, etablier-
te Chandler diese Spielart der Gattung, die mit Erle Stanley Gardner auch als ,,the action type of
detective story“??? bezeichnet werden kann, als wiederholbares Schema.??® Grundsitzlich ist es
das Ziel der ,Hard-boiled school‘, das Verbrechen nicht mehr als Ausnahme zu prisentieren,
sondern als Regel — die dargestellte Welt, eine offene Grof3stadt ohne feste Grenzen, ist eine
Spielwiese gesellschaftlicher Korruption, der sowohl Morder*innen als auch Ermordete angeho-
ren, wodurch der Unterschied zwischen Schuldigen und Unschuldigen entféllt. Damit einher
geht auch, dass nicht ein Mord in den Mittelpunkt der Handlung gestellt wird, sondern zahlrei-
che Verbrechen geschehen; dies hat zur Folge, dass einerseits die Taten den Charakter des Au-
Bergewohnlichen verlieren und andererseits zumeist mehrere Verbrecher*innen verantwortlich
sind. Dennoch behilt Chandler die Konvention des klassischen Kriminalromans, einen zentralen
Mord pointiert zu entritseln, bei, weswegen man mit Ulrich Schulz-Buschhaus von der Kombi-
nation einer sich an dem realistischen Prinzip der Wahrscheinlichkeit orientierenden Vorder-
grundhandlung und einem unwahrscheinlichen Handlungsstrang im Hintergrund sprechen
kann.??* Neben der Tatsache, dass das vollstindige und plausible Losen aller Fille in einer sol-
chen Welt grundsitzlich unrealistisch erscheint, sieht Vera Niinning als Schwachpunkt der
,Hard-boiled novel‘ die romantische Verkldrung des Helden:*** Der Privatdetektiv, ein fough
guy ohne die sichere Basis einer gesellschaftlich respektierten Position, der in stindiger Gefahr
schwebt und auch selbst hdufig brutale bzw. illegale Methoden anwenden muss, um den Fall zu
losen, wahrt auf marchenhafte Weise seine personliche Integritit, indem er als Einziger nicht
kéuflich ist. Auf diese Weise wird, so Ulrich Suerbaum, bei dieser Spielart der Gattung mehr als
bei anderen eine Spannung bemerkbar ,,zwischen der als defekt und auBler Ordnung dargestell-
ten Welt und der Grundaussage der Detektivgeschichte®,”* in der ,,ein nach giiltigen Normen
verfahrender Detektiv einen Fall schwerer Ordnungsstérung [...] durch Aufkléren der Zusam-
menhinge ordnend bewiltigt.*?*¢

Ist das aus korrupten Verbrecher*innen und einem man of honor bestehende Figurenensemble
noch zu ergidnzen um die haufig auftretende femme fatale, die zwar einerseits als geféhrlich,
aber andererseits auch rein nach AuBerlichkeit dehumanisierend beschrieben wird, so sind als
weitere typische Elemente der ,Hard-boiled school® noch der hohe Grad der Brutalitit — der sich
in physischen Gewalttétigkeiten wie etwa Priigeleien zeigt — sowie der durch foughness geprag-
te Sprachstil zu nennen. Sprachliche Interaktionen zeichnen sich sowohl durch prononciert ame-
rikanischen Slang, als auch durch die Knappheit der Dialoge aus; das schnelle Hin und Her von

Rede und Gegenrede wirkt wie ein Rededuell — ,,eine Redeweise, die defensiv der Selbstbe-

222 Gardner, Erle Stanley: The Case of the Early Beginning. In: ebd. S.203 — S.207, hier S.205

223 Vgl. Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.142

224 Vgl. Schulz-Buschhaus: Formen und Ideologien des Kriminalromans, S.150

225 Vgl. Niinning: Britische und amerikanische Kriminalromane: Genrekonventionen und neuere Entwicklungsten-
denzen. In: Dies. [Hrsg.]: Der amerikanische und britische Kriminalroman, S.9

226 Suerbaum: Krimi: eine Analyse der Gattung, S.138
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hauptung, offensiv der Einschiichterung dient und die jeden Dialog in eine Art von boxerischen

Schlagabtausch verwandelt.«?*’

1.2.6 Nach dem ,Golden Age‘: Vielfalt der Formen

Wie schon der Erste Weltkrieg, gilt auch der Zweite Weltkrieg als Wendepunkt in der Ge-
schichte der Gattung.??® Das im klassischen Detektivroman vermittelte Weltbild, der Glaube
daran, dass menschliche Konflikte durch Vernunft gelost werden konnen und dass Verbre-
cher*innen ,,schwarze Schafe* in einer ansonsten funktionierenden Gesellschaftsordnung sind,
die man zur Rechenschaft ziehen kann, wurde, so Julian Symons, durch den Zivilisationsbruch
der Shoah zerstort — weswegen die Form des Detektivromans als nicht mehr akzeptabel er-

scheint:

The detective story with its closed circle of suspects and its rigid rules had always been a fairy tale, but the
point and pleasure of fairy tales is that by exercising the imagination one can believe them to be true. In the
post-war world this sort of story changed from a fairy tale to an absurdity??’

Nach 1945 wurde das Verbrechen — wie zuvor schon von den Anhéngern der ,Hard-boiled
school® — nicht mehr als ,,momentane Verirrung und Abschweifung von den moralischen Wer-

ten der biirgerlichen Mittelschichten,** sondern ,,als gesamtgesellschaftliche Angelegenheit

231
betrachtet. Einerseits verloren die Verbrechensdarstellungen des klassischen Detektivromans
sowie die Figur des ,Gentleman Detective* mehr denn je ihre Glaubwiirdigkeit — die Vorstel-
lung, dass ein*e einzelne*r Amateur*in ,,diese Art von Kriminalitdt wirksam bekdmpfen kénn-

“232 _ andererseits

te, [wurde] zunehmend als unrealistische und iiberholte Phantasie abgetan
wurde in der Nachkriegszeit politisches Unbehagen gegeniiber jeglicher Superhelden-Gestalt
spiirbar. Als Folge dessen verénderte sich die Landschaft des Kriminalromans in den 50er Jah-
ren deutlich gegeniiber jener in der Zwischenkriegszeit, wobei der Detektivioman vor allem
durch zwei neue Spielarten abgelost wurde: einerseits den Polizeiroman, der ein aus ,,Durch-
schnittsmenschen* mit Schwichen und Fehlern zusammengesetztes Ermittlerteam in den Mit-
telpunkt stellt, und andererseits den Psychothriller, bei dem der gesellschaftliche Hintergrund

von Morder*in und Opfer in den Fokus riickt und bei dem das Ritselmotiv entweder vollig

wegfillt oder in verdnderter Form benutzt wird.

Die Autor*innen des ,Golden Age* selbst gingen unterschiedlich mit der neuen Situation um:
Manche, wie Dorothy Sayers, wandten sich schon vor dem Krieg von der Gattung des Detektiv-
romans ab, oder bevorzugten nun eine andere Spielart des Genres. Andere Schriftsteller*innen

wie etwa Agatha Christie, John Dickson Carr oder Ellery Queen ignorieren die verénderten
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Verhiéltnisse fast vollig, schrieben weiterhin klassische Detektivromane nach dem alten Muster
und nahmen, wenn {iberhaupt, nur leichte Verdnderungen bei ihren Detektivfiguren vor. Es gab
jedoch auch solche Autor*innen, die den Versuch unternahmen, ,,the world of the Welfare State
and the atomic bomb*“?*? in ihre Detektivromane miteinzubeziehen — eine von ihnen ist, wie nun

im nichsten Kapitel zu zeigen sein wird, Margery Allingham.

233 Symons: Bloody Murder, S.148
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2. Analyse von Margery Allinghams Campion-Reihe

In many ways, creating detective stories liberated women writers of the 1920’s and 1930’s. [...] [T]he detec-
tive story offered women writers and women readers an alternative to the gushy, bubble-headed love romance
which was the typical popular form written by and for women at the end of the Victorian era.?3*

Dass das Schreiben von Detektivromanen intellektuellen Frauen neue Mdglichkeiten bot, wird
alleine schon dadurch deutlich, dass die ,,Big four des klassischen Detektivromans allesamt
Frauen waren: Dorothy Sayers, Agatha Christie, Margery Allingham und Ngaio Marsh.?* Inte-
ressant ist dabei, dass Christie zwar heute als unbestrittene Queen of crime gilt, Allingham
(1904 — 1966) in der Epoche selbst aber als zukunftsweisender und origineller eingeschétzt
wurde.?*® Die Tatsache, dass die Autorin etwa von John Strachey als groBte Hoffnung der briti-
schen Detektivliteratur neben Michael Innes und Nicholas Blake gehandelt wurde, >’ ist nicht
unbegriindet, denn wie Martha Hailey DuBose betont, gelang es Allingham als einziger der
genannten Schriftstellerinnen, ihren Stil immer wieder zu verdndern und sich auch nach dem

Zweiten Weltkrieg innerhalb des Subgenres neu zu erfinden:

Margery did not merely graft Golden Age conventions onto modern settings, as Agatha Christie and Ngaio
Marsh were doing with a good deal of success. Margery, the acute observer of people and places, had ob-
served change and [...] transformed her observations into fiction.?

Fiir Allingham, die durchaus als bemerkenswerte Frau bezeichnet werden kann, da sie trotz
diverser, vor der Offentlichkeit verborgener psychischer und physischer Krankheiten (wie etwa
einer bipolaren Stérung) mit ihrer Tétigkeit als Autorin und Rezensentin iiber weite Strecken
ihres Lebens nicht nur fiir ihren eigenen Lebensunterhalt aufkam, sondern auch fiir jenen ihres

239

Ehemannes und diverser Freunde,”” war der Zweite Weltkrieg eine einschneidende, prigende

Grenzerfahrung, die ihr weiteres (Euvre stark beeinflussen sollte. So meint Jessica Mann:

The experience of World War II affected her far more deeply than, for instance, Agatha Christie, perhaps be-
cause before it she lived among friends who treated everything with determined amusement, and the war and
its aftermaths were experiences which could not be laughed off. She saw bombing, and the results of bomb-
ing; she and her family were in danger. Things could not be the same again.?*?

Darf man ihren Biograph*innen glauben, machte sie in der furchtbaren Zeit der Bombardierun-
gen Englands jedoch auch positive Erfahrungen, da der Zusammenhalt der dorflichen Gemein-
schaft der hdufig einsamen und kranken, rein auf ihre Arbeit fokussierten Autorin die Gelegen-
heit gab, in der ,realen Welt“ zu leben, Freundschaften zu kniipfen und sich zu engagieren —

etwa, indem sie sich um Unterkiinfte fiir aus London Evakuierte kiimmerte und ein Frauenhaus
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einrichtete.?*! Dieses Gefiihl, sich fiir die Allgemeinheit niitzlich machen zu kénnen und dabei
die durch die Stimmung des People’s War (vgl. Kapitel 1.2.3.2) getragene Verbundenheit mit
den Nachbar*innen zu spiiren, wird auch in The Oaken Heart, ihrem nichtfiktionalen Bericht
iiber die Kriegsvorbereitungen in einem Dorf, deutlich (vgl. z.B. OH, S.158f.).

Insgesamt verfasste die Schriftstellerin von 1929 bis 1965 17 Romane und eine Novelle zu ih-
rem Detektiv Albert Campion — nicht miteingerechnet das Werk Cargo of Eagles, welches zwar
von Allingham begonnen, aber erst nach ihrem Ableben von ihrem Ehemann Youngman Carter
vervollstandigt wurde. Da unklar ist, wie viel von Allingham und wie viel von Carter, de