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1. Einleitung

In meiner Diplomarbeit beschreibe ich die Spannung — konkret die Spannungsarten und die
Spannungstechniken — in drei Romanen der Siidtiroler Autorin Sabine Gruber. Ich untersuche
die Spannung in ihren ersten drei Romanen Aushdusige’, Die Zumutung’ und Uber Nacht,
hinsichtlich der Frage, ob darin &hnliche Spannungsarten vorkommen und ob die Autorin
dhnliche Spannungstechniken verwendet. Dies ist interessant, weil ich die Analyse mit ihrem
dritten Roman Uber Nacht begonnen habe, ich diesen duBerst spannend geschrieben fand und
ich herausfinden wollte, mit welchen Mitteln die Autorin darin Spannung produziert. Nach
dessen Untersuchung hat sich mir die Frage gestellt, wie das in den beiden vor Uber Nacht
erschienenen Romanen, Die Zumutung und Aushdusige, ist, ob sie darin dhnliche Techniken
einsetzt, um Spannung herzustellen und ob sie diese auch so gezielt einsetzt wie in ihrem
dritten Roman. Trotzdem ist der Analyseteil meiner Arbeit chronologisch geordnet, weil ich
in den ersten drei Romanen Sabine Grubers eine Entwicklung beziiglich des bewussten
Gebrauchs bestimmter Spannungstechniken sichtbar machen mdchte.

Dafiir untersuche ich ihre ersten drei Romane — mittels der Methode der Textanalyse® — und
gehe der Frage nach, welche Spannungsarten bzw. -techniken sie darin anwendet, um
Spannung zu kreieren bzw. die Lesererwartungen zu steuern und ob Ahnlichkeiten bzw.
Unterschiede beziiglich der von der Autorin verwendeten Spannungsarten und -techniken in
diesen drei Romanen bestehen und ob dort eine Entwicklung beziiglich der von ihr
eingesetzten Spannungstechniken und deren systematischer Anwendung zur Steuerung der
Lesererwartungen zu erkennen ist.

Ziel meiner Diplomarbeit ist das SchlieBen einer Forschungsliicke zum Aspekt Spannung in
den Werken Sabine Grubers, denn meinem Wissen nach ist die Untersuchung der Spannung
in ihren Werken bzw. in Teilen davon bisher noch nicht erforscht worden. Daneben besteht zu
threm Werk noch eine groe Forschungsliicke, die es zu schlielen gilt: Die
Literaturwissenschaft beschéftigt sich bisher noch sehr wenig bis kaum mit ihrem Werk, was

ich schade finde, denn dort gibe es viel zu entdecken: Zum Beispiel konnte man das

Gruber, Sabine: Aushdusige. Roman Haymon-Verlag. Innsbruck-Wien 2011. Originalausgabe: Wieser-
Verlag Klagenfurt/Celovec 1996.
2 Dies.: Die Zumutung. Roman. Verlag C. H. Beck. Miinchen 2003.
} Dies.: Uber Nacht. Roman. Deutscher Taschenbuch Verlag. Miinchen 2009.
Zur Anwendung und Rechtfertigung der verwendeten Methode der Textanalyse bei der Analyse des
Phénomens literarische Spannung vgl. Irrsigler, Ingo/Jiirgensen, Christoph/Langer, Daniela: "Einleitung:
Spannung in der Literatur(wissenschaft).” In: Dies. (Hg.): Zwischen Text und Leser. Studien zu Begriff,
Geschichte und Funktion literarischer Spannung. Miinchen: edition text und Kritk 2008, S. 8.
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Leitmotiv der Starenschwérme in ihrem drittem Roman Uber Nacht mit dem Leitmotiv in
ihrem zweitem Roman Die Zumutung vergleichen und deren Auswirkungen auf die
Lesererwartungen erforschen oder die Literaturwissenschaft konnte sich mit Sabine Grubers
Lyrik auseinandersetzen, sie schreibt ja nicht nur Prosa, sondern hat auch Lyrik verfasst’.
AuBerdem mdchte ich mit meiner Diplomarbeit einen Beitrag zur Spannungsforschung leisten
sowie einen Beitrag zur Rezeption eines Teils der Werke der Siidtiroler Autorin Sabine

Gruber.

1.1 Forschungsfrage: Ausgangspunkt

Ausgehend von ihrem dritten Roman Uber Nacht, in dem die Autorin das Leid derjenigen
Menschen thematisiert, die teilweise jahrelang auf ein Spenderorgan warten miissen, und in
dem sie diese Thematik geschickt in die Form einer analytischen Erzéhlung bzw. in die Form
eines Detektivromans verpackt, um dem Leser diese Thematik auf eine spannende Art und
Weise zu vermitteln und um seine Erwartungen prizise zu steuern, stelle ich mir die Frage, ob
das in ihren vor Uber Nacht erschienenen Romanen Die Zumutung und Aushdéusige dhnlich ist
oder nicht bzw. welche Spannungsarten und -techniken sie dort einsetzt, um die
Lesererwartungen zu lenken, und ob in ihren ersten drei Romanen eine Entwicklung
beziiglich der bewussten Anwendung bestimmter Spannungstechniken zur Lenkung der

Lesererwartung erkennbar ist.

1.2 Vorgehensweise/Methode

Ich untersuche die Romane auf folgende zwei Aspekte hin, ndmlich erstens, welche
Spannungsarten in ihnen vorkommen, und zweitens, wie diese erzeugt werden. Nach diesen
zwei Aspekten ist der Analyseteil meiner Arbeit gegliedert.

Begonnen habe ich mit Sabine Grubers drittem Roman Uber Nacht. Dabei ist mir aufgefallen,
dass die Autorin gewisse Spannungstechniken (sprachliche Mehrdeutigkeiten, das Legen
einer falschen Fihrte) systematisch einsetzt, um die Lesererwartungen prézise zu steuern und
in eine falsche Richtung zu lenken. Deshalb hat sich mir die Frage gestellt, wie das in ihren
beiden vor Uber Nacht entstandenen Romanen Die Zumutung und Aushdusige ist, ob sie darin
dhnliche Spannungstechniken beniitzt hat und ob sie manche Spannungstechniken auch so
bewusst eingesetzt hat wie in ihrem dritten Roman Uber Nacht oder nicht und ob beziiglich
des konsequenten Einsatzes gewisser Spannungstechniken in ihren ersten drei Romanen eine

Entwicklung erkennbar ist.

3 Vgl. Gruber, Sabine: Fang oder Schweigen. Gedichte. Klagenfurt: Wieser-Verlag 2002.



In meiner Analyse unterscheide ich zwischen zwei Ebenen, auf denen Spannung erzeugt
werden kann: auf der einen Seite auf einer inhaltlichen (handlungsorientierten) Ebene und auf
der anderen Seite auf einer nicht handlungsorientierten (strukturellen) Ebene. Dabei stiitze ich
mich auf Daniela Langers Einteilung, die eine Unterscheidung der Spannungsarten in
,handlungsorientierte [...] Spannungsformen [...] [,wie z.B.] suspense (im weiten Sinne) [und
mystery]® [...] und nicht handlungsorientierte [...] Spannungsformen [...] [empfiehlt]’, fiir

deren Bezeichnung sie den ,,Begriff der tension*® vorschligt.

Auf der inhaltlichen (handlungsorientierten) Ebene bestehen unter anderem folgende

Moglichkeiten, Spannung zu erzeugen:

 Spannung durch Vorausdeutungen’ und ihre leserlenkende Funktion beziiglich der

Spannung auf den Gang und Ausgang der Handlung,

¢ Spannung durch Informationsliicken (inhaltliche Leerstellen) im Text, die sich dem

Leser in Form einer Entscheidungs- oder Ergdnzungsfrage repréisentieren, und die im
weiteren Verlauf der Lektiire durch die Beantwortung dieser Fragen geschlossen
werden,

* Wissensvorsprung des Lesers gegeniiber den Figuren,

¢ auBerdem eine Spannung, die beim Leser durch unerwartete oder iiberraschende

Handlungswendungen erzeugt wird (surprise nach Brewer'’), und
g P

¢ cine Figuren-Spannung.

Auf der nicht handlungsorientierten (strukturellen) Ebene kann mithilfe folgender Methoden

Spannung produziert werden (die Liste erhebt keinen Anspruch auf Vollstindigkeit):

Spannungen, die aus dem Aufbau bzw. der Konstruktion der Texte resultieren:

* Das nicht chronologische Erzéhlen der Handlung,

* der Einbau von Riickblenden oder Ellipsen,

Vgl. Langer (2008), S. 24.

Ebd,, S. 18.

Ebd.

Anm. d. Verf.: Vorausdeutungen sind zwar eine handlungsorientierte Methode, um Spannung zu
erzeugen, ich beschreibe sie im Analyseteil meiner Arbeit aber separat unter dem Punkt
Leserlenkungsstrategien, um zu zeigen, wie mit ihrer Hilfe, die Erwartungen des Lesers an den weiteren
Verlauf der Handlung bzw. das Ende derselben, prizise gesteuert werden konnen.

1 vgl. Brewer (1996), S. 111-112.

© ® 9 o



* die Verwendung von Leitmotiven oder Motiven, die zwei Handlungsstrange
verbinden,

¢ die Spannung durch anachronistisch erzdhlte Riickblenden,

* Spannung, die aus dem Hin- und Herspringen zwischen zwei Handlungsstringen
resultiert, oder

¢ die Funktion des Prologs und seine Auswirkungen auf die Lesererwartungen.

Erzidhlweise bzw. Erzdhlperspektive:

¢ Spannung durch dein Einsatz mehrerer Erzdhler, die das Geschehen abwechselnd
erzdhlen, oder

* durch eine ineinander verschachtelte Erzihlperspektive, die flieBende Uberginge
zwischen erzdhlten Gedanken und erzihlten Ereignissen ermdglicht, und dem Leser

dadurch das Nachvollziehen der inhaltlichen Zusammenhinge erschwert.

Oder auf der morphologischen Ebene durch die Verwendung mehrdeutiger Begriffe.

Diese verschiedenen Mdglichkeiten, Spannung zu erzeugen, die ich im Rahmen meiner
Analyse entdeckt habe, beschreibe ich im Analyseteil meiner Arbeit bei jedem Roman, den
ich untersucht habe, unter dem Punkt Spannungstechniken und Leserlenkungsstrategien.
Unter dem Punkt Leserlenkungsstrategien beschreibe ich die verschiedenen
Vorausdeutungen, mit denen die Autorin die Erwartungen des Lesers beziiglich des weiteren
Verlaufs der erzéhlten Handlung in der Zukunft bzw. beziiglich des Endes der erzéhlten
Handlung steuert. Dabei habe ich mich an Eberhard Lédmmerts Einteilung der

«ll

Vorausdeutungen in ,,zukunftsgewisse|...]“ und ,,[...] zukunfisungewisse/...]

661

Vorausdeutung[en] ? orientiert.

Beziiglich der zu untersuchenden Spannungsarten beschrinke ich mich auf suspense in seiner
offeneren Bedeutung als eine ,,Spannung, die auf den Gang bzw. Ausgang der Handlung in

«l3

einer zukunftsorientierten Perspektive gerichtet ist °, auf die hauptsdchlich in der

Kriminalliteratur vorkommende Ritselspannung'® (mystery)"”, auf suspense in seiner engeren

Lammert, Eberhard: Bauformen des Erzdhlens, 9. Unveridnderte Aufl., Stuttgart: Metzler-Verlag 2004,
wird im Folgenden als Ldmmert (2004) zitiert, hier S. 142.

> Ebd,S.175.

13 Langer (2008), S. 14.

" Vgl ebd.

Die angelsédchsische Forschung bezeichnet Rétselspannung als mystery. (Vgl. ebd.)



Bedeutung als einer zukunftsorientierten Bedrohungsspannung nach Brewer'® und auf
iiberraschende Wendungen (surprise nach Brewer)'’, weil diese vier die am haufigsten
vorkommenden Spannungsarten darstellen. AuBBerdem beschreibe ich Spannungen, die sich
innerhalb der Figuren aufbauen, weil solche Figuren-Spannungen in den Romanen Die
Zumutung und Uber Nacht vorkommen. Dabei beziehe ich mich auf Marie Claire Doucettes
Begriff ,,psychological suspense'®, die Spannung, die durch das schrittweise Aufdecken des
Innenlebens einer Figur entsteht'”. Des Weiteren schildere ich Spannung, die aus dem Aufbau
eines Textes resultiert®’, die sogenannte tension”', die z.B. mithilfe von Motiven, Leitmotiven,
Riickblenden oder durch das Vertauschen der Chronologie der erzéhlten Ereignisse erzeugt
wird. Diese Tension, also eine Spannung, die sich aus der Struktur bzw. dem Aufbau eines
Textes ergibt, bespreche ich im Analyseteil zu jedem Roman unter dem Punkt
Spannungstechniken.

Bei der Einteilung des Analyseteils meiner Arbeit in Spannungsarten und
Spannungstechniken beziehe ich mich auf Daniela Langers Einteilung, die beziiglich der
Spannungsarten eine Unterscheidung in ,,handlungsorientierte[...] Spannungsformen [...]
[,wie z.B.] suspense (im weiten Sinne) [und mystery]* [...] und nicht

«23

handlungsorientierte[...] Spannungsformen [...] [empfiehlt]*", fiir deren Bezeichnung sie

den ,,Begriff der tension*** vorschligt.

Die Spannungsarten, die in den jeweiligen Romanen vorkommen, gebe ich immer nach dem
Punkt Inhaltsangabe unter dem Punkt Handlungsorientierte Spannungsarten wieder. Daran
anschlielend beschreibe ich zu jedem Roman unter dem Punkt Spannungstechniken und

Leserlenkungsstrategien, wie diese Spannungsarten im Detail erzeugt werden.

16 Vgl. Brewer (1996), S. 113-114.

17 Vgl. ebd., S. 111-112.

Doucette, Clarice Marie: Inside the Flickering Flame: Suspense in Wilkie Collin's "The Woman in white',
Gide's 'Isabelle’, and Robbe-Grillet's 'Le Voyeux'. Saint Louis: Washington University, 1991, wird im
Folgenden zitiert als Doucette (1991), hier S. 17.

19 Vgl. ebd., S. 201.

2 Vgl. Langer (2008), S. 18.

Daniela Langer schligt eine Einteilung der Spannungsarten in ,,handlungsorientierte]...]
Spannungsformen [...] [,wie z.B.] suspense (im weiten Sinne) [und mystery] (vgl. ebd., S. 24.) [...] und
nicht handlungsorientierte[...] Spannungsformen [...] [vor]*“ (ebd., S. 18), fiir deren Bezeichnung, sie den
,Begriff der tension* (ebd.), vorschldgt. Mit dem Begriff tension werden in der Forschung ,,statisch-
strukturelle Textspannungen* (ebd.) bezeichnet, wobei der Begriff nicht nur statische Elemente enthilt,
sondern durchaus auch handlungsorientiert sein kann, z.B. wenn Leitmotive in einem literarischen Text
»dynamisch® (ebd.) verwendet werden (Vgl. ebd.).

2 Vgl. ebd., S. 24.

> Ebd,S.18.

* Ebd.



Meine Arbeit ist folgendermallen gegliedert:
Unter Punkt 2.1 lege ich die Vorbehalte der Literaturwissenschaft gegeniiber dem Phinomen

Spannung und die Schwierigkeiten bei seiner Analyse dar, die sich u.a. aus der Doppelnatur

. . . 2 . .
des Phéanomens ergeben, das einerseits ,,vom Text™ > 7z.B. durch einen Informatlonsmangel%,

ausgelost wird, und andererseits beim Leser eine ,,Ungewissheit oder [...] Unsicherheit**’
iiber den weiteren Verlauf der Handlung bzw. deren Ausgang bewirkt.

Unter Punkt 2.2 skizziere ich die Unterschiede zwischen dem deutschen Begriff Spannung
und den englischen Begriffen Suspense und Tension. Danach referiere ich die gingigsten
Spannungsformen anhand einer Einteilung Daniela Langers, die fiir die Einteilung der
Spannungsarten eine Unterscheidung ,,zwischen handlungsorientierten Spannungsformen [...]
und nicht-handlungsorientierten Spannungsformen‘** empfichlt.

Danach gebe ich unter Punkt 2.3 die Struktur-Affekt-Theorie nach Brewer und Lichtenstein
wieder, in der diese veranschaulichen, wie bestimmte Spannungsarten durch eine spezielle
Anordnung von Ereignissen auf der discours” -Ebene eines Textes erzeugt werden konnen.*
Unter Punkt 2.4 fiihre ich ein paar unterschiedliche literaturwissenschaftliche Theorien zum
Phinomen Spannung an, um daran zu illustrieren, welche verschiedenen Begrifflichkeiten
innerhalb der Literaturwissenschaft zur Bezeichnung des Phanomens existieren.

Punkt 3 beschéftigt sich mit der Analyse der ersten drei Romane der Autorin Sabine Gruber in
Bezug auf die Spannung. Unter Punkt 3.1 steht der Lebenslauf der Autorin.

Der Analyseteil zu jedem Roman ist folgendermalen gegliedert: Zuerst referiere ich unter
dem Punkt Inhaltsangabe den Inhalt, danach beschreibe ich die handlungsorientierten
Spannungsarten, die im jeweiligen Roman vorkommen, und danach, unter dem Punkt
Spannungstechniken und Leserlenkungsstrategien, wie diese Spannungsarten produziert
werden. Am Schluss der Analyse jedes Romans steht ein Kurzresiimee, in dem ich die

Ergebnisse der Analyse zusammenfasse. Am Ende der Arbeit folgt ein Restimee liber die

> Ebd,S. 12.

26 Vgl. Anz, Thomas: Spannung. In: Reallexikon der Literaturwissenschaft, Bd. 3, hg. von Jan-Dirk Miiller.
Berlin, New York: de Gruyter 2003, S. 464-467, wird im Folgenden zitiert als Anz (2003), fiir den ,,ein
Mangel an Informationen, verbunden mit dem Wunsch, ihn aufzuheben® (Ebd., S. 464.), konstitutiv fiir
Spannung ist. (Vgl. ebd., S. 464).

27 Langer (2008), S. 12.

> Ebd,S. 18.

» Fiir die Unterscheidung zwischen der discours- und der histoire-Ebene einer Erzdhlung vgl. Beneviste,

Emile: ‘Les relations de temps dans le verbe frangais’. In: Ders.: Problémes de linguistique générale.

Paris 1966, S. 237-250, hier S. 238-242, zit. nach Martinez/Scheffel (2012), S. 25 und S. 192.

Vgl. Brewer, William F.; Lichtenstein, Edward H.: "Stories are to entertain. A structural-affect-theory of

stories". In: Journal of Pragmatics 6, 1982, S. 473-486, wird im Folgenden zitiert als Brewer/Lichtenstein

(1982), hier S. 480-481.

30
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gesamte Arbeit, in dem ich die Analyseergebnisse zu den drei Romanen beziiglich der darin
vorkommenden Spannungsarten und der Art und Weise, wie diese hergestellt werden,
miteinander vergleiche.

Wichtig ist mir noch festzuhalten, dass ich die ersten drei Romane Sabine Grubers
ausschlieBlich unter dem Aspekt der Spannung untersucht habe, weil sich mir diese
Forschungsfrage nach der Lektiire ihres dritten Romans Uber Nacht, den ich sehr spannend
geschrieben fand, gestellt hat, und ich erforschen wollte, wie die Autorin dort Spannung
kreiert. Nach der Analyse desselben in Hinblick auf die Spannung hat sich mir die Frage
gestellt, wie Sabine Gruber in ihren ersten beiden Romanen Aushdusige’’ und Die Zumutung’”

Spannung erzeugt, ob sie diese dort auf eine dhnliche Art und Weise produziert wie in ihrem

dritten Roman oder andere Mittel verwendet, um eine Spannung zu entwickeln.

Die Forschung zu den Werken Sabine Grubers hat bisher groftenteils in den Rezensionen zu
ihren Werken stattgefunden, von denen ich auch ein paar, in denen die Spannung in ihren
Werken am Rande Thema war, fiir meine Untersuchung verwendet habe. So wie das Thema
Spannung in den Rezensionen zu Sabine Grubers Werken nur selten Thema ist, so wird es

auch allgemein von der Literaturwissenschaft eher vernachléssigt.

3 Gruber, Sabine: Aushdusige. Haymon Verlag: Innsbruck-Wien 2011.

32 Gruber, Sabine: Die Zumutung. Miinchen: C.H.Beck, 2003.
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2. Spannungsforschung und Literaturwissenschaft

2.1 Spannungsanalyse und die damit verbundenen Hiirden

Das literarische Phdnomen Spannung wurde bisher von der Literaturwissenschaft kaum
untersucht. Griinde dafiir sind u.a. eine allzu haufige ,,Koppelung des Phinomens

«33

<Spannung> an Texte der Unterhaltungsliteratur*’” sowie das Problem der Doppeldeutigkeit

14;34

des Phéanomens, das sich einerseits, auf der Textebene als ,,objektives Textmerkma gut

beschreiben ldsst, sich andererseits aber als ,,emotionale Leserreaktion [...] dem Zugriff einer
durch den Strukturalismus geprégten Textwissenschaft zu entziehen [scheint]*>”.

Gegen das Argument, dass sich Spannung als Leserreaktion mit der in der
Literaturwissenschaft giangigen Methode der Textanalyse nur schwer beschreiben lésst, kann
eingewendet werden, dass ,,jeder Text Strategien entwickeln [...] [sollte], um den Leser an
sich zu binden, “*® damit dieser den Text zu Ende liest.’’ Daraus folgt wiederum, dass
»Spannung [...] auf der Ebene der Aufrechterhaltung und Lenkung [...] [der]
Aufmerksamkeit des Lesers letztlich in jedem Text eine Rolle spielt.*®

Gegen die Randposition des Phinomens literarische Spannung innerhalb der
Literarturwissenschaft kann eingewendet werden, dass ,,die kategorische Trennung von
>Hoch-< und >Trivialliteratur [innerhalb der Literaturwissenschaft] < die >Wirklichkeit<
sowohl von Texten als auch von ihren Lesern in vielen Fillen verfehlt.“>® Als Beispiel hierfiir
konnte Umberto Ecos Roman Der Name der Rose”’ genannt werden, der ,,einerseits
dsthetisch komplex gebaut [...] [ist] und andererseits in [...] [der] Tradition des

41

Detektivromans [...] [geschrieben] [ist]“*' oder auch Sabine Grubers dritter Roman Uber

Nacht”, der meiner Meinung nach Ahnlichkeiten mit einem Detektivroman aufweist, wenn

3 Irsigler, Ingo; Jiirgensen, Christoph; Langer, Daniela: Einleitung: Spannung in der

Literatur(wissenschaft). In: Irrsigler, Ingo; Jirgensen, Christoph; Langer, Daniela (Hg.): Zwischen Text
und Leser. Studien zu Begriff, Geschichte und Funktion literarischer Spannung. Miinchen: edition text +
kritik 2008, S. 7-11, wird im Folgenden zitiert als Irsigler; Jirgensen; Langer (2008), hier S. 7.

4 Irrsigler; Jiirgensen; Langer (2008), S. 8.

35 Ebd.
36 Ebd.
37 Vgl. ebd.
38 Ebd.
39 Ebd.

40 Eco, Umberto: Der Name der Rose. Aus dem Italienischen iibersetzt von Burkhart Kroeber. Miinchen:

Hanser-Verlag 1982.
Irrsigler; Jiirgensen; Langer (2008), S. 9.
2 Gruber, Sabine: Uber Nacht. Dtv.: Miinchen 2009.

41
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man den Irma-Erzihlstrang als ,, Aufkldrungsgeschichte®* fiir den Mira-Erzihlstrang
interpretiert, mit der Einschrankung, dass die Figur des Detektivs fehlt. Dessen Rolle wird
stattdessen von den beiden weiblichen Hauptfiguren und dem Leser iibernommen.** Diese
beiden Beispiele zeigen, dass ,,die Abwertung von Spannung, die mit der Konstatierung der
engen Verbindung von Spannung und Populérliteratur vielfach einhergeht, dem Phdnomen
insgesamt nicht gerecht wird [...] [, denn] [e]inerseits muss sich >Spannungsliteratur<*’nicht
notwendigerweise auf eine »schmale Spur der Erzihlkunst«*® begeben, und andererseits kann
bzw. muss es auch der >Hochliteratur<*’ gelingen, eine »spannende Geschichte«™ zu

erzihlen.*“¥’

2.2 Zum Begriff Literarische Spannung: Definition(en) von Spannung

Literarische Spannung lésst sich definieren als ein von einem ,, Text (oder Film)
hervorgerufene [...][r] Mangel an Informationen® bzw. einer Ungewissheit oder auch
Unsicherheit (uncertainity)’' auf Seiten des Lesers (oder Zuschauers) im Zusammenspiel mit
dem Wunsch, dem Bediirfnis oder der Erwartung nach einer Auflosung dieses defizitdren

Zustandes*?,

# Schulze-Witzenrath (1979), S. 238. Der Detektivroman besteht normalerweise aus nur einem

Handlungsstrang, aber eigentlich aus zwei Geschichten ndmlich, einer ,,Aufklarungsgeschichte und

[einer] Verbrechensgeschichte[,] [die] im Detektivroman besonders* (Schulze-Witzenrath, Elisabeth:

"Die Geschichte des Detektivromans. Zur Struktur und Rezeptionsweise seiner klassischen Form". In:

Poetica 11, 1979, 233-258, wird im Folgenden zitiert als Schulze-Witzenrath (1979), hier, S. 238) eng

miteinander verbunden sind. (Vgl. ebd.).

Vgl. ebd., S. 250., Schulze-Witzenrath konstatiert, beziliglich der Wichtigkeit der Person des Detektivs im

Detektivroman fiir den Leser, dass ,,sich der Leser des Detektivromans [...] weniger mit einer einzelnen

Person, dem Detektiv oder ansatzweise auch dem Ich-Erzéhler [...] [identifiziert] [,] als vielmehr mit der

Handlung der Aufkldrung ganz allgemein [identifiziert]. (Ebd.).

Vgl. Wenzel, Peter: Spannung in der Literatur: Grundformen, Ebenen, Phasen, in: Borgmeier/Wenzel

(Hg.): Spannung. Studien zur englischsprachigen Literatur. Fiir Ulrich Suerbaum zum 75. Geburtstag.

p Trier: Wissenschaftlicher Verlag 2001, S. 22-35, wird im Folgenden zitiert als Wenzel (2001), hier S. 33.
Ebd.

47 Vgl. ebd.

* Ebd.

9 Irrsigler; Jiirgensen; Langer (2008), S. 9, beziehen sich auf Wenzel (2001), S. 33, der eine gegensitzliche

Ansicht vertritt.

Vgl. dazu die Definition von literarischer Spannung von Thomas Anz, der literarische Spannung als einen

»Mangel an Informationen, verbunden mit dem Wunsch, ihn aufzuheben.“ (Anz, Thomas: Spannung. In:

Reallexikon der Literaturwissenschaft, Bd. 3, hg. Von Jan-Dirk Miiller. Berlin, New York: de Gruyter

2003, S. 464-467, hier S. 464.), definiert.

Vgl. Zillman, Dolf: The Psychology of Suspense in Dramatic Exposition. In: Vorderer, Peter (Hg.):

Suspense. Conceptualizations, Theoretical Analyses, and Empirical Explorations. Mahwah, NJ:

Lawrence Erlbaum Associates 1996, S. 199-231, fiir den die ,,experience of unvertainity (ebd., S. 199 f.,

zit. nach Langer (2008), S. 12) ein Hauptmerkmal von suspense ist. (vgl. Langer (2008), S. 12).

Langer, Daniela: Literarische Spannungen. Spannungsformen in erzihlenden Texten und die

Modglichkeiten ihrer Analyse. In: Irrsigler, Ingo; Jirgensen, Christoph; Langer, Daniela (Hg.): Zwischen

Text und Leser. Studien zu Begriff, Geschichte und Funktion literarischer Spannung. Miinchen: edition

text + kritik 2008, S. 12-32, im Folgenden zitiert als Langer (2008), hier, S. 12-13.

44

45

50

51

52
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2.2.1 Differenzierung zwischen den Begriffen Spannung, Suspense und Tension

Der deutsche Begriff Spannung ,,umfasst die im Englischen schon begrifflich geschiedenen
Varianten von suspense (im weiten Sinne)> und tension [...] [,wobei] Suspense [...] hier [...]
eher [eine] zeitlich und dynamisch ausgerichtete Form von Spannung [meint], die auf ihre

Losung dringt und also auch Rétselspannung mit einschlie3t, insofern diese ebenfalls mit dem

54

Element der zeitlichen Verzogerung arbeitet™””. Der Begriff tension dient zur Bezeichnung

,strukturelle[r] Spannung[en]*>® bzw. zur Bezeichnung ,,statisch-struktureller

Textspannungen‘®.

2.2.2 Die bekanntesten Spannungsformen

2.2.2.1 ,[H]andlungsorientierte Spannungsformen“57

*  Suspense ,,als diejenige Art von Spannung [...], die auf den Gang bzw. den Ausgang

der Handlung in einer zukunftsorientierten Perspektive gerichtet ist*>®.

* Suspense in seiner spezielleren Bedeutung einer ,,zukunftsorientierten |[...]

«59

Bedrohungsspannung*>® nach Brewer und Lichtenstein®®, die hauptsichlich in der

Unterhaltungsliteratur vorkommt.®! Fiir diese zukunftsorientierte
g

62

,.Bedrohungsspannung“®* nach Brewer und Lichtenstein (1982)>, bei der eine Figur

einer ihr unbekannten Gefahr ausgesetzt wird64, sind ,.ein unterschiedlicher

65

Informationsstand von Leser/Zuschauer und Figur*>” sowie die ,,Parallelitit von

3 Anm. d. Verf.: Mit ,,suspense (im weiten Sinne)* (ebd., S. 17) meint Langer hier suspense in seiner

allgemeineren Bedeutung als eine Zukunftsspannung, die ,,auf den Gang bzw. den Ausgang der Handlung
[...] gerichtet ist.”“ (Ebd., S. 14).
' Ebd,S.17.

55 Ebd.
56 Ebd., S. 18.
57 Ebd.

*  Ebd,S. 14.

> Wenzel, Peter: Spannung in der Literatur: Grundformen, Ebenen, Phasen. In: Borgmeier, Raimund;

Wenzel, Peter (Hg.): Spannung: Studien zur englischsprachigen Literatur. Trier: Wissenschaftlicher

Verlag 2001, S. 22- 35, im Folgenden zitiert als Wenzel (2001), hier S. 30.

Vgl. Brewer, William F.: "The nature of narrative suspense and the problem of rereading." In: In:

Vorderer, Peter; Wulff, Hans J.; Friedrichsen, Mike (Hg.): Suspense. Conceptualizations, Theoretical

Analyses and Empirical Explorations. New Jersey: LEA, 1996, S. 107-127, wird im Folgenden zitiert als

Brewer (1996), hier S. 112.

ol Vgl. Langer (2008), S. 24.

62 Wenzel (2011) S. 30.

63 Vgl. Brewer, William F.; Lichtenstein, Edward H.: "Stories are to entertain. A structural-affect-theory of
stories". In: Journal of Pragmatics 6, 1982, S. 473-486, wird im Folgenden zitiert als Brewer/Lichtenstein
(1982), hier, S. 481.

6 Vgl ebd.

63 Langer (2008), S. 21, Langer bezieht sich dabei auf Brewer/Lichtenstein (1982) sowie auf Brewer (1996).
(Vgl. Brewer/Lichtenstein (1982), S. 481 und Brewer (1996), S. 113).

60
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«66

Ereignisabfolge und deren Prisentation*”” essentiell: Fiir Alfred Hitchcock war es fiir

die Erzeugung von suspense, in der Bedeutung als zukunftsorientierter
Bedrohungsspannung ebenfalls ,,[...] unerldBlich, dal das Publikum tiiber die
Einzelheiten, die eine Rolle spielen, vollstindig informiert ist. Sonst gibt es keinen
Suspense.“®’

Die, hauptsichlich ,,in der [...] Kriminalliteratur [...] [vorkommende] Rdtselspannung
[Herv. v. Verf.]“*® (mystery™), deren zentrales Merkmal ,,die Aufdeckung eines
Sachzusammenhangs in der Vergangenheit'® [ist], wobei auch diese Aufdeckung in
der Zukunft des Textes geschehen wird, sodass sich hier eine vergangenheitsbezogene

71

und eine zukunftsorientierte Perspektive iiberschneiden’": Diese Rdtselspannung 16st

“72) aus.” Beim

beim Leser nach Brewer die Reaktion Neugierde (,,curiosity
Neugierde ausldsenden Rétselspannungsschema wird nach Brewer, im Vergleich zum
suspense-Schema, das Ausloseereignis ,,Alfred H. versteckt eine Bombe unter dem

«74

Tisch [Ubersetzung aus dem Englischen durch den Verf.]*”* und dem Leser nur das

daraus resultierende Ereignis ,,Eine Bombe unter dem Tisch explodierte und totete drei

> prasentiert.”® Aber der

Minner [Ubersetzung aus dem Englischen durch den Verf.]*
Leser bemerkt bei der Neugierde erzeugenden Textstruktur nach Brewer, im
Gegensatz zum Uberraschung erzeugenden Textschema, das Fehlen der Information.”’
Dadurch wird er neugierig auf die Information, die ihm vorenthalten wird.”®

Ritselspannung, so kann allgemein festgehalten werden, operiert beziiglich des

66

67

68
69
70

71
72
73
74
75
76
77
78

Langer (2008), S. 21 bezieht sich dabei auf Brewer (1996) S. 113, wo dieser schreibt, dass es ,,fiir die
Erzeugung von Suspense mdglich ist, dass Ereignisse der Discoure-Struktur komplett parallel zu den
Ereignissen auf der Event-Struktur verlaufen, solange der Text einen ,,initiating event* (ebd.) enthilt und
im Text eine Figur vorkommt, um die sich der Leser, beginnt, Sorgen zu machen. (Vgl. ebd,
[Ubersetzung aus dem Englischen vom Verfasser]).
Truffaut, Francois: Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?, hg. von Robert Fischer, aus dem
Franzdsischen iibersetzt von Frieda Grafe und Enno Patalas, 3. Auflage, Miinchen: Heyne 2003, S. 62,
zit. nach Langer (2008), S. 21.
Langer (2008), S. 14.
Rétselspannung wird ,,in der angelséchsischen Forschung® (Ebd.) als mystery bezeichnet. (Vgl. ebd.).
Langer (2008, S. 14) zitiert an dieser Stelle auch aus einer Arbeit von Rimmon-Keanan, Shlomith:
Narrative Fiction: Contemporary Poetics. London, New York: Methuen 1983, in der diese ,,two different
types® (Dies. (1983), S. 125) von suspense unterscheidet: ,,future-oriented and past-oriented (i.e. oriented
toward the future or the past oft the story)“ (Rimmon-Keanan (1983), S. 125, zit. nach Langer (2008), S.
14, Anm. 6).
Ebd.
Brewer (1996), S. 112.
Vgl. ebd.
Ebd.
Ebd.
Vgl. ebd.
Vgl. ebd.
Vgl. ebd.
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Inhaltes eines Textes mit Informationsliicken, die im Laufe der Lektiire aufgefiillt
werden’’, indem dem Leser am Beginn eines Textes ein Ereignis prisentiert wird, zu
dem der Kontext oder Hintergrundinformationen fehlen.

«80

Surprise”®’ (Uberraschung): Beim Uberraschungsschema nach Brewer®' wird dem

Leser das Auslose-Ereignis ,,Alfred H. versteckt eine Bombe unter dem Tisch.

“82 obenfalls vorenthalten, aber der

[Ubersetzung aus dem Englischen v. Verf]
Rezipient bemerkt dies im Gegensatz zum Neugierde erzeugenden Schema® nicht.™
Dadurch ist ihm auch eine Antizipation an der Information nicht moglich, weil diese
ihm verschwiegen wird, und er dies nicht bemerkt. Deshalb wird er von der
plotzlichen Préasentation der Konsequenz (,,Die Bombe unter dem Tisch explodiert und

«85

totet drei Mianner [Ubersetzung v. Verf.]“"”) der ihm vorenthaltenen Information

(,,Alfred H. versteckt eine Bombe unter einem Tisch. [Ubersetzung v. Verf.]**)
iiberrascht.®” Diese Uberraschung zwingt den Leser, die dahinterliegende Event-
Struktur im Lichte dieser neuen Information zu reinterpretieren.

Figurenspannung: Bei der Verwendung des Begriffs Figurenspannung habe ich mich
an Marie Claire Doucettes Begriff ,,psychological suspense*™ orientiert, der eine
Spannung bezeichnet, die durch das schrittweise Aufdecken des Innenlebens einer
Figur entsteht.” Ich habe den Begriff Figurenspannung zur Bezeichnung einer
Spannung verwendet, die sich in einer Figur, z.B. aufgrund eines inneren Konflikts,
aufbaut.

Vorausdeutungen:’' Bei meiner Einteilung der Vorausdeutungen stiitze ich mich auf

Eberhard Ladmmerts Unterscheidung in ,.zukunfisgewisse [...] Vorausdeutungen |...]

79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89

90
91

Vgl. ebd.

Ebd.

Vgl. ebd., S. 111-112.

Ebd,, S. 112.

Vgl. ebd., S. 111-112.

Vgl. ebd.

Ebd., S. 112.

Ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Brewer (1982), S. 480.

Doucette, Clarice Marie: Inside the Flickering Flame: Suspense in Wilkie Collin's "'The Woman in white',
Gide's 'Isabelle', and Robbe-Grillet's 'Le Voyeux'. Saint Louis: Washington University, 1991, wird im
Folgenden zitiert als Doucette (1991), hier S. 17.

Vgl. ebd., S. 201, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.

Anm. d. Verf.: Vorausdeutungen sind zwar eine handlungsorientierte Methode, um Spannung zu
erzeugen, ich beschreibe sie im Analyseteil meiner Arbeit aber separat unter dem Punkt
Leserlenkungsstrategien, um zu zeigen wie mit ihrer Hilfe, die Erwartungen des Lesers an den weiteren
Verlauf der Handlung bzw. das Ende derselben, priazise gesteuert werden konnen.
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2.2.2.2 ,[N]ichthandlungsorientierte Spannungsformen*

«92 «93

[eines] Erzdhlers*” und ,,[...] zukunftsungewisse/...] Vorausdeutungen
Zukunftsgewisse Vorausdeutungen ,,ermdglichen [dem Leser] [...] [beispielsweise]
eine vergleichende oder zusammenfassende Uberschau iiber das Geschehen: [Dabei]
[erhebt] [d]er Erzédhler den Leser iiber den sukzessiven Ereignisfluf3, indem er ihn zum

«% Zukunftsungewiss sind fiir Limmert ,,diejenigen

Mitwisser der Zukunft macht
Zukunftsweisungen, die von den Personen der Handlung oder dem mit-gehenden
Erzihler ausgesprochen werden*”. In zukunftsungewissen Vorausdeutungen ,,[...]
kann [die] Zukunft nur geahnt werden [...]**°.

Ich beschreibe die verschiedenen Vorausdeutungen, mit denen die Autorin die Leser-
Erwartungen steuert, in meiner Analyse zu jedem Roman unter dem Punkt

Leserlenkungsstrategien.

97

Tension: Mit dem Begriff Tension werden alle ,,strukturelle[n] und formale[n]
Elemente der Textgestaltung [...] [bezeichnet]*”®, die Spannung erzeugen. Das kann
z.B. auf der discours-Ebene einer Erzdhlung das nicht-chronologische Erzéhlen der
Ereignisse durch den Einsatz von Ellipsen oder durch die Verwendung von
Riickblenden betreffen oder, den Aufbau einer Erzdahlung betreffend, den Wechsel
zwischen zwei Handlungsstringen bzw. zwischen zwei Erzdhlern. Des Weiteren kann
auf der Ebene der Erzihlperspektive durch die sogenannte ,,variable interne
Fokalisierung |...], bei der die Fokalisierung im Rahmen eines im Wesentlichen
chronologisch fortlaufend priasentierten Geschehens zwischen verschiedenen Figuren
wechselt [...]”°, Spannung erzeugt werden oder mithilfe der sogenannten
wmultiple[n] interne[n] Fokalisierung, bei der im Wesentlichen dasselbe Geschehen
[..]100

aus der Perspektive verschiedener Figuren vermittelt wird [... . Diese beiden

Fokalisierungsvarianten lassen sich unter dem Begriff ,,multiperspektivisches

92
93
94
95
96
97
98
99
100

Lammert (2004), S. 142.
Ebd., S. 175.
Ebd,, S. 142.
Ebd., S. 143.
Ebd.
Langer (2008), S. 18.
Ebd,, S. 19.
Martinez/Scheffel (2012), S. 68-69.
Ebd., S. 69.
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Erzihlen*'"" zusammenfassen. Auf der morphologischen Ebene einer Erzihlung bzw.
eines Romans lésst sich Spannung z.B. durch die Verwendung von mehrdeutigen

Begriffen erzeugen.

2.3 Die Struktur-Affekt-Theorie nach Brewer und Lichtenstein

Um Spannung zu erzeugen, muss die Abfolge der Ereignisse in einem Text speziell
angeordnet sein.'” Diese spannungsspezifische Ordnung der Ereignisse haben Brewer und
Lichtenstein untersucht und an Hand ihrer Struktur-Affekt-Theorie veranschaulicht.'”® In ihrer
Theorie haben sie psychologische und literaturwissenschaftliche Erkenntnisse zur Spannung
miteinander kombiniert.'* Thre Struktur-Affekt-Theorie ist dabei eher zufillig bei der Arbeit

mit Erzihlschemata entstanden.'” Eigentlich wollten Brewer und Lichtenstein untersuchen,

«106 d64107

,was eine Erzdhlung ausmacht* ™ und anhand ,,welcher Strukturen sie erkannt wir

Dabei fanden sie heraus, dass bestimmte Textstrukturen beim Leser bestimmte Emotionen

. 10
auslosen.'®

«109

Brewer und Lichtenstein sind der Auffassung, dass ,,jede Textsorte ™ eine bestimmte

«l110

Funktion hat, die sie ,,discourse force® " nennen. So soll beispielsweise ein Zeitungsartikel

den Leser informieren, wahrend Erzdhlungen und Romane den Zweck haben, den Leser zu
unterhalten.'"!
Weitere Textsorten, die der Unterhaltung dienen, sind nach Brewer und Lichtenstein

Kriminal-, Spionage-, Western-, Liebes-, Horror-, Science-Fiction- und

112

Abenteuergeschichten.''* Nach Brewer und Lichtenstein sind Spannung, Uberraschung und

Neugier emotionale Reaktionen des Rezipienten auf eine bestimmte Anordnung der

113

Ereignisse im Text.'"> Mit Hilfe von Genettes Unterscheidung in récit''? und histoire'”, die

1ot Stanzel, Franz, K.: Typische Formen des Romans. Gottingen, 1964, S. 38, zit. nach Martinez/Scheffel

(2012), S. 69

Vgl. Brewer, Lichtenstein (1981); vgl. Brewer, Lichtenstein (1982); vgl. Brewer (1996); alle zit. nach

Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

1% Ebd.

1% vgl. Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

195 vgl. Brewer, Lichtenstein (1982), S. 477, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

19 Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

17 Ebd.

1% vgl. Brewer, Lichtenstein (1981), S. 365, vgl. Brewer (1996), S. 112; beide zit. nach Junkerjiirgen
(2002a), S. 45.

19 vgl. ebd.

110 Brewer, Lichtenstein (1982), S. 477, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

U vl ebd., S. 478.

12 vgl. ebd.

13 Vgl. Brewer, Lichtenstein (1981), S. 365, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.

102
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<116

sie ,,Diskurs- und Ereignisstruktur® " nennen, gelang es ihnen, die drei emotionalen

117 118

Reaktionen, Spannung (,,Suspense*'' "), Uberraschung (,,Surprise''®) und Neugier

119 120

(,,Curiosity* ), drei verschiedenen Textstrukturen zuzuordnen. =~ Welche emotionale

Reaktion der Rezipient zeigt, hingt ihrer Theorie nach von der Anordnung der Ereignisse im

Text ab. Einzige Bedingung dafiir ist ,,[...] ein Ausldseereignis innerhalb der Ereignisstruktur,

das zu einem fiir den Protagonisten relevanten Endergebnis fithrt bzw. fiihren konnte*'?'.

Thre Theorie stellten Brewer und Lichtenstein anhand folgender Ereigniskette dar:'*

(1) Unter einem Tisch wird eine Bombe versteckt.

(2) Drei Méanner kommen in den Raum

(3) Die Ménner setzen sich an den Tisch und spielen Karten.
(4) Die Ménner sprechen iiber das Wetter.

(5) Die Bombe explodiert.'*

Die Spannungsstruktur dieser Ereigniskette sieht wie folgt aus:'**

(1) Unter einem Tisch wird eine Bombe versteckt.
(2) Drei Méanner kommen in den Raum.
(3) Die Ménner setzen sich an einen Tisch und spielen Karten.

(4) Die Minner sprechen iiber das Wetter.'”

Zusammenfassend lassen sich die Merkmale der Spannungsstruktur folgendermaf3en
beschreiben: In der Ereignisabfolge ,,verlaufen Ereignis- und Diskursstruktur parallel, d.h.
dass die Ereignisse in ihrer Abfolge so dargestellt werden, wie sie logischerweise aufeinander

127

folgen“'*’. Das ,,signifikante Ausloseereignisses'>’ (1) sollte moglichst frith prisentiert

werden, weil es dem Rezipienten hilft, die Ereignisse zeitlich einzuordnen, und er dadurch

4 Vgl. Genette, Gérard: Die Erzdhlung. Aus dem Franzosischen von Andreas Knop, mit einem Nachwort

herausgegeben von Jochen Vogt. 2. Aufl. Miinchen: Wilhelm Fink 1998, S. 16.
15 vgl. ebd.
16 Brewer, Lichtenstein (1981), S. 365, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.
17 Brewer, Lichtenstein (1982), S. 481.
" Ebd., S. 480-481.
" Ebd,, S. 481.
120 Vgl. Brewer, Lichtenstein (1981), S. 365, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.
121 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.
122 ygl. Brewer (1996), S. 112, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 45.
12 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
124 Vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
' Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
126 Vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
127 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
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«128

,.die folgenden Ereignisse miihelos™ “* antizipieren kann und auerdem ,,das weitere

[Geschehen] gespannt® miterlebt und ,,dadurch den Ablauf der Zeit [...] besonders

«129

intensiv® ~ erlebt. Die Ereignisse (2) — (4) sind eingeschobene Informationen, die dazu

dienen, den Ausgang der Handlung aufzuschieben.'*’

Die vorgestellte Ereigniskette kann auch hinsichtlich seiner Uberraschungsstruktur

beschrieben werden:

(2) Drei Méanner kommen in den Raum.

(3) Die Ménner setzen sich an den Tisch und spielen Karten.
(4) Die Ménner sprechen iiber das Wetter.

(5) Die Bombe explodiert.""

. . o . . 132
Das ,,signifikante Ausldseereignisses™'

,»(1) Unter einem Tisch wird eine Bombe
versteckt*'** fehlt dabei. Dadurch bemerkt der Rezipient nicht, dass ihm etwas verschwiegen
wird, und kann auch nicht ,,[...] die Konsequenzen der ihm fehlenden Informationen [...]

e e . . 134
antizipieren und ist iiberrascht, wenn sie eintreffen*'>*,

Der Neugier-Struktur zuzuordnen ist folgendes Ereignis:
(5) Die Bombe explodiert.'*

Gleich wie bei der Uberraschungsstruktur fehlt das Ausldseereignis (1), aber der Leser
bemerkt das Fehlen des signifikanten Ausloseereignisses und dass ihm dadurch relevante
Informationen vorenthalten wurden. Dadurch wird er auf mogliche Ursachen/Motive

. . . . 1
neugierig, die ,,hinter dem Ereignis stecken® 3,

128 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

12 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

B0 gl ebd., S.113, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

Bl Ebd., S. 112, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

B2 Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

B33 Brewer (1996), S. 112, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
B4 Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

B35 Brewer (1996), S. 112, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
B3¢ Junkerjiirgen (2002a), S. 46.
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Hinsichtlich der Uberraschungs- und Neugier-Struktur kann festgehalten werden, dass beide
Strukturen sich von der Spannungsstruktur dadurch unterscheiden, dass Vorinformationen
fehlen."’

So dienen die Vorinformationen (2)-(4) im Vorfeld des eigentlich {iberraschenden Ereignisses
(5) dazu, den Leser zu tduschen, indem sie ihm vortduschen, die Situation sei ungefaihrlich.13 8
Der Uberraschungseffekt entsteht durch die plétzliche Umdeutung der vermeintlich
ungefahrlichen Situationen (2)-(4) in eine geféhrliche Situation durch das Ereignis der
Bombenexplosion (5)."*’

Bei der Neugierde-Struktur ,,fehlen die vorausgehenden, suggestiven Informationen'*’ (2)-
(4) im Vorfeld des iiberraschenden Ereignisses.'*' Die Erzihlstrategie Neugierde wird erst

durch das tiberraschend eintretende Ereignis selbst ((5) ,,Die Bombe explodiert*'**

) ausgelost.
Dadurch wird der Leser neugierig auf das kommende Geschehen, weil er mehr iiber die
Ursachen/Hintergriinde des plotzlich eintretenden Ereignisses erfahren mochte.'* Neugierde
beim Leser kann auflerdem dadurch erzeugt werden, dass wichtige Informationen angekiindigt
werden, die im Anschluss an ihre Ankiindigung aber noch eine Zeit lang zuriickgehalten
werden. Uberraschung und Neugierde sind auch leicht miteinander kombinierbar, weil

Neugier auf Uberraschung folgt.'**

2.4 Literaturwissenschaftliche Spannungstheorien145

2.4.1 Spannung im Drama'*

Spannung im Drama wird zum ersten Mal in der Asthetik (1847-1857) Friedrich Theodor
Vischers thematisiert.'*” Seit damals wird sie ,,[...] regelméBig mit dem Drama in Verbindung

gebracht.«'*

137 Vgl. ebd., S. 46.

138 Vgl. ebd., S. 46f.

B9 Vgl ebd., S. 47.

49 Ebd.

¥l vl ebd.

142 Brewer (1996), S. 112, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 46.

4 Vgl. Junkerjiirgen (2002a), S. 47.

4 Vgl ebd.

145 vgl. Junkerjiirgen (2002a), S. 14-30.

16 ygl. ebd., S. 14-17.

7 Vgl. Dolle-Weinkauff (1994), S. 115, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 14.

148 Junkerjiirgen (2002a), S. 14; fiir einen kurzen Uberblick iiber ltere Forschungen vgl. Monti-Pouagare
(1986), S. 14-18, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 14.
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Fiir Emil Staiger ist Spannung das Hauptmerkmal des Dramas:

»Spannung wird von der Unselbstindigkeit seiner Teile ausgelost. Kein einziger Teil ist sich selbst
oder dem Leser genug. Er bedarf der Ergdnzung. Der folgende Teil geniigt wieder nicht, er wirft

eine neue Frage auf oder fordert ein neues Supplement. Erst am Schluss steht nichts mehr aus und
«149

wird die Ungeduld befriedigt.

Spannung entsteht filir Staiger [...] aus einer Informationsliicke, die erzdhlerisch {iber eine

Frage-Antwort-Struktur realisiert wird. '

Ungerer (1964) sicht Spannung ebenfalls wie Staiger als Informationsliicke an."' Fiir ihn

hingt die Spannungsintensitit von der GroBe der Informationsliicke ab.'** Demzufolge

«l153

unterscheidet er folgende Spannungsarten: eine ,,totale Spannung® ””, wenn ,,das zukiinftige

154 w155

Geschehen vollig im Unklaren liegt™ >, eine ,,Alternativspannung® >, ,,wenn [...] ein

156 <157

Ereignis eintritt oder nicht™ °°, und eine ,,Verlaufsspannung® ', ,,wenn die Zuseher den

Ausgang der Handlung kennen und sich fragen, wie es dazu kommen wird“'*®. Daneben teilt

159

Ungerer Spannung noch nach ihren Zielen in eine ,,Ereignisspannung™ ™ und eine

,.Charakterspannung“'®” ein.''

Die Ereignisspannung ,,[...] [bezieht] [dabei] sich auf den Ablauf der Ereignisse der
Handlung“'®?, die Charakterspannung ,[...] [betrifft] die Probleme [...], vor die der
Charakter den Zuschauer stellt“'®®. Auf der Seite des Rezipienten unterscheidet er vier
verschiedene Spannungsgrade, ,,die Neugierde, das Interesse, das Engagement und das

elementare Gebanntsein [sic!]*'**. Das Manko an Ungerers Untersuchung besteht darin, dass

149 Staiger (1961), S. 161, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 14f.
130 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

B1 vgl. Ungerer (1964), S. 5, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.
32 ygl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

133 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

3% Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

135 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

136 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

37 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

138 Ebd. zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

139 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

10 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

1 vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.

2 Junkerjiirgen (2002a). S. 15.

1 Ebd.

14 Ungerer (1964), S. 4; zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 15.
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er es unterldsst, die von ihm entdeckten Spannungsintensitdten beim Rezipienten den von ihm

unterschiedenen Spannungsarten zuzuordnen.'®’
2.4.1.1 Rezipienten orientierte Spannungsdefinitionen

2.4.1.1.1 Spannung nach Peter Piitz

Peter Piitz unterscheidet zwischen einer Spannung, die die Gefiihle des Lesers
anspricht,'*®und einer ,,Erkenntnis-Spannung“'®’ beim Zuseher'®®, weil Spannung fiir ihn
allgemein , kein rein intellektuelles Phanomen [ist], sondern auch ein psychisches*'®”. Denn
die sprachlichen Mittel, mit denen Spannung produziert wird, z.B. durch Andeutungen,

sprechen fiir Piitz ,,nicht nur den Verstand, sondern [...] [auch] das Gefiihl [der Zuseher]

170 . . . . .
an“'"’. Bei der Erkenntnisspannung unterscheidet er noch zwischen einer ,,Was-Spannung und

«171

[...] [einer] Wie-Spannung* . Die Was-Spannung baut auf dem Nichtwissen des Zusehers

172
£l

iiber den Ausgang der Handlung au Bei der Wie-Spannung ist das Ende der Handlung

bekannt und der Zuseher fragt sich, wie es dazu kam.'” Die Wie-Spannung wird fiir ihn dabei
,»[h]aufig durch den unterschiedlichen Grad des Wissens zwischen den dramatis personae

einerseits[,] sowie zwischen diesen und dem Publikum andererseits[,] erzielt [Wortstellung im

«174

Zitat v. Verf. gedndert] ™. Bei Was- und Wie-Spannung unterscheidet er auBerdem noch

zwischen ,,verschiedene[n] Reichweite[n]*' "*: Piitz differenziert diesbeziiglich zwischen einer

Finalspannung*'’®, die ,,sich [...] vom Anfang des Dramas bis zum Ende in einem einzigen

177

groBen Bogen [erstreckt]*'”’, und einer ,,Detailspannung/...]<'"®, die ,.jeweils nur kleinere

Intervalle [iiberbriickt][,] und [...] sich auf mehrere Pfeiler [stiitzt], bis sie den Ausgang des

Dramas erreicht“!”’.

15 Vgl Junkerjiirgen (2002a), S, 15.
166 ygl. Piitz (1970), S. 14.

17 Ebd, S. 15.
18 ygl. ebd.
169 Ebd, S. 14.
170 Ebd.

71 Ebd, S. 15.
2 vgl. ebd.
3 vgl. ebd.
174 Ebd, S. 16.
175 Ebd.

176 Ebd.

177" Ebd.

178 Ebd.

17 " Ebd.
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2.4.1.1.2 Spannung als Angst des Zusehers
Fiir Monti-Pouagare duflert sich Spannung beim Zuseher hauptsachlich in einem Gefiihl von

Angstlichkeit:

»Suspense in drama refers to something stronger than merely the interest and attentiveness of the

audience. It ist the anxiety experienced by the audience, in form of curiosity about what might

happen, or anticipation because certain things are expected to happen.“180

Er unterscheidet beziiglich der Spannung, die sich beim Rezipienten aufbaut, zwischen einem
,suspense of uncertainity [und einem] ,,suspense of anticipation*'®'. Suspense of uncertainity
tritt beim Rezipienten auf, ,,wenn die Auflosung [der Handlung fiir den Rezipienten]
unbekannt ist*“'*?, die andere Spannungsart, ,,wenn die Auflosung [der Handlung dem
Rezipienten] bekannt ist“'®. AuBerdem vermutet Monti-Pougare, dass der suspense of
uncertainity intensiver auf den Rezipienten wirkt als der suspense of anticipation.'®*

Als Resultat seiner Untersuchung présentiert Monti-Pouagare vier Spannungstechniken:
,.delay, surprise, verbal and/or physical attack [...] failure of the characters to see the truth*'®.
Die Spannungstechnik delay erzeugt Spannung durch die Verzogerung ,,der Auflosung von
Leerstellen“'*®. Die Spannungstechnik surprise dient dazu, ,,[das] Interesse [beim
Rezipienten] [zu wecken] und [...] [dadurch] [die] Spannung [zu erneuern]“'™’. Beide
Spannungstechniken, sowohl delay als auch surprise, erzeugen Spannung dadurch, indem sie
Informationen inszenieren.'® Die beiden anderen Spannungstechniken - ,,verbal and/or
physical attack [und] failure oft he characters to see the truth“'*’

,inhaltlich [...] bedingt“'*".

- sind fiir Monti-Pouagare

80 Monti-Pouagare (1986), S. 14, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 16.

'8 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 16.

82 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 16.

'8 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 16.

8 ygl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 16.

85 Ebd., S. 176-186, zit. nach, Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

'8 Ebd., zit. nach, Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

87 Ebd., zit. nach, Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

8 ygl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

1% Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

0 Junkerjiirgen (2002a), S. 17, und vgl. Monti-Pouagare (1986), S, 176-186, zit. nach Junkerjiirgen (2002a),
S. 17.
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2.4.2 Spannung in der Epik"”!

2.4.2.1 Spannung als Ausfiillung von Leerstellen im Text

2.4.2.1.1 AuBere und innere Spannung nach Korrodi

Korrodi definiert Spannung zwar nicht direkt, aber ihre Textanalysen lassen Riickschliisse auf
ihr Spannungsverstindnis zu:'* Fiir sie duBert sich Spannung beim Rezipienten in einem
Zustand, der zwischen ,,Erfiillung und Nichterfiillung“'®* hin- und herpendelt, und der
hauptsichlich durch Andeutungen auf wichtige Ereignisse im Text gesteuert wird.'”* Deshalb
sind fiir sie Andeutungen ,,[e]in ,,wichtiges Moment“'* fiir die Spannungsproduktion.'*®
Spannung wird fiir sie dann besonders intensiv empfunden, wenn ,,die Handlung im Moment

grofter Spannung abbricht!”’.

AuBerdem unterscheidet sie zwischen einer ,,4uBere[n] [...] [und] einer inneren Spannung*'*®.
Die duBlere Spannung ,,ist auf den Ablauf der Ereignisse bezogen und bendtigt oft einen
komplizierten Ablauf des Textes“'*’. Die innere Spannung bezicht sich auf die Spannung, die

«200

sich in den Figuren - z.B. aufgrund eines ,,inneren Konflikt[s]“"" - aufbaut.

Die Spannung ist fiir sie dann am intensivsten, wenn ,,innere und duflere Spannung zu einer

201
groflen Spannungskurve verschmelzen™™".

2.4.2.2 Spannung als Leserreaktion

2.4.2.2.1 Hoffnung und Angst*"”
Nach Duckworth duBert sich Spannung beim Leser in einem Gefiihl, das zwischen ,,Hoffnung

und Angst“** hin- und herpendelt.*** Er unterscheidet wie Monti-Pouagare zwischen den

P vgl. Junkerjiirgen (2002a), S. 17-30.

92 vgl. ebd., S. 17.

93 Korrodi (1939), S. 16, zit. nach Jumkerjiirgen (2002a), S. 17.

4 Vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 17-18.

195 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

196 vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 17.

7 Ebd., S. 17, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

%8 Ebd., S. 105, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

199 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

290 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

201 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

202 ygl. Junkerjiirgen (2002a), S. 18, vgl. Duckworth (1966), S. 37, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.
2% Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

2% vgl. Duckworth (1966), S. 37, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.
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Begriffen suspense of uncertainity und suspense of anticipation™. Fiir ihn spielen
Vorausdeutungen bei der Spannungsproduktion eine entscheidende Rolle.”” Beziiglich der
Spannungsproduktion unterscheidet er zwischen den Begriffen ,,to foretell [voraussagen, An.
d. Verf.]**"” und , to foreshadow [andeuten, An. d. Verf.]**%. Der Begriff to foretell bezicht

sich auf ein , kiinftige[s] Geschehen[,] [das] véllig offengelegt [wird]“*"’

«210

, to foreshadow
bezeichnet ein Geschehen, das ,,nur angedeutet [wird]“"". Besonders spannend ist fiir ihn ein
Text dann, ,,wenn die Figuren im Ungewissen bleiben, der Rezipient jedoch schon iiber den

weiteren Verlauf der Handlung informiert ist“*'".

Dollerup hat untersucht, ,,wie die Begriffe ,Spannung’, ,tension’, ,intensity’ und ,suspense’ in
literaturwissenschaftlichen Arbeiten zur Short-Story verwendet werden und [...] [festgestellt],
dass sie untereinander [...] austauschbar sind[,] und sich auf zehn unterschiedliche Aspekte
beziehen [...], und zwar auf Stil, Umfang, sprachlichen Rhythmus, Kontraste, dramatische
oder psychologische Konflikte, Einblicke in das Seelenleben einer Figur, den sich
zuspitzenden Gesamtaufbau, Symbole, Themen und Leserreaktionen**'%.

Er kritisiert in seiner Untersuchung, dass in Bezug auf literarische Spannung ,,zahlreiche
Phénomene auf der Textebene einem vagen und allgemeinen Konzept von Leserreaktionen

gegeniiber[stehen], unter dem sich gerade deshalb jeder etwas vorstellen kann‘*">.

2.4.2.2.2 Spannung als Leserreaktion
Fiir Bomhoff dufert sich Spannung beim Leser in einer ,,Kurve der Erlebnismomente, die von

sehr unterschiedlichen Stimmungen und Gefiihlen getragen wird und von der einfachen

«214 215

entsteht fiir ihn
6

Neugier bis zur Katharsis der Emotionen reicht“”". ,[E]chte[r] ,suspense

dann, wenn dem Leser beim Erzihlen(,) wichtige Informationen vorenthalten werden.'

23 yagl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

2 ygl. ebd., S. 6, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

27 Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

2% Ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.

2 Junkerjiirgen (2002a), S. 18 und vgl. Duckworth (1966), S. 6.
219 Ebd. und vgl. Duckworth (1966), S. 6.

A Junkerjiirgen (2002a), S. 18 und vgl. Duckworth (1966), S. 6.
212 Ebd., S. 18 und vgl. Dollerup (1970), S. 336, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 18.
213 Ebd. und vgl. ebd., zit. nach ebd.

214 Bomhoff (1972), S. 302, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 19.
215 Ebd., S. 304, zit. nach ebd.

216 ygl. ebd., zit. nach ebd.
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Daneben unterscheidet er noch eine , triviale Spannung der Uberraschung iiber das

«217

Unerwartete sowie eine ,,Spannung, die aus einer sich aufdringenden und von immer

neuen evozierten Stimmung entsteht**'®.

Bombhoffs Spannungsbegriff ist sehr weit gefasst: Spannung ist fiir ihn ,,generell alles, was das

Interesse des Lesers wachhiilt oder einen Erlebnismoment darstellt**'’,

2.4.2.2.2.1 Spannung als Warten des Lesers

»|.-.] having been interested by the title, [the reader] waits now to find out more. ,And then?’ He

waits. And he reads while he waits. This is suspense [.. ]

Rabkin definiert Suspense als Warten des Lesers, was als Néchstes passiert, wihrend dieser

221

liest.” Dieses Warten des Lesers kann ,,prinzipiell durch alle Elemente und Ebenen eines

. 222
Textes ausgeldst werden®

. Problematisch an Rabkins Untersuchung ist, dass er, dhnlich wie
Bomhoff, den Suspense-Begriff zu weit definiert.**> Dies ist moglicherweise ein Grund, wieso

seine Arbeit von der spiteren Forschung nicht mehr beriicksichtigt worden ist.***

2.4.2.3 Spannung als Informationsliicke

Suspense als literarische Technik wird von Drazkiewicz néher erldutert: Sie sieht ,,[...]
Spannung als einen Dreischritt, der aus dem Aufwerfen einer Frage, deren Wiederholung und
der Aufschiebung der Antwort**** besteht. Im Mittelpunkt von Drazkiewicz

Spannungsverstindnis steht die Informationsliicke.**®

Martin Loew-Cadonna versteht ,,unter Suspense zwei Grundmoglichkeiten literarischer

h «227
)

Effekterzeugung, ndmlic ,,sowohl Elemente, die als solche, unvermittelt, durch ihre

gegenstindliche Explosivitit[,] fiir den Leser Wirksamkeit entfalten, als auch suspensive

217 Ebd., S. 307, zit. nach ebd.

218 Ebd., zit. nach ebd.

29 Junkerjiirgen (2002a), S. 19.

220 Rabkin (1973), S. 5 £, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 19f.

21 ygl. ebd., zit. nach ebd.

222 Junkerjiirgen (2002a), S. 19f. und vgl. Rabkin (1973), S. 5 f., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 19 f.
22 ygl. Junkerjiirgen (2002a), S. 20.

24 ygl. ebd.

22 Drazkiewicz (1974), S, 24, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 21.
226 ygl. ebd., zit. nach ebd.

7 Junkerjiiregn (2002a), S. 22.
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Faktoren im engeren Sinn, Elemente also, die auf sinnfélligen Liicken der Leserinformation,
auf verzogerter Turbulenz, auf der List der Andeutung griinden****. Das Wirkungspotential
von textuell Gesagtem duBert sich beim Leser beispielsweise in Form eines

Uberraschungseffekts®*’, das Hauptmerkmal von textuell Ungesagtem liegt fiir ihn im

«230

,Zurlickhalten von Informationen*". Die zweite Grundmoglichkeit des suspense, ndmlich

das Zuriickhalten von Informationen, ist fiir Loew-Cadonna eng mit ,,analytischen

«231

Erzéhlformen*“~" verbunden, wo ein ,,zeitlich vorgingiges Ereignis oder Problem im Lauf der

Fabel retrospektiv aufgedeckt wird“**%,

2.4.2.4 Spannung als Textphinomen und Leserreaktion

Fiir Doucette wird Spannung durch eine ,,Abfolge von Frage und verzdgerter Antwort“>>>

produziert:

»lo retard [...] the response to a textual enigma is to create narrative suspense.“234

235 . 2 .
“~“und ,,drei suspense-Formen* 36 Bei den

«237

Sie differenziert zwischen ,,zwei suspense-Typen

und ,,dramatic irony“23 8 die
2
d. 39

Suspense-Typen unterscheidet sie zwischen ,,mystification

Daneben unterscheidet sie
]{.;24 1

mit der Was- und Wie-Spannung von Peter Piitz identisch sin

]cc240

noch die drei suspense-Formen ,,episodic [suspense , »configurational [suspense und

,.psychological suspense.****
Episodic suspense bezieht sich fiir sie dabei ,,auf die lineare Abfolge der Ereignisse im
Text“***. Das Interesse des Lesers ,,richtet sich dabei immer auf die kommende Information

[...]“**". Configurational suspense baut auf der Textstruktur auf, zum Beispiel auf

228 Loew-Cadonna (1990), S. 232, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 22.

229 ygl. Junkerjiirgen (2002a), S. 22.

2% Ebd., und vgl. Loew-Cadonna (1990), S. 246.

21 Ebd., und vgl. ebd.

232 Loew-Cadonna (1990), S. 246, zit. nach Junkerjlirgen (2002a), S. 22.

3 Junkerjiirgen (2002a), S. 22.

2% Doucette (1991), S. 10, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.

3 Junkerjiirgen (2002a), S. 23 und vgl. Doucette (1991), S. 25-27, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.
#%  Ebd., und vgl. ebd., S 17, zit. nach ebd.

7 Doucette (1991), S. 25-27, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.

238 Ebd., zit. nach ebd.

29 Vagl. ebd., zit. nach ebd.

240 Ebd., zit. nach ebd.

241 Ebd., zit. nach ebd.

2 Ebd., S. 17, zit. nach ebd.

2 Junkerjiirgen (2002a), S. 23 und vgl. Doucette (1991), S. 120, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.
% Ebd., und vgl. ebd., zit. nach ebd.
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,.Leitmotive[n] oder Analogien“**. Psychological suspense (Figurenspannung) entsteht fiir
sie durch das schrittweise Aufdecken ,,des Innenleben([s Jeiner Figur***.

Doucette vertritt auBerdem die Ansicht, ,,dass sich eine positive Einstellung des Rezipienten
zu dem oder den Protagonisten [positiv] auf die Intensitit des suspense auswirkt“**’. Das
entscheidende Merkmal von Spannung liegt fiir sie ,,im Warten [des Rezipienten] auf

gewiinschte Informationen“>*. Letzteres ist bei ihr bereits mit einer moglichen emotionalen

. 24
Reaktion verbunden®*’:

»|--.] whenever readers await knowledge of a characters’s future, they are engaged in a suspense

that has at least the potential of considerable emotional power.“**"

2.4.2.5 Spannung als Inszenierung

«251

Dolle-Weinkauff veranschaulicht die ,,formalen Merkmale von Spannung*“~" anhand von

Comics.””” Das Hauptmerkmal von Spannung als Merkmal eines Textes besteht fiir ihn nicht
in eine[r] Handlungseinheit, sondern [...][ in] deren spezifische[r] Inszenierungsform*>.
Beziiglich der Spannungsarten unterscheidet er ,,zwischen einer Grundspannung, die als
offene Situation den ganzen Text iiberwdlben kann, und episodischen

Intensivierungseinheiten‘*>*

. Dabei verhalten sich diese zur Grundspannung in einem
iibertragenen Sinn wie Pfeiler ,,unterschiedlicher Hohe[,] [die] den Spannungsbogen [die
Grundspannung] aufwdlben, wihrend dieser den einzelnen Elementen Kohirenz, inhaltliche
Richtung, [...]: Kontext gibt“**>. Das entscheidende Merkmal zum Kreieren einer Suspense-
Situation auf der Textebene — im Sinne einer Bedrohungsspannung fiir den Protagonisten —
liegt fiir ihn im Verzdgern der Auflosung von Spannung.**® Dieser Verzogerungseffekt ist fiir

ihn ,,ein konstitutives Merkmal der suspense-Situation“257. Er wird fiir ihn im Comic durch

5 Ebd. und vgl. ebd., zit. nach ebd.

6 Ebd. und vgl. ebd., S. 201, zit. nach ebd.

7 Ebd. und vgl. ebd., S. 19, zit. nach ebd.

8 Ebd. und vgl. ebd. zit. nach ebd.

9 yagl. ebd. und vgl. ebd., zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.

20 Doucette (1991), S. 19, zit. nach ebd.

1 Junkerjiirgen (2002a), S. 24.

22 Vgl. Dolle-Weinkauff, Bernd: "Inszinierung — Intensivierung — Suspense: Struktur des 'Spannenden' in
Literatur und Comic". In: Petzold, Dieter (Hg.): Unterhaltung: Sozial-und literaturwissenschaftliche
Beitrdge zu ihren Formen und Funktionen. Erlangen: Univ. Bibliothek, 1994, S. 115-138.

23 Ebd., S. 131, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 24.

% Junkerjiirgen (2002a), S. 24 und vgl. Dolle-Weinkauff (1994), S. 131.

3 Dolle-Weinkauf (1994), S. 121

2 ygl. ebd., S. 132.

7 Ebd.
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,Retardation, oder ein [...] Anhalten der erzéhlten Zeit, [...] [beispielsweise] mit Hilfe von

Bildfolgen in dem Film nachempfundener Zeitlupentechnik [erzeugt]“*>®.

Fiir Mertens wird Spannung beim Leser ,,durch den Aufbau von Erwartung, die génzlich
offen sein kann, als ,Rétsel’ oder positiv [...] im Sinne der Aufgabe bzw. der Bewiltigung des
Hindernisses/Problems resp. negativ [sein kann][,] [erzeugt]“*>’. Fiir ihn wird Spannung,
dhnlich wie fiir Dolle-Weinkauf, hauptséchlich durch ein Verzégern der Spannungsauflosung

260

(,,Retardierung“"") erzeugt, zum Beispiel durch ,,[...] [die] Einfiihrung einer Nebenhandlung,

[das] Aufgreifen eines fritheren Erzéhlstrangs [...] [oder] durch Beschreibungen und

“?01 Verzdgerungen wirken fiir Mertens nicht nur spannungssteigernd auf den

Schilderungen
Leser, sondern kdnnen sich auch negativ auf sein Spannungsempfinden auswirken, ndmlich
dann, ,,wenn sie die Losung zu weit aufschieben [.. .]“262. AuBerdem kann der Erzihler ,,durch
Sympathieerzeugung [bzw. durch das Erzeugen von Antipathie] [...] fiir eine Figur**®® das
Spannungsempfinden beim Leser intensivieren. Dieser Effekt kann beispielsweise durch die
Verwendung von ,,direkte[n] Rede [...] [oder] parteinehmende[r] Erzdhlereinwiirfe |...]

erzeugt werden‘>®*.

2.4.3 Fazit: Spannung in den literaturwissenschaftlichen Arbeiten

Spannung wird in den literaturwissenschaftlichen Arbeiten zur Spannung einerseits als
Leserreaktion, andererseits als textueller Stimulus beschrieben, oder als Kombination von
beiden.*® Spannung als Leserreaktion wird dort beispielsweise als ,,[...] Ungeduld,
Neugierde, Interesse, Engagement, [...], Angst [oder] Hoffaung, [...] [beschrieben]***°.
Diese Liste der Bezeichnungen ist lang und uneinheitlich.®” Ebenso uneinheitlich und lang ist
die Liste der textuellen Stimuli, als die die Spannung in den literaturwissenschaftlichen

Arbeiten beschrieben wird:*%

8 Ebd.

2% Mertens (1998), S. 152.
260 Ebd.

1 Ebd.

262 Ebd.

23 Ebd.

2% Ebd.

25 ygl. Junkerjiirgen (2002a), S. 25.
266 Ebd.

7 ygl. ebd.

208 ygl. ebd.
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269

1) Spannung als ,, Textstrategie®“””” wird im Grofteil der literaturwissenschaftlichen Arbeiten

»| - -] als Informationsliicke [gesehen], die sich im Text {iber eine dreischrittige Struktur aus
Frage, Verzogerung der Antwort und Antwort realisiert**"’
(1964), Piitz (1970), Monti-Pouagare (1986), Korrodi (1939), Duckworth (1966), Bomhoff

(1972), Rabkin (1973), Draszkiewicz (1974), Kern (1987), Loew-Cadonna (1990), Doucette

(1991) oder Mertens (1998).””" Wichtig sind in diesem Zusammenhang auch ,,[...]

, z.B. von Staiger (1946), Ungerer

Andeutungen, von denen Typologien erstellt wurden [...]**”%, z.B. von Duckworth (1966)

oder von Piitz (1970).2”

2) Einige Autoren definieren Spannung iiber ,,[...] [eine] Bedrohung oder [...] [eine] Gefahr

[...]**"*, der eine Figur ausgesetzt ist,””” z.B. Monti-Pouagare (1986) oder Ohlander (1989).%”

277

3) Andere Autoren zdhlen ,,[...] auch die Uberraschung**’’ zu den Spannungseffekten,”’® z.B.

Monti-Pouagare (1986), Bomhoff (1972) oder Loew-Cadonna (1990).%”

«280

4) Spannung wird auch ,,als Spannung zwischen zwei Gegensitzen [...]***" gesehen™', z.B.

bei Korrodi (1939) oder Ungerer (1964).%*>

5) Einige Autoren sehen in der Spannung eine literarische Inszenierungstechnik, z.B. Dolle-
Weinkauff (1994).%** Andere ,,erwihnen [...] [nur] Moglichkeiten, Spannung zu inszenieren.
[...] [z.B.] [durch] [den] Abbruch der Handlung am Kulminationspunkt, [den] Aufbau von

Wissensunterschieden zwischen Figuren und Leser und [die] Dehnung der Erzihlzeit**.

29 Ebd.

270 Ebd.

7 vl ebd.

22 Ebd.

3 vl ebd.

2% Ebd.

3 vl ebd.

270 ygl. ebd.

27 Ebd.

78 vl ebd.

279 Vgl ebd.

20 Ebd.

B vl ebd.

22 ygl. ebd. Junkerjiirgen (2002a), S. 23 und vgl. Doucette (1991), S. 120, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S.
23.

vl ebd., S. 26.

# Ebd.
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6) Angesprochen wird auch die Spannungserzeugung durch den Stil, z. B. bei Bomhoff
(1972) oder bei Kern (1987).2* Hierbei sind zwei Punkte wichtig:

a. ,,[...] stilistische Spannung im engeren Sinne [ Wortstellung im Zitat vom Verf.
gedndert] [...] [ergibt] sich [...] aus spannungsvollen rhetorischen Figuren [z.B. einem
Oxymoron] [...].%%

b. Sie beschéftigt sich zudem mit der Frage, ,,[...] wie die Wirkung von Spannung

stilistisch [...] verstirkt werden kann‘*®".

7) Spannungserzeugung durch textstrukturelle Elemente wie ,,Leitmotive oder Analogien**®

findet man z.B. bei Doucette (1991).*%

5 vl ebd.
286 Ebd.
27 Ebd.

8 Junkerjiirgen (2002a), S. 23 und vgl. Doucette (1991), S. 120, zit. nach Junkerjiirgen (2002a), S. 23.
% vgl. ebd., S. 26.
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3. Textanalyse

3.1 Uber die Autorin®’

Sabine Gruber wurde 1963 in Meran geboren und lebt in Wien. Sie hat Germanistik,
Geschichte und Politikwissenschaft in Innsbruck und Wien studiert. Von 1988-1992 war sie
als Universitétslektorin in Venedig tatig. Als Autorin hat sie bereits zahlreiche Preise fiir ihre
Werke gewonnen, z.B. den Priessnitz-Preis, den Forderungspreis zum Osterreichischen
Staatspreis, das Elias-Canetti-Stipendium der Stadt Wien und den Anton Wildgans-Preis. Fiir
die Arbeit an ihrem 2011 erschienenen Roman Stillbach oder Die Sehnsucht hat sie das

Robert Musil-Stipendium erhalten.
3.2 Spannung in Sabine Grubers Roman Aushiiusige

3.2.1 Inhaltsangabe

Im Roman Aushédusige erzahlt die Autorin aus dem Leben der Geschwister Rita und Anton,
die ihre Heimat Siidtirol verlassen haben. Rita ist in Venedig mit einem Italiener namens
Ennio verheiratet und Anton arbeitet in Wien als Journalist bei einer Zeitung. Das ist die
Ausgangsituation des Romans: In Venedig ist die Liebe zwischen Rita und Ennio erkaltet,
weil Rita sich von Anfang der Beziehung an geweigert hat, am Marktstand ihres Mannes
Fische auszunehmen und zu verkaufen. Deshalb, und weil sich kein Nachwuchs einstellt,
beginnt ihr Mann zu trinken. Nachdem ihr Mann Ennio entdeckt hat, dass Rita eine Affdre mit
einem gewissen Aldo begonnen hat, verldsst Rita ihren Mann und Venedig und fahrt zu ihrem
Bruder Anton nach Wien. Dort lernt sie in einer Kneipe den 19-jdhrigen Peter kennen und
lieben. Auf einer Reise nach Klagenfurt mit Anton lernt sie auBerdem Giuliano, einen
italienischen Weinhéindler, kennen, der ihr eine Stelle in einer seiner Vinotheken in Wien
verschafft, und mit dem sie fortan lebt, sich aber weiterhin heimlich mit Peter trifft.

Ihr Bruder Anton, der in Wien als Journalist arbeitet, lernt inzwischen in Wien Maria, eine
Lehrerin, kennen und beginnt eine Beziehung mit ihr. Aber eigentlich trauert er immer noch
ein bisschen Marianne, seiner Ex-Freundin, nach. Wahrend eines Aufenthaltes in Klagenfurt
erhilt Anton die traurige Nachricht, dass Denzel, ein Redaktionskollege von ihm, in Sarajevo
von Heckenschiitzen ermordet worden ist. Die Nachricht vom Tod seines geschétzten

Arbeitskollegen 16st in ihm eine personliche Krise aus und er beginnt iiber den Sinn seines

290 Vgl. Kurzbiographie Sabine Gruber auf: www.sabinegruber.at (2.03. 2020).
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Berufs nachzudenken und dass es darin so etwas wie Berufsethos nicht zu geben scheint, weil
leider auch in seiner Zeitung nicht immer die Wahrheit berichtet wird, sondern das, was sich
gut verkaufen lisst.

Auf einer Dienstreise nach Venedig zur Biennale, auf der ihn seine neue Freundin Maria
begleitet, versucht Anton Ennio zu finden, denn Ennio ist, seit ihn Rita verlassen hat,
unauffindbar. Von Pia, einer Bekannten aus Venedig, hat Anton erfahren, dass Ennio,
nachdem ihn Rita verlassen hat, die gemeinsame Wohnung verwiistet hat und seitdem
verschwunden ist. Anton versucht Ennio vor seiner Wohnung aufzustdbern, aber dort wohnt
jetzt jemand anders und in seiner Stamm-Kneipe findet er ihn auch nicht. Schlieflich entdeckt
er ihn abends auf dem Fischmarkt unter einem Kartonverschlag schlafend, wo er ihn aufgrund
einer Narbe auf seinem Handriicken identifizieren kann. Am nachsten Morgen geht er noch
einmal dorthin und entdeckt Ennio vor einem Brunnen stehend. Er spricht ihn an, doch dieser
erkennt ihn nicht mehr. Darauthin erzihlt Anton Rita, dass Ennio Venedig verlassen habe.
Der Roman endet damit, dass Rita gemeinsam mit ihrem Freund Peter nach Venedig fahrt; ob

als Touristen oder langerfristig, um dort zu leben, geht aus dem Kontext nicht hervor.

3.2.2 Handlungsorientierte Spannungsarten im Roman Aushiiusige
Im Roman kommen folgende handlungsorientierte Spannungsarten vor:

* FEine Zukunftsspannung auf den Fortgang der Handlung beziiglich der beruflichen und
privaten Zukunft der Figur Rita nach ihrer Trennung von ihrem Ehemann Ennio.

* FEine Zukunftsspannung auf das Ende des Romans hin beziiglich der Frage, wie der
Roman endet und wie die Figur Rita am Ende des Romans ihr Leben gestalten wird.

* FEine Ritselspannung beziiglich der Reaktion von Ritas Ex-Mann Ennio in Venedig
auf ihre Trennung von ihm und seinem Verbleib.

* FEine Zukunftsspannung auf den Gang der Handlung beziiglich der Frage, wie sich die
Beziehung zwischen Anton und seiner neuen Freundin Maria entwickeln wird, ob die
beiden zusammenbleiben werden oder nicht.

* FEine Bedrohungsspannung, die sich in der Figur Rita aufbaut, als sie, nachdem ihr
Mann entdeckt hat, dass sie eine Affdare mit einem anderen Mann hat, in die
gemeinsame Wohnung zurlickkehren mdchte und zuerst zogert, dorthin

zuriickzukehren, aus Angst, ihren Mann dort anzutreffen. **!

21 Vgl. Gruber, Sabine: Aushédusige. Haymon Verlag: Innsbruck-Wien 2011; Originalausgabe Wieser

Verlag: Klagenfurt 1996, wird im Folgenden zitiert als: Gruber (2011), hier, S. 24-28.
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3.2.3 Spannungstechniken (Tension) und Leserlenkungsstrategien im Roman

Aushdiusige

3.2.3.1 Spannungstechniken (Tension)

3.2.3.1.1 Erzéihlstimmen und Aufbau: Verwendung zweier Erzihler, die das Geschehen
abwechselnd erzihlen: Daraus resultieren zwei Erzihlstriinge, zwischen denen die
Handlung hin- und herspringt, was die Spannung erhéht.

Die Autorin erzeugt eine Spannung beim Leser, indem sie das Geschehen von zwei Erzihlern
abwechselnd erzihlen l4sst. Daraus resultieren zwei Erzdhlstrange, zwischen denen die
erzéhlte Handlung hin- und herwechselt, was sich positiv auf die Spannung auswirkt.
Erzidhler sind die beiden Geschwister Rita und Anton. Beide erzéhlen dabei aus einer
personalen Erzéhlperspektive, die Protagonistin Rita groBtenteils in der dritten Person
Singular Prisens, ihr Bruder Anton dagegen in der ersten Person Singular Présens. Dadurch
dass die Autorin das Geschehen abwechselnd von zwei Erzéhlern erzihlen ldsst, generiert sie
eine Spannung beim Leser. Der Aufbau — der Roman besteht aus insgesamt flinf Kapiteln, die
jeweils in Unterkapitel gegliedert sind — ndmlich zwei Erzdhlstrange, die sich abwechseln, ist
somit eine Folge der Verwendung zweier Erzihler, die das Geschehen abwechselnd erzéhlen:
Der Roman beginnt — im ersten Unterkapitel des ersten Kapitels — mit Rita als Erzéihlerin,
gefolgt von ihrem Bruder Anton als Erzdhler im zweiten Unterkapitel, danach erzahlt wieder
Rita, dann wieder Anton etc., bis das erste Kapitel im neunten Unterkapitel mit Rita als
Erzéhlerin endet.

Im zweiten Kapitel wechseln sich Rita und Anton wieder als Erzéhler/innen ab. Das Kapitel
beginnt mit Rita als Erzdhlerin und endet nach elf Unterkapiteln ebenfalls mit Rita als
Erzéhlerin.

Im dritten Kapitel erzéhlen Anton und Rita wieder abwechselnd. Diesmal beginnt Anton,
gefolgt von Rita als Erzéhlerin des zweiten Unterkapitels, bis das dritte Kapitel im vierten
Unterkapitel mit Rita als Erzéhlerin endet.

Das vierte Kapitel, das aus nur einem Unterkapitel besteht, wird von Anton erzihlt.

Das fiinfte und letzte Kapitel beginnt mit Anton als Erzéhler, gefolgt von Rita als Erzéhlerin
des zweiten Unterkapitels, bevor der Roman — im vierten Unterkapitel des fiinften Kapitels —

mit Rita als Erzdhlerin endet.
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Vom Aufbau und der Anzahl der Erzihler weist Sabine Grubers dritter Roman Uber Nacht™’

Ahnlichkeiten mit ihrem ersten Roman Aushdiusige auf: Darin schildern zwei Erzihler/innen
abwechselnd das Geschehen und daraus resultieren ebenfalls zwei Erzéhlstrange, zwischen
denen die erzdhlte Handlung hin- und herspringt. Eine weitere Parallele besteht in der
Erzéhlperspektive, aus der die Erzéhler in beiden Romanen das Geschehen erzéhlen: Die zwei
Erzéhler/innen erzéhlen jeweils aus einer personalen Erzéhlperspektive, der/die eine in der

. . . 2
ersten Person und der/die andere in der dritten Person.?”*

3.2.3.1.2 Erzihlweise: Spannungsproduktion durch unterschiedliche Erzihlperspektiven
der beiden Erzéhler/innen

Wie ich bereits oben erwéhnt habe, erzdhlen die beiden Erzéhler/innen Rita und Anton das
Geschehen im Roman Aushdusige nicht aus derselben Erzéhlperspektive, sondern aus
unterschiedlichen Erzdhlperspektiven: Im Erzdhlstrang um die Protagonistin Rita wechselt die
Erzéhlperspektive zwischen dritter und erster Person Singular Prisens — fiir ndhere Details
siche Kapitel 3.2.3.1.4 —, der Erzéhlstrang um ihren Bruder Anton wird hingegen
ausschlieBlich in der ersten Person Singular Prisens erzdhlt. Dadurch dass die Autorin die
beiden Protagonisten aus einer unterschiedlichen Perspektive erzdhlen lésst, erzeugt sie eine
Kontrastwirkung zwischen den Erzdhlperspektiven in den beiden Handlungsstrangen, was

sich positiv auf die Spannung auswirkt.

3.2.3.1.3 Spannungsproduktion im Erzihlstrang um die Figur Anton durch den Wechsel

zwischen Figuren- und Gedankenrede und den Einbau von Riickblenden

Der Erzéhlstrang, der vom Protagonisten Anton handelt, wird von ihm selbst in der ersten
Person Singular Présens und als erlebte Rede erzihlt. Hierin wechselt die Erzahlperspektive
innerhalb des Handlungsstranges so wie im Rita-Erzdhlstrang nicht, sondern bleibt
durchgiingig in der ersten Person Singular Préisens. Die erlebte Rede des Protagonisten Anton

wird, genauso wie im anderen Erzahlstrang, nicht durch Anfiihrungszeichen als solche

292 Vgl. Gruber Sabine: Uber Nacht. Dtv: Miinchen 2009.

23 Die Erzihlerin Irma im Roman Uber Nacht und der Erzihler Anton im Roman Aushdusige erzihlen
jeweils aus einer personalen Erzéhlperspektive in der ersten Person Singular, der Erzéhler Anton im
Prisens und die Erzihlerin Irma im epischen Priteritum. Die Erzihlerin Mira im Roman Uber Nacht und
die Erzdhlerin Rita im Roman Aushdusige erzihlen jeweils aus einer personalen Erzihlperspektive in der
dritten Person Singular, die Erzéhlerin Rita im Prasens und die Erzdhlerin Mira im epischen Prateritum,
wobei die Perspektive der Erzdhlerin Rita im Roman Aushdusige zwischen dritter und erster Person
Singular wechselt. (Vgl. dazu Gruber (2011), z.B. S. 15).
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gekennzeichnet, was dem Leser die Unterscheidung zwischen von der Figur erlebten
Gedanken®”* und aus der Perspektive des Protagonisten in seiner Gedankenrede erzihlten
Ereignissen®” erschwert, was sich positiv auf die Zukunftsspannung beziiglich des weiteren
Verlaufs der Handlung auswirkt, weil der Leser dadurch gezwungen ist, die Unterscheidung
zwischen erlebten Gedanken und erzéhlten Ereignissen aus dem Kontext abzuleiten, wobei
der groBere Teil im Anton-Erzéhlstrang erlebte Gedanken der Figur sind.

Wie im Erzéhlstrang um Rita wird die direkte Rede im Anton-Erzdhlstrang ebenfalls nicht
durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnet™®, was dem Leser das Nachvollziehen inhaltlicher
Zusammenhidnge noch zusitzlich erschwert, weil er sich dadurch aus dem Kontext die
Informationen erschliefen muss, ob es sich bei den erzidhlten Inhalten um erlebte Gedanken
der Figur Anton, in der Gedankenrede der Figur Anton erzéhlte Ereignisse oder um Dialoge
mit anderen Figuren handelt. Aulerdem sind in die Gedankenrede der Figur noch zusitzlich
Riickblenden eingebaut™’, die beziiglich der Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf der
Handlung bzw. deren Ausgang die Funktion von Einschiiben haben, die dazu dienen, die
erzdhlte Handlung bzw. deren Ausgang zu verzogern bzw. Informationsliicken beim Leser
beziiglich der Hauptfiguren in der Erzihlgegenwart zu schlieBen.”® Diese Riickblenden
werden im Anton-Erzédhlstrang meistens durch den Beginn eines neuen Absatzes

gekennzeichnet.””

3.2.3.1.4 Erzahlweise: Wechsel der Erzihlperspektive in einem Handlungsstrang:
Spannungsproduktion durch den Wechsel der Erzihlperspektive in einem
Handlungsstrang: Spannungsproduktion durch den Wechsel der Erzihlperspektive

zwischen dritter und erster Person Singular im Erzahlstrang um die Figur Rita

Im Erzdhlstrang, der sich auf die Figur Rita bezieht, werden das Verhalten, die Handlungen
und die Gedanken der Figur zunéchst von einer personalen Erzdhlerin aus einer gewissen
Distanz zur Figur in der dritten Person Singular Prisens prisentiert.’” Fiir die Erzhlung von

Riickblenden wechselt die Erzdhlperspektive und diese werden hauptsichlich in der ersten

2 Vgl. Gruber (2011), z.B. S. 10 (dritter Absatz).

25 ygl. ebd., z.B. S. 10 (erster Absatz), S. 11 (zweiter Absatz).

2 ygl. ebd., z.B. S. 11 (dritter Absatz), S. 56 (vorletzter Absatz), S. 57 (letzter Absatz).

7 Vgl. Gruber (2011), S. 33 (vorletzter Absatz), S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35 (erster Absatz).

298 Zum Beispiel beziiglich Antons Ex-Freundin Marianne: Vgl. Gruber ebd., S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35
(erster Absatz).

2 ygl. ebd., S. 33 (vorletzter Absatz), S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35 (erster Absatz).

300 Vgl. ebd., z.B. Erstes Kapitel, 1, S. 5-9.
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Person Singular aus der Perspektive der Figur und im epischen Priteritum erzahlt*"', teilweise
werden sie auch aus einer gewissen Distanz zur Figur von der Erzédhlerin in der dritten Person
Singular und im epischen Priteritum geschildert.’”

Fiir die Erzdhlung der Gedanken der Protagonistin wechselt die Erzdhlperspektive
gelegentlich ebenfalls und diese werden teilweise aus der Perspektive der Figur in der ersten
Person Singular Priisens erzahlt’®, vereinzelt werden diese aber auch von der Erzihlerin aus
einer gewissen Distanz zur Figur in der dritten Person Singular Prisens geschildert.’%*
Prinzipiell kann verallgemeinernd festgestellt werden, dass die Wechsel zwischen dritter
Person Singular Priasens und erster Person Singular Prasens dazu dienen, die Wechsel

zwischen narrativem Modus — erzdhlter Handlung in der dritten Person Singular Prasens und

erzéhlter Gedankenrede in der dritten Person Singular Prasens — und szenischem Modus —

erlebter Gedankenrede der Figur und Riickblenden der Figur, erzdhlt in der ersten Person

Singular Prasens — zu kennzeichnen.

Die erlebte Rede der Protagonistin (ihre Gedanken, die auch Riickblenden enthalten) wird
dabei immer durch einen Wechsel von der dritten in die erste Person Singular als solche
gekennzeichnet, genauso wie die in der dritten Person Singular Présens von einer Erzdhlerin
erzéhlten Gedanken der Figur, die von der Erzdhlerin durch ein Verbum dicendi als erzéhlte
Gedanken gekennzeichnet werden. Jedoch werden weder die erzihlten®” noch die erlebten

0 e 0
Gedanken®”, noch andere Formen der zitierten Rede”’

, im Erzéhlstrang um Rita durch
Anfiihrungszeichen gekennzeichnet, was sich positiv auf die Spannung auswirkt, weil
dadurch flieBende Ubergiinge zwischen narrativem Modus®*® (Erzihlerbericht) und

szenischem Modus (Figurenrede) moglich werden®”, was sich positiv auf die

1 Vgl. ebd., z.B. S. 15 (zweiter Absatz), S. 15 (letzter Absatz), S. 16 (letzter Absatz) bis S. 18 (erster
Absatz).

302 Vgl. ebd., z.B. S. 23 (vierter Absatz) bis S. 24 (erster Absatz).

3 vl ebd., z.B. S. 29 (zweiter Absatz) bis S. 30 (erster Absatz), S. 37 (erster und zweiter Absatz), S. 37
(dritter Absatz) bis S. 38 (erster Absatz).

3% Vgl. ebd., z.B. S. 5 (Beginn erster Absatz, Zeile 1-3), S. 5 (Beginn zweiter Absatz, Zeile 12).

35 Vgl. ebd., z.B. S. 5 (erster Absatz, Zeile 1-3), S. 13 (zweiter Absatz), S. 13 (dritter Absatz, Zeile 29).

306 Vgl. ebd., z.B. S. 14 (letzter Absatz) bis S. 15 (erster Absatz), S. 15 (zweiter Absatz), S. 15 (vierter
Absatz).

07 vgl. ebd., z.B. S. 7 (zweiter Absatz, Zeile 20), S. 19 (erster Absatz, Zeile 1-3), S. 20 (zweiter Absatz,

Zeile 4-7).

Martinez/Scheffel (2012) unterscheiden, beziiglich der Art des Erzdhlens in einer Erzahlung, zwei

gegensdtzliche Modi, einerseits einen ,,narrative/n] Modus (= mit Distanz [zur Figur]) [...] [,] [und]

[andererseits] [,] [einen] dramatische/n] Modus (= ohne Distanz [zur Figur]) [...].“ S. 51).

39 vgl. Gruber (2011), z.B. S. 24 (letzter Absatz) bis S. 25 (erster Absatz), S. 41 (letzter Absatz), S. 54
(dritter Absatz), S. 55 (zweiter Absatz), S. 55 (letzter Absatz) bis S. 56 (erster Absatz), S. 60 (zweiter
Absatz).
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Zukunftsspannung iiber den weiteren Verlauf der Handlung bzw. des Ausgangs derselben
auswirkt, weil der Leser sich dadurch die Informationen, wer gerade spricht, aus dem
Kontext, z.B. dem Vorhandensein eines Verbum dicendi und der dritten Person Singular
Prisens als Merkmale des Erzéhlerberichts oder der ersten Person Singular Prisens als
Merkmale der Figurenrede, erschlieen muss, weil weder die erzdhlte Rede noch die erlebte
Rede, noch die direkte Rede im Erzéhlstrang durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnet sind.
Diese Wechsel zwischen Erzéhlerbericht und Figurenrede werden im Rita-Erzdhlstrang
meistens durch den Beginn eines neuen Absatzes®'® gekennzeichnet, manchmal geschehen sie
aber auch innerhalb eines Absatzes®'', was die Spannung noch erh6ht, weil dem Leser
dadurch das Nachvollziehen der inhaltlichen Zusammenhéange, z.B. wer gerade spricht, der
Erzihler oder die Figur?, erschwert wird. Durch den Einbau von Riickblenden®'? in die
Gedankenrede der Protagonistin wird die erzdhlte Handlung bzw. deren Ausgang dariiber
hinaus noch verzogert, was sich positiv auf die Zukunftsspannung iiber den weiteren Verlauf
bzw. den Ausgang der Handlung auswirkt. Durch die Riickblenden werden
Informationsliicken in der Erzdhlgegenwart beziiglich der beiden Hauptfiguren geschlossen,

z.B. beziiglich ihres Aufwachsens auf dem Bauernhof ihrer Eltern in einem Siidtiroler Dorf.*"?

3.2.3.1.5 Spannungsproduktion durch Verzogerung des Fortschreitens der erzihlten
Handlung durch den Einbau von Riickblenden in die Figurenrede im Rita-Erzihlstrang
Im Erzdhlstrang, der von der Protagonistin Rita handelt, erzeugt die Autorin auch eine
Spannung durch den Einbau von Riickblenden in die erzdhlte Handlung. Dadurch verzogert
sie den Fortgang der erzahlten Handlung in der Gegenwart, was sich ebenfalls positiv auf die

Spannung auswirkt.'*

310 Vgl. ebd., z.B. S. 26 (zweiter Absatz und dritter Absatz), S. 26 (vorletzter Absatz) und S. 26 (letzter
Absatz) bis S. 27 (erster Absatz), S. 28 (zweiter Absatz und dritter Absatz), S. 29 (erster und zweiter
Absatz).

vl ebd., z.B. S. 24 (letzter Absatz) bis S. 25 (erster Absatz), S. 41 (letzter Absatz, Zeile 25-27), S. 54
(dritter Absatz), S. 55 (zweiter Absatz), S. 55 (letzter Absatz) bis S. 56 (erster Absatz), S. 60 (zweiter
Absatz).

312 gl ebd., z.B. S. 25 (zweiter Absatz), S. 25 (letzter Absatz) bis S. 26 (erster Absatz), S. 38 (letzter
Absatz) bis S. 39 (erster Absatz), S. 39 (zweiter und dritter Absatz).

3 ygl. ebd., z.B. S. 38 (letzter Absatz) bis S. 39 (erster Absatz), S. 39 (zweiter Absatz), S. 39 (dritter
Absatz).

3% ygl. ebd., z.B. Erstes Kapitel, S. 13 (zweiter Absatz), S. 14 (letzter Absatz) bis S. 15 (erster Absatz, S. 15
(zweiter Absatz), S. 15 (letzter Absatz), S. 16 (zweiter Absatz) bis 18 (erster Absatz).
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3.2.3.1.6 Liicken in der der Chronologie der erzihlten Ereignisse: Spannungsproduktion
durch Ellipsen

Im Roman Aushdusige erzeugt die Autorin, wenn auch nur zu einem sehr geringen Teil, eine
Spannung beim Leser durch den Einbau von Ellipsen: Diese sind eine Folge der Verwendung
zweier Erzdhler, die das Geschehen abwechselnd erzdhlen. Daraus resultiert der Aufbau,
nimlich zwei Erzihlstringe, zwischen denen die Handlung hin- und herspringt.*'” Deshalb
kommen Auslassungen in beiden Erzéhlstringen vor, sowohl im Erzédhlstrang um die
Protagonistin Rita als auch im Erzéhlstrang um ihren Bruder Anton:

1) Am Ende des vierten Unterkapitels des ersten Kapitels befindet sich im Erzéhlstrang
um den Protagonisten Anton eine Auslassung in der erzdhlten Handlung, die durch
den Wechsel des Erzihlers verursacht wird.’'® Dieses ausgelassene Ereignis erzihlt
der Protagonist Anton am Anfang des liberndchsten Kapitels (erstes Kapitel,
Unterkapitel 6) in seiner Gedankenrede in einem Riickblick.’"’

2) Am Ende des siebten Unterkapitels des ersten Kapitels befindet sich im Erzéhlstrang
um Rita eine Ellipse in der erzihlten Handlung®'®, deren Inhalt im darauffolgenden,
achten Unterkapitel des ersten Kapitels nicht von ihr selbst, sondern aus der
Perspektive ihres Bruders Anfon in dessen Gedankenrede im Nachhinein geschildert
wird.*"”

3) Zwischen den Unterkapiteln neun und zehn des zweiten Kapitels befindet sich eine
Liicke im Erzihlstrang um die Protagonistin Rita ,*** die ebenfalls durch den Wechsel
des Erzihlers bzw. des Erzihlstrangs verursacht wird.**' Sie wird am Ende des
iiberndchsten Kapitels (elftes Unterkapitel des zweiten Kapitels) von der Protagonistin
Rita in ihrer Gedankenrede riickblickend berichtet.***

4) Am Ende des zweiten Unterkapitels von Kapitel drei befindet sich im Erzdhlstrang um

Rita eine Aussparung in der erzihlten Handlung®>, die aus dem Wechsel des

313 Vgl. Kapitel 3.2.3.1.1 Erzdhlstimmen und Aufbau, S. 34-35.

316 Vgl. Gruber (2011), S. 23, am Ende des vierten Unterkapitels des ersten Kapitels mit dem Erz&hler
Anton. Im fiinften Unterkapitel des ersten Kapitels wechselt der Erzédhler. Dieses wird von Rita erzihlt.
(Vgl. Gruber, 2011, S. 23).

7 vgl. ebd., S. 30, dritter Absatz.

8 vl ebd., S. 61.

319 Vgl. Gruber ebd., S. 62 (zweiter Absatz) bis S. 64 (erster Absatz).

320 ygl. Gruber ebd., S. 73.

32 Das neunte Unterkapitel des zweiten Kapitels wird von der Protagonistin Rita erzdhlt (Vgl. ebd., S. 66-
73), das darauffolgende, zehnte Unterkapitel des zweiten Kapitels, von ihrem Bruder Anton (Vgl. ebd., S.
73-76).

22 gl ebd., S. 79.

3 ygl. ebd., S. 86.
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Erzihlers bzw. des Erzihlstranges resultiert.** Diese Auslassung im erzihlten

Geschehen wird im iiberndchsten Kapitel — im vierten Unterkapitel des dritten

Kapitels — nachtraglich geschlossen, indem sie von der Erzdhlerin Rita in ihrer

Gedankenrede in einem Riickblick nacherzzhlt wird.**’

5) Am Ende des vierten Unterkapitels des dritten Kapitels befindet sich eine Ellipse im
Erzéhlstrang, der von der Protagonistin Rita erzéhlt wird. Auf diese Liicke wird auch
grafisch, durch einen grofleren Abstand des letzten Absatzes zum Kapitelende, im
Vergleich zu Ellipsen an anderen Kapitelenden®*® hingewiesen.’’ Diese Auslassung
wird wieder durch den Wechsel des Erzihlers bzw. des Erzihlstranges erzeugt.’® Der
Inhalt dieser Aussparung, namlich die Reaktion von Antons Schwester Rita auf den
Tod von Antons Redaktionskollegen Denzel, wird nicht von Rita selbst nacherzéhlt,

sondern von ihrem Bruder Anfon im iiberndchsten Kapitel (erstes Unterkapitel des

fiinften Kapitels) in dessen Gedankenrede nachtriglich wiedergegeben.*”
3.2.3.1.7 Spannungserzeugung durch spites Auffiillen von Informationsliicken

3.2.3.1.7.1 Spannungserzeugung durch das teilweise Fehlen von Angaben zu Zeitspannen in

der erzihlten Handlung und deren spdte Angabe

Die Autorin erzeugt in ihrem Roman Aushdusige einmalig eine Spannung beim Leser, indem
sie ihm Informationen zur bereits vergangenen Zeit in der erzidhlten Handlung bis kurz vor
dem Ende des Romans vorenthalt:

Relativ spdt, ndmlich erst zu Beginn des ersten Unterkapitels des fiinften und letzten Kapitels,
erfahrt der Leser aus der Gedankenrede der Figur Anton wihrend seines Aufenthaltes mit
seiner Freundin Maria in Venedig, dass seit der Trennung Ritas von ihrem Mann mittlerweile

zwei Jahre vergangen sind.”** Das teilweise Fehlen von Zeitangaben im Roman ist

34 Vgl. ebd., S. 86, wo das zweite Unterkapitel des dritten Kapitels, das von der Protagonistin Rita erzihlt

wird, endet, und das dritte Unterkapitel des dritten Kapitels beginnt, das von ihrem Bruder Anton erzihlt
wird.
323 Vgl. ebd., S. 92, erster Absatz.
326 Vgl. im Gegensatz dazu den Abstand des letzten Absatzes zum Seitenende am Ende des zweiten Kapitels
in: Ebd., S. 79.
Vgl. ebd., S. 93; vgl. dazu auch eine dhnliche grafische Kennzeichnung einer Ellipse am Ende von
Kapitel I in Sabine Grubers zweitem Roman Die Zumutung. C.H. Beck: Miinchen 2003, S. 30.
Das vierte Unterkapitels des dritten Kapitels, an dessen Ende sich diese Ellipse befindet, wird von der
Protagonistin Rita erzdhlt. (Vgl. ebd., S. 89-93). Das erste Unterkapitel des darauffolgenden, vierten
Kapitels wird vom Protagonisten Anton erzdhlt. (Vgl. ebd., S. 94-98).
329 ygl. ebd., S. 105, dritter Absatz.
30 vgl. ebd., S. 99-100.
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moglicherweise auch eine Folge der personalen Erzihlperspektive, aus der der Roman erzihlt
wird, denn beide Erzihler berichten aus einer personalen Erzihlperspektive, das Geschehen
wird einerseits aus der Perspektive der Figur Rita in der dritten Person Singular Prasens
geschildert und andererseits aus der Perspektive der Figur Anton in der ersten Person Singular

Prasens.

3.2.3.1.7.2 Spannungserzeugung durch ein spdtes Auffiillen von Informationsliicken, ndmlich

erst kurz vor dem Ende des Romans

Die Autorin erzeugt aulerdem auch dadurch eine Spannung beim Leser, dass sie ihm wichtige
Informationen bis kurz vor dem Ende des Romans vorenthilt, z.B. die Information, dass Rita
zwar mit dem Weinhédndler Giuliano zusammenlebt, aber gleichzeitig auch den 19-jéhrigen

331

Peter liebt.””" Diese Information erféhrt der Leser nicht von der Protagonistin Rita, sondern

von ihrem Bruder Anton:
Er [Ritas Vater, Anm. d. Verf.] wei3 nicht, dal du die ndchsten Krankungen vorbereitet hast, dal3
du mit Giuliano lebst und Peter liebst. [Anton spricht in seiner Gedankenrede mit seiner Schwester
Rita, Anm. d. Verf.].***
Beim Leser erzeugt diese Information eine Spannung/Erwartungshaltung auf das Ende der
Handlung hin, ob Rita in Zukunft so weiterleben wird oder sich fiir einen der beiden Méanner
entscheiden wird. Der Roman endet mit einer Szene, in der beschrieben wird, wie Rita und
Peter mit dem Zug nach Venedig®*® reisen.’** Ob die beiden dorthin nur als Touristen reisen

oder ob sie vorhaben, sich dort niederzulassen, geht aus dem Kontext nicht hervor.

3.2.3.1.8 Offenes Ende

Der Roman Aushdusige enthélt, genauso wie Sabine Grubers zweiter Roman Die Zumutung,
ein offenes Ende. Am Schluss des Romans wird von einer personalen Erzdhlerin in der dritten
Person geschildert, wie Rita und ihr Freund Peter mit dem Zug in Richtung Venedig fahren,

ob bloB als Touristen oder lingerfristig, bleibt offen.*>

31 vl ebd., S. 100.

2 Gruber ebd., S. 100.

333 Vgl. ebd., S. 123; dass die beiden nach Venedig reisen, wird nicht explizit erwihnt, sondern der Leser
kann diese Information indirekt aus dem letzten Satz des Romans ableiten, wo Rita zu ihrem Freund Peter
sagt, dass sie ,,[g]leich, [...], [...] das Festland [verlassen] [Wortstellung im Zitat vom Verf. geéndert].
(Ebd., S. 123).

3 vgl.ebd., S. 123.

33 ygl.ebd., S. 123.
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Der Schluss des Romans Die Zumutung bleibt ebenfalls offen: Er endet mit einer Szene von
Mariannes Freund Pau/ und ihrem neuen Freund Beppe, die beide an ihrem Krankenbett

sitzen.>>®

3.2.3.2 Leserlenkungsstrategien

3.2.3.2.1 Zukunftsungewisse Vorausdeutungen

Im Roman Aushdusige verwendet die Autorin Vorausdeutungen zur Lenkung der
Lesererwartungen, wobei diese in ihrem ersten Roman keine so zentrale Rolle spielen wie in
threm zweiten Roman Die Zumutung. Im Roman Aushdusige lassen sich zukunftsungewisse
Vorausdeutungen unterscheiden, die sich im Laufe der Lektiire erfiillen werden, und solche,

die sich nicht erfiillen werden.
3.2.3.2.1.1 Zukunftsungewisse Vorausdeutungen, die eintreten

Der Roman enthélt Hinweise in Form zukunftsungewisser Vorausdeutungen auf folgende
Ereignisse in der Zukunft der Erzdhlhandlung, die so, wie sie vorausgeahnt wurden, eintreten:
Sie beziehen sich auf einen bevorstehenden Aufenthalt der Figur Rita in Wien bei ihrem
Bruder Anton, auf eine mogliche Obdachlosigkeit von Ritas Ex-Mann Ennio, auf ein
zukiinftiges Verhalten der Figur Rita bei ihrem Aufenthalt in Wien, darauf, dass die Figur
Rita nicht vorhat, sich in Wien niederzulassen, und kurz vor dem Ende des Romans befindet

sich eine Vorausdeutung auf ein baldiges Ende des Aufenthaltes der Figur Rita in Wien.
3.2.3.2.1.1.1 Vorausdeutung auf einen baldigen Besuch der Figur Rita in Wien

Im sechsten Unterkapitel des ersten Kapitels findet sich in der Gedankenrede der Figur Anton
ein Hinweis darauf, dass seine Schwester Rita ihn, so wie sie es angekiindigt hat™’, in Wien

besuchen kommen wird:
Ob sie kommt? Ritas Stimme heute war fest, nicht weinerlich wie sonst.**®

Die riickblickende Beschreibung der Stimme seiner Schwester durch ihren Bruder Anton in

seiner Gedankenrede, namlich, dass ihre Stimme am Telefon ,,fest, [und] nicht weinerlich wie

36 ygl. Gruber (2009), S. 221.
37 Vgl. Gruber (2011), S. 20.
38 Ebd., S. 31.
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sonst [geklungen hat] [.. .J***, kann als indirekter Hinweis daraufhin interpretiert werden,
dass seine Schwester dieses Mal fest entschlossen ist, ihren Mann in Venedig zu verlassen
und nach Wien zu kommen®*, nachdem ihr Bruder davor ,,[j]ahrelang [...] versucht [hat,] sie
[dazu] zu tiberreden‘**.

Diese zukunftsungewisse Vorausdeutung in Form einer Vorahnung von Ritas Bruder, dass

seine Schwester dieses Mal tatséichlich nach Wien reisen wird, bestitigt sich kurz darauf.’*?

3.2.3.2.1.1.2 Vorausdeutungen auf eine Obdachlosigkeit der Figur Ennio

Ein erster Hinweis auf eine Obdachlosigkeit von Ritas ehemaligem Gatten Ennio ist in der
Gedankenrede der Figur Anton enthalten, als sich dieser beruflich in der Stadt Venedig
aufhilt, und ihm, als er dort auf dem Markt, wo Ritas Ex-Mann Ennio frische Fische verkauft

343

hat, einkauft, und ihm dabei ein zerlegter Karton und ,,leere Weinflaschen*™"" auffallen:

Wieder schreit einer und biegt mit seinem Karton um die Ecke. Dort, wo die Lauben beginnen,
liegt eine zerlegte Kartonschachtel, daneben stehen leere Weinflaschen [.. 1
Der zweite Hinweis darauf befindet sich ebenfalls in der Gedankenrede von Ritas Bruder
Anton, als dieser sich wihrend seines Aufenthaltes in der Stadt Venedig daran erinnert, dass
er, als er dort mit seiner Freundin in der Nacht unterwegs war, auf dem Markt an derselben
Stelle einen Mann unter einem Stapel Decken schlafend entdeckt hat:
Ich horte plotzlich ein unverstidndliches Gemurmel, ging der Stimme nach und sah am Beginn der
Lauben einen Deckenhiigel. Wo am Morgen der Karton gelegen hatte, bewegte sich etwas, schaute
eine Hand heraus, tastete {iber den Steinboden, um sich zu vergewissern, ob die Flaschen noch da
seien, dann verschwand sie wieder. Der Korper schien sich unter dem Wulst aufzubdumen. Erst als
Ruhe eingetreten war, sank der Stoffhiigel langsam ab.’”
Diese Hinweise auf eine Obdachlosigkeit von Ritas Ex-Mann Ennio werden am Ende des
Romans, als Anton den Mann in der folgenden Nacht an derselben Stelle schlafend entdeckt,

und ihn aufgrund einer Narbe auf dessen Handriicken als Ennio identifizieren kann,

bestitigt.**® Beim Leser wird durch diese Beobachtungen in der Figurenrede der Figur Anton

3% Ebd., S. 21.

340 Vgl. dazu auch ebd., S. 20, wo Rita Anton am Telefon bittet, dem Vater nicht zu erzdhlen, ,,daB [...] [sie]
nach Wien komme.* (Ebd., S. 20).

# Ebd., S. 21.

2 ygl. ebd., S. 32f, S. 36, S. 37 ff.

B Ebd., S. 104.

#* Ebd., S. 104.

5 Ebd., S. 111-112.

6 Ebd., S.115f
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eine Spannung/Neugierde auf den weiteren Verlauf der erzdhlten Handlung beziiglich der

Frage erzeugt, ob Ritas Ex-Mann Ennio moglicherweise obdachlos geworden ist.

3.2.3.2.1.1.3 Zukunfisungewisse Vorausdeutung auf ein Verhalten der Figur Rita, das so, wie

es prophezeit wurde, geschieht

Am Beginn des Romans, im vorletzten Kapitel des ersten Kapitels, findet man in der
Gedankenrede von Ritas Bruder Anton eine Vorausdeutung in Form einer Befiirchtung
Antons darauf, dass seine Schwester bei ihrem Besuch in Wien mit dem Essen unzufrieden
sein wird:

Hier [in Wien, Anm. d. Verf.] wird sie mir wieder die Ohren voll jammern, wie schauderhaft alles

sei, das Gemiise aus dem Glashaus, das Fleisch fett, der Wein ungenieBbar. Schlechte Essens- und

Einkaufserfahrungen gehéren zu ihren Lieblingsthemen.*’
Beim Leser 16st diese Befiirchtung von Anton iiber Ritas mogliches Verhalten bei ihrem
bevorstehenden Besuch in Wien eine Spannung auf den weiteren Verlauf der Handlung aus,
nédmlich ob die Vorahnung der Figur Anton eintreten wird oder nicht.
Diese zukunftsungewisse Vorausdeutung, in Form einer Vorahnung von Ritas Bruder Anton,
tritt, so, wie von ihm befiirchtet, ein, ndmlich, als Rita bei ihrem Besuch in Wien ein
gemeinsames Abendessen mit Anton und seinen Arbeitskollegen wutentbrannt verlésst,

nachdem sie entdeckt hat, dass die dafiir verwendeten Zutaten nicht mehr frisch sind.**®

3.2.3.2.1.1.4 Vorausdeutung darauf, dass die Figur Rita nicht vorhat, sich in Wien

niederzulassen

In Kapitel fiinf des zweiten Kapitels formuliert die Figur Rita in ihrer Gedankenrede, dass es

thr in Wien nicht gefaillt3 4 und dass sie nicht vorhat, ,,sich [dort] niederzulassen‘*™’,

Es gibt hier nichts, was mir wirklich geféllt, was es wert wire, sich nieder zu lassen. [.. 12!

Diese Gedanken der Figur Rita kdnnte man als zukunftsungewisse Vorausdeutung darauthin

interpretieren, dass sie nicht vorhat, in Wien sesshaft zu werden. Diese Vorausdeutung in der

7 Ebd., S. 35.
M vgl. ebd., S. 63.
# vgl.ebd., S. 51.
30 Ebd., S. 51.
31 Ebd,, S. 51.
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Gedankenrede Ritas bestiétigt sich am Ende des Romans, als sie, gemeinsam mit ithrem Freund
Peter Wien in Richtung Venedig verldsst.”>

Beim Leser 16sen diese Gedanken Ritas eine Spannung/Neugierde aus, ob die Figur Rita
Wien im Verlauf des Romans bzw. an dessen Ende wieder verlassen wird oder nicht. Dadurch
erzeugt die Autorin einen Spannungsbogen auf der lokalen Textebene, der sich auf den

weiteren Verlauf der Handlung bzw. das Ende der erzidhlten Handlung bezieht.

3.2.3.2.1.1.5 Eine zukunftsungewisse Vorausdeutung auf ein bevorstehendes Ende des

Aufenthaltes der Figur Rita in Wien

Im letzten Kapitel des Romans findet sich eine zukunftsungewisse, indirekte Vorausdeutung
in der Figurenrede Ritas auf ein bevorstehendes Ende ihres Aufenthaltes in Wien, als diese
dem Leser von einem Telefonat mit ihrem Bruder Anton berichtet, in dem dieser ihr
mittgeteilt hat, dass die Schwester seiner Freundin auf Zimmersuche ist:

Er quélte mich, lieB mich zappeln. Anstatt endlich von Ennio zu erzdhlen, verlie3 er das Telephon,

um sich eine Zigarette zu holen. Marias Schwester [Maria ist Antons Freundin, Anm. d. Verf.]

suche ein Zimmer. Sie habe ihre Vermieterin dabei ertappt, wie sie die Preisschilder aus ihrem

Papierkorb herausfischte, ihre Ausgaben zusammenrechnete.*
Beim Leser 16st diese zukunftsungewisse Vorausdeutung kurz vor dem Ende des Romans eine
Neugierde aus, ob Rita die Stadt Wien am Schluss des Romans verlassen wird, weil sie, wie
im Zitat oben indirekt angedeutet wird, moglicherweise bald aus ihrem Zimmer ausziehen

4
I’I'U.lSS.35

3.2.3.2.1.2 Zukunftsungewisse Vorausdeutungen auf Ereignisse, die nicht so, wie sie von den

Figuren erwartet oder befiirchtet worden sind, geschehen

Der Roman enthilt folgende zukunftsungewisse Vorausdeutungen in Form von Angsten,
Wiinschen oder Erwartungen der Figuren auf zukiinftige Ereignisse, die im Verlauf des
Romans nicht so, wie sie von den Figuren befiirchtet oder erwartet wurden, eintreten:

1) Die erste zunkunftsungewisse Vorausdeutung auf ein Ereignis, das nicht so, wie von der
Figur erwartet, eintreten wird, findet sich am Anfang des Romans in Form eines Wunsches in

der Gedankenrede der Figur Rita, als diese sich wiinscht, nachdem ihr Mann entdeckt hat,

32 ygl.ebd., S. 123.
3 Ebd., S. 122.
3 Vgl ebd., S. 122.
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dass sie eine Affdre mit einem anderen Mann hat, dass ihr Mann zuhause in der gemeinsamen
Wohnung auf sie wartet:

Ennio wird mich erwarten, denkt Rita. Er wird in der Kiiche sitzen und Schnaps mit Kaffee

trinken, um nicht ein zu schlafen. [...] Oder sie bringen ihn mir. Die Ubriggebliebenen und

weniger Betrunkenen tragen ihn mir nach Hause, klopfen seine Jacke aus, reden ihm zu. Die
Ubriggebliebenen schieben ihn mir durch die Tiir und torkeln miide heimwirts.*>®

Dieser Wunsch der Figur Rita auf das Eintreten dieses Ereignisses in der nahen Zukunft wird
sich nicht erfiillen, weil ihr Mann Ennio, als sie nachhause zuriickkehrt, nicht anwesend ist.*®
Beim Leser dient diese zunkunftsungewisse Vorausdeutung dazu, eine Spannung zu erzeugen,
ob das von der Figur erwartete Ereignis in der nahen Zukunft, so wie von dieser gewiinscht,
eintreten wird oder nicht.
2) Eine zukunftsungewisse Vorausdeutung auf ein Ereignis in der Zukunft, das nicht so, wie
es die Figur erwartet, eintritt, findet man am Anfang des Romans in der Gedankenrede der
Figur Anton, nachdem dieser von seiner Schwester erfahren hat, dass sie ihren Mann
verlassen hat, und vorhat, zu ihm nach Wien zu kommen und er deshalb befiirchtet, dass sie
fiir immer dort bleiben wird:

Ich werde sie nicht mehr loswerden, so wie sie ihn [ihren Ex-Mann Ennio, Anm. d. Verf.] nicht

mehr losgeworden ist [.. 12
Dieses Ereignis geschieht nicht so, wie von der Figur Anton befiirchtet, in der Zukunft der
erzdhlten Handlung, weil seine Schwester Rita am Ende des Romans Wien wieder in
Richtung Venedig verlassen wird, nachdem sie von ihrem Bruder erfahren hat, dass ihr Ex-
Mann Ennio Venedig verlassen hat.**®
Beim Leser erzeugt diese zukunftsungewisse Vorausdeutung der Figur Anton eine Spannung
auf den weiteren Verlauf der Handlung in der Zukunft beziiglich der Frage, ob das, von der
Figur prophezeite, Ereignis in der Zukunft der erzéhlten Handlung eintritt oder nicht.
3) Eine weitere zukunftsungewisse Vorausdeutung auf ein Ereignis in der Zukunft, das nicht
so, wie es die Figur erwartet, eintritt, findet sich in der Gedankenrede der Figur Anton, als

dieser befiirchtet, dass sich seine Schwester Rita nach der Trennung von ihrem Mann bei ihm

5 Ebd, S. 18.

3% yagl. ebd., S. 27-28.

7 Ebd., S.22.

358 Vgl. ebd., S. 123. Thr Bruder Anton liigt seine Schwester Rita aber beziiglich des Schicksals ihres Ex-
Mannes Ennio an, tatsdchlich lebt dieser weiterhin in Venedig, allerdings als Obdachloser unter den
Lauben am Fischmarkt. (Vgl. ebd., S. 115-116.
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in Wien langweilen wird und dass sie die Erinnerung an ihren alkoholabhingigen und
gewalttitigen Ex-Mann noch eine Zeit lang in ihren Trdumen verfolgen wird:
Rita wird sich langweilen in Wien, ich hab’es ihr gesagt. Sie wird den ganzen Tag auf mich
warten, und ihre Fische werden Wellen schlagen, und seine Hande werden nach ihren Fischen
greifen, nachts wird sie auf die Marmorplatte fallen und von ihm erschlagen werden. Viele Néchte

wird er sie erschlagen: ich hore schon, wie sie im Schlag aufschreit, die Stange auf dem Kopf das
Messer im Leib. Und ich: Hindchenhaltend in ihrem Zimmer.**’

Diese Befiirchtung von Ritas Bruder Anton beziiglich des zukiinftigen Verhaltens seiner

Schwester bei ihrem Besuch in Wien wird sich nicht bewahrheiten.*°

Beim Leser erzeugt
diese zukunftsungewisse Vorausdeutung eine Spannung beziiglich des Verhaltens der Figur
Rita in der nahen Zukunft bei threm Besuch bei ihrem Bruder Anton in Wien, ob sie sich dann
dort, so wie von diesem vorausgesagt, verhalten wird oder nicht.

4) Eine weitere, zukunftsungewisse Vorausdeutung auf ein Ereignis, das nicht so, wie es von
der Figur erwartet, eintritt, findet sich im vorletzten Unterkapitel des ersten Kapitels in der
Gedankenrede der Figur Anton, als dieser beziiglich des zukiinftigen Verhaltens seiner
Schwester Rita in Wien prophezeit, dass sie dort versuchen wird, ihren Aufenthalt in Venedig

riickblickend zu beschonigen, indem sie in Wien von venezianischem Essen schwirmen

wird: ¢!

In Wien wird sie ihrem 6den Leben riickwirkend Qualitét verleihen, indem sie von Tintenfischen
mit Polenta oder venezianischer Leber schwérmt, als sei das Essen ihre Heimat.*®

Diese Befiirchtung von Ritas Bruder Anton tritt nicht so, wie von ihm erwartet, ein, weil sich
seine Schwester Rita bei ihrem Besuch in Wien nicht so, wie von ihm prophezeit, verhlt.’®’
Beim Leser bewirkt diese zukunftsungewisse Vorausdeutung eine Spannung auf den weiteren
Verlauf der Handlung in der Zukunft, ob die zukunftsungewisse Vorausdeutung der Figur
Anton, so wie von ihr prophezeit, eintritt oder nicht. Dadurch erzeugt die Autorin einen
Spannungsbogen auf der lokalen Handlungsebene.

5) Eine weitere zukunftsungewisse Vorausdeutung auf ein Ereignis in der nahen Zukunft, das

doch nicht so, wie von der Figur erwartet, eintritt, findet sich, kurz vor dem Ende des Romans

in Form einer resignativen Aussage in der Gedankenrede der Figur Anton, als dieser vermutet,

%% Ebd., S. 22.
0yl ebd., S. 46.
1 ygl. ebd., S. 35.
%2 Ebd.,, S. 35.
% ygl. ebd., S. 63.
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dass Ritas Ex-Mann Ennio Venedig mdglicherweise verlassen hat, nachdem er ihn bisher

ohne Erfolg gesucht hat:
Ennio scheint die Stadt verlassen zu haben;***

Diese zukunftsungewisse Vorausdeutung wird sich nicht erfiillen, weil Anton kurze Zeit
spéter in der Nacht einen unter einem Karton schlafenden Obdachlosen entdeckt, den er
aufgrund einer Narbe auf dessen Handriicken als Ennio identifiziert.*®

Fiir die Lenkung der Erwartungen des Lesers dient diese sich nicht erfiillende
zukunftsungewisse Vorausdeutung, die auBBerdem kurz vor der tatsédchlichen Losung des
Ritsels platziert ist, dazu, dem Leser eine scheinbare Losung des Ritsels zu priasentieren,
damit dieser glaubt, das Rétsel sei geldst, was zu einen Spannungsabfall bei ihm fiihrt. Dieser
Spannungsabfall ist eine Voraussetzung dafiir, dass der Leser von der tatsdchlichen Losung

des Ritsels wenige Seiten spiter iiberrascht wird, weil er diese nicht mehr erwartet.*®

3.2.4 Resiimee: Spannung im Roman Aushdusige

In ihrem ersten Roman Aushdusige erzeugt die Autorin Sabine Gruber hauptséchlich eine
Spannung auf den weiteren Verlauf bzw. den Ausgang der Handlung durch die Verwendung
textstruktureller Elemente, und zwar durch den Aufbau: Der Roman besteht aus zwei
Handlungsstrangen, zwischen denen das Geschehen hin- und herwechselt. Der Aufbau
resultiert dabei aus der Verwendung zweier Erzihler, die das Geschehen abwechselnd
schildern. Weiters erzeugt die Autorin eine Spannung durch den Einsatz zweier
unterschiedlicher Erzéhlperspektiven, aus denen die beiden Erzdhler die Handlung berichten.
Der eine, Anton, gibt die Ereignisse durchgehend in der ersten Person Singular Prisens in
seiner Gedankenrede wieder, bei Rita, der anderen Erzéhlerin und Hauptfigur, wechselt die
Erzéhlperspektive zwischen der dritten und ersten Person Singular Prasens. Dadurch dass die
Autorin die beiden Erzdhler/innen das Geschehen nicht aus derselben Erzdhlperspektive
berichten lésst, erzeugt sie eine Kontrastwirkung zwischen den beiden Erzédhlstringen, was
sich positiv auf die Spannung auswirkt. Den groBiten Teil der Spannung innerhalb der beiden
Erzéhlstringe stellt sie allerdings durch die Art her, wie sie die beiden Erzdhler das

Geschehen schildern 1asst:

% Ebd., S.113.

%5 ygl. ebd., S. 115-116.

366 Eine Voraussetzung fiir surprise (Uberraschung) nach Brewer ist, dass der Leser nicht iiber das
iiberraschende Ereignis informiert ist. (Vgl. Brewer (1996), S. 112.)
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Im Erzdhlstrang um die Hauptfigur Rita wechselt die Erzahlperspektive zwischen einer
gewissen Distanz zur Figur in der dritten Person Singular Présens und einer Néhe zur Figur in
der erster Person Singular Prisens. Dabei werden die Handlungen, das Verhalten und
teilweise auch die Gedanken®” der Figur Rita von einer Erzihlerin in der dritten Person
Singular Prisens wiedergegeben, wihrend die Gedanken und die Riickblenden der
Protagonistin groBtenteils aus der Perspektive derselben in der ersten Person Singular Prisens
geschildert werden. Die erlebte Rede der Protagonistin (ihre Gedanken, die auch Riickblenden
enthalten) wird dabei immer durch einen Wechsel von der dritten in die erste Person Singular
als solche gekennzeichnet, genauso wie die von einer Erzdhlerin in der dritten Person Singular
Prisens erzéhlten Gedanken der Figur, die durch ein verbum dicendi als von einer Erzdhlerin
geschilderten Gedanken der Figur gekennzeichnet werden. Jedoch werden weder die
erzdhlten®®® noch die erlebten Gedanken®®’, noch andere Formen der zitierten Rede, wie z.B.
die direkte Rede®”’, im Erzihlstrang um Rita durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnet, was
sich positiv auf die Spannung auswirkt, weil dadurch flieBende Uberginge zwischen

. 1
narrativem Modus>’

(Erzdhlerbericht) und szenischem Modus (Figurenrede) moglich
werden,’’* was sich positiv auf die Zukunftsspannung iiber den weiteren Verlauf der
Handlung bzw. des Ausgangs derselben auswirkt, weil der Leser sich dadurch die
Informationen, wer gerade spricht, aus dem Kontext — z.B. dem Vorhandensein eines Verbum
dicendi und der dritten Person Singular Présens als Merkmale des Erzéhlerberichts oder der

ersten Person Singular Prisens als Merkmale der Figurenrede — erschliefen muss.

367 Teilweise werden die Gedanken der Figur auch aus der Perspektive einer Erzéhlerin in der dritten Person

geschildert, diese werden von derselben aber jedes Mal durch ein verbum dicendi, wie z.B. ,,sagt sich
Rita*“(Gruber (2011), S. 5, erster Absatz, Zeile 1), ,,denkt sie daran,“(Gruber (2011), S. 6, dritter Absatz,
Zeile 15), ,,Obwohl sie hofft,”(Gruber (2011), S. 5, zweiter Absatz, Zeile 12), als, aus der Perspektive
einer Erzéhlerin erzdhlte Gedanken einer Figur, gekennzeichnet, sodass der Leser diese stets als solche
erkennt.

% Vgl. ebd., z.B. S. 5 (erster Absatz, Zeile 1-3), S. 13 (zweiter Absatz), S. 13 (dritter Absatz, Zeile 29).

369 Vgl. ebd., z.B. S. 14 (letzter Absatz) bis S. 15 (erster Absatz), S. 15 (zweiter Absatz), S. 15 (vierter
Absatz).

370 ygl. ebd., z.B. S. 7 (zweiter Absatz, Zeile 20), S. 19 (erster Absatz, Zeile 1-3), S. 20 (zweiter Absatz,

Zeile 4-7).

Martinez/Scheffel (2012), unterscheiden, beziiglich der Art des Erzéhlens in einer Erzdhlung, zwei

gegensdtzliche Modi, einerseits einen ,,narrative/n] Modus (= mit Distanz [zur Figur]) [...] [,] [und]

[andererseits] [,] [einen] dramatische/n] Modus (= ohne Distanz [zur Figur]) [...].“ S. 51).

372 Vgl. Gruber (2011), z.B. S. 24 (letzter Absatz) bis S. 25 (erster Absatz), S. 41 (letzter Absatz), S. 54
(dritter Absatz), S. 55 (zweiter Absatz), S. 55 (letzter Absatz) bis S. 56 (erster Absatz), S. 60 (zweiter
Absatz).

371
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Die Wechsel zwischen Erzéhlerbericht und Figurenrede werden im Rita-Erzihlstrang
meistens durch den Beginn eines neuen Absatzes®”” gekennzeichnet, teilweise geschehen sie
aber auch innerhalb eines Absatzes®'*, was die Spannung beim Leser noch einmal erhoht, weil
ihm dadurch das Nachvollziehen der inhaltlichen Zusammenhinge noch zusétzlich erschwert
wird. Durch den Einbau von Riickblenden®” in die Gedankenrede der Protagonistin wird die
erzéhlte Handlung auBlerdem noch verzdgert, was sich positiv auf die Spannung iiber den
weiteren Verlauf der Handlung auswirkt bzw. werden durch die Riickblenden
Informationsliicken in der Erzéhlgegenwart beziiglich der beiden Hauptfiguren geschlossen,
z.B. beziiglich ihres Aufwachsens auf dem Bauernhof ihrer Eltern in einem Siidtiroler Dorf.>’®
Der Erzéhlstrang, der vom Protagonisten Anton handelt, wird von ihm selbst in der ersten
Person Singular Prasens und durchgehend als erlebte Rede erzahlt. Hier wechselt die
Erzéhlperspektive innerhalb des Handlungsstranges so wie im Rita-Erzéhlstrang nicht,
sondern sie bleibt durchgehend in der ersten Person Singular Priasens. Die erlebte Rede der
Figur Anton wird genauso wie im anderen Erzdhlstrang nicht durch Anfiihrungszeichen als
solche gekennzeichnet, was dem Leser die Unterscheidung zwischen von der Figur erlebten
Gedanken®”” und aus der Perspektive des Protagonisten in seiner Gedankenrede erzihlten
Ereignissen’’® erschwert, was sich positiv auf die Zukunftsspannung beziiglich des weiteren
Verlaufs der Handlung auswirkt, wobei der groflere Teil im Anton-Erzéhlstrang erlebte
Gedanken der Figur sind. Genauso wie im Erzédhlstrang um Rita wird die direkte Rede im
Anton-Erzihlstrang ebenfalls nicht durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnet’”’, was dem
Leser das Nachvollziehen inhaltlicher Zusammenhinge noch zusétzlich erschwert, weil er
sich dadurch die Informationen, ob es sich bei den erzidhlten Inhalten um erlebte Gedanken
der Figur Anton, in der Gedankenrede der Figur Anton erzéhlte Ereignisse oder um Dialoge
mit anderen Figuren handelt, aus dem Kontext erschlieen muss. Auflerdem sind in die

Gedankenrede der Figur auch noch Riickblenden eingebaut®®’, die beziiglich der

373 Vgl. ebd., z.B. S. 26 (zweiter Absatz und dritter Absatz), S. 26 (vorletzter Absatz) und S. 26 (letzter
Absatz) bis S. 27 (erster Absatz), S. 28 (zweiter Absatz und dritter Absatz), S. 29 (erster und zweiter
Absatz).

37 Vgl ebd., z.B. S. 24 (letzter Absatz) bis S. 25 (erster Absatz), S. 41 (letzter Absatz, Zeile 25-27), S. 54
(dritter Absatz), S. 55 (zweiter Absatz), S. 55 (letzter Absatz) bis S. 56 (erster Absatz), S. 60 (zweiter
Absatz).

33 vgl. ebd., z.B. S. 25 (zweiter Absatz), S. 25 (letzter Absatz) bis S. 26 (erster Absatz), S. 38 (letzter
Absatz) bis S. 39 (erster Absatz), S. 39 (zweiter und dritter Absatz).

376 ygl. ebd., z.B. S. 38 (letzter Absatz) bis S. 39 (erster Absatz), S. 39 (zweiter Absatz), S. 39 (dritter
Absatz).

377 Vgl. ebd., z.B. S. 10 (dritter Absatz).

38 yagl. ebd., z.B. S. 10 (erster Absatz), S. 11 (zweiter Absatz).

379 Vgl. ebd., z.B. S. 11 (dritter Absatz), S. 56 (vorletzter Absatz), S. 57 (letzter Absatz).

30 vl ebd., S. 33 (vorletzter Absatz), S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35 (erster Absatz).
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Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf der Handlung bzw. deren Ausgang die Funktion
von Einschiiben haben, die dazu dienen, die erzdhlte Handlung bzw. deren Ausgang zu
verzogern bzw. Informationsliicken beim Leser beziiglich der Hauptfiguren in der

381

Erzéhlgegenwart zu schlieBen.”” Diese Riickblenden werden im Anton-Erzéhlstrang aber

. . . . 2
meistens durch den Beginn eines neuen Absatzes gekennzeichnet.”®

3.3 Spannung in Sabine Grubers Roman Die Zumutung

3.3.1 Inhaltsangabe

In ihrem zweiten Roman Die Zumutung erzahlt Sabine Gruber aus dem Leben der Ich-
Erzéhlerin Marianne, die in Wien als Kulturjournalistin arbeitet und an einer chronischen
Nieren-Erkrankung (Niereninsuffizienz) leidet. Marianne hat tagtéiglich mit den
Auswirkungen ihrer chronischen Erkrankung zu kdmpfen, die sich bei ihr in Symptomen wie
Wasseransammlungen in den Beinen, chronischer Miidigkeit oder Atemnot zeigen. Sie muss
taglich Medikamente nehmen, die das Wasser aus ihrem Korper spiilen, auBerdem sehr viel
trinken und eine strenge Diit einhalten, bei der sie auf eiweiBireiche Kost verzichten sollte,
damit sich ihr Gesundheitszustand nicht verschlechtert. Mit diesen Maflnahmen kann sie —
laut ihren behandelnden Arzten — das Anschliefen ihres Kérpers an die Dialyse um ein paar
Jahre hinauszogern. AuBBerdem muss sie in regelméBigen Abstinden zu Kontrollen ins
Krankenhaus.

Die Handlung des Romans spielt vor einer dieser Mariannes Leben bestimmenden Kontrollen
und thematisiert ihre damit verbundene Angst vor dem Tod, die dem Leser durch das
wiederholte Visualisieren ihres Begribnisses in ihrer Gedankenrede vermittelt wird. In diesem
Spannungsfeld — zwischen dem Versuch Mariannes, sich an die Empfehlungen der Arzte zu
halten, und ihrem Ringen, ein halbwegs normales Leben wie ein gesunder Mensch zu fiihren,
nédmlich das Leben auch zu genielen und zu lieben —, ist der Roman angesiedelt.

Dem Roman ist ein Motto vorangestellt, das auf das Thema des Romans, nimlich das
menschliche Leid, vorausweist. Auf das Motto folgt ein innerer Monolog Mariannes {iber den
Tod, der in ihrem Leben — aufgrund ihrer chronischen Erkrankung — eine groBere Rolle spielt
als beispielsweise im Leben eines gesunden Menschen. Dann beginnt der Roman mit einer
Gedankenrede Mariannes, in der sie sich ihr eigenes Begrébnis vorstellt, als sie sich auf einer

Gartenparty langweilt. Diese Visionen Mariannes ihres eigenen Begribnisses — in

38 Zum Beispiel beziiglich Antons Ex-Freundin Marianne: Vgl. ebd., S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35 (erster

Absatz).
¥ ygl. ebd., S. 33 (vorletzter Absatz), S. 34 (letzter Absatz) bis S. 35 (erster Absatz).
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unterschiedlichen Versionen unterbrechen leitmotivisch immer wieder die Handlung des
Romans.

Auf dieser Party, auf der sie sich zunéchst langweilt, lernt Marianne Beppe, einen
Kunstmaler, kennen, als dieser sie um ihre Handtasche bittet, um den kleinen Hund der
Gastgeberin, auf den er sich aus Versehen gesetzt hat, moglichst unauffillig zu entsorgen.
Dies ist der Ausgangspunkt einer Affare zwischen Marianne und Beppe und spiter einer
Beziehung.

Durch die Affire mit Beppe gerdt Marianne in ein privates Dilemma, denn eigentlich fiihrt sie
seit Jahren mit Paul, einem Historiker, der in Rom lebt und dort in Archiven forscht, eine
Fernbeziehung. Was Marianne an Beppe gefillt, ist seine Eigenschaft eines einfithlsamen
Zuhdorers, als sie ihm bei ihren auf die Party folgenden Treffen in Riickblicken von ihrer
Krankheit erzihlt. Er besitzt die Eigenschaft, die Worter formlich aus ihr herauszulocken.

Ihr privates Dilemma ist perfekt, als sie sich bei einem Fototermin mit dem Photographen
Michael, der eigentlich nur ein letztes Mal ihre heilen Unterarme, bevor diese an die Dialyse
angeschlossen werden, fotografieren soll, von diesem verfiihren 14sst. Nachdem sie die Nacht
mit ihm verbracht hat, bricht sie am néchsten Morgen in einem Gasthaus zusammen und wird
von dort mit der Rettung in die Notaufnahme gebracht, wo sie durchgecheckt wird. Dort
stellen die Arzte fest, dass ihre Blut-Werte derart schlecht sind, dass ihre Niere an die Dialyse
angeschlossen werden muss. Als Vorbereitung darauf miissen die Arzte in einer Operation die
Vene und die Arterie in einem ihrer Unterarme miteinander verbinden. Als Marianne nach
dieser Operation aufwacht, sitzen Beppe und ihr Freund Paul, der nach der Benachrichtigung
iiber Mariannes Zusammenbruch sofort nach Wien geflogen ist, an ihrem Krankenbett. Mit

dieser Szene endet der Roman.

3.3.2 Handlungsorientierte Spannungsarten im Roman Die Zumutung

Die Autorin kreiert im Roman folgende handlungsorientierte Spannungsarten:

Erstens erzeugt sie eine auf das Ende des Romans hin ausgerichtete Zukunftsspannung (die
diesbeziigliche Frage lautet: Wie endet der Roman?). Diese Spannung 16st beim Leser eine
Neugierde aus, wie es mit der Hauptfigur Marianne am Ende des Romans weitergehen wird,
ob sie eventuell sterben wird oder nicht. Die Erwartungshaltung des Lesers beziiglich dieser
Frage steuert die Autorin dabei gezielt mithilfe der Visualisierungen der Hauptfigur Marianne
in ihrer Gedankenrede, in denen diese sich ihr eigenes Begribnis vorstellt und die den Roman

leitmotivisch durchziehen und die beziiglich der Spannung die Aufgabe haben, die
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Lesererwartungen dahingehend zu beeinflussen, dass die Hauptfigur Marianne am Ende des
Romans moglicherweise sterben wird.

Durch diese leitmotivisch eingesetzten Tagraume der Ich-Erzihlerin und Hauptfigur 16st die
Autorin beim Leser natiirlich auch eine Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf der
Handlung aus, weil dieser weiterliest, weil er wissen mochte, ob die Vorstellungen der Ich-
Erzéhlerin am Ende des Romans zur Wirklichkeit werden oder nicht, sprich ob die Hauptfigur
am Ende des Romans sterben wird oder nicht.

Zweitens baut sich in der Figur Marianne ab Seite 32 ff. eine Konfliktspannung auf beziiglich
der Frage, fiir wen der beiden Mianner — Beppe oder Paul — sie sich entscheiden soll. Diese
Konfliktspannung innerhalb der Figur Marianne 16st beim Leser eine Neugierde aus, weil
Marianne auf Seite 32 in ihrer Gedankenrede erwidhnt, dass sie eigentlich mit einem gewissen
Paul liiert ist, mit dem sie eine Fernbeziehung fiihrt. Diese Information bewirkt beim Leser
eine Neugierde, die sich einerseits auf den weiteren Verlauf der Romanhandlung bezieht
beziiglich noch zu beantwortender Fragen, z.B. wie es mit Beppe und Marianne weitergeht,
ob sie eine Affiare/Beziehung miteinander beginnen werden, ob und wann Marianne ihrem
Freund Paul von Beppe erzidhlen wird, wie Paul darauf reagieren wird, ob sich die beiden
Mainner im Laufe der Romanhandlung begegnen werden etc., und andererseits auf das Ende
des Romans und die Frage, fiir wen der beiden Ménner sich Marianne am Ende entscheiden
wird.

Drittens produziert die Autorin im Roman eine sich aus der Vergangenheit speisende Ritsel-
Spannung mithilfe von Riickblenden, in denen Marianne ihrem Bekannten Beppe vom Beginn
ihrer Erkrankung und dem Auftreten erster Symptome ihrer Erkrankung erzéhlt. Dabei
schildert diese den Krankheitsverlauf nicht chronologisch, z.B. von ihrer Kindheit bis in die
Erzéhlgegenwart, sondern springt zwischen den einzelnen Lebensabschnitten hin und her, was
dem Leser das Nachvollziehen der Zusammenhénge erschwert und sich dadurch positiv auf
die Spannung auswirkt.

Diese in die Vergangenheit gerichtete Ritselspannung beziiglich der Art von Mariannes
chronischer Erkrankung und ihrer Entstehung speist sich aus zwei Quellen: einerseits aus den
Schilderungen der Ich-Erzihlerin Marianne in der Erzdhlgegenwart tiber die Symptome ihrer
chronischen Erkrankung, wie z.B. Wasseransammlungen in ihren Beinen oder Miidigkeit, und
andererseits aus Mariannes Erzdhlungen in Form von Riickblenden in den Gesprachen mit

ihrem Bekannten Beppe, in denen sie ihm von den Stadien ihrer Erkrankung erzéhlt.
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Diese Riickblenden dienen aulerdem dazu, beim Leser Informationsliicken in der
Erzéhlgegenwart zu schlieen, beispielsweise beziiglich der am Romananfang von der Ich-
Erzédhlerin Marianne im Rahmen ihres in ihrer Gedankenrede imaginierten Begrabnisses
vorgestellten Personen (z.B. Leo, Paul, Vera, Holztaler) und deren Beziehung zu ihr, weil der
Leser in diesen Riickblenden erféhrt, wer diese sind und in welcher Beziehung sie zu ihr

stehen.’®?

SchlieBlich entwickelt die Autorin noch durch den Einbau folgender iiberraschender

. . 4
Wendungen eine Uberraschungsspannung nach Brewer**:

1) Als erste iiberraschende Wendung im Roman kénnte man den flieBenden Ubergang von der
Gedankenrede der Ich-Erzdhlerin in die erzdhlte Handlung auf Seite 14 des Romans
interpretieren, durch die der Leser erkennt, dass es sich bei dem am Anfang des Romans

335 Diese

geschilderten Begrébnisses lediglich um einen Tagtraum der Ich-Erzdhlerin handelt.
Erkenntnis 16st bei ihm eine Spannung iiber die Hintergriinde bzw. die Motivationen der
Hauptfigur fiir ihre Tagtrdume aus, weshalb er weiterliest, weil er sich von der weiteren
Lektiire des Romans mehr Informationen dariiber und tiber den Kontext, in dem diese
Tagtriume geschehen, erhofft.**

Durch diese iiberraschende Wendung am Anfang des Romans erzeugt die Autorin auf der
globalen Erzéhlebene eine Rétselspannung beziiglich moglicher Motive der Ich-Erzdhlerin fiir

ihre Tagtriume, die bis zum Ende des Romans andauert.”®’

2) In Kapitel V 16st das liberraschende Auftauchen von Mariannes Bekanntem Beppe in
einem Lokal, in dem sie gerade mit ihrem Ex-Freund Leo und ihrem Bekannten Holztaler

sitzt, weil dieser dort die Toilette aufsucht, in der Figur Marianne eine Bedrohungsspannung

3 Nicht nur die Riickblenden der Ich-Erzédhlerin enthalten ergdnzende Informationen fiir den Leser zu den

restlichen Protagonisten des Romans und deren Beziehung zur Ich-Erzéhlerin und Hauptfigur (vgl.
Gruber (2003), S. 34-41), sondern auch die, von der Ich-Erzdhlerin und Hauptfigur Marianne erzéhlte,
Handlung in der Erzdhlgegenwart, z.B. in ihrer Gedankenrede, als sie {iber ihre Freundin Erna und deren
Affaren mit Méannern reflektiert (Vgl. Gruber, 2003, S. 42 u. S. 43.).
¥ vgl. Brewer (1996), S. 112.
¥ ygl. Gruber (2003), S. 14.
386 Die Informationsliicken beim Leser beziiglich des Rétsels nach den mdglichen Ursachen fiir die
Tagtrdume der Ich-Erzéhlerin werden von dieser geschlossen, indem sie dem Leser in ihrer Gedankenrede
sukzessive Informationen liber deren Hintergriinde preisgibt. (Vgl. ebd., z.B. S. 74, S. 88, S. 95-96, S.
115, S. 118, S. 120, S. 143).
Das Ritsel um die Hintergriinde der Tagtrdume der Ich-Erzdhlerin wird erst im letzten Kapitel des
Romans gelost (Vgl. ebd., Kap. XV, S. 212.).

387
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in Form einer Stress-Reaktion®®® aus, weil sich diese nun plétzlich mit einer Situation
konfrontiert sieht, mit deren Eintritt sie nicht gerechnet hat, und weil sie nun versuchen muss
zu verhindern, dass Beppe sie auf dem Riickweg von den Toiletten entdeckt und anspricht.
Auf das plotzliche Auftauchen Beppes im Café reagiert sie geistesgegenwirtig, indem sie
,[...] mit dem Kopf unter den Tisch [abtaucht] [...]***’.

Letzen Endes 16st sie die fiir sie unangenehme Situation, indem sie Beppe in Richtung der
Toiletten folgt, und ihn davor abfingt, um mit ihm ein Treffen fiir den ndchsten Tag zu

. 0
vereinbaren.>’

Beim Leser 16st das plotzliche Auftauchen Beppes einen Suspense — in der
Bedeutung einer Bedrohungsspannung — beziiglich der Frage aus, ob und wie die Hauptfigur
die fiir sie unangenehme Situation 16sen wird konnen. Durch den Einbau dieser
iiberraschenden Wendung erzeugt die Autorin einen Spannungsbogen auf der lokalen

Erzidhlebene.

3) In Kapitel XI konfrontiert die Autorin die Hauptfigur durch einen iiberraschenden Besuch
des Lebensgefahrten derselben mit einer fiir diese unvorhersehbaren Situation, die in ihr eine
Bedrohungsspannung in Form einer Stress-Reaktion®"' auslost, weil sie nun versuchen muss,
ihre Affire mit Beppe vor ihrem Lebensgefihrten zu verheimlichen.*®* Durch den Einbau
dieses iiberraschenden Ereignisses kreiert die Autorin einen Spannungsbogen auf der lokalen
Erzéhlebene. Beim Leser erzeugt diese liberraschende Wendung, wie bei der Figur, ebenfalls
einen Suspense in der Bedeutung einer Bedrohungsspannung, der sich auf den weiteren
Verlauf der Handlung in der nahen Zukunft bezieht, nimlich auf die Frage, ob es der
Hauptfigur gelingen wird, ihre Beziehung zu Beppe vor ihrem Lebensgefahrten zu

verheimlichen.*”?

4) Die Pointe am Schluss:
Am Ende des Romans baut die Autorin eine liberraschende Wendung ein, mit deren Hilfe sie
der Hauptfigur das Problem, sich fiir einen der beiden Méanner entscheiden zu miissen,

abnimmt, indem sich beide Méanner fiir sie entscheiden.”

¥ vgl. ebd., S. 82.

¥ Ebd, S. 82.

0 vagl. ebd., S. 82-83.

¥ vgl. ebd., S. 184.

¥2 - ygl.ebd., S. 165, S. 171-174.

3% ygl.ebd., S. 164-174, S. 176-177 u. S. 186-188.
I vgl. ebd., S. 220-221.
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3.3.3 Parameter, die zur Spannungsproduktion beitragen bzw. mit denen die Autorin
die Leser-Erwartungen steuert

In ihrem zweiten Roman Die Zumutung steuert die Autorin die Erwartungshaltung des Lesers
hauptséchlich durch zahlreiche Vorausdeutungen, zu denen u.a. auch die mehrmals
auftretenden Imaginationen des eignen Begrédbnisses der Hauptfigur in ihrer Gedankenrede,
die den Roman leitmotivisch durchziehen, zdhlen. Daneben erzeugt sie die im Roman
vorkommenden Spannungsarten (s.0.) durch eine mehrteilige Riickblende, die die erzéhlte
Handlung dehnt und dadurch verzdgert, durch Informationsliicken, die sukzessive geschlossen

werden, sowie durch den Einbau von Ellipsen und iiberraschender Wendungen.
3.3.3.1 Vorausdeutungen als Leserlenkungsstrategien

3.3.3.1.1 Motto und Prolog

Dem Roman sind, als eine Art Motto, eine Strophe des Gedichts Muisee des Beaux Arts des
Lyrikers Wystan Hugh Auden™”, die den Sinn von Leid thematisiert und daran anschlieBend
eine Art Vorwort/Prolog — in Form eines inneren Monologs der Ich-Erzéhlerin — mit
personlichen Gedanken iiber den Tod>*® vorangestellt, bevor der Roman im ersten Kapitel mit
einer Vorstellung der Ich-Erzdhlerin ihres eigenen Begribnisses in ihrer Gedankenrede, als sie
sich auf einer Sommer-Party langweilt, beginnt.*’

Motto und Prolog haben beide eine vorausdeutende Funktion: Wihrend das Motto das
menschliche Leiden im Allgemeinen thematisiert und dadurch auf ein Leiden der Ich-
Erzéhlerin vorausweist, werden im Prolog die Hintergriinde fiir die Visionen der Ich-
Erzéhlerin angedeutet, die den Roman leitmotivisch durchziehen, weil diese dem Leser dort
die Beweggriinde fiir ihre Visionen erklirt.**®

AufBlerdem enthélt der Prolog bereits zwei zukunftsungewisse Vorausdeutungen, eine
beziiglich des Schicksals des besten Freundes der Ich-Erzihlerin®”® und eine andere, die auf
ein Leiden derselben vorausweist.*”’ Die zunkunftsungewisse Vorausdeutung beziiglich des

Schicksals des besten Freundes der Ich-Erzéhlerin 16st beim Leser eine Neugierde beziiglich

der Frage aus, wie ihr bester Freund ums Leben gekommen ist, denn in ihrer

393 Auden, Wystan, Hugh: Auszugsweiser Abdruck des Gedichts Miisee des Beaux Arts (Ubersetzung: Astrid

Claes und E. Lohner). Copyright 1966 by W.H. Auden. Copyright fiir die deutsche Ausgabe Pendo
Verlag GmbH, Ziirich 2002, S. 30.

3% ygl. Gruber (2003), S. 7-9.

¥ vagl. ebd., S. 10.

¥ vl ebd., S. 9.

% vgl. ebd., S. 9.

10 ygl. ebd., S. 9.
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. . . . . i 401
zukunftsungewissen Vorausdeutung erwéhnt sie nur, dass er, als sie ,,flinfunddreiBBig war“™",

gestorben ist und dass er von Beruf ,,[...]Journalist [war] [Wortstellung im Zitat v. Verf.
geandert] .

Die Frage nach dem Schicksal des besten Freundes der Hauptfigur tritt dann wieder in den
Hintergrund des Geschehens, weil den Leser zunichst andere Fragen beschiftigen, zum
Beispiel die, ob das Begribnis der Hauptfigur, am Anfang des Romans, tatséchlich stattfindet,
oder ob es sich dabei, wie sich auf Seite 14 des Romans herausstellt, nur um eine Vorstellung
der Ich-Erzihlerin handelt,*”® auBerdem die Frage nach der Identitit der Ich-Erzahlerin*™, der
Identitét der in der ersten Imagination ihres Begrabnisses vorkommenden Personen und deren
Bezichungen zur Hauptfigur*”®, die Frage nach der Art des Leidens der Ich-Erzihlerin und die
Frage, ob sich zwischen ihr und der Figur Beppe eine Beziehung entwickeln wird. Die Frage
nach dem Schicksal des besten Freundes der Ich-Erzéhlerin wird von ihr selbst erst relativ
spit, namlich erst am Ende von Kapitel X, beantwortet.**

Die zweite zukunftsungewisse Vorausdeutung, die der Epilog enthélt, weist auf ein mogliches
Leiden der Ich-Erzdhlerin voraus. Sie 16st beim Leser eine Neugierde auf den weiteren

Verlauf der Handlung in der Zukunft beziiglich der Frage nach einer moglichen Erkrankung

derselben aus.

3.3.3.1.2 Die wiederkehrenden Tagtraume der Hauptfigur
Nach Motto und Prolog setzt die Handlung des Romans unvermittelt, und zwar mit einer

Gedankenrede der Ich-Erzihlerin, in der sie sich ihr eigenes Begribnis vorstellt,*”’ i

n.
Wihrend der Lektiire dieser Gedankenrede stellen sich dem Leser folgende Fragen: Handelt
es sich dabei tatsdchlich um das Begrdbnis der Ich-Erzdhlerin oder nur um eine Vorstellung?
Wer spricht? Die Ich-Erzdihlerin oder jemand anders? Wer ist die Ich-Erzdhlerin? Wer sind

die Personen, die sie in ihrer Gedankenrede erwdhnt, und in welcher Beziehung stehen diese

zu thr?
4“1 Epd, S. 9.
402 Epd, S.9.

403
Vgl. ebd., S. 14.

04 Die Frage nach der Identitdt der Ich-Erzahlerin wird auf den Seiten 18-21 beantwortet. (Vgl. ebd., S. 18-
21).

45 ygl. ebd., S. 10-14.

406 ygl. ebd., S. 150-151.

407 Dass es sich dabei um eine Gedankenrede der Ich-Erzédhlerin handelt, wird dem Leser erst auf Seite 14
klar. (Vgl. ebd., S. 14).
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Die Handlung des Romans wird regelmaBig*”® von solchen Tagtraumen der Ich-Erzéhlerin, in
denen sie sich ihr eigenes Begribnis in ihrer Gedankenrede vorstellt und die die Funktion
eines Leitmotivs haben, unterbrochen.

Diese Vorstellungen, die fiir die Ich-Erzéhlerin die Funktion haben, den Tod zu beruhigen, in
dem sie ihm von ihrem eigenen Begribnis erzdhlt und er ihr dadurch einen Aufschub gewéhrt,
wie sie es dem Leser am Ende des Prologs erklirt*”, erfiillen beziiglich der auf das Ende des
Romans hin ausgerichteten Spannung die Funktion zukunftsungewisser Vorausdeutungen,
die am Anfang des Romans ein mdgliches Ende vorwegnehmen, um die Erwartungshaltung
des Lesers zunéchst dahingehend zu lenken, dass die erste Vision der Ich-Erzihlerin am Ende
des Romans moglicherweise Wirklichkeit wird. Diese Vorwegnahme eines moglichen Endes
am Beginn des Romans dient dazu, im Leser eine Neugierde zu wecken, weil er nun wissen
mochte, ob das vorweggenommene Ende am Ende des Romans eintritt oder nicht und deshalb
weiterliest. Dadurch bindet die Autorin ihn an den Text. Die Wirkung dieser Vorstellungen
der Ich-Erzéhlerin auf den Leser wird dabei zusitzlich — durch ihr leitmotivisches Auftreten —
verstérkt.

Die vorausdeutende Wirkung der ersten Vision und der darauffolgenden wird im Laufe der
Lektiire aber abgeschwécht, nimlich dadurch, dass die Ich-Erzihlerin dem Leser in ihrer
Gedankenrede sukzessive und implizit die Hintergriinde fiir ihre Visionen erldutert und sich
dem Leser dadurch nach und nach der Kontext ihrer Visionen erschlieBt.*'° Dazu trigt auch
die personale Erzidhlperspektive bei, durch die die Autorin dem Leser einen Einblick in die
Psyche der Hauptfigur gewéhrt. Letzten Endes entpuppen sich die Visionen der Ich-
Erzihlerin als Ausdruck ihrer Angste vor einer mdglichen Verschlechterung ihres

Gesundheitszustandes, die mit dem kurz bevorstehenden Kontrolltermin zusammenhingen.*''

Beziiglich der Spannung auf den Gang der Handlung dient die erste Vision der Ich-Erzdhlerin
auerdem dazu, beim Leser eine Neugierde beziiglich der in dieser ersten Vision
vorkommenden Figuren und deren Identitét bzw. Beziehung zur Ich-Erzéhlerin zu wecken,

sodass er weiterliest, weil er mehr iiber diese ihm unbekannten Figuren erfahren mochte.

8 Vgl ebd., S. 17, S. 29, S. 87-88, S. 88-89, S. 100-101, S. 158-158, S. 174-175, S. 211, S. 214, S. 218, S.
219. Zwischen den Kapiteln I und V (Vgl. ebd., S. 30-87) pausieren die Tagtraume der Hauptfigur.

19 ygl. ebd., S. 9.

0yl ebd., zB. S. 74, S. 88, S. 95-96, S. 115, S. 118, S. 120, S. 143.

M1 gl ebd., S. 212.
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Beziiglich der Art und Weise, wie die Ich-Erzdhlerin diese Figuren in ihrer ersten Vision
anspricht, entweder mit ihrem Vornamen®'? oder mit ihrem Nachnamen*'"”, kann er nach der
Lektiire der ersten Vision bereits Hypothesen iiber deren Verhéltnis zur Ich-Erzihlerin
ableiten, ndmlich, dass es sich bei den Figuren, die die Ich-Erzdhlerin mit deren Vornamen
erwdhnt, wahrscheinlich um Freunde von ihr handelt und bei der Figur, die sie mit ihrem

Nachnamen erwihnt, mdglicherweise nur um einen Bekannten der Ich-Erzdhlerin.**

Diese Visionen der Hauptfigur bilden eine Klammer um den Roman*"”, dhnlich wie das Motiv
der Staren-Schwirme im auf Die Zumutung folgenden Roman Uber Nacht.*'®

Diese Tagtraume der Ich-Erzdhlerin in ihrer Gedankenrede, in denen sie sich ihr eigenes
Begrébnis aus der Ich-Perspektive tot im Sarg liegend vorstellt, beginnen hiufig mit der

«418

formelhaften Wendung ,,Als sie mich].. .]“417 zum Beispiel ,,hinaustrugen, [...]“" ", ,,aus der

Totenkapelle vor die Kirche trugen, [.. .]“419 oder ,.kurz vor dem Kriegerdenkmal abstellten,

[...]%°

Gegen Ende des Romans nimmt die Hauptfigur Marianne diese formelhaften, mit der
zeitlichen Konjunktion als eingeleiteten Temporalsitze in inhaltlich leicht abgewandelter
ironischer Form wieder auf, um dem Leser in ihrer Gedankenrede zu beschreiben, wie sie auf
eine ihr bevorstehenden Operation vorbereitet wird. Diese ironische Wiederaufnahme dieser
formelhaften Wendung durch die Hauptfigur, in Kombination mit den
Hintergrundinformationen der Ich-Erzéhlerin zu ihren Visionen421, dient, beziiglich der
Spannung auf das Ende des Romans hin, dazu, die vorausdeutende Wirkung der
vorangegangenen Visionen der Ich-Erzdhlerin auf ein mogliches Ende des Romans zu
relativieren, um dadurch dem Leser kurz vor dem Ende des Romans zu signalisieren, dass das

422

von der Ich-Erzéhlerin am Anfang des Romans befiirchtete Ende™ moglicherweise doch

2 ygl. ebd., S. 10-11,S. 12, S. 13-14.

3 ygl. ebd., S. 12-13.

4 Diese Hypothesen des Lesers werden im weiteren Verlauf der Lektiire bestétigt. (vgl. ebd., S. 126.).

5 ygl.ebd., S. 10 u. S. 218.

4o Vgl. Gruber, Sabine: Uber Nacht. Deutscher Taschenbuchverlag. Miinchen: 2009, wird im Folgenden
zitiert als: Gruber (2009), hier S. 7 und S. 238.

7 ygl. Gruber (2003), S. 10.

8 ygl. ebd., S. 10

19 ygl. ebd,, S. 11.

20 ygl. ebd,, S. 17.

21 Im Laufe der Lektiire des Romans erfahrt der Leser von der Ich-Erzdhlerin sukzessive mehr iiber die
Motive fiir ihre Vorstellungen. Diese sukzessiven Hintergrundinformationen der Ich-Erzéhlerin
ermdglichen es dem Leser, ihre Vorstellungen schlieBlich in den Kontext “Ausdruck ihrer Angste in
Zusammenhang mit der bevorstehenden Kontrolluntersuchung” ein zu ordnen. (Vgl. ebd., S. 212.).

22 ygl. ebd., S. 10-14.
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nicht eintritt. Durch die Kontextinformationen zu den Visionen, die der Leser von der Ich-
Erzéhlerin im Laufe der Lektiire aus ihrer Gedankenrede erfihrt, ndmlich, dass diese
Ausdruck ihrer Angste sind, die in Zusammenhang mit der bevorstehenden
Kontrolluntersuchung*** stehen, erscheinen die Visionen am Beginn des Romans dadurch fiir

den Leser in einem neuen Licht, ndmlich, dass in ihnen auch eine gewisse Ironie mitschwingt.

3.3.3.1.3 Zukunftsungewisse Vorausdeutungen mit unterschiedlichen thematischen
Referenzen
Die Autorin steuert die Erwartungen des Lesers durch zukunftsungewisse Vorausdeutungen,

die sich auf folgende Themen beziehen:
3.3.3.1.3.1 Vorausdeutungen auf ein Leiden der Hauptfigur

Der Roman enthélt zahlreiche zukunftsungewisse Vorausdeutungen auf ein Leiden der
Hauptfigur***, die beziiglich des Ritsels, an was fiir einer Erkrankung die Hauptfigur leidet,

die Funktion von Hinweisen fiir den Leser erfiillen.

3.3.3.1.3.2. Vorausdeutungen auf den weiteren Gang der Handlung beziiglich der
Entwicklung einer Beziehung/eines Verhdltnisses zwischen den Protagonisten Marianne und

Beppe

Der Roman enthélt zukunftsungewisse Vorausdeutungen, die thematisch auf eine mogliche
Entwicklung eines Verhiltnisses zwischen den beiden Hauptfiguren Marianne und Beppe**

2 .
und deren Verlauf**® vorausweisen:

43 gl ebd., S. 212.

24 ygl. ebd., z.B.S. 9, 19,21,23, 26.
5 ygl. ebd., S. 29.

426 ygl. ebd,, S. 61.
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3.3.3.1.3.3 Zwei Figuren und ihre vorausdeutende Funktion

3.3.3.1.3.3.1 Die Figur ,, <DD>“** oder die ,, <diinne Dame> “***

<429

Erzéhlgegenwart: Der erste Auftritt der ,,«diinnen Dame»*"*” und die Frage nach ihrem

Geheimnis (Was verbirgt sie vor den anderen?) und ihr Beitrag zur Spannungsproduktion:

Als Marianne ihre zweite Riickblende beendet hat, setzt sich eine Frau zu ihr und Beppe dazu,
die Marianne und ihre Freundin Erna bereits von diversen Vernissagen kennen, weil diese
sich danach immer zu ihnen an den Tisch setzt, um dann schweigend den ganzen Abend an
einem Getrink zu nippen, und die sich nur in das Gespréich einmischt, wenn es um Stadte

431

430 - . . .
¥ Diese Frau bezeichnen Marianne und Erna aufgrund ihres Aussehens als ,,<DD>“""",

geht.
was ,,<diinne Dame>“*? bedeutet. Auch an diesem Abend mischt sich DD in das Gesprich
ein und erzihlt von ihren Reisen nach Paris und Moskau.*?

Dabei erwihnt die Hauptfigur Marianne in ihrer Gedankenrede bei ihrer Beschreibung der

“4 nebenbei ein Detail, das fiir die Ritselspannung beziiglich des

,,dinnen Dame
Geheimnisses der diinnen Dame relevant ist, ndmlich, dass deren Haut eine gelbliche Farbung
aufweist.”’> Dieses von der Ich-Erzihlerin in ihrer Gedankenrede beschriebene Detail
beziiglich der Figur DD kann als zukunftsungewisse Vorausdeutung auf eine mogliche
Erkrankung der diinnen Dame interpretiert werden. Was den Leser an dieser Beobachtung
Mariannes irritiert, ist der Trugschluss, den diese daraus ableitet, sie fiihrt die gelbliche
Hautverfarbung bei der diinnen Dame nidmlich auf den Konsum ungesunder Getrénke
zuriick™® und interpretiert sie nicht, was vor dem Hintergrund der Thematik des Romans (er
behandelt das menschliche Leid) und der Erkrankung der Figur Marianne und ihres

angelesenen Wissens dariiber”’” naheliegend wire, als Symptom einer moglichen (Nieren)-

Erkrankung.

7 Ebd.,, S. 69.

28 Ebd., S. 69.

29 Ebd., S. 69.

B0 ygl. ebd., S. 69.
B Ebd,, S. 69.

B2 Ebd,, S. 69.

B3 ygl. ebd., S. 70 ff...
4 Ebd, S. 69.

B3 ygl. ebd,, S. 69.
B¢ ygl. ebd., S. 69.
BT ygl. ebd., S. 64.
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Ein paar Seiten spéter erfihrt der Leser in Mariannes Gedankenrede ein weiteres fiir die
Ritselspannung beziiglich des Geheimnisses der diinnen Dame wichtiges Detail tiber die

4 . .
38 als dieser bei der

Figur DD, namlich dass deren Unterarm durch Narben entstellt ist
Schilderung einer ihrer Reisen ihr linker Armel verrutscht und sie Marianne dadurch einen
kurzen Blick auf ihren linken Unterarm erméglicht.** Diese Beobachtung Mariannes kann als
eine zukunftsungewisse Vorausdeutung auf eine Erkrankung der diinnen Dame interpretiert
werden. Wiederum etwas irritierend fiir den Leser ist die Schlussfolgerung, die Marianne aus
ihrer Beobachtung ableitet, nimlich dass sie nicht das, was naheliegend wire, ndmlich dass
die diinne Dame wahrscheinlich krank ist und moglicherweise so wie sie auch an einer
Nieren-Erkrankung leidet, aus ihrer Beobachtung schlief3t, sondern in ihrer Gedankenrede
lediglich erwéhnt, dass sie nun weil3, dass ihre (gemeint ist die diinne Dame) ,,Reisen alle

«440 Trotz der fiir den Leser nicht

erfunden waren* [Wortstellung im Zitat vom Verf. gedndert]
ganz nachvollziehbaren Schlussfolgerungen Mariannes aus ihren Beobachtungen ist es diesem
moglich, aus diesen Schilderungen Informationen iiber eine mogliche Erkrankung der diinnen
Dame abzuleiten. Er kann daraus die Hypothese ableiten, dass die Figur DD mdglicherweise
an derselben Erkrankung wie die Hauptfigur leidet, und deshalb liest er weiter, weil er wissen
mdchte, ob seine Hypothese im weiteren Verlauf der Handlung bestétigt wird oder nicht.
Wieso die Hauptfigur Marianne nicht die gleichen Schliisse wie der Leser aus ihren

Beobachtungen zieht, bleibt ungeklért. Moglicherweise hegt sie einen Verdacht

diesbeziiglich, mochte ihn aber noch nicht aussprechen.

Die Enthiillung des Geheimnisses der diinnen Dame:

Als Marianne nach dem Ende ihrer Befundbesprechung zufillig durch ein Fenster in einen
Raum blickt, in dem die Dialysepatienten fiir die Blutwésche an eine kiinstliche Niere
angeschlossen werden, fillt ihr eine junge Frau auf, die sie als die ,,<diinne Dame>«*!
identifiziert.*** Durch ihre Beobachtung, die Marianne dem Leser in ihrer Gedankenrede
mitteilt, wird das Geheimnis der Figur der diinnen Dame geliiftet, nimlich dass diese sich

«443

,vermutlich [schon] seit Jahren“"" einer Dialyse unterzieht. Durch diese Wahrnehmung

Mariannes erweist sich deren Vermutung, die sie bei ihrer Begegnung mit der diinnen Dame

B8 ygl. ebd,, S. 71.
B9 ygl. ebd,, S. 71.
0 Ebd, S. 72.

1 Ebd, S. 185.

2 ygl. ebd., S. 185.
# Ebd, S. 186.
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am Anfang des Romans geduBert hat, als sie die Hypothese aufgestellt hat, dass DD alle ihre

444

Reisen, von denen sie erzihlt, nur erfunden hat™", nachdem sie deren vernarbten und

445

zerstochenen Unterarm erblickt hat™”, im Nachhinein als richtig. AuBlerdem erweist sich

dadurch auch die Hypothese des Lesers, die dieser, nach der Lektiire der Informationen

446

Mariannes iiber die Figur DD™, aufgestellt hat, ndmlich, dass diese moglicherweise ebenfalls

nierenkrank ist, riickblickend ebenfalls als richtig.

Nach der Lektiire des Romans, mit dem Wissen um seinen Ausgang, konnen die Figur der
diinnen Dame und ihre korperlich schlechte Verfassung vom Leser als eine Vorausdeutung
auf eine Verschlechterung von Mariannes Gesundheitszustand in der nahen Zukunft

interpretiert werden, die in Zusammenhang mit der ihr bevorstehenden Dialyse steht.

3.3.3.1.3.3.2 Die Figur des ,,Herrn Kurt*

Die Figur des ,,Herr[n] Kurt“*’;

Als Marianne im Krankenhaus auf dem Gang vor dem Zimmer des Arztes auf die
Besprechung ihres Befundes wartet, sitzt dort auch ein gewisser ,,Herr Kurt“**®, der
nierentransplantiert ist und den sie, aufgrund eines Interviews im Fernsehen, das er einmal
gegeben hat, wiedererkennt** und von dem sie deshalb weiB, dass bei ihm erst die dritte

transplantierte Niere funktioniert hat und nicht abgestoBen worden ist.**

Die Figur des
Herr[n] Kurt konnte man als Ausblick in die ferne Zukunft Mariannes auf ihren sich
kontinuierlich verschlechternden Gesundheitszustand interpretieren, wenn sie irgendwann
auch einmal ein Spenderorgan bendtigen sollte, und auf die Komplikationen, die dabei
auftreten konnten, zum Beispiel eine mogliche AbstoBung des fremden Organs durch ihr

Immunsystem.

In den Kapiteln II bis V pausieren die Tagtriume Mariannes.*"'

4 ygl. ebd,, S. 72.

5 ygl. ebd,, S. 71.

#6 vl ebd.,S. 69 und S. 71.
7 Ebd., S. 179.

8 Ebd., S.179.

9 ygl. ebd., S. 179.

0 ygl. ebd., S. 180.

B ygl. ebd., S. 30-87.
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3.3.3.2 Spannungstechniken: Informationsliicken am Beginn des Romans und deren
sukzessive Auffiillung

Die Autorin erzeugt im Roman eine Spannung auf den Gang der Handlung, indem sie den
Leser am Beginn des Romans mit Informationsliicken (inhaltlichen Liicken, Leerstellen im
Text) in Form von Ergénzungsfragen konfrontiert, die von ihr im Verlauf des Romans
geschlossen werden. Diese Informationsliicken am Anfang des Romans erfiillen beziiglich der
Spannung auf den Gang der Handlung die Funktion, den Leser neugierig zu machen und ihn
dadurch zum Weiterlesen zu animieren.

Sie beziehen sich dabei auf folgende Inhalte:

3.3.3.2.1 Die Figuren des Romans

Erstens beziehen sie sich auf die restlichen Figuren des Romans, die dem Leser von der Ich-
Erzéhlerin in ihrer ersten Imagination ihres eigenen Begribnisses in ihrer Gedankenrede
vorgestellt werden, dort aber von ihr nur mit ihren Vornamen*? bzw. ihrem Nachnamen**?
erwdhnt werden bzw. dort von ihr nur kurz deren Verhalten wéhrend ihres Begrabnisses
beschrieben wird**, ohne dem Leser Detailinformationen zu ihnen zu verraten, z.B. wer sie
sind oder in welcher Beziehung sie zu ihr stehen. Dies hat zur Folge, dass der Leser neugierig
wird und weiterliest, weil er mehr iiber diese Figuren wissen mdchte.

Die Identitdt dieser Figuren und ihre Beziehung zur Erzdhlerin betreffend kann der Leser
bereits nach der Lektiire der ersten Vision, aufgrund der Art, wie die Erzdhlerin dort iiber
diese in ihrer Gedankenrede spricht — ob sie sie mit ihren Vornamen oder mit ihrem
Nachnamen erwihnt — ein paar vorausdeutende Hypothesen beziiglich deren Identitéit und
ihrer Beziehung zur Ich-Erzdhlerin ableiten:

1) Beziiglich der Figuren, die Marianne mit deren Vornamen (Leo*”, Erna**®, Vera*’,
Paul®™®) erwihnt, dass es sich bei ihnen wahrscheinlich um Freunde von ihr handelt.

459

2) Beziiglich der Figur, die Marianne mit ihrem Nachnamen (Holztaler)™” erwéhnt, dass es

sich bei ihr wahrscheinlich nur um einen Bekannten der Ich-Erzdhlerin handelt.
3) AuBlerdem erféhrt der Leser bereits etwas iiber die Beziehungen der Figuren untereinander,

z.B. dass Leo mit Vera liiert ist.**°

$2 ygl. ebd, S. 10, 11, 12, 13.
3 ygl. ebd., S. 12-13.

4 ygl. ebd., S. 10-14.

5 ygl. ebd,, S. 10, 11, 12, 13.
3¢ ygl. ebd,, S. 12.

BT ygl. ebd,, S. 12.
B8yl ebd., S. 13 u. 14.

9 ygl. ebd., S. 12-13.
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4) Aus der Information, dass Leo mit Vera liiert ist, und aus seiner Aussage im Gesprach mit
ihr, dass er ,,sie [gemeint ist Marianne] bis zuletzt [...] [geliebt hat]“**", Idsst sich fiir den
Leser die Hypothese ableiten, dass es sich bei Leo wahrscheinlich um Mariannes Ex-Freund
handelt*** und bei Paul um ihren aktuellen Lebensgefihrten.*®

Erginzende Informationen zu diesen im Roman ebenfalls vorkommenden Figuren erfahrt der
Leser entweder in der Erzihlgegenwart von der Ich-Erzihlerin*®* oder in den Riickblenden
derselben, in denen sie aus ihrer Vergangenheit erzahlt.*®

AuBerdem beziehen sich die Informationsliicken auf die Art der Erkrankung der Hauptfigur

und die Chronologie ihrer Entstehung in der Vergangenheit.

3.3.3.2.2 Die Art der Erkrankung der Hauptfigur und die Chronologie ihrer Entstehung

Siehe Kapitel 3.3.3.3. Tension: Spannungserzeugung durch den Einbau von Riickblenden.

3.3.3.2.3 Die Ursachen fiir die Tagtraume der Hauptfigur

Dadurch dass die Hauptfigur in der ersten Person Singular Prasens spricht und von sich
erzahlt, gewdhrt sie dem Leser einen Einblick in ihre Psyche in Form ihrer Gedankenrede. So
erfahrt dieser im Laufe der Lektiire sukzessive mehr liber die mdglichen Ursachen ihrer
Tagtraume, nimlich dass die Hauptfigur Marianne an einer chronischen Erkrankung leidet.**
So zum Beispiel schon im Epilog, wo die Ich-Erzdhlerin dem Leser einen Teil ihrer
Motivation fiir ihre Tagtraume verrit, nimlich dass sie dem Tod darin von ihrem eigenen Tod

erzihlt, damit dieser ihr einen Aufschub gewihrt.*’

3.3.3.3 Tension: Spannungserzeugung durch den Einbau von Riickblenden

Durch die Riickblenden, in denen Marianne Beppe von ihrer Krankheit erzédhlt, wird meiner
Meinung nach eine zweite intradiegetische Erzéhlebene gedffnet. Beziiglich der Spannung auf
den weiteren Verlauf der Handlung haben die Riickblenden die Funktion, die erzihlte

Handlung in der Erzdhlgegenwart zu dehnen, indem sie den Fortgang der erzidhlten Handlung

0 ygl. ebd,, S. 12.

1 Ebd,, S. 12.

402 Diese Hypothese des Lesers stellt sich als richtig heraus. (Vgl. ebd., S. 30, wo die Hauptfigur in ihrer
Gedankenrede erwéhnt, dass sie und Leo ,,[...] seit Jahren getrennt [waren].” (Ebd.).

Diese Hypothese des Lesers wird von der Hauptfigur ebenfalls bestitigt. (Vgl. ebd., S. 32.).

Zum Beispiel ergénzende Informationen zu den Figuren Erna (vgl. ebd., S. 42 u. 43) oder Paul (vgl. ebd.,
S. 32).

Zum Beispiel ergidnzende Informationen zu den Figuren Leo (Vgl. ebd., S. 37-38 u. S. 39-41) und Erna
(vgl. ebd., S. 38).

46 ygl. ebd., zB. S. 74, S. 88, S.95-96, S. 115, S. 118, S. 120, S. 143.

7 ygl. ebd., S. 9.

463
464

465
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in der Erzihlgegenwart verzogern. Aullerdem dienen sie dazu, Informationsliicken beim
Leser, die sich inhaltlich auf die Art der Erkrankung der Hauptfigur und ihre Entstehung

beziehen, sukzessive zu schlief3en.

Die erste Riickblende:

Die Riickblicke der Ich-Erzihlerin beginnen in Kapitel I1.**®

Dort erzihlt die Hauptfigur
Marianne ihrem Bekannten zum ersten Mal von ihrer Erkrankung.*®® In dieser ersten
Erinnerung Mariannes wird durch die Kombination folgender Spannungstechniken eine
Rétselspannung erzeugt: Einerseits dadurch, dass die Ich-Erzéhlerin die Ereignisse innerhalb

des Riickblicks nicht chronologisch erzahlt*”

, und andererseits dadurch, dass die erste
Riickblende einmal kurz — durch eine Riickkehr in die Erzihlgegenwart'’' — unterbrochen
wird. Diese Verbindung dieser beiden Spannungstechniken erschwert dem Leser das
Nachvollziehen der Zusammenhinge beziiglich Mariannes Krankheit und ihrer verschiedenen
Stadien und wirkt sich deshalb positiv auf die Spannung aus. Aulerdem wird durch die erste
Retrospektive eine Informationsliicke beim Leser beziiglich der Figur des Leo geschlossen,
weil dieser darin erfihrt, dass Leo Mariannes Freund wihrend ihres Studiums war.*”

Die zweite Riickblende:

In einer Bar bittet Beppe Marianne, mit ihrer Erzihlung fortzufahren.*” Sie setzt ihren

Riickblick fort*’* und erzihlt ihm von ihrem zweiten Studienjahr, in dem sie sich mit

Symptomen wie stindigem Durst'”’, Launenhaftigkeit*’® und Miidigkeit*’” herumschlagen

408 Vgl. ebd., S. 34 ff. Eigentlich findet die erste Riickblende bereits — im Rahmen der ersten Ellipse — am

Ende von Kapitel I statt, ndmlich in der Zeit zwischen dem Ende des Gartenfestes und dem néchsten
Morgen. (Vgl. ebd. S. 30) Diese Episode wird von der Erzéhlerin aber erst zu einem spéteren Zeitpunkt,
nidmlich am néchsten Morgen, wiedergegeben. Dort erzdhlt sie im Nachhinein, was geschehen ist,
nachdem Beppe und sie die Party verlassen haben, ndmlich, dass dieser sie danach in ein Gasthaus
eingeladen hat. (Vgl. ebd., S. 32-34) Im Rahmen dieses Gasthausbesuches erzéhlt sie ihm in einer
Riickblende das erste Mal von ihrer Krankheit. (vgl. ebd., S. 34-38 und S. 39-41) Das bedeutet, dass die
erste Riickblende, die die Erkrankung der Hauptfigur betrifft, bereits im Rahmen einer Riickblende
geschieht und dadurch auf einer metadiegetischen Ebene stattfindet.

49 ygl. ebd., S. 32-38 und S. 39-41.

470 Die erste Riickblende der Ich-Erzédhlerin enthélt Zeitspriinge: Sie beginnt in der Kindheit der Hauptfigur
(vgl. Gruber (2003), S. 34f.), wechselt dann zur 20-jédhrigen Marianne (vgl. ebd., S. 36-38), danach zur
19-jéhrigen Marianne (vgl. ebd., S. 39-41) und endet mit einer Episode aus ihrer Kindheit (vgl. ebd., S.
41).

1 ygl. ebd., S. 38-39.

42 ygl. ebd., S. 36-37 und S. 39-41.

3 ygl. ebd., S. 63.

44 ygl. ebd., S. 63-69.

45 ygl. ebd., S. 65.

476 ygl. ebd., S. 65.

7 ygl. ebd., S. 68.
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musste. Offen bleibt die Frage, ob ihr damals bereits eine drztliche Diagnose zu ihren
Symptomen bekannt war oder nicht. Sie berichtet Beppe in ihrer Erinnerung zwar davon, dass

«478

sie gemeinsam mit ihrer Freundin Erna in der Bibliothek ,,in Medizinbiichern“*"™" gebléttert

hat und sich ,,durch Fachzeitschriften**”’

gelesen hat, aber sie erwidhnt nicht, ob sie damals
schon — wegen ihrer Symptome — einen Arzt konsultiert hat. Aus dieser Ungewissheit speist
sich die Spannung, die sich innerhalb der Riickblicke aufbaut.

Die zweite Retrospektive Mariannes enthélt auBerdem einen Satz, in dem Marianne Beppe ein
Geheimnis verrit, namlich, dass sie ihren Studienfreund Leo einmal mit ,,seinem besten
Freund“**" betrogen hat, als sie bei diesem ,,iiber Nacht“**! geblieben ist, ohne es Leo jemals
gebeichtet zu haben. Dieses Geheimnis, das Marianne Beppe verrét, enthélt eine intertextuelle
Vorausdeutung auf den Titel des dritten Romans der Autorin, der Uber Nacht™® heiBt.

Die dritte Riickblende:

Diese erzdhlt Marianne Beppe nicht von Angesicht zu Angesicht, sondern diese findet
lediglich in deren Gedankenrede wihrend eines Spaziergangs statt*®’, bei dem sie sich aber
wiinscht, Beppe wiirde sie begleiten und ihr zuhoren.*®* Sie enthilt einen Hinweis fiir den
Leser darauf, dass Leo sie wihrend ihrer Beziehung betrogen hat.*®

Die vierte Riickblende:

Sie findet in Kapitel neun statt, nachdem Beppe Marianne nach ihrem Spaziergang in ihrer
Wohnung besucht hat und sie miteinander geschlafen haben.*® Dort erzihlt Marianne ihm aus
dem dritten Jahr ihrer Beziehung mit Leo von einer Urlaubsfahrt, die fiir sie wegen eines
Schwicheanfalls wihrend des Autofahrens im Krankenhaus endet.*®” Dadurch wird die eine
spannungsproduzierende Frage in Mariannes Erinnerungen, ndmlich, wann sie das erste Mal
einen Arzt aufgesucht hat, um sich untersuchen zu lassen, beantwortet. Die zweite
spannungsproduzierende Frage innerhalb der Retrospektiven wird in diesem Riickblick
ebenfalls beantwortet, ndmlich die nach Mariannes Diagnose, die ihr wéhrend ihres ersten
Krankenhausaufenthaltes mitgeteilt wird.**® Die Antwort auf diese Frage wird von Marianne

zunichst noch verzdgert, indem sie zunédchst nur den medizinischen Fachausdruck

48 Ebd., S. 64.

49 Ebd., S. 64.

0 Ebd.,, S. 66.

1 Ebd,, S. 66.

482 Gruber, Sabine: Uber Nacht. Dtv. Miinchen: 2009.
5 ygl. Gruber (2003), S. 121-125.
# vgl.ebd., S. 121.

85 vgl. ebd., S. 121.

6 ygl. ebd., S. 130-139.

7 ygl. ebd., S. 132-133.

8 ygl. ebd., S. 134 und S. 137.
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<489

(,,chronische Glomerulonephritis*“™") erwédhnt und diesen aber nicht ins Deutsche iibersetzt,

sondern lediglich die zwei ,,Griechischvokabeln ko nephros [...] [und] he syndrhome aus [...]

«490 erwahnt, die ihr damals

[ihrer] Gymnasialzeit [Wortstellung im Zitat v. Verf. gedndert]
geholfen haben, die Diagnose zu verstehen. Fiir den Leser bleibt Mariannes Diagnose dadurch
noch etwas ldnger unklar. Er erfahrt diese — eine ,,chronische Entziindung der

“¥1 _ erst etwas spiter im Rahmen von Mariannes Retrospektive, nimlich

Nierenkdrperchen
von einer Didtassistentin, als diese Marianne wiahrend ihres ersten Krankenhausaufenthaltes -
iiber die Folgen ihrer Erkrankung aufklért und dabei auch noch einmal Mariannes Diagnose
erwihnt, aber nicht den medizinischen Fachausdruck, sondern die deutsche Ubersetzung

*2 Dies bildet ein weiteres Beispiel fiir die Produktion eines kleineren

desselben.
Spannungsbogens innerhalb der Riickblenden #hnlich dem in der ersten.*”

Durch diese Information der Diétassistentin wird die Frage nach der Erkrankung Mariannes,
auf der die Spannung in den Riickblicken aufgebaut hat, beantwortet und dadurch die

Spannung beim Leser beziiglich der Beantwortung dieser Frage aufgeldst.

3.3.3.4 Tension: Spannungserzeugung durch nicht-chronologisches Erzihlen, durch den

Einbau von Ellipsen in die erzihlte Handlung

Die Autorin erzeugt im Roman auch durch Zeitspriinge, so genannte Ellipsen, Spannung. Der

Roman enthélt insgesamt vier Auslassungen:

Am Ende von Kapitel I befindet sich eine Liicke in der erzéhlten Zeit, die sich auf die
Zeitspanne zwischen dem Ende des Gartenfestes und dem nédchsten Morgen bezieht und auf

. . . . . . . 494 -
die auch grafisch, durch eine Liicke im Text, hingewiesen wird.*** Diese ausgelassene

Zeitspanne in der erzihlten Zeit wird von der Ich-Erzahlerin in Kapitel II nacherzahlt.*

Diese erste Ellipse enthilt auBerdem die erste Riickblende, in der Marianne Beppe von ihrem

Leiden erzihlt.*®

9 Ebd,, S. 134.

0 Ebd,, S. 134.

P ygl. ebd., S. 137.

¥2 ygl. ebd., S. 137.

3 ygl. ebd., S. 34-41.

¥4 ygl. ebd., S. 30.

5 ygl. ebd., S. 32-41.

¥ Vagl. ebd., S. 35-38 und S. 39-41. Fiir néhere Details vgl. Anmerkung 468.
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Die zweite Aussparung findet sich am Ende von Kapitel VI und wird ebenfalls auch wieder
grafisch durch eine Liicke im Text angedeutet.”’ Die ausgesparte Zeitspanne, die vom Abend
desselben Tages bis zum Morgen des folgenden Tages dauert, wird von der Ich-Erzihlerin in

Kapitel VII im Nachhinein erzzhlt.*®

Dabei wird die nacherzéhlte Zeitspanne in der
Riickblende der Ich-Erzéhlerin zwei Mal durch eine Riickkehr in die Erzdhlgegenwart
unterbrochen®’, was sich positiv auf die Spannung auswirkt.

Die dritte Ellipse befindet sich am Ende von Kapitel XII'* und wird in Kapitel XIII
wiedergegeben.’”' Sie bezieht sich auf die Zeit zwischen Mariannes Befundbesprechung und
der Riickkehr in ihre Wohnung.

Allen drei Ellipsen ist gemeinsam, dass sie sich jeweils am Ende eines Kapitels befinden und

im Laufe des darauffolgenden Kapitels geschlossen werden und dass auf sie mithilfe einer

Liicke im Text hingewiesen wird.

3.3.3.5: Kurzresiimee: Spannung im Roman Die Zumutung

Wihrend die Autorin Sabine Gruber in ihrem ersten Roman Aushdusige eine
Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf bzw. den Ausgang der Handlung hauptsichlich
durch den Aufbau (den Einsatz zweier Erzdhlstréinge, in denen zwei Erzdhler, sich gegenseitig
abwechselnd, die Handlung erzéhlen) sowie durch die unterschiedliche Art, wie sie die beiden
Erzéhler die Handlung in den beiden Handlungsstringen erzdhlen ldsst, erzeugt, produziert sie
in ihrem zweiten Roman Die Zumutung hauptsichlich eine Spannung auf den weiteren
Verlauf bzw. den Ausgang der Handlung durch Vorausdeutungen, speziell durch die
Verwendung eines Leitmotivs, mit dem sie die Erwartungen des Lesers an den weiteren
Verlauf der Handlung bzw. deren Ausgang lenkt und ihn dadurch an den Text bindet.

Ein weiterer Unterschied im Roman Die Zumutung zu Sabine Grubers erstem Roman
Aushdusige besteht im Aufbau: Wéhrend der Roman Aushdusige aus zwei Handlungsstringen
besteht, enthélt der Roman Die Zumutung nur einen Handlungsstrang, in den Riickblenden
eingebaut sind. Diese Riickblicke erfiillen, in Bezug auf die Spannung dieselben Funktionen
wie im Roman Aushdusige: Erstens dienen sie dazu, die Handlung in der Erzéhlgegenwart zu
verzogern, was sich positiv auf die Spannung auf den weiteren Verlauf bzw. den Ausgang der

Handlung auswirkt, und zweitens dienen sie dazu, Informationsliicken in der Erzédhlgegenwart

®7 ygl. ebd., S. 102.

8 ygl. ebd., S. 103-104 und S. 106-107.
9 Vgl ebd., S. 104 und S. 104 bis S. 105.
0 ygl. ebd., S. 186.

1 vl ebd., S. 187.
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sukzessive zu schlieBen, konkret beziiglich des Rétsels nach der Art der Erkrankung der
Hauptfigur Marianne.

AuBlerdem erzeugt die Autorin in der Hauptfigur und Ich-Erzéhlerin eine Figurenspannung,
die sich aus einem inneren Konflikt der Figur speist, in den diese gerit, weil sie eine Affdre
mit einem Mann, den sie kennengelernt hat, beginnt, obwohl sie eigentlich liiert ist.

Beim Leser 16st dieser innere Konflikt der Hauptfigur eine Spannung auf den weiteren
Verlauf der Handlung des Romans in der Zukunft bzw. auf deren Ausgang beziiglich der
Frage, fiir wen der beiden Ménner sich die Hauptfigur im Verlauf der Handlung bzw. an deren
Ende entscheiden wird.

Des Weiteren kreiert die Autorin eine Rétselspannung beim Leser beziiglich der Art der
chronischen Erkrankung der Hauptfigur und Ich-Erzéhlerin und der Chronologie ihrer
Entstehung. Dieses Rétsel wird durch die in die erzdhlte Handlung eingebauten Riickblenden,
in denen die Hauptfigur von den ersten Symptomen ihrer chronischen Erkrankung erzéhlt und
durch die der Leser sukzessive Informationen iiber ihre Erkrankung erfahrt, nach und nach
geldst und zusétzlich sind in der Erzdhlgegenwart, in der Gedankenrede der Hauptfigur,
Hinweise auf die Art ihrer Erkrankung enthalten. Wobei dem Leser das Nachvollziehen der
inhaltlichen Zusammenhinge durch eine nicht chronologische Erzidhlweise in den
Riickblenden erschwert wird, was sich positiv auf die Ritselspannung auswirkt.

Zusétzlich produziert die Autorin in ihrem zweiten Roman Die Zumutung, so wie in ihrem
ersten Roman Aushdusige, auch eine Spannung durch den Einbau von Ellipsen in die erzéhlte

Handlung, die erst im Laufe des Romans nacherzdhlt werden.
3.4. Spannung in Uber Nacht

3.4.1 Inhaltsangabe

In ihrem dritten Roman Uber Nacht erzihlt die Autorin Sabine Gruber die Geschichte zweier
Frauen, deren Schicksale auf mysteriose Weise miteinander verkniipft sind: Auf der einen
Seite Mira, die in Rom als Krankenpflegerin arbeitet, und auf der anderen Seite Irma in Wien,
die als Journalistin arbeitet und nierentransplantiert wird.

Mira, die in einem Pflegeheim arbeitet, zeichnet aus, dass ihr die Schicksale ihrer
Patientinnen und Patienten sehr nahegehen. Auflerdem l4uft es in ihrer Ehe aktuell nicht so
gut, da ihr in letzter Zeit einige Verdnderungen an ihrem Mann aufgefallen sind (z.B. seine
Gereiztheit, seine Miidigkeit und der Geruch von fremdem Parfiim an seinem Hemd), die

Mira ein Verhiltnis vermuten lassen.
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Irma ist alleinerziechende Mutter eines sechsjéhrigen Sohnes, der aus einer Affare mit Rino,
einer Bekanntschaft wahrend eines Rom-Aufenthalts, entstanden ist. Irma, die lange Zeit
Dialyse-Patientin gewesen ist, hat tiber Nacht eine neue Niere transplantiert bekommen.
Neben der Verbesserung ihres Gesundheitszustandes registriert sie noch weitere
Veridnderungen an sich. So nimmt sie zu, ihre Falten im Gesicht verschwinden und ihr fallen
zunehmend Dinge auf, die sie vorher nicht bemerkt hat: z.B. die Vogel am Himmel.

In ihrem Berufsleben recherchiert Irma fiir ein Buch {iber aussterbende Berufe. Dabei
interviewt sie auch einen Buchdrucker, in dessen Sohn Friedrich sie sich verliebt. Irma fangt
eine Beziehung mit Friedrich an.

Irma hat einen homosexuellen Bruder namens Alexander, der in einer Beziehung mit seinem
Freund Davide, einem Italiener aus Rom, lebt. Alexander betriigt seinen Freund Davide mit
anderen Minnern.

Nachdem ihr Sohn Florian anfangt, Fragen nach seinem Vater zu stellen, fliegt [rma
gemeinsam mit Davide nach Rom, um Rino zu suchen. Sie finden dort nur Lucchi, Rinos
Onkel, der im Pflegeheim, wo Mira arbeitet, lebt. Von ihm erfahren Irma und Davide, dass
Rino nicht mehr in Rom lebt, sondern etwas auBBerhalb der Stadt, wo er seine Tante pflegt.
Nach ihrer Riickkehr nach Wien versucht Irma Rino telefonisch zu erreichen, doch Rino
antwortet nicht.

Im Pflegeheim, wo Mira arbeitet, herrscht Personalmangel, deswegen muss Mira 6fters
auBBerplanméfig Nachtdienste {ibernehmen. Sie hat zu einigen Patientinnen und Patienten eine
personliche Beziehung aufgebaut (z.B. zu Carelli, Lucchi und Mancini) und ist deswegen bei
den Patienten beliebt, weil sie versucht, sich Zeit fiir sie zu nehmen. Wihrend einem ihrer
Nachtdienste outet sich ein Heiminsasse (Lucchi) ihr gegeniiber als homosexuell. Dies 6ffnet
Mira die Augen beziiglich des Geheimnisses ihres Mannes Vittorio, dass er wohl Verhiltnisse
mit anderen Ménnern hat.

Nachdem Mira entdeckt hat, dass ihr Mann homosexuell ist, hat sie eine kurze Affare mit
Rino, Lucchis Neffen und Florians Vater. Danach beschlie8t Mira, Rom fiir ein paar Tage zu

verlassen. Bei dieser Fahrt verungliickt sie mit dem Auto.

Beide Frauen stehen vor einem Rétsel. [Irma beschéftigt die Frage nach ihrem Spender mehr

als ihr lieb ist und Mira hegt den Verdacht, dass ihr Mann Vittorio sie betriigt.

71



3.4.2 Handlungsorientierte Spannungsarten in den beiden Handlungsstringen

3.4.2.1 Riitselspannung im Mira-Handlungsstrang

Im Mira-Handlungsstrang dreht sich zunéchst alles um die Frage, ob Vittorio, Miras
Ehemann, ein Verhéltnis hat oder nicht (erstes Teilrétsel). Im weiteren Handlungsverlauf
kristallisiert sich die Frage heraus, ob Miras Ehemann Vittorio mdglicherweise homosexuell
ist (zweites Teilrétsel). Im Folgenden werde ich versuchen, die zahlreichen Hinweise, die die
Autorin liefert, um die Rétselspannung diesbeziiglich aufzubauen, wiederzugeben.

Ebenso wie Irma steht Mira, die Hauptfigur des anderen Erzdhlstranges, vor einem Rétsel:
Sie hat in letzter Zeit Verdnderungen an ihrem Mann bemerkt: Er schlédft nicht mehr mit ihr
und auch sein sonstiges Verhalten ist merkwiirdig: Er wirkt oft miide und ist gereizt. Sie fragt
sich, was mit ihm los ist, ob er vielleicht fremdgeht, und wenn ja, mit wem, und versucht
hinter sein Geheimnis zu kommen. Die Frage, was Vittorio vor seiner Frau Mira zu
verheimlichen versucht, besteht aus zwei Teilrdtseln: am Anfang des Romans beschéftigt die
Figur Mira und den Leser das Rétsel um seine mdgliche Untreue und spiter, nachdem sich
Miras Verdacht diesbeziiglich erhértet hat, das Ritsel um seine mogliche Homosexualitit.

Aus diesen beiden Teilrdtseln setzt sich die Rétselspannung im Mira-Erzéhlstrang zusammen.

3.4.2.2. Techniken zur Erzeugung der Ritselspannung im Mira-Handlungsstrang:
Hinweise auf eine Untreue von Miras Ehemann Vittorio: Vom Vagen zum Konkreten

bzw. vom Allgemeinen zum Spezifischen

3.4.2.2.1 Vage Hinweise auf eine Untreue Vittorios

Zu den vagen Hinweisen zéhlen Veranderungen, die Mira an ihrem Ehemann beobachtet: Er
ist Ofters miide und gereizt und liigt sie an. Der Leser bemerkt dies beispielsweise an der
folgenden Szene: Wihrend Miras Nachtdienstes ruft sie ihr Mann Vittorio an und behauptet,
sie habe ihn nicht liber ihren zusitzlichen Dienst informiert: Dabei fallen Mira zwei Dinge an
ithrem Mann auf: erstens seine miide Stimme, obwohl ,.,er heute [...] nicht im Geschift [...]

292 und zweitens ein gereizter Tonfall in seiner Stimme, den sie in letzter Zeit haufiger

[war]

an ihm bemerkt hat: Die Miidigkeit und seine Gereiztheit, die Mira an ihm registriert, sind ein

erster vager Hinweis fiir Mira und den Leser auf mogliche nachtliche Aktivitdten Vittorios.
Gegen zwei Uhr friih rief Vittorio an. Er behauptete, ich hétte nicht auf seine Mobilbox

gesprochen, ihn nicht iiber meinen Nachtdienst informiert. «Jetzt erst merkst du, daf3 ich nicht zu
Hause biny, sagte ich. «Ich suche dich seit einer Stunde.» Im Hintergrund lief der Fernseher, ich

2 Gruber (2009), S. 12.
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konnte Vittorio kaum verstehen. «Ich habe dich aber angerufen», sagte ich laut. «Das glaub’ich
nicht.» Er klang miide, dabei war er heute gar nicht im Geschift gewesen. «Du bist ziemlich
zerstreut in letzter Zeit.» «Du meinst wohl dich selber.» Ich horchte auf: da war er wieder, dieser
Tonfall. Obwohl Vittorio mich in den letzten Monaten freundlich und zuvorkommend behandelt
hatte, war etwas Gereiztes in seiner Stimme, das mir neu war [Herv. v. Verf.]. «Na schon,
vielleicht habe ich einem Fremden auf die Box gesprochen.» Wir schwiegen beide; ich konnte
horen, wie er schluckte. «Tut mir leid», sagte er, «da war wirklich keine Nachricht.*“*"

Als Mira in einer Pause noch einmal die Anrufe auf ihrem Handy kontrolliert, stellt sie fest,
dass sie ihren Mann am Abend angerufen hat, um ihn dariiber zu informieren. Mit anderen
Worten: Thr Mann hat sie wohl angelogen.
Ich ruhte mich auf der Eckbank in der Kiiche aus und dachte an Vittorio. Unter Gewdhlte
Rufnummern hatte ich seine Telephonnummer gefunden, auch das gestrige Datum und die

Anrufzeit 21.15 Uhr. Ich iiberlegte, ihn zuriickzurufen, um ihm zu sagen, ich konnte es
beweisen.’™

Zu diesen vagen Hinweisen gesellen sich weitere Text-Passagen, in denen deutlich wird, dass

Vittorio keine Lust mehr auf Sex mit Mira hat;

Wenn mich doch nur einmal wieder einer anfalte, von dem ich mochte, dal er mich anfaf3t, dachte
ich [Mira iiber ihren Ehemann Vittorio, d. Verf.].”’

Er drehte sich von mir weg, ich mich zu ihm hin. Ich fafite nach seinen Hoden und begann sie zu
kraulen, aber er riihrte sich nicht. <Schlaf jetzt>, sagte er leise.’"

Als vager Hinweis kann auch ein neues, fremdes Parfum interpretiert werden, das Mira an

threm Mann riecht.

Ich hielt mein Gesicht seitlich an sein Hemd gedriickt, spiirte jeden Kopf, rieb die Wange am
diinnen Baumwollstoff. <Schau mich an>, sagte er, doch ich blieb, wo ich war, drehte nur den
Kopfweg, so daBl mein Gesicht nun zur Génze von seinem Hemd zugedeckt war. Ich roch an ihm,
nahm einen tiefen Zug, als wollte ich mich vergewissern, daf} es Vittorio war, der vor mir stand.
Aber e§0\7zvar es nicht. Ich kann mich auf meine Nase nicht mehr verlassen, dachte ich [Herv. v
Verf.].

Die Tatsache, dass Mira das fremde Parfum an ihrem Ehemann registriert hat, bringt sie in

<508

ihrer Gedankenrede in dem Satz ,,Aber er war es nicht”"" zum Ausdruck. Fiir den Leser

bildet dieser Satz Miras eine zukunftsungewisse’”’ Vorausdeutung auf eine mogliche Affire

% Ebd.

% Ebd, S. 13.

% Ebd, S. 33.

06 Ebd, S. 51.

7 Ebd, S. 47.

% Ebd, S. 47.

309 Eberhard Ldmmert unterscheidet zwischen ,,zukunftsgewissen Vorausdeutungen* (2009, S. 143) eines
Erzéhlers (vgl. ebd., S. 143-175) und ,,[...] Zukunftsungewissen Vorausdeutungen‘ (Ebd., S. 175) von
Figuren (Vgl. ebd., S. 175- 189). Zukunftsungewisse Vorausdeutungen in Form von ,,Triume[n],
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Vittorios. Die Moglichkeit, dass sich Mira beziiglich des fremden Parfums auch getduscht
haben konnte, driickt sie anschlieBend in ihrer Gedankenrede in dem Satz ,,Ich kann mich auf

h*>1? aus. Diese Zweifel Miras an ihrem

meine Nase nicht mehr verlassen, dachte ic
Geruchssinn dienen, beziiglich des Teilrétsels beziiglich einer moglichen Affdre Vittorios,
dazu, die vorherige, zukunftsungewisse Vorausdeutung auf eine mogliche Affédre Vittorios
wieder abzuschwiéchen, um die Situation zu diesem frithen Lektiirezeitpunkt nicht zu
eindeutig zu gestalten.
Verdichtig fiir seine Ehefrau Mira und den Leser macht sich Vittorio auch durch seine, aus
der Perspektive seiner Ehefrau Mira als auffillig beschriebene Reaktion®', als sie ihn auf das
fremde Parfum, das sie an ihm wahrgenommen hat, anspricht:

<Du riechst nicht mehr wie frither>, sagte ich schnell und bedauerte im selben Moment, ihn

verletzt zu haben. «Der Duft der Blumen ist nicht stark genugy, setzte ich nach, obwohl er mir leid
512
tat.

Vittorio verharrte, entsetzt, iiberrascht [...]. Ich hatte ihn ertappt, aber ich wusste nicht, wobei.
Sein Kiefer zitterte leicht, als versuchte er sich zu kontrollieren.’"?

Doch andererseits liefert er seiner Frau Mira eine scheinbar plausible Erkldrung fiir den
fremden Geruch:
<Mama hat das Hemd gewaschen>, sagte Vittorio ruhig, ging zum Schalter und drehte das Licht

ab. Als ich das letzte Mal ihren Keller aufgerdaumt habe, hat sie darauf bestanden, es zu
waschen.>*"*

Mira dagegen zweifelt an seiner Erklérung, weil sie glaubt, dass Vittorio von dem Hemd, das
er triagt, nur eines in Weil} besitzt:
Ich starrte auf sein Hemd. Es war aus hellblauem, durchscheinenden Baumwollbatist. Vittorio

kaufte selten Kleidungsstiicke; die wenigen, die er besall, waren ausgesucht und teuer. Deswegen
glaubte ich mich zu erinnern, dal} er von dieser Art Hemd nur ein einziges, weilles besall. [Herv. v.

Verf. ]’

Ahnungen, Prophezeiungen [einer Figur]* (Ebd., S. 178.) sind nur fiir die Figuren selbst zukunftsungewiss
(Vgl. ebd., S. 178), nicht aber fiir den Leser, weil ,,sie merkwiirdigerweise trotz ihrer theoretischen
Unverbindlichkeit den Leser in einer &hnlichen Weise [steuern] wie es durch die gewissen
Vorausdeutungen eines Erzéhlers geschieht.” (Ebd., S. 178-179.)

319 Gruber (2009), S. 47.

S gl ebd., S. 49.

12 Ebd,, S. 48.

>3 Ebd,, S. 49.

2% Ebd.

% Ebd.
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Das Hemd, das Vittorio trigt, besteht aus Baumwollbatist, einem edlen Stoff. Das wiirde
dafiir sprechen, dass es ihm gehdrt, weil er laut Mira nur wenige Kleidungsstiicke besitzt, aber
dafiir ausgesuchte und teure. Was Mira jedoch an dem Hemd irritiert, ist seine Farbe: Sie
glaubt, sich daran zu erinnern, dass ihr Mann von dieser Art Hemd nur eines in Weil3
besitzt.’'°

Miras Zweifel daran, dass das Hemd Vittorio gehort, erfiillen, beziiglich des Teilritsels einer
moglichen Affire Vittorios, die Funktion, auf eine Affire Vittorios vorauszuweisen. Um die
Ritselspannung beim Leser aufrechtzuerhalten, hat die Autorin die Formulierung ,,glaubte ich
mich zu erinnern”'” beziiglich des fremden Hemdes in Miras Gedankenrede gewihlt, was
ausdriicken soll, dass sich Mira nicht sicher ist, ob das Hemd Vittorio gehdrt oder nicht.
Beziiglich der Ritselspannung des Teilrdtsels um eine mogliche Affare Vittorios dient diese

vage Formulierung dazu, die Situation fiir den Leser nicht zu eindeutig zu gestalten, um die

Losung des Raitsels nicht zu friih zu verraten.

Neben den oben genannten vagen Hinweisen werden im Buch auch konkrete Hinweise auf
Vittorios Untreue erwihnt, welche die Ritselspannung im Mira-Handlungsstrang weiter

vorantreiben.

3.4.2.2.2 Konkrete Hinweise auf Vittorios Untreue
FEinen ersten konkreten Hinweis auf eine Untreue Vittorios bildet ein Anruf in der

gemeinsamen Wohnung, bei dem sich niemand meldet, als Mira abhebt:

Als das Telephon klingelte, blieb Vittorio sitzen, er drehte nicht einmal den Kopf, um zu sehen, ob
ich dranging. Der Anrufer legte auf, nachdem ich meinen Namen genannt hatte. Jemand mufite
von einem Offentlichen Telephon aus angerufen oder die eigene Nummer unterdriickt haben. Auf
dem Display war nichts zu sehen gewesen. [Herv. v. Verf.] «Erwartest du einen Anruf?» Vittorio
legte die Fernbedienung auf das Sofa und stand auf. «Nein.»’'®

Verdichtig fiir Mira und den Leser macht Vittorio seine Reaktion auf den Anruf, nachdem er
sich bei Mira nach der Identitit des Anrufers erkundigt und sie ihm erzihlt, dass er aufgelegt
hat, als sie sich gemeldet hat und dass dies schon 6fter vorgekommen ist. Danach greift er
zerstreut nach Miras Bier und sagt, er miisse mal kurz spazieren gehen, um den Kopf

auszuliiften. Dies sind alles Hinweise darauf, dass der Anruf wahrscheinlich fiir ihn gewesen

ist:
6yl ebd.
317 Ebd.

318 Ebd., S. 43f.
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«Wer war das vorhin»? «Keine Ahnung. Gab sich nicht zu erkennen. Ist iibrigens nicht das erste
Mal.» Ich schaute Vittorio an; er war zerstreut, griff nach dem Bier in meiner Hand, das nicht fiir
ihn bestimmt war. [Hervorhebungen vom Verfasser] Als er es bemerkte, stellte er die Dose auf die
Anrichte, meinte er miisse den Kopf ausliiften, gehe einmal um den Héuserblock, wire gleich
wieder zuriick.”"

k“520

Nach diesem Ereignis geht Vittorio ,,einmal um den Héuserbloc , wo ihn Mira beim

Telefonieren beobachtet:
Vittorio lief um den Block, liberquerte dann aber die Strafle, um zu telefonieren. [...] Vittorio

schien wiitend zu sein, da er mehrmals mit der flachen Hand gegen den Telephonapparat schlug,
dann l4chelte er. Er wirkte verlegen[Herv. v. Verf.].5 H

Solange ich nicht in seinem Blickfeld war, verbarg ich mich hinter den am Stralenrand stehenden
Autos, dann wihlte ich eine Abkiirzung durch die Innenhofe. Auf dem Weg zu unserer Wohnung
fragte ich mich, warum Vittorio ein 6ffentliches Telefon beniitzte.’**

Nachdem Mira ihren Mann Vittorio bei einem heimlichen Telefonat beobachtet hat, hat sie
das Gefiihl, dass ihr Mann vor ihr etwas verheimlicht:
Man weill nie genau, wann eine Liebe authort, dachte ich spéter, als ich mich aus dem Fenster

beugte, um nach Vittorio Ausschau zu halten, aber man spiirt, wenn einer anféngt, das Ende an
sich heranzulassen. [Herv. v. Verf.]’>’

In Miras Gedankenrede wird ihr Verdacht beziiglich einer heimlichen Affdre ihres Mannes
nicht direkt ausgesprochen, sondern indirekt iiber die Beschreibung ihres Gefiihls
beschrieben: Aus der Formulierung ,,aber man spiirt, wenn einer anfingt, das Ende an sich
heranzulassen“>** in ihrer Gedankenrede kann der Leser implizit herauslesen, dass sie
vermutet, dass ihr Mann eine Affare hat. Das Ausdriicken des Verdachts Miras beziiglich
einer moglichen Affére iiber die Beschreibung ihres Gefiihls dient einerseits dazu, auf eine
mogliche Affére Vittorios vorauszuweisen, andererseits muss hier auch Miras Figurenstatus
und ihre damit verbundene eingeschrankte Wahrnehmung beziiglich der Ereignisse in ihrem
Erzéhlstrang berticksichtigt werden, sie hat eben nur ein gewisses Gefiihl diesbeziiglich.
Beziiglich des Teilritsels, ob Vittorio eine Affare hat oder nicht, dient die indirekte
Beschreibung von Miras Verdacht iiber die Beschreibung ihres Gefiihls diesbeziiglich dazu,
die Losung des Ritsels zu verzogern und dadurch die Rétselspannung beziiglich der Frage

einer moglichen Affire Vittorios aufrechtzuerhalten und den Leser zu animieren

319 Ebd., S. 45.

520 Epd.
21 Epd.
32 Ebd., S. 46.
53 Ebd.
524 Ebd.
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weiterzulesen. Indirekte, implizite Umschreibungen der Losungen eines Ritsels bilden ein
wichtiges sprachliches Mittel, um eine Rétsel-Spannung zu kreieren und zu erhalten und um

die Losung des Ritsels nicht zu friih zu verraten.”®

Ein zweiter konkreter Hinweis auf Vittorios Untreue fiir die Figur Mira und den Leser findet

sich in einem von Mira zufillig mitgehorten Gespréch:

<Aber sie mul} es doch merken>, sagte eine Stimme hinter mir. <So dumm kann man doch gar
nicht sein. Das geht ja schon eine Weile [Herv. v. Verf.].> Ich sah von der Zeitung auf, drehte
mich moglichst unauffallig nach links, um zu sehen, wem die Stimme gehorte. Im Profil glich die
Frau einer Kundin von Vittorio. Die gleiche Nase, das gleiche flichende Kinn. Ich konnte mich
sogar erinnern, welche Mdbel sie zuletzt gekauft hatte; es waren zwei verchromte Stahlrohrstiihle
mit schwarzer Lederbespannung [Herv. v. Verf.]. [...] In diesem Augenblick fragte mich der
Kellner hinter der Theke nach meiner Bestellung. Ich kriegte kein Wort heraus, schiittelte nur den
Kopf, driickte ihm die Repubblica in die Hand und schob mich, das Gesicht von der Frau
abgewandt, damit sie mich nicht erkennen konnte, durch die Menge ins Freie. Auf dem Weg zur
Bushaltestelle wiederholte ich die Sétze, die ich aufgeschnappt hatte.”*

Im Zitat wird die Situation aus der Ich-Perspektive Miras beschrieben. Zuerst ist es noch
unsicher, ob es sich bei der Frau um eine Kundin aus Vittorios Geschaft handelt, weil Mira
nur beschreibt, dass die Frau einer Kundin aus Vittorios Geschaft dhnlichsieht, doch dadurch,
dass sie sich noch an die Mobelstiicke erinnern kann, die die Frau gekauft hat, kann sie sie
eindeutig als eine Kundin Vittorios identifizieren. Mira spricht nicht direkt aus, dass es sich
bei der Frau um eine Kundin Vittorios handelt, sondern sie identifiziert sie indirekt iiber die
Mobel, die diese gekauft hat. Dadurch wird auch dem Leser klar, dass es sich bei der Frau um
eine Kundin Vittorios handelt. Der Satz einer Kundin, den Mira in ihrer Gedankenrede
wiedergibt (,,<Aber sie muf} es doch merken>, sagte eine Stimme hinter mir. <So dumm kann
man doch gar nicht sein. Das geht ja schon eine Weile.>*>*") kann retrospektiv, nach der
Lektiire des Romans, als eine Vorausdeutung auf eine Affare Vittorios mit seinem Freund
Mauro interpretiert werden.

Die Vermutungen Miras, die Untreue ihres Manns betreffend, werden durch dieses Gespréich
konkreter. Nur leitet sie daraus eine falsche Hypothese ab, weil sie vermutet, Vittorio betriige

sie mit einer anderen Frau. Beziiglich der Rétselspannung dient diese falsche Vermutung, die

323 ygl. Tomasek (1994), S. 31 ff.
326 Gruber (2009), S. 88 f.
327 Ebd., S. 88.
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die Figur Mira aus dem belauschten Gesprich ableitet, dazu, den Leser auf eine falsche

Fihrte’”® zu locken, um dadurch die Ritselspannung bis kurz vor Schluss aufrechtzuerhalten.

Ich versuchte die Sétze der Kundin zu vergessen. Als ich den Taxifahrer betrachtete, stellte ich mir
vor, wie er seine Frau betrog, vielleicht mit einer Taxifahrerin, die fiir dieselbe Firma arbeitete,
oder mit seiner Schwigerin.”*’

3.4.2.2.3 Vom Allgemeinen zum Spezifischen: Von der Untreue zur Homosexualitit
Vittorios und die Auflosung des Réitsels um seine Homosexualitiit

Nachdem sich der Verdacht auf Vittorios Untreue bei Mira erhirtet hat, ergeben sich fiir sie
und den Leser weitere vage Hinweise auf seine Homosexualitit, z.B. seine Pingeligkeit in

Bezug auf seine Kleidung:

<[...] Ubrigens - >, Vittorio stellte sich vor mich hin. <- die Hose ist eindeutig zu kurz, findest
du nicht?> [...] [Mira:] <Moglich>, sagte ich und schloB wieder die Augen. [Vittorio:] <Das
Hosenbein miifite mit einem leichten Knick auf dem Schuhspan aufliegen. Ich &rgere mich so.>
[Mira:] Dem alten Battaglia wire das nicht passiert, dachte ich bei mir. Wahrscheinlich hatte
Vittorio seine Mutter gebeten, die Hosenbeine zu kiirzen. Ich hatte mich von Anfang an geweigert,
Ausbessgémgsarbeiten an seiner Kleidung vorzunehmen; man konnte es ihm nicht recht
machen.

Relativ spdt im Mira-Handlungsstrang findet sich ein néchster vager Hinweis fiir Mira auf

Vittorios Homosexualitit, ndmlich ihre Beobachtung, dass er sich die Beine rasiert hat:

<Warum hast du dich rasiert?>, fragte ich. Vittorio blieb auf dem Zwischenpodest stehen, drehte
sich nach mir um. In diesem Augenblick rief jemand den Aufzug. Es schepperte und krachte. <Ich
rasiere mich jeden Tag. > Die Aufzugseile zitterten. Ich bemerkte zwei verbogene Geldnderstébe.
<Die Beine>, sagte ich. Auf dem Kriimmling lag ein schmutziges Stofftier, eine Maus mit einem
langezogenen, schlaffen Korper. Es fehlte das Fiillmaterial. <Ach, einfach so.> Vittorio nahm die
letzten zwei Stufen auf einmal.>'

Als Mira diesbeziiglich noch einmal nachhakt, meint Vittorio nur, er habe mal ausprobieren
wollen, wie sich das anfiihlt:
<Eigentlich interessiert mich, warum du dir die Beine rasierst. Machst du das jetzt immer?> <Ich

wollte einfach mal erleben, wie sich das anfiihlt. > Vittorio drehte sich um und ging wieder in die
Kiiche. War er bei einer Kosmetikerin gewesen?” >

328 Die Spannungstechnik des Legens einer falschen Fihrte ist eine spezifische Technik des Detektivromans,

vgl. dazu Suerbaum, Ulrich: Der gefesselte Detektivroman. Ein gattungstheoretischer Versuch. In: Vogt,
Jochen (Hg.): Der Kriminalroman. Poetik ¢ Theorie * Geschichte. Miinchen: Fink 1998, S. 91.
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Hier ist noch wichtig zu erwéhnen, dass der Leser, im Gegensatz zur Figur Mira, liber

zusitzliche Hinweise beziiglich Vittorios Homosexualitit in Form von Motiv-Spiegelungen

aus dem Irma-Handlungsstrang verfiigt.”>

3.4.2.2.4. Auflosung der handlungsorientierten Réitselspannung durch eine

534

iiberraschende Wendung (surprise nach Brewer) ™" kurz vor dem Ende des

Erzihlstrangs: Die Auflosung des Riitsels um die Homosexualitit Vittorios: Das

Geheimnis des Heiminsassen Lucchi

Die Ritselspannung in Bezug auf Vittorio wird erst kurz vor Ende des Romans gelost,
nédmlich in Kapitel XIX: Nach einem Gespriach Miras wihrend eines Nachtdiensts, das sie mit
Lucchi, dem Onkel von Rino fiihrt, und in dem er ihr ein Geheimnis anvertraut, ndmlich dass
er homosexuell ist, entdeckt Mira auch das Geheimnis ihres Mannes, namlich dass dieser — so
wie Lucchi — ebenfalls homosexuell ist, und sie mit Mannern betriigt und nur zum Schein eine

Ehe mit ihr fiihrt, um seine Homosexualitit zu verbergen:

[Lucchi]: <Stellen Sie sich vor, die ganze Familie ist der Meinung, ich hétte ein Verhéltnis mit
Gianna gehabt. Sie wissen schon - die Frau meines Hausarztes, die immer auf Besuch kommt.> Er
machte eine Pause [Mira].[ Lucchi]: <Jetzt bin ich zweiundachtzig. Ich habe meinen Leuten nie
widersprochen, ich hab’s aber auch nie zugegeben. Und wissen Sie, warum? — Bleiben Sie einen
Moment.> Lucchi bot mir eine Pocket-Coffee-Schokolade an [Mira]. <Weil es stimmt.> Er
kicherte in sich hinein [Mira]. [Lucchi]: <Nur hatte ich das Verhiltnis nicht mit Gianna, sondern
mit Fausto, ihrem Mann.> [...] < Siebenundzwanzig Jahre waren wir zusammen und waren es
doch nicht, und mein progressiver Neffe, dieser Pseudorevolutionér, hat vor lauter eigener
Weibergeschichten nichts bemerkt.> Ich setze mich auf den Stuhl; es war nur das Rascheln der
Verpackung zu horen. Luchhis Hiande zitterten. <Warum haben Sie es fiir sich behalten?> <Fausto
wollte nicht, dal es Gianna erfahrt, und schon gar nicht, daf3 seine Tochter davon Wind kriegt. Es
hat funktioniert. Ich habe Gianna den Hof gemacht — ein reines Ablenkungsmandver. Es
funktioniert immer noch.> [...] <Seit Fausto tot ist, dass ist nun fiinf Jahre her, bin ich ein
korperliches Wrack. Gianna wollte, dass ich zu ihr ziehe; sie wollte sich um mich kiimmern. Sie
hat ja keine Ahnung.> Er lachte laut auf. <Wie kann man nur so leichtgldubig sein?> <Und Rino>,
sagte ich, warum haben sie es ihm nicht gesagt?> <Diesem Egomanen, der alle um sich herum
ungliicklich macht? > [...] Luchhi hielt meinen Arm fest. <Sollte es mit mir zu Ende gehen,
werden Sie Rino die Wahrheit sagen. Aber solange ich lebe ->, sein Griff wurde fester, er
rdusperte sich. <Kein Wort. Ich habe es Fausto versprochen.> >*°

Ich ging ins Bad, um mir die Hand zu waschen. Die Kompressionsbinde hatte sich gelockert, auf
der Innenseite war sie feucht. Ich nahm sie ab, betrachtete die Blaschen, die sich an den
Fingerkuppen gebildet hatten. <Warum sind sie nicht zuhause geblieben>, sagte Carelli, < so
konnen sie doch nicht richtig arbeiten>. Lieber hier als bei Vittorio und Mauro, dachte ich und
erschrak. Mauro. Fausto. Ich verfehlte die Tiirklinke. <Die Badezimmertiir>, rief Carelli, als ich
schon fast auf dem Gang drauBen war. Ich ging noch einmal zuriick und machte sie zu.”*°

>33 Vgl. das Kapitel 3.4.3.1.1.2 Homosexualitiit als Thema im Irma-Erzdhlstrang und seine Funktion fiir die

Spannung, S. 93-94 dieser Arbeit.
3% ygl. Brewer (1996), S. 112.
33 Gruber (2009), S. 191,
3 Ebd., S. 193.
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Wie kann man nur so leichtgldubig sein. Lucchis Satz hatte mich durch den Nachtdienst begleitet,
er ging mir auch jetzt nicht aus dem Sinn.>*’

Mira erkennt nun die Bedeutung all der kleinen Details, die ihr vorher aufgefallen sind, aber

aus denen sie sich keinen Reim machen hat konnen und deutet diese dahingehend, dass ihr

Mann homosexuell ist und seine Homosexualitdt vor ihr zu verbergen versucht. Zum Beispiel

beziiglich Vittorios Freund Mauro und dass Vittorio ein Verhéltnis mit ihm hat:

Vor ein paar Wochen, fiel mir ein, waren wir zu dritt im Wohnzimmer gesessen. Vittorio hatte fiir
Mauro aus dem ungeordneten Stapel eine Disc heraussuchen miissen, ndmlich Lennons Double
fantasy-Album aus den achtziger Jahren. Nach dem Lied Every man has a woman who loves him
legte Mauro seine CD auf: Yoko Onos Every man has a man who loves him. Vittorio war mir nicht
von der Seite gewichen und hatte meine Haare gestreichelt.”*®

Dieser Mauro hatte einmal auf den Anrufbeantworter gesprochen, sie trifen sich alle zusammen in
der Muccassassina. Vittorio war verlegen gewesen, als ich in gefragt hatte, wo denn dieses Lokal
sei, ich hitte nie davon gehort. <Nichts Besonderes, ein neuer Schuppen. Er hatte wohl vergessen,
friihzeitig das Band zu 16schen”’

Ich dachte daran, wie Vittorio mit Mauro das Krawattenbinden geiibt hatte. Bis dahin war Mauro
mit von der Mutter vorgebundenen Schlipsen herumgelaufen. Vittorio konnte es nicht fassen.
<Eine gut gebundene Krawatte ist der erste Schritt ins Leben>, hatte er zur Mauro gesagt. Es war
ein Zitat gewesen; der Name des Schriftstellers wollte mir jetzt nicht einfallen, wohl aber Mauros
Lachen. Er hatte es damals sichtlich genossen, da3 Vittorio ihm am Oberschenkel das
Schleifenbinden beigebracht hat. Eine Armlehne hétte es auch getan, dachte ich bei mir, und griff
nach Vittorios Cashmerepullover, den teuersten, den er je besessen hat. <Fiirs Krawattenbinden>,
sagte ich leise und gab der Schranktiir mit der FuBspitze einen StoB.>*’

Oder Kleinigkeiten, zum Beispiel, wie ihr Mann Vittorio die Beine iibereinanderschlédgt oder

die leeren Bierflaschen, die nach ihren Nachtdiensten in der Wohnung herumgestanden sind,

interpretiert sie nun als Hinweise auf eine Homosexualitét ihres Ehemannes.

Wie er die Beine iibereinanderschligt, dachte ich. Uberall waren leere Bierflaschen. Mauro war
hier gewesen, vielleicht nicht nur Mauro.>"'

AuBerdem 16st Mira jetzt auch das Ritsel beziiglich eines Films, den sich Vittorio mit ihr
bereits zwei Mal angesehen hat, und der davon handelt, dass eine Frau erst nach dem Tod
ihres Mannes von seiner Homosexualitét erfahrt:
Mir fiel der Film Le fate ignoranti von Ferzan Ozpetak ein, den wir uns schon zweimal angesehen
hatten. Er spielt in Testaccio. Die Frau erfahrt erst nach dem Unfalltod ihres Mannes, daf3 ihr

Partner eine Beziehung zu einem anderen Mann gehabt hat. Es ist ein harmloser Film ohne Sex in
Parks, Klappen und Darkrooms. Ich hatte Vittorio nach dem Namen der Hauptdarstellerin gefragt.

337 Ebd., S. 203.
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Margherita Buy sei mit dem Regisseur und Schauspieler Sergio Rubini verheiratet gewesen, hatte
Vittorio erzdhlt. Wihrend des Films war Vittorio aufgestanden, um einen Bleistift zu holen und
den Namen Nazim Hikmet aufzuschreiben. Es war dieser Gedichtband von Hikmet gewesen, der
die beiden Ménner zusammengefiihrt hatte.>*

Mit Hilfe der Beichte Luchhis 16st sie auch das Rétsel um ihr Auto, das eine Kollegin einmal
in einer Gegend parken gesehen hat, die bekannt dafiir ist, dass dort ménnliche Prostituierte
ihre Dienste anbieten:

Ich dachte an unser Auto, von dem Marta behauptet hatte, es sei gegeniiber der Galleria d’Arte

Moderna gestanden; ich kannte nur den Monte Caprino unter dem Kapitol, das Gerede iiber die

bezahlten Ménner, die sogenannten marchette.™®
Dies ist wiederum ein Beispiel fiir eine indirekte Umschreibung der Losung eines Ritsels: Es
wird nicht direkt ausgesprochen, dass Vittorio wahrscheinlich auch zu ménnlichen
Prostituierten geht, sondern nur indirekt umschrieben.**
Nach dem Gesténdnis Lucchis ist Mira in der Lage, weitere Ungereimtheiten, die ihr in der
Vergangenheit an ihrem Mann aufgefallen sind, zu entschliisseln.

Die kleinen Fehler. Unachtsamkeiten. Blicke. Kassabons. Restaurantrechnungen. Die Stempel auf

dem Handriicken. Warum war Vittorio in der Liberia Babele gewesen? Er las doch sonst keine

Biicher. Nicht einmal das Buch von Hikmet hatte er sich besorgt. Oder hatte er es gekauft und

verschenkt?*’
AuBerdem wird Mira jetzt auch klar, wieso ihr Mann mit ihr nie dieselben Lokale besucht hat
wie mit seinen Kunden und dass ihm sein Mdbelgeschift nur als Tarnung dient, um
Bekanntschaften mit Ménnern zu machen:

Das Bramante und das Asino Cotto. Wir besuchten immer andere Bars, andere Restaurants. <Ich

will nicht an die Arbeit erinnert werden>, hatte Vittorio geantwortet. Die potenziellen Kunden als

Tarnung. Gespriche {iber Mdbel. Philosophische Abhandlungen iiber das Sitzen. Die Haltung des

Schopfers. Der Stuhl als stiitzendes Skelett zwischen Himmel und Erde. Der war fiir die

<Kunden>. Mit mir teilte er den Tisch. Der von vornherein alles zweiteilt: Unterleib, Beine und

FiiBBe sind dem Blick entzogen. Und das Bett. In dem wir uns der Schwerkraft ergeben, damit uns

die Liebe nicht iiberfallt.’*’
Nach diesem Schliisselerlebnis versucht Mira ihren Mann beziiglich seiner Homosexualitét
durch Bemerkungen iiber das Sitzen und das Aussitzen beim gemeinsamen Friihstiick nach
threm Nachtdienst mit der Beichte Luchhis aus der Reserve zu locken: Doch er versucht, sich

nichts anmerken zu lassen:
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<Wie war das mit dem Sitzen>, sagte ich, <mir fillt dein Lieblingszitat nicht mehr ein.> <Wie
kommst du jetzt darauf?> <Manches erschlie3t sich eben erst im Nachhinein [Herv. v. Verf.].>
Vittorio sah mich an. Breitbeinig sal er nun vor mir, lie mich nicht aus den Augen. Wartete er
darauf, daB ich ihm zuvorkommen wiirde [Herv. d. Verf.]. [...] <Dieses Absinken auf den Stuhl —
hast du nicht dagegen gepredigt?> <Ich bin kein Pfarrer, Mira>, Vittorio lachte. [...] <Ein Zitat
war doch von diesen Pythagoreern - Sitzen als — wie hast du das genannt? — als Erhabenheit und
Entriickung. Man fiihlt sich erhoben und enthoben zugleich, ist es nicht so?> <Die Throne der
Ohnmacht>, ergénzte Vittorio. <Das Tun des Nicht-Tuns.> <Das ist nicht von den Pythagoreern.>
<Von wem dann?> Vittorio dachte kurz nach. <Irgendetwas Altes, Chinesisches.> <Aber auch
iiber das Sitzen.> Vittorio nickte. <Uber das Aussitzen> [Herv- v. Verf.], sagte ich leise. Er stand
auf, griff nach der Cafeteria. <Meiner Mira entgeht nichts>, sagte er. <Du konntest sofort das
Geschiéft iibernehmen. Den Verkaufsschlager hast du intus.> [...] <Verkaufsschlager>,sagte ich
halblaut. Mein heiseres <Vittorio> ging im Geplétscher unter [Herv. d. Verf.]. Er reinigte das
Gehéuse der Cafettiera, wihrend ich seinen Arsch betrachtete, diesen fremd gewordenen Teil, den
ich nie besessen hatte. LBt er sich ficken, oder fickt er? Oder beides? Ich a3, um zu essen, hatte
keinen Hunger. Die Brioche blieben im Stahlkdrbchen, einem Geschenk von Mauro. Wie kann
man nur so leichtgldubig sein? Ein Mann bringt doch eine Flasche Wein mit, 1ddt auf eine Runde
Bier ein. Er kauft keine Korbchen. Kauft keine Blumen. Kauft kein — [Unterstreichungen vom
Verf.] <Wann fahrst du?>, Vittorio trocknete sich die Hédnde ab. <Weill noch nicht.> Kannst es
nicht erwarten, dachte ich [Herv. v. Verf.]. <Ich brauch’ das Auto nicht>, sagte Vittorio.
Wahrscheinlich wartete er auf den Tod seiner Mutter, um sich zu outen. Und die Kinderlosigkeit
entschuldigt er lieber mit einer gestérten Spermatogenese [Herv. v. Verf.].5 47

Luchhi hatte mir die Augen gedffnet. Jetzt blieben sie auch im geschlossenen Zustand offen. Aha.
Deshalb. Wie konnte ich nur.>**

AuBerdem interpretiert Mira jetzt auch weitere Details, die ihr frither nicht aufgefallen sind

als Hinweise auf die Homosexualitit ihres Mannes:

Cocktail di maschio per signora. Diese aufgeklappten Beine, dachte ich, wie Stiihle. Dann fiel mir
ein Satz ein, der jahrelang auf dem Schaufensterglas geklebt hatte: Ein Mann, der keinen Sessel
hat, hat nichts. Scotass stand darunter Ettore Scotass.”*’

Sie sieht jetzt sogar einzelne Situationen aus der Perspektive eines Homosexuellen:

Nachdem ich das Auto entriimpelt hatte, Vittorios Tapetentrollen, Kataloge und verschiedene
Ersatzteile von Stiihlen und Sofas endlich in der Wohnung waren, fuhr ich los. Der
Vormittagsverkehr hatte eingesetzt. Ich fluchte iiber ein Dreirad, das sich vor mir in die Schlange
zwingte. Es war mit Gasflaschen beladen. Ein Mopedfahrer niitzte die geringe Breite des
Fahrzeugs aus, um sich daneben einzureihen. Ich konnte meinen Blick nicht von seinem Hintern
abwenden. Fickt er, oder wird er gefickt oder beides?”>°

Er umfing mich mit seinen Armen in aller Offentlichkeit. Mir fiel Vittorio ein. Was er wohl sagen
wiirde, wenn er mich jetzt tiberraschte: Wen sihe er zuerst: Rino oder mich? Den unbekannten
Mann oder seine Frau.>'
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Mira erkennt jetzt auch, dass es ihrem Mann Vittorio, als er mit ihr Sex im Hinterzimmer

seines Geschifts hatte, nicht um Sex mit ihr, sondern nur um schnellen Sex gegangen ist:

In der Liebe kann man keinen Fehler machen. Sie liigen alle, dachte ich. Man braucht nur ein
bisschen zu schniiffeln, schon iiberfiihrt man sie. Blick fiir Blick entreiffit man ihnen ihre
Geheimnisse, wenn man erst die Brille abgenommen hat. Aber die Beweise — ich habe keine
Beweise [Herv. d. Verf.] Ich drehte mich auf den Bauch, schob die Hénde unter meinen Korper. Es
gibt ja nicht einmal etwas einzurenken. Keine Moglichkeiten. Ich war ja nicht gemeint, auch im
Geschift nicht, als er mich das letzte Mal gefickt hat. Sex ohne Anlaufzeit. Aus dem Stand.”

Auch fiir den Leser bildet das Outing Lucchis ein Schliisselereignis, weil er danach die
Motivspiegelungen®™ beziiglich Homosexualitit aus dem Irma-Erzéhlstrang als
Vorausdeutungen auf Vittorios Homosexualitdt interpretiert und weil er nach dem Vorbild
Miras, die nach dem Outing Lucchis die davor an ihrem Mann registrierten Verinderungen
und Beobachtungen nun aus der Perspektive eines homosexuellen Mannes interpretiert™>”,
auch die zahlreichen davor im Mira-Handlungsstrang versteckten Vorausdeutungen darauf
entdeckt, weil er diese nun auch aus der Perspektive eines homosexuellen Mannes
interpretiert’”” und sich ihm dadurch ,,<Manches [...] [auch] erst im Nachhinein
[erschlieBt]>*"°.

Die Leistung der Autorin beziiglich der Ritselspannung in diesem Erzéhlstrang besteht darin,
dass sie es schafft, die Vorausdeutungen auf Vittorios Homosexualitét im Irma-Erzéhlstrang
so nebenséchlich zu gestalten und die Vorausdeutungen im Mira-Erzéhlstrang darauf so

vage/uneindeutig zu formulieren, dass der Leser nicht vor der Figur hinter Vittorios

Geheimnis kommt, sondern die Figur Mira vor dem Leser das Geheimnis Vittorios aufdeckt.

3.4.2.2.5 Stagnation der Spannung durch das Losen des Riitsels

Nach dem Ldsen des Rétsels um Vittorios Homosexualitdt stagniert die Spannung auf den
Ausgang der Handlung im Mira-Erzéhlstrang, weil das Rétsel um das Geheimnis Vittorios
gelost ist, und man sich als Leser fragt, was im Mira-Erzdhlstrang noch passieren wird, weil
der Roman noch nicht ganz zu Ende ist.”>’ Fiir die Figur Mira bedeuten die Erkenntnis der
Homosexualitét ihres Mannes und ihre darauffolgende kurze Affare mit Rino das Ende ihre

Ehe 558
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3.4.2.2.6 Die Pointe (iiberraschende Wendung am Ende) am Schluss des Mira-
Erzihlstranges: Mira verunfallt.
Dieses Dilemma der Figur 16st die Autorin auf, indem sie die Protagonistin am Ende des
Mira-Erzdhlstrangs verungliicken ldsst:
Da — endlich scherten ein paar Vogel aus, ich erkannte die fernen Punkte. Meine Hand war noch
unter dem Sessel, erwischte endlich eine Hiille, klappte sie auf — sie war leer. Immer mehr Stare
flogen nun versetzt vor den anderen, bildeten nach und nach eine Linie. Jemand hupte. Ich
erschrak, war zu weit links. Rif} am Lenkrad. Ein Quietschen, ein Knall 5%
Durch diese Pointe (iiberraschende Wendung am Schluss) am Ende des Mira-Erzdhlstrangs
fiihrt die Autorin die beiden Erzéhlstringe zusammen und deckt dadurch den Konnex

zwischen den beiden Handlungsstrangen auf.

3.4.2.3. Handlungsorientierte Spannungsarten im Irma-Erzihlstrang: Rétselspannung
Bei der Ritselspannung im Irma-Handlungsstrang muss in Bezug auf die Wahrnehmung der
Spannung unterschieden werden zwischen der Spannung, die sich in der Figur Irma aufbaut,
und der Spannung, die sich beim Leser aufbaut. Sie sind groBtenteils identisch, den Leser
beschéftigt zusétzlich noch die Frage, ob Mira, die Figur aus dem anderen Erzéhlstrang, als

potenzielle Spenderin von Irmas neuer Niere in Frage kommt.

3.4.2.3.1 Das Riitsel um die Identitit des Spenders: Riitsel-Spannung, die sich innerhalb
der Figur Irma und beim Leser beziiglich der Identitiit des Spenders von Miras fremden
Organ aufbaut

Die Figur Irma steht vor einem Rétsel. Sie ist nierenkrank und hat vor kurzem die Niere eines
Toten transplantiert bekommen. Sie ist mit dem Problem konfrontiert, dass sie als
Transplantierte nichts iiber die Herkunft des Spenders ihres Organs wissen darf, aber gern
mehr tiber die Identitdt des Spenders erfahren wiirde. Die Frage nach der Identitit des
Spenders ihres Organs beschiftigt sie sehr. Daraus speist sich die Spannung, die sich

innerhalb der Figur Irma aufbaut:

3% Ebd., S.229f.
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«Wir sind verpflichtet, die Anonymitét zu wahren.» [Der Arzt zu Irma, als sie nach der

Transplantation versucht, etwas {iber ihren Spender zu erfahren, An. v. Verf. T
Beim Leser baut sich zusétzlich zur Rétselspannung, die sich auch innerhalb der Figur Irma
aus dem zweiten Erzéhlstrang aufbaut, noch eine weitere Ratselspannung auf, ndmlich die
beziiglich der Frage, ob Mira, die Protagonistin des anderen Erzdhlstranges, die Spenderin
von Irmas Niere ist. Er verfolgt als AuBenstehender aus einer Beobachterposition die beiden
Erzéhlstringe und verfiigt dadurch tiber zusétzliche Informationen in Form von
Gemeinsamkeiten, Ahnlichkeiten und Spiegelungen aus dem Mira-Erzéhlstrang™®', tiber die
die Figur Irma aufgrund der Regeln, die in ihrem Erzéhlstrang gelten (sie darf vom Gesetz her
nichts iiber die Identitdt des Spenders erfahren) und ihrer eingeschrinkten Perspektive, die

sich aus ihrem Figurenstatus ergibt, nicht verfligt.
3.4.2.4. Spannungstechniken zur Erzeugung der Rétselspannung im Irma Erzihlstrang

3.4.2.4.1 Legen einer falschen Fihrte durch die Autorin durch eine falsche Hypothese
der Figur Irma das biologische Geschlecht ihres Spenders betreffend, aufbauend auf der
Verwendung der grammatischen Form des generischen Maskulinums®® fiir die Begriffe
,,mein Spender“563 und ,,der Tote“>*

Die Figur Irma vermutet zuerst einen Mann als Spender, das driickt sie in ihrer Gedankenrede
auch dadurch aus, dass sie fiir die Bezeichnung des unbekannten Spenders das generische

Maskulinum verwendet.’®

Diese Annahme der Figur Mira, die sich im weiteren Verlauf der
Lektiire als falsch herausstellen wird*®’, dient dazu, den Leser seitens der Autorin zunéchst

auf eine falsche Fihrte ® beziiglich des Geschlechts des Spenders zu locken, damit dieser

%0 Ebd., S. 41.

%61 Vgl. das Kapitel 3.4.3.1.1 Thematische Verkniipfung der beiden Erzdhlstringe als Hinweis auf den engen

Zusammenhang zwischen den beiden Erzéhlstringen, S. 92-99 dieser Arbeit.
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hiufig [...] verwendet [...] [,] [w]enn weibliche oder ménnliche Personen gleichermallen gemeint sind

oder wenn das Geschlecht unwichtig ist, [...] [Wortstellung im Zitat v. Verf. gedndert].“ (Duden:

Grammatik der deutschen Gegenwartssprache. 6., neu bearbeitete Auflage. Herausgegeben von der

Dudenredaktion. Bearbeitet von Peter Eisenberg, Hermann Gelhaus, Helmut Henne, Horst Sitta und Hans

Wellmann. Mannheim, Leipzig, Wien, Ziirich: Dudenverlag 1998 (Der Duden, Bd. 4), S. 200.
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Mira aus dem parallelen®®® Erzahlstrang zu diesem frithen Lektiirezeitpunkt — am Anfang des

Romans’® — als Spenderin noch ausschlieBt:

Von seinem Sohn hatte Rino nie erfahren. Er wiirde auch nie von Irmas Gliick erfahren und schon
gar nicht vom Ungliick eines Fremden [Herv. v. Verf.], dessen Niere [Herv. v. Verf.] in einem
Styroporkasten, verpackt in Plastik und Eis, auf sie wartete.’”

<Sie miissen nachher zum Roéntgen>, sagte eine der Schwestern, <Sie sind doch Frau Svetly?>
Wie wird es sich anfiihlen, wenn das Organ eines Toten [Herv. v. Verf.] in mir lebt?’”!

Florian ist ebenso ungeplant entstanden, wie mein Spender mdglicherweise unvorhergesehen
gestorben ist. Wir werden durch gliickliche oder ungliickliche Fiigungen geboren, und manchmal
ist es sogar der Zufall, der uns ausldscht. [Hervorhebungen vom Verf.]5 72

Gliick — nicht daran denken, sagte sich Irma und dachte an nichts anderes: Wie alt der Tote wohl.
Wo er denn. Ob er [Hervorhebungen vom Verfasser] schon.””

Sie hatte den jungen Arzt auf ihren Spender angesprochen, aber nichts iiber dessen Identitét
[Hervorhebungen vom Verf.] in Erfahrung bringen kénnen.””

Nach der Lektiire des Romans kdnnte man die Formulierungen ,,vom Ungliick eines

«575 «576 -

Fremden*”"” und ,,wie mein Spender moglicherweise unvorhergesehen gestorben ist“’ ™ in der

Gedankenrede Irmas retrospektiv als Vorausdeutungen auf den Unfalltod Miras interpretieren.

3.4.2.5. Spannungsabbau durch Sukzession

In diesem Handlungsstrang erfolgt der Spannungsabbau durch Sukzession: Sukzessive
werden mehr Informationen iiber die Identitit des Spenders preisgegeben, was eine
sukzessive Reduktion der Zahl der potentiellen Spender auf letztlich eine mogliche Spenderin

zur Folge hat.

3.4.2.5.1 Hinweise auf den potentiellen Spender

268 Der Leser erliegt zu diesem frithen Lektiirezeitpunkt noch der Illusion des von der Autorin erzeugten

parallelen Verlaufs der beiden Handlungsstringe. Erste Zweifel diesbeziiglich kommen in ihm auf, als
Irma in Rom zum zweiten Mal das Foto derselben Frau auffillt (Vgl. Gruber, 2009, S. 197).
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3.4.2.5.1.1 Die Uberlegung der Figur Mira, dass das Spenderorgan auch aus dem Ausland

stammen konnte, als erster Hinweis fiir den Leser auf Mira als mégliche Spenderin

War der Tote vielleicht gar nicht aus Osterreich? Hatte man das Organ eingeﬂogen?577

Hier vermutet die Figur Irma erstmals, dass der Spender ihrer Niere auch aus dem Ausland
stammen konnte und nicht zwingend aus Osterreich. Damit riickt Mira, die in Rom lebt, fiir

den Leser in den Kreis der potentiellen Spender.

3.4.2.5.1.2 Zweiter Hinweis auf Mira als mogliche Spenderin: Der Hinweis einer Freundin

Miras auf einen moglicherweise weiblichen Spender

Marianne, eine Freundin von Irma, die im Gegensatz zu Irma noch auf ein Spenderorgan
wartet, bringt Irma, als sich die beiden zufillig treffen, auf die Idee, dass der Spender auch

weiblich gewesen sein konnte:
*Ach Irma. * Marianne strich ein paar mal iiber Irmas Arm. ‘Vielleicht war es eine Tote? ~°’®

Daf3 das Organ auch von einer Frau [Hervorhebung vom Verf.] sein konnte, daran hatte Irma noch
nicht gedacht. Das beruhigte sie.””

Dal} dieser Sterbensrest einer Unbekannten [Hervorhebung vom Verf.] soviel Lebensgier hergab,
machte ihr angst. Wenn sie nur wiiite, wer die [Hervorhebung vom Verf.] war, welche
[Hervorhebung vom Verf.] jetzt ihr Leben mitgestaltete.”®

Dadurch dass die Figur Irma zunéichst félschlicherweise annimmt, der Spender sei ménnlich,
kommt Mira als potenzielle Spenderin fiir den Leser zundchst nicht in Frage. Erst im Laufe
des Romans, als Irma von Marianne, einer Freundin, darauf hingewiesen wird, dass der
Spender auch weiblich gewesen konnte, riickt die Figur Mira fiir den Leser in den Kreis der
potenziellen Spender. Das Legen einer falschen Fihrte durch die Autorin dient dazu, die
Losung des Ritsels beziiglich der Identitit des Spenders/der Spenderin hinauszuzdégern, um so
die Ritselspannung beziiglich der Identitdt des Spenders langer aufrechtzuerhalten. Man

bleibt als Leser der Figur Mira als potenzieller Spenderin gegeniiber aber skeptisch, weil sie
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anscheinend noch lebt™?!

und Irma das Organ bereits transplantiert worden ist. Mira ist aber
eben nur noch scheinbar am Leben, wie der Leser aber erst kurz vor Ende des Romans
herausfinden wird.”™

Die Wiederholung des Hinweises, dass das Organ mdglicherweise auch aus dem Ausland
stammen konnte — und die Verwendung des generischen Maskulinums (,,eines

Unbekannten‘>®*

) fiir die Bezeichnung des unbekannten Spenders/ der unbekannten Spenderin
erflillen eine wesentliche Funktion fiir die Rétselspannung. Die Figur Irma reflektiert
wiederholt iiber die Identitdt des Spenders/der Spenderin und zieht dabei die Moglichkeit in

Betracht, dass das Spenderorgan auch aus dem Ausland stammen konnte:

Ein falscher Griff, eine falsche Entscheidung eines Unbekannten [Hervorhebung vom Verf.] wird
zum eigenen Segen, dachte Irma. Nur welches Verhdngnis? Die Niere konnte auch aus Belgien,
aus Deutschland, Luxemburg, den Niederlanden oder aus Slowenien sein. Osterreich gehérte der
Stiftung Eurotransplant an, die den internationalen Austausch von Spenderorganen in einem
Einzugsgebiet von 118 Millionen Menschen koordiniert. ***

Die Verwendung des generischen Maskulinums zur Bezeichnung des unbekannten

Spenders/der unbekannten Spenderin (,,[...] eines Unbekannten™

) in der Gedankenrede
Irmas dient dazu, den Leser auf eine falsche Féahrte beziiglich des Geschlechts des Spenders
zu locken, damit er Mira als potentielle Spenderin zu diesem bereits sehr weit
fortgeschrittenen Lektiirezeitpunkt, nimlich kurz vor Ende des Romans, noch ausschlief3t.
Waire stattdessen in der Figurenrede Irmas von einer Unbekannten die Rede, so wire das in
Verbindung mit der vorangehenden Formulierung ,,Ein falscher Griff, eine falsche

Entscheidung ™

moglicherweise eine zu eindeutige Vorausdeutung auf Mira als Spenderin
und wiirde dadurch die Auflosung des Rétsels um die Identitét der Spenderin von Irmas Niere
vorwegnehmen und dadurch zu einem Spannungsabfall beim Leser fithren. Auerdem wére
das eine zu eindeutige Vorausdeutung auf Miras plétzlichen Unfalltod kurz vor Ende des
Romans, dadurch wire der Leser vorgewarnt und dadurch wiirde die iiberraschende Wendung

am Ende des Mira-Erzihlstrangs ihre Wirkung verlieren.’®’

381 Erste Zweifel daran kommen im Leser auf, als sich die beiden Frauen in Rom nicht begegnen (Vgl. ebd.

Kapitel XX, S. 194- 203) und Irma in Rom zum zweiten Mal das Foto derselben Frau aufféllt (Vgl. ebd.
S. 197).

582
Vgl. ebd., S. 230.

3 Ebd., S. 232.

84 Ebd.
85 Ebd.
86 Ebd.

87 Uberraschende Wendungen funktionieren nach Brewer nur ohne vorherige Information des Lesers iiber

das tiberraschende Ereignis. (vgl. Brewer (1996), S. 112).
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3.4.2.5.1.3 Resignation bei der Figur Irma: Stagnation der Spannung

Nachdem die Figur Irma das Rétsel um die Identitét ihres Spenders nie 16sen wird kdnnen,
weil sie vom Gesetz her nichts iiber seine/ihre Identitit erfahren darf, macht sich bei ihr
deswegen eine Resignation bemerkbar und die Spannung beziiglich des Rétsels um ihre(n)

Spender/in stagniert fiir einen Moment:

Die Niere konnte auch aus Belgien, aus Deutschland, Luxemburg, den Niederlanden oder aus
Slowenien sein. Osterreich gehdrte der Stiftung Eurotransplant an, die den internationalen
Austausch von Spenderorganen in einem Einzugsgebiet von 118 Millionen Menschen koordiniert.
Manche Ungliicksfille sind den Journalisten keine Nachricht wert, und selbst wenn Irma aus allen
europdischen Zeitungen die Namen der Verunfallten erfiihre, wenn sie den jeweiligen
Unfallhers%ggng beschrieben finde [Hervorhebungen vom Verfasser], was dnderte das? Was wiisste
sie dann?

Dieses Zitat enthélt auBerdem eine zunkunftsungewisse Vorausdeutung [vgl. Hervorhebungen
des Verfassers im Zitat oben] auf das tragische Ende der Figur Mira am Ende Mira-

Handlungsstrangs.®

3.4.2.5.1.4 Surprise nach Brewer’*’: Riitsellosung fiir die Figur Irma: Die erfundene
Biographie™’

Am Ende des Irma-Erzihlstrangs>’* verwendet die Autorin eine Uberraschungsspannung nach
Brewer >, um das Ritsel um Irmas Spenderin zu 16sen. Am Ende des Mira-Erzihlstrangs
setzt sie ebenfalls eine Uberraschungsspannung nach Brewer’** ein: Einmal zur Lésung des
Ritsels um Vittorios Homosexualitit®”® und ein anderes Mal, um das Ritsel um Irmas
Spenderin zu 16sen.””

Nachdem die Figur Irma eingesehen hat, dass sie niemals etwas iiber die Identitdt des/der
Toten erfahren wird, weil sie als Empfangerin eines Spenderorgans vom Gesetz her nichts

f597

iiber die Identitdt des Spenders/der Spenderin erfahren darf™’, erfindet sie eine Spenderin und

deren Biographie, wovon die beiden folgenden Zitate zeugen:

¥ Gruber (2009), S. 232.

¥ ygl.ebd., S. 229 f.

30 ygl. Brewer (1996), S. 112.
1 ygl. Gruber (2009), S. 238.

P2 ygl. ebd.
3% ygl. Brewer (1996), S. 112.
% vl ebd.

%3 ygl. Gruber (2009), S. 191.
3% ygl. ebd., S. 229 f.
¥ Vgl ebd., S. 41.
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Irma dachte an die andere, sah deren Biographie klar vor sich, ein Leben, das nicht vor Irmas
Augen stattgefunden hatte, das sie iiberall sehen konnte, wenn sie nur ihre Augen aufmachte. Sie
erzéhlte es sich selbst, mufite es sich erzéhlen, auch wenn es nur ausgedacht war. Vielleicht muflte
sie es ausdenken, zu Ende denken, um den eigenen, zweiten Anfang zu finden. Der Knopf im

Lebensfaden hat einen Namen. Irma griff sich an den Bauch. Moira, Mara, Maria versuchte sie
598
es.

Irma stand wieder auf, ging riiber zu dem Buch mit den Staren. Anfangs, erinnerte sie sich, waren
es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte, tausende. Sie bewegten sich rauf und
runter, hin und her, stiirmisch, kraftbeladen. So etwas hatte Irma noch nie gesehen. Sie ging zuriick
zum Tisch und schrieb: Anfangs waren es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte,
tausende. Sie bewegten sich rauf und runter, hin und her, stiirmisch, kraftbeladen. Die Menschen,
die stehengeblieben waren, folgten mit ihren Blicken den wellenformigen Bewegungen, den S-
Linien und Ellipsen. In manchen Augenblicken sahen die dunklen Formen wie ovale Flugobjekte
aus, dann dnderten sie sich wieder, teilten sich oder rissen auseinander [Hervorhebungen vom
Verfasser]. So konnte es gehen, dachte Irma. Ich werde mir eine Tote erfinden. Ich muss ihr das
Leben zuriickgeben. Die Vogel im Park waren still, aber Irma horte sie deutlich. Auch das
Quietschen eines bremsenden Autos, den Aufprall. Mira, dachte Irma; sie tastete nach dem
Transplantat. Ich nenne sie Mira. [Hervorhebungen vom Verfasser]™”’

Was im zweiten Zitat auffillt, ist erstens, dass die von der Figur Irma erfundene Biographie
ihrer Spenderin bis auf die Schriftart gleich lautet wie der Anfang des Romans®”, zweitens, in
der von Irma erfundenen Biographie ihrer Organspenderin ebenfalls — wie im Mira-
Handlungsstrang — ein Autounfall beschrieben wird (Mira verungliickt kurz vor Ende des
Romans bei einem Autounfall, ob sie ihn iiberlebt oder nicht, geht aus ihrer Beschreibung des

602

Unfalls nicht hervor)®' und drittens Irma die Spenderin ihres Organs (zufillig)®** gleich nennt

wie die Protagonistin aus dem anderen Handlungsstrang:
Die Vogel im Park waren still, aber Irma horte sie deutlich. Auch das Quietschen eines
bremsenden Autos, den Aufprall. Mira, dachte Irma, sie tastete nach dem Transplantat. Ich nenne
sie Mira.’”

Dies sind alles letzte Hinweise der Erzahlerin — am Ende des Romans — auf Mira als die

Spenderin von Irmas Niere.

Zum Vergleich die dhnliche Beschreibung des Autounfalls aus der Perspektive Miras, die

durch die Beobachtung einer Starenformation abgelenkt wird, und dadurch verunfallt:

*% " Ebd, S.237.

* Ebd, S. 238.

00 ygl. ebd., S. 7, Z. 1-8.

601 Vgl. ebd., S. 230: Die Beschreibung des Unfalls aus der Perspektive Miras in der ersten Person endet mit
einem Gedankenstrich.

Der Zufall wird im Roman zwar ,,thematisch ausgelotet” (Gtirtler, Christa: Leben und Tod sind Zufille.
In: Der Standard, 10. Feb. 2007, Beil. Album, S. A6), beziiglich der Konstruktion des Romans wird aber
nichts dem Zufall iiberlassen. (Vgl. ebd.) Ahnlich sicht das auch Hubert Winkels, der den Roman als
durchkomponiert bezeichnet. (Vgl. Winkels, Hubert: Kérperschau. In: Die Zeit, Nr. 13, 22. Mérz 2007,
beil. Zeitliteratur, S. 11.)

83 Gruber (2009), S. 238.
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Da — endlich scherten ein paar Vogel aus, ich erkannte die fernen Punkte. Meine Hand war noch
immer unter dem Sessel, erwischte endlich eine Hiille, klappte sie auf — sie war leer. Immer mehr
Stare flogen nun versetzt vor den anderen, bildeten nach und nach eine Linie. Jemand hupte. Ich
erschrak, war zu weit links. Ri am Lenkrad. Ein Quietschen, ein Knall —***

Dadurch dass die von Irma erfundene Biographie ihrer Spenderin gleich lautet wie der Anfang

0 . .
695 wird dem Leser klar, dass Mira

des Romans und sie ihre erfundene Spenderin Mira nennt
ihren Autounfall nicht iiberlebt hat und sie die Spenderin von Irmas Niere ist und dass der
Gedankenstrich, das letzte Zeichen in Miras Ich-Erzéhlung, nicht nur das Ende ihrer

Erzéhlung signalisiert, sondern gleichzeitig auch ihren Tod.

Obwohl Irma die Losung des Rétsels um ihren Spender niemals erfahren wird, hat der Leser
dank seines privilegierten Zugangs dennoch die Mdglichkeit, dieses Rétsel zu 16sen. Hierbei
ist es aber notwendig, beide Handlungsstrange zu beriicksichtigen. Auf diesen Punkt werde

ich im folgenden Kapitel eingehen.

3.4.3 Handlungsorientierte Spannungsarten auf der globalen Ebene: Ritselspannung
beziiglich des Zusammenhangs der beiden Erzihlstringe

Auf der globalen Ebene des Romans baut sich beim Leser beziiglich des Zusammenhangs der
beiden Erzdhlstringe eine Rétselspannung auf. Hier geht es hauptsdchlich um die Art des
Zusammenhangs zwischen den beiden Erzdhlstrdngen, die beim Leser in der Frage gipfelt, ob
Mira, die Figur aus dem Mira-Erzihlstrang, die Spenderin von Irmas neuer Niere ist. Dabei
nihern sich die beiden, nur scheinbar parallel®”® verlaufenden Erzihlstringe . iiber vielfiltige
Motive einander an [.. .]“607. Doch erst am Ende des Buches erféhrt der Leser, wie ,,Jrmas und
<608

Miras Leben wirklich miteinander zusammenhéngen

Dies wiederum ist eine Folge des bis in kleinste Details konstruierten®” Aufbaus des Romans.

%+ Ebd.,S.229f.

005 ygl. ebd., S. 238.

606 Die Illusion des parallelen Verlaufs der beiden Erzdhlstrdnge wird dadurch erzeugt, dass Miras
Geschichte — die in Wirklichkeit eine Riickblende ist — aus der Figurenperspektive in der ersten Person
und im epischen Priteritum erzahlt wird. Genaueres dazu und zur Bedeutung der Erzéhlperspektive fiir
die Spannungsproduktion folgt im Kapitel 3.4.4.1 Erzdihlperspektive/ Zeitpunkt des Erziihlens und ihre
Bedeutung fiir den Spannungsaufbau, S. 99-101.

:g; Wirthensohn, Andreas: Ein Leben in Raten. In: Wiener Zeitung, 10.02. 2007, Beil. extra, S. 11.

Ebd.

609 Christa Girtler spricht in Zusammenhang mit der Konstruktion des Romans von einer ,,kunstvollen und
vielschichtigen Komposition®“. (Leben und Tod sind Zufille. In: Der Standard, 10. Feb. 2007, Beil.
Album, S. A6) Hubert Winkels spricht von einem ,,durchkomponierten Roman®. (Korperschau. In: Die
Zeit Nr. 13, 62. Jg.22. Mirz 2007, beil. Zeitliteratur, S. 11) Der Rezensent/die Rezensentin des Spiegels
spricht von einem ,,so raffiniert wie iiberzeugend konstruierten Roman®. (O.A.: Verkniipftes Leben. In:
Der Spiegel, Nr. 24, 11.06. 2007, S. 145.)
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3.4.3.1 Techniken/Elemente zur Erzeugung der Ritselspannung auf der globalen Ebene:

Verwendung von Motiv-Spiegelungen (Tension) als Hinweise auf einen Zusammenhang
Der Roman spiegelt das Leben der einen in dem der anderen.®'

Zwischen Rom und Wien spiegeln sich zwei Lebensgeschichten ineinander, deren Verkniipfung

sich ganz allméhlich herausschalt.®"!
Die beiden Erzéhlstringe sind durch zahlreiche Motivspiegelungen thematisch miteinander
verbunden. In den Rezensionen ist diesbeziiglich von ,,Spiegelungen und
Berithrungspunkten“®'? bzw. von ,,Ahnlichkeiten und Symmetrien“’"’ die Rede. In Bezug auf
die Ritselspannung auf der Globalebene des Romans erfiillen diese Motivspiegelungen die
Funktion, auf die enge Verbindung zwischen den beiden Frauenfiguren hinzuweisen bzw.

vorauszudeuten.

3.4.3.1.1 Thematische Verkniipfung der beiden Erzihlstringe als Hinweis auf den engen

Zusammenhang zwischen den beiden Erzihlstringen
3.4.3.1.1.1 Rdtsel als Thema

Beide Frauen-Figuren leben mit einer Ungewissheit, stehen vor einem Riétsel:

Irma beschiftigt die Frage nach der Identitdt des Spenders ihres Organs. Mira bemerkt
Verdnderungen an ihrem Mann und fragt sich, ob er ihr fremdgeht und — im weiteren Verlauf
des Romans — ob er sie mit Ménnern betriigt. Aus diesen beiden Rétseln speist sich die

Rétselspannung innerhalb der beiden Handlungsstrénge.

610 Jandl, Paul: Lebensmacht Todesmacht. Sabine Grubers unsentimentaler Roman "Uber Nacht". In: Neue

Ziircher Zeitung, Nr. 67, 21.03. 2007, S. 27.

811 Person, Jutta: In welchem Organ steckt das "Ich"? In: Siiddeutsche Zeitung, Nr. 180, 07.08.2007, S. 14.

%2 Neuwirth, Barbara: Suche nach Behausung. In: Die Furche, Nr. 42, 17.10.2008, S. 13. Paul Jandl (2007)
spricht davon, dass ,,der Roman das Leben der einen in dem der anderen spiegelt [Wortstellung im Zitat
vom Verf. gedndert]“ (S. 27). Jutta Person (2008) hilt fest, dass ,,sich zwei Lebensgeschichten ineinander
spiegeln [Wortstellung im Zitat vom Verf. gedndert]* (S. 14).

613 Winkels, Hubert: Korperschau. In: Die Zeit Nr. 13, 62. Jg., 22.Mérz 2007, beil. Zeitliteratur, S. 11.
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3.4.3.1.1.2 Homosexualitdt als Thema im Irma-Erzdhlstrang und seine Funktion fiir die

Spannung

Das Motiv von Vittorios — vor seiner Frau verheimlichten — Homosexualitét spiegelt sich im
Irma-Erzéhlstring in der Beziehung zwischen Irmas homosexuellem und promiskuitivem
Bruder Richard und seinem Partner Davide wider. Diese Spiegelungen des Motivs im Irma-
Erzéhlstrang haben die Funktion, auf Vittorios Homosexualitdt vorauszuweisen. Die erste
Motivspiegelung beziiglich Vittorios Homosexualitit findet man bereits im zweiten Kapitel
(IT) des Romans:*"*

Im ersten Kapitel des Romans (I) erreicht Mira ihren Mann Vittorio in der Nacht nicht, um
ihn {iber einen zusitzlichen Nachtdienst zu informieren, weil er sein Handy ausgeschaltet
hat.®"® Im zweiten Kapitel des Romans (II), dem ersten Kapitel des Irma-Erzihlstrangs, wird
das Motiv zum ersten Mal gespiegelt: Davide, Richards Lebensgefihrte, erreicht seinen

616

Partner in der Nacht auch nicht, weil dieser sein Handy ausgeschaltet hat.” > Wie sich kurz vor

Ende des Romans herausstellen wird, hat sich Richard in der betreffenden Nacht
wahrscheinlich mit einem Mann getroffen, mit dem er Davide schon linger betriigt,®"’
genauso wie sich Vittorio in der Nacht, in der ihn Mira nicht erreicht hat, wahrscheinlich mit
seinem Freund Mauro oder anderen Ménnern getroffen hat.®'®

Diese Motivspiegelungen im Irmaerzéihlstrang ziehen sich durch den ganzen Roman bis ins
letzte Kapitel (XXIV).®"” Sie fallen dem Leser in ihrer Funktion als Vorausdeutungen auf
Vittorios Homosexualitit aber erst nach dem Outing eines Heiminsassen®** am Ende des
Mira-Erzahlstrangs auf, weil ihn im Irma-Erzéhlstrang hauptséchlich die Frage nach der
Identitét des Spenders von Irmas Niere beschéftigt und die Frage nach einer moglichen
Homosexualitét Vittorios aus dem anderen Erzéhlstrang im Irma-Erzdhlstrang fiir ihn nur ein
Nebenthema bildet.

Nach dem Outing eines Heiminsassen interpretiert Mira manche Situationen danach auch aus

der Perspektive eines Homosexuellen.”?! Auch der Leser entdeckt nach dem Outing des

1% vgl. Gruber (2009), S. 17.

815 vgl. ebd., S. 12 f.

616 ygl. ebd., S. 17.

617 vgl. ebd., S. 216.

618 ygl. ebd., S. 206.

19 vgl. ebd., S. 17, S. 19, S. 37f, S. 63f, S. 76f., S. 142f., S. 183f., S. 215ff., S. 220, S. 233f.
620 ygl. ebd., S. 191.

021 vgl.ebd., S. 211 u. S. 221.
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Heiminsassen ein paar versteckte Vorausdeutungen auf Vittorios Homosexualitdt davor im

Mira-Handlungsstrang.®*

Trotz all der zahlreichen Motivspiegelungen aus dem anderen Erzihlstrang®®, iiber die der
Leser, im Gegensatz zur Figur Mira, verfiigt, entdeckt sie noch vor dem Leser Vittorios
Geheimnis:
[Lucchi]: <Stellen Sie sich vor, die ganze Familie ist der Meinung, ich hétte ein Verhéltnis mit
Gianna gehabt. Sie wissen schon — die Frau meines Hausarztes, die immer auf Besuch kommt.> Er
machte eine Pause [Mira]. [ Lucchi]: <Jetzt bin ich zweiundachtzig. Ich habe meinen Leuten nie
widersprochen, ich hab’s aber auch nie zugegeben. Und wissen Sie, warum? — Bleiben Sie einen
Moment.> Lucchi bot mir eine Pocket-Coffee-Schokolade an [Mira]. <Weil es stimmt.> Er

kicherte in sich hinein. [Mira] [Lucchi]: <Nur hatte ich das Verhiltnis nicht mit Gianna, sondern
mit Fausto, ihrem Mann.>%**

Darin besteht die Leistung der Autorin, dass sie es durch die ausgekliigelte Konstruktion

schafft, dass die Figur Mira noch vor dem Leser Vittorios Geheimnis liiftet und das obwohl

der Leser — der Figur gegeniiber — liber einen Wissensvorsprung verfiigt.

3.4.3.1.2 Anagrammatische Verbindung der Namen Irma und Mira

Dass eine enge Verbindung zwischen den beiden Frauenfiguren besteht, driickt sich auch in
ihren Namen aus: Sie sind durch ein Anagramm miteinander verbunden.’® Der Namen der
einen ldsst sich aus dem Namen der anderen bilden und umgekehrt. Die anagrammatische
Verbindung der beiden Namen erfiillt beziiglich der Ritselspannung iiber den Zusammenhang
der beiden Erzihlstringe die Funktion, auf die enge Verbindung zwischen den beiden

. . . 2
Frauenfiguren hinzuweisen bzw. vorauszuweisen.®*

6022 ygl. ebd., S. 25, S. 43, S. 153f., S. 158. Hubert Winkels spricht diesbeziiglich von einer ,,Verzdgerung
[...] [der] Wirkung der [...] tiber Dutzende Seiten gestreckten kurzen Geschichte:* (Winkels, Hubert:
Korperschau. In: Die Zeit, Nr. 13, Hamburg, 22.03. 2007, Beil. Zeitliteratur, S. 10. Das héngt aber auch
mit der Form der Erzdhlung (analytische Erziahlung) und der daraus resultierenden Rétselspannung
zusammen. Ein charakteristisches Merkmal der Rétselspannung ist u.a., dass dem Leser teilweise erst
nach der Losung des Rétsels, manche Hinweise darauf davor auffallen. Dies resultiert wiederum aus der
ausgekliigelten Konstruktion der analytischen Erzdhlung. Hubert Winkels spricht beziiglich der
Konstruktion des Romans Uber Nacht von einem ,,aufs Feinste durchkomponierten Roman.“ (Ebd., S.
10.)

623 Vgl. Gruber (2009), S. 17, S. 19, S. 371, S. 63f., S. 76f., S. 142f., S. 183f.,, S. 215ff.,, S. 220, S. 233f.

%4 Ebd., S. 191.

623 Vgl. Winkels, Hubert: Korperschau. In: Die Zeit Nr. 13, 62. Jg., 22. Mirz 2007, beil. Zeitliteratur, S. 10.
Hubert Winkels spricht beziiglich des Anagramms von einer ,,Buchstabentransplantation.” (Ebd., S. 10)
Evelyne Polt-Heinzl spricht beziiglich des Anagramms zwischen den beiden Namen von einem
»anagrammatischen Spiel* (Polt-Heinzl, Evelyne: Warum ich? In: Die Furche, Nr. 9,1. 03. 2007, S. 18)
zwischen Mira und Irma.

626 vagl. 0. A.: Literatur verkniipftes Leben. In: Der Spiegel Nr. 24, 11.06. 2007, S. 145.
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Mira, dachte Irma; sie tastete nach dem Transplantat. Ich nenne sie Mira.**’

3.4.3.1.3 Verbindung der beiden Erzihlstringe durch die Figur Rino und ihre Rolle fiir
die Spannungsproduktion

Figural sind die beiden Erzdhlstringe durch die Figur Rino, einen Frauenhelden und Neffen
eines Heiminsassen, den Mira pflegt, miteinander verbunden. Er kommt in beiden
Erzéhlstrangen vor: Irma hat mit Rino vor sieben Jahren, wihrend eines Romaufenthalts, eine
Affére gehabt, aus der Florian, ihr mittlerweile siebenjahriger Sohn, entstammt. Seit damals
versucht sie, Rino zu kontaktieren, um ihn dariiber zu informieren, dass er der Vater ihres
Sohnes ist, jedoch ohne Erfolg. Er stellt sich tot.

Auch im Mira-Erzihlstrang kommt ein Rino vor®*® und Mira lisst sich — nachdem sie
entdeckt hat, dass ihr Mann homosexuell ist — von ihm in seiner Wohnung verfiihren.**’

Auch im Irma-Handlungsstrang ist bereits am Anfang (II) von einem Rino als Florians Vater

die Rede:**°

Aber von Florians Vater hatte Irma nichts mehr gehort. Sie hatte ihn angerufen, gewartet,
ausgeharrt, hatte es klingeln lassen, bis aus dem Freizeichen ein Besetztzeichen geworden war.
Wochen, Monate hatte Irma Rino hinterhertelephoniert — am anderen Ende der Leitung war es still
geblieben. [...] Von seinem Sohn hatte Rino nie erfahren. Er wiirde auch nicht von Irmas Gliick
erfahren und schon gar nicht vom Ungliick eines Fremden, dessen Niere in einem Styroporkasten,
verpackt in Plastik und Eis, auf sie wartete. [Herv. v. Verf.]*!

Zu diesem frithen Lektiirezeitpunkt stellt man sich als Leser die Frage, ob der Rino aus dem
Mira-Erzdhlstrang auch der Vater von Florian, Irmas Sohn, ist, und ob die beiden ein und
dieselbe Person sind, was sich im weiteren Verlauf der Lektiire herauskristallisiert. Auflerdem
enthilt dieses Zitat eine zukunftsungewisse Vorausdeutung®? beziiglich des Spenders von

633
d

Irmas Niere und dass Rino nie etwas vom Ungliick des Spenders erfahren wird ””. Diese

zunkunftsungewisse Vorausdeutung wird sich aber am Ende des Romans als falsch erweisen,

27 Gruber (2009), S. 238.

628 ygl.ebd., S. 11.

629 ygl. ebd., S. 222-228.

60 ygl. ebd., S. 17f.

®1 Ebd.,S.17f.

632 Eberhard Ldmmert unterscheidet zwischen ,, zukunfisgewissen Vorausdeutungen‘ (2009, S. 143) eines
Erzéhlers (vgl. Laimmert, 2009, S. 143-175) und ,,[...] Zukunftsungewissen Vorausdeutungen* (Ebd., S.
175) von Figuren (Vgl. Limmert, 2009, S. 175-189). Zukunfisungewisse Vorausdeutungen in Form von
»Irdume[n], Ahnungen, Prophezeiungen [einer Figur]* (Lammert, 2009, S. 178) sind nur fiir die Figuren
selbst zukunftsungewiss (Vgl. Limmert, 2009, S. 178), nicht aber fiir den Leser, weil ,,sie
merkwiirdigerweise trotz ihrer theoretischen Unverbindlichkeit den Leser in einer &hnlichen Weise
[steuern], wie es durch die gewissen Vorausdeutungen eines Erzéhlers geschieht®. (Ebd., S. 178f.)

633 ygl. Gruber (2009), S. 17 f.
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weil Rino mit Mira eine Affdare beginnt und wahrscheinlich auch von seinem Onkel Lucchi

etwas liber ihren Unfalltod erfahren wird.

Fiir Jutta Person hat die Figur des Rino die Funktion, den Leser von den vielen

Gemeinsamkeiten, die die beiden Frauenfiguren verbinden und im Laufe des Romans stark

zunchmen, abzulenken:
In Ihm [Rino] glaubt man am Anfang auch, die Verbindung zwischen Irma und Mira aufgespiirt zu
haben: Rino ist der Vater von Irmas Sohn, den sie in Wien allein erzieht — dieser Aufreiler mit den
grauen Schlidfen hatte sich nach der Affare schnellstmoglich abgesetzt. Aber dieses menschliche
Verbindungsstiick ist nur ein subtiler Trick, ein Ablenkungsmandver. Bald schon stellt sich heraus,
dass viel mehr als ein Mann von Irma zu Mira fiihrt. Gedanken und Bilder scheinen hin und her zu
wabern [...]. Diese merkwiirdige Transformation von Gefiihltem und Gedachtem setzt sich auf

anderen Ebenen fort: [...] die Plots in Wien und Rom beginnen sich auf frappierende Weise zu
ghneln.®**

Thomas Rothschild meint beziiglich der Funktion der Figur des Rino, dass die beiden
Erzéhlstringe ,,erst spit durch einen Mann namens Rino lose verkniipft werden [Wortstellung
im Zitat vom Verf. gedndert]“*>”.

In Bezug auf die Rétselspannung {iber den Zusammenhang der beiden Erzéhlstringe dient die
Figur des Rino, dadurch dass sie in beiden Erzéhlstraingen vorkommt, dazu, die Illusion des

parallelen Verlaufs der beiden Erzdhlstrange und die Illusion, die Figur Mira wére noch am

Leben, beim Leser moglichst lang aufrechtzuerhalten.

3.4.3.1.4 Inhaltliche Verbindung der beiden Erzihlstringe durch die Spiegelung des
Starenmotivs (Tension bezieht sich hier auf die Spiegelung des Motivs)
Motivisch sind die beiden Erzdhlstrange durch das Motiv der Staren-Formationen, das die
beiden Erzéhlstringe wie eine Klammer umschlieBt, verschriankt: So beginnt der Roman mit
der Beschreibung eines Vogelschwarms aus der Ich-Perspektive Miras und endet mit der
identischen Beschreibung in Irmas erfundener Biographie ihrer Spenderin Mira:

Anfangs waren es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte, tausende. Sie bewegten

sich rauf und runter, hin und her, stiirmisch, kraftbeladen. Die Menschen, die stehengeblieben

waren, folgten mit ihren Blicken den wellenférmigen Bewegungen, den S- Linien und Ellipsen. In

manchen Augenblicken sahen die dunklen Formen wie ovale Flugobjekte aus, dann &dnderten sie
sich wieder, teilten sich oder rissen auseinander.®¢

Sie ging riiber zum Tisch, schrieb: Anfangs waren es noch einzelne Punkte gewesen, dann
plétzlich hunderte, tausende. Sie bewegten sich rauf und runter, hin und her, stiirmisch,
kraftbeladen. Die Menschen, die stehengeblieben waren, folgten mit ihren Blicken den
wellenformigen Bewegungen, den S- Linien und Ellipsen. In manchen Augenblicken sahen die

634 Person (2007), S. 14.
635 Rothschild, Thomas: Ein Stiick Mensch. In: Die Presse, Wien, 17.02. 2007, Beil. Spectrum, S. VII.
6% Gruber (2009), S. 7.
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dunklen Formen wie ovale Flugobjekte aus, dann dnderten sie sich wieder, teilten sich oder rissen
. 63
auseinander.”’

Die Umklammerung der beiden Erzéhlstrdnge durch das Motiv der Vogelschwirme dient zur
Veranschaulichung der engen Verbindung zwischen den beiden Frauenfiguren. Diese enge

Verbindung besteht letzten Endes darin, dass Irma mit Miras Niere lebt.

Die Stare sind einerseits faszinierend, doch andererseits auch gefdhrlich, weil man durch ihre
Beobachtung abgelenkt wird: So enthélt die néchste Beschreibung eines Vogelschwarm durch
Mira bereits eine versteckte Warnung — in Form einer zukunftsungewissen Vorausdeutung —,
nidmlich dass von den Vogeln moglicherweise auch eine Gefahr ausgeht, weil man durch ihre

Beobachtung fiir einen Moment unaufmerksam ist:

Die Stare flogen jetzt ein Doppel-V; ich entdeckte sie noch einmal iiber der Kirche Santa Maria
della Vittoria. Beinahe hatte ich die ndchste Ampel iibersehen [Herv. v. Verf.]. <Ich verstehe nicht,
warum die iiberhaupt noch hier sind. Es ist doch Sommer.> Die Luft im Umkleideraum war
stickig. <Wer?> fragte Marta, wihrend sie in ihre Sandalen schliipfte. <Na, die Vogel.> Sie war
miide, muBlte sich am Metallschrank abstiitzen, um nicht das Gleichgewicht zu verlieren. <Du mit
deinen Vogeln.> <Friiher haben sie sich um diese Zeit in Riga oder Moskau aufgehalten -> <Ich
weil, Mira.>%*

Die enge Verbindung zwischen den beiden Frauen, auf die das Motiv der Vogelschwidrme
vorausweist, veranschaulicht die Erzéhlerin aulerdem dadurch, dass beiden Frauen die
Vogelformationen auffallen, zuerst Mira und danach Irma, als sie in Rom gemeinsam mit
Davide nach Rino sucht. Als Beispiel dafiir eine fiir den Roman charakteristische Motiv-
Spiegelung, von der im Roman zahlreiche vorkommen:
Eine blonde Frau, die gebannt in den Himmel schaute, stie riickwérts gehend gegen einen Baum,
machte einen Schritt zur Seite [Herv. v. Verf.]. «Was ist das?» fragte sie [Herv. v. Verf.]. Niemand
antwortete. Der Passant, der eine Weile neben ihr gestanden hatte, war ldngst weitergegangen, ein
anderer beobachtete mit offenem Mund die Breitband-Formationen. «Starey, sagte ich, «die sind

iiberall hier in der Stadt [Herv. v. Verf.]. Passen Sie auf, dal} sie nicht in den Hundedreck
treten.»®*’

Irma blickte in den Himmel, stie3 gegen ein Halteschild, machte einen Schritt zuriick [Herv. v.
Verf.]: «Was ist das?» fragte sie [Herv. v. Verf.]. «Stare», sagte Davide, «die sind iiberall hier in
der Stadt [Herv. v. Verf.].»**

Die beiden Textstellen dhneln sich inhaltlich sehr und sind in ihrer Formulierung teilweise

identisch:

67 Ebd., S.238.
68 Ebd., S. 8.
639 Ebd., S.7.
640 Ebd., S. 180.
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Beide beschreiben die Reaktion von Passanten in Rom beim Beobachten der Stare: In der
ersten stoBt eine ,,blonde Frau“®*! bei der Beobachtung der Stare beim Riickwartsgehen

42 . . . . . .
«642 ynd macht ,,einen Schritt zur Seite“*?. Die Reaktion von Irma im

»gegen einen Baum
zweiten Textausschnitt dhnelt der der blonden Frau: Auch sie stoB3t gegen ein Hindernis, ,,ein
Halteschild“®**, und macht ,,einen Schritt zuriick“***. Identisch sind auch die verbalen
Reaktionen der beiden Frauen, mit der sie ihr Erstaunen iiber die Vogel ausdriicken: Beide

driicken es mit der Frage ,,Was ist dag?<64

aus.
Beide Textausschnitte enthalten aulerdem den identischen Satz ,,Stare, die sind iiberall in der
Stadt“®*’, einmal von Mira gesprochen und einmal von Davide, Irmas Begleiter.

AuBerdem enthalten beide Textstellen ebenfalls eine versteckte Warnung (eine
zukunftsungewisse Vorausdeutung) vor einer Gefahr, die moglicherweise von den
Vogelschwiarmen ausgeht (,,Eine blonde Frau, die gebannt in den Himmel schaute, stiel3
riickwirts gehend gegen einen Baum, machte einen Schritt zur Seite.“**®  Irma blickte in den
Himmel, stieB gegen ein Halteschild, machte einen Schritt zuriick***’), wie sie bereits im
ersten Zitat von oben enthalten ist, als Mira beim Beobachten der Starenformationen

“650. 1~ - . .
659 Die Staren-Formationen sind zwar

,»|b]einahe [...] die ndchste Ampel iiber[sieht]
einerseits faszinierend, aber andererseits auch bedrohlich, weil man als Beobachter durch sie
abgelenkt wird und fiir einen Moment unaufmerksam ist, was sich in den beiden Textstellen
darin dufBert, dass beide Beobachterinnen der Vogelformationen in ein Hindernis — ,,einen

Baum“®*! bzw. ,,€ln Halteschild“®>* — laufen.

Die enge Verbindung zwischen den beiden Frauen, auf die das Staren-Motiv hinweist, dul3ert
sich auch darin, dass Irma nach ihrer Nierentransplantation plotzlich die Vogel singen hort,

was vorher nicht der Fall gewesen ist:

841 Ebd., S. 7.
842 Epd.

643 Ebd.

844 Ebd., S. 180.
845 Ebd.

46 Ebd., S. 7 und S. 180.
%47 Ebd. und ebd.

848 Ebd.

849 Ebd., S. 180.

60 ygl. ebd., S. 8.

651 Epd.

652 Ebd., S. 180.
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Die Grillen zirpten, Spatzen landeten auf den Zweigen der Platanen, starteten wieder los, nachdem
sie auf den Fruchtkiigelchen gehangen hatten und Miicken oder kleine Kéafer verzehrt hatten, oder
sie fliichteten vor den Krihen, deren Rufe Irma aus dem Mittagschlaf gerissen hatten.®>

Irritiert von den Lauten eines Singvogels, hob Irma den Kopf. Waren es Handytone? Oder
imitierte ein Vogel die Klingeltdone eines Mobiltelephons, eine Féahigkeit, die man bei Dohlen,
Staren, und Eichelhdhern in freier Wildbahn bereits nachgewiesen hatte?>*

3.4.4 Nichthandlungsorientierte Spannungsarten (Tension)

3.4.4.1 Erzihlperspektive/ Zeitpunkt des Erzihlens und ihre Bedeutung fiir den
Spannungsaufbau

Der Roman beginnt mit der Beschreibung einer charakteristischen Situation aus dem Leben
Miras, und zwar mit einer Beobachtung eines Starenschwarms, geschildert in ihrer
Gedankenrede in der ersten Person im epischen Préteritum, als sie mit dem Auto von einem
Nachtdienst nachhause fahrt. Mira faszinieren diese Vogel und deren Eigenschatft, als
Schwarm unterschiedliche Formen anzunehmen.

Das zweite Kapitel (I1)*>

beginnt mit einem Traum Irmas, erzihlt ebenfalls im epischen
Préteritum, aber — als Kontrast zur Ich-Erzihlerin Mira — in der dritten Person. Sie wird aus
diesem Traum, den sie schon 6fters getraumt hat, abrupt durch einen Telefonanruf des
Krankenhauses gerissen, in dem ihr mitgeteilt wird, dass man eine Spenderniere fiir sie hat.
Die Handlung springt nun — insgesamt 24 Kapitel lang — zwischen den beiden Erzahlstrangen
in Rom und Wien hin und her, bis diese am Ende schliefSlich zusammenfinden.

Durch die Schilderung des Geschehens um Irma aus einer personalen Erzéhlperspektive in der
dritten Person Singular soll — meiner Meinung nach — die einschrankte Lebensfahigkeit der
Figur Irma aufgrund ihrer Nierenerkrankung und der damit verbundenen Miihen und

Entbehrungen, z.B. durch die wochentliche Dialyse und die damit verbundene Distanz zum

Leben eines gesunden Menschen, zum Ausdruck gebracht werden.®*® Thr Leben befindet sich

3 Ebd,S. 59.

%% Ebd,S.97.

635 Hubert Winkels ist der Ansicht, dass der Roman im zweiten Kapitel ,,ein zweites Mal in der dritten
Person mit Irma [beginnt]“. (Winkels, Hubert: Korperschau. In: Die Zeit, Nr. 13, Hamburg, 22.03.2007,
Beil. ,Zeitliteratur, S. 10.

In den Rezensionen zum Roman ist, beziiglich der Funktion des personalen Erzédhlens in der dritten
Person im Irma-Handlungsstrang, vom Gegenteil die Rede, so meint z.B. Christa Giirtler, dass gerade
durch das personale Erzdhlen in der dritten Person im Irma-Handlungsstrang ,,die besondere Nédhe der
Autorin zu ihrer Figur oder genauer, ihrem Korperschicksal [ausgedriickt wird]“. (Giirtler, Christa: Leben
und Tod sind Zufille. In: Der Standard, Wien, 10.02. 2007, Beil. Album, S. A6, S. 1.Anm. d. Verf.: Die
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bis zum Zeitpunkt der Transplantation — am Anfang des Romans — auf einem absteigenden
Ast, danach geht es mit ihrer Gesundheit wieder langsam bergauf.

Als Kontrast dazu wird das Leben der gesunden und vitalen Mira ebenfalls aus einer
personalen Erzéhlperspektive, aber in der ersten Person Singular, geschildert: Dadurch soll
gezeigt werden, dass Mira, im Gegensatz zu Irma, mitten im Leben steht, und beim Leser der
Eindruck erzeugt werden, sie wire noch am Leben.®*” Mira steht zwar voll im Leben, aber sie
hat mit beruflichen und privaten Problemen zu kiimpfen: Sie hat einen anstrengenden Job im
Pflegeheim, wo zu wenig Personal fiir die Pflege der Patienten vorhanden ist. AuBBerdem
nehmen sie die Schicksale der Insassen mehr mit, als ihr lieb ist. Und in ihrer Ehe gibt es auch
Probleme: Sie hat in letzter Zeit Verdnderungen an ihrem Mann bemerkt, die in ihr den
Verdacht aufkommen lassen, dass er eine Affire mit einer anderen Frau haben kénnte.
Deshalb beginnt sie ihm nachzuspionieren und findet dabei letzten Endes heraus, dass ihr
Mann sie nicht mit Frauen, sondern mit Ménnern betriigt. In einem ersten Schockzustand
dariiber steigt sie auf die Avancen des Frauenhelden Rino ein und verbringt einen Nachmittag
mit ihm in seiner Wohnung. Danach plagen sie Schuldgefiihle und sie will nur noch weg aus
Rom, raus aus der Stadt, um ihre Mutter in Bozen zu besuchen. Dabei verungliickt sie bei
einem Autounfall.

In Wirklichkeit passiert Miras Leben vor Irmas Nierentransplantation, das bedeutet, dass sie
bereits tot ist, als Irma ihre Niere transplantiert bekommt, aber das erfahrt der Leser erst kurz
vor dem Ende des Romans.®*® Durch die Wahl der Erzéhlperspektive durch die Autorin — sie
erzahlt Miras Leben aus der Perspektive der Figur in der ersten Person Singular — erzeugt sie
beim Leser die Illusion, Mira wére noch am Leben, was sie aber in Wirklichkeit nicht ist, und
durch die Verwendung desselben Tempus in den Erzéhlstrdngen, beide Erzdhlstringe werden
im epischen Priteritum erzahlt, erzeugt sie beim Leser die Illusion eines gleichzeitigen bzw.
parallelen Verlaufs der beiden Erzdhlstrange. Durch diese beiden Tricks schafft es die
Erzéhlerin, die Rétselspannung beziiglich der Auflésung des Ritsels, um die Identitdt der

Spenderin, beim Leser bis kurz vor Schluss des Romans hinauszuzégern.®>

Autorin Sabine Gruber ist selbst nierenkrank und lebt mit einer Lebendspende ihrer Mutter. (Vgl. Strobl,
Sabine: Altwerden ist sicher schéon (Interview), in: Tiroler Tageszeitung, Innsbruck, 8.02. 2007, S. 16.)
Tatsdchlich ist die Protagonistin Mira am Anfang des Romans bereits tot und der Erzdhlstrang, in dem sie
aus ihrem Leben berichtet, in Wirklichkeit eine Riickblende (Vgl. Gruber (2009), S. 230 ff.).

658 ygl. Gruber (2009), S. 230 ff.

659 ygl. ebd.
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3.4.4.2 Aufbau und Konstruktion und ihr Beitrag zur Spannungsproduktion

Sabine Grubers dritter Roman Uber Nacht besitzt die Form einer analytischen Erzihlung mit
zwei Erzéhlstringen, aber mit einer Ausnahme, ndmlich dass das Rétsel nicht, wie es in einer
analytischen Erzéhlung tiblich ist, am Beginn prisentiert wird, sondern erst im zweiten
Kapite].*°

Der Roman beginnt mit dem Erzéhlstrang um Mira und présentiert erst im zweiten Kapitel,
mit dem Einsetzen des Irma-Handlungsstrangs, das Rétsel um die Identitét von Irmas
unbekannter Spenderin.’®' Wahrscheinlich erfiillt die von der Autorin vorgenommene leichte
Verinderung an der Form der analytischen Erzihlung®® — sie lisst den Roman mit dem
Mira-Handlungsstrang statt mit dem Irma-Erzé&hlstrang beginnen — die Funktion, die Losung
des Ritsels beziiglich der Identitédt der Spenderin zu verschleiern und hinauszuzégern. Wére
es umgekehrt, wiirde der Roman mit dem Erz&hlstrang um Irma beginnen und danach der
Erzéhlstrang um Mira einsetzen, wire das moglicherweise zu Beginn des Romans schon ein
zu eindeutiger Hinweis fiir den Leser auf Mira als Spenderin. Erst nach der Lektiire des
Romans und der Losung des Ritsels fillt dem Leser aulerdem auf, dass die Konstruktion des
Romans — das Beginnen des Mira-Erzdhlstrang vor dem Irma-Handlungsstrang —
moglicherweis bewusst von der Autorin so gewidhlt worden ist, um dem Leser auch durch den
Aufbau zu veranschaulichen, dass der Mira-Erzdhlstrang zeitlich vor dem Irma-Erzdhlstrang
geschieht. Dies aber ist wiederum ein verstecktes Detail (Mosaiksteinchen), wie zum Beispiel
auch die versteckten Vorausdeutungen im Mira-Handlungsstrang auf Vittorios
Homosexualitit®®, das dem Leser erst nach der Losung des Ritsels auffillt. Solche Details
zeugen von der durchkonstruierten Form des Romans.

Der Aufbau des Romans, zwei Erzéhlstrange, zwischen denen die Handlung wechselt, tragt
auch zur Erzeugung einer Ritselspannung beim Leser bei®®, weil dadurch ein
Retardierungseftekt beziiglich der Losung des Rétsels um die Art des Zusammenhangs
zwischen den beiden Handlungsstringen erzeugt wird.

Durch die Verwendung des gleichen Tempus in den Handlungsstrangen — ndmlich des
epischen Préteritums — tduscht die Autorin dem Leser vor, die Figur Mira wire zum Zeitpunkt

der Nierentransplantation Irmas noch am Leben.

660 ygl. ebd., Kapitel II, S. 19 ff.

661 ygl. ebd.

662 Ein wesentliches Merkmal einer analytischen Erzéhlung ist, dass ,,sie mit einem rétselhaften Ereignis
beginnt und dann Schritt fiir Schritt das Geschehen vor diesem Ereignis rekonstruiert [...].
(Martinez/Scheffel (2012), S. 41)

%3 Vgl. Gruber (2009), S. S. 25, S. 43, S. 47, S. 70, S. 153f,, S. 158, S. 160, S. 173ff.

b64 Vgl. Wirthensohn, Andreas: Ein Leben in Raten. In: Wiener Zeitung, 10.03. 2007, Beil. Extra, S. 11.
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Erste leichte Zweifel daran, dass Mira noch lebt, kommen im Leser ab Kapitel XVIII ab den

Seiten 181 folgende®®

auf, als Irma in Rom nach Rino sucht und sich die beiden Frauen dort
nicht begegnen, auch nicht im Pflegeheim, wo Mira arbeitet, als Irma Rinos Onkel dort
besucht.®®® Sie trifft dort nur auf eine Arbeitskollegin Miras. Miras Abwesenheit bei Irmas
Besuch im Pflegeheim erklért sich der Leser zunédchst noch dadurch, dass Mira die Nacht
davor gearbeitet hat.°®” In diesem Nachtdienst hat sich der Heiminsasse Lucchi ihr gegeniiber
als homosexuell geoutet.*®®

Der Roman weist beziiglich seiner Form auch Ahnlichkeiten mit einem Detektivroman auf:
Man konnte ihn ndmlich auch als Detektivroman mit zwei Handlungsstrangen statt einem
interpretieren, wenn man den Mira-Erzéhlstrang als ,,Auﬂdéirungsgeschichte“669 fiir den Irma-
Erzéhlstrang deutet, aulerdem als einen Detektivroman, in dem die Figur des Detektivs fehlt,
in seine Rolle schliipfen stattdessen der Leser und die beiden Hauptfiguren.®”® Eine weitere
Ahnlichkeit zur Gattung des Detektivromans besteht in zwei Spannungstechniken, die die
Autorin verwendet, und die typisch fiir die Gattung des Detektivromans sind, ndmlich erstens
«671

die Technik der ,,Permutation

Fihrte[...]<?72.

und zweitens die Technik des Legens einer ,,falsche[n]

3.4.5 Wissensvorsprung des Lesers gegeniiber den Figuren
Die Spannung, die sich in den Figuren Irma und Mira aufbaut, ist teilweise deckungsgleich
mit der beim Leser, teilweise nicht, was eine Folge der unterschiedlichen Positionen ist, aus

denen der Leser und die Figuren das Geschehen verfolgen.

663 Vgl. Gruber (2009), S. 181 ff., wo Irma in einem Mobelgeschift zum ersten Mal das Foto einer Frau

auffillt. Fiir weitere Details siche Kapitel 3.4.6. Tension: Uberschneidung der Erzéhlebenen: Die
Beinahe-Begegnung der beiden Frauen in Rom, S. 112-117.
666 ygl. Gruber (2009), Kapitel XX, S. 196 ff.
667 ygl. ebd., Kapitel XIX, S. 190 ff. und Kapitel XXI, S. 203 ff.
668 ygl. ebd., S.191.
669 Schulze-Witzenrath (1979), S. 238. Der Detektivroman besteht normalerweise aus nur einem
Handlungsstrang, aber eigentlich aus zwei Geschichten ndmlich, einer ,,Aufklarungsgeschichte und
[einer] Verbrechensgeschichte[,] [die] im Detektivroman besonders* (Schulze-Witzenrath, Elisabeth:
"Die Geschichte des Detektivromans. Zur Struktur und Rezeptionsweise seiner klassischen Form". In:
Poetica 11, 1979, 233-258, wird im Folgenden zitiert als Schulze-Witzenrath (1979), hier, S. 238) eng
miteinander verbunden sind. (Vgl. ebd., S. 238.).
Vgl. ebd., S. 250, wo Schulze-Witzenrath beziiglich der Wichtigkeit der Person des Detektivs im
Detektivroman festhilt, dass ,,sich der Leser des Detektivromans [...] weniger mit einer einzelnen Person,
dem Detektiv oder ansatzweise auch dem Ich-Erzéhler [...] [identifiziert] [,] als vielmehr mit der
Handlung der Aufklidrung ganz allgemein [identifiziert]. (Ebd.).
Ebd., S. 242; mit diesem Begriff bezeichnet Schulze-Witzenrath im Detektivroman ,,die Umstellung von
Teilen der Aufkldrungshandlung [...].“ (Ebd.)
Suerbaum, Ulrich: Der gefesselte Detektivroman. Ein gattungstheoretischer Versuch. In: Vogt, Jochen
(Hg.): Der Kriminalroman. Poetik * Theorie * Geschichte. Miinchen: Fink 1998, S. 91.

670

671

672
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Der Leser verfiigt aufgrund seiner Rolle als Leser iiber einen Uberblick iiber die globale
Erzédhlebene und dadurch auch iiber einen Wissensvorsprung gegeniiber den Figuren in Form
der zahlreichen Motivspiegelungen®” als Hinweise auf einen Zusammenhang der beiden
Erzéhlstringe, wihrend die beiden Figuren Irma und Mira aufgrund ihres Figurenstatus nur

iiber einen Einblick in die lokale Erzéhlebene ihres Handlungsstranges verfiigen.

a. Figurenspannung: Die Spannung, die sich in der Figur Irma aufbaut

Die Spannung, die sich in der Figur Irma aufbaut, hat zwei Ursachen: Erstens die Tatsache,
dass sie aufgrund der in Osterreich aktuell geltenden Gesetzeslage nichts iiber die Identitiit
ihres Spenders/ihrer Spenderin erfahren darf®”?, und andererseits ihre mit ihrem Figurenstatus
verbundene eingeschrinkte Wahrnehmungsperspektive. Auf diesen zwei Grundlagen baut
sich die Spannung in der Figur Irma auf und gipfelt bei ihr in der Frage nach der Identitét
ihres Spenders.

Beim Leser weicht die Fragestellung beziiglich der Rétselspannung — aufgrund seiner
privilegierten Uberblicksposition — von der der Figur ab und lisst sich durch die Frage
ausdriicken, ob Mira, die Protagonistin aus dem anderen Erzéhlstrang, die Spenderin von

Irmas neuer Niere ist.

b. Figurenspannung: Spannung, die sich innerhalb der Figur Mira aufbaut:
Die Spannung, die sich in der Figur Mira aufbaut, besteht aus zwei Rétseln: erstens aus dem
um eine mogliche Affédre Vittorios mit einer anderen Frau und zweitens aus dem Geheimnis

um seine mogliche Homosexualitét.

c. Unterschiede in der Spannungswahrnehmung beim Leser und in den Figuren

Ein weiterer Unterschied beziiglich der Spannungswahrnehmung beim Leser resultiert aus
seiner weniger eingeschrankten Wahrnehmungsperspektive im Vergleich zu den Figuren, weil
er als Leser iiber einen Uberblick iiber beide Handlungsstriinge verfiigt. Dadurch verfiigt er
iiber einen Informationsvorsprung gegeniiber den Figuren Irma und Mira: gegeniiber der

Figur Irma aufgrund seiner Kenntnis der Biografie Miras und gegeniiber der Figur Mira in

673 Vgl. Kapitel 3.4.3.1 Techniken/Elemente zur Erzeugung der Rétselspannung auf der globalen Ebene:

Verwendung von Motiv-Spiegelungen (Tension) als Hinweise auf einen Zusammenhang, S. 92-99.
674 Vgl. osterr. Transplantationsgesetz u. Gruber (2009), S. 41.
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Form der Motivspiegelungen im Irma-Handlungsstrang in Bezug auf Vittorios
Homosexualitit.’”
Weil die Figur Irma und der Leser das Geschehen aus unterschiedlichen Perspektiven
verfolgen und damit iiber einen unterschiedlichen Informationsstand beziiglich der Identitét
der Spenderin von Irmas neuer Niere verfligen, gelangen sie auf eine unterschiedliche Art und
Weise zur Losung des Ritsels, kommen aber beide auf dieselbe Losung des Ritsels:
Die Figur Irma 16st das Rétsel beziiglich der Spenderin ihrer neuen Niere aufgrund ihrer
eingeschrinkten Perspektive iiber das Gesamtgeschehen, die ihrem Figurenstatus geschuldet
ist, und aufgrund der Tatsache, dass sie per Gesetz nichts iiber die Identitét ihrer Spenderin
erfahren darf, indem sie eine Biographie zu ihrer Spenderin erfindet und ,,sie Mira...]
[nennt]“¢’°.
Der Anfang dieser erfundenen Biografie®’’ deckt sich mit Miras Gedanken am Anfang des
Romans®’®, was als ein weiterer Hinweis fiir den Leser interpretiert werden kann, dass Irma
mit Miras Niere lebt.
Fiir den Leser hingegen ist klar, dass Mira, die Protagonistin aus dem nur scheinbar parallel
verlaufenden Handlungsstrang, die Spenderin von Irmas neuer Niere ist, weil er, im
Gegensatz zur Figur Irma, aufgrund seiner auktorialen Beobachterposition, das
Gesamtgeschehen tiberblickt und dadurch tiber zusatzliche Informationen iiber die
Protagonistin Mira, z.B. in Form ihrer Biografie oder der zahlreichen Gemeinsamkeiten, die
die beiden Frauenfiguren verbinden®”, verfiigt.
AuBerdem verungliickt Mira kurz vor Ende des Romans bei einem Autounfall®®, wodurch sie
fiir den Leser plotzlich doch noch als Spenderin in Frage kommt. Dieser dezente Hinweis der
Erzéhlerin an den Leser und die ein paar Seiten spiter folgende erfundene Biografie, die
zufdllig identisch ist mit Miras Beobachtungen am Anfang des Buches, sind dann schon der
Zufille zu viele:

Irma stand wieder auf, ging riiber zu dem Buch mit den Staren. Anfangs, erinnerte sie sich, waren

es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte, tausende. Sie bewegten sich rauf und

runter, hin und her, stiirmisch kraftbeladen. So etwas hatte Mira noch nie gesehen. Sie ging zuriick

zum Tisch, schrieb: Anfangs waren es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte,
tausende. Sie bewegten sich rauf und runter, hin und her, stiirmisch, kraftbeladen. Die Menschen,

673 Vgl. Gruber (2009), S. 17, S. 19, S. 37f., S. 63f.,, S. 76f., S. 142f,, S. 183f., S. 215ff., S. 220, S. 233f.

76 Ebd., S. 238.

677 Vagl. ebd.

678 ygl. ebd., S. 7.

679 Vgl. dazu das Kapitel 3.4.3.1 Techniken/Elemente zur Erzeugung der Rétselspannung auf der globalen
Ebene: Verwendung von Motiv-Spiegelungen (Tension) als Hinweise auf einen Zusammenhang, S. 92-
99.

680 ygl. Gruber (2009), S. 229 f.
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die stehengeblieben waren, folgten mit ihren Blicken den wellenférmigen Bewegungen, den S-
Linien und Ellipsen. In manchen Augenblicken sahen die dunklen Formen wie ovale Flugobjekte
aus, dann dnderten sie sich wieder, teilten sich oder rissen auseinander. So konnte es gehen,
dachte Irma. Ich werde mir eine Tote erfinden. Ich muf} ihr das Leben zuriickgeben. Die Vogel im
Park waren still, aber Irma horte sie deutlich. Auch das Quietschen eines bremsenden Autos, den
Aufprall. Mira, dachte Irma; sie tastete nach dem Transplantat. Ich nenne sie Mira.*®

Und dem gegeniibergestellt die identische Beschreibung eines Staren-Schwarms aus der Ich-
Perspektive Miras am Anfang des Romans:
Anfangs waren es noch einzelne Punkte gewesen, dann plotzlich hunderte, tausende. Sie bewegten
sich rauf und runter, hin und her, stiirmisch, kraftbeladen. Die Menschen, die stehen geblieben
waren, folgten mit ihren Blicken den wellenformigen Bewegungen, den S-Linien und Ellipsen. In
manchen Augenblicken sahen die dunklen Formen wie ovale Flugobjekte aus, dann dnderten sie
sich wieder, teilten sich oder rissen auseinander.®®
Oder die Beschreibung des Autounfalls der Figur Mira aus ihrer Perspektive in der ersten
Person:
Da — endlich scherten ein paar Vogel aus, ich erkannte die fernen Punkte. [...] Immer mehr Stare
flogen versetzt vor den anderen, bildeten nach und nach eine Linie. Jemand hupte. Ich erschrak,
war zu weit links. Riff am Lenkrad. Ein Quietschen, ein Knall —°*
Und im Vergleich dazu die dhnliche Beschreibung eines Autounfalls in Irmas erfundener
Biographie ihrer Spenderin Mira:

Die Vogel im Park waren still, aber Irma horte sie deutlich. Auch das Quietschen eines
bremsenden Autos, den Aufprall.®**

Die beiden Beschreibungen des Unfalls &hneln sich au8erdem sehr: So hort die Figur Irma
zum Beispiel beim Schreiben der erfundenen Biographie ihrer Spenderin Mira die Vogel®™,
die zum Unfall ihrer Spenderin gefiihrt haben und durch deren Beobachtung diese kurz
abgelenkt gewesen ist.

In der Beschreibung des Unfalls aus Irmas Perspektive ist ebenfalls von einem
,,Quietschen“686 die Rede, so wie in der Beschreibung des Unfalls aus der Ich-Perspektive
Miras.®®” Weitere Ahnlichkeiten in den beiden Beschreibungen sind, dass beide

Protagonistinnen bedeutungsgleiche Substantive fiir die Beschreibung des ZusammenstoB3es

881 Ebd., S. 238.

82 Ebd., S. 7.

883 Ebd., S. 230.

884 Ebd., S. 238.

685 ygl. ebd.

686 Epd.

887 vagl. ebd., S. 230.
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verwenden: Mira verwendet das Substantiv ,, Knall“®®®

und Irma das bedeutungsgleiche
Substantiv ,,Aufprall“®®. Diese Ahnlichkeiten bei der Beschreibung des Unfalls sind
beziiglich der Rétselspannung liber den Zusammenhang der beiden Erzéhlstringe als weitere
Hinweise der Erzéhlerin an den Leser auf die enge Verbindung zwischen den beiden
Protagonistinnen zu interpretieren. Diese enge Verbindung, auf die die Erzéhlerin durch
dhnliche Beschreibungen von Miras Unfall durch die beiden Protagonistinnen®® hinweist,
besteht letzten Endes darin, dass Irma mit Miras Niere lebt.®"

Der letzte Hinweis der Autorin auf Mira als die Spenderin von Irmas Niere befindet sich am

Schluss des Romans, wo Irma ihrer erfundenen Spenderin den Namen Mira gibt:

Mira, dachte Irma; sie tastete nach dem Transplantat. Ich nenne sie Mira.**

Das Ritsel um die Homosexualitidt von Miras Mann 16sen sowohl die Figur Mira als auch der
Leser. Beide kommen auf dieselbe Losung, wobei die Figur das Geheimnis ihres Mannes vor
dem Leser aufdeckt, obwohl dieser tiber zusitzliche Informationen zum Thema

Homosexualitit — in Form der Motivspiegelungen aus dem anderen Erzihlstrang®”” - verfiigt.

3.4.6 Tension: Uberschneidung der Erziihlebenen: Die Beinahe-Begegnung der beiden
Frauen in Rom

Nachdem Florian, Irmas siebenjéhriger Sohn, Fragen nach seinem Vater zu stellen beginnt,
reist [Irma gemeinsam mit Davide, dem Lebensgefahrten ihres Bruders, nach Rom, in der
Hoffnung, dort Rino, Florians Vater, zu finden, jedoch ohne Erfolg. Dabei stoft sie zufallig
auf Spuren ihrer Spenderin Mira, ohne zu wissen, wessen Spuren sie da begegnet, indem ihr
zweimal dasselbe Foto einer Unbekannten auffillt: zuerst im Antiquititengeschéft Vittorios,
in das sie zufdllig hineinstolpert, das zweite Mal in der Kiiche des Pflegeheims, wo Mira
arbeitet. Das folgende Beispiel zeigt die Spannungsproduktion der Autorin auf der lokalen
Ebene des Romans.

Als sie die Pizzeria gefunden hatte, spazierte sie durch die umliegenden Gassen, um sich ein wenig
die Zeit zu vertreiben. Sie betrat ein kleines Mobelgeschift, in dem gebrauchte Designerstiihle,

% Ebd.

8 Ebd., S. 238.

80 ygl. ebd., S. 230 und S. 238.

1 vgl. ebd., S. 238.

2 Ebd.

83 Vgl ebd., S. 17, S. 19, S. 37f, S. 63f, S. 76f., S. 142f., S. 183f,, S. 215ff,, S. 220, S. 233f.
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Sofas und Lampen verkauft wurden [Herv. v Verf.]. Der Besitzer trug einen grauen Anzug,
obwohl es schwiil war [Herv. v. Verf.]; er fragte Irma, ob sie etwas Bestimmtes suche. Irma fiel
auf, dal} die Hosenbeine des Mannes zur Ferse hin schridg nach unten fielen, sie hatten die perfekte
Lange [Herv. v. Verf.]. Die gebogene Stehlampe, erfuhr Irma, war ein signiertes Exemplar eines
gewissen Castiglioni, sie konnte sich so ein teures Objekt nicht leisten [Herv. v. Verf.]. Im
Durchgang zum hinteren Zimmer, der als Biiro diente, entdeckte Irma das schwarzgerahmte Photo
einer jungen Frau [Herv v. Verf.]. In manchen Geschéften finden sich Bilder der Griinderviter
oder Griindermiitter, Schwarzwei3portréts der Verstorbenen, oft mit Namen versehen [Herv. v.
Verf.]; das Photo im Geschéft des Mobelhédndlers lieB sich nicht einordnen [Herv. v Verf.]. War es
die Ehefrau [Herv. v. Verf.]? Die Schwester [Herv. v. Verf.]? Lebte sie noch [Herv. v. Verf.]? Am
Ende kaufte Irma zwei bunte Schilchen und einen weillen, wiirfelformigen Aschenbecher. Das
Modell, sagte der Ladenbesitzer, stamme aus dem Jahr 1951. Als er ihn einpackte, sah Irma einen
zweiten Ehering an seinem kleinen Finger [Herv. v. Verﬂ.(’94

[[rma:] <Ich suche Herrn Lucchi.> [Schwester Okhi:] <Zimmer vier.> Als sich Irma umdrehen
wollte, entdeckte sie auf der Holzverkleidung der Eckbank ein Portrdt [Herv. v. Verf.]; das
ungerahmte Photo zeigte das Gesicht einer Frau [Herv. v. Verf]. Die hab’ ich schon gesehen,
dachte Irma [Herv. v. Verf.]. [...] Sie war sich fast sicher, dass auf dem Bild im Geschift dieselbe
Frau abgebildet gewesen war wie auf dem Photo in der Kiiche [Herv. v. Verf.].*

Das Bild der Unbekannten fiel ihr ein, diese Frau, die ihr an zwei verschiedenen Tagen auf
unterschiedlichen Photos begegnet war [Herv. v. Verf.].(’96

Hier steht der Leser vor folgenden zwei Ritseln:

a. Das Ritsel, ob Irma zufillig in Vittorios Mobelgeschift einkauft.

b. Das Ritsel beziiglich der Identitdt der Irma unbekannten Frau auf dem Foto: Ist dort

moglicherweise Mira abgebildet?

Ad a) Das erste Rétsel: Die Beschreibungen Irmas beziiglich des Mobelgeschéfts und seines

Besitzers enthalten Hinweise der Autorin an den Leser in der Figurenrede Irmas, dass Irma

zufdllig in Vittorios Mdbelgeschéft einkauft:

Irma beschreibt das Geschift als ,,ein kleines Mdbelgeschéft, in dem gebrauchte

Designerstiihle, Sofas und Lampen verkauft wurden [Herv. v. Verf.]“697

698

in Vittorios Geschift.

Irmas Beschreibung des Besitzers: Ihr fillt an ihm auf, dass er, trotz groBBer Hitze,

, genauso wie

einen Anzug trigt und ,,daB3 [sic!] [...] [seine] Hosenbeine [...] zur Ferse hin schrig

abfielen, [...] [und] die perfekte Lange [hatten.] [Wortstellung im Zitat vom Verf.

694
695
696
697
698

Ebd., S. 181.
Ebd., S. 196f.
Ebd., S. 201.
Ebd., S. 181.
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geandert.]“”” Im Vergleich dazu eine dhnliche Beschreibung Vittorios durch seine
Frau Mira:
<[...] Ubrigens - >, Vittorio stellte sich vor mich hin. <- die Hose ist eindeutig zu kurz,
findest du nicht?> [...] [Mira:] <Mdglich>, sagte ich und schloB3 wieder die Augen.
[Vittorio:] <Das Hosenbein miifite mit einem leichten Knick auf dem Schuhspan aufliegen.
Ich drgere mich so.> [Mira:] Dem alten Battaglia wire das nicht passiert, dachte ich bei
mir. Wahrscheinlich hatte Vittorio seine Mutter gebeten, die Hosenbeine zu kiirzen. Ich

hatte mich von Anfang an geweigert, Ausbesserungsarbeiten an seiner Kleidung
vorzunehmen; man konnte es ihm nicht recht machen.””

701

ad b) Bereits das erste Zitat""' enthilt eine zukunftsungewisse Vorausdeutung’*® in Form der

Figurenrede Irmas auf Mira als die Frau auf dem Foto, als ihr ,,das schwarzgerahmte Foto
einer jungen Frau“’"’ im Hinterzimmer von Vittorios Mdbelladen auffillt. Die schwarze
Rahmung des Fotos dient als Hinweis fiir den Leser darauf, dass die Person auf dem Foto
nicht mehr lebt. Die Figur Irma weil natiirlich nicht, dass sie zufillig im Antiquitdtenladen
des Ehemanns ihrer Spenderin einkauft, als sie dort das schwarzgerahmte Bild bemerkt.”%*
Diese zukunftsungewisse Vorausdeutung beziiglich der jungen Frau auf dem Foto wird jedoch
durch Irmas Spekulationen im nichsten Satz gleich wieder realtiviert, dass es sich bei der
Frau auf dem Foto auch um die Griinderin des Geschifts handeln koénnte’” und durch die
daran anschlieBende resignative Feststellung Irmas, dass ,,[sich] das Photo im Geschéft des
Mobelhindlers [...] nicht einordnen [lieB, Wortstellung im Zitat vom Verf. geéindert]“706. Der
néchste Satz enthilt dann wieder einen Hinweis fiir den Leser auf Mira als die Frau auf dem
Foto in Form einer zukunftsungewissen Vorausdeutung in der Gedankenrede Irmas, als sie bei
ihren Spekulationen {iber die Identitit der Frau tiberlegt, ob auf dem Foto nicht auch ,,die

Ehefrau’"’ des Besitzers abgebildet sein konnte. Diese zukunftsungewisse Vorausdeutung in

der Gedankenrede Irmas wird aber sofort wieder relativiert durch ihre Spekulation, dass die

% Ebd,S. 181.

7% Ebd, S. 90.

U Ebd, S. 181.

702 Eberhard Ldmmert unterscheidet zwischen ,,zukunftsgewissen Vorausdeutungen (2009, S. 143) eines
Erzéhlers (vgl. ebd., 2009, S. 143-175) und ,,[...] Zukunftsungewissen Vorausdeutungen* (ebd., S. 175)
von Figuren (Vgl. Limmert, 2009, S. 175- 189). Zukunftsungewisse Vorausdeutungen in Form von
»Irdume[n], Ahnungen, Prophezeiungen [einer Figur]“ (ebd., S. 178.) sind nur fiir die Figuren selbst
zukunftsungewiss (vgl. ebd., S. 178), nicht aber fiir den Leser, weil ,,sie merkwiirdigerweise trotz ihrer
theoretischen Unverbindlichkeit den Leser in einer &hnlichen Weise [steuern], wie es durch die gewissen
Vorausdeutungen eines Erzéhlers geschieht.” (Ebd., S. 178f.)
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Frau auf dem Foto auch ,,[d]ie Schwester’"® des Besitzers sein konnte. Die darauffolgende
Uberlegung Irmas, ob die Frau auf dem schwarzgerahmten Foto noch am Leben ist, dient in
Kombination mit der vorangegangenen Vorausdeutung auf die Ehefrau des Besitzers als
Hinweis fiir den Leser, dass die Frau auf dem Foto Mira sein kdnnte und moglicherweise gar
nicht mehr lebt. Durch die abschlieBende Entdeckung Irmas, dass der Besitzer des Geschéfts

. . . . . . 0
,einen zweiten Ehering an seinem kleinen Finger*’"’

tragt, werden die vorausgegangenen
Hinweise beziiglich der Identitdt der unbekannten Frau (Schwester des Besitzers und

Griindermutter) auf dem Foto ausgeschlossen und die Aufmerksamkeit des Lesers auf die
erste vermutlich verstorbene — wegen der schwarzen Rahmung des Fotos und des zweiten

Eherings des Besitzers — Ehefrau des Besitzers als die unbekannte Frau auf dem Foto gelenkt.

3.4.6.1 Auswirkungen dieser zukunftsungewissen Vorausdeutungen auf den Leser
Indizien, die dafiir sprechen, dass Mira die Frau auf dem Foto ist, sind die Ahnlichkeit des
Besitzers des Mobelgeschéfts mit Vittorio, die Tatsache, dass auf beiden Fotos, auf dem
schwarzgerahmten im Mobelgeschift und auf dem ungerahmten im Pflegeheim, dieselbe Frau
abgebildet ist, dass der Besitzer des Mobelgeschifts einen zweiten Ehering trigt, was darauf
hindeutet, dass er noch einmal geheiratet hat und Irmas Vermutung, ob vielleicht die Ehefrau
des Besitzers auf dem Foto im Mobelgeschift abgebildet ist und ob die Frau auf dem Foto
noch lebt. Das sind alles Hinweise fiir den Leser darauf, dass Mira die Frau auf dem Foto ist.
Dagegen spricht, dass Mira anscheinend noch lebt. Die Moglichkeit, dass diese
moglicherweise nicht mehr lebt, zieht der Leser zu diesem Lektiirezeitpunkt zum ersten Mal

in Betracht’'°

und er liest weiter, weil er wissen mochte, ob dies der Fall sein konnte. Ein
weiterer Hinweis darauf, dass Mira moglicherweise gar nicht mehr lebt, folgt kurz danach, als
sich Irma und Mira im Pflegeheim, wo Mira arbeitet, nicht begegnen’'' und Irma dort — am
Beginn ihres Besuchs — das Foto ,,einer Frau*’'? auffillt’"? und sie ,,sich [danach] fast sicher
ist, da3 auf dem Bild im Geschift dieselbe Frau abgebildet gewesen [...] [ist] wie auf dem
Photo in der Kiiche [des Pflegeheims]*’"*. Die Ursache fiir die Nichtanwesenheit Miras bei

Irmas Besuch im Pflegeheim erklért sich der Leser zu diesem Lektiirezeitpunkt noch damit,
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dass Mira die Nacht davor Dienst gehabt hat und sich danach, wegen einer Brandverletzung

715

an ihrer Hand, die sie sich auf dem Weg in den Nachtdienst zugezogen hat' °, krankgemeldet

hat.”'*

Die Illusion, durch die der Leser zu diesem Zeitpunkt der Lektiire und den ganzen Roman
hindurch bis kurz vor Schluss’!’ glaubt, Mira sei noch am Leben, wird dadurch erzeugt, dass
die Autorin die Handlung um Mira, die in Wirklichkeit eine einzige Riickblende ist, im
epischen Préteritum und parallel zum Irma-Handlungsstrang erzihlt.

Zur Aufrechterhaltung dieser Illusion beim Leser trdgt auch eine weitere falsche Fahrte der
Autorin bei, und zwar in Form einer Beschreibung im Miras Gedankenrede, wo diese eine
Frau beschreibt, die Irma sein konnte:

[...]in der Bar erblickte ich eine langhaarige Frau um die vierzig, sie blétterte in einem Katalog,
machte Notizen in ein schwarzes Heft.”"®

3.4.7 Kurzresiimee: Spannung im Roman Uber Nacht

Sabine Grubers dritter Roman Uber Nacht weist vom Aufbau her Ahnlichkeiten mit ihrem
ersten Roman Aushdusige auf. Wahrend sie in ihrem zweiten Roman Die Zumutung fiir einen
Erzéhlstrang entschieden hat, der durch Riickblenden unterbrochen wird und in dem sie die
Lesererwartungen hauptsidchlich durch ein Leitmotiv in Form eines wiederkehrenden
Tagtraumes der Ich-Erzéhlerin steuert, kehrt sie in ihrem dritten Roman Uber Nacht zur Form
des Erzédhlens mithilfe zweier Handlungsstrange zuriick. Dadurch erzeugt sie, so wie in ihrem
ersten Roman Aushdusige, eine Spannung auf den weiteren Verlauf bzw. den Ausgang der
Handlung, in dem die Handlung zwischen zwei Erzdhlstrangen hin- und herwechselt. Eine
weitere Gemeinsamkeit beziiglich der Spannungsproduktion in Sabine Grubers erstem Roman
Aushdéiusige und ihrem dritten Roman Uber Nacht besteht darin, dass sie zwei ErzihlerInnen
verwendet, die das Geschehen aus einer unterschiedlichen Erzéhlperspektive abwechselnd
schildern, was sich ebenfalls positiv auf die Spannung auswirkt.

Aber wihrend die Autorin im Roman Aushdusige die Spannung auf den weiteren Verlauf der
Handlung bzw. den Ausgang derselben hauptsédchlich durch eine verschachtelte Erzdhlweise,
die sie durch den Wechsel der Erzdhlperspektive in einem der beiden Handlungsstrénge und

durch ein durchgéngiges Erzédhlen in der Gedankenrede der Figur im anderen

3 ygl. ebd., S. 186.
eyl ebd., S. 203.
T vl ebd., S. 230.
8 ygl. ebd., S. 158.
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Handlungsstrang herstellt, sowie zusitzlich durch die Nichtkennzeichnung jeglicher Formen
der erzéhlten und erlebten Rede in beiden Handlungsstrangen, was dem Leser die
Unterscheidung zwischen erzihlten Ereignissen und erzdhlten und erlebten Gedanken
erschwert, erzeugt sie im Roman Uber Nacht, die, im Roman hauptsichlich vorkommende
Rétselspannung, auf eine andere Art und Weise:

Hier kehrt sie wieder, wie in ihrem ersten Roman, zu zwei Erzéhlstrangen zuriick, die
einander abwechseln, wobei das Besondere daran ist, dass der eine von ihnen (der Mira-
Erzéhlstrang) zeitlich vor dem Irma-Erzédhlstrang geschieht und daher am Romanbeginn
schon vergangen ist. Tatséchlich ist er eine Riickblende. Das ldsst die Autorin den Leser aber
erst gegen Ende des Romans erkennen, indem sie ihm durch den Aufbau — zwei
Erzéhlstringe, die scheinbar parallel verlaufen — und die Wahl desselben Tempus, in dem sie
die beiden Protagonistinnen das Geschehen in den zwei Handlungsstréngen schildern ldsst,
beide erzdhlen im epischen Préteritum, den Eindruck vermittelt, die Erzéhlstringe wiirden
zeitlich parallel verlaufen, was aber tatséchlich nicht der Fall ist. In Wirklichkeit geschieht der
Mira-Erzahlstrang chronologisch bereits vor dem Irma-Erzéhlstrang, das bedeutet, er ist
bereits vergangen, als der Irma-Handlungsstrang beginnt und die Protagonistin Mira am
Romananfang bereits verstorben. Die Autorin erzeugt die Rétselspannung beziiglich des
Zusammenhangs der beiden Erzéhlstrdnge hauptséchlich durch eine Umstellung der
Chronologie der erzihlten Ereignisse auf der discours-Ebene. Aullerdem erzeugt sie die
Ritselspannung im Roman auch durch die Form, indem sie diesen dhnlich einem
Detektivroman, der statt einem Handlungsstrang zwei Erzihlstringe, die sich gegenseitig
ergidnzen, enthilt, konstruiert. Man kdnnte den Roman némlich auch als Detektivroman mit
zwei Handlungsstriangen, die sich gegenseitig ergidnzen, interpretieren, in dem auflerdem die
Figur des Detektivs fehlt, dessen Rolle der Leser und die beiden Hauptfiguren iibernehmen.
Eine weitere Ahnlichkeit zum Detektivroman besteht darin, dass die Autorin eine typische
Spannungstechnik des Detektivromans in einem der Handlungsstrédnge verwendet, ndmlich
das Legen einer falschen Fihrte. Diese falsche Féhrte erzeugt sie auf der morphologischen
Ebene durch die Verwendung eines mehrdeutigen Begriffs.

Eine Parallele zum Vorgingerroman Die Zumutung besteht im Einsatz von Leitmotiven zur
Leserlenkung bzw. Spannungsproduktion. In beiden Romanen verwendet die Autorin
Leitmotive, um die Lesererwartungen zur steuern, wenn auch mit etwas unterschiedlichen
Funktionen: Im Roman Die Zumutung verwendet sie das Leitmotiv dafiir, um eine

Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf der Handlung bzw. auf deren Ausgang beziiglich
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der Frage zu kreieren, ob der Inhalt desselben im weiteren Verlauf der Handlung oder an
deren Ende eintritt oder nicht. Durch die Verwendung eines Leitmotivs erzeugt die Autorin
beim Leser eine Neugierde iiber den Kontext desselben und bindet ihn dadurch an den Text.
Im Roman Uber Nacht erzeugt sie durch den Einsatz eines Leitmotivs in einem der beiden
Handlungsstringe und dessen Spiegelung im anderen Erzéhlstrang, eine zusitzliche Rétsel-
Spannung zur bereits bestehenden Rétselspannung. Dadurch stellt sie dem Leser neben dem
Rétsel um eine mogliche Untreue des Ehemanns der Figur Mira ein zusitzliches Ritsel tiber
die Funktion des Leitmotivs innerhalb des Handlungsstrang, in dem es vorkommt, und bindet
ihn dadurch an den Text. Das Leitmotiv der Vogelschwirme erfiillt fiir die Spannung dabei
zweil Funktionen: Erstens dient es — beziiglich der Rétselspannung iiber den Zusammenhang
der beiden Erzéhlstringe — durch seine Spiegelung im anderen Erzéhlstrang als eine
Vorausdeutung auf einen Zusammenhang der beiden Erzéhlstringe und zweitens erfiillt es
innerhalb des Handlungsstrangs, in dem es als Leitmotiv auftritt, retrospektiv die Funktion
einer Vorausdeutung auf ein Ungliick der Figur Mira bzw. die Funktion einer Warnung der

Figur Mira vor einem ihr bevorstehenden Ungliick.
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4. Resiimee und Ausblick

Zusammenfassend konnen folgende Ergebnisse festgehalten werden:

Die Autorin Sabine Gruber setzt in den drei, im Rahmen dieser Arbeit analysierten Romanen
jeweils unterschiedliche Spannungstechniken fiir die Spannungsproduktion ein und es ldsst
sich eine Entwicklung beziiglich des gezielten Einsatzes von Spannungstechniken in ihren

ersten drei Romanen erkennen:

1) In ihrem ersten Roman Aushdusige erzeugt sie hauptsichlich eine im Roman
vorherrschende Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf bzw. den Ausgang der Handlung
hauptséchlich durch die Textstruktur, ndmlich durch den Aufbau, durch die Verwendung
mehrerer Erzéhler und die Anwendung unterschiedlicher Erzahlperspektiven:

1.1 Durch den Aufbau: Der Roman besteht aus zwei Erzéhlstrangen, zwischen denen die
Handlung hin- und herwechselt, was sich positiv auf die Zukunftsspannung auf den weiteren
Verlauf der Handlung auswirkt.

1.2 Durch den Einsatz mehr als nur eines Erzéihlers, nimlich zweier Erzéhler, die das
Geschehen, sich gegenseitig abwechselnd, erzihlen.

1.2.1 Durch die Wahl einer unterschiedlichen Erzéhlperspektive, aus der die beiden
ErzédhlerInnen das Geschehen schildern, woraus eine Kontrastwirkung zwischen den
Erzéhlperspektiven in den beiden Handlungsstridngen resultiert, die sich positiv auf die
Spannung auswirkt.

1.3 Durch einen Wechsel der Erzéhlperspektive bzw. durch die Wahl einer bestimmten
Erzéhlperspektive innerhalb der beiden Handlungsstrange.

1.3.1 Durch einen héaufigen Wechsel der Erzihlperspektive zwischen der dritten Person
Singular Prasens, der Perspektive der Erzahlerin, und der Figurenperspektive in der ersten
Person Singular Priasens im einen Handlungsstrang (dem Rita-Erzéhlstrang).

Diese haufigen Wechsel der Erzdhlperspektive zwischen dritter und erster Person Singular
Prisens und die Nicht-Kennzeichnung von direkter Rede der Figur, erlebter Gedankenrede
derselben, erzéhlter Gedankenrede und Dialogen durch Anfiihrungszeichen ermoglichen
flieBende Wechsel zwischen Erzdhler- und Figurenperspektive, die sich dulert positiv auf die
Spannung auswirken, weil sie dem Leser die Unterscheidung zwischen Erzéhler- und

Figurenperspektive beziiglich der Frage, wer gerade spricht, der Erzdhler oder die Figur, sehr
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erschweren, weil er sich dadurch die Informationen diesbeziiglich aus dem Kontext ableiten
muss.

1.3.2 Durch ein durchgehendes Erzdhlen eines Handlungsstranges (des Anton-Erzahlstrang)
als inneren Monolog des Protagonisten in der ersten Person Singular Prisens. Eine ebenfalls
in diesem Handlungsstrang fehlende Kennzeichnung der erlebten sowie der direkten Rede
durch Anfithrungszeichen erschweren dem Leser die Unterscheidung zwischen Gedanken des
Protagonisten aus der Perspektive des Protagonisten in seiner Gedankenrede beschriebenen
Ereignissen der Handlung und Dialogen, was sich positiv auf das Spannungsempfinden beim
Leser auswirkt, weil er diese Unterscheidung selbst aus dem inhaltlichen Kontext ableiten

muss.

2) Sabine Grubers zweiter Roman Die Zumutung, der aus einem Erzdhlstrang besteht, der
immer wieder von Riickblenden unterbrochen wird, enthilt neben einer Rétselspannung
beziiglich der Frage nach der Erkrankung der Hauptfigur hauptséchlich eine
Zukunftsspannung, die auf den Ausgang der Handlung gerichtet ist. Diese Zukunftsspannung
erzeugt die Autorin hauptsichlich durch ein Leitmotiv, das die Vorstellung des Begrébnisses
der Ich-Erzéhlerin in deren Gedankenrede enthilt. Mit Hilfe dieses Leitmotivs steuert die
Autorin die Erwartungen des Lesers auf den weiteren Verlauf der Handlung bzw. den
Ausgang derselben. Dadurch bindet sie ihn an die Lektiire des Romans, indem sie bei ihm
eine Neugierde ausldst, ob der Inhalt des Leitmotivs im Laufe der Handlung oder an deren
Ende eintritt oder nicht. Daneben enthilt der Roman noch eine weitere handlungsorientierte
Zukunftsspannung, die auf den Verlauf bzw. den Ausgang der Handlung gerichtet ist, in Form
einer Figurenspannung, die sich in der Hauptfigur aufgrund eines inneren Konflikts, in den
diese gerit, autbaut. Sie ist eine Folge eines Teils der erzdhlten Handlung des Romans:
Marianne, die Erzéhlerin und Hauptfigur, lernt einen Mann kennen, der ihr geféllt und beginnt
eine Affare mit ihm, obwohl sie eigentlich liiert ist. Dadurch gerit sie in einen inneren
Konflikt. Durch diese inhaltliche Konstellation erzeugt die Autorin in der Hauptfigur eine
Figurenspannung und beim Leser eine Neugierde auf den weiteren Verlauf der Handlung, ob
und wie die Hauptfigur diesen inneren Konflikt, in den sie durch die Begegnung mit Beppe
geraten ist, I16sen wird konnen oder nicht, konkret, ob sie sich fiir einen der beiden Méanner im
Verlauf der Handlung bzw. an deren Ende entscheiden wird oder nicht, sich die Hauptfigur im
Verlauf der Handlung oder an deren Ende fiir einen der beiden Ménner entscheiden wird oder

nicht, und falls ja, fiir welchen der beiden, und bindet den Leser dadurch an den Text.
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3) In Uber Nacht, ihrem dritten Roman, kehrt die Autorin von der Form her wieder zum
Erzédhlen mittels zweier Erzdhlstrange, wie sie es in ihrem ersten Roman Aushdusige
praktiziert hat, zuriick. Aber sie erzeugt dort eine andere Spannungsart und verwendet andere
Spannungstechniken als im Roman Aushdusige: Wihrend sie in ihrem ersten Roman
hauptséchlich eine Zukunftsspannung auf den weiteren Verlauf der Handlung bzw. deren
Ende mittels einer verschachtelten Erzihlperspektive herstellt, produziert sie in ihrem dritten
Roman eine normalerweise hauptséchlich in der Kriminalliteratur vorkommende
Ritselspannung. Diese kreiert sie hauptséchlich liber die Textstruktur, die sie an die
Spannungsart (Ratselspannung) anpasst. Die Spannungsform Rétselspannung ist
normalerweise die géingige Spannungsart des Detektiv- bzw. Kriminalromans.”" Die Autorin
konstruiert den Roman deshalb dhnlich einem Detektiv- bzw. Kriminalroman, um die die
darin vorkommende Ritselspannung zu erzeugen, d.h. die gewihlte Form des Romans, eine
adaptierte Form des Detektivromans mit zwei Handlungsstridngen, statt einem, in dem die
Figur des Detektivs fehlt und dessen Funktion stattdessen vom Leser und den beiden
Hauptfiguren iibernommen wird, bzw. der Aufbau des Romans, zwei Handlungsstrénge, sind
eine Folge der darin vorkommenden Spannungsart. Aulerdem wendet die Autorin
Spannungstechniken aus dem Detektiv- bzw. Kriminalroman an, um eine Spannung zu
entwickeln, z.B. das Legen einer falschen Fihrte in einem der beiden Handlungsstringe. Den
GroBteil der Spannung stellt sie aber durch die Art her, wie sie die Abfolge der Ereignisse auf
der discours-Ebene des Romans gestaltet: Sie erzéhlt den einen Erzihlstrang (den Mira-
Erzéhlstrang), der am Beginn des Romans bereits vergangen ist und in Wirklichkeit eine
Riickblende ist, parallel zum anderen Erzahlstrang (dem Irma-Erzéhlstrang), der in der
Erzéhlgegenwart verlduft, und spielt dem Leser dadurch durch den Aufbau vor, indem sie den
Roman mit dem Mira-Erzdhlstrang beginnen lésst, auf den der Irma-Erzéhlstrang folgt etc.,
und das verwendete Tempus (das epische Priteritum), in dem sie die beiden Protagonistinnen
erzdhlen lésst, eine zeitliche Gleichzeitigkeit der beiden Erzdhlstrange vor, die aber

tatsiachlich nicht der Fall ist.

4) Sabine Gruber kreiert in ihren ersten drei Roman Spannung hauptsichlich mit Hilfe formal-
struktureller Textelemente, wie z.B. mithilfe zweier Erzdhlstringe, mehrerer Erzéhler, einer

verschachtelten Erzéhlperspektive oder iiber Motive, mit denen sie Erzdhlstringe miteinander

9 ygl. Langer (2008), S. 14.
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verbindet oder mithilfe von Leitmotiven. Aullerdem steuert sie die Leser-Erwartungen
mithilfe von Leitmotiven oder in Form von Vorausdeutungen oder durch eine formal
ausgekliigelte Form, wie in ihrem dritten Roman.

Des Weiteren ist in ihren ersten drei Romanen eine Entwicklung beziiglich der Anwendung
von Spannungstechniken und deren gezielten Einsatzes erkennbar:

In ihrem ersten Roman Aushdusige wendet sie diese noch nicht so gezielt an, dort erzeugt sie
Spannung hauptsichlich iiber eine ineinander verschachtelte Erzahlperspektive und daneben
iiber einige wenige Vorausdeutungen, mit denen sie die Leser-Erwartungen steuert.

Im zweiten Roman Die Zumutung erzeugt sie die Spannung bzw. steuert die
Lesererwartungen schon gezielter durch die Verwendung eines Leitmotivs bzw. die
Verwendung zahlreicher Vorausdeutungen.

In ihrem dritten Roman Uber Nacht schlieBlich perfektioniert sie die Anwendung von
Spannungstechniken, indem sie diese gezielt einsetzt, um Spannung zu erzeugen bzw. die
Leser-Erwartungen zu steuern. Dies erreicht sie, indem sie den Roman dhnlich einem
Detektivroman konstruiert und durch eine besonders durchdachte Konstruktion des gesamten
Romans, indem sie eine Riickblende parallel zur Handlung in der Erzidhlgegenwart erzéhlt
und dadurch vor dem Leser verschleiert, dass es sich dabei eigentlich um eine Riickblende
handelt.

Aus den Erkenntnissen meiner Analysen lisst sich die Hypothese ableiten, dass Autoren der
sogenannten Hochliteratur Spannung eher durch formal-strukturelle Textelemente erzeugen,
und dass die in ihren Werken vorkommende Spannung weniger stark an den erzéhlten Inhalt
gekoppelt ist als in Werken der sogenannten Unterhaltungsliteratur.

Daraus leitet sich ein Appell an die Literaturwissenschaft ab, das Phdnomen Spannung in
Zukunft vermehrt auch an Texten der sogenannten Hochliteratur mittels der Methode der

Textanalyse zu untersuchen.
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Zusammenfassung:

Sabine Gruber kreiert in ihren ersten drei Roman Spannung hauptsichlich mit Hilfe formal-
struktureller Textelemente, wie z.B. mithilfe zweier Erzdhlstringe, mehrerer Erzéhler, einer
verschachtelten Erzéhlperspektive, oder iiber Motive, mit denen sie Erzidhlstringe miteinander
verbindet oder mithilfe von Leitmotiven. Aullerdem steuert sie die Leser-Erwartungen
mithilfe von Leitmotiven oder in Form von Vorausdeutungen oder durch eine formal
ausgekliigelte Form, wie in ihrem dritten Roman. Dadurch unterscheidet sie sich ganz klar
von Autoren der sogenannten Unterhaltungsliteratur, die Spannung eher iiber Elemente der
Handlung kreieren, indem sie, zum Beispiel die Hauptfigur, einer Gefahr, aussetzen.
AuBlerdem ist in ihren ersten drei Romanen der Autorin eine Entwicklung erkennbar
beziiglich der Anwendung von Spannungstechniken und ihrem gezielten Einsatz:

In ihrem ersten Roman Aushdusige wendet sie diese noch nicht so gezielt an, dort erzeugt sie
Spannung hauptsichlich iiber eine ineinander verschachtelte Erzahlperspektive und daneben
iiber einige wenige Vorausdeutungen, mit denen sie die Leser-Erwartungen steuert.

In zweiten Roman Die Zumutung erzeugt sie die Spannung, bzw. steuert die
Lesererwartungen, schon gezielter durch die Verwendung eines Leitmotivs bzw. die
Verwendung zahlreicher Vorausdeutungen.

In ihrem dritten Roman Uber Nacht schlieBlich perfektioniert sie die Anwendung von
Spannungstechniken, indem sie diese gezielt einsetzt, um Spannung zu erzeugen bzw. die
Leser-Erwartungen zu steuern. Dies erreicht sie, in dem sie den Roman &hnlich einem
Detektivroman konstruiert und durch eine besonders durchdachte Konstruktion des gesamten
Romans.

Aus den Erkenntnissen meiner Analysen lisst sich die Hypothese ableiten, dass Autoren der
sogenannten Hochliteratur Spannung eher durch formal-strukturelle Textelemente erzeugen,
und dass, die in ihren Werken vorkommende Spannung weniger stark an den erzdhlten Inhalt
gekoppelt ist, als in Werken der sogenannten Unterhaltungsliteratur.

Daraus leitet sich ein Appell an die Literaturwissenschaft ab, das Phdnomen Spannung in
Zukunft vermehrt auch an Texten der sogenannten Hochliteratur mittels der Methode der

Textanalyse zu untersuchen.



