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Einleitunq

»Im tragischen Theater erleben die Zuschauer das unverschuldete Leiden von einem oder einer,
die sie ihresgleichen empfinden: Sie leiden mit, und zugleich firchten sie sich vor der Moglich-

keit, dass solches Leiden auch ihnen wiederfahren kénnte.“

So wurde das Theater in jeder Epoche als Emotionsverbreitung ge- bzw. benutzt. Mit unter-
schiedlichen Bihnenstiicken, die Dramenformen wie Komédien und Tragddien beinhalten, wur-
den menschliche Empfindungen ausgel6st, die zumal fur eigene Zwecke beispielsweise sich in
der Politik ihren Nutzen machte. Des Weiteren bestimmte der deutsche Theaterkritiker Siegfried
Melchinger, dass das Theater schon seit der Epoche der Philosophie der Antike Objekt der Poli-
tik war und ist, sowie Politik das Objekt des Theaters war und ist.?

Vor allem im Nationalsozialismus hatte das Theatersystem seine gré3te Dimension erreicht. Die
engste Fuhrung des NS-Staates Hitler, Goebbels und Géring galt als Theaterliebhaber und die-

se besondere Wertschatzung war ein Teil des politischen Erscheinungsbildes der Diktatur.?

Um einen grundlegenden Uberblick des nationalsozialistischen Geschehens darstellen zu kon-
nen werden zu Beginn der Masterthesis die wichtigsten Institutionen fiir das Theater und deren
Gesetze aufgezahlt und erlautert. Die Aufgaben vom Reichsministerium fiir Volksaufklarung
und Propaganda, der Reichskulturkammer und der Reichstheaterkammer werden dargestellt.
Die von den Nationalsozialisten eingeflihrten Gesetze, die Einfluss auf das Theater hatten, ver-
anschaulichen die Ziele des NS-Staates. Das ,neue Theater® wird mitsamt seinen Bestrebun-

gen und Ziele exemplifiziert.

Das Theater hatte im Krieg die Aufgabe, als Verbreitungsinstrument fir nationalsozialistische
Ideologie zu fungieren. Propaganda hatte im NS-Staat einen grof3en Stellenwert. Vor allem Hit-
ler und Goebbels verstanden es mithilfe der Kunst die Beeinflussung der Menschen durchzu-
fuhren. Da in der Masterarbeit die forschungsleitende Frage ,Wie wurde das 6sterreichische
Theater in der Zeitschrift die Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?“ behandelt
wird, stellt sich die weitere Frage, ob manipulierende Diskurse in den Zeitungsartikeln vorhan-

den waren. Um die Propaganda verstehen zu kdnnen ist es essentiell ihre Methoden im Natio-

! Luca Giuliani: Possenspiel mit tragischen Helden. Mechanismen der Komik in antiken Theaterbildern.
Gottingen 2013. Seite 7.

Z Siegfried Melchinger: Geschichte des politischen Theaters 1. Frankfurt am Main 1974. Seite 8.

*F. Trapp, B. Schrader, D. Wenk: Biographisches Lexikon der Theaterkiinsler. Miinchen 1999. Seite 11.4



nalsozialismus darzustellen. Da die Propaganda als ,wahre Wunderwaffe* galt, wurden alle zur
Verfiigung stehenden Medien voll ausgenutzt. Vor allem Rundfunk, Film und Presse z&hlten zu

den meist verwendeten Kommunikationsmittel. *

Die fur die Masterthesis ausgewahlte Zeitschrift lautet auf den Namen ,Die Pause®. Die Zeit-
schrift ist vor allem deswegen interessant, da sie noch zur Zeit des Dollfu3-Schuschnigg-
Regimes im Jahr 1935 gegrindet wurde und als eine der wenigen Zeitungen im NS-Staat wei-
ter publizieren durfte. Im Kapitel ,Die Grindung der Zeitschrift ,Die Pause“ werden sowohl die
Historie der Zeitschrift inklusive Kontext zur Theaterpolitik im DollfuRR-Schuschnigg-Regime ge-
schildert. Der vorerst christlich-soziale Herausgeber Prof. Dr. Karl Lugmayer und der Haupt-
schriftleiter Karl Pawek werden behandelt. Auf wichtige Autoren wie Leopold Wolfgang Rocho-
winski, Wilhelm Wolf, Friedrich Schreyvogel, Erhard Buschbeck, Luis Trenker, Max Mell und
Ludwig Jedlicka wird ebenfalls eingegangen. Da spater eine Bildanalyse aus ausgewahlten Fo-
tos der Zeitschrift ,Pause” durchgefihrt wird, sind ebenfalls die wichtigsten Fotografen als The-
ma angefihrt. Der Anschluss Osterreich zu Deutschland im Jahr 1938 stellt auch einen Um-
bruch in der Zeitschrift ,Die Pause” dar. Der Wandel, die publizierten Themen der Zeitschrift
sowie der neue Herausgeber Vizebirgermeister Hanns Blaschke werden hierbei erlautert.

Um die forschungsleitende Frage ,Wie wurde das &sterreichische Theater in der Zeitschrift die
Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?“ beantworten zu kénnen, werden vier
Zeitungsartikel aus der Zeitschrift ,Die Pause® pro Kriegsjahr und passendem Kontext selektiert.
Da im Jahr 1939 der Anschluss Osterreich zu Deutschland durchgefiihrt wurde, sowie der Krieg
begann, wurde der Zeitungsartikel ,Was wird aus der Oper?“ gewahlt. FUr das Jahr 1940, als
man Sorgen wegen Mangel an Kaffee, Zucker, Gewirzen und Bekleidungsartikeln hatte, der
Mann zumeist als Soldat gekampft hat und die Frau einen wichtigen Stellenwert in der kriegs-
bedingten Systemerhaltung hatte, wurde der Bericht ,Die Frau im deutschen Drama“ ausge-
sucht. Im Jahr 1941 kampfte das Deutsche Reich an immer mehr Fronten. Trotzdem schaffte es
das NS-Regime noch, den Glauben an den ,Endsieg” in der Bevolkerung aufrechtzuerhalten.
Berichterstattungen Uber kulturelle Angebote sollten die Menschen bei Laune halten. Exempla-
risch wurde daher der Beitrag Uber die ,Salzburger Kriegsfestspiele“ analysiert.

Im Jahr 1942 erlangte die Jugend im Theater eine wesentliche Bedeutung. Junge Menschen

galten als Heranwachsende, die spater in den Krieg eintreten und die nationalsozialistische

* Bernhard Denscher: Politik und Seife. Das Plakat in der nationalsozialistischen Propaganda. In: O.
Rathkolb, W. Duchkowitsch, F. Hausjell: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers Propagandisten in Osterreich
"38. Salzburg 1988. S.88-96. Seite 88. 5



Ideologie weiterleben sollten. Zu diesem Kontext wurde der Zeitungsausschnitt ,Jugend am
Theater” ausgewahlt.

Um die Zeitungsartikel auf die Frage ,Wie wurde das Osterreichische Theater in der Zeitschrift
die Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?” analysieren zu kénnen, wurden
zwei Methoden verwendet: Die Bildanalyse in Form der Ikonographie und der Ikonologie von
Panofsky. Die Ikonographie beschaftigt sich mit der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Bild-
werken.” Da in der Zeitschrift ,Die Pause* vor allem mit Schwarz-WeiR Fotos gearbeitet wurde,
wurden diese Fotos aus den oben genannten Zeitungsartikeln verwendet. Da die Fallbeispiele
zum einen aus Bildern, zum anderen aus Texten bestehen, wird aul3erdem eine Diskursanalyse
durchgefuhrt. Diese soll als Kontrollfunktion gegentber der sprachlichen Botschaft dienen.
Nach abgeschlossener Analyse von Text und Bildern, werden die herausgefilterten Diskurse

erlautert und zusammengefasst.

Diese Diskurse geben Aufschluss dartber, ob in der Zeitschrift ,die Pause® Propaganda, eine
Lenkung der kollektiven Meinungsbildung, betrieben wurde. Die Diskurse zeigen, welche be-
stimmten Ziele sich in den Zeitungsberichten der ,Pause” wiederfinden und ob die Kulturzeit-
schrift als ein Instrument gesellschaftlicher und politischer Manipulation, sowie zur Kontrolle und
Machtaustibung beigetragen hat. Da die Masterarbeit nur einen Ausschnitt der Zeitschrift ,Die

Pause” bearbeitet, soll sie als kleine qualitative Fallstudie und nicht als Totalanalyse dienen.

® Michel Burkard, Jurgen Wittpoth: Habitus at work. Sinnbildungsprozesse beim Betrachten von Fotogra-
fien. In: B. Friebertshduser, M. Rieger-Ladich, L. Wigger: Reflexive Erziehungswissenschaft. For-
schungsperspektiven im Anschluss an Pierre Bourdieu. Wiesbaden 2009. S. 81-100. Seite 93. 6



1.Die Entwicklung des 6sterreichischen Theaters im
Nationalsozialismus

Das Theater in Osterreich hatte im Nationalsozialismus eine bedeutende Position in Offentlich-
keit und politischem Bewusstsein erworben. Vor allem in den Jahren nach 1933 unternahm man
ernstzunehmende Versuche eine ,Wiedergeburt des nationalen Theaters® zu schaffen, das
Krafte aus dem neuen Gemeinschaftserlebnis der Nation, namlich als Funktion purer Macht-
ausiibung selber schépfe.® Schon zu Zeiten des DollfuR-Schuschnigg Regimes trafen National-
sozialisten Vorbereitungen um mithilfe des ¢sterreichischen Theaters die Meinungen der Bevol-

kerung zu beeinflussen.

1.1. Das DollfuR-Schuschnigg Regime in Osterreich

Das sogenannte DollfuR-Schuschnigg Regime ist die Bezeichnung fur das ab 1933 bis 1938
etablierte Herrschaftssystem in Osterreich. Mit der Ausschaltung des Parlaments im Marz 1933
wurde die Republik Osterreich schrittweise zu einer ,Kanzler-Diktatur entwickelt. Die parlamen-
tarische Demokratie wurde somit beseitigt. Der von 1932 bis 1934 regierende Bundeskanzler
Engelbert DollfuR kiindigte seine Absichten wahrend seiner Trabrennplatzrede im September
1933 an: Sein Ziel war ,die Errichtung eines sozialen, christlichen, deutschen Staates Oster-

reich auf standischer Grundlage und starker autoritérer Fiihrung.*

Die Regierung fiihrte ihren Weg in die Diktatur mittels Erlass von Verordnungen aufgrund des
Kriegswirtschaftlichen Erméachtigungsgesetzes von 1917 fort.® Das bedeutete, dass sie ferner
den Verfassungsgerichtshof ausschaltete sowie liberale Freiheitsrechte einschrankte: Die Vor-
zensur, ein Versammlungs- und Aufmarschverbot wurden eingefuhrt und das Streikrecht sowie
das Kollektivvertragsrecht wurden aufgehoben. Der Sozialdemokraten nahestehende Republi-
kanischen Schutzbund, die Kommunistische Partei und die Nationalsozialistische Arbeiter Par-
tei wurden ebenfalls noch im Jahr 1933 aufgeldst und verboten.®

® Konrad Dussel: Ein neues, ein heroisches Theater? Nationalsozialistische Theaterpolitik und ihre Aus-
wirkungen in der Provinz. Bonn 1988. Seite 119.
7www.demokratiezentrum.org/themen/demokratieentwicklung/1918-1938/staendestaat.htmI?type:98
gzuletzt aufgerufen am 06.04.2020).

Peter Melichar: Otto Ender 1875 — 1960. Landeshauptmann, Bundeskanzler, Minister. Untersuchungen
zum Innenleben eines Politikers. Kdln 2018. Seite 226.
*https://www.parlament.gv.at/PAKT/AKT/SCHLTHEM/SCHLAG/J2013/2013_03_04_Ausschaltung_Parla
ment.shtml. (zuletzt aufgerufen am 06.04.2020). 7
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https://www.parlament.gv.at/PAKT/AKT/SCHLTHEM/SCHLAG/J2013/2013_03_04_Ausschaltung_Parlament.shtml

Im Jahr 1934 kommt es in Osterreich zum Burgerkrieg. ,Die Februarkampfe sind als Konflikt in
einer Anzahl von Konflikten zu begreifen.° Einerseits gab es die gegenseitigen Provokationen
der Heimwehren und des Schutzbundes, die den Februaraufstand beglinstigten. Obwohl der
Republikanische Schutzbund von der Regierung aufgelost wurde, setzten diese ihre Tatigkeiten
illegal fort, sodass es am 12. Februar 1934 zu einer polizeilichen Durchsuchung nach Waffen im
sozialdemokratischen Parteihaus in Linz fihrte. ,Sein Linzer Fuhrer gab das Signal zur Auf-
nahme des Kampfes gegen die Regierung, der in der ganzen Stadt ausbrach und sich rasch auf
Wien und einige andere Stédte ausdehnte.“* Die Vernichtung der Sozialdemokratischen Partei
gewann dem Regime keine neuen Anhanger, viele ihrer enttduschten Mitglieder wurden Kom-
munisten oder Nationalsozialisten. ,Der Blrgerkrieg des Jahres 1934 reif3t einen unversohnli-
chen Graben zwischen Christlichsozialen und Sozialdemokraten auf, der das Land tief und
nachhaltig spaltet.**> Bundeskanzler Dollfu? versuchte immer noch einen Zweifrontenkampf

gegen Sozialdemokraten sowie gegen die Nationalsozialisten zu fiihren.*®

,Mit der Zerschlagung der Demokratie 1933 und dem nachfolgenden Biirgerkrieg wurde die
theoretische Chance auf eine gemeinsame grofR3koalitionare Abwehr des Anschlusses an

Deutschland verpasst, obwohl sie 1932 noch durch die Wéhler legitimiert war.“**

Auch nach der Ermordung Dollfuf3™ durch den Osterreichischen Nationalsozialisten Otto Planetta
im Juli 1934 hielt sich das Regime, weil es von aul3en Hilfe erhielt. Vor allem wurde es von Ita-
lien, den Kréften der Kirche, der Exekutive, des Heeres, der Polizei und der Birokratie unter-

stiitzt.*®

Nach Dollful? folgte der ehemalige Justizminister Kurt Schuschnigg als Bundeskanzler. Da auch
Schuschnigg dem Nationalsozialismus kritisch gegeniberstand, unterschrieb er das Juliab-

kommen 1936 nur mit der Zusicherung der Unabhangigkeit Osterreichs.*®

19 Karl Haas: Der 12. Februar 1934 als historiographisches Problem. In: Ludwig Jedlicka und Rudolf
Neck: Vom Justizpalast zum Heldenplatz. Studien und Dokumentationen 1927 bis 1938. Wien 1975. S.
156-168. Seite 158.

1 £ L. Carsten: Faschismus in Osterreich. Von Schénerer zu Hitler. Miinchen 1978. Seite 218.

12 https://www.mediathek.at/akustische-chronik/1919-1938/1934/ (zuletzt aufgerufen am 06.04.2020).

¥ Anson Rabinbach: Vom roten Wien zum Burgerkrieg. Wien 1989. Seite 66.

4 Oliver Rathkolb: 1933. Ein (noch) geteilter Erinnerungsort, der im Dunkeln der Geschichte verschwin-
det. Quelle: http://science.orf.at (zuletzt aufgerufen am 29.02.2020).

> E L. Carsten: Faschismus in Osterreich. Von Schénerer zu Hitler. Miinchen 1978. Seite 228.

'® Gerhard Urbanek: Realitatsverweigerung oder Panikreaktion? Vaterlandische Kommunikationspolitik in
Osterreich zwischen Juliabkommen 1936, Berchtesgardener Protokoll und Anschluss 1938. Wien 2011.
Seite 28. 8
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,Eine der grofiten Schwachen der Stellung von Dr. Schuschnigg gegenlber den Nazis ist der
Mangel an Unterstitzung oder besser gesagt, offene Opposition eines sehr grof3en Teiles der
Bevdlkerung, welcher wirtschaftlich in so armlichen Verhaltnissen lebt, dass er bereit ist, in je-
der Veranderung eine Mdglichkeit zur Besserung zu sehen (...) sind fasziniert von den gléanzen-
den Berichten, die ihnen vom hohen Beschéftigungsstand in Deutschland aufgedréangt werden
und werden verleitet zu glauben, dass ein Anschluss dhnliche Bedingungen fiir Osterreich brin-

gen wiirde.”’

Das Dollful3-Schuschnigg Regime endete 1938 in einem politischen und sozialen Fiasko: Am
12. Februar 1938 hatte Hitler Schuschnigg zum Berchtesgardener Abkommen gedréngt. Hier
wurde Schuschnigg auch dazu gezwungen den Nationalsozialisten Arthur Sei3-Inquart als In-
nenminister in sein Kabinett anzustellen. Am 9. Marz versuchte Schuschnigg zum letzten Mal
die Unabhangigkeit Osterreichs zu bewahren, indem er eine Volksbefragung am 13. Méarz hier-
zu durchfoihren wollte. Am 12. Marz erfolgte der Einmarsch der Deutschen und die Volksab-
stimmung fand nicht mehr statt. Die Abdankung Schuschniggs wurde zugusten Seil3-Inquarts
erzwungen. Schuschnigg wurde in einem Konzentrationslager als privilegierter Sonderhéftling
arretiert und Uberlebte aufgrund einer Befreiungsaktion durch den deutschen Wehrmachtsoffi-
zier Wichard von Alvensleben.*®

Die zentrale Ideologie im Dollful3-Schuschnigg Regime beschaftigte sich mit dem Osterreicher-
tum und der Aufgabe, den neuen 6sterreichischen Menschen zu schaffen.

,vYom neuen Menschen war in den faschistischen Regimen und Bewegungen jener Jahre oft die
Rede. [...] Der Terminus 6sterreichischer Mensch steht im zeitlichen Zusammenhang der Aus-
bildung einer post-imperialen @sterreichischen Identitatsfindung und geht auf den deutschen
Autor Oskar A. H. Schmitz zuriick.“*° In seinem Buch ,Oskar A. H Schmitz. Zum Anschauungs-
unterricht fiir Europaer, insbesondere fiir Reichsdeutsche® publizierte er, dass der Osterreicher
der bessere Deutsche sei, weil er ,barock, sinnlich, katholisch, aristokratisch und gemeinschaft-

lich“?® sei. Um den neuen osterreichischen Menschen zu schaffen, schlug der Direktor der Bun-

" Emmerich Talos: Das austrofaschistische Herrschaftssystem. Osterreich 1933 — 1938. Miinster 2013.
Seite 326.
18https://www.diepresse.com/1357253/schuschnigg-im-kz-als-privilegierter-bdquosonderhaftlingldquo
guletzt aufgerufen am 08.04.2020). )
Tamara Ehs: Der neue Osterreichische Mensch. Erziehungsziele und studentische Lage in der Ara
Schuschnigg 1934 bis 1938. In: Altrichter, Moller, Sz6llési-Janzi: Vierteljahrshefte fur Zeitgeschichte.
Band 62, Heft 3. Minchen 2014. S. 377-396. Seite 378.
?® Tamara Ehs: Der neue 6sterreichische Mensch. Erziehungsziele und studentische Lage in der Ara
Schuschnigg 1934 bis 1938. In: Altrichter, Moller, Szdllosi-Janzi: Vierteljahrshefte fir Zeitgeschichte.
Band 62, Heft 3. Minchen 2014. S. 377-396. Seite 378. 9
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des-Lehranstalt Graz Schill ,Kameradschaftsstunden®, um den Gemeinschaftssinn zu pflegen,
vor. ,Anton Staudinger weist auf die schwache Defensivkraft dieser Osterreich-Ideologie ge-
genuber dem Nationalsozialismus hin. Die Schwache habe erstens in der Konkurrenz zum Na-
tionalsozialismus bestanden, obwohl man sich an den gleichen Zielen (Errichtung eines Grol3-
reichs, Pflege und Erhalt des Deutschtums) orientierte, zweitens in der Ausschaltung einer pro-
osterreichischen, antinationalistischen Front durch Verbot der linken Parteien und drittens in der
Unterminierung eines dezidiert eigenstandigen Osterreichbewusstseins durch (Uber-)Betonung
des Deutschtums.* Somit wurde zwar eine Art Gegenideologie zum Nationalsozialismus ge-
schaffen, jedoch wurde diese in der Massenbewegung kaum angenommen. Die Nationalsozia-
listen hatten am 13. Marz 1938 mit dem Anschluss von Osterreich an das Deutsche Reich die

Macht ibernommen und das Dollful3-Schuschnigg Regime galt somit als Vergangen.

1.2. Die Grindung von nationalsozialistischen Institutionen
Im Bereich des Theaterwesens und deren Gesetze

Mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten sollte vor allem auch das nationalsozialistische
Gedankengut in den Kopfen der Bevolkerung verankert werden. Als Grundlage fur Kontrolle
und Schaffung neuer Gesetze hatte der ab 1933 ernannte Reichskanzler Adolf Hitler die Grin-
dung von nationalsozialistischen Institutionen vorgenommen. Um eine ideologische Lenkung
der Meinungsbildung verwirklichen zu kénnen wurde als erste wichtige nationalsozialistische

Einrichtung das Ministerium fur Volksaufklarung und Propaganda begriindet.

1.2.1. Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propagan-
da

»In einem noch mit Reichskommisariat fur Volksaufklarung und Propaganda lberschriebenen
Papier wurde die Notwendigkeit zur Griindung des neuen Reichsinstituts mit der erschrecken-
den Desorganisation der bisherigen staats- und volkspolitischen Aufklarungs- und Werbearbeit
begriindet. Reich und Lander wiirden ohne erkennbare Planung nebeneinander arbeiten.?* Aus

diesem Anlass konnte Adolf Hitler die Errichtung des neuen Ministeriums durchsetzen. Dass

L Anton Staudinger: Zur Osterreich-Ideologie des Standestaates. In: Neck, Wandruzka: Das Juliabkom-
men von 1936. Vorgeschichte, Hintergriinde und Folgen. Wien 1977. S. 198 — 240. Seite 240.

?2 Jan-Pieter Barbian: Literaturpolitik im Dritten Reich. Institutionen, Kompetenzen, Betatigungsfelder.
Frankfurt am Main 1993. Seite 66. 10



Manipulation, Zensur und Lenkung der Meinungsbildung Teil der geplanten Absichten des

Reichsministeriums gewesen sind, war zu diesem Zeitpunkt noch nicht erkennbar.?®

Das Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propaganda wurde sodann am 13. Mérz 1933
errichtet und war fur alle Aufgaben der geistigen Einwirkung auf die Nation zustandig. Im Juli
1933 wurden insgesamt 31 Landesstellen fur Volksaufklarung und Propaganda eingerichtet, die
am 9. September 1937 als Reichspropagandadmter Reichsbehdrden wurden. Die Theaterabtei-

lung des Propagandaministeriums war die Abteilung VI.2*

Joseph Goebbels war von Beginn an als Reichsminister fur Volksaufklarung und Propaganda
vorgesehen. Goebbels sah in der Kunst ,den tiefsten Ausdruck der wahren Seele eines Vol-
kes“.?®> ,Insofern sei es Aufgabe der Propaganda, dem gesunden Volksempfinden wieder zu
Freiheit und Recht zu verhelfen, der wahren Kunst wieder zur Entwicklungsmdglichkeit und der
klassischen Darstellung von Schonheit und Gleichmagigkeit wieder zum Ausdruck und zur An-
erkennung.”® Im Auftrag des Reichsministeriums fiir Volksaufklarung und Propaganda kontrol-
lierte Goebbels samtliche Medien (Rundfunk, Presse, Film und Buchwesen) und ,sduberte die

Kunst im Namen des volkischen Ideals*.?’

1.2.2. Reichskulturkammer

Die Griindung der Reichskulturkammer erfolgte am 22. September 1933 und wurde als Instru-
ment der nationalsozialistischen Kulturpolitik zur Gleichschaltung aller Bereiche des Kulturle-
bens gegriindet. Da das Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propaganda eine Kompe-
tenziiberschneidung mit der Reichskulturkammer aufwies, wurde auch hier Joseph Goebbels
,der oberste Wichter iiber die reichsdeutsche Kultur und damit auch (iber das Theater“?® Er
war zustandig fur alle Aufgaben der geistigen Einwirkung auf die Nation, der Werbung fir Staat,

Kultur und Wirtschaft, der Unterrichtung der in- und auslandischen Offentlichkeit und der Ver-

% Hans-Dieter Kubler: Lenkung, Zensur und Propaganda. Die Presse unter dem NS-Regime. In: Werner
Faulstich: Kulturgeschichte der 30er und 40er Jahre. S. 149-172. Seite 150.

24 Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Giitersloh 1964. Seite 52.

*® Hans Henning Kunze: Restitution ,Entarteter Kunst“: Sachenrecht und Internationales Privatrecht. Ber-
lin 2000. Seite 26.

%% Wilfred von Oven: Wer war Goebbels? Biographie aus der Nahe. Berlin 1987. Seite 263.

" Irene Lowy: Kulturpolitik im Nationalsozialismus von 1938 bis 1945 am Beispiel des Deutschen Volks-
theaters in Wien. Wien 2010. Seite 53.

8 Mirjam Langer: Wiener Theater nach dem Anschluss 1938 im Fokus nationalsozialistischer Arisie-
rungsmalnahmen dargestellt am Beispiel des Birgertheaters. Wien 2009. Seite 29. 11



waltung aller diesen Zwecken dienenden Einrichtungen.?® Goebbels machte sich die Kontrolle
der Kultur zur Aufgabe. Im Bereich der Reichskulturkammer wollte man tberwachen wer Kultur-

schaffende/r war.

,Die Ausrichtung des gesamten kulturellen Lebens im Dienste der nationalsozialistischen Pro-
paganda wurde mit besonderem Eifer betrieben. Das reichte von der Vorschrift, staatspolitisch
wertvolle Filme ins Programm jedes Kinos aufzunehmen, bis zur genauen Kontrolle der Vor-

génge in den Theatern.°

Die Reichskulturkammer wurde wegen ihrer GréRe in sieben Einzelkammern unterteilt: Reich-
schriftumskammer, Reichsfiimkammer, Reichsmusikkammer, Reichstheaterkammer, Reichs-
pressekammer, Reichsrundfunkkamer und in die Reichskammer der bildenden Kiinste. Die
Gleichschaltung wurde in jeder Sparte der Kunst und Kultur durchgefihrt, sodass es im Jahr

1936 keine Juden mehr in diesen Bereichen gab.

1.2.3. Reichstheaterkammer

Die Reichstheaterkammer wurde ab dem Jahr 1936 in sieben Bereiche gespalten: Rechts- und
Nachrichtenfragen, Organisation, Opernreferat, Buhne, Artistik, Tanz und Schausteller. ,Das
System Abteilung Theater im Propagandaministerium und Reichstheaterkammer funktionierte in
der Praxis deshalb gut, weil vor Ort, in den Gauen, Vertretungsbehodrden des Ministeriums in-
stalliert und diese mit den Gaupropagandaleitungen der NSDAP vernetzt wurden, denn die

Vereinheitlichung von Partei und Staat war politisches Programm.“*

Erster Prasident der Reichstheaterkammer war der Schauspieler Otto Laubinger, ab September
1935 bis April 1938 folgte der Reichsdramaturg Rainer Schlésser. Von April 1938 bis April 1942
wurde der Schauspieler und Regisseur Ludwig Korner fur diese Tatigkeit herangezogen. Von
April 1942 bis zum Kriegsende hatte der Schauspieler Paul Hartmann als Préasident der

Reichstheaterkammer die Verantwortung tiber dieses Kabinett.*?

% \olker Dahm: Anféange und Ideologie der Reichskulturkammer. In: Karl Dietrich Bracher und Hans-
Peter Schwarz: Vierteljahrshefte fir Zeitgeschichte Jahrgang 34, Heft 1. Minchen 1986. S. 53-84. Seite
60.

% C. Klusacek, H. Steiner, K. Stimmer (Hrsg.): Dokumentation zur Osterreichischen Zeitgeschichte 1938
—1945. Wien 1971. Seite 90.

% Brigitte Dallinger, Veronika Zangl: Theater unter NS-Herrschaft: Theatre under Pressure. Gottingen
2018. Seite 220.

%2 https://portal.ehri-project.eu/units/de-002429-r_56_iii (zuletzt aufgerufen am 10.04.2020). 15
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Zu den Aufgaben des Ressorts Reichstheaterkammer gehorten die Einflussnahme auf die
Spielplane der Theater des Reiches, die praktizierte Auswahl und Fuhrung des Nachwuchses
fur die buhnenkunstlerischen Berufe, die kulturpolitische Ausrichtung der Laienspielscharen in
den HJ-Einheiten, die theaterwissenschaftliche Schulung der HJ-Kulturbeauftragten und die
Organisation der Reichstheatertage.*

,Fur die Buhnenangehdorigen wurde die Mitgliedschaft in der Reichstheaterkammer obligato-
risch.®* Nur wer Teil dieser Kammer war konnte weiterhin seine Aufgabe als Kiinstlerin wahr-
nehmen. In der Reichstheaterkammer wurden nur Personen ,mit erforderlicher Zuverlassigkeit
und Eignung® aufgenommen. ,Mit der Pflicht, ihre rein arische Herkunft nachzuweisen, verloren
[viele] ihre Arbeitserlaubnis.”® Das Ziel der Nationalsozialisten war die Verbannung der Juden
im Kunst- und Kulturbereich, damit sie ihre Ideologie ungestort weiter verbreiten konnten. Somit
ist zu bemerken, dass die Reichstheaterkammer als erstes rassistisches Instrument gewertet

wird und als totale Umsetzung des Antisemitismus gilt.

,Das Theater sollte im Wesentlichen vier Aufgaben erfiillen: Reprasentation, Erziehung, Propa-
ganda und Ablenkung.”*® Die Reichstheaterkammer gewéhrleistete eine kompromisslose Um-

setzung dieser Ziele mit der Einfuhrung von neuen Gesetzen.
1.2.4. Das Sittengesetz

In erster Linie hatten die Nationalsozialisten neue Gesetze geschaffen um ihre ldeologie ver-
wirklichen zu kénnen. ,Wir haben im Theaterleben bereits den in der Staatsgestaltung des Nati-
onalsozialismus herrschenden Grundsatz verwirklicht: Im Buhnenbetrieb gilt der Flhrergedan-
ke. Es gibt keine Abstimmung, keine parlamentarische Mehrheit. Der Intendant entscheidet. Er

entscheidet verantwortungsvoll und endgiiltig.®’ Somit wurde das Sittengesetz fir das Theater

% Michael Buddrus: Totale Erziehung fur den toteln Krieg: Hitlerjugend und nationalsozialistische Ju-
94endpo|itik. Minchen 2003. Seite 153.

Britta Marzi: Theater im Westen — die Krefelder Bihne in Stadt, Region und Reich. (1884 — 1944).
Rahmen, Akteure, Programm und R&ume des Theaters in der Provinz. Minster 2017. Seite 201.
% Geertje Andresen: Oda Schottmiiller. Die Tanzerin, Bildhauerin und Nazigegnerin Oda Schottmiiller.
1905 — 1943. Berlin 2005. Seite 112.
% Evelyn Schreiner: 100 Jahre Volkstheater. Theater. Zeit. Geschichte Wien. Miinchen 1989. Seite 108.
3" Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Giitersloh 1964. Seite 33. 13



im Jahr 1933 eingefihrt und diente als Quell und Grundlage des Rechts und hatte somit ,géttli-

chen Ursprung*.®®

Interessant ist, dass das Theater im Dritten Reich wegen seiner vorgeblichen Unberthrtheit von
Politik ein geschétztes und reich geférdertes Propagandainstrument wurde.*

Nach bereits drei Jahren nationalsozialistischen Neubaus des deutschen Theaters zeigt sich
das Gesamtbild in einer erneuerten Bihne wieder. ,Verschwunden sind die artfremden, den
Ubelsten Instinkten schmeichelnden Sensationsstiicke, die marxistisch eingestellten Zeitdra-
men, die aufhetzerischen Reportagen. An ihrer Stelle sind — aul3er der Klassikerpflege und dem
alten, guten, deutschen Unterhaltungsstiick — das neue Geschichtsdrama, die voélkische Zeit-
dramatik, die Schépfungen des neuen jungen Dichtererlebnis getreten.® Phrasen wie diese
wurden in den Nachrichten beispielsweise in den Dresdener Nachrichten von 20.03.1936 publi-
ziert. AuBerdem wurde auch das Theater der héheren Schule im Jahr 1933 gleichgeschaltet

und in Theater der Jugend umbenannt.**

1.2.5. Kindigungen von Vertrdgen - Arisierung der
Kunst- und Kulturbetriebe

Am 3. April 1933 erreichte die Stadtischen Biihnen ein Rundschreiben des Magistrats-
Personal-Dezernenten mit der Aufforderung, spatestens bis zum 06.04.1933 allen jiudischen
Arbeitern der Stadtverwaltung zu kiindigen und sie bis zum Ablauf der Kiindigungsfrist zu beur-
lauben.“? Da sich die Juden nun nur noch schwer in das Kulturleben integrieren konnten, ent-
stand die Idee einer eigenen judischen Kulturorganisation. Nach langen Verhandlungen erlaub-
te der preuBische Minister fir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung Mitte Juni 1933 die Grin-
dung des ersten judischen Kulturbundes. Weitere folgten. Einzige Bedingung war, dass nur ju-
dische Mitglieder des Bundes an den Veranstaltungen teilnehmen durften.** Des Weiteren war

es dem judischen Theater untersagt, dass sie deutsche Werke auffiihren konnten.

% Joachim Riickert, Dietmar Willoweit: Die Deutsche Rechtsgeschichte in der NS-Zeit. Ihre Vorgeschich-
te und ihre Nachwirkungen. Tubingen 1995. Seite 115.

% Katharina Wessely: Theater der Identitat. Das Brunner deutsche Theater der Zwischenkriegszeit. Biele-
feld 2011. Seite 90.

40 Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Gitersloh 1964. Seite 34.

“ Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Gitersloh 1964. Seite 72.

“2 Bettina Schiiltke: Theater oder Propaganda? Die Stadtischen Biihnen. Frankfurt am Main 1933 — 1945.
Frankfurt am Main 1997. Seite 85.

3 Andrea Staub: Das Theater im Dritten Reich. Theater zwischen Propaganda, Zensur und Kultur. Erfurt
2006. Seite 19. 14



Der deutsche Offizier Wilhelm von Schramm betonte im Jahr 1934: ,Von allen Kiinsten hat si-
cher die Schauspielkunst am entschiedensten zu der Rassenfrage Stellung zu nehmen, denn
sie hat ja am meisten mit Blut und Korper zu tun und ist die kunstlerische Betatigung, in der
Leibhaftigkeit, Rassenseele und Rassenwerte unmittelbar in Erscheinung treten und Form an-
nehmen. Sie soll sichtbare Vorbilder, giltige Typen und Idealgestalten schaffen und musste
deshalb in einem Zeitalter volkischer Wiedergeburt vollkommen von fremden Blut gereinigt wer-

den.

Im November 1938 wurden sodann alle jldischen Institutionen sowie Organisationen verboten.
Anlass dieses Verbotes war die sogenannte Kristallnacht, in der eine Ermordung eines Legisla-
tionsrates durch einen Juden vorgenommen wurde. Seitdem wurde allen Juden der Zutritt zu
kulturellen Veranstaltungen untersagt. ,,Die Flucht bedeutete fiir viele nur eine Radikalisierung
ihrer Situation, waren sie doch seit 1933 in Deutschland und ab 1934 auch in Osterreich bereits

von Verfolgung und Vertreibung bedroht.*

Mit der Kindigung der judischen Vertrage, begann der Prozess der Arisierung in den Kunst-
und Kulturbetrieben. ,Der Begriff Arisierung war eine nationalsozialistische Wortneuschépfung
und stand fiir die Uberleitung judischer Betriebe in arische Hdnde.*“® Hans Witek ergéanzt die
Definition ,Arisierung” als ,Umstrukturierung der Eigentumsverhaltnisse nach rassischen Prinzi-
pien“.*” Ab Janner 1939 wurde die Zwangsarisierung beschlossen. Zu diesem Zeitpunkt durften
Juden ihr Eigentum nicht mehr selbst verduf3ern, sondern ein Treuhander Gbernahm diese Auf-

gabe. Berufsverbote erschwerten des Weiteren das Leben vieler Juden. *®

Dies bedeutete fiir viele Theaterleute, das Land schnellstméglich zu verlassen. Diejenigen, die
keine Flucht mehr begehen konnten, wurden in Konzentrationslager gebracht und vorwiegend

ermordet. Eine groRBe Anzahl der {iberlebenden Verfolgten schwiegen uber ihre Erlebnisse.*

* Hans Daiber: Schaufenster der Diktatur. Theater im Machtbereich Hitlers. Stuttgart 1995. Seite 96.

“ Ulrike Oedl: Theater im Exil — Osterreichisches Exiltheater. Salzburg 2002. Seite 2.

4 Katja Bertz: Arisierung im &sterreichischen Buchhandel. Auf den Spuren der Buchhandlungen Richard
Lanyi, Alois Reichmann, Josef Kende, Moritz Perles, M. Breitenstein, Heinrich Saar und Dr. Carl Wilhelm
Stern. Wen 2009. Seite 15.

*" Hans Witek: Arisierungen in Wien. Aspekte nationalsozialistischer Enteignungspolitik 1938-1940. In:
Talos, Hanisch, Neugebauer: NS-Herrschaft in Osterreich 1938-1945. Wien 1988. S. 199-216. Seite 201.
“8 Klaus Tofahrn: Chronologie des Dritten Reiches. Ereignisse, Personen, Begriffe. Darmstadt 2003. Seite
61.

*9F. Trapp, B. Schrader, D. Wenk: Biographisches Lexikon der Theaterkiinstler. Miinchen 1999. Seite 1105.



1.2.6. Theatergesetz

Das Theatergesetz erschien am 15. Mai 1934. Da bisher zwischen 6ffentlichen und Privat-
Theatern unterschieden wurde, wollte man ein einheitliches Gesetz schaffen, dass das Theater
als Anstalt nationaler Erziehung angesehen hatte. ,An Stelle des Gewerberechts tritt das Kunst-
recht, das so ausgebaut ist, dass die deutschen Theater insgesamt zur Erflllung ihrer kiinstleri-
schen Aufgabe unter der Fihrung des Reichspropagandaministeriums zusammengefasst wer-

den.°

Der Reichsminister fir Volksaufklarung und Propaganda erhielt mit dem Theatergesetz drei
wichtige Kompetenzen: Zum einen die Befugnis des Rechts der Zulassung neu hinzutretender
Theaterveranstalter. Zum anderen das Bestatigungsrecht fur die kiinstlerisch leitenden Perso-
nen, die noch nicht im Amte sind. Und des Weiteren erhielt Goebbels mit dem Theatergesetz
das Recht die Auffilhrung bestimmter Stiicke zu untersagen.®* Dieses Recht wurde herangezo-
gen, wenn politische Bedenken im Sinne der Betétigung staatsfeindlicher Elemente bekannt
waren. Als staatsfeindliche Elemente wurde jeglicher Widerstand gegen die NS-Ideologie ange-
sehen. Zusammenhalt und Nationalstolz sollten stattdessen gestarkt und in Theaterstlicken
eingebaut werden. Vor allem der Reichsdramaturg hatte die Aufgabe die Kultur der deutschen

Biihne zu gewahrleisten.>?

1.2.7. Abkommen mit ,,Kraft durch Freude*

Das Abkommen zwischen ,Kraft durch Freude® und der Deutschen Bihne wurde im April 1934
beschlossen. ,Ein weiterer Schritt, das ganz schaffende Volk am Aufbau des deutschen Thea-
ters (Konzert- und Filmwesens) teilnehmen zu lassen, ist getan! Wir glauben, dass alle Theater-
leiter das getroffene Abkommen freudig begriiZen werden, kénnen sie doch dadurch der kom-
menden Spielzeit mit Zuversicht entgegenblicken.*

Vor allem Hitler forderte die Uberwindung des biirgerlichen Theaters zugunsten eines Theaters

der breiten Volksmasse, auch was den Theaterbau und die Kartenpreise anbelangte.

%0 Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Giitersloh 1964. Seite 50.

*L Simon Philip Kutzenberger: NS-Theaterpolitik anhand Oscar Wildes An Ideal Husband: Eine literatur-
historische Abhandlung. Wien 2012. Seite 27.

°2 Konrad Dussel: Ein neues, ein heroisches Theater? Nationalsozialistische Theaterpolitik und ihre Aus-
wirkungen in der Provinz. Bonn 1988. Seite 95.

*% Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Giitersloh 1964. Seite 63. 16



Die MalRnahme, am Programm KdF teilzunehmen, sollte einen Vorgeschmack fiir den verspro-
chenen sozialen Aufstieg aller Deutschen darstellen.> Uberhaupt soll die Freizeitgemeinschaft
der KdF Grundlage fur die Entstehung nationalsozialistischer Gesellschaft sein. Sie sollen sich
mit Kunst, Sport, Wandern und Reisen beschéftigen — mit anderen Worten sollten sie ihr ,Vater-

land“ kennenlernen.*®

,Diese Wohltaten wurden natirlich nicht uneigenniitzig gewahrt oder in Aussicht gestellt. [...]
Deren nationalsozialistischer Gemeinnutz das volksgemeinschaftliche Gemeinwohl-Konzept,
die Pramissen und Zielsetzungen, die die Deutsche Arbeitsfront (DAF) mit ihrer Dienstleis-
tungspolitik verfolgte.® Ziele waren auch hier vor allem die Starkung des Heimatgefiihls, des
Nationalstolzes sowie des Gemeinschaftsgefiihls. AuRerdem dienten die KdF-Veranstaltungen
ebenso fir die Entspannung und die Regeneration der Arbeitskraft und sollten somit eine Erho-

hung der Arbeits- und Produktionsleistung férdern.>’

1.2.8. Anderung der Theaterkritik in ,,Kunstbeschreibung*

Angesichts der Formung eines neuen Theaters wurde am 26. November 1936 die allgemeine
Kunstkritik durch Reichspropagandaleiter Joseph Goebbels eingefihrt. ,Die 88§ 14.2 und 14.3
stellten inhaltliche Richtlinien zur Berufsausiibung auf. Schriftleiter mussten aus den Zeitungen
alles fernhalten, was geeignet ist, die Kraft des Deutschen Reiches nach au3en oder im Inne-
ren, den Gemeinschaftswillen des deutschen Volkes, die deutsche Wehrhaftigkeit, Kultur oder
Wirtschaft zu schwédchen oder die religiosen Empfindungen anderer zu verletzen, ferner durfte

nichts erscheinen was gegen die Ehre und Wiirde eines Deutschen verstof3t.*®

Kritik wurde im Nationalsozialismus allgemein als gemeinschaftszerstérend angesehen. Aus
diesem Grund hatte Goebbels die Kunstkritik durch den Kunstbericht ersetzt. Dieser sollte we-
niger Wertung als vielmehr die Darstellung und damit Wirdigung sein. Die nationalsozialistische

Kunstbetrachtung hatte verbindliche Regeln: ,71. Begutachtung des Buchinhalts in Form einer

** Sascha Howind: Kraft durch Freude und die lllusion eines besseren Lebens. Sozialpropaganda im Drit-
ten Reich 1933 — 1939. Hannover 2011. Seite 127.

*®* Monika Wagner: Erinnern und Beteiligen als Strategie der Gemeinschaftsstiftung. Die Ausmalung des
Karlsruher Kelmholtz-Gymnasiums. In: Herrmann, Nassen: Formative Asthetik im Nationalsozialismus.
Intentionen, Medien und Praxisformen totalitarer &sthetischer Herrschaft und Beherrschung. Basel 1993.
S. 123-138. Seite 126.

% Rudiger Hachtmann: Funktion der Deutschen Arbeitsfront und der NS-Gemeinschaft Kraft durch Freu-
de. Wien 2012. Seite 111.

> W. Benz, h. Graml, H. Weiss: Enzyklopadie des Nationalsozialismus. Stuttgart 1998. Seite 551.

*® Bettina Schilltke: Theater oder Propaganda? Die Stadtischen Biihnen Frankfurt am Main 1933 — 1945.
Frankfurt am Main 1997. Seite 203. 17



mit Zitaten erweiterten Nacherzahlung, 2. Prufung der ideologischen Ubereinstimmung des Bu-
ches mit den Weltanschauungsthesen, 3. Randbemerkungen tber Stil und Form, 4. Empfeh-
lungs- oder Ablehnungsformel, 5. Angabe der Einsatzrichtung® sollten als fixe Bestandteile die-
ses Berichtes gelten.*

,sNach dem Anschluss 1938 hatte die deutsche Kunstberichterstattung bereits einige Jahre Er-
fahrung im und mit dem nationalsozialistischen Staat gesammelt, und etwaige Nischen des of-
fenen publizistischen Widerstandes wurden ausgeschaltet.® Die Verordnung iiber das Verbot
der Kunstkritik sowie zahlreiche rassistische Regelungen der Reichspresse und der Reichs-
schrifttumskammer wurden umgesetzt. Ersichtlich ist, dass sich ab 1938 Zensur und Zeitungs-

verbote gegen Sozialdemokraten, Kommunisten und Nationalsozialisten richteten.®

Eine weitere einschneidende Veranderung war die extreme Verfolgung von judischen Journalis-
ten. ,Nach dem Anschluss schwappte die antijidische Progromstimmung auch innerhalb der
Presse endgultig Gber, und die Zeitungen berichteten offen und ohne Vorbehalte Uber die Ent-

judung der Wiener Presse.®?

AulRerdem kommt hinzu, dass die sogenannte Kunstbetrachtung, inklusiver rassistischer Ver-
folgung der Juden, in die Kunsterziehung der Jugendlichen hinzugefiigt wurde. ,Die Jahre 1938
bis 1939 standen ganz im Zeichen von grof3 angelegten Bezirksschulausstellungen im Raum
Minchen. Unter dem groRen Thema >Gesunde Jugend — gesundes Volk< wurde gezielt die
rassistische Haltung des NS-Regimes propagiert und offenkundig breit getragen.“ Mithilfe der
neu erschaffenen Institutionen und deren Gesetze konnten die Nationalsozialisten den Beginn

eines ,neues Theaters" schaffen.

% Timm BoRmann: Der Dichter im Schussfeld: Geschichte und Versagen der Literaturkritik am Beispiel
Glnter Grass. Marburg 1997. Seite 11.

% Oliver Rathkolb: Nationalsozialistische Kunstbetrachtung contra kulturelle Meinungsfreiheit. Anmerkun-
gen zum Primat des Politischen (iber das Asthetische in der Ostmark 1938. In: Rathkolb, Duchkowitsch,
Hausjell: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers Propagandisten in Osterreich. Salzburg 1988. S. 307-320.
Seite 310.

®. Alfred Poser, Gerhard Renner: Ein Toter fihrt uns an! Anmerkungen zur kulturellen Situationen im
Austrofaschismus. In: Talos, Neugebauer: Austrofaschismus. Beitrage tiber Politik, Okonomie und Kultur
1934-1938. S. 223-246. Seite 230.
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Seite 312.
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1.3. Das ,,neue Theater*

,Die engste Fuhrung des NS-Staates: Hitler, Goebbels, Géring, gerierte sich offentlich wie privat
als Theaterliebhaber, als Bewunderer der Kunst und Verehrer der Kinstler. Diese offen doku-
mentierte Wertschatzung des Theaters und der Theaterkiinstler war ein Teil des besonderen
politischen Erscheinungsbild der Diktatur.®* Mithilfe der gegriindeten nationalsozialistischen
Institutionen sowie der beschlossenen Gesetze konnte das ,neue Theater* nach Hitlers Ideolo-
gie gestaltet werden.

Mit Kriegsbeginn forderte Goebbels von den Autoren im Theater handfeste Propagandaarbeit.
Inwiefern dies Kunst sein konne oder eine neue NS-Kunst aufbauen helfe, wurde unbedeut-
sam.® Das Ziel der Nationalsozialisten war es das Theater als Verbreitungsinstrument fiir ihre

Ideologie zu verwenden.

1.3.1. Die Thingspielbewegung

Mit der sogenannten Thingspielbewegung sollte eine vélkisch-nationale Theaterkultur begriin-
det werden. ,Flr diese wurden im gesamten Reichsgebiet in landschaftlich exponierten Lagen
arenaartige Theaterbauten fur Freilichtauffilhrungen fir ein Massenpublikum errichtet.”® Des
Weiteren wollten Nationalsozialisten mit ihren Massenveranstaltungen das Bild einer Volks- und
Schicksalsgemeinschaft unter dem Motto ,Ein Volk, ein Reich, ein Fuhrer® suggerieren. Als
Thingspiel durften nur dramatische Werke bezeichnet werden, die vom Reichsdramaturgen
schriftlich als solche zugelassen worden sind.®” Beispiele fiir aufgefiihrte Thingspiele waren von
Nationalsozialisten selbstgeschriebene Stiicke wie das ,Frankenburger Wiurfelspiel“, oder ,Das
Volk“. Diese Theaterauffihrungen wurden nur bis zum Jahr 1935 arrangiert. Grinde der Been-
digung waren der Mangel an geeigneten Stiicken sowie das steigende Desinteresse des Publi-

kums.®®

1.3.2. Die Umdichtung alter Theatersticke am Beispiel
Shakespeare

Mit dem Aufbau des ,neuen Theaters® nutzten die Nazis geschickt einen bereits bestehenden

Diskurs, den sie intensivierten und radikalisierten und bauten ihn sodann in ihre kulturelle Pro-

*F. Trapp, B. Schrader, D. Wenk: Biographisches Lexikon der Theaterktnstler. Miinchen 1999.

Seite 11.

®peter Jammerthal: Ein zuchtvolles Theater. Bilhnenasthetik des Dritten Reiches. Berlin 2005. Seite 321.
% Manfred Brauneck: Die Deutschen und inr Theater. Bielefeld 2018. Seite 120.

®7 Joseph Wulf: Theater und Film im Dritten Reich. Berlin 1989. Seite 183.

® Manfred Brauneck: Die Deutschen und ihr Theater. Bielefeld 2018. Seite 120. 19



paganda ein. Diese Strategie bot den NS-Propagandisten auch die Mdglichkeit, sich dem deut-
schen Bildungsbirger zu empfehlen, fir den es Teil der etablierten Tradition der kulturellen Bil-
dung war, ins Theater zu gehen und beispielsweise Shakespeare bei der Auffiihrung zu schau-
en. ,Der Reichsdramaturg Schlbsser behauptete nicht nur Shakespeare fiir das neue Deutsch-
land, sondern behauptete auch, dass keine andere Nation einen ahnlichen legitimen Anspruch
auf ihn habe — moglicherweise nicht einmal England. Shakespeare nordische Gene fihrten na-

tiirlich auch dazu, dass seine Ideologie vélkisch war.*®

Nach dem Beginn des Zweiten Weltkrieges radikalisierte sich der Diskurs noch auf andere Wei-
se, als Kommentatoren seine angebliche Anti-Englishness als Germaness zu definieren. ,Die
Ubersetzung von Shakespeare im Dritten Reich bedeutete mehr als nur die Umwandlung von
Wodrtern von einer Sprache in eine andere. [...] Wéahrend des Dritten Reiches wurde Hamlet
nicht nur als typisch germanischer Protagonist interpretiert, sondern auch als wahrer Held im
volkischen Sinne. [...] Auch wahrend des Krieges wurde Shakespeare in ganz Deutschland
aufgefiihrt.“° Interessant ist vor allem, dass Shakespeare trotz dem gefilhrten Krieg gegen

Grol3britannien germanisiert wurde.

Abgesehen von 1940-1941 produzierte das Theater Shakespeare zu jeder Jahreszeit bis Ende
des Weltkrieges. Interessant ist, dass zwischen den Kriegsjahren 1942 — 1943 Hamlet tber 21
Mal mehr aufgefiihrt wurde als jedes andere Stiick in dieser Saison.

1.4. Theater im Krieg

Nach Kriegsbeginn wurde die ,Sauberung“ von judischen Darstellern umgesetzt, damit die
deutsche Ideologie bestehen bleibt. Auch die schon genannte verbotene Kunstkritik sollte als
Ausdruck judischer Kunstiberfremdung dienen. Somit mussten die dargebotenen Werke vor
allem als ,artgemaR“ gelten. ,Das deutsche Theater sollte nicht mehr, wie bisher, der Tummel-
platz artfremder oder nationaler Beziehung charakterlosen Geistes sein.“’* Deshalb wurde auch
hier Einfluss auf die Spielplangestaltung genommen. Die Zensur der Spielplane wurde durch
nationalsozialistische Weltanschauungen, sowie durch das innen- und auf3enpolitische Tages-

geschehen bestimmt.

% Anselm Heinrich: Is it Germany where he truly lives: Nazi claims on Shakespearean Drama. In: New
Theatre Quarterly. Vol. 28, No. 3. (Seiten 230-242) Glasgow 2012. Seite 233.
© Anselm Heinrich: Is it Germany where he truly lives: Nazi claims on Shakespearean Drama. In: New
Theatre Quarterly. Vol. 28, No. 3. (Seiten 230-242) Glasgow 2012. Seite 238.
™ Irene Lowy: Kulturpolitik im Nationalsozialismus von 1938 bis 1945 am Beispiel des Deutschen Volks-
theater in Wien. Wien 2010. Seite 65. 20



»Hinzu kam, dass jedes auslandische Werk ab 1939 vor seiner Auffiihrung gesondert von der
Reichsdramaturgie genehmigt werden musste. [...] Ausgeschaltet wurden vor allem politisch

und weltanschaulich unerwiinschte Stiicke nichtarischer Verfasser.“’?

Mit Kriegsbeginn betonte der Generalintendant der Stadtischen Buhnen Frankfurts Hans Meis-
sner die kriegsunterstitzende Rolle des Theaters und seine Verpflichtung Zeugnis von der Kraft
deutscher Kultur abzulegen. ,Zur Spielzeit 1940/41 stellt er seinem Beitrag das Hitler-Zitat
>Kein Volk lebt langer als die Dokumente seiner Kultur< voran und beginnt mit >Seit fast einem
Jahr sprechen Waffen< und das deutsche Volk hat den Kampf aufgenommen fiir seine Freiheit
und fiir eine gerechtere, bessere Ordnung Europas.“® Zu dieser Zeit hatte das deutsche Thea-
tersystem seine gréf3ten Dimensionen erreicht. Es gab 362 Theatergebaude mit 40.000 Be-

schaftigten.”

Ende 1941, auf dem Ho6hepunkt der nationalsozialistischen Macht in Europa, fuhrte Goebbels
die Schaffung des Fiihrer-Mythos als seine gréRte propagandistische Leistung aus.” Dieser
Mythos soll Hitler als ,auserwahlten Retter von Volk und Nation* darstellen. Doch dieses Fuih-
rer-Bild wurde ebenso von der Bevolkerung geschaffen, wie propagandistisch in die Bevolke-
rung hineinproijiziert. Offentliche Masseninszenierungen stabilisierten diese Erscheinung.

Ab dem Jahr 1942 lie3 sich die Kriegsmangelwirtschaft nicht mehr verleugnen. Im Winter spiel-

ten die NS-Biihnen wegen Brennstoffmangels nur noch wechselweise.’

,Der totale Krieg, wie ihn Goebbels mit der SchlieBung samtlicher Theater, Varietés, Kabaretts
und Schauspielschulen sowie aller Zirkusunternehmungen mit Datum 01. September 1944 fur
das Deutsche Reich proklamiert hatte, traf auch das Deutsche Volkstheater in Wien.” Somit
wurden im Zuge des totalen Kriegseinsatzes im September 1944 alle Theaterstatten im Deut-

schen Reich geschlossen.

2 Andrea Staub: Das Theater im Dritten Reich. Theater zwischen Propaganda, Zensur und Kultur. Erfurt
2006. Seite 17.

"3 Bettina Schiiltke: Theater oder Propaganda? Die Stadtischen Buhnen Frankfurt am Main 1933 — 1945.
Frankfurt am Main 1997. Seite 178.
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’® Jan Kershaw: Der Hitler-Mythos. Volksmeinung und Propaganda im Dritten Reich. Stuttgart 1980. Seite
22.

’® https://orf.at/v2/stories/2429786/2429785/ (zuletzt aufgerufen am 28.02.2020).
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2. Die Rolle der Propaganda im Nationalsozialismus

Es liegt in der menschlichen Natur, dass bei der Beurteilung gemeinsamer Lebensfragen Mei-
nungsverschiedenheiten auftreten. Hieraus ergeben sich Wiinsche, den Mitmenschen Uber-
zeugungen zu Ubermitteln. Daraus kann man schliel3en, dass seitdem soziale Gemeinschaften
existieren, auch politische Propaganda auftritt. Interessant ist, dass fur die politische Propagan-
da bestimmte gleichbleibende Momente maRRgebend sind.” Wesentlich musste die Propaganda
mit den psychischen Eigenschaften des Menschen rechnen. Hierbei féallt das sogenannte meta-
physische Element auf, das dem Menschen die Sehnsucht nach dem Schdnen und Wahren
gibt. ,So werden die Ur-Hoffnung und die Ur-Angst des Menschen bald durch hoffnungsvolle
Zukunftsbilder belebt, bald durch Beschwichtigung oder durch Warnung und Einschiichterung

beeinflusst.“’°

Hitler und Goebbels versuchten mithilfe einfacher Mittel die Beeinflussung der Menschen
durchzufiihren. Diese mussten primitiv und auf die angeblich beschréankte Aufnahmeféhigkeit
der Masse abgestimmt sein.®

2.1. Methoden der Propaganda im Nationalsozialismus

Um das nationalsozialistische Gedankengut in der Bevolkerung verbreiten zu kénnen, wurden

viele und unterschiedliche Methoden verwendet.

2.1.1. Sprachlenkung

Zum einen diente die Sprachlenkung als propagandistisches Instrument, um eine Beeinflus-
sung der offentlichen Meinung zu erreichen.®'  Die werbende Anwendung der Sprache zielt da-
rauf ab, das Denken, Fuhlen und Handeln des Menschen zu beeinflussen, sei es, dass mit
sprachlichen Mitteln Handlungsdispositionen geschaffen werden, sei es, dass im Extremfall auf
der Grundlage eines eingeubten Reaktionsschemas tatsachlich Handlungen ausgeldst wer-

® Walther Dieckmann: Information oder Uberredung. Zum Wortgebrauch der politischen Werbung in
Deutschland seit der Franzosischen Revolution. Marburg 1964. Seite 28.

 Alfred Sturminger: 3000 Jahre politische Propaganda. Wien 1960. Seite 11.

% Klaus Arnold: Propaganda als ideologische Kommunikation. In: Publizitik Heft 1 (Marz 2003). S. 63-82.
Seite 69.

8 Andrea Kammleitner: Die Sprachensituation in Belarus als Gegenstand der politischen Reden Al-
jaksandr Lukasenkas. Wien 2014. Seite 38. 29



den.”®® Die Beeinflussung des Denkens wird vor allem mit der Sprachregelung durchgefiihrt.
Das Vermeiden und Hinzufiigen von Wortern oder die Umdeutung von Wortinhalten wurde als
Hilfsmittel der Beeinflussung verwendet. Als Beispiel dient der Vergleich der Duden-Auflagen
von 1934 und 1941. In der 11. Auflage von 1934 zahlte man 180 NS-Vokabeln (wie Arbeitsfront,
aufnorden, Deutscher Grul3). In der 12. Auflage von 1941 gab es bereits 883 NS-Vokabeln (wie
Rassenschande, Volljude, Vierteljude, Volksschadling). Ab der 14. Auflage des Jahres 1957

verschwanden diese Worter wieder aus dem Duden.®®

Der Sozialpsychologe Doob fiihrte die Unterscheidung zwischen beabsichtigter und unbeab-
sichtigter Propaganda ein. ,Unbeabsichtigte Propaganda ist danach die Verbreitung dessen,
was innerhalb einer Gesellschaft als selbstverstandliche Wahrheit gesehen wird. Doob nennt
dies nach Karl Mannheim totale Ideologie. Beabsichtigte Propaganda verbreitet indes partikula-

re ldeologien, die nur von einer Minderheit vertreten werden. *

2.1.2. Emotionalisierung

Als weitere wichtige Methode der Propaganda im Nationalsozialismus zéhlt die Emotionalisie-
rung. ,Hitler wollte das Volk nicht mit Argumenten Uberzeugen, sondern auf dessen Gefiihle
abzielen. Dafir musste die Botschaft moglichst einfach und wirklichkeitsnah sein, haufig wie-
derholt werden und aufRerdem auf ein Verstandnis durch die breite Masse der Menschen abge-
stimmt sein.”®® Hierfur reichten schon einfachste Bilder ohne Texte, die in Form von Plakatie-
rungen sowie in Zeitschriften zu finden waren.®® Die Emotionalisierung ist fiir die Propaganda

deswegen so interessant, da sie haufig unbewusst wahrgenommen wird.

Auch propagandistische Filme wie der ,Jud SUR* galten als sehr emotional gestaltet. Hierbei
wurden beispielsweise antisemitische Vorurteile wie Geldgier, Hinterlist und Geschlechtstrieb

dargestellt.®” Die Emotionalisierung wurde in so gut wie jedem Medium und Akt des Nationalso-

8 Walther Dieckmann: Information oder Uberredung. Zum Wortgebrauch der politischen Werbung in
Deutschland seit der Franzdsischen Revolution. Marburg 1964. Seite 41.
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fen am 03.03.2020).
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zialismus geteilt. In Nachrichten sowie Offentlichen Reden wurden die Zuhdrer mit Angst vor
Uberfremdung gegen jiidische Emigranten versetzt. Sodann wurden ,im Rahmen einer Hierar-
chisierung der Menschheit die Juden auf die unterste Stufe gestellt und als Schmarotzer und
Zerstorer des Volkskorpers identifiziert. Als populér erwiesen sich Parolen wie >Die Juden sind
unser Ungliick< oder, weiter vulgarisiert, >Juda verrecke<.®® Mit der Ausbreitung des ,Juden-

hasses* wurde zugleich die Aufwertung des ,eigenen Volkes“ propagandiert.

2.1.3. FUhrerkult

Als weitere Propaganda-Maschinerie gilt der Fuhrerkult. ,/hren Kern bildete die Uberzeugung,
alle Menschengruppen und alle Menschen seien von Natur aus, unabhangig vom Willen der
Einzelnen, wertvoll, minderwertig oder schadlich.”® Vor allem Adolf Hitler wurde als der MaR-
stab fUr einen ,idealen Arier” herangezogen. Er galt als heroisch, wohlproportioniert, selbstsi-
cher und unerschrocken. Zahlreiche Darstellungen seiner Person wurden veréffentlicht. Hierbei
fallt auf, dass Goebbels Hitler vor allem als Soldat in Militarskleidung darstellte. Im Jahr 1939
produzierte Goebbels ein Poster von Hitler mit den Worten ,Ein Volk, ein Reich, ein Fihrer®. Mit
der Einfuihrung des HitlergruRes kamen sodann auch die bekannten Hitlerbilder in die Wohn-

zimmer der Massen, vergleichbar mit religiosen Kreuzen.

,Die Uberzeugung der Masse nehmen nach Le Bon [auch] religiose Formen an. [...] Die Glau-
benslehren des Anflihrers werden nicht auf ihren Wahrheitsgehalt hin Uberpriift, sondern ein-
fach angenommen. Alle, die den gemeinsamen politischen Glauben nicht teilen, werden als
Feinde betrachtet und verfolgt bzw. vernichtet.®® Somit sollte auf der Grundlage einer Homoge-

nitatsillusion das Schaffen eines verinnerlichten Wir-Bildes erfolgen.

2.1.4. Nationalsozialistische Versammlungspropaganda

Schon vor dem Nationalsozialismus hatte die NSDAP die nationalsozialistische Versammlungs-
propaganda dominiert. Der leitende Stadtarchivdirektor von Karlsruhe Braunche erklart, dass es

Indizien gibt, dass das Wirken der nationalsozialistischen Ortsgruppe und die 6ffentlichen Ver-
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sammlungen der NSDAP Einfluss auf die Wahlentscheidungen hatten. ** Die einflussreichste
Sicht auf die Urspriinge der landlichen Propaganda der NSDAP wurde erstmals von Dietrich
Orlow in seiner Geschichte der NSDAP vorgestellt. ,Laut Orlow folgte Hitler bis 1927 einem
Stadtplan, indem er versuchte, den Industriearbeiter zur nationalen volkischen Sache zu kon-
vertieren. Erst im August 1927 anderte die Partei ihren Ansatz, indem sie sich fir den landli-
chen und stéadtischen Mittelstand schmackhafter machte.“* Laut Orlow war die NSDAP bei den
Wahlen 1928 der unerwartete Nutzniel3er wirtschaftlicher Angst und Frustration unter Teilen der
deutschen Bevolkerung. Auch Hitlers Antimarxismus und Nationalismus wurden von der landli-
chen Fihrung geschatzt. Bemiihungen durch die Propaganda prominenter Nazis wie Strasser,

Himmler und Lohse ermdglichten der Partei einen Sieg.

Die Propaganda der NSDAP richtete sich vor allem an die Masse. Der franzdsische Psycholo-
ge Gustave Le Bon hatte in seinem Buch ,Psychologie der Massen® vor allem eines publiziert:
,Die Menschen galten [im Nationalsozialismus] nicht langer durch Rationalitat und eine vorge-
gebene Moral und Wirklichkeit steuerbar, sondern durch irrationale, unbewusste und emotiona-
le Prozesse geleitet.“* Hierbei geht er ferner ein, dass die Menschenmasse den Einzelnen mit
ihren moralischen Gefiihlen infiziert und auf dessen Unterbewusstsein eine hypnotische Wir-
kung entfaltet, welche die Vernunft und damit auch seine Personlichkeit und seinen moralischen
Willen ausschaltet und sie zu blutigster Grausamkeit verfihrt. Dazu passend beschreibt der
Soziologe Johann Plenge in seinem ,Gesetz der Einheit“: ,Die innere Einheit sollte auf einem
neuen Nationalbewusstsein beruhen, welches er mit den moralischen konnotierten Begriffen
der Gewisshatftigkeit, des verantwortungsbewussten Dienstes an der Gesellschaft oder als nati-
onale Ideen beschrieb. [...] Die Lehre von der Propaganda war somit Teil der Ubergeordneten
Gesellschaftslehre und unmittelbar mit der Lehre der Organisation als Lehre von der prakti-
schen Kunst, menschliche Willen zur Einheit zusammenzufassen und als Einheit zu bestati-
gen.”®* Somit bedeutet Propaganda fiir Plenge die Verbreitung geistiger Antriebe, die Handlun-
gen auslésen sollen. Diese dient der Verbreitung von sozialen und politischen Ideen, die die
Einstellungen der Einzelnen und deren Willen verandern sollen. Des Weiteren wurde der Anti-
semitismus im NS-Regime propagandiert. Vor allem wurden durch Vorstellungen von Ungleich-

heit und abgestufter Wertigkeit Menschen in Gruppierungen festgelegt.

°! Dieter Ohr: Nationalsozialistische Propaganda und Weimarer Wahlen: Empirische Analysen zur Wir-
kung von NSDAP-Versammlungen. Opladen 1997. Seite 22.
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Wenn sich somit eine Gruppe ,das Volk® nennt, dann lenkt sie den Diskurs in eine bestimmte
Richtung und diskutiert dartiber, wer dazugehért und wer nicht, und bezieht sich damit auf eine
Bevolkerungsgruppe, die nicht das Volk ist.”® Hierbei entstand ein Kampf um die Definition, wer

zu diesem ,Volk* gehdrte.

2.1.4.1. Die NUrnberger Rassengesetze

LAIs die Nationalsozialisten die Macht Gbernahmen, lebten in Deutschland der Volkszahlung
vom 16. Juni 1933 zufolge 499.682 Volljuden, was 0,77 Prozent der Gesamtbevdlkerung ent-
sprach, sowie 750.000 Mischlinge 1. und 2. Grades.“® Mit den sogenannten ,Niirnberger Ras-
sengesetze” wurden Juden, Mischlinge 1. Grades, Mischlinge 2. Grades sowie ,Deutschblitige”

definiert.
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Abbildung 1: Die Nurnberger Gesetze

Die ,Nurnberger Rassengesetze® wurden am 15. September 1935 eingeftihrt und als Grundlage
fur die Verfolgung judischer Bevélkerung herangezogen.?” Sie bestanden aus drei Einzelgeset-
zen: dem "Reichsflaggengesetz”, dem "Reichsbirgergesetz® und dem sogenannten ,Blut-
schutzgesetz.“ Das Reichsflaggengesetz machte die Farben Schwarz-Wei3-Rot zu den Natio-

nalfarben und die Hakenkreuzfahne anderte sich zur Nationalflagge. ,Das Reichsbiirgergesetz

Judlth Butler: Anmerkung zu einer performativen Theorie der Versammlung. Berlin 2016. Seite 4.

Volker Koop: Wer Jude ist, bestimme ich. Ehrenarier im Nationalsozialismus. Kéln 2014. Seite 33.

% Magnus Brechtken, Hans-Christian Jasch: Die Nirnberger Gesetze. 80 Jahre danach. Vorgeschichte,
Entstehung, Auswirkungen. Géttingen 2017. Seite 7. 26



wurde zur Aberkennung der burgerlichen Gleichberechtigung der Juden [...] und zum Schutze
des deutschen Blutes und der deutschen Ehre erlassen.”® Darin wurden die Deutschen in
~otaatsbirger” und ,Reichsbirger aufgeteilt. Reichsbirger konnten nur Angehérige ,deutschen
und artverwandten Blutes® sein. Nur sie sollten Anspriiche auf alle Blrgerrechte haben. Staats-
burger waren Juden ohne politische Rechte. Als Jude galt wer drei jidische GroR3eltern hatte.
Als Mischling 1. Grades galt man, wenn man zwei judische Grof3eltern hatte und als Mischling
2. Grades wurde man bestimmt, wenn man einen Grof3elternteil hatte. Das Blutschutzgesetz
untersagte die EheschlieBungen zwischen Nichtjuden und Juden und stellte auch deren als
Rassenschande bewertenden Geschlechtsverkehr unter Strafe.*® AuRerdem wurde es Juden

untersagt, arische Dienstmadchen unter 45 Jahren zu beschéftigen.

Der deutsche General und Politiker Erich Ludendorff formulierte als Rassenziele das sogenann-
te ,Blutsbewusstsein und Rassestolz, Reinheit der Rasse ist Heiliges Gesetz der Erhaltung der
Volksseele, Mischung mit Fremdblut ist Volksvergiftung, Gesundheitspflege der Rasse ist Not-
wendigkeit der Arterhalt, Deutscher Gottglaube und die sittliche Ideale sind gestaltet aus dem
Blute. Zu ihnen zuriickzufinden ist Rettung des Volkes vor Entartung.“® Dieses Regime und
seine Ideologie wurden vom permanenten Enthusiasmus der politischen Massenbewegung ge-

zeichnet.

2.1.5. Kriegspropaganda

Um die Ideologie der Nationalsozialisten durchfiihren zu kdnnen, wurde ferner die Kriegspro-
paganda proklamiert. ,Die Idee der Volksgemeinschaft diente der Kriegspropaganda als geeig-
netes Mittel, den Kampfgeist der Deutschen wach zu halten.**

Die Kriegspropaganda ist Teil der Kriegsfuihrung. Ziel der Kriegspropaganda ist es, die Gegner
zu schwachen und die Moral der eigenen Truppen zu starken. Techniken sind beispielsweise
Tauschung, Desinformation und die (Zer)Stérung der Kommunikationsinfrastruktur des Fein-
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2.1.6. Fur die Ideologie — gegen Juden

Propaganda wurde im Nationalsozialismus vor allem betrieben um Menschen fir ihre Ideologie
zu beeinflussen. Hitler und seine Anhéanger verstanden sich als nationalistische, volkische, so-
zialdarwinistische, antikommunistische, antiliberale, antidemokratische und antisemitische Be-
wegung.'®® Die Judenfeindschaft wurde hochgepriesen. Griinde dafiir waren beispielsweise der

ihnen vorgehaltene Kapitalismus.

Juden wurde vorgeworfen, dass sie den deutschen Markt mit Gltern aus dem Ausland, vor al-
lem mit englischen Waren Uberschwemmten. Des Weiteren hatten Juden ein effektives Informa-
tionssystem, mit dem sie ermitteln konnten, wo in groRen Mengen zu verkaufen sei, oder man
gunstig einkaufen konnte. Sie wurden beschuldigt, dass sie die Beschrankungen zu umgehen
pflegten, die Ladengeschéften auferlegt seien, indem sie entweder temporére Sténde errichte-
ten oder direkt vom Wagen aus verkauften. ,Der wichtigste Punkt jedoch war: Juden pflegten zu
einem niedrigeren Preis als dem festgesetzten oder auf dem Markt Ublichen zu verkaufen.“*
Hierzu kommt, dass es sich dabei um quantitativ nicht vollgewichtete oder vollbemessene Wa-
ren handelte. Juden wurden nicht mehr als Menschen, sondern als Ungeziefer dargestellt. , Als
Schadlinge des Volkskdrpers miissten die Juden rigoros bekéampft werden. Das deutsche Volk

miisse vor ihnen durch eine prophylaktische Rassenhygiene geschiitzt werden. %

2.2. Kunst und Propaganda

Im NS-Staat wurde mithilfe von Kunst Propaganda auf verschiedenste Art und Weise betrieben.
Judische, andere auslandische und linke Kunstwerke wurden mit dem Namen ,Entartete Kunst*
prasentiert. Ziel war es eine breite Zustimmung zum NS-Staat zu bewirken und somit eine in-
nenpolitische Stabilisierung zu bewirken.'® Hinter nationalsozialistischen Kunstbetrachtungen
und Kulturauffassungen ,standen [aul3erdem] nicht nur rein machtpolitische Interessen, sondern
auch umfassende gesellschaftliche Motive, die besonders auf den rassistischen Grundpfeilern

der nationalsozialistischen Ideologie beruhten.“®" Die Verachtung der Juden wurde auRRerdem

1% Rudolf Berg, Rolf Selbmann: Grundkurs Deutsche Geschichte. Ein Lehr- und Arbeitsbuch fir die Kol-
Iegstufe in Bayern. Band 2: 1918 bis zur Gegenwart. 13. Jahrgangsstufe. Berlin 1988. Seite 94.

%% Moshe zimmermann: Deutsch-judische Vergangenheit: Der Judenhass als Herausforderung. Pader-
born 2005. Seite 49.

105 Wolfgang Bialas, Lothar Fritze: Ideologie und Moral im Nationalsozialismus. Géttingen 2014. Seite 48.
106 Christoph Zuschlag: Die Dresdner Ausstellung >Entartete Kunst< 1933 bis 1937. In: Dresdner Hefte
22, Nr. 77 (2004). S. 17 — 25. Seite 19.

97 Oliver Rathkolb: Nationalsozialistische Kunstbetrachtung contra kulturelle Meinungsfreiheit. Anmer-
kungen zum Primat des Politischen tber das Asthetische in der Ostmark 1938. In: O. Rathkolb, W. Duch-
kowitsch, F. Hausjell: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers Propagandisten in Osterreich “38. Salzburg 1988.
S. 307 — 320. Seite 307. o8



in Form von Karikaturen verbreitet. Immer wieder wurden sie als gleiche Stereotypen mit der
bekannten ,judischen Nase“ gezeichnet. Die Kunst der Karikatur wurde von den Nationalsozia-
listen dazu missbraucht, um die antisemitische Stimmung zu stimulieren und die Bevdlkerung
somit zu manipulieren. Die Karikatur diente in der NS-Zeit nicht als Mittel der Aufklarung, viel-
mehr als Waffe um das Gegenteil zu férdern.'®

Kunst und Propaganda liegen nahe beieinander. Spatestens bei Walter Benjamins klassischer
Reflexion tber die Asthetisierung der Politik durch Faschismus und Nationalsozialismus wurde
diese Gegeniiberstellung eine Feststellung. ** Benjamin bezieht sich hierbei auf die asthetisier-
te Form der Inszenierung von Politik im Nationalsozialismus. Als Beispiele erwahnt er die Uni-

formen und Symbole, sowie die Architektur und Massenveranstaltungen.

2.3. Medien als Trager von Propaganda

Propaganda galt im Nationalsozialismus als ,wahre Wunderwaffe®. Diesbezlglich wurden alle
zur Verfiigung stehenden Medien voll ausgeniitzt.*° Propaganda wurde selbst durch unschein-
bare Dinge wie Briefmarken, Stempel, Spiel- und Ansichtskarten verbreitet. ,Die Ubermittlung
jedoch wurde in entscheidender Weise vor allem durch die fortschreitenden technischen Még-

lichkeiten beeinflusst.“**

Die am meist verwendeten Kommunikationsmittel waren Film, Presse und Rundfunk. ,Als Kom-

pensation fur die Mangel in der Rundfunkversorgung wurde der Film eingesetzt, der sich als

besonders wirksames Propagandamittel erwies. "

1% Monika Kucharz: Der antisemitische Stereotyp der ,jiidischen Physiognomie®. Seine Entwicklung in
Kunst und Karikatur. Wien 2017. Seite 19.

19 paniel Miihlenfeld: Was heif3t und zu welchem Ende studiert man NS-Propaganda? Neue Forschun-
gen zur Geschichte von Medien, Kommunikation und Kultur wahrend des Dritten Reiches. In: Archiv fur
Sozialgeschichte. Heft 49 (2009). S. 527 — 559. Seite 541.

119 Bernhard Denscher: Politik und Seife. Das Plakat in der nationalsozialistischen Propaganda. In: O.
Rathkolb, W. Duchkowitsch, F. Hausjell: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers Propagandisten in Osterreich
"38. Salzburg 1988. S.88 — 96. Seite 88.

1 Alfred Sturminger: 3000 Jahre politische Propaganda. Wien 1960. Seite 380.

2 Michael Gehler: Viel Sand im Getriebe. Medien und Propaganda im Gau Tirol-Vorarlberg nach dem
Anschluss. In: O. Rathkolb, W. Duchkowitsch, F. Hausjell: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers Propagandis-
ten in Osterreich “38. Salzburg 1988. S.423 — 436. Seite 434. 29



2.3.1. Film

Der Film wurde im Nationalsozialismus gezielt fir die politische Beeinflussung des Volkes und
im Zweiten Weltkrieg als Kriegspropaganda eingesetzt. Auch in der Erziehung der Jugend und
in den Schulen wurde der Film als Instrument der Massenkommunikation verwendet. Vor allem
Goebbels férderte den Film als Kommunikationsmittel, denn dieser sollte eine Sprache bedie-
nen, die von allen verstanden wird. Somit sollte der Film nicht an den Verstand, sondern an den

Instinkt appellieren.™

2.3.2. Rundunk

Der Rundfunk galt im Nationalsozialismus als wichtigstes Propagandainstrument zur Festigung
ihrer Macht. ,Die Programmgestaltung sollte nach Goebbels so beschaffen sein, dass sie der
modernen Zeit entspricht — ein Programm mit Rhythmus, mit Aktualitat, mit einer grof3en Zeit-
tendenz. Die dafur verantwortlichen Redakteure sah er in der Rolle wichtiger Volksbildner, wirk-
licher Volkslehrer, Volksbelehrer, die am Hebel der Zeit sitzen, die die Zeit machen, die mit da-
fir sorgen, dass diese Zeit in eine bestimmte Bahn hineingestof3en wird und aus dieser Bahn
niemals mehr herauskommt.”** Der Rundfunk sollte im Nationalsozialismus somit die Men-
schen belehren und unterhalten, sowie NS-ldeologie in der Bevolkerung im Unterbewusstsein

verbreiten.

2.3.3. Presse

Nach Adolf Hitlers Machtlibernahme im Jahr 1933 hatte das nationalsozialistische Regime mit
der Aus- bzw. Gleichschaltung der Presse begonnen. Anfang 1933 erschienen im Dritten Reich
Uber 4.000 Zeitungen, nach der ersten Verbotswelle 1934 gab es nur noch 3.097 Zeitungen. Im
Jahr 1935/1936 erfolgte der zweite Gleichschaltungsschub. Das bedeutete, dass schon vor
Kriegsbeginn die Zahl der deutschen Zeitungen um die Halfte reduziert wurde. Es erschienen

ferner um die 2.000 Zeitungen.'*

13 Bodo Briicher: Der Film als Mittel der Massenkommunikation in der NS-Jugenderziehung. In: Jirgen

Lauffer, Ingrid Volkmer: Kommunikative Kompetenz in einer sich verdnderten Medienwelt. Band 9. Opla-
den 1995. S. 17-27. Seite 18.
14 Hans-Jorg Koch: Medien in Geschichte und Gegenwart. Das Wunschkonzert im NS-Rundfunk. Kéln
2003. Seite 38.
115 Konrad Dussel: Wie erfolgreich war die nationalsozialistische Presselenkung? In: Altrichter, Mdller,
Szollesi-Janze: Vierteljahrshefte fur Zeitgeschichte. Band 58. Heft 4. Minchen 2010. S. 543 — 561. Seite
546.
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,Die Nationalsozialisten sahen in der Presse primar ein Mittel der Staatsfiihrung, um machtpoli-
tische Ziele zu verwirklichen. Als eines der zentralen Instrumente der Propaganda sollte die
Presse zum einen der Massenbeeinflussung bzw. der Erziehung der Deutschen im Sinne der
nationalsozialistischen ldeologie dienen. Zum anderen sollte sie zur Manipulation der 6ffentli-
chen Meinung hinsichtlich des Deutschlandbilds im Ausland instrumentalisiert werden.*° Diese
Bestrebungen versuchte man anhand der systematischen Gleichschaltung und mdglichst 10-

ckenloser Presselenkung zu erreichen.

Mithilfe von unterhaltsamen ,Zeitschriften“ wollte man ,die seelische Haltung des Volkes star-
ken*, die Feindpropaganda zerstéren und die innere Front starken. Somit wurde jede einzelne
Zeitschrift in ihrem Arbeitsbereich zu einem politischen Fiihrungsmittel.**

»In Lehmanns Gestaltung der Zeitschrift wurden die besonderen Aufgaben der Zeitschriften von
der Gestaltung des Titelblatts und Umschlags Uber die Gestaltung des Text- und Anzeigenteiles
bis zu den feinsten psychologischen Propagandaerkenntnisse aufmerksam zu verfolgen, um
einzelne Lesergruppen auf ihre je eigene Weise wirksam anzusprechen.”'® Dies ist das Ge-
heimnis der Propaganda: Die Kunst der Propaganda durchtrankt einen, ohne dass derjenige

bemerkt, dass er durchtrankt wird.**°

,Uberblickt man heute die KriegsmaRnahmen der demokratischen Staaten auf dem Gebiet des

Pressewesens, so kann man feststellen, dass wohl noch niemals in der Geschichte so griindlich

die wahre Freiheit der Presse unterdriickt worden ist wie in diesem Krieg.“*

18 Heinz Purer, Johannes Raabe: Presse in Deutschland. 3.Auflage. Konstanz 2007. Seite 82.

7 Ernst Herbert Lehmann: Die Zeitschrift im Kriege. Berlin 1940. Seite 15.

18 |ne van Linthout: Das Buch in der nationalsozialistischen Propagandapolitik. Géttingen 2012. Seite 30.
9 Magnus Brechtken: Ein tberflissiges Experiment? Joseph Goebbels und die Propaganda im Geflige
des Nationalsozialismus. In: Christoph Studt: Diener des Staates oder Widerstand zwischen den Zeilen.
Die Rolle der Presse im Dritten Reich. Berlin 2007. S. 49-74. Seite 62.

120 Ernst Herbert Lehmann: Die Zeitschrift im Kriege. Berlin 1940. Seite 9. a1



3. Die Grundunqg der Zeitschrift ,,die Pause“

Die Zeitung ,die Pause® galt in der Ostmark als die vielleicht kulturell wertvollste Publikation
wahrend des Standestaates.'” Hierbei fallt die hohe Anzahl der unterschiedlich publizierten
Themen auf, die wohl ausschlaggebend fir die breite Leserschaft war.

Da sich das Hauptaugenmerk dieser Arbeit auf das Thema Theater richtet, wird im folgenden
Kontext auf die Theaterpolitik im Jahr 1935 gezogen, auch weil die Zeitschrift im Jahr 1935 ge-

grindet wurde.

3.1. Kontext: Theaterpolitik im Dollful3-Schuschnigg Regime

Wie im ersten Kapitel erlautert, befinden wir uns im Jahr 1935 noch im sogenannten Dollful3-
Schuschnigg Regime, welches als autoritéarer Standestaat galt. Kurt Schuschnigg Ubernahm
kurz zuvor das Bundeskanzleramt. Des Weiteren existierte schon im Jahr 1935 das Reichsmi-
nisterium fur Volksaufklarung und Propaganda, sowie die Reichskulturkammer, die Reichsthea-
terkammer und die fir den Nationalsozialismus wichtige Gesetze wie das Sittengesetz und das
Theatergesetz. Die Gleichschaltung und Arisierung der Kunst- und Kultureinrichtungen schreite-
ten immer weiter voran. Hierbei ist klar ersichtlich, dass die Theaterpolitik von der nationalsozia-

listischen Bewegung beeinflusst wurde.*?

Doch auch im Standestaat galt als Hauptaufgabe der Kulturpolitik, die Bevdlkerung im dsterrei-
chischen Geiste zu erziehen, durch die Mittel der Kultur ein Staatsbewusstsein zu schaffen und
damit die Identitatskrise zu beenden, die seit dem Zusammenbruch der Monarchie das Land
besetzte. Zu dessen Hintergrund lasst sich der praktizierende Antisemitismus im Standestaat
und in der Christlichsozialen Partei eindeutig nachweisen. Das Interesse des Regimes an Be-
wusstseinsbildung war grof3 und somit wies man dem Theater eine kulturstrategisch entschei-
dende Funktion zu. Man versuchte neben den Staatstheatern vor allem die Privatbihnen zu

beeinflussen.?®
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,Im Fall Osterreichische Volksbiihne betraf die Diskriminierung eine Gruppe von Menschen; es
ist also nicht richtig, wenn es heif3t, im Standestaat hatte sich der Antisemitismus nur gegen

Einzelpersonen gerichtet.“**

Der Antisemitismus im Standestaat ging sogar soweit, dass die extreme Verfolgung judischer
Kulnstler ihren Ausdruck fand und so publizierte man Parolen wie: ,Der Aufstieg eines jeden
Volkes, auch des deutschen, kann nur erfolgen, wenn der Volksorganismus eine weitgehende
Entgiftung von den Bazillentragern einer Pseudokunst erfahrt, die die hochsten volkhaften Giter

und Werte in bewusster und verderberischen Weise falscht.

,Die Kulturpolitik im Standestaat beruhte aber gerade auf der Erwartung, Literatur und Theater
kénnten das Verhalten der Kulturverbraucher im gewiinschten Sinn beeinflussen.?® Somit war
es fur die weitere literarische Entwicklung symptomatisch, dass die nach 1934 gegrindeten
Zeitschriften eine deutsch-vélkische Richtung vertraten. Interessant ist, dass die wichtigsten

Zeitschriften des Regimes vor allem kulturpolitisch orientiert waren.

3.2. Die Historie der Zeitschrift ,,die Pause*

3.2.1. Die Anfange

Die Zeitschrift ,Die Pause” wurde erstmals im April 1935 vom Volksbildungsreferent des Bur-
germeisters Kulturrat Prof. Dr. Karl Lugmayer veroffentlicht. Verleger war der Pref3verein des
Wiener Bildungswerkes und als Hauptschriftleiter stellte man Karl Pawek ein.**’

,Die Pause® sollte eigentlich monatlich erscheinen, jedoch ist bereits ab Heft 3 nicht mehr zu
eruieren, wann eine Ausgabe publiziert wurde. Durch vergangene Veranstaltungen ist es jedoch
ersichtlich, dass Verzogerungen bei der Drucklegung geschehen sind. Weiters erkennt man
manchmal Doppelnummern am unteren Deckblatt die beispielsweise Heft 1 und 2 gleichzeitig
sein sollen.’® Eine Ausgabe umfasste in etwa 60 Seiten. Bei Sonderausgaben und Doppel-

nummern wurden mehrere Seiten hinzugefiigt.*?°

12 Horst Jarka: Fallstudie: Theater fur eine Jugend im Gefahr. In: Franz Kadrnoska: Aufbruch und Unter-

%%ng. Osterreichische Kultur zwischen 1918 und 1938. Wien 1981. S. 579-586. Seite 585. )

Ulrich Weinzierl: Die Kultur der Reichspost. In: Franz Kadrnoska: Aufbruch und Untergang. Osterrei-
chische Kultur zwischen 1918 und 1938. Wien 1981. S. 325-344. Seite 339.
128 Horst Jarka: Zur Literatur- und Theaterpolitik im Standestaat. In: Franz Kadrnoska: Aufbruch und Un-
tergang. Osterreichische Kultur zwischen 1918 und 1938. Wien 1981. S. 499-538. Seite 528.
27" Die Pause“. Jahrgang 1, Heft 1.
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Wie der Untertitel ,kultur. kunst. bildung. leben® vermuten lasst, gilt die Zeitschrift als die erste
Wiener Zwischen-Akts-Zeitung fiir Vergniigen, Kunst, Sport und Reisen.**

,Die Pause kénnte als ein Prototyp einer Zeitschrift des Sténdestaates bezeichnet werden. %
Im Jahrgang 2, Heft 5 wurde die Anzahl der Leser pro Ausgabe publiziert. Tatsachlich hiel3 es,
dass 40.000 — 50.000 Leser pro Auflage gezahlt wurden. Im Jahrgang 2, Heft 7 wurde auch
Stellung zu den Abonnenten genommen. Hierbei heillt es, dass 14.000 feste Bezieher ,die
Pause* bestellen. Auch der Jahresbezugspreis fiir Osterreich inklusive Zusendung wurde auf
der ersten Seite bekanntgegeben: Fir ein Jahr kostete die Zeitschrift 10 Reichsmark, was 15
Schillinge waren. Ein halbes Jahresabo kostete 5 Reichsmark, umgerechnet 7,50 Schillinge.**?
Der Hinweis fur auslandische Preise, sowie aus der Abonnentenzahl lasst sich schlieRen, dass

die Zeitschrift sehr beliebt war.

3.2.2. Der Herausgeber Prof. Dr. Karl Lugmayer

Karl Lugmayer wurde am 25. Februar 1892 in Ebensee, Oberésterreich geboren und starb am
16. April 1972 in Wien. Lugmayer war Volksbildner, Politiker, Gymnasiallehrer, ab 1923 Volks-
bildungsreferent fur Niedertsterreich und ab 1934 fir Wien. Karl Lugmayer war vor allem Ideo-

loge des christlichsozialen Lagers und z&ahlt auBerdem zu den Mitbegriindern der OVP.*%

LKarl Lugmayer war seit 1935 Herausgeber der Kulturzeitschrift die Pause, die eine Sozialidylle
kreierte und positiv gldubiger, konservativer Geistesart dienlich sein sollte.*** Er war in seinem
gesamten Denken und Leben vom Christentum geprégt: ,Sein Glaube war nicht nur die Quelle
seines philosophischen Schaffens, sondern auch seiner politischen und wissenschaftlichen Ta-
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Munchen 1988. Seite 967.
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Seite 13.
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Karl Lugmayerr. Frankfurt am Main 2010. Seite 33.
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schenkriegszeit. Wien 2016. Seite 514.
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In der Zeitschrift ,Die Pause” fallt vor allem in den ersten Jahrgangen das Zusammenspiel Kir-
che-Barock auf, das wesentliche und bleibende Ziige im Antlitz des 0Osterreichischen Katholi-

zismus sind und durch die Barockzeit geformt worden war.**®

Als die Nationalsozialisten immer weiter an Macht gewonnen hatten, versuchte auch Karl Lug-
mayer seine Beflrchtungen zu veroéffentlichen. Lugmayer nahm 1937 in der ,Monatsschrift fir
Kultur und Politik“ zum Thema ,Volksordnung, Volkstum, Volksbildung® Stellung. Hierbei warnte
er vor der gefahrlichen Mythisierung dieser Begriffe durch den Nationalsozialismus und
schreibt: ,Der Mythos Volk saugt die Selbstverantwortlichkeit auf. Der Ganzheitsanspruch die-
ser Idee wird immer starker. Er paart sich mit Macht. (...) Er wird dessen Mythos als weltan-
schauliche oder sittliche Leitung ablehnen. (...) Warum strauben wir uns so dagegen, irgendeine
AuRerung, die unter behordlichem Nachdruck zustande kommt, wie etwa ein Lied, das in der
Schule gesungen wird, oder ein Aufmarsch an bestimmten Staatsfeiertagen, als Volksbrauch-
tum zu werten? Gerade das anscheinend Selbststandige in der Verbreitung und Erhaltung, das
Fehlen jeden duRReren Nachdrucks, der Mangel jeglichen behdrdlichen Zwanges ist ja ein Zei-
chen des VolksmaRigen. Daran erweist sich der Unterschied von Volk und Staat, von Gesell-
schaft und Staat; daher haben auch alle amtlichen Bestrebungen zur F6rderung von Brauchtum

und Volkstum ein fragwiirdiges Geprage.“®’

Da Lugmayers personliche Einstellung und sein friiheres Verhalten dem nationalsozialistischen
Regime nicht entsprach, wurde er sodann am 28. Marz 1938, nach dem Anschluss, zwangs-
pensioniert. Er diente vor allem seinen katholischen Glauben und vertrat weniger der deutschen
Ideologie. Unter anderem wurde Lugmayer kritisiert, da er die Volkshochschulen nicht von judi-
schem und marxistischem Personal gereinigt habe. Von 1938 bis 1945 lebte er mit seinen El-
tern isoliert in Wien Ottakring. Von Dezember 1945 bis 1959 tagte Lugmayer im Bundesrat der
Republik Osterreich und blieb bis zu seinem Ableben im Jahr 1972 Bezirksobmann der OVP-
Ottakring. **®
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3.2.3. Der Hauptschriftleiter Karl Pawek

Karl Pawek wurde am 27. August 1906 in Wien geboren und starb am 24. September 1983 in
St. Peter bei Freiburg. Pawek war Redakteur, Journalist, Mitbegriinder verschiedener Zeitschrif-
ten und Fototheoretiker. Er galt als Ideologe des nationalsozialistischen Lagers, obwohl ihm die

Mitgliedschaft in der NSDAP verweigert wurde.**

Karl Pawek engagierte sich in den zwanziger Jahren in der Kulturarbeit der katholischen Laien
Wiens. Somit kam es auch zur Grindung der Kulturzeitschrift ,Die Pause®, in der Pawek die
Hauptschriftleitung bis zum Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich ibernahm. ,Als glii-
hender Anhanger des neuen Regimes verteidigte er in den spéaten dreiRiger Jahren publizistisch
die Politik der Nationalsozialisten und spielte mit dem Gedanken, der NSDAP beizutreten.“*

Nach dem Einmarsch deutscher Truppen in Osterreich verlor er den Posten Hauptschriftleiter
und wurde zum stellvertretenden Hauptschriftleiter ernannt. Den veranderten Umstanden, dass
aus der standestaatlichen Zeitschrift eine nationalsozialistische regimetreue Zeitschrift wurde,

passt sich Pawek schnell an. Er arbeitete bis zu deren Einstellung im September 1944 weiter.***

Karl Pawek wurde vorwiegend wegen seiner fotografischen lllustrationen beziehungsweise der
Argumentation mit Bildern in der Zeitschrift ,magnum® bekannt. ,Dass Pawek bereits vor dem
Weltkrieg in der Pause mit ,Bilderdialogen” operiert hatte, wird allerdings libergangen, so dass
der Eindruck entsteht, diese Art der Rhetorik habe er in Nachfolge der filmischen Montagetech-
nik Eisensteins und mancher Doppelseiten in den illustrierten Magazinen der 1920er Jahre ein

halbes Jahrhundert spéter wieder aufgenommen.

Im Jahr 1942 musste Karl Pawek als Soldat nach Eisenstadt einziehen, jedoch wurde er wegen
schwerer Nervenzustande nicht an die Front kommandiert. Aufgrund der Denunziation der Ope-
ration Radetzky wurde Pawek drei Jahre zum Gefangnis verurteilt. Die Operation Radetzky war
eine militarische Widerstandsbewegung unter Carl Szokoll. Im Sinne der Moskauer Deklaration
von 1943 hatte sich die Widerstandsbewegung zum Ziel gesetzt, einen Beitrag zur Befreiung
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Osterreichs zu leisten. Da ein Offizier auf sie aufmerksam wurde, musste der Plan abgebrochen
werden. Sodann wurden die Verantwortlichen verhaftet.**?

Nach seiner Zeit im Gefangnis begann er wieder zu publizieren. Die deutsche Gesellschaft fir
Fotografie verlieh Pawek im Jahr 1983 ihren Kulturpreis und er wurde als ,Prophet der Fotogra-

fie* bezeichnet.'**

3.2.4. Wichtige Autoren der Zeitschrift ,,die Pause*

,Viele Autoren, die im Stadndestaat fiir die Pause schrieben, konnten dies auch wéahrend der

Nazi-Herrschaft.“4*

Allgemein ist erkennbar, dass der Hauptschriftleiter Karl Pawek zahlreiche Artikel in ,der Pause®
vor und nach dem Anschluss 1938 veroffentlicht hat. Pawek widmete sich zumeist dem Thema

147

LAlltagsgeschehnisse*®, oder zur Situation der Zeit'"’, jedoch publizierte er auch liber andere

Bereiche wie die Technik!*®, das Theater**° und die Handwerkskunst*°.

,Die Pause“ hatte kaum eine fixe Autorenschaft, sondern viele bekannte Gastbeitrage zu bieten.
Unter anderem wurden Artikel von Luis Trenker, Max Mell und Ludwig Jedlicka veroffentlicht.

Der Regisseur und Schriftsteller Luis Trenker schrieb in der Zeitschrift vor allem tber die Fil-
masthetik - schon in der ersten Ausgabe erkennt man seine Absichten: ,Das Allerwichtigste ist,
dass Regisseur und Autor auch um die Seelen und um die Geschichte und Tradition seiner im
Bild erscheinenden Menschen weilR, dass er sie versteht. Er muss ein Teil von ihnen sein. Er
muss mit ihnen gelitten haben, ihre Freuden miissen seine Freuden sein!>" Somit sollen die
Sehnsichte der Zuschauer im Film ihren Ausdruck finden. Der Film soll als Medium der Beein-

flussung herangezogen werden.
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Der Schriftsteller Max Mell publizierte in der Pause Uber die Dichtkunst der Zeit. Auch er appel-
lierte nach einer Forderung: ,Es geht darum, dass wir bestehen in einer ungeheuren Wende der
Zeiten; und die Dichtung soll das Ihre dazu leisten. Sie kann es.**

Ein Mitbegrunder der Zeitgeschichtsforschung Ludwig Jedlicka ,ist nach bisherigen Erkenntnis-
sen nicht als besonders aktiver Publizist in der NS-Zeit hervorgetreten — ausgenommen seiner
Broschire tber >Hoch- und Deutschmeister. 700 Jahre Soldatentum<, die 1943 erschien und

auch als Kurzfassung in die Pause 7/1943 veréffentlicht wurde. >

Im Themenbereich des Theaters finden sich vor allem die Theaterrezensionen sowie der
»Querschnitt Theater* von Rochowanski wieder. Leopold Wolfgang Rochowanski war Kunstler,
Kunstvermittler, Lyriker, Erzahler, schrieb Theaterstiicke, Uber Theater, Kunst, modernen Tanz

k 154

und Musi Wahrend der Nazizeit wurde er mit Berufsverbot belegt, da er eine Scheidung von

seiner judischen Frau verweigerte. Da seine Interessen vielfaltig waren und er stets fir neue,

wegweisende Entwicklungen offen war, z&hlt er heute noch als ,der ewige Avantgardist*.*>

Auch der prominente Musikjournalist Edwin van der Null widerfindet sich als Gastautor der Zeit-
schrift ,die Pause®. Seine Schriften galten vorwiegend den Themen der Neuen Musik, sowie
insbesondere der ersten deutschsprachigen Monographie iiber das Werk von Béla Bartok.™® In
der Pause veroffentlichte er beispielsweise Berichte wie ,Was wird aus der Oper?“

Weitere bekannte Autoren, die des Ofteren in der Zeitschrift ,Die Pause“ im Bereich des Thea-
ters vorkamen, waren der Politiker und Historiker Wilhelm Wolf**’, der Schriftsteller und Kultur-

politiker Friedrich Schreyvogl™®, der Schriftsteller und Dichter Ernst Scheibelreiter'®, der

k160

Schriftsteller und Dramaturg Erhard Buschbec und der klnstlerische Leiter des Theaters der
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Jugend Hans Niederfiihr—".
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Der Politiker und Historiker Wilhelm Wolf galt als die unumstrittene Fihrerperson der deutsch-
nationalen katholischen Jugend in den dreiRiger Jahren. Im Jahr 1938 war Wolf illegal der
NSDAP beigetreten und wurde sodann am 11. Marz 1938 im AnschluRkabinett von Seil3-
Inquart zum AufRenminister ernannt. Mit dem Anschluss Osterreich an Deutschland wurde seine
Ministerarbeit aber rasch hinfallig.***

Es ist sofort erkennbar, dass die aufgezahlten Autoren vor allem eines gemeinsam: Der Grol3-
teil waren Sympathisanten der nationalsozialistischen ldeologie und manche wurden sogar als

Nazischriftsteller bezeichnet.'®®

3.2.5. Wichtige Fotografen fur die Zeitschrift ,,die Pause*

Schon zu Beginn des Kapitels soll festgestellt werden, dass Hauptschriftleiter Pawek zwar nie
selbst hinter einer Fotokamera gestanden ist, er aber mit seinen zahlreichen Schriften und Tex-
ten zu einer der wichtigsten Vermittler und Theoretiker der Pressefotografie des deutschspra-
chigen Raums zahlte.*®* Vor allem er war es, der die Bilder auswahlte und die Konstellation der

Bilder in der ,Pause® zusammengestellt hatte.

Karl Pawek arbeitete fur ,Die Pause® mit vielen Fotografen zusammen. Zu den bekanntesten
zahlten Franz Blaha, Johann Dietrich und Presseillustrationen Hoffmann'®, die ab 1938 alle zur
Bilderagentur Dietrich & Co zusammengefugt wurden.

Johann Dietrich griindete ein Fotoatelier namens Dietrich&Co und fotografierte politische und
kulturelle Ereignisse im Standestaat. Er war friiher Anhanger der nationalsozialistischen Bewe-
gung und vertrieb dber seine Agentur Dietrich zahlreiche Aufnahmen von NS-
Parteiveranstaltungen. Die Agentur Dietrich wurde Ende 1938 von der Bilderagentur Hoffmann
Ubernommen. Dietrich wurde vor allem durch die Vaterlandische Front geférdert. Ab dem Jahr
1959 hieR die Bilderagentur Dietrich Hans & Co.*®

Franz Blaha zahlt zu den wenigen Personen, der keinerlei Interesse fir die Nationalsozialisti-

sche Bewegung zeigte. ,Er gilt als interesselos, da er auch nach 1938 politisch nicht aktiv
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wird.“®” Wahrend des zweiten Weltkrieges arbeitete Franz Blaha fiir das Unternehmen Diet-
rich&Co und tUbernimmt ferner das Unternehmen Scherl-Bilderdienst in Wien. Nach 1945 ist er

fur die Bilderstelle der SPO verantwortlich.®®

Franz Blaha, Dietrich&Co sowie Presseillustrationen Hoffmann, die wie schon erwéhnt zu einer
Agentur zusammengefligt wurden, spezialisierten sich auf Theaterfotografie, sowie Mode-, Por-

trait- und Werbefotografie.**®

Weitere Fotografen, die fur die Zeitschrift ,die Pause® arbeiteten waren Lucca Chmel*™®, Josef
Schmidt'™, Erika Schmauss*’®> und Rosemarie Clausen'’®. Die beiden Fotografinnen Lucca

Chmel und Rosemarie Clausen wurden im Bereich des Theaters haufig herangezogen.

Lucca Maria Chmel war eine dsterreichische Fotografin, die sich auf Architektur- und Modefoto-
grafie spezialisierte, jedoch mit Ausbruch des zweiten Weltkrieges auch Theaterfotografie sowie

Portraitfotografie machte.*™

Wegen ihrer nationalsozialistischen Vergangenheit wurde Chmel
dazu verpflichtet, die Zerstérung sowie den Wiederaufbau des Stephansdoms zu fotografie-
ren.'”® Im Jahr 1945 wurden sodann die Fotografien im Buch ,Der Wiener Stephansdom nach

dem Brand im April 1945 unter Anton Maku und Lucca Chmel verdéffentlicht.

Rosemarie Clausen arbeitete als Theater- und Portraitfotografin und wurde mehrfach ausge-
zeichnet. Clausen wurde unter anderem bekannt, da sie zahlreiche Fotos der Familie Goring

machte, die spater als Bildpostkarten vertrieben wurden."

JFast die Hélfte der in der Besatzungszeit tatigen Pressefotografen und Pressefotografinnen

hatte wahrend der NS-Diktatur einschlagig beruflich gearbeitet und mit ihren Fotografien we-
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Pressefotografen, die zwischen 1918 und 1939 in Wien tatig waren. Wien 2009. Seite 45.
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sentlich zur nationalsozialistischen Bildpropaganda beigetragen. Die Pressebildkultur der Zwei-
ten Republik wurde somit mehrheitlich von Personen gepréagt, die eine politische und/oder be-

rufliche Verbindung zum Faschismus aufwiesen.“"’

Diese Information ist nicht unwesentlich, wenn man bedenkt, dass die Pressefotografie einen
entscheidenden Beitrag zur rasanten Verbreitung der nationalsozialistischen ldeologie geleistet
hat. Innerhalb der visuellen Kommunikationstechniken des NS-Staates war es die Pressefoto-

grafie, die die dominanteste Stellung einnahm.*™

3.3. Der Umbruch im Jahr 1938

Die Pause wurde im Marz 1938 von den Nazis Ubernommen und nicht eingestellt, da sich die
Zeitschrift Uber grof3e Popularitat und eine hohe Auflagenzahl erfreute. Im Folgenden wird Kon-
text auf das betreffende Jahr 1938 gezogen und des Weiteren werden die Veranderungen der

Kulturzeitschrift geschildert.

3.3.1. Kontext: Das Umbruchsjahr 1938

Die Nationalsozialisten hatten am 13. Marz 1938 mit dem Anschluss von Osterreich an das
Deutsche Reich die Macht tbernommen.

,Die wirtschaftlichen Probleme und die hohe Arbeitslosigkeit in den zwanziger Jahren boten der
Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei (NSDAP) mit ihrem Vorsitzenden Adolf Hitler
die Grundlage, ihre Ideologie bei den Massen populdr zu machen.” Hitler wurde als Hoff-
nungstrager der Menge angesehen. Vor allem die Arbeitsbeschaffungsmaflinahmen der natio-
nalsozialistischen Regierung stellten einen entscheidenden Erfolg fur die neue Reichsfiihrung
dar. Sie ermoglichte eine schnelle und getarnte Inangriffnahme der Aufriistung. Somit konnte

vorerst eine rasche Uberwindung der Massenarbeitslosigkeit erzielt werden.*®

Als ein weiteres Phanomen galten die Massenzusammenkiinfte, diese lieBen Zusammengeho-

rigkeitsgefihle entstehen und wachsen. Hierbei wurden intensive Gefiihle miteinander geteilt.
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,Angste, Hoffnungen, Begeisterung fiir ein und dasselbe Ziel.“®*" Dieses kollektive Erleben in-
tensiver Gefiihle wurde von vielen Zeitgenossen als unvergesslich und emotional Giberwaltigend

beschrieben.

Ihre Ideologie verband Antisemitismus, Antibolschewismus und Antikapitalismus, sowie auch
vormoderne Ursprungsmythen mit Phantasien technischer Omnipotenz.'®

Vor allem hatten die brutalen Verfolgungsmaflnahmen gegen politische Gegner des National-
sozialismus, der Juden und JUdinnen, begonnen. ,/nsgesamt wurden Uber 70.000 Menschen in
den ersten sechs Wochen nach dem Anschluss verhaftet, und am 1. April begannen die Trans-
porte in das Konzentrationslager Dachau.“®

Zwei Wochen nach dem Anschluss verkiindete der nationalsozialistische Gauleiter Oberdster-
reichs August Eigruber, dass sein Gau mit der Errichtung eines Konzentrationslagers ausge-
zeichnet werden sollte. Als Standort wurde der Ort Mauthausen gewéhit.'®* Dieses KZ galt als
das groRte deutsche Konzentrationslager in Osterreich. ,Der kriminelle Charakter des national-
sozialistischen Systems findet im Voélkermord an den Juden seinen starksten, wenn auch nicht
seinen einzigen Ausdruck.“®® Als weiteres Beispiel dient das Novemberpogrom, bezogen auf
die Nacht vom 9. auf 10. November 1938. Als Folge des Pogroms gab es liber 1.400 Todesop-

fer aufgrund von Mord oder Selbstmord, 1.400 Synagogen wurden dabei zerstért.'®

3.3.2. Der Wandel in der Zeitschrift ,,die Pause*

,Der Nationalsozialismus hatte von Anfang an klar erkannt, dass die Presse ein Fihrungsmittel
des Staates ist, deshalb war er bemiht, sie zunéchst von allen kapitalistischen und von allen
fremden Einfliissen frei zu machen.®” Mit der Gleichschaltung konnten diese Ziele erreicht
werden. An der ersten Ausgabe, nach dem Anschluss Osterreich an Deutschland erkennt man
inhaltlich sowie in Sachen Gestaltung, dass ,Die Pause“ eine Veranderung durchlebt hat. ,Dr.

Lugmayer ist natlrlich als Herausgeber verschwunden und der Vizebirgermeister Hanns
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Blaschke an seine Stelle getreten.“® Blaschke war Mitglied der NSDAP und vertrat demnach

die nationalsozialistische Ideologie, die man in der Zeitschrift ,Die Pause” wiederfand.

Im Jahr 1938 werden die neuen Monatshefte ,Die Pause“ im Amtsblatt der Stadt Wien ausfihr-
lich begruft. ,Man erfahrt, dass es sich um eine seit drei Jahren bestehende représentative
Wiener Zeitschrift handelt, die eigentlich immer schon irgendwie Uber den Pulsschlag des kultu-
rellen Lebens der Ostmarkdeutschen berichtet hat.““®® Unterschied war, dass die Gleichschal-
tung in der Zeitschrift ,Die Pause® vollzogen wurde und die nationalsozialistische ldeologie ab
sofort begrif3t wurde. ,Nach dem Anschluss wurde die Pause zu einem NS-Hetzblatt der tbels-

ten Sorte — auch das ist anhand der Covergestaltung sichtbar. %

3.3.3. Der neue Herausgeber Vizeblrgermeister Hanns
Blaschke

Hanns (Johann) Blaschke wurde am 1. April 1896 in Wien geboren und verstarb am 25. Okto-
ber 1971 in Salzburg. Blaschke war eifriger Anhanger Schonerers und Bewunderer Dr. Luegers.
Er entwickelte sich zum Antisemit und wurde Mitglied der NSDAP. Blaschke wurde allméhlich
zum Standartenfilhrer, Blutordenstrager, Oberfuhrer, Brigadenfihrer, Vizeblrgermeister, Bei-
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geordneter und Stadtrat.™ Ab 1938 Ubernahm er die Leitung des Kulturamtes der Stadt Wien

und wurde auRerdem der neue Herausgeber der Zeitschrift ,Die Pause®. Der SS-Brigadeftihrer

Hanns Blaschke wurde des Weiteren zum letzten NS-Biirgermeister ernannt.**2

Zu Kriegsende ziehte Blaschke nach Salzburg, wo er in US-amerikanische Gefangenschaft
kam. 1946 wurde der Nationalsozialist zu sechs Jahren schweren Kerkers und Vermégensver-
fall zugunsten der Republik verurteilt, jedoch kam er bereits im Juni 1949 bedingt frei. Blaschke
kehrte nach Salzburg zurlick, wo er bis zu seinem Ableben in einer familieneigenen Firma mit

Landwirtschaftsmaschinen handelte.'®®
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Der Generalkulturreferent Walter Thomas empfand Blaschke als den ,Austria-Nazi“, der sein
Osterreichertum durch Sprache und Habitus unterstreicht, sich als Saule gegen die Berliner
,Uberfremdung von Kunst und Wissenschaft‘ anpreist und vor allem als ,Urwiener und Natio-

nalsozialist* auffallt.***

Blaschke bestérkt in der Kulturzeitschrift ,Die Pause® seine nationalsozialistische Sichtweise:
»Er meint, dass wohl Geist und Inhalt einer Kulturschépfung rassisch bedingt sind, die Form des
Werkes jedoch einem zeitgebundenen Wandel unterliegt...Jedenfalls werden ablehnende Beur-
teilungen engstirniger Menschen zu verwerfen sein. Auf3erdem muss einerseits zur Wahrung
der grol3en und erstrebten Reichseinheitlichkeit im Organisatorischen die Unterordnung unter
GroR3planungen, vor allem im Propagandistischen, eine Absolute sein, wogegen die Erhaltung

der Sonderheit im Schépferischen gleichfalls gewahrt werden muss. %

In der ersten Ausgabe des Jahres 1938 prasentierte sich Vizebirgermeister Hanns Blaschke

als der neue Herausgeber der Zeitschrift ,Die Pause*'%:

LAls Vizeburgermeister der Stadt Wien stellte ich mich an die Spitze dieser deutschdsterreichi-
schen Monatsschrift >Die Pause<, die kinftighin dem elementaren nationalsozialistischen Auf-
bruch unseres Volks- und Kulturwillens dienen soll, in dem Bewusstsein, dass auch Osterreich
dazu berufen ist, dem neuen grof3en Deutschland die Kraft und bunte Schénheit seines Volks-
tums, seiner Kunst, seiner geistigen und kulturellen Begabung durch eine groR3e, zeitgemaf und
kunstlerisch wertvoll gestaltete Bildermonatsschrift eindringlich vor Augen zu filhren; und dass
andererseits unsere Volksgenossen in dieser Zeitschrift den hohen Wert des vdlkischen, geisti-
gen, kiunstlerischen und sozialen Gesamtwerkes unseres Flhrers auf hoher Stufe und in tiefer
Erfassung kennenlernen sollen. So moge diese Zeitschrift eine dauernde und wirksame Vermitt-
lerin aller schénen und begeisternden Werte unseres Lebens im grof3en Dritten Reich des deut-
schen Volkes sein — und es ist meine Bitte, dass nach den Tagen des rauhen Kampfes nun in
der kommenden Zeit des freudigen Aufbaues viele Volksgenossen als treue Leser und Freunde
um diese Monatsblatter sich vereinen und ihren aus der Idee Adolf Hitlers geborenen Aufbruch
einer deutschen Erneuerung zu einer leidenschaftlich gelebten Bewegung werden lassen. Heil
Hitler! Ing. Blaschke®’

194 Eritz Maria Rebhann: Die braunen Jahre. Wien 1938-1945. Horn 1995. Seite 16.
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In der Vorstellung der Person Blaschke als neuen Herausgeber ist erkennbar, dass die Pause
unter ihm eine grof3ziigige Neugestaltung erfahren sollte. Die vaterlandischen und religiosen
Tendenzen sollen ausgemerzt werden. Stattdessen sollen Nazi-Kitsch, Verherrlichung deut-
scher Kunstschétze und —werte, das Hochhalten des Volkstimlich-Bauerlichen und das agitato-
rische Auftreten weiter etabliert werden.'*® Blaschke wollte die NS-Ideologie in die Zeitschrift

,Die Pause* integrieren.

3.4. Publizierte Themen in der Zeitschrift ,,die Pause*

Die Zeitschrift ,Die Pause® mit Untertitel ,kultur. kunst. bildung. leben.” bezeichnete sich selbst

als das erste grof3e ¢sterreichische Kulturmagazin.

In der Zeitschrift ist ersichtlich, dass die Themengebiete vor, sowie nach dem Jahr 1938 gleich-
geblieben sind. ,Die Pause® gliederte sich in 12 Themengebiete: Architektur, Bildende Kunst —
Kunsthandwerk, Theater, Film, Musik, Literatur — Dichtung, Gesellschaft, Volkskunde, Wirt-

schaft, Freizeit — Sport — Reisen, Natur und Technik.'*°

Interessant ist, dass in den Ausgaben von 1935 bis 1937 vor allem das Thema ,Das religiése
Wort“ im Inhaltsverzeichnis ersichtlich ist. ,Mommsen spricht von einer eklektizistischen ldeolo-
gie, die er letztlich dem Neokonservatismus zuordnet. Das dahinterliegende Handicap der 6s-
terreichischen Rechten sei gewesen, dass der Nationalismus bereits von Nationalsozialismus
und GroRdeutschen besetzt gewesen sei, weshalb >deutsch< durch >vaterlandisch< ersetzt
werden habe miissen.?® Grundlegender Unterschied zwischen dem DollfuR-Schuschnigg Re-
gime und dem Nationalsozialismus war, der ideologisch entscheidende ,politische Katholizis-
mus*, der von den Bundeskanzlern Dollfu und Schuschnigg reprasentiert wurde.?®* Dieser poli-
tische Katholizimus widerspiegelte sich im Themengebiet ,Das religidse Wort" in der Zeitschrift

,Die Pause" wider.

%8 Maria Margarethe Lasinger: Die Pause und andere Kulturzeitschriften zur Zeit des Austrofaschismus.
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50.
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Ab dem ersten Heft nach dem Anschluss erscheint kein religioser Bericht mehr in der Zeitschrift
,Die Pause®. Stattdessen werden schon vorhandene Themen mit Nomen und Adjektiven wie
Die ,Erneuerung” des Theaters®”, Die ,Neugestaltung“ des musikalischen Lebens®*®, Adolf Hit-
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t

lers ,neues” Zeitalter der ,nationalen® Kunst™" ausgestattet. Des Weiteren werden nationalsozi-

alistisch-ideologische Themen wie beispielsweise ,Der Soldateneid“’®®, die ,Erziehung zum

“20% ynd ,Die Verpflichtung zur Schénheit deutschen Lebens“®’ hinzugefiigt. ,Die

Schauspieler
Nationalsozialisten, so analysiert Schlosser, hatten ihre Sprache zu einer offiziellen Staatsspra-
che mit allmachtiger Bedeutung transformiert und bereits vorhandene Sprachmuster mit ideolo-
gisch und politisch gewiinschten Bedeutungen aufgeladen und keine Abweichungen zugelas-

sen @08

Die hohe Anzahl der unterschiedlich publizierten Themengebieten wurde wohl wegen der brei-
ten Leserschaft beibehalten.?®® So konnten die Nationalsozialisten jedes kulturelle Interesse der
Leser decken und die Rezipienten weiter bewahren. Die verwendete Sprache der Nationalso-
zialisten sollte nach Humboldt ,das sprechendste Zeugnis unseres seelischen und geistigen

Werdens“*°

sein. Somit ist ersichtlich, dass die Sprache als politisches Instrument fir die Star-
kung der nationalsozialistischen Ideologie unter anderem auch in der Zeitschrift ,Die Pause* ge-

bzw. benutzt wurde.
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4. Verwendete Methodik

»IN vollkommenster Weise aufert sich das Phanomen der Ambivalenzen in der grafischen Ge-

staltung des Magazins: Einerseits wurde grof3ziigig modernstes Foto- und Bildmaterial verwen-
det, in hervorragender Qualitat, und damit der fortschrittliche Charakter der Zeitschrift unterstri-

chen. !

Um die forschungsleitende Fragestellung ,Wie wurde das &sterreichische Theater in der Zeit-
schrift die Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt? beantworten zu kdnnen,
werden zwei Methoden, die Qualitative Bilderanalyse in Form der Ikonographie von Panofsky,
sowie die Diskursanalyse verwendet. Im Folgenden werden die beiden selektierten Methoden

erlautert.

4.1. Qualitative Bilderanalyse

,Die opulente lllustration der Pause unter Verwendung von auf3erordentlichen Lichtbildern steht
in engem Zusammenhang mit der Entwicklung sowohl des Fotojournalismus als auch der Pres-
seésthetik in den zwanziger und dreiBiger Jahren. Dem Foto kam mehr und mehr autonomer

Aussagewert zu. Es blieb nicht weiter bloR illustrierendes, den Text begleitendes Element.**?

Fotografie und reproduzierte Bilder machten seit ihrer Erfindung im 19. Jahrhundert eine unab-
hangige visuelle Welterfahrung méglich, die Wahrnehmung, Deutung und Sinngebung von weit
entfernt stattfindenden Ereignissen pragte. ,Mit dem Beginn dieser visuellen Revolution wurde
die mediale Vermittlung von Wirklichkeit besonders in Kriegszeiten zu einem zentralen Faktor

im kollektiven Bewusstsein der Bevélkerung.“*

Fotografische Bilder spielen eine wesentliche Rolle in der Aufbereitung von Nachrichten, in de-
ren Rahmen ihnen die Funktion zugeschrieben wird, zu dokumentieren, zu symbolisieren, zu
dekorieren, zu strukturieren, zu veranschaulichen und zu interpretieren.”** Vor allem Paweks

,Dialog der Bilder®, eine Gegentberstellung von zwei Bilder auf einer Doppelseite, wurde in der

1 Maria Margarethe Lasinger: Die Pause und andere Kulturzeitschriften zur Zeit des Austrofaschismus.
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Zeitschrift ,Die Pause® haufig avanciert. Das Foto wurde neben und zwischen Texten eingefugt,

es sollte nicht als Nachricht, jedoch als Ausdruck fungieren.*®

Fur die Publikation einer Fotografie war nicht nur die asthetische Verdichtung eines Ereignisses
ausschlaggebend, sondern waren es ebenfalls die Blattlinie einer Zeitschrift, der Geschmack
der Redakteurin, die Geschwindigkeit der bildtelegrafischen Ubertragung, das Distributions-

netzwerk einer Fotoagentur sowie die Zensurbehérde.?*®

,Gerade die Zeichenverstdndigungen, die aullerhalb von Wortfeldern liegen, implizieren eine
hohe Affinitat zum soziologischen Begriff der Sozialintegration und zu deren Gegebenheiten.
(...) Eine Zeichentheorie ist fur diejenigen erforderlich, die visuelle Kommunikation verstehen
mdchten. Sie bietet einen erklarenden Ansatz, indem sie die Verbindung zwischen Bildern, Se-
hen, Erfahrung und Sprache detailliert aufzeigt.“*" Die sogenannte Semiotik gibt Aufschluss

dariliber, wie Bilder als Zeichen fungieren und diese wahrgenommen werden.

4.1.1. Semiotik

Um eine qualitative Bildanalyse durchfiihren zu kénnen, ist es zu allererst einmal notwendig zu
wissen, was Semiotik bedeutet. Semiotik ist eine sogenannte Zeichentheorie, die vom engli-
schen Philosophen John Locke im Jahr 1960 eingeftihrt wurde. Es gibt zwei Auffassungen von
Zeichen, die fur die Bildanalyse notwendige lautet die ,kommunikative®. Hierfiir sind Zeichen
primér Zeichen fur Mitteilungen tber eine Sache, beispielsweise die Worter der menschlichen
Sprache. Der Sprachwissenschaftler Ferdinand de Saussure begriindet im 19. Jahrhundert mit
dieser Auffassung die ,moderne Semiotik“. Es ist hinzuzufuigen, dass es noch weitere Typen

von Zeichen als Worte gibt, beispielsweise Bilder, Landkarten, Gestik usw.*'®

Ziel der menschlichen Sprache als Zeichensystem ist ihre Verwendung als Kommunikationsmit-

tel. Als Kommunikation bezeichnen wir die intentionale Ubertragung von Information mittels ei-

215 https://sciencevl.orf.at/news/108638.html (zuletzt aufgerufen am 29.04.2020).

?% Marion Krammer, Margarethe Szeless: Berufsfeld Pressefotografie. Wettbewerb, Netzwerke und Bild-
kultur im besetzten Osterreich 1945-1955. In: M. Karmasin und C. Oggolder: Osterreichische Medienge-
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nes bestehenden Zeichensystems.*'® Shannon und Weaver haben im Jahr 1949 das ,Modell

der Kommunikation® entworfen und wie folgt erlautert:

Botschaft Signal ankommendes
Signal
Infoquelle * | sender/Transmitter . Kanal ‘ ‘ Empfanger | , Ziel
T Gerausch

Storungsquelle

Abbildung 2: Kommunikationsmodell nach Shannon&Weaver

Zu Beginn wird die gewunschte Informationsquelle ausgewéhlt und vom Sender zum Zweck
ihrer Ubermittlung kodiert. Das Resultat ist die Nachricht, die als einzelnes Signal oder als aus
Signalen bestehende kodierte Information betrachtet wird. Die Nachricht kann aus Texten, aus
Bildern, aus Musik usw. bestehen. Der Empfanger enkodiert diese Nachricht. Bei der Ubermitt-
lung des Signals kann es zwischen Encoder und Decoder zu Stérungen des Signals kommen,
wodurch die Nachricht in seiner urspriinglichen Form beeintrachtigt wird. Auf3erdem ist es wich-
tig, dass Kodierung und Dekodierung denselben Mustern folgen — nur so kann die gewlinschte

Informationsquelle unbescholten wahrgenommen werden.**

Im Nationalsozialismus wurden sprachliche Propaganda und sprachliche Manipulation durch

eine kommunikativ dominante Gruppe getatigt.

Um die Informationsquellen, die in der Zeitschrift ,Die Pause” in Form von Bildern analysieren

zu kdnnen, wird im Folgenden die Methode ,lkonographie“ von Panofsky geschildert.

“Phttp://www.fo10.uni-bremen.de/khwagner/grundkurs1/pdfigrund.pdf ~ (zuletzt ~ aufgerufen  am
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4.2. Verwendete Methode: Ikonographie/ Ikonologie

,Bilder stabilisieren moralische Ordnungen und kdnnen sie zugleich herausfordern, wenn Gren-
zen des Zeigbaren iiberschritten werden.“** Die Ikonographie beschéftigt sich mit der Be-
schreibung und Inhaltsdeutung von Bildwerken. Der Kunsthistoriker Erwin Panofsky unterschei-
det in seinem Modell, bei gegenstandlichen Bildern drei Sinnstufen: Bei der ersten, der soge-
nannten ,vor-ikonographischen® Stufe, werden Gegenstande erkannt und beschrieben, ohne
dass man sie in einen Ubergreifenden Erzahlzusammenhang einbindet. Diese Studie betrachtet
die einzelnen Bildelemente isoliert und bemiht sich, sie als ,etwas“ zu identifizieren. Hierbei

wird die Frage ,Was ist das?* abgearbeitet®*

In der zweiten Stufe - der ,,lkonographischen® - werden die zuvor wiedererkannten Bildele-
mente auf Basis einer kulturellen Matrix zu einer sinnvollen, kanonisierten Geschichte zusam-
mengefiigt. Somit wird der konventionelle Bedeutungssinn erfasst. Um diesen Bedeutungssinn
zu konstruieren ist literarisches Wissen erforderlich. Man erfragt die Botschaft ,Was bedeutet

das?“.

Mithilfe der dritten Sinnstufe Panofskys, der ,lkonologischen®, analysiert man die stilge-
schichtliche Einordung eines Bildes. Das bedeutet, man identifiziert die Art des Bildes und wel-
cher ,modus operandi“ hinter seiner Erzeugung stand. Hierbei wird der sogenannte ,Dokument-

sinn“ begriindet, die sogenannte Auflésung.??®

,In semiotische Begriffe Ubersetzt geht es bei der vor-ikonographischen Ebene klar um Denota-
tion, bei der ikonographischen um Konnotation: Wir sehen ein Zeichen, dessen Ausdrucksseite
aus Strichen, Farben und Formen besteht und die eine Inhaltsseite denotiert.(...) Dieses Zei-
chen wird als Ganzes zur Ausdrucksseite eines Ubergeordneten Zeichens, dessen Inhaltszei-

chen man bestimmen kann. (...)Die ikonographischen Zeichen sind konnotativ mit Bildern als
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denotative Grundlage, und es besteht eine Art metonymische Beziehung zwischen dem was
das Bild zeigt und dem was es bedeutet.“***

Im Nationalsozialismus verwendete man vor allem Emotionen als Waffe der Propaganda und
Manipulation. Viele Fotografien wurden durchaus mit dem Ziel der Kriegsmobilisierung aufge-
nommen. Die Methode ,lkonographie/lkonologie” wird an den ausgewahlten Fallbeispielen aus
der Zeitschrift ,Die Pause®“ angewendet, um Aufschluss zu finden, welche Zeichen in den Bil-

dern vorhanden sind.

Nicht zu vergessen, sind die Bildunterschriften, die die Fotos erklaren. Diese werden vom Re-

dakteur verfasst und geben eine Erlauterung des Bildes Preis. ?°

Da die Fallbeispiele zum einen aus Bildern, zum anderen aus Texten besteht, wird au3erdem
eine Diskursanalyse durchgefiihrt. Diese soll als Kontrollfunktion seitens der sprachlichen Bot-

schaft dienen.

4.3. Verwendete Methode: Diskursanalyse

Die Diskursanalyse untersucht verschiedene Texte auf einen gemeinsamen Diskurs. Damit wird
herausgefunden, wie die Gesellschaft tber ein Thema spricht und wie das zur kollektiven Mei-

nungsbildung beitragt.?*°

sEinen Text zu analysieren, zum Zwecke ihn zu verstehen, seine Wirkung und die damit ver-
bundenen mehr oder minder eigennutzigen Interessen einschatzen zu kénnen, ihn als Bestand-
teil eines gesellschaftlichen und historisch verankerten Gesamt-Diskurses begreifen zu kdnnen,
eines Diskurses, der selbst Korrelat seines gesamtgesellschaftlichen Hintergrund ist, erfordert
es, ihn als ganzen in diesem vorerst noch grob skizzierten Zusammenhang zu sehen. Erst dann

wird Textanalyse zur Diskursanalyse.“*’

Die Diskursanalyse wurde vor allem von dem Philosophen Michel Foucault gepragt. Foucault

verdeutlicht in seinem Werk ,Die Ordnung der Dinge“ auf welche Weise und in welchem Aus-

24 Soren Kjorup: Semiotik. Paderborn 2009. Seite 62.

?%> samanta Benito-Sanchez: Pressefotografen zwischen den Weltkriegen. Eine Biografiensammlung von
Pressefotografen, die zwischen 1918 und 1939 in Wien tatig waren. Wien 2009. Seite 25.
225 https://www.scribbr.de/methodik/diskursanalyse/ (zuletzt aufgerufen am 01.05.2020).

221 pchim Landwehr: Historische Diskursanalyse. Frankfurt am Main 2018. Seite 61. 51
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malf3, durch Diskurse Zustande gekommenes und weitergetragenes objektiv geglaubtes Wissen

Macht auszuiiben vermag und Menschen dadurch konstituiert.??®

Zu Beginn der historischen Diskursanalyse gilt es, die Makrostruktur, also die narrativen Muster
der Einzeltexte zu eruieren, die den Text auf der Bedeutungsebene zum Text machen. Hierbei
stellt man zunachst das eigentliche Thema des Textes fest. Aulierdem weisen Texte eine Struk-
tur auf, das bedeutet, dass Texte durch eine bestimmte Anordnung ihre einzelnen Teile kenn-
zeichnen. Die Einteilung des Textes transportiert eine Kategorisierung, die Aufschluss Uber die
Gesamtkomposition und die Zielsetzung des Textes gibt. Hierbei sollte man besonders auf die
Einleitung, den Schluss sowie auf die Ubergange achten. Weitere zentrale Punkte sind die Fra-
ge nach dem Verfasser/ der Verfasserin, sowie die Darstellungsprinzipien. Darunter versteht
man die Vermittlungsstrategien, die oftmals mit Vergleichen arbeitet. Die Aufmerksamkeit sollte
jedoch nicht nur auf den Inhalt des Textes beschrankt werden, sondern es sollten ebenfalls die
Aspekte, die nicht im Text stehen, identifiziert werden. Mit diesen ersten Untersuchungsschrit-
ten wird analysiert, welche Aussagen den Diskurs charakterisieren.?®

Die sogenannte Mikrostrukturanalyse bezieht sich auf Argumentation, Stil und Rhetorik. Durch
argumentative, stilistisch und rhetorische Elemente erreichen Texte ein bestimmtes Ziel zu ver-
folgen und ihre Wirkung entsprechend entfalten zu kénnen. Im Bereich der historischen Dis-
kursanalyse kann man somit sagen, dass Texte Aussagen transportieren, Diskurse bestimmen
und Wirklichkeit herstellen wollen. Die Aufdeckung von Aussagen und Diskurse steht auch im
Mittelpunkt der Mikrostrukturanalyse. Die Analyse der Lange der Satze sowie der einzelnen
Worter geben Aufschluss Uiber eine rasch gewollte Informationsiibermittlung oder das Ziel einer
komplexen Argumentation. Die Gesamtheit des Wortschatzes oder die Verwendung von
Fremdwortern bestimmen aulRerdem in erheblichen Mal} die ,Version von Welt", die im jeweili-

gen Fall sprachlich konkretisiert wird.?*

LDer letzte Schritt ist die Diskursanalyse. Hierbei ist es wesentlich, dass immer ein Bezug zu
den konkreten Aussagen hergestellt werden muss, wobei eine komplexe Wechselbeziehung
zwischen Diskurs und Subjekt angenommen wird. Die Analyse des Diskurses besteht darin,

regelméaRig wiederholte Aussagen zu einem Thema zu finden. ?**

228 https://soziologieblog.hypotheses.org/4844 (zuletzt aufgerufen am 01.05.2020).

229 pchim Landwehr: Historische Diskursanalyse. Frankfurt am Main 2018. Seite 110.
239 Achim Landwehr: Historische Diskursanalyse. Frankfurt am Main 2018. Seite 114.
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Im Weiteren werden vier Texte aus der Zeitschrift ,Die Pause® analysiert. Wie in der Einleitung
schon erlautert, wurden die Zeitungsartikel im Kontext des jeweiligen Kriegsjahres ausgewahilt.
Hierbei werden folgende Fragen gestellt: ,Wie wurde das dsterreichische Theater in der Zeit-
schrift die Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?“, ,Welche Diskurse werden
in den Publikationen geteilt und welche bestimmten Ziele finden sich in den Texten wieder?“.
Auf der Basis der Makro- und Mikrostrukturanalyse wird eine Gesamtinterpretation der Zei-
tungsartikel entwickelt. Die hierbei erforschten Diskurse werden anschlieRend charakterisiert
und zusammengefasst. Sie geben Aufschluss dariber, ob die Zeitschrift ,Die Pause“ ein In-
strument gesellschaftlicher und politische Manipulation und Kontrolle wahrend den Kriegsjahre
1939-1942 war.

5. Fallbeispiel 1939

Um die Bildanalyse in Form der Ikonografie / Ikonologie nach Panofsky sowie eine Diskursana-
lyse mithilfe der Makro- und Mikrostrukturanalyse vornehmen zu kénnen, wird vor den Analysen
ein Kontext des jeweiligen Kriegsjahres dargestellt. Hierbei werden die wichtigsten Geschehnis-
se des Jahres kurz beschrieben, um anschlieBend auf den Zeitungsartikel Bezug nehmen zu

konnen.

5.1. Kontext: Das Jahr 1939

Zu Beginn des Jahres 1939 aulerte sich Hitler in einer Reichstagsrede zur Judenfrage: ,Wenn
es dem internationalen Finanzjudentum in- und auf3erhalb Europas gelingen sollte, die Volker
noch einmal in einen Weltkrieg zu stiirzen, dann wird das Ergebnis nicht die Bolschewisierung
der Erde und damit der Sieg des Judentums sein, sondern die Vernichtung der judischen Rasse

in Europa.®*

Zu diesem Zeitpunkt wurde den Juden in Deutschland schon jegliches Mietrecht entzogen und
die Judenhauser waren der Beginn der Ghettoisierung. Viele Osterreicher entzogen sich durch
Flucht ins Ausland der Verfolgung oder wurden, wenn sie als Juden galten, zur Auswanderung

bei Zuriicklassung ihres Besitztums gezwungen.”*

2% phillippe Burrin: Hitler und die Juden. Die Entscheidung fiir den Vélkermord. Frankfurt am Main 1993.

Seite 66.
2% C. Klusacek, H. Steiner, K. Stimmer (Hrsg.): Dokumentation zur Osterreichischen Zeitgeschichte 1938
—1945. Wien 1971. Seite 124. 53



AulBerdem versuchte man sich im Jahr 1939 intensiver auf die korperlich-geistige, sowie auf die
sittliche Erziehung der Jugend zu konzentrieren. Deshalb wurde im Méarz dieses Jahres eine
gesetzlich geregelte ,Jugenddienstpflicht” fur Kinder zwischen zehn und achtzehn Jahren bei
der Hitlerjugend eingefiihrt. ,Bereits in Mein Kampf nennt Hitler als wesentliches Merkmal der
nationalsozialistischen Jugend ihre rassische Qualitat und ihr Rassenbewusstsein, beides ma-
che sie zum wertvollen Glied fur eine spatere Weitervermehrung. Dementsprechend hatte die
Indoktrination der rassischen Prinzipien oberste Prioritat in allen Erziehungsinstanzen des Drit-
ten Reiches.**** Die Kinder und Jugendlichen galten somit als essenzielles Bindeglied zur Fort-

setzung der Ideologie des Nationalsozialismus.

Der zweite Weltkrieg begann am Morgen des 01. Septembers 1939 mit dem Angriff auf Polen.
Mit den Worten ,Eine Reihe von fiir eine GroBmacht unertraglichen Grenzverletzungen bewei-
sen, dass die Polen nicht mehr gewillt sind, die deutsche Reichsgrenze zu achten. Um diesem
wahnwitzigen Treiben ein Ende zu bereiten, bleibt mir kein anderes Mittel, als von jetzt an Ge-
walt gegen Gewalt zu setzen. Die Deutsche Wehrmacht wird den Kampf um die Ehre und die
Lebensrechte des wiederauferstandenen deutschen Volkes mit harter Entschlossenheit flih-
ren.* tatigte Adolf Hitler den Aufruf an die Wehrmacht. Das vorhin schon erwéhnte Zusam-
mengehdrigkeitsgefihl wurde insbesondere beim Einziehen des zweiten Weltkrieges deutlich.
Der schon verstorbene Psychiater Ciompi und die Soziologin Endert bestarken den Ausdruck
des Nationalsozialismus: ,Eindrucksvoll findet sich hier bestétigt, welche enormen Energien das

Erleben intensiver Zusammengehérigkeitsgefiihle freisetzen kann. %%

Im Winter 1939 traf ein dringender Kohlemangel Wien besonders schwer. Es gab Engpasse bei
den rationierten Lebensmitteln, eine Verknappung von Schuhen und Kleidung. Auf3erdem wur-
den die Kriegssondersteuer eingefiihrt, Klirzungen bei den sozialen Leistungen vorgenommen
und ein weiterer Anstieg der Lebenserhaltungskosten arrangiert. Diese Initiierungen erschwer-
ten die Lebensbedingungen enorm. So léste die Kohlekrise zusammen mit der Unterversorgung
eine neue Welle antideutscher AuRRerungen in der Donaumetropole aus.?®’ Diese Notlage spitz-
te sich durch die Einfiihrung der deutschen Gehaltstabelle noch zu. Sie ergab zwar eine deutli-
che Gehaltsaufbesserung fiir Verwaltungspersonal und Oberarzte, doch aber auch Kiirzungen

beispielsweise fur Assistenzarzte.

2% Mareike Speck: Erziehung im Nationalsozialismus. Hamburg 2015. Seite 8.

2% C. Klusacek, H. Steiner, K. Stimmer (Hrsg.): Dokumentation zur Osterreichischen Zeitgeschichte 1938
—1945. Wien 1971. Seite 142.

%% uc Ciompi, Elke Endert: Geflilhle machen Geschichte: Die Wirkung kollektiver Emotionen — von Hitler
bis Obama. Géttingen 2011. Seite 49.
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5.2. Zeitungsausschnitt ,,Was wird aus der Oper?“

Der erste ausgewahlte Zeitungsartikel wurde im Jahr 1939, im Jahrgang 4, Heft 2 verdffentlicht.
Der Autor Edwin von der Null befasste sich in diesem Heft mit dem Thema ,Was wird aus der
Oper?“. Von der Null wurde vor allem bekannt durch seine Wunderkritik des jungen Herbert von
Karajan mit dem Titel ,Das Wunder Karajan®“. Damit ging er in die Geschichte ein und erziirnte

hohe politische Kreise.?*®

Da das Theaterwesen zum einen als Unterhaltungsmedium fir die Gesellschaft und zum ande-
ren als Erziehungsform fir Nationalsozialisten angesehen wurde, geblhrte es dem Theater/ der
Oper auch nach dem Anschluss 1938 und zum Kriegsbeginn 1939 Beachtung zu schenken.

5.2.1. Ikonographie/ Ikonologie

Das fur die Bildanalyse verwendete Bild stammt aus der Operette ,Das Land des Lachelns® von

Franz Lehar und zahlt zu den Eigenaufnahmen der Zeitschrift ,Die Pause®.

P \
Abbildung 3: Bildbeispiel 1939: Franziska Brandstetter als Mi aus der Ope-
rette "Das Land des L&chelns"

Die ,vor-ikonographische“ Stufe betrachtet die einzelnen Bildelemente isoliert und bemiiht

sich, sie als ,Etwas“ zu bestimmen und beschéftigt sich mit der Frage ,Was ist das?“**°

238 https://musikwissenschaft.univie.ac.at/ueber-uns/team/doktorandinnen/montanari/ (zuletzt aufgerufen

am 16.10.2020)

2% Michel Burkard, Jirgen Wittpoth: Habitus at work. Sinnbildungsprozesse beim Betrachten von Foto-
grafien. In: B. Friebertshduser, M. Rieger-Ladich, L. Wigger: Reflexive Erziehungswissenschaft. For-
schungsperspektiven im Anschluss an Pierre Bourdieu. Wiesbaden 2009. S. 81-100. Seite 93. 55
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Das ausgewdhlte Schwarz-Weil3 Foto zeigt im Zentrum des Bildes eine Frau. Zu allererst fallt
ihr sehr stark geschminktes Gesicht auf. Der breite Lidstrich, sowie die erh6hten Augenbrauen
stechen hervor. Die Frau hat ein breites Grinsen aufgesetzt und zeigt somit auch Lachfalten am
Mund. Au3erdem tragt sie eine dunkle kurze Frisur inklusive Stirnfransen mit zwei Bliiten an der
linken und rechten Seite. Ihren Kopf beugt sie auf die linke Seite, wobei der restliche Korper
aufrecht abgebildet ist. Das Foto zeigt insgesamt nur den Kopf, Hals, Brust und die Arme sowie
die Hande. Der Hals, die Brust und die Arme sind mit einem sehr gemusterten Kleidungsstiick
bedeckt. Des Weiteren hebt die Frau die beiden Hande und verformt ihre Finger zu einem Zei-

chen. Im Hintergrund des Fotos ist nichts Weiteres zu erkennen.

Die ,ikonographische® Stufe erfasst den konventionellen Bedeutungssinn. Hierbei werden die
zuvor erkannten Bildelemente auf Basis einer kulturellen Matrix zu einer kanonisierten Ge-

schichte zusammengefiigt. Auf dieser Stufe erfragt man die Botschaft ,Was bedeutet das?*.2*°

Das ausgewahlte Foto zeigt die Schauspielerin Franziska Brandstetter als Mi aus der Operette

,Das Land des Lachelns” von Franz Lehéar.

Lehar galt als der meistgespielteste Operettenkomponist im Dritten Reich. Das lag erstens da-
ran, dass mitsamt der Rassenpolitik gegen jlidische Komponisten gut die Halfte des Operetten-
repertoires ausgefallen ist. Des Weiteren galt Adolf Hitler als groRer Bewunderer Lehars und

vor allem seiner Operette ,Lustige Witwen*.**!

In Lehars Stick ,Land des Lachelns” spielte Brandstetter die Schwester des Protagonisten
Prinz Sou-Chong, der sich in die Tochter des Grafen Ferdinand Lichtenfels, Lisa verliebt. Ob-
wohl der Prinz erkennt, dass die Liebe fur die beiden aussichtslos ist, Uberspielt er seine trauri-
gen Gedanken stets mit einem Lacheln und erwidert Lisas Geflihle. Gegen die Warnungen ih-
res Vaters folgt Lisa ihrer Liebe nach China. Dort muss sich das verliebte Paar jedoch rasch
eingestehen, dass ihre Charaktere, Kulturen und Sitten unvereinbar sind. Inzwischen ist Graf
Gustav von Pottenstein, Lisas friiherer Verehrer, nach China gereist um die Sehnsucht nach
ihrem friiheren Leben zu wecken. Da auf3erdem Sou-Chong den Dréngen seines sittenstrengen

Onkels nachgeben und vier Mandschu-Madchen heiraten musste, war Lisa sehr verzweifelt. Sie

2% Michel Burkard, Jurgen Wittpoth: Habitus at work. Sinnbildungsprozesse beim Betrachten von Foto-

grafien. In: B. Friebertshauser, M. Rieger-Ladich, L. Wigger: Reflexive Erziehungswissenschaft. For-
schungsperspekﬂven im Anschluss an Pierre Bourdieu. Wiesbaden 2009. S. 81-100. Seite 93.
! Stefan Frey: Franz Lehar oder das schlechte Gewissen der leichten Musik. Tiibingen 1995.

Seite 140.
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wollte nicht hinnehmen, dass sie nur eine von fiinf Frauen war. Uber diese Entscheidung wurde
Sou-Chong witend und deshalb hielt er Lisa gegen ihren Willen im chinesischen Palast fest. Mit
Gustav plant sie die Flucht, die von Sou-Chong jedoch durchkreuzt wurde. Am Ende erkennt
Sou-Chong, dass er Lisa nicht halten kann und lasst sie fliehen — mit einem traurigen L&cheln

bleibt er zuriick.?*?

Es ist kein Zufall, dass im Wendepunkt des Theaters die Operette ,Das Land des Lachelns®
aufgefuhrt wurde. Die Erkenntnis der unterschiedlichen Charaktere, Kulturen und Sitten soll vor
allem als eine Erziehungsfunktion im Nationalsozialismus fungieren. ,Die neue Tanzkunst will
ins Volk dringen, indem sie das Gesellschaftstheater zum Gemeinschaftstheater wandelt. (...)
(Das) werdende Theater der Nation kann nur ein chorisches Theater sein, weil es das Verhalt-
nis von Masse und Held, von Volk und Fiihrer zu versinnbildlichen hat.**® Die Operette lehrt

das Nurnberger Rassengesetz zu befolgen, also ebenso einen Deutschen zu heiraten.

Am Schwarz-Weil3 Foto erkennt man sofort den dick gezogenen Lidstrich sowie die erhdhten
aufgemalten Augenbrauen. Mit einem Lidstrich erscheinen die Augen grofR3er und ausdrucksvol-
ler.?** Die erhohten aufgemalten Augenbrauen sollen eine weitere VergréRerung der Augen
hervorrufen, damit die chinesische Frau in der Operette ,Land des Lachelns® noch glicklicher

wirkt. Der Mund mit den Lachfalten bestarkt die Assoziation des Glicklichseins.

Des Weiteren soll die Phrase ,Mit einem traurigen Lacheln bleibt er zuriick® behandelt werden.
Diese ist deswegen so wichtig, da man den Kontext des Jahres 1939, den Beginn des Krieges,
nicht vergessen darf. Hier erscheint die Verdeutlichung, dass egal wie aussichtslos und traurig
die Situation wirkt, man mit einem Lacheln und positiver Sichtweise eine Erheiterung des Le-
bens hervorruft. Wahrend der Kriegszeit verstanden es die Nationalsozialisten ihre Soldaten zu
unterhalten. Die Institution ,Kraft durch Freude® leistete ihren Beitrag, damit die 6sterreichische
und deutsche Gesellschaft an einer Freizeitaktivitat teilnehmen konnte. Hierzu z&hlte auch der

Besuch im Theater.?*®

242 http://www.operetten-lexikon.info/?menu=233&lang=1 (zuletzt aufgerufen am 04.05.2020).
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Die ,ikonologische® Stufe begriindet den sogenannten ,Dokumentsinn®. Das bedeutet, dass

die stilgeschichtliche Einordnung sowie die Art des Bildes analysiert wird.?*°

Das Schwarz-Weil} Bild ist eine Fotografie aus den Eigenaufnahmen der ,Pause®. Das Bild
zeigt Franziska Brandstetter in einem Halbkorperportrait. Portraits waren bei Kunstlern wie bei
Theaterschaffenden im Nationalsozialismus Ublich. ,/n den Portréts (...) ist das Fremde als Ne-
gativfolie stets mitgedacht, und vor diesem Hintergrund erzeugen die Aufnahmen eine positiv
besetzte Binnenexotik des Eigenen, in unserem Kontext des Bauerlichen, welche einhergeht

mit der Volkstumsideologie der NS-Zeit. ?*’

Die Fotografie ist neben zwei weiteren Portaits abgebildet. Hier erkennt man Paweks Vorlauf
seiner Uberlegung ,Dialog der Bilder®, die eine Gegeniiberstellung von Fotografien darstellen
soll. Das Foto wurde neben und zwischen Texten eingefligt, es sollte nicht als Nachricht, jedoch
als Ausdruck fungieren.248 Pawek erklart: ,Ein Photo kann durch das Hinzutreten eines zweiten
Photos eine Aussage gewinnen, die es vorher nicht besal3. Fir die Intellektualisierung der Pho-
tographie ist diese Methode sehr wichtig. Die eigentliche Dialektik der Photos ist dann gegeben,
wenn durch das Hinzutreten eines zweiten Photos in beiden Bildern ein Gedanke auftaucht, der

vorher in keinem der beiden Bilder da war.?*

Somit ist aulRerdem ersichtlich, dass Fotografien und lllustrationen im Nationalsozialismus eine
prominente Stellung innerhalb der Zeitschrift einnahmen. Sie unterstitzen die Aufbereitung
sproder Themenbereiche.?° Im Zeitungsartikel ist das Bild und der Text ein wichtiger Bestand-
teil des Berichts. Die folgende Diskursanalyse soll als Kontrollfunktion seitens der sprachlichen

Botschaft dienen und die vorhandenen Diskurse aufzeigen.

2% Michel Burkard, Jiirgen Wittpoth: Habitus at work. Sinnbildungsprozesse beim Betrachten von Foto-
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5.2.2. Diskursanalyse

5.2.2.1.Makrostruktur

Der fur das Jahr 1939 ausgewdahlte Text, in dem das Portraitfoto von Franziska Brandstetter
hinzugefigt wurde, handelt um das veréffentlichte Thema ,Was wird aus der Oper?“. Der Be-
richt vom Autor Edwin von der NIl wurde thematisch in den Gauen der Ostmark eingeteilt. Von
Buhne zu Buhne wurden die verschiedenen Theaterstatten aufgezeigt. Die sechs verdffentlich-
ten Gaue, die mit Uberschriften oder auch in Kapiteln geteilt wurden, waren Baden — die Gau-
bihne von Niederdonau, Linz — Landestheater, Innsbruck — Stadtische Bihne, Salzburg —
Stadttheater, Graz — Oper und Stadttheater, sowie Klagenfurt — Karntner Grenzlandtheater.

Im Zeitungsausschnitt werden die sechs Gaubtihnen dargestellt. Sofort féllt auf, dass National-
sozialisten mit der Wiederherstellung vieler Gaubiihnen werben. Durch die Wiedervereinigung
Osterreichs mit dem Deutschen Reich wurde ,die Eréffnung jenen Kulturfaktors, der im Kunst-

“281 “antschlossen. In Baden und Kla-

und Kulturleben des Nationalsozialismus der Wichtigste ist
genfurt wurden die Theaterstatten wiedererdffnet. Das Salzburger Stadttheater wurde wieder-
hergestellt. In Linz und in Graz wurden Mal3Bhahmen gesetzt um der Bihne einen Aufschwung
zu ermdglichen. Dieser wirtschaftliche Aufstieg gelang.?*? Des Weiteren wird im Ausschnitt tiber
die Auffihrungen berichtet. Vor allem das Schauspiel ,Alle gegen einen — einer fur alle* wurde

auf beinahe allen Gaubiihnen aufgeftihrt.

Das dramatische Stiick wurde von Friedrich Forster zugunsten des Fihrermythos geschrieben
und gilt als Propagandastiick.?® Weitere Werke wie ,Glaube und Heimat, Madel aus Wien, Der
Graf von Luxemburg, Das Land des Lachelns, Don Carlos“ usw. wurden aufgezahlt. Alle ge-
nannten Stiicke zahlen zu Propagandaauffihrungen und auf3erdem sind diese lustig und stim-
mungserhellend inszeniert worden. ,Die Vorstellungen waren von starkem Zielbewusstsein und
hohem Niveau getragen. Der (nationalsozialistische) Spielplan zeigt die klare Linie eines ver-
antwortungsbewussten Willens und das Bestreben, der kulturpolitischen Aufgabe des Theaters

in jeder Hinsicht gerecht zu werden. #**

1 Die Pause. Jahrgang 4, Heft 2. Seite 63.

%2 pje Pause. Jahrgang 4. Heft 2. Seite 65.
% Marco Castellari: Holderlin und das Theater. Produktion — Rezeption — Transformation. Berlin 2018.
Seite 260.

%% Die Pause. Jahrgang 4, Heft 2. Seite 63. 59



5.2.2.2.Mikrostruktur

Durch argumentative, stilistisch und rhetorische Elemente erreichen Texte ein bestimmtes Ziel

zu verfolgen und ihre Wirkung entsprechend entfalten zu kénnen.”*® Um die Diskurse herausfil-

tern zu kénnen, werden im Folgenden wichtige Satze sowie verwendete Warter ausgelesen:

. ,Nach der Vereinigung mit dem Reich hat, wie alle Theater der Ostmark, auch das Lin-

zer Landestheater (...), einen wirtschaftlichen Aufschwung genommen©*®

. »,ES war gewiss nicht leicht, die Schaden der Systemzeit auf kulturellem und kinstleri-

schen Gebiet in kiirzester Zeit wiedergutzumachen®’

. ,Weiterhin galt es, das zeitgenéssische dramatische Schaffen nationalsozialistischer

Weltanschauung wenigstens beispielhaft darzustellen.®*®

. ,besonders bestrebt sein muss, deutsches Kulturgut zu erhalten und zu pflegen‘a59

. ,Die Vorstellungen waren von starkem Zielbewusstsein und hohem Niveau getragen,

Der Spielplan zeigt die klare Linie eines verantwortungsbewussten Willens und das Be-

streben, der kulturpolitischen Aufgabe des Theaters in jeder Hinsicht gerecht zu wer-

den 260

An den ausgewahlten Phrasen ist vor allem ersichtlich, dass der Text des Zeitungsausschnittes

zwei Ziele verfolgt: Zum einen erkennt man an Punkt 1 und 2, dass die Nationalsozialisten mit

dem wirtschaftlichen Aufschwung werben. In den zwanziger Jahren dominierten noch wirt-

schaftliche Probleme und eine hohe Arbeitslosigkeit. Da seit 1938 Arbeitsbeschaffungsmal3-

nahmen seitens der nationalsozialistischen Regierung vorgenommen wurden, konnten die Nati-

onalsozialisten weitere Zustimmung zugunsten ihrer Reichsfiihrung gewinnen.?®*
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Als weiteres Ziel galt die Erhaltung und Starkung der nationalsozialistischen Ideologie. Man
stellt an den Punkten 3 bis 5 fest, dass Nationalsozialisten vor allem die Wahrung des deut-
schen Kulturguts erzielten. Hierbei ist anzumerken, dass die nationalsozialistischen Methoden
zur Erhaltung ihrer Weltanschauung, eine Arisierung vorgesehen hatten, was des Weiteren die
Vernichtung von Juden bedeutete. Mit der Kiindigung der jidischen Vertrage, begann der Pro-
zess der Arisierung in den Kunst- und Kulturbetrieben. Ab Janner 1939 wurde die Zwangsarisie-
rung beschlossen. Zu diesem Zeitpunkt durften Juden ihr Eigentum nicht mehr selbst verau-
Bern, sondern ein Treuhdnder Ubernahm diese Aufgabe. Berufsverbote erschwerten des Weite-

ren das Leben vieler Juden. 22

5.3. Diskurse im Zeitungsausschnitt ,,Was wird aus der
Oper?“

Die Diskurse, die sich im Fallbeispiel 1939 wiederfinden, veranschaulichen auf welche Weise
und in welchem Ausmal3 geglaubtes Wissen Macht auszutiben vermag und Menschen dadurch
konstituiert wurden. ?°® Sowohl das fotografische Bild, als auch der Text, vermitteln wichtige

Diskurse, die zu einer Manipulation flihren kénnen.

Es ist interessant, dass in den unterschiedlichen Medien Bild und Text verschiedene Diskurse
vorhanden sind. Im Text erkennt man vor allem das ,,Werben des wirtschaftlichen Auf-
schwungs“?*, das wie vorhin schon erlautert, als ein groRes Problem im DollfuR-Schuschnigg-
Regime galt. Somit wollten Hitler und die Nationalsozialisten Vertrauen gewinnen. Ein Vertrau-
en, das man im spateren Verlauf ausnutzen konnte.

Die ,,Starkung der nationalsozialistischen ldeologie*“?®

ist vor allem im Text, jedoch auch in
der Fotografie vorhanden. Im Text erkennt man Phrasen wie ,besonders bestrebt sein muss,
deutsches Kulturgut zu erhalten und zu pflegen*?®®, die das Ziel offen ansprechen. Wie vorhin
schon veranschaulicht, treten hier Diskurse der nationalsozialistischen Methode, namlich der

Arisierung der Kunst- und Kulturbetriebe, auf.

Im Bild ist der Diskurs ,,Starkung der nationalsozialistischen Ideologie* in der Hinsicht fest-

stellbar, dass die Erkenntnis der unterschiedlichen Charaktere, Kulturen und Sitten in der Ope-

%2 Klaus Tofahrn: Chronologie des Dritten Reiches. Ereignisse, Personen, Begriffe. Darmstadt 2003.

Seite 61.
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rette ,Das Land des Lachelns® vor allem als eine Erziehungsfunktion im Nationalsozialismus
fungieren soll. Die Operette soll als Hinweis der Niurnberger Rassengesetze dienen und noch-
mals ersichtlich machen, dass Personen mit unterschiedlichem kulturellem Background ,nicht

glucklich werden kdnnen®.

Die Schwarz-Weil3 Fotografie dient aul3erdem noch dem Diskurs der ,,Positiven Stimmung
und der Unterhaltung®. Die Phrase ,Mit einem traurigen Lacheln bleibt er zurtick” verdeutlicht,
dass man mit einem Lacheln und positiver Sichtweise eine Erheiterung des Lebens hervorruft.
Wahrend der Kriegszeit verstanden es die Nationalsozialisten ihre Soldaten zu unterhalten. Die
Institution ,Kraft durch Freude® leistete ihren Beitrag, damit die 6sterreichische und deutsche
Gesellschaft an einer Freizeitaktivitét teilnehmen konnte.”®” Mit diesen Mitteln versuchten Nati-

onalsozialisten die Bevdlkerung im Zaum zu halten.

6. Fallbeispiel 1940

6.1. Kontext: Das Jahr 1940

Im Jahr 1940 litten auch die Menschen in anderen Regionen der Ostmark unter Engpéassen und
Entbehrungen, wenn auch nicht in dem Ausmal wie viele Wiener. Unter anderem wurden auch
am Lande die Steuern erhdht. Vor allem in Arbeiterfamilien machte man sich Sorgen wegen des

Mangels an Kaffee, Zucker, Gewiirzen und Bekleidungsartikeln.?®®

Siegesmeldungen verursachten jedoch einen Freudentaumel. Auch ,auf vielen Gebieten der
Innenpolitik, wo die meisten Hindernisse der Ubergangszeit inzwischen beseitigt worden waren,
war ihre Weltanschauung bereits fruchtbar verwirklicht worden, am sichtbarsten in der Verfol-
gung der Juden, die von Jahr zu Jahr konsequenter auf die vollige Verdrédngung und schlief3lich
auf die Vernichtung dieser Rasse zutrieb.”® Das bedeutete fiir Hitler, die Konzentration auf die

Aulenpolitik zu richten.

%7 Monika Wagner: Erinnern und Beteiligen als Strategie der Gemeinschaftsstiftung. Die Ausmalung des
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S. 123-138. Seite 126.
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Am 09. April 1940 marschierte die deutsche Wehrmacht in Danemark und Norwegen ein.
Schon am 10. April kapitulierte Danemark, Schweden erklérte sich neutral. Am 10. Mai folgte
der Einmarsch deutscher Truppen in die neutralen Lander Niederlande, Luxemburg und Belgi-
en. Die Niederlander sowie der belgische Konig erklarten die Kapitulation der Armeen. Am 05.
Juni 1940 entstand der Beginn der Grol3offensive der deutschen Truppen in Frankreich. Italien
erklarte nun auch Grof3britannien und Frankreich den Krieg. Auch die letzten norwegischen

Truppen kapitulierten. 2™

Am 22. Juni erfolgte unter dem neuen Ministerprasidenten Henri Philippe Pétain die franzosi-
sche Kapitulation. Im November 1940 traten auch Ungarn und die Slowakei dem Dreimachte-
pakt bei. Da zumeist der Mann als Soldat im Krieg gekampft hatte, nahm die Frau einen wichti-

gen Stellenwert in der kriegsbedingten Systemerhaltung ein.

6.2. Zeitungsausschnitt ,,Die Frau im deutschen Drama*

Der ausgewahlte Zeitungsausschnitt vom Jahr 1940 wurde im Jahrgang 5, Heft 2/3 dokumen-
tiert. Der nationalsozialistische Literaturhistoriker Josef Nadler beschéftigte sich im Artikel mit
dem Stellenwert der Frau im deutschen Drama.

6.2.1. lkonographie/lkonologie

Das fur den Zeitungsausschnitt selektierte Bild stammt aus der Vorfuhrung ,Die Rauber® von

Friedrich Schiller und zahlt zu den Aufnahmen von Rosemarie Clausen.

Abbildung 4: Bildbe-is‘piel 1940: Schauspielerin Lieselotte Schreiner aus der
Vorfuhrung "Réauber" von Friedrich Schiller

219 https://www.mediathek.at/akustische-chronik/1938-1945/1939-1940/  (zuletzt  aufgerufen — am
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Mithilfe der ,vor-ikonographischen® Stufe von Panofsky erkennt man, dass eine Frau das ge-
samte Schwarz-Weil3 Foto ausfillt. IThr Gesichtsausdruck représentiert das Zentrum des Bildes,
vor allem fallt die ,finstere Miene“ auf. Die Stirnfalten, sowie die Augenbrauen der Dame bilden
einen verzweifelten Blick. Augen und Mund passen zu der gezeigten angespannten Gestik. Am
Bild stellt man Kopf, Hals, Brust sowie einen Arm fest. Die Frau wurde liegend fotografiert und
hebt dabei ihre Hand in das Gesicht. Die Oberflache der Hand liegt am Gesicht auf, sodass
man die Innenseite erkennen kann. Im Hintergrund des Bildes ist nichts Weiteres als Schatten

zu erkennen.

Um den konventionellen Bedeutungssinn beurteilen zu kénnen, wird im Folgenden die ,ikono-
graphische® Stufe erfasst. Bei der vorhin beschriebenen Dame handelt es sich um die
Theaterschauspielerin Liselotte Schreiner?”*, die als Amalia in der Auffiihrung ,Die Rauber* von

Friedrich Schiller auftrat.

Schreiner spielt die Geliebte des Protagonisten Karl von Moor. Den Ausgangspunkt der Auffuh-
rung stellt der Vater Maximilian von Moor mit seinen beiden ungleichen Séhnen Karl und Franz
dar. Der erstgeborene Sohn Karl war Student in Leipzig, wahrend der jliingere Franz sich im
vaterlichen Schloss aufhielt. Als Karl dem Vater einen Brief zusenden wollte, hatte der jlingere
Bruder Franz diesen vorerst aufgehalten und den originalen Brief gefalscht. In der Falschung
beschrieb Franz, dass Karl in Schwierigkeiten steckte. Er habe 40.000 Dukaten Schulden ge-
macht, die Tochter eines Bankiers entjungfert, deren Verlobten im Duell getdtet und sich der
Strafverfolgung entzogen. Mithilfe der Falschung konnte Franz seinen Vater zu einer Enterbung
iberreden.?” Ferner hatte Franz einen Brief an Karl gesendet, in dem die Enttauschung sowie
die Enterbung des Vaters erklart wurde. Bestiirzt fihlte sich Karl und nahm somit das Angebot
als Anfuhrer einer Rauberbande an. Die Mitglieder der Rauberbande formulierten einen Eid, der
sie bis in den Tod binden soll. ,Die Aktivitaten setzen eine Kette von Katastrophen in Gang, die
im Tod des Vaters minden, in Franzens Selbstmord und die Ermordung Amalias durch Karl,

der sich anschlieBend der Justiz und somit seiner Hinrichtung ausliefert."

Auch im Bildbeispiel des Jahres 1940 ist erkennbar, dass die Auswahl der Theaterauffiihrungen
kein Zufall war. Schiller wurde von den Nazis als der ,erste Nationalsozialist* angesehen. Hitler

verkindete im Jahr 1934 im ,Volkischen Beobachter”: ,,Erst dem Nationalsozialismus blieb es

"1 Die Pause. Jahrgang 5, Heft 2/3.
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vorbehalten, den wahren Friedrich von Schiller dem deutschen Volk wiederzugeben und ihn als
das zu zeigen, was er wirklich ist: der Vorlaufer des Nationalsozialismus, ein deutscher Dichter

und Idealist . . ."?"

Nationalsozialisten waren davon Uberzeugt, dass der Charakter ,Moritz Spiegelberg” - auch der
Beschnittene genannt - ein Hinweis zur Wiedererrichtung eines judischen Staates sein soll.?”
Schiller hatte dem Charakter auRerdem jiddische Phrasen wie ,Auf den Messias wird noch ge-
wartet...“ und ,Oh, warum bin ich nicht geblieben in Jerusalem* hinzugefiigt.?"

LAls eine kunstlich geschaffene Geheimsprache der Rauberbanden war Rotwelsch Uber ganz
Deutschland verbreitet. Obwohl es eine mehrheitlich von deutschen, das heil3t christlich soziali-
sierten Verbrechern erfundene Kunstsprache war, enthielt es viele judische und hebraische
Worter, so dass es vielfach fiir Judisch gehalten wurde. Diese Verwechslung ermdglichte es,
die Juden mit Rdubern gleichzusetzen.’" Ob in Schillers Drama tatséchlich Juden dargestellt

wurden bleibt fragwirdig, da hierfir die Beweise fehlen.

JAuffallig ist, dass auch renommierte Literaturwissenschaftler bereits vor 1933 den Gedanken
verbreiten, Schillers Werk sei dahingehend zu deuten, dass in ihm eine bestimmte Haltung der
Unterwerfung und des Gehorsams gegentber absoluten Werten dargestellt und propagiert

werde. 8

Des Weiteren soll auf das Verhaltnis der Brider eingegangen werden. Schon zu Beginn des
Dramas ist ersichtlich, dass die beiden Brider sehr unterschiedlich sind. Der kleine unschéne
eiferstichtige Bruder Franz steht im Schatten seines grof3en Bruder Karl, der gutaussehend,

selbstbewusst und stark ist.

»Seine resultierende Enttduschung hat sich in Missgunst und ein Bedurfnis nach Vergeltung

gewandelt, aus welchem, gepaart mit seinem rational abgeklarten Wesen, der tief greifende

“Mnttps:/www.wienerzeitung.at/nachrichten/reflexionen/vermessungen/887084-Des-Baeren-fette-

Keule.html?em_cnt_page=3 (zuletzt aufgerufen am 02.06.2020).
“Phttps://www.derstandard.at/story/1256744406888/friedrich-schiller-heimlicher-held-vieler-
%ettogeschichten (zuletzt aufgerufen am 02.06.2020).
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Hass auf seinen Bruder und demzufolge seine Intrige geboren ist. Dies liegt darin begriindet,
dass Franz die Familie nicht als etwas moralisch Wertvolles, sondern nur als biologische Kon-
sequenz des menschlichen Fortpflanzungsmechanismus ansieht.“”® Das unbegrenzte Streben
nach Macht seitens Franz hat zur Eskalation des Bruderkonflikts gefiihrt, welcher in seiner
Auswirkung die gesamte Familie zerstort hat, in der jeder bis auf Karl den Tod fand.

Zusammenfassend ist zu bemerken, dass seitens der Nationalsozialisten Friedrich Schiller als
deutscher Ideologe wahrgenommen wurde und sie deswegen seine Dichtungen als Theaterauf-
fihrungen darstellten. In ,Die Rauber sahen die Nazis antisemitische Zige, die sie als
LVolksaufklarung® nutzen wollten. Anhand des Bruderkonfliktes sollte die ,Moralvorstellung*

dargestellt und der Zusammenhalt geférdert werden.

Mithilfe der ,ikonologischen® Stufe wird ferner der Dokumentsinn begriindet. Das Schwarz-
Weil3 Bild ist eine Fotografie von Rosemarie Clausen. Hierbei wurde Schauspielerin Lieselotte
Schreiner wahrend der Theaterauffihrung abgelichtet. Interessant ist, dass Aussehen und Cha-
rakter im Nationalsozialismus als eng miteinander verflochten betrachtet wurden. Der Koérper
stellte nie etwas Neutrales dar, in diesem waren vielmehr immer die bestimmten Wertvorstel-
lungen eingelassen.”

Die Fotografie ist beinahe an der gesamten Seite 19 ersichtlich, unterhalb beginnt der Artikel
zum Thema ,Die Frau im deutschen Drama®. An der linken Halfte der Doppelseite erkennt man
eine weitere Schwarz-Weil3 Fotografie, die wie so oft in der Zeitschrift ,Pause” Paweks ,Dialog

der Bilder” darstellen soll.

,Die manipulative Verwendung von Bildern, vor allem wenn er sie in den Dialog zueinander
setzt, lasst sich wie ein roter Faden durch die Pause [...] beobachten. Auch Paweks humanisti-
sches Menschenbild, sein Lieblingsthema zieht sich durch die Zeitschrift. [...] Dieses Men-
schenbild ist allerdings durchsetzt von geschlechtlichen Rollenklischee und Rassensenti-

ments. 8

Wie schon im ersten Fallbeispiel vorgenommen, wird auch anhand der weiteren Zeitungsartikel

eine Diskursanalyse folgen.

219 saskia Jungmann: Analyse und Darstellung des Bruderkonfliktes im Sturm und Drang anhand des
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6.2.2. Diskursanalyse

6.2.2.1. Makrostruktur

Der fur das Jahr 1940 ausgewahlte Artikel, in dem die Fotografie der Theaterauffilhrung von
Lieselotte Schreiner beigefiigt wurde, handelt es sich um das publizierte Thema ,Die Frau im
deutschen Drama“. Der Bericht wurde von Autor Josef Nadler verfasst. Zu Beginn des Artikels
wird das Erscheinungsbild der ,deutschen Frau“ beschrieben: ,Die Frau hitet die Flamme. Sitte
und Brauchtum, Gesellschaft und Geselligkeit, alles was bindet, wird von ihren Handen gehal-
ten. %

Nadler fuhrt fort: ,Gleichviel, nach welchen erlebten Urbildern der Dichter seine Frauengestalten
modelliert, gleichviel, welche geschichtlichen Gestalten ihn angesprochen haben, sofern er in
unmittelbarer Zusammenarbeit mit einer bestimmten Bihne schafft, es sind immer die Schau-

spielerinnen seiner Biihne gewesen, nach denen er seine Gestalten gebildet hat.*®®

Im ersten Absatz wird auf die Frauengestalten von Goethe und Schiller eingegangen. Sie stell-
ten vor allem die Frau in den Mittelpunkt, das birgerliche Madchen galt als Heldin des Zeital-
ters. ,Der reife Schiller ist der Dichter der heroischen Frau, der Johanna und der Maria Stuart,
der Frau, die um ihres Geschlechtes willen zu schwach ist fur die Grof3e ihrer berweiblichen
Sendung und dennoch gréRer als ihr Schicksal.®*

Schiller und Goethe hatten primar zwei Frauentypen in ihre Sticke inkludiert: Die heroische
Frau des franzosischen Klassizismus sowie das burgerliche Madchen. ,Die schonste und groR3-
te seiner Frauengestalten, Iphigense, die uns wie eine Verkérperung klassisch-heroischen
Weibtums erscheint, jungfraulich und priesterlich ist. [...] Sie ist die blrgerliche Frau seines
Zeitalters, die Frau in ihrer ewigen Sendung, die gut und frei macht, weil sie holde Sitte schafft

und hiitet.°®

Vor allem die beiden Dichter bleiben im Fokus des gesamten Berichts. Goethe und Schiller
werden in den folgenden Abséatzen immer wieder erwéhnt und mit den weiteren Autoren vergli-

chen.

Im zweiten Absatz werden die Frauenrollen von Kleist und Grillparzer behandelt. Auch Kleist

hatte in seinen Blhnendichtungen, ahnlich wie Schiller, ,das Drama des Mannes und der Frau

?%2 Dje Pause. Jahrgang 5, Heft 2/3. Seite 19.
?% Die Pause. Jahrgang 5, Heft 2/3. Seite 19.
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im Gleichgewicht gehalten, so hat Grillparzer noch mehr als Goethe die Frau zur Heldin seiner
Trauerspiele gemacht*?®®. Auch Grillparzer hatte vor allem zwei Frauentypen, die er in seinen
Schauspielen integrierte: Zum einen das verkorperte Geschlecht, die Frau mit all ihrer Sinnlich-
keit, Esther und Rahel. Zum anderen sind es die Priesterinnen, die aus dem heiligen Kreise
ausbrechen. Sie sind es, die durch die Allgewalt der Liebe von ihren friedlichen Altar in den Un-

tergang gerissen werden, wie die jungfraulich-holde Hero.?®

Im dritten Absatz werden die Frauengestalten von Hebbel und Hauptmann geschildert. Hier
wird auf den sozialen Umsturz des neunzehnten Jahrhunderts hingewiesen. ,Die Frau wird
miindig iber die Schranken ihres Geschlechts hinaus.?®® Aber auch Hebbel stellte die Frau in
kinstlerischen Formen des deutschen Idealismus dar. ,Sie leiden alle ihr Frauenlos, weil sie
das sind, wozu sie die sozialen Umstédnde gemacht haben, weil sie dagegen ankampfen und

nicht dariiber hinwegkommen. %%

Im vierten und letzten Absatz werden noch die Frauenrollen von Schonherr und Wenter be-
schrieben. ,Schonherr hat die landliche Urnatur der Frau, die damonische Kraft zum Guten und
Bdsen, ihren asozialen Trieb der Leidenschaft tragisch gestaltet. Seine Frauengestalten leben
sachlich aus einer versténdlichen Wirklichkeit.*®® Nadler bestarkt auch hier wieder: ,Sie sind
Menschen eines Alltags, in dem wir alle mitteninne wohnen. [...] Es sind Frauen mit dem zeitlo-
sen Herzen und Schicksal der Frau. Und es ist ein Heldentum der taglichen Pflicht und Ent-

scheidung. "

6.2.2.2. Mikrostruktur

Im ausgewdhlten Zeitungsausschnitt wird die Gestaltung des Frauencharakters im deutschen
Drama in bestimmten Rollenbildern eingeordnet. Um die Diskurse im Anschluss aufzeigen zu

kénnen, werden auch hier wieder wichtige Phrasen dargelegt:

1. ,Die Frau hitet die Flamme. Sitte und Brauchtum, Gesellschaft und Geselligkeit, alles

was bindet, wird von ihren Handen gehalten.
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2. ,Die schonste und gréf3te seiner Frauengestalten, Iphigense, die uns wie eine Verkorpe-
rung klassisch-heroischen Weibtums erscheint, jungfraulich und priesterlich ist. [...] Sie
ist die burgerliche Frau seines Zeitalters, die Frau in ihrer ewigen Sendung, die gut und
frei macht, weil sie holde Sitte schafft und hiitet. %

3. ,Sie leiden alle ihr Frauenlos, weil sie das sind, wozu sie die sozialen Umstande ge-

macht haben, weil sie dagegen ankdmpfen und nicht dartiber hinwegkommen.?**

4. ,Sie sind Menschen eines Alltags, in dem wir alle mitteninne wohnen. [...] Es sind Frau-
en mit dem zeitlosen Herzen und Schicksal der Frau. Und es ist ein Heldentum der tagli-

w295

chen Pflicht und Entscheidung.

Die Phrasen lassen vor allem zwei Ziele erkennen: Die Frauencharaktere sollten als Vorbilder in
der deutschen Gesellschaft wirken. Die aufgezahlten Punkte veranschaulichen die Rollenbilder,
die die deutschen Frauen auch privat umsetzen sollten. ,Als Frauen sollten sie mit Politik nichts
zu tun haben. Die Ideologisierung der Andersartigkeit ist ein Hauptmerkmal des faschistischen
Frauenbildes und Ausdruck der vom Regime zugewiesenen Stellung der Frau in der NS-
Gesellschaft. Die Bilder, mit denen die Aufgaben und das Sein der Frau umschrieben wurden,
anderten sich, gleich blieben die zentralen Funktionen: mdglichst viele erbgesunde Kinder zur

Welt bringen und dem Mann eine untergeordnete Arbeitskameradin zu sein.?%

6.3. Diskurse im Zeitungsausschnitt ,,Die Frau im deutschen
Drama“

Die Diskurse im Zeitungsausschnitt ,Die Frau im deutschen Drama“ zeigen auch hier in wel-
chem Ausmald geglaubtes Wissen Macht auszuiiben vermag und Menschen dadurch manipu-

liert werden.

Vor allem ist es die birgerliche Frau, die als Heldin beschrieben wird. Sie soll nicht aus ihrem
Schicksal ausbrechen und stets zu inrem Mann halten. ,Die Gestalt der Frau wird in dieser Dar-
legung eine gleichsam orakelhafte Bedeutung beigemessen. Sie soll verkiinden kénnen, wie es
um eine Gesellschaft bestellt ist. [...] Die Erscheinung der Frau ist zu allen Zeiten ein Kultur-

problem gewesen. Geist, Niveau und Formgefihl einer Zeit bekunden sich an ihr. Sie ist am

% Die Pause. Jahrgang 5. Heft 2/3. Seite 20.
% Die Pause. Jahrgang 5, Heft 2/3. Seite 97.
% Die Pause. Jahrgang 5, Heft 2/3. Seite 97.
% Evelyn Deutsch-Schreiner: Die verlorene Heldin. Frauenbilder und Schauspielerinnen in der Auffiih-
rungspraxis des Deutschen Volkstheaters Wien 1938-1944. In: Maske und Kothurn. Jahrgang 62, Heft 4.
Bonn 2016. S. 327-353. Seite 327. 69



sichtbarsten die Verkorperung des Geschmacks. lhre Haltung wird das Gesicht der Zeit be-
stimmen. Sie wird kundtun, wer wir sind, eine dekadente Gesellschaft oder ein mit Geist und
Kultur, mit Seele und Schénheit begabtes Volk.“**’

Es ist zu bemerken, dass die Diskurse sowohl im Bild als auch im Text Ubereinstimmend sind.
Es wurden Dichter wie Friedrich Schiller herangezogen, da sie diese als Nazis verstanden. Die
deutsche Ideologie war es, die sie als ,Volksaufklarung® nutzen und aufrechterhalten wollten.
Im Bild wurde des Weiteren der Diskurs des Bruderkonfliktes dargestellt. Mit dem Einsatz von
Angsten (Bruderkonflikt) wurden die Menschen beeinflusst und dies konnte zu einer vorgege-

benen ,Moralvorstellungen® fihren und zusatzlich ,Zusammenhalt® férdern.

Im Text wird vor allem der Diskurs des optimalen Rollenbildes der Frau sichtbar. Der Zeitungs-
artikel soll im Unterbewusstsein als Hinweis und Leitfaden fur deutsche Frauen wirken. Sie
sollten als Stitze ihrer Manner dienen um das nationalsozialistische Regime aufrechtzuerhal-
ten. Auch im Bild erkennt man diesen Diskurs. Amalias Geschichte sowie ihr Gesichtsausdruck
am Foto veranschaulicht eine schwierige Situation. Obwohl die beiden nicht mehr zusammen
sein kénnen, soll Amalia ihrer ,Pflicht“ nachgehen. Die Frauencharaktere aus den nationalsozia-
listischen Theaterauffihrungen sollten Zusammenhalt, Treue sowie Pflichterfillung lehren.

Dieser Diskurs wird auch hier ersichtlich.

7. Fallbeispiel 1941

7.1. Kontext: Das Jahr 1941

Ab diesem Zeitpunkt kampft das Deutsche Reich an immer mehr Fronten und auch die Sowjet-
union wird in den Krieg hineingezogen. ,Je ldnger der Krieg dauert, desto wichtiger wird es die
Soldaten und die Bevdlkerung mit Unterhaltung zu beruhigen und Durchhalteparolen auszuge-

ben w298

Immer mehr Unterhaltungsangebote werden in Form von Konzerte und Kulturveranstaltungen
wie Theater, Filmvorfihrungen und Wochenschauen, Rundfunk, Biicher und Sport angepriesen.
Unzahlige Ausflige und Reisen werden von Vereinen angeboten, nicht zuletzt auch die ,Kraft

durch Freude-Veranstaltungen®. Selbst in kleinsten Doérfern wurden regelmaflig sogenannte

297 Andrea Geier: Wider die Frau. Zu Geschichte und Funktion misogyner Rede. Koln 2008. Seite 153.
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,Bunte Abende* veranstaltet um fir ,einige frohe Stunden, die uns die Sorgen des Alltags ver-
gessen lassen und damit die erforderliche Entspannung geben® zu sorgen.”®® Kraft durch Freu-
de (KdF)" wurde zur beliebtesten Organisation des Dritten Reiches. Zwischen den Jahren 1934
und 1938 stieg die Zahl der KdF-Teilnehmer an den kulturellen Veranstaltungen von tber neun
Millionen auf tiber vierundfiinfzig Millionen.*® Die Organisation verdankte ihren Erfolg vor allem

den niedrigen Ticketpreisen.

Mit den unterschiedlichsten Unterhaltungsmdglichkeiten gestéarkt, beginnen deutsche Truppen
am 06. April mit dem Uberfall auf Griechenland und Jugoslawien. Beim Vorsitzwechsel des
Rats der Volkskommissare wird Josef Stalin zum neuen Regierungschef der Sowjetunion. Kurz
danach, am 22. Juni 1941 startete der Beginn des Krieges gegen die Sowjetunion. Am 07. De-
zember greifen japanische Lufteinheiten den US-Militarstitzpunkt Pearl Harbor auf Hawaii an,
einen Tag spater erfolgte die gegenseitige Kriegserklarung. Am 11. Dezember folgte die
Kriegserklarung Deutschlands an die USA. Am 16. Dezember erklarte die erste interalliierte

Konferenz als eines der Kriegsziele die Wiederherstellung Osterreichs.***

Fur den Entschluss zum Widerstand war fir viele die Anschauung der deutschen Besatzungs-
politik, besonders im Osten, ausschlaggebend. ,Einen weiteren Ausgangspunkt bildeten die
Fuhrungskonflikte, die zuerst an der Wende des russischen Winterfeldzugs 1941/1942 sichtbar
wurden. [...] Vor allem die nationalsozialistische Kriegsfiihrung, Besatzungs- und Judenpolitik
veranlasste eine Anzahl militanter jingerer Offiziere sich ab 1941 den bis dahin stagnierenden
Widerstandsgruppen anzuschlieBen.**> Der bedeutendste Exponent dieses Umbildungspro-
zesses war Oberst Claus Graf Schenk von Stauffenberg. Neben ihm waren es zwei jingere
Generale, von denen die Impulse zur Planung und Organisation des Staatsstreichs ausgingen.

Nichtsdestotrotz stand zu diesem Zeitpunkt Hitler auf dem Gipfel der Erfolge.

299 Konrad Gotz: Nationalsozialistische Propaganda in der Provinz. Das Weilburger Tageblatt im Krieg

1941 — 1945. GieRRen 2002. Seite 57.
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7.2. Zeitungsausschnitt ,,Salzburger Kriegsfestspiele*

Im Jahr 1941 kampfte also das Deutsche Reich an immer mehr Fronten. Mit unterschiedlichen
Unterhaltungsmoglichkeiten versuchte das NS-Regime die Bevolkerung bei Laune zu halten,
und des Weiteren den Glauben an den ,Endsieg“ aufrechtzuerhalten. Unter anderem sollten
Berichterstattungen uber kulturelle Angebote die Menschen animieren. Exemplarisch wird daher

der Beitrag Uber die ,Salzburger Kriegsfestspiele“ analysiert.

Der fur das Jahr 1941 ausgewahlte Zeitungsartikel wurde im Jahrgang 6, Heft 10 von Prof. Karl
Fuchs publiziert.
7.2.1. lkonographie / Ikonologie

Das fur die Bildanalyse verwendete Foto stammt aus der Shakespeare-Komédie ,Viel La&rm um
Nichts* und wurde von Lucca Chmel abgelichtet.

Abbildung 5: Bildbeispiel 1941: Angela Salloker und Ewald Balser in der
Shakespeare-Komddie "Viel Larm um Nichts"

Beginnend mit der ,vor-ikonographischen“ Stufe werden die einzelnen Bildelemente be-

stimmt;

Das Schwarz-Weil3 Foto zeigt im Mittelpunkt eine lachelnde Frau, die von einem Mann an der
rechten Seite angesehen wird. Der Blick der Dame féllt auf die linke Seite. Ihr nach oben ge-
winkelter Mund, sowie die Zahne zeigen ein breites Lacheln. Die Augen strahlen und wirken

glucklich. Die Frau hat gelocktes Haar und tragt ein elegantes Kleidungsstiick. Auch der Mann
72



grinst die Frau an, sein Blick wandert in ihr Gesicht. Der Halsbereich des Mannes ist ebenfalls
von einem eleganten Kleidungsstuck bedeckt.

Um die Botschaft hinter dem ausgewahlten Bild analysieren zu kénnen, wird anschlie3end die
sikonographische* Stufe erfasst:
Anhand der Bildunterschrift ,Angela Salloker und Ewald Balser in der Shakespeare-Komddie

«303

LViel Larm um Nichts” in der Auffiihrung der Salzburger Festspiele™ erhalt man Auskunft Gber

die Schauspieler, sowie das Theaterstiick.

Die Komoédie ,Viel Larm um Nichts“ handelt um zwei Paare, die von insgesamt acht Intrigen
heimgesucht werden. Die Hauptcharaktere Claudio und Hero werden von Schurken in die Irre
gefuhrt, sodass Claudio denkt, dass Hero ihn betrliige. Mit Liebeskummer geplagt, verstof3t
Claudio seine Geliebte, doch abschlieRend kommen sie doch noch zusammen. Auch Benedikt
und Beatrice, die sich zuvor nicht leiden kénnen, finden schlieRlich zueinander. Die Komoddie

wurde schon zu Shakespeares Lebzeiten als geeignetes Lehrstiick fiir Brautleute angesehen.**

Im Nationalsozialismus wurde unter anderem Shakespeare gespielt. ,Seine nordischen Gene
fihrten natiirlich auch dazu, dass seine Ideologie vélkisch war.® Vor allem aber, sollte mit der

Komaodie ,Viel Larm um Nichts® wieder einmal der Zusammenhalt gefordert werden.

Mithilfe der ,ikonologischen® Stufe wird nun der ,Dokumentsinn“ begrundet:

Die selektierte Schwarz-Weil3 Fotografie wurde von Lucca Chmel aufgenommen. Das Portratfo-
to stellt die beiden Schauspieler Angela Salloker und Ewald Balser dar. ,,Gute Portraits entste-
hen immer dann, wenn der Blick des Betrachters auf das Gesicht des abgelichteten Menschen
fallt. Vordergrund und Hintergrund sollten mdglichst nicht vom Menschen ablenken und un-
scharf sein. % Lucca Chmel, die unter anderem auf die Portratfotografie spezialisiert war, konn-

te dies einwandfrei ausfihren.

%3 Die Pause. Jahrgang 6, Heft 10. Seite 36.
304https://www.getabstract.com/de/zusammenfassung/viel-Iaerm-um-
nichts/14192?gclid=CjwKCAjw8pH3BRAXEiwA1pvMsSNnQDRME7dZFc2tiIPwHigS1bauoagXvjSf43AAYRr
LFLZ?CabOIEJBoC158QAvD_BwE (zuletzt aufgerufen am 13.06.2020).
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Die Fotografie ist neben einem weiteren Foto aus der Auffiihrung ,Zauberflote* abgebildet und

stellt wiederum Paweks ,Dialog der Bilder” dar.

7.2.2. Diskursanalyse

7.2.2.1. Makrostruktur

Der fur das Jahr 1941 ausgewahlte Text, in dem ebenfalls das Portratfoto von Angela Salloker

und Ewald Balser integriert wurde, handelt um das Thema ,Salzburger Kriegsfestspiele®.

Karl Fuchs erklart in seinem Zeitungsausschnitt, dass ,im Augenblick der Zusammenfassung
und Ausrichtung aller LebensauRRerungen eines Volkes nur auf das eine hohe Ziel féllt alles Un-
echte und Falsche, alles Zufallige und Nebensachliche ab, nur das Wesentliche, das Wahre
und Echte, das zutiefst im Volke Verwurzelte bleibt bestehen.®” Weiters filhrt er aus: ,In den
schon fast vergessenen Zeiten eines Reinhardt und Toscanini und ihnen verwandten Geister
hat judische Sensationslusternheit und Geschéaftemacherei, zu denen sich in den letzten Jahren
noch politischer Hass gesellte, der aus Salzburg ein Gegen-Beyreuth machen wollte, die Salz-
burger Festspiele immer mehr von der Zielsetzung ihrer Begrinder abgedrangt, sie vom naturli-
chen Nahrboden traditionsgebundener Kunstpflege aus dem Geiste der Stadt und ihres grol3en
Genius entfernt und zum Tummelplatz eines Kliingels zahlungskraftiger internationaler Snobs

gemacht.%®

Fuchs signalisiert, dass schon die Festspiele des Jahres 1938, unter dem nationalsozialisti-
schen Regime und trotz kurzer Vorbereitungszeit, einen grundlegender Wandel erfahren haben.
»In konsequenter Fortfliihrung dieses Gedankenganges hat Gauleiter Dr. Rainer erstmalig auch
namhafte deutsche Dichter, Maler und Bildhauer, aber auch verdiente Olympiakampfer nach
Salzburg geladen. Die Salzburger Festspiele sind nunmehr Festspiele der ganzen Nation ge-
worden und sie gehoren in erster Linie jenen, die sich durch erhdhte Leistung um das deutsche

Volk verdient gemacht hat.***

7.2.2.2. Mikrostruktur

Um des Weiteren die Diskurse im Text herausfiltern zu kdnnen, werden die aussagekraftigsten

Phrasen des Artikels aufgezeigt:

%7 Die Pause. Jahrgang 6, Heft 10. Seite 36.

%% Die Pause. Jahrgang 6, Heft 10. Seite 36.

%% Dje Pause. Jahrgang 6, Heft 10. Seite 40. 24



»Im Augenblick der Zusammenfassung und Ausrichtung aller Lebensaufl3erungen
eines Volkes nur auf das eine hohe Ziel fallt alles Unechte und Falsche, alles Zufal-
lige und Nebensachliche ab, nur das Wesentliche, das Wahre und Echte, das zu-

tiefst im Volke Verwurzelte bleibt bestehen.*°

»INn den schon fast vergessenen Zeiten eines Reinhardt und Toscanini und ihnen
verwandten Geister hat judische Sensationslusternheit und Geschaftemacherei, zu
denen sich in den letzten Jahren noch politischer Hass gesellte, der aus Salzburg
ein Gegen-Beyreuth machen wollte, die Salzburger Festspiele immer mehr von der
Zielsetzung ihrer Begriinder abgedréngt, sie vom natirlichen Nahrboden traditions-
gebundener Kunstpflege aus dem Geiste der Stadt und ihres grof3en Genius ent-
fernt und zum Tummelplatz eines Kliingels zahlungskraftiger internationaler Snobs

gemacht. '

»,Und das ist das von den Kriegsfestspielen dieses Sommers klar gezeigte Ziel: Die
glanzvolle Vergangenheit dieser Stadt lebendig werden zu lassen im Werke ihrer
gréRten Sohnes und ihm und seiner Zeit ebenso wie den Menschen dieser Stadt

geistesverwandter Werke."?

,Denn das war das Schénste der diesjdhrigen Salzburger Festspiele: zu sehen, wie
Zehntausende von tapferen Soldaten und opferbereiten Ristungsarbeitern diesen
rauschenden Akkord der schonen Kiinste begeistert in sich aufnahmen und so in

begliickendem Erlebnis bescheidenen Dank fiir ihre groRe Opfertat fanden. "

,In konsequenter Fortfilhrung dieses Gedankenganges hat Gauleiter Dr. Rainer
erstmalig auch namhafte deutsche Dichter, Maler und Bildhauer, aber auch verdien-
te Olympiakampfer nach Salzburg geladen. Die Salzburger Festspiele sind nunmehr
Festspiele der ganzen Nation geworden und sie gehoéren in erster Linie jenen, die

sich durch erhéhte Leistung um das deutsche Volk verdient gemacht hat.**

310
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Anhand der Punkte 1 und 3 ist erkennbar, dass der Diskurs, namlich das Ziel die Erhaltung und
Starkung der nationalsozialistischen Ideologie vorhanden ist. Die Abneigung gegen Juden, die
im Punkt 2 zu erkennen ist, unterstreicht zusatzlich die Starkung der nationalsozialistischen
Ideologie. AulRerdem ist ersichtlich, dass immer wieder Eigenlob vorkommt, das ebenfalls zur
Starkung des nationalsozialistischen Regimes beitragen soll.

»In den Kriegsjahren ab 1940 wurden zunehmend Soldaten zu den Festspielen eingeladen. In
Goebbels’ Tagebiichern heildt es dazu: Wir wollen sie flir Front und Arbeiter veranstalten. Damit
erhalten sie wéhrend des Krieges einen stark sozialistischen Charakter.*™ Als weiterer Punkt,
der im Punkt 4 und 5 ersichtlich ist, gilt der Unterhaltungsgedanke. Die Begeisterung der Salz-
burger Festspiele sollte vom Kriegsleben ablenken.

Um aber die Festspielvorstellungen besuchen zu dirfen, musste man militéarisch etwas geleistet
haben. So wurden im Jahr 1941 erstmals Wehrmachtsangehérige, Mitglieder der Waffen-SS,
Rustungsarbeiter und Rot-Kreuz-Helfer zu den Vorstellungen geladen. Die Einladungen sollten
als Belohnungen fir die Kriegshelden dienen. Insgesamt durften etwa 20.000 Uniformierte in
den Genuss gekommen sein, die Festspiele zu besuchen. Das zentrale Thema war die Ver-

kniipfung von Kunstgenuss und Wehrwillen, die Verbindung zwischen Kunst und Schwert.3'®

7.3. Diskurse im Zeitungsausschnitt ,Salzburger Kriegsfest-
spiele*

Die Diskurse, die im ausgewahlten Zeitungsausschnitt ,Salzburger Kriegsfestspiele* vorhanden
sind, kénnen zur Manipulation fiihren: Einerseits ist im Text des Ofteren zu erkennen, dass der
Diskurs ,Starkung der nationalsozialistischen Ideologie®, sowie die ,Abneigung der Juden*
gelehrt wird. Hetzerei wie ,Geschaftemacherei und Sensationslust wurde den Juden zuge-

schrieben.

Des Weiteren wurden ab dem Jahr 1940 vor allem Soldaten zu den Festspielen eingeladen.
Diese Durchflihrung sollte zur ,Unterhaltung und Ablenkung“ der Soldaten beitragen. Durch
die aufwéandige Inszenierung von Massenveranstaltungen nahmen diese an Bedeutung zu.
Meist war es die Faszination der Asthetik, mit der die Veranstaltungen inszeniert wurden, durch

die dem Ereignis eine deutlich wichtigere Rolle beigemessen wurde. [Selbst] kleinere Volksfeste

%% Marina Auer: Die Salzburger Festspiele im Schatten der Politik (1933-1945). Miinchen 2003. Seite 71.
%1% Andreas Novak: Salzburg hort Hitler atmen. Miinchen 2005. Seite 274. 76



wurden mittels Propagandaaufmarschen, Fanfaren und eindrucksvoll gehaltenen Reden zu poli-

tischen GroBveranstaltungen der NSDAP.

Im Bild von Shakespeares Komddie ,Viel Larm um Nichts® wird vor allem der Diskurs ,Starkung
des Zusammenhalts® erkennbar. Die Nationalsozialisten propagierten, dass ,erst der National-
sozialismus den Deutschen das Geflhl der Zugehoérigkeit zurtickgegeben [hat]. Die politische
Entscheidung fir den Nationalsozialismus galt als Ausweis moralischer Gesinnung. Rassisch
hochwertige Deutsche, die das Bekenntnis zum Nationalsozialismus verweigerten, verhielten

sich somit nicht nur politisch instinktlos, sondern auch unmoralisch.“**®

8. Fallbeispiel 1942

8.1. Kontext: Das Jahr 1942

Gleich zu Beginn des Jahres 1942, wurde am 20. Janner die ,Wannsee-Konferenz“ durchge-
fuhrt. In dieser wurden die Planung der systematischen Ermordung der Juden und die Organi-
sation des Holocausts abgehalten. Hierbei dirfte die folgende Aktion besprochen worden sein:
Am 12. Mai 1942 wurde die erste Massenvergasung im Konzentrationslager Auschwitz ausge-
fuhrt.

Am 25. August 1942 hat der Angriff auf Stalingrad begonnen. Vor allem die schweren Abwehr-
krafte im Stden der Ostfront halten mit unverminderter Heftigkeit an. Dieser langwierige Krieg
wurde vom Reichsminister des Auswartigen von Ribbentrop schon im Oktober 1942 ,zum Sym-
bol des européischen Freiheitskampfes verklart und eine eigene Europa-Propaganda wurde
intensiviert.®*® Des Weiteren wurden aufgrund des Mannermangels nun auch Frauen zur Arbeit

in Rustungsbetrieben verpflichtet.®?°

Die kriegsmude Bevolkerung der Ostmark erwartete sehnsichtig die Meldung vom Fall Sta-

lingrads und das Ende des Russlandfeldzugs. ,Ende Oktober ging sogar das Geriicht von ei-

17 Anika Huttmann: Die Wochenschau als Propagandamittel im Nationalsozialismus: Das Verhéltnis zwi-

schen Unterhaltung und Propaganda im Verlauf des Zweiten Weltkrieges. Kaltenkirchen 2009.

Seite 26.

%18 Wolfgang Bialas: Moralische Ordnungen des Nationalsozialismus. Gottingen 2014. Seite 32.

%9 Claudia Weber: Krieg der Téater: Die MassenerschieRung von Katyn. Hamburg 2015. Seite 157.
*https://www.mediathek.at/akustische-chronik/1938-1945/1941-1942/  (zuletzt  aufgerufen ~ am
23.02.2020). v


https://www.mediathek.at/akustische-chronik/1938-1945/1941-1942/

nem Waffenstillstand um, das aufkam, weil einigen Soldaten von der Ostfront aus logistischen

Griinden der Heimurlaub verlédngert worden war.“**

Obwohl weiterhin Truppen um jeden Hausblock kampften, erhielten die Deutschen und Oster-
reicher optimistische Lagebeurteilungen: ,/m Raum von Stalingrad verteidigen sich die deut-
schen Truppen in erbitterten Kampfen gegen andauernde schwere Angriffe des Feindes. Dieser
Satz kehrt nun seit zwei Monaten mit absoluter Gleichmafigkeit taglich in den deutschen Hee-

resberichten wieder.®** Mit keinem anderen Wissen ging das Jahr 1942 hoffnungsvoll zu Ende.

8.2. Zeitungsausschnitt ,,Jugend am Theater

Obwohl die Jugenddienstpflicht der Hitlerjugend schon im Mérz 1939 eingefiihrt wurde, erlangte
die Jugend spater noch eine groliere Beachtung. Sie bekamen verschiedenste Aktivitaten, so-
wie beruflicher, technischer als auch sportliche Selbstverwirklichung als Méglichkeiten geboten.
,Die Hitlerjugend war sich dessen bewusst und bediente diese Nachfrage. Werbung und Pro-
paganda, wie Bicher, Filme und Zeitschriften, stellten den Mut, die Leistungsbereitschaft und
die zukunftsweisende Richtung der Hitlerjugend immer und immer wieder heraus, sodass ein
ganz neues Selbstbewusstsein in den Jungen heranwuchs.?® Somit war die Hitlerjugend ab
dem zehnten Lebensjahr nicht nur Pflicht, sie wollten auch Teil der neuen deutschen Jugend
werden.*** Der deutsche Soziologe Arno Klénne bestarkt, dass die Erziehung der Hitlerjugend
vor allem den Sinn hatte, dass die Heranwachsenden ,gerne in den Krieg eintreten, mit der un-

stillbaren Begierde, méglichst viele Aufgaben zu bekommen. %

Der veroffentliche Zeitungsartikel wurde im Jahrgang 7, Heft 8 publiziert. Der in den Jahren
1938 — 1945 kinstlerische Leiter des Max Reinhardt Seminars Hans Niederflihr beschéftigte
sich im ausgewahlten Bericht um das Thema ,Jugend am Theater®. Dieser Bericht wurde aus-
gewahlt, da nun auch die Erziehung der Jugend im Vordergrund stand. Sie galten als die Her-
anwachsenden, die spater in den Krieg eintreten und die nationalsozialistische Ideologie weiter-

leben sollten.

%21 Evan Burr Bukey: Hitlers Osterreich. Eine Bewegung und ein Volk. Wien 2001. Seite 258.
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24 Michael Kater: Jugend im Dritten Reich: Die Hitler-Jugend und ihre Gegner. Darmstadt 2005. Seite 25.
%2 Arno Klonne: Hitlerjugend. Die Jugend und ihre Organisation im Dritten Reich. Goedel 1956.
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8.2.1. lkonographie/lkonologie

Das fir die Bildanalyse ausgewahlte Foto stammt aus einer Unterrichtsstunde der Schauspiel-
spielschule der Reichshochschule fur Musik in Wien. Das Foto wurde von Lucca Chmel aufge-

nommen.

Abbildung 6: Bildbeispiel 1942: Prof. Hans Niederfihr unterrichtet seine
Schiiler im Park des Palais Cumberland
Wie bei den beiden zuvor durchgefiihrten Bildanalysen wird auch beim dritten Beispiel zualler-

erst die vor-ikonographische Stufe durchgefihrt.

Das Schwarz-Weil3 Foto zeigt im Vordergrund insgesamt sechs Personen. Drei jungere Frauen
und zwei jingere Manner umkreisen einen &lteren sitzenden Mann mit Buch. Dieser lachelt als
einzige Person in die Kamera. Die Jugendlichen richten ihren Kopf hingegen auf die linke Seite.
Die drei Frauen, die ein Kleid tragen, sitzen ebenfalls je auf einem Stuhl. Die beiden jugendli-
chen Manner stehen hinter dem alteren Mann. Einer davon richtet seinen Kopf auf die Lektire,
der andere ebenfalls auf die linke Seite. Im Hintergrund des Bildes erkennt man eine Wiese.

Um den konventionellen Bedeutungssinn des Bildes herausfinden zu kénnen, wird im Folgen-

den die ikonographische Stufe angewendet.

Da die altere Person mit Buch inmitten der finf Jugendlichen sitzt, wirkt diese als eine Vorbild-
funktion und Lehrer, sowie die Jugendlichen als Schilerinnen. Da nur der Lehrer in die Kamera
lachelt und die funf weiteren Personen nach links schauen, scheint es als ob noch jemand an-
deres, der/ die im Bild nicht ersichtlich ist, mit den Schilerinnen spricht und er/sie vom Protago-
nisten ablenkt. Die Bildunterschrift ,Im frilheren Palais des Herzogs von Cumberland hat die
Schauspielschule der Reichshochschule fir Musik in Wien ihr kultiviertes Heim gefunden. Far
die Auffihrungen der Schule steht das Schlosstheater in Schénbrunn zur Verfigung. Im Bild

links: Dr. Niederfuihr, der Leiter der Schauspielschule, bei der Unterrichtsstunde im Park des
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Palais Cumberland.”* gibt Kenntnis dariiber, dass es sich tatsachlich um eine Unterrichtsein-
heit von Dr. Niederfiihr handelte.

Dr. Hans Niederfihr war NSDAP-Mitglied und Sekretdr am Max-Reinhardt-Seminar. Er sorgte
fur die systematische Arisierung des Seminars und entlie zwolf Lehrkréfte, die meisten von
ihnen judischer Herkunft. Nach der Eingliederung des Seminars in die Staatsakademie, die in
die Reichshochschule fur Musik adaptiert wurde, hatte sich Niederfihr mit Zustimmung von

Goebbels im September 1938 selbst zum hauptamtlichen Leiter ernannt.®*’

,Das Seminar lieferte Theaterauffihrungen fir die NSDAP, die NS-Gemeinschaft ,Kraft durch
Freude® und die ,Deutsche Arbeitsfront’. Darliber hinaus nahm man an propagandistischen
Veranstaltungen, wie der Reichstheaterfestwoche und der NS-Grillparzer-Feier, teil. % Schon
durch die Teilnahme an propagandistischen Veranstaltungen ist es erkennbar, dass neben the-
aterfachlichem Wissen auflerdem eine nationalsozialistische Erziehung am Max-Reinhardt-

Seminar durchgefihrt wurde.

Der zentralste Punkt fur Niederfuhr stellte die Arisierung des Seminars dar. Ein Seminar ohne
Juden war seine Argumentation. ,Die Qualitdt des Seminars wurde hervorgehoben, aber die
Lehrer, die diese Qualitat geschaffen und garantiert hatten, mussten verschwinden.* Eine
Ironie, die vor allem eine Bewirkung erzielen sollte: Durch das Vertreiben der Juden konnte die
gewiinschte Erziehung der NS-Jugend erfolgen. Die Intention der nationalsozialistischen Erzie-
hung, entwickelt von Reichsjugendfuhrer Baldur von Schirach, beinhaltete den Totalitarismus,

Militarismus, Rassismus und kulturellen Chauvinismus.*°

Dies war vor allem fir die Erhaltung des NS-Regimes und ihrer gewlinschten ldeologie wichtig.
.Zentrale Ziele und Inhalte der Erziehung waren absoluter Gehorsam, Disziplin, Angriffsgeist,
Opferbereitschaft und eine streng hierarchisch verstandene Gesellschaftsordnung. Abhartung
und die Unterdriickung von Geflihlen waren weitere zentrale ldeale, die mit der Erziehung er-
reicht werden sollten. [...] Das im nationalsozialistischen Sinn erzogene Kind wird gesiinder,

starker, schoner, leistungsfahiger und zuverlassiger sein als je ein Kind der Vergangenheit. [...]

%26 Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 24.

827 https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Hans_Niederfuhr (zuletzt aufgerufen am 13.06.2020).
328https://www.maxreinhardtseminar.at/geschichte/?h:Hans+Niederf[]hr (zuletzt aufgerufen am
13.06.2020).

%29 peter Roessler, Gunter Einbrodt, Susanne Gféller: Die vergessenen Jahre. Zum 75. Jahrestag der
Eroffnung des Max Reinhardt Seminars. Wien 2004. Seite 41.

%39 Christopher Koontz: The Cultural Politics of Baldur von Schirach 1925-1940. Denton 1995.

Seite 32.
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Die dafur eingesetzten Methoden zielten neben der aul3erlichen Anpassung auf eine tiefe Ver-

ankerung in den psychischen Strukturen.

Zusammenfassend ist zu bemerken, dass im ausgewahlten Foto Diskurse der NS-Erziehung
enthalten sind. Um ferner den Dokumentsinn begriinden zu kénnen, wird nun die ,,ikonologi-

sche” Stufe durchgefuhrt.

Beim selektierten Schwarz-Weil3 Foto handelt es sich um eine Momentaufnahme von der Foto-
grafin Lucca Chmel. Eine Momentaufnahme charakterisiert die Aufnahme eines Augenblicks.
Wolfgang Kemp argumentiert in seiner Geschichte der Fotografie: ,Die Zeit der Momentfotogra-
fie ist nicht nur momentan, sondern auch gehaltvoll. Gehaltvoll einerseits von dem her was ge-
zeigt wird, gehaltvoll andererseits aber auch im Sinne dessen, was davor war oder danach

(nach dem Moment, im néchsten Moment) geschehen wird. %

Das ausgewahlte Bild zeigt, wie in der vor-ikonographischen Stufe schon erlautert, eine Unter-
richtsstunde. Einerseits erkennt man, dass die Aufmerksamkeit der Schiiler auf jemand anderes
gerichtet ist, da die Mehrheit der Personen auf die linke Seite blickt. Im ndchsten Moment, der
bei Kemper als ,gehaltvoll* bezeichnet wird, kbnnte man erahnen, dass die Unterrichtseinheit

mit dem Lehrer Dr. Niederfuhr fortfahrt.

Die Fotografie ist neben zwei anderen Bildern an der ersten Seite des Berichts hinzugeflgt
worden. Insgesamt wurden funf Bilder auf der ersten Doppelseite dargestellt. Auch hier wieder-

finden sich Paweks ,Dialog der Bilder®.

8.2.2. Diskursanalyse

8.2.2.1. Makrostruktur

Der Artikel ,Jugend am Theater* berichtet Uber die Entwicklungen des Schauspielberufs. Nie-
derfihr zeigt die Wichtigkeit jugendlicher Anteilnahme am Theater auf und des Weiteren ver-
kiindet er, dass die friheren Vorurteile des Schauspielberufs tberwunden sind. ,Der Staat for-

dert die Kunst der Biuhne und des Films. [...] Staatliche Institutionen regeln die Heranbildung

8L ka Quindeau, Katrin Einert, Nadine Teuber: Kindheiten im Nationalsozialismus und Zweiten Welt-

krieg: Das Zusammenwirken von NS-Erziehung und Bombenangriffen. In: BIOS. Zeitschrift fir Biogra-
phiforschung, Oral History und Lebensverlaufsanalysen. Vol. 25, Nr. 1. Leverkusen 2012. S. 87 - 117.
Seite 96.

%2 Nikolaus Kratzer: Images & la sauvette. Die Problematik des entscheidenden Augenblicks bei Henri
Cartier-Bresson. Wien 2013. Seite 14. a1



der kommenden Schauspielergenerationen, und die staatlich gelenkte Filmproduktion organi-
siert geradezu eine verantwortungsvolle Nachwuchssuche.®® Vor allem dieser Absatz veran-

schaulicht, dass Niederfuhr fur den Schauspielberuf wirbt.

Im zweiten Teil veranschaulicht der voriibergehende Leiter der Schauspielschule das Verhalten
beziehungsweise den Charakter des jungen Darstellers. ,Der junge Darsteller weil3, dass sein
Beruf alles andere als einfach oder gar bequem ist, [er ist] auf minutiose Plnktlichkeit abgestellt
und mit sehr viel Geduld fordernder Arbeit verbunden. Die genial gelockte Uberheblichkeit ist
wirklich nicht mehr unter der deutschen Bihnenjugend zu finden. Verschwunden ist auch der
jugendliche belletristisch-essayistische Literaturentyp.** Niederfiihr fuhrt fort: ,Falsche Ideale
sind ihr fremd, sie ist sportlich und weil3 um die Wichtigkeit korperlicher Ausbildung, sie ver-
bringt viele Stunden mit langatmigen und gewil nicht amisanten Stimm- und Sprechibungen.
[...] Diese Jugend hat auch ein sehr feines Gefihl fur die Notwendigkeit harmonischen Zusam-
menklanges volkhaft kollektiver Pflichten und der Pflege der Persotnlichkeit. So ist auch auf dem
Theater die Jugend auf dem besten Wege, Verbindung und Ausgleich zu schaffen zwischen
wahren Idealen unserer Vergangenheit und der Wirklichkeit deutscher Gegenwart.>*®

8.2.2.2. Mikrostruktur

Um auch hier die Diskurse herausfiltern zu kénnen, werden die wichtigsten Phrasen des Be-
richts aufgezahilt:

1. ,Von allen Zweigen der Kunst ist das Theater am unzertrennlichsten mit der Jugend ver-

bunden. Teilweise lebt es geradezu von ihr. %

2. ,Die friheren Vorurteile sind Gberwunden, der Staat fordert die Kunst der Biihne und des

Films. %"

3. ,Die genial gelockte Uberheblichkeit ist wirklich nicht mehr unter der deutschen Biihnen-

jugend zu finden. Verschwunden ist auch der jugendliche belletristisch-essayistische Li-

teraturentyp.*®

%3 Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 25.

%% Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 26.
%% Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 35.
%% Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 25.
%7 Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 25.

%% Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 26. 82



4. ,Diese Jugend hat auch ein sehr feines Gefiihl fiir die Notwendigkeit harmonischen Zu-

sammenklanges volkhaft kollektiver Pflichten und der Pflege der Persénlichkeit.*

Der Bericht zeigt vor allem zwei Diskurse auf: Punkt 1 und 2 veranschaulichen eine Werbung
der Berufssparte im Theaterwesen. Es wird angekiindigt, dass die friheren Vorurteile des
Schauspielberufs Gberwunden sind und der Staat nun die Kunst der Bihne und des Films for-
dert.

AuRerdem wird anhand der Punkte 3 und 4 klar ersichtlich, dass die Erziehung in der Schau-
spielschule nach dem nationalsozialistischen Ideal erfolgt. Die damals empfundene Uberheb-
lichkeit ist ,dank“ der nationalsozialistischen Erziehung nicht mehr gegeben. Stattdessen er-

scheint die Jugend fleiBig und pflichtbewusst.

8.3. Diskurse im Zeitungsausschnitt ,,Jugend am Theater*

Im Zeitungsartikel ,Jugend am Theater* werden sowohl anhand des ausgewahlten Bildes sowie
am Textes Diskurse ubermittelt, die zu einer Manipulation fuhren kdnnen. Vor allem zwei Dis-

kurse finden sich in diesem Bericht wieder.

Im Text erkennt man vor allem die ,Werbung der Berufssparte im Bereich des Theaterwe-
sens®. Zum einen soll hiermit der nationalsozialistische Erfolg vermittelt werden, dass mithilfe
des Regimes der Staat nun auch besonders die Kunst der Bihne und des Films fordert. Zum
anderen wird indirekt geschildert, dass mithilfe des Nationalsozialismus ein weiterer ,wirt-
schaftlicher Aufschwung und zusatzliche Arbeitsplatze“ geschaffen wurden. ,Die Wirt-
schaftswerbung ergénzte und unterstitzte hier mit ihren eigenen Mitteln die Aussagen der offi-

ziellen Propaganda.®*°

Als zweiten Diskurs, der sowohl im Bild als auch im Text erkennbar ist, gilt die ,nationalsozia-
listische Erziehung“. Die unterbewusst verbreitentenden ,Ziele und Inhalte der Erziehung wa-
ren absoluter Gehorsam, Disziplin, Angriffsgeist, Opferbereitschaft und eine streng hierarchisch

verstandene Gesellschaftsordnung. "

%9 Die Pause. Jahrgang 7, Heft 8. Seite 35.

%40 Britta Lammers: Werbung im Nationalsozialismus. Die Kataloge der ,Grol3en Deutschen Kunstausstel-
lung“ 1937 — 1944. Weimar 1999. Seite 55.

%1 |lka Quindeau, Katrin Einert, Nadine Teuber: Kindheiten im Nationalsozialismus und Zweiten Welt-
krieg: Das Zusammenwirken von NS-Erziehung und Bombenangriffen. In: BIOS. Zeitschrift fir Biogra-
phiforschung, Oral History und Lebensverlaufsanalysen. Vol. 25, Nr. 1. Leverkusen 2012. S. 87 - 117.
Seite 96. a3



9. Schlusswort

Die Zeitschrift ,die Pause® wurde zur Zeit des Dollfu-Schuschnigg-Regimes im Jahr 1935 ge-
grindet und durfte als eine der wenigen Zeitungen im NS-Staat weiterpublizieren. Das nicht
ohne Grund: Das Blatt galt in der Ostmark als die vielleicht kulturell wertvollste Publikation wéh-
rend des ,Standestaates*.*”* Die hohe Anzahl der unterschiedlich publizierten Themen waren
wohl ausschlaggebend fir die breite Leserschaft.

Ab dem Anschluss Osterreich an Deutschland im Jahr 1938 wurden einige neue Bestimmungen
auch innerhalb der Zeitschrift ,die Pause“ umgesetzt. Mit der Neubesetzung des Herausgebers,
dem Wiener Vizeburgermeister Hanns Blaschke, der spater als ,letzter NS-Blirgermeister® er-
nannt wurde, ist auch die Neugestaltung der Zeitung zu erkennen. Die vaterlandischen und reli-
giésen Tendenzen sollen ausgemerzt werden. Stattdessen sollen Nazi-Kitsch, Verherrlichung
deutscher Kunstschatze und —werte, das Hochhalten des Volkstimlich-Bauerlichen und das

agitatorische Auftreten weiter etabliert werden.3*

Auch die Arisierung der Kunst- und Kulturbetriebe, sowie die Anderung der Theaterkritik in
Kunstbeschreibung beeinflusste die Zeitschrift ,die Pause®. Zum einen bekamen Journalisten
Regelungen, wie sie zu schreiben hatten, und zum anderen wurden jidische Autoren gekiln-
digt. Unter anderem wurde der Kiinstler Leopold Wolfgang Rochowanski als Redakteur bei der
Zeitschrift entlassen, da er eine Judin heiratete und das Blutschutzgesetz eine EheschlieRung

zwischen Nichtjuden und Juden untersagte.

Es ist erkennbar, dass nach dem Anschluss vor allem Autoren eines gemeinsam hatten: Der
Grol3teil dieser waren Sympathisanten der nationalsozialistischen Ideologie und manche wur-

den sogar als Nazischriftsteller bezeichnet.?*

Interessant ist, dass alle Themengebiete, ausgenommen der Bereich Religion, Ubernommen
wurden. Beitrage tber Architektur, Bildende Kunst — Kunsthandwerk, Theater, Film, Musik, Lite-

ratur — Dichtung, Gesellschaft, Volkskunde, Wirtschaft, Freizeit — Sport — Reisen, Natur und
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Technik schmuckten die Ausgaben der Pause. Mit der hohen Anzahl der publizierten Themen-
gebieten konnten die Nationalsozialisten jedes kulturelle Interesse der Leser decken und die
Rezipienten weiter bewahren. Die verwendete Sprache der Nationalsozialisten sollte nach
Humboldt ,das sprechendste Zeugnis unseres seelischen und geistigen Werdens sein“** So-
mit ist erkennbar, dass die NS-Sprache als politisches Instrument fur die Starkung der national-
sozialistischen Ideologie unter anderem auch in der Zeitschrift ,die Pause® ge- bzw. benutzt

wurde.

Die Masterthesis beschaftigte sich mit vier Zeitungsartikel um die forschungsleitende Frage
-Wie wurde das dsterreichische Theater in der Zeitschrift die Pause wahrend der Kriegszeit
1939 — 1942 dargestellt?” zu |6sen. Mit vor allem zwei Methoden wurden die darin inkludierten
Diskurse analysiert: Die Bildanalyse wurde in Form der Ikonographie und der lkonologie von

Panofsky verwendet. Des Weiteren wurden die Texte anhand der Diskursanalyse erforscht.

Die Diskurse geben Aufschluss daruber, ob in der Zeitschrift ,die Pause® Propaganda, eine
Lenkung der kollektiven Meinungsbildung, betrieben wurde. Die Diskurse zeigen, welche be-
stimmten Ziele sich in den Zeitungsberichten der ,Pause” wiederfinden und ob die Kulturzeit-
schrift als ein Instrument gesellschaftlicher und politischer Manipulation, sowie zur Kontrolle und
Machtaustibung beigetragen hat.

Die ausgewahlten vier Zeitungsartikel ergeben folgende Auflésungen: In allen Berichten wurde
der Diskurs ,Starkung der nationalsozialistischen Ideologie® ermittelt. Vor allem aber wurde
die ,Werbung des wirtschaftlichen Aufschwungs® immer wieder mit dem ersten Diskurs ver-
bunden. ,Da es sich bei der Werbung um ein Medium handelt, bei dem der amtliche Charakter
der Appelle und Botschaften nicht explizit zu erkennen gegeben wird, konnte sie in besonderem
MaRe zur Emotionalisierung der >Massen< dienen.*® Wesentlich fiir die Manipulation der Mei-
nungsbildung war die Emotionalisierung. ,Dafiir musste die Botschaft mdglichst einfach und
wirklichkeitsnah sein, haufig wiederholt werden und auferdem auf ein Verstandnis durch die

breite Masse der Menschen abgestimmt sein. "’

5 Rudolf Ibel: Bildgeheimnis und Wirkung der Sprache. In: Zeitschrift fir Deutschkunde. Leipzig 1935. S.

470 — 475. Seite 470.

%4 Britta Lammers: Werbung im Nationalsozialismus. Die Kataloge der ,GroRen Deutschen Kunstausstel-
lung® 1937 — 1944, Weimar 1999. Seite 55.

37 Kristina Werner: Zwischen Neutralitat und Propaganda. Franzésisch — Dolmetscher im Nationalsozia-
lismus. Berlin 2014. Seite 39. 85



Des Weiteren wurde immer wieder von ,Zusammenhalt innerhalb der deutschen Ideologie®
gesprochen. Anhand dramatischer Theatersticke wie Schillers ,Die Rauber® oder Shakespea-
res ,Viel Larm um Nichts“ wurden Befiirchtungen veranschaulicht, die die Angste der Bevélke-
rung, namlich das Getrenntsein von den Liebsten, bestéarkte. ,Der bleibende Zusammenhalt der

Gemeinschaft im Fiihrer-Gefolgschafts-Verhéltnis ist das iibergeordnete Ziel.**®

Innerhalb der spezifischen Themenfelder wurden ebenfalls Diskurse demonstriert. Der Zei-
tungsartikel ,Die Frau im deutschen Drama“ soll als ,Hinweis und Leitfaden fur deutsche
Frauen® dienen. ,Diese Geschlechterideologie hatte die biirgerliche Gesellschaft seit dem 18.
Jahrhundert als biologische Gegebenheit ausgearbeitet. Sie wies dem Mann 6ffentliche Sphére,
Erwerbsarbeit und Politik, auch den Kriegsdienst zu, der Frau aber den privaten Bereich, Haus-
halt und Familie.®*® Auch in diesem Bereich wurde die Notwendigkeit im Zusammenhalt, der
Treue sowie in der Pflichterflllung gesehen. Die Frauencharaktere sollten als Vorbilder in der
deutschen Gesellschaft wirken. Sie veranschaulichen die Rollenbilder, die die deutschen Frau-
en auch privat umsetzen sollten. ,Als Frauen sollten sie mit Politik nichts zu tun haben. Die Ide-
ologisierung der Andersartigkeit ist ein Hauptmerkmal des faschistischen Frauenbildes und

Ausdruck der vom Regime zugewiesenen Stellung der Frau in der NS-Gesellschaft.*

Im Bericht ,Jugend am Theater” wurde primar der Diskurs ,,Nationalsozialistisch erziehen*
begrindet. Die unterbewusst verbreitenden ,Ziele und Inhalte der Erziehung waren absoluter
Gehorsam, Disziplin, Angriffsgeist, Opferbereitschaft und eine streng hierarchisch verstandene
Gesellschaftsordnung.“®** Mit diesen Charaktereigenschaften sollte die ,Zukunft von morgen*
die deutsche Ideologie fortfihren und bewahren. Der zentralste Punkt fir Niederfuhr stellte die
Arisierung des Seminars dar. Ein Seminar ohne Juden war seine Argumentation, das vor allem
eine Bewirkung erzielen sollte: Durch das Vertreiben der Juden konnte die gewlnschte Erzie-

hung der NS-Jugend erfolgen. Die Intention der nationalsozialistischen Erziehung, entwickelt

% Wolfgang Bialas: Moralische Ordnungen des Nationalsozialismus. Gottingen 2014. Seite 274.

9 Thomas Kiihne: Kameradschaft. Die Soldaten des nationalsozialistischen Krieges und das 20. Jahr-
hundert. Gottingen 2006. Seite 70.

350 Evelyn Deutsch-Schreiner: Die verlorene Heldin. Frauenbilder und Schauspielerinnen in der Auffiih-
rungspraxis des Deutschen Volkstheaters Wien 1938-1944. In: Maske und Kothurn. Jahrgang 62, Heft 4.
Bonn 2016. S. 327-353. Seite 327.

%1 |lka Quindeau, Katrin Einert, Nadine Teuber: Kindheiten im Nationalsozialismus und Zweiten Welt-
krieg: Das Zusammenwirken von NS-Erziehung und Bombenangriffen. In: BIOS. Zeitschrift fir Biogra-
phiforschung, Oral History und Lebensverlaufsanalysen. Vol. 25, Nr. 1. Leverkusen 2012. S. 87 - 117.
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von Reichsjugendfiihrer Baldur von Schirach, beinhaltete den Totalitarismus, Militarismus, Ras-
sismus und kulturellen Chauvinismus. **?

Als weiteren Diskurs wurde die ,,Unterhaltung und Ablenkung der Soldaten und der Bevdl-
kerung vom Kriegsalltag“ im Bericht ,Salzburger Kriegsfestspiele® festgestellt. Erstmals wur-
den im Jahr 1941 Wehrmachtsangehorige, Mitglieder der Waffen-SS, Ristungsarbeiter und
Rot-Kreuz-Helfer zu den Vorstellungen geladen. Die Einladungen sollten als Belohnungen fiir
die Kriegshelden dienen. Das zentrale Thema war die Verknupfung von Kunstgenuss und
Wehrwillen, die Verbindung zwischen Kunst und Schwert. Erkennbar ist, dass die Salzburger
Kriegsfestspiele aber vor allem als Instrument der psychischen Kriegsfihrung diente. ,Die Pro-
paganda verdeutlichte den Soldaten, dass Heldenmut, Kampfgeist, ja auch der Heldentod an
der Front der Rettung der Werke von Mozart, Goethe und Schiller diene, dem Fortbestand der

Festspiele und der Erhaltung der abendldndischen Kultur.*

Als zentrales Ziel diente es, die ,,Aufrechterhaltung des nationalsozialistischen Regimes*
Zu unterstitzen. Dies ist vor allem daran erkennbar, da jeder der zuvor genannten Diskurse,
das Werben des wirtschaftlichen Aufschwungs im Nationalsozialismus, die Starkung der natio-
nalsozialistischen ldeologie, der Zusammenhalt innerhalb der deutschen ldeologie, der Hinweis
und Leitfaden fur deutsche Frauen, Nationalsozialistisch erziehen, sowie die Unterhaltung und
Ablenkung der Soldaten und der Bevélkerung vom Kriegsalltag, in den nun aufgezahlten Punkt

mindet.

Wie an den genannten Diskursen ersichtlich, kann man die nationalsozialistische Einwirkung
auf die Meinungsbildung entschliisseln. Es ist erkennbar, dass manipulierende Hilfsmittel wie
versteckte Diskurse, Sprachlenkung und Emotionalisierungen in der Zeitschrift ,die Pause* ver-
wendet wurden um das nationalsozialistische Regime aufrechtzuerhalten. Zusammenfassend
ist die Zeitschrift ,die Pause” als Instrument der Machtaustibung im Nationalsozialismus zu wer-
ten. Jedoch ist nochmals anzufiihren, dass die verfasste Masterarbeit nur einen Ausschnitt der

Zeitschrift bearbeitet. Sie soll als kleine qualitative Fallstudie und nicht als Totalanalyse dienen.

%2 Christopher Koontz: The Cultural Politics of Baldur von Schirach 1925-1940. Denton 1995. Seite 32.
%33 Andreas Novak: Salzburg hort Hitler atmen. Miinchen 2005. Seite 275. g7
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Jreihchan nd _Madame Butter! fteht jetit

Carmen™ in Vorbereltuna

Schillers _Don Carloe” In Der Dramaturgifichen

bearbeitung und Infzenicrung von Guftao
Barteimuo mar Die bioher Nirkite Schaufpielauf.
Nhrung. Die Auftibrungen von Schifers _Der
. Ohtober Johite _Thomae Paine™ und

Turnere  Waller Nir €

itoga” Randen weit dber
Dem Durdhichnitt. In Vorbereitung belinden fich

neben anderen Werken Ervlere | The

und
Shahelpeares Wae Ihr wollt An Operetten

mwurden Vetter! ¢ Liehe in Oer Lerchengafle

Me  _Fledermave Wiener Blot” und _Der

PettetPudemt” grode Pudl rfolge. Auch hat

Dae Baliett unter Fohrung oon Oertrud Arts

mann in einem eigenen Tantabend einen groen
Erfolg erringen ROnnem

Kirntene Grenzlandtheater hat Hich felnen Plan
e wihtigiter Kulturfahtor leinee Caves ere
Mmplt. £2 M viner Der wichtigften Aulturelien
CGremzpoften  Oee  GroBdeutichen Relches Qee
oorden, and rine Kolturarbeit Im Siden Oco
Reiches It ohne Das Kirntmer Grenzlandtheater

nikht mehr Oenhbar
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Dcr Diditer I gerade et der Zeihiung lelner welbiidhen
Eibmengefalten Aeniger unabhimgla, ale co kbelmen mdddue
Ok Fram Dotee dle Flamme. Sitte wnd Oravchtom, Gelellchalt
und Gelellighelr, altes, was Blsder, wird pon ihren HanDen
orbalten, Und ds alle tragifdicn Spannungen s der Urdornn
Oeo Lebena heraorgehen, Me 1o der Fron Lelchiollen 18, &> i
Me Tragshie clnee Ieden Zeltaltere elm AbLIK der Wele, wile
B con Drr Fran durdywaltet rolrd, Oan Theater it phelieishr
Die betsndigNe aller mienk Michen Eimrichinngen, gerade roell
en Dle K der Vermandlungen % wnd von dem Menfchern
fehner wadflereften Gelale, vom Saoulpleler, eetragen wird, Die
Gelene deo Theaters find vnabinderbich. Sie bervhen af dem
Spielteich oo Meddren. Ste 1oeeden oon e Splelgemelk®alt
griragen, ble Nidy unabliflie verl@nae wnd dalswer cinlg Jung
St Ipielf den Menlchen nkiht W lelier pedontichen, fondens I
ftlmer typewhatten Abartung. Sie Iplele &le Muteer, Me Fran,
Ne Gellebte, $ie fpiele D3 iitlge und trolar Menfohenwefen

Sée hat fwh dafiy fehende Ertdeinangedormen  ansgelsither.
Sie verpMicitet den Dichyter aul the Geled deo Handely und er
MUl o anechwmien, menn er der Ihelge Tedn will Und fdviiets
Ikh §ind co Die Iebendigen Kanftlerinom, Ok fich aul Meler
belimmten Obne bewsshrt haben wnd von bder Zutimmung
Der sugehdHgen Theatergemelnde aucermyhit warden, Gleiche
olel, wadh eelchen erlebden UchilDern Der Dichter leme Fraveme
geftalten mobelltert, alebdsolel, workche gelchichtlichen Geltalten
B ongelprodien haben, folern e In unaietelbarer Yufammens
arbelt it ehner beftimnsten Bihne fchalle, en ind tmmer die
Sthaulpselertomen felnee Boihne gewelen, nach denen er felne
Geltalten ecbidet hat, $o0 fnd 1w allen Zelten 1o Den Frauen
Deo Drutihen Dramaa die uneerginglichen Abartes Oeo Mene
Eherivelens, die Erificinemg grofer Sdnulplvluhuun, Oer alle
gemelme Zultand dev Gelellfchafe fichtbar gemordra.

Goethe und  Schillier  Melyen hoch  Inmitten  der sealtigen
fozlaten Nerdndenmgen, die fich mi¥hrend Des achtrehnten Jalhrs
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" ria e Senttchen Dabne vo gon b war viny Dlirgerbinen MSochene el upd TINL FT R | S ]
eitalter Fran, Sie tepkete noan Thron Ao ial der Tragih  feimeo  Zeitalters Qemadbt. Der rele Shiller W Doy
heiben o Nea Feltlandes, fun o ud Ofrers Dwhter der herolbthen Fraa, Qer Johanma wid Ocr A Staart
reint Sie mmbite die Politih i nicht mwen v Oer mitHern Der Fraar, Me um ihres Geldhledhes 1olllen 0 Ichwsdy IR tar
und Aleinen deitlder . m Mittelpanhs e Vie Grofic threr Oberveiblichen Sendang wmd Dennadch arditer
Seiftlacn R TRNRR, BRl Ay alten alo he Sdhichis), Goethe und Shiller halsen W den Froven«

was  rin Teitaleer Qeflalten threr Steaen, dem Gelen heen Jahrhuderto GemaAD,
hole Urbilder Dea Menfehentome  gelchalen, de durch thre
Reinhele leiden oder um elne Vellendeng ringen, die ooliom
supiidd:s, e en menes Weibdum e

anf Kieilt upsd Grillparzer, heine Nachiahren, fondeen ebenbartige
Melster einey Wele, Sle an Jedem Toge ven It ved gelebt (eln
will, isaben e ehgenes  minnlidhies Welewm, felne Dunhien
e Himtergrande und tragifihen Brache mit Norliehe n welblidhen

o eroifidse Fram dew

whfchen  Khafhizin heier Teie Schirbtr por e O
matdien 0o acnen enlifchen Sahanfy

woed

0 and ShiMere haben Daefen Wan

mor Ste fellens dle Fraw bn dcn Vo r ¥
leger ala Schiller

Crama Mo Mavnze 1ok mit

Ar Gaethe olel ha ¢r Dao Drana
iy
way

cloander abgewoar Bt Marahe 1 Gosthes Dr o Spielgentalien Dowdelid wad 1eldend dargeftellt, Ihre un@bere
Jent Teantalifche Lalfisbonse wiker, Aler ilire Heldu windiske Sdhen, v prefomaceben, tmang e Dieler Nubers

biroerihe M wdito alo W%

i, Qase G fren Verbleidung. Kiclft hatte helverlet Uezichung i irgenOeiier

i oertea boGlId OSer Stade b

navel fahme, Dle Mm  peeldntich wnd hiinftleeilch aalieand,  Selne
Opder end soehrios i felner Unfneld, Kiiedhen upd Idven Frawemgeftalten fpitgeln helne Doy Kinftlerbanen, dt¢ damale
Aber Me homfle uid gratte leiner Frassagenaliens 1gente Al ehrer Der Qroden deutfdien Pohnes wirfsterr, Grillparzer
Die wne oke olire VerhSrperung Ilaliifdu herotk®en  Yetodnme lebee amitten I Oer wirklamen  Schamdpleli vevliekerung feiner

erfdneint, juralriulish und pricttertich, i fe dao wirhticht Sie Vaterfladl, und mandhe fetner Fravenrofien (o mitgebildet
it o Bibvgerbidie Frru fednee Zeltattera, Oie Frau it ihrer Durch Die MelRerinnes deo Burgtheatero, denvem fie ugedadst
Lo Sende e gat wed frel madhe, 1el! fie holde Sitte waren,  Kiels Frauengefairen fpielen Dle ganze Tiete

Medeo
N reldun Menlden

Ehatr und hie

mae Schilley hat e Geftalt Qen ottehdflenen und herben wnd unermed
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hiwolie Gottepuelsirer)

Waiderfchdgp e

ol e Kdaram
raanen Ditutlieng thien Herzeng

e Biilviend™ichtan
Wie Schiller, dae Drams deo Matues 1 der Frae

Mann wid fram fiehy

M m Oen Manw, Oniliparzers Teanen

Dee Mochiter malte 1y ihern RiBdern e SANIC e
Iften Funken, Ofe anderen find Me Pricierinnem

apleren Enihind suf ihre clistame Hohe turad

Kbhen fich Telber s0d 2leo

widht kapn upd

fale paltie Zorhabrdanre in &le Uierinclt
Seichbeliet, e Oer Me genionnaen i den helleahs T
gelticaen war, St worben Wi Ofe ARgowalt der Liehre von
hrem fbeDlsbens Alore e v Unterasng aerifien, wie aie
mefrtmlidi-bolde Ihereo, Sie eraeben ivh wadh Rartem Kamj e

ird¥dse Gelen dev Frow, wie Libafla, die Sehers
Irdikh Rlageren ind

beliest in

trur un® Hersfibale

1iewem, dpm
weliebitens NMoanne

Hebbiel med [ouptmanny IchdieGen mit Iheem Werft Sen Ui
8 ealters im T, Ple Tran wied momdie fiber
e Scheanken dieea Gelchiledny hinamo, Aua d¢r fredem abl
Ve D ey Geleds td Sie
A ¢ Oer Verhalinife. Hebbel hat e fragende Rolle der Fray
Wb Titel widler Telner Tracsdlen fichibar wemadhe Per
1h defier newen Welt ocekundigr fidh i der \er nderung
Der hgichen Weeteel Und weldier Wertmeller 1odee timpfirive
Hcher oy Folde WAtTerunapIndesomgen abe
Lewoubtlein Ser Fran. Da it Genoweod, der Ol

fdvvig ¢

e Wialleise spird ofn Elserpse sl

Al

litckehe Selldts
Grense sioifldhea
Goftgoliebe und Gartenlielse nerddhmimme, Da it Agnre Berns
e, Ole fhoner 15, Ao fich mit e fatiaben Ordn e der Welt
vertrdgl, Da find Mhobdope imd Mariamne, die on nidir Hnger
eedulOers, SA0 fie ala Befitem  Iehandel werdem, Da md
Urunhilide vmid Kriombild, Dle fraven e
ttonrociten, wnd D

tl enigegendeletcen
B Den lenten Antiicben theer Hanb.
himomm nidits ale Sdweeltern devlelbien Geldilecheo. I Hebbely
Frovengefalecy hatte kchow der foziale Wi des e
Jabehimdeety beqonnen, FORISEIIUNG

nichmien

of Seita W
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natiancethron vor eliner relchbelebten Landichaft Nken. Dann mwird fle
woleder qanz 1or Havelran uid Burgerin tn DErero  Marienleden,

Wad eie fich die Telten mandeln, fo mit (hnen das W0exibID der Fraw,
Sie wird In Epodien Ces Niedergangeo tur frlooten Kurtiane, fie 1oled
Am Wien der lebenolrohen Siebilgerlalire, oor Deen Tarbentrunhenen
Ange Makzree, tur fipplaen, fn fchivellenOem Flelldh triumphierendent
Artaboe, Und nach der graucobalien Gellless und Seclenwolrrnle Dep
Nadshriegezelt, die bie rotibliche Scidnbeitor [Deat” In den Kot gee
teret, dle menichliche Getalt zam Wahnbi® cines Irvlinniger ermedrier
hatte, befnne Pch der deutlche Menkh mwicber Oeo artelgenen Schon.
heltablldes, das er oon neuem In Dern uralten, enlg Jungen Spiegels
DI Telper Seele, der Deutichen Frau und Mutcer, serhdrperst.

Die Feaw im Deutidtn Drama

FORTSETIUNG ven Selte 2!

Aber ¢r Meltte Nch posh Dar 10 der qelftigen Sprache uad i den
hontiterifehers Formen Oeo Deutfdhen Weallomuo, Hauptmanne Franens
geMalten haben Dlefen Umflirr vollenet. Sie relen tugleich Die Sprache
und fic tun dle Taten Oleler neuen Wirhlichhett, Der Zug Oleler Ges
Malten durshroandelt alle Cexiehe dee Lebene und der Stinde, der
$tile und der AnRlertlichen Erfch . Hannele, R: Deleln wnd
Pippa hommen vom Jenfelta aller Wirklichhelt oder fie find khon
hniber unld nidit mehe Da. Grilelda und andere theer Schioeftera leben
amlichen Vergangenhelt und Gegenmwart. Dacioifchen llegt Die Tehr mirke
liche Welt Der Gefellichalt, des groBnadebichen Miciahaules, dre Dorles,
Der Fabrih und aker Schiupfioinhel, oo de Auberfte Xrmut 1 Haule
M, Sie lelden alle he Fraventow, weil Ne dac Nnd, moru Ne die forialen
UmAdnde gemache haben, well fe dagegen ank¥mplen und nicht
dariiber hinmeghdnnen.

Schanhers und Wenter rahmen mit threm Werk abermaia ein foldes
Zeitalter ein, Eo war fehe wleles gelfchehen, bin Die Welt Des Dorfed
aul der traglichen Steme mdglich feln und gegloubt merden honmte.
Und ea bedurlte oieler Iretémer und Fehigeitte, ble der biuerfiche
Menfch Olefe Szeme mit der ganten Wahrhett wnd Echthelt erftiten
Ronnte, Schdnherr Aat Me 13ndliche Urnatur Der Frau, die Dimonliche
Kraft tum Guten und Bdfen, thren alothalen Tried der Leidenkhalt
tragifch gelalter. Selne Frauengemalien leben [adhlich aus elner Sers
Mhondichen Wiehiichhelt, Ste bediirfen hetner mypthifchen $

Theafer in der Jojefjtadt

Diretlion Heing Hilpert

Uul dbem Spielplan:
Tremiere: 21, My

Uufeuhr im Damenijtift
Romidie oo Updd Beetdobl
Der Widerjpenjfigen
Jdhmung

Luftfplef ven Willlem Shofefpeote

Dame Kobold

fombbdle von Caldecon
Titelrolle: Jone Tiiden

IJn Borvbeceifung:

Der Jauberver

Romiidke ven Juflane flog
Tufit ven Horald Bdpmelt

mauflh und helnes Bravditumorzaubers, um geglaudt 1y rserden. Deftd
Rirher It Die Magie deo Wortes und der Mandlung, die Nle aus dem
Unteerelch Der menidhlidhen Natur an Ben hellen Tag Nelgen 1882, Sie
And Menfdhen cineo Alitags, In Oem wir alle mitteninne robnes,
Wenter hat sut Der Schioelle tmifchen gelern und hewte mieder Dlr
grofie TragoDle und die Beroifche Frau awl Me Bobne rurdchgettibrt,
Doe 1 ein Heldentum roeder Im Stine Schillere noth Mebbela. Eo find
geihicditliche Frauen bel Oem einen mie betm anderen. Aber e
fnd Frauen mit dem zeitlofen Herzen uad Schsdal Der Frau. Und o
Mt ein Heldentum Der taglichen PRicht und Entichetdung. Die Lands
grMin von Thiitingen und Die fhdne Wellertn Nnbem fich In Der
gleichen Lage: Brwdbrung eimer Ehe Im Widerfireit gegenfalicher
Ordnungen. Es It Ole Kraft dea Opfera, das In beiden Falien Dann
und Krete dorhbeidht, Lo it ein Heldentum, da0 durch Berlhrung
fiegt und fich durch die Vollendung der DerlSnbichhelt besenst. Und
witder anders IR eo bet der Mrrzogin Im . Kansler” und bel Oer
Kallertn deo  Sechfien Heloridh™. Die Frau und die Frlin, Der Mann
und Oer Fahrer, Galdhlecht tmd Amt, die Pllicht Dee Stastes und daxo
Recht Deo Herzene oerfthiingen dle F3den Qrhreust sum Gemtbe der
tragifchens Handieing, Hiroifch IR bler Ble Frau, die Nidh wm Oen Prede
Oee Heezens und Oeo Manvies in Ole PRIdht Der Staatee ruriichrettel.
Aber tragifch It Die FOrftn, die thr Recht suf den Stast gegen bie
grosere Phicht bex Herrens behauptel. B¢ Wt Dle Gefinmung elner Zelts
wenbe, Me Wenters Frauengeftalten sul der Stene eutioeder der Volle
prdung iheer PerfOntichhelt oder Der tragilchen Efnlanshelt eistgegentahet.

Die Frau b deutfchens Drama it hSner und grober, sla o Dee Mann
MUl Der Stene vermocht hat, eln RbBID Der geMigen und feeltichen

Verroanblungen, dle dne deutfche Voik aus Dem alten (na neue Reich
@ereift haben.

Rlicintunftbdbhne

Wiener Werkel

Ty Ellengoffe 3 Ruf Re7050

TAGLICH 21 UHR, SONN- UND FEIERTAGS AUCH 1630 UMR
EINTRITTSPREISE 14 RM. / KASSAZEITEN 10—13, 16—19 UHR

S0 JAHRE
DEUTSCHES
VOLKSTHEATER

Intendant Walter Bruno Iltz

SPIELPLAN

~ELEINES BEZIRKSGERICHT"
Ein helieres Volkestlek von Otic Belea

-EONIG OTTOKARS GLUCE UND ENDE”
Trewsrplel voo Fron s Grillparser

~KOMTESS GUCKERL"
Listoptel von F. v, Sebfnthes usd Keppal-Ellfeld

~&U EBENER ERDE UND IM ERSTEN STOCK”

Gesangpotse vou Jobann Nestroy

~DIE STUTZEN DER GESELLSCHAFT”

Schouspisl vou Menrik Desa

~TROCEENKURS"
B Lustepiel von Xurt Bortleldr

Eintrittspreise RM. L— bis BRM, 6~
Kaossenzeiten 1I0—15 Uhr, 18—1830 Uhe
Vorsiellungsbeging 1830 Uhr

o7
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Galzburger
- Rriegs- |
Seft[piele

Zelten Dee Kriegeo, Zeiten atlo Der grodten
Anlpannung atier materiellen Krdfte elner
MNation 1wr Sidherung thres Beftandes, find
wugletch auch verldBlichiter Priftein for Mad
und Wert Der der Nation Innemohnenden
geiftigen und hutturclien Kedfe. Im Augene
blich der Zulammenfafiung wnd Ausrichtung
aller LebeneduBerungen elnee Volkes nmur
auf Dag elne hohe Ziel FAIlt alles Unechte und
Faliche, alleo Zufillige und Nebenfichliche
ab, vur Dae Weientiiche, dag Wahee und
Echte, das zutlef im Volhe Verrourzelte blelbt
beftehen. Ja, co bleibt nicht nur beftchen,
es acht, pon allen Schiadven befreit, geldutert
und geklirt aue Dlefem reinigenden Stahlbad
heroor,

So haben auch De Sakburger Feftipiele in
Der Stunde der Befinpung und Bewdhrung
flber Oen weltrelchenden und tielgreifenden
Erlolg Digles Kriegalommers hinauw die Les

Argele Scllokar und Ewald Bolser in der Shate
spoare-Kombdie Vel L&m yn Nichn”™ in der Aul
totrusg der Soxturger Fewspis'e — Unten: Szene
aus der ZovkaMde™ Aullihrweg [ Scaduradfrchman
Licco Caral

bemokralt Dea Feltiplelgedankene an fish crmlefen und
mit dem Umbruch begonnene Umformung fo weit ool
a8 fich Dlie lehte geiftigeformale Aueprigung In hiare
abreichnet und nur nody der relcherens Mittel Deo Fried
um Khlacheniole Erfillung 2o finden, Diefe Umformung m
notmendlg neben Form und Welen der hanftierifchen
auch Zul: f g und Schichtung dee Belucherkredl
In Den fhon falt vergeflentn Zelten elnee Relnharde
caninl und thoen cerrmandter Gellter hat |adlfche Senfat
helt und Gelchaftemacherel, tu Denen fich In Den [ed
nosh politither HaB gefelite, Der auo Salzburg eln Geg
machen molite, dle Salrburger Feftfplele Immer mehr
letung Ibrer Begronder abgedringt, fie pom natarlichen
traditionogebundener Kunftpflege aus dem Gelite Der
Ihres grofien Genlue entfernt und tum Tummelplat ¢
hlungshriftiger Internationaler Snobe gemadht. Scb
fpiele Deo Jahres 1938 hatten tron Rurzer Vorberel
Belalung mit beftehenden Vertrigen und fchon Irdl
Vorarbelt grundlegenden Wandel geihaMfen. Dem Ch
1auberhaften Stadt Rechnung fragend, n deren Land
Volhotum ebenfo mie in threr Kunft nordifcier Ernft o
fcher Heiteehelt In harmonifichem Auegieich 18 mandered
erfchmilat, ersichtete man leichten Herzeme auf Telt
Mirshellplelereien und fimmte den Grundton der Solﬂl
Hetterkelt, Ole thren relaften Auedrudh (n Oen Werhe]
findet. G
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£l |
Salzburger Kriegs-Festspiele |
FORTSETIUNG von Selte 36

Diete gaben such don Kerm: wnd Mittelpunkt dor Komzerte, Serevaden |
und thestraliachen Aulf@hrungen, um deo sich die Werke anderer Meister
awanglos gruppieries,

Die Spicle des i Jahres ginges bel cimeo Schritt weiter. Dic
Zahl der Mozert-Opern wurde von swei suf drei erhibr, indom neben
wDon Juar" wad ochzelt des Figaro™ die  Ewutfihrung awe dem Sersil™
trat, die in der barocken Welt Selzhurge fremd wirkeadem Werke Wagners
wurden durch deo in weiner mstueseligen Weldromavtik der Salshurger
Lendechalt viel niberstehenden Freischiiiz® ersetzt und such =lle Gbrigen
Werke 1o gewihit, da8 richiige Festapiele dor frohea Lonme entstanden,
wViel Lirm wm Nichu, . Biieger sls Edelmann™, . Fabtofi™ end  Resen.
kavalier” waren sehooate Ecfiillung dicses Peogremss. Die durch den Krieg
hedingte Besclvankung suf eine geringers Zahl vou Aufliibcungen brechie
wun die betzte Konsent ration, In dicsem Jahee battem hei nur fiinf theatrs-
lischen Auffilhranges desi Mozert.Opern dos entschiedene Uhezgewichr
Wiedor enteackien, von einem versiighoh ¢ingoepielten Ensemble in be-
swhwingter Darstellu ehoten, Don Jusn" ued Figeco™, die nun schon
xom eisernen Bestand der Fesupiele gebéren, ibr Publikum, wnd wurden
sn gemelnaam mit deor trotx des Krieges lhernus sorgfiltig and relch sus
gematietan Newlnseenierung dor . Zeubeeflore” "[‘:'gelon Hersens daok-
barst ale Hiohepuekt der Huldi und Feiern des Mozurt-Jahrey emp-
funden, Eme echt-ommiirkische Bareckloft atmende Auflbreng des Rosen:
kavalier” uad eine in den harocken Rahmen der Felsenreitschale stilvoll

inged von (liberschi der Spiell Hereag: Darstellung  der
Shukespeare-Komadie ,Viel Lirm und Nichu* rundeten die Werke Mozarts
zu visem gerchlossencn theatralisches § eie: jener Zeit, die das klas:.
levieche und geistige Antlita der Stads Saleburg bestimmend formte. Und
namsentlich die Serenaden, die ehenso wie die Konzerte ihr Programm noch
entschiedener sle ronst fast asschlieBlich snf Mozart stellten, heschworen
den Geint dieser grofien und reichen Eperhe. Weon ln dem vos Wind.
lichtern magisch erlenchteten, formechd Rexidenzhel mozartische Sere-
naden xum sternendbersiten Nachthimmel aufklamgen, damn spiirte man
it enheimlicher Dentiebkeit, wie der architektomische Rohmen dieser
Stade eine warde mit dem sie erfillenden musikalischen Kuparerliehais. Und
slas ivt das von den Kriegafestspiclen dicses S klar gezeigte Ziel:
Die gl lle Vergangenheit dieser Stadt lebeadig worden zu lsmen im
Werke Ihees grolBiten Sohaes nnd ihe und seiner Zeit ebesso wie den Men:
wehen dieser Stadt geisteaverwandier Werke.
Uher Wumsch des Gauleiters von Salzhurg bleiben dis Festspicle sher
wieht nur anf musikalische und theatralische Werke beschrinkt. Diese
weeden dureh grofle K il wh die nebien den stindigen
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in Blaupunkt hat Geburtstag hewt?! Fanf Jakre
't man thm swohl an, dock spislt er noch als wiir'
r meas; drum bleib’ dem guten Blaupunke treu.

[ kommen wieder andre Zeiten, in denen e in Fiille
laupunkt gibt, dann schaffat Du einen newan an.

Goniefi' bis dahin mit dew  Alten™
den sehdnon Blaupunke-Feierabend.

BLAUQ‘Z%_UNKT
wr

—

|

Sommeramstellangen der Gesosseoschaflt hildeader Kénstier Salshurgs such
Meister der Vergangenheit and andorer Gane s Worte kommen lassen. So
zeigte i den letsten Jahrem umter anderem sine umfssscode Schuu die
Bildendo Kunst Salshurge von der Vorgeschiohte bis zam 19. Jabrhandert
in erlosensten und werivollaten Stiicken, elne Aumsstellung ,Salehorg und
das  Salak got* Meisterhilder des 19. Jahrbunderts umd die grobie
Jubllsumsausstellong das Gessmischaffon Hams Makarm, In dissem Semmer
fillts den Carabinierisaal der Residenz vino Kirnwer Kuostschau™. Wie
schr sich gernde diese meisterlichen Bildwerke Kimtnar Kuast in den nun.
mebr abgestockien Rehmon der Salsburger Festsplelo cinfiigen, kidante
nicht besser susgesprochen werden sls mit dea Worten, die Gauleiter und
Heichastatthalter Dr. Ruainer dem Katalog dicser Ausstell voramgestollt
bat: .Sie sind im Emste wnd im Heiteren, im Landschaf end im
Piguraben cin Widecklang des Kirnwner Gemdl dioser igen, vor
triumten, msikalischens und kultivierten Offeabarung der dewtschen Seele
im SlUdes des Reiches” Diese Kimtoor Kunstachas fand ebenso win die
A Sleng framebsisehee Kunst des 19, Juhrhunderts in der Calerle Wels
ein gheiok aatertes Publikum wie die Festapicle selber. Din Kulturstelle
des SIAIBI lasburg-Stadt der Hitlee-Jugend hat in Zussmmennrbeit mi
dem Generslkommaende des XVIIL AK llhnmfﬂ ven elgens dasn ane-
gobildeten llhkq::r. imgerichiet, die T e P P A
lichen wnd landichaftlichen Schinbeiten der Stadt Sulzburg vabebrachien.
Erst in der Erstreckung sufl similiche Gebiete der Kunet, die nirgends
somst ln der Welt so ungotriibt rein susammenklingen wic gerade hier i
Salehurg, bei glelehneitiger thematischer Beachrankung nur sufl das Boden-
stindigo, haben dic urger Featapiele ihre lotate Entwioklusgsstafe wod
in der Ausweitung auf alle Schiehton des dentachen Volkes enat ihre letste
Ionebd’-g erveicht, des war dus Schinste der diesjihrigen Sl
burger Festsplele: ma sehes, wie Zek do von tapf Sold il
opfecharsiten Riintangserbeitorn dicsen ravschemden Akkord der schimen
Kiinste begeistort in sich aufnabsmen wnd so in beghickendem Erlohanis be.
scheidenes Dank fiir ibre Opfertar fanden. Ert darin, dell neben
dets Samoking wnd demn Abendkleid fréhorer Feu eeiten mun auch der
Walfenrock denmches Soldaten, das achlichio Fosikleid des deutschen
Arbeiters und des Denstkleid der DRK.Schwester nicht nur b
vertreten war, ssn tber afle ren empars

dorn dhee Triiger alehtlich
! m sehon im KuBerea Hild den tiefstem vod geéBren Wandel in der

Peal aseung an. In konsequenter Fortfiibrung diesss Cedanken-
ger hat Gauloiter Dr. Hainer erstmalig auch asmbafts dentiche Dichier,
Em-."‘m? o F“::I:h d Peatspicle au“.-m“"
‘est win r Fea
ation sle gehdren in erster Linie jemon, die sich dureh
erhishio nqu-u.mvm-mm.-.mmn‘.“' &
rl Fue!

%ren ist sehr schon. Wenn man allerdings

sich dafir mit Geringwertigem begniigen mul,
macht es weniger Ypall.

%n man dagegen fiir eine groBe Jube Zahn-
pasta nur 40 Pf. auszugeben braucht und hat die
GewiBheit, dafir die gute Nivea - Zahnpasta
tu bekommen - ja, sechen Yie, das ist eine Art

zu sparen, die wirklich Greude macht !

IVEA
Zahnpasta

Grode Jube 40 Pfg, Kleine Jube 25 Pfg.

GESPART ist GESPART!/
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DR. HANS NIEDERFUHR

Im fiheres Polols des Herzog®
von Cumboriosd hol dis Schoe-
ehele  der Resdh

i hae b b

10r Menlk e Wien iV bultivisces
Heim gelundea. Fir die Auffohrus

ann dar Schele steh! das Schice-
heoter in Scbdabriea turVerfigurg

Im Bilde links: Dv. Nedeclihr, der
initer der Schouapislschale, bel
oirer  Unlerrichtusturge im Pork:
des Polois Cumberiend T Avtnohmon
lucca Chmal — Bechie Seite cben
Theo Weihs, eine Atsolventin der

Sohowpielschide des Bargthvearect
{ Aulnohme Fredrick H. Mosachie
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allen Zioeigen der Kunft it dae Theater am unzertrenns
1+ mit Oer Jugend perbunden. Tellroelle lebr o eradezu
.r. Der Anzichungeheaft, dle eo In fedem Sinne aul dle
« guozuliben oermag, hann Kaum ein anderes Kunfigebier
ommen, Dao grofe Rekh den Filmo LBt fich In leiner
slifhen Sonderentmiciiung hier durchaus mitelnbezichen,
ikt fo febr von der Jugend ale Zufchauer wie von der
5 als Mitihopler an theatralticher Menlchendarfteltung mag
Je Rede feln. Je groBer nimiich Ole jugendiiche Antells
an Film und Gohne wird, um o mehe oerbreitet fich ihr
4, aktio teilzuhaben und mitmugeftalten. Zweieriel it dabel
sricheiDen: Ole In vielen Jungen Mendchen oorhandene und
wehawo nicht fo leicht 1 nebmende, mancimal geradern
ende Sehnfocht, einem von Ihr ale ikhat und poefieios
ndenen Alltag zu entflichen und fich In den THGIgReItos
hoberer Gefahlefteigerung und In cine oermetntiich bes
9 romantifche Umioelt zu retten, ohne Dab diclen Wanlchen
yie notige Winere Berutang entfpriiche; dann die wirklich
. Brettern Rehende oder Nich gerade auf den Schaufplelers
porbereltende Jugend.
vire falich, den Zug Der Jugend 1um Schaulpiclerifchen ale
Achtung abrutum, Gewls hat Dle groBe Verbreitung son
nd Rundfunh audch hier manche Stelgerung gekchaffen, doch
eit Dem friahen Mittelalter trom aller hemmenden Elns
wungen der Drang rur mimifchen Kunft immer vorhanden.
sellpiclhoft Tel suf Dae Falnachtotreiben der Nirnberger
ierfohne obder aof Dle humaniftikhen Schuldranwn und
rlithteauffihrungen oermielen, oon Den Liebhaberbahnen
okohozelt und dee Biedermeler ganz zu fchioelgen. Da das
dae Kom&diantentum noch allen Woblbeh@teten, Wohl-
men umugingtich eefchien, fudite fich die jugendiiche Splels
gheit tn elner oleloerbreiteten Plege Dee Licbhabertheaters
w machen, Die oft fo relt ging, daB man tn manchen Pros
| son ciner direhten Mimomanie fprach. Gortheo Dilettant
wits” Walpurgienadht It Ote perfonifizierte Parodie daraul.
iegenmart fieht Dielem Problem relt anders gegenlber,

Heote gilt der  Schaulpiclberal
ling®t nicht mche als unangelehen
und unter gerolilen Gelichtopunheen
logar ale auofichtorcich und eine
triglich. Dle friberen Vorurtelle
fisd iiberrounden, der Staat fordert
Ole Kunft Der Bilbne und deo Filme.
Und e Wt daher nidit mehr notig,
Oem  Efternhave oder dem Lehrs
herrmn tu entlavfen, vm fich fahs
renden Kom&Dianten anzufchlieBen.
Staatliche InRtitutionen regeln die
Heranblildung  der  hommienden
Schaufplelergenerationen, und e
ftaatlich  gelenhte  Filmproduhtion
organifiert  geradetu  tine  vers
antreortungesolie  Nachwoucheludhe.
Kein  Wonder, DaB unter Oiclen
UmMtinden die Matiftiiche Kuroe der
zur Darftellenden Kunft drdngenden
Jugend oft  geradezu  beDenklih
emporichnelit. €2 mod darum eine
gan: ernfte  Warnung sor alien
lenen Filien auegefprochen werden,
wo bei elner Berufomahl mit Hine
blich auf Oie Darftellende Kunit nicht
Vorficht tm unertaflichen Male obs
waltet. Krdnhenbe Enttivfchungen
find dann hiufg die Folge.

Etn melendlich frobereo BID bietet

Dagegen fere gllchlichere Jugend,
25
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ber fich bet mwirklicher Berulenheit die Plorten Des
Bihnenhduler und FIl Hers gern und ausfichteooy)
Sifnen, Digle Jugend fieht heute gan: anDers alé aly
Die Jungen Schaufpielerjshrginge oergangener Jabre
sehnte. War eo feGher nicht feiten dig Frele Ungebundens
heit, die e Buhnenlaufbahn oertochend erfchelnen iles,
fo weid heate der funge Darfielier, Dad fein Beruf alles
andere IR alo cinfach ober gar bequem, auf minurkshy
Punhtiichielt abgeftellt und mit fehr olel Ceduld fors
dernDer Arbeit oerbunden. Dle genlal gelodite Ubers
heblichiett IRt rirhiich nicht mehr unter der Drutichen
sehnenjugend u finden. Verfchmunden Mt auch den
jugendliche belletriftifcheeMaviftiiche Literatentyp, vy
vollenda gehdre dle bohemienartige, angebilsh fo gotts
liche Lelchtfertighelt dee Komddiantentume khon langd
Der Hiftorde an.

it dle Jugend bet Bubne und Film In lhren And
fichten, Winfhen und Beltrebungen auch fchon mehn
oder minder vermoben mit Niteren Jahrgingen, Fo 115
fich ihr ovobler Herzfchlag am beften Dort erhennen, woq
fie noch giinlich unter fich i, oon heineriel Berufeq
forgen befchmert und voll son ungetriibter Begelftes
reng, Al Leiter Der Schaulpielabtellung der Relchod
hochichule 18r Mufth tn Wien batte der Schrelber Dicled
Zetlen Gelegenheit, mehr ale eln Jahriehnt Inmittes
Dlefer Theaterjugend oon heute tu oerleben, und glaubd
daher, auch stroao von fhrer Art und Lebensauffafiuig
erkannt 1@ haben, Von fentlichen A h a4
gefchen, handelt ¢o fich hier umelft um fehr moertpolle
Menfchen und auegestichnete Beftrebungen.
FORTSETZUNG aut Setn X

Obon: Hony Thimig bei einer Rogis
probe dor Schosipietichule des Burg
theators | Aulnohme Herto Scholde.
Mifler — Reches: Blhrarnochwichs
ous der Wisrer Sctousplalachyle |
Aulnobne Lucco Chmel
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oren Ausgangipunkt gebabt bat. Day iberwiegend mumsikalische Reichs-
progeaon des Rundfunks, das durch die Erfordesnisse des Krieges hodingt
wt, wird gans extacheidend von der Hitler-Jugend esitgestaler. Sie bnt wich
dshei ihrer Verantweriang hewoft, awch Evm Rundfunk bochwertigen
Nachwuchs zu stellen und ilm angleich die braite Masie der deutschon
Jugend ale aktive Hiirerschaft surafubren. Eheoso gehoren dus denische
Buch wnd die deutrehe Dichtung sum Lobensrawm und zam Erlebuishiereich
der Jugend. Sie steht thnen nicht nur passiv als Nebmende gogenibee,
sonders nimmt stiiemischen Anteil an ihrer Gestaltiong wnd mn thror Ver
breitang. Wea far den Rusdfunk und das Buch gilt, gilt such fir den Film.

Lied, Musik und Dichtung der Jugend haben ihrem besonderes Niedor-
whiag in der Felergemaltang gefanden. Die Feiern der Jugend haben ihren
Ursprung im Yolkstum snd im Erleben grofer geschichulicher Vorgimge
und Tatea. Sie spiogeln die vom Nuioujmhllmm geschafene Labons-
ardoung des d bea Menschen wie des g Volkes wider. Sie haben
wieht nur dis Aufgabe. an den Bohen Feiertagem der Nation das ganze
Yolk xu sammeln, ibm Kraft zer Acbeit und sur Edfiillong dor alltigliehen
Forderungen su geben, somdern much dew cinzelnes immer wieder cinzas
bem in die gemel Front des Clauhens an Cott. an dms Reich
und den Fuhrer, Aue demn Jahresthythmus der nasionaliozialistischen Foiern,
in dem die Feiern des Reiches und des Jahreslaufes enthalten sind, heginnen
sich fir die Jufend besonders deei Feicrn bormussoechilen; Der Ffeierliche
Aofnahmenppell der Zehnjlhrigen, die Verpfichtung der Yierzehnjihrigen
anf den Fihrer und die Aufashmeleiern der Achtzohajibrigen le die Parted
wsd shre Erwachsenenglisdorsnger. Yoo Jahr su Jahr werden diese Felern
nebon den Gberlieferten Feston und den festlichen Ereignissen im peesdin.
lichon Lebea ghtichsum xu einem neven Brauchtwm woscres Volkes, dossan
G:;‘l‘:lun. ebenfalls gin immer klareres natiomalsoxinlistisches Geprige
e L

Fiir die Gestaltung (hrer Freizeit und Geselligkeit ha: die Hitlee-Jugead
uchen einemn unerschipflichen Schate an Lied and Muiik eine Fille vor
bildlicher Spiele geschalen. Volksspiel und Puppesspicl erfubren eine
sinrke Forderung, ebenes das frein Ercihlen im Heim, in den Lagern und
ia der Familie, dort hiuflg In Yerbindung mit der Pllege dor Hausmusik
Zur Geselligkeit und Frikliehkeit der Jugend gohéirt aber auch der Tanx,
der ebeaso die guten iibericferten Formen anseror Volkstanies wie die
wnarerer Art entsprechenden Formen des gegenwiirtigen Gescllachaltstanzes
wmschlioBt.

Dor frobe Alltag umsores Volkes, die Freude sm Schaffea wiice nichy

| denkbar ohne scine Jugend, din in den Reihen der Hitler-Jugead wach

besten Kriftem am Werke i, dies alles mit jenews Zauber zu or @llen, den
Jdie Kraft des Gemiites susstrahlt. Lied uad Mesik, Tanz und Spiel dee
Jugend stehieu nicht abscits vom groBen Lebonmirom unieres Volkes, son-
dern verstirkesa ihn, indem sie ihm dienen. Hinter dieser scheinbar nar
der Freude des Alltage dienenden Aafgabe steht jedoch sine politische
Kraft. Hinter ihr steht der Wille, dier schwer arbeitende Volk frisch wad
hei guter Laune wu erhalten und sein Herx iber den Alltag zu erbeben.
Die deontsche Jugend weill, da wower Volk als sin Volk der Soldaten nack
dem Kringe auch is gestiger und seclischer Hinsicht stark bleiben mub

Jugend am Theater

Fred von Jeder falwchuon Pathetik herricht gerade hier das unverkenbure
Streben mach innerer Wabrhaftigkelt usd cine geradesu kewsche Scheu
vor allem, was icgendvie als Abwaichang ven menschlioh gerader Klarheit
anzusehen wiire, Diese Jugend hesitzr Tatanchensine, obine deshalb nachicrn
s sein, Abacigung vor Seatimentalithit und Siillichkeit, ohpe deshalb ina
Poesiolose #a verfallen. Faluche Ideale sind ibe fremd, vie ist sportlich wnd
wolk wm dis Wichtigkeit kirperlicher Ausbildung, sie verbringt viele
Standen mi1 langatmigen usd gewll nicht amisanten Stism. und Sprech.
iibumgen, sie hily, trotx aller hoeal un idb hlichen Rivaliti
wte Kameradschaft und duldet miemals Upsauberkeit in ihren Reihen
shr liebt si= s nichy, dad man je iber dieses Thema mit ibr apriche. Weor
aber witklich seine Frowde erlehen will, der muB bei ersten groferen Auf-
gaben meben iby stehen, Wohl kein anderer Lehror kapn in seinem Beraf
jo e reine Beglickung mit nneeben, Wenn nach Wochen emsiger Arbelt
end ernstester Anspennung etne Awffihruag get vorlberging, damn be-
saunt mean oft gersdezo respektvoll die Moglichkeit eines selchen Ober-
mablles an Scligkeit. Es gibt freilick such Fille — besonders hei jusgeu
Minnern —, wo die strahlends Freude iber cine geglickte Leistung durch
sehr beherrschte Haltumg =a verbergen gesucht wird, Sie sind am ribrend-
sten, Diese Jugend hat such ein schir feines Gefiibl fir dio Notwendigheit
har ischen 2 kinnges volkhaft kollektiver Pflichten wnd dee
Pllege der Persbalichkeit, So st such awf dom Theater die Jugend anf
dems hesten Wege, Verbindung snd Avsgleich 2a schaffen zwischen wahren
Idealen wnserer Vergamgenheit und der Wirklichkeit dentscher Gegenwart
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Abstract

Das Theatersystem hatte im Nationalsozialismus seine gréf3te Dimension erreicht. Vor allem die
engste Fihrung des NS-Staates - Hitler, Goebbels und Géring — galt als Theaterliebhaber und
diese besondere Wertschatzung war ein Teil des politischen Erscheinungsbildes der Diktatur.
Das Theater hatte im Krieg die Aufgabe, als Verbreitungsinstrument fir nationalsozialistische
Ideologie zu fungieren. Hitler und Goebbels verstanden es mithilfe der Kunst die Beeinflussung

der Menschen durchzufihren. Propaganda hatte im NS-Staat somit einen groR3en Stellenwert.

Um die forschungsleitende Frage ,Wie wurde das &sterreichische Theater in der Zeitschrift die
Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?“ beantworten zu kénnen, werden vier
Zeitungsartikel aus der Zeitschrift ,Die Pause® pro Kriegsjahr und passendem Kontext selektiert.
Da im Jahr 1939 der Anschluss Osterreich zu Deutschland durchgefiihrt wurde, sowie der Krieg
begann, wurde der Zeitungsartikel ,Was wird aus der Oper?“ gewahlt. FUr das Jahr 1940, als
man Sorgen wegen Mangel an Kaffee, Zucker, Gewirzen und Bekleidungsartikeln hatte, der
Mann zumeist als Soldat gekampft hat und die Frau einen wichtigen Stellenwert in der kriegs-
bedingten Systemerhaltung hatte, wurde der Bericht ,Die Frau im deutschen Drama“ ausge-
sucht. Im Jahr 1941 kampfte das Deutsche Reich an immer mehr Fronten. Trotzdem schaffte es
das NS-Regime noch, den Glauben an den ,Endsieg” in der Bevolkerung aufrechtzuerhalten.
Berichterstattungen Uber kulturelle Angebote sollten die Menschen bei Laune halten. Exempla-
risch wurde daher der Beitrag Uber die ,Salzburger Kriegsfestspiele“ analysiert.

Im Jahr 1942 erlangte die Jugend im Theater eine wesentliche Bedeutung. Junge Menschen
galten als Heranwachsende, die spater in den Krieg eintreten und die nationalsozialistische
Ideologie weiterleben sollten. Zu diesem Kontext wurde der Zeitungsausschnitt ,Jugend am

Theater” ausgewahlt.

Um die Zeitungsartikel auf die Frage ,Wie wurde das Osterreichische Theater in der Zeitschrift
die Pause wahrend der Kriegszeit 1939 — 1942 dargestellt?“ analysieren zu kénnen, wurden
zwei Methoden verwendet: Die Bildanalyse in Form der Ikonographie und der Ikonologie von
Panofsky. Die Ikonographie beschéftigt sich mit der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Bild-
werken. Da in der Zeitschrift ,Die Pause® vor allem mit Schwarz-Weil3 Fotos gearbeitet wurde,
wurden diese Fotos aus den oben genannten Zeitungsartikeln verwendet. Da die Fallbeispiele
zum einen aus Bildern, zum anderen aus Texten bestehen, wird aul3erdem eine Diskursanalyse
durchgefuhrt. Diese soll als Kontrollfunktion gegentber der sprachlichen Botschaft dienen.
Nach abgeschlossener Analyse von Text und Bildern, werden die herausgefilterten Diskurse

erlautert und zusammengefasst.
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Diese Diskurse geben Aufschluss daruber, ob in der Zeitschrift ,die Pause“ Propaganda, eine
Lenkung der kollektiven Meinungsbildung, betrieben wurde. Die Diskurse zeigen, welche be-
stimmten Ziele sich in den Zeitungsberichten der ,Pause” wiederfinden und ob die Kulturzeit-
schrift als ein Instrument gesellschaftlicher und politischer Manipulation, sowie zur Kontrolle und
Machtaustibung beigetragen hat. Da die Masterarbeit nur einen Ausschnitt der Zeitschrift ,,Die

Pause* bearbeitet, soll sie als kleine qualitative Fallstudie und nicht als Totalanalyse dienen.
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