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1. Einleitung

Die Literatur zeigt mittels Utopien und Dystopien schon lang Entwdrfe fir die
menschliche Gesellschaft auf und fordert dabei traditionelle Sichtweisen auf diese
heraus. Ahnlich funktionieren auch literarische Welten mit einem, ab gewissen
Zeitpunkten bzw. Divergenzpunkten, alternativem Geschichtsverlauf — die
sogenannten ,Uchronien‘!. Diese parahistorischen Entwiirfe, die oft auch mit
dystopischen oder utopischen Elementen verbunden sind, erzeugen dadurch
gewisse Irritationen bei den Leser*innen. Ausgehend von Science Fiction und dem
historischen Roman erschliel3t man solche Szenarien unter anderem in dem
mittlerweile eigenstandigen Genre der Alternativweltgeschichten, um
aulRergewodhnliche Szenarien und Geschichten zu erzeugen. Dieses kontrafaktische
Erzahlen von alternativen Verlaufen verflechtet die Erzahltechniken der Literatur mit
historischen Begebenheiten zu Gedankenexperimenten Uber einige der
interessantesten Fragen der Weltgeschichte und eréffnet somit vollig neue Zugange.
Durch die genaue Betrachtung solcher Texte konnen deren narratologische
Mechanismen und inhaltliche Besonderheiten analysiert und in Beziehung gesetzt
werden. Auch zur Wirkung und Aktualitat der Themen in den Texten lassen sich
dadurch Schlisse ziehen, denn viele der Konflikte und Probleme, die darin

aufkommen, haben auch in heutiger Zeit noch oder wieder grof3e Relevanz.

Untersucht und verglichen werden sollen dazu in folgender Diplomarbeit die beiden
Werke ,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten® von Christian Kracht
und ,Der Komet“ von Hannes Stein, die als Alternativweltgeschichten jeweils eine
ahnliche Grundlage bieten: Sie spielen in einem alternativen Europa, gehen von
einem Divergenzpunkt in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts aus und schlagen
ausgehend davon jeweils eine unterschiedliche Richtung ein. Gemeinsam haben sie
dabei auch, dass es jeweils um eine deutschsprachige Region geht, die in der
veranderten Geschichte eine deutlich andere Machtposition als in der realen
Geschichte einnimmt. So erobert eine Sowjet-Schweiz im ewigen Krieg bei Kracht
Ostafrika sowie Teile Europas und bei Stein besteht die dsterreichisch-ungarische

Donaumonarchie bis ins 21. Jahrhundert weiter.

Vgl. Emmanuel Carrére: Kleopatras Nase: kleine Geschichte der Uchronie. Aus dem Franzdsischen
von Lis Kinzli. Berlin: Gatza 1993, S. 5.
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Auch zwischen den handelnden Figuren gibt es bereits auf den ersten Blick deutliche
Gemeinsamkeiten und Unterschiede, beispielsweise in ihrer jeweiligen Position und
ihren Haltungen zum gesellschaftlichen und politischen System. Im Roman von
Kracht ist dieser Hauptcharakter teilweise als integrierter Aul3enseiter zu verstehen,
da er aus einem von der Schweizer Sowjetunion eroberten Ostafrika stammt, sich
dennoch als Schweizer fuhlt und durchaus eine privilegierte Position im Regime
bekleidet. Die Uberschneidung dieser Aspekte erzeugt ein auRergewdhnliches
Spannungsfeld. In Steins Werk wird eher auf humorvolle Art und Weise das
Ausbleiben des Ersten Weltkriegs und das Fortbestehen des oOsterreichisch-
ungarischen Kaiserreichs geschildert, was zahlreiche, damit in Zusammenhang
stehende Entwicklungen nach sich zieht und den Alltag der Figuren, die ebenfalls
aus unterschiedlichen, teilweise okkupierten Regionen stammen, wesentlich
beeinflusst. Die Handlung der einzelnen Geschichten und die Themen, die darin
aufgegriffen werden, bieten ebenfalls interessante Uberlappungen, vor allem, wenn
es um eines der zentralen Motive der Alternativweltgeschichte geht: Die standige
Erinnerung an und gewissermalfien auch die Konfrontation mit der Realitat, wie die
Leser*innen sie kennen. Die Unwirklichkeit bzw. Andersartigkeit der alternativen Welt
ist in vielen Texten des Genres ein Dreh- und Angelpunkt und wird teilweise auch
offen thematisiert, sei es durch intertextuelle Verweise zu anderen bekannten
Alternativweltgeschichten, wie bei Kracht, oder auch als Albtraume Uber den
tatsachlichen Verlauf des 20. Jahrhunderts, wie bei Stein. Darlber hinaus gibt es
allerdings auch viele weitere Ahnlichkeiten und Abweichungen, die sich subtil oder

offensichtlich in den Texten wiederfinden.

Ziel der Arbeit ist es, die ausgewahlten kontrafaktischen Erzahlungen zu
untersuchen, um darin den Umgang mit Zeit und Kausalitat sowie deren Folgen fur
die fiktiven Welten zu erfassen, und in weiterer Folge auch zu vergleichen und
festzustellen, was sie unterscheidet und verbindet. Die Besonderheiten der
Geschichten sowohl auf der narratologischen als auch der inhaltlichen Ebene zu
betrachten, miteinander in Beziehung zu setzen und zu interpretieren stellt dabei die
Grundlage der Arbeit dar. Im erweiterten Kreis wird auch die Wirkung der Texte und
die moglichen Intentionen dahinter naher beleuchtet. Interessant scheint aul’erdem
die Frage nach der Aktualitat und Relevanz dieser Texte im deutschsprachigen
Raum, gerade auch in Anbetracht aktueller gesellschaftlicher und politischer

Entwicklungen. Zusammenfassend ergibt sich also folgende Forschungsfrage:
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Was sind die Besonderheiten der ausgewahlten kontrafaktischen Erzahlungen und
wie auldern sich die Gemeinsamkeiten und Unterschiede auf der narratologischen

und der inhaltlichen Ebene?

Um dahingehend zu einem aussagekraftigen Fazit zu kommen, sollen zunachst in
beiden Texten eine erzahltheoretische Analyse nach gewissen Parametern sowie
eine Untersuchung der inhaltlichen Ebene der Texte vorgenommen werden. Erstere
erfolgt demnach nah am Text, soll das Wesentliche, insbesondere in Bezug auf die
Gestaltung der Zeit, herausfinden und es ermoglichen, das Untersuchte einzuordnen
und zu interpretieren. Zweitere arbeitet die spezifischen Elemente des Weltenbaus
sowie die enthaltenen Themen, Situationen und Konflikte heraus und bringt auch
Unterschiede dahingehend zum Ausdruck. Diese Merkmale der Romane werden
schlieRlich miteinander verglichen und auch mit Themengebieten auf3erhalb der
unmittelbaren Werke in Kontext gesetzt, um letztendlich auch Rickschllisse auf die
Aktualitat und Relevanz der Texte in der heutigen Zeit zu erhalten. Dabei soll im
gesamten Prozess auch die Sekundarliteratur zu beiden Werken miteinbezogen
werden, um ein umfassendes Bild zu erhalten. Zu Alternativweltgeschichten und
kontrafaktischem Erzahlen im Allgemeinen sowie zu Krachts Werk liegt
diesbezuglich eine Menge Material vor, zu Stein zum derzeitigen Stand noch deutlich

weniger.

Durch die Auseinandersetzung mit den Texten und den genauen Vergleich auf
mehreren Ebenen soll am Ende ein ganzheitliches Bild Uber die wesentlichen
Mechanismen in diesen Alternativweltgeschichten entstehen, besonders jedoch
sollen die Aspekte berucksichtigt werden, die diese grundsatzlich ausmachen: Die
Vermittlung von Zeit, die Abweichungen von der Geschichte und deren

Auswirkungen, sowie der daraus resultierende Aufbau der jeweiligen Welt.



2. Kontext und Begriffsklarung

Zunachst soll ein genauerer Blick auf die Entwicklung und die bestimmenden
Faktoren des Genres der Alternativweltgeschichte geworfen werden, auch um einige
zentrale Begriffe zu klaren, welche bei der Untersuchung der Texte eine Rolle
spielen. Einige dieser Bezeichnungen bedurfen einer naheren Beschreibung und
Definition, die auch mit Blick auf die bestehende Forschungsliteratur vorgenommen

werden soll.

Als eine Alternativweltgeschichte oder auch parahistorische Geschichte versteht man

grundsatzlich eine Erzahlung, die ab einem bestimmten Punkt vom realen Verlauf
der Geschichte abweicht und dadurch in einer alternativen Welt eine neue Richtung
einschlagt. Dieser Punkt des Abweichens wird auch als Wendepunkt,

Divergenzpunkt oder Bifurkationspunkt bezeichnet und ist essenzieller Bestandteil

der Gattung?. Tatsachlich muss dieser Punkt jedoch nicht ein einzelner, spezifischer
Zeitpunkt sein, sondern kann auch aus mehreren Faktoren bestehen oder nur implizit
im entsprechenden Text vorkommen. Grundlegend scheint jedenfalls, dass
irgendeine Entscheidung oder ein bekanntes Geschehen anders verlauft als in der
Realgeschichte. Als eine mogliche Einteilung und Klassifizierung benennt Hermann
Ritter vier verschiedene Typen dieser Wendepunkte: den ,Einfluss des Zufalls*3, ,die
Rolle von Individuen und ihre Ersetzbarkeit“4, ,Veranderungen durch weitergreifende
[...] Entwicklungen® bzw. ,Paradigmenwechsel“® und ,militarische Entscheidungen“®.
So geht es also zumeist um die Verhinderung, Abanderung oder gar Hinzufugung
eines bestimmten geschichtlichen Ereignisses, das in weiterer Folge beispielsweise
den Tod oder das Weiterleben und damit fortbestehende Wirken einer fur die
Geschichte einflussreichen Person bedeutet. In Alternativweltgeschichten spielen die
Divergenzpunkte in der Vergangenheit als Anlass fur die Veranderung durchaus eine

tragende, wenn auch hintergriindige Rolle, wahrend sich in vielen Fallen jedoch die

2Vgl. Riccardo Nicolosi, Obermayr Brigitte und Nina Weller: Kontrafaktische Interventionen in die Zeit
und ihre erinnerungskulturelle Funktion. Einleitung. In: Riccardo Nicolosi, Obermayr Brigitte und Nina
Weller (Hg.): Interventionen in die Zeit: Kontrafaktisches Erzahlen und Erinnerungskultur. Paderborn:
Verlag Ferdinand Schdéningh 2019, S. 1 — 16. Hier: S. 3.

3 Hermann Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis. In: Michael Salewski
(Hg.): Was ware wenn. Alternativ- und Parallelgeschichte: Briicken zwischen Phantasie und
Wirklichkeit. Stuttgart: Steiner 1999, S.13-42. Hier: S. 28.

4Ebd. S. 28.

5 Ebd. S. 30.

6 Ebd. S. 30.



Handlung eher mit den in der Gegenwart ausformulierten Konsequenzen daraus

beschaftigt.

Die Definition der Alternativweltgeschichte als Gattung ist daruber hinaus nicht
eindeutig, wenngleich es immer wieder Versuche der Festlegung bestimmter
Kriterien gibt. So argumentiert beispielsweise Daniele Vecchiato, dass es sich dabei
um eine ,radikale [Variante] des historischen Romans [handle], in [der] die
genretypische Lizenz zum Erfinden bis zur Kontrafaktur ausgeweitet wird, um tber
die Moglichkeit alternativer Geschichtsverlaufe zu reflektieren und zugleich das
Verhaltnis zwischen Historie und Fiktion zu hinterfragen.“” Im weiteren hebt er drei
distinktive Merkmale hervor, die das Genre ausmachen: Die Geschichte muss in
ihrer Vergangenheit irgendeine Abweichung vom realen Verlauf haben, dieser
Unterschied zur Realhistorie muss den Leser*innen vertraut sein und dadurch als
drittes und letztes Merkmal eine Reflexion ermdglichen.® Uber diese Eigenschaften
hinaus erwahnt Ritter zudem, dass ,die Intention des Verfassers [...] wichtig flr
Einstufung seines Werkes* sei, also dass die Veranderung und Konstruktion der
kontrafaktischen Geschichte auch bewusst und absichtlich erfolgen muss, um das

Werk tatsachlich zu einer Alternativweltgeschichte zu machen.

Entwickelt und verbreitet hat sich diese spezielle Art der Erzahlung in der
Nachkriegszeit und rund um die 1960er Jahre zunachst im englischsprachigen
Raum?%, obwohl dhnliche Konzepte auch zuvor schon vereinzelt in Form von
historischen Romanen, Utopien oder Dystopien ausgearbeitet wurden''. Hermann
Ritter benennt als einen der friihen Vertreter bzw. eines der ,vier wichtigsten Werke
der kontrafaktischen Literatur'> zum Beispiel Philip K. Dicks Alternativweltgeschichte
,Das Orakel vom Berge®, oder im englischen Original ,The Man in the High Castle®,
welches im Jahr 1962 in den Vereinigten Staaten erschienen ist. Auf diesen Roman

und die darin enthaltenen Themen wird auch in neueren Werken haufig Bezug

7 Daniele Vecchiato: Garten der Utopie: Entwicklungen des parahistorischen Romans am Beispiel von
Michael Kleebergs Ein Garten im Norden (1998) und Christian Krachts Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten (2008). In: Daniel Fulda und Stephan JAEGER (Hg.) in
Zusammenarbeit mit Elena Agazzi: Romanhaftes Erzdhlen von Geschichte. Berlin / Boston: De
Gruyter. 2019. S. 351 — 370. Hier: S. 352.

8Vgl. Ebd. S. 357.

9 Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 16.

10 Vgl. Kathleen Singles: Alternate History: Playing with Contingency and Necessity. Berlin / Boston:
De Gruyter 2013. S. 1.

1 Vgl. Uwe Durst: Zur Poetik der parahistorischen Literatur. In: Neohelicon 31, 2004, S. 201-220.
Hier: S. 204.

12 Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 21.
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genommen und die Geschichte hat unter anderem auch durch die Adaptation als
eine Serie im Jahr 2015 erneut eine breite Aufmerksamkeit erlangt. Generell erfahrt
diese Form des parahistorischen Erzahlens in jungerer Zeit auch in anderen Medien
wieder groRere Bekanntheit, worauf allerdings in Kapitel 6 noch detaillierter

eingegangen wird.

Das Genre der Alternativweltgeschichten hangt einerseits sehr deutlich mit der
Science Fiction zusammen, welche dieser Form der kontrafaktischen Geschichte
Uber das Konzept der Multidimensionalitat schon friih ihre Berechtigung zusprach'®,
andererseits ist allerdings auch ein klarer Bezug zu historischen Romanen
vorhanden'. Das genretypische Abweichen vom bereits existierenden zeitlichen
Verlauf erklart Carrere, nach der Definition des Philosophen Charles Renouvier, auch
als eine Uchronie', ein zeitbezogenes Pendant der Utopie. Wo die Utopie ein ,Nicht-
Ort' ist, der eine Veranderung des Jetzt oder der Zukunft anstrebt, ist die Uchronie
dementsprechend eine ,Nicht-Zeit', die allerdings auf eine Veranderung der
Vergangenheit abzielt.’® Anstelle eines nicht-gefundenen oder nicht-erreichten Ortes
mit einer Uberhodhten (utopischen) oder verkommenen (dystopischen) Gesellschaft,
tritt also eine nicht-stattgefundene Zeit mit den Folgen von etwas, das eigentlich nicht
passiert ist, was wiederum einen neuen und andersartigen Fokus auf eine
Geschichte ermdglicht. Die Abanderung der Vergangenheit wird in den Texten
folglich eher aus der Perspektive einer entsprechend umgestalteten Gegenwart als
aus einer fernen Zukunft betrachtet'”, womaoglich weil der Vergleich fiir die

Leser*innen dadurch noch greifbarer oder irritierender ist.

Durch diese Divergenzpunkte, also die Abanderung einzelner Faktoren, werden so
vollig neue Situationen geschaffen, in denen sich viel Raum fur theoretisch unzahlige
alternative Versionen findet. Im Grunde zieht jede kleine Veranderung eine teilweise
sehr grofe Was-ware-wenn-Uberlegung nach sich, was das Genre der
Alternativweltgeschichte unweigerlich mit dem Begriff des Gedankenexperiments in

Verbindung bringt. Wahrend wissenschaftliche Experimente in ihrem Aufbau und

Ablauf die Veranderung verschiedener Variablen und in Folge die Konsequenzen,

13 Vgl. Michael Salewski: Vorwort. In: Michael Salewski (Hg.): Was wéare wenn. Alternativ- und
Parallelgeschichte: Briicken zwischen Phantasie und Wirklichkeit. Stuttgart: Steiner 1999. S. 7 — 12,
Hier: S. 8.

4 Vgl. Singles: Alternate History: Playing with Contingency and Necessity, S. 3.

15 \Vgl. Carrére: Kleopatras Nase: kleine Geschichte der Uchronie, S. 5.

6 Vgl. Ebd. S. 7.

7 Vgl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 22.
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die diese nach sich ziehen, beobachten, aufzeichnen und auswerten, um daraus
Schlisse zu ziehen, werden in verschiedensten Disziplinen auch
Gedankenexperimente vorgenommen, die eine ahnliche Vorgangsweise, jedoch
ohne praktische Durchfiihrung aufweisen.'® Die Abanderung einer solchen Variable
kénnte man in Bezug auf Alternativweltgeschichten eben auch als den
Divergenzpunkt betrachten, ab welchem die Geschichte einen anderen Verlauf
einschlagt. Das darauffolgende Beobachten, Aufzeichnen und Auswerten wird
anschlie®end als die Erzahlung sichtbar, die einen gewissen Blickwinkel einnimmt
und an diversen Stellen festhalt, wie sich die Veranderungen fortsetzen kénnten.
Eine ahnliche Vorgangsweise erdffnet sich, wenn man eine Alternativweltgeschichte
ab dem Divergenzpunkt als ein eigenstandiges Szenario betrachtet und
dementsprechend analysiert. Als Szenarien beschreibt Eva Horn, ausgehend von
Herman Kahns militaranalytischem Begriff aus dem Kalten Krieg, ,erfundene, aber
madgliche Ablaufe eines antizipierten Geschehens im Rahmen einer vorgegebenen
Ausgangssituation, Ablaufe, die sichtbar machen sollen, welche Faktoren in diesem
Geschehen welche Rolle spielen kénnen.“'® Diese Szenariotechnik ermdglicht
demnach eine Auseinandersetzung mit vielen einzelnen Faktoren und eine
Abwagung oder Einschatzung der Auswirkungen, was dem Prozess der Erstellung
oder auch den Gedanken hinter einer Alternativweltgeschichte nahekommen durfte.
In diesem Sinne werden auch in der folgenden Analyse der Texte mehrere Ebenen
und Elemente der Geschichten beleuchtet, um die bestimmenden Faktoren des

jeweiligen Szenarios herauszuarbeiten.

Doch die Bedeutung solcher veranderter historischer Variablen geht auch uber den
Aspekt des Literarischen hinaus, denn unter anderem in der Geschichtswissenschaft
finden solche Uberlegungen bezuglich ,Alternativ- und Parallelgeschichte“?’ Gehoér:
Wenn beispielsweise von einer Mehrdimensionalitat von Geschichte ausgegangen
wird, birgt die Betrachtung solcher hypothetischer Ablaufe auch einen gewissen
Mehrwert fiir Historiker*innen.?' Die Auseinandersetzung mit Geschichte stellt
irgendwo auch immer die Frage nach dem ,Nicht-Geschehenen‘ und damit nach

einem Ablauf, der sich an gewissen kritischen Punkten zuzuspitzen und festzulegen

18 \gl. Ulrich Kiihne: Die Methode des Gedankenexperiments. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S.
9-10.

19 Eva Horn: Zukunft als Katastrophe. Frankfurt am Main: Fischer 2014, S. 38.

20 Salewski: Vorwort, S. 8.

21'Vgl. Salewski: Vorwort, S. 8 - 9.



scheint.?? Diese Punkte wirken im Nachhinein betrachtet wie eine kausal logische
und womdglich unausweichliche Abfolge, da man vom bereits Bekannten und
Passierten darauf zurtckblickt und sie rekonstruiert, doch im entsprechenden Jetzt
der Vergangenheit stellen sie nur Moglichkeiten dar, die unterschiedliche
Konsequenzen nach sich ziehen.?® Die nicht unumstrittene Betrachtung solcher
alternativer Verlaufe hat sich in den Geschichtswissenschaften als die Analyse
kontrafaktischer Geschichte, eine gegen die Fakten konstruierte Geschichte, etabliert

und bietet innerhalb dieser Disziplin einen neuen Zugang an.?*

Damit in Verbindung steht im Weiteren auch das kontrafaktische Erzahlen, welches

sich in Alternativweltgeschichten vorrangig findet. Dieses beinhaltet ebenfalls die
Frage nach einer kausalen Kette und den vielschichtigen Verzweigungen einzelner
Entscheidungen bzw. versucht es diese zu beantworten. Die Grundlage des
Kontrafaktischen bildet hierbei ein ambivalentes Verhaltnis zwischen bekannten
historischen Fakten und einer entsprechenden dagegenstehenden literarischen
Abanderung der Geschichte, die jedoch auch weiterhin in einem glaubhaften
Rahmen spielt, beispielsweise, wenn es um die Einhaltung der
naturwissenschaftlichen Grundregeln geht.?> Um diese Form des Erz&hlens zum
Beispiel von der zuvor genannten Methode der Geschichtswissenschaft
abzugrenzen, schlagt Michael Navratil sogar den eigenstandigen Begriff der
,Kontrafaktik’, angelehnt an die ,Fantastik’, als explizite Bezeichnung des fiktionalen

Kontrafaktischen vor.28

Die Wirkung dieser Form von Erzahlungen wird vor allem in der Reflexion der
Leser*innen und der Auseinandersetzung mit der Geschichte verortet, da sie gerade
durch die Abweichung von der Realitat besondere Aufmerksamkeit einfordern. Die
Erzahlung und der Kontrast zur Wirklichkeit setzen, so Baliler, ,durch die Differenz

einen Verstehensprozess erst in Gang, der sich auf beide Ebenen gleichermalien

22 \/gl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 25.

28 \/gl. Karlheinz Steinmdller: ZukUnfte, die nicht Geschichte wurden. Zum Gedankenexperiment in
Zukunftsforschung und Geschichtswissenschaft. In: Michael Salewski (Hg.): Was ware wenn.
Alternativ- und Parallelgeschichte: Briicken zwischen Phantasie und Wirklichkeit. Stuttgart: Steiner
1999. S. 43 — 53, Hier: S. 44 - 45.

24 Vgl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis S. 14 - 15.

25Vgl. Ebd. S. 15 - 16.

26 \Vgl. Michael Navratil: Jenseits des politischen Realismus. Kontrafaktik als Verfahren politischen
Schreibens in der Gegenwartsliteratur (Juli Zeh, Michel Houellebecq). In: Stefan Neuhaus und
Immanuel Nover (Hg.): Das Politische in der Literatur der Gegenwart. Berlin / Boston: De Gruyter,
2019, S. 359 — 376, Hier: S. 363.
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bezieht.“?” Dabei liegt der Reiz einer solchen Geschichte fiir Leser*innen nach Uwe
Durst vor allem auch in der Tatsache, dass sie ,unsere eigene Existenz negiert“ und
stattdessen ,Platz [schafft] fur die Konsequenzen kontrafaktischer Ereignisse, indem
sie uns selbst unseres Platzes in der Historie beraubt“?®. Die Reflexion erschlieRt
sich demnach vor allem durch das Nachdenken Uber den eigenen Platz in der Welt
und die dementsprechende Andersartigkeit der Alternativwelt. Uber diese Funktionen
und auch die Bedeutung, die speziell dem fiktionalen kontrafaktischen Erzahlen und
im weiteren Sinne auch den Alternativweltgeschichten innewohnen, hinaus gibt es
noch weitere Ansatze, beispielsweise spielen vor allem auch die Erinnerungskultur

und ein Uberdenken des Umgangs mit Geschichte dahingehend eine Rolle.?°

Die hier genannten Aspekte und Eigenschaften der Alternativweltgeschichte werden
in den folgenden Kapiteln im Zusammenhang mit den Werken noch genauer

beleuchtet und anhand von konkreten Beispielen nachgewiesen.

27 Moritz BaRler: Neu-Bern, CobyCounty, Herbertshohe. Paralogische Orte der Gegenwartsliteratur.
In: Stefan Bronner und Bjérn Weyand (Hg.): Christian Krachts Weltliteratur: Eine Topographie.
Berlin/Boston: De Gruyter 2018. S. 143 — 156, Hier: S. 149.

28 Durst: Zur Poetik der parahistorischen Literatur, S. 203.

29 Vgl. Nicolosi, Obermayr und Weller: Kontrafaktische Interventionen in die Zeit und ihre
erinnerungskulturelle Funktion. Einleitung, S. 2.
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3. Christian Kracht — Ich werde hier sein im Sonnenschein

und im Schatten

Die Alternativweltgeschichte ,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten”
ist der 2008 erschienene, dritte Roman des Schweizer Autors Christian Kracht. Im
Folgenden wird der Text, wie dem Siglenverzeichnis in Kapitel 7.1 zu entnehmen ist,
als ,IWH0 abgekurzt. Die Schweizer Rechtschreibung wird in den Zitaten

unverandert belassen.
3.1. Handlung und Figuren

Die Handlung des Romans spielt in der Schweiz, die sich am Anfang des 21.
Jahrhunderts bereits seit 96 Jahren im Krieg gegen die Deutschen und Briten
befindet. Der aus dem eroberten Ostafrika stammende Erzahler soll in seiner
Funktion als Parteikommissar in einem kriegsgebeutelten Bereich der Schweizer
Sowijetrepublik (SSR) fur Recht und Ordnung sorgen und Oberst Brazhinsky
verhaften. Der jedoch ist auf der Flucht und unterwegs in Richtung des Réduits, wie
Favre, eine Parteigenossin aus Neu-Bern und Vertraute des Fluchtigen, ihm mitteilt.
Der namenlose Erzahler macht sich ebenfalls auf den Weg zur ausgehdhlten
Alpenfestung der SSR und begegnet dabei immer wieder Widersachern, aber auch
Helfern. Die Begegnung mit brutalen deutschen Partisanen, dem bibellesenden
Zwerg Uriel und verschiedenen Schweizer Soldaten mit Vorurteilen pragen seine
Reise, die immer wieder auch von Erinnerungen an die weit entfernte afrikanische
Heimat gespickt ist. Im Réduit angekommen, offenbart sich Brazhinsky ohne Scheu
und der Erzahler bricht, angesichts der chaotischen Zustande in der Festung, seine
Mission ab und verhaftet ihn nicht. Fiur eine Weile lebt er im Réduit, lernt von
Brazhinsky die mysteriose Rauchsprache und verliert sich in den Tunneln, wo
zwischen all den gehorteten Kunstgegenstanden und abstrakten Werken langsam
seine ideologische Uberzeugung zu bréckeln beginnt. Als die Deutschen einmal
mehr angreifen und die Verteidigung durchbrechen, flieht er nach Stiden hin aus den
Bergen und steuert Uber Italien die Heimat an. Die Rauchsprache und den Krieg
lasst er entschieden zuruck, als er nach Afrika geht und eine Revolution beginnt. Nur

die seltsamerweise blau gefarbten Augen bleiben ihm von seiner Zeit als Schweizer.

30 Christian Kracht: Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten. KdIn: Kiepenheuer &
Witsch 2008.
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Die zentrale Figur ist der namenlose Erzahler unbestimmten Alters, der die

Geschichte aus seiner Perspektive erzahlt. Charakterlich sehr nichtern und
emotionslos, stellt er einen Uberzeugten und doch pragmatischen Parteikommissar
dar, der oftmals kleinere Vergehen geflissentlich Gbersieht, um keinen unnoétigen
Trubel zu verursachen. Er stammt urspriinglich aus Ostafrika und wurde in einer der
dortigen Militarakademien ausgebildet, bis er sich durch Training und Kameradschaft
ideologisch vollig der Schweiz und der Partei zugehorig fuhlte. Trotz des starken
afrikanischen Einflusses in der Schweiz und der eigentlich strengen Handhabe von
rassistischen Bemerkungen, wird er jedoch in Europa immer wieder mit Vorurteilen
konfrontiert. Diese und andere Ereignisse ritteln nach und nach an seiner Weltsicht,
was sich im Verlauf der Geschichte immer mehr in einem Hinterfragen und

Zerbrockeln seiner Loyalitat zuspitzt.

Offizierin Favre ist Parteidivisionarin in Neu-Bern und wird als Orientalistin, die einen

Bezug zum chinesischen Orakel | Ching hat, beschrieben. Sie empfangt den
Erzahler anstelle der leitenden Funktionare im Parteikommissariat, als er sich beim
Obersten Sowjet des Kantons vorstellen will. Spater geht sie mit dem Erzahler ins
Bett und bringt ihn auRerdem auf die Spur von Brazhinsky, der eine neue Art von
telepathischer Sprache beherrschen soll und, wie sich spater herausstellt, auch ihr
Ehemann ist. Noch bevor sich zwischen ihr und dem Erzahler mehr entwickelt, stirbt
sie durch eine deutsche Granate mitten auf der Stral3e und kein Fetzen von ihr bleibt
ubrig.

Oberst Brazhinsky, ein judisch-polnischer Ladenbesitzer und dariber hinaus auch

Arzt, ist die Person, die der Erzahler den halben Roman lang verfolgt. Er wird vom
Revolutionskomitee in Schweizerisch-Salzburg gesucht und soll verhaftet werden,
der Grund dafur scheint schleierhaft bis unwichtig. Er flieht ins Réduit, wohlwissend,
dass darin chaotisches Durcheinander herrscht und er dort mit der Weiterentwicklung
seiner Rauchsprache in Ruhe fortfahren kann. Dass der Erzahler ihn findet und
konfrontiert, hat er scheinbar geplant, denn sein Auftauchen Uberrascht ihn weder,
noch schuchtert es ihn ein. Tatsachlich baut er eher eine Verbindung zu ihm auf und
nimmt ihn unter seine Fittiche, bis es schliel3lich zu einer letzten Aussprache und

Konfrontation kommt.
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3.2. Narratologische Merkmale

Zunachst soll nun also ein Blick auf den erzahltechnischen Aufbau des Textes
geworfen und die wichtigsten Aspekte der Vermittlung herausgearbeitet werden.
Einerseits werden dazu die Figur des Erzahlers sowie die Erzahlperspektive
betrachtet, andererseits soll auch der Faktor der Zeit, der beim Genre der
Alternativweltgeschichten im Zusammenhang mit dem Inhalt einige interessante

Ansatzpunkte mit sich bringt, genauer untersucht werden.
3.2.1. Erzahler und Erzahlperspektive

Da in irgendeiner Form, wie Martinez und Scheffel feststellen, ,jede Erzahlung per
definitionem von jemandem erzahit wird“3!, sind die Position des Erzahlers und auch
die Perspektive essenzielle Bestandteile einer Geschichte. Sie bestimmen wesentlich
den Blickwinkel auf das Geschehen und entscheiden mit, in welchem Umfang die
Leser*innen die Geschichte erfahren. Diesen Erzahler im klassischen Sinne
beschreibt Schmid sehr treffend als ein Konstrukt, ,das der Leser aus den
Symptomen des Erzahltextes bildet*3?, da er durch die Rickschlisse und
Erfahrungen der Leser*innen als eine Entitat zusammengefugt wird. Die vielen
verschiedenen Eigenschaften, die sich in dieser Position vereinen, machen dieses
Konstrukt demnach zu einer tragenden Rolle, gerade auch bei der Betrachtung eines
Textes. Bei Schmid wird hier, im Gegensatz zu einigen anderen Modellen und
Erzahltheorien, sehr deutlich zwischen Erzahlperspektive bzw. Modus und Erzahler
bzw. Stimme unterschieden, da er die Vermischung von ,Wer sieht?“ und ,Wer
spricht?“ in einer einzigen Antwort, wie sie beispielsweise bei Stanzels Typologie
aufkommt, kritisch betrachtet.33 Es finden sich demnach in seinem Erzahlermodell
relativ klar definierte und genaue Kriterien, wie etwa Darstellungsmodus, diegetischer
Status, Kompetenz, Zuverlassigkeit und so fort**, die eine exakte Eingrenzung und
Beschreibung ermoglichen. Daher soll im Weiteren mit diesen Eigenschaften
gearbeitet, die Schlisse jedoch anschliefend mit anderen verbreiteten Benennung

verglichen werden.

31 Matias Martinez und Michael Scheffel: Einfiinrung in die Erzahltheorie. 9. Auflage. Miinchen: Beck
2012, S. 84.

32 Wolf Schmid: Elemente der Narratologie. 2., verbesserte Auflage. Berlin, New York: Walter de
Gruyter 2008, S. 71.

33Vgl. Ebd. S. 109.

34 Vgl. Ebd. S. 80.
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Ein zentrales Merkmal, das Krachts Erzahlung von Anfang an malfigeblich bestimmt,
ist die Figur des namenlosen Erzahlers, der diese Geschichte aus seiner Sicht
wiedergibt und zeitgleich auch die Hauptfigur darstellt. Bereits auf den ersten Seiten
beschreibt er die Erfahrung des zum Alltag gewordenen Krieges und seine Rolle
darin fast schon sachlich-nichtern: ,Ich war Parteikommissar in Neu-Bern, an meiner
Mutze steckte das weiss-rote Zeichen. Unsere 5. Armee hatte die Stadt vor einer
Woche wieder eingenommen.” (IWH S.12). Die erzahlende Figur ist demnach ein
tatsachlich vorkommender, handelnder Charakter in dieser Welt und zentraler Teil
der ganzen Geschichte. Nach Schmid stellt der Protagonist somit einen primaren, da
in der einzigen Erzahlebene wirkenden, expliziten, da als eigene Figur auftretenden,

und diegetischen, da in der erzahlten Welt vorhandenen, Erzahler dar.

Seine Erzahlweise und die unmittelbare Sicht auf sein Handeln erlauben aulerdem
weitere Ruckschlisse, unter anderem auch auf seinen Charakter und seine
Wertungshaltung. Er berichtet die Erzahlung nicht an irgendjemanden, sondern
beschreibt schlichtweg sein Tun. In seinen Worten und Taten spiegeln sich
dementsprechend recht unmittelbar Eigenschaften seiner Personlichkeit wider, die
ein gewisses Mal} an soldatischem Pflichtbewusstsein und Griindlichkeit
durchscheinen lasst, andererseits allerdings fast alle Emotionen ausspart und ihn als
einen sehr nlchternen, sachlich-analytischen Menschen kennzeichnet. Er gibt sich
grofdtenteils recht ehrlich und anstandig, wendet aber stellenweise, meist ausgehend
von seinen rationalen Gedanken, auch geschickte Manipulation an oder ergreift
Gelegenheiten zu seinem personlichen Nutzen. So konfisziert er beispielsweise die
Taschenuhr eines seiner Meinung nach unzuverlassigen Beamten (vgl. IWH S. 18-
20), wobei er den Eigennutz dieser Handlung implizit mit der charakterlichen
Verkommenheit und unzureichenden Parteiloyalitat des Telegrafenbeamten
begrindet. Die ihm vorliegenden Informationen bewertet der Erzahler stets
entsprechend seiner persdnlichen und ideologischen Uberzeugungen, die schon friih
in der Geschichte durchscheinen. Durch seine Erzahlweise stellt er sich hinsichtlich

des Markiertheitsgrades dementsprechend als ein stark markierter, bezogen auf die

Personalitat als ein persdnlicher und im Hinblick auf die Wertungshaltung als ein

doch eher subjektiver Erzahler dar.

Durch die konkrete, schmucklose Art des Erzahlens vermittelt er aulerdem einen
sehr direkten Einblick ins Geschehen und stellt sich als eine Instanz in der erzahlten

Welt dar, die an die dortigen Konventionen gebunden ist. Als eine handelnde und
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denkende Figur ist er hinsichtlich der Kompetenzen eines Erzahlers nicht allwissend,

sondern eben im Wissen begrenzt und bezogen auf die rdumliche Bindung auch

nicht allgegenwartig, sondern an die Orte gebunden, die er im Lauf der Geschichte

erreicht. Als handelnder Charakter bietet er jedoch auch eine gewisse Perspektive
nach innen, wenn er auch die Emotionen meist im Hintergrund halt. So verfugt er in
der Funktion des Erzahlers auch uber die Introspektion, wenn auch nur Uber die
eigene Person und nicht immer ersichtlich. Haufig aufdern sich sein Wissen und
Nachdenken gerade dann in Fragen und Uberlegungen, wenn er mit anderen
Personen und deren Zielen konfrontiert ist, und geben Einblick in den Horizont des
Erzahlers, wie hier, als er auf Favre trifft.: ,Ich lachelte zurtick. Es wirde viel
schwieriger werden als mit dem Telegrafenbeamten am Bahnhof. Wo lagen ihre
zukunftigen Loyalitaten? Vielleicht doch nicht bei den Koreanern, dann aber etwa bei
Lal?“ (IWH S. 32).

Zwei weitere Kriterien nach Schmid sind die Zuverlassigkeit des Erzahlers und die

Homogenitat der Symptome, welche Aufschluss Uber die grundsatzliche
Beschaffenheit dieser Funktion geben und sich auch gegenseitig beeinflussen
kénnen. So ist in Krachts Roman der Erzahler in seinen gezeigten Eigenschaften
groflitenteils einheitlich herauszulesen, hat zunachst keine sehr grol3e
Schwankungsbreite in seinen Symptomen und wird daher gleichzeitig auch als relativ
zuverlassig in seiner Beschreibung der Geschehnisse angenommen. Auf den ersten
Blick scheint der Erzahler sehr nichtern und konsequent eine Welt wiederzugeben,
die er genau so vor sich sieht und erlebt, allerdings finden sich im Roman immer
wieder kleine Stellen und Einschube, die auf etwas anderes schliel3en lassen. In
emotionalen oder herausfordernden Momenten, in denen er seine Gedanken
schweifen lasst, sei es beim Anblick des zerstorten Neu-Berns (,Ich komme nur ganz
kurz hierher. Berge und Wolken. Végel sind dort. Ich sehe sie nicht.“ IWH S.27) oder
nach Favres Tod (,Der Himmel drehte sich. Berge und Vogel.“ IWH S.47), tauchen
die immer gleichen Motive und Gedanken an die Heimat auf und reihen sich nahtlos
in die Erzahlung ein. Diese Wahrnehmungen des Erzahlers, die erst spater in der
Geschichte mit Kontext versehen werden, werden beim Lesen zunachst
zwangslaufig als eine Art Erinnerung angenommen, denn ansonsten wirden sie
neben den zuverlassigen Beschreibungen den Sinn der Handlung stéren. Auch die
Wirkung von Brazhinskys Rauchsprache stellt gewissermalien einen

unglaubwurdigen Einschub dar, wird jedoch von anderen Personen in der
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Geschichte ebenfalls erlebt und kann somit als existenter Teil der Welt angenommen
werden, ganz im Gegensatz zu der seltsamen Beobachtung des Erzahlers, etwa als
er Favre betrachtet: ,Neben ihrer Achselhohle war eine Steckdose in die Haut
eingelassen, wie die Schnauze eines Schweins.” (IWH S. 46). Spater glaubt er auch
an Brazhinsky eine solche Steckdose zu erkennen, misst jedoch diesen
Entdeckungen kaum Bedeutung zu und verschwendet keine weiteren Gedanken
daran. Auch gegen Ende der Geschichte, als der Erzahler aus dem Réduit flieht und
nach Afrika zurickkehrt, werden die surrealen Elemente zunehmend mehr, was dem
Schlussteil eine sehr traumhaft-verzerrte Atmosphare verleiht. So sieht er
beispielsweise ,auf einem bewaldeten Hugel [...] den Tanz der Skelette“ (IWH S.
137) und spater ,verteilte [er] nachts Blitze aus [s]einen Zahnen® (IWH S. 143). Diese
unwirklichen Beschreibungen, die vollig unkommentiert neben Tatsachen wie dem
Wandbehang oder dem Gesprachsverlauf stehen, lassen Zweifel an der
Wahrnehmung und damit auch an der Zuverlassigkeit des Erzahlers aufkommen,
doch darauf und auf die allgemeine Fragilitat der erzahlten Welt wird in Kapitel 3.4.

noch genauer eingegangen.

Die oben erwahnte Homogenitat der Symptome zieht sich grundsatzlich durch den

ganzen Text, denn die funktionalen Eigenschaften des Erzahlers verandern sich Uber
den Text hinweg nur wenig. Allerdings gibt es einige Abweichungen, vor allem, wenn
auf Afrika Bezug genommen wird, und die Handlung in diesem Zusammenhang
teilweise in Erinnerungen oder Traume umschlagt. So nimmt sich der Erzahler
beispielsweise in Kapitel VI fast vollstandig selbst heraus, jagt im Schlaf erfolglos der
Gestalt seines Vaters hinterher und erzahlt stattdessen von den Empfindungen und
Visionen des alten Dorfschamanen, der die Geschichte der Welt und die Eroberung
Afrikas mitverfolgt, fast als waren es seine eigenen: ,In seinen Wachtraumen sah er,
wie das Schweizer Kanonenboot erst das unter der englischen Fahne fahrende
eiserne Kriegsschiff versenkte und dann die Marinesoldaten Sphinxhafen besetzten.”
(IWH S. 75). Der Schamane gibt hierbei einen von den ublichen Einschrankungen
des Erzahlers vollig losgeldsten Einblick und eréffnet im Traum eine omniprasente
und omnisziente Perspektive auf ein Geschehen, das langst vergangen ist. Ein
ahnlicher, wenngleich noch etwas konsequenterer Wechsel erfolgt beim letzten
Kapitel XIII, wo der Erzahler als Person gar nicht mehr vorkommt, sondern nur eine
vermutlich zukunftige Entwicklung, die als Folge der Geschichte zu verstehen ist,

geschildert wird: ,Ganze Stadte wurden indes Uber Nacht verlassen, und ihre
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afrikanischen Einwohner kehrten, einer stillen Volkerwanderung gleich, zurick in die
Dorfer.“ (IWH S. 148). Gewissermalien ist also der eigentlich sehr konsistente
Erzahler in der bisherigen Form am Ende des Textes gar nicht mehr vorhanden und
|6st sich in einer allwissenden und allgegenwartigen sowie sehr schwach markierten,
unpersonlichen Darstellung auf. Dadurch lasst er sich zusammenfassend nur als

bedingt zuverlassiger und kompakter Erzahler beschreiben.

Die eingangs erwahnte Betrachtung der Erzahlperspektive der Geschichte ist in

diesem Fall eng mit der erzahlenden Figur und ihren Eigenschaften verknupft, da der
Erzahler als agierender Protagonist vorkommt und so meist aktiv den Blickwinkel
vorgibt. Grundsatzlich gibt es zur Betrachtung der Perspektive, die auch unter dem
Begriff des ,Modus‘ zusammengefasst wird®, ebenfalls verschiedene Anséatze, wobei
die bekanntesten Typologien vermutlich die drei Erzahlsituationen von Franz K.
Stanzel sowie die drei Arten der Fokalisierung von Gérard Genette sind.3¢ Doch
anschlieend an die Analyse der Erzahlereigenschaften nach Schmid soll nun auch
im Weiteren vornehmlich mit dessen Modell und den sehr genauen Kategorien
gearbeitet werden, da sie im Vergleich ein detaillierteres Bild ergeben. Grundsatzlich
ist die Erzahlperspektive flir Schmid ,der von inneren und &ul3eren Faktoren
gebildete Komplex von Bedingungen fiir das Erfassen und Darstellen eines
Geschehens*®” und somit wesentlicher Bestandteil der narratologischen
Zusammensetzung einer Geschichte. Anhand seiner funf definierenden Parameter
(Perzeption, Ideologie, Sprache, Raum und Zeit) und der Unterscheidung eines
figuralen oder narratorialen Standpunkts, abhangig davon, ob jeweils der Erzahler
oder eine Figur zentral agieren®, sollen so die entscheidenden Elemente der
Erzahlperspektive festgestellt und beschrieben werden. Die dadurch gewonnen
Ergebnisse sollen am Ende des Kapitels ebenfalls mit anderen gangigen Definitionen
verglichen und in Bezug gesetzt werden, um eine ganzheitliche Betrachtung zu

ermaoglichen.

Zunachst soll die perzeptive Perspektive betrachtet werden, die laut Schmid der

bedeutendste Faktor der Erzahlperspektive ist und als ,das Prisma, durch das das

Geschehen wahrgenommen wird“®® verstanden werden kann. Diese Kategorie

35 \/gl. Martinez und Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie, S. 49.
36 Vgl. Schmid: Elemente der Narratologie, S. 108 - 114.

37 Ebd. S. 121 (Hervorhebung im Original).

38 Vgl. Ebd. S. 122 — 129.

%9 Ebd. S. 126.
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befasst sich ganz direkt mit der Wahrnehmung und dem Blickwinkel auf die Welt. Im
Falle von Krachts Roman fallt die Perzeption somit eindeutig dem namenlosen
Erzahler zu, durch dessen Augen auch die Leser*innen die Welt betrachten und
einordnen. Seine Wahrnehmung bestimmt, welche Geschehensmomente sich in der
Geschichte wiederfinden und worauf die Aufmerksamkeit in jeder Szene gelenkt
wird. Dabei stellt sich schnell heraus, welche Aspekte sich dabei besonders fur ihn
hervortun: Details Uber das aktuelle Geschehen zu sammeln und immer einen
Uberblick und Handlungsplan zu haben. Dass der Erzéhler ein aufmerksamer
Beobachter ist und sich als Parteikommissar stets ein Bild der Lage verschafft,
scheint immer wieder durch. So erklart er zum Beispiel auch Favre diese
Herangehensweise auf Nachfrage folgendermalden: ,Es ist meine Aufgabe, Dinge zu
wissen.” (IWH S. 34). Da der Erzahler eine konkrete diegetische Figur ist, herrscht im
Groldteil des Romans die entsprechende figurale Perzeption vor, es gibt jedoch, wie
oben bereits erwahnt, Ausnahmen. Wahrend in Kapitel VI das Prisma kurzzeitig
wechselt und die Welt darin gewissermalf3en durch die Augen des alten Schamanen
wiedergegeben wird, tauchen gegen Ende der Erzahlung mehr und mehr Visionen
und Ausbriche aus der streng figuralen Sicht auf, bis sich schlief3lich die perzeptive
Perspektive im letzten Kapitel vollig in eine narratoriale auflést, da kein figuraler

Blickwinkel mehr feststellbar ist.

Auch die ideologische Perspektive bleibt in diesem Roman sehr nah am Erzahler und

ist dementsprechend als eine figurale zu verstehen. Nach Schmid ist das Erfassen
eines Geschehens unmittelbar vom Wissen und der Wertungshaltung beeinflusst*?,
was sich gerade in dieser Geschichte sehr deutlich abzeichnet. Da der Erzahler, der
die Perspektive vorgibt, vor allem zu Anfang eine ideologisch sehr eindeutige
Position vertritt, zeichnen sich im Text auch durchwegs deren Implikationen ab. Das
Wissen und die Weltanschauung des Protagonisten flieRen standig in den
Blickwinkel mit ein, sei es als Hintergrundwissen uber politische Vorgange in der
Welt und Kriegstaktiken anderer Nationen (vgl. IWH S. 16) oder auch in der
offensichtlichen Bewertung seiner Mitmenschen, wie z.B. dem Telegrafenbeamten:
,Revanchist. Antisemit. Warum mussten nur manche Menschen in diesem Land so
einen Hass flihlen?“ (IWH S. 20). Generell wirken sich die Uberzeugungen des

Protagonisten nicht nur auf seine Wahrnehmung und sein Handeln, sondern auch

40Vgl. Ebd. S. 123.
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auf die ganze Geschichte aus. Ist er zunachst ideologisch vallig unreflektiert und
idealistisch verklart auf Linie seiner Partei (,Es war notwendig, dass der Krieg
weiterging. Er war der Sinn und Zweck unseres Lebens, dieser Krieg.” IWH S. 21),
stellt sich spater vor allem auch das Hinterfragen und Aufbrechen seiner
Weltanschauung als ein entscheidender Faktor der Erzahlung heraus: ,Ich warf
meinen schweren Soldatenmantel und Brazhinskys kranke Lektionen weg, und ich
benutzte die Rauchsprache nicht mehr [...]. Es war die Sprache der Weissen, ein
Idiom des Krieges, und ich brauchte sie nicht.” (IWH S. 138). Der starke Einfluss
dieser schon fruh indoktrinierten Werte wirft aulRerdem stellenweise auch Zweifel an
der Zuverlassigkeit seiner Erzahlung auf, da seine Sichtweise, wie sich spater
herausstellt, sehr verklart ist und laut Brazhinsky einer ,Gehirnwasche® (IWH S. 127)
gleichkommt*'. Der Wandel der ideologischen Perspektive zeichnet sich jedenfalls im
Verlauf deutlich ab und scheint auch mit anderen Faktoren, wie z.B. der zuvor

genannten Perzeption, verknupft zu sein.

Ein weiterer Faktor, der damit zusammenhangt, ist die sprachliche Perspektive,

welche naher beleuchtet in welcher Sprache die Geschichte erzahlt wird. Besonders
von Interesse sind hierbei nach Schmid ,die Teilbereiche Lexik, Syntax und
Sprachfunktion“4?, wobei es durchaus Diskrepanzen zwischen der Sprache der
erzahlten Figuren und der Sprache des Erzahlers geben kann*3. In Krachts Roman
scheint es jedoch vorwiegend die Sprache des Erzahlers zu sein, die den Text pragt
und demnach eine figurale Perspektive ergibt. Seine Erzahlweise wirkt stets niichtern
und sachlich, seine Beschreibungen sehr genau und seine Ausdrucksweise
entspricht seiner Stellung als Parteikommissar. Sei es in der inneren oder der
wortlichen Rede, es zeichnet sich ab, dass ein- und dieselbe Person spricht, da auch
der Satzbau vergleichbar ist: Kurze bis mittellange Satze, teilweise auch deutliche
Hauptsatzreihen ohne grof3e Verschachtelungen, die grofitenteils ein sehr klares,
schndrkelloses Bild der Lage darstellen. Hin und wieder findet sich aber auch
elliptischer Satzbau, der Gedankenfragmente wie z.B. ein schlichtes ,Egal.“ (IWH S.
53) umfasst, aber auch bei Erinnerungen, Visionen oder dem Motiv der ,Berge und
Voégel“ (IWH S. 47) vermehrt auftaucht. Wahrend der Erzahler selbst beschreibt,
dass er die Schweizer Mundart als seine Sprache angenommen hat, tauchen jedoch

41'Vgl. Vecchiato: Garten der Utopie, S. 363.
42 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 125.
43 \/gl. Ebd. S. 138.
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auch immer wieder Begriffe afrikanischen Ursprungs, beispielsweise aus der
Sprache seiner Heimat, Chiwa bzw. Chichewa, auf. Der Wortschatz der ganzen
Schweiz, nicht nur des Erzahlers, scheint von der Expansion der SSR nach Ostafrika
beeinflusst worden zu sein: So kommen neben schweizerischen Begriffen wie
,Camion“ (IWH S. 21) fur Lastkraftwagen, ,wahrschaft‘ (IWH S. 38) flr solide oder
einer ,Beiz" (IWH S. 37) statt einer Kneipe auch ganz selbstverstandlich und ohne
nahere Erlauterung im Text Bezeichnungen wie ,Mwana“ (IWH S. 21) fir Kinder und
,Mbege® (IWH S. 37) fur das in der Schweiz beliebte Bananenbier vor. Andererseits
ist der Sprachgebrauch auch von sehr alten, ungebrauchlichen oder fast schon
archaischen Woartern und im weiteren auch entsprechenden Technologien
durchsetzt. So werden beispielsweise ,Depeschen” (IWH S. 13) von
Telegrafenbeamten verschickt und Entfernungen in der russischen Einheit ,Werst*
(IWH S. 54) angegeben. Dieser sprachlichen Disposition und Vielfalt in der
Geschichte steht jedoch auch ein darin explizit erwahnter Sprachverfall bzw. Verlust
der Schriftlichkeit in der Welt gegenuber, der ein interessantes Spannungsfeld
zwischen der Entwicklung der menschlichen Kommunikation und der Auswirkung von
Krieg und Eroberung aufwirft. Dieses im Text verankerte Spannungsverhaltnis soll
jedoch in Kapitel 3.4. noch ausfuhrlicher betrachtet und analysiert werden. All diese
Themenbereiche beeinflussen jedenfalls die sprachliche Perspektive enorm und

stellen auch Anknupfungspunkte fur andere Aspekte dar.

Die raumliche Perspektive kommt laut Schmid der Bedeutung der Perspektive im

Sinne eines ,point of view' am nachsten**, da sie sich auf eine rdumliche Position
innerhalb der Geschichte bezieht. Bezogen auf den hier vorliegenden Erzahler
zeichnet sich diese raumliche Einordnung vor allem anhand seiner unmittelbaren
Wahrnehmung und seiner geographischen Kenntnisse ab. Da die Perspektive
gréfltenteils an sein Erleben gebunden ist, wenn man von den eingeschobenen
Erinnerungen und den Visionen absieht, erscheint diese zunachst sehr eindeutig
festgelegt und eingeschrankt. Vor allem zu Beginn ist die Befassung mit der
geographischen Lage auch eine stetige Erinnerung an die Position, in der sich der
Erzahler befindet, sei es nun in der Welt oder in der Gesellschaft. Zwischen Neu-
Bern, Schweizerisch-Salzburg, Oberitalien und Ostafrika zeichnet sich die Schweizer

Sowijetrepublik ab, gespickt mit immer mehr und neuen Details, die der Erzahler nach

44 Vgl. Ebd. S. 123.
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und nach einflgt. So fantasiert er anfangs noch Gber den glorreichen Ausbau dieser
SSR, in welcher Modernitat und Komfort durch gute Infrastruktur und Frieden nach
dem grofRen Sieg uber die Faschisten erreicht werden sollen (vgl. IWH S. 26-27). Der
Verlauf der Front und damit einhergehend der Verlauf des Krieges sind ebenfalls
immer wieder ein Thema, dem grol3e Bedeutung zugemessen wird. Als Ortsangabe
steht lange auch das Réduit im Vordergrund, das uber seine Funktion als
geographischer Ort hinaus auch eine weit metaphorischere Bedeutung Uber die
scheinbare Unzerstorbarkeit der Schweiz und ihrer Ideale in sich tragt. Doch
ironischerweise hebelt ausgerechnet die Alpenfestung selbst spater die raumliche
Perspektive aus. Sie lasst den Erzahler in ihren langen Tunneln und finsteren
Raumen gewissermalien jegliche Raumlichkeit vergessen, und auch danach, als er
durch Italien wandert und nach Afrika zurickkehrt, hat die Geographie nicht mehr viel
Bedeutung fir ihn. Die raumliche Perspektive geht gegen Ende in eine Art vage
Raumlosigkeit Gber, welche Naturvorstellungen und Ortsangaben nahtlos ineinander

verwebt:

Unter einem brennend blauen Himmel ndherten wir uns endlich der von
Skorpionen befallenen Kiste Somalilands. Ein Delphinschwarm begleitete unser
Schiff. Végel waren dort, Bambo, Végel, das Blut der Chiwa sang in unseren
Adern. Ndafika. Ndakondwa. (IWH S. 147)

Auch das letzte Kapitel, dass nicht mehr aus figuraler Sicht, sondern aus
allgegenwartiger, narratorialer Perspektive geschildert wird, beschreibt mit dem

Verlassen und Verfallen ganzer Stadte in gewisser Weise diese raumliche Auflésung.

Der flnfte und letzte Parameter der Perspektive ist in diesem Modell die Zeit. In der

zeitlichen Perspektive auldert sich nach Schmid ,die figurale Perspektive in der

Bindung des Erzahlens an das Jetzt einer der Personen“4®. Da der Erzahler in dieser
Geschichte sein eigenes Erleben schildert, gibt er auch hier eben diesen figuralen
Blickwinkel vor, was sich beispielsweise in einer groRtenteils chronologischen
Abfolge der Geschehnisse widerspiegelt. Ausnahmen sind hierbei wieder die
Erinnerungen und Traumbilder, die stellenweise auftauchen und nach Schmid eine
Art bewusst motivierte ,Permutation der Geschehensmomente*4® durch den Erzahler
darstellen. Diese Abweichungen brechen die gewohnte Struktur des Textes und
erregen dementsprechend gesonderte Aufmerksamkeit. Als Leser*in ist man an die

Wahrnehmung und das Zeitempfinden des Erzahlers gebunden und erlebt so all jene

45 Ebd. S. 135.
46 Ebd. S. 137.
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Ereignisse, die in der Geschichte vorkommen, aus seiner Sicht mit. Dabei gibt es im
Wesentlichen nur einen Handlungsstrang und eine hauptsachliche zeitliche Ebene, in
welcher chronologisch geschildert und meistens zeitdeckend mit haufigen leichten
Schwankungen in Richtung Zeitraffung erzahlt wird. Die Zeit selbst unterlauft in der
Geschichte eine ahnliche Wandlung wie die Bedeutung des Raums, wenngleich sie
allerdings schon von Anfang an eine deutlich von der Situation der Welt beeinflusste
Sonderrolle einnimmt. Schon ganz zu Beginn des Textes werden im selben Absatz
exakt die Jahre abgegrenzt, als ,der Krieg [...] nun in sein sechsundneunzigstes
Jahr (IWH S. 13) geht, aber gleichzeitig ist die Rede vom Verschwinden der
Jahreszeiten und dem Fehlen jeglichen Wechsels (vgl. IWH S. 13). In dieser
paradoxen Situation des ewigwahrenden Dauerkrieges ist die Zeit zwar ein Faktor,
der noch bedacht wird, der aber tatsachlich nicht mehr viel Auswirkung auf die Welt
zu haben scheint. Denn in diesem Sumpf des Konflikts ist, wie der Erzahler schon
festhalt, ,niemand mehr am Leben, der im Frieden geboren war.“ (IWH S. 13). Die
seltsame Entrucktheit bzw. zunehmende Bedeutungslosigkeit der Zeit spitzt sich
auch aus der Perspektive des Erzahlers immer mehr zu, vor allem wahrend er im
Réduit verweilt und dort nicht nur langsam seine anerzogene Loyalitat zum System
verliert, sondern eben auch sein Zeitgefuhl, als Wochen und Monate nahtlos
ineinandergreifen. Am Ende I6st er sein Denken ganz davon und stellt sich sogar
aktiv gegen die geregelte Zeitwahrnehmung: ,Welches Jahr schrieben wir? Die Zeit
hatte aufgehort zu sein, die Schweizer Zeit.“ (IWH S. 143). Die zeitliche Perspektive
ist demnach in vielerlei Hinsicht sehr spannend, gerade auch auf das Genre der
Alternativweltgeschichte bezogen. In Kapitel 3.2.2. wird anschlieRend die zeitliche
Vermittlung im Text noch genauer betrachtet, daher soll an dieser Stelle nicht zu viel

vorweggenommen werden.

Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass die Erzahlperspektive in Krachts Text
in allen funf Parametern sehr eng an den Erzahler gebunden ist und somit

groldtenteils eine figurale Perspektive darstellt: Der Erzahler als handelnder

Charakter bestimmt maf3geblich den Blickwinkel, die ideologische Ausrichtung, die
Sprache sowie das Zeit- und Raumerleben in der Erzahlung. Einige Ausnahmefalle
zeichnen sich allerdings in vielen Ebenen der Geschichte ab, vor allem, wenn es um
Erinnerungen an Afrika oder auch das letzte Kapitel, welches eine Art Ausblick auf

die Folgen der Handlung darstellt, geht.
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Im Hinblick auf andere gangige Modelle soll nun kurz ein Vergleich gezogen werden:
In der dreigeteilten Typologie nach Stanzel kann anhand der vorliegenden Merkmale

klar von einer Ich-Erzahlsituation ausgegangen werden?’, die sich durch den

Blickwinkel des Erzahlers als diegetisch vorkommender Charakter auszeichnet.
Hierbei liegen die Position des Erzahlers und die Perspektive sehr nah beieinander,
was in diesem Text zwar naheliegend erscheint, jedoch nicht immer der Fall sein

muss. Nach der gangigen Terminologie Genettes wiederum entsprache der Erzahler,

den Schmid in mehreren Eigenschaften ausdifferenziert, einem extradiegetisch-

homodiegetischem Erzahler*®, oder nach Lansers Erweiterung auch einem

autodiegetischem Erzahler, da Erzahler und Hauptfigur zusammenfallen®.

Hinsichtlich der Erzahlperspektive, die bei Genette als Fokalisierung bezeichnet wird,
aulert sich die figurale Perspektive in den funf Parametern als eine eher interne
Fokalisierung bzw. Mitsicht®®, da der Erzahler so viel preisgibt, wie die Figur weil}

bzw. unmittelbar erlebt.
3.2.2. Vermittlung von Geschehen und Zeit

Nach der Betrachtung von Erzahler und Erzahlperspektive soll nun genauer auf die
Vermittlung von Geschehen und Zeit eingegangen werden, da auch diese Bereiche
wesentliche narratologische Elemente im Aufbau einer Geschichte darstellen. So
ergibt sich beispielsweise bei Schmids Modell der narrativen Ebenen aus dem losen,
ungeordneten ,Geschehen’ erst durch eine Auswahl an entsprechenden Momenten
und Eigenschaften eine ,Geschichte’ im eigentlichen Sinne, sowie im weiteren
Verlauf eine ,Erzahlung’ als Resultat der Komposition bzw. gezielten Anordnung
dieser Elemente.%' Die letzte Ebene ist die ,Darstellung‘ dieser Erzahlung und ist
dann ,als einzige der Ebenen der empirischen Beobachtung zuganglich“%?, da die
anderen jeweils nur Rekonstruktionen einzelner Schritte in der Erstellung
darstellen®3. An diesem Modell Iasst sich bereits hervorragend die enge Verflechtung
des Geschehens mit der zeitlichen Abfolge erkennen, denn ohne eine gezielte
Auswahl und Reihenfolge kdme aus einer losen Masse an Momenten keine

Geschichte zustande. Gerade bei der Betrachtung der zeitlichen Beschaffenheit gibt

47\Vgl. Ebd. S. 108.

48 \Vgl. Ebd. S. 83.

49 Vgl. Martinez und Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie, S. 85.
50 Vgl. Schmid: Elemente der Narratologie, S. 110.

51Vgl. Ebd. S. 223 - 224,

52 Ebd. S. 224.

53Vgl. Ebd. S. 224.
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es verschiedene miteinander verknlpfte Themen, die bei der Analyse zu
differenzieren sind: Nach Genette konnte man beispielsweise in Ordnung, Dauer und
Frequenz unterteilen, um die Zeitverhaltnisse im Text zu klaren.>* Fir die folgende
Untersuchung soll also zunachst dieser erzahltheoretische Ansatz verfolgt werden,
anhand dessen die Zeitgestaltung zusammen mit dem Geschehen in einem engeren
Sinne betrachtet wird. Darunter fallen unter anderem ineinandergreifende Themen
wie Chronologie, Geschehensmomente, Raffung und Dehnung, welche sich an der
oben genannten Unterteilung orientieren. In einem weiteren Schritt soll allerdings
auch die Zeit in einem weiteren Sinne beleuchtet werden, namlich als wesentliches
Element einer Alternativweltgeschichte: Die verschobene, abgeanderte Zeitachse
und die flichtige Idee eines ,Jetzt’ sollen ebenso bedacht werden wie die

Verknupfung von unterschiedlichen Epochen in der Welt der Geschichte.

Die Handlung des Romans wird in dreizehn Kapiteln grof3tenteils chronologisch
geschildert und umfasst dabei eine erzahlte Zeitspanne von einigen Wochen bis
Monaten. Zu Beginn wird die kurzliche Hinrichtung eines deutschen Kommandanten
am siebten Februar erwahnt (vgl. IWH S. 17), spater nach dem Aufenthalt im Réduit
ist es bereits Ende Marz (vgl. IWH S. 123) und in Italien hat bereits der Frihling
Einzug gehalten. Die Erlebnisse des Erzahlers finden, abgesehen von Erinnerungen,
Traumen und dem losgeldsten letzten Kapitel, grofdtenteils in dieser Zeitspanne statt
und werden der Reihenfolge nach beschrieben. Die ersten Szenen befassen sich mit
seiner Stellung als Parteikommissar in Neu-Bern, dem Befehl Brazhinsky zu
verhaften und dem Aufbruch in Richtung Réduit, dann erfolgt der Aufenthalt in der
Bergfestung mit der anschlief3ienden Flucht nach Afrika Uber Italien. Dazwischen
finden sich Erinnerungen an seine Ausbildung und Indoktrination in den Militarlagern
Afrikas, Traume von den Visionen des Schamanen und ganz am Ende ein Ausblick,

der ganz ohne die Hauptfigur auskommt.

Die Auswahl der Geschehensmomente erfolgt dabei im Haupterzahlstrang sehr
unmittelbar durch den Erzahler, welcher wiedergibt, was er beobachtet, woruber er
nachdenkt und welche Aspekte der Szene fur ihn relevant sind. Einerseits nimmt er
seine Umgebung sehr genau wahr und beschreibt in klaren, schndrkellosen Worten,
was er sieht und empfindet: ,Zerschmetterte Morphiumampullen lagen umher. Die
Sonne ging auf. Es wurde nicht warmer.“ (IWH S. 12). Andererseits verknupft er

5 Vgl. Martinez und Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie, S. 34.
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seine Beobachtungen auch immer wieder mit weiterfihrenden Gedanken,
Erfahrungen und seinem Wissen um die Welt: ,Wie war es nur im Sommer gewesen,
als die Erde weich und krumig lag? Man konnte sich nicht mehr daran erinnern, wie
man sich auch nicht an Gesichter erinnern konnte.” (IWH S. 12-13). Es entsteht der
Eindruck eines sehr personlichen Erzahlens, welches die Szenen, in denen das
weniger oder nicht mehr der Fall ist, umso mehr herausstechen lasst. Diese Stellen,
die auch aus der Chronologie gewissermalden herausfallen, sind zumeist Analepsen,
in denen der Erzahler von seinem Werdegang erzahlt (,Ich wurde in einem kleinen
Dorf in Nyasaland geboren, am Fusse der Zomba- und Mulanje-Berge [...], IWH S.
54) oder in Traumen auf seine Kindheit zurtickblickt (vgl. IWH S. 73). Kleinere
Ruckblenden finden sich auRerdem haufig im Zusammenhang mit dem Motiv der
Berge und Vogel, welches mit der pragenden Erinnerung an seine Wanderung auf
den Kilimanjaro in Zusammenhang steht, wie seine, chronologisch vor den anderen
Erwahnungen stattfindende, Beobachtung auf der Spitze dieses Berges suggeriert:
,Vogel kreischten im Nebel unter uns, wir waren wie sie.“ (IWH S. 66). Auffallig ist
daruber hinaus, dass die Erzahlform des epischen Prateritum, die im Text
vorherrscht, stellenweise aufgebrochen und vom Erzahler plétzlich ins Prasens
gewechselt wird, wenn er in sich geht, einem inneren Monolog nicht unahnlich.
Dieses Vorgehen erfolgt ebenfalls zumeist in Verbindung mit dem wiederkehrenden
Motiv: ,Meine Augen sind geschlossen. Geschlossen. Ich komme nur kurz hierher.
Berge und Wolken. Vdgel sind dort. Ich hore sie. Ich bin an diesem Ort. Verloren.*
(IWH S. 25).

Das Fortschreiten der Handlung aus zeitlicher Sicht erfolgt recht kontinuierlich und
zlgig, da man als Leser*in direkt die aneinander gereihten Szenen miterlebt, die der
Protagonist ohne grol3e Verzégerung wiedergibt. Der Erzahler berichtet zumeist
zeitdeckend, halt sich dabei selten lange mit etwas auf und Uberspringt teilweise
auch einige Abschnitte, wenn es in der Zeitspanne nichts Nennenswertes zu
berichten gibt, beispielsweise am Beginn seiner Reise zum Réduit: ,Nach einigen
Stunden erreichte ich das Ufer des Thuner Sees [...]* (IWH S. 52). Immer wieder
kommen im Text kleinere Ellipsen vor, die meist einfach zum nachsten essenziellen
Handlungsschritt weiterleiten und den Verlauf dennoch sehr nachvollziehbar halten.
Ab und zu jedoch ergibt sich der Eindruck, als wurde der Erzahler etwas auslassen,
um von einer fehlenden Beschreibung seiner Emotionen abzulenken. Eine solche

Raffung fallt beispielsweise nach Favres Tod auf, als nach einer kurzen Schilderung
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ihres volligen Verschwindens nach der Explosion der Granate erneut das Motiv der
Berge und Voégel auftaucht, bevor schlichtweg zum nachsten Kapitel gesprungen
wird (vgl. IWH S. 47). Von Favre ist auRerdem danach kaum noch eine Rede, jede
Erinnerung an sie wird weitestgehend ausgespart. Der Umgang mit tieferen
Emotionen des Erzahlers wird auf solche Weise elegant ausgelassen und das
ungetriibte Weitererzahlen suggeriert ein schnelles Verdrangen oder Uberwinden
jeglicher unangenehmer Geschehnisse. Dieses Verhalten passt zum generellen
Handeln des Protagonisten, der soldatisch-pflichtbewusst stets bei der Sache bleibt
und sich scheinbar nicht erlaubt, grol3e Geflihle zu erleben oder zu zeigen. In
weiterer Folge wird auch bei den Ruckblenden, die seine Lebensgeschichte
schildern, und den Traumen, in denen der Schamane im Schnelldurchlauf die
Geschichte der Eroberung Afrikas erlebt, sehr zeitraffend erzahlt, um
dementsprechend in wenigen Seiten jahrelange Entwicklungen zu umreif3en. An
anderen Stellen finden sich jedoch im Gegensatz zu diesem schnellen Erzahlen auch
deutlich entschleunigte, langsamere Passagen. Detailreiche Gedanken und
Uberlegungen, beispielsweise Erklarungen und Analysen politischer Entwicklungen,
tauchen oft mitten in einem langeren Dialog auf (vgl. IWH S.13-19), was kurze
Segmente des Textes durchaus zeitdehnend wirken Iasst. Auch bei genauen
Beschreibungen der Umgebung spickt der Erzahler seine Beobachtungen des
Ofteren mit Details und verknlpften Gedanken, wie zum Beispiel bei der Betrachtung

eines Felsreliefs in den Tunneln des Réduit:

Die Geschichte der Schweiz, die durch Fresken erz&hlt wurde, schien hier oben ins
Stocken gekommen zu sein; die lineare Abfolge von Ereignissen, Schlachten,
Aufmarschen, Paraden — denn es war naturgemass eine Geschichte des Krieges —
wurde nach und nach von einer sonderbaren Gleichzeitigkeit der Darstellung
abgeldst; die Errichtung von Bauwerken, die vielfachen Eroberungen, der geplante
Bau von Raketen, die Verlegung von Eisenbahnschienen, die muhsame und
heldenhafte Arbeit der Bauern auf den Feldern, die zivilisatorischen
Errungenschaften auf dem afrikanischen Kontinent etwa waren nur noch
angedeutet, die Fresken waren von den anonymen Bildhauern nicht nur héchst
stilisiert ausgearbeitet, sondern es zeigte sich eine regelrechte Abstrahierung. (IWH
S. 122)

Insgesamt zeichnen diese abwechselnd gerafften und gedehnten Textpassagen
einen sehr dynamischen Verlauf der Handlung, die sich entsprechend der Motive im
Text gegen Ende hin immer weiter zuspitzt und sich letztendlich in einer kaum mehr
nachvollziehbaren zeitlosen Jenseitigkeit auflést — der Darstellung im Felsrelief nicht
ganz unahnlich, beinahe zeigt es sich als eine Allegorie fur den Weg des Erzahlers

selbst.
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Diese Entwicklung im Text ist insofern auch aus dem Blickwinkel des Genres
interessant, denn in einem weiteren Sinne betrachtet, stellt das Spiel mit der
Zeitachse und den daraus resultierenden Veranderungen fur die
Alternativweltgeschichte das wohl pragendste Merkmal dar. Neben der Chronologie
der Erlebnisse des Erzahlers stellt sich dementsprechend bei Leser*innen vor allem
auch die Frage nach der Chronologie und Kausalitat der alternativen Welt, welche
sich im Hintergrund wie eine Spurensuche in der Geschichte auswirkt. Schon
eingangs wird im Paratext des Buches in knappen Satzen angemerkt, welches

Ereignis der Entwicklung, in welche der Erzahler hineingeworfen wird, vorausging:

Man schreibt das Jahr 1917. Lenin besteigt nicht den plombierten Waggon von
Zurich nach St. Petersburg. Die russische Revolution findet nicht statt. Stattdessen
erlebt die Schweiz einen kommunistischen Umsturz, und die Geschichte des 20.
Jahrhunderts entwickelt sich vollig anders, als wir sie heute kennen. (IWH S. 2)

Diese Abanderung der Zeitachse ab dem Divergenzpunkt bestimmt also die
Geschichte malfdgeblich und fordert bereits am Beginn besondere Aufmerksamkeit
ein, denn sie suggeriert, dass man im Verlauf der Geschichte noch mehr

Informationen Uber die Entstehung dieser alternativen Welt finden wird.

Die Vermittlung dieser abweichenden Elemente erfolgt im Text sehr beildufig durch
Uberlegungen und Erinnerungen des Erzahlers, der immer wieder in kleineren
Einschluben losgeldste Details einstreut, wie seine Realitat zustande gekommen ist.
So erlebt man am Beginn der Geschichte schon im ersten Satz ganz unmittelbar
seine schlaflose Nacht in einem endlosen Krieg mit: ,Es war die erste Nacht ohne
das ferne Artilleriefeuer, es war die ganze Nacht still.“ (IWH S. 11). Nach der
EinflUhrung Uber die grundlegende Veranderung der Welt durch einen
kommunistischen Umsturz in der Schweiz ist die erste Information, dass der Erzahler
in einen kriegerischen Konflikt verwickelt ist. Schnell ergibt sich hier die Frage nach
dem ,Jetzt’ des Erzahlers, wie weit es vom Ausgangspunkt entfernt ist und inwiefern
es mit dem ,Jetzt’ der Leser*innen korreliert. Kurz darauf kommt auf, dass der
Erzahler auf Seiten der Schweiz steht und noch bevor ein expliziter Gegner genannt
wird, erfahrt man zunachst die Dauer des Krieges, der ,in sein sechsundneunzigstes
Jahr (IWH S. 13) geht. Fir die Realitat des Erzahlers ist nun zumindest rechnerisch
davon auszugehen, dass die Geschichte sich mindestens 96 Jahre nach dieser 1917
aufgetretenen Veranderung abspielt, also circa in einem alternativen Jahr 2013. Geht
man allerdings von einem Kriegsbeginn im Jahr 1914 aus, was auf ein regulares
Ausbrechen des Ersten Weltkrieg noch vor der Katastrophe hindeuten wirde, woftr
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es allerdings keine konkreten Hinweise im Text gibt, so befande er sich ungefahr im
Jahr 2010. Da keine genaueren Details genannt werden, bleibt es bei einer
Schatzung, doch in beiden Fallen ist die Zeitspanne, in der der Erzahler lebt, nah
dran am Erscheinungsjahr des Buches, 2008. Der Blick in eine Parallelwelt, die sich
nach einem veranderten Ablauf gewissermal3en an derselben Stelle befindet, scheint
ein wiederkehrendes Muster fUr die Alternativweltgeschichte zu sein, wie auch
Hermann Ritter erwahnt: ,Praktisch alle kontrafaktischen Romane beschreiben eine
Alternativwelt im Stadium der entsprechenden Gegenwart des Verfassers.“>® Er
erklart sich den Reiz dieser Fixierung auf die Gegenwart mit dem ,kriminalistische[n]
Suchen nach versteckten Anspielungen auf bekannte Personen“® und behauptet,
der Effekt ginge verloren, wenn sich die Geschichte in einer anderen Epoche

zutruge.

Bei Kracht scheinen sich diese Verweise auf reale Personen oder Ereignisse der
Gegenwart jedoch eher in Grenzen zu halten, vielmehr geht es um die
Rekonstruktion der verschobenen Zeitlinie durch die prasenten Fakten und die
deutlichen Unterschiede zur tatsachlich eingetretenen Geschichte. Da der Erzahler
vorwiegend in seinem Hier und Jetzt agiert und nur sehr sparlich die vergangenen
Entwicklungen wiedergibt, bleiben die Ursachen fur die Umstande der Welt lange ein
Ratsel bzw. werden nie vollig aufgelost. Der eigentliche Grund fur den vorwiegend
ideologischen Krieg gegen die faschistischen Deutschen und Briten scheint lang
vergessen, wichtig ist allen Beteiligten nur, dass er weitergeht und wenn maoglich
gewonnen wird, wie sich auch an dieser Unterhaltung zwischen Favre und dem
Erzahler zeigt: ,Es lebe der Krieg.“ — ,Es lebe die SSR.“ — ,Naturlich. Es ist ja
dasselbe.“ (IWH S. 43). Die Schweizer Sowjetrepublik existiert seit fast hundert
Jahren im Krieg und ist damit synonym geworden, doch das Warum lasst sich kaum
mehr ausmachen. An anderer Stelle erwahnt der Erzahler, dass sich in einem
kleinen Dorf ,vor vielen Jahren die Eidgenossen Lenin, Grimm und Trotzki getroffen
und auf einer geheimen Konferenz sowohl unsere kommunistische Revolution
geplant [haben] als auch die Grindung der SSR.“ (IWH S. 93), doch darliber hinaus

gibt er kaum Aufschluss Uber die Ablaufe, die zu dieser Realitat gefuhrt haben.

55 Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 22.
5% Ebd. S. 22
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In diesem ,Jetzt’ des Erzahlers scheint die Vergangenheit auch nicht wirklich
essenziell, denn die Zeit hat, wie oben erwahnt, schon lange an konkreter Bedeutung
verloren und er befasst sich nicht weiter damit. In der Welt, in der er sich befindet,
Uberlappen sich aus Perspektive der Leser*innen ohnehin schon viele Epochen: Die
altertimliche Sprache, durchsetzt von archaischen Begriffen und zudem erweitert um
den Einfluss der eroberten afrikanischen Gebiete, zeichnet das Bild einer langst
vergangenen Zeit und ruckt den Schauplatz einer modernen Welt im Jahr 2010 bzw.
2013 gedanklich in weite Ferne. Die Technologie vermischt ebenfalls das Alte und
Neue, sodass zu keinem Zeitpunkt sicher ist, welche Innovationen es bereits gibt und
welche Entwicklungen in dieser Welt stattgefunden haben. Auf der einen Seite
fliegen die Deutschen in Luftschiffen, es werden immer noch Telegramme verschickt
und es existiert keinerlei drahtlose Kommunikation, was Brazhinkys telepathische
Rauchsprache wie ein Wunder erscheinen lasst, auf der anderen Seite gibt es
durchaus fortschrittliche Technologien, die nie wirklich erklart oder hinterfragt werden
und damit genauso gut eine Einbildung des Erzahlers sein kdnnten: ,Eine jener
kleinen eisernen Sonden schwebte funf Zentimeter Uber den Felljacken, leuchtete
und drehte sich um die eigene Achse. Sie sang etwas, diesmal hérte ich hin.“ (IWH
S. 25).

Die Zeiten werden im Text gewissermallen Ubereinandergelegt und die unbenannten
Epochen Uberlappen sich, als waren die Trennlinien durch diesen endlosen Krieg
schon lang ineinander verschwommen. Durch dieses entriickte Zeitgeflhl ist es fur
die Leser*innen nie wirklich méglich einen Bezug zur eigenen Jetztzeit festzustellen,
hdchstens die Unterschiede dazu. Die alternative Welt steht somit fur sich und
kommt ohne standige explizite Referenzen aus. Der Erzahler findet sich schlichtweg
im Gefecht seiner Schweizer Gegenwart wieder, zwischen den Erfahrungen und
Erinnerungen der afrikanischen Vergangenheit und den idealistischen Hoffnungen
einer sowjetischen Zukunft, die letzten Endes doch nicht eintrifft.

3.3. Abweichung der alternativen Geschichte

Nach der Betrachtung, wie sich die Zeit in dieser Alternativweltgeschichte verhalt und
wie sie im Text vermittelt wird, ist in einem nachsten Schritt die Frage nach den
Abweichungen der Geschichte unvermeidbar. Das Thema der Abweichung umfasst
dabei nicht nur die Unterschiede zur realen Geschichte, sondern vor allem auch die
Frage nach dem Divergenzpunkt und der Kausalitat der erzahlten Welt. Damit im
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Zusammenhang stehen unweigerlich die Hinweise auf andere Welten und Realitaten
oder auch offenkundige intertextuelle Bezige, die gerade im Genre der
Alternativweltgeschichten durchaus haufig aufscheinen und daher naher betrachtet

werden sollen.

3.3.1. Divergenzpunkt und Kausalitat
Denkt man zurtck an den Begriff des Szenarios, wie er in Kapitel 2 beschrieben
wurde, dann kdnnte man den Divergenzpunkt und seine beeinflussenden Faktoren
als die entscheidend veranderte Variable einer solchen Geschichte betrachten, denn
ohne diesen ware die Geschichte regular verlaufen und nicht in die Bahnen der

Alternativweltgeschichte Ubergetreten.

Dieser Divergenzpunkt liegt in Krachts Roman, wie oben bereits erwahnt, laut dem

einleitenden Paratext im Jahr 1917, als Lenin die Schweiz nicht durch den
plombierten Wagen in Richtung Russland verlasst, um dort eine Revolution
herbeizufiihren. Stattdessen bleibt er im Exil und begrindet somit die Schweizer
Sowijetrepublik. Wahrend diese Ereignisse bereits ganz am Anfang des Buches
erwahnt werden, bleibt der eigentliche Grund flir diese nicht passierte Abreise Lenins
zunachst verborgen. Erst spater in der Geschichte denkt der Erzahler zurick an
seine Ausbildung und somit auch an die erste Konfrontation mit den
kommunistischen Lehren der Schweiz und er6ffnet eine Perspektive auf diese im
Krieg gefangene Welt, die zuvor unbekannt war: ,Russland war durch die Folgen der
ungeklart gebliebenen Tunguska-Explosion von Zentralsibirien bis nach Neu-Minsk
viral verseucht worden.” (IWH S. 58). Das Ausmal} der Katastrophe wird im Weiteren
noch genauer beschrieben, es ist die Rede von einem ,verstrahlten“ Land, das ,fur
immer unbewohnbar” und voll ,giftigem Staub und todbringender Asche® ist (IWH S.
58). Die Ursache des am 30. Juni 1908 eingetretenen Tunguska-Ereignisses bleibt
im Buch wie auch in der Realitat ungeklart, es wird jedoch tUberwiegend von einem
Asteroideneinschlag ausgegangen®’. Tatsachlich ging Lenins Entscheidung gegen
eine Abreise also die Ausloschung Russlands als veranderte Variable voraus, was
unter anderem auch das Machtgeflige der erzahlten Welt stark beeinflusst hat.

Die Auswirkungen dieser einen Variable schlagen sich in dem Szenario demnach

nicht nur in der Person Lenins und der Situation in der Schweiz wieder, sondern

57 Vgl. Der Standard: Neue Erklarung zum Tunguska-Ereignis: Ein Objekt aus dem All kam und ging;
https://www.derstandard.at/story/2000117446682/neue-erklaerung-zum-tunguska-ereignis-ein-objeki-
aus-dem-all Wien: STANDARD Verlagsgesellschaft 2020 (Zugriff: 19.11.2020).
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haben weitreichende Folgen. So stellt sich beispielsweise die Frage, ob der Erste
Weltkrieg nach diesem Wegfall des russischen Kaiserreichs Uberhaupt wie gewohnt
1914 angefangen und seinen Ublichen Lauf genommen hat, was in der Geschichte
nicht direkt erwahnt wird. Es konnte sein, dass der allseits erwahnte namenlose
Krieg eine abgewandelte, endlose Version oder Fortsetzung davon ist, wie es
beispielweise Peschke® oder auch Birgfeld und Conter annehmen®®, doch dieser
Sachverhalt kann nicht restlos geklart werden, da kein wirklicher Ausloser dafur
genannt wird. Ein erschossener Osterreichisch-ungarischer Thronfolger z.B. wird an
keiner Stelle erwahnt, nur die Kriegsparteien sind vage bekannt und entsprechen
nicht vollig denen des Ersten Weltkriegs: das faschistische Blindnis der Deutschen
und Briten gegen die Schweizer Sowjetrepublik. Die Grenzen der Welt verschieben
sich jedenfalls ungewohnt anders nach dem Wegfall Russlands und geben auch
sonst in Europa weniger prominenten Kriegsmachten mehr Raum: ,In Rumanien und
am schwarzen Meer standen die hindustanischen Armeen unter General Lal [...].
Und oben, im Nordosten, war die koreanische Front bei Neu-Minsk nur zwei oder
drei Wochen entfernt.” (IWH S. 16). Wer allerdings von diesen Armeen Freund oder
Feind ist, I&sst sich kaum genauer definieren und wird vom Erzahler auch gar nicht

eingegrenzt; der Krieg bleibt auch in dieser Hinsicht allumfassend und ambivalent.6°

Auf die in Kapitel 2 erwahnte Typologie der Divergenzpunkte nach Hermann Ritter

zurlckgreifend, kdonnte man diese Abanderung des Geschichtsverlauf durch eine
Naturkatastrophe und deren Folgen entweder als ,Einfluss des Zufalls“®
klassifizieren, der statt einer in der Realitat verkraftbaren Explosion im kaum
besiedelten Sibirien eine fast apokalyptisch anmutende Vernichtung Uber Russland
hereinbrechen lasst, oder eben aufgrund dieser Folgen als eine Veranderung ,durch
weitergreifende, jedoch nicht an einzelne Personen gebundene Entwicklungen“®2.

Letzteres wirde sich trotz der Rolle, die Lenin zugeschrieben wird, eher auf die

58 Vgl. Hans-Peter von Peschke: Was ware wenn. 2. aktualisierte und erweiterte Auflage. Darmstadt:
Theiss 2017, S. 141.

59 Vgl. Johannes Birgfeld und Claude D. Conter: Morgenréte des Posthumanismus. Ich werde hier
sein im Sonnenschein und im Schatten und der Abschied vom Begehren. In: Johannes Birgfeld und
Claude D. Conter (Hg.): Christian Kracht. Zu Leben und Werk. Kéln: Kiepenheuer & Witsch 2009. S.
252 — 269, Hier: S. 255.

60 \/gl. Christoph Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.“ Christian Krachts Ich
werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieBung im Zeichen der
Sprachlogik Ludwig Wittgensteins. In: Stefan Bronner und Bjérn Weyand (Hg.): Christian Krachts
Weltliteratur: Eine Topographie. Berlin/Boston: De Gruyter 2018. S. 173 — 185, Hier: S. 182.

61 Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 28.

62 Ebd. S. 30.
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erwahnten Konsequenzen eines solchen aulderordentlichen Ereignisses beziehen,
wobei Ritter in dieser Kategorie selbst jedoch von einem gesellschaftlichen
Paradigmenwechsel, anstatt einer solchen katastrophalem Veranderung auszugehen

scheint®3.

Ausgehend vom Divergenzpunkt stellt sich flr Leser*innen, wie in Kapitel 3.2.2
erwahnt, die Frage nach dem alternativen Ablauf der Geschichte und den
Veranderungen, die notig sind, um von dieser Abweichung bis in die erzahlte Realitat
zu gelangen. Wie diese zeitlichen Unterschiede vermittelt und in den Text
eingeflochten werden, wurde dort bereits veranschaulicht, daher soll nun kurz die
Kausalitat an sich besprochen werden. Dazu zunachst ein Blick auf die wesentlichen
Elemente des kontrafaktischen Erzahlens, welche je nach Blickwinkel sehr
unterschiedlich definiert sein kdnnen: So beschreibt Karlheinz Steinmuller ganz
grundsatzlich, dass es aus geschichtswissenschaftlicher Perspektive vorwiegend
,den bekannten Fakten widersprechend“®* sein misste, halt aber im Weiteren auch
fest, dass sich die Abgrenzung zwischen historischem Fakt und annahernd
historischer Fiktion als schwierig bzw. als ein nahezu flieRender Ubergang
gestaltet®s. Als fundamental wird von ihm dementsprechend beschrieben, dass
,Geschichtsschreibung als Rekonstruktion [...] stets auch Konstruktion [ist]“¢6. Auch
Ritter erwahnt eine solche Uberlegung im Zusammenhang mit der im Nachhinein
erfolgenden Strukturierung vergangener Ereignisse auf Basis des tatsachlich
Eingetretenen.®” Die unzahligen anderen, zum Zeitpunkt des Geschehens durchaus
moglichen Verlaufe verschwinden als Uberlegungen und sind im Grunde bereits ab
diesem Moment als Alternativgeschichte zu bezeichnen, weshalb in einem
erweiterten Sinne jedem historischen Denken eine kontrafaktische Komponente
innewohnt®®. Diese riickwirkende Zuschreibung der Kausalitat funktioniert in der
Geschichtsschreibung ahnlich wie in den erzahlten Welten der
Alternativweltgeschichten, da ab dem Wendepunkt ebenfalls schlichtweg kausal
argumentiert und zusammengefasst wird, nur in eine andere Richtung. Im

Zusammenhang mit ,,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten“ erklart

63 \/gl. Ebd. S. 30.

64 Steinmililler: Zukiinfte, die nicht Geschichte wurden. Zum Gedankenexperiment in
Zukunftsforschung und Geschichtswissenschaft, S. 45 (Hervorhebung im Original).
65\/gl. Ebd. S. 45.

66 Ebd. S. 44.

67 Vgl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 25.

68 \/gl. Ebd. S. 26.
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hier BalRler ganz treffend: ,Das Faktische — hundert Jahre Krieg oder hundert Jahre
Frieden — fuhrt stets dazu, dass man sich an Alternativen nicht mehr erinnern
kann.“®® Es wird eine einzige Entwicklung aus unzéhligen Moglichkeiten
herausgegriffen und verfolgt, alle anderen werden zumeist nicht naher betrachtet,
obwohl sie ebenso eintreten hatten konnen. Dennoch ist die Auswahl nicht beliebig,
sondern belebt den Text durch den Kontrast zu den bewusst vergessenen
Alternativen. Eine ahnliche Herangehensweise beschreibt auch Jorge Luis Borges in
seiner Erzahlung ,Der Garten der Pfade, die sich verzweigen®, in welcher sich die
Theorie von unendlichen Weggabelungen, den ,Bifurkationen’, einer jeden
Geschichte ergibt. Wahrend spater der Gedanke der Gleichzeitigkeit aller
Moglichkeiten aufkommt, erwahnt der Hauptcharakter in seiner Niederschrift schon
zu Beginn die absolute Gegenwart, in welcher sich das eigene Empfinden und

Wahrnehmen zwangslaufig zutragt:

Trotz meines toten Vaters, trotz meiner Kindheit in einem symmetrischen Garten
von Hai Feng sollte ich nun sterben? Dann bedachte ich, dass alle Dinge einen
genau treffen, genau jetzt. Jahrhunderte um Jahrhunderte, und alles geschieht nur
in der Gegenwart; zahllose Menschen in der Luft, am Boden und auf See, und
doch geschieht alles, was wirklich geschieht, mir...70

Im Moment des Entscheidens und Erlebens ist alles Gegenwart und dadurch auch
jede Version einer Geschichte eine mogliche Zukunft. Erst durch das Handeln legt
man den weiteren Verlauf fest und schliel3t die anderen Abzweigungen der
Weggabelung aus. In dieser Uberlegung erdffnet sich zugleich auch, welche Vielfalt
an denkbaren Erzahlungen und Verlaufen sich bei einer solchen Betrachtung der

Geschichte ergibt.

Denn auch in Krachts Roman steht man als Leser*in einem solchen gegenwartigen
Empfinden gegenulber, in welchem der Erzahler wiedergibt, wie seine eigenen
Weggabelungen sich gestalten. In der Welt dieser Geschichte, die von
hintergrindigen Motiven durchtrankt und motiviert ist, navigiert er seine eigenen
Erlebnisse, die mit verschiedensten Themen, vor allem auch jenen von ideologisch-
politischer Natur verknUpft sind. Tatsachlich wird in dieser Welt, die aufgrund der
zufalligen Schwere des Asteroideneinschlags in eine vollig andere Richtung gelenkt
wird, eine politische Entwicklung gezeichnet, die im Vergleich mit der heutigen

Realitat nur schwer zu denken ist. Die Entstehung einer Schweizer Sowjetrepublik

69 Bafler: Neu-Bern, CobyCounty, Herbertshohe. Paralogische Orte der Gegenwartsliteratur, S. 150.
70 Jorge Luis Borges et al: Werke in 20 Banden: 5: Fiktionen: Erzahlungen 1939 - 1944 / Ubers. von
Karl August Horst. Fischer-Taschenbuch-Verlag 1992, S. 78.
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wirkt geradezu absurd in Anbetracht der tatsachlichen Geschichte und der heutigen
politischen Lage Europas, und doch birgt eben diese, auf den ersten Blick
widerspruchliche Kombination einen gewissen Reiz. Die Undenkbarkeit der Situation
l&sst sich auch mit der Schwierigkeit der Vorhersage und Prognose solcher
Entwicklungen vergleichen, so merkt z.B. auch Steinmdller in diesem
Zusammenhang bereits im Jahr 1999 an: ,Aus Sicht der achtziger Jahre leben wir in
einer ziemlich unwahrscheinlichen Alternativ-Zukunft.“’" Je weiter eine Entwicklung
also voranschreitet, desto schwammiger wird ublicherweise die Prognose, daher sind
gerade auch politische und gesellschaftliche Zustande in Alternativweltgeschichten,

die sich Uber Jahrzehnte hinweg formen, ein interessanter Ansatzpunkt.

Michael Navratil behauptet aufgrund des in jungerer Zeit vermehrten Auftretens
solcher kontrafaktischen Elemente sogar, ,dass die politische Dimension der
Literatur nicht notwendigerweise in der annaherungsweisen Abbildung von Realitat
begrindet liegen muss, sondern gerade auf einer narrativen Abweichung von
selbiger beruhen kann.“”? Zumeist geht es im Genre der Alternativweltgeschichten
auch unmittelbar um Politisches, daher ist davon auszugehen, dass der Umstand,
der die Geschichte bzw. Abzweigung motiviert, unter anderem darin begriindet liegt,
in der erzahlten Welt entsprechende politische Verhaltnisse aus einem anderen
Winkel beleuchten und hinterfragen zu kdnnen. Navratil beschreibt weiter, dass eine
Alternativweltgeschichte somit ,ihr politisches Potenzial gerade aus der produktiven
Spannung zwischen Realitat und literarischer Diegese“’® ziehe. Von einer
gemeinsamen Vergangenheit wird also in eine vollig andere Gegenwart erzahlt, die
auch den Blick auf die eigene Realitat scharft und mit der Fragilitat dieser

gleichermalen spielt wie mit jener der erzahlten Welt.

3.3.2. Beziige zu anderen Welten

Die oben erwahnte Diskrepanz zwischen der erzahlten Welt und der Realitat der
Leser*innen auldert sich in Alternativweltgeschichten auf unterschiedliche Art und
Weise. Auf der einen Seite flhrt in diesem Genre allein das Wissen um eine
veranderte Geschichte zu einem standigen Vergleichen und Spurensuchen, auf der

anderen Seite gibt es jedoch auch im Text haufig deutliche Bezlge zu anderen

71 Steinmililler: Zukiinfte, die nicht Geschichte wurden. Zum Gedankenexperiment in
Zukunftsforschung und Geschichtswissenschaft, S. 47.

72 Navratil: Jenseits des politischen Realismus. Kontrafaktik als Verfahren politischen Schreibens in
der Gegenwartsliteratur (Juli Zeh, Michel Houellebecq), S. 362 (Hervorhebungen im Original).

3 Ebd. S. 362.
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Welten bzw. Blchern. Tatsachlich wird in vielen Werken des Genres sogar explizit
mit der Unwirklichkeit des Erzahlten gespielt oder auf den tatsachlichen Verlauf
hingewiesen, wie zum Beispiel auch bei Dicks ,Das Orakel vom Berge“ oder in

anderer Form, wie spater noch naher beleuchtet wird, bei Steins ,Der Komet".

Bei Kracht jedoch hat die ausdrtckliche Beschaftigung mit der Realitat keinen so
direkten Einfluss, der starke Kontrast dazu ergibt sich vorwiegend durch die bereits
genannten Faktoren: die schwer zu denkenden Widerspruche, die starken
Veranderungen im Geschichtsverlauf und die Uberlappung verschiedener Zeiten.
Explizite Verweise auf real existierende Personen sind eher selten, wobei schon
eingangs im Paratext darauf hingewiesen wird, dass alles im Text ,von den
gelegentlich erwahnten Personen des offentlichen Lebens abgesehen® (IWH S. 7)
frei erfunden sei. Diese tauchen in der Geschichte ab und an auf, beispielsweise im
letzten Kapitel, in dem sich ,der Architekt, ein Welschschweizer mit dem Namen
Jeanneret® (IWH S. 149) erhangt, nachdem die Afrikaner*innen die von ihm
geplanten Stadte verlassen. Wahrend sich das Kapitel jedoch, wie oben grob
berechnet, irgendwann zwischen 2010 und 2013 abspielen durfte, ist der vermutlich
gemeinte Charles-Edouard Jeanneret-Gris, auch als Le Corbusier bekannt, jedoch
im Jahr 1965 verstorben’. Ahnlich verhalt es sich auch mit dem Maler Roerich, der
im Réduit seine bunten Bergbilder malt (vgl. IWH S. 117-118), aber in Wahrheit als
Nikolaj Roerich bereits 1947 verstorben ist’>, und dem von ihm erwahnten Walter
Spies, einem Musiker, der ,schon vor Jahren zu den Hindustanis gegangen [ist]*
(IWH S. 119), aber tatséchlich seit 1942 tot sein sollte’®. All diese Personen waren in
Anbetracht ihrer realen Geburtsdaten in der Gegenwart des Erzahlers bereits Uber
100 Jahre alt und stellen insofern eine weitere Verzerrung der Zeitachse dar.
Daruber hinaus werden auch einige Figuren der Schweizer Vergangenheit erwahnt,
wie etwa der Kirchenreformator Zwingli oder der Bauernfihrer Niklas Leuenberger
(vgl. IWH S. 101), sowie die Eidgenossen rund um Trotzki und Lenin. Vor allem

Letzteren umgibt in dieser Welt mittlerweile ein richtiger Mythos, immer wieder wird

74 Vgl. Fondation Le Corbusier: Biography;
http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysld=15&lrisObjectld=6943&sysLangua
ge=en-en&itemPos=1&sysParentld=15&clearQuery=1 Paris: ADAGP (Zugriff: 05.01.2021)

75 \/gl. Deutsche Roerich-Gesellschaft e.V.: Nikolaj Roerich (1874-1947); http://roerich-
deutschland.de/nikolaj-roerich/ (Zugriff: 28.12.2020)

76 \Vgl. Kusch, Regina: 75. Todestag von Walter Spies. Kiinstler im Paradies;
https://www.deutschlandfunkkultur.de/75-todestag-von-walter-spies-kuenstler-im-
paradies.932.de.html?dram:article id=376724 Kdin: Deutschlandradio 2017. (Zugriff: 28.12.2020)
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er deutlich als Begrunder der SSR genannt und hat laut dem Erzahler mit dem ,Piz

Lenin“ (IWH S. 92) sogar einem Berg seinen Namen geliehen.

Die Geographie ist in diesem Sinne ebenfalls der realen Welt entlehnt, aber durch
den andersartigen Verlauf der Geschichte und nicht zuletzt durch den Krieg
verandert. Wahrend es beispielsweise das Dorf ,Meiringen” (IWH S. 93) nahe eines
Réduit-Eingangs wirklich gibt, tragen andere Orte durch die Eroberung beeinflusste
Namen, wie etwa ,Schweizerisch-Salzburg® (IWH S. 16). Auch der Handlungsort
,Neu-Bern“ (IWH S. 12), der im Krieg wiederaufgebaut wurde, ist hier ein Verweis auf
die veranderte Historie und wirkt daher, im Kontrast zum echten, unzerstorten Bern
in der wirklichen Welt, in dieser Alternativweltgeschichte als besonders
bedeutungstragend.”” Doch auch konkrete geschichtliche Ereignisse, die trotz des
veranderten Verlaufs stattgefunden haben kdnnten, und Erwahnungen dieser sucht
man angesichts des aktuellen Zustands der Welt vergeblich. Europa ist seit fast
hundert Jahren im Krieg gefangen, Afrika wurde groftenteils erobert und von Asien
kommend kampfen die Koreaner und Hindustanis. DarUber hinaus erwahnt der
Erzahler kaum Details, da es ihn nicht direkt betrifft. Uber Australien sagt er nichts,
erwahnt nur knapp ein ,Grossaustralisches Reich® (IWH S. 27) und sogar die
Verbindung zum heutzutage allseits prasenten Amerika scheint sehr eingeschrankt,
denn er merkt an, dass die ,Amexikaner [...] ihre Grenzen fur immer geschlossen
hatten und jener schreckliche Burgerkrieg der gefiederten Schlange dort zu witen
begann, von dem man nur sehr wenig hérte und dann nur Schreckliches.” (IWH S.
55-56). Einen Ausloser fur diesen Blrgerkrieg oder auch den Krieg in Europa nennt
er nicht, daher kann man nur ratseln, ob es mit Ereignissen und Motiven der

tatsachlich eingetretenen Geschichte zu tun hat.

Bezlge, die allerdings haufiger auftauchen, sind die intertextuellen Verweise auf

andere Werke und (Alternativwelt-)Geschichten. Bereits der Titel des Buches ,Ich
werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten” bezieht sich laut Birgfeld und
Conter auf eine Ubersetzte Textzeile des irischen Liedes ,Oh Danny Boy“’8, in dem
es um einen Abschied geht, wobei sich eine ahnliche Thematik auch hier feststellen
lasst. Auch das Zitat von D.H. Lawrence und das Sprichwort der Nyanja, die in
Krachts Werk eingangs erwahnt werden, ermdglichen bereits einen Blick auf die

7 \/gl. BalBller: Neu-Bern, CobyCounty, Herbertshéhe. Paralogische Orte der Gegenwartsliteratur, S.
150.

78 \/gl. Birgfeld und Conter: Morgenréte des Posthumanismus. Ich werde hier sein im Sonnenschein
und im Schatten und der Abschied vom Begehren, S. 257.
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philosophischen Uberlegungen hinter dem Text, da sie sich ganz offen mit dem
Verfall der Menschheit beschaftigen.”® In dem von intertextuellen Verweisen
durchsetzten Text sehen Birgfeld und Conter als zentralen Gedanken vor allem die
Evolution der Menschheit und damit auch das Motiv der menschenleeren Welt.&°
Damit im Zusammenhang stehen auch die Beobachtungen des Erzahlers, dass
sowohl Favre als auch Brazhinsky etwas Maschinenhaftes an sich oder gar
Steckdosen in ihren Korpern haben (vgl. IWH S. 46 bzw. 129). Diese Entwicklung
deuten sie jedoch aufgrund des Scheiterns dieser beiden Figuren nicht als eine
Hinwendung zum Transhumanismus, sondern eher als ,baldigen, notwendigen
Anbruch eines Zeitalters des Post-Humanismus“®', was wiederum in Kapitel 3.4.

bzw. Kapitel 3.5. noch naher untersucht werden soll.

Bezug genommen wird innerhalb des Textes auch sehr deutlich auf eines der
bedeutendsten und bekanntesten Werke der Alternativweltgeschichten, das
eingangs erwahnte Buch ,Das Orakel vom Berge“ von Philip K. Dick. In dem Roman
geht es um eine Welt, in welcher der Zweite Weltkrieg von Deutschland und Japan
gewonnen wurde und die Amerikaner*innen nun in einem besetzten und aufgeteiltem
Land leben. Zentral sind darin die innerweltliche kontrafaktische Geschichte ,The
Grasshopper lies heavy“ und das chinesische Orakel ,| Ging‘, das Buch der
Wandlungen, welches mittels seiner bedeutungsvollen Hexagramme letzten Endes
einer der Figuren hilft, die Welt als eine unwirkliche zu identifizieren. Diese Elemente
tauchen teilweise ganz offensichtlich auch in Krachts Welt auf. Parteidivisionarin
Favre, die vom Erzahler als ,Orientalistin“ (IWH S. 31) beschrieben wird, zeigt sich
begeistert vom Orakel, bei Kracht als ,| Ching‘ bezeichnet. Die erste Begegnung des
Erzahlers mit ihr findet statt, als sie gerade ein Hexagramm auswertet, um die
Zukunft vorauszusagen. Als sie mit ihm ihr Buro verlasst, um ihm den Weg zu
Brazhinsky zu weisen, erklart sie im Vorbeigehen das Hexagramm auf ihrem
Schreibtisch: ,Sehen Sie, Kommissar, wie passend. Ein schoner Zufall. Gu. ¥z.
Hexagramm Vierundvierzig. Der Entgegenkommende.“ (IWH S. 37). Dasselbe
Hexagramm kommt bei Dick vor, als Frank Frink das Buch der Wandlungen zu

seiner Exfrau Juliana befragt und es als ein erniichterndes Urteil beschreibt®2. Ob

¥ Vgl. Ebd. S. 259.

80 \/gl. Ebd. S. 263.

81 Ebd. S. 266.

82 \/gl. Philip K. Dick: Das Orakel vom Berge. Aus dem Amerikanischen von Norbert Stébe. Frankfurt
am Main: Fischer Taschenbuch 2014. (Original: The man in the high castle, 1962), S. 19.
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Favre das Orakel zum Erzahler oder zu ihrem Exmann Brazhinsky befragt hat,
erfahrt man nicht, doch keinem der Paare wird im weiteren Verlauf der Geschichte
ein gutes Ende zuteil. Auch der von Favre erwahnte Geisteszustand der Erleuchtung,
des ,Satori“ (IWH S. 36), den Brazhinsky erreicht haben soll, ist eine Referenz auf
Dicks Roman, in dem der starke Einfluss Japans in Nordamerika auch
philosophische Dimensionen mit sich bringt und beispielsweise Herr Tagomi von
einer solchen Erfahrung spricht®3. Viel deutlicher noch stellt sich jedoch der Hinweis
auf die Welt von Dick dar, als der Erzahler wahrend der Verfolgung Brazhinskys in
einer kleinen Hutte ein paar Blcher findet, die sich vermeintlich alle mit Insekten
beschaftigen — darunter auch ,The Grasshopper Lies Heavy“. Dieses Buch ist in
,Das Orakel vom Berge“ eine Alternativweltgeschichte, die den Verlauf des Zweiten
Weltkriegs in etwa so, wie man ihn aus der Realitat kennt, darstellt. Der Erzahler
nimmt vom Titel Notiz, verschwendet ansonsten jedoch keinen weiteren Gedanken
daran, obwohl auch in seinen Erinnerungen die Heuschrecke als ein
symboltrachtiges Tier vorkommt: Als er wahrend seiner Ausbildung untersucht wurde
und der Arzt die Dextrokardie (die Lage des Herzens auf der rechten Seite der Brust)
bei ihm feststellte, erschrak er dabei so sehr, ,dass eine in Formaldehyd eingelegte
Heuschrecke vom Untersuchungstisch fiel“ (IWH S. 56). Spater taucht dieses Bild
wieder auf, fast wie ein Hinweis auf eine gewisse Unwirklichkeit der ganzen

Situation:

In meinen giftigen Traumen sah ich allerdings oft das Glas mit der Heuschrecke
zerspringen und flhlte die Kalte der Stethoskopscheibe auf der Haut an meiner
linken Brust, dort wo kein Herz verborgen lag. (IWH S. 61).

Die Auswahl der Heuschrecke, welche in der westlichen Welt auch immer die
Konnotation einer biblischen Plage mit sich tragt, in Verbindung mit der
ungewohnlichen Disposition des Erzahlers erweckt den Anschein, als schimmere
hier gewissermalen die Fragilitdt und damit das Unheil der abgeanderten Welt
durch. Diese Surrealitat ist bei Dick ebenfalls immer wieder ein vordergrindiges
Thema und einige Figuren erfahren sogar von ihrer eigenen Nicht-Existenz, bei

Kracht allerdings bleibt es bei kryptischen Hinweisen.

Zwischen den oben genannten Bezligen auf die echte Welt und dem mal subtilen,
mal offensichtlichen Spiel mit anderen intertextuellen Anknipfungspunkten zeigt sich

die Vielschichtigkeit dieser Alternativweltgeschichte auf eindrucksvolle Weise.

83 Vgl. Ebd. S. 247.
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3.4. Diegese — Elemente und Motive der Welt

Nach der genauen Untersuchung der Beschaffenheit der Zeitabweichung und der Art
und Weise der Verknupfung mit anderen Realitaten und Werken, soll nun direkt die
erzahlte Welt betrachtet werden. Der Begriff der ,Diegese’ bezieht sich dabei auf
eben diese erzahlte Welt und ihre Darstellung, welche auch Uber die reine Handlung
der Geschichte hinausgehen®*. Im Folgenden soll also naher auf die Funktionsweise
und die unterschiedlichen Bausteine der Welt eingegangen werden, welche in den
vorigen Kapiteln teilweise schon ein wenig vorweggenommen wurden. In diesem
Zusammenhang sollen auch die zentralen Themen und Konflikte, die sich daraus fur

den Erzahler und die anderen Figuren ergeben, beleuchtet werden.

Ein grundlegender Faktor ist dabei zunachst die politisch-gesellschaftliche

Positionierung des Protagonisten im gegenwartigen System. Die Realitat und der

Alltag des Erzahlers sind ganz klar gepragt von seinem Werdegang, der eng mit der
aktuellen Situation der erzahlten Welt verknupft ist. Ausgehend vom Divergenzpunkt
im frGhen 20. Jahrhundert hat sich eine Erde entwickelt, die seit fast einhundert
Jahren im Krieg gefangen ist und unzahlige Fronten umfasst. Neben der Schweiz,
die durch Lenins Bemuhungen in die SSR umgewandelt wurde, kampfen, wie oben
genannt, auch die faschistischen und miteinander verblindeten Deutschen und Briten
sowie die Hindustanis unter General Lal und die Koreaner auf europaischem Boden.
Der Grund beschaftigt niemanden mehr, ganze Generationen kennen es nicht
anders. Dieser ewige Krieg bildet den Nahrboden fur die Geschichte des Erzahlers

und die Konflikte darin.

Die Schweizer Sowjetrepublik hat als europaische Grol3macht immensen Einfluss,
vor allem auch auf die eroberten Gebiete in Ostafrika, woher er ursprunglich stammt.
Das zugehdrige politische System erlebt der Parteikommissar, in seiner Funktion
auch selbst ein Teil davon, entsprechend seiner Ausbildung und Indoktrination als
einen sinnstiftenden und erstrebenswerten kommunistischen Staat, der sich in einem
seit Jahrzehnten andauernden Krieg fur seine gerechten ldeale befindet. Tatsachlich
ist deswegen auch nicht der aktuelle Zustand fir ihn bestimmend, sondern viel mehr
die Versprechung dieser verhei3ungsvollen, utopischen Zukunft, wie auch Conter
den SSR-Staat beschreibt: ,Seine Verlockung besteht nicht in der Jetztzeit, sondern

84 \/gl. Martinez und Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie, S. 26.
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in einer Zukunftsprojektion [...]“®°. Dementsprechend findet der Erzahler es auch
,hotwendig, dass der Krieg weiter[geht]“ (IWH S. 21). Er steht also als Protagonist
zunachst nicht mit dem herrschenden System im Widerspruch, sondern bekraftigt
dieses sogar und agiert in dessen Sinne. Die SSR erscheint durch seine Augen als
ein regelgeleitetes und ordentliches Konstrukt, in dem er nach Kraften versucht,
etwaige systematische Probleme aufzuzeigen und seine Ideale hochzuhalten. So
stellt er nach der Auseinandersetzung mit dem parteiideologisch
unzufriedenstellenden Telegrafenbeamten fur sich selbst fest: ,Die Partei durfte nicht
zu einem Moloch werden. Die Starke der SSR war ihre Menschlichkeit.“ (IWH S. 20).
Auch Favre weist er darauf hin, dass ihr Verhalten sich nach den Regeln richten
sollte und er keine Willkar duldet: ,Wir brauchen vor allem Disziplin. Keine
Ausschreitungen, keine Pogrome, keine Deportationen, keine willklrlichen
Erschieldungen.“ (IWH S. 33). Er hat diese Ideale fir sich selbst verinnerlicht und
versucht streng danach zu leben, obwohl ihm aufgrund seiner dunklen Hautfarbe oft
rassistische Vorurteile oder dumme Bemerkungen entgegenschlagen. So spottet
beispielsweise ein Schweizer Soldat am Réduiteingang: ,Man kann ihn hier im
Halbdunkel sowieso schlecht sehen.” (IWH S. 99). Die zustandige Korporalin weist
den Mann sofort zurecht, doch auch wenn der Erzahler sich nach auf3en hin streng
gibt, hat er in Wahrheit nicht vor, es zu melden. Obwohl er also haufig damit
konfrontiert ist, gerade auch aus den eigenen Reihen, blendet er diese Ereignisse
aus, setzt auf Nachsicht und glaubt auch weiterhin an die Rechtschaffenheit und
Notwendigkeit seiner Schweiz, deren Idealform keinen Rassismus, Sexismus oder
Antisemitismus vorsieht. Denn er und die anderen afrikanischen Rekruten haben in
den Ausbildungslagern gelernt und auf dem Kilimanjaro festgestellt: ,Wir waren
Schweizer.” (IWH S. 66).

Wahrend sich also am Beginn der Erzahler, der eine hochrangige Position im
politisch-gesellschaftlichen System innehat, sehr positiv mit selbigem identifiziert und
sich als Vorstreiter fur eine bessere, gerechtere Zukunft im Frieden nach dem Krieg
sieht, wird den Leser*innen durch andere Figuren friuh bewusst, wie illusorisch ein
solcher Ausblick in dieser kriegszerrissenen Welt scheint. Divisionarin Favre,
ebenfalls eine hochrangige Funktionarin, sieht das Ganze deutlich pragmatischer

85 Claude D. Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik. In: Johannes Birgfeld und Claude D.
Conter (Hg.): Christian Kracht. Zu Leben und Werk. KoéIn: Kiepenheuer & Witsch 2009. S. 24 — 43,
Hier: S. 38.
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und hat die Hoffnung auf Frieden offenbar langst aufgegeben: ,Wir sind im Krieg
geboren, und im Krieg werden wir sterben.” (IWH S. 33). Sie ist auch die Erste, die
den Erzahler mit seiner Naivitat hinsichtlich der ideologischen Ausrichtung der SSR
konfrontiert und damit schon frih in der Geschichte andeutet, welche Wandlung er
noch unterlaufen wird: ,Sie haben immer alles geglaubt.” — ,Ja.“ — ,Alles, was man
Ihnen gesagt hat wahrend der Ausbildung.” — ,Ja.“ (IWH S. 45). Diese blinde
Zugehorigkeit zum Parteiapparat wird vom Erzahler im weiteren Verlauf zunehmend
hinterfragt, vor allem als er im Réduit verweilt. Dort erlebt er, wie sich die scheinbare
Ordnung der SSR und damit auch seiner Welt, die auf eben diesen Malistaben

basiert, langsam auflost.

Um diese Entwicklung nachzuvollziehen, lohnt es sich, zunachst einen Blick auf die

Vorgeschichte des Erzahlers zu werfen, denn er agiert nicht ohne Grund ,als ein

Fremder in einem System, dessen Gesetze er gleichwohl internalisiert hat“.86 Zum
Beginn der Haupthandlung hat er bereits seit geraumer Zeit die Position als
Parteikommissar inne und seine ldeale wirken parteitreu und in Stein gemeif3elt. In
Kapitel IV kommen erstmals Erinnerungen an seinen Werdegang vor, der in einem
kleinen Dorf in Afrika beginnt. Der Erzahler beschreibt, dass er ,wie es Ublich war,
[...] als Letztgeborener an die Militarakademie in Blantyre geschickt [worden war].”
(IWH S. 54). Zu diesem Zeitpunkt stand Ostafrika schon seit Jahrzehnten unter
Kontrolle der SSR (vgl. IWH S. 54-55), was auf eine Eroberung Mitte des 20.
Jahrhunderts schliel3en lasst. Tatsachlich stellt der Erzahler rickblickend auch ganz
sachlich fest, dass die Schweiz dort im Wesentlichen nur Menschenmaterial

brauchte, sieht darin allerdings nicht wirklich ein Problem:

Man brauchte gute Soldaten und Offiziere flr den Schweizer Krieg, und woher
sollte man sie nehmen, wenn nicht vom nie versiegenden Menschenquell der
afrikanischen Alliierten. (IWH S. 55)

Generell beschreibt er den Einfluss der Schweiz in diesem Zusammenhang als
etwas Positives, denn ,sie gaben uns Jungen Disziplin und ausreichend Nsima zu
essen und einen neuen Glauben, das war mehr als genug.” (IWH S. 57). Mit dem
Glauben ist hier aber keine religiose Einstellung gemeint, sondern die ldeologie der
SSR, die sehr eindeutig gegen Religionen gerichtet ist. Der Eindruck, den der

Erzahler von den Schweizer*innen hatte, veranlasste ihn mit vierzehn Jahren auch

86 Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.“ Christian Krachts Ich werde hier
sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieRung im Zeichen der Sprachlogik
Ludwig Wittgensteins, S. 177.

42



dazu, sich selbst eben diese Eigenschaften zum Ziel zu setzten: ,Sie schienen mir
unbestechlich, gradlinig und fair, und mein grésster Wunsch war es, genauso zu
werden wie sie.” (IWH S. 57). Er wurde zum Soldaten ausgebildet, sang Schweizer
Volkslieder, eignete sich die Schweizer Mundart an und lernte Gber Karl Marx und
den Eidgenossen Lenin — und naturlich auch uber den deutsch-britischen Feind, der
plante Afrika zu versklaven (vgl. IWH S. 57-59). Diesem Feindbild entgegen
positionierte sich ganz eindeutig die SSR, denn das Credo der Ausbildung beschreibt
er als: ,Es gab keinen Rassismus, es sollte keinen geben®. (IWH S. 59). Kurzum, er
wurde indoktriniert und nahm seine Identitat als Schweizer an, die spatestens bei der
Wanderung auf den Kilimanjaro endguiltig feststand. Vor diesem Hintergrund ist es
verstandlich, dass er in der Schweiz auch weiterhin an diesen utopischen ldealen

festhalt, auch wenn die Realitat im Kriegsgebiet oft deutlich anders ausfallt.

Diese Diskrepanz zwischen seinen Erwartungen und den davon abweichenden

Zustanden wird vor allem bewusst, als er bei der Verfolgung von Brazhinsky ins
Réduit gelangt. Ursprunglich war diese Bergfestung in den Alpen fur ihn eines der
Symbole fur die Standhaftigkeit der Schweiz und eine grof3e Motivation in den Krieg
zu ziehen: ,Die Vorstellung jener schneebedeckten und ausgehdhlten schweizer
Riesenberge zog mich auf eine fast damonische Weise an [...]“ (IWH S. 61). Doch
als der Erzahler es endlich erreicht, entpuppt sich dieses Uberhohte Bildnis der
uneinnehmbaren und widerstandsfahigen Schweizer Sowjetrepublik nach und nach
als eben das — ein Konstrukt. Der Erzahler trifft darin zufallig auf Brazhinsky, der ihm
wie das sprichwortliche Leben eine Zitrone schenkt (vgl. IWH S. 103), und als er ihn
verhaften will, ziehen alle Anwesenden die Waffen. Doch Brazhinsky benutzt seine
Rauchsprache und entwaffnet sie prompt: ,Brazhinsky 6ffnete den Mund, und ich
erhielt einen gewaltigen Stoss versetzt, sein Willen druckte erst mir die Waffe aus der
Hand, dann der Pionierin und dem welschen Soldaten.“ (IWH S. 108). Diese
Auseinandersetzung und das folgende Gesprach mit ihm lassen den Erzahler
erstmals richtig zweifeln, denn an seinen Erklarungen zeigt sich sogleich, dass die
herkdmmlichen Regeln der streng hierarchischen SSR in den Tunneln unter den
Bergen keine Gililtigkeit haben: ,Das Revolutionskomitee des Réduits gibt es nicht
[...]- Der Sowjet weiss nicht, was wir hier oben tun. Und es interessiert ihn auch
nicht.” (IWH S. 109). Anfangs stimmen die Behauptungen von Oberst Brazhinsky den
Erzahler skeptisch, er halt ihn fur ,wahnsinnig“ (IWH S. 109), dennoch gibt er sein

Vorhaben, ihn zu verhaften, auf und bleibt im Réduit, das sich als autonomer und
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verselbststandigter Kommunismus ohne richtige FiUhrungsebene herausstellt (vgl.
IWH S. 110). In seiner ersten Nacht dort trdumt er von Afrika und hinterfragt zum
ersten Mal seine eigene Rolle und jene der afrikanischen Soldat*innen in diesem

Krieg:

Was flihlte ich, wenn ich sie, die Trillerpfeife im Mund, als erste aus den
Schitzengraben schickte, hinaus, hoch, unter den Stacheldraht, ins Sperrfeuer,
und immer erst dann die Weissen? Und welches Ich fiihlte dies? [...] War ich
dieser afrikanische Offizier, der sich, wenn keiner hinsah, die Ohren zuhielt? Habe
ich denn wirklich geweint um mein Volk? (IWH S. 112-113).

An dieser Stelle kommt erneut das Motiv der geschlossenen Augen vor, die schon
einige Male davor im Text erwahnt wurden, meist in Kombination mit Bergen und
Végeln. In emotionalen, herausfordernden Momenten sind die Augen des Erzahlers
verschlossen und seine Gedanken in der Heimat, beim Gipfel des Kilimanjaro. Doch
dieses Mal erkennt er im Traum: ,Ach, es gibt keine Augenlider. Dies ist die Zeit. Und
dies ist die Aufnahme dieser Zeit. Meine Augen sind geschlossen.” (IWH S. 113). Mit
dem Reflektieren seines eigenen Wirkens auf dem Schlachtfeld, wo er trotz seiner
Ideale die schwarzen Soldat*innen zuerst in den Tod schickt, macht er einen ersten
Schritt, um sich von seiner bisherigen Weltanschauung zu I6sen. Er sieht ein, dass er
im Grunde die Augen nicht davor verschlieRen kann, selbst wenn er es versucht,
denn ,es gibt keine Augenlider” (IWH S. 113). Die Ungleichheit existiert weiter und
schlagt ihm an allen Ecken und Enden entgegen und seine regelgeleitete, perfekte

Schweiz 16st sich im Chaos des Réduits auf.

Dort lagern in den dunklen Kammern Prunkgegenstande und wertvolle Artefakte in
sinnloser Dekadenz und in den Tunneln prangen grol3e historische Reliefe an den
Wanden, zunachst fein gearbeitet und akkurat, spater zunehmend abstrakt, bis sie
sich in losen Formen verlieren (vgl. IWH S. 120-122). Die Aussage des Erzahlers
Uber die Bedeutung und den Zustand dieser Kunst, kann hierbei auch als eine
metaphorische Beschreibung der SSR selbst verstanden werden: ,[Eine] Kunst, die
ihren Scheitelpunkt Gberschritten hatte, ja sich definitiv in einem Stadium der
Auflésung befand.” (IWH S. 122). Zwischen dem Prunk alter Tage, dem
Bombardement der Deutschen und der Erkundung des Réduits beginnt der Erzahler
also an allem zu zweifeln und scheint einzusehen, dass die SSR tatsachlich dem

Ende zu geht. Er kommt zu folgendem Schluss:

[...] dass hier oben etwas zu Ende ging, dass eine flrchterliche und allumfassende
Dekadenz des Geistes betrieben wurde, die sich durch die Bergfestung selbst
manifestierte. In dem Réduit [...] hatte sich in den Jahrzehnten ihres Fortbestehens
Anarchie eingestellt, da sie nicht zu erobern war. (IWH S.120)
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Als langsam der Frihling naht, kommt es schlieRlich auch zu einer Aussprache mit
Brazhinsky, der ihm die neuartige Rauchsprache beibringt, welche er jedoch
gleichermalen als Virus bezeichnet, der die Erbmasse verandert (vgl. IWH S. 126).
Im Gesprach verweist der Oberst, genau wie zuvor auch Favre, auf die ideologische
Indoktrination des Erzahlers und findet dazu sehr deutliche Worte: ,Man hat Sie seit
ihrer Jugend einer Gehirnwasche unterzogen.“ (IWH S. 127). Der Erzahler nimmt
enttduscht zur Kenntnis, dass ihm im Wesentlichen eine Religion eingeredet wurde,
was er dennoch intuitiv als ,konterrevolutionar® (IWH S.128) einordnet, was erneut
der Sprache der Propaganda entspricht. Doch am Ende ihres Gesprachs stellt er
ernuchtert fest: ,Die weissen Affen ohne Fell beherrschen die schwarzen Affen ohne
Fell.“ (IWH S.128).

Dieses Hinterfragen der eigenen Einstellung und die Auseinandersetzung mit seinem

Werdegang gipfeln also im allmahlichen Aufbrechen der Ideologie des Erzahlers.

Dartber hinaus weist das allerdings auch auf einen groen Themenkomplex hin, der
immer wieder im Text aufscheint und gerade bei Alternativweltgeschichten, die im
20. Jahrhundert spielen oder abzweigen, oft eine grofl3e Rolle einnimmt: Rassismus,
Sexismus, Antisemitismus, Kolonialismus und andere Formen der Diskriminierung,
unter anderem auch von Religionen. Diese Themen tauchen auch bei Kracht in
verschiedenen Formen, teilweise direkt gegeneinander gestellt auf. Die SSR hat sich
ganz offiziell dem Kampf gegen den Faschismus und Rassismus verschrieben, was
auch als ein Antrieb fir den Krieg genannt wird, fordert aul3erdem eine Gleichheit
aller Menschen ein und scheint sich auch gegen eine althergebrachte
Rollenzuschreibung der Geschlechter zu positionieren — zumindest bekleiden auch
einige Frauen in ihrer Armee ebenso hochrangige Positionen wie Manner. Doch
gleichzeitig bezieht der Staat dabei unzahlige Soldaten aus dem annektierten Afrika,
was sehr deutlich kolonialistische Motive aufweist und von Brazhinsky gegenlber
dem Erzahler, der glaubt diese Schranke Uberwunden zu haben, sehr pragnant als
Scheinheiligkeit entlarvt zu werden scheint®’: ,Sie sind ein Sklave der Schweiz,
geboren, gedrillt und gemacht. Sie und |Ihr Volk sind Kanonenfutter, Roboter, mehr

nicht.“ (IWH S.128). Rassistische Bemerkungen und abschatzige Kommentare

87 Vgl. Yeon Jeong Gu: Hybriditat und Transformation in Christian Krachts Roman Ich werde hier sein
im Sonnenschein und im Schatten (2008). In: Yuichi Kimura, Thomas Pekar and Mechthild Duppel-
Takayama: Kulturkontakte. Vol. 43. Edition Kulturwissenschaft. Bielefeld: Transcript Verlag 2015. S.
97-114, Hier: S. 98.
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tauchen dem Erzahler gegentber immer wieder auf, und auch ein gewisser
internalisierter Rassismus lasst sich, wie zuvor im Zusammenhang mit dem Motiv der
geschlossenen Augen erwahnt, teilweise erahnen. Die judischen Burger*innen
hingegen werden von der SSR nicht verfolgt, sondern kbnnen wie Brazhinsky
beispielsweise zum Oberst aufsteigen, auch wenn antisemitische Einstellungen unter
den Schweizer*innen dennoch verbreitet zu sein scheinen, wie man unter anderem
am Telegrafenbeamten sehen kann. Allerdings wurde das Praktizieren von Religion
augenscheinlich vom Staat verboten. Die Kirchen im Lande wurden verbrannt (vgl.
IWH S. 83), genau wie die heiligen Schriften, wie Uriel, der ein Exemplar der Bibel
auf Chichewa besitzt, anmerkt: ,Doch, doch, es gibt sie noch, ich habe eines
gerettet, vor den grossen Bibelfeuern. Wie haben sie gelodert in den Stadten!* (IWH
S. 81). Bei genauerer Betrachtung stellen sich also die heile Welt und die hohen
Ideale der SSR als weit komplizierter und heuchlerischer heraus, als sie der Erzahler

zunachst vermittelt oder eventuell auch selbst erlebt hat.

Das wirft wiederum ein zweifelhaftes Licht auf den ewigwahrenden Krieg, der doch

um dieser idealistischen Zukunftsvision willen gefuhrt wird, so denkt zumindest der
Erzahler. Doch der Frieden ist, wie oben bereits erwahnt, fir die meisten langst nicht
mehr das Ziel oder die Hoffnung. Tatsachlich scheint die Motivation hinter dem
Weiterfuhren dieser grausamen Schlachten langst nicht mehr so klar, der Zustand
scheint von den Menschen einfach hingenommen zu werden und der Krieg findet
Sinn und Zweck in sich selbst. Es herrschen Armut, Not und auch eine Art
technologischer Stillstand, da die Ressourcen kaum ausreichen, um das System
weiterhin zu erhalten. Des Weiteren zeigt sich bereits zu Beginn, dass auch auf
Seiten der Schweiz zweifelhafte Methoden angewendet werden bzw. sogar
Kriegsverbrechen passieren: Gefangene Offiziere werden ohne jede Verhandlung
hingerichtet und ihre Leichname, wie der des Marschall von Koltsch, der sich zuvor
ergeben hatte, schlichtweg unter das Eis der Salzach geworfen (vgl. IWH S.17). Die
Abscheulichkeiten, die Ublicherweise den ,deutschen Bestien® (IWH S.15)
zugeschrieben werden, passieren auch in den eigenen Reihen, die Linien

verschwimmen und die Menschlichkeit geht im Dauerkrieg allmahlich verloren.

Doch nicht nur diese verschwindet im Laufe der Zeit, sondern auch die elementaren
Kulturtechniken des Lesens und Schreibens verlieren an Bedeutung. Ein alter Soldat,
auf den der Erzahler unterwegs trifft, erklart ihm ganz offen: ,Ich habe verlernt zu

lesen, wie ich es fruher konnte. Der Krieg macht uns zu Geisteskruppeln.” (IWH S.
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95). Der jahrelange, unmenschliche Konflikt Iasst also in dieser Welt nach und nach
die kulturellen Errungenschaften und Grundlagen der Menschheit verblassen. Der
Erzahler selbst ist einer der wenigen, die mittlerweile tatsachlich noch lesen und
schreiben konnen und dies auch tun. Von Anfang an fuhrt er ein kleines Notizbuch
mit sich, wo er von diesen Techniken Gebrauch macht, doch wahrend der Verfolgung
von Brazhinsky kommt es abhanden: ,[...] so verlor ich mein Notizbuch. Es war nicht
mehr wichtig, es war aus der Tasche des Mantels in den Schnee gefallen, es
verschwand wie die Schriften, die niemand mehr zu lesen verstand.” (IWH S. 51).
Der Erzahler verschwendet keinen weiteren Gedanken daran, da er weil}, dass

Schreiben und Lesen ohnehin bald véllig bedeutungslos sein werden.

Die Frage nach der Sprache selbst stellt sich daruber hinaus in Krachts Welt haufig,

da sie auf vielen verschiedenen Ebenen betrachtet wird. Wie in Kapitel 3.2.1 bereits
im Zusammenhang mit der sprachlichen Perspektive der Geschichte erwahnt, gibt es
im Roman ein deutliches Spannungsverhaltnis rund um diesen Themenbereich. Auf
der einen Seite zeigt sich eine Art der neuen Mehrsprachigkeit, in welcher sich ein
altertimliches Deutsch mit Helvetismen und afrikanischem Chichewa gleichermalen
vermischt und auch ganz neue Begriffe hervorbringt, wenn z.B. aus dem politischen
Begriff ,Genosse’ in dieser alternativen Schweiz geschickt der ,Eidgenosse” (IWH S.
15) wird. Auf der anderen Seite steht ein allmahlicher Verlust der Schriftlichkeit der
SSR, welcher bei Brazhinsky sogar in einer seltsamen Weiterentwicklung des
Menschen, in der telepathischen Rauchsprache, mundet. Auch das Plurizentrische
der deutschen Sprache kommt in Form einer gewissen Zwiespaltigkeit auf, da im
Gesprach mit Favre der Gedanke an das verbindende Element zu den Deutschen
aufkommt: ,Wir sprachen ja auch Deutsch, durch eine Volte der Geschichte
sprachen wir wie unsere Feinde. Waren wir nicht verwandt?“ (IWH S. 33). Sie sehen
darin jedoch kein grofRes Problem, da die Schweizer Dialekte im Vergleich zum
Standarddeutsch schon immer eine gewisse Schriftlosigkeit innehatten (vgl. IWH S.
43). Zudem hat die Sprache auch fur den Erzahler eine besondere Bedeutung, da
das Annehmen und Erlernen der Schweizer Mundart fur ihn auch maf3geblich zur
Identitatsbildung beigetragen hat (vgl. IWH S. 57). Dennoch ist auch er dem
zunehmenden Abbau der Schriftlichkeit ausgesetzt. Am Anfang benutzt er, wie oben
genannt, noch regelmafig sein Notizbuch und mdchte sich aktiv dem Verfall
widersetzen, auch um effizient zu bleiben (vgl. IWH S. 23-24). Er merkt in diesem

Zusammenhang auch an, dass sich die Deutschen ganz im Gegenteil zur SSR ,eine
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hohe Buch- und Schreibkultur” (IWH S. 23) erhalten hatten. Als dann seine Mission,
Brazhinsky zu verhaften, beginnt, besucht er dessen Laden und stellt fest, dass ihm
jemand mit Schweineblut auf Polnisch eine antisemitische Hassbotschaft auf dem
Schaufenster hinterlassen hat (vgl. IWH S. 24). Spater stellt sich jedoch heraus, dass
es Brazhinsky selbst war, der diese Spur speziell fur den Kommissar gelegt hat, da
er einer der wenigen ist, die noch richtig lesen konnen: ,Das geschriebene Wort hat
Sie hierher zu mir gefuhrt.“ (IWH S. 124). Brazhinsky jedoch hat mit seiner
mysteriosen Rauchsprache die Schriftlichkeit bereits Uberwunden und sieht sich als
Vertreter einer neuen Art Mensch, dessen Korper und Geist durch Sporen aus dem
All evolutionar fortgeschritten sind: ,Unsere neue Sprache ist ebenso ein Virus.*
(IWH S. 126). Favre hingegen sieht den Krieg als Haupttreiber dieser

Weiterentwicklung und beflrwortet ihn dementsprechend:

Unser Verlernen des Schreibens ist, wenn Sie so wollen, ein Prozess des
absichtlichen Vergessens. Niemand ist mehr im Frieden geboren. Die Generation,
die nach uns kommt, ist der erste Baustein zum neuen Menschen. Es lebe der
Krieg. (IWH S. 43)

Sie erklart danach ebenfalls die Loslésung von der Schrift und die rdumliche
Greifbarmachung der Sprache, was dem Erzahler durchaus Kopfzerbrechen bereitet.
Christoph Kleinschmidt fasst diese Entwicklung folgendermal3en zusammen: ,Die
Sprache selbst [mutiert] zur Wirklichkeit, [...] als unmittelbare Vergegenwartigung
des Denkens, dann buldt sie ihre Zeichenhaftigkeit ein und tendiert zum
Gegenstandlichen.“®® Diese telepathische Vergegenwartigung verortet der Erzahler
zunachst bei etwas Technischem, wie dem drahtlosen Funk, an dem die SSR
erfolglos arbeitet (vgl. IWH S. 42) und verknupft die Hoffnung auf
kriegsentscheidende Raketen damit. Doch Favre erwahnt im gleichen Zuge, dass
Maschinen niemals miteinander sprechen kdonnen, so wie Menschen es tun (vgl. IWH
S. 44), obwohl sie und Brazhinsky nach Eindruck des Erzahlers ebenfalls beide

maschinenhafte Elemente an sich haben.

Generell findet sich der Kommissar in einer teilweise aulerst widerspriichlichen Welt

wieder und sieht sich permanent mit Gegensatzen konfrontiert. Neben den
vielfaltigen Verflechtungen hinsichtlich der Sprache, zeigt sich auch schon bei den
Handlungsorten und der Lage Europas etwas Ahnliches: Der kalten, geordneten

88 Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.“ Christian Krachts Ich werde hier
sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieRung im Zeichen der Sprachlogik
Ludwig Wittgensteins, S. 177.
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Schweiz der Gegenwart wird ein warmes, beinahe schon spirituelles Afrika aus
Erinnerungen und Traumen entgegengesetzt und die dystopischen, militarisierten
Zustande werden von einem utopischen, erhofften Frieden kontrastiert. Zwischen
diesen Spannungsfeldern bewegt sich der Erzahler permanent und im Laufe der
Geschichte werden sie ihm auch zunehmend bewusst. Doch auch andernorts
tauchen haufig solche Gegensatzpaare und Unvereinbarkeiten auf, die diese Welt
auch abseits des veranderten Verlaufs der Zeit in eine verzerrte Realitat verwandein.
So lassen sich auch das Réduit oder die SSR selbst als hdchst widerspriuchliche
Geflechte beschreiben: Die Ausrichtung der Alpenfestung als harter Kern des
Schweizer Widerstands I0st sich in abgehobener, kommunistischer Anarchie auf,
wahrend der zugehdrige Staat sich nicht einmal zustandig fuhlt und stattdessen
seinen eigenen widerspruchlichen Idealen nacheifert. Es wird Toleranz und
Gleichheit gepredigt und gleichzeitig werden ganze Vdlker ausgebeutet und
Glaubensrichtungen unterdriickt, ja selbst vor Zwangsarbeit als Bestrafung schreckt
das System nicht zurtick: ,[...] fir derartige Ausserungen gab es ein Jahr
Zwangsarbeit in den zuunterst liegenden Schichten der Réduit-Stollen.” (IWH S. 22).
Auch Conter stellt fest, dass die SSR als Ganzes in einem Widerspruch steht, so
wirke sie auf der einen Seite ,streng burokratisch, hierarchisiert und auf Kontrolle
ausgerichtet“®, stehe aber andererseits auch fir ,die Auflésung territorialer Grenzen

und [den] Abschied [von] zentralistischen Strukturen“®,

Doch auch der Erzahler selbst kann als eine auRergewdhnliche Figur der
Gegensatze verstanden werden. Er bleibt in seiner eigenen Geschichte namenlos
und gibt nldchtern wieder was passiert, bietet jedoch gleichzeitig sehr unmittelbar
seine eigene Perspektive fur die Leser*innen an. Ausgehend von seiner Heimat in
Ostafrika, wo er die Schweiz als einen fernen Traum und anziehenden, fast schon
mystischen Ort wahrgenommen hat, ist er Gber die Militarlaufbahn mitten hinein in
diesen ewigen Krieg geraten. Und letztendlich fihrt ihn sein Weg durch das Réduit
und dessen entmystifizierende Wirkung wieder zurtick nach Afrika. Das einstige
Traumbild von der Schweiz und ihrem gerechten Krieg verwandelt sich dabei in eine

kriegsgebeutelte, schneebedeckte Welt, die ,ihren Scheitelpunkt Gberschritten hatte
(IWH S. 122), wahrend die alte Heimat in den Traumen des Erzahlers zu einem Ort

89 Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik, S. 38.
9% Ebd. S. 38.
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der Rettung und Riickkehr wurde, die er wieder anstrebt.®! Jahraus beschreibt seine
Reise dabei als ,eine gewaltige Passage, in deren Folge auch das kommunistische
Reich der Schweiz in Afrika zusammenbricht*®2. Als der Kommissar sich von seiner
Rolle und dem Krieg abwendet, kehrt er namlich nicht nur mit dem von Anfang an
aulBergewodhnlichen Herz auf der rechten Seite, sondern auch mit spontan blau
gefarbten Augen nach Afrika zurtick, wo daraufhin ein Umsturz geschieht und die
Afrikaner*innen die Schweizer Strukturen verlassen: ,Und die blauen Augen unserer
Revolution brannten mit der notwendigen Grausamkeit.” (IWH S. 147). Afrika
erscheint ihm am Ende beinahe schon als eine naturnahe Utopie, die ganz ohne den
kriegerischen Einfluss von auf3en ihren eigenen Weg findet. Die Anfangs so
ungebrochene Loyalitat und sein Glaube an die Rechtschaffenheit der SSR scheinen
am Schluss nur wie eine weit entfernte Vorstellung, da der Erzahler diese Welt hinter

sich zurucklasst.

Gerade bei der Betrachtung dieser Wandlung liegt auch ein Thema nahe, dass sehr
haufig in Alternativweltgeschichten auftaucht und teilweise auch ein wesentliches

Merkmal dieser darstellt: Eine gewisse Fragilitat der Normalitat. Das Irreale hat in

vielen Geschichten, die einen alternativen Verlauf darstellen, einen besonderen
Anteil und oft spielen auch ideologische Verblendung, die latente Unwirklichkeit des
Szenarios und der Umgang der Protagonist*innen damit eine Rolle. Bei Kracht wird
zwar nicht allzu offen mit dem alternativen Verlauf hantiert, dennoch scheint die
Unwirklichkeit im Text durch, sei es durch die erwahnten surrealen Elemente oder
auch durch die Auflésung der bisherigen Welt des Erzahlers. Nach Kleinschmidt
bilden im Text beispielsweise ,der Aberglaube und das Orakelhafte mit seinen
Instanzen der Wahrsager und Schamanen“? einen geradezu ,radikalen Kontrast“%
zu dem sonst nlchternen historischen Schreiben. Als solche Beispiele lassen sich
etwa Favres Orakelbuch des | Ching und auch die Visionen des Dorfschamanen, die

der Erzahler in seinen Erinnerungen sieht, identifizieren. Die Risse in seiner

91 Vgl. dazu auch Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.” Christian Krachts Ich
werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieRung im Zeichen der
Sprachlogik Ludwig Wittgensteins, S. 177.

92 Oliver Jahraus: Asthetischer Fundamentalismus. Christian Krachts radikale Erzahlexperimente. In:
Johannes Birgfeld und Claude D. Conter (Hg.): Christian Kracht. Zu Leben und Werk. KéIn:
Kiepenheuer & Witsch 2009. S. 13 — 23, Hier: S. 20.

93 Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.“ Christian Krachts Ich werde hier
sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieRung im Zeichen der Sprachlogik
Ludwig Wittgensteins, S. 181.

% Ebd. S. 181.
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vermeintlichen Normalitat tun sich jedoch auch abgesehen davon immer wieder auf,

gerade auch, weil er gegen Ende grol3e Teile seiner Jugend und Laufbahn als Ligen
identifiziert. Stellvertretend fur seine Hoffnungen scheinen immer wieder die von der

SSR angekindigten Raketenwaffen zu sein, die endlich den — ebenfalls als

unbedingte Normalitat angenommenen — Krieg gewinnen sollen:

An der Wand gegenliber hing ein eingerissenes altes Plakat, das fir die bald zu
bauenden Schweizer Raketen warb, deren Spitzen aus dem Réduit ragten und den
Krieg rasch beenden wiirden — die Drohung eines elliptischen Raketenregens auf
Hamburg, auf London, auf Kopenhagen war genug. (IWH S. 68-69)

Spater stellt er im Réduit, dem Symbol fur den ungebrochenen Schweizer
Widerstand und dennoch im Inneren nicht mehr als ein anarchistischer, gesetzloser
Haufen, fest, dass diese ,Doomsdaymaschine[n]* (IWH S. 118) und ,Wunderwaffen*
(IWH S. 127) nur leere Drohungen sind. Brazhinsky entlarvt die Hoffnung als Luge
und lasst die Normalitat weiter zerbrdseln: ,Es ist alles nur Propaganda, es ist alles
schon lange kaputt. Das Bombastische des Reéduits ist ein magisches Ritual, ein
leeres Ritual.” (IWH S. 127). Die Erkenntnis, dass er in einem sinnlosen Krieg
gekampft und sich an etwas geklammert hat, was niemals zufriedenstellend enden
wird, trifft ihn hart genug fur eine totale Abkehr davon. Mit dem Aufbrechen der
Ideologie bricht auch die als gegeben angesehene Realitat auf: Zeit und Raum
verlieren an Bedeutung und Unmagliches wird moglich. Die Augen des Erzahlers
farben sich blau, genauso wie er es zuvor einmal in einer Vision gesehen hat (vgl.
IWH S. 41), und Afrika entzieht sich seinen Besatzern, lasst deren Normalitat auch
dort zusammenbrechen. Diese Auflésung der bisherigen Normen kommt auch dem
von Conter genannten Motiv des Verschwindens® im Roman nahe, welches sich
ganz wesentlich auch darin zu auf3ern scheint, ,dass nicht ein neuer utopischer
Anfang erzahlt wird, sondern der Untergang des eidgendssischen Sozialismus.“%
Obwohl sich also ein Neubeginn abzeichnet, steht das dystopische Ende im
Mittelpunkt und damit der Bruch der Normalitat.

Doch auch in der hier beschriebenen Gesellschaft zeigt sich deutlich eine fragile
Beschaffenheit, die sehr schnell in ein Ungleichgewicht und eine Verrohung fuhren
kann. Trotz des Bestrebens der SSR eine utopische, gerechte Zukunft zu schaffen,
bleibt dabei, wie oben erwahnt, menschlich gesehen vieles auf der Strecke. Gewalt,

Armut und Diskriminierung bestimmen auch weiterhin den Alltag, und der einzige

9 V/gl. Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik, S. 24.
9% Ebd. S. 39.
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Trost ist die Hoffnung auf ein besseres Morgen, welches jedoch nie einzutreffen

scheint. Der zunehmende Verlust der Menschlichkeit spiegelt sich auch in der

Entwicklung des ,neuen Menschen® (IWH S. 43) wider, wie Favre und Brazhinsky
feststellen. Die beiden haben ebenfalls ihre Normalitat durchbrochen, denn der
Erzahler verbindet sie mehr mit Maschinen als mit Menschen. So erkennt er
Steckdosen neben ihren Achselhéhlen (vgl. IWH S. 46 und S. 129), stellt fest, dass
Favre nach Metall riecht (vgl. IWH S. 45-46) und als Brazhinsky zusammensackt,
beschreibt er den Zustand seines Korpers ,als habe man den Stecker aus einer
Maschine gezogen.” (IWH S. 131). Diese Andeutungen lassen den Gedanken an
transhumanistische Elemente aufkommen, die sich in den technisch veranderten
Korpern der beiden widerspiegeln und sie in diesem Sinne zu Cyborgs machen, was
wiederum auf den Verlust bzw. die Uberwindung der Menschlichkeit und Normalitat
verweist. Ihre mysteridse Gedankenlbertragung, die Rauchsprache, stellt eine
weitere Form der Loslosung von einer herkommlichen Welt dar und auch der
Erzahler versucht sich darin, mithilfe von Brazhinskys ,Psylocibine[n]* (IWH S. 123),
einer psychoaktiven Sorte von Pilzen. Er entscheidet sich jedoch schlussendlich,
diese Ausgeburt des Krieges hinter sich zu lassen: ,Ich warf meinen schweren
Soldatenmantel und Brazhinskys kranke Lektionen weg, und ich benutzte die
Rauchsprache nicht mehr [...]. Es war die Sprache der Weissen, ein Idiom des
Krieges, und ich brauchte sie nicht.“ (IWH S. 138). Fur ihn beginnt ein neuer
Abschnitt, ,die Offenbarung einer neuen Zeit* (IWH S. 138) und die Realitat
verandert sich, wahrend er seine Reise in die Heimat antritt. Wahrend man dies
einerseits als eine Abkehr von den nicht mehr menschlichen Cyborg-Elementen
Favres und Brazhinskys sehen kann, argumentiert beispielsweise Yeon Jeong Gu,
dass ganz im Gegenteil gerade seine nun ,blauen Augen ein Zeichen der seinem
Korper einverleibten Technik, also des Transhumanen“®” sind. Seine Veranderung
scheint damit unwiderruflich geschehen und die Spuren dieser beiden neuen
Menschen sind unausldschlich in ihn gebrannt, als er diesen neuen Abschnitt

erreicht.

So zeigt sich diese Welt, die Kracht beschreibt, als eine der Kontraste und
Gegensatze, die dennoch fein und vielschichtig miteinander verwoben sind. Sie

97 Yeon Jeong Gu: Figurationen des Posthumanen in Christian Krachts Roman "Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten”. In: Weimarer Beitrage. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft, Asthetik
und Kulturwissenschaften. Jg. 61, Heft 1, 2015. S. 92 — 110, Hier: S. 103.
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vereint gangige Elemente der Alternativweltgeschichte in sich und stellt den Erzahler
durch ihre Beschaffenheit vor grofl3e Konflikte. Auf seiner Reise |0st sich alles, was er
zu wissen glaubte, als Propaganda, Lugen und Verblendung auf, bis hinter ihm
schliel3lich die Schweizer Sowjetrepublik zerfallt, als er ihr endlich den Rucken
zukehrt.

3.5. Intention und Wirkung

Kracht erschafft in ,/Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten® eine
Alternativwelt, die vom Widerspruch einer schwer vorstellbaren, kommunistischen
Schweiz, welche sich in einem ewigwahrenden Krieg gegen ein faschistisches
Deutschland befindet, gepragt ist. Die Andersartigkeit dieser Welt spielt mit den auf
Verteidigung ausgerichteten militarischen Tendenzen der eigentlich als friedlich und
neutral bekannten Schweiz, die sich in der realen Welt in jiungerer Zeit auf keine
Kriegsseite gestellt hat. In dieser dystopischen Welt spiegelt sich in Bezug auf die
fiktive SSR eine Haltung wider, die an das Konzept der ,Geistigen

Landesverteidigung® erinnert. Diese definiert Josef Mooser als:

[...] die Erfahrung und Erinnerung der kritischen Lage des Landes in der Zeit der
beiden Weltkriege und insbesondere das Kollektiverlebnis der Selbstbehauptung
gegen das nationalsozialistische Deutschland, das seit 1933 von einer grossen
Mehrheit der Bevolkerung als existentielle Bedrohung empfunden wurde.%

Diese Selbstbehauptung zeigt sich im Text einerseits in der geistigen Abgrenzung
und Ablehnung der faschistischen deutschen Ideologie, andererseits aber auch im
forcierten Ausbau und in der UbermafRigen Beschaftigung mit der eigenen
Verteidigungsfahigkeit, welche im Réduit ihr ultimatives Symbol findet. Insofern
fungiert die Geschichte als ein Kommentar auf diese historischen Tendenzen der
Schweiz, welche politisch auch noch heute nachwirken, wenn man beispielsweise an

die fortwahrende Neutralitdt des Landes denkt.

Aus der Perspektive der Leser*innen erkennt man solche und ahnliche
Verstrickungen mit der realen Welt oder anderen Texten deutlich im Roman, wie
auch in Kapitel 3.3.2 bereits erwahnt wurde. Gerade mit Blick auf die Geschichte der
Schweiz stellt sich hier auch die weiterfuUhrende Frage, wie viel Vorwissen und

Kontext notig sind, um alle Verweise auch entsprechend nachvollziehen zu kdnnen,

98 Josef Mooser: Die ‘Geistige Landesverteidigung’ in den 1930er Jahren. Profile und Kontexte eines
vielschichtigen Phanomens der schweizerischen politischen Kultur in der Zwischenkriegszeit. In:
Schweizerische Zeitschrift Fir Geschichte, vol. 47, no. 4, 1997, S. 685 — 708, Hier: S. 686.
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selbst wenn die groften Kontraste sofort auffallen sollten. Tatsachlich ergibt sich aus
der personlichen Distanz zur Geschichte nicht nur im Genre der
Alternativweltgeschichten ein gewisses Spannungsfeld, sondern dieser bewusste
Blick, so erklaren Martinez und Scheffel, mache stets auch einen Teil des Reizes
aus: ,[...] die asthetische Erfahrung fiktionaler Literatur beruhe vielmehr gerade
darauf, dass der Leser sich des fiktiven Status der erzahlten Welt stets bewusst
sei.“”® Im Gegensatz zum Erzahler weill man also um die Unwahrscheinlichkeit der in
der Alternativwelt herrschenden Strukturen und erkennt dadurch nach und nach auf
welchen Ereignissen all die Veranderungen basieren, die die Realitat der handelnden
Figuren ergeben. Doch selbst diese Wirklichkeit scheint angesichts der Erzahlweise
manchmal unsicher und fragwurdig. Immer wieder tauchen Elemente auf, die den
Erzahler und seine Wahrnehmung in Frage stellen, wie in Kapitel 3.2.1 bereits
angedeutet. Teilweise beschreibt er Visionen und Eindricke, die vollig entrickt
scheinen, wie beispielsweise die Beobachtung des Bildes in Favres Schlafzimmer:
,2Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.” (IWH S. 46). Solche Situationen
werfen einerseits die Frage nach seiner Zuverlassigkeit auf, lassen jedoch
andererseits, gerade bei diesem Satz, auch auf eine sehr komplexe Perspektive

schliellen, wie beispielsweise Kleinschmidt argumentiert:

Beides in einer tautologischen Aussage zu verbinden, erhebt den Erzahler dabei
nicht in eine Metaposition, spaltet seine Perspektive aber auch nicht, sondern
dokumentiert die potentielle Gleichzeitigkeit zweier ausschlieR3licher Perspektiven.
Es handelt sich um eine Denkfigur alternativer Seins- und Zustandsmdglichkeiten,
die gewissermalien Ubereinander gelagert und gegeneinander verschoben sind.
Diese Unentscheidbarkeit von kontraren, aber simultan gultigen Aussagen
zeichnet das narrative Verfahren des Romans aus.'®

Diese Gleichzeitigkeit ist in sich bereits ein Verweis auf die grundlegende Diegese
einer Alternativweltgeschichte und fugt sich dementsprechend nahtlos in die

Erzahlweise der Geschichte ein, in der viele Zeiten parallel betrachtet werden.

In diesem Zusammenhang zeigt auch der standige Vergleich mit dem, was wirklich
passiert ist, beim Lesen deutlich auf, wie fragil die Normalitat ist — sowohl die
erzahlte Wirklichkeit der Protagonisten als auch die eigene. Mit dem Blick auf diese
imaginierte Welt fragt auch Conter: ,Ware diese Moderne besser geworden?“19" Auf

ahnliche Weise stellt beispielsweise Hans-Peter von Peschke, im Zusammenhang

99 Martinez und Scheffel: Einflihrung in die Erzahltheorie, S. 24.

100 Kleinschmidt: ,Auf dem Bild regnete es, oder es regnete nicht.“ Christian Krachts Ich werde hier
sein im Sonnenschein und im Schatten als literarische WelterschlieRung im Zeichen der Sprachlogik
Ludwig Wittgensteins, S. 177.

101 Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik, S. 36 — 37.
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mit den Was-ware-wenn-Szenarios von Lenins fortbestehendem Wirken, die Frage:
,Hatte sich da ein Sozialismus mit menschlichem Antlitz entwickelt, der auf ganz
Europa ausgestrahlt hatte?“1%2 Doch im Text gibt es darauf hochstens eine
verzwickte Antwort, denn trotz der utopischen Bestrebungen herrscht ein
unerbittlicher Krieg, in welchem angesichts der Gewalt die Zukunftsvisionen zu
leeren Versprechungen verkommen. Im Zuge dieses ewigen Konflikts wirft Balller
auch einen Blick auf das Verhaltnis zu anderen Texten, die sich mit den Kriegen des
20. Jahrhunderts befassen und meint in Krachts Darstellung gar ,die Parodie und
zugleich die asthetische Uberbietung der nicht enden wollenden Nachkriegs- und
Bewaltigungsliteratur“9® zu erkennen. Am Ende I6st sich dieser Krieg jedenfalls nicht
in Frieden auf, sondern endet in einem Kollaps ebendieses Systems. Conter
beschreibt diesen Zusammenbruch als eine wiederkehrende historische Situation:
,Die SSR wird also zum x-ten Beispiel dafur, dass sich die in den Dienst einer
Ideologie stellende Zivilisation immer auch gegen sich selbst kehrt und an ihr Ende

kommt: Sie wird barbarisch.“104

Insofern betrachtet die Geschichte auch das komplexe Verhaltnis zwischen Ideologie
und Krieg, welche sich gegenseitig beeinflussen: Aus den ideologischen Differenzen
heraus entsteht Krieg und wird von jeder Seite jeweils als notwendig erachtet; doch
der ewige Konflikt macht letztendlich auch die Ideologie madig, sobald man das
Gefuhl fur die Rechtmaligkeit und Sinnhaftigkeit des Krieges verliert oder hinterfragt
— S0 wie beispielsweise der Erzahler. Tatsachlich gibt es aber auch Leute wie Favre
und Brazhinsky, die den Krieg losgeldst von jeder Ideologie als gewinnbringend
erachten, da sie die Entwicklung des neuen Menschen vorantreiben wollen. Sie
stehen damit stellvertretend flr eine Art unmenschlichen und skrupellosen
Kriegsprofiteur. Der Erzahler hingegen l6st sich von dieser zermurbenden Realitat,
auch wenn Spuren davon in Form seiner blauen Augen fur immer bleiben werden,
und flieht ,vor den Abgrinden, den hohlen Zentren, den gescheiterten Utopien

Europas“19s,

102 peschke: Was ware wenn, S. 142.

103 Moritz BaRler: ,Have a nice apocalypse!“ Parahistorisches Erzahlen bei Christian Kracht. In: Reto
Sorg und Bodo Wiirffel (Hg.): Utopie und Apokalypse in der Moderne. Minchen: Wilhelm Fink Verlag
2010, S. 257 — 272, Hier: S. 264.

104 Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik, S. 41.

105 Birgfeld und Conter: Morgenréte des Posthumanismus. Ich werde hier sein im Sonnenschein und
im Schatten und der Abschied vom Begehren, S. 267.
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Dass ihm das gelingt, wahrend die maschinenhaft-unmenschlichen
Kriegsbefurworter allesamt mit der SSR untergehen, werten Birgfeld und Conter als
,ein deutliches Zeichen dafur, dass der Roman nicht fur das Konzept des
Transhumanismus pladiert, sondern im Gegenteil vom baldigen, notwendigen
Anbruch eines Zeitalters des Post-Humanismus.“1% Ahnliche Worte findet auch Yeon
Jeong Gu, die in dieser Geschichte den Verlust der ,sinnstiftende[n] Menschlichkeit,
[des] Glaube[ns] an das humanistische Ideal und [der] Menschen selbst“197 feststellt.
Zuruck bleibt nur eine menschenleere Welt, die als eine ,postutopische und
posthumanistische zu verstehen [ist], weil sie auf den Untergang der
Utopieglaubigkeit und auch der europaischen menschlichen Geschichte folgt.“1% In
dieser Welt existiert der Erzahler nicht mehr in seiner ursprunglichen Form, sondern
,als ein posthumanistisches Ich [...], in dessen Ich-Bild die Grenze zwischen Mensch
und Natur, Subjekt und Objekt, Ich und Anderen annulliert wird.“'°® Denn der
Schluss, die Auflésung von Zeit, Raum, ja sogar der ganzen Zivilisation und die
damit einhergehende Ruckkehr zur Natur ist kein bloRes Rickbesinnen auf alte

Werte, sondern stattdessen vielmehr ein Eintreten in eine neue Welt.

Die utopische Zukunftsvision der SSR I6st sich dementsprechend am Ende der
Geschichte einfach auf, der Staat bricht unter dem Bombardement zusammen und
auch der Erzahler lasst Europa hinter sich zurick. Damit greift zum Schluss
schlieBlich auch wieder das Motiv des Verschwindens''?, welches nun alles zu
umfassen scheint: das Réduit, die SSR, die Rauchsprache, aber auch die
Schriftlichkeit und die Menschen selbst. Am Ende verschwinden auch in Afrika die
Bewohner*innen aus den Schweizer Stadten und zurlck bleiben nur Hyanen, die die
FUl3e des erhangten Architekten fressen (vgl. IWH S. 149).

106 Ebd. S. 266.

107 Gu: Figurationen des Posthumanen in Christian Krachts Roman "Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten”, S. 101.

108 Ebd. S. 101.

109 Gu: Hybriditat und Transformation in Christian Krachts Roman Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten (2008), S. 111.

110 \Vgl. Conter: Christian Krachts posthistorische Asthetik, S. 24.
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4. Hannes Stein — Der Komet

Die Alternativweltgeschichte ,Der Komet* des in Minchen geborenen und in
Salzburg aufgewachsenen Journalisten und Autors Hannes Stein erschien im Jahr
2013. Im Folgenden wird der Text, wie dem Siglenverzeichnis in Kapitel 7.1 zu

entnehmen ist, als ,DK'"" abgekrzt
4.1. Handlung und Figuren

In Wien, der gewaltigen Hauptstadt der 6sterreichisch-ungarischen Donaumonarchie,
deren Thronfolger im Jahr 1914 nicht Opfer eines Attentats wurde, bestreiten um die
Jahrtausendwende verschiedenste Menschen ihr Leben. Der Psychoanalytiker Dr.
Anton Wohlleben trifft auf einen Patienten, der nachts im Traum seltsame Visionen
einer schrecklichen Alternativgeschichte Europas hat, in der grol3e Kriege wuten und
undenkbare Verbrechen geschehen. Der franzdsische Philosoph André Malek
wettert gegen den, seiner Meinung nach, verkommenen Vielvolkerstaat und der
junge Student Alexej von Repin trifft bei einer Lesung auf die glamourdse Barbara
Gottlieb, die im Wiener Kulturleben eine bekannte Grofke ist, und kommt dieser
naher. lhr Ehemann Dudu Gottlieb, der kaiserlich-konigliche Hofastronom, wird
wahrenddessen mit hdchster Dringlichkeit auf den vom deutschen Kaiserreich
eroberten Mond gerufen. Dort beobachtet er mit seinen Kollegen aus aller Welt, wie
ein Komet auf die Erde zusteuert, und selbst nach wochen- und monatelangen
Berechnungen bleibt ihnen nur eine Erkenntnis: Er I&sst sich nicht aufhalten und wird
fast direkt in Wien einschlagen. Schlielich fallt es dem Kaiser zu, der mit dieser
Neuigkeit jah aus seiner Routine gerissen wird, die schlechte Nachricht zu verkinden
und die Menschheit sieht sich ihnrem Ende nahe. Etwa ein Jahr bleibt bis zum
Einschlag und alle finden einen eigenen Weg, damit umzugehen und die restliche
Zeit zu verbringen. Als sich an jenem prophezeiten Tag dann viele Blrger*innen
beim Cobenzl versammeln, ja sogar die Kaiserfamilie personlich erscheint,
beobachten sie statt des Weltuntergangs jedoch nur ein grol3es
Feuerwerksspektakel am Himmel. Der Komet verdampft mehr oder weniger
zwischen Erde und Mond und belasst die Donaumonarchie somit weiterhin in ihrer

Utopie.

1 Hannes Stein: Der Komet. KoIn: Kiepenheuer & Witsch 2013.
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Die Figuren, die im Buch auftauchen stehen alle lose miteinander in Verbindung,

wobei zunachst Barbara Gottlieb, eine kluge Frau und zweifache Mutter, sefardische

Judin und bekannte Dame der Wiener High Society, als ein Dreh- und Angelpunkt
betrachtet werden kann. Ihr kommt in der Geschichte zwar kein eigener
Handlungsstrang zu, doch bei einer ihrer Literaturveranstaltungen tauchen anfangs

fast alle handelnden Charaktere auf.

Alexej von Repin, ein junger und unsicherer Student der Kunstgeschichte, der unter

anderem wegen eines berihmten Vorfahren mit seinem Selbstwert hadert, wird von
seinem guten Freund Thomas in den Salon mitgenommen. Im weiteren Verlauf

verliebt er sich in Barbara und beginnt eine Affare mit ihr.

Thomas wiederum kennt Barbara Uber seinen Onkel August Biehlolawek, der beim

berihmten Psychoanalytiker Dr. August Wohlleben in Behandlung ist. Dieser
gewissenhaft-gemutliche Arzt stellt bei seinem Patienten, der nachts unter
abtraumhaften Visionen eines kriegsgebeutelten Europas leidet, das neuartige
Thanatos-Prinzip fest, publiziert es und bespricht dies auch haufig im Kaffeehaus mit

seinen guten Freunden, einem Rabbi und einem Kardinal.

Ebenfalls haufig bei Barbaras Veranstaltungen anzutreffen ist der (vermeintlich)
franzdsische Philosoph André Malek, der fur nichts und niemanden wirklich
freundliche Worte findet und sich auch im Fernsehen schon o6fters lautstark Uber die
verkrustete und imperialistische Donaumonarchie beschwert hat. Als Kritiker des
Systems bringt er neue Blickwinkel auf den veranderten Verlauf der Geschichte ein,

wahrend er seine eigene Vergangenheit verschleiert.

Abwesend hingegen ist flr eine ganze Weile Barbaras Gatte David ,Dudu’ Gottlieb,

ein sehr glaubiger, eifriger Mann und loyaler Hofastronom der Donaumonarchie, der

mit Kollegen auf dem Mond die Existenz des Kometen feststellt.

Der amtierende Kaiser Franz Joseph Il., Enkel von Franz Ferdinand und Sophie

Chotek, der sich als gewissenhafter Diener des Reichs groftenteils mit der
blrokratischen Routine und den endlosen Aufgaben eines modernen
Vielvolkerstaates die Zeit vertreibt, sieht sich durch Dudus Erkenntnisse mit dem

jahen Ende eben dieses Staates und sogar der ganzen Welt konfrontiert.

Die verschiedenen Charaktere treffen in unterschiedlichen Konstellationen
aufeinander und erzahlen auf vielschichtige Weise vom Leben in einem modernen

Osterreich-ungarischen Kaiserreich und dem Warten auf den Weltuntergang.
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4.2. Narratologische Merkmale

Am Beginn steht auch hier ein Blick auf den erzahltechnischen Aufbau und die
unterschiedlichen Aspekte des Textes hinsichtlich des Erzahlers und der
Perspektive. Im Weiteren sollen auch die Vermittlung und Darstellung der Zeit im
Text betrachtet werden, die flr Alternativweltgeschichten besonders essenziell ist.
An dieser Stelle soll auch gleich die grol3e Besonderheit dieses Buches
vorweggenommen werden, denn es gibt im Text einen fur Alternativweltgeschichten
eher unublich offenen Umgang mit dem Verlauf der Geschichte: Wo normalerweise
kryptische Hinweise eine akribische Spurensuche anspornen, findet sich in ,Der
Komet" ein 30 Seiten langes Glossar am Ende des Buches, in welchem sehr
detailreich Redewendungen und (historische) Austriazismen erklart werden, ,nebst
Verweisen auf die vom Romangeschehen abweichenden realhistorischen
Hintergrinde® (DK S. 240). Wahrend also im Text immer noch zahlreiche Bezlige
und Hinweise stecken, werden die offensichtlichsten Anderungen sogar im Buch
offengelegt und im angehangten Glossar erklart. Diese sehr direkte Prasentation der
realen Geschichte im direkten Vergleich zur veranderten erweist sich auch

erzahltechnisch als eine interessante Herangehensweise.

4.2.1. Erzahler und Erzahlperspektive

Zunachst soll das Augenmerk auf den Erzahler und die Erzahlperspektive gelenkt
werden, die erneut nach Schmids Modell (siehe Kapitel 3.2.1) untersucht und
anschlie®end mit anderen Typologien in Kontext gesetzt werden sollen. Diese Art der
vielschichtigen Auseinandersetzung, die das Aufschlisseln der diversen
Eigenschaften von Erzahlinstanz und der Perspektive ermdglicht, ist gerade bei
einem Buch wie ,Der Komet®, in welchem es mehrere verschiedene Erzahlstrange

und handelnde Figuren gibt, eine nutzliche Analysemethode.

Die Bestimmung der Figur des Erzahlers in Steins Geschichte stellt stellenweise eine
Herausforderung dar, denn sie kommt in sehr unterschiedlichem Ausmalf} zur
Geltung, je nach Kapitel und Erzahlstrang. Zumeist agiert diese als primarer
Erzahler, da innerhalb der Geschichte zwar mehrere Erzahlstrange vorkommen,
jedoch kaum sekundare Erzahlungen. Eine solche Ausnahme stellt am ehesten der
Brief aus Grusinien dar, in dem ein wissenschaftlicher Kollege an Dr. Anton
Wohlleben schreibt (vgl. DK S. 169-179) und somit als sekundarer Erzahler in

seinem eigenen Schriftstlick fungiert. Doch bereits im Hinblick auf die weiteren
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grundlegenden Eigenschaften zeigt sich, dass eine gewisse Ambivalenz vorliegt:
Wahrend der Erzahler sich grotenteils im Hintergrund halt und das Geschehen
hauptsachlich aus Sicht der unterschiedlichen Protagonist*innen wiedergibt, was
eine implizite Darstellung nahelegen wirde, erfolgen manchmal auch sehr
ausschweifende Exkurse oder regelrechte Erzahlbriche, die den Blickwinkel
verzerren. Besonders hebt sich hierbei eine Stelle hervor, bei der offensichtlich die
Charaktersicht verlassen und auf die Umstande fur den Erzahler hingewiesen wird:
,In einem Roman stlnde jetzt bestimmt [...], aber hier handelt es sich ja um einen
wahrheitsgemalen Bericht.“ (DK S. 127). Als sich Alexej und Barbara gemeinsam
ins Bett begeben, erklart der Erzahler auRerdem: ,Leider sind die k. u. k.
Zensurbestimmungen in rebus sexualibus aber ausgesprochen streng, sodass wir
hier schamhaft unsere Augen niederschlagen (mussen).” (DK S. 127, Hervorhebung
im Original). Damit ordnet sich der Erzahler ganz offen als ein Element der erzahlten
Welt ein, fir welches die Zensurbestimmungen eben dieser Welt gelten, was
allerdings nicht bedeutet, dass er selbst auch das ,erzahlte Ich“''? darstellt. Vielmehr
blickt er von aul3en auf diese Welt, gemeinsam mit den Leser*innen, an welche
dieses erwahnte ,wir’ gerichtet ist und im Text mehrmals vorkommt. Es stellt darlber
hinaus aulRerdem die Erzahlinstanz als eine eigene, darin inbegriffene, Person fest.
Somit erscheint der Erzahler durch diese Stellen auch ubergreifend fur die restliche

Geschichte als eine explizit vorkommende, aber dennoch nichtdiegetische, da nur

lose in der Welt verankerte Figur.

Durch das aufierst umfangreiche Wissen tber Geschehnisse, tiber welches die
Protagonist*innen teilweise auch ganz explizit nicht verfugen, stellt sich der Erzahler

daruber hinaus als allwissend und allgegenwartig dar. Dies zeigt sich neben

zahlreichen Erlauterungen, die zu den Uberlegungen der handelnden Figuren
auftauchen, auch sehr deutlich nach einem grof3en Einkauf: ,Wie viel Barbara das
Vergnugen gekostet hatte? Alexej wollte es lieber gar nicht so genau wissen. Aber
wir kdnnen die Wahrheit hier ruhig schreiben: 6428 Kronen und 61 Heller [...].“ (DK
S. 114). Auch Uber Introspektion in die handelnden Figuren verfugt er und gibt immer
wieder Einblicke in Vorgange, die den Charakteren selbst nicht einmal bewusst sein
dirften — wie beispielsweise, als es um das erste Aufeinandertreffen von Alexej und

Barbara geht: ,Gegen eine kalte Schdnheit hatte unser Held sich mit einem Panzer

112 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 82.
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aus Zynismus wappnen koénnen; [...] Aber den frechen Gribchen in ihren Wangen
war er nun hilflos ausgeliefert.“ (DK S. 16). Er zeigt sich dementsprechend als ein
,unbeteiligter Beobachter“!'3, welcher zwar grofien Einblick in die Geschichte hat,
aber dennoch nicht als handelnde Figur darin vorkommt, sondern vielmehr als eine
Art Chronist alles berichtet.

Durch Anmerkungen wie die oben genannten und einen allgemein recht beschwingt-
munteren, humorvollen und doch sehr exakten Erzahlstil erweist sich der Erzahler

aullerdem als ein stark im Text markierter und eher personlicher Erzahler. Die

Auswahl der Geschehensmomente, die er vornimmt, und die Reihenfolge der
Geschichte lassen neben dem genauen Bericht eine klare Absicht vermuten und
auch ein gewisses Mal} an Persodnlichkeit dringt darin durch. Der rote Faden
zwischen all den unterschiedlichen Blickwinkeln erschlie3t sich nach und nach, vor
allem gegen Ende des Buches, wo alle Momente beim Aufprall des Kometen
ineinander zu greifen scheinen. Die personliche Note bringt der Erzahler dabei immer
wieder ein, durch kleinere Exkurse oder beispielsweise kurz vor dem Weltuntergang,
als er eigenmachtig noch einmal beleuchtet, wo alle Protagonist*innen der Erzahlung
sich nun aufhalten: "Auf3er ihm fallen uns noch verschiedene alte Bekannte ein, die
wir eigentlich auf jener Wiese vor den Toren von Wien vermuten wirden; aber wir
finden sie nicht [...]. Unsere drei Hofrate zum Beispiel — wo sind sie geblieben? (DK
S. 229-230). Man erkennt deutlich, dass ein personlicher Antrieb vorhanden ist und
der Erzahler genaues Augenmerk darauf legt, welche Schicksale der

Donaumonarchie in seiner Geschichte vorkommen.

Hinsichtlich der Wertungshaltung stutzt sich die Einordnung vorwiegend auf den
Ausblick auf die Welt, der durch den Erzahler und auch die Figuren vermittelt wird.
Vor allem jedoch, wenn personliche Einblicke der Erzahlinstanz auftauchen, die nicht
durch die handelnden Figuren eingefarbt sind, ergibt sich dahingehend ein
genaueres Bild: Die genannten Zensurbestimmungen werden zwar eingehalten und
mit denen der Filmindustrie verglichen, aber doch impliziert kritisiert und durch eine
Wiedergabe der Dialoge schliel3lich umgangen, da ,uber die Tonspur des Films [...]
nichts gesagt [wird]“ (DK S. 128). Selbst persoénliche Wertungen flieRen teilweise
offen in den Text, beispielsweise nach André Maleks spontanem Tod durch einen

113 Ebd. S. 89.
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fallenden Blumentopf: ,Ja, auch um dieses Gehirn ist es schade®. (DK S. 223). Somit

|&sst sich der Erzahler in dieser Hinsicht als subjektiv klassifizieren.

Die Zuverlassigkeit des Erzahlers steht in engem Zusammenhang mit der

Homogenitat der Symptome, wie bereits in Kapitel 3.2.1. genauer erklart wurde. Die

im Text gezeigten Eigenschaften lassen die Erzahlinstanz grotenteils als eine
kompakt dargestellte Figur wirken, die sich meistens im Hintergrund halt und den
entsprechenden Charakteren Raum gibt, im jeweiligen Handlungsstrang zu agieren.
Durch die Auswahl der Geschehensmomente, eine durchscheinende Personlichkeit
und stellenweise auch durch eine direkte Hinwendung an die Leser*innen tritt sie
jedoch deutlich als Erzahler, der fast schon als eine Art allwissender k.u.k.
Hofchronist anmutet, in Erscheinung. In diesem Zusammenhang wird das
Geschilderte auch als eine zuverlassige Erzahlung angenommen, da viele
Hintergrundinformationen und Gedankengange gleichermalien miteinander
verwoben und dabei keinerlei Details ausgelassen werden. Selbst die Affare von
Alexej und Barbara wird zwar nicht im Text dargestellt, aber dennoch mit der oben
genannten ,Tonspur® (DK S. 128) versehen, um ein komplettes und moglichst
akkurates Bild der Lage zu vermitteln. Es zeichnet sich also eine detailgetreue und
vollstandige Erzahlweise ab. Selbst in erzahlerischen Ausnahmesituationen, wie dem
Brief aus Grusinien (vgl. DK S. 169-179) oder den langen Predigten des
Oberrabbiners Prof. Dr. Adolf Brandeis (vgl. DK'S. 184-191) und des Kardinals
Heinrich Grausenburger (vgl. DK S. 191-195), verliert man den primaren Erzahler nie
ganz aus den Augen, obwohl mehrere Seiten lang andere Stimmen den Text
mafgeblich pragen. Das umfangreiche Glossar wiederum kann nicht direkt dem
Erzahler zugeordnet werden, da es eigentlich losgeldst von der Geschichte steht und
Fakten aus der ihm fremden, echten Realitat enthalt. Dieser wirkliche Verlauf der
Geschichte ist fur die Erzahlinstanz, die sich als Teil der erzahlten Welt betrachtet,
etwas Surreales und scheint, trotz einer teilweise ahnlich humorvollen Auspragung
der Glossareintrage, auch nicht von ihr prasentiert zu werden. Wenn dem Erzahler
bewusst sein sollte, an welches ,wir* er sich wendet, und dass seine Welt nicht real
ist, dann versteckt er dies zumeist hinter einer sehr blickdichten Fassade. Es finden
sich nur wenige Hinweise auf ein absichtliches Durchschauen der Alternativwelt
seinerseits, wie etwa, als die Kaiserfamilie kurz vor dem Weltuntergang beim

Cobenzl erscheint:
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Die Kapelle brach ihre fréhliche Tanzmelodie in der Mitte eines Taktes ab; und wie
auf Kommando lieR3 sie jene sanft-feierliche, zutiefst unschuldige Melodie von
Joseph Haydn erklingen, die nie einem anderen Land als Osterreich-Ungarn
gehort hat. (DK S. 227)

Es geht hierbei offensichtlich um die alte Kaiserhymne mit der Melodie von Joseph
Haydn und die Anmerkung, dass sie nie einem anderen Land gehort hatte, bezieht
sich aus Perspektive der Leser*innen klar auf die Nutzung der Melodie mit einem
neuen Text als die heutige deutsche Nationalhymne. Doch zu diesem Thema des
Einblicks in die Realitat soll in Kapitel 4.4 noch Genaueres folgen. Abgesehen vom
Glossar und den Anzeichen eines moglichen Bewusstseins Uber die Fiktionalitat lasst

sich demnach der Erzahler als kompakt und zuverlassig beschreiben.

Als Nachstes soll auch die Erzahlperspektive nach Schmid in ihren funf

unterschiedlichen Parametern (Perzeption, Ideologie, Sprache, Raum und Zeit)
sowie die damit einhergehende Aufteilung in figuralen und narratorialen Standpunkt
naher untersucht und aufgeschliisselt werden''* — siehe dazu ebenfalls die

genaueren Erlauterungen zur Erzahlperspektive in Kapitel 3.2.1.

Die perzeptive Dimension, als der unmittelbarste und nach Schmid ,wichtigste

Faktor“''> der Perspektive, der teilweise auch stellvertretend fiir die gesamte
Kategorie angesehen wird, soll dabei zuerst betrachtet werden. In Steins Geschichte
ist der Blickwinkel auf die Welt aus allerlei Richtungen gegeben, da in den
unterschiedlichen Kapiteln die verschiedenen Charaktere zu Wort kommen und
jeweils ihre Standpunkte einbringen. Diese Abwechslung der handelnden und
denkenden Figuren suggeriert oberflachlich eine figurale Konzeption dieser
Dimension. Bei genauerer Betrachtung ist jedoch die Perzeption in jeder Szene
zumindest indirekt durch die Prasenz des Erzahlers gefiltert, wobei wie oben erwahnt
auch direkte Einschibe vorkommen. Weiters kann, so Schmid, ,der Erzahler [...] das
Bewusstsein einer Figur beschreiben, ohne ihre perzeptive Perspektive zu
Ubernehmen.“1'® Die anfangs vermeintlich figurale Perspektive zeigt sich
dementsprechend immer wieder deutlich als eine narratoriale Sicht auf das
Geschehen, etwa als ausgiebig Uber all die Ausblicke auf dem Mond gesprochen
wird, die der eigentliche Protagonist der Szene — wie sich dann herausstellt — gar
nicht wahrnimmt: ,Nichts von alldem, wie gesagt, bekam Dudu Gottlieb zu Gesicht.”

14 Vgl. Ebd. S. 122 - 129.
115 Ebd. S. 126.
116 Ebd. S. 126.
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(DK'S. 91). Der Erzahler liefert ein umfassendes Bild mit vielen Details und
Anekdoten fir die Leser*innen, doch verlasst dabei offensichtlich die figurale
Perspektive und gibt dies auch noch offen zu. Auch die haufig demonstrierte
Allwissenheit und Allgegenwartigkeit bestarken den Eindruck, dass beim Erzahlen
oftmals weit Uber die Erfahrung der einzelnen Figuren hinausgegangen wird.
Insgesamt zeigt sich daher im Text trotz einer haufig figurennahen und kapitelweise
abwechselnden Erzahlweise ein deutlich narratorialer Blickwinkel hinsichtlich der

Perzeption.

Auch die ideologische Perspektive zeigt sich in dieser Hinsicht als eine eher

narratoriale, da stets die Prasenz des Erzahlers und dementsprechend seine
eingefarbte Auffassung der Welt durchscheint. Als eine Art k.u.k. Hofchronist, der
auch selbst mit den Mechanismen der erzahlten Welt zu tun hat, ist seine Sicht auf
die Dinge mal3geblich von dem Ist-Zustand der geschichtlich veranderten Realitat
bestimmt. Trotz seines Blickwinkels lasst er auch andere Meinungen gegenuber der
Donaumonarchie, wie beispielsweise die von André Malek, zu Wort kommen und
raumt den kritischen Gedanken ihren Platz ein, etwa als er Franz Ferdinands Flucht
vor den Attentatern in Sarajevo beschreibt: ,Wirklich zum Kotzen, dachte André
Malek. Keine Spur von nobler Todesverachtung.” (DK S. 222) Dennoch zeigt sich
seine Wertungshaltung deutlich in dem oben bereits erwahnten Zitat nach seinem
plétzlichen Tod (,Ja, auch um dieses Gehirn ist es schade.“ DK S. 223): Der Erzahler
ist personlich nicht einverstanden mit Maleks Denken und Verhalten, womaoglich
auch wegen seiner dubiosen Vergangenheit, bedauert aber dennoch dessen
Ableben. Doch auch Dudus Gedanken uber die Notwendigkeit des immer noch
vorhandenen Kolonialsystems und ,die Burde des wei3en Mannes® (DK S. 214) |asst
der Erzahler als Meinung einfach stehen, Anmerkungen dazu finden sich nur im
Glossar. Darliber hinaus zeigt sich allerdings auch in einigen Exkursen und
Verweisen, dass die Realitat der fortbestehenden Donaumonarchie fir den Erzahler
die normale Grundlage seines Wertesystems ist, da er immer mal wieder erwahnt,
wie der Alltag in dieser Welt aktuell beschaffen ist. Einerseits umgeht er
augenzwinkernd die Zensurbestimmungen, andererseits weist er auf die liberale
Einstellung gegenuber brisanteren politischen Entwicklungen der Vergangenheit hin:
So wurde in Osterreich-Ungarn bereits in den achtziger Jahren Cannabis legalisiert
(vgl. DK'S. 107) und in der 6sterreichischen Reichshalfte ist es aulRerdem fur

Homosexuelle schon seit mehreren Jahren moglich zu heiraten (vgl. DK S. 229).
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Auch die vermeintlich skandaldse Affare von Barbara und Alexej tut er mit einem
Schulterzucken ab: ,Was soll man darum herumreden: Ehebruch kommt eben in den
besten Familien vor.“ (DK S. 128). Diese gelassene Einstellung des Erzahlers, der
sich den Idealen des modernen Vielvolkerstaats dennoch verpflichtet fuhlt, ist
madglicherweise auch ein Abbild ebendieser gesellschaftlichen Werte und pragt damit

entscheidend die ideologische Dimension des Textes.

Ein weiterer und besonders interessanter Faktor ist aulRerdem die sprachliche
Perspektive. Die Dimension der Sprache ist in Steins Buch in mehrerer Hinsicht
spannend, denn allein schon durch die Pramisse einer modernen Donaumonarchie
ergeben sich einige Umstande, die dahingehend grofen Einfluss haben. So zeigt
sich in der Geschichte an vielen Orten sehr deutlich, dass die unzahligen
unterschiedlichen Sprachen der Kronlander des Kaiserreichs sehr prasent sind und
viele Blrger*innen auch mehrere davon beherrschen — etwa als Dudu Gottlieb kurz
vor dem Abflug zum Mond mit dem Grenzgendarmen entspannt auf Polnisch
plaudert, da sie beide aus Ost-Galizien stammen (vgl. DK S. 32-33). Doch bereits in
diesem Beispiel zeigt sich eine weitere sprachliche Besonderheit, denn entsprechend
dem Handlungsort, zumeist Wien, kommen haufig Ausdriicke und Phrasen des
Osterreichischen Deutsch vor, wie z.B. ,Grenzgendarm® (DK S. 32). Begriffe wie
~Jause” (DK S. 45) werden sogar im Glossar erklart und die dialektalen Satze, die
hier und da auftauchen, stehen entweder in Klammern neben der standarddeutschen

Ubersetzung oder stehen fiir sich und werden unmittelbar danach Ubersetzt:

Und dann hatte Franz Il. (damals noch Erzherzog Franz Ferdinand) die gesamte
Wagenkolonne wenden lassen — mit dem I&ngst historisch gewordenen Ausspruch:
»| bin doch ned deppat, i fohr wieder z’haus.” (Fur Reichsdeutsche: Ich bin doch
nicht bescheuert, ich fahre wieder heim.) (DK S. 222)

Doch auch abseits von Austriazismen zeigt sich ganz generell, dass in der
Geschichte die deutsche Sprache eine andere Stellung in der Welt innehat. In einem
historisch abgeénderten Europa, in welchem Deutschland und Osterreich-Ungarn
Grol3machte sind, haben andere Sprachen deutlich weniger Einfluss. Im Buch zeigt
sich deutlich, dass viele Begriffe, die in der Realitat auch im Deutschen ihre
englischen Namen behalten haben, anders genannt werden: Aus dem E-Book wird
das ,Elektrobuch® (DK S. 20), aus E-Mails wird die ,Elektropost® (DK S. 155), aus
Laptops werden ,Klapprechner (DK S. 155), hergestellt vom ,k.u.k. Hoflieferanten
Musil, Kraus & Kratochwil* (DK S. 155) und neuerdings kann man per ,Bildtelefon®

(DK S. 97) auch zwischen Mond und Erde kommunizieren. Tatsachlich ergeben sich
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diese deutschen Begriffe in dieser Realitat neben dem weniger einflussreichen
Englisch auch ganz einfach aus der Tatsache, dass sie auch deutsche Erfindungen
sind, denn es wird haufig auf die ,uberlegene Ingenieurskunst” (DK S. 32)
hingewiesen, die das deutsche Kaiserreich unter anderem als erste Nation auf den
Mond beférdert hat. Ausschlaggebend dafir scheint vorwiegend auch die
abgeanderte Geschichte zu sein, denn ohne die Grauel des Zweiten Weltkriegs und
des Holocausts blieben viele brillante Wissenschaftler im Land und verhalfen so dem
deutschen Kaiserreich zu einem immensen technologischen Vorsprung. In diesem
Zusammenhang erklart sich auch die bedeutende Rolle, die die deutsche Sprache in
dieser Welt einnimmt — doch darauf soll in Kapitel 4.4. noch naher eingegangen
werden. Abseits dieses Themas offenbart sich die sprachliche Perspektive auch in
einem sehr humorvollen Erzahlen, das teilweise in sehr lange und verschachtelte
Satze gipfelt, gespickt mit ausflhrlichen Beschreibungen und weitreichenden
Uberlegungen. Auch wenn einige Figuren sehr deutlich ihre eigene Denk- und
Sprechweise einbringen, wie etwa André Maleks eingestreute franzdosische Worter
und Dudu Gottliebs Ausrufe in Jiddisch oder Hebraisch, zieht sich grofitenteils die
Ausdrucksweise des Erzahlers durch die Geschichte. Somit I1asst sich auch die

sprachliche Perspektive als narratorial charakterisieren.

Im Weiteren stellt sich auch die rAumliche Perspektive in der Geschichte als eine

spannende Sache heraus. Wahrend sich der Erzahler in jedem Kapitel auf eine*n
Protagonist*in zu fokussieren scheint und die Erlebnisse und Gedanken dieser Figur
jeweils relativ nah begleitet, ergibt sich aus der Erzahlweise dennoch eine gewisse
losgeldste Ungebundenheit. So sitzt beispielsweise Dudu Gottlieb im Mondflieger
und geniel3t die Aussicht, doch seine Gedanken reisen gewissermallen mit seinen
Uberlegungen und dem Erzahler um die ganze Welt, als er tiber die Aufteilung und
den Zustand der Welt nachdenkt. Er sinniert Gber die politischen Systeme und
erinnert sich an vergangene Reisen, wahrend er Vergleiche zieht, die auch seine
eigenen Ansichten zutage fordern und vom Erzahler kommentarlos stehen gelassen
werden: ,Frankreich war da doch etwas ganz anderes, ein Kulturstaat.“ (DK S. 38).
Im Gegensatz dazu erklart er nach reiflichem Uberlegen: ,So etwas konnte Amerika
nicht bieten. Amerika war leider nicht nur eine Republik, sondern auf3erdem
kulturlos.” (DK S. 42). Die geographischen und auch politischen Verhaltnisse, die
sich ebenfalls auch auf die raumliche Perspektive auswirken, sind in der Geschichte

immer wieder ein Thema, gerade auch, weil hier — wie bei Alternativweltgeschichten
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ublich — die Geschichte in viele Richtungen weitergedacht wird. So sind wegen der
ausbleibenden grofden Kriege im 20. Jahrhundert in Europa immer noch fast
ausschlieBlich Monarchien vorzufinden, die einzigen Ausnahmen sind Frankreich, die
Schweiz und San Marino. Obwonhl die raumliche Perspektive der meisten Figuren
sehr auf ihre unmittelbare Umgebung beschrankt und im weiteren Sinne auf
Osterreich-Ungarn getrimmt ist, zeigt sich doch haufig ein tibergreifender Gedanke
auf das restliche Europa und der Vergleich mit anderen Nationen. Auch das Thema
der unterschiedlichen Kronlander und gewisser Autonomie- und
Unabhangigkeitsbestrebungen kommt 6fters auf, und knlpft auf diese Weise die
geographischen Verhaltnisse geschickt an die alternative Geschichte. Obwohl die
raumliche Perspektive zumeist an den handelnden Figuren hangt und Einblick in ihre
unmittelbare Situation und Gedankenwelt gibt, hat der Erzahler letztendlich den
Uberblick Uber das grofle Ganze und schweift durch seine Allgegenwartigkeit auch
immer wieder deutlich ab. Gerade im letzten Kapitel springt er wild von Figur zu
Figur, um zu untersuchen, wo und wie sie die letzten Momente vor dem Einschlag
des Kometen verbringen und zeigt so eindrucksvoll, dass er von oben auf diese
Realitat hinabsieht. Insofern lasst sich auch der raumliche Parameter als ein eher

narratorialer beschreiben.

Im Zusammenhang mit der zeitlichen Perspektive zeigt sich in Steins Buch ebenfalls

der Zwiespalt zwischen der Nahe zur handelnden Figur und der Omniprasenz der
Erzahlinstanz. Die unterschiedlichen Kapitel geben die Erlebnisse der jeweils
handelnden Figuren sehr detailreich wieder, erwahnen aber auch deren verzweigte
Gedanken und Erinnerungen. Teilweise tauchen aber auch Einschibe des Erzahlers
auf, welche die Szenen zusatzlich in die Lange ziehen, wahrend jedoch zwischen
den einzelnen Kapiteln eine lange Zeitspanne vergehen kann. Uber all dem steht
zudem bereits frih im Buch der titelgebende Komet, welcher auf die Erde zurast und
somit aus zeitlicher Sicht ein nahes Ende bedeutet. Diese Bedrohung der sich
nahernden Apokalypse schwebt als ein immer deutlicher werdendes Ablaufdatum
Uber der utopischen Welt der Donaumonarchie und ist auch im Hinblick auf das
Genre der Alternativweltgeschichte interessant. Ublicherweise heftet sich der Blick
auf die Zeit dahingehend an die veranderte Vergangenheit und die oftmals
dystopischen Auswirkungen, die bis in die Gegenwart reichen — doch hier ist es die
Zukunft, bzw. sehr eklatant das mogliche Ausbleiben dieser Zukunft, welches eine

aus Sicht vieler Figuren angenehme Gegenwart bedroht. Der Erzahler jedoch ist
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kaum an die zeitliche Beschrankung der einzelnen Charaktere gebunden und nimmt
bereits frih vorweg, was dieser Welt droht: ,Hatte er in diesem Moment gewusst,
dass in ein paar Monaten die Welt untergehen sollte, es ware Alexej im Vergleich wie
das mindere Unglick vorgekommen.“ (DK S. 26). Dadurch lasst sich die zeitliche

Perspektive klar als eine narratorial gepragte feststellen.

Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass die Erzahlperspektive in Steins
Geschichte als eine vorwiegend narratiorale gekennzeichnet ist. Obwohl die
einzelnen Parameter haufig nah an der Wahrnehmung der einzelnen Figuren liegen,
bleibt der Erzahler dennoch prasent und wirkt aktiv in das Geschehen hinein.
Durchwegs lassen sich sein Blickwinkel, seine Ideologie, seine Sprache sowie seine
raumliche und zeitliche Ungebundenheit feststellen. Inm scheint dabei durchaus
bewusst zu sein, dass es sich explizit um eine an Leser*innen gerichtete Erzahlung
handelt, wie immer wieder ersichtlich wird: ,Damit dies aber nicht eine von jenen
Geschichten wird, in denen alles gut ausgeht, muss kurz vor Schluss leider noch
gemeldet werden [...].“ (DK S. 235). Trotz solcher Einschube ist nicht ganz klar, wie
viel er, als vermeintlicher Teil der erzahlten Welt, von der Alternativgeschichte weil},

das wiederum soll jedoch in den folgenden Kapiteln noch genauer erértert werden.

Bezogen auf andere erzahltheoretische Modelle lasst sich anhand der erfolgten
Untersuchung ein Vergleich ziehen: Anhand von Genettes Einteilung des Erzahlers

lieRe sich hierbei ein extradiegetischer-heterodiegetischer Erzahler''” nachweisen,

da er die Geschichte zwar aus erster Hand wiedergibt, aber nicht direkt darin
vorkommt. Die Erzahlperspektive wiederum liel3e sich aufgrund der deutlich

narratorialen Gestaltung als eine Nullfokalisierung bzw. Ubersicht bezeichnen,

obwohl haufig auch Tendenzen in Richtung einer internen Fokalisierung bzw.

Mitsicht gegeben sind''®. Nach der Typologie Stanzels fallt diese Kombination aus

Erzéhler- und Perspektivenmerkmalen in einer auktorialen Erzahlsituation'®

zusammen, da ein allwissender Erzahler sozusagen von auf3en auf diese Welt blickt.

4.2.2. Vermittlung von Geschehen und Zeit
Als Nachstes sollen die Verflechtungen zwischen dem Geschehen und der
Vermittlung der Zeit genauer untersucht werden, denn sie stellen gemeinsam zwei

wesentliche Merkmale einer Geschichte dar, wie bereits in Kapitel 3.2.2. erlautert

117 V/gl. Ebd. S. 83.
118 \/gl. Ebd. S. 110.
119 \/gl. Ebd. S. 108.
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wurde. Wie oben ebenfalls, wird dabei die Zeit einerseits in einem engeren Sinne,
also anhand von Chronologie, Geschehensmomenten, Raffung und Dehnung, sowie
andererseits in einem weiteren Sinne, bezogen auf ihre Rolle in einer

Alternativweltgeschichte, betrachtet.

Die Handlung des Romans ist in zwolf Kapitel sowie einen Epilog aufgeteilt und
umfasst eine erzahlte Zeitspanne von etwas mehr als einem Jahr. Als die Handlung
beginnt, gehen Alexej und sein Freund Thomas ,an diesem drickend heil3en
Sonntagvormittag im August® (DK S. 13) zu Barbara Gottliebs Literatursalon und
gegen Ende wird als Datum des Beinahe-Einschlags der ,23. Dschumada al-Achira
des Jahres 1422“ (DK S. 239) des islamischen Kalenders genannt —im
gregorianischen Kalender der elfte September 2001. Die Signifikanz dieses Datums,
gerade in Zusammenhang mit der islamischen Welt und dem utopischen
Gesellschaftsbild dieser alternativen Realitat, soll jedoch an dieser Stelle nur kurz
erwahnt und stattdessen in den folgenden Kapiteln noch ausfihrlicher beleuchtet
werden. Wahrend sich die meisten Szenen also im Jahr 2000, zwischen August und
Neujahr, abspielen, findet der angeklndigte Einschlag des Kometen erst nach einem
Zeitsprung von mehreren Monaten statt und eréffnet so einen Blick auf die

Veranderungen, die sich fur die einzelnen Protagonist*innen seitdem ergeben haben.

Auch im Zusammenhang mit der Auswahl der Geschehensmomente bietet dieses
zusammenfassende Ende eine interessante Perspektive, denn beinahe alle zuvor
erwahnten Charaktere tauchen dort noch einmal auf und ihr vorheriger Auftritt wird
so noch einmal aktiv ins Gedachtnis gerufen, was ein sehr umfassendes und
geplantes Vorgehen des Erzahlers suggeriert. Zuvor wird in mehreren
Erzahlstrangen die aktuelle Situation in und um Wien beleuchtet, wobei Personen in
unterschiedlichen gesellschaftlichen Stellungen ihre Perspektive einbringen. Alexej
von Repin, der etwas verloren wirkende Kunstgeschichtestudent, scheint die Welt
und deren Bedrohung durch den Kometen geradezu zu vergessen, da er ganz in
seinen eigenen Liebesproblemen untergeht (,Ach, der Weltuntergang kiimmerte
Alexej von Repin nicht.” DK S. 204), wahrend beispielsweise Dudu Gottlieb als
Astronom eine eher professionelle und zugleich sehr personliche Sicht auf das Ende
der Menschheit wiedergibt: ,Es ist schade drum, dachte Dudu Gottlieb. Es ist schade
drum. Und er haderte mit seinem Gott.“ (DK S. 217). Doch generell bestimmt der
Komet fur die meisten Figuren nicht den grofdten Teil der Handlung des Buches,

denn sie erfahren, mit Ausnahme des Hofastronomen, alle erst relativ spat davon.
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Nur drei der zwolf Kapitel und der Epilog finden chronologisch gesehen nach der
Anklndigung des Kometen durch den Kaiser Anfang Oktober 2000 statt, alle
anderen spielen sich davor ab und stellen dadurch kein durch die
Weltuntergangsstimmung verzerrtes, sondern vielmehr ein authentisches Wien der
Alternativwelt dar. Es geht dementsprechend um eher lose miteinander verbundene
Momente, die nach und nach zueinander in Beziehung gesetzt werden, sei es, well
sich die betreffenden Charaktere naherkommen oder sie jeweils eine wichtige
Perspektive auf die Handlung eroffnen. Meist sind ihre Uberlegungen gespickt mit
historischen Verweisen und Exkursen, die gewissermalden auch immer einen

Hinweis auf das Nicht-Geschehene beinhalten.

Die Kapitel sind beinahe alle in chronologischer Reihenfolge erzahlt, doch
beispielsweise der Brief aus Grusinien (Kapitel IX) spielt zeitlich vor dem unmittelbar
vorhergehenden Kapitel, in welchem der Kaiser vom Kometen erfahrt und sich ans
Volk wendet. Dr. Anton Wohlleben 6ffnet den Brief zu dem Zeitpunkt, als ,das
Kummergesicht des Kaisers [...] die Bildschirme der Donaumonarchie erst drei Tage
spater ausflllen [sollte]” (DK S. 168). Ab und zu Uberlappen sich also die
Erzahlstrange, wenn zwischen den einzelnen Figuren hin- und hergewechselt wird.
Kleinere Vor- und groRere Ruckgriffe finden sich jedoch generell haufig in der
Geschichte. Wie oben bereits im Zusammenhang mit dem zeitlichen Parameter der
Erzahlperspektive erwahnt, merkt der Erzahler bereits im ersten Kapitel an, dass der
Weltuntergang drohe und scheint sich auch Uber die kommenden Ereignisse im
Klaren zu sein. Auch Ruckblenden tauchen haufig auf und werden den Leser*innen
teilweise auch explizit angekindigt, wie etwa hier, als eine Uberleitung zu einem
mehrere Seiten langen Abstecher in die bisherige Lebensgeschichte des Studenten:
,Ehe wir uns dieser Geschichte zuwenden, sollte geklart werden, welche erotischen
Erfahrungen Alexej von Repin in seinem Leben davor angesammelt hatte.“ (DK S.
115). Noch haufiger sind Ruckblicke und Exkurse Uber abgeanderte oder fiktive
geschichtliche Ereignisse, die immer wieder auftauchen und das Zustandekommen
dieser alternativen Welt erklaren, wahrend das Glossar zumeist Uber den realen
Verlauf der Dinge aufklart. Als Dudu Gottlieb gerade auf dem Mond verweilt, wird in
diesem Sinne auch sehr ausfuhrlich die Geschichte der Besiedelung des
Erdtrabanten in seinen Gedanken erklart und endet schliellich mit einem
Grabbesuch eines geschatzten wissenschaftlichen Kollegen: ,[...] Albert Einstein,

geliebter Sohn des deutschen wie des judischen Volkes, [war] anno 1955 auf der
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erdabgewandten Seite des Mondes gestorben.” (DK S. 96). Eine solche VerknlUpfung
von realen Personen wie Albert Einstein und der ebenfalls akkuraten Angabe von
Sterbedatum sowie -ursache mit einer offensichtlich fiktiven Entwicklung, die
allerdings glaubhaft in die Alternativweltgeschichte eingebettet ist, findet in dieser

Form haufiger im Text statt.

Durch die sehr ausfihrlichen Beschreibungen, Uberlegungen und Schilderungen der
historischen Begebenheiten und die groReren Zeitspringe zwischen und seltener
auch in den Kapiteln, ergibt sich ein Erzahltempo, welches gréfitenteils als langsam
empfunden wird, gegen Ende jedoch an Fahrt aufnimmt. Die einzelnen Szenen sind
zumeist zeitdeckend oder -dehnend gestaltet und von langwierigen
Gedankengangen oder auch ausschweifenden Dialogen oder sogar Monologen
erfullt, wie z.B. in den Kapiteln IX (vgl. DK' S. 168-183) und X (vgl. DK S. 184-195),
welche den seitenlangen Brief an Dr. Wohlleben sowie die Predigten zum
Verséhnungsfest und zu Weihnachten enthalten. Auch das Glossar wirkt
gewissermalen zeitdehnend und verzégernd, vor allem, da die Inhalte au3erhalb der
Geschichte liegen und den Lesefluss storen. Andererseits wird zwischen den
einzelnen Elementen oft stark gerafft, so liegen allein zwischen den zwei Predigten,
die unmittelbar hintereinander gereiht sind, Uber zwei Monate, die mit keinem
weiteren Wort erwahnt werden (vgl. DK S. 191). Auch zwischen dem letzten Kapitel,
in welchem André Malek am Neujahrstag von einem Blumentopf erschlagen wird
(vgl. DK'S. 223) und dem Epilog, der mit den Worten ,Am Morgen des
Weltuntergangs lag Wien wie ausgestorben da.” (DK S. 224) beginnt, liegen circa
neun Monate. Diese schnellen Spriinge finden sich vorwiegend gegen Ende der
Geschichte und verdeutlichen gewissermalien auch das unaufhérliche Dahinrasen

der Zeit in Richtung Weltuntergang.

In diesem Zusammenhang soll nun auch die Zeit im weiteren Sinne betrachtet
werden, da ihre Bedeutung gerade im Genre der Alternativweltgeschichte nicht zu
unterschatzen ist. Einhergehend mit der chronologischen Schilderung des
Geschehens in der Geschichte stellt sich namlich auch die Frage nach der
Entwicklung und dem geschichtlichen Hergang der alternativen Welt, der bis zu
diesem Punkt fihrte. Wahrend im Klappentext des Buches bereits ganz offen auf den
Ausgangspunkt aller Veranderungen hingewiesen wird (,»| bin doch ned deppat, i
fohr wieder zZ’haus!«, sagt der dsterreichische Thronfolger Franz Ferdinand am 28.

Juni 1914 in Sarajevo [...].“ DK, Klappentext), erfahrt man innerhalb der Geschichte
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den konkreten Divergenzpunkt erst gegen Ende, wo auch André Malek kurz vor
seinem Ableben diesen Ausspruch wiedergibt (vgl. DK S. 222). Die restlichen
Hinweise auf den geschichtlichen Verlauf finden sich erst nach und nach, jedoch
zahlreich und standig im Text wieder, wahrend im Glossar auch immer auf den

realen Verlauf und erweiterte Zusammenhange hingewiesen wird.

Die Vermittlung der verschobenen Zeitachse erfolgt demnach sehr offen und
zuganglich, oft sogar im direkten Vergleich zum eigentlichen Verlauf. Meist wird kein
grol3es Ratsel aus den bisherigen Vorgangen gemacht, sondern ganz im Gegenteil
sogar weit ausgeholt und es werden alle moglichen relevanten Details eingebracht,
wie beispielsweise bei der oben erwahnten Besiedelung des Mondes durch die
Deutschen. Im Verlauf der Geschichte kommen dazu immer mehr Informationen auf,

obwohl bereits friih und umfassend erklart wird:

Die Deutschen hatten also einen alten Menschheitstraum wahr gemacht, waren als
Pioniere zum Mond geflogen und hatten ihn danach mit preu3ischer Grundlichkeit
in Beschlag genommen und kolonisiert (in einem Anflug von jidischem
Nationalstolz erinnerte Dudu Gottlieb sich kurz daran, welch hervorragende Rolle
Juden bei dieser waghalsigen Unternehmung gespielt hatten). (DK S. 32)

Der Zusatz in der Klammer verweist wiederum sogleich auf das Ausbleiben der
Graueltaten des Zweiten Weltkriegs, was auch die verstrickte Erzahlweise aufzeigt.
Oft wird das, was eben nicht passiert ist, einfach in Nebensatzen und
Gedankenbruchstlicken untergebracht, denn fur die Leser*innen sind die
Zusammenhange meist klar zu erkennen und den entsprechenden Entwicklungen
zuzuordnen. Auch geschichtliche Ereignisse, die in den entsprechenden Jahren
stattgefunden haben, kommen namentlich vor, werden aber, ahnlich wie Albert
Einsteins Tod, kunstvoll in ein fiktives Narrativ eingewoben. So taucht in der
alternativen Geschichte der Raumfahrt das Datum des 3. Oktober 1942 auf, an dem
,der erste bemannte Raumflug von Peeneminde aus® (DK S. 37) gestartet ist — wie
das Glossar jedoch erklart, ist an diesem Tag dort tatsachlich ,zum ersten Mal
erfolgreich eine Rakete mit explodierendem Sprengkopf gestartet; der Nazi-
Propagandaminister Joseph Goebbels gab ihr den Namen »Vergeltungswaffe 2«.*
(DK S. 244). Auch die mit dem nationalsozialistischen Regime in Verbindung
stehenden Begriffe ,Anschluss’ und ,Heimholung‘ werden im Zuge der veranderten
Zeitachse umgedeutet und neu besetzt. Aus dem ,Anschluss‘ Osterreichs an das
Deutsche Reich wird die im Marz 1938 vollzogene Eroberung des von Deutschland
besetzten Polens durch die Donaumonarchie (vgl. DK S. 160) und aus der
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euphemistischen ,Heimholung‘ osteuropaischer Gebiete ins Deutsche Reich wird die
im Juni 1941 erfolgte ,Eroberung des russisch besetzten Teiles von Polen“ (DK S.
160). So bleibt die Grundbedeutung ahnlich, wird jedoch an die veranderte
Geschichte Europas und die Rolle von Osterreich-Ungarn darin angepasst. Insofern
spielt auch das Suchen nach diesen historischen Zusammenhangen und versteckten
Hinweisen auf moderne Zeiten, das von Hermann Ritter postuliert und in Kapitel

3.2.2 erwahnt wurde, eine grofke Rolle in diesem Text.'20

Man weil} in dieser Geschichte als Leser*in schon friih, dass man sich mit den
handelnden Charakteren im Wien des alternativen Jahres 2000 befindet, dafiir muss
man im Text nicht groRartig rekonstruieren. Bereits in der ersten Szene, als Alexej in

einen manuell bedienten Aufzug steigt, stellt er fest:

Offenbar handelte es sich bei diesem Aufzug um ein Relikt aus einer langst
verwehten Epoche; dabei hatte man die Wende zum neuen Jahrtausend doch
auch im |. Bezirk langst Gberschritten! Es war ein bisschen unglaublich, schlieRlich
lebte man im Zeitalter des Mondflugs, auch der Mikrowellenherd war langst
erfunden. (DK S. 12)

Es finden sich daruber hinaus immer wieder Verweise auf den Stand der
Technologie, auf tatsachliche Ereignisse und Personen, selbst konkrete Daten und
Jahreszahlen werden o6fters genannt, wie z.B. ganz am Ende der 11.09.2001. Die
Wochen und Monate der Handlung vergehen immer auch mit beildufigen Nennungen
im Text, und auch real existierende Prominente werden stellenweise erwahnt und
zeichnen ein genaueres Bild dieser Gegenwart: So schauspielern beispielsweise
Romy Schneider, Christoph Waltz und Arnold Schwarzenegger auch in dieser
Realitat, doch anstatt in Hollywood eben in den ,Rosenhugelstudios in Hietzing” (DK
S. 43). Neben dieser Spurensuche und den expliziten Verweisen auf die echte Welt,
die in Kapitel 4.3.2 noch naher beleuchtet werden sollen, findet im Text allerdings
auch eine gewisse Uberlappung verschiedener Zeiten statt. Die technologischen
Entwicklungen wirken einerseits dem realen Jahr 2000 sehr ahnlich, tragen
andererseits aber auch deutliche Zuge langst vergangener Zeiten der
Habsburgermonarchie in sich. So werden immer noch Telegramme verschickt (vgl.
DK'S. 27), man bezahlt in Kronen (vgl. DK S. 30) und die bekannte Zeitung ,Die
Presse’ heildt hier immer noch so, wie vor dem Ende des Zweiten Weltkriegs: ,Neue
Freie Presse” (DK S. 21). Andererseits gibt es jedoch die oben erwahnte Elektropost,

Klapprechner und Bildtelefone, ja sogar das Handy bzw. ,matkapuhelin“ hat ein

120 \gl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 22.
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Jlanghaariger Finne aus Karelien“ (DK S. 123, Hervorhebung im Original) bereits
erfunden — vermutlich ein Hinweis auf ein Mobiltelefon von Nokia. Man fliegt in dieser
Realitat sogar seit den 1940er Jahren bereits zum Mond und hat dort mittlerweile
eine ganze Kolonie mitsamt florierendem Tourismus aufgebaut, was einen deutlichen

Schritt nach vorne darstellt.

Solche Entwicklungen werden einander kontrastreich gegenubergestellt und zwar
grofdtenteils auch ausschweifend erklart, dennoch fallt es am Ende den Leser*innen
zu, sich die Zusammenhange zwischen dem veranderten Geschichtsverlauf und dem
alternativen Geschehen zu erschlie3en. Die Erfolge in der Mondfahrt zum Beispiel
sind ganz klar eine Folge des nicht passierten Zweiten Weltkriegs, wodurch die
deutschen Ingenieur*innen gemeinsam mit den nicht ermordeten oder vertriebenen
judischen Wissenschaftler*innen ihre Krafte in die zivile Raumfahrt bindeln konnten,
anstatt Kriegsgerate zu entwickeln. Solche Uberlegungen werden vielerorts
angedeutet, doch die Aufgabe diese Verknupfungen gedanklich nachzuverfolgen
obliegt dennoch den Leser*innen, die dazu teilweise auf das Glossar zuruckgreifen
koénnen, jedoch bei den meisten Hinweisen ohne zusatzliche Informationen
auskommen mussen. Generell werden diese Vor- und Ruickgriffe jedoch sehr
geschickt in ein groRes Ganzes verwebt, welches sich auch mit den
Gedankenspielereien rund um das Fortbestehen eines osterreichisch-ungarischen

Kaiserreichs und entsprechenden GroRmachtsfantasien gut verbinden Iasst.
4.3. Abweichung der alternativen Geschichte

Im Zusammenhang mit der oben genannten Vermittlung der Zeit im Text, soll nun der
Beschaffenheit der alternativen Welt genauer auf den Grund gegangen werden. Das
Zusammenspiel aus dem Divergenzpunkt und der Kausalitat sowie den Bezugen zu
anderen Welten, seien es die Realitat oder auch andere fiktive Welten, beeinflussen
die Erzahlung dahingehend mafdgeblich und ermoglichen einen facettenreichen Blick

auf das Geschehen.

4.3.1. Divergenzpunkt und Kausalitat
Die Abweichung der alternativen Welt nimmt, wie oben bereits erwahnt, im Jahr 1914
ihren Lauf, als der dsterreichisch-ungarische Thronfolger Franz Ferdinand nach dem
ersten, missglickten Attentat einfach umdreht und Sarajevo verlasst.

Realgeschichtlich hat er nach dem ersten Angriff seine Tour unbeirrt fortgesetzt, und
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war dadurch dem zweiten Versuch durch den Attentater Gavrilo Princip zum Opfer
gefallen. Wahrend also Franz Ferdinand und seine Gattin Sophie am 28. Juni 1914
verstarben und damit in weiterer Folge einen gewaltigen Krieg verursachten, lebten
sie in Steins Roman weiter und der Erzherzog bestieg zwei Jahre spater den Thron
(vgl. DK S. 222), um die Monarchie als Kaiser in eine im Vergleich deutlich

friedlichere Zukunft zu fuhren. Der Divergenzpunkt liegt also in einer spontanen

Umkehr des Thronfolgers und spart damit die weitreichenden Folgen des Attentats

entsprechend aus.

Die Auswirkungen, die sich aus diesem einen Moment des Umentscheidens flr diese

alternative Welt ergeben, sind jedoch ebenfalls beachtlich. Der Erste Weltkrieg bleibt
aus, der Zweite Weltkrieg dementsprechend auch, das Osterreichisch-ungarische
Kaiserreich bleibt bestehen (und wird sogar noch grofder), die Technologie scheint
auf einem anderen Stand zu sein und auch die Grenzen der Welt sind anders
gezogen als in heutiger Zeit, was spater noch genauer betrachtet werden soll. Doch
ein ganz wesentliches Merkmal in dieser Welt ist, dass der Divergenzpunkt eben
nicht etwas ist, was zusatzlich passiert ist, sondern vielmehr etwas Nicht-
Geschehenes. Ein Ereignis, das nicht eingetreten ist, etwas Ungeschehenes, das in
weiterer Folge auch unzahlige andere Entwicklungen ungeschehen macht. Da
schlichtweg nichts passiert ist, ist die Sarajevo-Reise des damaligen Thronfolgers
auch nicht als ein signifikantes Ereignis im Gedachtnis dieser Welt verankert, das
Nicht-Attentat und seine erheblichen Folgen sind insofern unter den diegetischen
Figuren niemandem wirklich bewusst. Im Buch wird sogar deutlich mit diesem Fakt
gespielt, denn permanent wird die Signifikanz von Daten herausgegriffen und deren
Bedeutung abgeandert, wie bereits in Kapitel 4.2.2. zum Thema der Raumfahrt
erwahnt. Es gibt im letzten Satz des Epilogs sogar den Hinweis auf einen weiteren
nicht passierten Angriff, der die echte Welt nachhaltig verandert hat: den 11.
September 2001. Insofern zieht sich die Geschichte gewissermallen von einem
entscheidenden Wendepunkt des 20. Jahrhunderts zu einem grundlegenden Punkt
des 21. Jahrhunderts und zeigt ein breit gestreutes Was-ware-wenn-Szenario auf.
Dieses Auslassen der anstachelnden Momente sowie die Schilderung der friedlichen

Auswirkungen stehen im starken Kontrast zu dem, was wirklich geschehen ist.

Bezogen auf Hermann Ritters Typologie der Divergenzpunkte, die in Kapitel 2

erwahnt wurde, kdnnte man hier von der hervorgehobenen Bedeutung von
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,Individuen und ihrer Ersetzbarkeit*'?' ausgehen, wobei das Ab- oder Weiterleben
historischer Figuren und die Folgen daraus im Vordergrund stehen. In diesem Fall
stellt klarerweise das fortbestehende Wirken des Thronfolgers eben diese Folge dar,
doch der Divergenzpunkt selbst kdnnte unter Umstanden auch als ,Einfluss des
Zufalls“12?2 gewertet werden, da die Entscheidung gegen ein Fortsetzen der Fahrt
schlichtweg zufallig getroffen wurde. Daflir sprache auch, dass selbst in der
Geschichte der Einfluss des Zufalls auf eine historische Entwicklung diskutiert und
einer deterministischen Vorherbestimmung entgegengesetzt wird. So plaudern die
drei Hofrate beispielsweise Uber das Was-ware-wenn-Szenario der Entstehung des
Christentums und des Islam im Falle eines Sturzes des Romischen Reichs durch
Hannibal (vgl. DK S. 138-141) und dementsprechend fragt Dr. Anton Wohlleben
seine Freunde im Kaffeehaus auch ganz offen: ,Ist in der menschlichen Geschichte
auch alles ein Zufall?* (DK S.138). Das Gesprach fuhrt die drei Hofrate auch zum
Patienten des Dr. Wohlleben, der in seinen Albtraumen Visionen eines
kriegsgebeutelten, zerstorten (und wie Leser*innen wissen: des realen) Europas hat,
und sie befinden diese dustere Welt als undenkbar. Sie gehen sogar soweit, diese
Realitét des 20. Jahrhunderts, die auch den Untergang Osterreich-Ungarns
bedeutete und ihnen nicht bewusst ist, als eine absolut unplausible Entwicklung zu

bezeichnen:

Sosehr der Rabbi, der Kardinal und der Psychoanalytiker sich also auch
gemeinsam darauflosphantasierend mihten: Sie fanden keinen welthistorischen
Unfall, der den Fortschritt im k.u.k. Reich hatte aufhalten kénnen — der diesen
Fortschritt zur Humanitat auch nur infrage gestellt hatte. Kein Attentat im Inneren,
keine Invasion von auf3en. (DK S. 147)

Sie ziehen im Weiteren auch den Vergleich mit einem Blumentopf des Zufalls, der
entweder auf der Fensterbank verbleibt, oder eben hinunterfallt, einem Passanten
auf den Kopf (vgl. DK' S. 137). lhre Realitat, also ihren eigenen Blumentopf, sehen
sie jedenfalls ,fest und sicher auf seiner Marmorunterlage® (DK S. 147) ruhend. Doch
wie die Leser*innen spater feststellen, stirbt André Malek im letzten Kapitel und
unmittelbar vor dem Epilog, weil in der absoluten Windstille durch eine ,moérderische
Bo“ (DK S. 222) ein Blumentopf hinuntergerissen wird und ihm auf den Hinterkopf
fallt. Wie der Erzahler erwahnt, ,konnte [er] nicht anders, so war es ihm seit

Anbeginn der Schopfung bestimmt* (DK S. 223), was der Debatte um die

21 Ebd. S. 28.
122 Ebd. S. 28.
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Notwendigkeit und Unvermeidbarkeit bestimmter Ereignisse an dieser Stelle

Bedeutung beimisst.

Denn die Kausalitat ist, bezogen auf den Ausbruch des Ersten Weltkriegs, nicht so
einfach aufzuschlusseln und auch nicht rein auf das Attentat in Sarajevo beschrankt,
wie diese Alternativwelt einen zunachst glauben lasst. Wie in Kapitel 3.3.1.
ausfuhrlich erwahnt, ist die Verkettung gewisser historischer Umstande immer erst im
Nachhinein zu erkennen und die weitreichenden Folgen einzelner Ereignisse stellen
immer eine (Re-)Konstruktion dar.'?® Gerade bei einem vielschichtigem Thema wie
dem Ersten Weltkrieg gibt es unzahlige Faktoren, die auch unabhangig von diesem
offensichtlichen Ausléser zu einem ahnlichen Ereignis hatten fihren kénnen. Die
Ausgangslage des 20. Jahrhunderts war aufgrund gegenlaufiger Interessen der
Grolmachte angespannt und warnende Stimmen gab es bereits Ende des 19.
Jahrhunderts'?*. So meint beispielsweise Richard J. Evans in diesem
Zusammenhang, dass man auch plausibel argumentieren konnte, ,dass es die
bosnisch-serbischen Terroristen bei einem Fehlschlag des Attentats auf Franz
Ferdinand im Juni 1914 weitere Male versucht hatten, bis sie — mit ahnlich
verheerenden Folgen — erfolgreich gewesen waren [...]“'%%. Weiters erwahnt er, dass
kontrafaktische Szenarien haufig nicht genug auf die gréferen Rahmenbedingungen
und historischen Kontexte eingehen wiirden'?®, denn oft spielen solche Zufalle des
Gelingens oder Misslingens nur den Stein des Anstoldes, der dann Wellen schlagt,
wenn die Umstande es erlauben. Im Hintergrund schwelten Anfang des 20.
Jahrhunderts aus geschichtswissenschaftlicher Sicht bereits ,wichtigere
Kausalketten, Uber die der dsterreichisch-serbische Konflikt auf einer hdheren Ebene
mit den Rivalitdten der europaischen GroRméachte verknlpft war [...]1?7, was den
Krieg auch ohne einen unmittelbaren Ausloser hatte entfachen kdnnen. Insofern
scheint aus historischer Perspektive eine gewisse Unvermeidbarkeit des Konflikts
gegeben, da die Variablen in den meisten Fallen viel komplexer und vielschichtiger
ineinandergreifen als angenommen'?8, was die in Steins Text vorliegende, beinahe

utopisch-friedliche Erzahlung umso kontrastreicher erscheinen lasst. Doch auch

123 \/gl. Steinmdiller: Zukiinfte, die nicht Geschichte wurden. Zum Gedankenexperiment in
Zukunftsforschung und Geschichtswissenschaft, S. 44.

124 \/gl. Peschke: Was ware wenn, S. 137.

125 Richard J. Evans: Veranderte Vergangenheiten. Uber kontrafaktisches Erzéhlen in der Geschichte.
Aus dem Englischen von Richard Barth. Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2014, S. 74.

126 \/gl. Ebd. S. 75.

127 Ebd. S. 98.

128 \/gl. Ebd. S. 194.
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diese Welt ist nicht vollig frei von Graueltaten und unmenschlichen Zustanden, zum
Beispiel existiert immer noch das ausbeuterische Kolonialsystem und halt weite Teile
der Welt unter Fremdherrschaft besetzt. Wie im Glossar dazu erklart wird, ist die
weitreichende Verkettung durchaus bewusst, doch es wird argumentiert, dass auch

eine einzelne, entscheidende Variable viel Einfluss haben kann:

Die Schisse auf Franz Ferdinand und Sophie Chotek von Chotkow haben die
Kolonialvolker vom Joch des européischen Imperialismus befreit. Eine Billardkugel
stoRt klickend die nachste an: die Schiisse von Sarajevo >> der Erste Weltkrieg >>
der Zweite Weltkrieg >> das Ende der Kolonialreiche [...]. (DK S. 268)

Uber die tatsachliche Wirkungsmacht dieser einzelnen, spezifischen Abanderung
kann man also diskutieren, doch in dieser Geschichte ermdglicht sie die Betrachtung
einer Realitat, die nicht durch die Weltkriege ins Chaos gestirzt und neu geordnet
wurde, eine Welt, in der die Billardkugeln in einer anderen Reihenfolge angestol3en
wurden und die Leser*innen mit einem vollig veranderten Europa konfrontiert.
Gerade in Osterreich und besonders in Wien, wo die imperiale Vergangenheit nicht
nur am Wirbel rund um Sisi immer noch deutlich sichtbar, die einstige Grolke des
Landes immer noch Thema (man muss den Blick nur nach Sudtirol wenden) und
eine gewisse Nostalgie Alltag ist, zeigt so eine utopisch-verzerrte Sicht auf die fragile

Donaumonarchie Wirkung — doch dazu Naheres in Kapitel 4.5.

4.3.2. Beziige zu anderen Welten

Die Alternativweltgeschichte zieht ihre Spannung nicht nur aus der Handlung,
sondern vor allem auch aus den Unterschieden und Verbindungen zwischen der
erzahlten und realen Welt. Auch Steins Roman steht nicht fur sich allein, sondern ist
vielschichtig und absichtlich verknlpft mit der Realitat, vor allem auch durch das
umfangreiche Glossar, sowie mit Konzepten aus anderen Texten des Genres. Diese

Bezuge sollen nun genauer betrachtet werden.

Ein hervorstechendes Merkmal sind in der Geschichte unter anderem die

geographischen und damit in Zusammenhang stehenden politischen Verhaltnisse.

Immer wieder finden sich im Text Hinweise Uber die Grenzziehung der Welt und vor
allem auch die Ausmale der Donaumonarchie. Als Dudu Gottlieb beispielsweise am

Flughafen ankommt, um zum Mond zu fliegen, wird festgehalten:

Ja, es war ein wenig verrickt. Dudu Gottlieb konnte nach Triest reisen, nach
Budapest, nach Prag, nach Czernowitz, nach Sarajevo oder in sein heimatliches
Lemberg, ohne dass er unterwegs je hatte seinen Reisepass vorweisen mussen;
aber der Mond war nun einmal deutsch, da war nichts zu machen. (DK S. 31)
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Die Grenzen des ehemaligen Groldreichs werden in diese moderne Welt gebracht
und geflhlt entzieht sich nur der deutsche Mond den Blrger*innen. Im Mondflieger
dann lasst Dudu die Leser*innen an seinem Blick auf die Welt hinunter teilhaben und
erklart in seinen Gedankengangen die Zustande und Aufteilung der Welt. So sieht er
Amerika als ein wildes, wenig einflussreiches Land, das als Republik deutlich aus der
europaischen Norm heraussticht (vgl. DK S. 38). Frankreich, die Schweiz und San
Marino sind dort die einzigen Republiken, denn ohne die Weltkriege und andere
groRere Konflikte verblieben viele Lander schlichtweg in den Handen der
herrschenden Kdnigsfamilien (vgl. DK S. 40). Die Briten unter Kénigin Elisabeth II.
unterhalten weiterhin ein ausgedehntes Kolonialreich, denn die Herrscherin war
immerhin auch die ,Empress of India“ (DK S. 41). Wahrend in Europa also Frieden
herrscht und die Deutschen den Weltraum anstreben, gibt es jedoch in Asien
ebenfalls imperialistische Unternehmungen, wie Dudu in der Zeitung liest und lapidar
zusammenfasst: ,Die Japaner waren immer noch mit dem Massakrieren
aufstandischer Chinesen beschaftigt.“ (DK S. 37). Diese utopische Welt bedient sich
also an der Geographie der Realitat, verzerrt diese jedoch auf unterschiedliche
Weise. Die Machtverhaltnisse sind in dieser Welt deutlich anders verteilt, die
Grenzen sind anders gezogen und selbst der utopische Frieden wirkt bei genauerem
Hinsehen trugerisch, auch wenn in der Handlung des Buches die Graueltaten

anderswo auf der Welt ausgeblendet werden.

Es kommen dartber hinaus neben den handelnden Charakteren auch viele
Personen vor, die mehr oder weniger Bezuge in die echte Welt darstellen. Neben der
offensichtlichen Erwahnung von bekannten Herrschern oder Politikern der
Vergangenheit, wie z.B. Franz Ferdinand, oder auch Prominenten wie Arnold
Schwarzenegger oder Christoph Waltz (vgl. DK S. 43), gibt es auch verstecktere
Hinweise auf die Verflechtung mit der realen Welt, die oft erst auf den zweiten Blick
zu erkennen sind. So ist beispielsweise von einem Kinofilm des bekannten
Regisseurs ,Szczepan Szpilberg“ (DK S. 100) die Rede, den man als Steven
Spielberg identifizieren kdnnte, und ein gewisser ,Gyorgy Lukacs® (DK S. 70)
hingegen ist fur seine Oper ,Lukas und Lea“ bekannt, deren Handlung sich mit
George Lucas’ ,Star Wars* vergleichen lasst. Auch ein Verweis auf Franz Kafkas
Roman ,Der Process* findet sich im Text, als Dr. Wohlleben einen Text Uber einen zu
Unrecht Verurteilten liest: ,Ubrigens kannte kein Mensch den Namen des

Schriftstellers, auch die literarisch Hochgebildeten unter Dr. Wohllebens Freunden
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hatten noch nie von ihm gehért.” (DK S. 147). Kafkas Name sowie der Titel des
Buches werden dabei jedoch nie genannt und auch im Glossar gibt es keine
Erwahnung, so bleibt es an den Leser*innen mit dem entsprechenden Wissen die
Punkte zu verknupfen. Weiters spielen auch die Nachfahren einflussreicher
Personen eine Rolle. So herrscht eine gewisse Augusta |. aus dem Haus
Hohenzollern auch nach der Jahrtausendwende noch Uber ein fortbestehendes
deutsches Kaiserreich (vgl. DK S. 152), und selbst Alexej stammt von einer realen

Person ab, dem Maler llja von Repin (vgl. DK S. 50).

Dass die Abanderung der Geschichte jedoch auch einen unmittelbaren Einfluss auf
die vorkommenden realen Personen hat, die von den Weltkriegen besonders
betroffen waren, zeigt beispielsweise die Erwahnung von Anne Frank. Sie ist in
dieser Welt die ,grof3e alte Dame der deutschen Literatur” (DK S. 144) und geachtete
Literaturnobelpreistragerin, 71 Jahre alt und weltberihmt. Besonders spannend ist
dahingehend allerdings auch das Schicksal der fiktiven Nachfahren zweier Manner,
die im 20. Jahrhundert unzahlige Leben gefordert haben: Der Enkel von Adolf Hitler,
in der Alternativwelt ein erfolgloser Postkartenmaler namens Huttler (vgl. DK S. 181),
ist August Biehlolawek, jener Patient von Dr. Wohlleben, der in seinen Albtraumen
Nacht fur Nacht die Schrecken des Zweiten Weltkriegs und des Holocausts miterlebt
und diese dem Psychoanalytiker mitteilt. Im fernen Grusinien, so erfahrt der Doktor
aus einem Brief, hat sein Kollege Gabriel Leviaschwili ebenfalls einen solchen
Patienten. Bei diesem Mann, der von ahnlich schlimmen Albtraumen voll Krieg und
Leid geplagt wird, handelt es sich um den Enkel von Josef Stalin, im Brief ,Soselo*
(vgl. DK S. 178) genannt. Diese beiden fiktiven Enkel der Diktatoren sehen in ihren
Albtraumen das, was in der echten Welt durch die Handlungen ihrer GrolRvater
passiert ist. Sie haben neben den Leser*innen, die all diese Informationen zuordnen
und verknipfen kénnen, in diesem Buch als einzige einen Einblick in den

tatsachlichen Verlauf der Geschichte.

Doch auch Ereignisse und bedeutende Daten der Realitat tauchen in der
Alternativwelt in abgewandelter und angepasster Form immer wieder auf, wie bereits
in Kapitel 4.2.2. angemerkt: Die kriegerischen Unternehmungen des Deutschen
Reichs werden mitsamt den Begrifflichkeiten und Terminen zu Eroberungen
Osterreich-Ungarns umgeformt (vgl. DK S. 160) und die Entwicklung von deutschen
Raketen als Kriegswaffen als die Erforschung der Raumfahrt umgedeutet (vgl. DK S.
37 und 244). Das Fortbestehen dieser Ereignisse ist ein direkter Verweis auf die
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realen Vorkommnisse, selbst wenn der Inhalt verandert wurde, um in die deutlich
anders verlaufene Utopie zu passen. Gerade bei der Raumfahrt zeigt sich das noch
einmal deutlich, als Dudu Uber einen fur Nordamerika sehr bedeutenden Raketen-

Startpunkt spricht, der in der Alternativwelt nur in einem Buch vorkommt:

Die Unwahrscheinlichkeit, die am lautesten zum Himmel schrie, war aber, dass
Jules Verne seinen Mondflug in Florida starten lie3. Ausgerechnet. Lacherlich!
Was gab es denn in Florida auRer Simpfen und Alligatoren? (DK S. 35)

Solche Spielereien rund um bedeutende Ereignisse und deren alternative Ablaufe
finden sich im Text immer wieder und auch das Ende der Geschichte kann man
nahtlos darin einreihen: Am ,23. Dschumada al-Achira des Jahres 1422 (DK S.
239), dem 11.09.2001, endet das Buch damit, dass der Komet ganz knapp nicht in
die Erde einschlagt, sondern stattdessen in Einzelteile zerbricht, die in der
Atmosphare vergluhen. Der elfte September, ein Datum, das in der realen Welt seit
den Anschlagen in New York eine vollig andere Bedeutung tragt, wird so ebenfalls zu
einer Alternative: Es passiert kein Anschlag, es passiert kein Einschlag, ,'s hot
gornischt passiert” (DK S. 236), wie ein junger Chassid beim Beobachten des
Spektakels feststellt. Stattdessen sind die unterschiedlichen Burger*innen des
Vielvolkerstaats, die auch verschiedenen Religionen angehoren, vor den Toren
Wiens vereint und feiern mit dem Kaiser gemeinsam den nicht eingetretenen
Weltuntergang. Die Einbringung und gleichzeitige Umdeutung all dieser blutigen,
morderischen Ereignisse in vergleichsweise friedliche, der Utopie angepasste
Vorfalle, zeigt deutlich, dass die Geschichte hier nicht vergessen oder komplett
uberschrieben werden soll, sondern stattdessen eine gewagte und geschickte
Verdrehung stattfindet. Der echte Verlauf bleibt weiterhin auRerst prasent, in den
Traumen des August Biehlolawek, im umfangreichen Glossar und nicht zuletzt in den
Kopfen der Leser*innen, was eine standige Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit mit sich bringt — einerseits mit der blutigen, dusteren Seite,

andererseits mit der nostalgischen, prunkvollen Seite.

Doch nicht nur die Verstrickungen mit der echten Welt sind im Text vorhanden,

sondern auch intertextuelle Hinweise auf andere Werke lassen sich darin finden.

Ersichtlich wird das beispielsweise an einem Thema, das sich auch in anderen
Alternativweltgeschichten als bekanntes Konzept nachweisen Iasst: Die Deutschen
und die Raumfahrt. In Steins Text hat das deutsche Kaiserreich, wie oben
beschrieben, seine technologische Energie in die Raumfahrt statt in die

Waffenentwicklung gesteckt und dadurch bereits in den 1940er Jahren einen
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bemannten Raumflug zustande gebracht (vgl. DK S. 32). Dudu Gottlieb meint dazu
wortwortlich, sie hatten sich ,mit Gberlegener Ingenieurskunst [...] die Herrschaft im
Luftreiche der Utopie erstritten.” (DK S. 32). Das Spiel mit der fast schon
klischeehaften ,deutschen Ingenieurskunst’ wird also aufgegriffen und mit
kommerziellen Mondfligen auf die Spitze getrieben, wobei in diesem
Zusammenhang auch ganz konkret von einer Utopie die Rede ist. Eine ahnliche,
wenngleich deutlich dusterere, dystopische Entwicklung findet sich zum Beispiel in
Dicks ,Das Orakel vom Berge®, wo sich die Deutschen nach dem gewonnenen

Zweiten Weltkrieg ebenfalls der Raumfahrt zuwenden:

Gleichwohl hatte die Vorstellung, dass sture, mirrische Deutsche auf dem Mars
herumliefen, auf dem roten Sand, den vor ihnen noch kein Mensch betreten hatte,
etwas Komisches an sich.12®

Auch, wenn die Umstande, unter denen diese technologischen Fortschritte erreicht
wurden, nicht unterschiedlicher sein kdonnten, wird es bei Stein und Dick doch ahnlich
begrindet bzw. motiviert: Ein Rickblick in die Geschichte zeigt in beiden Fallen,
dass die Deutschen nach Grolierem streben, im Vergleich zu dem, was sie bereits
haben — auch im Hinblick auf den europaischen Kolonialismus. Bei Stein wird im
Zusammenhang mit der Rivalitat zu den anderen europaischen GrolAmachten, die
Kolonialreiche unterhielten, sogar eine Strophe des spoéttischen Gedichts

,Deutschland. Ein Wintermarchen“ von Heinrich Heine zitiert:

Franzosen und Russen gehort das Land,
Das Meer gehort den Briten.

Wir aber besitzen im Luftreich des Traums
Die Herrschaft unbestritten. (DK S. 31)

Da die Welt immer noch in die unterschiedlichen Kolonialreiche aufgeteilt ist, bleibt
den Deutschen insofern nur die Flucht nach oben und sie haben dementsprechend
den Mond kolonisiert. In Dicks alternativer Realitat hingegen gehdort innen bereits die
halbe Welt, dennoch versuchen sie auch dieses Unterfangen noch vor ihren

japanischen Blundnispartnern fertigzubringen:

Wenn die Japse ihre erste Rakete vom Erdboden hochbekamen, wiirden die
Deutschen bereits das ganze Sonnensystem eingesackt haben. In der guten alten
Zeit hatten die Deutschen abseits gestanden, als das Ubrige Europa seine
Kolonialreiche ausbaute — diesmal wirden sie nicht leer ausgehen, dachte Frink;
sie haben dazugelernt.30

129 Dick: Das Orakel vom Berge, S. 15.
130 Ebd. S. 15.
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Womdglich wird hier, vor allem bei Dick, auch das in den 1950er und 1960er Jahren
entstandene Konzept des ,esoterischen Nationalsozialismus‘ aufgegriffen, in
welchem sogenannte ,Flugscheiben‘ haufiger vorkommen'3'. Diese sollen im
Geheimen von den Deutschen fur die Luft- und Raumfahrt entwickelt worden sein
und ahnliche Mythen kommen seit Jahrzehnten in rechtsextremen Spharen immer
wieder auf, wie Strube darlegt’®?. In persiflierter und Uberspitzter Form taucht diese
Thematik beispielsweise auch im Jahr 2012 erschienen Film ,Iron Sky“ auf, in
welchem sich Nachfahr*innen von Nationalsozialist*innen aus dem Dritten Reich auf
dem Mond versteckt halten. In der alternativen Welt von Stein hingegen sind es nicht
die Nazis, sondern die Deutschen aus dem nach wie vor bestehendem Kaiserreich,
die auf diese Weise mit der Raumfahrt und Eroberung des Weltraums in Verbindung
gebracht werden. Die Motivierung dieser Expansion in den Weltraum durch die
Kolonialverhaltnisse ist hier insofern nicht als versteckter Verschwérungsmythos der
rechten Szene, sondern viel mehr als ein wiederkehrendes Motiv von

Alternativweltgeschichten zu verstehen.

Doch auch weitere Motive, die bereits im Genre-Klassiker ,Das Orakel vom Berge*®
vorkommen, tauchen in abgeanderter Form erneut auf: Die Alternativweltgeschichte
innerhalb der Alternativweltgeschichte sowie das Auftauchen der realen Geschichte.
Wahrend bei Dick beides im Heuschreckenbuch (,The Grasshopper lies heavy®)
vereint wird, welches den tatsachlichen Geschichtsverlauf beinhaltet, findet man
diese Elemente bei Stein aufgeteilt vor: Der Verlauf des echten 20. Jahrhunderts
taucht in den Albtraumen der Psychiatriepatienten auf, die von Hitler und Stalin
abstammen. Doch das Konzept der innerweltlichen Alternativweltgeschichte zeigt
sich etwas subtiler, im Roman ,Hannibal Barkas — Herrscher Uber Italien®. Dieser
taucht zum ersten Mal auf, als Dudu Gottlieb ihn am Flughafen kauft, um Lesestoff
fur seinen Mondflug zu haben (vgl. DK S. 33). Genauer diskutiert wird der Inhalt
allerdings erst von den drei Hofraten, die sich auch mit dem Einfluss von Zufall und
Schicksal auf die Geschichte der Welt befassen, wie in Kapitel 4.3.1. bereits erwahnt.
In dem Roman geht es um Hannibals Sieg uber Rom, der die Existenz des
romischen Reichs praktisch ausloscht und damit auch die Entstehung der heutigen
Weltreligionen maR3geblich beeinflusst hatte:

131 Vgl. Julian Strube: Die Erfindung des esoterischen Nationalsozialismus im Zeichen der Schwarzen
Sonne. In: Zeitschrift fiir Religionswissenschaft, Vol. 20 (2), 2012-11, S. 223 — 268, Hier: S. 230.
132 \/gl. Ebd. S. 247 — 249.
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Hatte Hannibal anno 202 vor der verhangnisvollen Geburt jenes Jeschu Ben
Joseph in Nordafrika gesiegt, dachte der Rabbi, waren weder das Christentum
noch der Islam entstanden — was ware uns Juden in diesem Fall alles erspart
geblieben! (DK S. 141)

Der Verweis auf das Leid des judischen Volkes tragt dariber hinaus mit dem Wissen
uber den realgeschichtlichen Ablauf des 20. Jahrhunderts noch eine umfassendere

Konnotation in sich.

Die zahlreichen Verknipfungen mit der echten Welt, nicht zuletzt auch durch
ausschweifende Erklarungen und das Glossar illustriert, sowie das Vorkommen
wiederkehrender Elemente von Alternativweltgeschichten zeigen deutlich, wie

detailliert und vielschichtig die abgeanderte Geschichte in diesem Buch erzahlt wird.

4.4. Diegese — Elemente und Motive der Welt

Als Nachstes soll die genaue Beschaffenheit der erzahlten Welt untersucht werden,
die sich aus der Veranderung des historischen Ablaufs, der Vermittlung der Zeit
sowie den Bezugen zu anderen Welten ergibt. Die Realitat, welche durch diese
ineinandergreifenden und in Wechselwirkung stehenden Elemente entsteht,
funktioniert nach ihren eigenen Regeln und bietet durch die zahlreichen
VerknUpfungen mit dem realen Verlauf auch einen interessanten geschichtlichen
Kontext. Die darin enthaltenen Themen und Konflikte der handelnden Figuren sollen

im Folgenden ebenfalls genauer betrachtet werden.

Zunachst soll dazu das Verhéltnis zwischen den Protagonist*innen und dem

politisch-gesellschaftlichen System beleuchtet werden, welches sich im Buch auf

verschiedene Art und Weise auldert. Die grundsatzliche Situation, in der sich die
handelnden Figuren befinden, ist hierbei ein fortbestehendes, ausgedehntes
Habsburgerreich am Beginn des 21. Jahrhunderts. Dieses imperialistische
Osterreich-Ungarn umfasst zahlreiche Kronlander und Regionen in Europa, wahrend
Wien als Hauptstadt mit ,dreieinhalb Millionen Einwohnern [...] ein unordentliches
Mosaik aus den 22 Vélkern der Donaumonarchie“ (DK S. 117) darstellt. Ausgehend
vom Divergenzpunkt seines Uberlebens im Juni 1914 hatte Erzherzog Franz
Ferdinand damals durch den versuchten Anschlag erkannt, wie grof3 die
Spannungen im Reich bereits sind und dementsprechend nach seiner
Thronbesteigung eine weitestgehende Autonomie flr die einzelnen Regionen
erlassen, welche schlussendlich den Fortbestand der Habsburger als Ubergeordnete

Herrscher sicherten (vgl. DK S. 159-160). Insofern prasentiert sich diese moderne
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Version der Donaumonarchie als eine durchaus regional organisierte Staatsform mit
eigenen Parlamenten fur die Angelegenheiten der jeweiligen Kronlander, die jedoch
insgesamt eine konstitutionelle Monarchie unter einem gemeinsamen Kaiser
darstellt, welcher sich selbst vorwiegend als reprasentativer Burokrat versteht. In
dieser hierarchischen Welt steht der Kaiser dennoch ganz oben, und auch der in
Osterreich nach dem Ersten Weltkrieg abgeschaffte Adel existiert in dieser Realitat
weiter. Die unmittelbaren Auswirkungen bekommen dementsprechende Vertreter des
Adels, beispielsweise Baron Alexej von Repin, allerdings nicht unbedingt zu spuren,
die Gesellschaft wirkt dahingehend doch eher offen und durchmischt. Thomas, der
Neffe des einfachen Diplomingenieurs August Biehlolawek, ist genauso zu Barbara
Gottliebs Literatursalon willkommen wie der Gesandte des Osmanischen Reichs (vgl.
DK S. 15). In diesem Sinne sehen sich die handelnden Figuren grofitenteils ganz
selbstverstandlich als Blrger*innen der Donaumonarchie und natirlicher Bestandteil
dieser Welt: Dudu Gottlieb als k.u.k. Hofastronom ist ein kaisertreuer und loyaler
Bewohner Wiens, doch er sieht sich in erster Linie als Burger seiner Heimatstadt
Lemberg, dem heutigen Lwiw in der Ukraine (vgl. DK S. 211). Auch Dr. Anton
Wohlleben als hochangesehener Wiener Psychoanalytiker flhlt sich in der
Donaumonarchie sehr wohl, pflegt regen Kontakt zur Kulturszene und seinen
religiosen Freunden sowie Kollegen aus aller Welt. Alexej, der eigentlich Russe ist,
fuhlt sich in Wien willkommen, betont jedoch auch, dass sein Herkunftsland aufgrund
verpasster Reformen und einer gewissen Rickstandigkeit nicht den besten Ruf
genieldt: ,Schlicht und einfach: Es war nicht chic, Russe zu sein.“ (DK S. 53). Den
anderen Eindricken kontrar entgegengesetzt zeigt sich jedoch André Malek, dessen
nebulése Vergangenheit mit Brechts Ballade'33 Giber den Morder Apfelbock in
Verbindung gebracht wird (vgl. DK S. 220), als sehr kritisch gegenuber der
Donaumonarchie und ihren imperialistischen Tendenzen. Er hat sich unter seinem
aktuellen Namen als franzosischer Fernsehphilosoph einen Namen gemacht, der das

System immer wieder anprangert und sich dennoch damit zu arrangieren scheint.

Die auftauchenden Figuren haben also unterschiedliche Positionen in diesem
gesellschaftlichen System inne und geben jeweils einen Einblick in ihre eigene
Perspektive darauf, die jedoch grotenteils positiv erscheint. Die meisten Figuren

133 \Vgl. Wendt, Gunna: Normalitat des Grauens. Brechts Ballade; https://www.literaturportal-
bayern.de/themen?task=Ipbtheme.default&id=560 Miinchen: Literaturportal Bayern (Zugriff:
08.01.2021)
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finden sich in ihrer Lebenswelt zurecht und akzeptieren die Zustande in der
Donaumonarchie als Selbstverstandlichkeit. Dudu geht sogar so weit, eine andere
Staatsform, beispielsweise die Republik, wie sie in Frankreich, der Schweiz und San
Marino vorkommt, als ,alles andere als einen Normalzustand® (DK S. 41) zu
bezeichnen, da dieser flur ihn ganz selbstverstandlich die konstitutionelle Monarchie
ist. Einzig Malek akzeptiert diese gegebene Situation nicht und spricht sogar davon,
,dass Osterreich-Ungarn zutiefst unwahr ist.“ (DK S. 55, Hervorhebung im Original).
Als Ana Dalmatin, eine slowenische Dichterin, bei einer Matinee ihre Lyrik vortragt,
die sie in deutscher Sprache verfasst, wirft ihr der Philosoph vor, sie sei ,mit den
herrschenden Verhaltnissen offenbar hdchst einverstanden® (DK S. 24) und meint
aullerdem, ,sie solle sich schamen, dass sie als Tochter eines unterdrickten Volkes
in diesem verrotteten Kaiserreich nichts anderes zur Welt zu sagen wisse als: ja und
amen.” (DK S. 24). Er winscht sich eine Revolution, auch und vor allem in der
Literatur und Kunst, und ist keineswegs einverstanden mit dem Zustand der Welt.
Die Konflikte fur ihn ergeben sich also aus dem politisch-gesellschaftlichem Kontext,
wahrend die der Ubrigen Figuren eher von anderen Faktoren beeinflusst sind: Alexe;j
hadert mit einer Liebesgeschichte und Affare rund um Barbara Gottlieb, Dr. Anton
Wohlleben versucht sich an der Heilung eines Patienten, Dudu Gottlieb sieht sich mit
dem Weltuntergang konfrontiert, der Kaiser hingegen wird durch eben diese
Neuigkeiten aus seiner Routine gerissen. Auf der Auseinandersetzung mit dem
politischen Ist-Zustand liegt demnach nicht wirklich das Hauptaugenmerk der
Geschichte, selbst wenn darin die Andersartigkeit der Welt besonders deutlich fur die
Leser*innen hervortritt. Vielmehr fungiert das abgeanderte Staats- und
Gesellschaftsbild als ein vielschichtiger Rahmen im Hintergrund, der den Figuren
erlaubt ihre jeweiligen Konflikte und Handlungsschritte in Zusammenhang damit zu

erleben.

In diesem Hintergrundbild ist jedoch auch ganz klar eine deutliche Nostalgie uber die

imperiale Vergangenheit Osterreichs erkennbar, die sich durch das ganze Buch zieht

und sich vor allem auch in einer Art verklartem Umgang mit der Monarchie aul3ert.
Der dusteren Realgeschichte wird eine auf den ersten Blick als Utopie beschreibbare
Welt entgegengesetzt, in der das Habsburgerreich nicht zerfallen ist und aus der
grolden Donaumonarchie kein kleines und vergleichsweise bedeutungsloses Land
wurde. Die weltpolitische Buhne wird in der Alternativgeschichte auch weiterhin

maldgeblich von Wien aus beeinflusst und ein rumanischer Taxifahrer bezeichnet die
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Hauptstadt dementsprechend auch als ,centru von Kosmos* (DK S. 29,
Hervorhebung im Original). Obwohl ihm Dudu daflir eine gewisse Naivitat attestiert,
kommt man als Leser*in dennoch nicht an der Rolle, die die Weltstadt Wien im
fiktiven Jahr 2000 spielt, vorbei: Als Zentrum eines Reiches, das sich Uber weite
Teile Europas erstreckt, ist sie weit groRer und bedeutender als in der heutigen Zeit.
Insofern drickt das Bild, das im Roman vordergriindig vom Vielvolkerstaat
gezeichnet wird, gewissermalen ein Sehnen nach der gro3en Vergangenheit aus,
welches sich in einer veranderten, utopisch anmutenden Gegenwart widerspiegelt.
Spreicer stellt bei der Auseinandersetzung mit diesem Element des Texts ein
generelles Phanomen der Utopien im deutschsprachigen Raum fest: ,Here we can
observe the peculiarity of the German utopia: it has mainly been oriented towards the
past, rather than the future.“'3* Anstatt sich also wie klassische Utopien auf eine
Zukunft auszurichten, liegt der Blick hier nostalgisch in der Vergangenheit und spart
dementsprechend auch nicht mit Umdeutungen oder Verweisen. Allerorts und bei
jeder Gelegenheit wird auf die Rolle Osterreichs hingewiesen, die oftmals die in der
heutigen Welt vorwiegend amerikanisch beeinflusste Kultur ersetzt: So trinkt die
ganze Welt beispielsweise Almdudler statt Coca Cola (vgl. DK S. 75) und schaut
Filme aus den Rosenhugelstudios statt aus Hollywood (vgl. DK S. 42-43). Da die
USA sich in dieser Realitat nicht als fUhrende GroRmacht profiliert und etabliert
haben, halt sich der Einfluss entsprechend in Grenzen und européische Aquivalente,
vor allem eben Osterreich, ibernehmen diese Leerstellen. Derartige Anspielungen
gibt es immer wieder und sie tragen wesentlich zur Atmosphare der Geschichte bei,
in welcher sich die Veranderung, die vor einhundert Jahren ihren Lauf genommen
hat, auch in der Gegenwart noch spurbar bis in kleinste Details des Alltags zieht.
Wenngleich der Blick auf diese Welt, die im Habsburger-Mythos schwelgt, zunachst
nostalgisch und verklart erscheint, so zeigen sich jedoch auch stellenweise die
Abgrinde dieser Realitat, denn auch dieser Schein trigt und dessen ist man sich
bewusst. Obwohl| Osterreich-Ungarn zu florieren scheint, sind die
Freiheitsbestrebungen und die Unruhen der einzelnen Kronlander nicht vallig
vergessen, wie beispielsweise das Denken von André Malek zeigt, der immer wieder
auch die Selbstverstandlichkeit, mit der Osterreich die anderen Volksgruppen im

Zaum halten will, sowie den kulturellen Uberhang der deutschen Sprache kritisiert.

134 Jelena Spreicer: The Utopian Potential in Hannes Stein’s Novel Der Komet (2014). In: Umjetnost
rijeci, Vol.62 (3-4), 2018, S. 361 — 377, Hier: S. 369.
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Auch der amtierende Kaiser hdchstpersonlich gibt aus seiner Perspektive einen
kurzen Einblick in die Kapitel der alternativen Geschichte, die in dieser Hinsicht
weniger ruhmlich erscheinen, wie in Kapitel 4.2.2. bereits im Zuge der Kriege um
Polen (mit den konnotationsreichen Namen ,Anschluss‘ und ,Heimholung®)
angemerkt wurde. Diese blutigen Kampfe gegen Deutschland und Russland in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts werden in der Erinnerung des Kaisers von seinem
Vater schlichtweg als notwendige Klarung der ,Polenfrage” (DK S. 161) relativiert.
Als der damals 13-Jahrige weiter nachfragt, offenbart sich, wie der Vorganger des

amtierenden Kaisers wirklich denkt und diese Eroberungen des Reichs rechtfertigt:

Ach, die Polen! Die konnten froh sein, dass sie nach dem Anschluss und der
Heimholung endlich nicht mehr in drei Teile auseinandergerissen waren.
AuBerdem ahnten sie, und sie ahnten richtig, dass unter dem Wappen des Hauses
Habsburg ihre persénlichen Freiheiten wie ihre nationalen Eigenarten anerkannt
und geachtet wirden wie unter keinem anderen Herrscher. lhre eigenen ubrigens
eingeschlossen. (DK S. 161)

Darin zeigt sich, dass die Herrschaft Uber die anderen Volker als naturlich betrachtet
wird und sich die Donaumonarchie unter den Habsburgern sich in dieser Hinsicht als
Uberlegen ansieht: Was flir das polnische Volk richtig war, wussten sie besser als die
Pol*innen selbst. Auch wenn also die gro3en Abscheulichkeiten, die Weltkriege und
der Holocaust in dieser Welt im 20. Jahrhundert ausgeblieben sind, so wurden
gewaltsame Konflikte immer noch von den Herrschenden als nétig erachtet und ohne
Rucksicht durchgesetzt, um das eigene Einflussgebiet zu erweitern und zu erhalten.
Im Hintergrund brodeln in dieser scheinbar heilen Welt immer noch und auch

weiterhin Imperialismus, Kolonialismus und Kriege.

Mit dem Wissen um diese Entwicklungen wirkt der nahezu utopische Frieden in

Europa wie ein oberflachliches Konstrukt, bei dem all die Probleme des 20.
Jahrhunderts nur verzerrt und verschoben wurden. Das ungehinderte Fortbestehen
der grof3en Monarchien, die nicht durch zwei gewaltige Kriege zerrissen wurden,
sowie die Weiterflhrung der riesigen Kolonialreiche sorgen in Europa weitestgehend
fur Frieden und Stabilitat. Dabei ist jedoch bezeichnend, dass bei den meisten
Figuren das Schicksal des Rests der Welt kaum Beachtung findet. André Malek und
Alexej emporen sich teilweise Uber das brutale Vorgehen der Japaner, die Aufstande
in ihren besetzten Gebieten brutal niederschlagen (vgl. DK S. 49 und 53), doch fur
Dudu beispielsweise ist diese Tatsache nicht einmal ein Schulterzucken wert, als er
daruber in der Zeitung liest: ,Auf der Welt war nichts los, wirklich gar nichts. Die
Japaner waren immer noch mit dem Massakrieren aufstandischer Chinesen
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beschaftigt.” (DK S. 37). Vor allem der erste Satz scheint hier bezeichnend, denn aus
seiner (europaischen) Perspektive sind diese Massaker ,nichts. Auch tber die
anderen Kontinente und Lander wird kaum ein Wort verloren, vermutlich weil viele
davon immer noch unter Kolonialherrschaft stehen und demnach bis auf
wirtschaftliche Belange kaum von Bedeutung flr die Burger*innen der
Donaumonarchie sind. Seit den Kriegen um Polen vor gut sechzig Jahren gab es in
Europa offenbar keine gro3eren Auseinandersetzungen mehr, daher scheint fur viele
maximal noch die Rivalitat zwischen den grof3en deutschsprachigen Nationen als
eine Art alltaglicher Zwist fortzubestehen. Da in der Geschichte viele Figuren
vorwiegend eine Osterreichische Perspektive einbringen, tauchen immer wieder
kleine Sticheleien und Anmerkungen uUber Deutschland auf, welche auch die in der
Realitat anzutreffende, zumeist scherzhafte Abneigung gegen das Nachbarland
aufzugreifen scheinen. Die Ublichen Klischees rund um die deutsche
Ingenieurskunst, Humorlosigkeit und Tuchtigkeit werden z.B. von Dudu Gottlieb

angesprochen:

Die Deutschen (vulgo: Preuften) waren allseits unbeliebt, man warf ihnen
GroBmannssucht vor, auch einen eklatanten Mangel an Charme. Der
Fachterminus fir diese Abneigung war »Antigermanismus«. Das kommt eben
davon, dachte Dudu, wenn man die fuhrende Industrienation ist! (DK S. 211)

Auch die Erwahnung der Kaiserhymne (siehe Kapitel 4.2.1), ,die nie einem anderen
Land als Osterreich-Ungarn gehért hat“ (DK S. 227), schlagt in eine ahnliche Kerbe
der Rivalitat in der gemeinsamen Geschichte, da die bekannte Melodie heute in der
deutschen Nationalhymne genutzt wird. Und selbst Alexej, der ein geburtiger Russe,
jedoch als Waise in Osterreich aufgewachsen ist und von seinen Kindermadchen ein
dialektfreies Deutsch gelernt hat, stellt fest: ,Hier in Wien hielt ihn im ersten Moment
keiner fur einen Russen, aber jeder flr einen Deutschen, was naturgemaf noch
schlimmer war.“ (DK S. 110). Die Aspekte dieses teilweise schwierigen
nachbarschaftlichen Verhaltnisses sind im Text eingewoben und dem Autor Hannes
Stein, der in Deutschland geboren und in Osterreich aufgewachsen ist (vgl. DK S. 1),

vermutlich als ein beobachtbares Phanomen des Alltags bekannt.

Im Hinblick auf diese deutschsprachige Rivalitat soll auch ein Blick auf die Sprache
und die Mehrsprachigkeit im Roman geworfen werden. Die fortbestehende

Donaumonarchie bringt neben den politisch-gesellschaftlichen Veranderungen auch
eine ganz eigene sprachliche Situationen mit sich. Sie etabliert mit Wien als

Hauptstadt und den Habsburgern in der Verantwortung Deutsch als Ubergreifende,
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Uberregionale und auch identitatsstiftende Sprache. Das wiederum bringt allerdings
auch das Plurizentrische, das der Sprache innewohnt, zum Ausdruck, denn es
versteht sich nicht als ein modernes Standarddeutsch, das losgelost von
Regionalismen sein will, sondern erstrahlt im Gegenteil als eine Art modernisiertes,
eingangiges Habsburger Deutsch voll Austriazismen, in welchem auch dialektalen
Ausdricken ihr Raum zukommt. So isst man im Kino z.B. ganz selbstverstandlich
sein Salzgeback aus einem ,Stanitzel” (DK S. 100) und zwischendurch auch mal
eine ,Jause” (DK S. 45). Es hebt sich also deutlich vom Deutsch des deutschen
Kaiserreichs ab, wobei speziell die Aussprache des Nordens von Dudu mit Argwohn
betrachtet wird: ,Er trennte das S vom T und P, wie es die Norddeutschen tun (»Der
Hund s-prang tber S-tock und S-tein«), was sich in Dudus galizianischen Ohren
nicht nur affektiert, sondern auch arrogant anhorte.” (DK S. 46). Im Gegensatz dazu
vermischt sich das Deutsch der Donaumonarchie allerdings auch mit den Begriffen
aus den mannigfaltigen Sprachen der Kronlander, was eine Art Mehrsprachigkeit
hervorbringt, in welcher ein starker gegenseitiger Einfluss besteht. Kaum eine der
auftauchenden Figuren spricht nur eine einzige Sprache, doch fast alle sprechen sie
flieRend (6sterreichisches) Deutsch, wobei gerade bei Nebencharakteren aus den
Kronlandern durchklingt, dass sie wohl einen Akzent und eine andere Erstsprache
haben. Seien es die bohmische Kellnerin (,KlalRerl Ssekt’, DK S. 18), die
slowenische Dichterin (mit ,leichte[m] slawische[n] Akzent®, DK S. 20) oder der
rumanische Taxifahrer (,Aber Wien ist grrrrreeeldte Stadt von Welt, DK S. 29), sie
alle finden sich in der Hauptstadt wieder und benutzen im Alltag vorwiegend
Deutsch. Selbst Alexej betrachtet sich im Spiegel und benutzt dabei die bewusst
Osterreichischen Worte wie ,schiach® fur hasslich und ,Wimmerl“ fur Mitesser (DK S.
23) zur naheren Beschreibung. Auch Dudu spricht neben Deutsch noch Polnisch,
Jiddisch und Hebraisch, selbst der Kaiser beherrscht sieben europaische Sprachen
flieRend, daneben auch noch die klerikalen Sprachen Latein und Altgriechisch,
wahrend er Ukrainisch noch lernt und sein Englisch eher schlecht ist (vgl. DK S.
153). Letzteres verweist erneut auf die untergeordnete Rolle, die Englisch in dieser
Welt spielt, vor allem auch, weil der Einfluss der USA beinahe nicht existent ist.
Wahrend GrolRbritannien weiterhin ein grof3es Reich unterhalt, hat die Sprache auf
das restliche Europa dennoch keine grofde Strahlkraft, lediglich die deutsche Kaiserin
wird als ,anglophil bis Uber beide Ohren® (DK S. 152) beschrieben. In der gesamten
Geschichte kommen keine Anglizismen vor, selbst fur technologische Gegenstande
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und Konzepte, die wir heutzutage vorwiegend auf Englisch benennen, werden
deutsche Begriffe verwendet (siehe auch Kapitel 4.2.1). Doch es gibt auch Kritik an
der Kulturhegemonie der deutschen Sprache, die vor allem rund um die Dichterin
Ana Dalmatin aufkommt. Wie oben erwahnt wirft inr André Malek, dem die
Unterordnung der Kronlander unter osterreichische Herrschaft ein Dorn im Auge ist,
vor, ,diese Gedichte seien affirmativ“ und ,eine Lyrik, die den Anschluss an die
Moderne verpasst habe“ (DK S. 20), was auch stellvertretend fur seinen Blick auf die
Donaumonarchie gesehen werden kann. Der anwesende Kulturredakteur der Neuen
Freien Presse schreibt jedoch spater uber die junge Dichterin: ,Dass sie ihre Verse
auf Deutsch vorlegt, ist eine bewusste Entscheidung, eine Liebeserklarung an die
Sprache von Grillparzer, Rilke und Werfel.“ (DK S. 21). Die Meinungen gehen also
innerhalb der Geschichte auseinander, was die Stellung der deutschen Sprache im

Vielvolkerstaat angeht.

Doch auch ein weiterer Aspekt der deutschen Sprache wird indirekt aufgegriffen und
durch eine gewisse Verfremdung aufgezeigt: Die Spuren der Weltkriege, speziell
auch jene des Zweiten Weltkrieges und des nationalsozialistischen Regimes, sind in
dieser Alternativwelt nicht in der Sprache vorhanden. Dr. Anton Wohlleben sieht sich
nicht nur mit den Albtraumen und den furchterlichen Ereignissen im Kopf seines
Patienten August Biehlolawek konfrontiert, sondern auch mit Wértern, die es in
dieser Welt nicht gibt, bzw. die einfach nicht als Kriegsgerat gebrauchlich sind. Bei
seinem Versuch, darauf die psychoanalytische Traumdeutung anzuwenden, stof3t er
an seine Grenzen: ,Welche Tagesreste, bitte schén, waren Stacheldraht,
Flugzeugbomben, Raupenkolosse, Schlammuniformen?“ (DK S. 81, Hervorhebung
im Original). Durch das Ungeschehene bezeichnet in dieser Welt das Wort Auschwitz
nur einen ,Bahnknotenpunkt in Galizien“ (DK S. 82) und der Begriff der
Wannseekonferenz bezieht sich auf ein Treffen Uber ,die Kolonisierung des Mondes*
(DK S. 83). Die deutsche Sprache gewinnt also durch die Veranderung der
Geschichte an Bedeutung in Europa, wahrend die Schrecken der Kriege sie weder,

wie im Realverlauf, nachhaltig beeinflussen noch sich in ihr niederschlagen.

In diesem Zusammenhang soll auch ein Blick auf die damit unweigerlich

verbundenen Themen Rassismus und Diskriminierung und anschlieRend auch

speziell auf das Themenfeld des Antisemitismus geworfen werden. Zunachst zeigt

sich die Gesellschaft der Donaumonarchie im Jahr 2000 in einem modernen

Gewand, in unterschiedlichsten Belangen: So koexistieren im Reich alle Religionen
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friedlich, Cannabis ist seit den 1980er Jahren legal (vgl. DK’ S. 107) und Frauen
haben dem Anschein nach die gleichen Rechte wie Manner. Barbara Gottliebs
Mutter, Iris d’Acosta, die als ,Neo-Suffragette” (DK S. 105) und berihmte
Frauenrechtlerin beschrieben wird, erstritt beispielsweise in Osterreich-Ungarn das
Frauenwahlrecht im Jahr 1968 im Zuge einer Studentenrevolte (vgl. DK S. 106).
Auch Homosexuelle genielden in der Donaumonarchie bereits um die
Jahrtausendwende ausgedehnte Rechte: So gibt es etwa die Ehe fur alle seit einigen
Jahren, denn der rumanische Taxifahrer hat kurz vor dem Weltuntergang noch
standesamtlich seinen Partner geheiratet (vgl. DK S. 229) und die offen lesbische
Gréfin lldikd von Andrassy dient als AuRenministerin von Osterreich-Ungarn (vgl. DK
S. 123). Trotz dieser scheinbar sehr liberalen gesellschaftlichen Entwicklung gibt es
auch weniger erfreuliche Aspekte: Die Homosexuellenehe gibt es zwar in der
Osterreichischen Reichshalfte schon langer, in den anderen Regionen, ,wo die
Moralvorstellungen altmodischer waren” (DK S. 229) jedoch nicht. Darlber hinaus
zeigt sich auch ein vergleichsweise offener Rassismus in weiten Teilen dieser
vermeintlich aufgeschlossenen Gesellschaft — vor allem in Bezug auf den
japanischen Imperialismus in Asien zeichnet sich eine rassistische und auch
heuchlerische Sichtweise ab. Das grausame Unterfangen der Japaner, die ,ihre
Soldaten mit Flammenwerfern gegen die Aufstandischen vorgehen liefen® (DK S.
49) wird in der Zeitung zwar als bedauerlich bezeichnet, jedoch folgendermalien

relativiert:

Im Fernen Osten gelten fundamental andere kulturelle Mal3stabe als im
christlichen Abendland: Wir kénnen vom japanischen Kaiserreich also nicht
erwarten, dass es sich ebenso gesittet auffihrt, wie man das bei uns im Abendland
unter den Bedingungen einer konstitutionellen Monarchie erwarten darf. (DK S. 49)

Aulerdem werden im selben Abschnitt die Aufstandischen als ein ungesitteter
,Pobelhaufen” (DK S. 49) bezeichnet, um die Gewalt weiter zu rechtfertigen. Alexej
zeigt sich zutiefst emport Uber den Rassismus und das fehlende Mitgefiihl gegenuber
den Opfern (vgl. DK S. 49-50), wahrend Dudu, der den gleichen Artikel gelesen hat,
sich nur an diese Worte erinnert: ,» Olle Jabana san eigntlich eh Chinesa«: Diese
Perle ferndstlicher Weisheit hatte ihm kirzlich sein Hausmeister dediziert.“ (DK S.
37). Wahrend André Malek ihre Taten und damit auch sie als unmenschlich verurteilt
(vgl. DK S. 53), bezeichnet sogar der gebildete Dr. Wohlleben die Japaner als
Barbaren, denen alles zuzutrauen ist (vgl. DK S. 80). Es wird also in dieser Hinsicht

der gesellschaftsfahige Rassismus bzw. eine gewisse Gleichgultigkeit diesem
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gegenuber offen dargestellt, der die Fortschrittlichkeit der dsterreichisch-ungarischen
Gesellschaft infrage stellt. Auch die deutliche Abgrenzung zwischen dem ,christlichen
Abendland‘ und den anderen Regionen der Welt, deutet auf die Uberhéhung des

eigenen Status hin und stellt eine Form des Othering dar.

In diesem Zusammenhang soll auch die Rolle der Jud*innen in dieser Welt naher

betrachtet werden, denn auch das Thema des Antisemitismus taucht in der

Geschichte vielfach auf. Obgleich der Holocaust in dieser Alternativwelt nicht
stattgefunden hat, zeigt sich hinter der utopischen Fassade immer wieder, dass
Ausgrenzung und Stereotype dennoch nicht einfach verschwunden, sondern immer
noch vorhanden und verbreitet sind. Am deutlichsten wird dies in Bezug auf die
offene Ablehnung der judischen Bevolkerung anhand einer Anmerkung des Dr.
Wohlleben, der Uber die Albtraume seines Patienten nachdenkt, zur politischen Lage
in Wien: Dort holte eine Partei namens ,Antisemitenliga®“, deren Mitglieder ,sich am
Wochenende mit einer weilien Nelke im Knopfloch zu Demonstrationen auf der
Ringstralle versammeln® (DK S. 83), bei der letzten Gemeinderatswahl 29 Prozent
der Stimmen. Doch auch im Jahr 1907 waren die Antisemiten bereits im Wiener
Gemeinderat vertreten, wie die Recherchen Dr. Wohllebens ergeben — so soll ein
Stadtrat'3® gesagt haben: ,Kultur ist, was ein Jude vom anderen abschreibt.“ (DK S.
181). Dieses utopisch-liberale Osterreich-Ungarn ist also auch weiterhin ein Ort, wo
man den Hass gegen eine bestimmte Bevolkerungsgruppe offen zeigen und in Form
eines Erkennungszeichens bei Demonstrationen tragen kann. Auch einzelne
Charaktere sind immer wieder mit antisemitischen Vorurteilen und Problemen
konfrontiert, so fuhlt sich beispielsweise der glaubige Jude Dudu bei einer Taxifahrt
verpflichtet mit groRzugigen Trinkgeldern den Stereotypen entgegenzuwirken: ,|[...]
es gab, weil Gott, schon genug Antisemitismus, und er wollte nicht — wie seine
Grolmutter seligen Andenkens gesagt hatte — extra Risches machen.“ (DK S. 30).
Auch der Kaiser selbst, der seine judischen Birger*innen nach eigener Aussage sehr
schatzt, sieht sich mit Vorurteilen konfrontiert, als sein Gymnastiktrainer ihn beim
morgendlichen Uben ,mit antisemitischen Bemerkungen [eindeckt]“ (DK S. 150). Er
gibt ihm den Ratschlag, sich ,vor den judischen Bankiers in Acht [zu] nehmen® (DK
S. 150) und erwahnt dabei sogar explizit die Namen Rothschild und Warburg (vgl.

135 Dieser fiktive Verwandte von August Biehlolawek kénnte Hermann Bielohlawek sein, dem dieser
Satz zugesprochen wird, ebenso wie seine bekannten respektlosen Zwischenrufe. Siehe dazu auch:
Wien Geschichte Wiki: Hermann Bielohlawek;

https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Hermann_Bielohlawek Wien: Stadt Wien (Zugriff: 20.12.2020)
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DK S. 151), was wiederum eine antisemitisch motivierte und weit verbreitete
Verschworungserzahlung tber die angestrebte Weltherrschaft der Jid*innen
aufgreift.’® So scheint es ringsum, wie auch in der Realwelt, weiterhin
Antisemitismus zu geben, nur teilweise noch offener und salonfahiger als man
erwarten wurde, wenn zeitgleich der anstandige Baron Rothschild fur den
Osterreichischen Kaiser die k.k. Creditanstalt leitet (vgl. DK S. 151) und Anne Frank
als deutsche Autorin den Literaturnobelpreis entgegennimmt (vgl. DK S. 144). Der
von August Biehlolawek ertrdumte Tod derselbigen im Kindesalter wird — trotz des
offensichtlich weit verbreiteten Antisemitismus — von Dr. Wohlleben und seinen
Kaffeehausfreunden, ebenso wie die Schrecken des Holocausts, die der Mann jede
Nacht sieht, als blanker, undenkbarer Unfug abgetan (vgl. DK S. 143-145). Doch
auch, wenn er in dieser Geschichte nicht in der bekannten Form passiert ist, findet
sich der Schrecken des Zweiten Weltkriegs und damit auch der Holocaust in dieser

alternativen Welt wieder. Caspar Battegay erklart dies folgendermalien:

Weil das Bewusstsein der menschlichen Wirklichkeit im Negativen fundamental
erweitert wurde, gibt es die Shoah nach dieser Verschiebung in gewisser Weise
auch in allen mdéglichen Welten. Das Trauma der nackten Faktizitat hat auch das
kontrafaktische Denken infiziert. 137

Diese Verankerung des Faktischen und Unumkehrbaren in der fantastischen
Beschaffenheit der Alternativweltgeschichte zeigt sich auch beim Thema der

Fragilitat der Normalitat dieser alternativen Realitat. \Wie oben bereits in mehreren

Hinsichten festgestellt wurde, weist diese Welt auf den ersten Blick durchaus
utopische Zige auf, doch bei naherer Betrachtung zeigen sich tberall feine Risse
und Unstimmigkeiten. In Alternativweltgeschichten ist diese latente Unwirklichkeit
und das Durchscheinen des realen Geschichtsverlaufs eine wiederkehrende
Thematik, wie man beispielsweise auch in Dicks ,Orakel vom Berge“ anhand des
Heuschreckenbuches sieht. In dieser Geschichte sind es die Albtrdume von August
Biehlolawek, dem Enkel Adolf Hitlers, und dem Patienten D., dem Enkel Josef

Stalins, welche die Realgeschichte seit einigen Monaten in diese Welt transportieren.

136 \/gl. dazu z.B. Robert Imhoff: Verschwdérungsmentalitat und Antisemitismus. In: Bernhard Bogerts,
Joachim Héafele und Benny Schmidt: Verschwdrung, Ablehnung, Gewalt: Transdisziplinare
Perspektiven auf gruppenbezogene Aggression und Intoleranz. Wiesbaden: Springer Fachmedien
Wiesbaden GmbH 2020. S. 69 — 90, Hier: S. 77f.

137 Caspar Battegay: Zeitbriiche: Kontrafaktisches Erzéhlen der Shoah. In: Esther Kilchmann (Hg.):
artefrakte: Holocaust und Zweiter Weltkrieg in experimentellen Darstellungsformen in Literatur und
Kunst. K&In / Wien: Bohlau Verlag 2016. S. 283 — 300, Hier: S. 292.
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Sie sind rechtschaffene Burger, die einem normalen und geregelten Leben
nachgehen, und traumen dennoch von den Graueltaten ihrer fiktiven Vorfahren. Was
er in seinen Traumen sieht, ruhrt August regelmafidig zu Tranen, wenn er Dr.
Wohlleben davon berichtet, wahrend sich fur Leser*innen bei seinen Schilderungen
ein Wiedererkennen der grauenvollen Ereignisse einstellt und jede innerweltliche
Katastrophe in den Schatten stellt (auch den Kometen): Die Kriegshandlungen, die
Deportationen, das Symbol des ,Kreuz des Antichrist” (DK S. 81), die
Wannseekonferenz, die Vernichtungslager, der Tod von Anne Frank und nicht zuletzt
auch Auschwitz als Ort dieses Grauens, der sich dem Diplom-Ingenieur ins
Gedachtnis gebrannt hat (vgl. DK S. 82). Oder wie Baller es im Hinblick auf die
deutsche Nachkriegsliteratur knapp formuliert: ,Wer Auschwitz hat, braucht keine
Apokalypse.“'®® Diese Abgriinde und Abscheulichkeiten des echten 20. Jahrhunderts
sind in dieser Alternativwelt flr jene, die davon hoéren, undenkbar und unvorstellbar,
doch auch in der echten Welt, wo die Erinnerung an dieses dunkle Kapitel der
Menschheit vorhanden und wichtig ist, scheinen die Ausmale desselbigen oft kaum
vorstellbar. Doch genau das Hervorheben und schmerzvolle Erinnern ist das, was
gegen das Vergessen Wirkung zeigt. So argumentiert auch Battegay fur ein Erzahlen

und Einbringen dieser Verbrechen in der Form von Alternativweltgeschichten:

Das paradoxe Experiment der kontrafaktischen Literatur muss vielmehr sein, in der
fiktionalen oder umgekehrten Welt den Punkt der Nicht-Fiktionalisierbarkeit und
Unumkehrbarkeit gerade durch das kontrafaktische Erzahlen deutlich zu
machen. '3

Vor dem Hintergrund dieser historisch akkuraten Albtraume Uber den Holocaust zeigt
sich fur Leser*innen sehr deutlich die Unwirklichkeit dieses Szenarios, in welchem
das einfache, naive Umkehren und Weiterleben des 6sterreichisch-ungarischen

Thronfolgers scheinbar all dies hatte verhindern konnen.

Doch gewissermalen spiegelt sich auch die Bedrohung dieser fragilen, surrealen
Alternative in Form des Kometen wider, der droht diese Welt mitsamt der
scheinheiligen Utopie zu zerschlagen. Diese Welt sieht das Ende deutlich auf sich
zukommen und in dieser Hinsicht scheint all das Erreichte und somit gleichzeitig all
das Verhinderte, das dennoch niemandem bewusst ist, vollig nichtig. Man taucht als
Leser*in in eine Welt ein, die moglicherweise hatte sein kdnnen, aber durch den

titelgebenden Kometen bereits von vorneherein nicht den Anspruch stellt, eine

138 BaRler: ,Have a nice apocalypse!“ Parahistorisches Erzahlen bei Christian Kracht, S. 257.
139 Battegay: Zeitbriiche: Kontrafaktisches Erzahlen der Shoah, S. 300.
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richtige Zukunft anzubieten — sondern nur einen Einblick in den Ist-Zustand bis zur
Katastrophe. Das Himmelsobjekt wird bereits friih angekindigt, doch bleibt die
meiste Zeit der Geschichte Uber im Hintergrund, wo es gleich einem bestandigen
Countdown das Unheil naherbringt. Der Komet stellt die Normalitat dieser Welt auf
den Kopf und konfrontiert die Menschheit mit ihnrem Ende, sodass man Uber die
letzten Monate der Geschichte nur mehr sporadische Einblicke in die Leben der
handelnden Figuren erhalt — bis zum Tag des Einschlags, der im Epilog erzahlt wird.
Einige Charaktere, vornehmlich die glaubigen, vertrauen auf jeweils ihren Gott, um
sie zu erretten, und nehmen an, es wiurde sich alles fligen. Auch Hofastronom Dudu
Gottlieb, der aus erster Hand um den Kometen weil}, lebt dementsprechend seinen
Alltag wie gewohnt weiter, da es ohnehin nicht in seiner Macht liegt etwas zu andern
und bekommt mit seiner Frau unmittelbar vor dem Einschlag sogar noch ein drittes
Kind (vgl. DK S. 232). Der ewig kritische André Malek hingegen ist als einzige Figur
auch ohne den drohenden Weltuntergang bereits der Meinung ,dass Osterreich-
Ungarn zutiefst unwahr ist und ,irgendeinem Zeug, das nur so vor sich hin existiert,
noch lange nicht die adelnde Qualitat des Wirklichen zukommt* (DK S. 55,
Hervorhebung im Original). Er durchschaut hierbei aber nicht zwangslaufig die
Surrealitat der Welt, sondern vielmehr ihre Scheinheiligkeit. Spater denkt er noch
genauer Uber diesen Begriff der Wirklichkeit nach und merkt an: ,Wir sind durch das
Kaninchenloch aus der Realitat herausgefallen, jetzt bilden wir uns ein, wir lebten
noch in der Kaiserzeit.“ (DK S. 221). In diesem Zusammenhang vergleicht er die
Situation mit der Geschichte ,Alice im Wunderland® und zieht kurz auch die
Maglichkeit in Betracht, dass er sich die ganze Welt nur ausgedacht haben kdnnte,
was ihn zur einzigen Figur macht, welche die Moglichkeit in einer fiktionalen Welt zu
leben Uberhaupt bedenkt. Tatsachlich endet das letzte regulare Kapitel am
Neujahrstag dann just mit André Maleks Tod durch den herabstirzenden
Blumentopf, und der Weltuntergang wird erst im Epilog geschildert.

Als sich die Menschen vor Wien, beim Cobenzl, versammeln, um dort den letzten
Tag zu feiern und auf den Kometen zu warten, wird noch einmal deutlich vorgefuhrt,
welche Welt hier vor dem Abgrund steht: Es versammeln sich Blrger*innen ,aller
gesellschaftlichen Klassen, aller Konfessionen, aller ethnischen Zugehdérigkeiten, die
man sich nur denken kann® (DK S. 226) und selbst die kaiserliche Familie erscheint
und mischt sich unters Volk. Kurz vor dem vermeintlichen Ende werden noch einmal

die utopisch-friedlichen Zuge dieser Realitat hervorgehoben, nur am Rande wird
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erwahnt, dass es ,fur Diplom-Ingenieur August Biehlolawek und seinen unbekannten
Kummerbruder D. im fernen Grusinien eher ungiunstig aussah“ (DK S. 235), da ihre
Albtraume trotz der Behandlung nicht aufhdren. Mit den Worten ,fur diesen Traum
gibt es keine Kur® (DK S. 236) wird noch einmal die Unumkehrbarkeit der Ereignisse
des Zweiten Weltkriegs und des Holocausts betont. Auf dem Cobenzl jedoch
herrscht andachtiges Miteinander, als der Komet schlussendlich eintrifft — und zur
Uberraschung aller einfach zerféllt und vergliiht, ohne Schaden anzurichten. Als
Ruckverweis auf den urspringlichen Divergenzpunkt dieser Welt, befindet sich dort
auch ,eine Abordnung aus der glanzvollen Stadt Sarajevo, die seit mehr als einem
Jahrhundert nichts anderes gekannt hatte als goldenen Frieden® (DK S. 238).
Stellvertretend fur die friedliche Koexistenz aller Religionen wird Sarajevo, im realen
Geschichtsverlauf fur immer als beinahe schon mythisch verklarter Ausgangspunkt
des Ersten Weltkrieges bekannt und zugleich als unbedeutender, rtickstandiger Ort
verzerrt'#0, als eine Stadt beschrieben, ,in der man so viele Minarette, so viele
Kirchtirme und Synagogendacher sah wie sonst nur noch in Jerusalem.” (DK S.
238). Zusammen mit dem geschichtstrachtigen Datum des 11. September 2001, der
im realen Geschichtsverlauf mit den Anschlagen in New York und dementsprechend
auch mit religidsen Spannungen untrennbar verbunden ist, offenbart sich hier noch

einmal die utopische Dimension des Romans.

Das Ende erlaubt somit einen Blick auf den religidsen und gesellschaftlichen Frieden,
der eventuell moglich gewesen ware, wenn sich die damals vorhandenen
nationalistischen Stromungen und Konflikte im sudslawischen Raum, vor allem auch
im Bereich von Serbien und Bosnien,’#" nicht dementsprechend entladen hatten.
Stattdessen hat sich jedoch in der Realitat ein tiefer Riss aufgetan und die Welt in
eine beispiellose Zeit des Misstrauens, des Terrorismus und der Kriege geworfen.
Das reale 21. Jahrhundert erweist sich in dieser Hinsicht als wirdiger Nachfolger des
realen, kriegszerrissenen 20. Jahrhunderts. Doch in ,Der Komet" wird dieses
schwerwiegende Datum zu einem Tag der Freude gemacht, an dem die Welt nicht
untergegangen ist, wenngleich sie in anderer Hinsicht ihre ganz eigenen, beinahe

dystopischen Abgriunde vorweist.

140 Vgl. Paul Miller-Melamed: "Warn the Duke": The Sarajevo Assassination in History, Memory, and
Myth In: Historical reflections, Vol.45 (1), 2019, S. 93 — 112, Hier: S. 96 - 97.
41Vgl. Ebd. S. 97.
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4.5. Intention und Wirkung

Hannes Stein beschreibt die Welt in ,Der Komet* als eine, die vordergrindig utopisch
und bei genauerer Betrachtung zwiegespalten wirkt, wahrend sie jedoch nie den
Bezug zur Realitat verliert — sei es durch das Glossar oder die realgeschichtlichen
Albtraume. Das Spiel mit der Nostalgie macht die Geschichte dabei zu einer Art
augenzwinkerndem Kommentar auf die dsterreichische Vergangenheit als
europaische Groldmacht, welcher neben einer gewissen Verklarung der
Habsburgerzeit dennoch auch unterschwellige Kritik daran ubt. Stein eroffnet somit
einen Blick auf Wien in all seiner fiktiv-Uberhéhten Pracht, als Hauptstadt des
Vielvolkerstaats und der Psychoanalyse, inklusive Kaffeehaus und Kaiser. Man wird
demnach als Leser*in dieser Alternativweltgeschichte sehr aktiv mit der
Andersartigkeit dieser Welt konfrontiert, denn es finden sich unzahlige geschichtliche
Verweise und Einschibe Uber reale Ereignisse, die deutlich abgeandert werden. Es
wird dartber hinaus im Buch auch jede Chance genutzt, um alle mdglichen
Anekdoten einzubringen und damit das Bild der gleichzeitigen Auseinandersetzung
mit Vergangenheit und Gegenwart zu vervollstandigen. Durch die Albtraume des
realen 20. Jahrhunderts und nicht zuletzt auch das umfangreiche Glossar, in
welchem viel Recherche und auch ein Fokus auf Erweiterung des geschichtlichen
Wissens zu stecken scheinen, lauert im Hintergrund stets auch das unermessliche

Leid des tatsachlichen Geschichtsverlaufs.

In diesem Zusammenhang stellt sich auch die Frage, inwiefern diese
Alternativweltgeschichte als eine Utopie eingeordnet werden kann. Klassische
Utopien bezeichnen eine Wunschvorstellung, die einen idealen Ort oder eine ideale
Staatsform in der Zukunft bzw. an einem Nicht-Ort beschreiben, was hier jedoch
nicht der Fall ist. Spreicer merkt dazu an, dass vor allem in deutschsprachigen
Landern Utopien vor allem auf die Vergangenheit bezogen werden und damit im
Grunde als Konzept einer Idealvorstellung im herkémmlichen Sinne versagen.'4?
Anders als eine klassische Utopie steht dieser Roman bzw. dieses alternative
Gesellschaftsbild auch nicht fur sich allein, sondern ist absichtlich und deutlich
verknUpft mit der Realitat, um die nostalgischen Gedanken sowie das Aufspuren der
bitteren Wahrheit darin gleichermal3en zu fordern — und das in einem doppelten

Sinne: Die Realgeschichte unserer Welt war/ist schrecklich, sodass sie im Vergleich

142 \/gl. Spreicer: The Utopian Potential in Hannes Stein’s Novel Der Komet (2014), S. 369.
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wie eine Dystopie anmutet, aber auch die scheinbare Utopie ist nicht unbefleckt und
absolut. Der Imperialismus und Kolonialismus haben die Welt immer noch im Giriff;
Antisemitismus, Rassismus, Kriege, Aufstande und Massaker gibt es auch weiterhin
und der Schein trugt. Doch auch, wenn diese Risse in der utopischen Aufmachung
hintergrundig im Buch vorhanden sind, ist es vor allem die Tatsache, dass die
Realgeschichte konstant sehr prasent fur die Leser*innen bleibt, welche auch fir

Spreicer das utopische Potenzial aushohlt:

Here the contrast between the utopian world of the Habsburg Monarchy and the
actual course of history is more than just explicitly stated or implied in the text; it is
rendered in such a way that the reader cannot avoid actively contrasting it with
his/her experience of the post-WWII world. The reader is therefore prevented from
continuously reading and, thus, also from enjoying the alternative history of the
world, which is a narrative equivalent of Brecht's intended effect of epic theatre:
purposefully preventing the audience from identifying with the fictional characters
portrayed in the play.43

Durch das standige Vergleichen, das mittels des Glossars auch noch zu einem
aktiven Unterbrechen des Leseflusses flhrt, wechselt man haufig zwischen
Alternativ- und Realwelt, was den Effekt einer gewissen konstruierten Gleichzeitigkeit
umso mehr verstarkt. In diesem Sinne spielt auch die Ausrichtung des Erzahlers
damit zusammen, denn seine allwissenden Kommentare suggerieren, dass er diese
Welt, ihre Entwicklungen und Zusammenhange vollkommen erfasst, was wiederum
auf ihre konstruierte Beschaffenheit und damit auch auf ihre Fiktionalitat hinweist.

Spreicer beschreibt dieses Vorgehen des Erzahlers folgendermalen:

[...] by resorting to metanarrative comments and repeatedly interfering with the
usual practice of reading fiction, he confines the reader to a space of unresolvable
tension between fiction and faction, and counteracts his own narrative efforts to
mitigate the devastating impact of history by narrating an alternative one.#*

Durch die Spannung, welche so im Text entsteht, zeigt sich Steins Roman
letztendlich kaum als eine echte Utopie, sondern eher als eine Uchronie mit
stellenweise utopischen Zugen, die jedoch die Realgeschichte stets im Blick behalt.
Durch die standige Erinnerung an den echten Verlauf mit all seinen Grausamkeiten,
wird so vor allem die Zeit rund um den Zweiten Weltkrieg immer wieder thematisiert,
was den Kontrast nur noch mehr verstarkt: die nostalgisch-prunkvolle Seite

gegenuber der blutigen, disteren Seite der Geschichte.

Doch das gleichzeitige Aufzeigen von Frieden in der Alternativwelt und dem

Geschehen in den Traumen der beiden Psychiatriepatienten sowie im Glossar stellt

143 Ebd. S. 372 (Hervorhebung im Original).
144 Ebd. S. 372.
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auch aus Perspektive der Erinnerungskultur einen Zwiespalt dar. Wie Marszatek
beschreibt, liegt die Wirkung des kontrafaktischen Erzahlens vor allem auch in der
Diskrepanz zum historischen Erzahlen bzw. dem Zeugnis ablegen, und stellt
dementsprechend fest: ,Indem kontrafaktische Narrative auf dokumentarische
Zugange zur Vergangenheit, mithin auf das Zeugnis, antworten, reflektieren sie auch
— nicht selten kritisch bis persiflierend — die Grundvoraussetzungen des
Dokumentarischen.“'#% Durch die direkte Gegentiberstellung zweier so
unterschiedlicher Welten wird die Diskrepanz sehr deutlich und durch die Themen im
Text auch zusatzlich hervorgehoben. Die dokumentarische Komponente von
Geschichte wird auch innerhalb der Alternativwelt in Frage gestellt oder offen
diskutiert, wenn aus verschiedenen Blickwinkeln geschichtliche Ereignisse auch
unterschiedlich wiedergegeben werden. Vor allem bei der Diskussion Dr. Wohllebens
Uber die grauenhaften Vorkommnisse in den Traumen von August Biehlolawek (vgl.
DK S. 144) oder auch bei der innerweltlichen kontrafaktischen Erzahlung Gber
Hannibals Sieg gegen Rom (vgl. DK S. 138-141) kommen die Gedanken an die
Grenzen der Geschichtsschreibung auf, die oft auch mit den Grenzen des
Denkbaren zusammenhangen. Doch gerade hinsichtlich der Erinnerungskultur hat
das offene Thematisieren der alternativweltlichen Unvorstellbarkeit des Holocaust

dementsprechend auch eine wichtige Funktion inne, wie Battegay anmerkt:

Ihre wichtigste Implikation fur ein 6ffentlich wirksames Gedachtnis an die Shoah ist
die Erkenntnis, dass Geschichte und Ordnung seit dem ,Zivilisationsbruch® nicht
mehr dasselbe bedeuteten konnen. Die Shoah hat die westliche Zeiterfahrung, das
historische Bewusstsein und letztlich das Konzept der Zeit selbst — wie es sich
etwa in den Gedanken des Fortschritts und der Zivilisation konkretisiert — fir immer
verandert. Dies ist auch der Grund, warum mit fortschreitendem zeitlichem
Abstand von der Shoah das kontrafaktische Erzahlen von ihr immer bedeutender
wird. 146

Insofern zeigt sich die Welt, die Stein in ,Der Komet" entwirft, nicht nur als eine
utopisch anmutende Habsburger-Nostalgie, sondern auch als eine umfassende
Erinnerung an all das, was im 20. Jahrhundert wirklich passiert ist und sich niemals
wiederholen darf. Diese erweiterte Funktionsweise der Alternativweltgeschichte wird
zu diesem Zweck in Form des Glossars auch ganz offen dargelegt und bietet so eine

vielschichtige Herangehensweise an den Text.

145 Magdalena Marszatek: Zeugnis und kontrafaktisches Erzahlen. In: Riccardo Nicolosi, Obermayr
Brigitte und Nina Weller (Hg.): Interventionen in die Zeit: Kontrafaktisches Erzahlen und
Erinnerungskultur. Paderborn: Verlag Ferdinand Schéningh 2019. S. 35 — 46, Hier: S. 36.

146 Battegay: Zeitbriiche: Kontrafaktisches Erzéhlen der Shoah, S. 300.
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5. Vergleich der Werke

Nach der umfassenden Untersuchung der beiden Romane sollen nun abschlief3end
die Gemeinsamkeiten und Unterschiede hinsichtlich der analysierten Merkmale, die
neben den narratologischen Eigenschaften, den Inhalten und Themen auch die
Aktualitat und Funktion dieser Texte umfassen, festgehalten und in Kontext gesetzt
werden. Die grundsatzlichen Gemeinsamkeiten sind der Handlungsort in einem
alternativen Europa, der Divergenzpunkt im friihen 20. Jahrhundert und der direkte
Bezug zu jeweils einer deutschsprachigen Region, die in der veranderten Geschichte
eine deutlich andere Machtposition als in der realen Geschichte einnimmt. Doch die
Weisen, auf welche diese Veranderungen motiviert und erzahlt werden,
unterscheiden sich stark, ebenso wie die politisch-gesellschaftlichen Systeme und

Konflikte, die in der veranderten Gegenwart anzutreffen sind.
5.1. Vergleich der narratologischen Merkmale

Hinsichtlich der erzahltechnischen Aspekte zeigen sich die beiden Romane sehr
differenziert, vor allem, wenn es um die Auspragung des Erzahlers und der
Erzahlperspektive geht. Wahrend der Erzahler bei Kracht ein unmittelbar
diegetischer ist, der seine eigene Sicht wiedergibt und daruber hinaus sogar die
Hauptperson darstellt, gibt bei Stein ein allwissender Chronist das Geschehen
wieder, der Einblick in alle Figuren hat und auch Uber Wissen abseits der Handlung
der Geschichte verfugt. Der Kontrast zwischen diesen Blickwinkeln auf die
Geschichte ist enorm, da eine sehr personliche Geschichte bzw. die unmittelbare
Reise und Entwicklung, die der Erzahler durchmacht, einer umfassenden,
allwissenden Erzahlung uber mehrere Handlungsstrange und verschiedene Figuren

gegenubersteht.

Das Eintauchen in Krachts dystopische SSR erfolgt direkt mit dem namenlosen
Erzahler, der nuchtern, sachlich und nicht wirklich an irgendein Publikum gerichtet
wiedergibt, was ihm passiert und dabei dennoch immer eine kihle Distanz zum
Geschehen wahrt. Seine Reise ist nicht nur das Erledigen eines ihm gestellten
Auftrags, sondern ganz wesentlich auch eine Veranderung seines Lebens und seiner
ideologischen Weltanschauung und damit eine sehr subjektive Angelegenheit. Die
Sinnhaftigkeit und Bedeutung dieser Reise werden vom Erzahler selbst nicht

ubermalig erklart oder explizit verstanden, sondern ergeben sich im Zuge des
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Voranschreitens der Handlung. Insofern muss man auch als Leser*in eigene
Schlisse ziehen und die oft nicht sofort ersichtlichen Implikationen der Geschichte

nach und nach zusammenfugen.

In der utopischen Welt von Stein hingegen nimmt einen die humorvolle Erzahlerfigur
gewissermallen an der Hand und fuhrt einen anhand der Blickwinkel verschiedener
Charaktere nach und nach durch diese wundersame Welt, bis sich langsam immer
mehr Risse in der heilen Fassade auftun. Leser*innen wird durch das Glossar sehr
offen der Blick hinter die Kulissen dieser erdachten Alternative erméglicht, doch
selbst der scheinbar dieser Donaumonarchie angehorende Erzahler deutet mehrmals
an, dass er sich der Fiktionalitat und seiner allwissenden Rolle durchaus bewusst ist.
Seine Perspektive auf das Geschehen vermittelt den Eindruck, dass er keine
personliche Reise durchmacht, sondern nur von auf3en die Handlung beobachtet und
dementsprechend beschreibt, wobei er selbst schon langst weil}, was passieren wird.
Die Leser*innen spricht er dabei auch immer wieder an und bezieht sie in einem

umfassenden ,wir' mit ein, was den Effekt dieser Ubersicht noch weiter verstarkt.

In diesem Sinne zeigen auch die Unterschiede in der Erzahlperspektive die

unterschiedlichen Vorgehensweisen auf, da bei Kracht vorwiegend eine figurale und
bei Stein eine hauptsachlich narratoriale Konzeption in allen Parametern vorliegt. Vor
allem jedoch hinsichtlich der Zuverlassigkeit des Erzahlers tun sich hier deutliche
Differenzen auf: Krachts namenlose Hauptfigur wird in ihrer Erzahlweise immer
wieder subtil infrage gestellt, da ihre Eindricke trotz der anfanglichen
Gewissenhaftigkeit im Verlauf der Geschichte teilweise surreale und unerklarliche
Zuge annehmen. Besonders zum Ende hin befindet sich alles in einem Stadium der
Auflésung, wo es schwierig wird, Zeit und Raum richtig zuzuordnen und schlief3lich
der Erzahler als Charakter ganz wegfallt. Somit bleiben am Ende viele Fragen Uber
die Geschehnisse, da sich der Erzahler vage halt und Erklarungen ausspart. Bei
Stein hingegen gibt sich die Erzahlinstanz stets kompetent und allwissend, ja
geradezu uberinformiert und ausschweifend in all den Anekdoten, auch im Angesicht
des drohenden Weltuntergangs. Vor allem am Ende bzw. nach der eigentlichen
Geschichte im Epilog lasst diese Chronisten-Persdnlichkeit die Erzahlermuskeln
spielen und geht der Reihe nach alle Haupt- und Nebenfiguren durch, um ihre letzten
Stunden vor dem vermeintlichen Aufprall naher zu beleuchten und demonstriert

dadurch noch einmal aktiv, dass sie die Geschichte im Griff hat.
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Es ergeben sich allerdings Ahnlichkeiten bei der Gestaltung von Geschehen und

Zeit. Beide Romane stellen bis auf wenige Ausnahmen eine chronologische
Schilderung der Handlung dar, die ein paar Monate bis eineinhalb Jahre dauert,
wobei zwischen den einzelnen Kapiteln durchaus auch Zeitspringe passieren.
Ruckgriffe kommen ebenfalls in beiden Werken vor, doch auch hier geht die
Gestaltung auseinander: Bei Kracht sind neben den seltenen Erwahnungen der
alternativen Geschichte auch ganze Kapitel auf die Vergangenheit des Erzahlers
bezogen. Bei Stein hingegen werden kleinere Riuckblenden in der Form von
historischen Anekdoten und Einblicke in den Werdegang von Charakteren haufig
genutzt, flllen jedoch keine ganzen Kapitel. Hinsichtlich des Erzahltempos
unterscheiden sich die beiden Werke deutlich, denn die vielen Details in mehreren
Erzahlstrangen machen die Handlung von ,Der Komet" langwieriger und langsamer
als das recht schnelle Tempo von ,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im
Schatten®. Sichtbar wird dieser Unterschied allerdings auch in einem ganz
bestimmten Bereich: der Schilderung von Emotionen. Wie in Kapitel 3.2.2 erwahnt,
zeigt der namenlose Erzahler bei Kracht nur sehr selten, was er wirklich fuhlt und
wirkt meist distanziert und kiihl, selbst als Divisionarin Favre, an der er Gefallen
findet, direkt vor ihnm stirbt. Die Emotionen lber den Verlust werden, wie viele andere
Empfindungen auch, ausgespart und die Handlung schreitet unbeirrt und zugig
voran, was ein sehr schnelles Erzahltempo erlaubt. Bei Stein hingegen nimmt sich
der Erzahler Zeit fur alle mdglichen historischen Anekdoten und gibt ebenfalls
weitreichende Einblicke in die Figuren und ihre Geflihlswelten, was von einzelnen
Beschreibungen des aktuellen Gemutszustandes (,Jetzt war Alexej von Repin traurig
[...]* DK S. 48) bis hin zu ausladenden Erklarungen reichen kann: ,Ehe wir uns
dieser Geschichte zuwenden, sollte geklart werden, welche erotischen Erfahrungen
Alexej von Repin in seinem Leben davor angesammelt hatte.“ (DK S. 115). Das
Erzahltempo zeigt sich dadurch, sowie auch durch das Glossar, als entschleunigt
und man verbringt als Leser*in viel Zeit damit, Informationen Uber diese Welt und

den Alltag der Charaktere darin zu sammeln.

Insofern haben die unterschiedlichen Erzahlweisen auch maf3gebliche Auswirkung
auf die Geschichten, die urspringlich doch eine sehr ahnliche Pramisse aufweisen.
Die Dystopie der SSR erlebt man mit einem Erzahler, der utopisch und ideologisch
verblendet scheint und sich nach und nach davon I6st, und die Utopie der

Donaumonarchie erlebt man mit einem allwissenden Erzahler, der nur zégerlich die
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dystopischen Risse dieser Welt einwebt. Bei Kracht steht also erzahltechnisch eine
individuelle Reise und die Entwicklung des nuchternen, namenlosen Hauptcharakters
im Vordergrund, welche durch seine Rolle im System und damit auch durch die
hintergrindige Alternativgeschichte beeinflusst wird. Bei Stein liegt der erzahlerische
Fokus hingegen bewusst auf der Alternativgeschichte mitsamt all ihrer Entwicklungen
und geschichtlichen Veranderungen, die das Leben und den Alltag zahlreicher

Figuren beeinflussen.
5.2. Vergleich der zentralen Themen und Konflikte

Abgesehen von den erzahltechnischen Aspekten sind auch die Inhalte und damit die
zentralen Themen der Romane teilweise sehr unterschiedlich gestaltet, obwohl beide
an einem ahnlichen Punkt vom realen Geschichtsverlauf abzweigen. Die

entsprechenden Divergenzpunkte liegen in beiden Werken am Beginn des 20.

Jahrhunderts und haben zur Folge, dass sich die Geschichte der Schweiz und
Osterreich-Ungarns entscheidend verandert: Die veranderte Intensitéat der Tunguska-
Explosion im Jahr 1908 fuhrt bei Kracht dazu, dass Lenin nie nach Russland
zuruckkehrt und der kommunistische Umsturz die SSR hervorbringt, wahrend bei
Stein die veranderte Entscheidung des Thronfolgers Franz Ferdinand am 28. Juni
1914 dazu fuhrt, dass das Attentat auf ihn fehlschlagt und der Erste Weltkrieg nicht
ausbricht. Die Folgen dieser zeitlich nah beieinander liegenden Ereignisse kdnnten
allerdings kaum unterschiedlicher ausfallen, denn Ersteres fuhrt zu einem seit 96
Jahren andauernden Krieg, der scheinbar alle Graueltaten der Weltkriege in sich
vereint, und Zweiteres zu einer Epoche ungeahnten Friedens in Europa, in welchem
jegliche Konflikte héchstens im Hintergrund oder weit entfernt zu schwelen scheinen,
unter anderem in Form des Kometen. Tatsachlich scheint gerade das Motiv des
zerstérungsbringenden und beinahe schicksalshaft anmutenden Himmelskdrpers
auch eine Art Parallele darzustellen, doch bei Kracht steht es am Anfang und I6st die
Alternativgeschichte implizit, also durch das Tunguska-Ereignis, erst aus, wahrend
es bei Stein bereits im Titel das vermeintliche Ende der Geschichte vorwegnimmt.
Das von der Menschheit nicht zu beeinflussende Wirken aus dem All bringt also auf
der einen Seite die ausschlaggebende Veranderung, hin zum ewigen Krieg und einer
dystopischen Welt, |6st sich auf der anderen Seite jedoch als Symbol dieser

Bedrohung am Ende einfach auf und Iasst so die Utopie weiterbestehen.
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Wie sich, ausgehend von diesen Divergenzpunkten, die veranderte Gegenwart
ergibt, wird in den beiden Romanen ebenfalls sehr unterschiedlich geschildert. Die

Vorgeschichte zu der teilweise befremdlichen Jetztzeit mit all ihren Unterschieden

erstreckt sich in beiden Fallen Uber das ganze 20. Jahrhundert bis an den Beginn
des 21. Jahrhunderts und damit iber mehrere Jahrzehnte. Diese fur Leser*innen
spannenden, fehlenden Kapitel werden ausgehend von dem Ist-Zustand
unterschiedlich eingebracht, denn wo sich bei Stein beinahe schon ein Uberhang von
Anekdoten und offensichtlichen Veranderungen ergibt, herrscht bei Kracht ein betont
vages Vermitteln der historischen Entwicklungen. Das vornehmliche Schweigen
darlber regt an, die Licken als Leser*in selbst sinnvoll zu flllen und die Geschichte
selbst zu denken, obwohl das auch die Mdglichkeit mit sich bringt, die Hintergriinde
schlichtweg auszublenden und sich auf die Handlung abseits der
Alternativgeschichte zu konzentrieren. Die Flut an Informationen, die sich in ,Der
Komet® ergibt, bietet hingegen viele Hinweise sowie zahlreiche bekannte und
umgedeutete Ereignisse, die jedoch immer auch Spuren der Realitat enthalten und

dadurch eine permanente Erinnerung an den echten Geschichtsverlauf darstellen.

In diesem Zusammenhang werden auch die gesellschaftlich-politischen Systeme, in

denen sich die Protagonist*innen wiederfinden, unterschiedlich detailliert erklart. Zur

Vergangenheit und Gegenwart der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie gibt es
zahlreiche Erklarungen und die Charaktere haben darin verschiedene Positionen
inne: So reflektiert beispielsweise der Kaiser selbst seine Stellung als oberster
Blrokrat im Reich, Hofastronom Dudu Gottlieb stellt einen Gberaus loyalen Blrger
der Donaumonarchie dar, Dr. Wohlleben zelebriert als angesehener Wiener
Psychoanalytiker das Kaffeehausleben und Alexej von Repin als geburtiger Russe
fuhlt sich dennoch wohl in der Stadt. Einzig André Malek zeigt sich als Kritiker des
Systems und prangert den Imperialismus und die Unwirklichkeit des Szenarios
gleichermalen an, alle anderen scheinen diese Gesellschaft als gegeben zu
akzeptieren. Die Grenzen und die Entwicklung dieser alternativen Welt sind bekannt
und werden zudem standig mit dem echten Geschichtsverlauf verglichen, die
Auswirkungen auf den Alltag der Charaktere lassen sich dementsprechend
nachvollziehen. Die Schweizer Sowjetrepublik hingegen wird in ihrer
Entstehungsgeschichte und Hierarchie kaum erklart. Uber die AusmaRe und ihre
dezentrale Struktur gibt es nur vage Informationen, im Vordergrund stehen eher die

utopischen Ideale und Visionen, auf die der ewige Krieg abzielt. Im Laufe der Zeit
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entpuppen sich die Schwachen und Lugen dieses politisch-gesellschaftlichen
Systems jedoch flr den namenlosen Parteikommissar als der eigentliche
Hauptkonflikt der Geschichte. Auf dem Gipfel seiner Karriere hinterfragt er auf seiner
Reise allmahlich die ideologische Indoktrination seiner bisherigen Laufbahn und 16st
sich davon, um schlieRlich den fremden Krieg hinter sich zu lassen und selbst eine
Revolution in seiner Heimat auszuldsen. Insofern ist in diesen
Alternativweltgeschichten das jeweilige gesellschaftlich-politische System nicht
zwangslaufig das primare Feindbild, aber dennoch etwas gewissermalien
Unwirkliches und im groReren Rahmen betrachtet in Auflésung begriffen: Bei Kracht
endet es durch Selbstauflésung in dem Krieg, den es herbeigefiihrt hat, und die Welt
geht in ein neues Zeitalter Uber. Bei Stein wird es in seiner Wirklichkeit durch
standiges Vergleichen mit dem Realverlauf untergraben und letztendlich beinahe von

einem Kometen zerstort.

Doch auch innerhalb der Gesellschaft zeigt sich in diesen Texten immer wieder eine
Art Verschiebung, vor allem bei der naheren Betrachtung von Themen wie

Rassismus, Antisemitismus und anderen Formen der Diskriminierung. In beiden

Romanen scheinen die gesellschaftlichen Ideale vordergrindig progressiv und
inklusiv zu sein, doch es ergeben sich immer wieder Ungereimtheiten und die
menschlichen Abgrunde scheinen im Verlauf haufig durch. In ,Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten® werden die Deutschen und Briten ganz offen als ein
Bilndnis aus rassistischen, antisemitischen Machten bezeichnet, von dem sich die
SSR klar abgrenzt. Doch die Schweizer sind selbst noch weit entfernt von der
angestrebten offenen und fairen Gesellschaftsform, wie der Erzahler immer wieder
bemerkt. In ,Der Komet* werden die Bemuhungen der Donaumonarchie hinsichtlich
fortschrittlicher Gesetze und gesellschaftlicher Akzeptanz offen angesprochen, doch
gleichzeitig offenbart sich, dass viele Blrger*innen offen antisemitisch sind und auch
Stimmen in der Presse noch sehr anders und geradezu antiquiert denken. Die
Probleme des 20. Jahrhunderts und auch der Menschheit generell verschwinden
also in diesen Alternativweltgeschichten nicht einfach und I6sen sich in Wohlgefallen
auf, sondern werden vielmehr an die veranderten Umstande angepasst. Sowohl
dystopische als auch utopische Elemente werden damit verwoben, regen zur
Reflexion Uber die Entwicklung dieser Denkrichtungen an und ricken die Themen
durch die Abanderung der Geschichte teilweise in ein neues Licht. Hass und

Vorurteile existieren jedoch auch weiterhin und entladen sich teilweise auf andere,
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entweder subtilere oder auch noch Uberzeichnetere Weise als in der Realitat und

werfen damit fir die Leser*innen neue Fragen Uber die Beschaffenheit der Welt auf.

Im Themenbereich rund um Sprache und Mehrsprachigkeit ergeben sich weitere

Ahnlichkeiten zwischen den beiden Romanen. Da die Handlungsorte vorwiegend in
der Schweiz und in Osterreich liegen, wird auch entsprechend auf die regionalen
Besonderheiten der jeweiligen Sprachvarietat eingegangen, wobei neben
Helvetismen und Austriazismen auch die anderen Sprachen der grof3en eroberten
Gebiete Erwahnung finden. So hat in Krachts Schweiz, die in der Realitat als
mehrsprachiges Land ohnehin auch Franzdsisch, Italienisch und Ratoromanisch
umfasst, neben altertimlichen Ausdriicken vor allem das afrikanische Chichewa
spurbaren Einfluss. In Steins Habsburgermonarchie taucht neben Ungarisch und den
slawischen Sprachen Osteuropas aufgrund des hohen Anteils der judischen
Bevolkerung auch Jiddisch ganz selbstverstandlich auf. Mehrsprachigkeit scheint
demnach in diesen Alternativwelten vor allem durch die Ausbreitung der jeweiligen
Staatengebilde und die Einverleibung anderer Regionen und Bevdlkerungsgruppen
zu entstehen, was wiederum durch den oftmals kritisierten Uberhang des Deutschen
verdeutlicht wird. Der namenlose Erzahler beispielsweise sieht im Schweizerischen
etwas Identitatsstiftendes, bis er gegen Ende diese indoktrinierte Ideologie als Liige
entlarvt und sich wieder vermehrt seiner eigentlichen Erstsprache Chichewa
zuwendet. Auch bei Stein kommt dieses Problem auf, als eine slowenische Dichterin,
die ihre Lyrik auf Deutsch verfasst, von André Malek harsch kritisiert wird. Generell
scheint das Thema der Identitat im Zusammenhang mit der Sprache immer wieder
aufzutauchen, da die regionalen Dialekte und Sprachen in solchen Szenarios immer
wieder durch fremde Besatzermachte bedréangt werden. Etwas Ahnliches lasst sich
beispielsweise auch in Dicks ,Orakel vom Berge“ beobachten, wo die besetzten USA
auf westlicher Seite dem Einfluss Japans und auf 6stlicher Seite der Herrschaft der
Deutschen ausgesetzt sind und das Englische zunehmend an Bedeutung verliert.
Insofern wird auch in den hier ausgewahlten Romanen auch ganz offen darauf
verwiesen, dass ein Zurtckdrangen anderer Sprachen zugunsten des Deutschen
stattfindet, und dadurch in weiterer Folge auch die einhergehende kulturelle
Hegemonie hinterfragt. Die Rolle der Sprache birgt in alternativen Szenarios also
eine Vielfalt an Mdglichkeiten, diese veranderte Welt zu gestalten und die Folgen der

geschichtlichen Verlaufe darin sichtbar zu machen.
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Ein weiterer, Uberaus deutlicher Kontrast zeigt sich in den gegensatzlichen Motiven

des ewigen Krieges und des utopischen Friedens, die jeweils in diesen zwei

Versionen eines alternativen Europas herrschen. Das reale 20. Jahrhundert war in
Europa vor allem die Zeit der Weltkriege, die als Thema in Alternativweltgeschichten
immer wieder auftauchen und als grundlegende Einschnitte der Geschichte auch
malfdgeblich zur Entwicklung des ganzen Genres beigetragen haben, welches vor
allem nach dem Zweiten Weltkrieg betrachtlich wuchs.'#” Die Abanderung dieser
historisch bedeutsamen Kriege und damit des ganzen Jahrhunderts erfolgt hier
demnach in beide Richtungen: Zum einen wird aus den Weltkriegen ein namenloser,
grol3er Krieg ohne bestimmten Ausléser und ohne Ende, zum anderen wird der Erste
Weltkrieg durch das missgluckte Attentat auf Franz Ferdinand schlichtweg verhindert
und infolgedessen auch der Zweite Weltkrieg. Krachts Europa versinkt also mit dem
Rest der Welt im Krieg, der viel ausdauernder scheint als jene des Realverlaufs, bis
sich die Frage nach dem Warum gar nicht mehr wirklich stellt und die Menschen den
Zustand nach mehreren Generationen als gegeben annehmen. Frieden bleibt fur
manche eine vage Hoffnung, doch Schriftlichkeit und Menschlichkeit gehen verloren,
als diese Alternativwelt auf ein neues Zeitalter — jenes nach der Menschheit —
zusteuert. Bei Stein ergibt sich durch das Ausbleiben der Kriege ein gegenteiliges
Bild, denn die Grol¥machte Europas verstricken sich nicht in gro3e Konflikte, nur
kleinere Auseinandersetzungen gibt es ab und zu. Der anhaltende Frieden erlaubt
grolde technologische Spriinge, wie die Besiedelung des Mondes durch die
Deutschen, und die alten Monarchien und Kolonialreiche bleiben bis ins 21.
Jahrhunderte bestehen. Diese unterschiedlichen Richtungen, die von zeitlich sehr
nah beieinander liegenden Divergenzpunkten ausgehen, zeigen dadurch sowohl
direkt als auch durch den Vergleich auf, wie sehr die bisherige Entwicklung Europas
und gerade auch des deutschsprachigen Raums von blutigen Konflikten gepragt ist.
Das 20. Jahrhundert hat im Anschluss an die gewaltigen Graueltaten der Kriege und
harten Grenzen letztendlich auch eine Art Vereinigung des Kontinents nach sich
gezogen — eine Art Frieden. In den beiden Romanen wird ebenfalls mit diesen
Gegensatzen gespielt, indem diese Gegenwart durch eine veranderte Vergangenheit
verzerrt und verfremdet wird und damit gewissermalien auch die Fragilitat der

eigenen Realitat aufzeigt.

147 Vgl. Ritter: Kontrafaktische Geschichte. Unterhaltung versus Erkenntnis, S. 21.
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Doch auch hinsichtlich der fragilen Normalitat innerhalb der Alternativweltgeschichten

gibt es gewisse Ahnlichkeiten, denn das Unwirkliche scheint in beiden Welten durch.
Die dystopische Situation der SSR erlebt man zunachst unmittelbar durch den
Erzahler, welcher die Hauptfigur seiner eigenen Erzahlung darstellt und durch seine
sachlich-ntchterne Art ein klares Bild der Situation vermittelt, selbst wenn er auf
geschichtliche Hintergrinde nur selten eingeht. Die ersten Unstimmigkeiten und
surrealen Elemente tauchen jedoch im Text bereits fruh auf und lassen erste Zweifel
an seiner Zuverlassigkeit aufkommen, welche sich im Verlauf der Geschichte
mehren. Vor allem gegen Ende, als er zurick nach Afrika reist und auch Zeit und
Raum losgelost und schwer einzuordnen sind, erscheint die Wahrnehmung des
Erzahlers immer unwirklicher (vgl. dazu auch die Anmerkungen uber die
Zuverlassigkeit in Kapitel 3.2.1). Das Aufbrechen der Ideologie, das Aufdecken der
Ligen und auch die Auflésung der gegebenen Realitat des Krieges stellen somit
auch ein Zerbrechen der fragilen Normalitat dar und weiters auch einen Ubergang in
ein neues Zeitalter. Doch auch bei Stein zeigen sich angesichts der zunachst
utopisch-friedlichen Welt, in der Kriege und Aufstande hochstens am anderen Ende
der Welt zu finden sind und die Menschheit bereits den Weltraum erobert, immer
haufiger die hasslichen und zumeist auch bekannten Abgriinde. Im Hintergrund
lauert immer die brutale Realitat des 20. Jahrhunderts, die ihre eigenen Schrecken in
die vermeintlich heile Welt einbringt, sei es durch die Verzerrung von bekannten
Begriffen oder auch direkt durch die albtraumhaften Bilder der Weltkriege. Zusatzlich
bedroht der Komet gleich einem schicksalhaften Angriff auf diese surreal-friedliche
Welt die fragile Normalitat, sodass am Ende vor allem die Unwirklichkeit des
Szenarios im Vordergrund steht, als der Himmelskorper am 11. September 2001

einfach als ein gewaltiges Feuerwerk Uber Wien zerplatzt.

Wenn auch die Art und Weise, wie diese Risse in der Normalitat erzeugt werden,
unterschiedlich ist, so bleibt der Effekt ein ahnlicher: Die Leser*innen bleiben
nachdenklich zurick und hinterfragen letzten Endes auch den Zustand und die
Entwicklung der eigenen Realitat. Die Alternativweltgeschichten spielen mit den
Aspekten der bekannten Normalitat, verzerren diese und halten den Leser*innen
teilweise auch bewusst den Spiegel vor, indem sie als gegeben Angenommenes in
einen neuen Kontext stellen. Auch die anderen oben angesprochenen
Themenbereiche sorgen immer wieder dafur, dass man den Verlauf der eigentlichen

Geschichte reflektiert und die Ursachen und Kausalketten mancher Ereignisse
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hinterfragt. Insofern erméglichen die Alternativweltgeschichten durch ihre
vielschichtigen und doch oft gegensatzlichen Zugange neue, spannende Blickwinkel
auf diese Inhalte und somit auch auf den Verlauf, die politischen Zusammenhange

und die Bedeutung der jungeren Geschichte Europas.
5.3. Funktion, Intention und Aktualitat der Texte

Durch die Betrachtung und den Vergleich der beiden Werke haben sich, neben
zahlreichen Unterschieden hinsichtlich der Erzahlweise und Inhalte, auch einige

Gemeinsamkeiten ergeben, vor allem in der Art und Weise wie die Geschichten

funktionieren und wirken. Unabhangig von den unterschiedlichen Ausrichtungen sind

bestimmte Elemente wiederkehrend und ziehen, wie oben genannt, auch einen
ahnlichen Effekt nach sich. Diese Wirkung ist allerdings bereits in der
grundsatzlichen Beschaffenheit einer von der bekannten Geschichte abweichenden
Alternativweltgeschichte verankert, wie auch Kathleen Singles in der Analyse der

speziellen Rolle der Leser*innen in diesem Genre anmerkt:

The reader of an alternate history must, to varying degrees, be sensitive to such
textual features and, with the help of their own knowledge of history, not only

recognize the divergence from the narrative of history as such, but also consider
the ways in which the fictional history is different from the one that they know.48

In eine solche alternative Welt steigt man demnach immer vor dem Hintergrund des
eigenen historischen Vorwissens ein, welches man beispielsweise in rein fiktiven
oder auch faktualen Werken nicht in dieser Form aktivieren muss. Der implizite,
standige Vergleich der alternativen Welt und der eigenen Realitat ist demnach eine
Grundfunktion des Genres und ermdglicht das Aufzeigen von bekannten Themen
und Entwicklungen durch eine neue Linse. Bei Stein wird dies ganz offen eingebracht
und mittels des Glossars auch explizit bestarkt, sodass die Gefahr sich in der
alternativen Welt ,zu verlieren‘ gar nicht erst aufkommt, sondern ein standiges
Vergleichen sogar gefordert ist. Die Ablaufe der fremden Welt werden detailreich
erklart und zurickverfolgt, die Leser*innen umfassend informiert. Bei Kracht passiert
dies nicht in dieser Form bzw. eher implizit, mithilfe der subtilen Hinweise und
Bezuge zur echten Welt, die sich im Text zum Hergang der alternativen Geschichte
finden (vgl. dazu auch Kapitel 3.3.2). Singles beschreibt das Vorgehen in Krachts
Roman folgendermalien:

148 Singles: Alternate History: Playing with Contingency and Necessity, S. 110.
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Ich werde hier sein focuses precisely on this process of identification and
differentiation, rather than on the paradox of contingency and necessity that results
from the simplification of history and causal logic of all alternate histories.#?

Die Herangehensweisen fallen also sehr unterschiedlich aus, zielen aber auf eine
ahnliche Funktion der Texte ab. Die Leser*innen nehmen dabei in beiden Romanen
eine aktive Rolle ein und das Wissen und Wiedererkennen geschichtlicher Verlaufe
werden zu einer mal3geblichen Komponente des Leseerlebnisses. Die konkrete
Wirkweise solcher Was-ware-wenn-Gedankenexperimente unter Einbeziehung der

Leser*innen beschreibt Robert Pfaller folgendermalen:

Entweder wir fiihlen uns beim Vorstellen der fremden Welt in eigenartig
unheimlicher Weise an unsere eigene Welt erinnert, oder wir lachen erheitert auf,
weil wir dasjenige, was eben noch als eine fremde Welt erschien (in einem
friheren Moment; oder fiir irgendjemand anderen), ganz klar als unsere eigene
erkennen kénnen. 150

Da Alternativweltgeschichten im Wesentlichen solche Gedankenexperimente
darstellen und diese Verfremdung beeinhalten, lassen sie sich ebenfalls diesem
Schema zuordnen. Dieses Wiedererkennen des Bekannten in einer alternativen Welt
geht nach Pfaller also von zwei unterschiedlichen asthetischen Wahrnehmungen
aus: dem Unheimlichen und dem Komischen.'' Das Feststellen gewisser Analogien
zur eigenen Realitat kann entweder belustigend oder beangstigend wirken, und mit
diesen Mitteln wird auch in den beiden untersuchten Romanen gearbeitet: Gerade in
,Der Komet“ werden bewusst humorvolle Kontexte der dsterreichischen Gegenwart
mit unheimlichen Momenten des Wiedererkennens der dunklen Kapitel des 20.
Jahrhunderts miteinander verwoben, was die Leseerfahrung dahingehend sehr
wechselhaft macht. Doch auch in Krachts Werk wird auf das bekannte Unheimliche
in den Zugen der dystopischen Welt angespielt, wenn beispielsweise intertextuelle
Bezlge und Hinweise auf reale Verbrechen wie den Holocaust auftauchen.
Gleichzeitig stellt allerdings gerade auch diese implizite und explizite literarische
Betrachtung von Rassismus und Antisemitismus im Zusammenhang mit dem 20.
Jahrhundert eine Funktion der Erinnerungskultur dar, welche speziell in
Alternativweltgeschichten auf besonders eingangliche Art und Weise

wahrgenommen werden kann'%? (siehe dazu auch Kapitel 4.4 und 4.5).

1499 Ebd. S. 268 (Hervorhebung im Original).

150 Robert Pfaller: Das vertraute Fremde, das Unheimliche, das Komische. In: Thomas Macho und
Annette Wunschel (Hg.): Science & Fiction: Giber Gedankenexperimente in Wissenschaft, Philosophie
und Literatur. Frankfurt am Main: Fischer 2004. S. 265-286. Hier: S. 270.

151Vgl. Ebd. S. 271.

152 \/gl. Battegay: Zeitbriiche: Kontrafaktisches Erzahlen der Shoah, S. 300.
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Doch nicht nur die aktive Auseinandersetzung mit der alternativen Geschichte, den
historischen Umstanden und erzahltechnischen Verkettungen ist ein wesentlicher
Bestandteil dieser Romane, sondern auch die Intentionen und die Aktualitat der

vorkommenden Themen, die sich in den Szenarios widerspiegeln. In beiden

Romanen steht man zunachst einer grundsatzlich veranderten Welt gegenuber, die
man vornehmlich durch die Perspektive, die von zwei (in der Realitat) kleinen
deutschsprachigen Regionen beeinflusst wird, wahrnimmt. Es geht darin vorwiegend
um Protagonist*innen, die entweder innerhalb des Systems der Schweizer
Sowijetrepublik oder der modernen 6sterreichisch-ungarischen Donaumonarchie
agieren und sich mit den Besonderheiten dieser Situation zurechtfinden missen. Das
gipfelt auf der einen Seite in einem Ausbrechen aus dem und Zusammenbrechen
des Systems, auf der anderen Seite in ein Uberraschendes Fortbestehen in diesem
System, das nur knapp einem Kollaps von auften entkommt. Doch die Art und
Weise, auf welche sich die Figuren in der Gesellschaft bewegen und sich mit den
fiktiven Staaten identifizieren, bringt in Zusammenhang mit der in Kapitel 5.2
erwahnten Position der Protagonist*innen im herrschenden System im erweiterten
Sinne auch die Frage nach patriotischen Motiven und deren Umsetzung im Text auf:
In Krachts Text zeigt sich dahingehend eine gewisse Verbindung zu der Schweizer
Beschaftigung mit der eigenen Verteidigungsfahigkeit und damit auch zur ,Geistigen
Landesverteidigung’ (siehe Kapitel 3.5), denn auch der Erzahler setzt sich aktiv mit
seiner Identitat als Schweizer und der Symbolbedeutung des Réduit auseinander,
welche sich schlussendlich beide als reine Propaganda entpuppen. Seine
anfangliche Treue und Loyalitat zum System der SSR kann dabei durchaus als
hohler, unreflektierter Patriotismus und Kommentar auf entsprechende realpolitische
und im erweiterten Sinne auch militaristische Tendenzen verstanden werden. Bei
Stein hingegen wird ganz offen mit der 6sterreichischen Nostalgie Uber die
vergangene Rolle als europaische Grofmacht und die kulturelle und weltpolitische
Signifikanz gespielt, indem der alte Glanz des Habsburgerreichs in einer modernen
Version aufpoliert wird. Gerade vor der bewegten Realgeschichte Osterreichs im 20.
Jahrhundert, die im Hintergrund immer mitschwingt, wirkt der verklarte Blick getrubt
und der Patriotismus des VielvOlkerstaates wird bewusst Uberspitzt dargestellt —
immerhin weil} selbst der amtierende Kaiser um das Sprtchlein: ,Die Volker der
Donaumonarchie sind einander in herzlicher Abneigung zugetan.” (DK S. 158). Der

Zusammenhalt und die Kaisertreue sind konstruierte Wunschvorstellungen eines

112



GroRreichs, welches mehr als nur das kleine Osterreich umfasst, das schlussendlich
nach den Weltkriegen Ubriggeblieben ist. Insofern spielen beide Geschichten mit
diesen nostalgisch-patriotischen Geflechten und dem impliziten Sehnen nach
Einfluss, den man durch die realpolitisch vergleichsweise kleinen Nationen in dieser

Form nicht hat.

Die Alternativen zeigen allerdings auch auf, zu welchem Preis und mit welchen
Schrecken so eine veranderte Rolle einhergehen kann und bestarken somit auch ein
aktives Hinterfragen der eigenen Geschichte — denn auch Evans stellt fest:
,Kontrafaktische Darstellungen der Vergangenheit haben fast immer politische
Implikationen fir die Gegenwart.“'3 Die gewahlten Veranderungen sind wohl selten
zufallig, sondern sollen vielmehr bewusst auf aktuelle Themen aufmerksam machen
und eben dieses Reflektieren der eigenen Position durch neue Blickwinkel
ermdglichen. Gerade in jlingerer Zeit zeigen sich daher die Alternativweltgeschichten
in dieser Hinsicht besonders produktiv, denn sie konnen Entwicklungen der
Vergangenheit neu aufrollen und dadurch entweder eine gewisse utopische
Genugtuung erreichen oder ganz im Gegenteil auch aufzeigen, welche Muster oder
auch Gefahren sich durch Veranderungen ergeben kénnten. Auch in den
untersuchten Romanen, die 2008 und 2013 erschienen sind, finden sich
dementsprechend viele Themen, die — mit Blick auf die heutige Zeit — kaum an
Aktualitat verloren haben. Gerade in Bezug auf Rassismus, Antisemitismus und auch
den Umgang mit der eigenen Vergangenheit bringen sie durch die Verfremdung und

Verzerrung neue Perspektiven ein und regen zum Nachdenken an.

Daruber hinaus scheint das derartige Aufarbeiten und Neudenken der Vergangenheit
angesichts der Uberwaltigenden Gegenwart fast schon unaufgeregt, wie Baller
eingangig formuliert: ,Jede fiktionale Vervielfaltigung der Historie ist geradezu
harmlos gegen die medialen Paralogien der Jetztzeit.“'>* Gerade in Zeiten, wo ,Fake
News'’ zu einem geflligelten Begriff avanciert ist und die Verdrehung von Narrativen
in den (sozialen) Medien an der Tagesordnung steht, sind Alternativweltgeschichten
und das kontrafaktische Erzahlen aktueller denn je. Denn eines scheint dabei klar:
,ZuU irgendwelchen einfachen Unterscheidungen von Faktizitat und Fiktionalitat fahrt
kein Weg zuriick.“15°

183 Evans: Veranderte Vergangenheiten. Uber kontrafaktisches Erzéhlen in der Geschichte, S. 58.
154 BaBler: ,Have a nice apocalypse!” Parahistorisches Erzahlen bei Christian Kracht, S. 272.
155 Ebd. S. 272.
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6. Resimee

Im Zuge der Untersuchung und des Vergleichs der beiden Romane ist deutlich
geworden, welche Besonderheiten in diesen Alternativweltgeschichten vorkommen
und welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede sich zwischen ihnen feststellen
lassen. Ausgehend von einer sehr ahnlichen Basis, einer kontrafaktischen
Erzahlung, die im 20. Jahrhundert von der Realitat abzweigt, im deutschsprachigen
Raum spielt und der entsprechenden Region eine veranderte Machtposition in der
Welt einraumt, zeigen sich auf narratologischer Ebene sehr unterschiedliche
Herangehensweisen, aber trotz der Differenzen auch inhaltliche Uberschneidungen.
Die Vermittlung der Zeit und die historischen Abweichungen aulern sich bei Kracht
eher subtil, bei Stein Uberaus offensichtlich und wirken sich jeweils merklich auf den
Aufbau und das Funktionieren der erzahlten Welt aus. Obwohl darin teils mit
dystopischen, teils mit utopischen Zugen gearbeitet wird, stellen sich die
Alternativweltgeschichten dennoch vorranging als eine davon losgeloste Form, als
Uchronien heraus: eine Spielart der Zeit, die aufzeigt, was eventuell hatte sein
konnen. Im Spiel mit Nostalgie und den Schrecken der Vergangenheit entstehen so
ungewohnte Bilder einer Schweiz im Krieg und eines Osterreichs in Kaiserhand, die
auf erzahltechnische Art und Weise kaum unterschiedlicher sein kénnten und

dennoch ahnlich wirken.

Denn im Grunde bearbeiten diese Was-ware-wenn-Gedankenexperimente durch
eine zur Reflexion anregende Gleichzeitigkeit von Vergangenheit und Gegenwart
vorwiegend die Frage danach, was in der Differenz schlussendlich unsere eigene
Realitat ausmacht und wie fragil diese Normalitat ist. Als Leser*in sieht man sich
durch solche Texte immer wieder mit dem eigenen Verstandnis von Geschichte und
neuen Fragen dazu konfrontiert: Hatte ein einzelner Zufall alles verandern kénnen
oder sind manche Ereignisse unvermeidbar? Und: Stehen wir im Vergleich besser
da? Denn vor dem Hintergrund einer Alternativweltgeschichte kénnte auch die uns
als real bekannte Geschichte als einer von unzahligen méglichen Verlaufen gewertet
werden, welcher in der Geschichtsschreibung festgehalten wurde. Und selbst diese
ist in der realen Welt nicht neutral oder gar frei von Kontrafaktischem, wenn man
beispielsweise bedenkt, wie zu politischen und Propaganda-Zwecken immer wieder
auf die vermeintliche Wahrheit Einfluss genommen wird: Von der Manipulation von
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Bildern in der Sowjetunion, aus denen Trotzki schlichtweg entfernt wurde'%8, bis hin
zur Etablierung von unwahren Behauptungen als ,Fake News' oder ,alternative

Fakten‘'%” tauchen kontrafaktische bzw. uchronische Elemente immer wieder auf.

Gerade auch der Anstieg an Popularitat von Alternativweltgeschichten in den Medien
in jungster Zeit lasst darauf schliel3en, dass eine solche Beschaftigung mit Was-
ware-wenn-Szenarios gewissermalden auch den Nerv der Zeit trifft. In den letzten
Jahren haben einige solche kontrafaktische Geschichten ein groRes Publikum
faszinieren kdnnen, man denke beispielsweise an bekannte Filme wie ,Inglorious
Basterds® (2009), ,Iron Sky“ (2012), ,Er ist wieder da“ (2015) und ,Once Upon A
Time In Hollywood* (2019), oder auch die im Jahr 2015 auf Amazon Prime
erschienene Serie ,The man in the high castle®, die direkt auf Philip K. Dicks
Klassiker des Genres, dem Roman ,Das Orakel vom Berge®, basiert. Auch in
Videospielen, wie etwa ,Homefront* (2011) oder ,Wolfenstein: The New Order*
(2014), in denen die Protagonist*innen jeweils im Widerstand gegen eine durch eine
alternative Geschichte entstandene Besatzungsmacht aktiv sind, werden solche
Uchronien erzahlt. In den genannten Filmen und Videospielen, die allesamt
zumindest einige Merkmale des kontrafaktischen Erzahlens enthalten, stellt man sich
also immer wieder die entscheidende Frage, wie und warum es anders hatte laufen
konnen — und die Antworten darauf ergeben ganze Welten, die ihre Betrachter*innen
zum Nachdenken anregen. Auch ,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im
Schatten® und ,Der Komet“ reihen sich hier nahtlos ein und konfrontieren dabei die

Leser*innen aktiv mit dem Hinterfragen des historischen Wissens.

Insofern hat das Genre der Alternativweltgeschichte auch im deutschsprachigen
Raum keineswegs an Relevanz verloren, sondern erweist sich in seiner
Beschaffenheit als ein zeitgemalies literarisches Mittel zur Reflexion, welches auch
die schwerwiegendsten Aspekte der Vergangenheit aufzugreifen und einzuordnen
vermag — und dabei dennoch mit den Inhalten, den Erwartungen und dem Wissen
der Leser*innen gleichermalien spielt. Um es mit Carréres Worten zu sagen: “Die
Uchronie ist nur ein Spiel. Von Natur aus unspielbar, denn das Unwiderrufliche lasst

sich nicht widerrufen. Aber ernsthaft trotz alledem. Und traurig auf jeden Fall.“1%8

156 \gl. Carrére: Kleopatras Nase: kleine Geschichte der Uchronie, S. 33.

157 \/gl. Duden: Alternative Fakten; https://www.duden.de/sprachwissen/sprachratgeber/Alternative-
Fakten Bibliographisches Institut GmbH (Zugriff: 29.12.2020)

158 Carrére: Kleopatras Nase: kleine Geschichte der Uchronie, S. 52.
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8. Anhang — Abstract

In der vorliegenden Arbeit werden die Besonderheiten sowie Gemeinsamkeiten und
Unterschiede der beiden Alternativweltgeschichten ,Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten® (2008) von Christian Kracht und ,Der Komet® (2013)
von Hannes Stein untersucht und verglichen. Beide Romane sind kontrafaktische
Erzahlungen, die ihren Divergenzpunkt im 20. Jahrhundert haben, im
deutschsprachigen Raum (vornehmlich in der Schweiz und Osterreich) spielen und
der entsprechenden Region eine veranderte Machtposition in der Welt einraumen. In
den beiden Geschichten werden die narratologischen und inhaltlichen Merkmale
sowie die zentralen Themen und Konflikte herausgearbeitet und auch die
wesentlichen Bestandteile des kontrafaktischen Erzahlens hervorgehoben. Ein
besonderer Fokus liegt, neben der Analyse der Vermittlung von Zeit, der
Abweichungen von der realen Geschichte und deren Auswirkungen sowie dem
daraus resultierenden Aufbau der jeweiligen Welt, vor allem auch auf der Relevanz
und Aktualitat der Texte. Durch die sehr unterschiedlichen Erzahltechniken und die
sich teilweise Uberschneidenden Elemente und Themen der beiden Uchronien ergibt
sich so ein Bild Uber die Funktionsweise und Wirkung der Alternativweltgeschichte im

Allgemeinen, welche vor allem die Reflexion der Leser*innen zum Ziel hat.
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