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Einleitung

Die vorliegende Arbeit widmet sich dem Bildhauer Johann Christian
Friedrich Wilhelm Beyer (Abb.1), seinem in Wien entstandenen Hauptwerk,
den Parterreskulpturen fir den kaiserlichen Sommersitz Schonbrunn sowie
im Besonderen dem in diesem Zusammenhang entstandenen
druckgrafischen Werk ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst
betreffend®, erschienen 1779.

Zielsetzung meiner Forschung ist es, die Entwicklung der Parkausstattung
mit den Darstellungen im druckgrafischen Werk in Verbindung zu bringen.
Herauszufinden wird sein, welche Funktion die Publikation gehabt haben
konnte und in welche Tradition sie einzugliedern ist.

Die Verifizierung von Datierungen und Zuschreibungen war nicht Teil meiner
Forschung, diesbezugliche Daten sind von den angegebenen Autorinnen
ubernommen.

Andere gesicherte Werke des Kinstlers werden nur insofern berlcksichtigt,

als sie fur die in dieser Arbeit gewlinschten Ziele relevant sind.

Forschungslage

J. C. F. Wilhelm Beyer (1725 — 1796) wurde durch seinen Schdnbrunner
Statuenzyklus fur die Bildhauerkunst des 18. Jahrhunderts eine zentrale
Personlichkeit. Daher findet er sich auch in der entsprechenden
kunsthistorischen Literatur wieder.

Heinrich Kabdebo' will schon 1880 mit seiner Kurzbiografie ,zu einer Detail-
Forschung Anregung“ geben.

Joseph Dernjac erlaubt uns funf Jahre spater in seiner ,Geschichte von
Schonbrunn® erstmals einen ausflihrlichen Einblick in Beyers Leben?. Die
Figuren fur den Park werden ebenso beschrieben, wie auch das von Beyer
selbst 1779 herausgegebene druckgrafischne Werk ,Osterreichs
Merkwurdigkeiten, die Bild- und Baukunst betreffend®, in welchem sich zum
Teil die Entwarfe und Projektideen fur die Schonbrunner Werke finden

lassen.

Heinrich Kdbdebo, Das Kinstler-Ehepaar Beyer, 0. O. 1880
2 Joseph Dernjac, Zur Geschichte von Schoénbrunn, Wien 1885



Erwahnung findet auch Beyers Tatigkeit als Modelleur fur die
Porzellanmanufaktur in Ludwigsburg. Beitrage dazu liefern 1921 Hans
Christ® und 1960 Werner Fleischhauer®.

Rudolf Baldrian® arbeitet 1937 an einer Beyer-Biografie. Sein Verdienst
besteht vor allem in der Sicherung des Todesjahres 1796, das auch in z.
Bsp. Thieme/Beckers ,Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler” von
1909/10 noch falschlich mit 1806 angegeben ist.

Hermann Burg® beschaftigt sich in seiner Monografie zum Bildhauer Franz
Anton Zauner mit Beyers Ambivalenz zwischen franzdsischen Einflissen
und dem massiven Bestreben antike Skulpturen nachzuahmen.

Helmut Lamnek’ flhrt fir seine Hausarbeit an der Akademie 1961 wichtige
Archivforschungen durch. Er erstellt eine genaue Biografie Beyers und
beschaftigt sich ausfuhrlich mit dessen Werken fur den Schlosspark von
Schonbrunn.

Margarethe Poch-Kalous® sieht ahnlich wie Burg bei Beyer ebenfalls den
Einfluss franzdsischer Bildhauer, sie beschreibt 1970 seine Schénbrunner
Werke im Zusammenhang mit dem herrschenden Zeitgeschmack und ganz
allgemein in Bezug auf die Situation der klassizistischen Plastik in Wien.

In ihrer Publikation von 1985 analysiert Uta Schedler® Beyers Stil und
beleuchtet die Rolle des Staatskanzlers Flrst Wenzel Kaunitz-Rietberg, des
Beraters von Kaiserin Maria Theresia in Kunstangelegenheiten, dessen
Kunstverstandnis und die daraus resultierenden Einflisse auf die
Kulturpolitik in Osterreich.

Im Jahr 1995 veroffentlicht Beatrix Hajés'® ihr Buch Uber die
Entstehungsgeschichte des Schénbrunner Schlossparks. Dieses enthalt ein

Kapitel, welches den Skulpturen gewidmet ist. Von dieser Autorin'' erscheint

8 Hans Christ, Ludwigsburger Porzellanfiguren, Stuttgart/Berlin 1921

4 Werner Fleischhauer, Zum Bildhauer Christian Friedrich Beyer, Wien 1960

5 Rudolf Baldrian, Der k. Und k. Hofstatuarius Wilhelm Beyer, ein Kunstreformer der
Maria-Theresianischen Zeit, 0. O. 1937

6 Hermann Burg, Der Bildhauer Franz Anton Zauner und seine Zeit, Wien 1915
7 Helmut Lamnek, Der Bildhauer Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer,
unpublizierte Hausarbeit der Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Wien 1961

8 Margarethe Poch-Kalous, Wiener Plastik im 19. Jahrhundert, Wien 1970

9 Uta Schedler, Die Statuenzyklen in den SchloRRgarten von Schénbrunn und
Nymphenburg, Hildesheim/Zirich/New York 1985

10 Beatrix Hajos, Die Schénbrunner Schlossgarten. Eine topographische

Kulturgeschichte, Wien 1995
" Beatrix Hajés, Ein neues Rom in Wien — Schénbrunner Statuen 1773 bis 1780,
Wien/KdIn/Weimar 2004
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2004 ein ausschlieBlich dem Skulpturenschmuck gewidmetes Buch. In
beiden Werken wird auf die Bedeutung der Statuen und der Gebaude im
Park eingegangen, wobei lediglich den Parkbauten eine Aussage zugebilligt
wird, die Interpretation der Einzelskulpturen sehr allgemein bleibt und
lediglich die Grundidee eines moglichen Konzeptes umreilt. Abbildungen
aus dem druckgrafischen Werk werden zur Veranschaulichung von
Anderungen in der Ausfiihrung der Statuen oder Zuordnung der Arbeiten an
andere Bildhauer herangezogen.

Im Jahr 2007 stellt Maria Pétzl-Mailkova' Uberlegungen zum
ursprunglichen Programm der Statuen im Parterre des Schonbrunner
Gartens an, wobei sie sich auf die 1772 geplante Gruppierung von jeweils
acht Skulpturen um die mit vier zentralen Brunnen ausgestatteten
Parterrefelder konzentriert.

In der bisher erschienenen Literatur wird ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten®
lediglich bei Joseph Dernjac ein eigenes Kapitel gewidmet. Beatrix Hajos
verwendet die Stiche zu Vergleichszwecken zwischen geplanter und

ausgefihrter Skulptur.

Problemstellung

In der vorliegenden Arbeit soll geklart werden, wie es zu der Publikation im
Rahmen des Gesamtprojektes ,Schonbrunner Schlosspark® kam und wer
die handelnden Personen bei der Herstellung und Veroffentlichung waren.
Wie hat Beyer die Auswahl der Grafikklinstler fur seine Publikation
vorgenommen und wie sind diese Kunstler in der grafischen Kunst und der
mitteleuropaischen Kunstlandschaft zu verorten. Es wird erortert, ob und in
welcher Tradition die druckgrafische Publikation steht und welche

Intentionen Beyer mit der Herausgabe hatte haben kdénnen.

12 Maria Pétzl-Malikova, Uberlegungen zum urspriinglichen Programm der Statuen im
Parterre des Schoénbrunner Gartens, Wien 2007



Handelnde Personen bei der Planung der Gartenausgestaltung

Seit dem Tod Franz Stephans von Lothringen 1765 waren in den
Schonbrunner Garten keine  wesentlichen  Veranderungen mehr
durchgefuhrt worden (Abb. 2).

Erst 1772 entschloss sich Maria Theresia (Abb. 3) endgultig den
Schonbrunner Berg, der zu dieser Zeit lediglich eine Waldschneise
aufwies'3, gestalten zu lassen. Unterstltzt wurde sie in diesem Wunsch von
einem ihrer engsten Berater, Wenzel Anton Furst Kaunitz-Rietberg (Abb. 4),
der auch die leitenden Klinstler auswahlte. '

Auftraggeberin dieser Arbeiten war Kaiserin Maria Theresia, formell auch ihr
Sohn und Mitregent Joseph Il., der sich fur dieses Projekt aber nicht
engagierte’. Auch die Kaiserin Uberlie® die Durchfiihrung lieber ihrem
Kanzler Furst Kaunitz. Dieser hatte den Architekten Johann Ferdinand
Hetzendorf von Hohenberg (Abb. 5) mit der Planung und den Entwurfen
beauftragt, wobei er auch seine eigenen Vorstellungen einbrachte.!®
Hohenberg hatte sich bereits 1766-67 beim Umbau des Schoénbrunner
Schlosstheaters beim Kaiserhaus einen Namen machen konnen, daruber
hinaus wurde er von First Kaunitz gefordert.’”

Den Auftrag fur die Statuen bekam 1773 der Bildhauer Wilhelm Beyer (siehe
unten). Dem Furst war Beyer bereits durch die ,Promemoria“ vom 19.
September 1768 mit den Vorschlagen fur die Modernisierung der Wiener
Porzellanmanufaktur bekannt, als auch in der Eigenschaft des Fursten als
Protektor der Wiener Akademie, an der Beyer seit 1768 Mitglied war. 1769
erhalt Beyer eine Anstellung am Kaiserhof und 1770 die Ernennung zum k.
k. Hofmaler und Statuarius.'®

Beyer schuf gemeinsam mit First Kaunitz'® die Entwiirfe, wobei Kaunitz die

Ikonographie vorgab?°. Mdglicherweise war das erstellte Programm jenen

13 Hajos, 2004, S. 20

14 Hajos, 2004, S. 49 und Anm. 94

15 Aus einem Brief Maria Theresias vom 3. Marz 1773 an Marie Antoinette erfahren
wir: “...der Kaiser liebt Schonbrunn nicht...”. Zit. nach Poétzl-Mailkova, 2007, S. 488, Anm. 4
16 Klingenstein, 1996, S. 366f

17 Hainisch, 1949, S. 37-39; Hajos, 2004, S. 21

18 Hajos, 2004, S. 33

1 Klingenstein/Szabo, 1996: S. 367

20 Klingenstein/Szabo, 1996, S. 367



der furstlich Kaunitz’'schen Garten in Mariahilf und Austerlitz, die sich
allerdings nicht erhalten haben, verwandt.?’

FiUr die Schonbrunner Ausstattung durfte auch der Rat von Freiherr Joseph
von Sperges (Abb. 6), Prases des Rates der Akademie, eingeholt worden
sein, da Sperges als hervorragender Kenner antiker Mythologie bekannt war
und auch andere ikonografische Programme entworfen hatte.??

Beyer zeichnete die Entwurfe, Kaunitz begutachtete und beflrwortete diese,
danach fertigte Beyer die Modelle, wonach die anderen Bildhauer arbeiten
konnten. Wilhelm Beyer hat die vorgegebenen Ideen sicherlich kiinstlerisch
bereichert, jedoch ansonsten das Programm lediglich umgesetzt.

Die Standorte der Skulpturen bestimmte der Architekt Hohenberg.?

Die Planungsschritte fiir die Parkgestaltung

Erste frlUhere ldeen fur die Gestaltung des Schdnbrunner Berges von
1750/60 bzw. 1770 sind uns erhalten (Abb. 7 und 8) und zeigen, dass die
Parkerweiterung in Verlangerung der Sichtachse des Palastes bereits ein
uber einen langeren Zeitraum vorliegendes Projekt war.

Um 1770/71 fertigte nun der Architekt Hetzendorf von Hohenberg eine erste
Entwurfsskizze (Abb. 9) fir die Gestaltung des Schonbrunner Berges, die
am Fule ein halbrundes, skulpturengeschmucktes Bassin zeigt, und nach
oben uUber eine breite Treppenkaskade zu einem Lustgebaude fuhrt.
Begleitet wird die Kaskade seitlich von in Zick-Zack-Form angelegten
Rampenwegen, die mit Vasen und Skulpturen geschmiuckt sind. In den
dazwischenliegenden Rasenflachen stehen Ehrensaulen, Reiterstandbilder
und kleinere, wie romische Triumphbogen gestaltete Pavillons.

Nach dem folgenden, reduzierteren Entwurf von 1771, den Carl Schitz um
1772 in einer aquarellierten Federzeichnung festhielt (Abb. 10), begannen
1773 unter der Leitung Hetzendorf von Hohenbergs die Arbeiten im Park.
Der neue Plan zeigt am hochsten Punkt des Schonbrunner Berges einen
kuppelbekronten Zentralbau, vor dem ein Wasserbecken liegt. Den Hang

herab fuhrt eine breite Kaskade zu einem ovalen Becken mit einer zentralen

21 Klingenstein, 1996, S. 366f
22 Hajos, 2004, S. 49f; Schedler, 1985, S. 49; P6tzl-Malikova, 2007, S. 506
23 Schedler, 1985, S. 4 und Anm. 15 v. Kap. 1



Fontane. Die beibehaltenen Zick-Zack-Wege teilen den Berg in drei
Terrassen, in den Zwickelfeldern finden sich insgesamt acht Brunnen.
Entlang der Kaskade stehen Skulpturen, an den Wendepunkten der Wege
Vasen. Das Parterre wird durch drei Langsachsen und eine Querallee in vier
Broderiebereiche geteilt. Von diesen werden durch Querwege in Richtung
Berg und vor dem Schloss kleinere Felder abgetrennt, die dadurch
entstehenden mittigen vier Felder zur Querallee weisen jeweils einen
zentralen, achteckigen Brunnen auf. Jedes Broderie- bzw. Brunnenfeld zeigt
an den Ecken Skulpturen, insgesamt 32 in vier Reihen. Daruber hinaus
stehen vor den sich zum Schloss hin 6ffnenden abgeschragten Hecken
jeweils drei Statuen.

Maria Theresia schrieb am 3. Marz 1773 an ihre Tochter Marie Antoinette,
Konigin von Frankreich: ,Bis jetzt ist auf dem Berg gar nichts, kein Gebaude,
ich habe nur oben ein gro3es Reservoir anlegen lassen, um gegenuber vom
Hause, am Ende des Parterres einen Springbrunnen zu haben, ich hoffe,
dal® er in zwei Jahren spielen wird; das Parterre denke ich mit Statuen
auszuschmiicken.“?4,

Das Reservoir, der heutige vordere Glorietteteich?®, wurde angelegt,
insgesamt die Wasserversorgung des Parks verbessert und erweitert, acht
Bassins am Berg gegraben, dazu vier im Parterre, auch die Zick-Zack-Wege
entlang der Anhohe begann man zu ziehen?6.

Das heutige westliche Najadenbassin, welches sich seit etwa 1700 mittig
direkt vor der Gartenfassade des Schlosses befunden hatte (Abb. 11),
wurde 1772 an den jetzigen Standort versetzt?’.

Die Gloriette (Abb. 12), ebenfalls ein Entwurf Hohenbergs, wurde begonnen
und war unter Verwendung von Spolien des unfertig gebliebenen Schlosses
Neugebaude, welches Maria Theresia 1774 dem Militar als Pulvermagazin
UberlieR, 1775 fertiggestellt?2.

Trotz der aufwandigen Verbesserungen und Erweiterungen der

Wasserversorgung des Parks?® stellte sich 1776 heraus, dass die geplanten

24 Hajos, 2004, S.22, Anm. 7
25 Hajos, 2004, S. 22, Anm. 7
26 Hajos, 2004, S. 22, Anm. 8
27 Hajos, 2004, S. 22

28 Hajos, 2004, S. 23

29 Hajos, 1995, S. 84 und S. 87



Brunnen nicht ausreichend gespeist werden konnten. Obwohl Uberlegungen
angestellt wurden, auch mit wenig Wasser die Brunnen effektvoll bespielen
zu kénnenY, war eine neuerliche Konzeptanderung unumganglich.

Der neue, einfachere Plan Hetzendorfs (Abb. 13) von 1776/77 mit der
bereits fertigen Gloriette verzichtet auf die Brunnen am Berg und im Parterre
selbst. Lediglich zwei Fontanen flankieren die zentrale Skulpturengruppe im
Bassin am Ende der Mittelachse. Der Berghang wird dreistufig terrassiert
und bleibt ganzlich ohne bildhauerische Ausgestaltung. Die Statuen sollen in
Nischen, welche in die Hecken eingeschnitten sind, ihren Platz finden. Dafur
begleiten an den Ecken der Broderiefelder liegende Sphingen oder Lowen
die Zentralachse, die allerdings uber dieses Entwurfsstadium nicht
hinausgehen.

In dieser Phase wurden dazu der Obeliskenbrunnen und die Ruinenanlage
(Abb. 14 und 15) von Hetzendorf entworfen, die 1777 und 1778 vollendet
worden sind.

Die bereits ausgehobenen Brunnenbassins am Berg und im Parterre wurden
wieder zugeschuttet, deren Skulpturengruppen in zwei neu geschaffene
Brunnen im Ehrenhof des Schlosses versetzt, oder anderweitig, etwa bei der
Ruine und am Obeliskenbrunnen, wiederverwendet®'. Die ehemals um die
Broderiefelder gedachten Statuen stellte man vor die Hecken.

Wichtigstes Projekt war nun der Neptunbrunnen (Abb. 16), der als
Gesamtanlage ebenfalls von Hohenberg entworfen, und fir dessen
Skulpturenschmuck 1777 ein Vertrag mit Beyer abgeschlossen wurde®?.
Deren Vorstellung sah urspriinglich noch mehr Figuren vor, das wurde von

Furst Kaunitz auf das heutige Erscheinungsbild reduziert33.

80 Beyer, 1779, No. XI: Darstellung der Hylonome, die sich nach dem Bade das Haar
auswringt: Beyer sollte Brunnenskulpturen erfinden, die fir die lllustration wenig Wasser
bendtigen (vgl. Abb. 122).

31 Hajods, 1995, S. 89
32 Hajds, 2004, S. 24, Anm. 19
83 Beyer und Hohenberg sahen “7. Grupen, als der Neptuno mit einem Tritton, 2

Dauphils auf einer Muschel stehend. 4. Seepferde von 2. Tritton gehaltn. 2. Nayaten mit
Seethieren spielend” vor. (Promemoria von Beyer (0. D.): HHStA, HBA, K. 21, 1. Sitzung
vom Janner 1777, Nr. 78, fol. 718r.) Kaunitz andert in einer allerh6chsten Noten vom 25.
Janner 1777 dahingehend ab: “Imo aus einem Neptuno mit einer Nayate auf einer
Muschel, 2do aus 4. Tritton mit 4. Collosalischen See Pferden, 3tio aus zweyen Gruppen
auf die Seite Springe einen Tritton mit einem Vogel, und einer Najate mit einem Fisch
spielend;” (ebenda, fol. 713r).



Maria Theresias Gartenprojekt war fertiggestellt, als sie im November 1780
starb. Ein Plan dieses Jahres, den Franz Boos angefertigt hat (Abb. 17),
zeigt, dass sich die damalige Konzeption des Parks bis heute in ihrer

Grundstruktur erhalten hat.

Die Entstehung der Statuenserie fiir den Schlosspark von Schonbrunn

Im Zuge der Umgestaltung des Parks zwischen 1770 und 1780 durch
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg entschloss sich der Hof 1773
das Parterre mit Marmorstatuen zu schmucken.

Wilhelm Beyer erhielt am 24. Mai 1773 offiziell die Beauftragung, innerhalb
von drei Jahren 32 oder 36 Statuen von 7 Full und 6 Zoll (ca. 2,45 m) Hohe
far den Park anzufertigen3*.

Beyer konnte den Auftrag vor allem durch seinen kostengunstigen
Vorschlag fur sich verbuchen. Fur eine Einzelfigur wirde er 1000 bis 1200 fl.
berechnen, flr eine Zweiergruppe 2000fl. und eine Dreiergruppe kostete
3000f%.

Dies war ihm durch die Entdeckung®® eines Steinbruchs mit qualitativ
hochwertigem Marmor (,... nicht schlechter als der von Carrara...”, wie er
1773 schrieb®’) bei Sterzing bzw. Mareith in Sidtirol, das damals noch zum
Habsburgerreich gehdrte, maglich.

Ob ein Wettbewerb fur diesen Statuenzyklus ausgeschrieben wurde, ob und
welche Kunstler auler Beyer hierfur Entwurfe und auch Kostenuberschlage
eingereicht haben, wissen wir nicht mit Sicherheit, Aktenbelege lassen sich
dafir nicht finden3e.

Somit erhielt Beyer die Oberleitung Uber die bildhauerische Ausschmuckung

des Parks, denn es war ihm gestattet, selbststandig mit weiteren Bildhauern

34 Dernjac, 1885, S. 24; Die Nennung von 36 Statuen findet sich in der
Korrespondenz zwischen Kaunitz und Sperges von 1773. Vgl. dazu: Pétzl-Malikova, 2007,
S. 492, Anm. 39

35 Dernjac, 1885, S. 24

36 Diese “Entdeckung” schreibt sich Beyer selbst zu. Tatsachlich waren die erwahnten
Steinbriiche aber auch davor bereits genutzt worden. Vgl. dazu: Dernjac, 1885, S. 25;
Pétzl-Malikova, 2007, S. 491, Anm. 31

87 “Qui nést point inférieur a celui de carrara”. Promemoria Beyers 1773, Akad. Archiv
38 Dernjac, 1885, S. 23
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Vertrage fur den Auftrag abzuschlieRen und diese dann auch mit dem
Geheimen Kammerzahlamt zu ratifizieren®.

Mit einem Stab von 15 Mitarbeitern, ohne die er einen so gro3en Auftrag in
dieser Zeit gar nicht hatte bewaltigen kdnnen, begab er sich kurz darauf zu
den Steinbrichen nahe Sterzing und Mareith bei Hall.

Vor Ort wurden nach seinen Modellen, die Maria Theresia und Staatskanzler
Kaunitz zuerst zur Begutachtung und Genehmigung hatten vorgelegt
werden missen*?, die Statuen bereits grob herausgemeilRelt. Das Gewicht
der Blocke fur den Transport nach Wien wurde dadurch erheblich verringert
(Abb. 18).

Dies zeigt aber daruber hinaus, dass zu diesem Zeitpunkt die Auswahl der
darzustellenden Motive bereits feststand, das Programm muss also,
wenngleich es nicht mehr auf uns gekommen ist, schon zu diesem Zeitpunkt
existiert haben?'.

Von den genannten Modellen haben sich im  Kaiserlichen
Hofmobiliendepot® in Wien 16 Gipsstatuetten erhalten. Heute werden sie
hauptsachlich Johann Baptist Hagenauer zugeschrieben*?. ,Aspasia“ (Abb.
19) wurde unverandert von Beyer selbst ausgefuhrt. ,Hannibal* (Abb. 20) ist
gemal Beyers Modell von Hagenauer umgesetzt, die ,Sibylle” (Abb. 21)
jedoch verandert. Ebenfalls von Hagenauer flr den Park umgesetzt wurden
Die ,Rémische Matrone“ und die ,Vestalin“ (Abb. 22). Weitere drei Modelle
zeigen jene Werke, fur die Hagenauer 1776 einen von Beyer unabhangigen
Auftrag bekam: Zwei ,Kanephoren® und ,Fabius Cunctator” (Abb. 23-25).
Die restlichen acht Modelle sind zum einen wohl Alternativvorschlage zu den
Versionen von Wilhelm Beyer, zum anderen etwaige Erganzungen zu
anderen Statuen, die aufgrund der 1776 erfolgten Konzeptanderung jedoch
nicht mehr ausgefuhrt wurden.

So zeigt Hagenauer eine stehende ,Kybele* (Abb. 26) mit nachdenklich ans
Gesicht gelegter Hand, zu ihren FuRen liegt ein zu ihr aufschauender Lowe.
Mit dem Thema ,Jason und Medea“ (Abb. 27) durfte man langer

experimentiert haben, hier existiert noch eine Zweiergruppe, die die

39 Dernjac, 1885, S. 24
40 Dernjac, 1885, S. 24
41 Poétzl-Malikova, 2007, S. 491
42 Hajos, 2004, S. 50ff

11



Uberreichung des Schlafmittels fir den das Goldene Vlies bewachenden
Drachen vorstellt, der allerdings bereits betaubt hinter Jason liegt, aber auch
eine Variante aus zwei einzelnstehenden Figuren war offenbar angedacht,
da das Modell einer Einzelfigur fir Medea vorhanden ist.

Hinzu kommt eine Doppelfigurengruppe die als ,Rickkehr eines Helden®
oder als ,0dysseus und Penelope*“ (Abb. 28) bezeichnet wird*3, eine weitere
,Bacchantin“ (Abb. 29), eine Darstellung des ,Saturn“ (Abb. 30), der einen
Knaben an den Beinen gepackt hat und wohl auf den Mythos anspielt, dass
Saturn einst seine Kinder verschlungen hat, da ihm geweissagt worden war,
er wurde durch einen Sohn seine Herrschaft verlieren.

Von Wilhelm Beyer durfte die ,Leda“ (Abb. 31) stammen, die sich zwar im
Schoénbrunner Park nicht findet, die er allerdings in seinem druckgrafischen
Werk ,Die Neue Muse oder Der Nationalgarten® von 1784 in ahnlicher
Version (Abb. 32) publiziert**. Das Modell ,Silen mit dem Bacchusknaben®
(Abb. 33) entspricht der bekannten Antike in den Vatikanischen
Sammlungen.

Im Winter brachte man die Rohlinge Uber die Brennerstrasse nach Hall und
von dort mit Schiffen auf dem Inn und der Donau nach Wien.

In der heutigen Wagenburg hatte man fur Beyer und seine Mitarbeiter ein
Atelier eingerichtet, unter ihnen die Kunstler Franz Anton Zauner, Johann
Martin Fischer, Johann Baptist Hagenauer, Benedikt Henrici und Veit
Koniger4S.

Die Genannten arbeiteten anfangs unter der Leitung Beyers, spater
ubernahmen sie auch selbststandig Auftrage in Schonbrunn. Hagenauer war
wohl der Wichtigste unter ihnen, er sollte 1776, unabhangig von Beyer, funf
Skulpturen anfertigen. Es handelt sich um 2zwei ,Priesterinnen mit
Fruchtkdrben®, ,Fabius Cunctator®, ,Apollo® und ,Diana“. Diese beiden
letztgenannten Figuren stehen nicht im Mittelparterre, sondern in eigenen

Bosketten. Sie werden in Folge nicht bearbeitet.

43 Schemper, 2006, S. 856f
44 Beyer, 1784, Tafel 27
45 Weitere Mitwirkende waren Roman Anton Boos, Anton Grassi, Joachim Gilinther,

Vinzenz Lang, Sebastian Pfaff, Franz Ignaz Platzer, Leonhard Posch, Philipp Jakob Prokop,
Jakob Christoph Schletterer, Josef Anton Weinmiller und Franz Zacherl. Vgl. Hajés, 2004,
S. 39ff
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Mit der Aufstellung begann man 1774. Die erste Statue war jene der
,Vestalin® (Abb. 34), deren Errichtung Bodllerschiisse begleiteten®t. Im
August dieses Jahres liel3 Beyer wissen, dass man bereits funfzehn Figuren
fertiggestellt habe, wobei er ,Cincinnatus®, ,Angerona“, eine Priesterin mit
Weintrauben und eine mit einer Vase (die ,Bacchantin® und die ,Nymphe der
Flora“) sowie ,Aspasia“ (Abb. 35 — 39) erwahnt.*’

1775 werden weitere Statuen vollendet, da Zahlungen an die
entsprechenden Bildhauer ergehen*®, namlich ,Ceres und Bacchus®
,Herkules®, ,Merkur”, ,Brutus und Lucretia“, ,Aeskulap®, ,Paris“, ,Mars und
Minerva®, ,Hygieia“, ,Hannibal, die ,Cumaische Sibylle“, ,Amphion®, die
,ROmische Matrone®, ,Hesperia und Arethusa“, ,Mucius Scaevola“ und
JArtemisia“. 1776 wurde Beyer fur ,Eurydike®, ,Rhea Kybele“ und ,Meleager”
(Abb. 40 - 57) entlohnt.*®

Im selben Jahr entstanden die Brunnengruppen, die fur die Parterrefelder
gedacht waren, und Personifikationen von Fliussen des Habsburgerreiches
darstellten. Beyer schuf davon zwei, eine Hagenauer und die vierte Zauner.
In diesem Jahr wurde jedoch die Anderung des urspriinglichen Plans
beschlossen, da die Wasserversorgung der zahlreichen Brunnen nicht
gewahrleistet werden konnte, und man sich nun ab 1777 ganz auf die
Fertigstellung des Neptunbrunnens konzentrierte.

Im selben Jahr erhielt Hagenauer den eigenstandigen Auftrag fir “Fabius
Cunctator” und zwei noch fehlende Kanephoren (die beiden “Priesterinnen
der Ceres”). Diese Statuen konnte er nach eigenen Entwurfen gestalten,
1778 waren die Werke vollendet®.

Fir den Neptunbrunnen sollten insgesamt sieben Figurengruppen entstehen
und Beyer wurde um Entwirfe ersucht. Auf einer mit Pflanzen und
Meerestierchen belebten Felsarchitektur wirden die Hauptgruppe mit dem
Meeresgott, vier Gruppen aus Tritonen und Hyppokampen sowie zwei
Najadengruppen Platz finden. Der Auftrag erging am 24. Februar 1777 an

Beyer, der seine Arbeit im Dezember 1780 beendete. Die beiden

46 Hajos, 2004, S. 87

47 Akademie-Archiv fol. 25 ex 1774, Beyers Promemoria an das geheime
Kammerzahlamt, 31. August 1774; Hajés, 2004, S. 27, Anm. 32

48 Fleischer, 1932, Nr. 792, 799, 808, 810, 815; Hajés, 2004, S. 28; bezahlt wird sie
erst 1775.

49 Hajos, 2004, S. 28f

50 Hajos, 2004, S. 29
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Najadengruppen, die man flr zu klein geraten erachtete und Beyer
diesbezuglich Vorsatz zum Erreichen eines weiteren Auftrages unterstellte,
fanden ihren Platz in den Bassins der Alleenkreuzungen (Abb. 58 und 59).
Beim Neptunbrunnen wurden sie nicht mehr erganzt®'.

In Folge wurde noch das Brunnenhaus mit der Skulptur der Egeria (Abb. 36)
geschmickt®?, die Ausstattung des Parterres und der Brunnenanlagen war

jedoch vollendet.

Bedeutung der Parkbauten und der Skulpturen

Wenn man die jungsten sechs Publikationen, die sich mit den Schonbrunner
Statuen auseinandersetzen, betrachtet, dann sieht man die Uneinigkeit der
Autorlnnen, ob es denn Uberhaupt eine Aussage der einzelnen Figuren gibt.
Lamnek gesteht den meisten Statuen jeweils die Symbolisierung einer
Eigenschaft zu, so zum Beispiel ,Jason® als Allegorie der
Unternehmungslust. Einige  Vierergruppen fasst er unter einer
ubergeordneten Aussage zusammen, etwa ,Jason“ (Unternehmungslust),
.Perseus (Kuhnheit) (Abb. 60 wund 61), ,Fabius Cunctator®
(Bedachtsamkeit) und ,Aspasia“ (Weisheit) als Symbole der Geltung eines
Staates nach aulden. Er bezieht sich aber nicht auf die mythologische
Quelle, der die bzw. der Dargestellte entstammt und begrindet somit nicht,
warum diese Figur jene Eigenschaft verkorpert.53

Schedler sieht nur noch in den am Beginn des Parterres aufgestellten
Skulpturen eine symbolische Bedeutung, wahrend sie den anderen
hdchstens die Verkorperung einer Eigenschaft zuerkennt. Sie bleibt hier
ebenfalls reserviert und zweifelt auch an der Aufstellungsreihenfolge, die sie
als moglicherweise nicht authentisch ansieht, ohne fur eine etwaige
Veranderung einen konkreten Beweis anzufiihren.%*

Hajos erwahnt hiervon nichts, sie bleibt in ihrer Deutung der Skulpturen sehr
allgemein und beschrankt sich auf eine generelle Symbolik unter

Berucksichtigung der Parkgebaude Obelisk, Ruine und Gloriette, ist aber

51 Hajos, 2004, S. 29f, sowie dortige Anm. 47; ebenso Anm. 33 hier.
52 Hajos, 2004, S. 30

53 Lamnek, 1961, S. 12ff

54 Schedler, 1985, S. 39, S. 41, S. 45
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auch der Meinung, dass die Einzelfiguren Tugenden oder Eigenschaften, die
sie mit ,FUhrerqualitaten® umschreibt, reprasentieren und auf ein ,Neues
Rom* weisen sollen.>®

Iby sieht keinen ikonografischen Zusammenhang der Parkskulpturen.®
P6tzl-Malikova rekonstruiert die moglichen Achtergruppen um die
Parterrefelder des Plans von 1772. Diesen Gruppen teilt sie generelle
Aussagen zur Vermittlung der wirtschaftlich und kulturell gedeihlichen
Regentschaft des Herrschers flr das Land zu, ohne dass die Person des
Monarchen explizit verherrlicht wird. Die heutige, seit 1778 unveranderte
Aufstellung hingegen sieht sie als =zufalig und programmatisch
undurchdacht.®’

Betrachten wir zu Beginn Johann Bernhard Fischer von Erlachs ersten
Entwurf fur die neue Residenz, Schénbrunn I. (Abb. 62).

Dieser Plan, von solcher GroRartigkeit, dass er das Versailles des Erzrivalen
Frankreich Ubertrumpfen wurde, beinhaltete bereits ein ausgefeiltes
statuarisches Programm, das auch Schedler anerkennt.®® In Fischers
Entwurf erkennen wir beispielsweise zwei Brunnen (Abb. 63 und 64), von
denen der rechte Apollo als Sieger Uber Python®® zeigt, der linke die vier
Weltmonarchien: Die Persische, die Griechische Alexanders des Grolen,
die Rdmische und die Deutsche, die sich dartber erhebt. Am Eingang sehen
wir zwei kolossale Saulen mit dem Reichsadler bekront, an beiden Seiten
sind vier Taten des Herkules dargestellt. Schedler verweist in ihrer Erklarung
der Intention des Architekten auf Sedlmayr, der Fischer von Erlachs Absicht,
Versailles zu Ubertreffen, auch durch das ikonologische Programm bestatigt
sieht: ,...Das Helios-Programm ist Ludwig XIV. weggenommen und dem
Kaiser zuruckgegeben. Es verkorpert sich in der kolossalen Quadriga des
Helios am Scheitelpunkt der ganzen Anlage, sowie dem Helios, der den
Drachen Python bezwingt, auf dem einen Brunnen des Vorfeldes. Das

Herkules-Programm geht in dieser Form auf Karl VI. zurlck: die beiden

55 Hajos, 2004, S. 46ff

56 Iby, 2000, S. 208ff

57 Potzl-Malikova, 2007, S. 495ff; S. 508

58 Schedler, 1985, S. 9f

59 Die schwangere Leto liel3 die eiferstichtige Hera vom delphischen Drachen Python

verfolgen. Leto brachte Artemis und Apollon auf der Insel Delos zur Welt. Kurz nach seiner
Geburt begab sich Apollon nach Delphi, tétete den Drachen Python, der das Orakel
bewachte, und machte sich selbst zum Herrn des Orakels. (Gottschalk, 1993, S. 139; S.
173)
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Saulen sind die Saulen des Herkules und symbolisieren die Weltherrschaft;
Figuren, Taten des Herkules darstellend, begleiten sie, die kaiserlichen
Adler kronen sie. Als kaiserliches Symbol nicht zu uberbieten, ist der
Brunnen der vier Weltmonarchien.“®°

Fischers Entwurf sollte ein Prasentationsstick bleiben. Die Umsetzung
scheiterte wohl primar an der Person Kaiser Leopold |. Er wollte wohl die
Kaiserwurde nicht als gleichgesetzt mit allein seiner Person durch
Architektur und Bildprogramm manifestieren. Kontrar dazu Ludwig, der sich
als Mittelpunkt sah, worum alles zu kreisen hatte, gleich den Planeten um
die Sonne. Er wollte eine beinahe gottliche Natur in Gestalt des Apollo
Helios fur sich reklamieren und Versailles zu seinem Olymp
hochstilisieren.®

Leopold wollte also keinen Personenkult, er gestattete hdochstens die
Verherrlichung und Glorifizierung seines Hauses, der Dynastie Habsburg.52
Der Kaiser war dartber hinaus ein grof3er Opern- und Schauspielfreund. In
beiden Bereichen werden in seiner Zeit die Figur des Herrschers, respektive
seine Familie, allegorisch herausgestellt, zur Betonung der Zentralitat des
Staates und der absoluten Macht.

Der Grundgedanke jedoch, die Dynastie zu verherrlichen, ist bereits gelegt.
Leopolds jungerer Sohn, Karl VI., sieht sich nun mit dem Problem
konfrontiert, dass ihm kein mannlicher Nachkomme beschieden war. Mit
grolRen Anstrengungen und unter grol3en Opfern initiiert er die Pragmatische
Sanktion, um seiner Tochter Maria Theresia den Thron und das Reich zu
sichern. Mit ihm erlischt nun das Haus Habsburg im Mannesstamm.3

Die von Maria Theresia nunmehr neu belebte Dynastie sollte nun in
Schonbrunn anhand der Parkbauten in eine dauerhafte Tradition, die bis in
die Antike zuruckreichen soll, eingebunden werden. Mit der Frage der
Urheberschaft zu dieser Idee werden wir uns in Folge noch

auseinandersetzen.

60 Sedlmayr, 1997, S. 76f

61 Pradel, 1989, S. 4

62 Pradel, 1989, S. 4f

63 In Folge kam es 1740-48 zum Osterreichischen Erbfolgekrieg, der im Frieden von

Aachen am 18. Oktober 1748 beendet wurde. Damit hatte Maria Theresia die
Vormachtstellung ihres Hauses geschitzt. (Richard Reifenscheid: Die Habsburger. Von
Rudolf I. bis Karl 1., S. 221ff)
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Das Gestaltungskonzept des Parks steht noch ganz in der Tradition des
Barock.®* Und dies, obwohl die zeitgendssische Gartenmode bereits ganz
andere ldeale formuliert und postuliert hatte.

Der sogenannte englische Landschaftsgarten kam bereits 1765 durch die
Neuwaldegger Anlage des Grafen Lacy nach Wien.%® Fiihrende Adelshauser
begannen die Parks ihrer Residenzen nach neuester Mode umgestalten zu
lassen, beispielsweise ab 1773 die Familie Liechtenstein, die die
Parterreskulpturen von Giovanni Giuliani verkaufte und die regelmaligen
barocken Strukturen gartnerisch auflésen liel3.

In Schonbrunn wurden Obelisk und Ruine 1777 bzw. 1778 fertiggestellt. Die
Gloriette war 1775 vollendet.?® Dass dem Betrachter diese Bauten sehr wonhl
eine Botschaft vermitteln wollen, namlich die Glorifizierung der Herrschaft
der Habsburger, kann wohl als evident angesehen werden. Schedler bezieht
in ihre Analyse die Parkbauten jedoch nicht mit ein.

Man gibt nun 1773 einen Statuenzyklus in Auftrag mit dem Ziel, nicht nur
das Parterre, sondern auch den Schoénbrunner Berg zu schmicken und
diesen mit einem Lustgebaude zu kronen. Im Zuge der haufigen
Plananderungen wurde zwar auf den Skulpturen- und Bassinschmuck des
Berges verzichtet, an dem bekronenden Pavillon hingegen festgehalten.
Diesen stattete man auch noch mit der unubersehbaren Botschaft des
beendeten Krieges und des nunmehr beginnenden Friedens (aufgehangte
Trophaenstiicke), der ein neues Goldenes Zeitalter bringt®”, aus. All das
geschah zu einem Zeitpunkt, als die Auswahl der Figurentypen bereits
abgeschlossen sein musste und die Aufstellung in vollem Gange war (ab
1774). Damit ware die Annahme, Plastiken ohne Konzept und Aussage
aufgestellt zu haben, widerspruchlich, wenn man gerade an so prominenter
Stelle ein familien- und reichspolitisches Zeichen in Gartenarchitektur
manifestiert.

Auf den ersten Blick scheinen die Figuren tatsachlich keinen einheitlichen

Zusammenhang aufzuweisen. Die Gestalten stammen aus den Sagen Uber

64 Hajos, 1995, S.36; Poch-Kalous, 1970, S. 173
65 Hajos, 2004, S. 31
66 Hajos, 1995, S. 99, S. 163, S. 166; Das Mittelrisalit tragt die Inschrift: JOSEPHO II.

AVGVSTO ET MARIA THERESIA IMPERANTIB: MDCCLXXV. (Unter der Regierung von
Kaiser Joseph und Kaiserin Maria Theresia errichtet 1775) Zit. nach Hajés, 1995, S. 96
67 Hajds, 1995, S. 96f
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den trojanischen Krieg, der romischen Geschichte, sie stellen antike Helden,
Gottinnen und Gatter dar.

Was konnte nun der verbindende Grundgedanke sein, der sowohl die
Statuen als auch die drei Parkgebaude, Obelisk, Ruine und Gloriette,
einbezieht?

Wenn man den Plan (Abb. 65) des Schonbrunner Parks betrachtet, erkennt
man, dass sich die Statuen, bis auf die wenigen Ausnahmen am Beginn des
Parterres, gegenuberstehen.

Diese Aufstellung sehen wir bereits bei Fertigstellung des Parks 1780 und
auch heute noch finden wir diese Reihenfolge vor. Die von Schedler
aufgestellte Behauptung, wonach die Abfolge verandert worden ist, lasst
sich nicht belegen. Die Autorin selbst gibt keine Hinweise darauf.®® Sie
bezieht sich vor allem auf eine schriftliche Nachricht, dass Statuen vom
Schonbrunner Berg versetzt wurden. Im Jahr 1777 ist tatsachlich die Rede
vom ,Herabbringen der auf dem Berg versetzten Figuren samt Posamenten
in den Garten“®® Daraus schlie3t sie, dass ,eine Anzahl von Statuen an den
Serpentinenwegen zur Gloriette“ standen, ,die in das Parterre versetzt
wurden“.’® Da wir aber aufgrund des vorhandenen Plan-, bzw.
Quellenmaterials nicht eindeutig identifizieren konnen, welche Statuen dort
bereits aufgestellt worden waren, ist auch der Schluss der Versetzung ins
Parterre nicht zwingend. Es kdénnte sich also gleichwohl auch um jene
Statuen handeln, die heute im Brunnenboskett stehen. Auf dem
Querschnittsplan des Brunnens mit der Neptungruppe nach einem
anonymen Verfasser ebenfalls von 1777 (Abb. 66) ist am auslaufenden
Ende der Balustrade eine Skulptur zu erkennen, die durchaus mit Eurydike
zu identifizieren ware, und die, aufgrund der im Planmaterial stets fehlenden
Andeutung von Sitzskulpturen, wohl nie im Parterre selbst aufgestellt war.
Jedoch hatte sie nach der Aufgabe des Planes, sie am Schdnbrunner Berg
zu platzieren, und noch vor der Verbringung ins Brunnenboskett, durchaus
hier bei der Neptungruppe vorgesehen sein kénnen.

Bereits auf Hetzendorfs Plan fur den Schonbrunner Berg von 1770 (vgl.
Abb. 9) finden wir auller Darstellungen von Gottern und Heroen auch

68 Schedler, 1985, S. 39 u. S. 41
69 Zitiert nach Hajés, G., 81 (Kap. 1, Anm. 2)
70 Schedler, 1985, S. 39
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Sphingen und Léwen an den Wendepunkten der Wege. Solche hatte Beyer
ohne dezidierten Auftrag geschaffen, wobei sich auch nicht exakt ermitteln
lasst, in welchem Jahr er mit den Skulpturen begonnen hat. Allerdings
missen doch konkrete Uberlegungen angestellt worden sein, derartige
Skulpturen am Schonbrunner Berg aufzustellen, schreibt Beyer doch selbst:
,Ferner habe ich ... um bei Verfertigung der Mauer, die hinter der Colonade
an Fallsanen Garten aufgefuhrt werden soll, ..., 2 Lowen ... und 2 Sphinxen
.. in Arbeit genommen.“’" Mit der ,Colonade” ist die Gloriette gemeint, in
deren Umfeld die Skulpturen geplant gewesen sein konnten. Gleichwohl
zeigt der zweite Gartenplan Hetzendorfs (vgl. Abb. 13) an den Ecken der
Broderiefelder zur Mittelachse Sphingen oder Lowen, die zwar in dieser
Form nie ausgefuhrt wurden, aber Beyer zu seinen Arbeiten angeregt haben
kdnnten.

Daruber hinaus ist bekannt, dass mit der Aufstellung von Skulpturen im
Parterre bereits 1774 begonnen wurde, und zwar mit der Vestalin, die
Plastiken aber dann 1777 vor die Hecken versetzt wurden.

Offensichtlich gab es also in jenem Jahr umfangreiche Anderungen im Zuge
der Aufstellung, daraus aber abzuleiten, dass die friher am Schénbrunner
Berg aufgestellten Statuen sich heute zwingend im grof3en Parterre
befinden, ist faktisch nicht zu untermauern.”? 1805 bestétigt Joseph Oehler
sowohl Standorte als auch die heute vorgefundene Reihenfolge der
Skulpturen.”® Fir die dazwischenliegenden Jahre lassen sich in den
Archiven keine Belege finden, wonach die Anordnung verandert wurde.
Joseph Il. hatte an Schonbrunn bekanntermallen wenig Interesse und liel3
nur die notigsten Arbeiten durchfihren, er forderte dagegen den
Hollandischen Garten und die Menagerie.”* Dies bestatigen auch die uns
uberlieferten Rechnungen und Arbeitsauftrage fur Schloss Augarten, wo
sich Joseph lieber aufhielt, die nach 1780 sprunghaft ansteigen, wahrend

jene fiir Schénbrunn rasant zuriickgehen.”

7 Osterr. Staatsarchiv, Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Hofbauamtsprotokolle
Dezember 1780, Nr. 29, fol. 568: Anzeige Beyers vom 15. Dezember 1780, welche
Bildhauerarbeiten er flir Schénbrunn auf kaiserlichen Befehl hin angefertigt habe.

72 Po6tzl-Malikova, 2007, S. 507

73 Oehler, 1805, I. Teil; S. 51f
74 Hajos, 1995, S 89
75 Fleischer, 1932, S. 195ff
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Josephs Nachfolger Leopold Il. war zu kurz im Amt’®, um neben der
dringendst notigen Restrukturierung des Reiches auch noch bauliche
Veranderungen im Schonbrunner Schlosspark vorzunehmen, und Franz Il.
(1.)"" hatte mit der Abwehr des Gedankenguts der Revolution als auch mit
den napoleonischen Kriegen ebenfalls andere Sorgen.

Ein Hinweis in Oehlers Publikation liele Schedlers Schluss durchaus zu:
,Sie standen einst in einer anderen Ordnung und von allen Seiten frei.“”® Die
Erwahnung des Freistehens gibt uns nun aber den eindeutigen Hinweis auf
den friheren Aufstellungsentwurf, der uns in der Federzeichnung von Carl
Schutz (vgl. Abb. 10) nach Ideen von Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
von 1772 erhalten geblieben ist. 1774 begann man mit der Aufstellung der
Figuren nach diesem friheren Plan. Hier sehen wir vier Reihen von
Skulpturen im Parterre, wobei jedes Parterrefeld wieder durch eine
Vierergruppe zusammengefasst ist.

Diese Verbindung von vier Figuren bleibt hingegen weitgehend auch in der
zweireihigen Aufstellung, die von 1776 bis 1780 verwirklicht wird, erhalten.
Mit der vorherigen, vierreihigen Aufstellungsform hat sich erstmals Potzl-
Malikova  auseinandergesetzt und einen  Rekonstruktionsversuch
unternommen.’”® Laut Stich sind insgesamt 32 Skulpturen um acht
unterschiedlich grol3e Parterrefelder gruppiert, wobei die inneren vier Felder
jeweils eine zentrale Brunnengruppe aufweisen, bestehend aus
Personifikationen der groRen Flusse des Habsburgerreiches.

Gemall dem Stich zeigt die dem Schloss zugewandte erste Reihe als
einzige Doppelfiguren. Potzl-Malikova sieht im linken vorderen Parterrefeld
links auflten ,Hesperia und Arethusa“ und rechts ,Ceres und Bacchus®, die
sie mit der ,Bacchantin®, den zwei ,Kanephoren® (Nymphen der Ceres), der
,Priesterin mit Opferschale” (Abb. 67), ,Flora“ (Abb. 68) und der ,Nymphe
der Flora“ zur Achtergruppe erganzt, da sie sich ,inhaltlich nahe stehen“.8
Nachdem sich ,Bacchantin, ,Nymphe der Flora® und die beiden
.Kanephoren® stilistisch und inhaltlich eindeutig aufeinander beziehen, ware

die ,Priesterin mit Opferschale® der ,Flora“ gegenubergestellt, wobei sich

76 Kaiser von 1790 - 1792

7 Kaiser von 1792 - 1835

78 Oehler, 1805, S. 57

& Po6tzl-Malikova, 2007, S. 493ff
80 Po6tzl-Mailkova, 2007, S. 495
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deren Verbindung als weniger schllssig erweist als die Zusammenstellung
mit der ,Vestalin® in der Endaufstellung. Daruber hinaus wird auf’er Acht
gelassen, dass zwei der vier Fruchtkorbe am Kopf tragenden Frauenstatuen
erst durch den 1777 erfolgten separaten Auftrag an Hagenauer ,zu(r)
Complettierung deren im Lustgarten bereits aufgesetzten Marmor-Statuen
und hauptsachlich zur Marquierung der Alleen“8! entstanden sind, und damit
einen eindeutigen Aufstellungsort zugewiesen bekommen haben. Selbst
wenn sie im urspringlichen Konzept vorgesehen gewesen waren, wurden
sie in der vorgeschlagenen Gruppierung nur einen Trennweg zwischen den
Parterrefeldern saumen und diesen unvorteilhaft fur das Gesamtbild
betonen, sind diese vier Statuen durch ihre aufgesetzten Attribute doch
deutlich hoher als die Ubrigen. Auch hier erscheint die Betonung der
Hauptquerachse, wie in der jetzigen Aufstellung, schlissiger.

Im rechten Parterrefeld sieht Potzl-Malikova links ,Janus und Bellona“ (Abb.
69) und rechts ,Brutus und Lukrezia“, die Gruppe erganzt sie durch
,ROmische Matrone®, ,Vestalin®, ,Hannibal®, Fabius Cunctator, ,Mucius
Scaevola“ und ,Cincinnatus®. ,Brutus und Lukrezia“, im urspringlichen
Entwurf mit einer sitzenden Lukrezia, stellt Po6tzl-Malikova nach rechts
aullen, mit der Begrindung, dass diese Form mit dem ursprianglichen
Entwurf der beiden Hesperiden, von denen ebenfalls eine sitzend geplant
war (Abb. 70 und 71), korrespondieren wirde.8? Dabei Ubersieht sie, dass
der Stich aus ,Osterreichs Merkwirdigkeiten®, den sie fir diese These
heranzieht, den Entwurf seitenverkehrt wiedergibt. Ebenso in der
ausgefihrten Statue befindet sich Brutus links, daher kann sich die ,seitlich
abgeschragte Linie dieser Gruppen®, die ,wahrscheinlich Kaunitz nicht
gefallen*®® habe, gar nie ergeben haben. Die weiteren Paarungen sind,
sofern man die ,Romische Matrone® als Exempel einer Kultteilnehmerin
identifizieren will, in sich nachvollziehbar, wenngleich bei Betrachtung der
gesamten Gruppe, deren Zusammenfassung als Gestalten der rdmischen
Geschichte verbindend ist, der religidse Aspekt unter sonst ausschlielich
,Kriegerischen® Heroen unkommentiert isoliert bleibt. Formal deutlich storend
ist rechts aul3en hinten die gebuckte Figur des ,Cincinnatus®, der weder in

81 Hajds, 2004, S. 103
82 Po6tzl-Malikova, 2007, S. 495
83 Potzl-Malikova, 2007, S. 495
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.Mucius Scaevola“ noch in ,Fabius Cunctator” als direkte Nebenfiguren eine
stilistische Entsprechung findet, noch vorne in ,Brutus und Lukrezia“, deren
nach links oben ansteigende Achse nur im seitenverkehrten Stich existiert.
Dahinterliegend reihen sich acht griechische Sagengestalten, die links vorne
mit ,Aspasia“ beginnen. Gegenuber sollte ,Artemisia“ stehen, folgend
~Jason“ und ,Perseus®, Meleager® und ,Paris“, sowie ,Herakles” und
,Omphale® (Abb. 72), deren Paarung auch in der Endaufstellung
beibehalten wurde. ,Jason®, ,Aspasia“, und ,Perseus® bleiben ebenfalls
weiterhin aufeinander bezogen, letztere durch den verbindenden Medusen-
Mythos bzw. die Darstellung des Gorgonenhauptes bei beiden Statuen
weitaus deutlicher und schlussiger korrespondierend, als die erwahnte
Verbindung mit Artemisia als ,weitere dominierende Frauengestalt der
antiken Geschichte".84

Die beiden hinteren linken Parterrefelder beginnt Potzl-Mailkova mittig innen
mit ,Apollo“ (Abb. 73), fur den sie ,Aspasia“ als ,in ihrer Konzeption ein
derart logisches Gegenstlick®® nennt. Beide Figuren haben denselben
formalen Aufbau in Korperhaltung und Attributsstellung. Im direkten
Nebeneinander ergibt sich auer der formalen Gleichheit keinerlei Bezug
zueinander, eher schwachen sich die Skulpturen dadurch ab, da sich
paarweise Gegensticke m. E. nach, wenn sie, wie oben genannte
Skulpturen, eine eindeutige Korperdrehung sowie Blickrichtung aufweisen,
im 18. Jahrhundert eher gespiegelt als wiederholt hatten. Weder in Mythos
noch unzweifelhafter Konzeption von ,Apollo® als Gott der Heilkunst und
LAspasia“ als Gottin der strategischen Kriegsflihrung, da jegliche mdglichen
Attribute als Gottin der Weisheit oder Kinste fehlen, sind Verbindungen
festzustellen.

Zu ,Apollo” stellt Potzl-Malikova in die vierte Achtergruppe die ,,Cumaische
Sibylle®, ,Hygieia“ und ,Asklepios®, deren Quartett sich in der Endaufstellung
erneut wiederfindet, sowie ,Merkur®, ,Angerona“, ,Kalliope“ (Abb. 74) und
»LAmphion®, die sie als Symbole fur Wissenschaft und Kunst zusammenfasst,
wobei hier wiederum, wie auch bei der ,Gartengruppe® davor, keinerlei
Trennung von griechischen und romischen Protagonistinnen herrscht, die

fur die beiden rechten Achtergruppen als Gemeinsamkeit angefuhrt wird.

84 Potzl-Malikova, 2007, S. 497
85 Pétzl-Malikova, 2007, S. 497
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Wenngleich fur alle vier Gruppen Oberbegriffe gefunden werden, ,Garten
der Hesperiden®, ,Romische Republik®, ,Griechische Sagen® und ,Kunst und
Wissenschaft®, bleiben diese doch unbestimmt und vage in Bezug zu den
Dargestellten. Diesen wird keine Einzelaussage zugebilligt, somit erklart sich
auch nicht die Wahl genau jener Figur als darstellungswurdig fir die
Parkausstattung. In Folge kann auch Po6tzl-Malikovas Parkaussage® nur
eine allgemeine sein. Ganzlich unberlcksichtigt bleiben in ihrem
Rekonstruktionsversuch formale Aspekte bei der Zusammenstellung der
Skulpturen, also ob und wie sie sich aufeinander beziehen kdnnten oder
ohnehin ihre Zusammengehorigkeit kompositionell offenbaren. Es gibt auch
keinerlei Ansatze zur Aufstellung im Parterre selbst, also ob die Skulpturen
auf die Schlossfassade ausgerichtet, den Wegen oder den Brunnen
zugewandt gedacht waren, was vielleicht die im Barock unibliche formale
Disharmonie zu Tage gebracht hatte. Weggelassen wurden dazu die im
Stich sichtbaren Figuren, die an den abgeschragten Alleebereichen vorne
aufgestellt worden waren, resp. die existierenden Gruppen ,Paris und
Helena“ und ,Flucht aus Troja“ (Abb. 75 und 76).

Wenngleich also diese erstmalig in der Literatur getatigte
Auseinandersetzung mit der vor Plananderung 1776 erdachten Aufstellung
der Parterreskulpturen zahlreiche inhaltlich schllissige Ansatze offenbart,
waren doch besonders unter formalen Aspekten, aber auch mit Betrachtung
der schlussendlich existierenden Kombination der Statuen, weitere
Uberlegungen wiinschenswert, die jedoch den Rahmen dieser Arbeit
Ubersteigen wurden.

Kehren wir nun zu der Frage nach der noch heute existierenden
Aufstellungsform der Skulpturen zurlck.

1777 versetzte man die Statuen nunmehr in die Heckenwande, musste aber

die Figuren in zwei Reihen unterbringen. Die Anzahl der Statuen im grof3en

86 Poétzl-Malikova, 2007, S. 497f: “...das Land, in dem Maria Theresia regiert, gedeiht
unter der Obhut von Ceres, Bacchus und Flora, es bliht und ist fruchtbar und muss den
Vergleich mit dem Garten der Hesperiden nicht scheuen. Es ist ein Land, in dem die Kunst
und Wissenschaft derart entwickelt ist, dass sich hier auch die Gotter wohl fuhlen und hier
gerne verweilen. Es herrscht hier Frieden (Janus und Bellona) und Gerechtigkeit (Brutus
und Lukrezia), seine Frauen sind tugendhaft und seine Manner pflichtbewusst und tapfer.
Sie sind bereit das Vaterland mit allen ihren Kraften zu verteidigen und das auch gegen
einen uUberméachtigen Feind (Hannibal). Seine jungen Frauen werden fir ihre Klugheit und
Schdnheit und fur ihre Treue bewundert und seine mutigen jungen Manner bewdahren sich
bei der Erflillung schwerer Aufgaben und haben Erfolg in allem was sie unternehmen.”
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Parterre insgesamt, am Stich achtunddreilig, in Endaufstellung
neununddreil3ig, bleibt jedoch identisch, allerdings musste man mit einigen
Skulpturen in Boskette, die Lichter Allee und die Schlosserallee ausweichen.
Dass die Aufstellung der Statuen seither nicht verandert wurde, sieht auch

P6tzl-Malikova so.87

Konzeption der Parkobjekte

In den vis-a-vis angeordneten Statuen lassen sich formale und inhaltliche
Entsprechungen, etwa durch einen ahnlichen Aufbau oder verwandte
Attribute, feststellen. Die Skulpturen koénnen auch entgegengesetzte
Wesenszustande allegorisieren, sie entstammen der gleichen Sage oder sie
sind durch eine Tatigkeit der Menschen, zum Beispiel die Landwirtschaft, fur
die sie beide stehen, verbunden.

Ein deutlicher Bezug ist zum antiken Rom gegeben®, sowohl das Zentrum
des romischen Reiches, als auch der Ursprung des romischen Kaisertums.
Besonders die Aussagen der grollen Parkbauten Obeliskenbrunnen,
,ROmischer® Ruine und Gloriette, negieren den bisher Ublichen reinen
,Gottergarten®. Sie geben Hinweise auf die Wurzeln der casarischen Macht
und den Ubergang dieser auf die Kaiserkrone der Habsburger, somit zu

einem mikrokosmischen Rom?®°.

Kammergarten

In diesem Gartenabschnitt an der Schmalseite des Schlosses stehen zwei
etwa hufthohe Statuen, die den Jager ,Meleager” (Abb. 77) und die Gottin
,Diana“ (Abb. 78) darstellen. Sie sind aus Carrara Marmor, von Wilhelm
Beyer gefertigt®.

Ihre viel feinere Ausarbeitung, das edlere Material und die geringere Grol3e
lassen den Schluss zu, dass diese Skulpturen ursprunglich nicht fur die

87 Po6tzl-Malikova, 2007, S. 508

88 In den Einzelfiguren Mucius Scaevola, Fabius Cunctator, Vestalin, Aspasia,
Angerona, Aeneas und den Parkgebduden Obelisk (wegen der vielen &agyptischen
Obelisken, die nach Rom gebracht worden waren, galt ein Obelisk auch als Zeichen fur
Rom) und Ruine.

89 Hajos, 2004, S. 50

90 Hajos, 1995, S. 64; Hajés, 2004, S.169
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Ausschmuckung eines Gartens gedacht waren, sondern in einem
Innenraum aufgestellt werden sollten. Eine &altere Beschreibung berichtet
uns, dass die Figur des ,Meleager® 1880 noch im Billardsalon des Schlosses
Laxenburg aufbewahrt wurde, wahrend die FulRwaschende ,Diana“ sich im
Belvedere befunden haben soll. Um 1900 sind sie im oberen Kammergarten
aufgestellt worden, 1960 kamen sie an den heutigen Standort im unteren
Kammergarten®'.

Sie stehen nicht im Zusammenhang mit den Ubrigen Parterreskulpturen.

Das druckgrafische Werk “Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und
Baukunst betreffend”

1778, kurz vor Vollendung des Schonbrunner Schlossparks, gab Wilhelm
Beyer ein Verzeichnis seiner Statuen und Wasserspiele inklusive der
unausgefuhrten Entwlrfe heraus. Ein Exemplar aus der k. k. Privat- und
Fideikommiss-Bibliothek wird in der Osterreichischen Nationalbibliothek
aufbewahrt. Es findet in der Literatur lediglich bei Dernjac Erwahnung®.
Diese erste Version tragt den Titel ,Statuen und Wasserspiele in dem kais.
kon. Lustgarten zu Schonbrunn, aus Marmor gehauen von Wilhelm Beyer
und in Kupfer gestochen von verschiedenen Meistern. I. und Il. Abtheilung®,
darunter der Titel in Franzosisch. (Abb. 79). Das Buch ist zweisprachig
gehalten. Die Reihenfolge der Abbildungen ist bis auf eine Ausnahme gleich
wie in der spateren Edition (siehe unten), allerdings fehlen die Widmung an
Kaunitz, der Einleitungstext von Beyer, sowie die Spalten mit den
Klanstlernamen. Dafur findet sich am Beginn des Buchs ein ganzseitiger
Plan der Schonbrunner Anlage, der von Benedict Henrici®® gefertigt wurde®*.
Das Werk wurde vom Verlag ,Artaria und Compagnie“ herausgegeben®,
wie in beiden Titelblattern zu lesen ist (Abb. 80).

1779 publizierte Beyer das Werk neu unter dem Titel ,Osterreichs

Merkwurdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, welches er

91 Hajos, 2004, S.169

92 Dernjac, 1885, S. 41, Anm. 1

93 Benedict Henrici war bereits bei den Parkskulpturen Mitarbeiter von Beyer. (Hajos,
2004, S. 43)

94 Auf die divergierende Reihenfolge oder unterschiedliche Platzierung bei den
beiden Varianten wird in der Auflistung im Anhang eingegangen.

95 Vgl. Kapitel “Verlag” S. 42
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Staatskanzler Furst Kaunitz widmete (Abb. 81). Es stellt im ersten Teil den
GroBteil der in Schonbrunn aufgestellten Statuen und Brunnen dar%. Im
zweiten Teil finden sich hauptsachlich Entwarfe, die entweder nicht mehr
oder in veranderter Form realisiert wurden, so diverse Varianten zur
Hauptgruppe des Neptunbrunnens oder weitere Skulpturengruppen fur
Brunnen und Wasserspiele.

Die einzelnen Blatter sind von unterschiedlichen Grafikkinstlern angefertigt
worden und tragen so jeweils die individuelle Handschrift der Meister. Die
Darstellung der einzelnen Géttinnen und Heroen bildet auch nicht die reale
Skulptur ab, sondern ist uber den Umweg der Zeichnung auf die Druckplatte
gerade in den Details deutlich freier, lebhafter und malerischer.

Beschreibung

Beyers Publikation von 1779 ist ein ledergebundenes Werk und besteht aus
insgesamt 51 Blattern®’. Nach dem Deckblatt mit dem Publikationstitel, einer
Schriftlichen Widmung resp. Danksagung und noch einer Widmungsvignette
an Furst Kaunitz-Rietberg, folgt ein Einleitungstext (Abb. 82) von Beyer
selbst. Darin befindet er die Kunst der Antike als vollkommene, der
nachzueifern ware. Das sei in anderen Staaten bereits geschehen und
weiter fortgeschritten als hierzulande, jedoch lage das nicht an den
Kanstlern. Erst die Unterstitzung eines Mazens ermogliche, dass die
Klnstlerschaft ihre Arbeit weiterentwickeln und vervollkommnen konne.
Notig sei naturlich auch das entsprechende Material, mdglichst inlandisches,
das zu erkennen und wertzuschatzen sei. Subtil weist Beyer auf seine
personliche Kennerschaft hin und fuhrt einige Beispiele dazu an. Er umreif3t
den Schonbrunner Auftrag und empfiehlt die stilistische Orientierung an der
Antike, sowohl den Kunstschaffenden bei der Ausfiihrung von Skulpturen,
als auch dem Publikum zur Geschmacksbildung. Am Schluss kindigt er
eine mdgliche WeiterfUhrung der Edition als Publikationsreihe uber

bedeutende Bildwerke und Gebaude an®.

9 Abbildungen siehe unten bei den jeweiligen Blattern.

97 Die Blatter sind jeweils 60 x 40 cm (H x B). Bei Héhen von Buchriicken dber 45 cm
spricht man von ,grofd Folio“ (Abk.: gr. 2°). [vgl.: https://de.wikipedia.org/wiki/Buchformat]

o8 Vollstandige Transkription des Einleitungstextes im Anhang.
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Die Vignette Uber dem Text (vgl. Abb. 18) zeigt rechts eine vom Inntal aus
gesehene Ansicht der Gebirgsformationen, aus denen der Marmor fur die
Schonbrunner Statuen gewonnen worden war. Rechts im Vordergrund
liegen, etwas Uberwuchert, diverse antik anmutende Architekturfragmente
und bildhauerische Werke. Man erkennt eine Herme, einen Portrattondo,
eine grof3e Vase sowie einen weiblichen Statuentorso. Linker Hand ein Zug
von Arbeitern, die mit der von Beyer, wie er stolz betont, selbst entwickelten
Hebe- und Rollmaschine auf die ganz links auf’en im Bild erkennbare
Innsbrucker Triumphpforte zustreben. Mit dieser Vorrichtung wurden die
Statuenrohlinge (hier die Figur “Aeneas und Anchises”) fur den Transport
nach Wien zu den Flussschiffen (ein solches ist im Mittelgrund zu sehen)
gebracht. Das Licht fallt von links durch die Rundbogendffnung und hebt die
Transportszene wirkungsvoll heraus. Hell im Licht auch die Marmorberge,
die sich kontrastreich gegen den gewittrigen Wolkenhimmel absetzen.

Nun beginnt der Abbildungsteil. Alle Bilder sind zentriert auf das Papier
gesetzt und haben damit einen Passepartout-artigen WeilRraum, wovon sie
mit einer deutlichen, dunklen Rahmenlinie abgegrenzt werden. Bis auf die
Titelblatter ist jede Abbildung, gegliedert nach Teil 1 und Teil 2, fortlaufend
nummeriert. Die in Romischen Ziffern angegebene Nummer findet sich bei
allen Stichen in der rechten, oberen Bildecke. Bei 35 Bildern ist sie innerhalb
der Begrenzung, also integraler Bestandteil des Bildes, bei 11 Abbildungen
liegt sie aulderhalb.

Lediglich sieben Tafeln sind von den Kupferstechern oder Radierern
signiert®®, nur ein Blatt ist betitelt sowie mit Material- und MalRangabe der
dargestellten Skulptur bezeichnet. Nur dieses Blatt nennt auch den
ausflhrenden Bildhauer'®. Zwei Blatter sind datiert und nennen den
Zeichner der Vorlage fiir die Grafikkinstler'0",

Die Figuren sind stets auf einem Sockel oder einer Steinplinthe, die
Brunnenfiguren auf einer Felsformation mit umgebendem Gewasser

stehend dargestellt, und damit alle eindeutig als bildhauerische Arbeiten

99 Erste Sphinx von Glassbach, “Ceres und Bacchus” und “Nymphe der Flora” von
Reinsperger, “Meleager” von Mansfeld, “Rhea Kybele” von Landerer, “Voluptia” von
Schlotterbeck, “Sibylle” von Leybold.

100 “Meleager” von Mansfeld. Angabe links unten “W. Beyer”, mittig “Meleagre,
Tyrolermarmor, 11 Schuh”, rechts unten Stechersignatur.
101 “Voluptia” von Schlotterbeck und “Sibylle” von Leybold, jeweils datiert 1778, beide

Blatter verweisen auf das Design nach Nicolaus Guibal.
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erfassbar. Bei gut der Halfte der Stiche ist ein umgebendes Terrain, eine
Bassineinfassung oder ein angedeuteter Raum zu finden. Auler bei
lediglich zwei Blattern (“Rhea Kybele” und “Cincinnatus”) ist der Hintergrund
mit Schraffuren versehen, die nur bei zwei Beispielen (den Sphingen) bei
gleichzeitiger Weglassung des Terrains eine Wolkenformation andeuten.
Das Titelblatt zum ersten Teil mit einer Sitzstatue der Prudentia'®? (Abb.
83), deren rechter Arm auf einem blanken Rundschild ruht (als Aquivalent
zum Spiegel), wahrend sich um die Linke eine Schlange windet, zeigt an
dem Postament, auf dem sie thront, mehrere auseinander gerollte
Papierbogen, die mit Nageln befestigt sind. Teilweise abgekurzt und
lickenhaft kindigt der Text die von Beyer aus Marmor gefertigten Statuen
und Wasserspiele in Schonbrunn an'®. Im Hintergrund der Figur erkennt
man links eine steinerne Rundbogenbricke und den Eingang zum
Schonbrunner Ehrenhof mit den entsprechenden Gebauden'® und einem
der flankierenden Obelisken. Fur den Entwurf dieser Figur durfte Beyer auf
seine Modelle fur die Ludwigsburger Porzellanmanufaktur zurlckgegriffen
haben. 1763 entwarf er die ,Kaffeetrinkerin® (Abb. 84), die uns bei
Oberkorper, Kopfstellung und gerade bei den Beinen eine sehr ahnliche
Haltung zeigt wie die ,Prudentia“ im Grafikwerk. Das Motiv des seitlichen
Rundschildes findet sich bei einer weiteren Statuette Beyers, dem ,Mars®
(Abb. 85) von 1766.

Das folgende Blatt zeigt eine nach rechts ausgerichtete liegende Sphinx auf
einem vollstandig dargestellten Sockel vor einem Wolkenhintergrund (Abb.
86). Der Frauenoberkdrper verschmilzt, verdeckt durch eine fellartige
Draperie, mit dem Loéwenkdrper. Ein feinfaltiges Obergewand lasst die

Bruste frei, die muskuldsen Arme gehen in Tierpranken Uber. Das Haar ist

102 Beyer dazu: “Diese Statue ist 18 Zoll hoch [wiirde etwa 47 cm Hohe entsprechen]
in einem der feinsten Marmorn gehauen, und steht in dem k. k. Audienzsaal zu
Schonbrunn.” Obwohl auch noch in spateren Reisebeschreibungen, z. Bsp. 1807, erwahnt
und wohl aufgrund der Information im Grafikwerk ungeprift Gbernommen, dirfte sich die
Skulptur nicht dort befunden haben. Lt. Auskunft der Schénbrunn GesmbH. ist die Statue in
den nach dem Tod von Maria Theresia 1780 angefertigten Inventaren der Raume nicht
aufgefiihrt und befindet sich auch in keinem anderen Saal (Mail von Dr. Elfriede Iby, Juni
2020). Es kann daher nicht bestatigt werden, dass die “Prudentia” von Beyer auch wirklich
ausgeflihrt wurde.

103 “Bildsdulen und Walerspiele Kais. Konigl. Gartens Schdnbrunn aus Marmor
gehauen von Wilhelm Beyer k.k. Statuarien und Rath der k.k. Akademie der ... Luca in Rom
Ehrenmitglied ... Petersburg ... I. Theil”

104 Bildet nicht die reale Eingangssituation ab, sondern beim Geb&ude eine
Kombination von StralRen- und Ehrenhofansicht.
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aufgesteckt und die Sphinx blickt links neben sich. Dieser Stich tragt, als Teil
der Druckplatte, rechts unten die Signatur des Stechers (C. Glassbach
fe[cit]) sowie rechts oben die Bezeichnung “No. 1”. Beide Angaben befinden
sich aufl3erhalb der Rahmungslinie.

Eine Variante der Sphinx, namlich in gefligelter Form, zeigt der folgende
Stich (Abb. 87). Wieder liegt die Figur auf einem vollstandig zu sehenden
Sockel, diesmal nach links orientiert. Der Frauenoberkorper ist hier weicher
modelliert gezeigt, das drapierte Gewand lasst lediglich Arme und Schultern
unbedeckt. Das wellige Haar ist mit einem Band aufgebunden, der Blick
nach rechts gerichtet. Der nahezu vollstandig verschattete Hintergrund lasst
lediglich am oberen Rand der Druckplatte etwas hellere Bereiche mit
Wolkenandeutungen in der rechten oberen Ecke. Dieser Stich ist nicht
signiert, rechts oben findet sich aber wieder “No. 1”.

Die beiden Sphingen sind zwei von insgesamt lediglich sechs Blattern im
Grafikwerk mit querrechteckigen Abbildungen.

Zwei ungefligelte Sphingen wurden flr Schénbrunn ausgeflhrt und bildeten
als zueinander blickendes Paar den schlossseitigen Kopf der Schénbrunner
Bricke (Abb. 88 und 89).

Der “Raub der Helena” (Abb. 90) und “Die Flucht aus Troja” (Abb. 91) sind
die einzigen dreifigurigen Gruppen, die auch fur Schénbrunn ausgefuhrt
wurden. Beide Blatter zeigen die Figuren auf einem angeschnitten zu
sehenden Sockel und ohne Hintergrundzeichnung. Paris und Helena sind
entsprechend ihrer Aufstellung im Park abgebildet. Die stete
Nebeneinandersetzung von hell dargestellter Haut und den feinfaltigen,
dunkleren Gewandbereichen bietet eine schéne Kontrastfolge. Einige
Locken haben sich aus Helenas aufgestecktem Haar gelost und fallen Uber
Nacken und Schultern. Bei der Parkskulptur wird dies grofBtenteils von
einem Schleier verdeckt. Der Stich tragt die Nummer 219,

Aeneas tragt seinen Vater Anchises, der wiederum eine Kkleine
Gotterstatuette in der Hand halt, auf den Schultern. Sein Sohn Ascanius
lauft mit hochgestreckten Armen vor ihm her. Diese ruckwartige Figur ist im

Original schwerer zu erkennen, beim Stich, der die Nummer 3 hat, wurde sie

105 Die Nummerierungen sind im Original immer in rémischen Ziffern.
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etwas vor Aeneas geruckt. Die Skulptur weist zudem zwei Goétterbilder im
Arm von Anchises auf, ist aber ihrer Aufstellung gemaf abgebildet.

Mit ,Alexander und Olympia“ (Abb. 92) setzt sich das Grafikwerk mit
Nummer 4 und Zweiergruppen fort. Gerade der Druck soll aufgrund von
Portratahnlichkeit die schon um 1800 angestellte Vermutung erharten, dass
es sich bei den beiden Figuren um Kaiser Josef Il. und seine erste Gemahlin
Isabella von Parma handeln wiirde'%. Das Blatt gibt die Figuren auf einer
Steinplinthe, die auf Erdboden mit etwas Vegetation steht, wieder. Sie sind
einander zugewandt und halten sich an der Hand. Alexanders im Original
vorhandene Fackel wird in der grafischen Umsetzung nur als Rudiment
dargestellt.

Stich 5 prasentiert ,Ceres und Bacchus“ (Abb. 93), ebenfalls auf einer
Plinthe mit umgebendem Boden. Wahrend die Protagonisten fast frontal
ausgeleuchtet erscheinen, weist der indifferente Hintergrund diverse
unterschiedliche Schraffurdichten auf.

Die nachsten elf Seiten geben Einzelfiguren wieder: Nummer 6 die ,Nymphe
der Flora“ (Abb. 94) auf einer Steinplatte im Terrain mit etwas ungltcklicher
Schattendarstellung, Nummer 7 ,Aspasia“ (Abb. 95) auf einem Sockel,
Nummer 8 das Parkpendant zur Nymphe, die ,Bacchantin® (Abb. 96),
wieder mit einer Terrainandeutung. Diese auch bei ,Meleager” (Abb. 97) mit
der Nummer 9, wahrend bei Nummer 10, dem ,Cincinnatus® (Abb. 98), die
doppelstufige Standplinthe malerisch zerborsten gestaltet wird und die Figur
eine variantenreiche Hell-Dunkel-Schraffur aufweist, der Hintergrund daflr
als reiner Leerraum stehen bleibt. Kihl und glanzend wirkt ,Perseus” (Abb.
99) auf Stich Nummer 11, unterstrichen wird die splrbare Glatte und Harte
des Marmors durch den dunklen Hintergrund, vor dem der Held auf einem
angedeuteten Sockel steht. Deutlich lebendiger und differenzierter ist
~Jason“ (Abb. 100) wiedergegeben. Blatt Nummer 12 prasentiert ihn auf
dem Sockel mit dem errungenen Vlies und gestitzt auf sein noch im
getdteten Drachen steckenden Schwert. Als letzte stehende Einzelfigur im
ersten Teil des Grafikwerkes ,Angerona“ (Abb. 101) mit der Nummer 13.
Die Gottin des klugen Stillschweigens lehnt an einem Baumstamm, an dem

eine Schlange entlang kriecht. Von ihrem angeschnittenen Sockel aus blickt

106 Hajos, 2004, S. 131
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sie nach rechts, und legt als Symbol ihrer Funktion den Zeigefinger an den
Mund.

Nunmehr zeigt das Werk Sitzstatuen, als erste ,Rhea Kybele” auf ihrem
Léwenthron als Nummer 14 (Abb. 102). Perspektivisch frontal dargestellt ist
ihr Gesicht in scharfem Profil wiedergegeben. Von ihrer Mauerkrone gleitet
ein Schleier uber das Haar und leitet Uber zum faltenreichen Gewand, durch
das sich aber ihr Korper deutlich abzeichnet. Erstmals in der Reihe erscheint
das Motiv des uber den Plinthenrand, ja sogar Uber den Sockelrand
hinausragenden Fulles, womit die Figur den vordefinierten Raum des
Podestes uberschreitet. Dieses Vordringen in den umgebenden Raum findet
sich erneut bei den beiden Darstellungen der ,Eurydike® (Abb. 103 und
104). Beide Blatter weisen die Nummer 15 auf, geben aber gespiegelte
Ansichten wieder. Die erstere entspricht in der Ansicht der aufgestellten
Schonbrunner Skulptur. Beide Bilder zeigen hingegen ident die
Kopfdrehung, Korperhaltung, Gewandform und die um den Ful® gewundene,
zubeilRende Schlange. Lediglich die angeschnittenen Sockel sind
unterschiedlich: ersterer Stich Iasst eine zweistufige, leicht verwitterte
Plinthe erkennen, der zweite bildet den Schonbrunner Sockel detailliert
korrekt ab.

Teil 1 der ,Merkwirdigkeiten“ wird mit Brunnenfiguren beendet. Stich 16
greift das Zentralmotiv des Schonbrunner Neptunbrunnens heraus, die
Szene, in der Thetis den Meeresgott um eine sichere Uberfahrt fur ihren
Sohn Achilles zum Krieg nach Troja bittet (Abb. 105). Im Grafikwerk wird die
Szene ,Trophea Neptuni‘, Triumph des Neptuns, genannt. Die Figuren
werden auf eine riesige Muschel gesetzt, die nach hinten allerdings in einem
volutenformigen, vielleicht Schiffsbug endet. Erhoht liegt die Gruppe auf
einem naturalistischen Felsen mit allerlei Pflanzen. Die kniende Frauenfigur
formal aufgreifend ist neben dem mittig stehenden Neptun ein
wasserspeiender Delphin zu sehen. Von diesem und dem Muschelrand
fallen kleine Wasserfalle ins Becken. Die pyramidale Komposition ist hier
nicht ein Teil eines Vvielfigurigen Monumentalbrunnens, sondern
alleinstehender Mittelpunkt eines angedeuteten Bassins. Dennoch

prasentiert sie eine eindeutige Schauseite auf dreieckigem Grundriss, was
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ihre ldee und auch reale Ausflhrung als nicht umschreitbares Bildwerk
verdeutlicht.

Auch aus der Schonbrunner Anlage als jeweils alleinstehende Gruppe
herausgegriffen sind jeweils ein ,Triton einen Hyppokampen bandigend® auf
Blatt 17, als ,Triton“ im Verzeichnis betitelt (Abb. 106), und 18, ,Proteus”
genannt (Abb. 107). Die muskuldsen, schilfbekranzten mannlichen
Gestalten mit ihren in Fischflossen Ubergehenden Beinen bemihen sich am
ausgestreckten Arm ein sich aufbaumendes Meerespferd unter Kontrolle zu
halten. Einmal in der Bewegung von links nach rechts, einmal
entgegengesetzt, prasentieren die beiden Blatter die bewegt-dynamischen
Skulpturen als Mittelpunkte von Wasserbecken, wobei lediglich auf Stich 17
auch ein kleines Wasserspiel, es tropft aus dem aufgerissenen Maul des
Hyppokampen, angedeutet ist.

Nummer 19 prasentiert die ,Nymphe Egeria® (Abb. 108). Die auf eine mit
einer Draperie belegte Felsstufe anmutig hingelagerte Aktfigur halt in der
Rechten ein Fullhorn mit Frichten. Sie blickt auf die sorgsam mit der Linken
umfangene, liegende Vase, aus der das Wasser in einen Teich sprudelt. In
der linken Hand halt sie zudem einen Lorbeerkranz. Dieses Blatt zeichnet
sich durch das besonders detailreich dargestellte Landschaftsumfeld aus.
Von den Pflanzen rechts im Vordergrund Uber die turtelnden Tauben neben
Egeria wird der Blick weit in eine einen See umgebende Felsgrotte geleitet,
die aber nicht duster, sondern lichtdurchflutet dargestellt wird. Starker
Kontrast zu der feinteiligen  Landschaftsdarstellung ist der
Segmentbogenabschluss des Stiches, der die Brunnenhausarchitektur, in
der sich im Schoénbrunner Park die ausgefihrte Nymphenstatue vor einer
solchermal3en gestalteten Wandoffnung befindet, zitiert.

Abbildung 20 und 21 stellen jeweils ein Paar als Vereinigung von Flussen
dar. Das Grafikwerk gibt an, dass insgesamt vier solcher zweifigurigen
Gruppen fur das Gartenparterre angedacht waren, die beiden abgebildeten
aber neue Standorte bei den Parkbauten erhalten haben'®’. .Enns und

Donau“ (Abb. 109) knien einander zugewandt mit ihren Schiffspaddeln in

107 Hier verwechselt Beyer aber die beiden Gruppen in seiner Inhaltsangabe. Wahrend
er ,Enns und Donau“ als bei der ,Sybillengrotte“, dem heutigen ,Obeliskenbrunnen®,
aufgestellt angibt, befinden sie diese Figuren tatsachlich vor ,den Ruinen von Karthago®,
der jetzigen ,R6mischen Ruine®. Dies gilt umgekehrt fir ,Moldau und Elbe“.
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der Hand um einen Eimer, aus dem sich Uber den Felsensockel ein
Wasserfall ergiet. Neben der rechts zu sehenden weiblichen Enns liegt ein
wasserspeiender Delphin. Zur Ausgewogenheit der Komposition tragt der
links aulen am Felsen sitzende Knabe bei, der einen Schwan umfangen
halt'®. ,Moldau und Elbe“ (Abb. 110) sitzen auf einer Art Felsenbogen. Die
rechts platzierte mannliche Flussfigur stutzt die erhobene Rechte auf ein
Paddel und zeigt in der Linken ein Fullhorn mit Frichten. Den linken Teil des
Felsens nimmt die Flussgdttin ein. Sie hat ebenfalls ein Paddel und um ihren
rechten Arm windet sich eine Schlange, deren Kopf sie mit der Hand
festhalt. Vor ihr liegt die Urne, aus der das Wasser ins Becken sprudelt.

Die beiden in den Kreuzungspunkten der Schonbrunner Alleen realisierten
.Najadenbassins“ werden auf den folgenden beiden Seiten vorgeflihrt. Auch
hier vertauscht Beyer in seiner Auflistung die Reihenfolge, denn Stich 22
bildet die ,Najade spiel(e)t mit einem Wasservogel“ (Abb. 111) ab, Tafel 23
zeigt die ,Najade mit einem Seet(h)ier spielend” (Abb. 112). Gleich kleinen
Inseln erheben sich Felsformationen mit einigen Blatterpflanzen und jeweils
einer Kkolossalen Muschelschale aus dem Wasser. Inmitten der
Steinformation befinden sich die unbekleideten Meeresnymphen mit ihren in
Fischleibern endenden Beinen. Aus dem Schnabel resp. dem Maul der vor
ihnen liegenden Tiere spritzt die hohe Wasserfontane, an der sich die
ebenfalls beigegebenen Knabenputti erfreuen.

Ein nicht nummeriertes Titelblatt beginnt den zweiten Teil (Abb. 113).
Abgebildet ist auf einem hohen Sockel eine geflugelte, griechische Sphinx
mit einer Lyra in Handen. Mit zwei runden Halterungen sind am Sockel vier
Papierbogen hintereinander befestigt, die sich unten leicht einrollen. Der zu
lesende Text verweist auf Modelle fir Schonbrunn'®®. Versatzstiickartig
liegen neben dem Sockel am Boden links eine mit Blumengirlanden gezierte
Henkelvase, rechts ein Thyrsosstab, Panfléte und Tamburin, sowie das
Fragment eines steinernen DreifuBes mit Widderkopfen'°.

Die ersten drei Blatter des zweiten Teils prasentieren Einzelfiguren.

108 Dieses Element findet sich im Park als Teil der Hauptgruppe am Neptunbrunnen.
109 ,Modelle von den Bildsaulen und WalRerspielen des Kais. Konigl. Gartens
Schdnbrunn von Wilhelm Beyer Il. Theil.*

110 Diese Elemente finden sich an den Statuen von Schonbrunn: der Widderkopf-

Dreifuld bei Beyers ,Bacchantin®, Panfléte und Tamburin bei ,Herkules® von Ignaz Platzer.
Die Vase zitiert jene von ,Artemisia“, einer Gemeinschaftsarbeit von Jakob Schletterer und
Johann Baptist Hagenauer.
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Bild 1 zeigt die ,Cumaische Sibylle“ (Abb. 114) mit mahnend erhobener
Rechten. Links neben ihr am Boden steht eine halbkugelformige
Feuerschale auf drei kleinen TatzenfufRen, in der bereits sechs der von ihr
zum Verkauf angebotenen Bucher brennen, wahrend sie die verbliebenen
drei unter den Arm geklemmt hat. Der Profilkranz des Sockels ist zu sehen,
bis auf wenige zarte Schraffuren ist der Hintergrund ungestaltet.

LArtemisia® (Abb. 115), an die hohe Vasenurne ihres Gemahls Mausolos
gelehnt, wird auf Stich 2 vorgestellt. Der gesenkte Blick und das zerrissene
Kleid, das durch den steten Wechsel von linienartigen Draperien und
enganliegenden Gewandpartien oder nackter Haut symbolisiert wird, soll die
Trauer vermitteln. In der linken Hand ist ihr Trinkbecher zu sehen, mit dem
sie die Asche ihres Bruders und Gemahls vermischt mit Wein zu sich nahm.
Allein die Figur weist eine plastische Wirkung auf, Sockelplinthe und
Hintergrund sind einheitlich parallel vertikal bzw. horizontal hell schraffiert.
Das nachste Blatt, Nummer drei, bildet ,Hannibal®* (Abb. 116) ab. Der
karthagische Feldherr ist nach seinem Uberwaltigenden Triumph in der
Schlacht von Cannae dargestellt. Ein Uppiger Federbusch ziert den Helm.
Sein Schwert stutzt er auf einen holzernen Eimer, der mit den Goldringen
der getoteten romischen Ritter gefullt ist. Allerhand Trophaen - ein Fasces,
ein Helm, Feldzeichen und Waffen - liegen zu Hannibals FiiRen. Ahnlich wie
auch bei ,Artemisia“ meint man durch die deutlich seitlich der Figuren
platzierten Attribute hier eher einen querrechteckigen Sockel vor sich zu
haben.

Dieser Eindruck entsteht auch bei den Doppelfigurengruppen, die das
Grafikwerk auf den Abbildungen Nummer 4 und Nummer 5 vorstellt.
,Hesperia und Arethusa“ (vgl. Abb. 71) bilden eine Kombination aus
stehender und sitzender Figur. Die faltenreiche, antikisierende Kleidung und
die unbedeckten Korperpartien bilden reizvolle Kontraste. Die zueinander
gewandte Haltung und Blickverbindung ergeben eine ansteigende Silhouette
der Statue.

Noch starker betont ist diese Schrage bei ,Brutus und Lukrezia“ (vgl. Abb.
70). Brutus steht, nahezu als Aktstudie, mit erhobener Rechten neben dem

Stuhl auf den die tote Lukrezia gesunken ist, den Dolch noch in der Hand.
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Diese beiden Gruppen sind Entwlrfe geblieben, ausgeflhrt wurden die
Gruppen mit nebeneinanderstehenden Figuren nach Ldésungen anderer
Bildhauer. Die Stand-Sitz-Kombinationen stellen die aulRergewdhnlichsten
Ldsungen fur Doppelgruppen im Grafikwerk dar.

Als letzte stehende einzigartige Statue ist auf Tafel 6 ,Mucius Scaevola“
(Abb. 117) zu sehen. Der Held der romischen Fruhgeschichte halt seine
Hand, in der noch der fur den Tyrannenmord gedachte Dolch zu sehen ist,
in die aus einer Feuerschale auf einem reichverzierten Dreibeinig
zungelnden Flammen. Der bildparallel wiedergegebene Sockelteil weist
parallel vertikal gefuhrte Schraffuren auf, wahrend der gesamte Hintergrund
ausschlieBlich Horizontallinien zeigt. Die gespiegelte Wiedergabe des
Modells stimmt jedoch mit dem erzahlten Inhalt nicht Gberein.

Auch im zweiten Teil der ,Merkwlrdigkeiten“ stellt Beyer verschiedene
Brunnenentwdirfe vor.

Stich Nummer 7 (Abb. 118) liefert einen Vorschlag fur eine hohe Fontane.
Auf einem Felsen mit einigen Pflanzen kniet Triton hinter einem Schwan.
Aus dessen Schnabel kommt der kraftige Wasserstrahl, den Triton mit
seinem Blick nach oben verfolgt und sich dabei mit dem Koérper und der
Rechten in die Hohe streckt. Die HOohe der Fontane ist am Bild gar nicht
mehr zu sehen.

Etwas bescheidener die Wassersaule einer Variation der Najadenbassins
auf Stich 8 (Abb. 119). Wiederum auf einer kleinen steinernen Insel sitzt die
fischbeinige Wassernymphe. Sie lehnt mit ihrer Linken an einem auf dem
Rucken liegenden Meereswesen, aus dessen Maul die Fontane kommt. Um
die erhobene Rechte der Najade windet sich eine Schlange, deren
Kopfdrehung einen Ring formt, durch den der Wasserstrahl schiel3t.

Tafel 9 zeigt eine Seitenansicht einer Sitzstatue. Die Dargestellte ist
»Voluptia“ (Abb. 120), die Gdéttin der Lust. Beyers Beschreibung verrat, dass
sie immer liegend oder sitzend dargestellt wurde. Sie hat den Zeigefinger
der rechten Hand an den Mund gelegt, um die Verschwiegenheit zu
demonstrieren, im Schol} hat sie einen Blumenstraul}.

Auf einem Hocker sitzend wird in Abbildung 10 ,Sibylle” (Abb. 121)

dargestellt. Mit dem linken Ellbogen stitzt sie sich auf eine niedrige Saule,

35



die Hand nachdenklich an die Stirn gelegt. Sie blickt auf den rechts neben
ihr am Boden liegenden Bulcherstapel, eines hat sie in der rechten Hand.

Die beiden letztgenannten Stiche prasentieren als Alleinstellungsmerkmal
die auf ovalen Plinthen konzipierten Statuen vor einer gemauerten Wand,
damit also auch innerhalb einer Architektur denkbar.

Da im Baufortschritt des Schonbrunner Parks erkannt wurde, dass die
Wasserreserven die geplante grol3e Anzahl von Brunnen mit vielfachen
Fontanen und Effekten nicht zulassen wirden, hat Beyer Entwurfe
ersonnen, die mit besonders wenig Wasser auskommen sollten. Ein
besonders schones Beispiel ist ,Hylonome® (Abb. 122) auf Tafel 11. Am
Rande eines Gewassers liegt auf hohem Felsen die Kentaurenfrau und
drickt nach dem Bade das Nass aus ihrem lockigen Haar.

Auch Tafel 12 setzt auf die kleine Geste. Die Najade ,Eudora“ (Abb. 123)
kniet auf einem Stein am Ufer eines Teiches. Auf den Schultern tragt sie
eine riesige Muschel, mit der sie sich wohl gerade aufrichten will, wobei
etwas von dem geschopften Wasser neben ihr herabschwappt. Die Szene
ist in eine angedeutete Landschaftsdarstellung eingebettet.

Zwei Varianten desselben Themas prasentiert die Publikation mit den
Bildern Nummer 13 und 14 (Abb. 124 und 125). In einem naturnahen
Gewasser befindet sich ein Rundsockel. Drei wenig bekleidete
Wassernymphen stehen darauf, am Boden zwischen ihnen drei kniehohe
Vasen. Auf ihren Schultern tragen die drei Frauenfiguren eine komplexe,
vielfach geschwungene Muschelschale, die zwischen ihren Schultern
herausragt. Die zentrale Fontane darin flllt diese und lasst Uber den
reichprofilierten Rand das Wasser in unterschiedlich breiten Rinnsalen
uberlaufen.

Architektonischer Gegenpol zum Schloss Schonbrunn am Ende des
Parterres ist der grolde Neptunbrunnen. Beyer zeigt ihn leicht abgewandelt
in der folgenden Abbildung unter Nummer 15 (Abb. 126). Ganz oben auf
dem dreistufigen Felsunterbau steht Neptun mit dem Dreizack vor einer
facherartig aufragenden kniehohen Muschelform. Ihm zur Seite am Boden
zwei wasserspeiende Delphine, vor ihm kniend ein Triton. Uber die
felsgeschmuckte hohe Mittelstufe fallt das Wasser in die untere Ebene, in

die Tritonen und Hyppokampen gesetzt sind. Erkennbar sind die Entwurfe
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von Tafel 17 und 18 aus dem ersten Teil. Dahinter sind zusatzlich zwei
Meerespferde angedeutet, womit die Moglichkeit der Ausfuhrung als
Zentralbrunnen eroffnet wird.

Eine raumgreifende und ausdrucksstarke Zweifigurengruppe stellt Tafel 16
vor. ,Herkules und Lichas“ (Abb. 127) werden in dem Moment gezeigt, in
dem der sehr muskulose Held im Begriff ist seinen Gegner Uber die Schulter
zu Boden zu schleudern. Herkules steht breitbeinig neben seiner Keule auf
dem angeschnittenen Sockel. Um seinen Korper ist das Lowenfell drapiert,
der riesige Schadel des Tieres ist an seinem Ricken zu sehen. Auf der
rechten Schulter halt er Lichas um die Leibesmitte, dessen Oberkdorper
hangt nach hinten, den rechten Arm verzweifelt nach oben gestreckt.

Als einzige Protagonistin nicht aus der griechisch-romischen Mythologie
stammend bildet allein die Gruppe ,, Tomyris“ (Abb. 128) auf Stich Nummer
17 einen alttestamentarischen Inhalt ab. Links steht ein Krieger gestutzt auf
einen Schild und mit Speer in der anderen Hand. Vor ihm und deutlich
grolRer Tomyris, die ihren rechten Ellbogen auf die Schulter des Kriegers
gelegt hat. Mit der Linken zeigt sie auf das neben ihr am rechten Bildrand
am Boden stehende Gefall, in dem der Kopf des geschlagenen
Perserkonigs steckt. Die Szene ist wie eine spitze Pyramide aufgebaut.

Die letzte Brunnenfigur des Bandes prasentiert Tafel 18 (Abb. 129). Ein
Triton schreitet Uber ein Meeresungeheuer hinweg und ringt dabei mit einer
Seeschlange, die sich um seinen linken Arm und sie Schulter windet. Aus
ihrem erhobenen, geschnabelten Kopf springt die Fontane, ebenso quillt
Wasser aus dem Maul des Fisches. Wasserfalle Uberspulen den Felsgrund
und ergiel3en sich in das umgebende Bassin.

Das letzte Blatt stellt gleich drei Entwurfe auf deutlich kleineren Tafeln vor
(Abb. 130). Oben mittig mit Nummer 19 die ,FuBwaschende Diana“ mit
einem erlegten Stlck Wild, in der unteren Reihe links der ,Flote spielende
Pan“ als Nummer 20, auf einem Baumstumpf sitzend, vor ihm ein liegender
Ziegenbock auf der ovalen Plinthe. Dazu korrespondierend unten rechts
eine nackte ,Bacchantin®, auf einem Felsblock sitzend und an eine mit
Trauben gefullte Vase gelehnt. In der herabhangenden rechten Hand halt

sie noch ihr Tamburin, zu ihren FlRen lagert ein Panther. Diese Tafel ist mit

37



21 nummeriert. Die drei letztgenannten Beispiele sind jeweils reich mit
Pflanzen und landschaftlichem Hintergrund dekoriert.

Eine Personifikation der ,Kritik® (Abb. 131) steht am Ende des ersten
Bandes'''. Auf einem quer rechteckigen Sockel mit mittig
segmentbogenférmig nach vorne schwingender Ausbuchtung sind zwei sich
einrollende Papierbogen angenagelt. ,Ende des ersten Bandes® ist darauf
zu lesen'2. Auf einer zweistufigen Plinthe, die die spezielle Sockelform
nachzeichnet, ist die Sitzfigur dargestellt. Der gepolsterte Thron weist eine
leicht schrag stehende Lehne auf. Die Kritik halt in ihrer rechten Hand eine
Balkenwaage, auf deren unterer Schale eine Pergamentrolle liegt. In der
Linken findet sich ein Lorbeerkranz, die die Frau scheinbar jemandem
gerade aufs Haupt legen mochte. Ein Fuld ragt Uber die Plinthe hinaus, den
anderen hat die Figur auf einen Bulcherstol3 gestellt, neben dem eine
lachelnde Maske liegt. Diese Frauenfigur war nicht fur das Schonbrunner
Projekt gedacht. Lediglich Josef Kreutzinger wird in der Endspalte genannt,
nicht aber, von wem der Entwurf dafir stammt. Vorbild durfte eine Abbildung
in einer englischen Edition von Cesare Ripas ,lconologica“''® gewesen sein,
namlich die ,Gottliche Gerechtigkeit® (Abb. 132). Vor allem die sitzende
Korperhaltung sowie das Attribut der Balkenwaage, die bei beiden
Versionen zu finden ist, lassen hier auf eine Verbindung schliel3en.

Angeflgt ist eine zweiseitige Erklarung der vorgestellten Figuren und der
Vignetten, zweispaltig aufgebaut und gegliedert nach Teil 1 und Teil 2. Auf
jeder Seite kann zudem eine Spalte aufgeklappt werden, in der die Namen
der Bildsaulen und der Grafikklnstler angegeben werden.

Im ersten Abschnitt des Grafikwerkes prasentiert Beyer nahezu
ausschlieB3lich Arbeiten, die er nicht nur entworfen, sondern auch selber
ausgefuhrt hat. Bei lediglich funf Arbeiten wurden seine Modelle von

m In der Ausgabe von 1778 findet sich die “Kritik” als Abschluss der “I. Abtheilung”.
Sie schlie3t dort den Publikationsteil ab, der die ausgefiihrten Skulpturen zeigt, also den
“ersten Band”. Durch die Reihung 1779 ganz ans Ende verandert sich diese Bedeutung und
kann nun als Hinweis auf die von Beyer im Einleitungstext avisierten weiteren Publikationen
verstanden werden.

12 Im Exemplar der Osterreichischen Nationalbibliothek fehlt diese Schrift.

13 Cesare Ripa: “lconologia overo Descrittione Dell'imagini Universale cavate
dall’Antichita et da altri luoghi”, Ubersetzt und herausgegeben von Isaac Fuller und Pierce
Tempest, London, 1709, darin Bild 36.
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anderen Bildhauern umgesetzt, aber exakt nach Vorlage''4. Mit den
herausragenden Dreifigurengruppen und den Doppelskulpturen beginnend
geht es weiter mit Einzelstatuen, um mit den Brunnenfiguren den ersten Teil
abzuschliel3en.

Im zweiten Teil des Buches sind lediglich auf den ersten sechs Blattern und
jenem folgend mit dem ,Neptunbrunnen® Werke nach Wilhelm Beyer
abgebildet, die sich, wenn auch in veranderter Form und/oder ganzlich von
seinen Mitarbeitern gestaltet, im Schonbrunner Schlosspark als Skulpturen
befinden''>. Die Darstellungen auf allen anderen Abbildungen sind Entwiirfe

geblieben oder wurden zumindest nicht fur Schonbrunn ausgefihrt.

Entstehungszeit

,Osterreichs Merkwurdigkeiten® sind 1779, bzw. in der Vorform 1778,
erschienen. Die Idee Beyers, seine Arbeit zu publizieren, durfte wohl erst
nach der grol3en Plananderung fur den Park 1776 entstanden sein. Erst zu
diesem Zeitpunkt war klar, dass eine grofe Zahl von Beyers Entwurfen nicht
mehr ausgefuhrt werden wirden. Auch mit anderen Vorschlagen zur
weiteren Parkausstattung, etwa der Sphingenallee, hat er keinen Erfolg
mehr. Ebenfalls bekommt Johann Baptist Hagenauer 1777 den Auftrag fur
die Komplettierung der Statuenserie nach eigenen Entwtrfen. Damit scheint
Beyer aus dem Rennen, und die Fertigstellung des Projektes lasst sich
zeitlich abschatzen. Spatestens an diesem Punkt wird Beyer die Uberlegung
angestellt haben, wie er sich beruflich weiter orientieren muss. Somit ist hier
der Beginn der Planung der Publikation zu suchen und gleichzeitig auch der
sehr straffe Zeitplan fur das doch umfangreiche Projekt erkennbar. Beyer
musste also neben den Abschlussarbeiten fur Schonbrunn das Konzept fur

das Grafikwerk entwickeln und die Partner fur die Umsetzung finden.

114 “Die Flucht aus Troja” von Prokop, “Ceres und Bacchus” von Ginther, “Eurydike”
von Pfaff, “Egeria” von Zacherl, “Enns und Donau” von Henrici.
115 “Cumaische Sibylle” nach Beyers Modell, von Lang und Hagenauer ausgefihrt,

“Artemisia” nach Beyers Porzellanstiick von Schletterer und Hagenauer gefertigt, “Hannibal”
nach Beyers Modell von Hagenauer gearbeitet, so auch bei “Mucius Scaevola”, nach
Beyers Modell von Boos und Fischer gehauen. Beyers Entwurfe nicht aufgreifend sondern
nach eigenen ldeen umgesetzt wurden “Hesperia und Arethusa” von Hagenauer, sowie
“Brutus und Lucretia” von Platzer.
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Widmung des Werkes

Die Publikation der Statuenserie und der Entwurfe kurz vor Vollendung der
Parkausstattung erfolgte nicht im Auftrag des Hofes. Beyer selbst initiierte
sie (siehe unten). Als die wirklich treibende Kraft hinter dem gesamten
Schonbrunner Projekt stand von Beginn an der Staatskanzler Kaunitz-
Rietberg''®, dem Beyer die Beauftragung fiir das Parkprojekt schlussendlich
verdankte. Auch fir dessen Anwesen in Laxenburg'’ war Beyer tatig
gewesen. Betont wird dies vor allem durch die erste Abbildung in der
Publikation, die Widmungsvignette (vgl. Abb. 81). Diese =zeigt eine
querrechteckige Reliefplatte, die mittig in einem Ovalrahmen ein
Léwenhaupt tragt. Das Maul des Tieres dient als Wasserspeier. Uber den
Rahmen ist eine Eichenlaubgirlande gebreitet, die beidseitig symmetrisch an
zwei runden Halterungen befestigt ist und von diesen herabhangt. In den
unteren beiden Ecken sind gespiegelt zu den oberen weitere zwei
Halterungen zu sehen. Die Abbildung stellt einen Brunnen vor, den Beyer fur
Furst Kaunitz entworfen hatte.’® Noch bei einem weiteren Entwurf, namlich
dem ,Triton“ (vgl. Abb. 129), weist Beyer darauf hin, dass Furst Kaunitz
sein Auftraggeber, resp. Beyer der Ideengeber fur Arbeiten war, die Kaunitz
hatte anfertigen lassen."® Als Protektor der Wiener Akademie der bildenden
Kilnste, in dieser Funktion blieb der Furst bis zu seinem Tod 1794, hatte er
auch weiterhin grof3en Einfluss auf etwaige kiunftige Auftragsvergaben oder
Kunstlerempfehlungen fur potentielle Auftraggeber. Dazu war Kaunitz
derjenige, der 1772 die bis dahin bestehenden Wiener Kunstschulen oder

Akademien zur k. k. freyen, vereinigten Akademie der bildenden Kiinste*

116 Schreiben Maria Theresias an First Kaunitz: “Ich kenne die Mihe, die Sie sich
geben, und seien Sie Uberzeugt, dal} ich deren ganzen Werth zu wirdigen weil3. Dieser
schéne Garten, der allein lhr Werk ist, wird mir dadurch nur umso lieber.” (Arenth1863-
1879, X, 6-7 [Anm. 14 — 15 mit franzOsischen Originalzitaten]).

"7 1774 hatte First Kaunitz das 1698 — 1703 unter seinem GroRvater Dominik
Andreas Graf Kaunitz errichtete Schloss wieder zuriickgekauft, und lieR es ab 1775 neu
ausstatten. In dieser Zeit muss Beyer wohl auch die beiden erwahnten Lowenbrunnen
angefertigt haben, wobei Gber den Auftrag keine Belege existieren. Der Park wurde im 19.
Jahrhundert stark verandert, die Brunnen existieren nicht mehr. (www.burgen-austria.com,
Stand Dez. 2020)

18 In der Erklarung im Grafikwerk heilt es dazu: “Die erste Vignette ist nach zwey
Schépfbrunnen die in dem Furst Kaunitzischen Garten zu Laxenburg stehen, gezogen
worden. Sie sind von Tyroler Marmor in Colossalischer Gré3e nach einem Original Modelle
des Beyers van Zacherle gehauen worden.”

119 “Ein Triton. In dem Garten Sr. Durchl. Firsten von Kaunitz nach meinem Modell
vom Zacherle ausgehauen.”
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zusammenfihrte, und damit wesentliche Impulse fur das Kunstschaffen und
auch fur die Kunstschaffenden selbst setzte. Der wichtigste Schritt fur die
Grafikkunst in Wien war zweifellos 1766 die Grundung der k. k.
Kupferstecher- und Zeichnungsakademie“ durch Jakob Matthias Schmutzer.
Diese wurde von Kaunitz ebenfalls unterstitzt, unter anderem durch
Auftrage und die Ermoglichung von Ankaufen, die die dortige Sammlung
erweiterten', Natlrlich war Kaunitz selbst auch als Kunstsammler tatig
und galt diesbezlglich als eine der zentralen Figuren seiner Zeit'?!. Seine
Kollektion umfasste neben Skulpturen und Gemalden'? auch etwa 1600
Grafiken, wobei der Flrst besonders Kupferstiche geschéatzt haben soll'?3.
Spatere Versteigerungskataloge oder Verkaufsanzeigen (Abb. 133) geben
Auskunft, dass die Kaunitz’'sche Gemaldesammlung primar die
.klassischen“ Kinstler, wie etwa Peter Paul Rubens, umfasste'?*. Das
spiegelt sich auch in seiner Grafiksammlung wieder, unter anderem besal}
Kaunitz Drucke von Direr und Rembrandt'?>. Doch ebenso waren die
bedeutendsten zeitgendssischen Meister der Wiener Akademie, wie
Heinrich Flger und Jakob Schmutzer, vertreten, sowie auch Arbeiten von
Johann Georg Wille'?.

Aus diesen Grunden ist es naheliegend, dass Beyer sein Grafikwerk mit
diesem fur ihn beruflich wichtigen und bestens vernetzten Fdrderer in enge

Verbindung bringen wollte, was aus dem Widmungstext deutlich

hervorgeht'?’.
120 Das heutige Kupferstichkabinett der Akademie.
121 Novotny, 1947, S. 105

122 Novotny, 1947, S. 107 und S. 123

123 Novotny, 1947, ebenda

124 Novotny, 1947, ebenda

125 Novotny, 1947, S. 127

126 Novotny, 1947, S. 123-126; Zu Wille vgl. Anm. 187

127 Der Widmungstext lautet: “Dem Firsten Wenzel von Kaunitz-Rietberg, Protector
der kaiserl. Konigl. Akademie der bildenden Kiinste”. Folgende Seite: “Durchlauchtigster
First! Eure Durchlaucht geruheten mir die Ausfiihrung eines Entwurfes, der ein Denkmal
des Schutzes, den die Kiinste unter der glorreichen Regierung Marien Theresien
geniessen, stiften soll, gnadigst anzuvertrauen, die Erfindung und Modelle zu beurt(h)eilen,
begnehmigen (genehmigen), meinen Eifer durch Gnaden zu beleben, dieser Sammlung
durch die hunldreichste Erlaubni3(s) Dero hohen Namen derselben vorzusetzen, einen
Wert(h) zu ert(h)eilen. Es mdge meine Dankbarkeit hierdurch so weltkiindig werden, als der
Namen des Erlauchten Beschitzers der Kinste bey(i) der Nachwelt unvergef3(ss)lich
sey(i)n wird. Ich ersterbe in tiefster Ehrfurcht Eurer Durchlaucht untert(h)anigst =
gehorsamster Wilhelm Beyer, k. k. Statuarius, Rath der Akademie der bildenden Kiinste,
Prof. der Acad. St. Luc. a Rom. Und Ehrenmitglied der kais. Acad. in St. Petersburg.”
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Verlag

Bereits 1778 kamen ,Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon.
Lustgarten zu Schonbrunn® im Verlag ,Artaria & Compagnie“ heraus. Dazu
gibt es in der betreffenden Edition die eindeutigen Verlagshinweise im
Titelblatt (vgl. Abb. 79) und den beiden Titelvignetten ,Prudentia“ (vgl. Abb.
80) und der ,Sphinx auf dem Sockel®.

Neuerlich unter dem Titel ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und
Baukunst betreffend“ verlegt wurde das Werk 1779 wohl von Johann
Thomas Edler von Trattner. Darauf weist das nunmehrige Titelblatt hin, auf
dem zu lesen ist: ,Wien gedruckt, mit von Trattnerischen Schriften.”

Johann Thomas Trattner (1717 — 1798) hatte 1739 beim damaligen
Hofbuchdrucker Peter van Ghelen eine Lehre begonnen'?®, 1748 kaufte er
mit Kredit die sogenannte Jahnsche Druckerei im Schottenhof, die die
Landschaftsbuchdruckerin Eva Schilgin geerbt hatte'?®. Durch seine guten
Kontakte zu Hoéflingen, etwa den kaiserlichen Leibarzt Gerhard Freiherr van
Swieten, wurde Trattner von Maria Theresia empfangen'® und in Folge mit
wichtigen Privilegien zu seinem Gewerbe ausgestattet. So wurde ihm 1752
der Druck und Verlag aller neu zu verfassenden Lehr- und Schulschriften in
den Erblanden flr zehn Jahre tbertragen’!. Der Merkantilismus wirkte sich
unmittelbar auf den Buchhandel aus. Kaiserliche Privilegien sollten in erster
Linie den Schutz vor dem Nachdruck gewahrleisten. Solche Privilegien
sollten im gesamten Reich gelten, wobei die Erblande ausgenommen waren
und fUr dort wieder eigene Privilegien vergeben werden konnten. Zudem
standen zusehends landesfurstliche Privilegien dagegen, besonders das
kursachsische Buchhandelsmandat von 1773, das in Sachsen Nachdrucke
zur Ganze vom Vertrieb ausschloss. Auch die Osterreichische Politik
beschloss, dass keine Originaldrucke importiert werden durften, wenn
inlandische Nachdrucke maoglich waren. Trattner aber durfte Schriften, die er
im Tausch fur seine Nachdrucke im Ausland erhalten hatte, zollfrei

einfihren'2, Nach dem Tode Peter van Ghelens 1754 wurde Trattner zum

128 Cloeter, 1952, S. 8

129 Ebenda
130 Cloeter, 1952, S. 8 und Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 23, Anm. 76
131 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 23

132 Wittmann, 1977, S. 10f
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Hof-Buchdrucker ernannt. Maria Theresia soll ihn ganz direkt mit der
Herstellung von Nachdrucken beauftragt haben'3. Damit war Trattner
exklusiv mit Druck und Vertrieb aller Hofarbeiten betraut’*. Doch auch fiir
die Herstellung der Schrifttypen erhielt Trattner 1752 ein Privilegium. Damit
durfte er eine SchriftgielRerei einrichten, gleichzeitig wurde die Einfuhr
fremder Schriften verboten'35. 1760 wurde genanntes Privileg ausschlieflich
an Trattner und fur unbestimmte Zeit gegeben, was einem Monopol fur den
Vertrieb von Lettern gleichkam. Buchdrucker konnten zwar zum eigenen
Gebrauch Typen gielten, durften sie aber nicht weiterverkaufen?36.

Damit relativiert sich vorerst, dass Trattner auch Beyers druckgrafisches
Werk verlegt hat, denn der Hinweis ,Wien gedruckt, mit von Trattnerischen
Schriften® kdnne sich auch lediglich auf die Angabe eines anderen Verlegers
auf die verwendeten, bei Trattner erworbenen Schrifttypen beziehen.
Allerdings scheint in der Veroffentlichung selbst kein Hinweis auf einen
moglichen anderen Verlag oder Hersteller auf. Somit ist davon auszugehen,
dass Beyer seine Publikation, die sich mit Kunstwerken der Kaiserresidenz
beschaftigt und von ihm als Hofstatuarius, somit als Angehériger des
kaiserlichen Haushalts, initiiert wurde, auch beim Hofbuchdrucker und
bestens vernetzten Marktflhrer'®” hat herstellen und vertreiben lassen.
Trattner verfigte in seiner Wiener Druckerei Uber 34 Pressen’®, richtete
zahlreiche Buchhandlungen und Biicherniederlagen'® nicht nur im

Habsburgerreich, sondern auch darlber hinaus, ein'4°.

133 Wittmann, 1977, S. 11 und Anm. 11: “Unterdessen aber, lieber Trattner, sagen wir
ihm, dass es unser Staatsprinzip sei, Blcher hervorbringen zu lassen, es ist fast gar nichts
da, es muss viel gedruckt werden. Er muss Nachdrucke unternehmen, bis Originalwerke
zustande kommen. Drucke Er nach. Sonnenfels soll ihm sagen, was.”

134 Cloeter, 1952, S. 24

135 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 26: “1750 besaflen nur Leopold Johann
Kaliwoda und Johann Peter Ghelen Il eine Schriftgiel3erei. Kaliwoda durfte auch andere
inlandische Buchdruckereien mit Lettern versehen, Ghelen nur seine eigene Offizin.”

136 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 26

137 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 24

138 Cloeter, 1952, S. 8f

139 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 22: Niederleger fungieren als Zwischenhandler
beim “sog. Stich- oder Baratta-Handel. Ein gewisses Quantum auslandischer Buicher durfte
gegen ein gleiches Quantum von in den Erblanden aufgelegten Buchern mautfrei getauscht
werden.”

140 Augustynowicz/Frimmel, 2019, S. 24; Cloeter, 1952, S. 8f.: Buchhandlungen von
Trattner gab es in Agram, Briinn, Graz, Innsbruck, Linz, Pest, Prag, Triest und Warschau.
Druckereien in Agram, Innsbruck, Linz, Pest und Triest. Blcherniederlagen u.a. in Frankfurt
am Main, Hermannstadt (Sibiu), Kéniggratz, Laibach, Lemberg, Olmiitz, PreRburg,
Temesvar, Teschen, Troppau.
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Damit war flr Beyer die grotmdogliche Verbreitung seiner Arbeit
gewahrleistet.

Wabhrscheinlich ist, dass Beyer die Druckplatten bei den verschiedenen
Klnstlern ab 1776 in Auftrag gegeben, und sich gleichzeitig auch mit Wiener
Verlagen in Verbindung gesetzt hat. Zwei Verlage sind auf das Angebot
eingegangen, haben jedoch unterschiedliche Ansatze verfolgt. Artaria legt
das Augenmerk rein auf den Skulpturenschmuck des Schonbrunner Parks.
Kurztexte erklaren die Werke, die Verwendung von Franzosisch'' neben
Deutsch spricht besonders das hofische und adelige Publikum an. Die
Publikation orientiert sich am klassischen Galeriewerk.

Die umfangreichen textlichen Erweiterungen und zusatzlichen Erklarungen,
der Verzicht auf die Zweisprachigkeit und die Widmung an Kaunitz in der
Trattner-Ausgabe von 1779 entwickelt Beyers Veroffentlichung hingegen
deutlich weiter und eroffnet erst die Vielschichtigkeit, die ,Osterreichs
Merkwurdigkeiten® zu einer herausragenden und einzigartigen Publikation
des spaten 18. Jahrhunderts werden lassen, wie in Folge noch dargestellt
wird.

Ganz eindeutig ist die Zusammenarbeit bei Beyers folgender Publikation. Im
Titelblatt des Werkes ,Die Neue Muse oder der Nationalgarten® von 1784
(siehe unten) findet sich ,gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern,
kaiserl. konigl. Hofbuchdruckern und Buchhandlern.“ (Abb. 134). Damit
dirfte die erfolgreiche Zusammenarbeit Beyers mit Trattner bei ,Osterreichs
Merkwurdigkeiten® eine Fortsetzung gefunden haben.

Auflage und Preis

Auf die hergestellte Stiickzahl der ,Osterreichischen Merkwiirdigkeiten* kann
aufgrund fehlender Angaben im Werk nur Uber die Produktionstechnik
geschlossen werden. Im 18. Jahrhundert konnten die fur die Abbildungen
verwendeten Kupferplatten noch nicht galvanisch verstahlt werden, was eine
hohere Auflage ermdglichen wiirde'#. Bei groRformatigen Vorlagen mit
zarten Linien, wie sie in Beyers Werk verwendet wurden, sind maximal 600

Drucke mdglich, wobei hier ebenfalls eine abfallende Wiedergabequalitat

141 Novotny, 1947, S. 29
142 Dies wurde erst seit etwa 1840 angewandt.
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berlicksichtigt werden muss'#3. Um einen adaquaten Standard bieten zu
konnen, wird wohl die Gesamtauflage aus beiden Jahren und von beiden
Verlagen 500 Exemplare nicht Giberstiegen haben'44.

Die preisliche Einordnung erlaubt ein Verkaufskatalog von ,Artaria und
Compagnie, Wien“ von 1781 (Abb. 135 und 136). Der Artaria-Verlag hatte
sich auf Musikalien und Kunstdrucke spezialisiert. In dem Verzeichnis
werden Beyers ,Merkwurdigkeiten® um 17 Gulden und 12 Kreuzer

angeboten'#,

Technik

Laut dem Titelblatt der Edition von 1778 wurden die Bildtafeln ,in Kupfer
gestochen® (vgl. Abb. 79). Auch die bisherige Literatur spricht durchgehend
von einem ,Stichwerk”® und nennt bei allen Bildangaben als Technik
~Kupferstich®.

Die Sichtung der Originaldruckwerke im Rahmen dieser Arbeit ergab, dass
es sich nicht ausschlieRlich um Kupferstiche'® (Abb. 137) handelt, sondern
dass ebenfalls die Technik der Radierung'’ (Abb. 138) von den Kinstlern
verwendet worden ist. Die Herstellung eines Kupferstiches ist technisch

143 Auskunft des Papierrestaurators Mag. Andreas Gruber, basierend auf: Glinther W.
Schwarz, Grafik. Eine Dokumentation der Techniken mit Originalen, Minchen, 1994

144 Der Trattner-Verlag ging 1806 durch Kauf an Johann Georg Ueberreuter. Der
Ueberreuter-Verlag existiert noch heute. Anfragen beziglich eines erhaltenen Archivs aus
Trattners Zeit sowohl in Wien als auch Berlin blieben erfolglos. Etwaige Nachlasse,
besonders der Kinstler aus Berlin resp. Stuttgart, sind in den moglichen Grafiksammlungen
nicht bekannt.

Der Nachlass des Archivs des Artaria-Verlages in der Wienbibliothek enthalt keine

auf die Beyer-Publikation bezogenen Schriftstlicke.
145 Unter Nummer 99: Beyers (Wilh.) Oesterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und
Baukunst betreffend dem Firsten von Kaunitz Rittberg gewidmet, 1ter Band, 1ter und 2ter
Theil Wien 1779. in Folio besteht aus 47 Kupferblattern: gestochen von Glasbach,
Mannsfeld, Reinsberger, Landerer......... 17 fl. 12 kr.

Die weiteren dort angebotenen Werke sind von ihrem Inhalt her zu unterschiedlich,
um festmachen 2zu konnen, ob Beyers Publikation im Vergleich teuer war.
Kaufkraftinformationen von 1780 liegen nicht vor, um eine Vergleichsbasis zum heutigen
Euro zu haben.

146 Beim Kupferstich wird die Linie mit einem Grabstichel ins Metall geschnitten. Beim
Druck erscheint eine sich zu den Enden hin fein verjingende Linie mit glatten Randern.
(Vgl. Walter Koschatzky: Die Kunst der Grafik: Technik, Geschichte, Meisterwerke, 1972, S.
117f)

147 Bei der Radierung wird die Kupferplatte mit einem séurebestandigen sog. Atzgrund
versehen. In diesen kann in freier Linienfihrung das Bild mit der Radiernadel ubertragen
werden. Durch das folgende Saurebad werden die gezeichneten Linien in die Metallplatte
Ubertragen, allerdings entstehen etwas rauere Rander, die beim Druck wieder zu finden
sind. (Vgl. Koschatzky, 1972, S. 190)
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schwierig und zeitaufwandig, vergleichsweise einfacher und schneller
gelingt dies bei Radierungen. Daruber hinaus erlaubt letztgenannte Technik
eine freiere und malerischere Strichfuhrung, wie sie die Blatter auch
prasentieren. Vor allem die Terrain- und Vegetationsandeutungen der
Hintergrinde zeigen dies sehr deutlich. Die Figuren selbst und ihre
Korperhaftigkeit werden durch parallele, sich gegebenenfalls Uberlagernde,
Schraffuren herausgearbeitet, lediglich beim Haar oder bei Attributen finden
sich auch geschwungene Linien. Bei einigen Platten durfte auch eine
Kombination der beiden Techniken angewandt worden sein'#.

Die Bezeichnung ,Stichwerk® impliziert die ausschliel3liche Verwendung von
Kupferstichen zur Herstellung der Abbildungen und ist damit auf Beyers
Publikation nicht anwendbar. ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten® ist zutreffender

ein druckgrafisches Werk zu nennen.

Beteiligte Kuinstler

Am Ende des Buches befinden sich zwei Seiten mit Erklarungen zu den
abgebildeten Statuen und Entwurfen. Von beiden Seiten kann eine Spalte
ausgeklappt werden, auf der tabellarisch die Namen der Figuren und jene
der ausfuhrenden Kinstler dazu genannt werden (Abb. 139 bis 142). Leider
gibt sie Beyer in verballhornter Weise wieder. Die Identifikation der richtigen
Klnstlernamen findet sich bei Josef Dernjac'4°.

Insgesamt sind dreizehn namentlich in den Erklarungsseiten genannte
Grafikmeister an den Bildern beteiligt. Auffallend ist die sehr ungleiche
Verteilung auf die Kinstler. Zehn von ihnen haben nur einen bis drei Stiche
oder Radierungen beigetragen. Wann die einzelnen Meister den Auftrag
bekamen, Iasst sich nur anhand von Indizien festlegen, denn die Grafiken
sind bis auf zwei undatiert. Jene geben 1778 an'®°, ein beteiligter Kiinstler

verstirbt 1777. Zu dieser Zeit war das Projekt also schon in Gange'®".

148 Die im Rahmen dieser Arbeit erfolgten technischen Zuschreibungen der
Abbildungen sind im Anhang bei den Detailangaben zu finden.

149 Dernjac, 1885, S. 42ff; Diese Spalten finden sich nicht in der Ausgabe von 1778.

150 Beide von Leybold, “Voluptia” und “Sybille” in Teil II.

151 Hajos, 2004, S. 34, Anm. 53: Die selbe Serie von Kupferstichen publizierte Beyer
schon 1778 unter dem Titel “Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu
Schoénbrunn [...]".
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Wilhelm Beyer wird am Wendepunkt der Schéonbrunner Gartenausstattung
1776-1777 an die Umsetzung der Publikation gegangen sein. Nach der
Konzeption der Auswahl und Reihenfolge der Abbildungen und ersten
Gesprachen mit potentiellen Verlegern ist die Suche nach Grafikkinstlern
erfolgt. Daflir wendet sich Beyer als Mitglied der Wiener Akademie wohl an
den Leiter der Kupferstecherschule, Jakob Schmutzer. Drei seiner Schuler
sind an dem Projekt beteiligt, namlich Johann Ernst Mansfeld's?, Carl
Conti'® und Ferdinand Landerer'4. Ebenfalls aus dem direkten Kreis der
Akademie kommen Franz Sigrist'® und Johann Christoph Reinspergers6,
Dieser hatte schon 1764 mit Mansfeld zusammengearbeitet, wie auch Josef
Kreutzinger'’, der wohl Uber diesen Weg zu der Gruppe an Grafikern
hinzukam.

Finf Abbildungen sind von Johann Ernst Mansfeld. Er konnte die meisten
Vorlagen im Original betrachten'. Fir ihn ist auch eine bereits zu dieser
Zeit bestehende Zusammenarbeit als Stecher mit dem Trattner-Verlag
nachweisbar.

Von Conti'® ist Beyers Schonbrunner ,Bacchantin“, Landerer'®® hat ,Rhea

Kybele® aus dem Brunnenboskett gestochen, beides existierende

152 Johann Ernst Mansfeld (1739 — 1796), stammte aus einer Kupferstecherfamilie. Er
war Schuler von Jakob Schmutzer, Mitglied der Wiener Akademie, k. k. Stempelgraveur und
Inhaber einer Schriftgieerei. Er stach Figurenszenen und Bildnisse nach eigenen und
fremden Vorlagen. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 23/24, S. 33)

153 Carl Conti (1740 — 1795), war anfangs Maler und widmete sich spéater unter Jakob
Schmutzer dem Kupferstich. Er wurde schlieBlich Zeichner an der Wiener Akademie.
(Thieme/Becker, 1999, Bd. 7/8, S. 333)

154 Ferdinand Landerer (1730 oder 1746 — 1795), lernte an der Wiener Akademie
unter Jakob Schmutzer und wurde 1768 Mitglied der Akademie. Sein Aufnahmestlick waren
zwei nach Jean-Baptist Pillement radierte Landschaften. Er arbeitete nach eigener und
fremder Vorlage. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 21/22, S. 292)

155 Franz Sigrist (1760 — 1803), trat 1772 in die Wiener Akademie ein. Sein Vater
gleichen Namens war Maler und ebenfalls Radierer.(Thieme/Becker, 1999. Bd. 31/32, S.
17f)

156 Johann Christoph Reinsperger (1711 — 1777), war ein Miniaturmaler und
Kupferstecher. Er war Schiler von Jean Etienne Liotard, Hofmaler in Brissel und
Kupferstecher flir Herzog Karl von Lothringen. Ging nach Wien und wurde hier Mitglied der
Akademie. Er stach mehrere Portrats der kaiserlichen Familie, u.a. 1764 von Joseph II.
gemeinsam mit J. E. Mansfeld. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 27/28, S. 137)

157 Josef Kreutzinger (1751 oder 1757 — 1829), war Bildnismaler und Kupferstecher.
Nach eigenen Angaben war er “k. k. Hof-Kammermahler”. Seine Portrat reproduzierte er
vielfach mittels Kupferstichen und arbeitete oftmals mit J. E. Mansfeld zusammen.
(Thieme/Becker, 1999, Bd. 21/22, S. 519f)

158 Von Mansfeld sind nach ausgefihrten Skulpturen: Alexander und Olympia, Aspasia
und Meleager. Dazu hat er eine Triton- und einen Najadenbrunnen gestochen. Diese
Vorlagen durften aus dem aus Wassermangel nicht realisierten erweiterten
Brunnenprogramm stammen, von dem Beyer noch Vorlagen besal}.

159 Im Grafikwerk ist “Contin in Wien” angegeben.
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Skulpturen. Desgleichen die beiden ,Najadenbassins®, die Sigrist'®’
angefertigt hat. Von Reinsperger'®? sind ,Ceres und Bacchus“ sowie die
,Nymphe der Flora“, alles ausgefuhrte Statuen im Schonbrunner Park.

Von Josef Kreutzinger'®® wurden der ,Cincinnatus” aus dem Brunnenboskett
und die ,FuBwaschende Diana“'®* als Bild umgesetzt. Dazu kommt noch
das Endblatt mit der ,Kritik“. Alle diese Wiener Kinstler haben somit nur
jeweils ein bis drei Platten geliefert.

Uber Ferdinand Landerer dirfte Paul Haubenstricker'6® als weiterer Kiinstler
fur Beyers Publikation hinzugekommen sein. Beide hatten mit Johann Martin
Schmidt'® zu tun, Haubenstricker als Schiiler, Landerer, weil er Schmidts
ohne Auftrag im niederlandischen Stil geschaffene Szenen bearbeitete und
als Kupferstiche verdffentlichte, und sie sich also maglicherweise Uber
diesen Kontakt bereits kannten. Von Haubenstricker sind die beiden
Abbildungen ,Triton“ und ,Proteus® nach den Gruppen am Schonbrunner
Neptunbrunnen.

Die meisten Druckplatten fir die Publikation hat Johann Tribus'®’
angefertigt. Dreiundzwanzig'®® Stick sind ihm zugeschrieben: die zwei
Vignetten, das Titelblatt mit ,Prudentia“, ,Raub der Helena®“, Flucht aus
Troja“, die zweite ,Eurydike®, ,Neptun und Thetis“, ,Egeria“, ,Enns und
Donau“, ,Moldau und Elbe“, ,Najade mit Wasservogel, ,Najade mit Seetier",

das Titelblatt des zweiten Teils mit der Sphinx, ,Sibylle Cumana“,

160 Im Grafikwerk ist “Landerer in Wien” angegeben.

161 Beyer gibt diesen Kinstler falschlich unter “Zigeritz in Wien” an.

162 Im Grafikwerk “Reinsperger in Wien” angegeben.

163 Im Grafikwerk ist “Kreizinger in Wien” angegeben.

164 Lt. Erklarung Beyers im Grafikwerk befand sich diese Skulptur damals im

Belvedere in Wien. Heute steht sie im Schénbrunner Kammergarten. Er hat 1765 fir
Ludwigsburg eine Porzellanfigur geschaffen, die unter dem Titel “Bacchantin opfernd
Ziegenbock” gefuhrt wird und hierfur eindeutiges Vorbild ist.
165 Paul Haubenstricker (1750 — 1793 oder 1801), war Maler und Stecher. Gilt als
friher Schiler von Martin Johann Schmidt. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 15/16, S. 120).

Im Grafikwerk ist “Maler von Haubenstricker in Stein” angegeben. Das
Adelspradikat ist nicht zu verifizieren.
166 Vgl. dazu die Angabe im Grafikwerk “...in Stein”. Gemeint ist Stein bei Krems.
167 Johann Tribus (1741 — 1811), war Maler und Radierer. Arbeitete nach eigenen
Angaben uber 30 Jahre lang fir fremde Meister in Wien, Ungarn und Mahren.
(Thieme/Becker, 1999, Bd. 33/34, S. 396).

Beyer gibt “Driebes” oder “von dem Maler Driebes in Wien” jeweils an.
168 Dernjak schreibt Tribus nur 21 Grafiken zu, denn er vermutet, dass die kleinen
Platten “Pan” und “Bacchantin” von Beyer selbst hergestellt wurden (Dernjac, 1885, S. 42f).
Dem steht entgegen, dass im Grafikwerk bei diesen beiden Abbildungen “Driebes”
angegeben ist. Es ist aber unwahrscheinlich, dass Beyer seine Urheberschaft nicht
angegeben hétte. Uber die mégliche weitere Urheberschaft siehe unten.
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JArtemisia“, ,Hannibal®, ,Hesperia und Arethusa“, ,Brutus und Lukrezia®,
,Mucius Scaevola“, Triumph des Neptun® und den ,Triton“-Brunnenentwurf.
Dazu kommen noch die beiden kleineren Abbildungen von ,Pan®“ und der
,Bacchantin“. Tribus hielt sich zu der Zeit in Wien auf, arbeitete immer
wieder fUr andere Kinstler und muss so auch in Kontakt mit Beyer
gekommen sein. Moglicherweise Uber den Maler Joseph Hauzinger'®®, der
wie Tribus ein Schuiler Paul Trogers war. Gemeinsam hatten sie 1768 an
den Fresken im Universitatssaal im Tyrnau gearbeitet'’%. Hauzinger fertigte
zwischen 1773 und 1777 einige Portrats der kaiserlichen Familie, also
genau in jenen Jahren, in denen sich auch Beyer in Schonbrunn aufhielt und
sich die Kunstler kennenlernen konnten. Von Tribus sind fast alle
Abbildungen, die auch die ausgefihrten Werke zeigen, oder von denen die
abgelehnten Modelle oder Entwiirfe von Beyer noch vorhanden waren'’".
Damit konnte Tribus primar vor Originalen arbeiten.

Zwei Abbildungen im Grafikwerk, ,Voluptia“ und die sitzende ,Sybille®, sind
namentlich nicht zugewiesen, sondern Beyer gibt nur ,in der herzogl.
Warttembergischen Militar Akademie gestochen® dazu an. Diese beiden
Stiche sind jedoch signiert, womit die Namen der beiden Kunstler bekannt
sind. ,Voluptia“ wurde von Christian Jakob Schlotterbeck'”?, die ,Sibylle“ von

Johann Friedrich Leybold'”® gestochen. Als Vorbilder nennt ebenfalls eine

169 Joseph Hauzinger (1728 — 1786), besuchte die Akademie der bildenden Kiinste in
Wien unter Jacob van Schuppen, spater unter Paul Troger. Wurde 1761 Hofkammermaler
und 1772 Professor der Historienmalerei an der Akademie. Schuf 1771 die “Vier Facultaten
mit ihren Attributen” fir den Universitatssaal in Tyrnau. (Carl von Wurzbach: Biographisches
Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, 1862, Bd. 8, S. 93).

170 “... meist nicht fur sich, sondern im Dienste Anderer arbeitend, so z. B. in Tyrnau
fur den Frescomaler Joseph Hauzinger, dem er in der Ausschmickung des dortigen
Universitatssaales behilflich war.” (Eintrag Uber Johann Tribus in Carl von Wurzbach,
BLKO, 1862, Bd. 47, S. 190)

171 Als Parkskulptur vorhanden: Raub der Helena, Flucht aus Troja, eine Eurydike,
Neptun und Thetis, Egeria, Enns und Donau, Moldau und Elbe, Najade mit dem
Wasservogel, Najade mit dem Seetier, Artemisia, Hannibal, Mucius Scaevola, Triumph des
Neptun (bis auf ein im Stich abgeandertes Detail); Nach Modellen oder Zeichnungen
Beyers aus dem Auftrag stammend: Sibylle Cumana, Hesperia und Arethus, Brutus und
Lucretia. Ebenfalls von Tribus sind die Vignetten, Prudentia, das Titelblatt mit der Sphinx
und ein Triton-Brunnen.

172 Christian Jakob Schlotterbeck (1757 — 1811/12), war Zeichner und Kupferstecher.
Er war Schiler von Gotthard Mdller in der Karlsschule in Stuttgart und wurde 1782 zum
Hofkupferstecher ernannt. 1803 griindete er eine private Zeichenschule. (Thieme/Becker,
1999, Bd. 29/30, S. 117)

173 Johann Friedrich Leybold (1755 — 1838), stammt aus einer Maler- und
Kupferstecherfamilie. Erfuhr in Stuttgart eine Ausbildung bei Gotthard Mduller und wurde
1781 Hofkupferstecher. Er Ubersiedelte 1798 nach Wien, wo er sich wieder vermehrt dem
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Signatur Zeichnungen von Nicolas Guibal. Guibal war am Hofe von Herzog
Carl Eugen tatig, zeitgleich mit Wilhelm Beyer. Mit dieser Verbindung und
Beyers Wissen um die Wurttembergischen Porzellanmodelle konnte er den
Maler um Zeichnungen bitten, die dieser nach von Beyer bezeichneten
Modellen angefertigt und an die Akademie zum Stich weitergegeben hatte.
Guibals Zeichnungen (Abb. 143 und 144) sind die beiden einzigen Blatter,
die sich mit der Vorbereitung der Publikation in Zusammenhang bringen
lassen und sie bestatigen auch die angenommene Vorgangsweise, wie
Klnstler, die die Schoénbrunner Originale nicht sehen konnten, die
gewunschten Druckplatten dennoch umsetzen konnten. Die beiden
Abbildungen in ,Osterreichs Merkwirdigkeiten“ haben auch eindeutige
Vorbilder aus der Ludwigsburger Manufaktur. Die ,Allegorie der
Gelehrsamkeit (Abb. 145) stand fur die ,Sybille“ Pate, ,Angerona -
Allegorie der Geduld“ (Abb. 146) fur die ,Voluptia“. Die Porzellanfiguren sind
seitenverkehrt zum Stich ausgefuhrt. Dies ergibt sich, wenn Guibal die
Figuren getreu zeichnet und die Stecher diese ebenso auf die Kupferplatte
ubertragen. Die Modelle werden einem Schuler Beyers in der Manufaktur,
Johann Valentin Sonnenschein, zugeschrieben und mit 1775 datiert.
Vormodelle dazu konnten aber schon in gemeinsamer Zeit entstanden
sein'74,

Ganzlich schwierig ist die Mitarbeit von drei Berliner Klnstlern zu erklaren,
obendrein im politisch angespannten Klima zwischen Wien und Berlin in
dieser Zeit. Doch verhilft Beyers Verkaufsanzeige im Wienerischen Diarium
von 1776 zu einer moglichen Verbindung.

Christian Bernhard Rode'”® hat ,Jason“, die erste ,Eurydike* und fiir den

zweiten Teil den Brunnenentwurf ,Eudora“ gearbeitet. Rode hielt sich 1748

Kupferstich zuwandte. Wurde 1812 Nachfolger Schmutzers an der Wiener Akademie.
(Thieme/Becker, 1999, Bd. 23/24, S. 166)

174 Flach, 1997, S. 404: Nennt eine Abhangigkeit von seinem Lehrer Beyer. Andere
ihm zugeschriebene Modelle sind mit 1767 und 1775 doppelt datiert. Diese und auch die
beiden oben genannten kénnten also noch unter der Agide Beyers entstanden und erst
1775, eventuell Uberarbeitet, ins Manufakturprogramm aufgenommen worden sein.
Abbildungen Nr. 524, S. 566 und Abb. 526, S. 567

175 Christian Bernhard Rode (1725 — 1797), war Historienmaler und Radierer. Als
Letzterer hat er einen Grol¥teil seiner eigenen Gemalde radiert, ebenso seine Entwirfe zu
Reliefs und Grabmalern,... Am bekanntesten sind seine nach Andreas Schliter radierten
Folgen der “Kriegerkdpfe” und “Helme” am Zeughaus. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 27/28, S.
455f)

Im Grafikwerk “Rode in Berlin” angegeben.
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fur eineinhalb Jahre in Paris auf'’®, zeitgleich mit Wilhelm Beyer. Beide
waren in den Kunstlerkreisen um den Versailler Konigshof tatig und konnten
sich dort personlich kennengelernt haben. In Berlin war Rode geschatzter
Historienmaler, hat seine eigenen Werke radiert und damit einem gréferen
Kundenkreis zuganglich gemacht. Beyer muss uber die Reproduktionsgrafik
auf den Kunstler aufmerksam geworden sein. Dies verrat uns jene Beyers
Verkaufsanzeige im ,Wienerischen Diarium“ von 1776 (Abb. 147). Denn
nicht nur Blcher werden darin angeboten, ebenso andere Kunstwerke und
auch Grafiken von Bernhard Rode'””. Dabei handelt es sich um eine Reihe
von Kriegerkopfen, die der Architekt Andreas Schluter im Innenhof des
Berliner Zeughauses als Fensterschlusssteine verwendet hatte. Rode
publizierte die beliebte Serie 1759 (Abb. 148 - 151).

Andreas Ludwig Kriiger'’® war ein Schiiler Rodes und hatte sich bereits mit
Kupferstichen fiir publizierte Sammlungsbestande beschaftigt'”®. Flr Beyers
Publikation hat er ,Perseus®, die erste Abbildung des ,Drei Nereiden®-
Brunnens, ,Herkules und Lichas“ sowie ,, Tomyris“ beigesteuert.

Carl Christian Glassbach' hat ebenfalls nach Rode gestochen und war
somit in dessen Umfeld tatig. In ,Osterreichs Merkwirdigkeiten* sind die
beiden Sphinx-Abbildungen, ,Angerona“ und ,Hylonome® von ihm. Friedrich
Nicolai erwahnt in seinem Oeuvre ,4 Statuen nach Zeichnungen von
Grassi“'®', von denen vermutet wird, dass es sich um die Blatter fiir Beyers
Grafikwerk handeln konnte'82, Jene Blatter waren von Josef Maria Grassi.
Er studierte an der Wiener Akademie und war der jungere Bruder von Anton

176 Allgemeine Deutsche Biographie, 1889, Bd. 29, S. 3f
R Wienerisches Diarium, Nr. 55, 10. Juli 1776: “...Larven des beriihmten Schluters
(Andreas Schluter) von R. Rode a Berlin 17 Blatt. ...”
178 Andreas Ludwig Kriger (1743 — 1805), war Architekt, Maler und Radierer.
Wahrend seiner Malerausbildung erhielt er auch “einige Unterweisung von B. Rode” [It.
Nicolai]. Kriigers Radierungen nach antiken Plastiken aus der Sammlung des preussischen
Konigs erschienen in zwei zwolfblattrigen Sammlungen 1769 und 1772. (Thieme/Becker,
1999, Bd. 21/22, S. 586f).

Im Grafikwerk “Krieger in Berlin” angegeben.

179 Stiche von ihm 1768/69 in “Premiere Partie des Antiquité dans la Collection de S.
M. Le Roi Prusse a Sanssouci”, desgleich 1771/72 in “Seconde Partie...”
180 Carl Christian Glassbach (1751 — 1789), war Kupferstecher in Berlin. Arbeitete

nach unterschiedlichen Themen (Anatomieblatter, Landschaften, Statuen, usw.), u.a. nach
Bernhard Rode. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 13/14, S. 241)
Im Grafikwerk “von Gla3bach in Berlin” angegeben.
181 Friedrich Nicolai, Beschreibung von Berlin und Potsdam, 1786 Ill, 3. Anh., p. 30
182 Thieme/Becker, Bd. 13/14, S. 241
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Mathias Grassi, einem Mitarbeiter von Wilhelm Beyer bei den Schénbrunner
Skulpturen.

Die Zuschreibung der Blatter an die einzelnen Kunstler basiert auf Beyers
Angaben in der Publikation 1779. Jedoch findet sich in der Artaria-Edition
von 1778 ein weiterer Name, namlich Kilian Ponheimer'®, Dort sind drei
Grafiken rechts unten mit Signaturen versehen (Abb. 152), namlich
,=Hercules und Lichas®, ,Pan“ und ,Bacchantin®, dazu links unten jeweils der
Kinstlerhinweis ,W. Beyer“'®*. Hercules und Lichas“ unterscheidet sich
stilistisch und technisch deutlich von den beiden anderen Platten, dartber
hinaus gibt es im Bild links unten eine Signatur von Kriger. Somit dirfte hier
in der friheren Ausgabe ein Fehler vorliegen. Durchaus mdglich ist aber,
dass Ponheimer die beiden kleineren Druckvorlagen hergestellt hat. Auch
Dernjac sah stilistische Unterschiede zu den Werken von Tribus, wenngleich
er daher Beyer selbst als Autor vermutet'8®. Vergleicht man gesicherte
Ponheimer-Reproduktionsgrafiken (Abb. 153 bis 156) mit den beiden oben
genannten Radierungen, so durfte sich die Zuschreibung an ihn bestatigen.
Beyer hat hingegen in Folge bei der Erstellung der Kinstlerliste flr die
Publikation 1779 den jungen Ponheimer nicht angegeben, sondern dessen
Arbeiten Tribus zugeordnet. Moglich ware, dass der erfahrenere Tribus
Ponheimer bei der Umsetzung unterstitzt hat, und es somit zu der
Verwechslung der Urheberschaft gekommen ist.

Dass fur ein grundsatzlich dUberschaubares Konvolut von geplanten
Abbildungen eine doch recht grol3e Zahl an verschiedenen Grafikkinstlern
herangezogen wurde, noch dazu aus ganz unterschiedlichen Regionen, ist
auffallend. Unwahrscheinlich ist, dass Beyer das von Anfang an so geplant

hatte. Viel eher lasst es sich mit einem gewissen Zeitdruck bei der

183 Kilian Ponheimer der Altere (1757 — 1840), Kupferstecher in Wien; 1774 Schiiler
von Christian Brand an der Akademie. (lig, Albert, "Ponheimer, Kilian" in: Allgemeine
Deutsche Biographie 26 (1888), S. 408)

184 Diese Angaben missen zusatzlich gedruckt worden sein oder die
Signaturvertiefung wurde fiir den spateren Druck aufgefiillt. Sie fehlt im Werk von 1779, die
Plattenabdriicke sind aber in beiden Editionen ident grof3, somit wurde die Vorlage nicht
beschnitten. Malangaben dazu im Anhang.

185 Dernjac, 1885, S. 42f. Ebenso S. 41, Anm. 1: Dernjac beschreibt hier kurz die
Ausgabe, geht aber weder auf das frihere Erscheinungsjahr noch auf den anderen Verlag
ein. Zwar konnte er zu obigem Schluss durch die unter den Stichen befindliche
Kunstlerangabe ,W. Beyer® gekommen sein, jedoch hatte er dann auch den Namen
Ponheimer finden mussen. Daher kann davon ausgegangen werden, dass er dieses
Exempilar fir seine Forschung gar nicht herangezogen hat.
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Fertigstellung erklaren. Beyer war bewusst, dass das gesamte
Schonbrunner Gartenprojekt der Vollendung entgegenging, und er daher
noch maoglichst vorher seine Publikation lancieren wollte. Dies wohl auch im
Interesse des Verlages, fur den es obendrein die Zeit fur Druck, Produktion
und Vertrieb zu berlcksichtigen galt. Somit dirften in der Endphase der
Vorarbeiten fur das Grafikwerk, als deutlich wurde, dass die bereits tatigen
Stecher und Radierer die noch fehlenden Blatter nicht mehr wurden
anfertigen kdnnen, jeweils Auftrage Uber ein oder zwei Platten an Kunstler
gegangen sein, mit denen der Autor personliche Kontakte und
Verbindungen hatte, um ihm bei der termingerechten Fertigstellung behilflich
zu sein. Ein wichtiges Verbindungsglied war hierbei auch der Kupferstecher
Johann Gotthard von Miiller'® in Stuttgart, Beyers ehemaliger Heimat.
Dieser wiederum war ein Studienkollege von Jakob Matthias Schmutzer bei
Johann Georg Wille'® in Paris gewesen, desgleichen Johann Heinrich
Rode'®, womit sich eine weitere Verbindung nach Berlin ergibt. Demnach
konnte sich Beyer in der Endphase des Publikationsprojektes an Schmutzer
gewandt haben, um Empfehlungen fur weitere Kupferstecher und Radierer
zu bekommen. Uber dessen ehemaligen Lehrmeister ergeben sich
Verbindungen nach  Stuttgart und  Berlin, wodurch  Beyers
~.Merkwurdigkeiten“ zugleich noch eine Leistungsschau grafischer Kunst im
,deutschen Vaterlande“'8® prasentieren. Eine Nachfrage nach geeigneten
Grafikkunstlern bei Wille konnte ebenso auf Empfehlung von Furst Kaunitz
erfolgt sein, der die Arbeiten dieses Kunstlers schatzte und grafische Werke

von ihm besal.

186 Johann Gotthard von Miuller (1747 — 1830), war Kupferstecher. Erhielt eine
Ausbildung als Maler unter Nicolas Guibal (einer seiner Mitschiler war Friedrich Heinrich
Flger). Stipendiatsaufenthalt 1770 in Paris, dort Schiler von Johann Georg Wille. 1776
Professor der Kupferstecherkunst an der Militar-Akademie in Stuttgart. 1779 versucht die
Osterreichische Regierung ihn Uber Vermittlung des Verlegers und Kunsthandlers Artaria
nach Mailand zu berufen, um dort ein Kupferstecher-Institut zu griinden. Muller war Lehrer
von Johann Friedrich Leybold und Christian Jakob Schlotterbeck. (Allgemeine Deutsche
Biographie, 1885, Bd. 22, S. 610ff).

187 Johann Georg Wille (1715 — 1808), Kupferstecher. Lehrer von Jakob Schmutzer,
Johann Gotthard von Miuller und Johann Heinrich Rode. (Allgemeine Deutsche Biographie,
1898, Bd. 43, S. 257f).

168 Johann Heinrich Rode (1727 — 1759), war Reproduktionsstecher und Radierer.
War vier Jahre Schiler von J. G. Wille in Paris und arbeitete ab 1755 eng mit seinem
Bruder [Christian Bernhard Rode] zusammen. (Thieme/Becker, 1999, Bd. 27/28, S. 460).

189 Beyer, 1779, Einleitungstext: “..durch die berihmtesten Kiinstler unseres
Vaterlandes stechen lassen,...”
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Obendrein eréffnete sich fur Beyer die Mdglichkeit, durch das Heranziehen
von Kunstlern im Umfeld auslandischer Hofe, wie eben Stuttgart und Berlin,
auch dort wahrgenommen und eventuell in Folge beauftragt zu werden. Bei
den aullerhalb vergebenen Arbeiten handelt es sich dazu meist um Inhalte,
die als Originalskulptur nicht vorhanden waren und sich daher einfach nach
Skizzen oder anderen Vorlagen, etwa Beyers Porzellanfiguren, umsetzen
lieBen. Im Rahmen dieser Arbeit konnten, bis auf die beiden
Vorzeichnungen von Guibal, leider keine weiteren solcher Zeichnungen und
auch keine auf das Grafikwerk bezogene Korrespondenz, etwa in den
Klnstlernachlassen oder im Archiv der damaligen Verlage, gefunden
werden, welche diese These verifizieren wirden'®.

Beyer durfte die Reihenfolge seiner Abbildungen am Beginn des Projektes
ausgearbeitet haben und diese den Grafikklnstlern mitgeteilt haben, sodass
diese die Nummerierung in ihre Platte einbauen konnten. Dafur spricht, dass
sie zwar alle in der rechten oberen Ecke zu finden sind, aber sowohl
innerhalb als auch aulerhalb des umgrenzten Bildfeldes, entweder nur die
Ziffer oder mit ,No“ vorgesetzt. Bei erst nachtraglicher Einarbeitung, wenn
also bereits alle notwendigen Platten vorhanden sind, hatte man das wohl
einheitlich gestaltet und Doppelungen der Nummern innerhalb eines Teils,
etwa bei den beiden Sphinx-Abbildungen oder bei ,Eurydike®, vermieden.
Strikte Malie fur die herzustellenden Platten durfte Beyer keine vorgegeben

haben, denn die Abbildungen sind unterschiedlich groR.

Vergleich mit ,,Die Neue Muse oder Der Nationalgarten“ von 1784

Obwohl von Beyer angekiindigt haben sich ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten®
nicht zu einer Reihe weiterentwickelt. Beyer hat sich zwar unter anderem
auch mit Architektur beschaftigt, etwa zusammen mit Ferdinand Hetzendorf
von Hohenberg, aber seine diesbezlglichen Arbeiten oder Ideen nicht in
Buchform publiziert.

Sein zweites Buch, das Beyer 1784 veroffentlicht, widmet sich gleich wieder
ganz dem Thema Garten (Abb. 157 - 163). Es ist vom Format her deutlich

190 Vgl. Anm. 144
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kleiner'! und wesentlich textlastiger. Es eignet sich besser zum bequemen
Lesen als das groRere und schwerere fruhere Grafikwerk, das vor allem mit
seinen prachtigen Abbildungen prunkt. Hinter der Widmung steht diesmal
keine reale Person, sondern die ,Gartenmuse®. Nach zwei Seiten Vorwort
von Beyer folgen zehn Abschnitte Uber unterschiedliche Themen im
Zusammenhang mit Gartengestaltung. Die Seiten sind nummeriert, die
Texte sind durchwegs zweispaltig gedruckt und ohne zwischengeschaltete
Bilder oder Vignetten. Nach der Erklarung der Druckgrafiken kommen die
Abbildungen. Die Werke sind fortlaufend mit arabischen Zahlen nummeriert
(rechts oben, aullerhalb des Bildfeldes). Bei den meisten
Landschaftsdarstellungen und bei allen Skulpturen befindet sich unterhalb
des Bildes der Titel. Nur bei den beiden Grafiken mit der ,Bacchantin“ und
.,Pan“ aus den Merkwurdigkeiten, die hier ebenfalls abgebildet sind, ist der
Titel unten mittig im Bildfeld und die Dargestellten werden als ,Ariadne” und
,oatir® (Satyr) bezeichnet. Wer die Druckplatten angefertigt hat, wird im
Erklarungstext nicht gesagt, bei einigen wenigen finden sich aber
Signaturen. Aufer Johann Ernst Mansfeld, der die Sphinx-Vignette am
Titelblatt gestochen hat, sind keine Kunstler von den ,Merkwurdigkeiten® hier
wieder beteiligt'®?. Die Zusammenarbeit mit dem Trattner-Verlag ist fur die
.,Neue Muse“ mit dem Druckhinweis am Titelblatt eindeutig belegt. Die
vorgeschlagenen Skulpturen zum Schmuck der Anlagen sind wieder alle
von Wilhelm Beyer. Entweder sind sie als Steinskulptur bereits ausgefuhrt,
wie etwa ,Harpocrates®, oder sie basieren auf Porzellanfiguren, die Beyer fur
Ludwigsburg gefertigt hat, so seine Erlauterung.®3

Die ,Neue Muse” ist ein Buch fur Gartenliebhaber und fur solche, die es
noch werden wollen. Aufgrund der vielen gestalterischen oder technischen
Hinweise richtet es sich sowohl an Auftraggeber als auch an Auftragnehmer
eines Gartenprojektes, wobei es den mittlerweile modernen ,romantischen®

und ,naturlichen“ Prinzipien Rechnung tragt.

191 Die Blatter sind 47,5 x 35 cm (H x B)

192 Ggf. noch Kilian Ponheimer d. A., der “Pan” und “Bacchantin” aus den
“Merkwurdigkeiten”, die hier wieder abgedruckt sind, angefertigt hatte. Namentlich wird er
nicht genannt.

193 Alle Details im Anhang.
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Tradition von Galerie- und Stichwerken

Sammlungen zu dokumentieren bedeutet in ihren Anfangen Einblicke in die
Prasentationsraume malen zu lassen. Inmitten der Schatze der stolze
Sammler, der damit seinen erlesenen Geschmack und seine verfeinerte
Kennerschaft verewigen konnte. Diese Funktion Ubernehmen ab dem
spaten 17. Jahrhundert die Galeriewerke. Sie beinhalten Reproduktionen
von Gemalden, Zeichnungen oder Skulpturen und sind als gebundene
Reprasentanz der Kunstsammlung zu verstehen. Herausgegeben werden
sie im Namen des Besitzers, der sich und seine Sammelleistung damit
dokumentieren kann. Die thematische Ordnung in den Banden fuhrt dazu,
dass sich wahrend des 18. Jahrhunderts der Schwerpunkt von reiner
Dokumentation und Reprasentation hin zur Publikation kunsthistorischer
Erkenntnisse verlagert. Die zunehmende Reiseliteratur dieses Jahrhunderts
weist auch vermehrt auf Galeriewerke hin'%. Man sah ,ihre Aufgabe
insbesondere in der Vorbereitung eines Sammlungsbesuchs, flir den sie
vorab ,historische und artistische Kenntnis“ vermitteln wirden“'%5. Damit
verandern sich Umfang, GroRe, aber auch Auflagenzahl bis ins 19.
Jahrhundert und es entwickeln ,Sich die illustrierten
Museumspublikationen“'%. Dies bringt wiederum einen Wandel bei der
Herausgeberschaft mit sich, denn nun sind durchaus kommerzielle
Interessen zu berlcksichtigen. Denn auch die Rezipienten der Werke sind
nun zumeist Fachleute oder Besucherlnnen der Kunst- oder sonstigen
Sammlungen®’.

Seit Durer gangige kunstlerische Praxis ist die Verbreitung der eigenen
Arbeiten mittels Reproduktionsgrafik. Konnten die Kunstler diese nicht
selber herstellen, beauftragte man spezialisierte Kupferstecher, die die
Gemalde oder Statuen als Grafik reproduzierten. So verbreiteten sich
berihmte Werke, etwa von Rembrandt, bis weit nach seinem Tod in

unzahligen Nachstichen.

194 Bahr, 2009, S. 12
195 Ebenda

196 Bahr, 2009, S. 17
197 Bahr, 2009, S. 17
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Gerade in Rom finden Reproduktionen durch die enorme Nachfrage von
Reisenden und Pilgern eine sehr gro3e Verbreitung. Besonders Stiche
antiker Statuen und Architektur geho6ren damit zu den frihesten
Reproduktionen, aber auch Kinstlerdrucke sind vermehrt gefragt.’®.

David Teniers d. J. hat die Sammlung von Erzherzog Leopold Wilhelm nicht
nur malerisch dokumentiert (Abb. 164), sondern als dessen
Sammlungsverwalter das erste Galeriewerk, das ,Theatrum Pictorium®
(Abb. 165), geschaffen. Nach seinen verkleinerten Gemaldekopien
erstellten Kupferstecher Radierungen, die in gebundener Form die
Sammlung des Erzherzogs vorstellten. Allerdings war das Ziel nicht die
Vollstandigkeit, sondern man wollte nur einzelne, als wichtig erachtete
Werke zeigen. Die erste Ausgabe erschien in Brussel 1660.

Nunmehr  beschlieRen  weitere  europadische  Flrstenhofe, ihre
wissenschaftlichen und kunstlerischen Errungenschaften zu publizieren. Far
den franzosischen Konig Ludwig XIV. werden die ,Tableaux du Cabinet du
roy. Statues et bustes antiques des maisons royales®, 1677 von André
Félibien in insgesamt 23 Banden geschaffen (Abb. 166 - 168). Am Beginn
des Bandes ist fur jede Tafel eine Erklarung zu finden. Die Darstellungen
der Gemalde und Skulpturen in diesem prachtigen Werk zeichnen sich
durch eine besonders feine und hochst prazise Linienfihrung und ein damit
erzieltes subtiles Kolorit aus. Die Statuen und Busten sind als solche mit
Plinthen oder Sockeln vor einem vollig neutralen Hintergrund dargestellt und
mit Bildunterschriften in Franzdsisch und Latein versehen. Es gibt keine
Nummerierungen im Bild, aber die Signatur des Stechers. Auf Initiative von
Jean-Baptiste Colbert, dem Finanzminister Ludwigs XIV., entstanden die
Publikationen, die als Auszeichnung an Hoflinge, Diplomaten und
Hofkunstler anfanglich sogar verschenkt wurden. Die beispielgebenden
Prachtblcher sollten zum einen den Glanz des Sonnenkoénigs in Europa
verbreiten, andererseits dienten sie aber ebenfalls der systematischen
Erfassung und systematisierten Veroffentlichung der Kunstwerke.

Eine Publikation Uber die Versailler Gartenskulpturen lieferte Simon
Thomassin 1694 mit ,Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines,

198 Mihatsch, 2015, S. 60
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Vases, Statues et autres Ornamentes de Versailles“'%° (Abb. 169 — 172),

das 1710 auch in Deutsch erschienen war.

Galeriewerke und weitere Publikationen als Vorbilder fiir Beyer

Solche Galeriewerke und Enzyklopadien konnte Beyer bei seinem
Aufenthalt in Paris bestimmt sehen. Er wurde zwar von seinem Herrn
Herzog Carl Eugen nach Paris entsandt um seine Kenntnisse in der
Gartenbaukunst zu vervollkommnen, schlug aber vor Ort den Weg zur
Bildhauerei ein. Im Umfeld der Versailler Kuinstler konnte Beyer nicht nur die
Originale im Park des Konigsschlosses studieren, sondern auch deren
grafische Reproduktionen in den Galeriewerken kennengelernt haben.

Doch Beyer hat auch selbst Bucher Uber die Versailler Kunstschatze und
andere, bekannte Sammlungen besessen. Dies verrat uns eine
Verkaufsanzeige im ,Wiener Diarium“ von 1776 (vgl. Abb. 147). Bei ,Herrn
Beyer, k. k. Hofstatuario“ waren ,verschiedene Kunst- und andere Sachen in
Schonbrunn ... zu verkaufen, als: ein ganzes Cabinett [von]
Originalmodellen von Wachs, Gips und gebrannten T[h]on, alles von seiner

“®

Erfindung. ... und verschiedene Bucher, Diese werden in Folge
aufgezahlt, und so wissen wir, dass Beyer Bernard de Montfaucons
lexikalisches Werk ,L Antiquité expliquée et représentée en figures® (Abb.
173 und 174), das in funfzehn Banden zwischen 1719 und 1724 erschienen
war, besessen hat. Eine ahnliche Publikation stellt , Raccolta di Statua
antique di Domenico de Rossi® (Abb. 175 - 180) von 1704 dar?®, In
nummerierten und betitelten Stichen werden mit einer angeflgten
Beschreibung die wichtigsten Antiken und auch einige zeitgendssische
Arbeiten der Vatikanischen Kunstsammlung vorgestellt. Das Buch ist eine
eindeutige Inspirationsquelle fur Beyers Oeuvre. Ebenfalls in der Anzeige

zum Verkauf angeboten werden Werke Uber die Galerie in Versailles, die

199 “Recueil” bezeichnet einen Sammelband. Die Intention ist also nicht die einzelnen
Blatter zu verkaufen, wie es damals noch sehr Ublich war, sondern stellt die
Dokumentationsfunktion in den Vordergrund. (Mihatsch, 2015, S. 79 und S. 83)

200 Raccolta di Statue antique e moderne. Data in Luce sotto i gloriosi auspici della
Santina di N. S. Papa Clemente Xl. da Domenico de Rossi illustrata. Colle sposizioni a
ciascheduna immagine di Pauolo Alessandro Maffei, Patrizio Volterrano e cav. Dell’ordine
di S. Stefano e della Guardia Pontificia. In Roma nella Stamperia alla Pace con Privilegio
del Sommo Pont. e licenza dé Superiori 'anno MDCCIV.
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Sammlung im Palazzo Pamphili in Rom und jene im Palazzo Farnese. In
Beyers Besitz befand sich demnach auch Joachim von Sandrarts ,Teutsche
Accademie®. Dieses in drei Banden zwischen 1675 und 1680 in Nurnberg
publizierte Werk hat Beyer maligeblich in der Konzeption seiner
.Merkwurdigkeiten® beeinflusst. Sandrart liefert hier ein richtiges
Nachschlagewerk der Kunst sowie der Kunstproduktion. Auch er stellt die
Antike als vorbildlich dar und zahlreiche Abbildungen prasentieren die
bedeutendsten Antiken (Abb. 181 — 186). Ebenfalls bei Sandrart schon zu
finden ist neben dem ,Vorbild Antike die Sehnsucht nach einer blihenden
Kunstproduktion und das Wetteifern mit dem europaischen Ausland“!,
Gedanken, die auch Beyer in seiner Vorrede formuliert.

Als Mitglied der Wiener Akademie der bildenden Kinste hatte Beyer ebenso
Zugang zu der dortigen Bibliothek. Darin ist das Werk ,Galleria
Giustiniana“?%? von 1636-37 besonders interessant. Das Buch bildet die fast
2000 Objekte umfassende Antikensammlung von Vincenzo Giustiniani ab
(Abb. 187 - 192). Fir die Realisierung des zweibandigen Werkes wurden
unter der Leitung von Joachim von Sandrart zahlreiche Kupferstecher
angeworben®®3. Die Stiche sind nicht nummeriert, geben aber das
Familienwappen, den Titel der Skulptur und den Stecher in einer Art
Signatur auf den Sockeln der Figuren an. Die Bilder verzichten auf jegliche
Raum- oder Terraindarstellung, setzen die Statuen schwebend in den
Weiliraum des Blattes. Dieser Fokus rein auf die Skulptur und die Negierung
jeglichen malerischen Beiwerkes wird auch bei der Umsetzung einiger
Arbeiten Beyers in seiner Publikation aufgegriffen und umgesetzt (vgl. Abb.
98 oder 102).

Nach Vorbild des bereits erwahnten franzosischen Galeriewerkes ,Tableaux
du Cabinet du Roy“ gaben auch andere europaische Ho6fe derartige
reprasentative Sammlungspublikationen heraus. In Wien hatte man schon
1699 den Kupferstecher Jakob Mannl mit der Anfertigung eines
Galeriewerkes beauftragt, das jedoch Fragment blieb. Erst nach der um

1720 erfolgten Neueinrichtung der Gemaldesammlung in der Stallburg gab

201 sandrart.net

202 Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani, Rom, 1636; Parte
Seconda, Rom, 1637; Als in der Akademiebibliothek erwdhnt bei Anton Weinkopf:
Beschreibung der k. k. Akademie der bildenden Kinste in Wien, 1783, S. 41ff.

203 Mihatsch, 2015, S. 68
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1728 bis 1733 Anton von Prenner ein vierbandiges Galeriewerk ,Theatrum
artis pictoriae” (Abb. 193) mit 160 Abbildungen fur Kaiser Karl VI. heraus.
Angedacht war jedoch, wie der Subscriptionsband ,Prodromus® von 1735
versprach, nicht nur Gemalde, sondern auch Skulpturen und Medaillen zu
zeigen. Dieses Werk hat dazu auch einen klaren didaktischen Anspruch.
Aus dem Vorwort ist ersichtlich, dass es als Kunstlervorlage, zur Schulung
des Blickes und der Darstellung der kunstgeschichtlichen Entwicklung
dienen soll?%4.

Beyer kannte diese Bande wohl, sie bilden jedoch mit ihren
Wandabbildungen der Neuhangung in der Stallburg visuell keine Vorlage fur
sein eigenes druckgrafisches Werk.

Einen klnstlerischen Hohepunkt in seiner Gattung reprasentiert ,Recuell
d’Estampes d’aprés les plus célébres Tableaux de la Galerie Royal de
Dresde®, das von Carl Heinrich von Heineken in zwei Banden 1753 und
1757 fur Kurfarst Friedrich August Il. herausgegeben wurde (Abb. 194 und
195). Die beiden Bande zeigen jeweils 101 Kupferstiche nach einer fest
vorgegeben Reihenfolge. Die Platten wurden von Stechern in ganz Europa
nach Zeichnungen angefertigt, die zuvor vom Konig approbiert worden
waren.

Dass Kupferstecher nicht nach Originalen arbeiten, sondern nach
gezeichneten Vorlagen, ist also in damaliger Zeit absolut Ublich. Auch dass
man fur groflere Projekte, oder bei knapper Herstellungszeit, Uber die
Landesgrenzen hinaus Kunstler heranzieht, ist gebrauchlich.

Autorenschaft

Dass Kunstler ihre Werke durch Druckgrafik einem groReren Publikum
zuganglich machen, und eben jenes Publikum bekannte Kunstobjekte in der
Reproduktion gunstig erwerben konnte, ist gangige Praxis und fur die
Kunstschaffenden Uberdies ein eintragliches Geschaftsfeld. Entweder
wurden Unikate, wie Gemalde, damit Uberhaupt erst bekannt gemacht, oder
die Kunstler haben speziell fur das grafische Medium kleinformatige

Kompositionen fur einen groeren Interessentenkreis ersonnen. Neben dem

204 Mihatsch, 2015, S. 72
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wirtschaftlichen Faktor ist die Steigerung des Bekanntheitsgrades zur
moglichen Generierung weiterer Auftrage ein wichtiger Faktor. Dazu ist die
Verbindung zwischen Kunstobjekt und Urheber hergestellt und verfestigt.
Diese Intention hatte wohl Claude Lorrain mit seinem ,Liber veritatis“ (Abb.
196 und 197). Ab 1635 fertigte er Federzeichnungen seiner eigenen Werke
an, die er auf der Ruckseite mit prazisen Daten versieht und chronologisch
als Druckgrafiken vervielfaltigen l1&asst?5,

Beyers druckgrafisches Werk von 1779 nimmt innerhalb des Feldes der
kinstlerischen Reproduktionsgrafik dennoch eine Sonderstellung ein. Das
einem hofischen Galeriewerk nachempfundene Erscheinungsbild?%®, das
durch die augenscheinliche Widmung an eine hochgestellte Personlichkeit
noch betont wird, soll die Wichtigkeit und Qualitat von Beyers Arbeit formal
unterstreichen. Dabei bleibt durchwegs deutlich, dass hier keine fremde
Sammlung, sondern das eigene Oeuvre und seine umfangreichen
Kenntnisse zur Realisierung desselben von Beyer selbstbewusst vorgestellt

werden.

Aufbau und Aussage von ,,Osterreichs Merkwiirdigkeiten*

Da zwanzig, und damit beinahe die Halfte aller im Schonbrunner Parterre
aufgestellten Statuen, im Grafikwerk nicht abgebildet und nicht einmal
erwahnt sind, handelt es sich definitiv nicht um einen Flhrer durch das
Parkprogramm. Beyer stellt darin vielmehr seine Kunstfertigkeit in der
Bildhauerkunst breitgefachert vor. Das beginnt bei seinen technischen
Kenntnissen bei der Auffindung von geeignetem und reprasentativem
Ausgangsmaterial?®’, (ber den Transport vom Steinbruch zum
Aufstellungsort?®®, und zeigt dann umfangreich alle méglichen Formen von

Gartenskulptur. Es ist keine reine Eigenleistungsschau, denn nur von ihm

205 Mihatsch, 2015, S. 60 und Anm. 8

206 In der Artaria-Ausgabe von 1778 ist dies noch deutlicher.

207 Beyer, 1779, Einleitungstext: Darin zahlt Beyer diverse Steinbriiche und
Steinsorten sowie deren Verwendung fir Kunstwerke auf. Auf seine Kennerschaft verweist
er mit: “Ich selbst zog aus einem Schutthaufen einen Oberleib einer Venus und einen Satyr-
Kopf hervor die meinem und vieler Kenner Urtheil nach Werke aus den schénsten Zeiten
des Alterthums gewesen seyn missen, viele der schdnsten Brustbilder von weiltem Marmor
habe ich (...) in das k. k. Lustschlof3 Belvedere versetzet.”

208 Ebenda: Beschreibung der zweiten Vignette: “...die Zeichnung der Maschine (...)
mit welcher die Statuen von 300 Cent. mit unglaublicher Leichtigkeit und Geschwindigkeit
transportiret worden.”
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gefertigte Schonbrunner Arbeiten Iasst er auch weg?%. Auch, und das zeigt
vor allem der zweite Teil, ist es Beyer nicht wichtig, dass andere Kunstler an
den Statuen mitgearbeitet, oder diese sogar im fertigen Erscheinungsbild
verandert haben.

Vielmehr legt Beyer mit ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten“ ein Kompendium
vor, das jedwede Variante von Gartenskulptur und Brunnenform prasentiert:
er zeigt klassische Wachterfiguren mit den beiden Sphingen, dramatisch-
bewegte  Dreifigurengruppen mit hohem  Erzahlwert, stehende
Paarskulpturen und danach die gangige, geradestehende Einzelfigur,
paritatisch in weiblicher und mannlicher Gestalt. Danach folgen noch
sitzende Einzelfiguren.

Die Sphingen sind beide auf einem Blatt abgebildet. Sie zeigen eine Links-
und eine Rechtsansicht, als Variante zusatzlich mit den Vogelschwingen.
,Paris und Helena“ formen eine Drehbewegung nach oben aus der
Schrittstellung heraus Uber die kniende Assistenzfigur. Einander zugewandt
zitiert das Paar eine klassische Raptusgruppe. Die schraubenartige
Entwicklung nach oben ist bei der ,Flucht aus Troja“ ebenfalls gegeben,
doch gibt die Gruppe einen eindeutigeren Richtungsimpuls vor. Die
Assistenzfigur ist hier ebenfalls kleiner, aber nicht durch die Korperhaltung,
sondern durch die Verbindung zweier Erwachsener mit einem Jugendlichen.
Durch dessen Armhaltung wirkt sie weniger in sich geschlossen, hat also
eine aufgebrochene Umirisslinie. Hier sind die Blicke nicht aufeinander
bezogen, wie bei ,Paris und Helena®, auf die auch der kniende Schiffer
schaut, sondern nach auf3en in unterschiedliche Richtungen.

Die Doppelskulpturen geben Paare wieder, die einander zwar zugewandt,
aber unterschiedlich gewichtet sind. Bei ,Alexander und Olympia“ halt sie
ihn in seiner Schrittbewegung auf, um ihm das Geheimnis seiner Geburt zu
offenbaren, womit der Fokus auf die Frauenfigur gelenkt wird. Sie ist auch
etwas groler und blickt deswegen leicht nach unten in das Gesicht von
Alexander. Bei ,Ceres und Bacchus® hingegen ist sie bei ihm eingehakt,
damit steht er etwas vor ihr und wirkt damit prasenter in der Gruppe.
Bacchus ist bei dieser Skulptur groRer als seine Begleiterin, womit sich die
Blickrichtung umkehrt.

209 “Kalliope”, “Apollo”, “Flora” und “Janus und Bellona” wurden von Beyer fiir den Park
gefertigt, fehlen allerdings in den “Merkwiirdigkeiten”.
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Die ,Nymphe der Flora“ ist die erste Einzelstandfigur im Werk. Bei ihr liegt
die Betonung auf der Hohe und der schlanken, geschlossenen Silhouette,
die durch den nur leichten Schwung akzentuiert wird. Auf3er der Amphore
auf ihrem Kopf, die mit dem hochgreifenden Arm die Héhe zusatzlich betont,
hat sie keinerlei Attribute neben sich, die den Umriss aufbrechen wirden.
L<Aspasia“ hingegen ist in sich deutlich geschlossener. Der gesenkte Blick
und die herabfallenden Draperien leiten zum neben ihr befindlichen Schild
uber, daran gleitet der Betrachterblick Uber den Arm zurick nach oben zum
Federgeschmuickten Helm. Die ovale Umrisslinie definiert den Raum der
Skulptur, in dem sie statisch ruht. ,Nymphe" und ,Aspasia“ bleiben innerhalb
des von den Sockelkanten definierten Raumes.

Diesen scheinbar verlassen mdchte hingegen die ,Bacchantin“. Der
gesamte Korper ist in dynamischer, spiralférmiger Bewegung gegeben.
Gewahlt wurde hier eine Ansicht, die die Tanzerin in S-formigem Schwung
erscheinen lasst. Der vor dem Gesicht nach dem Korb mit Trauben am Kopf
greifende Arm und auch der halbhohe Sockel mit den Frichten und dem
Pantherfell neben der Frau verdeutlichen wirkungsvoll Dreidimensionalitat.
Der Entwurf ist somit fur eine Statue, die moglichst zum Umschreiten
konzipiert ware.

Der Jager ,Meleager” bricht die Silhouette ebenfalls mehrfach auf. Er ist die
erste mannliche Einzelstatue. Er ist wie eine Spiegelung zur ,Bacchantin®
angelegt. Sein Korper zeigt einen umgekehrt C-artigen Schwung, der vom
Eberkopf weitergefuhrt und verstarkt wird. Der in die Hufte gestemmte,
abgewinkelte Arm reflektiert die den Korb stlitzende Armhaltung der
,Bacchantin“. Diese schon deutliche Biegung wird durch die gebuckte
Haltung von ,Cincinnatus® noch verstarkt wiedergegeben. Er ist breiter in der
Ansicht und daher auch auf einem rechteckigen Sockel dargestellt. Von der
Kdérperbewegung her wendet er sich dem am Boden liegenden Attribut zu,
er beugt sich zum Pflug hinab um auf diesem seine Sandale zu binden, der
Blick Uber die Schulter hebt diese Bewegung jedoch wieder auf. Die
entgegengesetzt zum Korper ausgefuhrte Kopfdrehung ist ,Meleager” und
,Cincinnatus® gemein.

.Perseus* formt eine klassische Stand-Spielbein-Skulptur, gelehnt an den

grolRen Schild und davor als erzahlendes Attribut das Medusenhaupt. Der
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leichtfiRige Schritt, die Falten der Draperie und die Armhaltung vor und
hinter dem unbekleideten Oberkdorper verleihen dem Held eine angedeutete
Drehung. Auch ,Jason® zeigt ein ausgepragtes Stand-Spielbein-Motiv. Durch
den Drachen zu seinen Fifen, in dem noch das Schwert steckt, auf das
sich Jason mit seiner Rechten stutzt, und die Prasentation des Goldenen
Vlieses nimmt die Figur mehr Raum ein und Uberschreitet den durch die
Sockelplinthe definierten Raum.

Nach dem mannlichen Heroenpaar zeigt die folgende Abbildung nun wieder
eine weibliche Figur. ,Angerona®“, die an einem brusthohen Baumstamm
lehnt, bildet einen schonlinigen S-Schwung. Betont wird dieser durch die
Faltenwlrfe im Gewand und die Uber den Baumstamm kriechende
Schlange. Die Géttin wird im scharfen Profil abgebildet, wodurch die Gestik
des Zeigefingers vor dem Mund deutlich herausgearbeitet werden konnte.
Die harmonischen Uberleitungen zwischen Baumstamm, Schlange und
Gewanddraperien machen die Skulptur zu einem besonders eleganten
Beispiel in der Publikation.

Die Sitzstatuen beginnen mit ,Rhea Kybele®, die uns frontal als ideale
Schauseite auf ihrem Lowenthron wiedergegeben ist. Sie zeigt ein Uppig
modelliertes Gewand mit vielen feinen Faltenwurfen, vor dem die nackten
Arme einen wirkungsvollen Kontrast bieten. Die beiden Lowen blicken zu
.Rhea Kybele“ auf. |hr Antlitz ist wieder im Profil gegeben. Die Mauerkrone
und der Uber den Sockelrand vorgestreckte Fuld bilden die Endpunkte der
Vertikalachse, die Tierkopfe Uber Knie und Hand die Querachse der
rautenféormigen Umrisslinie der Statue.

Dahingehend formal sind auch die beiden Abbildungen der ,Eurydike®
aufgebaut. Jedoch ist ,Eurydike® wesentlich raumgreifender und
dynamischer gestaltet. Der Moment in dem die von Asterios Verfolgte von
der Schlange gebissen wird, und deshalb innehalten muss, wird vorgestellt.
Die Ubergeschlagenen Beine brechen den Raum der Statue Uber den
Sockel hinaus auf. Der Blick zurlck Uber die Schulter unterstitzt die
Wirkung. Der erste Stich bildet die Figur so ab, wie sie fur den
Schonbrunner Park ausgearbeitet wurde, der zweite die gespiegelte Ansicht.

Hier vermittelt die Wahl der zweifachen Darstellung am besten die
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Konzeption als Skulptur, die mehrfache Schauseiten anbietet und sich zur
freien Aufstellung besonders gut eignet.

Die Brunnenvorschlage beginnen mit ,Neptun und Thetis®, einer hoch
aufragenden Variante mit zentral stehender Hauptfigur. Mittig auf der
pyramidalen Fels-Muschel-Formation steht der Gott des Meeres mit seiner
Hand am Dreizack als Spitze der Komposition. Neptuns Blick ruht auf der
vor ihm tiefer am Felssockel knienden Thetis. Korperhaltung und
Blickverbindung bilden den achsialen Konnex der beiden Hauptfiguren.
Dazu bilden der volutenartige Schiffsschnabel und der Delphin den formal
ausgleichenden Gegenpol der Dreieckskomposition.

Richtungsentwicklung und Dynamik zeigen die expressiven Blatter mit den
Mann-Fabelwesen-Kombinationen ,Triton“ und ,Proteus®, wobei hier der
grélRere Fokus auf den mythischen Tierwesen liegt. Jeweils auf einer kleinen
Felseninsel bemuhen sich die Meeresgodtter die sich hochaufbdumenden
Hyppokampen zu zugeln. , Triton® stellt die Bewegung von links nach rechts
dar, ,Proteus® umgekehrt. Beide Gruppen werden in den Stichen als
Schaustlicke in Bassins prasentiert, wobei lediglich bei Tritons Meerpferd
ein sparsames Wasserspiel zu finden ist, auf das bei ,Proteus® ganzlich
verzichtet wird.

Gegenteilig zur Bewegtheit der beiden Rossebandiger der nachgeordnete
liegende Frauenakt, der entspannt und kontemplativ wirkt. ,Egeria“ liegt hin
geschmiegt am Ufer eines Teiches, in den aus ihrem urnenférmigen Gefaly
das Wasser fliet. Die im Buch einzigartige Landschaftsgestaltung im
Hintergrund unterstreicht die Intention, diese Arbeit in einem intimen
Gartenbereich zu sehen.

Die folgenden Stiche geben Brunnengruppen wieder, die vermehrt zum
Umschreiten einladen. Es gibt Mann-Frau-Gruppen und die Frau-Kind-Tier-
Varianten.

.,Moldau und Elbe“ bilden eine pyramidenférmige Komposition aus einem
einander zugewandten Paar auf einer Felseninsel inmitten eines
Wasserbeckens. Das Haupt des mannlichen Flussgottes bildet die Spitze
der Gruppe, das Wasserspiel die vertikale Mittelachse. Aufgelockert wird die
Skulptur durch den links sitzenden Knaben mit dem Schwan, der eine

Addition aus der ausgefuhrten Hauptbrunnenanlage Schoénbrunns darstellt.
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Ahnlich ist der Entwurf fir ,Donau und Enns“ gestaltet, die Gruppe ist
lediglich etwas breiter angelegt. Beide letztgenannten Entwurfe sollten
ursprunglich zentrale Bassins im Schonbrunner Parterre schmucken. Sie
sind daher deutlicher als die bisherigen Beispiele als Rundumansichten
gedacht angelegt. Am besten vermitteln dies die beiden ,Najadengruppen®,
die den ersten Teil des Bandes abschlieen. Sie sollten von Anfang an die
Kreuzungspunkte der Alleen im Park zieren. Damit sind die Figuren, jeweils
eine Najade, ein Putto und ein Seetier, so zueinander angelegt, dass mit der
zentralen Wasserfontane von jeder Seite eine harmonische und interessante
Ansicht gebildet wird. Wenngleich fur die Stiche dennoch jeweils die
Frontalansicht der unbekleideten Wassernymphen gewahlt wurde, wird
durch die Staffelung der Gestalten der Madoglichkeit der vielseitigen
Schauflache Rechnung getragen.

Im zweiten Teil lockert sich die Abfolge zwischen Statuen und Brunnen
weiter auf. Am Beginn stehen wieder Einzelfiguren in deutlich
unterschiedlicher Korperhaltung. ,Sibylle® durchbricht mit dem erhobenen
Arm die Umrisslinie, wodurch dafur die diagonal dazu stehende Feuerschale
mit den brennenden Buchern als Gegengewicht akzentuiert wird. ,Artemisia“
ist ihrem Attribut zugewandt und eng verbunden. Die hohe Urne des
Mausolos bekommt hier im Gegensatz zur ausgeflhrten Skulptur, bei der
sie kleiner ist und auf einem Sockel steht, hdhere Prasenz gegenuber der
Figur. Ebenso bei ,Hannibal®, der sich zwar von den Trophaen neben ihm
abwendet und sich lediglich mit seinem Schwert darauf stutzt, diese aber
den Raum weit Uber den Sockel hinaus fir die Darstellung erweitern.

Die zweigestaltigen Vorschlage Uberraschen mit der Verbindung einer
stehenden mit einer sitzenden Figur. Hier prasentiert Beyer auf dem Gebiet
der Parkskulptur eine auflergewoOhnliche Losung. Die beiden weiblichen
Gestalten ,Hesperia und Arethusa“ blicken einander an. Die links sitzende
Nymphe und ihre rechts stehende Schwester bilden eine in sich ruhende
pyramidale Komposition. Der folgende Entwurf ,Brutus und Lukrezia“ betont
hingegen eine bewegte, diagonal ansteigende Entwicklung des Paares.
Links der mit erhobenem Arm stehende Brutus, den Blick nach auflien
gewandt, rechts die tote Lukrezia auf einem Stuhl mit ebenfalls nach aul’en

gesunkenem Haupt. Wahrend sich also ,Hesperia und Arethusa“
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zueinander, nach innen, wenden, weiten ,Brutus und Lukrezia“ ihren
Agitationsraum nach aufden unter Einbeziehung der Betrachterlnnen aus.

An dieser Stelle ist ein Blatt mit einer einzelnen Standfigur
zwischengeschaltet. Der leicht bekleidete ,Mucius Scaevola® ist seinem
rechts stehenden Attribut nachgerade physisch verbunden, er bildet so den
spateren Gegenpart zum vollstandig gerusteten ,Hannibal“, der sich von den
Beutestucken wegwendet. An dieser Stelle des Grafikwerks wird die formale
Bezugnahme der Abbildungen erstmals durch eine eingeflgte
kompositorisch deutlich divergierende Paarung unterbrochen.

Bis hier und unter Einbeziehung des noch folgenden Blattes Nr. 15
(Neptunbrunnen) handelt es sich um Inhalte, die sich real, wenngleich auch
bisweilen verandert umgesetzt, wirklich im Schénbrunner Park befinden. Die
restlichen Stiche zeigen Ideen, die Uber das Entwurfsstadium hinaus nicht
gediehen sind.

Es folgen paarweise thematisch aufeinander bezogene Entwurfe. ,Triton mit
dem Schwan® und ,Nereide mit Seetier” stellen Basisskulpturen fur grof3e
Einzelfontanen dar. Auf Felseninseln inmitten der Wasserbereiche
interagieren sie mit dem beigefugten Tier, welches die Wassersaule gerade
nach oben speit. Die Korperhaltung der Figuren, ihre Blickrichtung und die
jeweils erhobenen Arme unterstreichen die Vertikale des Wasserstrahls.
Dass es sich um Arbeiten handelt, die von allen Seiten zu betrachten waren,
ist etwa dadurch zu erkennen, dass das Gesicht von Triton nur verdeckt
abgebildet ist.

Die Sitzstatuen von ,Voluptia® und ,Sybille“ kénnen als Vorschlage fur
Innenrdume, beispielsweise Gartentempel oder tiefe Terrassennischen,
verstanden werden, was auch durch die speziellen Licht-Schatten-Motive
der Bilder zum Ausdruck kommt.

Als wirde man die Figuren bei ihrer Tatigkeit beobachten, den Moment
einfangen, sind ,Eudora“ und ,Hylonome® entworfen. Sie sind auf sich
bezogen und verschliel3en sich gegenlber den Betrachtern, was durch das
feine, fallende Wasserspiel noch unterstrichen wird. Hier zahlt nicht die
grol3e Geste, sondern das leise, malerische Motiv.

Davon fuhren die beiden Ansichten des dreifigurigen Schalenbrunnens

wieder weg. Hier steht die artifizielle und reprasentative Aussage im
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Vordergrund. Der Entwurf vereint entgegengesetzte Wasserbewegungen:
die aufstrebende Mittelfontdne und die herabfallenden Wasservorhange
uber die gesamte HOhe der Figuren.

AbschlielRend illustriert der groRe Neptunbrunnen die Moglichkeit der
Kombination von bereits vorgestellten Elementen zum prachtvollen
Hohepunkt eines Parks.

Die letzten vier Seiten wiederholen noch einmal die bereits vorgestellten
mdglichen Grundzige fur skulpturale Gartenmdblierung. ,Herkules und
Lichas" reprasentieren das kolossale, effektvoll-dynamische
Mythologiethema, raumgreifend und offen, eingefangen ist der Moment der
Tat. ,Tomyris® stellt die geschlossen konzipierte, bereits wieder ruhende
Gruppe aus einem inhaltlich anderen Themenkreis vor. Beide Szenen
konnten programmatisch zum Skulpturenzyklus weitererzahlt werden. Der
Brunnenentwurf vereint die Figur-Tier-Interaktion mit gegenteiligen
Wassereffekten. Die drei miteinander auch auf kleineren Tafeln
wiedergegebenen Statuen am letzten Blatt sind malerische Einzelakzente

fur intime Boskette oder kleine Garten.

Reslimee

Wilhelm Beyers ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst
betreffend® von 1779 nimmt in der Tradition der Galeriewerke eine
einzigartige Sonderstellung ein. Die Publikation wurde im Gegensatz zu den
bis dahin publizierten Sammelbanden nicht von einem Herrscher, sondern
vom Kunstler selbst initiert und produziert. Sie ist auch nicht der
Herrscherpersonlichkeit, im konkreten Fall Maria Theresia, gewidmet,
sondern dem Gonner des Kunstlers, Furst Kaunitz-Rietberg, der wohl
ebenfalls bei diesem Projekt einige Anregungen flr Beyer beigesteuert hat.

Beyer erstellt ein reprasentatives Werk, das den Kunstgeschmack des
Flrsten ideal wiederspiegelt. Kaunitz hatte darUber hinaus in seiner
Funktion als Protektor der Akademie die Qualitat der Grafikkunst und ihre
Etablierung in Wien maf3geblich gefordert. Auf diesen dadurch entstandenen
akademischen Kunstlerkreis greift Beyer bei der Auswahl der Mitarbeiter in

uberwiegendem Male zurlck. Hier konnte ein weiterer, bislang nicht
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bekannter Kiinstler, Kilian Ponheimer d. A., als Mitwirkender fiir die
Druckvorlagen identifiziert werden. Von dieser Wiener Gruppe gehen zudem
die Verbindungen aus, die die Beteiligung der Wurtembergischen respektive
Berliner Kunstler erklaren und die in der vorliegenden Arbeit beleuchtet
wurden. Mit der Beiziehung zweier weiterer Kunstzentren des
deutschsprachigen Kulturraumes neben Wien konnte Beyer mit seinen
"Merkwurdigkeiten" zudem ein Werk prasentieren, das die Leistungen der
Grafikkunst im von ihm favorisierten "Deutschen Nationalgeschmack"
zusammenfassend vorstellt, publikationstechnisch einen erweiterten
Kaufermarkt erschlie3t, und dazu noch interessante Kunstler fir Sammler
prasentiert.

Die aufgestellten Statuen im Schonbrunner Park bilden mit den in der Reihe
folgenden und auch mit den im Parterre gegenuber befindlichen Statuen
sich formal spiegelnde Paarungen. Ebenso korrespondieren die
Abbildungen im Grafikwerk mit den nachfolgenden beziehungsweise
vorangegangenen Blattern. Die Reihenfolge ist folglich von Beyer bewusst
gewahlt, um beim Blattern im Buch formale Harmonie bei gleichzeitiger
Spannung durch die entgegengesetzten Ansichten zu erzeugen. Dafur setzt
er sich sowohl uber die bildhauerische Realitat der tatsachlich existierenden
Skulpturen, und einmal sogar Uber die inhaltliche Aussage des Werkes, bei
,Mucius Scaevola“, hinweg. Dass also diverse ausgefuhrte Statuen in den
Stichen und Radierungen gespiegelt wiedergegeben sind, durfte somit wohl
eher der gewiinschten Asthetik der Publikation und weniger dem Irrtum der
Stecher und Radierer geschuldet sein.

Das Grafikwerk offeriet dem Betrachter komplexe Drehungen bei
mehrfigurigen Gruppen, das Einfangen eines Augenblicks und ebenso die
erzahlende Dynamik eines Ereignisses. Es zeigt Doppelfiguren und
Einzelstatuen, mit entweder aufwandigen oder nur kleinen Attributen, die
von elegant-zurickhaltend bis emotional-raumgreifend prasentiert werden.
Der einfachen Standfigur werden Koérperbewegungsvarianten hinzugefugt,
leicht gebeugt bis traditionell sitzend, aber auch die aullergewohnliche
Kombination von stehend und sitzend. Desgleichen variiert die Wahl der
Bekleidungsfllle. Thematisch zwar primar in der griechisch-romischen

Mythologie formuliert, wird jedoch ebenfalls das Themenfeld christlicher
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Inhalte in einem Beispiel eréffnet. AuRerdem prasentieren die Entwurfe fur
Wasserspiele die Bandbreite der sowohl skulpturalen, als auch
wassertechnischen Moglichkeiten sowie der Brunnenerscheinungsformen.
Diese reichen von einfigurigen Darstellungen zur Akzentuierung eines
intimen  Gartenbereichs bis zur Anordnung gréRerer Gruppen als
reprasentative Schaustucke und zur Betonung von Sichtachsen, mit sehr
wenig Wassereffekten und -bewegungen oder starker Fontane, mannlicher
oder weiblicher Hauptfigur, paarweise angeordnet, in Interaktion mit einem
Tier, bis hin zum eindrucksvollen, mehrstufigen Zentralbrunnen als
Hohepunkt einer Parkanlage oder Gegenpol des Schlossgebaudes.

Wilhelm Beyers ,Osterreichische Merkwiirdigkeiten® reprasentiert somit ein
Ricordo seines gartenplastischen Schaffens und Erfindens, eine vollstandige
Darstellung aller mdglichen Versatzstlicke zur Zierde und Gestaltung von
herrschaftlichen Garten des Spatbarocks. Vom Erscheinungsbild ist es den
prachtigen hofischen Galeriewerken verwandt und erzeugt durch die
Mitarbeit von Grafikkinstlern aus fast dem gesamten deutschsprachigen
Raum landerubergreifende Guiltigkeit. Durch die indirekten Verweise auf
Beyers frUhere Arbeiten, auch in anderen Medien, und seine erwahnten
Kenntnisse der kostengunstigen Materialbeschaffung, von bildhauerischen
Gestaltungsprinzipien und Logistik, kann ,Osterreichs Merkwiirdigkeiten® als
frihe Form eines Musterkatalogs flr Gartenskulpturen zur Eigenbewerbung
des Bildhauers und seines kunstlerischen Erfindungsreichtums angesehen

werden.
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Abb. 12
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Abb. 13
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Abb. 14
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
Obeliskenbrunnen, 1777/78

Abb. 15
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg

Roémische Ruine (Ruine von Karthago), 1778

Abb. 16

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Neptunbrunnen, Mittelgruppe mit Neptun und Thetis
Foto: J. Karel

Abb. 17

Franz Boos

Plan der gesamten Anlage Schdnbrunn (Ausschnitt)

1780, Osterreichische Nationalbibliothek, Kartensammlung

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 84, Tafel IV

Abb. 18

Johann Tribus

Zweite Vignette — Die Tiroler Marmorgebirge, eine Maschine zum Versetzen von Statuen
und die Innsbrucker Triumphpforte

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 19

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer (Atelier)
Aspasia

Gipsmodell, 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034808
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 20

Johann Baptist Hagenauer

Hannibal

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034810
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857
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Abb. 21

Johann Baptist Hagenauer

Sibylle

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034818

Aus: B. Hajés, Schonbrunner Statuen — Ein neues Rom in Wien, 2004, S. 52, Abb. 10

Abb. 22

Johann Baptist Hagenauer

Vestalin

Gipsmodell, um 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034814
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857, Abb. 41

Abb. 23

Johann Baptist Hagenauer

Erste Nymphe der Ceres (Kanephore)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034816
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 24

Johann Baptist Hagenauer

Zweite Nymphe der Ceres (Kanephore)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034809
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 25

Johann Baptist Hagenauer

Fabius Cunctator

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034815
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 26

Johann Baptist Hagenauer

Rhea Kybele

Gipsmodell, um 1774

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034812

© Fotothek des Instituts fur Kunstgeschichte, Universitat Wien
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Abb. 27

Johann Baptist Hagenauer

Jason und Medea

Gipsmodell, um 1774

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034811
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 856, Abb. 40

Abb. 28

Johann Baptist Hagenauer

Die Riickkehr eines Helden (Odysseus und Penelope)
Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034819

© Fotothek des Instituts fur Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 29

Johann Baptist Hagenauer

Bacchantin (Flora?)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034820

© Fotothek des Instituts fur Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 30

Johann Baptist Hagenauer zugeschrieben

Saturn

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034823

© Fotothek des Instituts flir Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 31

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Leda

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034813
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 854, Abb. 30

Abb. 32

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer (Entwurf)

Leda mit dem Schwan

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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Abb. 33

Wilhelm Beyer oder Johann Baptist Hagenauer

Silen mit dem Bacchusknaben
Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034817

© Fotothek des Instituts flir Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 34

Leonhard Posch und Johann Baptist Hagenauer

Vestalin
Foto: J. Karel

Abb. 35

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Cincinnatus

Foto: J. Karel

Abb. 36

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Angerona

Foto: J. Karel

Abb. 37

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Bacchantin

Foto: J. Karel

Abb. 38

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Nymphe der Flora

Foto: J. Karel

Abb. 39

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Aspasia

Foto: J. Karel

Abb. 40

Joachim Glnther
Ceres und Bacchus
Foto: J. Karel
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Abb. 41
Ignaz Platzer
Herkules
Foto: J. Karel

Abb. 42
Ignaz Platzer
Merkur
Foto: J. Karel

Abb. 43

Ignaz Platzer
Brutus und Lukrezia
Foto: J. Karel

Abb. 44

Veit Koniger
Askulap
Foto: J. Karel

Abb. 45

Veit Koniger
Paris

Foto: J. Karel

Abb. 46

Veit Koniger
Mars und Minerva
Foto: J. Karel

Abb. 47

Johann Baptist Hagenauer
Hygieia

Foto: J. Karel

Abb. 48

Johann Baptist Hagenauer
Hannibal

Foto: J. Karel



Abb. 49

Vinzenz Lang und Johann Baptist Hagenauer
Sibylle

Foto: J. Karel

Abb. 50

Johann Baptist Hagenauer
Amphion

Foto: J. Karel

Abb. 51

Johann Baptist Hagenauer
Romische Matrone

Foto: J. Karel

Abb. 52

Johann Baptist Hagenauer
Hesperia und Arethusa
Foto: J. Karel

Abb. 53

Roman Boos und Johann Martin Fischer
Mucius Scaevola

Foto: J. Karel

Abb. 54

Jacob Schletterer und Johann Baptist Hagenauer
Artemisia

Foto J. Karel

Abb. 55

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Eurydike

Foto: J. Karel

Abb. 56

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Rhea Kybele

Foto: J. Karel
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Abb. 57

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Meleager

Foto: J. Karel

Abb. 58

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Ostliches Najadenbassin, Najade mit dem Wasservogel
Foto: J. Karel

Abb. 59

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Westliches Najadenbassin, Najade mit dem Seetier, ehem. Sternbassin
Foto: J. Karel

Abb. 60

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Jason

Foto: J. Karel

Abb. 61

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Perseus

Foto: J. Karel

Abb. 62

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Erstes Projekt flir das Kaiserliche Lustschloss Schonbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J.
B. Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5

Abb. 63

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Apollo und Python

Entwurf einer Brunnenskulptur

Detail aus: Erstes Projekt fiir das Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J.
B. Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5
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Abb. 64

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Die Weltmonarchien

Entwurf einer Brunnenskulptur

Detail aus: Erstes Projekt fiir das Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J.
B. Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5

Abb. 65
Ubersichtsplan des Schénbrunner Schlossparkes
Aus: Iby/Koller, Schénbrunn, 2000, S. 303

Abb. 66

Meister unbekannt
Neptunbrunnen, Querschnitt
Kupferstich, 1777

Abb. 67

Joseph Weinmiiller
Priesterin mit Opferschale
Foto: J. Karel

Abb. 68

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Flora

Foto: J. Karel

Abb. 69

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Janus und Bellona

Foto: J. Karel

Abb. 70

Johann Tribus

Brutus und Lukrezia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 71

Johann Tribus

Hesperia und Arethusa

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 72

Joseph Weinmdiiller
Omphale

Foto: J. Karel

Abb. 73

Johann Christian Wilhelm Beyer
Apollo

Foto: J. Karel

Abb. 74

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Kalliope (Euterpe)

Foto: J. Karel

Abb. 75

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Der Raub der Helena

Foto: J. Karel

Abb. 76

Philipp Jakob Prokop
Die Flucht aus Troja
Foto: J. Karel

Abb. 77

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Meleager im Kammergarten

Foto: J. Karel
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Abb. 78

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
FuRwaschende Diana im Kammergarten
Foto: J. Karel

Abb. 79

Johann Ernst Mansfeld

Titelblatt ,Statuen und Wasserspiele in dem kais. kén. Lustgarten zu Schénbrunn®
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. koén. Lustgarten zu
Schonbrunn, 1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammilung, Sig. 252.499-E FID.

Abb. 80

Detail Verlagsbezeichnung

Titelblatt des 1. Teils von

yotatuen und Wasserspiele in dem kais. kén. Lustgarten zu Schénbrunn®

Radierung und Druck, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu
Schénbrunn, 1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammilung, Sig. 252.499-E FID.

Abb. 81

Johann Tribus

Widmungsseite mit Brunnen-Vignette

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 82

Johann Tribus: Vignette, Radierung

Textseite: Druck, 1778

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 83

Johann Tribus

Titelblatt mit Prudentia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 84

J. C. F. W. Beyer

Die Kaffeetrinkerin

Ludwigsburger Porzellan, 1763

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 565, Abb. 508, Farb-Abb. 18

Abb. 85

J. C. F. W. Beyer

Mars auf seinen Schild gestutzt

Ludwigsburger Porzellan, 1766

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 540, Abb. 283

Abb. 86

Carl Christian Glassbach

Sphinx

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 87

Carl Christian Glassbach

Geflugelte Sphinx

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 88

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Sphinx

Foto: J. Karel
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Abb. 89

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Sphinx

Foto: J. Karel

Abb. 90

Johann Tribus

Der Raub der Helena

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 91

Johann Tribus

Die Flucht aus Troja

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 92

Johann Ernst Mansfeld

Alexander und Olympia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 93

Johann Christoph von Reinsperger

Ceres und Bacchus

Kupferstich, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

92



Abb. 94

Johann Christoph von Reinsperger

Nymphe der Flora

Kupferstich/Radierung, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 95

Johann Ernst Mansfeld

Aspasia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 96

Carl Conti

Bacchantin

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 97

Johann Ernst Mansfeld

Meleager

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 98

Josef Kreutzinger

Cincinnatus

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 99

Andreas Ludwig Kriger

Perseus

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 100

Christian Bernhard Rode

Jason

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 101

Carl Christian Glassbach

Angerona

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 102

Ferdinand Landerer

Rhea Kybele

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 103

Christian Bernhard Rode

Eurydike (1)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 104

Johann Tribus

Eurydike (2)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 105

Johann Tribus

Neptun und Thetis

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 106

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Triton)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 107

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Proteus)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 108

Johann Tribus

Egeria

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 109

Johann Tribus

Enns und Donau

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 110

Johann Tribus

Moldau und Elbe

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 111

Johann Tribus

Najade mit einem Wasservogel

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 112

Johann Tribus

Najade mit einem Seetier

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 113

Johann Tribus

Titelblatt mit Sphinx

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 114

Johann Tribus

Sibylle Cumana

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 115

Johann Tribus

Artemisia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 116

Johann Tribus

Hannibal

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 117

Johann Tribus

Mucius Scaevola

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 118

Johann Ernst Mansfeld

Triton mit Wasservogel

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 119

Johann Ernst Mansfeld

Najade mit Seetier und Schlange

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 120

Christian Jakob Schlotterbeck

Voluptia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 121

Johann Friedrich Leybold

Sibylle

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 122

Carl Christian Glassbach

Hylonome

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 123

Christian Bernhard Rode

Eudora

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 124

Andreas Ludwig Kriger

Drei Nereiden-Brunnen (1)

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 125

Franz Sigrist

Drei Nereiden-Brunnen (2)

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 126

Johann Tribus

Neptunbrunnen — Triumph des Neptun

Radierung 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 127

Andreas Ludwig Kriger

Herkules und Lichas

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 128

Andreas Ludwig Kriger

Tomyris

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 129

Johann Tribus

Triton mit Seeschlange

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 130

Josef Kreutzinger

FuRwaschende Diana

Radierung, 1777/78

Kilian Ponheimer

Pan

Radierung, 1777/78

Kilian Ponheimer

Bacchantin

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 131

Josef Kreutzinger

Kritik

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 132

Divine Justice — Géttliche Gerechtigkeit

Aus: Cesare Ripa: “lconologia overo Descrittione Dell'imagini Universale cavate
dall’Antichita et da altri luoghi”

Isaac Fuller und Pierce Tempest, 1709, Bild 36.

Abb. 133

Note (Verkaufsliste von Gemalden aus der Sammlung Kaunitz)

Tinte auf Papier, datiert 18. Februar 1819

Aus: Archiv des Artaria-Verlages; Foliobox 3, Signatur AN-22/FB 3; Blatt ohne Inv. Nr.

© Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 134

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Titelblatt

Druck und Kupferstich, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 135

Verzeichnify von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst, Kupferstich,
Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der Michaelerkirche
gegenuber um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und
Buchhandlern, 1781

Seite 18/66

www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717

Abb. 136

Verzeichnify von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst, Kupferstich,
Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der Michaelerkirche
gegenuber um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und
Buchhandlern, 1781

Seite 19/66

www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717

Abb. 137

Veranschaulichung des Linienbildes eines Kupferstiches
Detail aus: Hercules und Lichas

Vgl. Abb. 127

Abb. 138

Veranschaulichung des Linienbildes einer Radierung
Detail aus: Eurydike

Vgl. Abb. 103

Abb. 139

Textseite 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 140

Ausklappbare Spalte 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 141

Textseite 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 142

Ausklappbare Spalte 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 143

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Zeichnung nach der Porzellanfigur eines sitzenden Madchens (Angerona?) von Wilhelm
Beyer

Mischtechnik auf Papier, 1778

Malle (H x B): 28,4 x 24 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12350

Abb. 144

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Sitzende Frau (Die Gelehrsamkeit?) nach einem Porzellanmodell von Wilhelm Beyer
Mischtechnik auf Papier, 1778

MaRe (H x B): 28,3 x 23,3 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12351

Abb. 145

Johann Valentin Sonnenschein (und Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Allegorie der Gelehrsamkeit

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 566, Abb. 524; Farb-Abb. 27
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Abb. 146

Johann Valentin Sonnenschein (und Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Angerona = Allegorie der Geduld

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 567, Abb. 526

Abb. 147
Wienerisches Diarium vom 10. Juli 1776, Nr. 55

Verkaufsanzeige Beyers flr Kunstwerke, Bucher, Stiche von Rode

Abb. 148

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schllter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/111/22/39

Abb. 149

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schluter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/111/22/40

Abb. 150

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schliter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/I11/22/41

Abb. 151

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schllter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/Ill/22/42

Abb. 152

Detail aus ,Bacchantin®, Signatur des Kiinstlers

Aus: Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schénbrunn®

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. koén. Lustgarten zu
Schonbrunn, 1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.
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Abb. 153

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die FulRbekleidung ordnet

Radierung, undatiert; Bl.: 7,7 x 9,4 cm; Pl.: 7,6 x 9,3 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4643
Foto: J. Karel

Abb. 154

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die FulRbekleidung ordnet, Detail Signatur

Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4643
Foto: J. Karel

Abb. 155

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der FuBweg zwischen Felsen

Radierung, undatiert; Bl.: 11,1 x 15,4 cm; PI.: 10,7 x 15 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4648
Foto: J. Karel

Abb. 156

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der FuBweg zwischen Felsen, Detail Signatur

Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4648
Foto: J. Karel

Abb. 157

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Widmungsblatt

Druck, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 158

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Einleitungstext

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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Abb. 159

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Textblatt

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 160

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Erklarungstext

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 161

Franz Karl Zoller

Wasserbehalter

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 162

Meister unbekannt/Kilian Ponheimer d. A.

Ariadne und Satyr

Radierungen, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 163

Meister unbekannt nach einer Arbeit von Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Harpocrates

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 164

David Teniers d. J.

Erzherzog Leopold Wilhelm in seiner Galerie in Brissel
Ol/LW, um 1651

© Kunsthistorisches Museum Wien
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Abb. 165
Theatrum Pictorium
Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. AZ5511

Abb. 166

Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Muse

Abb. 167

Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Diana

Abb. 168

Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Faun

Abb. 169

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes
de Versailles

Simon Thomassin, 1694

Vestalin

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 170

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes
de Versailles

Simon Thomassin, 1694

Cincinnatus

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 171

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes
de Versailles

Simon Thomassin, 1694

Papirius

© Universitatsbibliothek Heidelberg
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Abb. 172

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes

de Versailles

Simon Thomassin, 1694

Roésser des Apollon, Versailles

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 173
L Antiquité expliquée et représentée en figures
Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724

Apollon Sortant des Eaux

Abb. 174
L Antiquité expliquée et représentée en figures
Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724

La Terre

Abb. 175

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Titelblatt

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 176

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Urania

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 177

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Alexander der Grol3e

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 178

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Teil des Brunnens auf der Piazza Navona, Rom
© Universitatsbibliothek Heidelberg
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Abb. 179

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Krieger

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 180
Raccolta di Statue antique e moderne

Domenico de Rossi, 1704

Raub der Sabinerinnen, nach Gianbologna

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 181

L~ Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79
Textseite
© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 182

L~ Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79
Meleager
© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 183

L" Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79
Faun

© Kunsthistorisches Institut Florenz

Abb. 184

L" Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79
Sterbender Gallier und seine Frau

© Kunsthistorisches Institut Florenz

Abb. 185

L~ Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79
Flora

© Kunsthistorisches Institut Florenz
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Abb. 186

L" Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Vestalin

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 187

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Titelblatt

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 188

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Ehepaar

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 189

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Gefallener Krieger

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 190

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Junglingsfigur

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 191

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Mannliche Statue

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft
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Abb. 192

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Minerva

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 193

Theatrum artis pictoriae

Anton von Prenner, 1728 bis 1733
Prodromus, 1735

Abb. 194

Recueil d"Estampes d aprés les plus célébres Tableaux de la Galerie Royal de Dresde
Carl Heinrich von Heineken, 1753 und 1757

Titelblatt

Abb. 195

Recueil d"Estampes d aprés les plus célébres Tableaux de la Galerie Royal de Dresde
Carl Heinrich von Heineken, 1753 und 1757

Abbildung Tintoretto

Abb. 196

Liber Veritatis

Claude Lorrain, nach 1635

Landschaft mit Aeneas auf Delos, LV 179

Abb. 197
Liber Veritatis
Claude Lorrain, nach 1635

Index mit Besitzernamen
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Anhang

Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffen

Allgemeines:
Herausgeber:
Erscheinungsjahr:
Druck:

J. C. F. Wilhelm BEYER (1725 - 1796)
1779
Johann Thomas Edler von Trattner

Buch- bez. BlattgroRe (Hx B): je 60 x 40 cm

Alle Maldangaben:

Hohe mal Breite

Seitenzahlen: keine
Nummerierungen der Bilder: in Romischen Ziffern
Gliederung: 1. Teil und 2. Tell

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Beyer am Ende
Text:
wiedergegeben

Leerblatt

Blatt mit Titel:

Erste Vignette:
Text:

Abbildung:
Kunstler:
Malke Platte:
Malke Bild:
Technik:
Rahmung:

Namen der Bildsaulen nach Beyer

Namen der Grafikkinstler nach Beyer

Information zu den Darstellungen nach
des Grafikwerkes

Texte in alter Schreibweise ident

Oesterreichs
Merkwurdigkeiten
die

Bild- und Baukunst
betreffend

Oesterreichs
Merkwurdigkeiten
die

Bild= und Baukunst
betreffend

dem

Fursten Wenzel
von

Kaunitz Rietberg
gewidmet

von

Wilhelm Beyer
Erster Band.

Wien gedruckt, mit von Trattnerischen Schriften.
1779.

Brunnenrelief mit Lowenkopf
Johann TRIBUS (1741 - 1811)
17,5 x 28 cm

16,5 x 27 cm

Radierung

dunkler Streifen
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Nummerierung: nein

Signatur:

Erklarung:

nein

Die erste Vignette ist nach zwey Schopfbrunnen die in
dem FUrst Kaunitzischen Garten zu Laxenburg stehen,

gezogen worden. Sie sind von Tyroler Marmor in

Colossalischer GroRe nach dem Original Modelle des

Beyers von Zacherle gehauen worden.

Widmungsblatt:

Text:

Dem

Fursten Wenzel

von

Kaunitz Rietberg
PROTECTOR

der

kaiserl. konigl. Akademie
der

bildenden Kunste.

Textseite mit Anrede:

Text:

Durchlauchtigster Furst!

Eure Durchlaucht geruheten mir

die Ausfuhrung eines Entwurfes, der ein
Denkmal des Schutzes, den die Kunste
unter der glorreichen Regierung Marien
Theresien geniessen, stiften soll,
gnadigst anzuvertrauen, die

Erfindung und Modelle zu beurtheilen, zu begnehmigen,
meinen Eifer durch Gnaden

zu beleben, dieser Sammlung durch

die huldreichste Erlaubnif3

Dero hohen Namen derselben
vorzusetzen, einen Werth zu ertheilen.

Es moge meine Dankbarkeit hierdurch

so weltklindig werden, als der Namen

des Erlauchten Beschutzers der Kunste
bey der Nachwelt unvergesslich seyn wird.

Ich ersterbe in tiefester Ehrfurcht
Eurer Durchlauchtigster
unterthanigst = gehorsamster

Wilhelm Beyer
k. k. Statuarius, Rath der

Akademie der bildenden Kiinste,
Prof. Der Acad. St. Luc. A Rom.
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Und Ehrenmitglied der
kais. Acad. In St. Petersburg.

Zweite Vignette:

Abbildung: Transport der Statue "Flucht aus Troja" von den
Marmorgebirgen Richtung Triumphpforte zu
Innsbruck

Kunstler: Johann TRIBUS (1741 - 1811)

Male Platte: 13 x28 cm

Male Bild: 12 x 26,5 cm

Technik: Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: nein

Signatur: nein

Erklarung: Zweyte Vignette ist die Abzeichnung der weilen

Marmorgeburge in Tyrol von Innthal aus zu sehen, die
Zeichnung der Maschine ist der wahre Abril3 von jener
mit welcher die Statuen von 300. Cent. Mit unglaublicher
Leichtigkeit und Geschwindigkeit versetzet und
transportiret worde. Die Ehrenpforte hat eine Beziehung
auf jene in Innspruck, und die im Vorgrunde liegende
zerbrochene Bildsaulen zielen auf die in Deutschland
hin und wieder zerstreuete und verworfene Alterthimer,
welche zur Geschichte Deutschlandes sehr wichtig sind.

Text (auf Vorder- und Ruckseite):
Schmuckversalie in Form eines mit Blumen geflllten Fillhorns auf einer Art
Podest aus Rocaillen mit Arkanthusdekor

Als in den alteren Zeiten die Kunste jene unverganglichen Monumente
stifteten, an denen wir noch die Erhabenheit des Genies des dasigen
Zeitalters bewundern, hatten sie ihre hochste Vollkommenheit erreichet,
oder waren derselben nahe.

Dald wir von dieser schimmernden Epoche in unserein deutschen
Vaterlande noch sehr weit entfernet seyen, sind wir aufrichtig genug es
selbst zu bekennen. Wenn aber gleichzeitige Nationen, denen wir sonst
keinen Vorzug uber uns gestatten, sich rihmen wollen, dass sie sich diesem
Standpunkte friher, schneller als wir genahert haben, sind sie darum
berechtigt, die Deutschen einer Tragheit des Genies zu beschuldigen, oder
gar denenselben Erfindung und Feinheit des Geschmackes abzusprechen?
Sind jene nicht vielleicht eben so sehr der inneren Beschaffenheit ihres
Bodens, als einer Menge glucklich zugleich eingetroffener Ursachen diesen
Ruhm, wenn sie ihn wirklich verdienen, schuldig? Ohne berihmter
deutschen Kuinstler Namen von mehreren Jahrhunderten her, hier
anzufuhren, werden die vorzuglichen Fahigkeiten des deutschen Genies
genugsam dadurch bezeuget, dass in jedem Fache der Kunste geschatzte
Deutsche in fremden Staaten, Ehrbezeugungen, Belohnungen und eine
Bewunderung genossen haben und noch genielden, die sie, auch bey allen
in auswartigen Landern erworbenen Kenntnissen in ihrem Vaterlande
schwerlich, und vielleicht nicht wirden gefunden haben.
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Wie kann aber der beeiferte deutsche Kinstler Vorwurfe, die gegen sein
Vaterland, wegen Abwurdigung des Geschmackes, wegen Mangel an
Kunstwerken, sogar von Deutschen selbst erhoben werden, mit Grunde
ablehnen? Zufallige Hindernisse zur Vollkommenheit der Kinste, kann die
Hand allein, die den Zepter flhret, der einsichtige, machtige, und reiche
Beschutzer heben, und Aufmunterung ausstreuen. Der gebildete Kunstler
aber darf blos die Schwiurigkeit, die den Stoff seiner Kunst selbst betrift,
erwahnen, ihm komt es zu diese zu Uberwinden.

Werke der Alten, die bis auf uns gekommen sind, finden wir allein in der
Bildkunst und Ueberbleibsel in der Baukunst. Kein minder wirksamer Trieb,
als die Verewigung vermdgte die machtigen Befdrderer der Kinste zu
bewegen, unsagliche Schatze unverganglichen Denkmalern ihres Ehrgeizes
aufzuopfern: der Kinstler fur die Verwendung seines halben Lebens auf ein
einziges Werk, versprach sich seinen minderen Lohn als eben jene
unsterbliche Bewunderung, die Wir, die Nachwelt, noch izt ihnen zollen.
Ihrem Erzte, ihrem Basalt, ihrem Porphyr, ihrem Granit und Marmor haben
sie also den erwarteten Ruhm zu verdanken. Die Kunstwerke des neuen
Roms verdienten ebenfalls die Schatzung des reichen Kenners und den
Fleild des Klnstlers nur darum, weil der gllckliche Boden dazu den edelsten
Stoff darbot.

Fanden sich hingegen hier und dort in Deutschland Adern von edleren
Steinen, so kannte man diesen Reichtum nicht genug, es fehlten Kenner
und Kunstler da, die diese hatten schatzen, und bearbeiten kdnnen.
Deutsche, die an den Marmor lItaliens Aug und Hand geubet hatten,
erstauneten in fast allen Provinzen ihres Vaterlandes Schatze von
kostbarsten Steinen zu entdecken, die sonsten mit vieler Muhe und
haufigem Gelde aus anderen Landern dahin geschaft wurden.

So wenig war der Werth inlandischer Produkte bekannt, dal3 man ein Stuck
Smaragd von unglaublicher Grélde zu einem Bortheil in einer Reitschule
gebrauchte; so wurden einstens an einem nordischen Hofe aus ahnlicher
Unwissenheit die schdonsten Werke des Corregio zu Fenstervorhangen im
Hoffstalle herabgewdurdiget, bis ein Kenner solche von dieser MilRhandlung
errettete.

Ich selbst zog aus einem Schutthaufen einen Oberleib einer Venus, und
einen Satyr-Kopf hervor die meinem und vieler Kenner Urtheil nach Werke
aus den schonsten Zeiten des Alterthums gewesen seyn mussen, viele der
schonsten Brustbilder von weilem Marmor, habe ich aus einem gleich
verachtlichen Orte in das k. k. Lustschlo} Belvedere versetzet. Einen
gleichwichtigen Beweis sowohl unseres Reichthums an seltesten Marmor,
als der vormaligen wenigen Kenntnis unserer Vorfahrer, gibt das Stift Molk
an der Donau, wo ein Brunnenkasten in der Stadt, aus einem blaulichen
Steine genommen worden, der, wenn er die feinste Politur angenommen,
nachst an den Lazuli gehalten werden kann, wo der unweit davon liegende
Hirschberg, aus dem dieser Stein gebrochen worden, ganz zu Kalk
verbrannt und nach Wien verkauft wurde, da man indessen flr die wenigen
Monumente, aus auslandischen Marmor, die man in Wien hat, mahr als
dreymal hundert tausend Gulden aulRer Lande schickte, und einen Donner
Meisterstucke aus Bley giel3en lield.

Man ist nun seit mehreren Jahren Uberzeuget, dal} ganz Deutschland
uberhaupt, vorziuglich der obere Theil desselben die schonsten und
seltensten Gattungen Marmors zeuget. Die Kette von Gebirgen der Donau
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und Inn hinauf liefert unerschopfliche Briche der schonsten Graniten, bey
Engelhartszell findet sich eine ganze Wand Granit, welcher jenen der so
gliicklicher Weise zum Gestelle der Statue Peters des Grossen unweit St.
Petersburg gefunden worden, nicht viel eher vielleicht gar nichts nachgiebt:
den seltensten und kostbarsten aber, wie jener, der an dem Euphrat
gefunden seyn kann, der von Engelandern Poudingt Stone, sondern auch
Porphyre a gros grains genennet wird, findet sich auf dem k. k. Kammergut
Gemunden, den Serpentin Antico, so genannt, weilen die Romer seinen
Ursprung nicht wissen, findet sich haufig in der Schweiz, ingleichen grin =
und rother Porphyr, wo auch von Innthal unweit Innspruck das weilie
Marmorgebirge anfangt, und gegen ltaliens Granze bis Maron und Uber das
schlanderische Gericht sich weit hinaus erstrecket. Bei wienerisch Neustadt
bricht man verschiedene Sorten Marmor, der zu prachtigen Gebauden am
vorzuglichsten gebraucht werden kann.

Im Herzogthume Woirtemberg, und Markgrafschaft Durlach sind die
mannigfaltigsten Sorten Marmor und Felskiese gebrochen und bearbeitet
worden: seit der Gewinnung dieser Schatze pranget die Residenz Sr.
Herzogl. Durchl. Von Wurtemberg mit einem Zirkel prachtiger Saulen von
einem durchsuchtigen gewasserten Alabaster, der in Rom selbst fur einen
der ersten orientalischen Steine gehalten wirde. Eine Statue in
Lebensgrosse und mehrere Képfe, habe ich selbst aus einem stahlgrinen
und schwarzlichen Marmor (dem Bassalte nicht viel ungleich) gemacht.
Mianchen, Bruchsal, weisen ebenfals izt Kunstwerke aus tyrolerischen
Marmor auf. Begierig die innlandischen Produkte im Steinreiche, die zwar
uns unbekannt waren, doch gemeinschaftlicher zu machen, sammelte ich
eine Menge Proben davon in Wien, und stellte sie in ihren eigenen Glanze
zur Bewunderung dar.

Die Durchlauchtigste Monarchin, die stets die Pflege der schonen Kunste als
einen Theil des Wohls lhrer Staaten geschazet, und grosmiuthig beférdert
hat, der Erlauchteste Minister, den die Kinste als Beschutzer verehren, ia
dessen hohen Einsichten und feinsten Geschmacke sie den erhabenen
Kenner bewundern, benutzten diese Entdeckungen sowohl den k. k.
SchloRgarten Schénbrunn zu zieren, als den Kiinsten einen neuen Schwung
zu geben.

In weniger als dry Jahren standen aus tyroler Marmor vierzig Statuen und
Gruppen in collossalischer Grosse von 11. bis 12. Schuhe auf ihren
Gestellen von gleichem Marmor aufgerichtet da: und diese sind es, die in
dieser Sammlung die die ersten 24 nach dem Marmor, die Ubrigen nach
ihren Modellen gestochen dargestellet werden.

In dem Staate, wo die ersten Anzeigen des Genies an angehenden
Klnstlern erkannt, und zu héheren Kenntnissen beglnstiget, wo Werke der
vollendeten Kunst geschatzet und belohnet werden, wo ein wurdiger Stof
zu ewigen Denkmalern des Genies sich dem Kulnstler darbietet, bliebe dann
wohl noch einiger Vorwand ubrig, warum auch unsere Vorganger oder
wenigstens unsere Nachbarn nicht erreichen koénnten? Stellte die
Forderung, die man den Kunstlern auflegen will, stets neu, reich an
Gedanken, mannigfaltig in Erfindung, auch wohl seltsam in seiner Manier zu
seyn, sollte diese Forderung ihn niederdricken? Keineswegs, wenn die
Begriffe dieser Eigenschaften nicht nach Eigendinkel bestimmet werden. So
lang er aber das unverjahrte Gesetzbuch der Kunst, die Natur nie aus dem
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Gesichte laflt, wird er sich durch seine ausschauende Begeisterung Uber
allen ungegrundeten Tadel erheben.

Das Costyme unserer Zeit wirde zu neu, zu seltsam auffallen. Noch hat
keine Nation sich erkihnet sich Uber dieses Vorurtheil (wenn es doch eines
ist) hinauszusetzen, die allgemeine Einstimmung gebiete dahero den
Kanstlern den Styl der Alten (denn darunter wird der hochste Begriff der
schonen einfachen Natur noch von iedem verstanden) zur Richtschnur zu
nehmen, und dieses Gesetz wird der Bildkunst ins besondere am strengsten
vorgeschrieben.

Das Feld der Erfindung ist zwar unbegranzet, doch wenn wir recht ganz
unverstandliche, simbolische Gestalten dargestellet haben wollen, so
bemufdigen wir ebenfals den Kunstler bereits Bekannte zu leihen: erkihnet
er sich aber seinem Vorbilde neue Handlungen und Leidenschaften
anzudichten, diesein, oder jenen Moment des redenden Bildes
auszudrlicken, nach verlanget man und mit Rechte, dald der bekannte
Haupt=Karakter des Bildes aus allen Zigen hervorleuchte. Liebhaber der
Kunst sowohl, als Kunstler eilen nach Rom, um ihre Einsichten zu erweitern,
und zu erhodhen, ihren Geschmack zu berichtigen. Sie suchen das Ideal der
hochsten Macht in dem Jupiter des Phidias, der Starke in dem farnesischen
Hercules, der mannlichen Schonheit in dem vatikanischen Apollo, der
weiblichen in der mediccischen Venus

Diese Ideale in unzahligen Anwendungen, Verhaltnissen und Abweichungen
geschmolzen zeugen jenes geheime Mannigfaltige der Kunst, das nur das
feine Aug des Kenners reizet, und von dem die getubte Hand des Kunstlers
stets gelenket seyn solle.

Die Alten haben oft in der Behandlung des namlichen Gegenstandes
wettgeeifert, und sich einender nachgeahmet, die Neuere haben die Alten
Ofters sich selbst abkopiret, ohne den Vorwurf einer knechtischen
Nachahmung, noch eines Mangels an Erfindung zu verdienen. Warum sollte
ein so allgemeines Recht uns mehr, als anderen zum Vorwurf gereichen?
Nichts ist eigentlich in der Natur neu, nicht seltsam, sie ist stets einfach im
Mannigfaltigen, und in Aehnlichkeiten unerschupflich. Der von ihren
vorgezeichneten Linien abweichet, oder ihre Schonheiten Uberhaufet, der
allein verfallt, wie selbst Deutsche, sonsten berihmte Manner, uns
beschuldigen wollen, in das Verzierte, Kindische, Abgeschmackte und
Lacherliche.

Diese Betrachtungen, zu bekannt flir Kunstliebhaber und Kenner, mdgen
blos dem sich bildenden jungen deutschen Genie zur Aufmunterung nutzen,
und in ihm vielleicht Vorutheile tilgen, deren das demduthigeste ist, daf} ein
deutscher Kunstler schwerlich in seinem Vaterlande zu einer erhabenen
Stufe der Kunst, und zu der Hochschatzung seiner Mitblrger gelangen
konne.

Das gegenwartige Werk enthalt, wie bereits angezeiget worden, blos die
Abdricke der zu dem k. k. Garten Schonbrunn ausgefuhrten marmornen
Bildsaulen, Wasserspiele und bestimmten Modellen.

Solte diese Sammlung des Beyfalls der Kenner nicht ganz unwirdig seyn;
dann werbe ich in der Fortsetzung, Abrisse der wurdigsten Werke in der
Bild=und Baukunst die hier in Wien Aufmerksamkeit verdienen, und noch
bisher in keiner ahnlichen Sammlung bekannt gemacht worden, durch die
berihmtesten Kunstler unseres Vaterlandes stechen lassen, und in einigen
folgenden Theilen liefern. Muhe, Flei3, Zeit und Kosten werde ich nicht
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sparen, um mir den Beyfall jedes patriotischen Kunstliebhabers zu
verdienen.
Wien 1779
Wilhelm Beyer
*) Die historische Erklarung nachstehender Kupferstiche ist am
Ende dieses Bandes zu finden.
Titelblatt: Prudentia
Abbildung: Sitzstatue der Gottin der Weisheit vor dem
Schonbrunner Ehrenhofzugang, Benennung
des ersten Teils
Kunstler: Johann TRIBUS (1741 - 1811)
Male Platte: 39 x 28 cm
Malie Bild: 37,5x26,5cm
Technik: Radierung
Rahmung: dunkler Streifen
Nummerierung: nein
Signatur: nein
Name Endspalte: Titelblat. Vorsichtichkeit.
Name Kunstler: Driebes.

Erklarung:

Text:

Bildblatt 1, 2 Tafeln:

Abbildung 1:
Kanstler:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:

In der Ikonologie wird dieser personifizirter Tugend eine
Schlange in eine Hand, und ein Spiegel in die andere
gegeben. Hier aber lehnt sie sich auf einen
glattgeschliffenen Schilde, welches die namliche
Bedeutung haben kann, anbey aber der Figur mehr
Handlung giebt. Diese Statue ist 18. Zoll hoch in einem
der feinsten Marmorn gehauen, und steht in dem k.k.
Audienzsaal zu Schonbrunn. Es giebt in Tyrol

sehr grosse Gebirge von dieser feinen Gattung Marmor.
Bildsaulen und Walerspiele

des

Kais. Konigl. Gartens Schonbrunn.

aus Marmor gehauen

von

Wilhelm. Beyer

k. k . Statuarien und Rath der k. k. Akademie der

Luca in Rom Ehrenmitglied

Petersburg

1.1.1.1.1.1. Theil

Liegende Sphinx mit Lowenfell

Carl Christian GLASSBACH (1751 - 1789)
23 x30,5cm

22 x 28,5 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No. |

rechts oben, aul3erhalb des Bildfeldes
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Signatur:

Name Endspalte:

Name Kinstler:
Erklarung:

Abbildung 2:
Kanstler:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:

Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 2, 1 Tafel:

Abbildung:
Kanstler:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:

Name Kunstler:
Erklarung:

rechts unten: C. Glassbach fe.

Nro. |. 2. Sphinx.

von Glabach in Berlin.

Zwey Sphinxen, fabelhafte Ungeheuer, von welchen
Plutarch und andere Geschichtschreiber vieles erzahlen,
und solchen verschiedene Gestalten beymessen. Man
siehet derley noch sehr viele in Granit, Porphir, Basalto,
und Paragone, auch auf Karniolen und anderen
Edelsteinen in Medaillen geschnitten. Sonsten gaben
ihnen die Alten auch den Namen: Hunde der Juno, und
setzten solche vor die Tempel. Heut zu Tage setzet man
solche gemeiniglich auf Stiegen oder Einfahrten in
grosse Gebaude.

S. Montfaucon l'antiquité expliq. Tom. Il. Pag. 315.

Liegende Sphinx mit Fligeln

Carl Christian GLASSBACH (1751 - 1789)
23 x30,5cm

22 x 28,5 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No. |

rechts oben, aul3erhalb des Bildfeldes
rechts unten: C. Glassbach fe.

Nro. I. 2. Sphinx.
von GlalRbach in Berlin.
S. 0.

Raub der Helena

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

39x23,5cm

37,5x23,5cm

Radierung

dunkler Streifen

Il

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. Il. Paris und Helena

von Driebes in Wien

Die Lacedemonische Flucht, oder Raub der Helena, Pto.
Hesphaes. L. IV. Pag. 317. und Dechys. Crer. L. |. c. z.
und andere mehr behaupten: Helena habe in die
Entfuhrung gewilliget, und den Menelaus, ihrem
Gemahl, viel Schatze entwendet; weswegen auch
solche freundschaftlich den Paris umarmend, und auf
seine Brust ruhig lehnend hier vorgestellet wird.
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Bildblatt 3, 1 Tafel:
Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 4, 1 Tafel:
Abbildung:
Kinstler:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 5, 1 Tafel:
Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:

Flucht aus Troja

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

40 x 24 cm

37,5x23,5cm

Radierung

dunkler Streifen

1]

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. Ill. Aeneas Anchises Julus

von Driebes in Wien

Die Trojanische Flucht. Aeneas rettet seinen Vater
Anchises aus den Flammen Troja, welcher ganz
schwach sich auf seines Sohnes Achseln lehnet, und
seine Hausgotzen in Armen halt. Der kleine Julus
folgt mit doppelten Schritten, und sucht vergeblich seine
verlorne Mutter.

Aeneis L. Il. Edit. Heyn. T. Il. p. 212.

Alexander und Olympia

Johann Ernst MANSFELD (1739 - 1796)

41 x 27 cm

38,5 x25,5cm

Radierung

dunkler Streifen

\Y,

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

rechts unten, aul3erhalb des Bildfeldes:

J. E. Mansfeld sc.

Nro. IV. Olympia Alexander.

Mansfeld in Wien

Olympia entdecket dem Alexander bey seiner Abreise
gegen die Perser das Geheimnis seiner Geburt.
lustin. L. XI. c. 2.

Ceres und Bacchus

Johann Christoph von REINSPERGER (1711 - 1777)
44 x 29 cm

42 x 26 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

V.

rechts oben, aul3erhalb des Bildfeldes
rechts unten, aul3erhalb des Bildfeldes:
grave par J. C. de Reinsperger.

Nro. V. Dionysius und Ceres.
Reinsperger in Wien.
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Erklarung: Dionysius und Ceres reisen durch die Attique, den
Sterblichen den Wein= und Ackerbau zu lehren.
Apollodori Bibliothec. L. lll. Edit. Salmurii 1661.

Bildblatt 6, 1 Tafel:

Abbildung: Nymphe der Flora

Klnstler: Johann Christoph von REINSPERGER (1711 - 1777)
Malie Platte: 43 x 29 cm

Male Bild: 39,5 x 26 cm

Technik: Kupferstich/Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: VI,

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

Signatur: rechts unten, aulRerhalb des Bildfeldes:

graveé par J. C. de Reinsperger.

Name Endspalte: Nro. VI. Floriale.

Name Kunstler: Reinsperger in Wien.

Erklarung: Nymphe der Flora tragt eine Vase mit Blumen gezieret
auf ihrem Kopfe.

Bildblatt 7, 1 Tafel:

Abbildung: Aspasia

Klnstler: Johann Ernst MANSFELD (1739 - 1796)
Male Platte: 41,5 x 27 cm

Male Bild: 38 x 25,5 cm

Technik: Kupferstich

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: VII.

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
Signatur: rechts unten, aulRerhalb des Bildfeldes:

J. E. Mansfeld sc.

Name Endspalte: Nro. VII. Aspasia.

Name Kunstler: keine Angabe (gereiht noch unter Reinsperger)

Erklarung: Aspasia die Socratica genannt, war wegen ihrer
besondern Schdnheit sehr berihmt. Die Athenienser
verehrten sie wegen ihrer Gelehrsamkeit und Kenntnif}
der Wissenschaften, und errichteten ihr eine Statue
gleich der Minerva.
Atheneus L. V. ed. Causaboni pag. 569. Plutarch in
Pericle & Atheneus L. V. p. 219. 220.

Bildblatt 8, 1 Tafel:

Abbildung: Bacchantin

Kinstler: Carl CONTI (1740 - 1795)

Male Platte: 43 x 28,5 cm

Male Bild: 39,5 x 26 cm

Technik: Kupferstich

Rahmung: Linie

Nummerierung: VIIIL.

Platzierung: rechts oben, aulerhalb des Bildfeldes
Signatur: keine
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Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 9, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Titel:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 10, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstlerr:
Erklarung:

Nro. VIII. Bachantinn.

Contin in Wien.

Bacchantin. Auf den Bachanalien, die uns von den alten
Rémern und Griechen Uberblieben, siehet man viele
Bachantinnen, die Korbe mit Weintrauben auf den
Kopfen zum Opfer tragen; allein in erhabenen

Statuen machen die Korbe einige Unférmlichkeit. Um
solchem auszuweichen hat man der ersten einen
Opferkrug mit Blumen, und der zwoten eine Schale mit
Trauben geben mussen. Diese Statue ist von einem
besonders schonen Stliick Marmor, welcher etwas ins
Gelblichte wie Helfenbein fallt.

Meleager

Johann Ernst MANSFELD (1739 - 1796)

42 x 28,5 cm

39 x 26 cm

Kupferstich/Radierung

dunkler Streifen

IX.

rechts oben, aul3erhalb des Bildfeldes

links unten: W. Beyer

rechts unten, aulRerhalb des Bildfeldes:

J. E. Mansfeld sc.

unten Mitte:

Meleagre aus Tyrolermarmor 11. Schu hoch.

Nro IX. Meleagre.

Mansfeld.

Meleagre. Sohn des Mars und der Althea. Er ist hier in
der Stellung, als ob er gegen die Séhne Testius das
Recht der Athalante behaupte, dal} ihr namlich der
Russel von dem Wildschwein, das sie zuerst verwundet,
gehore.

Apollidorus. L. I. c. 33. 35.

Cincinnatus

Josef KREUTZINGER (1751/57 - 1829)
42,5 x 28,5 cm

37 x 26 cm

Radierung

dunkler Streifen

X.

rechts oben, aulerhalb des Bildfeldes
keine

Nro. X. L. Q. Cincinnatus.

Kreizinger in Wien.

Lucius Quintus Cincinnatus leget bey seinem Pfluge die
Kleidung des Dictators an.
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Bildblatt 11, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

den Cibisis

(Brotequins), die er von den
Fussen; er ruhet auf dem Schilde, und

Perseus

Andreas Ludwig KRUGER (1743 - 1805)

40,5x 22 cm

38 x20,5cm

Kupferstich

dunkler Streifen

XI.

rechts oben, aulRerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XI. Perseus.

Krieger in Berlin.

Perseus mit dem Helm (Casque d'Orke) auf dem Kopfe,
auf dem Arm, die gefligelten Sandalen

Nymphen empfangen, an den
halt der Medusenhaupt

als ein Zeichen seines Triumpfes in der Hand.

Bildblatt 12, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 13, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Jason

Christian Bernhard RODE (1725 - 1797)
40,5x21,5cm

38 x20,5cm

Radierung

dunkler Streifen

XIl

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. Xll. Jason.

Rode in Berlin.

Jason. Hat den Drachen, der den goldenen Fluf3
bewahret, erleget, und tragt seine Beute davon.

Angerona

Carl Christian GLASSBACH (1751 - 1789)

40 x 25 cm

37,5x 23 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

Xl

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

rechts unten, innerhalb des Bildfeldes:

C. C. Glassbach fil. fe. Berat

Nro. Xlll. Angerona.

GlaRbach

Angerona, Goéttinn der Verschwiegenheit, von den
Romern in dem Tempel, Volupa, unter dem Namen
Tacita verehret.

Macrobii Saturn. L. 1. ¢. 10. & L. lll. c. 9.
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Bildblatt 14, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 15, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 16, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Eurydike (1)

Christian Bernhard RODE (1725 - 1797)

39 x255cm

35x23,5cm

Radierung

dunkler Streifen

XV.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XIV. Euridice.

Rode.

Euridice, Gemahlinn des Orpheus, wurde aber auch von
dem Aristaeus geliebet, und da sie ihm kein Gehor gab,
von ihm verfolgt; sie wurde auf ihrer Flucht von einer
Schlange gestochen, woran sie starb. Die Vorstellung ist
hier, wie sie auf einen Felsen niedergefallen, und mit
Gewalt und todlichen Schmerzen die Schlange, die sich
in die Haut ihres Fusses verbissen hinwegreiset, und mit
furchtsamen Blicken nach ihrem Verfolger siehet.

Virgil. Georgic. L. IV. & Servius ad Vergil.

Eurydike (2)

Johann TRIBUS (1741 - 1811)
38 x23,5cm

36,5 x22 cm

Radierung

dunkler Streifen

XV.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
keine

Euridice.

Driebes.

S. 0.

Rhea Kybele

Ferdinand LANDERER (1730/46 - 1795)

36,5 x 23,5¢cm

33,5x22,5¢cm

Kupferstich

dunkler Streifen

XIV.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

rechts unten: Landerer fe.

Nro. XV. Rhea.

Landerer in Wien

Rhea, Gemahlinn des Saturnus, auch sonst die Mutter
der Gotter u. d. m. benennet. Man sieht viele antike
Statuen von ihr, allzeit einer Mauerkron, oder einer
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Bildblatt 17, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

dreyfachen Krone von Thirmen und

Stadtmauern aufgesetzt, weil sie die erste war, die die
Stadte, sie vor den Feinden zu bewahren, mit Mauern
einfal3te. Die altere Faustina, und mehrere romische
Kaiserinnen sind oft auf Medaillen so vorgestellt worden.
Virgil Aen. X. v. 253.

Neptun und Thetis

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

41 x31cm

39,5 x 30,5 cm

Radierung

dunkler Streifen

XVI.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XVI. Trophea Neptuni.

Driebes.

Neptun wird von der Thetis gebethen den Winden zu
gebieten, die Schiffahrt ihres Sohnes Achilles zu
beglnstigen. Er stehet auf einer grossen Muschel, aus
welcher sich ein Strom Wasser von einem Felsen und
aus einer Muschel in die andere ergiesset, und einen
reichen Wasserfall macht.

Bildblatt 18, 1 Tafel, hochkant:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 19, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:

Triton mit Hyppokampe

Paul HAUBENSTRICKER (1750 - 1793)
33,5x43 cm

32x42,5cm

Radierung

dunkler Streifen

XVII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
keine

Nro. XVII. Triton.

Maler von Haubenstricker in Stein.

Triton. Neptun brauchte solchen zu seinem Trompeter,
wenn er die ausgetrettene Wasser wieder
zuruckforderte.

Hom. II. L. IV.

Proteus mit Hyppokampe

Paul HAUBENSTRICKER (1750 - 1793)
33 x43 cm

31,5x42,5cm

Radierung

dunkler Streifen

XVIII:
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Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 20, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 21, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Anmerkung:

Bildblatt 22, 1 Tafel:

Abbildung:
Kanstler:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XVIII. Proteus.

Maler von Haubenstricker in Stein.

Proteus, ein Meergott. Er hatte hauptsachlich das Vieh
des Neptun zu huten.

Egeria

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

40,5 x 27,5 cm

37 x 26 cm

Radierung

dunkler Streifen

XIX.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XIX. [im Satzspiegel weiter unten] Egerie.
von Driebes.

Die Nymphe Egerie, in einen Brunn verwandelt.
Ovid. Metamorphos. L. V. v. 487.

Enns und Donau

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

31,5x41 cm

29,5x39cm

Radierung

dunkler Streifen

XX.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XX. Vereinigung der Donau mit d. Ens.

Driebes.

Vereinigung der Ens und d. Donau. Diese 2. Gruppen
sollten in dem Parterre nebst noch andern 2 Gruppen zu
stehen kommen; izt sind solche getrennt; und die erste
steht auf der Sybillengrotte, die zwote in dem Bassin
bey den Ruinen von Karthago.

Diese beiden Skulpturen stehen bei der "Romischen
Ruine".

Moldau und Elbe

Johann TRIBUS (1741 - 1811)
31,5x41 cm

29,5x39 cm

Radierung

dunkler Streifen

XXI.

rechts oben, aul3erhalb des Bildfeldes
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Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Anmerkung:

Bildblatt 23, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 24, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Leerseite

Titelblatt Sphinx:
Abbildung:
Kunstler:

Malke Platte:
Malke Bild:
Technik:
Rahmung:

keine

Nro. XXI. Moldau und Elbe

von Driebes.

Vereinigung der Moldau und Elbe. Diese 2. Gruppen

sollten in dem Parterre nebst noch andern 2 Gruppen zu
stehen kommen; izt sind solche getrennt; und die erste

steht auf der Sybillengrotte, die zwote in dem Bassin
bey den Ruinen von Karthago.

Diese beiden Skulpturen stehen beim
"Obeliskenbrunnen”.

Najade mit Wasservogel
Johann TRIBUS (1741 - 1811)

42 x 31,5¢cm
40 x 30 cm
Radierung
dunkler Streifen
XXII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XXII. Najade.

von Driebes.

Najade, mit einem Seethier spielend.

Najade mit Seetier
Johann TRIBUS (1741 - 1811)

42 x 32 cm
40,5 x 30,5cm
Radierung
dunkler Streifen
XXIII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XXIIl. Najade.

von Driebes.

Najade, spielet mit einem Wasservogel.
Alle vorbemelte Statuen, so auf Postamenten stehen,

haben 9. Schuh, die Wassergruppen aber 10. Schuh, 6.

Zoll; alle von Tyroler Marmor.

Sphinx auf Sockel
Johann TRIBUS (1741 - 1811)

39 x 28 cm
37,5x26,5cm
Radierung
dunkler Streifen
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Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Text:

Bildblatt 25, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 26, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

keine

keine

keine

Titelblat. Sphinx.

Driebes.

Sphinx Titelblat. Von der Juno geschickt, Theben zu
plagen.

Apollodor. Lib. lll. Pag. 183. ist in Granit angefangen,
aber noch nicht ausgefuhrt.

Modelle

zu den

Bildsaulen und Walerspielen

des

Kaiserl. Konigl. Gartens

Schoénbrunn

von

Wilhelm Beyer

Il. Theil

Cumaische Sibylle

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

38 x27,5cm

36,5 x25,5¢cm

Radierung

dunkler Streifen

No. 1

rechts oben, aulRerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. I. Sibylla Cumana.

Driebes.

Sibylla Cumana. Die Bucher, welche diese Sibylla unter
den Armen halt, und jene, die vom Feuer verzehret
worden, unterscheiden sie von den anderen Sibyllen,
indeme diese Cumana von Cumez in Eolide geburtig,
Namens Demophile oder Herophile, als sie von Tarquin
die verlangte Summe Geld fur ihre Schriften nicht
erhalten konnte, 6. ihrer Bucher verbrannte. Vincenz
Lang hatte diese Statue nach meinem Modell in Tyrol
angefangen; Herr Hagenauer hat solche verfertiget.

Artemisia

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

40 x 24,5 cm

27,5x 23 cm

Radierung

dunkler Streifen

No. Il.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
kleine
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Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 27, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 28, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:

Name Kinstler:
Erklarung:

Nro. Il. Artemisia.

Driebes.

Artemisia, Schwester und Gemahlin des Mausolus.
Durch den Aschenkrug, auf welchen sie sich weinend
lehnt, und die Schale, in welcher sie die Asche ihres
Gemahls mit ihrem Trank vermischte, dann durch die
zerrissene Kleidung wird diese grosse Frau hinlanglich
erkennbar. Der bey k. k. Akademie gewesene Professor
Schdderer hat solche nach diesem Modell angefangen;
Hagenauer aber vollends verfertiget. Auch stehet noch
eine von Sandstein bey der Ruine nach dem namlichen
Modell vom Zacherle gehauen.

Hannibal

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

39,5x24,5cm

37 x23,5cm

Radierung

dunkler Streifen

No. Il

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. Ill. Hannibal.

Driebes.

Hannibal, nach der Schlacht bey Canna. Das Schaff mit
Ringen, die er den rémischen Rittern abgezogen, und
als Zeichen seines Sieges nach Karthago geschickt
hatte, dann die zerrissenen Tropheen, die ihm zu
FlUssen liegen, und der Verlust eines Auges, den er kurz
vorher erlitten hatte, sollte diesem Helden das
Charakteristische geben. Hr. Hagenauer hat diese
Statue in Marmor gehauen.

Siehe Florus L. Il. c. 6.

Hesperia und Arethusa

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

39,5x25cm

37 x24 cm

Radierung

dunkler Streifen

No. IV.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. IV. Hesperia und Arethusia.

Von dem Maler Driebes in Wien.

Hesperie und Arethusa, zwo Schwestern des
Hesperides. Juno hatte ihnen einen Baum, auf welchem
goldene Aepfel wuchsen, zu bewahren anvertrauet,
welche sie aber selbst abpfllckten.
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Bildblatt 29, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 30, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 31, 1 Tafel:

Abbildung:
Kunstler:
Malke Platte:
Malke Bild:

Serv. Ad Virgil. Aen. IV. v. 484.

Brutus und Lucretia

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

38 x23,5cm

35,5x23 cm

Radierung

dunkler Streifen

No. V.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. V. Junius Brutus und Lukrezia.

Von dem Maler Driebes in Wien.

Junius Brutus und Lucrezia. Brutus schworte mit gen
Himmel gehobener Hand, Lucrezens Tod an der Familie
Tarquins zu rachen. - Platzer hatte sich dieses Modells
nicht bedient, sondern nach seiner eigenen Erfindung
ausgehauen, wie solche in Schénbrunn zu sehen ist.

Mucius Scaevola

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

38 x 24 cm

36 x 23 cm

Radierung

dunkler Streifen

No. VI.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. VI. Mutius.

Von dem Maler Driebes in Wien.

Mutius Scavola. Die Geschichte meldet, dafld Mutius, ein
junger Romer, sich als Hetrurier verkleidet in des
Porsenna Zelt geschlichen, solchen zu ermorden; weil
wir aber die hetrurische Kleidung nicht zuverlassig
wissen, habe ich, um nicht den Fehler zu begehen, in
die romische Kleidung zu verfallen, solchen, gleich
vielen Beyspielen von romischen Helden, die noch in
Marmor vorhanden sind, nackend, und nur in einen
Mantel gehtillt, zu machen mich entschlossen. Diese
Statue ist von Roman Bool} kuhrfurstl. Bayer. Bildhauer
nach meinem Modell angefangen, und von Fischer,
welcher aber einige Veranderung, besonders in der
Kleidung getroffen, verfertiget worden.

Triton mit Seevogel

Johann Ernst MANSFELD (1739 - 1796)
42,5 x 28 cm

39 x 26 cm
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Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 32, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 33, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Zeichner:
Datierung:

Name Endspalte:
Name Kunstler:

Kupferstich
dunkler Streifen

No. VII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
keine

Nro. VII. Triton

Mansfeld. in Wien.
Triton, mit einem Seevogel spielend.

Najade mit Schlange

Johann Ernst MANSFELD (1739 - 1796)

42 x 27,5 cm

39 x 26 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No. VIII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. VIII. Najade.

Mansfeld. In Wien.

Eine Najade. Diese Sorten Meergotter haben die Alten,
wie man liest, lustig und immer spielend vorgestellt; die
vielen Beschreibungen davon treffen aber keineswegs
mit einander Uberein, derohalben haben die Bildhauer
frye Wahl solche Meergdtter zur Verzierung des
Wassers zu gebrauchen, wie es die Umstande
zulassen. Diese zwo Gruppen hatte ich zur Probe von
gebrannter Erde 12. Schuh in der Proportion, in die
Bassins der Contre — Allée setzen mussen, welche
dann durch die 2. Najaden Nro. 22. und 23. von Marmor
im ersten Theil ersetzet worden.

Voluptia

Christian Jakob SCHLOTTERBECK (1757 — 1811/12)
36 x 26 cm

31,5x23 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No. IX.

rechts oben, aulRerhalb des Bildfeldes

rechts unten, innerhalb des Bildfeldes:

grave a |'Eau = forte par C. J. Schlotterbeck

links unten, innerhalb des Bildfeldes:

Desiné par N. Guibal

1778

Nro I1X. Volupia.

in der herzogl. wartembergischen Militar Akademie
gestochen.
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Erklarung: Volupia, Goéttin der Wollust. Sie wurde jederzeit liegend
oder sitzend vorgestellet, mit einem Finger gleich der
Angerona und Harpokrates auf dem Munde, die andere
Hand in ihrem Schoole, worinn sie einen
Blumenstrald von Lotus halt.
Aug.de.C.D.IV.c. 8. & 11.

Anmerkung: nach einer Porzellanfigur

Bildblatt 34, 1 Tafel:

Abbildung: Sibylle

Klnstler: Johann Friedrich LEYBOLD (1755 - 1838)

Male Platte: 36,5 x 25,5 cm

Male Bild: 31,5x23 cm

Technik: Kupferstich

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: No. X.

Platzierung: rechts oben, aul3erhalb des Bildraumes

Signatur: rechts unten, aulRerhalb des Bildfeldes:

Gravé par J. F. Leybold

Zeichner: links unten, aul3erhalb des Bildfeldes:
Desiné par N. Guibal

Datierung: 1778

Name Endspalte: Nro. X. Sibylla.

Name Kunstler: in der herzogl. wurtembergischen Militar Akademie

gestochen.

Erklarung: Sibylle. Eine gelehrte Weissagerinn, deren die Griechen
bis 12. zahlten, und von ihr viele Statuen errichtet
hatten.

Anmerkung: nach einer Porzellanfigur

Bildblatt 35, 1 Tafel:

Abbildung: Hylonome

Klnstler: Carl Christian GLASSBACH (1751 - 1789)
Male Platte: 40,5 x 29,5 cm

Male Bild: 39 x 28,5 cm

Technik: Kupferstich/Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: No. XI.

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
Signatur: rechts unten, innerhalb des Bildfeldes:

C. C. Glassbach fil. fe. Berat

Name Endspalte: Nro. XI. Hylonome.

Name Kunstler: von Glafibach in Berlin.

Erklarung: Hylonome, des Centauren Cyllarus Frau windet nach
dem Baade Wasser aus ihren schénen Haaren.
Ovid. Metamorph. L. XII. v. 395.
Da sonst in dem k. k. Garten zu Schoénbrunn das
Wasser etwas selten war; der Bildhauer aber doch
grosse, dem Platze angemessene Werke erfinden
mulfdte, so glaubte ich das Wasser durch die
Anspielung dieses wegen ihrer Schdnheit gelobten
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Bildblatt 36, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 37, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 38, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Ungeheuers zu menagiren; indem aus dem Winden der
Haare nicht viel Wasser laufen kann.

Eudora

Christian Bernhard RODE (1725 - 1797)
40,5x27,5cm

38,5 x 26 cm

Radierung

dunkler Streifen

No. XII.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. Xll. Eudora.

Rode in Berlin.

Eine Nereide, Eudora genannt. Diese Fontaine hatte ich
ebenfalls fur den k. k. Garten entworfen, weil zu solcher
wenig Wasser, oder wenigstens kein hoher Trieb no6thig
ist; alsdann aber solche in dem Graf Esterhazischen
Garten in der Ungergasse von Sandstein gemacht.

Nereidenbrunnen (1)

Andreas Ludwig KRUGER (1743 - 1805)
41,5x25cm

40 x 24 cm

Kupferstich/Radierung

dunkler Streifen

No Xl

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

im Bild, im Brunnensockel links: A. L. Kriger sc. Berlin
Nro. XIII. 3. Nereiden.

Krieger in Berlin.

Nereiden oder Nimpfen mit Muscheln. Die Poeten
erzahlen, dal} die Beschaftigung der 50. Nereiden
gewesen, zu tanzen, springen, oder mit Wassergefalten
zu spielen, und auf derley Art sich zu belustigen.

Nereidenbrunnen (2)

Franz SIGRIST (1727 - 1803)
43 x 29,5 cm

38,5x25,5¢cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No. XIV.

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
keine

Nro. XIV. 3. Nereiden.
Zigeritz in Wien.

S. 0.
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Bildblatt 39, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 40, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Bildblatt 41, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Triumph des Neptun

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

42 x 33 cm

40,5 x 31,5¢cm

Radierung

dunkler Streifen

No XV

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XV. Triumph des Neptuns.

Driebes.

Der Triumph des Neptuns, oder die Hauptgruppe des
grossen Bassins, wie solche Sr. Durchlaucht Flrst von
Kaunitz approbirt.

Herkules und Lichas

Andreas Ludwig KRUGER (1743 - 1805)

47 x 28 cm

45 x 27 cm

Kupferstich

dunkler Streifen

No XVI

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

links unten, innerhalb des Bildfeldes:

J. C. Kruger Sc. Berlin

Nro. XVI. Herkules und Lichas.

Krieger.

Herkules rasend wirft den Lichas ins Meer. Die Stellung,
wie Herkules den Lichas schleudert, unterscheidet
solchen von dem Antheo, den er in der Luft erdrickt.

Thomyris

Andreas Ludwig KRUGER (1743 - 1805)

39,5x25cm

37,5x24 cm

Radierung

dunkler Streifen

No XVII

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XVIIl. Thomiris.

Krieger.

Thomiris, Kéniginn der Skythen, welche, nachdem sie
den Cyrus, Konig der Perser, uberwunden, seinen Kopf
in ein Gefall mit Blut tauchet, um solchen satt trinken zu
lassen.
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Bildblatt 42, 1 Tafel:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Triton mit Schlange

Johann TRIBUS (1741 - 1811)

40,5 x 27 cm

38,5x25cm

Radierung

dunkler Streifen

No XVIII

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XVIII. Triton.

Driebes.

Ein Triton. In dem Garten Sr. Durchl. Fursten von
Kaunitz nach meinem Modell vom Zacherle
ausgehauen.

Bildblatt 43, 3 Tafeln, Tafel 1:

Abbildung:
Klnstler:

Malie Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:
Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Anmerkung:

FuBwaschende Diana

Josef KREUTZINGER (1751/57 - 1829)

25,5x18 cm

25x17,5cm

Radierung

dunkler Streifen

XIX

rechts oben, innerhalb des Bildfeldes

keine

Nro. XIX. Diane

Kreizinger

Diane wascht ihre Flsse: Bogen, Pfeile und ein
Rehbock, den sie geschossen, liegen neben ihr. Diese
Statue steht in dem k. k. Lustschlo3 Belveder aus
Carara Marmor gehauen.

Skulptur befindet sich heute im Kammergarten des
Schlosses Schonbrunn

Bildblatt 43, 3 Tafeln, Tafel 2:

Abbildung:
Kunstler:

Male Platte:
Malie Bild:
Technik:
Rahmung:
Nummerierung:
Platzierung:
Signatur:

Name Endspalte:
Name Kunstler:
Erklarung:

Pan
bisher: Johann TRIBUS (1741 — 1811)
neue Zuschreibung:
Kilian PONHEIMER d. A. (1757 - 1840)
26 x17,5cm
25 x17 cm
Radierung
dunkler Streifen
XX
rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
keine
Nro. XX. Pan.
Driebes
Pan spielet auf der Flote, die er aus Rohr, worinn Syrop
verwandelt worden, gemacht.
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Ovid. Metamorph.

Bildblatt 43, 3 Tafeln, Tafel 3:
Abbildung: Bacchantin
Klnstler: bisher: Johann TRIBUS (1741 — 1811)
neue Zuschreibung:
Kilian PONHEIMER d. A. (1757 - 1840)

Malie Platte: 26 x 18 cm

Male Bild: 25,3 x17 cm

Technik: Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: XXI

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
Signatur: keine

Name Endspalte: Nro. XXI. Bachantinn.

Name Kunstler: Driebes.

Erklarung: Bachantinn. Die Bachantinnen werden gemeiniglich
tanzend und rauschig vorgestellt.
Ovid. Metamorph.
Ich glaubte daher berechtiget zu seyn, diese mit ihren
Trommeln, Tiger, und einem Krug Most sich halb
rauschig und lachelnd auflehnend vorzustellen.

Bildblatt 44, 1 Tafel:

Abbildung: Kritik

Klnstler: Josef KREUTZINGER (1751/57 - 1829)

Male Platte: 38 x 27 cm

Malie Bild: 37,5x26,5cm

Technik: Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: keine

Platzierung: keine

Signatur: keine

Name Endspalte: Nro. XXII, Kritik.

Name Kunstler: Kreizinger.

Erklarung: Die Kritik, welche das Ende des ersten Bandes macht.
Text: Ende des Ersten Bandes

Anmerkung: Textfeld frei beim Exemplar in der Osterreichischen

Nationalbibliothek

2 Textseiten mit den Erklarungen und ausklappbaren Spalten mit
Nummerierung und Kunstlernamen. Angaben siehe oben.

Leerseite
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Artaria Ausgabe von 1778:

Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schonbrunn

Allgemeines:

Herausgeber: Wilhelm Beyer
Erscheinungsjahr: 1778

Druck: Artaria & Compagnie
Buch- bez. BlattgroRe (Hx B): je 49 x 33 cm

Alle Maldangaben: Hohe mal Breite
Seitenzahlen: keine
Nummerierungen der Bilder: in Romischen Ziffern
Gliederung: 1. Teil und 2. Tell
Leerblatt

Leerseite

links: Prudentia

rechts: Titelblatt

Text: STATUEN und WASSERSPIELE

in dem

kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn

aus Marmor gehauen

von

Wilhelm Beyer

und in Kupfer gestochen von verschiedenen Meistern

[. und Il. Abtheilung

(Schmucklinie)

STATUES DANS LE JARDIN

Imperial et Royal

de

Schonbrunn

Executées en Marbre

par

GUILLAUME BEYER

et gravées par differentes Maitres.

l. & Il. Partie

(Schmucklinie)

In Wien bey ARTARIA und Compagnie am Kohlmarkt
Signatur rechts unten: Seb. Mansfels sc. (Sebastian Mansfeld (1751 — 1816)

2 Textblatter, beidseitig bedruckt:

Erklarungen der Statuen, 2-spaltig: links: Deutsch; rechts: Franzosisch

S. 1: Erster Teil, bis Nr. 8

S. 2: Nr. 9 bis Nr. 20

S. 3: Zweiter Teil bis Nr. 10

S. 4: Nr. 11 bis Nr. 20; Darunter: Querstrich; Darunter: Toutes les Statues
dont nous venons de faire mention & qui sont placées sur leurs piedestaux
ont 9 pieds, mais les grouppes d’eau ont 10 pieds. Elles sont taillées de
marbre de Tirol.
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Bildblatt, 1 Tafel:

Abbildung: Plan des Schlosses und Parks von Schonbrunn

Klnstler: Hieronymus BENEDICTI (1756 - 1809)

Male Platte: 47 x 33 cm

Male Bild: 42,8 x 31,8 cm

Rahmung: feine und dicke Linie

Nummerierung: keine

Signatur: unten links: In Wien bey Artaria und Comp.
Unten rechts: Dessiné et gravé par Hieron:

Benedicti.

Text: Legende zum Plan in Deutsch und Franzosisch

Bildseiten (jede Abbildung einzeln auf der rechten Buchseite, mittig unten
jeweils die
Benennung in Originalwiedergabe wie im Exemplar):

Sphinx (nach rechts blickend), hochrechteckig platziert
Sphinx (nach links blickend), hochrechteckig platziert
Paris und Helena

Aeneas, Anchises und Julus

Olympia, Alexander

Dionysius und Ceres.

Floriale

Aspasia

Bachantinn

Meleagre

Cincinnatus.

TSP NoaRwN 2

- O
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12:
13:
14:
15:
16:
17:
18:
19:
20:
21:
22:
23:
24.
25:
26:

27:

28:
29:
30:
31:
32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41:
42:

43:

44.
45:
46:

Perseus
Jason.
Angerona
Rhea.

Euridice (blickend nach rechts)
Euridice (blickend nach links)

Trophea Neptuni

(Triton mit Seepferd) ohne Beschriftung
(Triton mit Seepferd) ohne Beschriftung
Die Nimphe Egerie

Vereinigung der Donau mit der Ens.
Moldau und Elbe, Egerie

Najade
Najade
Kritik

Anmerkung: Hier am Ende des ersten Teils.

Sphinx

Im Text am Buchbeginn als ,NRO. 24. Die Kritik"
ausgewiesen.

Hier oben rechts nummeriert: XXVI.

(falschliche Nummerierung, da im Text als Nr. 24
gelistet)

Anmerkung: Sphinx auf Sockel, entspricht dem Titelblatt zum 2. Teil

der Ausgabe von 1779

Zusatzlich in der Papierrolle am Sockel unten:

Wien, bey Artaria und Comp.

Sibylla Cumana

Artemisia
Hannibal

Hesperia und Arethusia
Junius Brutus und Lukrezia.

Mutius
Triton
Najade
Volupia.
Sibylla
Hylonome.
Eudora
Nereiden
Nereiden

Triumph des Neptuns

Herkules und Lichas
Anmerkung: Signatur unten links: W. Beyer

Thomiris
Triton
Diane

Signatur unten rechts: K. Ponheimer f.
(falschliche Angabe)
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Bildblatt 47, 1 Tafel:

Abbildung: Pan

Kinstler: Kilian PONHEIMER d. A. (1757 - 1840)
Male Platte: 26,6 x 18 cm

Male Bild: 25x16,8 cm

Technik: Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: XX

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
Signatur: links unten: W. Beyer

rechts unten: K. Ponheimer f.

Bildblatt 48, 1 Tafel :

Abbildung: Bacchantin

Kanstler: Kilian PONHEIMER d. A. (1757 - 1840)
Male Platte: 26,5x18 cm

Male Bild: 24,9 x 16,8 cm

Technik: Radierung

Rahmung: dunkler Streifen

Nummerierung: XXI

Platzierung: rechts oben, innerhalb des Bildfeldes
Signatur: links unten: W. Beyer

rechts unten: K. Ponheimer f.

Leerseite

Die neue Muse oder der Nationalgarten:

Alle Blatter (H x B): 47,5 x 35 cm
Frontispiz: marmoriertes Papier

Leerseite

Titelblatt:
Text: Die neue Muse
oder
der Nationalgarten
den akademischen Gesellschaften
vorgelegt

(Schmucklinie)
von

ihrem Mitglied
Wilhelm Beyer.
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Vignette: Sphinx mit Lyra und Widderfell

Male Platte (H x B): 12 x23,5¢cm
Technik: Kupferstich
Signatur unten links: W. Beyer inv.
Signatur unten rechts: J. E. Mansfeld sc.

(Schmucklinie)

WJER,
gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern,
kaiserl. kdnigl. Hofbuchdruckern und Buchhandlern.

(Schmucklinie)
1784
Widmungsblatt: An die Gartenmuse.
(Schmucklinie)

Gattliche Muse!
Du bist die alteste, und doch alle Jahre die jingste, die reizendste, die
angenehmste, und erkenntlichste unter deinen Schwestern - - Du
alleinbelohnest, die dir deinen Tempel und deine geheiligten Haine bauen,
und pflegen. Du hast das Horn des Uberflusses in deiner Hand — Du
ergiessest es Uber deine Diener - - Nimm also, gottliche Muse, dieses Opfer,
das ich dir bringe! - - - -----

Textseite 1:
Vorrede.

(Schmucklinie)

Hirschfeld sagt in seiner Theorie der Gartenkunst in der Oedicace an den
Erbprinzen von Danemark, ,dal® diese Tochter der neuen Zeit (die
Gartenkunst) diese jungste der liebenswurdigen Kunste im Tempel ihrer
altern Schwestern eine Stelle erwarte.“ Dieser Vorwurf, noch mehr aber der
Zustand der Kunst selbst, haben den Wunsch in mir erregt, den
akademischen Gesellschaften einen nur kiihn hingezeichneten Plan zur
Anlegung eines Nationalgartens vorzulegen. Wie sehr war ich fur meine
Muahe und patriotische Absicht belohnet, wenn durch diesen Versuch die
Gartenkunst eine Stelle unter den bildenden Kinsten erhielt!

Die Anlage von Garten ist bey gegenwartigen Aussichten das einzige Mittel
die Kunste von ihrem ganzlichen Verfall zu retten.

Als noch der Genius des Geschmacks den Musen Huld Iachelte, waren
Tempel, Altare, Ehrensaulen*), Handlungen grosser Fursten, Weisen und
edler Patrioten, in Marmor und Bronze verewigt, Quellen, durch welche die
Kunste Leben und Nahrung erhielten; nun aber wird die Asche des
natzlichen Blrgers mit der Asche des Knechts in eine Grube verscharret,
und der Vergessenheit Uberlassen. Wenn man nun, wie es einige versucht
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haben, auch aus den Garten die Kunste verdrangen wollte, was wirde
endlich aus den armen Musen werden?

Es heischet also die Pflicht jedes Patrioten, und besonders der
akademischen Mitglieder diesem Umsturz aus allen Kraften entgegen zu
arbeiten.

)2

Anm.: So oft Rom einen neuen Kaiser erhielt, wurde seine Statue in Gold
gegossen, und im Senat aufgestellt. In allen Provinzen, in allen Stadten der
romischen Botmassigkeit wurden Statuen von Silber, Marmor, und Bronze
errichtet — und ihre Thaten durch Werke der bildenden Kinste verewiget.
Wo hat die grosse unvergefliche Theresie ein wurdiges Denkmal der
Kunst? Wo Joseph? Wo Eugen und Loudon, die Retter der Monarchie?

Textseite 2:

In gegenwartigem Versuchen habe ich mit deutscher Freymuthigkeit die
Hauptursachen vom Verfall der Kiinste auseinander gesetzt, und
unmalfdgebliche Mitteln zu ihrer Wiederherstellung ausgegeben. Ich
unterwerfe sie der Prifung und dem Urtheil akademischer Gesellschaften.
Von ihnen erwarte ich Beyfall, und die Ausfiihrung dieses Plans. - -

Die am Ende beygefugten Kupferstiche haben alle Bezug auf das Werk
selbst. Sie sind theils Ideale von Statuen und Gruppen fiur Parks und Garten,
theils auch Entwurfe zu Wasserstucken und Behaltern. Ich wolle anfanglich
ihre Anzahl um die Halfte vermehren, allein das Werk ware dann fur mich,
und vielleicht auch fur den Kunstliebhaber zu kostbar geworden. Finde ich
aber Unterstltzung, und 6ffnen sich Gbnerhaupt der Kunst glnstigere
Aussichten, so kann es sich fligen, dal} ich in diesem Fache etwas
Vollstandigeres liefere.

Wien den 12. Merz 1784.

Textseite 3: rechts oben Seitennummer 1

| . Abschnitt.

Verfall der Kunste.

(Schmucklinie)

Die akademischen Gesellschaften haben den Staaten wichtige Vortheile
verschaffet, und den Fortgang der Kiinste beférdert. Das beweisen die
offentlichen und bekannten Werke, die uns Bewunderung abzwingen — das
beweisen die grossen Privilegien, die ihnen die Flrsten ertheilten, und die
Ehren, die den Mitgliedern von Beschutzern der Kinste allgemein erwiesen
wurden; allein ihr Flor glich einer Rose, die kaum aufgeblihet, dahin welket.
Ein flichtiger Blick auf die Geschichte der Kunst zeigt uns unter Ludwig dem
Vierzehnten die Kunste in der schonsten Bluthe — Er schitzte, schatzte und
belohnte sie *); aber er legte auch den Grundstein zu ihrer Ausartung; oder
war es die Hastigkeit eines Colbert und der tUbrigen Minister, die gern fur
Mazenaten angesehen seyn wollten? Sie trugen den Mitgliedern der
Akademie den Unterricht der Kunstzoglinge auf; die Aussicht Gber die
offentlichen Schulen wurde ihnen zum Hauptgeschafte gemacht, und — die
Kunst fiel.

Durch die Errichtung 6ffentlicher Schulen hatten die sonst so berihmten
Privatschulen, aus denen die grofdten Meister hervorgiengen, alsogleich ein
Ende. Die Schuler verliessen die Meister, um die koniglichen Pensionen
einzurtcken, die Meister verloren dadurch die Hilfe, welche sie sich von den
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Schulern versprechen konnten, und die Schuler verloren zu frihzeitig ihre
Meister. — Sie verloren den Pfad und den Styl, auf den sie geleitet wurden;
sie verfielen in Irrthimer und Ausschweifungen, und anstatt auf der im Jahr
1667 neu errichtetn franzdsischen Akademie die Antiquen zu studiren und
nachzuahmen, hiengen sie sich an die neue Manier eines bizarren
Kunstlers, Namens Boromini. Sie kamen in ihr Vaterland zurlck,
verbreiteten ihren neuen verdorbenen Geschmack, und setzten Versailles
durch Tandeleyen und Kinderspiele herab, die die ganze Nation nachahmte,
und zum Nationalgeschmack machte. Der majestatische Louvre, im besten
Styl der griechischen Baukunst, blieb unausgebaut; die Finanzen wurden zu
Kleinigkeiten verwendet, und so war der Untergang der Kiinste bestimmt.
Schon damals wuthete in Deutschland eine verderbliche Seuche: die
Gallomanie. War etwas naturlicher, als dafld mit den Ubrigen franzdsischen
Moden auch die Mode der ausgearteten Kunste nach Deutschland
ubergieng? Die Deutschen Hoéfe beeiferten sich um die Wette, den
Franzosen zu gleichen. Sie verschrieben fremde Kinstler, die Millionen
verschlangen, und uns dafir Monumente der Barbaren errichteten, die zur
Schande unserer Vorfahren noch da stehen **).

*) Er rdumte ihnen den schdnsten Theil seines Palastes zu ihrer Sitzung und
Wohnung ein; er gab ihnen Pensionen, und machte die Aeltesten zu
ecuyers du Roi, und Ritter des St. Michaelsorden.

**) Der Landgraf Karl von Hessenkassel hat ein sehr trauriges Beyspiel von
dieser Seuche hinterlassen. Es war ein Berg mit ehrwirdigen Baumen
bewachsen; viele Quellen erfrischten ihn — er hatte schon von Natur eine
Klnstliche Lage — die Aussicht und die Gegend von Winterkaften war
bezaubernd; wenige Kosten hatten ihn in ein Tempe umschaffen konnen;
allein ein romischer Baukunstler, aus der Schule des verdorbenen
Geschmackes, mit Namen Guernieri, verbrauchte Millionen, um diese
herrliche Gegend in einen Steinhaufen zu verwandeln, von dem blos das
gehaufte Wasserwerk beym erten Anblick Erstaunen, bald darauf aber
Bedauern, Schauer und Eckel erweckt. Der Zwang der Natur, die unrecht
angebrachte Symetrie, die vielfaltigen Wiederholungen beangstigen den
Zuschauer, so dal3 er gerne zurlckeilt. Der Landgraf muf3te den Spott des
ehrlichen Patrioten dartber horen, der ihm offenherzig sagte: dal} diesem
Meistersticke nur der Galgen fehle, den Baumeister daran zu hangen.

Wie viele andere Baukunstler hatten nicht ein ahnliches Urtheil verdienet?
Wie viele Millionen sind nicht auf geschmacklose Gebaude und Luft

[weiter auf der nachsten Seite]

Textseite 4: links oben Seitennummer 2

Noch izt leiden die Klinste unter dem Druck des herrschenden Geschmacks.
Ich will es im 2ten Abschnitte versuchen, die Mittel zu ihrer
Wiederherstellung anzugeben; aber man erinnere sich, dal® es Vorschlage
eines Privatmannes sind, der nur rathen, nur winschen darf. - -
(Schmucklinie)

Il . Abschnitt.

Wiederherstellung der Kunst.

(Schmucklinie)

Alles Gute des deutschen Genies wurde durch fremde Stimper, durch das
blinde Vertauen gegen diese Ueberlaufer unterdriicket und vernichtet. - - Zur
Wiederherstellung der Kunst scheint mir also vorziglich nothwendig, daf} die
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Akademien sich ihres alten Ansehens bedienen, dergleichen Leute vor
ihrem Richterstuhle untersuchen, sie von o6ffentlichen Beschaftigungen und
Aemtern, die mit den Kinsten einen Zusammenhang haben, ausschliessen,
wenn sie sich nicht durch ein Stuck ihrer Kunst (das sie aber unter der
Aufsicht der Akademie verfertigen mussen) der Aufnahme wuirdig gemacht
haben.

Durch Errichtung 6ffentlicher Schulen haben die Schiler ausgeartet, und da
sie auf Irrwege geriethen, durch allzufrihe Eigenmachtigkeit sich und die
Kunst verdorben. Man gebe diese Schuler wieder ihren Meistern zurick,
man Uberlasse sie ihrer Leitung, und wir werden bald wieder wahre Kunstler
haben; denn nur wenigen hat die Natur das Talent gegeben, sich selbst zu
Raphaels, Vandikes; und Rubense auszubilden. Die Professoren kdnnten
bey ihrer eignen Kunstbeschaftigung auch Schiler anfuhren, und sie zu
Meistern machen.

Belohnungen sind neben dem inneren Hang zur Kunst ein Haupttrieb zur
Vervollkommnung. Die Meister sollen also die Probstucke ihrer Schuler
einreichen, damit man den Fleil3 der Meister, wenn die Werke ihrer Schuler
sich auszeichnen, belohnen mdge — aber man vertheile auch die Summen,
die die 6ffentlichen Schulen izt kosten, unter die Meister, damit sie sich
geraumigere Werkstatte miethen, und Heizung und andere Ausgaben
bestreiten mdgen.

Bis izt war die Aussicht fur das Kunsttalent traurig, und die Kunst gieng, wie
Lessing sagt, nach Brod. Wenn Nahrungssorgen den Geist driicken,
schrumpft das Herz zusammen, die warmste Einbildungskraft a3t die Fittige
sinken. Der Kunstler sah sich gezwungen, seine Arbeit von Haus zu Haus,
von Trodler zu Trodler zu tragen. Er wurd” ermudet, und verwechselte seine
Kunst mit einer anderen Beschaftigung, welche ihm eine sicherere Nahrung
verschafte, und so hat Deutschland manch guten Kunstler verloren.

Es wirde der Kunst gewiss ein grosser Vorschub geschehen, wenn man ein
offentliches Kunstmagazin, oder eine immerwahrende Kunstexposition
errichtete, wo die Kunstler

[weiterer Teil der Anmerkung von voriger Seite]

Luftschldsser verwendet worden, die der wahre Kunstler und Kunstfreund
nicht ohne innigste Ruhrung und Verwunschung des Baumeisters ansehen
kann? Sie haben zwar den Glanz und den Schimmer den Kenner zu
tauschen gesucht, und ihre Fehler mit Gold verklebet; allein ihre Werke sind
und bleiben ewige Denkmaler ihrer Unwissenheit.

Man werfe einen Blick auf Fischers Meisterstlcke: auf die Pracht und
Schonheit der k. k. Bibliothek zu Wien, auf das grosse und edle der
Karlskirche, auf das Erhabne der Reitschule, und sehe dagegen auf
Schoénbrunn, auf die zween Flugel an der Bibliothek, und so weiter — welch
ein Absprung! Welch armselige Kleinigkeiten! Welch kindische
Verzierungen! - - Dank Josephs weisen Zensurgesetzen, dal’ wir es nun laut
sagen durfen: die grosse vortreffliche Therese wurde bey all ihrer Liebe fur
das Schone und Gute hintergangen. Wenige Monarchen haben so viel fur
die Kiunste, und fur keine Monarchin haben die Kinste so wenig gethan — Ja
die Nachwelt wird sich kaum bereden kénnen, dal} die vielen elenden
Gebaude die Fruchte von Millionen seyen, die Theresia gutmuthig an die
Klnste hingab, und, wenn in den Archiven nicht die kostbaren
Berechnungen aufbewahret waren, viel leichter glauben, dal} sie nichts fur
die Klnste gethan habe.
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Textseite 5: rechts oben Seitennummer 3

(Schmuckzeichen)

Kunstler ihre Arbeiten zur Schau und zum Verkaufe ausstellen, und der
Liebhaber sich nach seinem Wohlgefallen wahlen konnte.

Mit dieser Kunstexposition ware noch ein anderer Vortheil verbunden.
Mancher Kunstler arbeitet unerkannt im Stillen, und wachst, indem er
anhaltenden Fleil3 mit Talent verbindet, seinen Zeitgenossen Uber den Kopf
weg; allein wer weis es? Wer besucht ihn in seiner entlegenen kleinen
Wohnung? Er ist zu bescheiden sich aufzudringen, indessen der Stumper
sich unverschamt als Meister darstellet, und Arbeiten Ubernimmt, denen er
nicht gewachsen ist. — Die so oft betrogenen Liebhaber werden endlich
schuchtern gegen die Kunst selbst, und das ist dann eine Hauptursache
ihres — Verfalls; aber bey einer 6ffentlichen Exposition stehen Kinstler
neben Kunstlern, und jeder Liebhaber kann nach seinem Geschmacke die
Auswahl treffen. Die Arbeiten des Kunstverstimmlers werden unverkauft
bleiben — er wird sich also zurickziehen, sich bessern, wenn er Talent hat,
oder lieber, wenn es ihm daran fehlt, Pinsel und Meisel mit einem seiner
Fahigkeit angemelneren Handwerkszeuge vertauschen.

Um aber dem achten Kunstler die Vorschritte in seiner Kunst noch mehr zu
erleichtern, konnte eine kleine Verlagskasse errichtet werden, aus welcher
der Kinstler (wenn er es bedurftig) einen Theil des Werthes seiner Arbeit
erhalt, der dann beym Verkauf seines Stuckes wieder an die Kasse
zurlckbezahlet wird. Auch kdnnten Privatleute Kunststicke zum Verkauf
ausstellen, von denen ebenfalls die Procente der Kasse zu ihren Besten
zufielen. Die Gelder, die izt jahrlich zu unnéthigen Pramien verwen= det
werden, konnten den kleinen Fond zur Verlagskasse hergeben, der sich
dann durch die zufliessenden Procenten (vielleicht auch durch grolmuthige
Unterstutzung von Kunstgonnern *) nach und nach vermehren warde. Auf
diese Art durften unsere Nachfolger die Kunststlicke, die izt um den
niedrigsten Preis unter der Hand hinausverkauft werden, dann nicht mehr
(wie es izt geschieht) mit schwerem Gelde von Auslande wieder an sich
kaufen.

Noch eine Wohltat fir die Aufnahme der Kunst ist beschreibende Kritik **).
Sie ist die Pflegmutter des Talents, aber zugleich ein Blitz, der den Stimper
zu Boden schleudert. Hatte sie ihre Stimme friher erhoben, und das
Lacherliche und Tandelnde des verdorbenen walschen und franzosischen
Geschmackes den betrogenen Fursten aufgedeckt, so war die Kunst nie so
tief herabgesunken, so waren nicht so viele Millionen fir Monumente der
Barbarey versplittert worden. Aber durch wen hatten sie ihre Stimme
erheben sollen? Die Verderber des Geschmacks besassen das
unumschrankte Vertrauen der Fursten; die Klugheit hiel3 den unterdrickten
wahren Kunstler schweigen, ja viele zwangen Roth und hausliche Umstande
noch um die Gunst dieser Kunsttirannen zu buhlen - - und so
uberschwemmte der Strom einer despotischen Ignoranz das ganze Gebiet
der Kunst. —

Die grofdte Wohltat endlich erwarten die Kunste von den Ehrenmitgliedern
der Akademien. Sie mussen durch ihren machtigen Einfluf3 in die Denkart
des Publikums den fast erstorbenen Geschmack nach schonen
Kunststucken des Meisels, Pinsels, und Grabstichels wieder erwecken; sie
mussen es verhindern, dal} der Aufwand der Fur=

[Anmerkungen]
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*) Der verstorbene Reichshofraths-Referendarius von Gundel vermachte der
Akademie vier tausend Gulden, die als Pramien unter die jungsten und
fahigsten Schuler auszuteilen sind.

**) In einem Offentlichen Blatte, die Brieftasche genannt, steht vielleicht die
erste Kritik, die hier Uber ein 6ffentliches Gebaude erschien. Sie betrift das
graflich Friesische Gebaude am Josephsplatz, das bey allen seinen Fehlern,
wie der Herr Kritiker selbst anmerket, einen herrlichen Totaleindruck
machen wird. Herr von Hohenberg verdienet um so mehr unsern Dank und
die Achtung der Nation, da er bey uns die Bahn gebrochen, und wenigstens
durch sein Gebaude gezeigt hat, wie wir wieder auf den Pfad des Antiquen
kommen konnen. Aehnliche Kritiken wirden entbehrlich werden, wenn der
Baukunstler und Kunstgartner, so wie der Bildhauer ihre Plane und
Zeichnungen, bevor sie Hand an ihr Werk legen den Akademien zur Einsicht
und Prafung einreichten. Die Landesfursten haben die Akademien als
Schiedsrichter aufgestellt. Ihre Pflicht ist es fur die Aufrechthaltung des
guten Geschmackes zu sorgen, und zu verhindern, dal® Werke, die auf die
Nachwelt kommen, nicht das Geprage der ausgearteten Kunst an sich
tragen. — Ihre Pflicht ist es zu verhuten, dal} Millionen, die Monarchen zur
Errichtung o6ffentlicher Kunstwerke gleichsam ihrem Urtheil anvertrauet
haben, und auch das Vermdgen des Privatmannes zur Schande der Nation
nicht an Stimper verschwendet werde.

Textseite 6: links oben Seitennummer 4

Fursten nicht zum Flitterwerk, sondern zu wesentlichen Grol3heiten
verwendet werde; dadurch beférdern sie ihren eigenen Ruhm, und die Ehre
der Nation. Oder sollte es eine Unmoglichkeit seyn, einem Volke, das seit
einem vierteljahrhundert seine Sitten verfeinert, seine Sprache verbessert,
und so manches Vorurtheil abgelegt hat, nicht endlich einen Nationalgeist
fur das Grosse und Schdéne der bildenden Kunste nach und nach einflélien?
So etwas ware Sunde zu denken — um so mehr da Deutsche allen Nationen
im Kunsttalent den Rang ablaufen.

Nach dieser kurzen Uebersicht von den Ursachen der gefallenen Kinste,
und den unmasgeblichen Vorschlagen, denselben wieder empor zu helfen,
geh’ ich nun zu den Wasserstucken und Wasserleitungen — zur Seele der
Garten Uber. Aber man verliere ja nicht den Gesichtspunkt, daf ich hier zu
Akademikern rede, die keiner vollstandigen Beschreibung — keines
ausgemahlten Bildes bedurfen.

[ll. Abschnitt.

Wasserbehalter und Wasserleitungen

(Schmucklinie)

Anhaltender Fleif3, von Geschmack geleitet, kann Wisteneyen in ein Elisium
umschaffen. Egypten, vom Nil Gberschwemmt, war ohne Kultur und Kunste
lange die Wohnung fur Krokodile, Schlangen, und andere giftige Thiere.
Durch Kunst und Anstrengung wurde es die Mutter der grof3ten
Wunderwerke der Welt, es wurde in ein Paradies *) verwandelt, das eine
unglaubliche Bevélkerung nahrte, und von seinem UberfluR Arabien,
Griechenland, Persien und Italien versah, wodurch es unzahlige Schatze
und Reichthumer gewann.

Deutschland, wie Tacitus es beschreibt, von Waldungen, Teichen, von
Seen, Sumpfen und Morasten bedecket, hatte durch einen Mann mit
agyptischen Kunstlergeist, der die Wasser zu sparen, und zu benizen, und
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bey Regenmangel durch Felder, Wiesen und Garten zu fihren wuldte, zur
Vorratskammer benachbarter Nationen wer= den kdnnen. Allein der
bekannte Geiz und Eigennutz der Ménche hat die treflichsten Walder
geschwachet, Seen und Teiche ausgetrocknet, und viele fruchtbare
Gegenden in leere Heiden verwandelt.

Das Wasser ist die Seele des Erdbodens. Wo dieses magelt ist alles traurig;
alles schmachtet, alles ist ohne Leben, ohne Kraft. Eine patriotisch gesinnte
akademische Gesellschaft soll sichs also besonders zur Pflicht machen,
durch Pflegung des Wasserbaues, durch Herstellung nutzlicher
Wasserstucke, Behalter und Wasserleitungen wieder zu verbessern, was
durch Ménche und Privatgeiz verdorben worden; aber der Staat soll sie bey
diesem gemeinnutzigen Unternehmen unterstutzen, und um noch grésseren
Ubeln **) vorzubeugen, lieber einige geistliche Giiter, oder andere Einkiinfte,
dazu verwenden. Wir

(Anmerkung)

*) Man wurde vielleicht vieles, was die Geschichte von Egypten sagt, fur
eine schone Erdichtung halten, wenn nicht alle Reisende, die die
Ueberbleibsel der Kunst mit Schauder, Bewunderung und Erstaunen
betrachten, uns diese Wahrheit bestattigten. Tausend verlassene Stadte, die
gleichsam mit Saulen von Marmor, Granit, und anderen kostbaren Steinen
besaet sind, die vielen Seen, die hocherhabnen Inseln, auf denen die Stadte
vor den Ueberschwemmungen sicher stehen, und die vielen kostbaren
Piramiden sind unwiderstéRliche Beweise von Egyptens voriger Grdsse.

**) Deutschland spuret bereits schon an vielen Orten bey Sommerszeit
einen un= erhorten Mangel an Wasser, und leidet bey Regenglissen und
Schneegangen grosse Ueberschwemmungen. Nebenbey nimmt auch der
Holzmangel immer mehr zu. Wegen letzterem Punkte sind schon viele
weise Verordnungen an die Forstamter ergangen; allein fur die Nahrung der
Auen und Quellen, fur die Seele des Bodens, fur das Leben des Holzes ist
noch nie gesorgt worden, und allem Anschein nach werden viele Gegenden
Deutschlandes, die wegen zu vielen Waldern und Wassern unbewohnbar
waren, nun aus der entgegengesetzten Ursache, aus Mangel des Holzes
und Wassers wieder unbewohnbar werden, und dde liegen bleiben.

Textseite 7: rechts oben Seitennummer 5

Wir bedurfen aber keiner Seen, wie sie ein egyptischer Konig von 1800
Meilen, und 300 Schuhe tief graben liel3 — Solche Wassermassen wirden
uns nur ein Stlck Landes rauben, auf dem viele tausend Einwohner leben
konnten. Die Wasserbehalter, die ich vorschlage, sind hie und da durch
Striche Erdreichs unterbrochen, oder mit vielen Inseln angefullet, deren Ufer
mit Baumen bepflanzet werden, die ihre Wurzeln fast unter das Wasser, und
Aeste und Wald Uber das Wasser ausbreiten. Anstatt einen kleinen Baum zu
verlieren, gewinne ich dadurch drey, oder dreymal so viel Holz, weil eine
Kanadaische oder Carolinische Pappel, ein orientalischer Platanus, ein
Tulippenbaum in 50 Jahren mehr Holz giebt, als eine Eiche in hundert
Jahren.

Kleinere Inseln oder Erdzungen bepflanze ich mit tlrkischer Haselnuf3, und
Scharlacherlen. Diese geben mir nutzliches Holz zum Gebrauch, und
beférdern mir meine Jagdbarkeit, und meine Fischerey. Der
schwarzschalichte, und der sogenannte Edelkrebs findet in den Wurzeln
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seine Nahrung; er vermehrt sich leicht, legt 6fters seine harte Schale ab,
und ist eine der besten Speisen fur grosse Tafeln *).

Dergleichen Inseln und Erdzungen sind auch besonders vortheilhaft fur
britende Huhner, Fasane, Ganse und andere grosse Vogel, welche ihre
Eyer auf den Bo= den legen, weil weder Marder, lltis, noch Kazen, und
selbst Fuchse nicht, sie in ihrer Brut stéren konnen. Auch ist nicht zu
besorgen, dal® diese Inseln und Erdzungen die Wassermenge schwachen.
Diese schmalen beschatteten Erdstriche trinken sich voll Wasser an; die
Ausdinstung des Wassers findet Schutz unter dem disteren Laube, und
kehrt wieder in ihr Lager zurtck — und wenn alles Wasser abgelassen
worden, ersetzt es dieses Erdreich durch die an sich gezogene
Feuchtigkeiten gleich neuen Quellen haufig, dafl® kein Abgang verspuret
wird.

Die Kosten, solche Wasserstucke herzustellen, belaufen sich gar nicht hoch
**). Man braucht dazu weder Pferde noch Karren. Der Teichgraber wirft den
Grund von seiner Spate neun Schuh ans Ufer, und von der andern Seite
eben so weit; dadurch entsteht ein drey Klafter breiter Graben, und diese
Breite ist hinlanglich eine grosse Aue einzulassen, um seinen Endzweck zu
erreichen. Alle Mihlgange sollen auf diese Art mit Gestrauchen bepflanzet
seyn, damit sie Luft und Sonnenstralen nicht austrocknen, und das Wasser
nicht in Faulung Ubergehe.

Es kdmmt nun darauf an, dal} die akademischen Gesellschaften diese
Vorschlage zu realisieren suchen, sich dann tlchtige Mitglieder zur
Ausfuhrung wahlen, und ihr Vertrauen in sie setzen. IV. Ab=
(Anmerkungen)

Man hat oft bemerket, dald Wasser, die durch viele Erlen beschattet, und
deren Ufer von ihren Wurzeln durchflochten waren, sehr fischreich gewesen,;
sobald aber die Erlen ausgehauen wurden, haben sich Fische, und Krebse
verloren.

**) Ich habe bereits ein ahnliches Wasserstuck unweit des kaiserlichen
Lustgarten in Schéonbrunn auf 4 Joch sehr steinigem Grunde angelegt, der
weder Gras noch Staude trug, und doch ist dieser Boden seit 4 Jahren so
angewachsen, dal ich dieses Jahr 10 Klafter Holz von den allzudick
gestandenen Baumen, die ich um die Ubrigen nicht im Wachsthume zu
hindern, ausreissen mulfite, in Birdeln bekam. Aus meiner
nordamerikanischen Baumschule habe ich bereits fur 600 fl. Baume
verkauft. Wohl liegen Uber tausend Joche von solchem Grund dde an der
Wien. Wenn sie dieser Art angebauet waren, wirde dem Wienflul3 ein
ansehnlicher Zuwachs von Wasser zufallen; 500 Sticke Viehs mehr
ernahret, und in 30 Jahren viele Klafter Holzes geschlagen werden, ohne
der Verschonerung der Gegend, und der gestinderen Luft zu gedenken. Ich
wollte noch zwey vergleichende Wasserstucke anlegen. Durch einen davon
hatte das Wasser in ganz Wien herumgeleitet werden sollen. Ich arbeite seit
2 Jahren daran, und habe noch nicht die Erlaubnif® erhalten konnen, es auf
meine eignen Kosten auszufuhren.

Textseite 8: links oben Seitennummer 6
IV. Abschnitt.

Die Baumschule.

(Schmucklinie)
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Nach den Wasserleitungen, und Behaltern verdienet die Baumschule eine
vorzugliche Aufmerksamkeit akademischer Gesellschaften.

Gute und schéone Baume sind deswegen selten, weil man mit ihrem Anbau
und ihrer Verpflanzung ein Geheimnif® macht, da sie doch die Natur zum
allgemeinen Gebrauch hervorgebracht hat. Die Gartner sind nicht zu
verdenken, dal} sie mit ihren Kenntnissen wuchern. Jeder sucht aus seiner
Kunst Vortheile zu ziehen; aber die Grundherrn sollen mit Verbreitung dieser
Pflanzungen keine schandlichen Wucher treiben. lhre Absicht sey nicht
einseitiger Vortheil, sondern dem Auge Schdonheit und Annehmlichkeit zu
verschaffen, die sie um so eher erreichen wurden, wenn sie einige Strecken
ausser ihren Garten mit solchen Pflanzungen besetzen liessen. Da sich
diese jungen Baumschulen gleichsam an ihre Garten anschléssen, so
wurden sie zugleich zu ihrer Vergrosserung dienen.

Wie unbedeutend ware fur Vermogliche der Aufwand zu edlern
Baumschulen, aus denen sie die Satzlinge den Benachbarten, oder ihren
Unterthanen unentgeltlich oder zu einem billigen Preis austheilen konnten?
Das Vergnugen ihre schone Augenweide vermehret zu haben, und die
Wollust fur Wohlthater der Menschheit angesehen zu werden, mafdten sie
reichlich dafir belohnen. Man scheint berechtiget, diese Wohlthat von jedem
Landesherren zu hoffen, dem die Verbesserung und Verschonerung seiner
Lander nicht gleichgiltig ist. Ein Land mit schonen Fruchtbaumen besetzt,
verschaffet seinen Bewohnern nicht nur Labsal und Vergnugen, sondern
wird auch zum Nebenzweig ihres Verdienstes, von dem der Regent die
Frichte mitgeniesset, weil er dadurch die Quellen der Abgaben erweitert.
Die hohe Idee, zum Glicke und Gedeihen vieler tausend Menschen, und zur
Verherrlichung des ganzen Landes den Grund gelegt zu haben, sollte wohl
die Bedenklichkeit Uber einen fur ihn unbedeutenden Aufwand tberwiegen.
Diese Baumschulen sollen sich aber nicht allein auf Obstbaume
einschranken, sondern auch andere inn= und ausléndische Baume von
guten, schonen, und schnellen Wuchs, festen Holz, und ansehnlichem Laub
aufnehmen. Viele schéne und nuzbare einheimische Baume sind noch nicht
so bekannt, als sie es verdienten, und doch konnte man sie auf eben die Art,
und mit leichter MUhe, wie die unedlern pflanzen. lhre Bekanntmachung liegt
uns vor den Auslandischen ob.

Schon unter der schlechtesten Gattung von Halzern i. B. von Weiden, die
alle gleich als Stupfer verpflanzet werden, zeigt sich ein grosser
Unterschied. Die Brechweide, oder Schrafelber hat ein schlechtes weiches
Holz. Der Stamm ist von kurzer Dauer, und wegen seinem Hang zur
Faulung taugt er weder zum Brennen, noch zu einem andern Gebrauch. lhre
rauhe Rinde hat ein eckelhaftes Ansehen; das Laub ist trocken, ohne Saft,
und eines so widerwartigen Geschmackes, dal} sich selbst Ziegen nicht sehr
danach sehnen. Die hollandische Goldweide hingegen, oder noch vor ihr die
Palmweide wachst schneller, giebt bessers Holz, schén und gelb, fast wie
der Buchs, und so hart, dal’ es die Dreher zur feinsten Arbeit gebrauchen.
Die Rinde glanzt in einer Mischung von Purpur und grin=blauer Farbe; ihre
kleinen Reiser sind die geschmeidigsten und zugigsten zum Binden; ihre
Triebe schiessen in einem Jahre 8 und 9 Schuhe hoch; das breite Laub,
vom schonsten Grun, ist so schwer, dal} es die Aeste bis zur Erde beugt. In
der Jugend gleichen sie den Palmbaumen, und ihre Bluthe ist schon mit
Anfangs Februars im schonsten Flor; sie konnte auch wegen ihren
hangenden Zwei=

148



Textseite 9: rechts oben Seitennummer 7

Zweigen die europaische Trauer= oder Thranenweide genennet werden,
wovon die Bienen ihre erste und beste Nahrung haben. Wie reizend mag so
ein Anblick zu einer Zeit seyn, wo die Erde noch hie und das mit Schnee
bedeckt ist; aber wie vortheilhaft sind nicht zugleich diese Baume fur die
Bienenzucht, da man sonst noch lange diese Thierchen mit ihrem eigenen
Honig futtern mufd - !

Wenn uns nun die Verbesserung der schlechtern Holzgattungen schon so
grosse Vortheile verschafft, wie wichtig mul3 nicht die Pflege und
Vermehrung der Bessern seyn? Und wie viel wichtiger noch, wenn wir unser
Land mit amerikanischen Holzern bereichern?

Der vorzugliche ware der herrliche Platanus *), der seine Aeste uber
Strecken von 100 und mehr Schuhe ausbreitet. Man schliesse daraus auf
den ausserordentlichen Umfang seines Stammes.

Die allgemeine Bekanntmachung und Einfihrung dieser Baume wurde bald
den Holzmangel ersetzen. -

(Trennungslinie)

V. Abschnitt.

Plan zu Garten.

(Schmucklinie)

Seit mehr als hundert Jahren hat Deutschland in Sprache, Kleidung und
Kunstsachen seiner angebornen Freyheit entsagt, und sich nach fremden,
vorzuglich nach franzésischem Geschmacke gemodelt. Bey
vorubergehenden Moden, die keine Spur einer knechtischen Nachahmung
zurucklassen, und bey endlich angenommenen eigenem Geschmacke der
Vergessenheit Uberliefert werden, konnen wir uns die einsweilige
Abweichung und Herabwtrdigung verzeihen; aber die bittersten Vorwtirfe
mussen uns treffen, wenn wir den geschmacklosen Zustand unsrer Garten
betrachten, die uns als redende Denkmaler der Barbarey beschamen.

Der Schneider kann mit einem Schnitte der Scheere unsere Kleider
umandern; jeder kommende Tag verdrangt durch seine plotzliche
Veranderung das Andenken des vorhergehenden; aber der Gartner muf} die
Wirkung seiner Verbesserungen von der fur unsere Ungeduld nur allzu
schleichenden Zeit erwarten. Doch, wenn uns, das versdumte nachzuholen,
und unsre Fehler zu bessern, Ernst wird, soll wenigstens die
Nachkommenschaft von unsrer Erhebung zum Selbstgeschmacke, und
unserem Gefuhle fur den zweckmassigen Gartenbau ein besseres Urtheil
fallen!

Der Endzweck und die Absicht bey Anlegung der Garten ist unstreitig, das
Nutzliche mit dem Angenehmen und Reizenden zu verbinden. Natur und
Kunst missen uns hier die Hande reichen. Die Natur allein zu Rathe ziehen,
hief3 in die Fehler so mancher Englander verfallen, die aus lauter Liebe zum
Naturlichen statt Garten, Wisteneyen herstellten, so wie uns die blosse
Anhanglichkeit an die Kunst auf den entgegengesetzten Irrweg der
Franzosen fihren wirde. Doch wenn Kunst und Natur Hand in Hand
hergehen, so werden wir weder durch schmale un=

(Anmerkungen)

*) Viele Gartenkunstler werden allem Vermuthen nach diesen Vorschlag
verwerfen, und einwenden, dal® der Platanus und dergleichen Baume in
unserm Klima nicht so schnell und auch nicht so dick wachsen wirden.
Vielleicht hat man diese Einwendung bey der Rol3kastanie und andern
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auslandischen Baumen ebenfalls gemacht, und doch wachsen und
gedeihen sie bey uns so gut, als unter ihrem Geburtsklima — Und wirden wir
wohl die kostbare Pfirsche und Abrikose nebst unzahligen Frichten
geniessen, wenn wir uns immer durch solche Bedenklichkeiten von unsern
Versuchen hatten abschrecken lassen?

B2

Textseite 10: links oben Seitennummer 8

ungangbare Schneckenwege, noch durch das ewige Einerley geschorner
Hecken ermudet werden.

Dieser so wichtige Gegenstand der Baukunst, der bisher sich selbst
uberlassen, vermachlassiget, oder dem tandelnden Witze der Franzosen
anvertrauet worden, verdiente wohl ein eigenes Studium. Er verdiente der
Akademie der bildenden Kuinste einverleibt zu werden, wenn uns anders
daran gelegen ist, eine Pflanzschule achter Lustgartner zu haben.

Es ist hier nicht die Rede von kleinen eingeschrankten Garten, die man in
Stadten und Vorstadten bey den Gebauden anbringt, wo die Anlage des
Gartens mit dem Gebaude simmetriren muf}; sondern von Landgarten in
ausgedehnterm Umfange — aber die Rede ist auch nicht von jenen
allzuweitschichtigen, ganze Landschaften in sich enthaltenden Bezirken,
und unausfuhrbaren Idealen, die die erhizte Einbildungskraft eines
Chambers in Sina will gesehen haben; obwohl keinanderer berihmter
Reiseschreiber davon das geringste meldet.

Bey Anlegung eines Landgartens sehe man vorzuglich auf bequeme Lage,
und auf Gegenden, wo die Natur selbst schon mannigfaltige Situationen
angelegt hat, die die Kunst nur vervollkommnen, und durch geschickte
Prospekte und angenehm tauschende Aussichten *) mit dem
Hauptgegenstande gleichsam verbinden und vereinigen darf. Freylich findet
man nicht leicht eine Gegend, die einem im voraus gemachten Plane
Genuge zu leisten vermogend ware. Denn nicht blof3 die Gegend um unsern
Garten her, mul3, wie Plinius die Aussicht seines Landhauses be= schreibt,
einem Amphitheater geglichen, sondern unser Garten selbst muf} ein
reiendes Amphitheater vorstellen.

In dieser Absicht winsche ich dem Gartenkunstler Gefuhl und Geschmack.
Er darf aber deswegen eben nicht ein vollkommner Botaniker und Philosoph
seyn, wie Chambers ihn haben will; aber achte Begriffe vom Schonen soll
und mulf} er sich eigen gemacht haben. Reisen sind dem angehenden
Klnstler unentbehrlich, besonders wenn er in einem Lande gebohren, wo er
wenig gute Modelle vor sich sieht, und alles aus seinem eigenen Kopfe
nehmen solle; allein bevor er seine Kunstreise antritt, muf® er in der Schule
stuffenweis zur Erkanntnif} des Grossen und Schénen geflihret werden, und
die Grundsatze des Geschmacks erlernen, damit er auf Reisen die Werke
der Kunst darnach beurtheilen, und die achte Verbindung des Ganzen mit
seinen Theilen, von der Disharmonie unterscheiden konne; denn sonst wird
er (weil es leider zu oft geschieht) einen Kopf voll Ideen ohne Auswahl, ohne
Ordnung, ohne Verbindung in sein Vaterland zurtckbringen. -

Die Akademie der bildenden Kunste wirde sich um das Publikum nicht
wenig verdient machen, wenn sie durch geprufte Meister demselben
geschickte Zoglinge der Gartenkunst gabe, sie dann, bevor sie zu irgend
einer Arbeit angenommen werden, mit Beglaubigungsbriefen versahe, damit
die Gartenbauliebhaber ihren grossen Aufwand nicht bereuen dirfen. Es ist
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hier nicht allein um den natzlichen Aufwand des Privatmannes, sondern
auch um den Ruhm und die Ehre der Nation zu thun, so ein Magazin zu
(Anmerkungen)

*) Ich besitze einige Ackergrinde nahe bey dem kaiserl. Garten
Schdénbrunn. Unweit davon liegt ein Berg, der auf das sogenannte
Gattergeholz fuhret. Rund umher sind die weitesten Aussichten. Bey hellen
heitern Tagen erreichet das Auge das Schlof3 zu Prefl3burg, den
Schneeberg, die lange Wand hinter Neustadt, und die ganze Kette von
Bergen, welche Karnten, Bohmen, Mahren, und Oberdsterreich
einschliessen. Die nahere Gegenstande sind Weingebirge, von Gebauden
und Waldern unterbrochen, Klosterneuburg, der Kahlenberg, ganz Wien mit
unzahlichen Flecken, Dorfern und Muhlen umher. - Nachst Schonbrunn ist
das Schloly Hezendorf, der furstliche Garten in Erlau, das kaiserl. Lustschlof3
Laxenburg, das Belveder, nach welchem ich mich im Schatten der Allee
wenden kann. St. Veit, Hadersdorf, Breitensee, Dornbach liegen meinem
Grund am nachsten. Der kaiserl. Park selbst ist von meinem Grunde kaum
1000 Klafter entfernt, und das Gattergeholz, in dessen Schatten ich mich
ungestort vergnigen kann, gehort so zu sagen mir. Die Poststrassen nach
dem Reich und Italien liegen so nahe, dal} ich die vorbey Reisenden mit
jedem mittelmassigen Fernglas ausnehmen kann. Was wurde Plinius nicht
von dieser Gegend sagen? Vielleicht wirde er sich wundern, daf3 hier noch
kein Lustschlofd angebracht ist - - Allein es giebt noch mehr Gegenden, wo
sich mit nicht minderer Anmuth tausend Schoénheiten anlegen liessen, nur
mufd man nicht mit Millionen Aufwand den schonsten Gegenden die
Aussicht verbauen.

Textseite 11: rechts oben Seitennummer 9

zu errichten, wo dem Zoglinge einstweilen wenigstens zur Erlernung der
Theorie Vorschub gethan wirde.

Dazu waren gute Bucher geschickt, die von der Eigenschaft und
Karakteristik der Baume, Stauden, Gestrauche, und Hecken handeln, um
Licht und Schatten nebst verschiedenen Nuancirungen des Gruns auf die
Scenen, die der Gartener bemahlen soll, anwenden zu kdnnen. Dann lege
man dem vorbereiteten Schuler Plane von Garten und Parken vor:
Kupferstiche von mannigfaltigen Prospekten, Ruinen, und Statuen, und
lasse ihn endlich durch Zeichnungen der Wasserkunste, in springen, fallen
und stlrzen, und durch praktische Modelle im Kleinen seinen theoretischen
Kurs vollenden.

Ausser diesen Veranstaltungen werden wir Deutsche unser Vermogen
immer nach Willkahr franzdsischer und walscher Architekten ohne Ruhm,
ohne Geschmack, ja ohne alle Annehmlichkeit versplittern, und nie einen
Nationalgeschmack bekommen.

Unter Nationalgeschmack verstehe ich, daf® wir uns selbst Vorschriften
machen, das Schone und nutzliche nach eigner Auswahl zusammensetzen,
selbst beobachten, selbst denken und flhlen, und durch Fremde uns nichts
aufheften lassen. Dann werden wir zwar die Statuen und Architekturen der
besten romischen und griechischen Zeiten gleich den Engléandern
beybehalten, aber gewil® auch die geschmacklosen sinesischen Pavillons
und Brlcken aus unsern Garten verweisen.

Die neuern Lehrer der Gartenkunst verwerfen die trocknen Grundrisse, so
wie gerade Alleen, Simetrie und Ordnung. Sie empfehlen uns daftir krumme
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und schlanglichte Gange und Naturscenen; aber sie erklaren sich zu wenig
uber das, was sie trockne Risse nennen. Vielleicht meynen sie unschickliche
Risse, die dem Uberdachten Plane hinderlich seyn kdnnten, und bey der
Ausfuhrung die Eintheilung in Verlegenheit setzen? Dann war auch ich mit
ihnen verstanden. Allein, da man bey einem Uberdachten Plane nichts dem
Ungefahr Uberlassen darf, und da man wegen mehr odr weniger
auffallenden Scenen die néthige Gradation der Abstande nicht beobachten
kann, ohne in der Eintheilung der bestimmten Landstrecke sich eine
Ordnung gewahlet zu haben, so 1adt sich ohne allen Grundrifd nie der Zweck
erreichen; wenigstens wiurde man wider die Oekonomie verstossen, die man
mit dem Grund vor hat, weil die eine Scene zu viel Raum wegnehmen, und
fur die Ubrigen Scenen zu wenig Raum bleiben durfte.

Der Mahler, welcher ein gutes Perspektiv mahlen will, muf3 zuvor den
Grundri® zu seinem Gemalde machen, und es sodann aufziehen — Um so
nothwendiger wird es dem Gartner, einen Plan zu entwerfen, bevor er Hand
an sein Werk legt.

Es ist also unentbehrlich die Haupanlage in gehorigen Abtheilungen
vorzuzeichnen, wenigstens geometrische Linien, die vom Hauptpunkte
ausgehen, weil sie zweyen Subjekten zugleich entsprechen missen: dem
Hauptgebaude die perspektivische Aussicht so viel moglich zu schonen: und
die Quartiere zu Scenen verhaltnilmassig zu bestimmen.

Den Augenstrahlen durfen, wie Platte Nro. 10 zeigt, keine schone
Gegenstande versteckt bleiben, und im Gesichtskreise soll nichts Kleines in
die Ferne, und nichts Grosses in die Nahe gesetzt werden, damit das Auge
nirgend anstosse, sondern eines nach dem andern nach seiner Grosse
unterscheiden konne.

Die Regeln der Kunst zeigen uns in den Schlangenlinien, wie in der runden
Kugel, vorzugliche Schonheit und Vollkommenheit; allein ohne hinlangliche
Ursache einen krummen Weg machen, ist widersinnig; es seye denn in den
geheiligten Hainen der Liebe. Freylich ist auch am menschlichen Korper die
Gelenkigkeit schoner, als das gerade steife Wesen, und ein krummer Bach
gefallt besser, als ein gerade gezogener Kanal, weil die Krummungen den
Spiegel unsern Augen vermehren, und uns in der Ferne abwechselnde
Figuren zeichnen; aber eine Allee muf} nach ihrer Hauptbestimmung
angelegt werden: diese ist eine freye und schone Aussicht zu verschaffen,
und dem Auge in

Textseite 12: links oben Seitennummer 10

in langen Reihen die Pracht der Baume vorzustellen. Nur missen in
gewissen Entfernungen manche Zwischenscenen darinn angebracht
werden, damit der Durchwandelnde, von Zeit zu Zeit angenehm Uberrascht,
die ermudende Einformigkeit vergesse.

Schon die Baume selbst, die zu Alleen mit Auswahl gepflanzt werden,
konnen dem voruberziehenden Auge Abwechslung verschaffen. Man
besetze die Reihen mit verschiedenen Baumen, deren einige durch lichtes,
andere durch dunkles trauriges Laub, andere durch besondere bunte
Bluthen und Frichte, wieder andere durch bis zur Erde beugende Aeste sich
auszeichnen, und das Auge wechselweise beschaftigen. Fuge man noch
einige Oeffnungen hinzu, wodurch sich bald links bald rechts ein Teich, hier
mit einem unregelmassigen Spiegel, dort mit einer oder mehrern Insel zeigt,
dann eine unvermuthete Brucke Uber einen die Allee durchschneidenden
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Bach oder Kanal, so wird in der langsten Allee das Einférmige nichts
auffallendes haben. Selbst die Oeffnungen tragen zur Mannigfaltigkeit bey,
wenn sie in verschiedenen Formen bald rund bald oval, bald unregelmassig
gemacht werden. Man kann so eine Allee Uber Wiesen und durch Thaler
fuhren, ohne ins Ermudende zu verfallen, besonders wenn man auf seinem
Wege unerwartete Saulen und merkwurdige Monumente antrifft.

Die Zwischenraume der Ubrigen Strahlen kdénnen in ihren zweckmassigen
Abtheilungen ungefahr mit folgenden Gegenstanden ausgeflllet werden — Z.
B. Revierweise mit Blumenfeldern, Bluthen der Gestrauche, Obst= und
Weingarten, Waldungen mit solchen Querschnitten, die sie perspektivisch
mit den entferntesten Gebirgen und Gegenstanden verbinden. Wenn der
Gesichtskreis aller dieser Strahlen und Durchschnitte sich in dem Gebaude
konzentriret (siehe Zeichnung N. 9), von dem sie, als ihrem Hauptpunkte
ausgehen, so ist dann néthig, nachst dem Gebaude Fluren von Blumen zu
ziehen, mannigfaltige Gewachse und Baume in Vasen aufzustellen. Die
blumichten Gestrauche, Spalieren, und Bogengange mussen so angelegt
werden, dal} alles durch Terrassen stuffenweis auf einander folge, endlich
mussen die Kolonaden, Bogen und Treppen, durch die man von einer
Terrasse zur andern gelangt, mit Pfirschen, Abrikosen, Weinreben und Laub
bedeckt werden. Die auslandischen Gewachse sollen in Vasen zwischen
Statuen und Blumen versteckt seyn, damit es scheine, als kdme man von
Terrasse zu Terrasse in ein anderes Klima.

Spielende Wasser sollen zwischen Steinen hervorsprudeln, durch
Wassergewachse hinschleichen, Uber die stuffenweise Terrassen geleitet
werden, und so alles befeuchten und erfrischen.

Die Schwestern Hesperides auf der einen, Pomona auf der andern Seite,
Zephiren und Grazien am Hauptplatz von Kinstlerhand hingestellt, muften
eine herrliche und reizende Wirkung hervorbringen *). So ein Amphitheater
setzt den Zuschauer in Entziicken, wenn er die Produkten aller Welttheile
bewundert, und Kunst und Na= tur

(Anmerkungen)

*) Die Beschreibung eines vormaligen Sachsen=Gothaischen Gartens durfte
hier wohl am rechten Orte stehen. Verschiedene vornehme Englander
nahmen genaue Zeichnungen und Grundrisse mit sich, um ihr Vaterland mit
seinen Schonheiten zu bereichern. Dieser Garten war von keinem sehr
grossen Umfange; allein die Alleen ausser demselben, und die burgerlichen
kleinen Garten, die davon nur durch Hecken abgesondert waren, gaben ihm
ein grosses Ansehen. Zu jeder Jahreszeit, zu jeder Stunde fand man eine
temperirte Gegend, wo der Hof das Frihstick nehmen, und auch Mittags
und Abends mit aller Bequemlichkeit speisen konnte. Ein vom Leinflul} stets
erfrischender Kanal gab Abends im schattigen Thiergarten, der von mehr als
tausend Lampen beleuchtet war, zu mannigfaltigen Ergétzungen Anlal}, so
lud ein grosser Teich, in dessen Mitte eine schdne Insel lag, zu einer
Lustfahrt mit Schiffen ein. Der Orangengarten hatte wegen seiner
besonderen Lage noch andere Bestimmungen. Verschiedenen Arten von
Parterren oder offnen Platzen und Terrassen, bald im Quadrat bald in ganz
= bald in halben Zirkeln, durch mehr oder wenigere Stuffen erhaben, waren
mit tausend Orangenbaumen besetzt. Auf hohen Terrassen Ubersahe man
Walder, die diese Parterre einschlossen, dergleichen die Natur nur in
Kalabrien hervorgebracht zu haben schien.
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Ein Arm des Leinflusses stlrzte sich an einem Ende des Gartens Uber
Felsen herab. Er fullte verschiedene Bassins, theilte sich durch alle Parterre,
und belebte den ganzen Garten, den er in den heissesten Sommertagen
ganz unter Wasser setzen konnte. Die

Textseite 13: rechts oben Seitennummer 11

tur Hand in Hand in so vielen Meisterstiicken abwechseln sieht.

Es kdmmt also nur darauf an, dal® wir muthig das Joch der franzdsischen
Moden von uns werfen, und uns dem englischen Geschmacke nahern; aber
man hute sich das Schone, Erhabne, und Ernste dieser Nation nicht zu
verkennen, sonst wird aus der Nachahmung eine beleidigende Parodie,
durch die wir uns selbst profaniren - - Wir wirden abermal abgeschmackte
Kopien bleiben, da wir doch Original seyn kénnten.

(Trennlinien)

VI. Abschnitt.

Der Herbstgarten.

(Schmucklinie)

Von allen Jahreszeiten scheint der Herbst die ausgesuchteste zu seyn, den
Menschen in aller Fllle zu ergotzen, und den denkenden Geist in
wonnevolle Empfindungen zu wiegen.

Die ewige Allmacht hat den Menschen hier Scenen bereitet, die ihn seines
Daseyns froh machen.

Sie zeigt ihm den Reichthum der Erde in voller Reiffe zu seinem Unterhalt,
und hat die Witterung so gemassiget, dal} weder zu heisse Sonnenstralen
noch rauhe Nordwinde ihn im Genusse seiner Freuden storen. Selbst der
Landmann vergif3t seine Beschwerden, und drackt in Einfalt seiner Sitten
durch Gesange, Tanze, und landliche Spiele sein Vergnlgen aus. Die
Bewohner der Stadte mischen sich unter das frohe Landvolk, und theilen
ihre Freuden. Der Geschmack, den sie eben in der Weinlese mehr als bey
andern Fruchterndten aussern, scheint den Hang fur Weingarten zu
beweisen — Und doch sind es nur Weingarten, die die Natur unter der Hand
des einfaltigen Winzers hervorbringt. Wenn sie erst die Kunst zu mehrerer
Vollkommenheit und Schdnheit brachte, wenn sie ihnen den Reiz und die
Annehmlichkeit schenkte, deren sie fahig sind, wurden sich nicht die
Bachanalien realisiren, an denen Dichter und Mahler so oft ihr Genie und
das Feuer der Einbildungskraft erschopfet haben?

Welch” eine Wollust kdnnte sich ein Baulustiger verschaffen, wenn er auch
einen Herbstgarten von Weinreben seinem anzulegenden Park einverleibe!
Anmuth und reichliche Ertragni® wirden seinen Aufwand vielfach belohnen,
besonders wenn der Boden nebst den besten, obwohl ausgearteten
einheimischen, auch mit den edelsten fremden Weinstocken bepflanzet
ware. Es kommt nur darauf an, dal3 man wieder fremde Reben nach Art
ihres Mutterlan= des

(Anmerkungen)

Die Escarpen und Speronen oder ringsumher liegenden Terrassen waren
theils mit hochstammigen Buchs, mit Taxis *) Feigen, Pfirsich, Abrikosen
und Weinranken bekleidet, so dal es das Ansehen hatte, als wenn wieder
andere Garten auf Baume, und grine Hecken gepflanzet waren, die mit den
schwebenden Garten, mit den babylonischen Horti pensoli eine Aehnlichkeit
zu haben schienen.
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Unter den Terrassen waren Grotten angebracht, die die Kunst der Natur
treflich abgespahet hat. Einige glanzten von edlen Stuffen, andere von
Tropfstein, von der Natur gebildet; andere schienen Naturalienkabinete zu
seyn, in denen die Natur mit allen ihren Herrlichkeiten verschwenderisch
prangte. Hier war ein Obstgarten, da ein Tannenwald - - Kurz das gierige
Auge des Gastes wurde befriedigt und der Geist fand seine Nahrung.
Freylich hat zu dieser Ausbildung die Lage der Gegend viel beygetragen,
und man findet nicht Uberall diese einlassende Anhohen zu Terrassen, die
die Parterre an hellen Wintertadgen vor mitternachtlichen Winden schitzen,
und durch den Bruch der Sonnenstralen an den Wanden die Gegenden
erwarmen — Die Kunst kann freylich nicht alles verschaffen, aber sie kann
doch vieles ersetzen; ein geschickter Gartner kann von einer jeden Lage
Vortheile ziehen.

*) Die neuen Gartenkunstler haben besonders ihre Wuth an den
Taxisbaumen ausgelassen, und sie schandlich nach franzésischer Mode
beschoren. Man lasse ihnen wieder ihren freyen Wuchs, und sie werden
selbst dem nordamerikanischen Nadelhdlzern den Rang streitig machen.

Textseite 14: links oben Seitennummer 12

des behandle, und ihnen durch Kunst einen ihrer Natur angemessenen
Grund zubereite. Auf diese Art wird das fremde Gewachse sein Mutterland
nicht vermissen, nie ausarten, und seine angebohrene Gute dergestalt
beybehalten, dal} der Gaumen des Kenners nur in Ansehung des Landes,
aber nicht in Ansehung des Geschmackes getauschet wird.

Schon bey den einheimischen Gewachsen zeigt sich ein grosser
Unterschied der Trauben. Ein hochgezogner Stock mit ausgebreiteten
Ranken tragt viel Sussere, Grollere, und Schonere, als das niedrige
Gebusche, wo sich die Reben so aneinander drangen, dal} sie die Warme
der Sonne nicht durchdringen kann. Die Stdcke in gehdrigen Abstand
gepflanzet, in die Hohe gezogen, und ausgebreitet, geniessen die zeitigende
Wohlthat der Sonne viel mehr, und geben dem Auge zugleich einen
bezaubernden Anblick.

Die in Oesterreich gewdhnliche Nord und Westwinde lassen freylich diese
Methode nicht allgemein anwendbar machen; allein hier ist auch die Rede
nicht vom allgemeinen Weinbau, sondern nur von Lustgarten, wo entweder
die Natur selbst eine solche Lage darbeut, die die hochgezogenen Stocke
vor Sturmwinden schutzet, oder wo durch Kunst und Aufwand noch héher
gezogene Baume, den sich leicht umschlingenden, und ohnehin befestigten
Ranken gleichsam zum Mantel dienen. Eine Reihe von Obstbaumen, in
simetrischer Ordnung gepflanzet, von Reben umschlungen, die festonweise
sich an die Aeste hiengen, wirde ein reizender Anblick seyn — Das
Farbenspiel der Traube mit den Frichten des Baums wurde das Aug
ergdtzen — und es mufite wahre Wollust seyn, in diesen Lustgefilden zu
wallen, wo der Gaumen gereizt wird, die listerne Hand auszustrecken. Um
so herrlicher mute so ein Lust= und Kunstgarten seyn, wenn er mit
auslandischen Gewachsen bereichert ware. -

Der Lachrima wird zwischen den Schrofen der Lava in der Asche gepflanzt,
die, vom Vulkan ausgeworfen, 6fters auch Menschenhande
zusammentragen. Sollten wir diese Mutter durch Asche, Schmidschlacken,
Kohlstaub und Ziegelmehl als eine Identitat nicht ersetzen kdnnen? Jeder
Naturkindiger wird es als gleichwirkend erkennen.
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Der Florentiner liebt die Kuhle. Dort bereitet man sein Lager durch
zusammengetragenen grosse Kiel3steine, die man auf den Felder
reihenweise in erhdhte Furchen legt, und mit etwas Erde bedecket, damit
die Wurzel zwischen den Steinkluften ihre kiihle Nahrung erhalte. Die
gehorige Hitze zur Zeitigung der Trauben kdnnen die von dem Gemauer
zuruckprallende Sonnenstralen ersetzen.

In den Feldern bei Neapel campi felici, genannt, pflanzt man die Stdcke an
die hochsten Feigen=0Oliven und andere Baume, um die sich die Reben
schlangeln, und einen vortreflichen Wein geben.

An verschiedenen Orten baut man ihn an hohen eskarpirten Bergen, die wie
ein Amphitheater aussehen, bis an den Gipfel, von dem gleichfalls wie von
einem Gemauer die kochende Sonne zuruckfallt, und dem Weine besondere
Susse giebt.

Unendlich abwechselnde Scenen der Schonheit lassen sich mit diesem
edlen Bau anbringen, nicht nur bey unsern bekannten Bogengangen und
Piramiden, sondern auch in den sogenannten schwebenden Garten, die
man in den Stockwerken der Gebaude kunstlich anzulegen pflegt, und die
der Besitzer aus seinen Zimmern betreten kann.

Man ziere diese Herbstgarten noch mit Statuen, lustigen Faunen, lachenden
Bachantinnen, und andern Gruppen der hupfenden Freude, und dann thue
der Geschmackvolle Kenner den Ausspruch, ob die schdnsten sinesischen
Garten, von denen ein Chambers traumt, mehr Reiz und Anmuth darbieten
kénnen? - -

VII. Ab=

Textseite 15: rechts oben Seitennummer 13

VII. Abschnitt.

Ueber Landhauser und Gartengebaude.

(Schmucklinie)

Man sieht wenig Sommerwohnungen, bey deren Bau auf ihre Bestimmung
ware Bedacht genommen worden. Die meisten sehen Kldstern oder
Kasernen ahnlich. Die Absicht ist verfehlt, Schonheit und Bequemlichkeit
wird vermisset, und es ist keineswegs flr die Bedurfnisse eines
lustwandelnden Landlebens gesorgt. Der Besitzer will aus seinen Zimmern
eine freye Aussicht haben, einer gesunden reinen Luft geniessen, und von
dem Gewirre der Bedienten entfernt seyn.

So ein empfehlungswirdiges Gebaude sieht man unweit Rom an Villa
Sachetti, von Peter Cordona einem Maler erbaut.

Ich habe die Zeichnung davon aufbewahret, und glaube dieses
Sommerhaus als ein Model des wahren Schonen hier darstellen zu durfen.
Schade, dal} es in Ruinen verfallen, weil die Gegend zu einsam, und der
Weg dahin nicht der bequemste ist.

Die Anordnung dieses Gebaudes, das seiner Bestimmung vollkommen
entspricht, ist ein Beweis, dal} ein Meister in der Malerkunst weit geschickter
sey, ein gutes Landhaus aufzuflihren, als ein Architekt, der blos Architekt ist,
und sich bey seinem Bau nicht auch nach den Grundsatzen der Malerey
richtet.

Wenn ich bedenke, dal} sich oft Leute an kostbare Gebaude wagen, die
selbst mit den Regeln der Architektur unbekannt blosse Maurermeister sind,
so entfahrt mir der Wunsch, dal} sich doch die Baulustigen, zu sicherer
Erreichung ihrer Absicht, an die Akademien der bildenden Kinste wenden,
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und von diesen die tauglichen Subjekte verlangen mdchten; diese aber
keinen vorschligen, der nicht vorher aus den Grundsatzen beyder Kunste
geprufet worden.

Nun wieder auf das Gebaude von Villa Sachetti. Wenn es gleich das 2te
Stockwerk seyn kann, so wohnet der Besitzer doch vermdg den
stuffenweise angebrachten Terrassen gleichsam zu ebner Erde. Bey der
Klhle des Morgens geht er von Terrasse zu Terrasse, durchwallet die
Kollonaden Uber gemachliche Treppen, und befindet sich in seinem
Blumengarten. Bey Annaherung der Sonne gewinnt er die Lustgestrauche,
oder Obstwalder, und kehret wieder durch anmuthige schattigte Alleen in
seine Wohnung zurlck. Will er dann hier ausruhen, so bietet sich ihm eine
Grotte *) oder sala terrena an — Beyde erfrischen kihle Wasser. Er kann hier
auch speisen, nach der Tafel sich mit seinen Gasten unterhalten, und findet
endlich auch ein erquickendes Bad.

Die Terrassen, die durch die ablaufende Bader erfrischet worden, gewahren
ihm des Abends frische Luft, und er kann sich bey offnen Fenstern und
Tharen zur ungestdrten Ruhe begeben, die ihm die aufgezogne Briicke, und
die verschloRnen Gitter der Treppe versichern.

Welcher Kontrast zwischen diesem und jenem Gebaude, welches Hirschfeld
in seiner Theorie der Gartenkunst im 2ten Band pag. 152. in Kupfer
herausgab, und unter die besten Modelle rechnet! Von dem Pavillon, das wir
hier im getreuen Nachstich liefern, sagt er — daf} es ein Denkmal von der
Einsicht und dem Geschmacke des Bauherrn sey. Das ganze Gebaude tragt
nach seiner Meynung das Geprage einer reinen Architektur. Be=
(Anmerkungen)

*) Die Grotten, welche nach Hirschfelds Lehre der rauhen Natur gleichen
sollen, taugen nicht zum Gebrauch, und durften die Menschen eher
verscheuchen, als zum Genus einladen. Vielmehr sollen die Wande mit
glanzenden Tropfstein, seltnen Kristalisationen, Petrifikaten oder andern
Stuffen belegt, der Ful3boden aber mit Marmor nach mosaischer Art
beplastert seyn.

Textseite 16: links oben Seitennummer 14

Besonders ruhmt er das lazurblaue Dach, und den weissen Anstrich der
Aussenseite. - -

So blumenreich Hirschfeld auch immer in seinem Stil ist, und so gelehrt er
uber die Gartenkunst mag geschrieben haben, so giebt er doch durch die
ubertriebene Anpreisung bemeldten Gartenhauses einen Beweis, dal} es
ihm noch sehr an praktischen Kenntnissen mangle. Dieses so hochgelobte
Pavillon mag wohl fur ein Muster des verdrobnen franzdsischen
Geschmackes, oder auch fur ein Meisterstick eines Maurer oder
Zimmergesellen gelten, aber es kann nie den guten Werken grosser Meister
an die Seite gesetzt werden.

VIII. Abschnitt.

Von Ruinen und Tempeln.

(Schmucklinie)

Nichts ist abgeschmackter und trockner, als die kleinen Tempelchen von
gedrehten Holzsaulen aufgefuhret, oder Massen, die auch Tempel genennt
werden, wo die Steine dreymal mehr Raum einnehmen, als der Raum im
Tempel selbst ist. - Aber weil man doch schon einmal Tempel in Garten
haben will, so liefre ich hier einige Modelle, und zeige, wie man ohne viel
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Kosten Bruchsticke von grossen Werken aufstellen kénne. Nro. 14.
erscheint unter den Kupferstichen der Entwurf zu einem Tempel des
Bacchus. Er ist von leichtem Holz und Lattenwerk gleich den Trillagen auf
einen Weinkeller gestellt, oder von hochstammigen lebendigen Baumen
errichtet, um die sich allenthalben Weinreben winden, die sich dann in Form
der Girlanden und Festonen in feyerlicher Pracht von einer Saule zur andern
schwingen.

Oder man wahle die Halfte oder drey Theile, ja auch nur ein Drittheil eines
eingefallenen Tempels der Isis im erhabnen Stil erbaut, und mit Mahlereyen
geschmuckt *) und es gabe gewil} eine herrliche Ritsche, unter welcher eine
grosse Gesellschaft speisen und sich belustigen kdnnte. Hie und da kdnnte
eine Statue von Marmor, dort ein Altar, an einem andern Ort irgend ein
Bruchstick angebracht seyn. Die Kupferplatte Nro. 7. zeigt einen Theil so
eines Tempels, und wird meine ldee erklaren.

Die in diesem Werke angebrachte 3 schone Platten Nro. 21. 22. 23. die von
dem k. Hofarchitekten Herrn von Hohenberg schon vor einiger Zeit
komponirt und radirt worden, kdnnten zur innern Malerey in Fresko und zu
verschiedenen Determinativsticken reichlichen Stoff geben.

Wollte man aber etwas Nationales von einem Ruine in seinem Garten
aufstellen, so war ein Theil von einem gothischen Tempel aus altern Zeiten
sehr geschickt dazu. Man kénnte auch hier beyfallwirdige **) GroRheiten
und Schonheiten anbringen.

Andere Ruinen, auch Wasserleitungen kdnnten manche Gegend zieren.
Letztere ware besonders geschickt, zween abge=

(Anmerkungen)

*) So ein Bruchstluck von einem Tempel wird ungeachtet der frischen
Mahlerey als ein Ueberbleibsel des Alterthums konnen angesehen werden;
denn wenn gleich viele egyptische Stadte in Ruin verfallen sind, so hat sich
doch der Glanz des Marmors und das Leben der Farben noch bis itzt
erhalten.

**) Es ist wahres Vorurtheil zu glauben, daf} gothischer Geschmack einen
verdorbnen Geschmack bedeute. Die akademischen Mitglieder sollen also
diese Bauart nicht ganz verwerfen, sondern es sich vielmehr angelegen
seyn lassen, dieselbe von ihren wesentlichen Fehlern, den Uberladenen
Verzierungen und Schnurkeln zu reinigen. Waren dann einmal ihre Regeln
festgesetzt, so wirde sie bald auf einen hohen Grad der Vollkommenheit
steigen, und bey vielen Gebauden mit Vortheil kbnnen angebracht werden.
Kein Volk hat so wie die Gothen in der kurzen Zeit ihres Flors so viele
Monumente hinterlassen, und einen so ausgezeichneten Stil in der Bauart
gehabt. Die Egyptier hatten zwar auch in der Bildhauerey einen besondern
Stil, allein bey den corinthischen, jonischen, dorischen und romischen
Saulenordnungen herrscht in der Hauptsache ein wahres Einerley.

Textseite 17: rechts oben Seitennummer 15

abgesonderte Garten oder Parks nutzlich miteinander zu verbinden. So hat
z. B. Der kaiserliche Park viele Quellen, die durch Rohre schon etwas
Wasser nach Schénbrunn geben; aber eine Wasserleitung bey Lainz wirde
vielleicht eben nicht mehr kosten, als durch 20 Jahre die Legung neuer
Roéhre, und wie grof3 und allgemein ware nicht fur Wien der Vortheil davon?
Zu einer Zeit wurde es die Ueberschwemmung vermindern, zu einer andern
durch hinlangliche Abspuhlung der Ufer der Residenz gesunde Luft und
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reines Waser geben; anbey auch die Muhlen im staten Gange erhalten, und
dem Mehimangel steuern.

IX. Abschnitt.

Ueber die heiligen Haine der alten Deutschen.

(Schmucklinie)

Das Erhabne und Grosse des englischen Kunstgeschmackes zeichnet sich
vorzuglich durch die sogenannte eliseischen Felder zu Stowe aus. Sollten
wir, ohne Nachahmer dieses Kunststlckes zu seyn, nicht ein Gegenbild von
GroRheit aufstellen kbnnen?

Wenn es den Britten zur Ehre gereichet, daf sie in ihrem Elisium der
Tugend einen Tempel erbauet, und dem Verdienst ihrer abgeschiednen
Patrioten, Gelehrten und Rettern des Vaterlandes wirdige Denkmaler
setzten, so wirde uns ein heiliger Hain der alten Deutschen nicht weniger
Ehre machen, und gewil} keinen geringen Begriff von unsern Tugenden und
Grol3heiten geben.

Auch Deutschland ist gegen Ehre, Ruhm und Hochachtung nicht gleichgiltig,
und schatzet die Verdienste ihrer Mitblarger zu sehr, um ihrem Andenken
nicht in diesem Haine ein wirdiges Monument zu errichten.

Da es aber nicht jedermanns Werk ist, bey diesem unermeflichen Aufwand
es den Britten gleich zu thun, so habe ich hier einen kleinen Entwurf
beygefligt, wie wir uns mit wenigen Kosten ihrer Grosse nahern, und es
ihnen vielleicht in Absicht auf Nationalgeschmack und Eigenthimlichkeit
noch zuvor thun kénnen.

Zwar durfen in unsern Hainen der reizenden Manigfaltigkeit wegen auch
Gegenstande angebracht werden, die mit auslandischen eine Aehnlichkeit
verrathen werden, doch sollen die Hauptscenen nichts mit jenen gemein
haben.

Flr diese Scenen suchten wir die dem Elisium gerade entgegengesetzte
Platze, die von hohen und dichtbelaubten Baumen dunkel und finster sind *).
Diese schmuckten wir dann mit Werken, die nicht zu viel Kunst erforderten,
und doch ihrer Bedeutung entsprechen muften. Z. B. Mit
Zusammensetzung gebrochner Vasenstucke, oder zerstuckten Steine. Die
Monumente der alten Deutschen waren ohne Kunst, aber nicht ohne
GroRheit; denn selbst die von Karl dem Grossen zertrummerte Irmanssaule
wird von einigen Geschichtsschreibern vortheilhaft geschildert.

Die neue Muse fande hier ein weites Feld, und konnte sich durch
manigfaltigsten Scenen ruhmlich auszeichnen. Bey dergleichen heiligen
Hainen hat die Kunst keine Schranken. Alles gehort in ihr Gebiet. Selbst
Denk=

(Anmerkungen)

*) In einem Elisium mussen die Monumente auf offnen lachenden Platzen,
und in hellen Lichte aufgestellet werden; weil aber ein den Gottern geweihter
Hain einen heiligen Schauer erregen soll, so muf} man fir diese, dustre
Platze und Gruppen von hohen dichtbelaubten Baumen wahlen, oder sie
anpflanzen, wenn sie mangeln.

Die alten fanden es unanstandig, ihre Gotter in Tempel einzukerkern; und
hielten dunkle Haine fur schicksamer zu ihrem Gétterdienst. Hier erbauten
sie Altare, worauf sie den Mannern aus ihrem Volk, die ausserordentliche
Verdienste und Tugenden besassen, Statuen errichteten, und sie
anbetheten.

159



Textseite 18: rechts oben Seitennummer 16

Denkmaler aus den altesten Zeiten, und in dem besten romischen Stil
fanden hier ihren Platz.

Die einzige Schwierigkeit ware hier in manchen Gegenden solche Gruppen
von Baumen vorzufinden, oder herzustellen. Allein auch hier kann der
Mangel der Natur durch Verpflanzung gehdriger Baume, mit Epheu und
Wintergrin bewachsen, aus den nachsten Waldern ersetzt werden. Diesen
konnte man kriechende Gewachse beygesellen, die sich um dirre Baume
zu winden, an die héchsten Aeste zu klimmen, und von da sich wieder zur
Erde herab zu senken pflegen. Nicht minder lie® sich das Nadlholz mit
traurigen Mayen vermengt gebrauchen, um die Idee von heiligem Dunkel zu
realisiren.

Da der Kunstler in seiner Auswahl nicht beschrankt ist, so kann er nebst der
stoffreichen Geschichte auch die Mythologie benutzen, und Allegorien und
Metamorphosen herausziehen.

Z. B. Olimpiens Grabmal von weissen Marmor (S. Platte N. 6). Der Deckel
ist zerbrochen — weisse Rosen wachsen daraus hervor, deren einige sich
ganz, andere sich halb mit ihrem Blute gefarbt haben.

Ferners zerbrochene Aschenkrige (S. Platte Nro. 4) aus welchen Lilien,
Narcissen oder andere der Allegorie entsprechende Blumen und Gewachse
hervorsprossen. So wachst z. B. Aus dem Grabmal eines jungen Helden
eine Eiche — aus jenem des Dichters ein Lorberbaum. Das Epheu
bezeichnete einen da ruhenden Patrioten, wegen seiner Anhanglichkeit an
das Vaterland u. s. w.

Dergleichen Denkmaler stellten die alten in ihren Waldern und Hainen auf,
und liessen die Todten in solche Verwandlungen Ubergehen, die ihre
vorzugliche Tugenden auszudricken am schicklichsten waren. In diesen
Vorstellungen schien ein abgeschiedener Liebling der Nation nur halb todt.
Man verehrte ihn in dem Baum, oder in der Blume, in die seine Safte
ubergegangen waren, und glaubte in dem Sauseln des Laubs, und in dem
balsamischen Geruch der Blumen noch seiner Gesellschaft zu geniessen.
Das (Platte Nro. 5.) beygefugte Grabmal der Horazier und Curiazier kann fur
den lebhaftesten Beweil} gelten, auf welchem Grad das einfache Wesen der
Kunst sich bey den Romern befand, und wie weit sie den Patriotismus und
ihre Dankbarkeit trieben.

Meines Erachtens wuirde so ein Garten dem brittischen Elisium an Reiz und
Anmuth nichts nachgeben. Wen sich dann endlich unsre Grossen
entschliessen konnten, einen Teil dieser heiligen Haine zu einer wirklichen
Familiengruft zu bestimmen, und ihre Graber mit geschmackvollen
Denkmalern zierten, so konnten wir wohl sagen, daf® wir es allen Nationen in
der Gartenkunst zuvorgethan haben. Die ldee, dal® unsre Verwandte unter
einem prachtigen Monument, mit ehrwirdigen Baumen umgeben, auf ihre
Verwesung harren, ist gewild weniger eckelhaft, als die Vorstellung von
schauervollen Klostergriften, und vergifteter Ausdunstung. - - -

Textseite 19: rechts oben Seitennummer 17

Letzter Abschnitt.

Ueber Statuen in Garten und Parken.

(Schmucklinie)

Die Statuen haben, so wie alles Gute und Schone in der Welt, ihre
Widersacher und Feinde gefunden, die sie gerne aus allen Garten und
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Parks verdrangt hatten. Zum Glucke ist ihre Anzahl so klein, daf} es sich
kaum der Muhe verlohnet, sie zu widerlegen; sie werden auch eben so
wenig Anhang finden als die schmutzigen Cynicker. Dafur birgen uns die
altern und neuern Zeiten, die noch nie die Bildhauerkunst aus der
Musenzahl ausgeschlossen haben, noch je ausschliessen werden. - Der
Geschmack am Grossen, Erhabnen und Schonen hat sich noch nicht
verloren, und wird sich auch nicht verlieren, so lang bey grossen und
gesitteten Volkern die Aufklarung und mit dieser die unzertrennlichen
Wissenschaften und Kiinste zunehmen. Sie sind es die Nationen bilden, und
Menschen zu Menschen machen.

Wir lassen den Sonderlingen gerne ihre Steckenpferde. Sie haben sich
einmal darauf gesetzt, und mogen also nach Herzenslust herumreiten, und
sich lacherlich machen; aber sie werden nicht weit kommen, und an ihrem
leblosen Gerippe die Sporen bald stumpf stossen.

Das Grosse, das Schéne wird immer grosse Geister an sich ziehen, so wie
das Kleine, das Niedrige, das Gedankenlose an kleinen Seelen kleben
bleibt.

Der menschliche Geist will denken, und was ist geschickter den Geist zu
erheben, als der Anblick trefender Statuen, die uns an die Sitten der
Vorwelt, an ihre unsterblichen Helden, an ihre ehrwirdigen Weltweisen und
Gesetzgeber, bald auch an grosse Manner und Patrioten unsers Zeitalters
erinnern, und uns zu edlen Thaten aneifern? Ware wohl Casar vielleicht der
grosse Mann geworden, hatte nicht der Anblick von Alexanders Bildsaule
den Funken in seiner Seele aufgeweckt? Obwohl ich fur Garten des
Vergnugens nur Scenen der Wollust, und Statuen des verfeinerten
Geschmackes einsweilen vorschlage.

Schlechte Werke, unwurdig den Namen Kunststiick zu fihren, mégen immer
ausgerottet werden. So hat Karl der Grosse, der doch zu Rom die schénen
Ueberbleibsel der Kunst in Ruinen aufsuchen liel, in Deutschland die
sogenannte Irmenssaule *), theils wegen Abgotterey bey schon eingefuhrten
Christenthum, theils wegen Unférmigkeit des ungeschickten Klumpens,
zerstort.

Wahre Kunststlicke werden sich bey grossen Nationen immer erhalten; und
wenn Statuen in Garten Kiritik trefen kann, so ist es nur dann, wenn sie nicht
verhaltniBmassig angebracht sind — Die Grazien bey Ruinen, den Apol bey
einem Wasserfall, die Nayaden bey Blumenbetten anbringen, ist freylich ein
unverzeihlicher Unsinn; aber der Vorwurf trift nicht die Statuen, sondern den
Klnstler der sie dahin stellte, 6fters auch den EigenthUmer des Gartens;
denn oft sind die armen Kinstler gezwungen dem geschmacklosen
Eigensinn dieser Herren wider ihren Willen ein Opfer der Kunst zu bringen.
Aber man stelle die Statuen an ihren angemessenem Platz z. B.

Bey Palasten und Gartenhausern: den Gott der Kinste und Wissenschaften.
In Frihlings und Blumengarten: die Flora, Psiche, und die Grazien.

In schattigen Gangen: Scenen und Gruppen der Liebe.

In

(Anmerkungen)

*) Eigentlich Hermanns Saule, die dem Hermann errichtet wurde, als er
Varum Quintilium geschlagen, und Deutschland vom romischen Joche
befreyte — Nach meiner Meinung hatte so ein Denkmal nicht zerstoret
werden sollen.
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Textseite 20: links oben Seitennummer 18

In dustern Waldgangen: eine Harpocrates.

Bey einem murmelnden Bache: die Leda mit ihrem vertrauten Schwan.

Bey einem Wasserfall: den Apol, wie er Daphne verfolgt, oder auch Sirinx
und Pan.

Bey Brunnen: die Nayaden. -

In Weingarten: den Bacchus, Ariadne, lustige Faunen, auf Trommeln und
Schalmeyen spielende Satyre, halbberauschte und hipfende Bachantinen.
Bey Jagdbarkeiten, in Wildbahnen: Dianen mit ihren Nymphen, endlich auch
verschiedene diesen Gottheiten geweihte Thiere. -

Und der geschmackvolle Kenner wird es dem Kunstler Dank wissen.
Freylich werden auf diese Art angebrachte Statuen dem Pdbel, der keine
Kenntnil3 von Mythologie hat, kein feines und beziehendes Geflhl
erwecken; aber auf den aufgeklarten Theil der Nation auf den Kunstfreund
und Kunstgénner werden und mussen sie einen angenehmen, reizenden
Eindruck machen.

Der wahre Kinstler hat nur wieder Grof3heiten, Schonheit und Nutzen zum
Endzweck. Gebrauche und Moden, die sich darauf nicht grinden, und keine
Dauer versprechen, a3t er Stumpern Gber. Ob er bey albernen Begaffern
Beyfall finde, achtet er eben so wenig, als Homer verlangte, dal} seine lliade
Holzhauern gefallen mdge.

Der tiefdenkende Britte wird nie aufhoren seine Parks mit Sammlungen von
Antiken, guten Kopien, und neuen Meisterstlicken aus allen Theilen der Welt
zu bereichern; aber soll denn diese ehrwurdige Nation ein
Ausschliessungsrecht auf edle Denkungsart und guten Geschmack auf
immer besitzen?

Ich habe es schon mehr als einmal in diesem kleinen Werkchen gesagt, und
will diese Aufforderung an deutsche Kunstler und Kunstliebhaber zum
Beschluld wiederholen, daf3 sie doch die Ketten des verdorbenen
Geschmacks, die ihnen Frankreich und lItalien angelegt hat, von sich werfen,
und wieder auf den Pfad des ewig Schdnen Antiken zuriickkehren mogen;
aber die Grossen der Erde mussen mit Vateraug auf die verwaisten Kunste
herabsehen, sie mussen die Akademien in ihrem Ansehen erhalten, missen
dem Kunstler Vertrauen und Achtung schenken, und nachdem sie dem
Kriegsgott genug gehuldiget haben, endlich auch durch Werke der Kunst
ihren Ruhm verewigen. - -

Denn Fursten richtet die Nachwelt.

(Schmuckornament aus Pergamentrolle, gefiedertem Pfeil, Blattwerk und
einem S-féormigen Element mit einer Art Narrenkdpfchen, Schleifenband)

Textseite 21: rechts oben Seitennummer 19

Erklarung der Kupferstiche.

(Schmuckleiste)

Nro. 1. Durch dieses Blatt habe ich zeigen wollen, wie leicht ein
wohldurchdachter Vorschlag auszuflihren sey, und dal® man oft grosse
Dinge mit kleinen Kosten richten konne; indessen andere oft kleine Dinge
kaum mit grossen Kosten hervorbringen. Ich habe Teiche gesehen, die wohl
bis 50 tausend Gulden gekostet haben, und doch nicht mehr Wasser
enthielten als ich mit 500 fl. Herstellen will.

Die Chaussée am Riederberg, die lange Brucke genannt, geht tber das
Oellingerthal; ist 90 Klafter lang, 7 hoch, 6 und am Fuf3 des Bergs wohl auch
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10 Klafter breit. Sie giebt den schonsten Damm, und das vortrefflichste
Wasserbehalter, sobald man nur den Kanal, durch welchen der
Oellingerbach lauft, mit einem Zapfen und Fallbret versieht.

Diese Chaussée existirt nun seit mehr als 60 Jahren. Es sind viele tausend
Lastwagen dartber gegangen. Sie besteht groftentheils aus einer
Felsenwand; folglich konnte sie leicht dem Wasser Granze setzen, und das
Ufer bestimmen. Und doch glauben unsre Hidraulici, daf} durch die
Anlegung des Reservoirs der Damm Gefahr laufen konne, und sind vielleicht
Ursache, dal} diese schone Gelegenheit erst im Jahr 2440 benltzt werde.
Die Brucke ist nach der Natur gezeichnet; die Muhle aber ist idealisch und
so vorgestellt, wie es namlich werden konnte.

Der Baum im Vordergrund ist der sogenannte Perucken oder Wolkenbaum —
ein hierlandisches Strauchgewachs. Seine Bluthe wahrt durch drey Monate,
und ware schon blo3 deswegen Gartenfreunden zu empfehlen.

Nro. 2. Von dergleichen Wasserbehaltern mit Inseln, Erdbanken, und von
der Bepflanzung ihrer Ufer mit den vorgeschriebenen Baumen ist bereits im
Text ausfihrlich gehandelt worden. Es bleibt mir also hier nur die
Empfehlung zweyer besonderer Baumgattungen ubrig.

Der auf dem Vorgrund stehende gleicht wegen seinen hangenden Aesten
der babilonischen Weide, nur mit dem Unterschied, dal} seine Triebe nicht
so gar schwach, und doch bis zum Boden hangen. Sein Holz ist aber
schoner und harter. Er hat eine glanzende rothe Schale, und ein grosses
dickes Laub. Auch bluht er mit sehr grossen Kazchen und ist also der
Trahnenweide vorzuziehen, um so mehr, da er nicht vom Wurm angegriffen,
und von der grof3ten Kalte nicht beschadigt wird.

Nro. 3. Diese in Garten und Parken anzulegende Wasserstlucke, mit
turkischen Haselnussen, mit walschen oder Bartnissen besetzt, mit
Fischen, Enten, Gansen und Wasserhunern belegt, mdchten wohl grosseren
Nutzen als jeder Obstgarten, und grossere Ergotzung als alle Ziergarten
verschaffen. Besonders wenn einige geschmackvolle Denkmaler sich im
Spiegel des Wassers verdoppeln.

Nro. 4. Auf einer zerbrochnen Vase ist das Ebenbild einer blihenden
Jugend. Aus ihrer Asche wachsen Violen, Jerchiorosen, und je langer je
lieber hervor. Im Hintergrund ist eine Wasserleitung von einem Berg zum
andern, die solche dergestalten miteinander verbindet, daf® in einem kleinen
Fahrzeug von Wald zu Wald, von Park zu Park kann gefahren werden.

So eine Wasserleitung kdnnte man z. B. Mit unglaublicher Wirkung von dem
k. Park an bis Schonbrunn anbringen.

Nro. 5 und 6. so wie Nro. 3. Sind unsre deutsche Elisien mit den
oberwahnten Grabmalern unsrer Lieblinge, die nun ein Opfer der
Vergessenheit sind. Das Grabmal der Horazier ist ein Beyspiel, daf®

Auch

Textseite 22: links oben Seitennummer 20

auch kunstlose Monumente einer Nation Ehre machen kdonnen.

Nro. 7. Statt Ruinen, Grotten, und den sogenannten Tempeln von
Holzsaulen schlage ich hier einige Ueberbleibsel grosser ehrwirdiger
Tempel vor. Hier kann ein Fragment einer Saule, dort Truimmer einer Statue
u. s. w. Angebracht werden. Dies giebt nicht nur eine angenehme
Erinnerung an die grossen Ueberbleibsel des Alterthums, sondern so ein
Fragment eines Tempels kann zugleich zu einem angenehmen Ruhplatz
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dienen; da die gewdhnlichen Holztempeln, wenn sie nicht kostbar gebaut
sind, nicht einmal eine Augenweide verschaffen.

Nro. 8. Statt der Grotten, die an sich selbst unnatirlich sind, wenn man sie
nicht mit Bergen und Felsen oder steinigen Gegenden verbindet, und
uberhaupt der haufigen Insekten wegen, die sich immer da aufhalten,
eckelhaft und unbrauchbar werden, wirde ein gothisches Gebaude im
grossen Stil ungemein schicklicher lassen, und zugleich den angenehmsten
Aufenthalt darbieten. Man kdnnte hier einige verborgene Seitenkabineter
anbringen, die der Einsamkeit heilig waren.

Nro. 9. Ist der eigentliche Grundril® des Gartens mit der Aussicht auf
entfernte Gegenden, die sich dem Auge mit den Hauptschdnheiten
gleichsam vereint darstellen; denn das Ganze bildet ein Amphitheater,
welches man von dem Hauptpunkte ganzlich Gbersehen kann, und das uns
durch die Abwechslung der allmahliche steigenden Scenen ungemein
ergotzet. Chambers selbst ist in seinen unanwendbaren Traumereyen von
nicht existirenden sinesischen Garten, und meillenweiten Peripherien
derselben, fir Symetrie, Kunst und Reinlichkeit bey den Gebauden
eingenommen.

Nro. 10. Die Augenstralen aus dem Standpunkte gezogen, welchen ein
Gartner gewahlet hat, wobey er den Gesichtskreis zu Rathe ziehen muf3, um
die Verbindung der Kunst mit der Natur nicht zu verfehlen. Hauptsachlich
mul} er bey Pflanzung der Baume auf die Natur ihres Wachsthumes wegen
der Zukunft bedacht seyn, und ja nicht den neumodischen Gartnern folgen,
die mit ihren kleinen krummen Gangen, die oft kaum 3 bis 4 Schuhe breit,
die Kunst profaniren; denn schon itzt sind diese Gange wegen Enge des
Raums mit Spinnengewebe uberzogen und ungangbar. Was wird es nicht
erst nach Verlauf von 20 Jahren um sie seyn, da die Stamme bey
Erreichung ihrer unaufhaltbaren Grosse und Dicke einander berthren, und
die Gange ganz versperren, folglich eine undurchdringliche Wildnif}
erzeugen mussen.

Nro. 11. Ein Gartengebaude, welches der Kardinal Sachetti durch Peter
Cordona erbauen liel3. Es ist ein Meisterstuck des guten Geschmackes, und
der Bequemlichkeit. Es gewahret in jeder Stunde des Tags nach Verhaltnif}
der Witterung einen schicklichen Aufenthalt, und angenehme abwechselnde
Spaziergange.

Nro. 12. Getreue Nachstiche dreyer Gebaude, die uns Hirschfeld als Muster
einer reinen Architektur und als Zeichen des guten Geschmackes anrihmt,
und zum Vorbild empfiehlt. Kenner mogen daraus urtheilen, wie wenig sich
auf die Ausspriche dieses Gartenlehrers zu verlassen sey.

Nro. 13. Der Weingarten. Im Werk selbst ist ausfuhrlicher davon gehandelt
worden; die wahre Idee aber davon lafdt sich mehr fuhlen als beschreiben.
In dessen Eingange schicken sich Ziegen, Tiger, oder andere
karakterisirende Thiere des Bacchus.

Der Gartner kann hier nach seinem Gutdunken einen Tempel oder Bogen,
dort eine Laube, hier einen halben dort einen ganz bedeckten Bogengang
anbringen, so wie Nro. 14 und 15 zu sehen ist.

Nro. 16. Zeigt die Idee zu einem Bacchustempel. Er kann im grossen und
schonen Geschmacke von leichten Holz oder Latenwerk in trillagenform
aufgebauet, und sodann mit hochgezogenen Reben bedeckt werden.

Zur Auswahl in Verzierung ubriger Gartenscenen fuge ich noch folgende
Kupfertafeln bey.
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Nro. 17.

Textseite 23: rechts oben Seitennummer 21

Nro. 17. Die Ariadne.

Nro. 18. Ein Satir, der auf der Sirinx blast.

Nro. 19. Lena mit einem jungen Satir.

Nro. 20. Ein Faun, welcher das Cimbal schlagt.

Nro. 21. 22. 23. Sind Determinativsticke, die ich von Herrn von Hohenberg,
der sie vor einigen Jahren zu seiner Unterhaltung radirte, erhalten habe, und

die ich den Malern zu einer Wand am Ende einer Allee, oder zu verfallenen
Tempeln, den Bildhauern aber zu einigen Fragmenten empfehle.
Nro. 24. Harpokrates. Ist von mir 5 Schuhe hoch von carrarischen weissen

Marmor verfertiget.

Nro. 25. Psiche und Amor.
Nro. 26. Die Huldgéttinnen.

Nro. 27. Leda.

Nro. 28. Die Flucht oder die Verwandlung der Sirinx.
Nro. 29. Die Verwandlung der Daphne.

Nro. 30. Die ruhende Ariadne mit einem Satir.

Diese Modelle sind meistens fur Se. Herzogl. Durchlaucht von Wartenberg

in Porzellanerde gemacht worden; die Ariadne aber fur den Herrn Grafen

von Friel}, in carrarischen Marmor.

(Schmucklinie)
(Leerseite)

Bildseiten lediglich einseitig bedruckt, Abbildung jeweils auf der rechten

Seite, ohne Seitennummerierung.

Bildseite 1:

Abbildung: Die Lange Bricke am Riederberg
Klnstler: unbekannt

Nummerierung: keine (nachtraglich mit Bleistift erganzt 1.)
Male Platte: 27,5x39 cm

Male Bild: 25x 35 cm

Technik: Radierung

Rahmung: einfache Linie

Platzierung: mittig, parallel zur langen Seitenkante
Signatur: keine

Beschriftung: unten mittig: die Lange Brucke am Riederberg
Bildseite 2:

Abbildung: Wasserbehalter

Klnstler: Franz Karl ZOLLER (1748 — 1829)
Nummerierung: keine (nachtraglich mit Bleistift erganzt 2.)
Male Platte: 27,5x39 cm

Male Bild: 25x35cm

Technik: Radierung

Rahmung: einfache Linie

Platzierung: mittig, parallel zur langen Seitenkante
Signatur: unten rechts: F. C. Zoller sc.
Beschriftung: unten mittig: Wallerbehalter
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Bildseite 3:
Abbildungen:
Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 4:
Abbildung:

Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 5:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Mal3e Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:

Beschriftung:

Bildseite 6:
Abbildung:
Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:

Rahmung:

Parklandschaften mit Versatzstucken ,Graber”
unbekannt

oben: rechts oben: 3.; unten: rechts oben: 4.

oben: 13,5 x 24 cm; unten: 12,5 x 27 cm

oben: 12 x 23,5 cm; unten: 12 x 25,5 cm

oben: Radierung; unten: Radierung

oben: einfache Linie; unten: Doppellinie

mittig untereinander, parallel zur langen Seitenkante
keine

keine

Parklandschaften mit Versatzsticken ,Grabmal der
Horazier”

unbekannt

oben: rechts oben: 5; unten: rechts oben: 6

oben: 13 x 26,5 cm; unten: 13 x 26,5 cm

oben: 12 x 25,5 cm; unten: 12 x 25,5 cm

oben: Radierung; unten:Radierung

oben: Doppellinie; unten: einfache Linie

mittig untereinander, parallel zur langen Seitenkante
keine

keine

Tempelruinen

oben: unbekannt;

unten: Johann Christian BRAND (1722 — 1795) nach

einer Vorlage von Bernhard Johannes ALBRECHT

(1758 — 1822)

oben: rechts oben: 7; unten: rechts oben: 8

oben: 13 x 26 cm; unten: 16 x 27 cm

oben: 12 x 25 cm; unten: 14,3 x 25 cm

oben: Radierung; unten: Radierung

oben: einfache Linie; unten: einfache Linie

mittig untereinander, parallel zur langen Seitenkante

oben: keine

unten: links unten: J. Chr. Brand Prof. Viene 784.
rechts unten: B. Albrecht fecit Viene 784

keine

Vogelschauplan und Konstruktionslinien

unbekannt

oben: rechts oben im Bild: 9; unten: rechts oben: 10
oben: 11,5 19,5 cm; unten: 11 x 20 cm

oben: 11,5 x 19 cm; unten: 10 x 17,5 cm

oben: Kupferstich/Radierung;

unten: Kupferstich/Radierung

oben: keine; unten: Doppellinie
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Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 7:
Abbildung:

Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 8:
Abbildung:

Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 9:
Abbildung:

Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 10:
Abbildung:
Kinstler:

Nummerierung:

mittig untereinander, parallel zur langen Seitenkante
keine
keine

oben: Gartengebaude des Kardinal Sachetti

Unten: Drei Nachstiche nach Hirschfeld

unbekannt

oben: rechts oben: 11; unten: rechts oben: 12
oben: 15 x 27 cm; unten: 12,5 x 26,5 cm

oben: 12 x 25,5 cm; unten: 10,7 x 25,5 cm

oben: Kupferstich/Radierung;  unten: Kupferstich
oben: einfache Linie; unten: einfache Linie

mittig untereinander, parallel zur langen Seitenkante
keine

keine

links: Der Eingang des Weingartens

rechts: Triumphbogen

unbekannt

links: rechts oben: 13.; rechts: rechts oben: 14
links: 26 x 17,5 cm; rechts: 26,5 x 18 cm

links: 24,5 x 17 cm; rechts: 25 x 17 cm

links: Radierung; rechts: Radierung

links: Doppellinie; rechts: einfache Linie
nebeneinander, parallel zur schmalen Seitenkante
keine

links: unten mittig: der Eingang des Weingartens
Rechts: unten mittig: Triumph Bogen.

links: Die Laube

rechts: Bachus Tempel

links: unbekannt

rechts: Franz Karl Zoller (1748 — 1829)

links: rechts oben: 15.; rechts: rechts oben: 16.
links: 27 x 19,5 cm; Rechts: 26 x 17,5 cm
links: 25 x 17,5 cm; rechts: 23 x 116,5 cm
links: Radierung; rechts: Radierung

links: Doppellinie; rechts: einfache Linie
nebeneinander, parallel zur schmalen Seitenkante
links: keine; rechts: Zoller sc.

links: unten mittig: die Laube

rechts: unten mittig: Bachus Tempel

Ariadne und Satyr (vgl.: Bacchantin und Pan in OMW)
links: unbekannt

rechts: Kilian PONHEIMER d. A. (1757 - 1840)
links: rechts oben: 17.; rechts: rechts oben: 18.



Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 11:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 12:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 13:
Abbildung:
Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 14:
Abbildung:
Kunstler:

links: 26,5 x 18 cm; rechts: 26 x 17,5 cm

links: 25,5 x 17 cm; rechts: 25,5 x 17 cm

links: Radierung: rechts: Radierung

beide: dicke Linie

nebeneinander, parallel zur schmalen Seitenkante
keine

links: unten mittig im Bild: Ariadne

rechts: unten mittig im Bild: Satir.

Lena und Faun

unbekannt

links: oben rechts: 19.; links: rechts oben: 20.

links: 28 x 9,5 cm; rechts: 28 x 19,5 cm

links: 25 x 16,5 cm; rechts: 26 x 17 cm

links: Radierung; rechts: Radierung

beide: Doppellinie

nebeneinander, parallel zur schmalen Seitenkante
keine

links: unten mittig: Lena.; rechts: unten Mittig: Faun.

Ruinencapriccio mit Rdmischer Woélfin
Johann Ferdinand Hetzendorf von HOHENBERG
(1732 - 1816)

rechts oben: 21. (mit Bleistift eingefugt)
26 x 35,5¢cm

25,8 x 35,3 cm

Radierung

Dicke Linie

mittig, parallel zur langen Seitenkante
rechts unten: F. par Hohenberg.

keine

Ruinencapriccio mit Flussskulptur
Johann Ferdinand Hetzendorf von HOHENBERG
(1732 - 1816)

rechts oben: 22. (mit Bleistift eingefugt)
26,5 x 28 cm

35 x 26 cm

Radierung

Einzellinie und dicke Linie

mittig

unten rechts: F. par Hohenberg

keine

Ruinencapriccio mit Raptusgruppe
Johann Ferdinand Hetzendorf von HOHENBERG
(1732 - 1816)
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Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 15:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 16:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 17:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 18:
Abbildung:
Kinstler:

Nummerierung:

Male Platte:

rechts oben: 23. (mit Bleistift eingefugt)
36,5 x27,5cm

35 x 26 cm

Radierung

Einzellinie und dicke Linie

mittig

unten rechts: F. par Hohenberg

keine

Harpocrates

unbekannt

rechts oben: 24. (mit Bleistift eingefugt)
38 x 26,5 cm

36 x 25 cm

Radierung

Einzellinie

mittig

keine

unten mittig: Harpocrates

Amor und Psyche

unbekannt

rechts oben: 25. (mit Bleistift eingefugt)
38 x 27 cm

34 x 24 cm

Radierung

Einzellinie

mittig

keine

unten mittig: Psiche und Amor

Die drei Grazien

unbekannt

rechts oben: 26. (mit Bleistift eingeflgt)

38 x 28 cm

35,5x25cm

Radierung

Einzellinie

mittig

keine

unten mittig: Aglaia. Thalia. Euphrosyne.
Die Huld géttinen

Leda mit dem Schwan
unbekannt

rechts oben: 27.

38 x25cm



Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 19:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 20:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Bildseite 21:
Abbildung:
Kunstler:

Nummerierung:

Male Platte:
Male Bild:
Technik:
Rahmung:
Platzierung:
Signatur:
Beschriftung:

Leerseite

36 x 23,5 cm

Radierung

Einzellinie und dicke Linie
mittig

keine

unten mittig: Leda

Pan und Syrinx
unbekannt

oben rechts: 28.

38 x 27 cm

36 x 25,5 cm

Radierung

Einzellinie und Doppellinie
mittig

keine

unten mittig: Pan und Syrinx.

Apollo und Daphne
unbekannt

rechts oben: 29.

38 x 27,5 cm
35,5x25,5¢cm

Radierung

Einzellinie und Doppellinie
mittig

keine

unten mittig: Apoll und Daphne.

Ruhende Adriadne mit einem Satyrknaben

unbekannt
rechts oben: 30.
38 x 27,5 cm
35,5x26 cm
Radierung
Einzellinie
mittig

keine

keine
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ABSTRACT:

In der Masterarbeit ,Der Statuenzyklus des Schonbrunner Parks und das
druckgrafische Werk “Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst
betreffend” von 1779“ soll geklart werden, wie es zu der Publikation
,Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend* im
Rahmen des Gesamtprojektes ,Schonbrunner Schlosspark® kam. Wer
waren die handelnden Personen bei der Herstellung und Veréffentlichung, in
welchem Verlag ist die Publikation erschienen und in welcher Auflagenhohe.
Wie hat Wilhelm Beyer die Auswahl der Grafikkunstler, die aus Wien, Berlin
und Stuttgart stammen, fur seine Publikation vorgenommen und wie sind
diese Kunstler in der grafischen Kunst und der mitteleuropaischen
Kunstlandschaft zu verorten. Es wird erortert, ob und in welcher Tradition die
druckgrafische Publikation steht und welche Intentionen Beyer mit der
Herausgabe hatte haben kdnnen.

In the master's thesis "Der Statuenzyklus des Schonbrunner Parks und das
druckgrafische Werk “Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst
betreffend" from 1779" should be clarified as to the publication "Austria's
peculiarities in visual and architectural art" as part of the overall project
"Schonbrunn Palace Park” came. Who were the people involved in the
production and publication, in which publisher did the publication appear and
in what number of copies. How did Wilhelm Beyer select the graphic artists
from Vienna, Berlin and Stuttgart for his publication and how can these
artists be located in graphic art and the Central European art landscape? It
will be explained whether and in which tradition the graphic publication
stands and what intentions Beyer could have had with the publication.
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Abb. 1

Gabriele Beyer, geb. Bertrand

Portrat Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Pastell, um 1775, Inv. Nr. HMW 103222

© Wien Museum Karlsplatz

Abb. 2

Bernardo Bellotto, gen. Canaletto

Ansicht des Schlosses Schénbrunn, Gartenfassade
Ol/Lw, 1759/60

© Kunsthistorisches Museum, Wien




Abb. 3

Martin van Meytens

Bildnis Maria Theresias als Koénigin von
Ungarn (Ausschnitt)

Ol/Lw, 1759, Inv. Nr. 103

© Akademie der bildenden Kinste Wien,

Gemaldegalerie

Abb. 4

Johann Baptist Lampi d. A.

First Wenzel Kaunitz-Rietberg

Ol/LW, 1786, Inv. Nr: 93

© Akademie der bildenden Kiinste Wien,
Gemaldegalerie

Abb. 5

Martin Ferdinand Quadal

Der Aktsaal der Wiener Akademie [ ]
Ausschnitt  Johann  Hetzendorf von

Hohenberg
Ol/LW, 1787, Inv. Nr: 100
© Akademie der bildenden Kiinste Wien,

Gemaldegalerie

Abb. 6
Johann Baptist Lampi d. A.

Freiherr Joseph von Sperges
Ol/LW, 1787, Inv. Nr: 98
© Akademie der bildenden Kunste

Wien, Gemaldegalerie




Abb. 7

Meister unbekannt (Carl Schiitz?)

Entwurf  fir die  Gestaltung des
Schénbrunner Berges

Zeichnung aquarelliert, um 1750/60,

Inv. Nr. HMW 106267

© Wien Museum
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Abb. 8

Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg und Wilhelm Beyer
Projekt zur Verschénerung des Schénbrunner Berges

Zeichnung, um 1770, Albertina, AZ 5511, Mappe 39/U.8/Nr. 32
Foto: © Albertina, Wien




Abb. 9

Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg

Projekt zur Verschdnerung des Schénbrunner Berges

Zeichnung, um 1770, Albertina, Az. Nr. 8.816, Mappe 39/U.8/Nr.30

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 90-91, Abb. 36

Abb. 10
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg

Plan zur Ausgestaltung des Grol3en Parterres und des Schénbrunner Berges
Kupferstich von C. Schiitz, um 1772
Akademie der bildenden Kiinste Wien, Kupferstichkabinett




Abb. 11

Bernardo Bellotto, gen. Canaletto

Ansicht des Schlosses
Schénbrunn, Gartenfassade,
Detail Sternbassin

Ol/LW, 1759/60

© Kunsthistorisches  Museum,
Wien
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Abb. 12
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
Gloriette, 1780
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Abb. 13
Carl Schitz nach Ideen des Architekten Hohenberg
Projekt fir das Grol3e Parterre und den Schénbrunner Berg

Foto nach verlorenem Original, 1776/77, Wien Museum




Abb. 14

Johann Ferdinand Hetzendorf von
Hohenberg
Obeliskenbrunnen, 1777/78

Abb. 15

Johann Ferdinand Hetzendorf von
Hohenberg

Romische Ruine, 1778

Abb. 16

Johann Christian Friedrich Wilhelm
Beyer

Neptunbrunnen, Mittelgruppe mit
Neptun und Thetis

Foto: J. Karel
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Abb. 17

Franz Boos

@ Giaﬂs" \ ;:k Plan der gesamten Anlage Schoénbrunn
g8 15 ;

= (Ausschnitt)
: :m-.‘_ ﬂlﬁ\/\ N
‘2! “l @) K&: 1780, Osterreichische Nationalbibliothek,

(= g. '@E@g@n Kartensammlung

Aus: B. Hajos, Die Schoénbrunner
Schlossgarten, 1995, S. 84, Tafel IV

Abb. 18

Johann Tribus

Zweite Vignette — Die Tiroler Marmorgebirge, eine Maschine zum Versetzen von Statuen und die
Innsbrucker Triumphpforte

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 19

Johann C. F. Wilhelm Beyer (Atelier)
Aspasia

Gipsmodell, 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv.
Nr.: MD-034808

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 20

Johann Baptist Hagenauer

Hannibal

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,
Inv. Nr.;: MD-034810

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857




Abb. 21

Johann Baptist Hagenauer

Sibylle

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv.
Nr.: MD-034818

Aus: B. Hajds, Schénbrunner Statuen — Ein
neues Rom in Wien, 2004, S. 52, Abb. 10




Abb. 22

Johann Baptist Hagenauer

Vestalin

Gipsmodell, um 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-
034814

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857, Abb. 41

Abb. 23 (links)

Johann Baptist Hagenauer

Erste Nymphe der Ceres (Kanephore)
Gipsmodell, 1778

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,
Inv. Nr.: MD-034816

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 24 (rechts)

Johann Baptist Hagenauer

Zweite Nymphe der Ceres (Kanephore)
Gipsmodell, 1778

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,
Inv. Nr.: MD-034809

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857




Abb. 25

Johann Baptist Hagenauer

Fabius Cunctator

Gipsmodell, 1778

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv.
Nr.: MD-034815

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 26

Johann Baptist Hagenauer

Rhea Kybele

Gipsmodell

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv.
Nr.: MD-034812

Foto: Fotothek des Instituts  fir
Kunstgeschichte, Universitat Wien




Abb. 27
Johann Baptist Hagenauer
Jason und Medea

Gipsmodell

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.:

MD-034811

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 856, Abb.

40

Abb. 28

Johann Baptist Hagenauer

Die Rickkehr eines Helden
Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,
Inv. Nr.: MD-034819

Foto: Fotothek des Instituts
Kunstgeschichte, Universitat Wien

far




Abb. 29

Johann Baptist Hagenauer

Bacchantin (Flora?)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034820

© Fotothek des Instituts fir Kunstgeschichte, Universitat Wien




Abb. 30

Johann Baptist Hagenauer zugeschrieben
Saturn

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,

Inv. Nr.: MD-034823

Foto: Fotothek des Instituts fur

Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 31

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Leda

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,

Inv. Nr.: MD-034813

Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 854, Abb. 30




Abb. 32

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer (Entwurf)
Leda mit dem Schwan

Kupferstich, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die
Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek

Abb. 33

Beyer oder Hagenauer

Silen mit dem Bacchusknaben

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien,

Inv. Nr.;: MD-034817

© Fotothek des Instituts fur Kunstgeschichte,
Universitat Wien




Abb. 34
Leonhard Posch und Johann

Baptist Hagenauer

Vestalin

Abb. 35
Johann Christian Friedrich
Wilhelm Beyer

Cincinnatiis

Abb. 36
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Angerona

Abb. 37
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Bacchantin




Abb. 38
Johann C. F. Wilhelm Beyer
Nymphe der Flora

Abb. 39
Johann C. F. Wilhelm Beyer
Aspasia

Abb. 40
Joachim Ginther

Ceres und Bacchus

Abb. 41
Ignaz Platzer

Herkules




Abb. 42 Abb. 43
Ignaz Platzer Ignaz Platzer

Merkur Brutus und Lukrezia

e

Abb. 44 Abb. 45
Veit Koniger Veit Koniger

Askulap Paris




Abb. 46
Veit Kdniger

Mars und Minerva

Abb. 48

Johann Baptist Hagenauer
Hannibal

Abb. 47
Johann Baptist Hagenauer

Hygieia

Abb. 49

Vinzenz Lang und

Johann Baptist Hagenauer
Sibylle




Abb. 50
Johann Baptist Hagenauer
Amphion

Abb. 51
Johann Baptist Hagenauer
Romische Matrone

Abb. 52
Johann Baptist Hagenauer

Hesperia und Arethusa

Abb. 53
Roman Boos und
Johann Martin Fischer

Mucius Scaevola




Abb. 54

Jacob Schletterer und
Johann Baptist Hagenauer
Artemisia

Abb. 55
Johann C. F. Wilhelm Beyer
Eurydike

Abb. 56
Johann C. F. Wilhelm Beyer
Rhea Kybele

Abb. 57
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Meleager




Abb. 58
Johann C. F. Wilhelm Beyer
Ostliches Najadenbassin,

Najade mit dem Wasservogel

Abb. 59

Johann C. F. Wilhelm Beyer
Westliches Najadenbassin,
Najade mit dem Seetier,

ehem. Sternbassin

Abb. 60
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Jason

Abb. 61
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Perseus




Abb. 62

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Erstes Projekt fir das Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J.

B. Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5

Abb. 63

Johann Bernhard Fischer von Erlach
Apollo und Python

Entwurf einer Brunnenskulptur

Detail aus: Erstes Projekt fur das
Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn
Kupferstich von J. A. Delsenbach,
1690, aus “Entwurf einer Historischen
Architektur” von J. B. Fischer von
Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Abb. 64

Johann Bernhard Fischer von Erlach
Die Weltmonarchien

Entwurf einer Brunnenskulptur
Detail aus: Erstes Projekt fur das
Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn
Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690,
aus “Entwurf einer Historischen Architektur”
von J. B. Fischer von Erlach, 1721, Buch 4,

Tafel 2
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Abb. 66

Meister unbekannt
Neptunbrunnen, Querschnitt
Kupferstich, 1777




Abb. 67
Joseph Weinmuiller

Priesterin mit Opferschale

Abb. 68
Johann C. F. Wilhelm Beyer

Flora

Abb. 69
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Janus und Bellona




wmr

year

Abb. 70

Johann Tribus
Brutus und Lukrezia
Radieruna. 1777/78

Abb. 71

Johann Tribus
Hesperia und Arethusa
Radieruna. 1777/78

Abb. 72

Joseph Weinmdiller

Omphale

Abb. 73

J. C. F. Wilhelm Beyer

Apollo




Abb. 74
J. C. F. Wilhelm Beyer
Kalliope (Euterpe)

Abb. 75
J. C. F. Wilhelm Beyer
Der Raub der Helena

Abb. 76
Philipp Jakob Prokop

Die Flucht aus Troja




Abb. 77
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Meleager im Kammergarten

Abb. 78
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
FuBwaschende Diana im Kammergarten




Abb. 79

Johann Ernst Mansfeld

Titelblatt ,Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schénbrunn®
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kén. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.




Abb. 80

Detail Verlagsbezeichnung

Titelblatt des 1. Teils von

~Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn®

Radierung und Druck, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.




Abb. 81

Johann Tribus

Widmungsseite mit Brunnen-Vignette
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 82

Johann Tribus: Vignette, Kupferstich

Textseite: Druck, 1778

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend,
1779, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 83

Johann Tribus

Titelblatt mit Prudentia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 84

J. C. F. W. Beyer

Die Kaffeetrinkerin

Ludwigsburger Porzellan, 1763

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997,
Farb-Abb. 18

Abb. 85

J. C. F. W. Beyer

Mars auf seinen Schild gestutzt

Ludwigsburger Porzellan, 1766

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997,
S. 540, Abb. 283




Abb. 86

Carl Christian Glassbach
Sphinx

Kupferstich, 1777/78

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 87

Carl Christian Glassbach
Gefluigelte Sphinx
Kupferstich, 1777/78

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 88
J. C. F. Wilhelm Beyer
Sphinx

Abb. 89
J. C. F. Wilhelm Beyer
Sphinx

Abb. 90

Johann Tribus

Der Raub der Helena
Radierung, 1777/78




Abb. 91

Johann Tribus

Die Flucht aus Troja
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 92

Johann Ernst Mansfeld
Alexander und Olympia
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 93

Johann Christoph von Reinsperger
Ceres und Bacchus

Kupferstich, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 94

Johann Christoph von Reinsperger
Nymphe der Flora
Kupferstich/Radierung, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 95

Johann Ernst Mansfeld
Aspasia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 96

Carl Conti
Bacchantin
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 97

Johann Ernst Mansfeld
Meleager
Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 98

Josef Kreutzinger
Cincinnatus
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 99

Andreas Ludwig Kriiger
Perseus

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 100

Christian Bernhard Rode
Jason

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 101

Carl Christian Glassbach
Angerona

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 102

Ferdinand Landerer
Rhea Kybele
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 103

Christian Bernhard Rode
Eurydike (1)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 104

Johann Tribus
Eurydike (2)
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 105

Johann Tribus
Neptun und Thetis
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 106

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Triton)
Radierung, 1777/78

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 107

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Proteus)
Radierung, 1777/78

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 108

Johann Tribus
Egeria

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 109

Johann Tribus
Enns und Donau
Radierung, 1777/78

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 110

Johann Tribus
Moldau und Elbe
Radierung, 1777/78

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 111

Johann Tribus

Najade mit einem Wasservogel
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 112

Johann Tribus

Najade mit einem Seetier
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 113

Johann Tribus
Titelblatt mit Sphinx
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 114

Johann Tribus
Sibylle Cumana
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 115

Johann Tribus
Artemisia
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 116

Johann Tribus
Hannibal
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 71

Johann Tribus
Hesperia und Arethusa
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 70

Johann Tribus
Brutus und Lukrezia
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 117

Johann Tribus
Mucius Scaevola
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 118

Johann Ernst Mansfeld
Triton mit Wasservogel
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 119

Johann Ernst Mansfeld

Najade mit Seetier und Schlange
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 120

Christian Jakob Schlotterbeck
Voluptia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 121

Johann Friedrich Leybold
Sibylle

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 122

Carl Christian Glassbach
Hylonome
Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 123

Christian Bernhard Rode
Eudora

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmiauna




Abb. 124

Andreas Ludwig Kriiger

Drei Nereiden-Brunnen (1)
Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 125

Franz Sigrist

Drei Nereiden-Brunnen (2)
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 126

Johann Tribus

Neptunbrunnen — Triumph des Neptun
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 127

Andreas Ludwig Kriiger
Herkules und Lichas
Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 128

Andreas Ludwig Kriiger
Tomyris

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 129

Johann Tribus

Triton mit Seeschlange

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 130

Josef Kreutzinger Kilian Ponheimer d. A. Kilian Ponheimer d. A.
FuRwaschende Diana Pan Bacchantin
Radierungen, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 131

Josef Kreutzinger
Kritik

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 132
Divine Justice — Géttliche Gerechtigkeit

Aus: Cesare Ripa: “Iconologia overo Descrittione Dell'imagini Universale cavate dall” Antichita
et da altri luoghi”

Isaac Fuller und Pierce Tempest, 1709, Bild 36.




Abb. 133

Note (Verkaufsliste von Gemalden aus der Sammlung Kaunitz)

Tinte auf Papier, datiert 18. Februar 1819

Aus: Archiv des Artaria-Verlages; Foliobox 3, Signatur AN-22/FB 3; Blatt ohne Inv. Nr.
© Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 134

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Titelblatt

Druck und Kupferstich, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag




Abb. 135

Verzeichni3 von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst,
Kupferstich, Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der
Michaelerkirche gegeniiber um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und
Buchhandlern, 1781

Seite 18/66
www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717
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Abb. 136

Verzeichni3 von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst,
Kupferstich, Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der
Michaelerkirche gegeniiber um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und
Buchhandlern, 1781

Seite 19/66
www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717
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Abb. 137

Veranschaulichung des Linienbildes eines Kupferstiches
Detail aus: Hercules und Lichas

Vgl. Abb. 127

Abb. 138

Veranschaulichung des Linienbildes einer Radierung
Detail aus: Eurydike

Vgl. Abb. 103




Abb. 139
Textseite 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 140

Ausklappbare Spalte 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 141
Textseite 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779
Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 142
Ausklappbare Spalte 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung




Abb. 143

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Zeichnung nach der Porzellanfigur eines
sitzenden Madchens (Angerona?) von
Wilhelm Beyer

Mischtechnik auf Papier, 1778

MaRe (H x B): 28,4 x 24 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12350

Abb. 144

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Sitzende Frau (Die Gelehrsamkeit?) nach
einem Porzellanmodell von Wilhelm Beyer
Mischtechnik auf Papier, 1778

MaRe (H x B): 28,3 x 23,3 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12351




Abb. 145

Johann Valentin Sonnenschein (und Johann
Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Allegorie der Gelehrsamkeit

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775

Abb. 146

Johann Valentin Sonnenschein

(und Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Angerona = Allegorie der Geduld

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775
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Abb. 147
Wienerisches Diarium vom 10. Juli 1776, Nr. 55
Verkaufsanzeige Beyers fir Kunstwerke, Bicher, Stiche von Rode




Abb. 148

Christian Bernhard Rode
Totenmasken von Kriegern (nach
Andreas Schluter, Zeughaus Berlin),
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, D/111/22/39

Abb. 149
Christian Bernhard Rode

Schluter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759
Foto: © Albertina Wien, D/I11/22/40

Abb. 150

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach
Andreas Schliiter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, D/I11/22/41

Abb. 151

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach
Andreas Schliiter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, D/II1/22/42

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas




Abb. 152

Detail aus ,Bacchantin®, Signatur des Kiinstlers

Aus: Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schénbrunn®
Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.




Abb. 153

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die Fu3bekleidung ordnet
Radierung, undatiert; Bl.: 7,7 x 9,4 cm; Pl.: 7,6 x 9,3 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4643
Foto: J. Karel

Abb. 154

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die Ful3bekleidung ordnet, Detail Signatur
Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4643
Foto: J. Karel
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Abb. 155

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der FuBweg zwischen Felsen

Radierung, undatiert; Bl.: 11,1 x 15,4 cm; Pl.: 10,7 x 15 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4648
Foto: J. Karel

Abb. 156

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell
Der FuBweg zwischen Felsen, Detail Signatur
Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4648
Foto: J. Karel
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Abb. 157

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Widmungsblatt

Druck, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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g)irrd;ftlo fage in friner Theorie dec @avtentunft in dee Dedicace an ten Erbpringen von
DOinemart, ,, daf diefe Todter der neween Jeie Cie Savtentunft) diefe jingfe dev lichense
,» Toiirdigen Sunfte im Tempel ihrer dltern Schveftern cine Stelle erwarte.« Diefer Vor:
wurf, nody mehe abee dex Juftand ber Kunft felbft, haben den Wunfch in mir ereegt, den
alademifhen Gefettfbaften cinen nuv Pihn hingeyeichneten Plan 3uc Anfequng cined Natios
nalgactens vorsulegen.  Mie fbe wic iy file meine Wibe und patriotifhe Abfiche belohnet,
toenn durdy diefen Beefuch die Gavtentunft cine Stelle unter den dildenden Kimfren exbiele?

Die Anfage dec Gdrten ift bep geaenmdrtiaen Audiichten dad cinyige Wickel die Sinfle
von ibrem ganylidhen Beefoll u vetten.

(3 noch tec Geniud ded Celchmadd den Rufen Huld Wchelte, waren Tempel, Altdee,

Chrenfiulen®), Handlungen groffe Firfen, Weifen und edler Patcioten, in Warmor und
Bronye verervigt, Duellen, durch welche die Kiinfte Leben und Nabeung exbieltens nun abee
mitd die Nfe ded nilglichen Bivaers mit der Mihe 2e5 Tnedts in cine Grube werfbareet,

und dec Beegeffenbeit dbeclaffen.  Fenn man nun, wie ¢ cinige veefuct Mtl: auch au

@5 beifdet alfo die PAiche jebes Patvioten, und befondecs dee alabemifdhen

fem Umftury aus allen. Sciften entgesen gu acbeien.

Abb. 158
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Einleitungstext

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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§ mas wire Simde jodenten — um fo meby 2 Deutiche
alien Rationen im Sunitalent ben Rang ablanfen,

Radp Dicfer turgen U eberficht nen den Urfadben der
paé fet cinem vier | gefalenen Sinfe, und den wrmatgeblien Baeflogen,
frine &pradye ver- §  denfelben wicder empor gu brifen, grh’ i) mum gu den

Sorurtbeil abgelegt bat, nit §  Mofferfien und Wafferlcitungen — jur Eecle Nr i
fiir dag Orefle md Schone ten diber.  ber man verlicre ja nidt den Gefichtépuntt,

b und vy cimgufopen? o ct | Do ith dier ju todemitern rde, N teiner 1cRirdigen

Befdyreibung — frines ausgemablten Bildes Leditrien.

L. Abfdnitt
Waffecdbehilter und MWafecleitungen.

, ton Ocfhmad acleitet, tann Rise ben tonnen.  MUein der befannte Geis wnd Cigennug dee
m unigafen. @aopten, vom S § Ténde bat i tridften Tilder gelpwddet, Seen umd
mar ohne Kultor und Simfle lange bie Tride ausgetrodnet, mad wiele frudybere Grgenden in
Jeere Seiden vermandelt.

Dag Maffer it Nie Secle des Codoodens. o
bicfes mangelt it alles traurig; alles [madtet, alles it
ofne £cben, ohne Kraft.  @ine patriotiidy gefinnte atade:
mifthe Gefetfdhaft foll fiths alfo befonders jur Phicyt machen,
durdy Pllogung des Rafferbaucs, durd) Dertellung wigli-
der Rafferfiide, BDedalter und Rafferlcitungen wieder ju
oerbeffern, was durd) Méndye wmd Privatgeiy verdorben
morden; aber der €taat foll fie bey diefem gemeinnisgigen
Unternchmen unterftiigen, und um nod) grofieen Ucbeln **)
vorjubengen , licber cinige geifilidhe ©ilter, edes andere
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Rur
e -u‘ e, b kdet by Reproghfn 120 Snee

Abb. 159

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Textblatt

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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Grflarung der Kupferftide.

m:.@dmummwmm,m
Teidpt cin wobl iiberdachter Borfplag ausufisheen fey , wnd
dafi man oft grofle Dinge mit Heinen Koften richten ton
ne; indeffen andere oft Heine Dinge foum mit grofien
Roften bervorbringen.  Jdp hade Tridye grfehen, die wopl
bis 50 taufend Gulden gefofiet haben, und dod nic
mehr Baffer enthiclten olé iy mit 500 fl. Herfiellen will,

Die Chauffée am Rirderberg, dic lange Briete ae-
nannt, get dibec das Oellingerthal; it go Kiofter lang,
7 body, 6 und am Fup des Dergs wodl oudy 10 Klafter
breit.  Sic gictt den {honfien Damm, und dag vortrefs
lidhfte Waflerdedditer, fobold man nur den Kanal, durdy
Bollbret verfiche.

Dicfe Chauflée eriftirt nun feit mebr af8 6o Jah-
ren. @8 fd viele tanfend Lawdgen dariiber gegangen.
Sie Defteht groftentbeils aus eincr Felfenwand ; folglidy
tomnte fic It dem 2Waffer Oringe fepen, wnd das Ufer
beftimmen.  tnd vody glevben unfre Hidrauici, daf durdy
Ddie nlequng des Meferooies der Damm Oefabe laufen
fonne, und find vieOeidt Uriade, daf dicfe {dine Geles

fiibelidy gebandelt worden. @ bleibt mir alfo bier nur
dic @mpfehlung gweper befonderer Boumgattungen idbeig.

Der auf bem Borgeund fehende gleidht megen feie
nen bangenden Neflen der babilonifden Weide, nue mie
bem Unterfied, Do feine Tricbe nidht fo Jor e,
und dodh bis jum Boden bangen. Sein Holg it abee
fhomer und bacter.  @r ot cine glinente rothe Stale,
und cin groffes didtes Laub.  Mudy Ll cc mit febe grofe
fen Raydhen uad it alfo der Shranenweide voryuzichen ,
um fo mehr, da er nit vom Wurm angegrifien, und
von ber groften Kdlte nidyt befdyadiget wicd.

Nro. 3. Ditfe in Gdrten oder Parten angulegende
Wafferfite , mit fintiiden Dafeinifien, mit wiliden sdee
Bartniffen bejegt, mit Gifden, Enten, Ganfen und Wafe
fexbimern belegt, modyten wobl grofiern Rugen off jedee
Obitgarten, und groffece Crgdpung ol alle Siergdcten
oerfaien.  Defouders wenn cinige gefdmadoolic Dente
wdler fih im Spicael des Waffcrs vecdoppein.

Nro. 4. %f ciner jabrogner Safe it bes Qbene
B> ciner Blityenden Sugend.  Sfus iheer Afde wadhfen
Disten, Jevidporofen, ud ¢ Lingee j lickee beres.

Abb. 160

Druck

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Erklarungstext

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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Abb. 161

Franz Karl Zoller

Wasserbehalter

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer,

Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784

Abb. 162

Meister unbekannt/Kilian Ponheimer d. A.
Ariadne und Satyr

Radierungen, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer,

Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784




Abb. 163

Meister unbekannt nach einer Arbeit von Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Harpocrates

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten,
1784, Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag
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Abb. 164
David Teniers d. J.

Erzherzog Leopold Wilhelm in seiner Galerie in Brissel
OlLW, um 1651

© Kunsthistorisches Museum Wien

Abb. 165
Theatrum Pictorium
Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. AZ5511




Abb. 166
Tableaux du Cabinet du roy [ ]
André Félibien, 1677
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Abb. 167 Abb. 168

Tableaux du Cabinet du roy [ ] Tableaux du Cabinet du roy [ ]
André Félibien, 1677 André Félibien, 1677

Diana Faun
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Abb. 169

Recueil des Figures, Groupes,
Thermes, Fontaines, Vases, Statues
et autres Ornamentes de Versailles
Simon Thomassin, 1694

Vestalin

Abb. 170

Recueil des Figures, Groupes,
Thermes, Fontaines, Vases, Statues
et autres Ornamentes de Versailles
Simon Thomassin, 1694

Cincinnatus
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Abb. 171

Recueil des Figures, Groupes,
Thermes, Fontaines, Vases, Statues
et autres Ornamentes de Versailles
Simon Thomassin, 1694

Papirius

Abb. 172

Recueil des Figures, Groupes,
Thermes, Fontaines, Vases, Statues
et autres Ornamentes de Versailles
Simon Thomassin, 1694

Roésser des Apollon, Versailles
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Abb. 173

Abb. 174
L"Antiquité expliquée et représentée en

L"Antiquité expliquée et représentée en
figures

figures
Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724

Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724
Apollon Sortant des Eaux
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Abb. 175 Abb. 176

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704
Titelblatt

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704
Urania
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Abb. 177
Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Alexander der GrolRe

Abb. 178

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Teil des Brunnens auf der Piazza Navona, Rom
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Abb. 179
Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Krieger

Abb. 180

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Raub der Sabinerinnen, nach Gianbologna
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Abb. 181 Abb. 182
L~ Academia todesca della Architectura, L~ Academia todesca della Architectura,
Scultura et Pittura Scultura et Pittura

Joachim von Sandrart, 1675-79 Joachim von Sandrart, 1675-79

Textseite Meleager

} FAUNUS, Wald Gott o Palgfi de Medices
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Abb. 183 Abb. 184

L~ Academia todesca della L~ Academia todesca della

Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79
Faun

Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Sterbender Gallier und seine Frau
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Abb. 185

L~ Academia todesca della
Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79
Flora

Abb. 186

L~ Academia todesca della
Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79
Vestalin

Abb. 187

Galleria Giustiniana del Marchese
Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37
Titelblatt

)49

Abb. 188

Galleria Giustiniana del Marchese
Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37
Ehepaar
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Abb. 189

Galleria Giustiniana del Marchese
Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37

Gefallener Krieger

. DFG
Abb. 190

Galleria Giustiniana del Marchese

Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37

& DFG]

Junglingsfigur

Abb. 191

Galleria Giustiniana del Marchese
Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37
Méannliche Statue

P& DFg|

Abb. 192

Galleria Giustiniana del Marchese
Vincenzo Giustiniani

Joachim von Sandrart, 1636-37
Minerva




Abb. 194

Recueil d’Estampes d'aprés les plus

célébres Tableaux de la Galerie Royal de
Dresde

Carl Heinrich von Heineken,

1753 und 1757

Titelblatt

Abb. 193

Theatrum artis pictoriae

Anton von Prenner, 1728 bis 1733
Prodromus, 1735

Abb. 195

Recueil d"Estampes d aprés les plus célébres
Tableaux de la Galerie Royal de Dresde

Carl Heinrich von Heineken, 1753 und 1757
Abbildung Tintoretto




Abb. 196

Liber Veritatis

Claude Lorrain, nach 1635

Landschaft mit Aeneas auf Delos, LV 179
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Abb. 197
Liber Veritatis
Claude Lorrain, nach 1635

Index mit Besitzernamen
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Gabriele Beyer, geb. Bertrand

Portrat Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Pastell, um 1775, Inv. Nr. HMW 103222
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Abb. 2

Bernardo Bellotto, gen. Canaletto

Ansicht des Schlosses Schoénbrunn, Gartenfassade
Ol/LW, 1759/60
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Abb. 3

Martin van Meytens

Bildnis Maria Theresias als Kdnigin von Ungarn
Ol/LW, 1759, Inv. Nr. 103
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Abb. 4

Johann Baptist Lampi d. A.
Furst Wenzel Kaunitz-Rietberg
Ol/LW, 1786, Inv. Nr: 93
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Abb. 5

Martin Ferdinand Quadal

Der Aktsaal der Wiener Akademie im St. Annagebdude im Jahr 1787, Ausschnitt Johann
Hetzendorf von Hohenberg

Ol/LW, 1787, Inv. Nr: 100

© Akademie der bildenden Kinste Wien, Gemaldegalerie

Abb. 6

Johann Baptist Lampi d. A.
Freiherr Joseph von Sperges
Ol/LW, 1787, Inv. Nr; 98

© Akademie der bildenden Kiinste Wien, Gemaldegalerie



Abb. 7

Meister unbekannt

Entwurf fir die Gestaltung des Schénbrunner Berges
Zeichnung aquarelliert, um 1750/60, Inv. Nr. HMW 106267

© Wien Museum

Abb. 8

Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg und Wilhelm Beyer

Entwurf fiir die Gestaltung des Schénbrunner Berges

Zeichnung aquarelliert, um 1770, Albertina Az. 5.511, Mappe 39/U.8/Nr. 32
Foto: © Albertina, Wien

Abb. 9

Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg

Projekt zur Verschénerung des Schonbrunner Berges

Zeichnung, um 1770, Albertina, Az. Nr. 8.816, Mappe 39/U.8/Nr.30

Aus: B. Hajos, Die Schonbrunner Schlossgarten, 1995, S. 90-91, Abb. 36

Abb. 10

Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg

Plan zur Ausgestaltung des Grof3en Parterres und des Schdnbrunner Berges
Aquarellierte Federzeichnung von C. Schiitz, um 1772

Akademie der bildenden Kinste Wien, Kupferstichkabinett

Aus: B. Hajos, Die Schonbrunner Schlossgarten, 1995, S. 93, Abb. 37

Abb. 11

Bernardo Bellotto, gen. Canaletto

Ansicht des Schlosses Schénbrunn, Gartenfassade, Detail Sternbassin
Ol/LW, 1759/60

© Kunsthistorisches Museum, Wien

Abb. 12
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
Gloriette, 1780

Abb. 13
Carl Schitz nach Ideen des Architekten Hohenberg
Projekt fir das Grol3e Parterre und den Schénbrunner Berg

Foto nach verlorenem Original, 1776/77, Wien Museum



Abb. 14
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
Obeliskenbrunnen, 1777/78

Abb. 15
Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
Rémische Ruine (Ruine von Karthago), 1778

Abb. 16

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Neptunbrunnen, Mittelgruppe mit Neptun und Thetis
Foto: J. Karel

Abb. 17

Franz Boos

Plan der gesamten Anlage Schénbrunn (Ausschnitt)

1780, Osterreichische Nationalbibliothek, Kartensammlung

Aus: B. Hajés, Die Schonbrunner Schlossgarten, 1995, S. 84, Tafel IV

Abb. 18

Johann Tribus

Zweite Vignette — Die Tiroler Marmorgebirge, eine Maschine zum Versetzen von Statuen und die
Innsbrucker Triumphpforte

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 19

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer (Atelier)
Aspasia

Gipsmodell, 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034808
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 20

Johann Baptist Hagenauer

Hannibal

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034810
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857



Abb. 21

Johann Baptist Hagenauer

Sibylle

Gipsmodell, 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034818

Aus: B. Hajds, Schonbrunner Statuen — Ein neues Rom in Wien, 2004, S. 52, Abb. 10

Abb. 22

Johann Baptist Hagenauer

Vestalin

Gipsmodell, um 1773/74

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034814
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857, Abb. 41

Abb. 23

Johann Baptist Hagenauer

Erste Nymphe der Ceres (Kanephore)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034816
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 24

Johann Baptist Hagenauer

Zweite Nymphe der Ceres (Kanephore)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034809
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 25

Johann Baptist Hagenauer

Fabius Cunctator

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034815
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 857

Abb. 26

Johann Baptist Hagenauer

Rhea Kybele

Gipsmodell, um 1774

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034812

© Fotothek des Instituts fir Kunstgeschichte, Universitat Wien



Abb. 27

Johann Baptist Hagenauer

Jason und Medea

Gipsmodell, um 1774

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034811
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 856, Abb. 40

Abb. 28

Johann Baptist Hagenauer

Die Ruckkehr eines Helden (Odysseus und Penelope)
Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034819

© Fotothek des Instituts fir Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 29

Johann Baptist Hagenauer

Bacchantin (Flora?)

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034820

© Fotothek des Instituts fur Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 30

Johann Baptist Hagenauer zugeschrieben

Saturn

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034823

© Fotothek des Instituts fir Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 31

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Leda

Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034813
Aus: Barockberichte 44/45, 2006, S. 854, Abb. 30

Abb. 32

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer (Entwurf)

Leda mit dem Schwan

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag



Abb. 33

Wilhelm Beyer oder Johann Baptist Hagenauer

Silen mit dem Bacchusknaben
Gipsmodell, um 1775

Kaiserliches Hofmobiliendepot, Wien, Inv. Nr.: MD-034817

© Fotothek des Instituts fir Kunstgeschichte, Universitat Wien

Abb. 34

Leonhard Posch und Johann Baptist Hagenauer

Vestalin

Foto: J. Karel

Abb. 35
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Cincinnatus

Foto: J. Karel

Abb. 36
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Angerona

Foto: J. Karel

Abb. 37
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Bacchantin

Foto: J. Karel

Abb. 38

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Nymphe der Flora

Foto: J. Karel

Abb. 39
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Aspasia

Foto: J. Karel

Abb. 40
Joachim Glinther
Ceres und Bacchus

Foto: J. Karel



Abb. 41
Ignaz Platzer
Herkules

Foto: J. Karel

Abb. 42
Ignaz Platzer
Merkur

Foto: J. Karel

Abb. 43

Ignaz Platzer
Brutus und Lukrezia
Foto: J. Karel

Abb. 44
Veit Kéniger
Askulap

Foto: J. Karel

Abb. 45
Veit Kéniger
Paris

Foto: J. Karel

Abb. 46

Veit Koniger

Mars und Minerva
Foto: J. Karel

Abb. 47

Johann Baptist Hagenauer
Hygieia

Foto: J. Karel

Abb. 48

Johann Baptist Hagenauer
Hannibal

Foto: J. Karel



Abb. 49

Vinzenz Lang und Johann Baptist Hagenauer
Sibylle

Foto: J. Karel

Abb. 50

Johann Baptist Hagenauer
Amphion

Foto: J. Karel

Abb. 51

Johann Baptist Hagenauer
Romische Matrone

Foto: J. Karel

Abb. 52
Johann Baptist Hagenauer
Hesperia und Arethusa

Foto: J. Karel

Abb. 53
Roman Boos und Johann Martin Fischer
Mucius Scaevola

Foto: J. Karel

Abb. 54

Jacob Schletterer und Johann Baptist Hagenauer
Artemisia

Foto J. Karel

Abb. 55
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Eurydike

Foto: J. Karel

Abb. 56

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Rhea Kybele

Foto: J. Karel



Abb. 57
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Meleager

Foto: J. Karel

Abb. 58

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Ostliches Najadenbassin, Najade mit dem Wasservogel
Foto: J. Karel

Abb. 59

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Westliches Najadenbassin, Najade mit dem Seetier, ehem. Sternbassin
Foto: J. Karel

Abb. 60
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Jason

Foto: J. Karel

Abb. 61
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Perseus

Foto: J. Karel

Abb. 62

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Erstes Projekt fiir das Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J. B.
Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajos, Die Schonbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5

Abb. 63

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Apollo und Python

Entwurf einer Brunnenskulptur

Detail aus: Erstes Projekt fur das Kaiserliche Lustschloss Schénbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J. B.
Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schénbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5



Abb. 64

Johann Bernhard Fischer von Erlach

Die Weltmonarchien

Entwurf einer Brunnenskulptur

Detail aus: Erstes Projekt fur das Kaiserliche Lustschloss Schonbrunn

Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1690, aus “Entwurf einer Historischen Architektur” von J. B.
Fischer von Erlach, 1721, Buch 4, Tafel 2

Aus: B. Hajés, Die Schonbrunner Schlossgarten, 1995, S. 21, Abb. 5

Abb. 65
Ubersichtsplan des Schonbrunner Schlossparkes
Aus: Iby/Koller, Schénbrunn, 2000, S. 303

Abb. 66

Meister unbekannt
Neptunbrunnen, Querschnitt
Kupferstich, 1777

Abb. 67
Joseph Weinmililler
Priesterin mit Opferschale

Foto: J. Karel

Abb. 68
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Flora

Foto: J. Karel

Abb. 69
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Janus und Bellona

Foto: J. Karel

Abb. 70

Johann Tribus

Brutus und Lukrezia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 71

Johann Tribus

Hesperia und Arethusa

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 72
Joseph Weinmdiller
Omphale

Foto: J. Karel

Abb. 73

Johann Christian Wilhelm Beyer
Apollo

Foto: J. Karel

Abb. 74

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Kalliope (Euterpe)

Foto: J. Karel

Abb. 75
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Der Raub der Helena

Foto: J. Karel

Abb. 76
Philipp Jakob Prokop
Die Flucht aus Troja

Foto: J. Karel

Abb. 77

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Meleager im Kammergarten

Foto: J. Karel



Abb. 78
Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
FulRwaschende Diana im Kammergarten

Foto: J. Karel

Abb. 79

Johann Ernst Mansfeld

Titelblatt ,Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn®

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.

Abb. 80

Detail Verlagsbezeichnung

Titelblatt des 1. Teils von

~Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn®

Radierung und Druck, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kon. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.

Abb. 81

Johann Tribus

Widmungsseite mit Brunnen-Vignette

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 82

Johann Tribus: Vignette, Radierung

Textseite: Druck, 1778

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 83

Johann Tribus

Titelblatt mit Prudentia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 84

J. C. F. W. Beyer

Die Kaffeetrinkerin

Ludwigsburger Porzellan, 1763

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 565, Abb. 508, Farb-Abb. 18

Abb. 85

J. C. F. W. Beyer

Mars auf seinen Schild gestitzt

Ludwigsburger Porzellan, 1766

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 540, Abb. 283

Abb. 86

Carl Christian Glassbach

Sphinx

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 87

Carl Christian Glassbach

Geflugelte Sphinx

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 88

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Sphinx

Foto: J. Karel



Abb. 89

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer
Sphinx

Foto: J. Karel

Abb. 90

Johann Tribus

Der Raub der Helena

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 91

Johann Tribus

Die Flucht aus Troja

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 92

Johann Ernst Mansfeld

Alexander und Olympia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 93

Johann Christoph von Reinsperger

Ceres und Bacchus

Kupferstich, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 94

Johann Christoph von Reinsperger

Nymphe der Flora

Kupferstich/Radierung, 1777

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 95

Johann Ernst Mansfeld

Aspasia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 96

Carl Conti

Bacchantin

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 97

Johann Ernst Mansfeld

Meleager

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 98

Josef Kreutzinger

Cincinnatus

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 99

Andreas Ludwig Kruger

Perseus

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 100

Christian Bernhard Rode

Jason

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 101

Carl Christian Glassbach

Angerona

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 102

Ferdinand Landerer

Rhea Kybele

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 103

Christian Bernhard Rode

Eurydike (1)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 104

Johann Tribus

Eurydike (2)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 105

Johann Tribus

Neptun und Thetis

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 106

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Triton)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 107

Paul Haubenstricker

Triton mit Hippokamp (Proteus)

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 108

Johann Tribus

Egeria

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 109

Johann Tribus

Enns und Donau

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 110

Johann Tribus

Moldau und Elbe

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 111

Johann Tribus

Najade mit einem Wasservogel

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 112

Johann Tribus

Najade mit einem Seetier

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 113

Johann Tribus

Titelblatt mit Sphinx

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 114

Johann Tribus

Sibylle Cumana

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 115

Johann Tribus

Artemisia

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 116

Johann Tribus

Hannibal

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 117

Johann Tribus

Mucius Scaevola

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 118

Johann Ernst Mansfeld

Triton mit Wasservogel

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 119

Johann Ernst Mansfeld

Najade mit Seetier und Schlange

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 120

Christian Jakob Schlotterbeck

Voluptia

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 121

Johann Friedrich Leybold

Sibylle

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 122

Carl Christian Glassbach

Hylonome

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 123

Christian Bernhard Rode

Eudora

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 124

Andreas Ludwig Kruger

Drei Nereiden-Brunnen (1)

Kupferstich/Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 125

Franz Sigrist

Drei Nereiden-Brunnen (2)

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 126

Johann Tribus

Neptunbrunnen — Triumph des Neptun

Radierung 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 127

Andreas Ludwig Kruger

Herkules und Lichas

Kupferstich, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 128

Andreas Ludwig Kruger

Tomyris

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 129

Johann Tribus

Triton mit Seeschlange

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 130

Josef Kreutzinger

FulRwaschende Diana

Radierung, 1777/78

Kilian Ponheimer

Pan

Radierung, 1777/78

Kilian Ponheimer

Bacchantin

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 131

Josef Kreutzinger

Kritik

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 132

Divine Justice — Géttliche Gerechtigkeit

Aus: Cesare Ripa: “Iconologia overo Descrittione Dell’imagini Universale cavate dall’Antichita et
da altri luoghi”

Isaac Fuller und Pierce Tempest, 1709, Bild 36.

Abb. 133

Note (Verkaufsliste von Geméalden aus der Sammlung Kaunitz)

Tinte auf Papier, datiert 18. Februar 1819

Aus: Archiv des Artaria-Verlages; Foliobox 3, Signatur AN-22/FB 3; Blatt ohne Inv. Nr.

© Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung, mit freundlicher Genehmigung



Abb. 134

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Titelblatt

Druck und Kupferstich, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 135

Verzeichni3 von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst, Kupferstich,
Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der Michaelerkirche gegeniiber
um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und Buchhé&ndlern,
1781

Seite 18/66

www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717

Abb. 136

Verzeichnif3 von folgenden Kunstwerken welche Bey Artaria Compagnie Kunst, Kupferstich,
Landkarten und Musikalien-Handlern in Wien auf dem Kohlmarkt der Michaelerkirche gegentiber
um beygesetzte Preise zu haben sind

gedruckt bey Johann Thomas Edlen von Trattnern, k. k. Hofbuchdruckern und Buchhéandlern,
1781

Seite 19/66

www.digital.wienbibliothek.at; ID-Nr. AC12179717

Abb. 137

Veranschaulichung des Linienbildes eines Kupferstiches
Detail aus: Hercules und Lichas

Vgl. Abb. 127

Abb. 138

Veranschaulichung des Linienbildes einer Radierung
Detail aus: Eurydike

Vgl. Abb. 103

Abb. 139

Textseite 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréaftner, mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 140

Ausklappbare Spalte 1

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 141

Textseite 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kréftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 142

Ausklappbare Spalte 2

Aus: Wilhelm Beyer, Osterreichs Merkwiirdigkeiten die Bild- und Baukunst betreffend, 1779,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 46.A.30

Foto: Johann Kraftner, mit freundlicher Genehmigung

Abb. 143

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Zeichnung nach der Porzellanfigur eines sitzenden Madchens (Angerona?) von Wilhelm Beyer
Mischtechnik auf Papier, 1778

Mafe (H x B): 28,4 x 24 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12350

Abb. 144

Nicolas Guibal (1725 — 1784)

Sitzende Frau (Die Gelehrsamkeit?) nach einem Porzellanmodell von Wilhelm Beyer
Mischtechnik auf Papier, 1778

Mafle (H x B): 28,3 x 23,3 cm

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. 12351

Abb. 145

Johann Valentin Sonnenschein (und Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Allegorie der Gelehrsamkeit

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 566, Abb. 524; Farb-Abb. 27



Abb. 146

Johann Valentin Sonnenschein (und Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer?)
Angerona = Allegorie der Geduld

Ludwigsburger Porzellan, 1767-1775

Aus: H. D. Flach, Ludwigsburger Porzellan, 1997, S. 567, Abb. 526

Abb. 147
Wienerisches Diarium vom 10. Juli 1776, Nr. 55

Verkaufsanzeige Beyers fiir Kunstwerke, Blicher, Stiche von Rode

Abb. 148

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schliter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/111/22/39

Abb. 149

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schliter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/111/22/40

Abb. 150

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schliter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/IlI/22/41

Abb. 151

Christian Bernhard Rode

Totenmasken von Kriegern (nach Andreas Schliter, Zeughaus Berlin)
Radierungen, 1759

Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. D/IlI/22/42

Abb. 152

Detail aus ,Bacchantin®, Signatur des Kiinstlers

Aus: Statuen und Wasserspiele in dem kais. kén. Lustgarten zu Schénbrunn®

Radierung, 1777/78

Aus: Wilhelm Beyer, Statuen und Wasserspiele in dem kais. kdn. Lustgarten zu Schénbrunn,
1778

Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, Sig. 252.499-E FID.



Abb. 153

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die Fulzbekleidung ordnet

Radierung, undatiert; Bl.: 7,7 x 9,4 cm; Pl.: 7,6 x 9,3 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kinste Wien, Inv. Nr. 4643

Foto: J. Karel

Abb. 154

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der Reisende, welcher die Ful3bekleidung ordnet, Detail Signatur

Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kinste Wien, Inv. Nr. 4643

Foto: J. Karel

Abb. 155

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der FuBweg zwischen Felsen

Radierung, undatiert; Bl.: 11,1 x 15,4 cm; PI.: 10,7 x 15 cm

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kinste Wien, Inv. Nr. 4648

Foto: J. Karel

Abb. 156

Kilian Ponheimer d. A. nach Ferdinand Kobell

Der FuBweg zwischen Felsen, Detail Signatur

Radierung, undatiert

© Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv. Nr. 4648

Foto: J. Karel

Abb. 157

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Widmungsblatt

Druck, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 158

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Einleitungstext

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag



Abb. 159

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Textblatt

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 160

Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Erklarungstext

Druck

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 161

Franz Karl Zoller

Wasserbehalter

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 162

Meister unbekannt/Kilian Ponheimer d. A.

Ariadne und Satyr

Radierungen, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 163

Meister unbekannt nach einer Arbeit von Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer

Harpocrates

Radierung, vor 1784

Aus: Johann Christian Friedrich Wilhelm Beyer, Die Neue Muse oder: Der Nationalgarten, 1784,
Osterreichische Nationalbibliothek, Sig. 31837-D.AltMag

Abb. 164

David Teniers d. J.

Erzherzog Leopold Wilhelm in seiner Galerie in Briissel
Ol/LW, um 1651

© Kunsthistorisches Museum Wien



Abb. 165
Theatrum Pictorium
Foto: © Albertina Wien, Inv. Nr. AZ5511

Abb. 166
Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Muse

Abb. 167
Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Diana

Abb. 168
Tableaux du Cabinet du roy. Statues et bustes antiques des maisons royales
André Félibien, 1677

Faun

Abb. 169

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes de
Versailles

Simon Thomassin, 1694

Vestalin

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 170

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes de
Versailles

Simon Thomassin, 1694

Cincinnatus

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 171

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes de
Versailles

Simon Thomassin, 1694

Papirius

© Universitatsbibliothek Heidelberg



Abb. 172

Recueil des Figures, Groupes, Thermes, Fontaines, Vases, Statues et autres Ornamentes de
Versailles

Simon Thomassin, 1694

Rosser des Apollon, Versailles

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 173
L Antiquité expliquée et représentée en figures
Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724

Apollon Sortant des Eaux

Abb. 174
L"Antiquité expliquée et représentée en figures
Bernard de Montfaucon, 1719 — 1724

La Terre

Abb. 175

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Titelblatt

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 176

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Urania

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 177

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Alexander der GroRRe

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 178

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Teil des Brunnens auf der Piazza Navona, Rom
© Universitatsbibliothek Heidelberg



Abb. 179

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Krieger

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 180

Raccolta di Statue antique e moderne
Domenico de Rossi, 1704

Raub der Sabinerinnen, nach Gianbologna
© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 181

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Textseite

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 182

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Meleager

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 183

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Faun

© Kunsthistorisches Institut Florenz

Abb. 184

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Sterbender Gallier und seine Frau

© Kunsthistorisches Institut Florenz

Abb. 185

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Flora

© Kunsthistorisches Institut Florenz



Abb. 186

L” Academia todesca della Architectura, Scultura et Pittura
Joachim von Sandrart, 1675-79

Vestalin

© Universitatsbibliothek Heidelberg

Abb. 187

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Titelblatt

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 188

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Ehepaar

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 189

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Gefallener Krieger

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 190

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Junglingsfigur

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 191

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Ménnliche Statue

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft



Abb. 192

Galleria Giustiniana del Marchese Vincenzo Giustiniani
Joachim von Sandrart, 1636-37

Minerva

© DFG Deutsche Forschungsgemeinschaft

Abb. 193

Theatrum artis pictoriae

Anton von Prenner, 1728 bis 1733
Prodromus, 1735

Abb. 194

Recueil d"Estampes d aprés les plus célebres Tableaux de la Galerie Royal de Dresde
Carl Heinrich von Heineken, 1753 und 1757

Titelblatt

Abb. 195

Recueil d"Estampes d aprés les plus célebres Tableaux de la Galerie Royal de Dresde
Carl Heinrich von Heineken, 1753 und 1757

Abbildung Tintoretto

Abb. 196

Liber Veritatis

Claude Lorrain, nach 1635

Landschaft mit Aeneas auf Delos, LV 179

Abb. 197

Liber Veritatis

Claude Lorrain, nach 1635
Index mit Besitzernamen



