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1. Einleitendes

Ein stark moralisierender Erzdhler, eine lose Aventiurefolge und ein statischer Held, dessen
Idealitit ebenso unproblematisch erscheint wie dessen Minnebeziehung. Kein Leichtes war und
ist es, den Wigalois vom Vorwurf der Epigonalitit zu befreien: Bei Figurenanalysen ist noch
immer die hartmannsche Typologie vorherrschend. Emotionsdarstellungen werden nur verein-

zelt analysiert oder aufgrund ihrer Einfachheit a priori vernachléssigt.!

In dieser Arbeit untersuche ich trotzdem — oder gerade deshalb — die dargestellten Emotionen
zusammen mit den Figuren unter textimmanenten und historisch-narratologischen Perspekti-
ven.? Was auf den ersten Blick trivial erscheinen mag (nicht nur, weil dem Wigalois eine Figu-
rentiefe abgesprochen wurde), riihrt von einem Verstéindnis von Figur und Emotion her,® das
nicht ausschlieBlich handlungsorientiert bestimmt ist. Wenn Figuren tiefste Trauer erfahren,
mit threm Leid nicht umzugehen lernen oder tollpatschig agieren, dann zeigen diese Figuren
Eigenschaften, die nicht nur durch die Handlung zu verstehen sind. Zu verstehen sind sie ebenso
durch ihre Rezeption: Durch das Evozieren von Mitgefiihl oder dem Versuch, einer Figur den

Anstrich von ,wahrer‘ Menschlichkeit zu verleihen.

Die Beispiele legen nahe, dass Figuren und Emotionen zweierlei sind: Eigenstindige Entititen
in einem Kommunikationsprozess zwischen Text und Rezipierenden und — das wird vorlie-
gende Arbeit zeigen — narrative Textstrategien, die genauso unabhéngig von der Handlung wie
unabhiingig voneinander agieren kdnnen.* Umso schwerer ist freilich eine Trennung der Emo-

tionsdarstellungen vom Akt der Rezeption, der gewisse Emotionen bei den Rezipierenden erst

! Mehr zur Forschungsgeschichte in Kap. 2.4 vorliegender Arbeit. Zitierte Ausgabe: Wirnt von Grafenberg: Wi-
galois. Text der Ausgabe von J.M.N. Kapteyn. Ubersetzt, erliutert und mit einem Nachwort versehen von Sabine
Seelbach und Ulrich Seelbach. 2., iiberarbeitete Auflage. Berlin [u.a.] 2014. Die 1926 verdffentlichte und bis heute
tonangebende Edition ist jene von Johannes Marie Neele Kapteyn, die auch Seelbach / Seelbach fiir ihre Neuauf-
lage verwendet haben. Jene beruht zu gro3en Teilen auf der Handschrift A mit EF und B als Vergleichshandschrif-
ten, wihrend zu Kapteyns Zeit bekannte Handschriftenneufunde unberiicksichtigt blieben. Vor allem der, wenn
man Heribert Hilgers folgt, unzuverldssige Leseapparat war mit viel Kritik konfrontiert. Mehr dazu vgl. Hilgers,
Heribert A.: Materialien zur Uberlieferung von Wirnts Wigalois. In: PBB 93 (1971), 228288, hier 228-229; vgl.
auch Veeh, Michael: Auf der Reise durch die Erzahlwelten hochhdfischer Kultur: Rituale der Inszenierung hofi-
scher und politischer Vollkommenheit im ,,Wigalois“ des Wirnts von Grafenberg. Berlin 2013 (Regensburger
Studien zur Literatur und Kultur des Mittelalters 2), 39.

2 Das Verhiltnis von Emotionsdarstellungen und Figur ist noch bewusst vage gehalten, wird im Kap. 2. noch niher
zu diskutieren sein.

3 Emotionen‘ und ,Emotionsdarstellungen® werden hier der Einfachheit halber synonym verwendet, im Laufe der
Arbeit allerdings konsequent voneinander unterschieden.

4 Die von mir beriicksichtigte Figurentheorie betrachtet Figuren als mentale Modelle, wihrend die moderne Emo-
tionsforschung die Handlungsfunktion von Emotionsdarstellungen hochschreibt (narrative Textstrategien). Mehr
dazu in Kap. 2. dieser Arbeit.



zu konstituieren vermag.’ Auch der Wigalois zeigt sich, so die Pramisse in dieser Arbeit, als
ein Text, der die Verschrankung von emotionalisierender Rezeption und Fiktion von Emotions-
darstellung bewusst antizipiert. Nichtsdestotrotz ist eine ausschlieBlich rezeptionsorientierte
Analyse nicht der Weisheit letzter Schluss: So wie eine handlungsorientierte Analyse kommu-
nikative Potenziale von Emotionalitédt verkennt, 1dsst eine rezeptionsorientierte zentrale Hand-
lungsmotivationen auBer Acht.® Aus diesem Grund stelle ich der Arbeit folgenden Fragenkom-
plex voran: 1.) Welche Relationen bestehen zwischen den Figuren und den Emotionsdarstel-
lungen im Wigalois und 2.) welche Perspektiven eréffnen diese Relationen sowie die einzelnen
Kategorien (Figur und Emotionsdarstellungen) auf Handlung und Wirkabsicht des Textes? Ziel
dieser Arbeit ist zum einen eine prizise Ergriindung dessen, wie Figuren und Emotionsdarstel-
lungen konstituiert werden — und zwar getrennt voneinander und verkniipft miteinander. Zum
andern wird der Versuch unternommen, die Bedeutung von Figuren und Emotionsdarstellungen

fiir das Erzéhlkonzept des Wigalois zu erkunden.

Die historische Narratologie bietet hierfiir ein klar umrissenes analytisches Begriffsinventar.’
Zwar geht es ihr wie ihrem modernen Pendant um die ,,Beschreibung und Aufarbeitung von
Parametern des Erzdhlens®, allerdings, wie es Eva von Contzen und Stefan Tilg in ihrem Hand-
buch zur Methode ausfiihren, ,,aus ihrer historischen Verortung und Praxis heraus*®. Mit der
historischen Narratologie konnen also unter produktionsdsthetischen Pramissen die Emotions-
darstellungen sowie Figuren und deren Wechselspiel untereinander addquat beschrieben wer-
den, genauso wie das Verhiltnis von Figuren/Emotionen, Handlung und Didaxe im Sinne einer
angestrebten Rezeption. Welche Rolle die Emotionsdarstellungen somit fiir die Figurenkonzep-
tion und vice versa spielen und inwiefern sie, wie ich ausgehe, ein raffiniertes Changieren zwi-

schen Illusion und Verdeutlichung von Fiktion konstituieren, * wird anhand ausgewihlter Stel-

5 Das wird auch von Jens Eder, Fotis Jannidis und Ralf Schneider in ihrem Sammelband zur Figurentheorie ein-
driicklich mit Beispielen untermauert. Vgl. Eder, Jens / Jannidis, Fotis / Schneider, Ralf: Characters in Fictional
Worlds. An Introduction. In: Dies. (Hg.): Characters in Fictional Worlds. Understanding Imaginary Beings in
Literature, Film, and Other Media. Berlin [u.a.] 2010 (Revisionen. Grundbegriffe der Literaturtheorie 3), 3—66,
besonders 45-48, 55.

¢ Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 24.

7 Zudem ist sie geprigt durch ein starkes Reflektieren und Hinterfragen der methodischen Konzepte. Vgl. Phili-
powski, Katharina: Figur — Mittelalter / Character — Middle Ages. In: Contzen, von Eva/ Tilg, Stefan (Hg.): Hand-
buch Historische Narratologie. Berlin 2019, 116—128), hier 116, 2—117, 1.

8 Contzen, Eva von / Tilg, Stefan: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Handbuch Historische Narratologie. Berlin 2019,
VII-X, hier VII, 2. Die Autoren differenzieren zusitzlich zwischen einer diachronen und historischen Narratologie
(VII, 1). Auf diese Unterscheidung wird aus pragmatischen Griinden verzichtet.

9 Fiktion sei verstanden als ,,Sinnvermittlung iiber ein frei durchkomponiertes Material“. Gerok-Reiter, Annette:
Waldweib, Wirnt und Wigalois. Die Inklusion von Didaxe und Fiktion im parataktischen Erzédhlen. In: Léhne-
mann, Henrike / Linden, Sandra (Hg.): Dichtung und Didaxe. Lehrhaftes Sprechen in der deutschen Literatur des
Mittelalters. Berlin [u.a.] 2009, 155—172, hier 157.



len des Textes historisch-narratologisch untersucht. Betrachtet werden zwar mehrere Figu-
ren — im Vordergrund steht allerdings das Verstdndnis des Protagonisten Wigalois als inhaltli-

cher Dreh- und Angelpunkt der Erzihlung.'”

Die vorliegende Untersuchung beginnt mit einem fundierten theoretischen Rahmen. Da ich his-
torisch-narratologisch arbeite, beriicksichtige ich schwerpunkthaft die aktuellen Tendenzen der
kognitiven Figurentheorie (Kap. 2.1) sowie der narratologischen Emotionsforschung (Kap. 2.2)
und integriere sie kritisch in mein methodisches Riistzeug.!! Das wurde in der Wigalois-For-
schung bislang — iiberraschenderweise — versdumt. Darauf folgt eine knappe Zusammenfassung
der wichtigsten Eckpfeiler meiner Methodik (Kap. 2.3). Das letzte Theoriekapitel dient als kri-
tische Auseinandersetzung mit dem bisherigen Stand der Wigalois-Forschung (Kap. 2.4).

Erprobt werden die Erkenntnisse des theoretischen Rahmens im Analyseteil, zunidchst am Pro-
log sowie hinsichtlich der Figurenexposition des Protagonisten (Kap. 3.1-3.2). Wéhrend der
Prolog wichtige Rezeptionsvorgaben flir den gesamten Text und erste Angaben zum Protago-
nisten erteilt, untersuche ich im Zuge der Figurenexposition, welche Informationen wie in das
Figurenkonzept des Protagonisten Einzug finden. Im dritten Kapitel folgt ein Exkurs zu den
Emotionsdarstellungen vreude und /leit, womit Emotionen unabhingig von den Figuren im
Zentrum stehen werden. In einem niichsten Schritt (Kap. 3.4-3.5) erfolgt eine Uberlagerung
beider Bereiche: Die Figurenkonzeptionen des Protagonisten sowie zentraler Nebenfiguren
werden unter Berticksichtigung von vreude und leit und des minne-Komplexes handlungsbezo-
gen untersucht. Im letzten Analysekapitel (Kap. 3.6) beleuchte ich den Einfluss des Erzéhlers
und der narrativen Gestaltung auf die angestrebte Rezeption des Wigalois. Spezifische Distan-
zierungs- und Identifikationsstrategien stehen ebenso im Zentrum wie die ,Figur® des Erzéhlers

selbst.

Den Schluss dieser Arbeit leitet eine Conclusio ein (Kap. 4.), in der alle an die Arbeit herange-
tragenen Fragen eine Beantwortung finden. In einem abschlieBenden Forschungsausblick wer-
den Desiderate und Chancenfelder fiir die Analyse des Wigalois, aber auch fiir vergleichbare

andere ,nachklassische‘ Werke aufgezeigt.

10 Zum einen ist der Protagonist nur einen Bruchteil des Textes ohne (weibliche) Begleitung, zum andern wirken
Nebenfiguren fiir die Hauptfigur konturierend. Alle Figuren in den Blick zu nehmen, vermag diese Arbeit ob des
vorliegenden Platzes jedoch nicht.

! Die Auswahl dieser Stringe der Figurentheorie und Emotionsforschung wird im néchsten Kapitel begriindet.

3






2. Theoretische Vorarbeit

Die Figurentheorie und Emotionsforschung sind zwei literaturwissenschaftliche Disziplinen,
die vielerlei methodologische Probleme aufwerfen — angefangen bei der Frage des ontologi-
schen Status der Untersuchungsgegenstéinde und endend bei der Wahl geeigneter Analysemo-

delle.'?

Im folgenden Kapitel werden im Zuge der Schérfung der Untersuchungsgegenstéinde aktuelle
Tendenzen beider Themenkomplexe aufgeschliisselt, um zentrale methodische Aspekte fiir die
Analyse des Wigalois fruchtbar zu machen. Ich beginne mit der Figurentheorie. Im Fokus ste-
hen Fotis Jannidis* Monografie Figur und Person’®, Ralf Schneiders Grundrif3'* und die Ein-
leitung aus dem von Jens Eder, Fotis Jannidis und Ralf Schneider herausgegebenen Sammel-
band Characters in Fictional Worlds."> Allen drei Arbeiten eint ein starker Einbezug der Rezi-
pierendeninstanz bei der Beschreibung von Figuren, weshalb sie fiir diese Arbeit als forderlich

angesehen werden.

Die aktuelle Emotionsforschung schlieft an die figurentheoretische Theoriereflexion kritisch
an. Fiir die Emotionsforschung orientiere ich mich an Arbeiten von Katharina Philipowski,
Riidiger Schnell und Elke Koch. Wihrend Philipowskis und Schnells Ansétze dabei helfen wer-
den, handlungsspezifische Aspekte von Emotionsdarstellungen als Textstrategien exakt freizu-
legen, bildet Koch einen Konnex mit den oben genannten figurentheoretischen Arbeiten. Nicht
nur die Handlungsfunktion, auch die kommunikative Funktion von Emotionsdarstellungen

kann so gewinnbringend analysiert werden.

2.1 Aktuelle Tendenzen der Figurentheorie

Je nach theoretischem Modell ist die Figur eine ,reale Entitét‘, ein ,Knotenpunkt eines textuel-
len Verweisnetzes® oder nach semiotischer und strukturalistischer Pragung ein ,Set aus Signi-
fikanten® und Textstrukturen. Die Figur ist insofern ein Oberfldchenphidnomen, als sie auf eine

tiefergehende Handlungsstruktur verweist — so beispielsweise bei Vladimir Propp mit seiner

12 Fiir die Figurentheorie vgl. Philipowski (2019), 116, 1. Fiir die Emotionsforschung vgl. Koch, Elke: Trauer und
Identitét. Inszenierungen von Emotionen in der deutschen Literatur des Mittealters. Berlin [u.a.] 2006 (Trends in
Medieval Philology 8), 2.

13 Vgl. Jannidis, Fotis: Figur und Person: Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin [u.a.] 2004 (Narrato-
logia, Beitrige zur Erzéhltheorie 3).

4 Vgl. Schneider, Ralf: Grundri8 zur kognitiven Theorie der Figurenrezeption am Beispiel des viktorianischen
Romans. Tiibingen 2000 (Zeitschrift fiir Anglistik und Amerikanistik, ZAA studies 9).

15 Siehe Anm. 5.



wegweisenden Morphologie des Mirchens oder in Algirdas Greimas Aktantenmodell.!® Uber-
raschend ist das nicht: Schon seit Aristoteles gilt das Credo, dass es zwar eine Handlung ohne
Figuren geben konne, aber keine Figur ohne Handlung.!” Eine Literaturwissenschaft, die Figu-
ren nur um ihrer handlungsfunktionalen Rolle willen zu beschreiben versucht — wenn auch mit
groBBem zeitlichem Abstand zu Aristoteles — ist eine folgerichtige Entwicklung, die allerdings

zu einer nachhaltigen Vernachldssigung der Kategorie Figur gefiihrt hat.

Umso hoher ist die Leistung der Pionierarbeiten von Ralf Schneider und Fotis Jannidis einzu-
schitzen, die, wenn es nach Jannidis geht, ein narratologisches Modell von Figur zu erschaffen
versuchen, das ,,priziser zu beschreiben [hilft], was in der narrativen Welt der Fall ist.!® Dieses
,Was® erschopft sich, anders als im Strukturalismus oder in der Semiotik, nicht in der Hand-
lungsfunktion von Figuren. Es zielt vielmehr ab auf die Ergriindung der kommunikativen In-
tention eines Textes und der Bewertung ihrer Darstellung.!® Damit wird einerseits die Figur aus
ihrer ubiquitdren Marginalisierung gehoben, andererseits wird die fiir den Strukturalismus we-
sentliche Bindritét von Aistoire und discours aufgebrochen, die unmittelbar zu einem Kernprob-
lem der Figur fiihrt: Die zweifelhafte Situierung innerhalb der Basisdifferenzen histoire und
discours, auf die bereits Jannidis aufmerksam macht, die aber erst bei Markus Stock eine ge-
naue Aufbereitung erfihrt.?® Wihrend nimlich die strukturalistisch geprigte Literaturwissen-
schaft noch immer dazu tendiert, die Figur ausschlieBlich der Ebene der histoire zuzuschreiben,
sie demzufolge als ein rein inhaltliches Element der erzéhlten Welt zu betrachten, das keine
gestaltenden Qualitiiten besitzt, nimmt sie bei Jannidis und Stock eine Zwischenposition ein.?!

Es wird dafiir plddiert, die Figur beiden Bereichen zuzuordnen:

16 Vgl. Stock, Markus: Figur: Zu einem Kernproblem historischer Narratologie. In. Meyer, Matthias / Haferland,
Harald (Hg.): Historische Narratologie. Medidvistische Perspektiven. Unter Mitarbeit von Carmen Stange, Markus
Greulich. Berlin [u.a.] 2010 (Trends in Medieval Philology 19), 187-203, hier 189-190. Jannidis (2004), 3.
Vgl. auch Eder / Jannidis / Schneider (2010), 6.

17 _Denn die Tragddie ist nicht Nachahmung von Menschen, sondern von Handlung und von Lebenswirklichkeit.
[...] Ferner konnte ohne Handlung keine Tragédie zustandekommen, wohl aber ohne Charaktere. Aristoteles:
Poetik. Griechisch / Deutsch. Ubersetzt und herausgegeben von Manfred Fuhrmann. Stuttgart 2020, 1450a.

13 Jannidis (2004), 12.

1 Vgl. Jannidis (2004), 6-7, 80.

20 histoire verstehe ich mit Gerad Genette als ,,Abfolge der realen oder fiktiven Ereignisse, die den Gegenstand
dieser Rede [den discours; Anm. SLP] ausmachen, und ihre unterschiedlichen Beziehungen zueinander [...]*;
somit also als das ,Was der Darstellung‘. Genette, Gérard: Die Erzdhlung. 3., durchgesehene und korrigierte Auf-
lage, iibersetzt von Andreas Knop, mit einem Nachwort von Jochen Vogt, liberpriift und berichtigt von Isabel
Kranz. 3. Auflage. Paderborn 2010, hier 11. discours, der bei Genette in récit und narration aufgeteilt wird, ver-
stehe ich als das ,Wie der Darstellung® bzw. zuriickgehend auf Tzvetan Todorov als ,,den gesamten Bereich der
literarischen Vermittlung eines Geschehens®, inkl. Anordnung der Ereignisse, Stil, Modus, Perspektive, etc.
Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzdhltheorie. 11., liberarbeitete und aktualisierte Auflage.
Miinchen 2019, 25.

2'Vgl. Stock (2010), 190.



Sicherlich ist es so, dass man erzihlte Figuren auf beiden Ebenen ansetzen muss: eben nicht
nur als Trager der Handlung auf der histoire-Ebene, sondern als spezifisch Gestaltete auf
der discours-Ebene: als signifikant beschriebene und erzihlerisch spezifisch ausgestattete
Figuren, bei deren Darstellung eine reduktive und allusive Technik zum Tragen kommen
muss.*

Erst in der Konfrontation beider Kategorien, der histoire mit dem discours, ergebe sich die
Moglichkeit eines genauen Blicks auf die Gestaltungsweise eines literarischen Textes, fiir die
die Figuren entscheidende Vehikel seien.?? Figuren werden dadurch zu ,,Grundkonstituenten

des Erzihlens*?*

erklért, die der Handlung vorausgehen, Handlung erwartbar machen und er-
moglichen. So bringen es Eder / Jannidis / Schneider treffend in ihrem Sammelband auf den
Punkt, wenn sie konstatieren: ,,characters can be independent of action (in every sense), which
is not true the other way round.“*® Ebenso akzentuiert Philipowski die Komplexitit von Figu-
ren, wenn sie schreibt: ,,there is no such primacy of the plot in medieval literature.“?® Figuren

werden zu etwas spezifisch Gestaltendem erhoben, was in dem obigen Zitat noch partiell ver-

kannt wird.

2.1.1 Figuren als mentale Modelle

Zwar hat die fundamentale Bevorzugung der Figur gegeniiber der Handlung bereits bei Chat-
man und E. M. Forster gestartet;?’ gefunden hat sie ihre methodische Ausformung aber in der
kognitionswissenschaftlichen Figurentheorie, deren Hauptvertreter mit Ralf Schneider und Fo-
tis Jannidis bereits genannt wurden.?® Fiir beide ist die narrative Entitit der Figur genauso wie
der gesamte Text Bestandteil eines Kommunikationsprozesses zwischen Autor*in und den Re-
zipierenden, womit sich das Hauptinteresse der Figurentheorie deutlich von der Textstruktur
hin zu einem intendierten Rezeptionsprozess verschiebt.?’ Dieser intendierte Rezeptionsprozess
findet eine erste Modellierung in Schneiders idealtypischen Grundformen Kategorisierung und

Personalisierung. Dem voraus geht die Pramisse, dass Rezipierende ein mentales Modell einer

22 Stock (2010), 191.

2 Vgl. Jannidis (2004), 164.

24 Stock (2010), 191.

25 Eder / Jannidis / Schneider (2010), 23.

26 Philipowski (2019), 119, Sp. 2.

27 Vgl. Jannidis (2004), 86—87 und vgl. Stock (2010), 189-190.

28 Jens Eder wird als Filmwissenschaftler an dieser Stelle ausgeklammert, wenngleich seine Arbeiten wertvolle
Impulse fiir eine literaturwissenschaftliche Analyse bereitstellen konnen. Empfohlen sei sein Standardwerk Eder,
Jens: Die Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 2. Auflage. Marburg 2014, v.a. 647704 {iber die emo-
tionale Anteilnahme an Figuren.

2 Jappe, Lilith / Kramer, Olav / Lampart, Fabian: Einleitung. Figuren, Wissen, Figurenwissen. In: Dies. (Hg.): Fi-
gurenwissen. Funktionen von Wissen bei der narrativen Figurendarstellung. Berlin [u.a.] 2012 (linguae & litte-
rae 8), 1-35, hier 5.



flexibel angenommenen Figur bauen, in das alle figuralen Informationen integriert werden. Die
Konstitution dieses mentalen Figurenmodells konne top-down oder bottom-up erfolgen, also
mithilfe von sozialen (also kulturell-variablen), literarischen oder textspezifischen Kategorien,
die an eine Figur herangetragen werden (= Kategorisierung, top-down).*° Lassen sich die In-
formationen im Text keiner bekannten Kategorie einordnen, erfolge eine Entkategorisierung,

die zu einer individualisierten Figur fiihrt (= Personalisierung, bottom-up).*!

Diese kurze Ausfiithrung zu Schneiders Modell legt offen, dass beide Grundformen nicht binér,
sondern miteinander verschriankt gedacht werden miissen — so kann eine Figur kategorisiert
angelegt sein und im anderen Moment individualisierende Ziige tragen.*? Schneiders Modell ist
aber freilich nur mit Vorsicht auf mittelalterliche Texte umzulegen. Insbesondere Individualitdt
spielt im Hochmittelalter kaum eine Rolle — Philipowski bezeichnet die meisten Figuren im
deutschen Hochmittelalter demnach als transtextuelle Figuren, die wie Gawein, Konig Artus,
Ginover oder Erec und Iwein in mehreren literarischen Texten vorkommen und durch ihren
Namen sowie durch ihre tiber den Einzeltext hinausgehend zugeschriebenen Eigenschaften
(= ,generischer Zusammenhang®) identifiziert werden.>® Fiir den Wigalois als ebenso hochmit-
telalterlichen Text bedeutet das, dass er stets rekursiv auf Gattungstraditionen und das virulente
Wissen iiber Artusromane gedacht werden muss.** Denn, so Lena Zudrell in ihrer narratologi-

schen Studie zu den Figuren des Pleier:

Figuren, die aus anderen Texten bekannt sind, erzdhlen allein durch ihre Prisenz im spezi-
fischen Text Geschichten, die von den jeweiligen Erzéhlern womoglich gar nicht erzihlt
werden und rufen Assoziationen auf, die nur im Zusammenhang ihrer Vorgeschichte, ihren
ehemaligen Rollen und Funktionen, méglich sind.*

Die Stirke von Schneiders Modell liegt aber zweifellos in einer dynamisch gefassten und situ-
ationsabhéngigen Konstitution von Figuren, womit das Verhéltnis zwischen Figur und Emotion

und deren Auswirkungen auf Handlung und Rezeption umfassend untersucht werden kénnen.¢

30 Vgl. Schneider (2000), 147-149.

31'Vgl. Schneider (2000), 137-169.

32 So fasst auch Philipowski (2019) zusammen: ,,[C]haracteristics can be schematic and typological, yet still be
individualized.” (119, 1).

33 Vgl. Philipowski (2019) 120, 1. ,, Transtextual characters are those whose existence extends to several texts or
which is constituted by several texts.” (120, 2—121, 1). Auch Stock (2010), 195, geht von einer schematischen
Modelliertheit als pragendes Charakteristikum von mittelalterlichen Figuren aus.

34 Zur Gattungstheorie, auf die nicht niher eingegangen wird, sei verwiesen auf Remele, Florian: Konventionali-
sierung und Alternativenbildung. In: Dietl, Cora / Schanze, Christoph /Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Jenseits der
Epigonalitit. Selbst- und Fremdbewertung im Artusroman und in der Artusforschung. Bosten [u.a.] 2020 (Schrif-
ten der Internationalen Artusgesellschaft. Deutsch-dsterreichische Sektion 15), 245-270.

35 Zudrell, Lena: Historische Narratologie der Figur. Studien zu den drei Artusromanen des Pleier. Berlin [u.a.]
2020 (Hermea. Neue Folge 152), 48.

3¢ Die Kritik zu Schneiders Modell findet sich bei Jannidis (2004), 182.
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Zudem tragt es dem Faktum Rechnung, dass bekannte Schemata und Wissensbestéinde durch
den Text verdndert, gar absichtlich unterlaufen werden konnen. Fiktionalisierende Momente
werden akzentuiert, die auch fiir die Analyse des Wigalois von zentraler Bedeutung sind. Mit
der Figurenkonstitution konnen stets affirmative Gattungssignale sowie subversive Briiche mit

den literarischen Konventionen einhergehen.

Ein weiterer wichtiger Vertreter der Figurentheorie ist Fotis Jannidis, der sich ,,weniger fiir die
zeitgenossische oder heutige Rezeption der Texte [interessiert], sondern vor allem fiir deren
intendierte Struktur und Bedeutung*’’. Er setzt in seiner Monografie Figur und Person an
Schneiders mentalem Modell von Figuren an und identifiziert zusétzlich einen Basistypus, der
Rezipierenden hilft, Figuren in Texten zu erkennen. Dieser Basistypus ist jedoch nicht ident mit
den Figuren, sondern beschreibt eine inhdrente Informationsstruktur, die als deren Grundgertiist
aufgefasst werden konne. Orientierung fiir diesen Basistypus, der aus veridnderlichen transito-
rischen (z.B. Aufgebrachtheit, Trauer) und stabilen Merkmalen (z.B. gute Abstammung, Stérke,
relevante duBerliche Merkmale) bestehe, schaffe die Annahme eines menschenférmigen Auf3e-
ren. Dessen Inneres wird mit kulturell-variablen, typisch menschlichen mentalen Zustéinden

ausgefiillt.*8

Der anthropomorphe Gehalt von erzdhlten Figuren wird damit deutlicher als bei
Schneider hochgehalten, allerdings wird die Kategorie der Emotion als Voraussetzung fiir eine
Figur verstanden. Geht es nach Jannidis, sind Emotionen und Figuren eng verkniipft — Emoti-

onen gar eine Voraussetzung fiir Figuren.>

Vor allem die Arbeit von Schneider (aber auch von Jens Eder, auf den hier nur verwiesen wird)
operiert mit modernen Texten, die sich, wie bereits angeschnitten, nur bedingt auf mittelalter-
liche Texte iibertragen lassen, wenngleich Schneiders Untersuchung mit der Fokussierung auf
schematische Aspekte, die eingehalten oder hinterlaufen werden konnen, eine theoretische Hil-
festellung bietet, um sich dem allgemeinen Rezeptionsprozess, aber auch dem Produktionspro-
zess eines Textes anzundhern. Selbst Jannidis* Abhandlung ist mehr eine ahistorische Systema-
tik, die durch die Veranschaulichung bestimmter Rezeptionsprozesse theoretisch, aber nicht
konkret hilft, diachrone Aspekte wie kulturelle Konzepte, Wissensbestinde und Gattungskon-

ventionen in die Analyse einzubringen.*’ Eine Aufgabe, die sich fiir vorliegende Arbeit stellt,

37 Beide: Jannidis (2004) 183.

38 Vgl. Jannidis (2004) 126, 192-193. So urteilt Jannidis, 119: ,,Prototyp der Figur bleibt aber der Mensch.*
3 Mehr in Kap. 2.1.3 dieser Arbeit.

40Vgl. auch die Kritik von Stock (2010), 192.



ist somit die Kldrung dessen, welche Wissensbestdnde und Informationen inwiefern an der Fi-
gurenkonzeption teilhaben.*! Als Ziel erweist sich zudem eine mdglichst priizise, textnahe Be-
schreibung, die semiotische wie strukturalistische Ansétze hinter sich l4sst und an einer umfas-
senden Analyse von Figuren und Emotionen in einer Kommunikationssituation zwischen Text

und Rezipierenden interessiert ist.

2.1.2 Leerstellen & Inferenzprozesse: Die Figurenbeschreibung

Im vorherigen Kapitel wurde geklirt, dass die Figurenkonstitution einen flexiblen Prozess dar-
stellt, der iiber ein mentales Modell der Figur lduft. Dennoch ist noch fraglich, wie Figuren

umfassend beschrieben werden kdnnen — vor allem, wenn der Text sich in Schweigen hiillt.

Das, was ein Text présentiert, ist nie vollkommen vollstidndig. Bei (literarischen) Texten kommt
es stattdessen zu Leerstellen, die angesichts der Textokonomie unumganglich erscheinen, und
zwar immer dann, wenn Informationen — wie unwichtig sie auf den ersten Moment scheinen
mogen — weggelassen werden. Nicht immer wird expliziert, dass eine Figur Schuhe, ein Ober-
teil oder gar eine Hose trigt — dennoch werden die wenigsten Rezipierenden eine Figur, der
keine Kleidung zugeschrieben wird, nackt imaginieren. Auch im Wigalois ist die duBerliche
Beschreibung des Protagonisten stark eingeschréinkt, sofern nicht seine Riistung oder sein Ban-
ner ndher beleuchtet wird. Fiir eine kognitionswissenschaftliche Herangehensweise sind gerade
diese Leerstellen von entscheidender Wichtigkeit, denn ontologische Unvollstindigkeiten sind
unter anderem dafiir verantwortlich, dass Rezipierende einen Text durch sogenannte /nferenz-
prozesse mit Wissen, das historisch-kulturell, aber auch empirisch erschlossen werden kann,
fiillen.*> Gemeint ist damit ein basaler Verarbeitungsschritt zur Ermittlung von Bedeutung, der
zu logischen (deduktiven) oder abduktiven (mithilfe wahrscheinlicher Annahmen) Schlussfol-

gerungen fiihrt.*

Schneider hat mit seiner Unterscheidung von sozialer, literarischer und textspezifischer Kate-
gorisierung eine erste hilfreiche Einschrankung der fiir Inferenzen wesentlichen Wissensformen
getroffen, die in vorliegender Arbeit iibernommen werden. So speise sich der Inferenzprozess
aus dem sozialen Weltwissen, Medienwissen, literarischem Wissen iiber fiktionale Welten und
Regeln sowie aus dem textspezifischen Wissen.** Nimmt man das textspezifische Wissen bei-

seite, das ein einzelner Text im Zuge des Handlungsverlaufs fiir sich selbst etabliert, triagt also

41Vgl. Stock (2010), 193.

42 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 11. Vgl. auch Martinez / Scheffel (''2019), 151.
4 Vgl. Jannidis (2004), 251, 254 (Glossar: Abduktive Inferenz, Inferenz).

4 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 14.
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das Wissen der Rezipierenden wesentlich zur Bedeutungskonstitution eines Textes bei. Die Re-

zipierenden sind damit salopp gesagt a priori in jeden Text eingewoben.

Jannidis, der mit seiner Studie den Anspruch eines austarierten Konzepts von Figur verfolgt,
sieht die Notwendigkeit einer ebenso akkuraten Bestimmung der Rezipierendeninstanz, die bei
Schneider noch ausbleibt.*> Er benennt den Modell-Leser?s, ein textbasiertes Konstrukt, das
iiber ,,alle notwendigen Kompetenzen verfiigt, um die vom Text erforderten Operationen er-
folgreich durchzufiihren.“*’ Dieses Konstrukt ist aus zwei Griinden ein adiquater Analysebe-
helf: Erstens ermoglicht es, Textstrategien produktionsseitig nachvollziehen zu konnen und In-
ferenzen aufzudecken, ohne ein akkurates (lesendes oder zuhorendes) Zielpublikum zu definie-
ren.*® Das ist fiir die Analyse des Wigalois insofern forderlich, weil damit die groBe Unbekannte
des zeitgendssischen Publikums gefiillt und die intendierte Struktur und Bedeutung hinsichtlich
der Figuren, aber auch Emotionsdarstellungen freigelegt werden konnen.*’ Zweitens akzentu-
iert der Modell-Leser den kommunikativen Aspekt des Wigalois. Denn jeder Text verfolgt ein
kommunikatives Ziel — manchmal kann es genau darin bestehen, den Blick der Rezipierenden

auf jene Momente zu lenken, die bestimmte Inferenzen erst auszulosen vermogen.

Auch wenn damit ein erster Schritt hin zum Verstindnis intendierter Strukturen im Wigalois
gemacht wird, stellt sich noch die groBte Herausforderung bei Jannidis prizisem Versuch eines
Konzepts von Figuren: Denn wie kann eine eindeutige Beschreibung von Figur erfolgen bzw.
inwiefern konnen welche Figureninformationen im Wigalois als wichtig oder unwichtig einge-
stuft werden? Und welche Figureninformationen sind entscheidend, um — wie es diese Arbeit
untersuchen mochte — Relationen zwischen Figuren und Emotionen im Text auszumachen? Im-
merhin ist man, je weiter ein Text fortschreitet, zum einen mit einer Fiille an Informationen
konfrontiert, die sich exponentiell steigern und demgemiB selektiert werden miissen.’® Zum
andern gibt es zahlreiche Momente in Texten, die durch Inferenzen mehr oder weniger auf eine

Figur ,,bezogen werden koénnen*.>! Und fasst man die Charakterisierung breit als die ,,Summe

45 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 237.

46 Weil es sich hier um einen von Jannidis eingefiihrten Fachbegriff handelt, ibernehme ich ihn im Folgen-
den — trotz fehlenden Einbezugs aller Geschlechter. Wéahrend der Textarbeit wird er auch Synonym mit Rezipie-
renden gebraucht. Wenn ich von Rezipierenden spreche, meine ich jenen fiktiven Modell-Leser, der weder dezi-
diert als lesend noch als zuhorend klassifiziert wird.

47 Jannidis, (2004), 31. Dieser Modell-Leser verhilt sich analog zu Wolfgang Isers ,implizitem Leser. Zusitzlich
unterscheidet Jannidis zwischen einem narrativen und auktorialen Leser.

“8 Vgl. Jannidis (2004), 30.

4 Die fragwiirdige Konstitution der angezielten Rezipierendengruppe ergibt sich zum einen aus der langen Uber-
lieferungstradition des Wigalois, zum andern aus den zahlreich erhaltenden Textzeugen. Mehr in Kap. 2.4.
30'Vgl. Jannidis (2004), 18-19.

51 Jannidis (2004), 198-199.
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«52

aller relevanten figurenbezogenen Tatsachen in der erzihlten Welt* <, sieht man sich dazu ver-

anlasst, selbst Nebenfiguren mit einer {iberbordenden Menge an Informationen zu beladen.

Zwar bietet Jannidis angesichts dieser Problematik keine diffizilere Definition von Figurencha-
rakterisierung — mit den vier Dimensionen Zuverldssigkeit (Wie zuverldssig ist die Quelle?),
Modus (faktisch, kontrafaktisch, subjektiv), Relevanz und Offensichtlichkeit (Wie manifest ist
eine Information?) klassifiziert er jedoch hilfreiche Parameter, die auf Grundlage des Modell-
Lesers Informationen fiir die Figurenkonstitution als gewichtig markieren.>® Die Dimension der
Relevanz muss hierbei besonders hervorgehoben werden: Sie stellt sich laut Jannidis ein durch
bestimmte quantitative und strukturale Darstellungsverfahren wie die Dauer, Menge, Héufig-
keit, Dichte und die Ordnung von Informationen im Text. So werden beispielsweise Informati-
onen, die am Anfang oder Ende eines Textes gegeben werden, fiir die Erschaffung des mentalen
Modells der Figur als besonders zentral eingestuft.** Die Relevanz wird also nicht von den Re-
zipierenden vorgegeben. Vielmehr ist es der Text selbst, der die Gewichtung von Informationen
festlegt.

Problematisch hierbei ist vor allem die indirekte Charakterisierung, die Jannidis ebenso wie die
direkte als Prozess begreift, ,,bei dem einer Figur Informationen zugeschrieben werden [...]*>.
Charakterisierung umfasst Figureneigenschaften, die genauso ,direkt® wie ,indirekt® auf die
Umstdnde einer Person referieren konnen — durch explizite Zuschreibungen oder durch Infor-
mationen iiber Aktionen, Zeit, Orte und Ereignisse, die durch die Textstruktur bzw. die dis-
cours-Ebene implizit mit einer Figur verkniipft sind. Letztere miissen durch deduktive, mehr
aber noch durch abduktive Schlussverfahren erst erschlossen werden. Problematisch ist das des-
wegen, weil Inferenzprozesse (deduktive oder abduktive Schliisse) von einer Fiille unterschied-
licher semiotischer Trigger im Text ausgehen kdnnen — hier kommen also wieder die jannidi-
schen vier Dimensionen Zuverldssigkeit, Modus, Relevanz und Offensichtlichkeit ins Spiel.

Mit diesen kdnnen wichtige von unwichtigen Figureninformationen unterschieden werden.

Die Termini der indirekten und direkten Charakterisierung, die iibrigens von Eder / Janni-

dis / Schneider weniger in als Opposition befindlich denn als zwei Enden eines Kontinuums

52 Jannidis (2004), 207.

3 Vgl. Jannidis (2004), 201-206. Zugleich bietet er eine entscheidende theoretische Uberfiihrung der Konzepte
der expliziten/impliziten, auktorialen/figuralen Charakterisierung in ein Konzept.

3 Vgl. Jannidis (2004), 205, 219-220.

35 Jannidis (2004), 209. Vgl. auch Eder / Jannidis / Schneider (2010), 32, deren Definition wie folgt lautet: ,,process
of connecting information with a figure in a text so as to provide a character in the fictional world with a certain
property, or properties [...].
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verstanden werden,>® sind dennoch wichtig, um das Erzihlkonzept des Wigalois zu ergriinden.
Ihr entscheidendes Differenzierungskriterium besteht im aktiven Téatigwerden der Rezipieren-
den.’’ Je indirekter Informationen vermittelt werden, desto groBer ist die dem Modell-Leser
zugeschriebene Rolle in der Erzdhlung. Das ist insofern fiir die Analyse des Wigalois bedeu-
tend, als sich die Frage stellt, wieviel der Text direkt {iber seine Figuren zu erzéhlen vermag
oder wie sehr er die Figureninformationen iiber Emotionsdarstellungen, andere Figuren oder

gar durch den Raum, Ereignisse oder bestimmte Perspektivierungen lenkt.

Nach all diesen Ausfiihrungen eine kurze Rekapitulation: Zusammenfassend wird offenbar,
dass Figuren 1.) als hochgradig verdnderliche Konzepte nur im Kontext ihrer jeweiligen Zeit
zu verstehen sind, 2.) aufgrund dessen ein spezifisches Wissen iiber Personen und literarische
Figuren verlangen und 3.) die Beschreibung der Figur auf einer prozesshaften Charakterisie-
rung auf Ebene des discours begriindet sein muss, die in ihrer Produktion wie Rezeption Infer-
enzprozesse einbezieht. Bei der Analyse des Wigalois fiihrt vor allem 1.) und 2.) zur Heraus-
forderung, dass es — bisher — keine fundierten Analysen iiber das im Text aufgenommene po-
puliire Wissen gibt, zumindest abseits des literarischen.’® Weil das Aufrollen dieser Wissens-
bestinde samt Beweisfiihrung im Sinne Anja Kiihnes oder Michaela Wiesingers, die prézise
theologisch-naturwissenschaftliche Affektlehren und Affektkonzepte mit denen in weltlicher
Literatur vergleichen,” eine eigene Arbeit wert wire, muss daher dem intertextuellen Genre-
wissen (= literarisches Wissen nach Schneider) der Vorzug eingerdumt werden. Hierzu ist die

Datenlage dul3erst gut, wie Kap. 2.4 zeigen wird.

2.1.3 Innen und Auflen: Konvergenz oder Diskrepanz?

Bedeutend fiir die Konstitution einer Figur ist die Annahme einer duf3erlichen Erscheinung und

einem von auBen nicht sichtbaren Inneren.®® Der Basistypus ist ein grober Rahmen fiir die In-

56 Die genaue Schlussfolgerung des Autorendreigespanns: ,,[Clharacterisation can then be described as more or
less direct.” Eder / Jannidis / Schneider (2010), 33.

57 Vgl. Jannidis (2004), 209-210.

38 Dem gegeniiber wird der Autor gar zu den ,kleineren Geistern® der hochhofischen Epik subsummiert. Vgl. De
Boor, Helmut: Die hofische Literatur. Vorbereitung, Bliite, Ausklang (1170-1250). 11. Auflage, bearbeitet von
Ursula Hennig. In: De Boor, Helmut / Newald, Richard (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur. Von den An-
fangen bis zur Gegenwart. 2. Band. Miinchen 1991, 60.

% Siehe Wiesinger, Michaela: Mischungsverhiltnisse. Naturphilosophisches Wissen und die Elementenlehre in
der Literatur des 13. Jahrhunderts. Berlin [u.a.] 2017 (Hermea. Neue Folge 142) und Kiihne, Anja: Vom Affekt
zum Gefiihl: Konvergenzen von Theorie und Literatur im Mittelalter am Beispiel von Konrads von Wiirzburg
,Partonopier und Meliur“. Géppingen 2004 (Goppinger Arbeiten zur Germanistik 713).

0 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 13.
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tegration rezeptionsseitigen Wissens und unterschiedlicher Figureninformationen zu einer sta-
tischen bis flexiblen figuralen Identitdt, basierend auf grundsétzlich als stabil angenommenen
Figurenschemata.®! Damit ist er, anders ausgedriickt, die inhdrente Binnenstruktur einer Figur,
die durch den Akt der Benennung in Gang gesetzt wird und — erwihnt wurde es schon — not-

wendig ist, damit Figuren im Text erkannt werden konnen.

Folgt man dieser Uberlegung, ist also sowohl das AuBere als auch das Innere verantwortlich,
dass eine Figur zu einer Figur wird, wobei mentale Zustinde wie Wahrnehmungen, Gedanken,
Wiinsche, Absichten und Emotionen Hauptmarker dafiir sind, um Figuren von anderen Ele-
menten in der narrativen Welt zu distinguieren.®® So iiberrascht es auch nicht, dass innerhalb
der Figurentheorie Figuren und Emotionen als Teil ersterer Hand in Hand zu gehen scheinen.
Nicht die Emotionen, sondern die Figuren wiirden einen entscheidenden Beitrag zur Affizie-

<63

rung der Rezipierenden und ,,emotionalen Strukturierung“*’ eines Textes leisten:

We not only emotionally react to characters as fictional beings, but also react to their (bril-
liant or clumsy) representation, to the (often controversial) meanings they impart, to the
intentions of their makers (e.g., propagandistic ones), or to the supposed effects they may
have (e.g., on minors). Those kinds of reactions in turn may influence the feelings we have
for the fictional being [...].%

Dass Figuren durch eine ihnen zugeschriebene Motivation imstande sind, Rezipierende zu af-
fizieren — vor allem, je starker die Inferenzprozesse darauf angelegt sind, in den Figuren Perso-
nen mit ,Eigenleben® erkennbar zu machen —, soll nicht bestritten werden. Dennoch wird
Eder / Jannidis / Schneider zumindest insofern widersprochen, als zwar Emotionen mit Figuren
verschrinkt sein konnen (und grofBteils sind), es aber trotzdem die Emotionen sind, die auf der
Diskursebene der Gliederung eines Textes dienen und Einfluss auf die Handlungsstruktur eines

Textes nehmen — auch iiber Figurengrenzen hinweg.®> Mehr in Kap. 2.2.3 dieser Arbeit.

Das Schwierige an der Beschreibung des Inneren, ist dem zweifelhaften, alles andere als ge-
kldrten Verhiltnis von Innen und Auflen geschuldet — vor allem im Mittelalter. So zeugen mit-

telalterliche Erziehungsschriften, wie Riidiger Schnell beweist, ab der zweiten Hélfte des 12.

61 The word >character« in >characterisation< puts the emphasis on a specific mental entity that is imagined as
stable [...]”, Eder / Jannidis / Schneider (2010), 31.

62 Vgl. Martinez / Scheffel (2020), 150. Vgl. auch Eder / Jannidis / Schneider (2010), 10. Das gilt auch fiir offen-
sichtlich nicht-menschliche Figuren wie ein sprechender Strohhalm oder die sprechende Nase bei Nikolai Gogol.
Denn ,,jeder Hinweis darauf, da3 eine Entitit denkt oder komplexere Seelenzustdnde haben kann, reicht aus, um
etwas als Figur wahrzunehmen.* Jannidis (2004), 114.

63 Eder / Jannidis / Schneider (2010), 15.

% Eder / Jannidis / Schneider (2010), 30.

95Vgl. Dietl, Cora / Schanze, Christoph / Wolfzettel, Friedrich / Zudrell, Lena: Vorwort der Herausgeber. In: Dies.
(Hg.): Emotion und Handlung im Artusroman. Berlin [u.a.] 2017 (Schriften der Internationalen Artusgesellschaft.
Deutsch-osterreichische Sektion 13), IX—XX, hier XII.
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Jahrhunderts zwei Relationierungen des homo exterior und homo interior. Erstens wird das
Innen und Auflen als im Wesen verschieden konzeptualisiert; beides befindet sich stets im Wi-
derstreit (Divergenz). Zweitens bilden Innen und Auflen eine harmonische Einheit, womit der
Kérper zeigt, was im Inneren vor sich geht (Konvergenz).%® Fiir hofische Texte konstatiert hin-
gegen Jan-Dirk Miiller, dass Innen und Auflen weitgehend parallel zueinander verlaufen und
sich gegenseitig ablosen konnen, das Korperhafte aber keinesfalls als Symptom des Inneren
fungiert.®” Vielmehr balancieren ,,[h]éfische Erzihlungen [...] auf dieser Grenzlinie zwischen

Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit, Innen und AuBen.“®

Das Verhéltnis zwischen Auflen und Innen endgiiltig kldren zu wollen, wiirde mit dem unab-
dingbaren Einbezug der Zeichentheorie ins Bodenlose fithren. Sowohl Schnells Erkenntnisse
als auch jene Miillers zeigen jedoch, dass jeder Text sich durch eigene Relationierungen von
AuBerem und Innerem auszeichnet und beide Bereiche, Innen wie AuBen, zusammen betrachtet
werden missen — sofern der Text beide Bereiche thematisiert. Wie das konkret aussehen kann,
hat Miiller mit der Etablierung einer doppelten Beobachterposition an anderer Stelle aufge-
schliisselt, indem er prézise zwischen den Beobachtenden im Text und den Beobachtenden des
Textes differenziert. Wéhrend die einen als Figuren innerhalb der Aistoire die anderen Figuren
vollstindig wahrnehmen, kdnnen die anderen, also die Rezipierenden, nur iiber den discours
auf das Erzihlte zugreifen.®” Das Innere einer Figur sowie ihr duBerer Ausdruck werden dem
eingedenk auf mehreren Ebenen verhandelt, bleiben aber stets bereits diskursiviert und iiberco-
diert. Deren komplexe Verstrickungen (Innen — Auflen) aufzuzeigen sowie zu analysieren, und
zwar ohne hinter dem dargestellten Auflen vorweg eine vermeintliche auf3erliterarische Entitit
zu vermuten, das Dargestellte eher konstitutiv, nicht sekundaér fiir das Darzustellende zu sehen,

ist damit logische Konsequenz einer umfassenden Figurenanalyse des Wigalois.

% Vgl. Schnell, Riidiger: Wer sieht das Unsichtbare? Homo exterior und homo interior in monastischen und lai-
kalen Erziehungsschriften. In: Philipowski, Katharina / Prior, Anne (Hg.): anima und séle: Darstellungen und
Systematisierungen von Seele im Mittelalter. Berlin 2006, 83—112, hier 88—89.

7 Vgl. Miiller, Jan-Dirk: Hofische Kompromisse: acht Kapitel zur hofischen Epik. Tiibingen 2007, 340.

68 Miiller (2007), 318.

% Miiller, Jan-Dirk: Visualitit, Geste, Schrift. Zu einem neuen Untersuchungsgegenstand der Medidvistik.
In: ZfdPh 122/1 (2003), 118—132, hier 127. Miillers Perspektivenmodell, in dem noch die des Beobachteten bei-
gefiigt ist, beruht stark vereinfacht auf der These einer Diskrepanz von Visualitidt und Zeichenhaftigkeit. So kdnnen
Zeichen, im Sinne einer anti-semiotischen Lesart, in vermittelter Prasenz aufgehen oder aber auch codierte Zeichen
darstellen. Allein der Grad der Perspektivierung wirkt entscheidend (132). Vgl. auch Philipowski, Katharina: Er-
zdhlte Emotionen, vermittelte Gegenwart. Zeichen und Préasenz in der literaturwissenschaftlichen Emotionstheorie.
In. PBB 103 (2008), 62—81, hier 70-71, die Miillers Uberlegung insbesondere fiir Analysen performativer Priagung
vorschldgt, um das Verhéltnis von Expression und Emotion iiberhaupt zu analysieren, und zwar beschrinkt nur
auf die histoire-Ebene.
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2.1.4 Figurenkonstellation

Abschlielend sei mit der Figurenkonstellation ein bisher vernachlissigter Aspekt der Figuren-
analyse erwéhnt: In kaum einem Text tritt eine Figur einzeln auf — freilich auch nicht im Wiga-
lois. Gemeint sind mit der Figurenkonstellation in einer sehr weiten Definition die Verflech-
tungen von Figuren innerhalb eines Textes, die sowohl auf die Handlungsdynamik einwirken
konnen als auch auf den Prozess der Figurencharakterisierung einzelner Figuren.”® Diese Rela-
tionen konnen unter quantitativen Gesichtspunkten analysiert werden (welche Figuren treffen
wie oft wann aufeinander?). Fiir vorliegende Arbeit aber viel fruchtbarer ist eine qualitative
Analyse, die der Hinterfragung Rechnung trigt, welchen Einfluss die Gestaltung einer Figur

t.71

auf die Charakterisierung einer anderen hat.”” Daraus ergibt sich der Schluss, dass der Protago-

nist nicht nur fiir sich, sondern stets innerhalb des Figurennetzwerkes zu betrachten ist.

2.2 Emotionsforschung. Oder: Was ist eine literarische Emotion?

Wihrend in den aktuellen Tendenzen der narratologischen Figurentheorie zumindest Einigkeit
iiber eine vermehrt rezeptionsorientierte Herangehensweise herrscht, zeichnet sich die Emoti-
onsforschung weiterhin durch eine starke Pluralitidt methodischer Zugénge aus. Weder gibt es
Einigkeit iiber die zu wiahlende Methode, noch gibt es ein einheitlich abgestecktes Forschungs-
feld. Vielmehr sind es unterschiedliche Ansitze, die nebeneinander herlaufen, ineinandergrei-
fen und sich nicht selten gegenseitig zu widersprechen versuchen.”> Dem Voraus geht die Frage
nach dem ungekldrten ontologischen Status des Untersuchungsgegenstandes — umso mehr ein
Grund, durch eine kritische Reflexion der Forschungstendenzen eine fundierte Grundlage fiir

die Bestimmung und Analyse von Emotionsdarstellungen zu schaffen.

70 Vgl. Eder / Jannidis / Schneider (2010), 26-27, 46. Vgl. auch Platz-Waury, Elke: Figurenkonstellation. In: Re-
allexikon der deutschen Literaturwissenschaft, 591-593, SP. 1

"' Wie Eder / Jannidis / Schneider (2010), 27, aufzeigen, treffen Romeo und Julia in Shakespeares gleichnamigen
Stiick nur einmal aufeinander; niemand wiirde aber bezweifeln, dass ihre Liebe zueinander dadurch geschmélert
wird.

72 Vgl. Schnell, Riidiger. Erzihler — Protagonist — Rezipient im Mittelalter, oder: Was ist der Gegenstand der
literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung? In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Li-
teratur 33/2 (2008), 1-51, hier 1. Vgl. auch Koch, Elke: Emotionsforschung. In: Ackermann, Christina / Egerding,
Michael (Hg.): Literatur- und Kulturtheorie in der germanistischen Mediévistik: Ein Handbuch. Berlin [u.a.] 2015,
67-101, hier 67.
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In seinen umfangreichen Standortbestimmungen der mediédvistischen Emotionsforschung hat

Riidiger Schnell Ordnung in die Methodenvielfalt gebracht:”3

Nach ihm gebe es grob zusam-
mengefasst zwei Arten von Studien: Zum einen jene, die sich vornehmlich fiir die literarische
Gestaltung von Emotionen interessieren; zum andern Studien, denen es um die ,,psychohistori-
schen Implikationen® der literarisch dargestellten Emotionen gehe.”* Auf die zweite Stromung
geht Schnell nicht weiter ein, da sie anderen Forschungsrichtungen, nicht aber dem Metier der
Literaturwissenschaft zuzurechnen ist. Der ersten Stromung widmet Schnell dafiir umso gro-
Bere Aufmerksamkeit: Er unterteilt sie wiederum in 1.) diachrone, epochensoziologische Stu-
dien, die Einsichten {iber literarische Emotionsdarstellungen fiir Riickschliisse auf das vermit-
telte Emotionswissen einer vergangenen Epoche nutzen — damit ndhern sie sich, wie sich zeigen

wird, unweigerlich der zweiten Stromung oben an. Und 2.) narratologisch verfahrende Studien,

die literarische Texte als eigengesetzliche Sonderwelten betrachten.”

Tonangebend fiir 1.) sind Jutta Eming und Ingrid Kasten sowie hinsichtlich ihrer theoretischen
Vorarbeit Elke Koch, die allesamt unter dem Banner der Codierung von Emotionen firmieren.”®
Einendes Element ist die Annahme, dass den im Text erzdhlten Emotionen das ,,Wissen um

eine bestimmte psychische Disposition*”’

zugrunde liege, welches durch die Rezeption durch
Codes erfahrbar gemacht werden konne. Der Untersuchungsgegenstand dieser Richtung ist so-
mit ein doppelter: Das vermittelte Emotionswissen sowie die als historisch variabel verstandene
literarische Codierung. Hinzu kommt der Akt der Decodierung selbst, der das Emotionswissen

der Rezipierenden aktivieren solle.

Wie bereits die Ausfithrungen zur Figurentheorie gezeigt haben, sind Leerstellen konstitutiv fiir
die Figurencharakterisierung, indem sie Inferenzprozesse triggern und es den Rezipierenden
ermoglichen, ihr kulturelles Wissen auf den Text zu projizieren. Analog dazu verhilt es sich
bei erzdhlten Emotionen: Auch deren Produktion und Rezeption kann auf das virulente Welt-

wissen sowie auf die literaturspezifischen Regeln der jeweiligen Epoche rekurrieren und im

3 Siehe bspw. Schnell, Riidiger: Historische Emotionsforschung. Eine mediivistische Standortbestimmung. In:
Friihmittelalterliche Studien 38 (2005), 173-276. Zur Frage, ob es iiberhaupt eine Disziplin der literaturwissen-
schaftlichen Emotionsforschung gibt, vgl. Malcher, Kay: Emotionszeichen a la Peirce. Zur semiotischen Fundie-
rung einer literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung. In: Keller, Johannes / Kragl, Florian (Hg.): 11. Péchlar-
ner Heldengespréch. Mittelalterliche Heldenepik — Literatur der Leidenschaften. Wien 2011 (Philologica Germa-
nia 33), 107-136.

7 Schnell (2008), 6.

5 Vgl. Schnell (2008), 6-7.

76 Koch (2006) mochte ebenso Codierungen von Emotionen auf performativititstheoretische Weise untersuchen,
verfahrt in ihrer Analyse allerdings strikt narratologisch, indem zwar das einzuflieBende Weltwissen der zeitge-
nossischen Rezipierenden starkgemacht wird, ihre Analyse aber auf der Ebene des discours — grofteils — be-
schréinkt bleibt.

77 Schnell (2008), 9.
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Einzeltext eine jeweils individuelle Ausprigung erfahren.”® Eine zu konstatierende Stereotypie
ist damit kein literarisches Defizit, sondern konstitutiv fiir die Darstellungsmuster der literari-

schen Emotionen.”

Mit dem Einbezug einer intendierten Kommunikationssituation zwischen Text und Rezipieren-
den geht diese Richtung mit Jannidis Konzeption d’accord, sie unterscheidet sich aber, weil
nicht klar zwischen fiktiven Figuren samt ihrer Darstellungsmechanismen sowie deren Wir-
kung auf die Rezipierenden als personengleiche Subjekte unterschieden wird. So gesteht zwar
beispielsweise Jutta Eming ein, dass an Texten ,,keine Emotionen, sondern nur sprachliche und
schriftliche Zeichen fiir Emotionen analysiert werden*®” kénnen. Spiter versucht sie dennoch
herauszuarbeiten, wie ,,die Protagonisten durch Gesten, Klagemonologe, Weinen und korperli-
che Zusammenbriihe [...] ihre YEmotion< zur »Expression< bringen und will zeigen, dass die
Gefiihlskonzepte des untersuchten Korpus ,,in der Differenz von Emotion und Expression fun-
diert** sind.®! Abgesehen von keiner begrifflichen Unterscheidung von codierten und lebens-
weltlichen Emotionen (beides lauft unter dem Etikett ,Emotionen‘), werden Signifikanten bzw.
korperliche ,Anzeichen® von inneren Vorgédngen mit universal scheinenden Signifikaten ver-
schrinkt oder zumindest wird eine Korrespondenz miteinander unterstellt. Die Folge ist eine
Uberlappung von lebensweltlichen mit codierten Emotionen, trotz der Beteuerung einer medi-
alen bzw. vermittelten Bedingtheit der zweiten. So ist es fiir Eming auch nur folgerichtig, in
einem letzten Analyseschritt nach der psychosozialen Realitdt der untersuchten Emotionen zu

fragen.

Mit groBerer Skepsis zu betrachten ist aber ein anderer Aspekt an Emings Vorgehensweise:
Ihre Arbeit beruht auf einem statischen Modell von Codierung, das jedem Code im Sinne einer
Eins-zu-Eins-Entsprechung eine bestimmte Bedeutung unterstellt.®> Dies scheint insofern prob-
lematisch, als die Frage zu stellen ist, ob eine solche Decodierung bei einem erheblichen zeit-

lichen Abstand zur Produktionszeit tiberhaupt moglich ist. Und selbst dann ist, im Sinne einer

8 Vgl. Koch (2015) 79-80.

" Vgl. Koch (2006), 57.

8 Eming, Jutta: Emotion und Expression: Untersuchungen zu deutschen franzdsischen Liebes- und Abenteuerro-
manen des 12. — 16. Jahrhunderts. Berlin [u.a.] 2006 (Quellen und Forschungen zur Literatur- und Kulturge-
schichte 39), 65.

81 Beide: Eming (2006), 15, 328. Dieser Widerspruch in der Analyse zeigt sich jedoch, wie Philipowski bereits
feststellt, nicht nur bei Eming, sondern bei vielen anderen Arbeiten der literaturwissenschaftlichen Emotionstheo-
rie, wenn Riickschliisse auf eine Entwicklung von Emotionalitdt angestrebt werden. Vgl. Philipowski (2008), 69.
82 Vgl. auch die Kritik am Codebegriff von Jannidis (2004), 4647, der Codes zwar nicht komplett ausschlieBt, sie
in ihrer vornehmlichen Verwendung aber als zu statisch betrachtet.
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doppelten oder mehrfachen Codierung, nur die literarisch-dsthetisch codierte Emotionsdarstel-
Iung erschlossen, nie die lebensweltliche.®* Im nichsten Kapitel wird daher eingedenk der ver-
schiedenen Ebenen von Emotionalitdt ein dezidiert historisch-narratologischer Weg eingeschla-

gen, um den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit fiir die Textanalyse zu schirfen.

2.2.1 Codierung von Emotionen vs. Emotionsdarstellungen

Emings exemplarisch herausgegriffene Thesenfindung ist ihrer performativititstheoretischen
Methodik geschuldet, die mit der Akzentuierung des Korperlichen von der Theaterwissenschaft
auf die Literaturwissenschaft umgemiinzt wurde. Wiahrend aber die korperliche Expressivitdt
durch theaterwissenschaftliche Disziplinen relativ gut untersucht werden kann, vermag die Li-
teraturwissenschaft die Analyse der ,Performance bei literarischen Texten gemeinhin nur
schwer. Korper von Figuren sind immerhin nur diskursiviert im Medium der Schrift greifbar,
nicht als Gesten, sondern als Erzdahlungen von Gesten — das fiihrt wieder zuriick zum proble-
matischen Verhiltnis von Aulen und Innen, das bereits in Kap. 2.1.3 dieser Arbeit behandelt

wurde.?*

Eine grofle Kritikerin des eben geschilderten Ansatzes ist Katharina Philipowski, die an meh-
reren Stellen ihrer wissenschaftlichen Arbeit darauf insistiert, literarische Emotionen im besten
Falle als Reprdsentationen von kulturellen Emotionen zu bewerten, oder, noch radikaler aus-
gedriickt, als ,Sprache und Schrift*.®> Sie ist damit eine der Hauptvertreterinnen der zweiten
Richtung (2.), die wiederholend den rhetorischen und narrativen Aspekten der Emotionsdar-
stellungen nachgeht, also nach deren Asthetik, Diskursivitit bzw. nach deren narrativen Funk-
tionen innerhalb eines Textes fragt. Den Emotionsdarstellungen spricht Philipwoski durch ihre
Eingliederung in ein autoreferenzielles Bedeutungsnetz einen eigenen Seinsstatus im Hand-

lungskonzept zu, bedingt durch eigene intratextuelle wie intertextuelle Darstellungsregeln.®

8 Nach Schnell (2008), 21-22, sind Emotionsdarstellungen doppelt codiert: Einerseits durch die Versprachlichung
oder den Ausdruck (auf den literarische Texte referieren), andererseits durch den literarischen Text an sich. Nimmt
man aber an, dass die zweite Ebene des einen Textes auf intertextuelle Weise durch die zweite Ebene eines anderen
Textes beeinflusst ist und darauf referiert, ist der Codierungsgrad ein endloser.

8 Kritik an der Performativitit findet sich auch bei Schnell. Schnell (2008), 2-3, Anm. 2, kritisiert u.a. die wider-
spriichliche und unprézise Verwendung der Termini ,Performance‘, ,Performanz‘, ,performativ‘ und ,Performati-
vitit® in performativitétstheoretischen Studien.

85 Vgl. Philipowski, Katharina: Wer hat Herzeloydes Drachentraum getrdumt? Triren, zorn, haz, scham und nit
zwischen Emotionspsychologie und Narratologie. In: PBB 128/2 (2006 b), 251-274, hier 259.

8 Vor allem erkennbar in ihren friiheren Arbeiten (z. B. Wer hat Herzeloydes Drachentraum getriiumt?, siche
Anm. 85). Die Wichtigkeit der Intertextualitdt wird in ihren spéteren Arbeiten (z. B. Gestalt des Unsichtbaren)
immer zentraler und tritt génzlich an die Stelle, an der das Weltwissen der Rezipierenden bei Jannidis steht.
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Das im vorherigen Ansatz hochgeschriebene Weltwissen, das auch bei Jannidis als zentral fiir

die Figurenkonstitution angesehen wird, wird somit durch das literarische Wissen ersetzt.

Philipowskis Zielsetzung versucht den Untersuchungsgegenstand der literaturwissenschaftli-
chen Emotionsforschung auf den Bereich des discours zu lenken. Das ist insofern ein Novum,
als zwar der Inszenierungscharakter von Emotionen in literarischen Texten erkannt wurde
(Eming), aber in der Forschung nur wenig ausexerziert wird. Dennoch soll nach Philipowski
die histoire keineswegs auller Acht gelassen werden, aber die Unmoglichkeit unterstrichen wer-

den, auf die ,Vollstandigkeit von Figuren® génzlich zuzugreifen, denn:

Die Ebenen von histoire und discours lassen sich nicht als voneinander isolierte Bereiche
betrachten. Es gibt nicht »die Welt der Figurenc, iiber der die Sphéire angesiedelt wére, die
dem Erzidhler vorbehalten wire. Denn die sogenannte »Welt der Figuren< geht ja aus der
Erzihlrede hervor, sie ist Erzédhlrede, auch wenn ihre Funktion darin besteht, den Leser in
die Diegese hineinzufiihren [...].%

Nur schwer lasst sich immerhin iber etwas erzdhlen, ohne zu erzdhlen — und vice versa. Die
Trennung zwischen histoire und discours ist dementsprechend auch bei ihr zwar eine theoreti-
sche, aber eine bedeutsame, um das Medium der literarischen Erzéhlung allererst sichtbar zu
machen. Wie schon bei Jannidis oder Stock sind auch bei Philipowski beide Bereiche ,,untrenn-
bar verbunden, insofern sie nur zusammen Erzihlung hervorbringen [...]*%. Sehr viel empha-
tischer als Jannidis legt Philipowski jedoch bei literarischen Emotionen den Fokus auf deren

diskursive Konstruiertheit, kurz: Deren Verwobenheit im Erzdhlzusammenhang.

2.2.2 Beschreibung von Emotionsdarstellungen

Wie diese Verwobenheit und damit auch die Emotionsdarstellungen selbst untersucht werden
konnen, erkldrt Philipowski nicht. Dafiir gibt Schnell, der mit Philipowskis Ansatz in vielen
Punkten sympathisiert, hilfreiche Handlungsanweisungen bzw. Hilfestellungen, die in vorlie-
gender Analyse aufgegriffen und erweitert werden. So miisse man, nach einer ansatzweisen
Kldrung der Wortsemantik von Emotionswortern, die rhetorischen Stilmittel herausarbeiten,
mit denen Emotionen zur Darstellung gebracht werden, also fragen, welche Metaphern, Apo-
strophen, syntaktische oder literarisch-dramatische Stilmittel samt der dazugehdrigen Redetra-

ditionen in Verwendung sind.* In einem zweiten Schritt gilt es nach den narrativen Mitteln zu

87 Philipowski, Katharina: Die Gestalt des Unsichtbaren. Narrative Konzeption des Inneren in der hofischen Lite-
ratur. Berlin [u.a.] 2013 (Hermea, Neue Folge 131), 340.

88 Philipowski (2013), 341.

8 Vgl. Schnell (2005), 235-239.
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fragen; also nach der Perspektivierung, den Darstellungsmechanismen und den Funktionen in
Hinblick auf die Handlung. Gibt also eine Figur ihr Inneres in direkter Rede (6ffentlich) preis,
oder erfahren wir ihren Gemiitszustand iiber eine andere Erzdhlinstanz? Welche Relationen gibt
es zwischen dem Innen und dem nonverbalen Auflen der Figur? Wie werden Emotionsdarstel-
lungen im Text bewertet? Und welche Funktionen haben die Emotionsdarstellungen im Erzéhl-
konzept?*® In vorliegender Arbeit werde ich mich im Sinne der Forschungsfrage vor allem auf
die narrativen Aspekte konzentrieren (Perspektive, Darstellung, Funktion) und rhetorische Stil-

mittel nur im Ansatz in die Analyse aufnehmen.

Voraussetzung fiir die Beantwortung der oben gestellten Fragen ist es, die verschiedenen Ebe-
nen von Emotionalitdt im Blick zu haben. Das sind, ldsst man die Ebene der subjektiven Emo-
tionen als Nullstufe beiseite,”! zwei: Auf der einen Seite die lebensweltlichen Emotionen bzw.
das kollektiv ausverhandelte Emotionswissen, das im Zuge verbaler oder kdrpersprachlicher
Ausdriicke subjektives Empfinden reprasentiert. Auf der anderen Seite die narrativen Emotio-
nen, die wiederum auf Folie der lebensweltlichen Ebene konstituiert werden. Wenn also erzahlt
wird, dass eine Figur innig liebt, schreckliche Schmerzen durchlebt oder zornentbrannt kimpft,
dann fiihlt sie freilich nicht wirklich.®? Thr wird vielmehr ein emotionaler Zustand auf Grund-
lage eines kollektiven Erfahrungsschatzes (ob lebensweltlich oder literarisch) zugeschrieben
und in Szene gesetzt. Narrative Emotionen sind damit als Reprdsentationen der einfach oder
zweifach codierten kulturellen Repriasentationen zu verstehen. Wiahrend die eine Ebene zwar

auf Personen zutrifft, trifft die andere nur auf Figuren zu.

Im Fokus dieser Arbeit stehen also die narrativen Emotionen, die fiir eine prizise begriffliche
Unterscheidung ab sofort nur noch Emotionsdarstellungen genannt werden. Auch wenn somit
der Untersuchungsgegenstand im Bereich des Innen von Figuren so ndher eingegrenzt wird, ist
damit noch langst nicht geklart, ab wann was in einem Text als Emotionsdarstellung zu werten
ist. Denn impliziert das Err6ten einer Figur automatisch Scham? Oder das schluchzende Wei-

nen Trauer?

% Vgl. Schnell (2005), 239-240, und vgl. ders. (2008), 8-9, von dem einige der hier angefiihrten Fragen iibernom-
men wurden.

%1 Gemeint sind damit individuelle Empfindungen, die jede und jeder einzelne fiir sich personlich fiihlen kann,
ohne sie verbal oder korperlich zu vermitteln.

°2 Dieser Befund mag banal anmuten, er ist es aber nicht, wenn man einen Blick auf die Forschung wirft. Vgl. Rii-
senberg, Irmgard: Liebe und Leid. Kampf und Grimm: Gefiihlswelten in der deutschen Literatur des Mittelalters.
Ko6In: Bohlau 2016, die von Figuren und ihren ,Gefiihlen® spricht, als wiren es echte Menschen.
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Geht es nach Armin Schulz, dann nicht. Vielmehr miisse man der ,,Verlockung der Referenz?

widerstehen und scharfe Trennlinien ziehen zwischen den textuellen Emotionsdarstellungen
und realen Empfindungen — vor allem, wenn der Text sie nicht explizit ausweist.”* Aus streng
narratologischer Warte aus betrachtet, muss man dem auch zustimmen, nur verkompliziert sich
die Sache, wenn man, so wie in vorliegender Arbeit, die Rezipierenden mitdenkt und das kom-
munikative Ziel des Wigalois befragen mochte. Insbesondere im Akt der Rezeption und der
Konstitution des mentalen Modells der Figuren verschwimmen immerhin die von der Narrato-
logie gezogenen Grenzen der Textebenen, wie in den Ausfithrungen zur Figurentheorie bereits
konstatiert wurde. Um aber dennoch ein umfassendes Bild iiber die Gestaltungsweise der Emo-
tionsdarstellungen im Wigalois zu erhalten, mdchte ich den Fokus mithilfe von Jannidis inso-
fern umlenken, als nicht gefragt wird, welche Emotion ,hinter® einer korperlichen Regung an-
gedeutet wird, sondern wie der Text mit welchen Textsignalen Emotionsdarstellungen Figuren
zuschreibt und welche Reaktionen er dadurch bei den Rezipierenden méglicherweise auszulo-
sen vermag. Die Verlockung der Referenz wird damit ebenso umgangen wie ein mdgliches
Psychologisieren von Figuren. Trotzdem verbleibt diese Vorgehensweise in einem schwierigen
Balanceakt zwischen den Textebenen; ein Problem, das nur geldst werden kann, indem beide
Fragestellungen (Wie macht der Text, wovon der spricht? Was lost der Text aus?) getrennt

voneinander, aber dennoch aufbauend aufeinander beantwortet werden.

Aufgrund dieser Problematik tibernehme ich die im Wigalois verwendeten und explizierten
Emotionsworter und nicht die dadurch vermeintlich angedeuteten ,Emotionen‘. Grund fiir die
Ubernahme ist zudem die Schwierigkeit, sich ihrer genauen Semantik anzunihern.”> Zumindest
hier gilt es aber gesamtheitlich zu fragen, wie Emotionsdarstellungen in ihrer konkreten Form
(Emotionsworter) den Rezipierenden kommuniziert werden — besonders hinsichtlich der litera-
rischen Vorbilder. Kurzum: Welche literarischen Konzepte und Topoi mit den verwendeten
Emotionswortern, abseits eines rein wortgeschichtlichen Einbezugs, mitschwingen. Die Be-
griffe Emotionsdarstellungen oder Innen sind dabei nur konstruierte Hilfsbegriffe, mit denen

lediglich alle Emotionsworter allgemein gefasst werden sollen.”®

93 Schulz, Armin: Die Verlockungen der Referenz. Bemerkungen zur aktuellen Emotionalititsdebatte. In: PBB
128/3 (2006), 472—495, hier 474-475.

% Vgl. Schulz (2006), 474-475.

95 Wie muot im Wigalois prizise in welcher Verwendung in den heutigen Sprachgebrauch zu {ibersetzen ist, wiire
eine eigene Arbeit wert. Vgl. Schnell (2005), 208.

% Angemerkt sei, dass der Begriff Emotion im Hochmittelalter nicht existent war. Man sprach im philosophisch-
gelehrten Kontext von affectio, affectus animae oder passio. Vgl. Schnell (2005), 207-208 und Philipowski, Ka-
tharina / Prior, Anne: Einleitung. In: Dies. (Hg.): anima und séle: Darstellungen und Systematisierungen von Seele
im Mittelalter. Berlin 2006, IX—XXXV, hier XXXII. Schon deshalb ist der Begriff der Emotionsdarstellung ein
doppelt konstruierter. Ich bleibe aber dennoch bei Emotions- im Gegensatz zu Affektdarstellungen, weil im Wiga-
lois nach heutigem Versténdnis nur teilweise von Affekten die Rede ist. Ich folge damit dem Gros der Forschung.
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2.2.3 Emotionsdarstellungen als narrative Textstrategien

Mit der Konzentration auf die discours-Ebene von literarischen Texten ist der erste Grundpfei-
ler in einer Analyse von Emotionsdarstellungen philipowskischer Pragung festgelegt. Ein wei-
terer, nicht minder wichtiger Grundpfeiler sei an dieser Stelle genannt: Die Betrachtung der

Emotionsdarstellungen als eigenstindige narrative Textstrategien innerhalb eines Textgefiiges.

Man mag hier wieder an Jannidis bzw. die kognitionswissenschaftliche Figurentheorie zurtick-
denken: Auch sie betrachtet Figuren (zu denen Janndis oder Schneider die Emotionsdarstellun-
gen zéhlen) als Textstrategien und erkldrt sie an weiterer Stelle zu ,Grundkonstituenten des
Erzdhlens‘. Auf gleiche Weise verfahrt Philipowski, wenngleich sie den Fokus von den Figuren
hin zu den Emotionsdarstellungen verschiebt. Emotionsdarstellungen werden von den Figuren
losgeldst und zu einer eigenstdndigen Entitédt erklért, die einen Text unabhangig der Zuschrei-
bung zu einer Figur strukturierend und motivierend durchziehen konnen. So ist es auch im Wi-
galois bei bestimmten Emotionsdarstellungen der Fall. Es lésst sich also mit Philipowski fra-
gen, wann sich Emotionsdarstellungen im Wigalois innerhalb des Handlungsverlaufes ver-
selbststdndigen und wie das emotionale Innere einer Figur ,.liber die Bande der Handlungs-

<97

struktur*”’ gespielt wird.

Wie sehr Philipowskis Arbeiten zu einer prizisen narratologischen Emotionsforschung verhol-
fen haben, so zeigen die soeben getroffenen Ausfiithrungen in aller Deutlichkeit einen entschei-
denden Schwachpunkt: Die Konzentration auf ausschlieBlich handlungsbezogene Funktionen.
Bei Philipowski stehen handlungsbezogene Textstrategien (,,Emotionsdarstellungen als Kno-
tenpunkte der Handlung*) klar im Vordergrund. Hermeneutische, aber auch rezeptionséstheti-
sche Herangehensweisen werden zusehends aus ihrer Analyse verbannt.”® Philipowski verkennt
damit aber, dass literarische Texte mithilfe von Emotionsdarstellungen auch dezidiert kommu-
nikative Funktionen entfalten konnen. Denn alles ist, mit Barthes gesprochen, ,,per definitionem

14&99

erwdahnenswert®, ,,sinnvol und demgemél nie dysfunktional, sodass sich die Funktion der

Emotionsdarstellungen auch auf ganz anderer Ebene als auf jener der Handlung zeigt. Selbst

Vgl. Philipowski (2013), 326, vgl. auch Koch (2006), 1 und Kasten, Ingrid: Einleitung. In: Jaeger, Stephan
C./Kasten, Ingrid (Hg.): Codierungen von Emotionen im Mittelalter / Emotions and Sensibilities in the Middle
Ages. Berlin [u.a.] 2003 (Trends in medieval philology 1), XIII-XXVIII, hier XIII, Anm. 1.

7 Dietl / Schanze / Wolfzettel / Zudrell (2017), XIL.

%8 Vgl. Schnell (2008), S. 22.

% Beide: Barthes, Roland: Das semiologische Abenteuer. 2. Auflage. Frankfurt/Main 1988, 109. Vgl. auch Janni-
dis (2004), 228, dessen Argumentation von nie dysfunktionaler Figurenbeschreibungen Folge geleistet wird.
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die Absenz von Emotionsdarstellungen kann die Aufgabe haben, rezipierendenseitig mittels

Abduktion eine Prisenz der ,Emotionen‘ zu erzeugen.'®

Abschlieflend stelle ich mit Elke Koch daher einen weiteren Ansatz vor, der neben Jannidis
helfen soll, die Motivation eines Textes, Figuren mit einem Innenleben auszustatten, fiir die
Analyse des Wigalois produktiv zu machen. Kochs Ansatz ldsst sich auf den ersten Blick der
ersten literaturwissenschaftlichen Stromung (Codierung von Emotionen) zuordnen, denn be-
antworten mochte Koch die Frage, ,,wie Trauer in ausgewéhlten Werken des Hochmittelalters
inszeniert und codiert wird.“!°! Im Gegensatz zu Eming mit ihrem relativ starren Codierungs-
begriff fasst sie Codierung aber weiter, indem sie sie auf die ,,Erzeugung und Bearbeitung von
Deutungsmustern ausdehnt, sie also auf einen flexiblen und prozesshaften Encodierungsver-
such im Akt der Produktion abzielt. So geht es Koch um den ,,poetische[n] Kunstcharakter der

102

Darstellungen'™~ und deren komplexe literarische Inszenierung, nicht um soziale Praktiken

historischer Subjekte, die Figuren repriasentieren.

Koch untersucht Emotionsdarstellungen zudem als narrative Textstrategien, deren Funktiona-
lisierungen sie im Bedeutungszusammenhang zu beschreiben versucht.!%> Damit niihert sie sich
mehr Philipowski an, die beinahe wortgleich Ahnliches anstrebt. Behilflich ist ihr aber wieder
wie bei Eming ein auf Performativitit fuBendes begriffliches Instrumentarium. Wéhrend Eming
es jedoch noch benutzt, um die Divergenz oder Konvergenz von Emotion und Expression zu
verdeutlichen, ohne in der Analyse zwischen histoire- und discours-Ebene zu differenzieren,
funktioniert es Koch entscheidend um, indem sie prézise zwischen den verschiedenen Textebe-

nen abgrenzt:

Fiir die hier verfolgte Herangehensweise bedeutet dies, dass zwar Inhalt und Form von
Klagen und Ausdrucksformen beriicksichtigt werden, jedoch die Bedingungen dieser Akte
und ihre Effekte auf unterschiedlichen textuellen Ebenen in den Mittelpunkt gestellt wer-
den. Ein Klagemonolog wird also darauthin untersucht, was fiir eine Handlung er vollzieht,
etwa Memorialhandeln, An-Klage oder Hilfsgesuch. Die Frage nach den Wirkungen die-
ser Akte stellt sich zum einen fiir die textinterne Ebene. Welche Reaktionen werden
dargestellt, wie transformiert die Emotion die Situation, in der sie ausgedriickt wird? Die
Inszenierung von Trauer kann aber auch auf Effekte zielen, die erst in der Rezeption
wirksam werden konnen, so auf eine Anteilnahme oder eine Distanzierung des Publikums
oder auf die Erzeugung von Korperbildern [Hervorhebungen SLP].!%

100 7Zur Absenz von Emotionen Schnell (2005), 268. Zur Funktion von Emotionsdarstellungen vgl. Schnell (2008),
14.

101 Koch (2006), 5.

102 Beide: Koch (2006), 55, 30.

103 yg]. Koch (2006), 56.

104 Koch (2006), 58.
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Mit dieser préizisen Abgrenzung von Handlungsfunktion und Wirkfunktion gelingt es auch Koch
ein Psychologisieren zu verhindern. Die Verwendung der Performativitétstheorie du8ert sich
bei ihr vornehmlich in der Prdmisse von Emotionsdarstellungen als performative Akte, die sie
nutzt, um sowohl die Handlungsfunktion der Emotionsdarstellung als auch ihr Wirkpotential
textintern wie -extern aufzuschliisseln. Sie verfahrt hier nach Austin sprechakttheoretisch, un-
tersucht die illokutiondre wie perlokutive Ebene von Emotionsdarstellungen — bzw. den mit der
Aussage vollzogenen Akt (Bitte, Aufforderung, Befehl) und die Wirkung eben jenes Aktes auf

Figuren- und Rezipierendenebene.

Fiir die Analyse des Wigalois ist Kochs Ansatz aus zwei Griinden fruchtbar zu machen: Erstens
konnen die Funktionen der Emotionsdarstellungen ganzheitlicher bewertet und sowohl textin-
tern als auch textextern gewinnbringend analysiert werden. Zweitens kann umso mehr die kom-
munikative Funktion von Emotionsdarstellungen iiber die Figurengrenzen hinweg ins Licht ge-
riickt werden. Schon in einem vorherigen Kapitel wurde der Verflechtung von Figuren inner-
halb einer Figurenkonstellation ein wichtiger und damit zu berticksichtigender Platz im Prozess
der Figurencharakterisierung eingerdumt (Kap. 2.1.4). Auch der Einbezug von Kochs Heran-
gehensweise kann den Blick auf die intendierte Wirkung von Emotionsdarstellungen auf andere
Figuren 6ffnen. Fiir die Analyse des Wigalois bedeutet das nochmals mit Nachdruck, Emoti-
onsdarstellungen nicht beschrinkt auf das mentale Modell einer einzigen Figur zu betrachten,

sondern kollektiv eingedenk der gesamten Figurenkonstellation.

Mit Koch und Philipwoski wurden zwei fiir vorliegende Arbeit zentrale Analyseansétze inner-
halb der Emotionsforschung identifiziert: Zum einen Philipowskis strikt narratologischer An-
satz, der die Unterscheidung der Textebenen stark macht und den Fokus auf die Darstellungs-
prinzipien von Emotionsdarstellungen als Textstrategien lenkt. Und Kochs gut mit Jannidis®
Thesen zu vereinender Ansatz, der die kommunikativen Funktionen eines Textes einbezieht.
Wihrend ersterer die Handlungsfunktion von Emotionsdarstellungen stark macht, kann letzter
mit der Integration der Rezipierenden verstandlich machen, wie im Wigalois Anschaulichkeit
von etwas erzeugt wird, das prinzipiell ungegenstindlich ist. Nichtsdestotrotz stehen Ausge-
staltung von Emotionsdarstellung, deren narrative Struktur und die Lenkung von Emotionen in
einem engen Abhéngigkeitsverhéltnis; das eine ist nicht losgeldst vom andern zu betrachten.
Die jeweilige Rezeptionsabsicht bestimmt die sprachliche Gestaltung mit — und umgekehrt die

sprachliche Gestaltung die Rezeptionsabsicht.'%

105 Vgl. Schnell, Riidiger: Haben Gefiihle eine Geschichte? Aporien einer ,History of emotions‘. 2 Bde. Gottingen
2015, Bd. 2, 674. Das Affizieren durch eine Rede ist immerhin einer der Grundpfeiler sowohl antiker als auch
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2.3 Methodik

Welche Konsequenzen haben die soeben dargelegten figuren- und emotionstheoretischen Ein-
sichten fiir die Analyse des Wigalois? Bevor im nichsten Kapitel der bisherige Forschungsstand
zum Wigalois kritisch gepriift wird, fasse ich nun die fiir vorliegende Arbeit relevanten Grund-
pfeiler der obigen Kapitel zusammen. So dient dieses Kapitel als Leitfaden und methodischer

Unterbau der Textarbeit ab Kap. 3.

Figuren und Emotionsdarstellungen verstehe ich als narrative Entitdten, die eingebettet sind in
einen Kommunikationsprozess zwischen dem Text und den Rezipierenden. Wahrend Figuren
mentale Modelle darstellen, die in ihrer Konstitution eng mit den ihnen zugeschriebenen ,Emo-
tionen‘ verkniipft sind, sind Emotionsdarstellungen narrative Textstrategien, denen ein eigener
Seinsstatus im Handlungskonzept zugesprochen wird. Sie kdnnen mit den Figuren einhergehen,
aber auch {libergeordnet iiber Figurengrenzen hinweg zur Strukturierung und Motivierung eines
Textes beitragen. Leitend fiir die Textarbeit ist schlieBlich die Annahme, dass Figuren und
Emotionsdarstellungen Grundkonstituenten des Erzdhlens darstellen und als eigenstindige und
eng miteinander verzahnte Textelemente zwischen den Ebenen histoire und discours angesie-

delt sind.

Die Konstitution sowohl der Figuren wie Emotionsdarstellungen beruht auf literarischen wie
lebensweltlichen Wissensbestdinden, die bereits in ihrer Produktion eng mit den zu analysieren-
den narrativen Kategorien verwoben sind. Diese sind nicht immer explizit im Text erkennbar,
sondern konnen manchmal erst durch Inferenzprozesse zugeschrieben werden. Dem literari-
schen, im Text verarbeiteten Wissen wird in der Analyse der Vorzug gegeben. Dieses ist umso
mehr von Bedeutung, da Figuren wie Konig Artus oder Gawein im Artusroman als transtextuell
zu bezeichnen sind und die Gebundenheit an literarische Traditionen im Hochmittelalter als
besonders hoch einzuschétzen ist. Von Interesse ist deshalb, inwiefern der Wigalois rekursiv
auf Gattungstraditionen aufgebaut ist, wie er Topoi aufgreift, verdndert oder gar ad absurdum
fithrt und welche Rolle die Emotionsdarstellungen, aber auch die Figurenkonzeption in Konti-
nuum zwischen Kategorisierung und Personalisierung spielen. Dafiir wichtig ist die Instanz
der Rezipierenden: Diese verstehe ich mit Jannidis als in den Text eingeschriebene versierte

Modell-Leser, die alle ndtigen Inferenzprozesse durchfiihren kénnen. %

mittelalterlicher Rhetorik. Vgl. Wisse, Jakob: Affektenlehre. Antike. In: HWRh, Bd. 1, 218-224 sowie vgl.
Schmidt, Josef: Affektenlehre. Mittelalter. In: HWRh, Bd. 1, 224-225.
106 Sjehe Anm. 46.
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In der Textarbeit soll wiederholend geklért werden, durch welche Mechanismen die Konstitu-
ierung von Figuren und Emotionsdarstellungen erfolgt, um in weiterer Folge deren Verhéltnis
fiir das Erzédhlkonzept aufzuschliisseln. Bei dieser Suche nach handlungsfunktionellen Potenzi-
alen stellt sich die Frage nach der Wirkabsicht des Textes. Zur Disposition zu stellen ist deshalb,
ob und inwiefern an jenen Stellen, an denen Figuren und Emotionsdarstellungen in Spannung
zueinander treten, nicht nur handlungsauslésende oder -strukturierende Momente sichtbar wer-
den, sondern auch ein Oszillieren zwischen einem intendierten Affizieren oder Belehren der

Rezipierenden und einem Hervorheben des Kunstcharakters des Wigalois.

Ein Fokus der Figurenanalyse wird die Figurencharakterisierung sein, verstanden als Zuschrei-
bungsprozess von Informationen zu einer Figur. Diese kdnnen direkt oder indirekt erfolgen.
Vor allem der Aspekt der Relevanz gibt textseitig vor, welche Informationen fiir die Figurencha-
rakterisierung von Bedeutung sind. Durch den Einbezug der Figurenkonstellation wird quali-
tativ nachgezeichnet, wie auch Nebenfiguren auf Handlungsdynamiken und die Charakterisie-
rung anderer Figuren einwirken. Den roten Faden der Analyse bildet allerdings der Protagonist

Wigalois und dessen Situierung im figuralen Verflechtungsnetz.

Fiir die Analyse der Emotionsdarstellungen stehen die narrativen Aspekte wie Perspektive, Dar-
stellung, Funktion und deren Zusammenspiel mit den Figuren im Vordergrund. Eine Analyse
der rhetorischen Stilmittel, wie von Schnell empfohlen, wird nur am Rande erfolgen. Durch die
Bezeichnung Emotionsdarstellung wird eine scharfe Trennlinie zwischen lebensweltlichen
Emotionen und den in vorliegender Arbeit untersuchten narrativen Emotionsdarstellungen ge-
zogen. Mit Koch sollen neben der textinternen Handlungsfunktion auch die fextexternen Effekte
akzentuiert werden, die erst in der Rezeption wirksam werden. Das spiegelt sich auch in einer
Zweiteilung der Textarbeit wider: In den ersten Kapiteln 3.2 bis 3.5 steht die Handlungsfunk-
tion im Vordergrund. In Kap. 3.6 wird der Fokus auf die Rezipierendeninstanz gelegt. Kap. 3.1,
in dem ich den Prolog des Wigalois betrachte, nimmt eine Sonderstellung ein, weil es eine
Grundlage fiir die Beantwortung beider Fragen (Wie macht der Text, wovon er spricht? Was

16st der Text aus?) darstellt.

2.4 Der Wigalois, die Figuren und Emotionsdarstellungen

Nach Max Wehrli stamme ,,das dichterisch Wesentlichste an Wirnts Werk nicht von ihm sel-
ber*, nach Hans-Jochen Schiewer sei der Held ,,langweilig®, und Werner Schréder wird nicht

miide zu betonten, dass der Wigalois ,,synkretistisch® sei und Hartmann wie Wolfram mehr
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schlecht als recht imitiere.!%” Trotz steigender Zahl an Studien in den letzten Jahren und einem
gemaBigteren Ton innerhalb der Forschung kam der Wigalois des Wirnt von Grafenberg, ge-
schrieben Anfang des 13. Jahrhunderts,'%® selten gut weg, galt er doch lange Zeit als profillose,

epigonale Literatur des Hochmittelalters.'®

Diametral gegeniiber steht dem die bis in die Neuzeit anhaltende Beliebtheit des Textes: Vom
Wigalois gibt es 13 vollstindige und 28 fragmentarische Handschriften — dhnlich viele sind nur
von Strickers Karl (45) und von Rudolfs vom Ems Wilhelm von Orleon (42) erhalten.!'® Der
Wigalois wurde gelobt, kopiert, in andere Sprachen transferiert und als Vorbild fiir spétere
Dichter gehandelt. Ubernommen wurde vor allem seine Bauform (idealer Held von Beginn an
mit vielen verschiedenen zu bewiéltigenden Stationen) und die Gestaltung der immer geféahrli-
cher und iibernatiirlicher werdenden Kimpfe.'!! Welche Bekanntheit der Dichter und sein Werk
erzielte, bezeugt Konrads von Wiirzburg Der Welt Lohn, in dem Wirnt gar zu literarischen Figur

avanciert.!?

Besonders das Wunderbare, das auch den Daniel von dem Bliihenden Tal und die Crone zu

inspirieren wusste, wurde neben der diister-aufgeladenen Stimmung des Textes als das Genuine

197 Der Reihe nach: Wehrli, Max: Wigalois. In: Ders. (Hg.): Formen mittelalterlicher Erzihlung. Aufsitze. Ziirich
1969, 223-241, hier 240. Schiewer, Hans-Jochen: Prédestination und Fiktionalitdt in Wirnts »Wigalois<. In: Mer-
tens, Volker / Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Fiktionalitdt im Artusroman. Dritte Tagung der Deutschen Sektion der
Internationalen Artusgesellschaft in Berlin vom 13.—15. Februar 1992. Tiibingen 1993, 146—159, hier 151. Und
Schroder, Werner: Der synkretistische Roman des Wirnt von Gravenberg. Unerledigte Fragen an den ,Wigalois®.
In: Euph. 80 (1986), 235-277. Die Forschung hat gar wortgleiche Ubernahmen von Wolfram (Parzival Buch 1—
6), Hartmann (Erec, Iwein, Gregorius) und Gottfried (7ristan) identifizieren konnen. Auch werden einzelne Figu-
ren Hartmanns und Wolframs dezidiert genannt und besonders Wolfram als Dichter gelobt (V. 6343—6346).

18 Die Datierung des Textes hat zu intensiven Diskussionen in der Forschung gefiihrt. Gesichert gilt eine Entste-
hungszeit zwischen 1204 und 1230, wobei die Erkenntnisse von Bertelsmeier-Kierst nahelegen, dass das letzte
Drittel des Wigalois mit Bekanntwerden von Wolframs Parzival eine Uberarbeitung erfahren hat. Damit ist eine
Entstehungszeit im ersten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts wahrscheinlich. Vgl. Bertelsmeier-Kierst, Christa: Zum
Prozess des mittelalterlichen ,Umschreibens‘. Ein Beitrag zur iltesten Uberlieferung des ,Wigalois‘. In: ZfdA 143
(2013), 452-475; und vgl. Ziegeler, Hans-Joachim: Wirnt von Grafenberg. In: 2VL, Bd. 10, 1252-1267, hier 154—
156.

109 Vo], Bumke, Joachim: Geschichte der deutschen Literatur im hohen Mittelalter. 4., aktualisierte Auflage. Miin-
chen 2000, 216. Fiir einen genaueren Forschungsiiberblick siehe Wennerhold, Markus: Spéte mittelhochdeutsche
Artusromane. ,Lanzelet’, ,Wigalois‘, ,Daniel von dem Blithenden Tal‘, ,Die Crone‘. Bilanz der Forschung 1960—
2000. Wiirzburg 2005 (Wiirzburger Beitrdge zur deutschen Philologie 27), 75—127, wobei hier nicht die neusten
Artikel abgedeckt sind. Interessante neuere Forschung findet sich in Burrichter, Brigitte / Ddumer, Matthias / Dietl,
Cora u.a. (Hg.): Aktuelle Tendenzen der Artusforschung (Schriften der Internationalen Artusgesellschaft. Sektion
Deutschland/Osterreich 9). Berlin [u.a.] 2013 mit gar vier Artikeln zum Wigalois.

10 Die 86 Handschriften vom Parzival ausgeklammert. Vgl. Bumke (*2000), 215-216. Vgl. auch Ziegeler (*VL),
1256-1257.

' Vgl. Bumke (*2000) 213, 216-217. Ein Uberblick iiber die vom Wigalois beeinflussten Werke findet sich bei
Seelbach, Sabine / Seelbach, Ulrich: Nachwort. In: Wirnt von Grafenberg: Wigalois. Text der Ausgabe von J.M.N.
Kapteyn. Ubersetzt, erldutert und mit einem Nachwort versehen von Sabine Seelbach und Ulrich Seelbach. 2. iiber-
arbeitete Auflage. Berlin [u.a.] 2014, 269-296. Ein Uberblick iiber die Handschriften bietet Schiewer (1993), 248—
255.

112 Konrad von Wiirzburg: Der Welt Lohn. In: Ders.: Das Herzmeere und andere Verserzihlungen. Mittelhoch-
deutsch / Neuhochdeutsch. Nach den Textausgaben von Eduard Schrdder, tibersetzt und kommentiert von Lydia
Miklautsch.
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und Neuartige gelesen. So gibt es Wiederginger in Tiergestalt, Feuer, das nur durch Blut zu
16schen ist, tjostierende Ritterseelen, einen erstickenden Pechnebel und noch viele weitere wun-
derbare zu bekdmpfende Wesen ,,[E]s sind die Reize der Oberflache, der Atmosphére, der «Sen-
sation» an sich, die der Roman liefert®, urteilt Wehrli. ,,[E]s ist hier alles verfiigbar geworden:

das Mirchenhafte selbst wird als solches ausgekostet und zum Effekt gesteigert.«!!3

Die Errungenschaft des Wigalois ist also im ,Reiz des Wunderbaren‘ zu suchen, in einem neuen
Sehen und Empfinden, in einem Einsetzen von Licht und Schatten wie in keinem anderen ho-
fischen Roman zuvor, und, damit einhergehend, in einer scheinbar intendierten ,Effekteinset-
zung‘ — in einem bislang von der Forschung ignorierten Evozieren von emotionalem Miterleben
der Rezipierenden.!'* Die negative Bewertung des Textes zielt demgegeniiber auf die in fol-
gender Arbeit zentrierten Aspekte: Auf die liberhohte, idealisierte, problemlose Figurenkon-
zeption und den parataktischen Handlungsstrang ohne Doppelstruktur.'!'> Zwar erfuhr der Ar-
tusroman eine Aufwertung durch Wolfgang Mitgau, Walter Haug und spéter Christoph
Cormeaus Betonung, dass der Wigalois zwischen Affirmation und gezielter ,,Abdnderung des
Regelsystems* experimentell changiere — eine Conclusio, die dieser Arbeit als Prdmisse vo-
rausgeht.!'® Dennoch wurde auch hier auf Folie der friiheren Artusromane ein Idealmodell abs-
trahiert, dem der Wigalois nie entsprechen konnte.!!” Er wurde ausschlieBlich im Vergleich zu
den ,Klassikern® gelesen und ihm wurde — und das ist die Crux — offensiv wie latent ein gerin-

gerer Stellenwert zugesprochen.

Vor dieser Herangehensweise ist auch nicht Stephan Fuchs umfangreiche und in der For-
schungsgeschichte einmalige Figurenanalyse des Wigalois, der namensgebenden Hauptfigur,
gefeit, die ob der Zielsetzung vorliegender Arbeit noch dfters zu Wort kommen wird. Ahnlich

wie Cormeau begreift er den Wigalois zwar insofern, als er sich durch traditionelle Strukturen

113 Beide: Wehrli (1969), 227.

114 ygl, Wehrli (1969), 227.

15 Vgl. Haug, Walter: Uber die Schwierigkeiten des Erzihlens in >nachklassischer< Zeit. In: Haug, Wal-
ter / Wachinger, Burghart (Hg.): Positionen des Romans im spiten Mittelalter. Tiibingen 1991 (Fortuna vitrea 1),
338-365. Vgl. De Boor (1991), 84—85 und vgl. Kern, Peter: Die Auseinandersetzung mit der Gattungstradition im
Wigalois Wirnts von Grafenberg. In: Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Artusroman und Intertextualitit. Beitrdge der
Deutschen Sektionstagung der Internationalen Artusgesellschaft vom 16. Bis 19. November 1989 an der Johann
Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt a.M.. Giessen 1990, 73—84. Lediglich Carola Gottzmann meint eine Un-
vollkommenheit beim Protagonisten zu erkennen, allerdings lediglich von der Perspektive einer bestimmen Ne-
benfigur aus (Nereja). Vgl. Gottzmann, Carola L.: Wirnts von Gravenberc ,Wigalois‘. Zur Klassifizierung soge-
nannter epigonaler Artusdichtung. In: AB4G 14 (1979), 87—-136, hier 104.

116 Cormeau, Christoph: ,Wigalois‘ und ,Diu Crone‘. Zwei Kapitel zur Gattungsgeschichte des nachklassischen
Aventiureromans. Miinchen 1977 (Miinchner Texte und Untersuchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters
57), 67. Mitgau, Wolfgang: Nachahmung und Selbststindigkeit Wirnts von Gravenberc in seinem ,Wigalois‘. In:
ZfdPh 82 (1963). Haug, Walter: Paradigmatische Poesie. Der spéte deutsche Artusroman auf dem Weg zu einer
,nachklassischen® Asthetik. In: DVjs 54 (1980), 204—231.

117 Vgl. Remele (2020), 247-250.
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und Redeweisen an seine Vorbilder sowohl anzugleichen als auch von ihnen abzugrenzen ver-
sucht.!!® Seine Studie ist jedoch iiberlagert von intertextuellen Analysen, sodass werkimma-
nente Schliisse zu kurz kommen, gar unbeleuchtet bleiben, wenngleich sich Fuchs vorab die
Aufgabe stellt, ,,jedem der Texte [ Wigalois und Willehalm; Anm. SLP] als einem einzelnen und
ganzen gerecht zu werden*.!!” Sehr viel deutlicher wird seine ablehnende Tendenz in der of-
fensiven negativen Bewertung des Textes, wenn er ihn angesichts des Willehalm als ,,weniger
vielschichtig“!?° bezeichnet, ihm Sinndefizite unterstellt und ihn auf religids-moralische Ein-

seitigkeit reduziert.'?!

Das Gros der Forschung betrachtet die Figur des Wigalois iiberspitzt gedeutet als Prototypen —
und zwar als Prototypen der ,flachen Figur‘. Das wird bereits am fehlenden Interesse fiir Figu-
renanalysen des Wigalois und an der Sonderstellung von Fuchs® Arbeit ersichtlich.'*? Zwar
muss man zubilligen, dass Wigalois durch den vermeintlichen Schematismus — inwiefern ein
solcher auf den Protagonisten zutrifft, ist in dieser Arbeit noch zu kldren — zu einer iiberindivi-
duellen Figur geriert, allerdings zu einer, die dadurch zweifaches leistet: Einerseits eignet sie
sich umso besser fiir einen didaktischen Impetus, der dem Text offensichtlich innewohnt.!?3
Andererseits wird die ausgeprigte Riickkoppelung und Verarbeitung literarischer Konventio-
nen gerade durch die schematisch erscheinende Figurenzeichnung ersichtlich — und damit
gleichzeitig, welches literarisches Programm der Text innerhalb der Gattung des hofischen Ro-

mans im Kontinuum der Affirmation wie Subversion auszuloten versucht.'?*

Dass sich der Dichter des Wigalois der literarischen Konventionen bewusst war, Elemente Hart-

manns und Wolframs mit neuartiger produktiver Radikalitit zu kombinieren wusste, wurde in

18 Vgl. Fuchs, Stephan: Hybride Helden: Gwigalois und Willehalm. Beitrige zum Heldenbild und zur Poetik des
Romans im frithen 13. Jahrhundert. Heidelberg 1997 (Frankfurter Beitrdge zur Germanistik 31), 109.

119 Fuchs (1997), 17.

120 Fuchs (1997), 18.

121 Vgl. Fuchs (1997), 214-215. Anzuerkennen ist dafiir sein programmatischer Einbezug der Nebenfiguren in der
Figurenanalyse des Protagonisten, der auch in dieser Arbeit verfolgt wird.

122 Zur Definition der flachen Figur siehe Forster, Edward Morgan: Aspects of the Novel and related writings. First
published 1927. London [u.a.] 1974, 46—47. Eine weitere umfangreiche Figurenanalyse sucht man vergebens,
nimmt man die Arbeit von Beifuss, Helmut: Wigalois — ein Ritter Gottes? Eine handlungsanalytische Studie. Ham-
burg 2016 (Schriften zur Mediévistik 25) aus, die ihr Ziel leider verfehlt. Zu den Frauenfiguren sei auf die sehr
kompakte Arbeit von Stange, Carmen: Florie und die anderen. Die Frauenfiguren im Wigalois Wirnts von Grafen-
berg. In: Costard, Monika / Klinger, Jakob / Stange, Carmen (Hg.): Mertens lesen. Exemplarische Lektiiren fiir
Volker Mertens zum 75. Geburtstag. Gottingen 2012, 127-146 verwiesen, sowie auf Loyola, Annette: The role of
the women in Wirnt von Grafenbergs’ Wigalois. Albany 1997.

123 Vgl. Wehrli, Max: Zur Identitéit der Figuren im friithen Artusroman. In: Schnell, Riidiger (Hg.): Gotes und der
werlde hulde. Literatur in Mittelalter und Neuzeit. Festschrift fiir Heinz Rupp zum 70. Geburtstag. Bern 1989, 48—
57, hier 54.

124 Gattung fasse ich mit Armin Schulz als etwas Organisches, keinesfalls Statisches, das sich weniger durch Struk-
turen als durch Inhalte konstituiert. Vgl. Schulz, Armin: Erzdhltheorie in medidvistischer Perspektive. Studienaus-
gabe. 2., durchgesehene Aufl. Hrsg. v. Manuel Braun u. a. Berlin [u.a.] 2015, 121. Wichtig ist in diesem Zusam-
menhang, dass der Text auch Elemente der Chanson de Geste aufnimmt, beispielsweise bei der Namur-Episode.
Vgl. Wennerhold (2005), 84.
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der Forschung hinlinglich gekldrt. So bewegt sich der Text ginzlich im Erwartungshorizont,
nimmt die Erwartung als konstitutives Element auf und etabliert gerade dadurch ein Spiel mit
der Fiktion und der Gattungskonvention.'?> Wie sehr er dieses Spiel vorantreibt, sich mehr auf

t,126 wird schon zu Beginn des

die Erzdhlung selbst zu konzentrieren vermag als auf den Inhal
Textes offenbart: Nonchalant stellt der Erzdhler seine Larie in die Riege schoner Frauenfiguren
der hofischen Epik (V. 6307-6424), wenn er auf sie nach der Erwdhnung von Enite, Jeschute
und Lunete zu sprechen kommt. Oder er weist demonstrativ auf den Kunstcharakter seiner Er-
zahlung hin, wenn er die Ausfiithrung zu Flories Kleidern, der Mutter Wigalois, als sprachliches

Konstrukt entlarvt:'%’

swer daz nu wolde niden

daz si s6 schone was gekleit,

daz waer ein michel torheit,

wand es ist ane ir aller schaden

swaz ich 0f si mac geladen

von siden und von borten

und von gezierde, mit worten (V. 856-862)

Obwohl der fiktionale Aspekt wie die Aspekte der Didaxe im Wigalois fiir eine Betrachtung
wiirdig empfunden wurde — gleichwohl auch hier wieder ausschlieBlich riickbezogen auf die
Vorbilder —, so wenig standen beide Bereiche simultan zur Disposition. Erst Annette Gerok-
Reiter hat dieses Verhéltnis mit Blick auf die Rezipierenden anhand der Ruel-Episode aufge-
schliisselt. In dieser Szene erkennt sie ein Oszillieren zwischen Identifikations- und Distanzie-
rungsstrategien, einem Verstirken der Didaxe — in dem Falle Gottvertrauen — und einer Fokus-
sierung des Kunstcharakters im Schreiben.!?® Vor allem in Kombination mit Michael Standkes
Aufsatz liber die verschiedenen, vom Protagonisten zu inkorporierenden Rollen (miles, miles
christianus und rex christianus), die sich in der Ruel-Episode wiederum in unterschiedlichen
Stimmen ihren Weg bahnen, erhellt sich auch die Figurenkonzeption in diesem Taktieren von

Vermittlung von Didaxe und Sichtbarmachen von Fiktion — und somit als weniger simpel als

125 Vgl. Lienert, Elisabeth: Zur Pragmatik hofischen Erzéihlens. Erzihler und Erzihlerkommentare in Wirnts von
Grafenberg Wigalois. In. Archiv 234 (1997), 263275, hier 268, die selbiges verneint. Zur Aufnahme des Erwar-
tungshorizonts ins Erzéhlprogramm siehe Cormeau (1977), 123.

126 Aber auch weil bereits so viel durch Hartmann und Wolfram vorlag, war es umso leichter, sich weniger auf den
Inhalt als auf die Art des Erzdhlens zu konzentrieren, wie Kern allgemein zu den Nachdichtungen Chretiens
schlussfolgert. Vgl. Kern, Peter: Leugnen und Bewuf3tmachen der Fiktionalitit im deutschen Artusroman. In: Mer-
tens, Volker / Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Fiktionalitdt im Artusroman. Dritte Tagung der Deutschen Sektion der
Internationalen Artusgesellschaft in Berlin vom 13.—15. Februar 1992. Tiibingen 1993, 11-28, hier 13.

127 Dieses Beispiel findet sich auch bei Philipowski (2013), 16.

128 Vgl. Gerok-Reiter, Annette: Waldweib, Wirnt und Wigalois. Die Inklusion von Didaxe und Fiktion im para-
taktischen Erzéhlen. In: Ldhnemann, Henrike / Linden, Sandra (Hg.): Dichtung und Didaxe. Lehrhaftes Sprechen
in der deutschen Literatur des Mittelalters. Berlin [u.a.] 2009, 155-172.

31



in der Forschung postuliert.!? Gerok-Reiters Studie wird vorliegender Arbeit insofern Pate ste-
hen, als sie dabei helfen wird, das poetische Verfahren im Wigalois als selbststindigen Weg
innerhalb des arthurischen Schreibens kenntlich zu machen. Erweitert soll sie aber dort werden,
wo Gerok-Reiter den Blick versperrt: Bei den Emotionsdarstellungen und deren Rolle in Hin-

blick auf die Handlung und Asthetik des Textes.

Die Emotionsdarstellungen sind der zweite Untersuchungsgegenstand, der neben den Figuren
in der Wigalois-Forschung zunehmend marginalisiert wurde. Unisono postulieren beispiels-
weise Schiewer und Wennerhold, dass die minne-Thematik von vergleichsweise geringer Be-
deutung sei,'3® wihrend Fuchs meint, dass ,,dem Bereich der minne kein auch nur andeutungs-
weise selbststindiger Raum im Roman zugestanden wird.“!3! So iiberrascht es nicht, dass die
minne-Thematik und auch Emotionsdarstellungen im Allgemeinen gar in nur drei Studien in
den Fokus riicken: Bei Ingrid Hahn, die die minnetriuwe als thematischen Schwerpunkt des
Textes erklért, allerdings verkennt, dass die triuwe auch abseits der minne Berechtigung fin-
det,'*? bei Simone Leidinger, die die minne iibergeordnet, weil auch aufseiten der Nebenfiguren

t,>3 und bei Carola Gottzmann, der #ltesten der drei Arbeiten, die der minne im

verhandelt sieh
Zuge des Roaz-Kampfes eine handlungsstrukturierende Rolle zubilligt, das minne-Thema aber
insofern strapaziert, als sie den Feldzug gegen Lion als Schlacht fiir die ,wahre Liebe‘
liest: ,,Denn der letzte Erzdhlabschnitt steht unter dem Zeichen der hochsten christlichen Tu-

genden, der Liebe.*!3*

Leidinger, Hahn und Gottzmann vereint ein Blick auf die minne als leitmotivartige, den Text
strukturierende Kategorie, die, das zeigt sich insbesondere bei Leidinger, auf die Figurenkon-
zeption riickwirkt und Nebenfiguren allererst verstdndlich macht. Nichtsdestotrotz bleiben auf-
grund der Fokussierung auf die minne andere Emotionsdarstellungen unberiicksichtigt, auch
wenn der Grundprdamisse aller drei Studien in vorliegender Arbeit Folge geleistet wird. Vor
allem bei Gottzmann mit ihrer teils mit Skepsis zu betrachtenden Deutung, aber auch bei Hahn
werden die Grenzen einer Analyse von dem Grenzfall der Emotionsdarstellungen offenbar, wie

sie auch schon im vorherigen Kapitel beschrieben wurde. Wiahrend Gottzmann es zu gut mit

129 Vgl. Standke, Matthias: Der Held im Wald der Stimmen. Zur programmatischen Dialogizitit des ,,Wigalois®.
ZfdPh 136/3 (2017), 343-362.

130 Vgl. Schiewer (1993), 147-148; vgl. auch Wennerhold (2005), 107.

131 Fuchs (1997), 184.

132 Vgl. Hahn, Ingrid: Gott und Minne, Tod und triuwe. Zur Konzeption des Wigalois des Wirnt von Grafenberg.
In: Brall Helmut / Haupt, Barbara / Kiisters, Urban (Hg.): Personenbeziehungen in der mittelalterlichen Literatur.
Diisseldorf 1994 (Studia humaniora 25), 37-60.

133 Vgl. Leidinger, Simone: Uberlegungen zur Minnehandlung und zur Treue in Wirnts Wigalois. In: Burrichter,
Brigitte / Daumer, Matthias / Dietl, Cora [u.a.] (Hg.): Aktuelle Tendenzen der Artusforschung. Berlin [u.a.] 2013
(Schriften der Internationalen Artusgesellschaft. Sektion Deutschland/Osterreich 9), 403—420.

134 Gottzmann (1979), 129, 121-123.
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der minne meint, kommt Hahn schnell von ihrer These ab, wenn sie mehr das Verhéltnis von
Minneritter und Gottesritter am Protagonisten beschreibt und sich infolgedessen in einer Nega-

tivierung des Textes ergotzt:

Wie wenig es bei dieser Kontamination von Gattungskonstituenten ohne Briiche, ja Pein-
lichkeiten abging, zeigt die Szene in Roimunt, wo der emphatisch als Heilsbringer begriifite
Held auf den Minnepreis Larie geradezu scharf gemacht wird, um ihn zusétzlich zu moti-
vieren. Wigalois als Heiliger und Minneritter, im frommen Gebet vor Gott, aber doch das
Knie vor seiner Dame zierlich gebeugt,- [sic] hier wird ein Bogen iiberdehnt, ein Span-
nungsfeld zerstort, so daB die Teile in der Hand bleiben.!*

Dass die ,Teile nicht in der Hand® bleiben, der Text vielmehr durch das Aufgreifen und — wenn
auch offensichtliche — Verbinden bekannter Strukturen lebt, auch anhand der Emotionsdarstel-
lungen, wird folgende Arbeit zeigen. Eine Forschungsleistung, die wie folgende die dualistische
Ansicht von klassischer und nachklassischer Artusliteratur iiberwinden mochte, muss so gut es
geht versuchen, das gemeinhin Spezifische am wirntschen Romanmodell zu ergriinden. Auf-
schlussreich bleiben die zitierten Studien aber insofern, als sich Schwierigkeiten fiir die kon-

krete Textarbeit offenbaren.

135 Hahn (1994), 49.
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3. Analyse des Wigalois

Mit dem Hintergrund der ebenda getroffenen Methodik und Fragestellung (Verhéltnis von Fi-
gur und Emotion in Hinblick auf Handlung und Rezeption) folgt nun die historisch-narratolo-
gische Textanalyse des Wigalois. Die Analyse startet mit dem Prolog. Ich lese ihn zum einen
in Kontrast zum Iwein, zum andern hinsichtlich erster Rezeptionsvorgaben fiir die Figuren-
wahrnehmung. Weiterfahren werde ich mit der Figurenexposition und mit den fiir die Hand-
lungsstruktur bedeutenden Emotionsdarstellungen, auf Basis dessen verschiedene Textele-
mente, wie in der Einleitung beschrieben, genauer untersucht werden. Auch in diesen Kapiteln
werden Verweise auf den Iwein, aber auch auf den Erec und Parzival nicht ausbleiben, um das
Origindre im Wigalois in Hinblick auf Figurenkonzeption und Emotionsdarstellung auszu-

machen.

Diese Arbeit verfolgt keine liickenlose und stringente Analyse simtlicher Romanpassagen. Das
Augenmerk wird gelenkt auf zentrale, fiir die Fragestellung und Schlagrichtung dieser Arbeit

relevante Aspekte, wenngleich das Romanganze im Blick behalten wird.

3.1 Uber das Zuhéren: Der Prolog

Wer hat mich guoter Gf getan?

si ez ieman der mich kann

beidiu lesen und verstén,

der sol genade an mir begén,

ob 1ht wandels an mir si,

daz er mich doch laze vri

valscher rede: daz éret in.

ich weiz wol daz ich niene bin
geliutert und gerihtet

noch s6 wol getihtet

michn velsche lihte ein valscher man,
wan sich niemen vor in kan

behiieten wol, swie rehte er tuot. (V. 1-13)!%¢

Der Wigalois beginnt in der Textausgabe von Seelbach / Seelbach mit einem fiir Artusromane
neuen Kunstgriff. Wer hat mich guoter iif getan? ist zu lesen — von einem Buch also, das direkt
zu eine*r*m Rezipierenden spricht. So sehr diese lebendige Einfithrung eines physisch verge-
genwirtigten Buches liberrascht, so schnell kippt sie in einen konventionellen Bescheidenheit-

stopos: Es wird um Nachsicht fiir valsche/...] rede gebeten, denn das Buch sei nicht s6 wol

136 Zur zitierten Ausgabe siche Anm. 1.
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getihtet. Ein valscher man, von dem sich keine noch so gute Erzdhlung schiitzen kdnne, knne

es also allzu leicht velschen.

Der Prolog des Wigalois wurde von wenigen Artikeln ndher beschrieben, dafiir am nachhaltigs-
ten von Walter Haug, der dem aus 7ristan- und Iwein-,Versatzstiicken‘ bestehenden Konstrukt

ein ,,durchdachtes literaturtheoretisches Konzept*!*’

abspricht, und neuerdings von Matthias
Déumer, der in seiner ihn komplett neu deutenden Studie den Ubergang vom Buch zum Autor
zum Rezitator mit performativititstheoretischem Blick nachgezeichnet sieht.!*® Grundlage da-
fiir ist die bereits von Joachim Bumke konstatierte Ambiguitdt des Wortes /esen. Bei diesem
sei keineswegs ausgemacht, dass lediglich das stille Lesen gemeint werde.'* Auch das velschen
liest Ddumer nicht als verleumden, wie es bei Seelbach / Seelbach der Fall ist, sondern als ver-
falschen, womit sich die Klage des Buches von Kritikern hin zu schlechten Rezitatoren ver-

schiebt.'*” Damit erdffnet Daumer einen Erzihler, der seinen Text nur unter Vorbehalt einem

Rezitator zum Vortrag zur Verfligung stellt.

Bevor ab dem néchsten Kapitel der Frage nachgegangen wird, welche Rolle Figuren fiir die
Handlung und die Rezeption spielen, und in weiterer Folge das Verhiltnis von Emotionsdar-
stellungen und Figurenkonzeption bestimmt wird (ab Kap. 3.4), untersuche ich den Prolog auf
erste Rezeptionsvorgaben. Ich gehe davon aus, dass der Text bekannte Topoi benutzt, um sich
selbstbewusst in der literarischen Tradition zu positionieren. Sein ,Programm° ist zu verstehen

als ein offensiver Einbezug des Modell-Lesers nach Jannidis.

Folgt man Daumers Analyse, werden bereits in der Einfiihrung des Werkes Kunstgriffe sicht-
bar, die den Blick direkt auf die Rezipierenden lenken — so auch im zweiten, den meisten Wi-
galois-Handschriften vorangestellten Prologteil (das sprechende Buch ist nur in zwei Hand-
schriften, A und B, iiberliefert).!*! In der Regel startet der Text mit einer allgemeineren Einfiih-
rung, die zwar sprachlich wie inhaltlich stark an den /wein erinnert —und damit Haugs Wertung

verstdndlicher macht —, aber in eine &hnliche Kerbe schldgt wie schon die Verse zuvor:

137 Vgl. Haug, Walter: Literaturtheorie im deutschen Mittelalter. Von den Anféngen bis zum Ende des 13. Jahr-
hunderts. Eine Einfiihrung. Darmstadt 1985 (Germanistische Einfiihrungen in Gegenstand, Methoden und Ergeb-
nisse der Disziplinen und Teilgebiete), 268.

138 Vgl. Ddumer, Matthias: Stimme im Raum und Biihne im Kopf. Uber das performative Potenzial der hofischen
Artusromane. Bielefeld 2012 (Mainzer historische Kulturwissenschaften 9). Grundlage seiner Arbeit waren die
Erkenntnisse Curschmanns, der bereits 40 Jahre vor ihm auf diesen Sprecherwechsel aufmerksam gemacht hat:
Curschmann, Michael: Héren — Lesen — Sehen. Buch und Schriftlichkeit im Selbstverstdndnis der volkssprachli-
chen literarischen Kultur Deutschlands um 1200. In: PBB 106 (1984), 218-257, hier 225-227.

139 Vgl. Bumke, Joachim: Héfische Kultur. Literatur und Gesellschaft im hohen Mittelalter. 10. Auflage. Miinchen
2002, 728. Vgl. auch Deutungsspektrum von /ésen in Lexer, Matthias (Hg.): Mittelhochdeutsches Handworter-
buch. Bd. 1-3. Stuttgart 1992 (ND der Ausg. Leipzig 1872—1878), hier Bd. 1, 1889.

140 Vo], Ddumer (2012), 151-156.

141 Bertelsmeier-Kierst (2013), 465.
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Wigalois Iwein

Swer néch €ren sinne, Swer an rehte gliete

triuwe und ére minne, wendet sin gemiiete,

der volge guoter lére — dem volget selde unde ére.
daz viirdert in vil sére — des git gewisse lére

unde vlize sich dar zuo kiinec Artiis der guote,

wie er nach den getuo der mit riters muote

den diu welt des besten giht, nach lobe kunde striten.
und die man doch dar unde siht, er hat bi sinen ziten

nach gotes 16ne dienen hie; gelebt als6 schone

den volge wir, wan daz sint die daz er der éren krone

den got hier selde hat gegeben dod truoc unde noch sin nam treit. (V. 1-11)!4?

und dort ein éwiclichez leben,;
dar nach wir alle sulen streben. (V. 20-32)

Wer nach ére oder triuwe trachtet, der*die solle guter Lehre folgen, genauer jenen, so spezifi-
ziert der Text, liber die die Welt das beste spricht; die gotes lone dienen und auf die sowohl
sceelde im Diesseits als auch ewiges Leben im Jenseits wartet. In diesem zweiten Anlauf des
Prologs werden die drei zentralen Themenkomplexe benannt (friuwe, ére und seelde) und die
Rezipierenden ,,auf die im Roman zum Ausdruck kommende, besondere Affinitit zwischen
Gott und dem Protagonisten hingewiesen [...].“!** Am Wort ist weiterhin das Buch — noch ist
der Ubergang vom Buch hin zur Erzihlerfigur, bzw. nach Daumer zur ,Autorenfigur‘, nicht
erfolgt.'* Eingefiihrt werden aber zweierlei: 1.) Die richtigen Rezipierenden und 2.) der Fokus

des Textes, dem erstere Folge zu leisten haben.

Zuniichst zu 2.): Trotz beinahe wortgleichen Ubereinstimmungen zum Iwein funktioniert der
Prolog des Wigalois den Fokus des Hartmann-Erzéhlers punktuell, aber nicht minder wirkungs-
voll um. Im Vordergrund steht im /wein dezidiert Konig Artus, spiter sein vorbildliches Han-
deln, das den Rezipierenden ex negativo durch Iwein vorgefiihrt wird. Beim Wigalois fehlt die-
ser Artusbezug hingegen. Im Wigalois geht es zwar auch um Vorbilder, aber um die exempla-
rischen besten (V. 25-26: wie er ndch den getuo / den diu welt des besten giht), also um
eine — vorerst — Mehrzahl an vorbildhaften Figuren.'* Es ist die zweite Uberraschung im un-
tersuchten Text, wenn unbestimmten Figuren schon im Prolog eine hohere Position zugespro-

chen wird als dem altbekannten Konig Artus. Bis diese besten jedoch eingefiihrt werden,

142 Zitiert nach: Hartmann von Aue: Iwein. In: Ders.: Gregorius, Der arme Heinrich, Iwein. Herausgegeben und
iibersetzt von Volker Mertens. 3. Auflage. Frankfurt/Main 2014.

143 Beifuss (2016), 106.

144 Dieser erfolgt erst mit Vers 33: Wer ich ein alsé wiser man. Vgl. Diumer (2012), 157.

145 Vgl. Mertens, Volker: ,,gewisse l1ére“: Zum Verhiltnis von Fiktion und Didaxe im spéten deutschen Artusro-
man. In: Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Artusroman und Intertextualitét. Beitrdge der Deutschen Sektionstagung der
Internationalen Artusgesellschaft vom 16. bis 19. November 1989 an der Johann Wolfgang Goethe-Universitét
Frankfurt a.M.. Giessen 1990, 85—106, hier 87. Wiederholt wird die Bedeutung der besten — bzw. des besten, wie
es dann nur noch heifit — nochmals an anderer Stelle des Prologs: zem besten rihtet iuwern muot (V. 122).
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braucht der Text noch einige Verse: Stattdessen werden die nach guten Tugenden strebenden
Rezipierenden — damit sind wir, wenn auch nur kurz, bei 1.) — néher spezifiziert und es werden

bestimmte Anforderung an den Akt der Rezeption gestellt.

Das Ziel der richtigen Rezipierenden wird mit dem Streben nach den besten im zweiten Pro-
logabschnitt festgelegt und spater iiber mehrere Verse fortgefiihrt. Zuvor gibt es wieder einen
Einschub, ersichtlich durch die deutliche Zasur Weer ich ein alsé wiser man (V. 33). War es
zuerst ein Buch, das sich direkt an die Rezipierenden wendet, gewinnt nun ein sich selbst ak-
zentuierender Erzihler die Oberhand.!*® Es folgt wieder ein Bescheidenheitstopos, der jedoch
sehr viel deutlicher als im ersten Prologabschnitt mit dem Exkurs auf die Félscher/Kritiker un-
vermittelt konterkariert wird: Der Erzdhler klagt die Unmdglichkeit, seine Erzdhlung so wie-

) 147
5

derzugeben, wie er es mochte (38-39 um kurz darauf auf seine Unerfahrenheit aufmerksam

zu machen. Dank solle man ithm fiir seinen Fleif} trotzdem zollen:

Man sol mir des genade sagen

das ich her in minen tagen

mich dar Of geflizzen hén,

sit ich mich guotes €rst versan,

wie ich mit miner zungen daz
verdiente daz die wisen baz

mich mit ir gruoze héten doch;

des bin ich erlazen noch; (V. 54-61)

Der Erzéhler stellt sich als um die Gunst der Weisen Miithender dar, dem bis dato keine gendde
erteilt wurde. Als Griinde nennt er seinen beesen sin und groz unheil (V. 62—63).1*8 Das unheil
ist des Erzéhlers Verfehlen, tiisent marke in seiner arke verschlossen gehalten und den honige
nicht verteilt zu haben (V. 64—74). Eine selbstbewusste Verschrankung seiner Redekunst mit
dem Geldbereich (tisent marke) ist evident. Fiir eine schliissige Analyse der beiden Wortfelder
(arke, honige) sei wieder auf Ddumer verwiesen, der mithilfe der lateinischen Rhetoriktradition
Abhilfe leistet: So sei die arke das Abbild der memoria des Menschen, in die Wissensbestinde
eingeschlossen werden kdnnen; honige sei das Wissen in biblischer Konnotation.'* Der Text
stilisiert sich damit auf ein Neues selbstbewusst als ein mit Wissen angereichertes Gebilde,
schopfend aus dem rhetorischen Schatz seiner Vorgénger — das hat er bereits durch die iiber-

deutlichen Verweise auf Hartmann gezeigt. Entscheidend ist aber der Akt des Offnens der arke

146 Vgl. Ddumer (2012), 157.

147 daz ich der rede niht meister bin / die ich ze sprechen willen hdn, / [ ...]; Diese Textstelle unterstiitzt wiederum
Déumers These, wonach der Autor bzw. Erzdhler, wie ich ihn nennen mdochte, einen veranderten, freien Vortrag
eines Rezitators antizipiert.

198 Der beese sin wird bei Seelbach / Seelbach iibersetzt als unausgereifte Kunstfertigkeit.

149 Vgl. Ddumer (2012), 162.
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selbst, von dem sich der Erzdhler lange straubte, der aber von ihm selbst auszugehen scheint
(V. 124-125: Min kunst diu was verborgen ie; / die wold ich nu offen hie): Denn die Verant-
wortung fiir das Gelingen des Textes und seiner Lehre wird unvermittelt vom Dichter auf die
Rezipierenden verschoben.!*® In dieser Weise ist auch die folgende Analogie der guten und
schlechten Zuhdrenden zu verstehen (V. 75-123): Der Text wird implizit mit Gold und Edel-
steinen verglichen, die entweder vor hungrige Schweineméauler geworfen werden oder vor jene,

die guote rede zu schitzen wissen:

swer guote rede minne

und sie gerne heere sagen,

der sol mit ziihten gedagen

und merken si rehte: daz ist im guot. (V. 82-85).

Der Text ist also wieder bei den Rezipierenden angelangt, deren Qualitét von einer bestimmten
Disposition und einer festgeschriebenen Integritit abhéingt, die darin besteht, guote rede und
damit das vorliegende Werk selbst zu schitzen. In der Analogie der guten und schlechten Zu-
horerenden, die noch mit einem weiteren Bild (unerhdrte Rufe in einen Wald hinein) fortgefiihrt
wird, liegt also die Sensibilisierung der Rezipierenden zum richtigen Zuhéren begriindet. Denn
der Text ist sich seiner eigenen Literarizitdt vollends bewusst, stellt sie seinen Rezipierenden in
aller Deutlichkeit zur Disposition.!*! Das tut er durch eine graduelle Einfiihrung iiber das Buch
und iiber den zwischen Bescheidenheit und Selbstbewusstsein oszillierenden Erzéhler. Der Text
tritt darliber hinaus offensiv in Dialog mit den Rezipierenden, integriert den jannidischen Mo-
dell-Leser anschaulich in sein literarisches Konzept und steckt zudem den Rahmen ab, in dem
sich der spétere Protagonist zu bewegen hat — und dieser ist naturgema0 relativ eng. Die Selbst-
behauptung des Textes bestimmt damit die Figurenkonstitution mit. Sie eroffnet flir die Rezi-
pierenden einen spezifischen zu erwartenden Figurentypus, der an Idealitit kaum zu libertreffen

ist.

Dennoch bleibt der erste Prologabschnitt des ersten sprechenden Buches der Literaturge-
schichte in der weiteren Erzdhlung ohne Resonanz. Nichtsdestotrotz ist er nicht ohne Funktion.
Durch den Moment der Irritation hilft er, den Kunstcharakter des Textes noch deutlicher zu
unterstreichen und dringt einhergehend die Frage auf, ob man dem Text vollends vertrauen
solle — oder doch gesunde Skepsis walten lassen miisse. So sei abschlieend auf eine weitere

Besonderheit aufmerksam gemacht: Der Erzdhler legitimiert sein Erzédhlen ,,durch die Fiktion

150 Vgl. Déumer (2012), 164.
51 Dgumer (2012), 170.
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selbst, den miindlichen Vortrag, der dem entstandenen Werk vorausgeht [...].“!>2 Es ist eine
weitere selbstbewusste Eingliederung in die Literaturschreibung auf Folie des zeitgendssischen
Erwartungsschatzes. So iiberrascht es nicht, dass sich der Erzéhler bis zum Ende des Prologs
23-mal mit ich selbst benennt. Das Eingliedern gelingt aber wiederum nur, indem sich der Text
auf bekannte Versatzstiicke Hartmanns stiitzt und als Ausgangspunkt fiir seine eigene literari-
sche Inszenierung nimmt. Umso interessanter wird sein, ob er diesem Muster treu bleibt oder

eigene Verfahren findet, um seine Rezipierenden von seiner Singularitét zu liberzeugen.

3.2 Figurenexposition

Ahnlich wie Wolfram, der seinen Titelhelden im Parzival erst im zweiten Buch einfiihrt (II,
112, 6),!3 Iisst auch der untersuchte Text 1221 Verse auf den Protagonisten warten. Nach dem
Prolog erzihlt er (nun doch) vom idealen Konig Artus: Seine Vorziige werden erwihnt, sein
bis heute anhaltender guter Ruf und seine Léndereien benannt — letztere werden in den ersten
Versen nach dem Prolog genauestens beschrieben (V. 145-200). Erst nach der Herausforderung
durch einen unbekannten Ritter (Joram), die in die Verschleppung Gaweins fiihrt, verldsst der
Erzdhler den Artushof. Die Erzahlung geht {iber zur Minnebeziehung zwischen Gawein und

Florie, den Eltern Wiglaois*. Erst danach wird der Titelheld in die Geschichte eingefiihrt.

In diesem Kapitel mdchte ich im Sinne der Figurenkonstellation kliren, welche Rolle die ersten
dargestellten Nebenfiguren fiir die Exposition des Wigalois und damit indirekt fiir dessen Cha-
rakterisierung spielen, welche weiteren Figureninformationen in Bezug auf Wigalois exponiert
werden und inwiefern die Figurenkonzeption die im Prolog etablierte narrative Figurenerwar-
tung einzuldst. Ich gehe in Hinblick auf das erste Unterkapitel davon aus, dass die auf Ginover
aufbauende Darstellung von Gawein maBgeblich die Figurenkonstitution des Protagonisten
mitbestimmt — und damit beispielhaft veranschaulicht, wie im betrachteten Text scheinbar un-

bedeutende Nebenfiguren mit Bedeutung beladen werden.

152 Mertens, Volker: Der deutsche Artusroman. Stuttgart 1998, 179.
13 Zitiert nach Wolfram von Eschenbach: Parzival (Band 1). Nach der Ausgabe Karl Lachmanns, revidiert und
kommentiert von Eberhard Nellmann. Ubertragen von Dieter Kiihn. 5. Auflage. Frankfurt/Main 2017.
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3.2.1 Artushof und Eltern

Die Analyse des Prologs hat aufgezeigt, dass sich der Text an einen mit literarischen Konven-
tionen vertrauten Modell-Leser richtet: Er weill Bescheid um einen grof3ziigigen, aber an den
wichtigen Schaltstellen der Erzdahlung abweisenden Artus. Er weill Bescheid um Gawein als
exzellenten Kdmpfer. Und er weill Bescheid um einen hochmiitigen Keie, der freilich als erster
gegen einen unbekannten Ritter antritt, allerdings vor den Augen der Konigin schméhlich ver-
liert."* Eine detaillierte Beschreibung der jeweiligen Figuren des Artushofs lisst der Text daher
aus.'> Artus wird beschrinkt auf seine Freiziigigkeit und die ehrenhaften, ihn umgebenden
Ritter. Gawain wird schnell als ein wesentlicher Stratege des Konigspaares etabliert. Und Keie,
Meljanz und Segremors, genauso wie die spater eingeflihrten Iwein und Erec, erscheinen ledig-
lich als Referenzpunkte, die keine Handlung tragen, aber den vorliegenden Text mit bekannten
Vorbildern in Verbindung bringen.!>® Ihre Funktion besteht somit in der Eingliederung in die
Gattungstradition bzw. in Zudrells ,generischen Zusammenhang*, weniger im Suggerieren von
Figur, die es zu geben scheint. Ersteres ist insofern wichtig, da der Prolog den Artusbezug mis-

sen lasst.

Lediglich zwei Figuren werden ndher in den Blick und aus dem generischen Zusammenhang
gezogen. Die erste ist Ginover, die mit dem Protagonisten direkt nur wenig zu tun haben wird
—nicht zuletzt, weil sie nach der Joram-Episode nur noch im Kollektiv mit ihrem Gatten auftritt.
Dennoch wird ihr ein besonderer Platz unter den Figuren eingerdumt: Sie ist die erste handelnde
Figur, iiber deren Blick der unbekannte Ritter Joram eingefiihrt wird (V. 260-261: dé sach si
bi der miir zetal / einen schaenen riter haben). Sie tritt mit ihm in Dialog, nimmt seinen wun-
dersamen Giirtel, bindet sich ihn sogar um, was Rabea Bockwyt zur Annahme verleitet hat,
dass intertextuell auf ihre in Geoffreys von Monmouth Historia beschriebene Untreue rekurriert
wird.">” Erst Gawein kann ihr verstindlich machen, dass die Annahme des Giirtels, der sie mit

vreude unde wisheit erfiillt (V. 332), wider ihre ére wire (V. 372). Die Folge: Am néchsten Tag

154 Die Komik dieser Szene erschlieft sich erst mit dem Hintergrundwissen um Keies spéttische Figurenzeichnung
im Iwein.

155 Das expliziert der Text auch sodann, wenn es als ez von im geschriben stét (V. 209) heiBt, damit nicht auf die
Quelle referiert wird (immerhin ist die Grundlage der Erzdhlung, wie der Text uns zuvor erklart hat, eine miindli-
che Uberlieferung), sondern auf die literarischen Konventionen, den generischen Zusammenhang, in die die Ge-
schichte eingebettet ist.

156 Vgl. Zudrell (2020), 64.

157 Bockwyt, Rabea: Ein Artusritter im Krieg. Uberlegungen zur Namir-Episode im Wigalois des Wirnt von Gra-
fenberg aus intertextueller Perspektive. In: Neophil. 94 (2010), 93—-108. Den Beweis dieser sehr gewagten, aber in
Hinblick auf Tristan plausiblen Annahme (zu diesem Text gibt es nachweislich Parallelen) bleibt Bockwyt aber
schuldig.
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pocht sie darauf, dass Joram seinen Giirtel wieder zuriicknehme. Joram wiederum bekampft

daraufhin alle Artusritter und siegt — sogar den groBen Gawein kann er {ibermannen.

Die erste Beschreibung Gaweins, der zweiten ndher betrachteten Figur, ist auffallend kurz: Von
ern vorhte deheiner slahte not; / des gelac vil manger von im tot (V. 349-350) ist zu lesen; eine
genauere Beschreibung des Erzihlers findet man im Wigalois vergebens. Dennoch wird Ga-
wein als Ritter im Besonderen hervorgehoben: Zum einen durch Ginover, die seinen Rat be-
ziiglich des Giirtels und des fiir sie korrekten Benehmens einholt; zum andern durch die Erzih-
lung selbst. Der durch eine Kampfpause eingeleitete Zweikampf Gawein gegen Joram wirkt
,umso bewundernswerter durch die erfolglosen Kimpfe der tapferen Ritter vor ihm*“!®, Selbst
der unbekannte Joram unterstreicht dessen Relevanz, wenn er dem Kampf gegen Gawein ent-

gegensieht:

er [Joram; Anm. SLP] sprach ,ir sult da biten
unz ir daz vil rehte erspehet

daz ir einen riter sehet

von dem hise riten her;

den erkenne ich wol, wan daz ist der

dem an deheinen strite nie

von siner zagheit missegie;

gegen dem wil ich ruowen hie. (V. 499-5006)

Beide Figuren markieren zusammen — nimmt man den unbekannten Ritter Joram beiseite — die
Eckpunkte der Handlung: Da wire zundchst Ginover als erste handelnde Figur. Ihre Ablehnung
des Zaubergiirtels leitet die Kimpfe Jorams mit den Artusrittern ein. Und dann wire da Gaweins
Mitwirken bei der Zaubergiirtelablehnung und seine Entfiihrung, die die erste Artushofepisode
beendet. Erst zusammen wirken beide Figuren handlungsauslosend, wobei die Funktion Gino-
vers mehr darin besteht, eine Kontrastfolie fiir Gawein zu bilden.!®® Durch ihre Unwissenheit
wird die Grandiositdt Gaweins indirekt hervorgestrichen. Das ist wichtig, weil Gawein als Ver-
lierer aus dem groflen Kampf mit Joram hervorgehen wird. Obwohl aber Gawein unterliegt, ist
er es — so suggerieren es die Umsténde seiner Einfithrung —, der voriibergehend die Rolle des
im Prolog angekiindigten besten einnehmen kann.'*® So vergessen weder Text noch Erzihler
darauf hinzuweisen, dass Joram nur wegen des Giirtels gewinnen konnte — einmal wéihrend des
Kampfes (V. 538-539) und einmal in direkter Rede durch Joram: wan daz ir siglos sit erse-

hen / daz ist von siner [des Giirtels; Anm. SLP] kraft geschehen (V. 613—-614).

158 Leidinger (2013), 407.

159 Das ist auch der entscheidende Unterschied zu der Ginover-Figur bei Hartmann, die stellvertretend fiir die
gesamte Artuswelt steht, vor der sich die noch nicht idealen Ritter zu beweisen haben.

10 Neben Artus, der nach dem Prolog eine Erwihnung findet.
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Dennoch bleibt ihm dieser Titel nicht lange erhalten. Nachdem Joram gegen Gawein obsiegen
konnte und er ihn in sein Reich entfiihrt, wird Gawein der Konigin des Landes sowie Jorams
Nichte Florie vorgestellt. Deren Schonheit ldsst ihn in minne entbrennen (V. 729: si enzunde im
herze unde muot). Zu seinem Gliick wird sie thm sodann als Braut zugefiihrt. Es vergeht
schlieBlich ein halbes Jahr und Gawein beginnt sich unvermittelt nach dem Artushof zu sehnen.
Um sich aus dem Joramreich wegzustehlen, bedient er sich gegeniiber seiner Frau der durch
den Erzéhler relativierte Liige, dass er in wenigen Tagen wieder zurlickkommen wolle: die liige
tet er durch die klage: / er vorhte ir [Flories, Anm. SLP) jamer und ir not (V. 1068—1069).
Aber trotz der Bitte Flories, zu bleiben, reitet er hinfort, ohne je zuriickzukehren. Nur in Be-
gleitung von Joram oder dem Girtel, den er bei seiner Frau gelassen hat, ist das Betreten des
Joramreichs mdglich — diese Information erfahren allerdings nur die Rezipierenden.!'®! Anstatt
aber ob des Unvermogens, zu seiner schwangeren Frau zurlickreiten zu konnen, dem Wahnsinn
oder der Trauer zu verfallen, bleibt Gawein kontrolliert: Zwar wird ihm gro3es ungemach zu-
geschrieben, allerdings eines, das er schnell zu unterbinden weil3. Fiir den Erzdhler eine Gele-

genheit, Gaweins Handeln mit einer Didaxe zu schlie3en.

sines herzen ungemach

wart dd von s6 groz

daz in des lebens gar verdroz;

des ouch sin lip vil wénic gendz.
[-.]

do teter als der biderbe man

der sich wol getrcesten kann

swes er niht gehaben mac.

swer ie guoter sinne pflac,

der habe ouch noch den selben sit:
da vristet er sin ére mit. (V. 1999-1212)

Ein kurzes Resiimee: Bis zu diesem Punkt der Erzdhlung werden vor allem durch die Figuren,
aber auch durch die Handlung (Aventiure, die mit Ginover verschrankt scheint) bekannte Struk-
turen aufgegriffen. Diese bilden in ihrer Summe eine Grundlage fiir den spéter erscheinenden
Helden und gliedern den Text in die Gattungstradition des Artusromans ein. Wigalois‘ Vater
Gawein kann den im Prolog eingefiihrten Figurentypus des besten kurzfristig ausfiillen. Die
Figur bleibt aber in seiner Idealitit durch seine Liige und letztlich unerfiillte Minnebeziehung
ambivalent und briichig. Fiir die Rezipierenden bedeutet das, dass es noch Platz fiir einen viel
besseren Akteur geben muss. Diesen Platz kann schlie8lich Wigalois einnehmen, der genealo-

gisch die besten Voraussetzungen bietet (Gawein ist der Neffe Artus und als transtextuelle Figur

161 Stattdessen wird ihm erzéhlt, dass die Berge zu hoch seien, um in das Land zu gelangen, was insofern unlogisch
erscheint, als er mit Joram bereits hinreiten konnte (V. 1203—1205).
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ein herausragender Artusritter). Die Nebenfiguren erfiillen daher zwei Funktionen: Erstens die-
nen sie als Wegbereiter (Ginover) — so wird die Idealitdt Gaweins iiber die Bande Ginovers
(und Jorams) gespielt. Zweitens sind sie die Vorausdeutung (Gawein) fiir die beste aller Figu-

ren.

3.2.2 Idealitit und Motivation

Mit starker Raffung springt der Text von Gawein zu dieser besten Figur, zum nun zweijdhrigen
Wigalois, der von seiner Mutter bis zum Alter von zwdlf Jahren eigenhéndig grogezogen wird.
Seine Exposition ist flankiert von Superlativen: In nur einem Jahr sei er mehr gewachsen als
andere in zwei Jahren, sin gemiiete sei zallen dinge veste (V. 1230-1231) und stets tue er nur
daz beste (1232). Viel saelden habe ihm Gott obendrein gegeben (V. 1268) und nur die besten
Ritter lehrten ihm das Reiten wie das ziichtige Sprechen (V. 1236-1240).!92 Die briichige Ide-
alitdt Gaweins verschiebt sich in vollkommener Form auf Wigalois, was auch der Text mit der

enormen Héufung von beste offensiv zu kommunizieren versucht.

Zur duBerlichen Beschreibung des Helden bleibt der Text unbestimmt — lediglich sein schoner
lip (V. 1245) und sein kindliches Aussehen, das zahlreichen anderen Figuren mehr schlecht als
recht auffillt, wird erwihnt.!®® Erst sehr viel spiter im Text (V. 5440) kommt sein blondes,
lockiges Haar zur Sprache,'®* womit sein ,Inneres* als wesentlich bedeutungstragender markiert
wird als sein dulerer Anblick. Damit geht der Text mit dem Prolog konform, der bereits Figuren
voller ére, scelde und triuwe angekiindigt hat. Das Figurenmodell Wigalois® kann also nach
Schneider kategorisierend bzw. top-down aufgebaut werden. seelden und Gottglaubigkeit bzw.
ein christlicher Charakter wird ihm zwar offensiv zugeschrieben; seine ére und seine triuwe

miissen sich noch zeigen — und das tun sie nur wenige Verse spéter.

Wigalois ist inzwischen aus dem Joramreich ausgereist — die genauen Beweggriinde werden
spéter erklért. Relevant ist in diesem Zusammenhang Wigalois* Ankunft: Wigalois erblickt ei-
nen herrlichen Hof mit ritterlichem Treiben und danach einen breiten, wiirfelformigen Stein mit
rot-gelb-blauer Farbung. Seine Kraft wire so stark, dass der ie deheinen valsch gewan / die

hant niht mohte gelazen dran. (V. 1487-1488). Eine Tugendprobe bahnt sich an, die Wigalois

162 Durch diese beste minnliche Unterstiitzung wird wie nebenbei die Problematik, die sich bei der allein miitter-
lichen Erziehung Parzivals ergibt, vorab aus dem Weg gerdumt.

163 Zuerst bei der Botin Nereja, die nach einem erfahrenen Ritter fiir ihre Aventiure sucht, Als sie mit dem kindli-
chen und unerfahren aussehenden Wigalois Vorlieb nehmen muss, iiberkommt sie zorn (V. 1812—1814).

164 Diese Beschreibung erhalten die Rezipierenden, wenn Wigalois ohnmiichtig bar jeder Riistung vor einem drm-
lichen und diebischen Fischerpaar liegt.
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mit Bravour besteht: Er kann nicht nur seine Hand auf den Stein legen, er bugsiert gar seinen
ganzen Korper darauf. Denn, so der Erzdhler: sin herze was dne mein / und ledic aller bos-

heit; / sin muot ie ndch dem besten streit (V. 1492—1494).

Lediglich Artus wurde zuvor auf dem Stein gesehen, wihrend Gawein ihn nur mit einer Hand
erreichen konnte, weil er einst eine hiibsche friuwe unerlaubt beriihrt habe. Wigalois wird also
in eine Riege mit Artus gestellt bzw., betrachtet man die Textabfolge (Wigalois — Artus —
Gawein), gar hierarchisch hervorgehoben. Wichtig ist hier, dass Wigalois bereits jetzt ehren-
hafter als sein Vater zu sein scheint, was wiederum einen entscheidenden Beitrag zu seiner
Figurencharakterisierung darstellt. ,,Das Bestehen der rituellen Tugendsteinprobe und der Auf-
nahme-Automatismus in Karidol zeigen unmissverstdandlich, dass Wigalois ein auflergew6hn-
licher Held ist [...]*!®°, konstatiert Michael Veeh. Sie dient als Visualisierung des Unsichtbaren

und zugleich als Vorausschau auf seine spiteren Taten.!'®

Bis hierhin wirkt die Erzdhlung relativ schliissig: Ein idealer, statischer Held wird im Prolog
angekiindigt. Dieser wird zunéchst durch Gawein, spiter aber vollends durch Wigalois ausge-
fiillt, indem seine Idealitdt durch die Tugendsteinprobe textintern wie textextern nach Auflen
getragen wird. Die Erkldrung seiner Idealitdt nimmt mit der Tugendsteinprobe aber noch lange
kein Ende. Bei seinem Ausritt aus dem Artusreich wird Wigalois als starc unde guot (V. 1873)
mit eins lewen muot (V. 1846) beschrieben und auch danach des Ofteren als stark, gut, kriftig
und edel. Durch diese Fokussierung auf die sehr offensichtliche Idealitit werden aber Inkon-
gruenzen im Erzéhlen iibersehen, die unter anderem mit der Motivation des Protagonisten zu-

sammenhéngen.

Weil es ihn stets troubte und er dariiber klagte, dass er seinen Vater nicht kennt, begibt sich
Wigalois — wir sind nun wieder im Joramreich — eines Tages zu seiner Mutter und der Konigin
seines Heimatlandes. Weniger bittend als fordernd informiert er sie iiber seine néchsten

Schritte:

ich wil benamen hinnen varn,

mit miner jugent erwerben daz

daz man mich von rehte baz
erkenne danne in andern man,

als min vater hat getan.

was sol mir min staker lip,

und sol ich mich nu als ein wip
verligen in disem lande hier?

ich wil den suochen von dem mir ie
tugent unde manheit

165 Veeh (2013), 86.
166 Vgl Miiller (2007), 323 und 325.
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allez min leben ist geseit;
daz ist min vater, her Gawein,

[...]

Vrouwe und liebiu muoter min,

mir seit daz min gedinge

daz ich in wider bringe;

got gebe daz mir gelinge!* (V. 1294-1315)
Zwei Griinde werden fiir seine Ausreise genannt: Zundchst solle man ihn genauso anerkennen
wie seinen Vater; genauer wolle er wie sein Vater als der Beste wahrgenommen werden (daz
man mich von rehte baz / erkenne danne in andern man). Es geht Wigalois also nicht darum,
dasselbe wie sein Vater zu erreichen, sondern genauso gesehen und bekannt zu sein — Wigalois
selbst unterstreicht damit in direkter Rede das Programm des Textes, das darin besteht, einen

bereits idealen Helden zur Schau zu stellen. Als zweiten Grund nennt er die Vatersuche: Er ist

zuversichtlich, seinen Vater wiederzufinden. Zudem mdochte er nicht wie eine Frau verligen.

Beide Griinde, die Vatersuche und das Streben nach Anerkennung, stehen fiirs Erste als Aus-
fahrmotivationen gleichwertig nebeneinander. Die genauer begriindete Vatersuche erféhrt aber,
betrachtet man die Textokonomie, eine leichte Hervorhebung, was sich nach der Rede Flories
andert: Nachdem sie Gawein nicht von seiner Reise abhalten konnte, versucht sie es nun bei

threm Sohn. Bei diesem trdgt die Rede aber genauso wenig Friichte:

er sprach ,liebiu muoter, wie

sol min nam werden erkant

ichn rite iz in andriu lant,

als min vater her in tet?

ir sult lazen iuwer bet.

ich wil verdienen der besten gruoz

und daz man mich erkennen muoz,

od ich verliuse minen lip.

swer sinen rat laet an diu wip,

dern ist niht ein wiser man. (1350-1359)

Wihrend zuvor die Vatersuche klar im Vordergrund stand, ist es nun die Anerkennung und
geforderte Bekanntheit, die Wigalois zu seinem Ausritt anzuspornen scheint.!®” Auch wenn den

Rezipierenden nun beide Motive durch den Protagonisten vor Augen gefiihrt werden, wobei im

167 Zusitzlich wird wie in den Versen zuvor die Frau klar in ihre Schranken gewiesen und durch den héufig ver-
wendeten Reim (/ip — wip) dem Bildbereich des Kdrperlichen zuerkannt. Diese Hierarchie von Mann und Frau
entsprechend augustinischer, neuplatonisch gepréigter Philosophie, die das rationale Prinzip den Ménnern, das kor-
perliche Prinzip den Frauen zuschreibt, versucht der Text auch keinesfalls zu untergraben. Im Gegenteil werden
Frauenfiguren mit typisch ménnlichen Attributen wie eine tyrannische Riesin oder kimpferische Amazonen durch
ihren Tod aus der Erzdhlung verbannt. Verwiesen sei zu den Frauengestalten im Wigalois und ihre Rolle fiir das
Erzéhlkonzept auf Bockin, Cordula: »daz wer ouch noch guot wibes sit, / daz si iht harte wider strit«. Streitbare
Frauen in Wirnts Wigalois. In: Burrichter, Brigitte / Ddumer, Matthias / Dietl, Cora [u.a.] (Hg.): Aktuelle Tenden-
zen der Artusforschung (Schriften der Internationalen Artusgesellschaft. Sektion Deutschland/Osterreich Bd. 9).
Berlin [u.a.] 2013, 363-380.
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Sinne der Relevanz das Motiv der Anerkennung das der Vatersuche iiberlagert, zeichnet sich
seine Rede erneut durch Widerspriichlichkeit aus. Als Wigalois unwissentlich die Tugendprobe
erfiillt hat, und Artus samt Gefolge den wundersamen Jungen kennenlernen will, fasst Wigalois

sein Erscheinen am Artushof folgendermallen zusammen:

mit minem dienest wolde ich
erwerben des ich [ie] han gegert,
ob ich der éren waere wert,

daz ich riter wiirde hie;

dez han ich gedinget ie,

wan diu werlt alsd zergét

daz nimmer dehein hof gestét
mit s6 ganzer riterschaft;

aller vreuden tiberkraft

han ich in kurzen stunden

in iuwerm hove vunden.
enpfahet mich als ich han gegert! (V. 1579-1590)

Mit der Aussage, dass Wigalois immer Ritter werden wollte (dez hdn ich gedinget ie), schiebt
sich eine andere Motivation in den Vordergrund. Sie erinnert an die Parzivals, liberrascht aber
insofern, als der Ruhmesaspekt — genauso wie der Aspekt der Vatersuche — génzlich au3en vor
gelassen wird. Der Protagonist gibt seine Motivation betreffend widerspriichliche Informatio-
nen, die das kategorisierte Figurenmodell des Wigalois instabil, da inkonsequent, macht. Es
scheint zwar so, dass durch die direkte Rede des Protagonisten die Erzdhlung auf Verwirrung
der Rezipierenden abzielt. Diese punktuell durchblitzenden Irritationen sind aber génzlich fol-
genlos fiir den Handlungsverlauf. Sie geraten gerade durch eine anschlieBende Bekréftigung
der Mustergiiltigkeit in den Hintergrund, ohne am Ideallack des Protagonisten nachhaltig zu
kratzen. Wenn beispielsweise Wigalois spéter durch seine noch unkontrollierte Stirke einen
Gegner ohne Absicht tdtet und einfach liegen lisst (V. 1999-2016),'® womit ebenso die Idea-
litat Wigalois fraglich erscheint, wird der unchristliche Akt durch einen Akt der Giite (Wigalois
rettet eine hilflose Dame) vergessen gemacht (V. 2035-2145). Im Vordergrund bleibt stets die
ideale Zeichnung des Protagonisten, die ebenso in oben zitierter Passage betont wird. Wie bei
seiner Mutter hélt Wigalois auch nicht vor Artus mit Forderungen hinterm Berg. Sehr direkt
schlieft er seine Rede im Imperativ mit einer klaren Anweisung an Artus (enpfdahet mich als

ich han gegert!”), der Artus unmittelbar Folge leistet. Wigalois ist Artus ebenbiirtig.

168 [ ediglich durch Nereja wird die Problematik dieser Szene betont, bezeichnet sie das unabsichtliche Téten of-

fensiv als mort (V. 2009: welch ein mort ir habt getan!).
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3.3 Von vreude und leit

Soeben wurde geklart, wie das Figurenmodell des Wigalois konstituiert wird, welche Bedeu-
tung dabei Nebenfiguren haben und dass die Figurenkonstitution top-down funktioniert, also

mit Hilfe des im Prolog erdffneten Figurentyps, der dem Protagonisten unmittelbar vorausgeht.

In einem nichsten Schritt wandert der Fokus von den Figuren hin zu den Emotionsdarstellun-
gen. Damit soll eine Grundlage geschaffen werden, um das Verhéltnis zwischen Emotionsdar-
stellungen und Figuren solide zu kldaren. Hierzu akzentuiere ich zwei Emotionsdarstellungen,
die im Wigalois vorherrschend sind: leit und vreude.'®® Bereits der Prolog steht im Zeichen
eines klagenden Erzéhlers, wenn Kritiker bzw. schlechte Rezitatoren und unwillige Zuhdrende
kritisiert werden. Auch die Ankunft des streitsiichtigen Ritters Joram wird am Artushof durch

Klagen vorbereitet, bevor sich wieder vreude ausbreitet:

Nu hét der kiinic einen sit —

da was sin hof getiuret mit —

daz er ze tische nie gesaz

des morgens, € er eteswaz

von aventiure hét vernomen.

eins tages was ez als6 komen, —

daz doch selten da geschach —

daz man niht dventiure sach

unze wol nach mittem tage;

daz was des ingesindes klage; (V. 247-256)

Umso groB3er ist die Freude, als sich Joram zur richtigen dventiure zit (V. 293) ankiindigt, um
den an die Konigin iibergebenen Giirtel wiederzuerringen: des wurden die riter alle vro.
(V. 387). Von dieser Freudenstimmung bewegt sich der Text sodann zur klage iiber den Sieg
Jorams (V. 581: diu klage was vil manicvalt), zuriick zur vreude tiber die Hochzeit mit der
schonen Florie (V. 1006: des wart des riters harte vro) und nochmals hin zu Gaweins jamer,
wieder Teil der Artusrunde sein zu konnen (V. 1056: vil grozer jamer in gevie:). Auch Wiga-
lois® Ausreise wird initiiert durch das klagen, seinen eigenen Vater nicht zu kennen (V. 1286:
daz begunder er tougenliche klagen).'" Zweimal wird ein Freudenfest durch eine klagende
Botenfigur, flankiert von Trauergebdrden der Hofgemeinschaft oder ungemach des Artus, un-
terbrochen (V. 1800-1804).!”! Und dreimal sind es klagende Frauen voller leit, die Wigalois zu

einem in vreude miindenden Frauendienst bewegen.

169 Eine weitere Emotionsdarstellung, die abseits der minne(-triuwe) punktuell Erwidhnung findet, ist der zorn —
auf diese komme ich spéater noch zu sprechen.

170 Die Suche nach seinem Vater ist freilich nicht das einzige Motiv seiner Ausfahrt. Siehe Kap. 3.2.

17! Binmal am Artushof und einmal auf Korntin, am Hofe Wigalois.
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Das Klagen iiber einen mangelhaften Zustand ist Dreh- und Angelpunkt fiir das In-Gang-Brin-
gen der Erzdhlung; das konsequente Changieren zwischen leit und vreude wiederum der trei-
bende Motor fiir den Handlungsverlauf. Der Schlagabtausch ist dem Text eingeschrieben als
ein inhdrentes Programm, das immer und immer wieder abgespielt, ja durchexerziert wird. Je-
des leit wird durch vreude abgeldst, auf jede vreude folgt folgerichtig das leit. Das Ungleichge-
wicht strebt schlieBlich einer Aufldsung entgegen.'”? Als die Botin Nereja ein 14-tigiges Freu-
denfest am Hofe Artus‘ mit der Suche nach einem addquaten Ritter stort und Wigalois sich fiir
die Korntinaventiure freiwillig meldet, 16st das bei Konig Artus ungemach aus (V. 1750—
1800).'7* Wigalois wird die Reise erst widerstandslos gestattet, als er Artus auf die Gefahr auf-
merksam macht, immerfort in einem unzulidnglichen Zustand zu verharren: ,neind, herre!*
sprach er do, / jane mac ich nimmer werden vré (V. 1808—1809). Das /leit muss durch vreude
abgeldst werden — komme was wolle. Wie sehr dieses intratextuelle Gesetz auch der Hauptfigur
bewusst wird, zeigt sich, wenn Wigalois bei Beleare beinahe plump Freude einfordert: gehabt
iuch wol und sit vro / daz ir scelic miiezet sin! (V. 4903—-4904). Angesichts der minutids auser-
zihlten Klagegebirden samt Ausreiflen der Harre und enormer Selbstgeiflelung, weil ihr Mann
vom Drachen Pfetan verschleppt wurde, kann diese Szene einer gewisse Komik nicht entbeh-

ren.!”

Die bis hierhin aufgezdhlten Textstellen legen nahe, wie unerschopflich eine Analyse des
Wechselspiels zwischen vreude und leit im Wigalois sein konnte. In diesem Kapitel konzent-

riere ich mich daher mit der Ankunft Jorams am Artushof bis zur Ausreise Gaweins aus dem

172 Vgl. Contzen, Eva von: Emotion und Handlungsmotivation in Sir Tristrem. In: Dietl, Cora / Schanze, Chris-
toph / Wolfzettel, Friedrich / Zudrell, Lena (Hg.): Emotion und Handlung im Artusroman. Berlin [u.a.] 2017
(Schriften der Internationalen Artusgesellschaft. Deutsch-osterreichische Sektion Bd. 13), 229-242, hier 235. Thre
Analyse zu Sir Tristrem, in dem sie ebenso ein Changieren zwischen Freude und Leid erkennt, war eine entschei-
dende Vorlage fiir diese Untersuchung.

173 Bei der Korntinaventiure ist das primire Ziel der Sieg gegen Roaz, den Mérder des Konigs Jorel, der dessen
Liandereien und Reichtiimer an sich genommen hat. Konig Jorel ist der Vater von Larie, die den Preis der Aventiure
darstellt. Wahrend der Aventiure wird Wigalois aber nicht nur gegen Roaz, sondern auch gegen einen Drachen,
ein Waldweib, ein unbestimmtes Fabelwesen, einen Zwerg und gegen Torwéchter kimpfen. Zuvor muss sich Wi-
galois wiederum in sechs vorgeschalteten Kampfen bewdhren. Zum Aufbau des Textes siche Heinzle, Joachim:
Uber den Aufbau des Wigalois. In: Euph 67 (1973), 261-271.

174 Eine genaue Definition von Komik und deren Mechanismen konnte bisher genauso wenig geleistet werden wie
die von Emotionen in literarischen Texten. Im Metzler Literatur Lexikon wird Komik beschrieben als iiberra-
schend wahrgenommene Inkongruenz, konstituierend aus dem Kontrast zwischen einander in Opposition stehen-
den Polen. Zumindest fiir diese Szene kann vorliegender Ansatz zur Bestimmung von Komik bejaht werden. Vgl.
Deupmann, Christoph: Komik. In: Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Hg. von Dieter Burdorf,
Christoph Fasbender und Burkhard Moennighoff. 3., vollig neu bearbeitete Auflage. Stuttgart 2007, 389—-390.
Schliisseltexte zur Komiktheorie finden sich in Preisendanz, Wolfgang / Warning, Rainer (Hg.): Das Komische.
Miinchen: Fink 1976.
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Joramreich auf eine einzige Textpassage des Wigalois. In einer moglichst von den Figuren ge-
trennten Betrachtung der Emotionsdarstellungen mdchte ich deren Einwirken und Funktionali-

tit in Hinblick auf die Handlung freilegen.

Die am Beginn stehende Herausforderung Jorams zeichnet sich durch einen staccatoartigen
Wechsel beider Emotionspole aus. Als Joram am Tag nach seinem ersten Erscheinen zuriick-
kommt, Ginover das Geschenk des Zaubergiirtels jedoch abzuweisen weil3, die Rezipierenden
zuvor noch von fréhlichen Rittern erfahren haben (V. 387: des wurden die riter alle vro),
mochte er gegen die besten Artusritter kimpfen. Sein erster Gegner ist der ithn mit zorne entge-
genreitende Keie, der mit groler Schande vor den Augen der Konigin verliert. Die nédchsten
sind die ebenfalls verlierenden Didones, Segremors und Miljanz. Viele weitere Ritter werden
von Joram niedergerungen (V. 451-475). Die Folge: Ein Schlachtfeld gepflastert mit Artusrit-
tern. Klagend meldet sich der Erzdhler zu Wort: owé, wie mohte daz ie geschehen! (V. 476)

Die vreude ist spitestens an dieser Stelle der Klage gewichen, wenn auch nur fiir die Rezipie-
renden und den Erzdhler, nicht explizit auf Ebene der Figuren. Der Blick verharrt bei den Figu-
ren weiterhin auf der vreude, wenn der zuriickreitende Joram von seinen Knappen fréhlich be-
grilBt wird: die waren sins geliickes vro; / mit vreuden enpfiengen si in dé (V. 492-493). Umso

deutlicher wird dadurch aber der Kontrast zur Artusgemeinschaft:

Die knappen riten viir den walt.

ir vreude diu was manicvalt.

si warten, als er in gebot.

do horten si vil groze not

von der missenie klage

der hof enwart nie vor dem tage

geletzet also sére.

diu kiinigin Ginovére

saz mit grozem jamer hie:

irn geschach da vor s6 leide nie. (V. 507-516)
Simultan zur vreude der Knappen Jorams klagt die Artusgemeinschaft lautstark ihre Not. Ge-
steigert wird diese schlielich durch Ginover, deren jamer fiir die Rezipierenden exemplarisch
aus der Figurenmasse hervorgehoben wird. Nie sei ihr so ein leide passiert. Mit grézem jamer
sitzt sie hier — es ist ein kumulativer Hohepunkt des leides dargestellt durch eine Frau, wie er
noch 6fters in der Erzdhlung zum Zug kommen wird. Bereits in dieser friithen Phase der Erzih-
lung wird die vreude mit dem leit enggefiihrt, gar durch einen Kunstgriff, der beide Seiten zu-
gleich abwechselnd im Blick behilt, in der Zusammenschau {iibereinandergelegt. Trotzdem
herrscht eine Schieflage, wenn der Artushof in einem negativen Zustand verharrt — so wird es

auch fiir das kundige zeitgendssische Publikum offensichtlich gewesen sein. Die Ordnung kann
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nur eine Figur wiederherstellen: der wise Gawein (V. 524). Der schlussendliche Wechsel zur

vreude, wenngleich nur fiir Gawein, ist dabei aber alles andere als schliissig.

Hierzu nochmal ein detaillierter Blick auf den Kampf zwischen Joram und Gawein: Nachdem
sich der siegreiche Joram Gawein stellt, kann er auch diesen mit einem Kampf zu Pferd und zu
FuB} tibermannen. Der stets prasente und orchestrierende Erzdhler weil3 dies folgendermal3en

vorwegzunehmen:

mir ist leit, daz ichz sagen sol

daz dem herren Gawein ie

an dem strite missegie;

doch will ich im des prises jehen:

im were des lasters niht geschehen

wan durch den giirtel den er truoc:

der steine kraft in nider sluoc;

da von der gast den sic gewan. (V. 562—-569)

Wie genau Gawein verlieren konnte, wird nicht auserzéhlt und bleibt fiir die Rezipierenden
sowie vor allem fiir die Figuren im Text undurchsichtig. Gawein wird fiir die Figuren im Text
sogar fiir tot gehalten, weil keiner seine Niederlage hét ersehen (V. 593) und der Tod fiir die
Figuren im Text naheliegender ist als seine Niederlage. Auch der Erzdhler weist sich nochmals
als literarisch kundiger Rezipient aus, indem er darauf hinweist, dass er Gaweins Niederlage
nicht glauben konnte, wenn er es nicht selbst so erzahlt bekommen hétte (V. 595-598: ezn keeme
ouch nimmer viir min munt, / hét mirz ein knappe niht geseit). So erstreckt sich das /leit des
wieder klagenden Erzéhlers in den nachfolgenden Versen zum einen umso nachhaltiger auf die
Artusgemeinschaft (V. 581-582: diu klage was vil manicvalt / da ze hove von der geschiht),
zum andern auf Artus im Speziellen, der aufgrund seiner Abwesenheit erst nachtraglich von der
Schmach, dass seine gesamte Ritterschaft von nur einem Ritter geschlagen wurde, erfahrt
(V. 585: do er kom, do was im leit). Aber auch auf Gawein dehnt sich des Erzéhlers leit aus,

wenngleich in anderer Semantik. Gawein wird vi/ unvro (V. 571).

Doch wieder wird das /eit genauso schnell von vreuden abgeldst, aber anders als in den Versen
durch einen harten Schnitt. Denn Gawein reitet nach seiner Entfithrung Jorams nicht, wie es die
Logik des Geschehenen geziemen wiirde, trauernd oder leidend dargestellt mit Joram, immer-
hin seinem ihn entfilhrenden und {ibermannenden Gegner, einher. Stattdessen /...] riten die
zwén kiiene man / mit vil grozen vreuden dan (V. 599—600). In nur wenigen Versen wird die
Beute zum Gefdhrten — der Feind zum Freund. Zwar ist auch diese Emotionsdarstellung eng
mit der Handlungsstruktur verkniipft, sie wirkt aber nicht mehr in erster Linie initiatorisch oder

handlungsausldsend, sondern als Grundlage fiir eine erweiterte Figurenkonzeption, die letztlich
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auf den Protagonisten riickwirkt. Die Beziehung zwischen Joram und Gawein, beides Ver-
wandte Wigalois®, wird so entspannt. Der endgiiltige Switch hin zur vreude ist demensprechend
unerlésslich, kann nur so die Handlung spannungsfrei fortgefiihrt und Joram als gute, Gawein
ebenbiirtige Figur bruchlos etabliert werden. Nur so ist auch Joram ein gebiihrender Vorfahre

fiir die ideale Titelfigur.

Die Dynamisierung des Textes durch den Wechsel zwischen vreude und leit nimmt hiermit
freilich kein Ende. Nach der Hochzeit ist es wieder eine mangelhafte Phase, die aus dem Mo-
ment der vreude spontan heraus geschaffen wird, und die im selben soeben beschriebenen al-
ternierenden Rhythmus stets einer Auflosung ins Positive entgegenstrebt. Ist es zuerst der jamer
Gaweins, der ihn freudvoll zu seiner Artusgemeinschaft ausreisen ldsst, forciert spéter das kla-
gen Wigalois® den weiteren Handlungsverlauf. Herrscht zunéchst iiberschwingliche vreude ob
der errungenen Korntinaventiure, in der der Teufelsbiindler Roaz zur Strecke gebracht wurde,
ist es spater die Klage um den Tod Amires, die den Feldzug gegen Lion einleiten wird. /eit wie
vreude sind Schaltstellen der Erzdhlung, die Handlung iiber die Figurengrenzen hinweg stetig
dynamisieren. Viele weitere Seiten konnten mit Beispielen gefiillt werden. Zugleich signalisie-
ren sie den Rezipierenden, dass die Erzdahlung noch lange nicht am Ende angelangt ist — vor

allem, wenn [eit zitiert wird.

3.4 Das leit der Frauen — und der Ménner

Die vreude wie auch das /leit sind zwei Emotionsdarstellungen, die — so konnte die bisherige
Analyse zeigen — zu einer Rhythmisierung des Textes beitragen. In diesem Kapitel werde ich
die Figurenanalyse und die Analyse der Emotionsdarstellungen zusammenfiihren. Ich untersu-
che, ob die beiden Emotionsdarstellungen auf Ebene der Aistoire geschlechtsspezifische Aus-
drucksweisen aufweisen und damit ein konstitutives Element der Figurenkonzeption, aber auch
Geschlechtskonstruktion, darstellen. Anhand dessen sollen vernachldssigte Problemstellen so-

wie Ambivalenzen von Nebenfiguren interpretiert werden.

3.4.1 Inszenierte Weiblichkeit

Eingefiihrt wird Wigalois als eine ideale Figur, die alle notigen Eigenschaft inkorporiert: sceelde,
triuwe, ére und Gottglaubigkeit. Nur so kann er eingedenk des Prologs als einer der Besten
gelten — es wundert nicht, dass der Erzéhler bei der Beschreibung des jungen Helden den Prolog

wortwortlich wiederholt: wol in, der daz verdienen kann / daz in diu werlt gerne siht / und daz
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man im des besten giht! (V. 1265-1267).!7> Sein ihm zugeschriebenes emotionales Spektrum
hilt sich allerdings in Grenzen. Vorherrschende, ihm zugeschriebene Emotionsdarstellung ist
die Fahigkeit zum Mit-Leiden: Als Nereja, eine Dienerin der exilierten Erbin von Korntin und
Joraphas, am Artushof nach einem Kémpfer fiir ihre Aventiure sucht und schlieSlich mit Wi-
galois vorliebnehmen muss, ertonen nach der ersten, mehr schlecht als recht gelosten Bewéh-
rungsprobe (unabsichtlicher Tod des Gegners) Klagerufe einer Frau. Wigalois, seine Herrin
Nereja bittend, der Stimme kldgelich und grimme (V. 2042) nachzugehen, erblickt zwei Riesen
beim Versuch, eine Jungfrau zu vergewaltigen. Wiglaois zeigt, wenn auch implizit, Mit-leid in
christlicher Konnotation: des wart ir jamer also getan / daz ez in muose erbarmen (V. 2054—
2055). Und spéter: Do der riter rehte ersach / der juncvrouwen ungemach, / daz begunde im an

sin herze gan. (V. 2088-2090)

Auch bei Elamie und Beleare, der zweiten und dritten Frau in No6ten, tiberkommt den Helden
leit ob der exaltierten Klagegebirden der Damen (V. 2430: dem edlen riter was vil leit; V. 4875:
daz beswarte in sére [...]). Beide Frauen weinen, klagen und schreien jemerliche — Beleare
zerfetzt obendrein ihre Kleidung, rei3t ihr Haar aus und geielt ihren Krper mit heftigen Schli-
gen (V. 4881-4901). Damit handle sie laut dem Erzdhler génzlich nach weiblicher Art: da vil

Jjeemerliche schré / ein schaene wip ndch wibes sit; / da si ir leit erzeiget mit. (V. 4869—4871).

Tranen, Weinen und heftige Trauergebiarden werden in der Literatur des Mittelalters in fiktio-
nalen Texten wie historiografischen Berichten ausgiebig beschrieben.!”® Im Erec beispiels-
weise die weinende, schreiende und gegen ihren Korper und Kleidung wiitende Enite (V. 5746—
5763),""7 im Parzival Sigune, die ebenso in jdmer ihre Zdpfe ausreiBt (II, 138, 17-19) und im
Iwein Laudine, deren Kraft sich nicht minder gegen Korper und Haupthaar richtet (V. 1310—
1326). Die Darstellung der Frauen im Wigalois ist in diesem Sinne affirmativ — sowohl litera-
turspezifisch, besonders hinsichtlich Hartmann, als auch dem damaligen Wissensstand ge-
schlechtsspezifischer Emotionszuschreibung entsprechend.!’® Bereits die antike und mittelal-

terliche Humoralmedizin haben wiederholt den Zusammenhang von einer (geschlechtsspezifi-

175> Zum Vergleich heit es im Prolog: wie er ndch den getuo / den diu werlt des besten giht (V. 26-27).

176 Vgl. Miklautsch, Lydia: Waz touc helden sélh geschrei? Trinen als Geste der Trauer in Wolframs ,,Willehalm*,
In: ZfG 10 (2000), 245-257, hier 245. Solche Trauerdarstellungen haben nicht zuletzt Norbert Elias oder Johan
Huizinga zur Annahme ungeziigelter mittelalterlicher Menschen gefiihrt. Vgl. Plamper, Jan: Geschichte und Ge-
fiihl: Grundlagen der Emotionsgeschichte. Miinchen 2012, 78-79.

177 Zitiert nach Hartmann von Aue: Erec. Herausgegeben von Manfred Giinter Scholz. Ubersetzt von Susanne
Held. 4. Auflage. Frankfurt/Main 2018.

178 So ist auch in der Klagegebirde der Beleare eine wortgleiche Darstellung wie im Iwein zu finden. Im Wigalois
heiBit es: sus lac diu viouwe ane maht, / der liehte tac was ir ein naht, (V. 4888—-4889); im Iwein wiederum: so viel
si ofte in unmaht: / der liehte tac wart ir ein naht. (V. 1325-1326).
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schen) Mischung der kardinalen Séfte und dem affektiven Verhalten hergestellt: Typisch ,weib-

9

liche* und ,passive‘ Affekte sind demnach Angst, Trauer oder Scham,!”” zuriickzufiihren zum

einen auf die ,weibliche® Mischung der Séfte (Frauen sind schleimreicher und somit kélter und

) 180
5

feuchter zum andern auf die von Augustin neuplatonisch aufgestellte Verbindung der Frau

mit dem weniger vernunftbegabten Seelenteil. Die ,schwéchere® Frau sei ihren Affekten auf-

grund dessen ausgeliefert, wie es der Wigalois ausdrucksvoll zur Schau stellt.'8!

Dass Wigalois dementsprechend mit-leidet, wenngleich nicht in der Tragik wie Erec, der ob
der klagenden Freundin Cadocs beinahe zu weinen beginnt (V. 5335-5338), ist hinsichtlich
seiner christlichen Konzeption nur folgerichtig. Sein /eif wird sogar dreifach legitimiert: Erstens
im religiosen Sinne als vernunftgesteuerte misericordia, womit sich Wigalois bereits friih als
wahrer miles christianus erweist.'®* Zweitens durch die Tat, die unmittelbar auf das Mit-leiden
folgt, indem das /eit der Frauen durch Wiedergutmachung in vreude verkehrt wird. Folgt man

t,83 wird erst

Thomas von Aquin, der freilich nach Fertigstellung des Textes zu wirken beginn
durch das Aktivwerden das passive Mit-Leiden zur Tugend der Barmherzigkeit — auch Lydia
Miklautsch stellt in einem Artikel zu den Trauergesten im Willehalm fest, dass das Weinen der
minnlichen Figuren durch das Aktivwerden legitimiert wird.'3* Und drittens wird das Mit-Leid

durch den Erzdhler legitimiert, wenngleich sehr viel frither im Text.

Hierzu wieder zuriick zu Gaweins Ankunft im Joramreich: Nach einer ldngeren Phase emotio-
nalen Stillstandes bahnt sich die minne Gaweins zu Florie ihren Weg. Thr erster Auftritt wird

auktorial durch den Blick Gaweins erzihlt, bevor sich der Erzihler selbst zu Wort meldet:

wer mohte ouch noch vor ir genesen

diu s6 scheene waere?

wir sulen guotiu maere

von den reinen wiben sagen

und ir leit mit leide klagen,

die sich mit ziihten kunnen tragen. (V. 736-741)

179 Vgl. Benthien, Claudia / Fleig, Anne / Kasten, Ingrid: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Emotionalitéit: Zur Geschichte
der Gefiihle. Kdln: Bohlau 2000 (Literatur — Kultur — Geschlecht 16), 7-19, hier 10.

180 ygl. Schnell (2015), Bd. 2, 930.

181 Vgl. Schnell (2015), Bd. 2, 930-931. Vgl. auch Newmark, Catherine: Weibliches Leiden — ménnliche Leiden-
schaft. Zum Geschlecht in dlteren Affektenlehren. In: Flick, Sabine / Hornung, Annabelle (Hg.): Emotionen in
Geschlechtsverhéltnissen. Affektregulierung und Gefiihlsinszenierung im historischen Wandel. Bielefeld 2009,
43-58, hier 46-49.

182 Vgl. Stoeckle, B.: Misericordia, 1. M. (Barmherzigkeit). In: LexMa, 667—668.

183 Zur Datierung siche Anm. 107.

184 Vgl. Miklautsch (2000), 255. Dieser Befund geht auch mit den Thesen Thomas* konform: ,,Barmherzig wird
genannt, dessen Herz, elend durch die Trauer iiber fremdes Elend wie iiber eigenes Elend, angeregt wird, zur
Uberwindung fremden Elendes wie eigenen Elendes titig zu werden* (Thomas v. Aquin: Summa Theologica, I q
21 a 3c, zitiert nach Auer, J: Barmherzigkeit, I. Theologie. In: LexMa, 1471-1472).
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Die Einflihrung der zweiten und fiir den Handlungsverlauf sehr viel bedeutenderen Frau nach
Ginover geht einher mit einer bestimmten Reaktionsvorgabe gegeniiber leidenden wiben: Das
Mit-leiden. Was auf den ersten Blick nebensédchlich, weil eingeschoben wirkt, macht das Ver-
halten Wigalois® fiir den weiteren Handlungsverlauf verstindlich. Zum einen wird schon in der
Vorgeschichte der eigentlichen Haupthandlung die korrekte Reaktion des idealen Ritters Wi-
galois vorbereitet. Zum andern wird das textspezifische Wesen der sich ziichtig verhaltenden
Frauen definiert. Wigalois ist daher im Umgang mit diesen bestens bewandert — auf das leit der
Frauen reagiert der Held wie vorgeschrieben mit /eit. Die Idealitét des Protagonisten im Figu-
renkonzept wird stabilisiert, was erneut zur Kategorisierung betrégt. Ebenso wird die Verbin-

dung der Frau mit /eit evident.

Der Dualismus zwischen /eif und Frauen wird weiter bekréftigt mit der Beschreibung von Flo-
ries Gilirtel. Wie Joram trégt auch sie einen Giirtel mit besonderer Kraft, der iiber mehrere Verse
hinlénglich beschrieben wird. Dessen Kraft besteht darin, ihr jegliches ungemach mit der Farbe
der leuchtenden Rubine zu nehmen (V. 797-798: s6 benam des steines giiete / mit siiezem schine
ir ungemach). Wihrend Joram von seinem Giirtel Starke und Kraft verliechen bekommt, ménn-
lich konnotierte Attribute, ist es bei Florie dezidiert die Fahigkeit, stillschweigend vorausge-
setztes ungemach zu nehmen. Weitergefiihrt wird die Verbindung mit der Beteuerung, dass ihr
Blick jegliches leide, ob das eines Mannes oder einer Frau, vergessen lisst (V. 879-883).!% Die
dezidierte vreude, die ebenso von Frauen auszugehen vermag und damit die Frau ein Stiick aus
dem Konnex zum leit 16st, wird erst durch Gawein artikuliert: Wenn Gawein Florie heiraten
diirfe, so verlautbart er in direkter Rede, sO /ét alrérst diu scelde min / min vreude gar gekreenet
(V. 972-973); wiirde ihm die Heirat verwehrt werden, wire die vreude [...] éwiclich begraben
/ mit jamer unz an minen tét (V. 980-981). Die enge Verquickung der hdchsten vreude in Form
der minne und des grofiten leides durch die friuwe Florie, deren Ehelichung vreude schenken,
aber auch vreude nehmen konne,!®® gipfelt in einem bestimmten korperlich dargestellten Zei-

chen ambiger Bedeutung: Sie weint.

ze sinen triuwen nam er si do;

sam tet in diu reine maget,

weinende, als mir ist gesaget,

der kiinic wolds getreestet hén,

daz si ir weinen hét verlan,

mit worten: d6 nemohter. (V. 1007-1012)

185 Sje konne sogar den Tod vergessen lassen: V. 908-916.

18 S0 heiBt es auch schon in der Ars (11, V. 515-516): quod iuvat, exiguum, plus est, quod laedat amantes: / propo-
nent animo multa ferenda suo. Ovid: Ars amatoria. Liebeskunst. Lateinisch / Deutsch. Ubersetzt und herausgege-
ben von Michael von Albrecht. Stuttgart 2019.

55



Die Tréanen der Florie kdnnen zweierlei sein: Eine Emotionsdarstellung der vreude wie bei Lu-
ente, die vor vreude weint, als sie Iwein erkennt (V. 4265); oder eine des leides — beides wiirde
die Logik des Textes ermdglichen. In welche Richtung ihre ihr zugeschriebenen Emotionen
ausschlagen, wird aber nicht ersichtlich. Weder gibt es eine figiirliche Innenschau durch eine
interne Fokalisierung noch eine Artikulation des Gemiitszustandes der Figur selbst, die erklaren
konnte, wie es ihr geht. Der Ball wird hingegen zu den Rezipierenden gespielt, die durch das
abduktive Schlussverfahren ihre eigenen Gefiihle oder Emotionsdarstellung des Erfahrungs-
schatzes auf die Figur projizieren kdnnen bzw. miissen. Zwar ist die Verbindung der Frauen
mit der Emotionsdarstellung des /eides offensichtlich — immerhin sind es mit Japhite und Lia-
mere insgesamt fiinf Frauen, deren heftige Klagegebarden beschrieben werden; gar drei Frauen
(Florie, Japhite und Liamere) miissen im Zuge ihres jamers sterben.'®” Frauen sind aber auch

die Voraussetzung fiir vreude, wie es der Erzdhler selbstredend erklért:

daz ist min sit und ouch min rat,

wan swaz diu werlt vreude hat,

diu kumt uns von den wiben.

wie mohte wir vertriben

die langen naht und unser leit

niwan mit ir selicheit?

unser vreude ware enwiht

und héte wir der wibe niht.

got miiez in genadic wesen! (V. 2096-2104)'%8

3.4.2 Von weiblichem zorn und méinnlicher minne

Wihrend die Frauen im Wigalois mit frauentypischen Emotionsdarstellungen versehen werden
und zugleich das Spiel zwischen vreude und leit im Text durch ihre Prisenz vorantreiben, ist
noch fraglich, inwiefern Wigalois im Spektrum ménnlich vs. weiblich zuzuteilen ist. Ange-
sichts humoralpathologischen Wissens ist die typisch ménnlich konnotierte Emotionsdarstel-
lung der feurige Zorn, angetrieben durch den Saft der gelben Galle. Zudem sei der Mann nach
augustinischer Manier der ,aktivere‘, ,stabilere‘ und freilich vernunftbegabtere Part der Ge-

schlechter, der im Gegensatz zu den Frauen seine Affekte zu kontrollieren vermag.'’

Zorn ist Wigalois allerdings vollkommen fremd — ganz im Gegenteil zu seinen literarischen
Pendants hartmannscher Pragung. Iwein ist ob seines verwundeten Lowen des zornes also vil
(V. 5419); Erec wiederum muss vor dem Zwerg Maledicur seinen zorn ziigeln (V. 100-102)

und reitet mit groBem zorn gegen Iders an (V. 760). Auch in der Heldenepik ist der Zorn eine

187 Ruel, deren Rachsucht ebenso der Trauer um ihren Mann entspringt, sei hier ausgeklammert.
138 Diese Stelle findet sich nach dem Erblicken der ersten Jungfrau in Noten.
189 Vgl. Schnell (2015), 930-931.
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tibliche Emotionsdarstellung, die mehr als Signalwort fiir kriegerische Kampfbereitschaft in-
nerhalb des mittelalterlichen Normsystems fungiert denn als emotionale Ausgestaltung einer
Figur.!”® In christlicher Konnotation ist Zorn aber vor allem eines: Die Todsiinde ira, der bereits

in der Antike ein rein destruktives Potenzial zugesprochen wurde.!*!

Fiir kundige Rezipierende mag es daher nicht iiberraschen, dass Wigalois diese zwar in der
Literatur akzeptierte, da genuin ménnliche Emotionsdarstellung verwehrt wird. Immerhin las-
sen die seinem Modell eingeschriebenen Figureneigenschaften einen idealen, gottgldubigen
Ritter vorwegnehmen. So gibt es im Wigalois nur wenige Figuren, denen Zorn zugeschrieben
wird. Darunter der mit dem Teufel enggefiihrte Roaz, der Mdrder von Konig Jorel — bereits vor
seinem Auftritt wird mit zorne die Pforte zu seiner Burg gedftnet (V. 7265) —, weiters die helde
im Namurfeldzug (V. 10942) sowie Keie und Nereja. Nerejas viermal erwéhnter zorn bzw. ihr
Hinabgleiten in unhofliches Verhalten gilt in der Forschung gemeinhin als ,,Gradmesser '°? fiir
Wigalois® ritterliche Bewdhrung. Dem widerspricht allerdings Leidinger: Sie sieht stellverstre-
tend durch das spannungsreiche Verhiltnis zwischen Wigalois und Nereja die vermeintlich feh-
lende Minne-/Gesellschaftsproblematik zwischen Larie, der spiteren Ehefrau Wigalois®, und
dem Protagonisten manifestiert.!”> Die Folge ist Wigalois* Auszeichnung als Ritter voller
triuwe gegeniiber Nereja wie gegeniiber Larie, da er ihr trotz ihres Zornes stets untergeben

ist.!%*

Auch wenn damit Nerejas zorn ebenso wenig erklirt wird, wird durch Leidingers Vorarbeit
ersichtlich, dass der zorn im vorliegenden Text auf zwei Ebenen verhandelt wird: Bei Roaz und
Wigalois christlich-eschatologisch bzw. moralphilosophisch als Todsiinde, die daher nicht auf
die beste aller Figuren {libertragen werden kann — ganz im Gegenteil ahndet Wigalois den zorn

seiner Gegner, so bei Schaffilun: sinen zorn begunde er anden, / als in sin vater lérte (V. 3555—

190 Vgl. Ridder, Klaus: Kampfzorn. Affektivitit und Gewalt in mittelalterlicher Epik. In: Bertelsmeier-Kierst,
Christa / Young, Christopher: Eine Epoche im Umbruch. Volkssprachliche Literalitdt 1200—1300. Cambridger
Symposium 2001. Tiibingen 2003, 221-248, hier 222.

191 Vgl. Baisch, Martin / Freienhofer, Evamaria / Lieberich, Eva: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Rache — Zorn — Neid.
Zur Faszination negativer Emotion in der Kultur und Literatur des Mittelalters. Gottingen 2014 (Aventiuren 8), 9—
25, hier 12, die auf Seneca (Buch I, 1, 1 und 7-10) verweisen, dessen gesamtes Oeuvre im Hochmittelalter zwar
nicht vorhanden war, der aber von Augustinus als Moralphilosoph rezipiert und selbst von Dante in eine Riege mit
Sokrates und Platon gestellt wurde. Vgl. Wildberger, Julia: Nachwort. In: Seneca: De ira. Lateinisch/Deutsch.
Ubersetzt und herausgegeben von Julia Wildberger. Stuttgart 2020, 299-319, hier 318. Zu Dante vgl. Dante A-
lighieri: Die Géttliche Komddie. Ubersetzt von Hermann Gmelin, Anmerkungen von Rudolf Bachr, Nachwort von
Manfred Hardt. Stuttgart 2001, 4, 141.

192 Vgl. Gottzmann (1979), 99. Vgl. auch Fuchs (1997), 171; oder Stange (2012), 127-146, hier 138.

193 Vgl. Leidinger (2013), 409-417.

194 Wie oft in der Forschung negativ konstatiert wurde, hat Wigalois damit bereits vorab einen Punkt erreicht hat,
den beispielsweise Erec und Iwein noch erreichen miissen.
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3556). Und bei den Helden im Namurfeldzug, bei Keie sowie bei Nereja literarspezifisch, in-
dem bekannte Problematiken zwischen minne und Gesellschaft geschickt auf Nebenfiguren
iibertragen werden oder die Heldenepik und deren Traditionen zitiert wird. Auch wenn die
Emotionsdarstellung des Zorns also nicht breit und ausfiihrlich entfaltet wird, iiberlagern sich
in ihr verschiedene literarische Register und Traditionen — analog zu Wigalois, der vom miles

bis zum rex christianus mehrere Rollen zu inkorporieren hat.!*

Besonders im Verhalten mit Nereja wird aber der zweite Aspekt von Méannlichkeit bestens ab-
gedeckt: Hinsichtlich der Affektkontrollierung zeichnet sich Wigalois als typisch méannlich im
augustinischen Sinne. Wigalois beweist seine steete trotz Nerejas ungebiihrlichen Verhaltens.
Er ist im Glauben wie im Kampf bestdandig; auch sein Mit-Leiden mit den Frauenfiguren ist nur
eine vage Verstarkung der zuvor beschriebenen Klagegebarden, die sich spitestens nach der
Trauerbegriindung in der bloBen Erwdhnung von leit oder sweere erschopft. Selbst als Wigalois
zusammen mit seinem Vater Gawein vom Tod seiner Mutter erfahrt, hilt sich die emotionale
Kraft der Szene in Grenzen. Zwar spricht er in direkter Rede vom groBten leit'*® und der Er-
zdhler schreibt dem Wigalois-Gawein-Kollektiv grof3e klage. Wenig spéter wird aber von der
vreude der Artusgesellschaft berichtet: dé si gehorten rehte wer / da keeme, des wurdens alle
vro. (V. 11397-11398). Erst nach rund 200 Verse zeigt sich ihr leide in einer bestimmten Geste,
die aber letztlich wiederum dazu dient, deren triuwe zu betonen: vor leide si beide weinden; /
mit triuwen si bescheinden / daz si in beiden liep was (V. 11566—11568). Deutlich wird daher

der Kontrast zur Korntinaventiure, in der Wigalois sich gédnzlich anders geriert.

Es beginnt mit dem Anblick Laries, den Wigalois sofort in den Dienst der personifizierten
minne stellt. Wigalois libergibt ihr beidu lip unde muot, seine sinne und sin herze (V. 4137,
V. 4162-4166). Beides versetzt ihn in einen bislang unbekannten Zustand. Der Fokus des Er-
zihlers bleibt dabei ganz bei ihm, wenn er in direkter Rede seine Ergebenheit ausspricht;'®’
Laries Zuneigung und damit eine komplementédre Minnebeziehung wird nur einmal indirekt im
Text bekréftigt, wenn Larie mit ihren Augen andeutet, dass Wigalois ihr ebenso viel bedeute
(V. 4241-4243: und erzeicte im mit den ougen / vor ir muoter tougen / daz er ir was alsam der

lip). Immerzu muss Wigalois an Larie denken, wan si sin herze dd besaz / mit jamer, s6 daz im

nie mé / von daheinem wibe geschach so wé (V. 4166—4168).

195 Auch Gottes zorn kommt ab der Korntinaventiure mehrmals zur Sprache, womit eine weitere Dimension des
zorn offensichtlich wird.

196 ditz leit is alles leides dach / daz uns got noch ie erbét; / unser beider lip ist an ir tét (V. 11371-11373).

197 Die gesamte Beziehung zwischen Larie und Wigalois wird noch in Kap 3.5 dieser Arbeit Thema sein.
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Auch wenn krankhafte Symptome wie Erbleichen, Verlust der Sprache oder gar Blutspucken,
wie sie Galen beschreibt, ausbleiben, liegt der Schluss nicht fern, dass die seit der Antike be-
schriebene Minnekrankheit Pate fiir Wigalois® transitorische Konstitution stand. Der Erzdhler
verweist sogar selbst darauf, wenn er bei der Einfiihrung Flories auf Ovid, den Dichter der ars
armatoria, aber auch der remedia amoris, zu sprechen kommt (V. 988-992).!%® Anstatt jedoch
zu verligen, reagiert Wigalois wie sein Vater mit Tatigwerden — insofern ist Fuchs’ Befund, bei
Wigalois handle es sich um einen passiven, ja leidenden Helden, entschieden zuriickzuweisen.
Sofort mochte er sich der Korntinaventiure stellen, um Land und wib zu erwerben. Zwar lassen
ihn die Symptome seiner angedeuteten Minnekrankheit nicht los: Er verfillt in jamer und denkt
an seinen Tod (V. 4730-4734). Die vreude bricht sich allerdings als Schlagwort stetig Bahn
(V. 4468), sodass die Erinnerung an Larie ihn in groBter Not zu bestérken weil3. So schenkt die
Erinnerung an seine vrouwe vor dem Kampf gegen den Drachen Pfetan die nétige Zuversicht
(V. 4990-5000). Nach dem Roaz-Kampf erweckt der Klang ihres Namens ihn aus seiner Ohn-
macht (V. 8001-8004). Deutlich wird somit, dass Wigalois nach der einmaligen Begegnung

unweigerlich mit Larie verschrinkt ist.!”

Zeit fiir ein Zwischenfazit: Es ldsst sich konstatieren, dass das Rhythmisieren von /eit und
vreude in der Zusammenschau tiber die Geschlechtergrenzen hinweg mit den Figuren ver-
schrinkt ist. Frauenfiguren zeichnen sich durch exaltiertes /eit aus — die ménnliche Hauptfigur
wiederum durch ein punktuelles, aber nur ansatzweises Reflektieren dieser Emotionsdarstel-
lung. Die geschlechtsspezifischen Emotionsdarstellungen bewegen sich hinsichtlich der Frage
nach Subversion oder Affirmation in bekannten Rahmen. Ersichtlich wird eine klare Hierarchi-
sierung von weiblichen und ménnlichen Figuren angesichts ihrer emotionalen Qualitdt. Wéh-
rend sich namentlich der Protagonist selbst in Momenten kritischster Umstdnde zu kontrollieren
vermag und aktiv wird, zeigen Frauen ostentativ destruktives Verhalten, das zu Handlungsun-
fahigkeit fiihrt, im schlimmsten Fall sogar direkt zum Tod. Frauen werden kurzum von ihren

Emotionen iibermannt. Das illustriert auch eine andere Episode eindrucksvoll:

Wigalois konnte endlich den Drachen Pfetan bezwingen. Erschopft vom anstrengenden Kampf
wird er ohnmichtig und von einem drmlichen Fischerpaar seiner Riistung und seines Zauber-
giirtels beraubt. Als die Fischfrau den nackten wiinnicliche[n] lip (V. 5434) des Ritters erblickt,

verfillt sie in minne zu Wigalois: dem vil iibeln wibe / gap diu minne guoten muot (V.5464—

198 Vgl. Philipowski, Katharina: Minne als Krankheit. In: Neophil. 87/3 (2003), 411433, hier 412.
199 Zu erwihnen ist hierbei, dass, so sie iiberhaupt beschrieben wird, Wigalois* innere Konstitution bruchlos mit
seinen Korperzeichen einhergeht. Ein Auflen ist kaum présent.
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5645). Dass sie nur wenige Verse zuvor den ohnmaéchtigen Ritter toten wollte, und dieses Un-
terfangen nur durch ihren Ehemann vereitelt werden konnte (V. 5367-5392), unterstreicht mit
aller Deutlichkeit die enge Verschriankung von Frauen mit iiberwéltigender Emotionalitdt. Der

Mann wiederum, unabhingig seiner sozialen Stellung, bleibt kontrolliert.

3.4.3 Rituelle Trauer

In Hinblick darauf sticht umso mehr eine Szene heraus, die diesem Befund des emotional kon-
trollierten Méannerbildes postwendend widerspricht. Kurz vor dem Namur-Feldzug zeigt ein
Mann, wenngleich ein Bote, offentlich und, im Sinne Gerd Althoffs, rituell-demonstriert
Trauer.?° Nachdem Wigalois sich als Ritter bewiesen und die Korntinaventiure mit Bravour
bestanden hat, wird er mit Larie verheiratet und zum Herrscher von Korntin und Joraphas er-
nannt. Erneut stort aber ein Bote die tagelangen Feierlichkeiten zu Ehren des Helden: Konig
Amire von Libia wurde von Lion im Tjost erstochen. Dem nicht genug, hat Lion daraufhin die
amie des getoteten Konigs gestohlen. Der Bote erscheint mit der zerbrochenen, noch blutigen

Lanze aus dem Tjost und mit heftigen Klagegebarden:

also diu hochzit ende nam,

do6 kom ein garzin ane scham

uf den sal geloufen.

der begunde sich roufen

und gebaren jemerliche,

wand er was jamers riche.

ich wen sin swaere diu was groz.
Er lief nacket unde bloz

Aller hande kleider,

niwan dirre beider:

zweir schuohe und einer niderwat; (V. 9799-9809)

Ins Auge springt seine jammerliche Erscheinung und die spéter von ihm selbst zur Sprache
gebrachte zerrissene Kleidung. Dariiber hinaus ist die Szene durch die Prisentation des Berichts
mit einem Repertoire an ausufernden Klagegesten emotional aufgeladen; von Selbstgeiflelung
bis hin zu Kleiderzerreilen verwendet er Klagegebarden, die zuvor nur dem weiblichen Figu-
renpersonal attestiert wurden. Grund fiir seinen Zustand sei, wie er spéter erzéihlt, das leide.
Alle sollen wissen, daz ditz laster ist getan / benahm 1if ir [Liameres; Anm. SLP] ére (V. 9857—

9858). Wie grof3 das /eit aber mehr noch um Amire denn um die friuwe ist, gibt der Erzéhler zu

200 vgl. Althoff, Gerd: Der Konig weint. Rituelle Trdnen in offentlicher Kommunikation. In: Miiller, Jan-
Dirk (Hg.): »Auffithrung«und »Schrift< im Mittelalter und frither Neuzeit. Stuttgart 1996, 239-252. In dieser Studie
versucht Althoff den Représentationscharakter von 6ffentlicher Emotionalitit nachzuzeichnen und spontane Ge-
fiihlsregungen im Mittelalter zuriickzuweisen. Grundlage fiir seine Thesenfindung sind historische Zeugnisse wei-
nender Kdnige.
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verstehen, wenn er seinem Leichnam zwei jeemerliche klagen[de] Windhunde beiseitesetzt und
die sieben Tage anhaltenden Klagegebédrden nach seinem Tod {iber 68 Verse minutids be-

schreibt (V. 9959-9962). Zuletzt appelliert der Bote, die Missetat zu siihnen:

ditz leit sol der kiinic klagen,

von Korntin her Gwigalois;

und ist er also kurtois

und pfligt s6 grozer manheit

also diu werlt von im seit,

s0 sol er rechen ditze leit. (V. 9838-9843)

Die Trauergebirden des Boten sind auf zwei Ebenen zu deuten: Zum einen unterstreichen sie
die Trauerprédsentation, zum andern zeigen sie Unterwiirfigkeit in verscharfter Situation. So
verweisen sie zwar auf einen inneren Vorgang, allerdings auf einen intendiert inszenierten. Die
Trauer ist also weniger auf den Boten und dessen vermeintliches Innenleben zu beziehen als
auf die existenzielle Notlage, in der er sich stellvertretend fiir seine Herrin befindet. Die Figur
des Boten ist konstruiert um die von ihm darzustellende emotionale Verfassung, die wiederum

auf den Protagonisten umzuschlagen versucht und Handlung auslésen mochte.

Entscheidend in der Bewertung ist die Unterscheidung zwischen der intra- und extratextuellen
Wirkung nach Miiller.?’! Wihrend extratextuell die Trauergebirden des Boten dazu dienen, die
UnrechtméBigkeit des Vergehens zu betonen, vielleicht Mitleid tiber die verstorbene Herrin und
deren ermordeten Mann bei den Rezipierenden zu evozieren, erschopft sich die Funktion dieser
Darstellungen intratextuell in einem bestimmten Verstidndnis iiber die Zeichenhaftigkeit der
Trauer. Gesten wie flehendes Bitten, gebiickte Haltung und Weinen sowie drmliche, zerschlis-
sene Kleidung sind vor allem in der Heldendichtung in Unterwerfungsszenen eingesetzte Hand-
lungen, um den Herrscher zu einem Akt der Gnade oder zu Mitleid zu bewegen.?**> So wird
auch Wigalois als Herrscher in Zugzwang gebracht. Durch die Emotionsdarstellungen wird der
Feldzug einerseits unumgénglich, andererseits bedarf er keiner weiteren Begriindung vonseiten
anderer Figuren. Deutlich wird in dieser Szene erneut deren rationaler sowie in Hinblick auf
Wigalois provokativ rituell-demonstrierter Charakter. In Bezug auf die Handlung wére es somit
verfehlt, in der buchstdblichen Emotionsdarstellung des Boten nach der Représentation eines
wahrhaftigen Gefiihls zu suchen. Die auf den Boten iibertragenen Trauergebédrden bilden viel-
mehr einen entscheidenden Initialpunkt fiir den Fortgang der Handlung: Appelliert wird an Wi-
galois‘ herrschaftliche misericordia; verlangt wird aber dessen konsequente Wiedergutma-

chungsleistung.

201 Sjehe Kap. 2.1.3.
202 Vgl. Schnell (2015), Bd. 1, 114-115.
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3.5 minne als Erzihllogik

In Kap. 3.4.2 wurde bereits die enge Verkniipfung der Frauen mit einer liberbordenden und
unkontrollierten Emotionalitit konstatiert, wihrend den mannlichen Figuren, allen voran dem
Protagonisten, ein kontrolliertes Verhalten attestiert wurde. In diesem Kapitel betrachte ich
wieder Emotionsdarstellungen und Figuren verschrinkt und widme mich mit der minne einer
Emotionsdarstellung im Besonderen, die Gottzmann und Leidinger als strukturtragend markiert
haben.?* Auch ich gehe davon aus, dass sich die minne im Wigalois wie in roter Faden durch-
zieht und ein Leitmotiv darstellt, mit dem libergeordnet narrative Zusammenhédnge diskutiert
werden. Die minne wirkt — so mdchte ich aufzeigen — ebenso wie vreude und /eit dynamisierend
und strukturierend. Mehr aber ist sie riickwirkend auf die Figurenkonzeption des Protagonisten
sowie im Umkehrschluss auf die ihn ergéinzenden oder kontrastierenden Nebenfiguren zu ver-
stechen. Um das zu veranschaulichen, werde ich anhand von zwei Paarbeziehungen (Ga-
wein — Florie, Wigalois — Larie) zuallererst kldren, wie minne im Wigalois konzeptualisiert ist.
AnschlieBend widme ich mich dem Roaz-Kampf, in dem die minne-Thematik eine fiir die Kon-

stitution der Nebenfiguren und fiir die Didaxe zentrale Verarbeitung erféhrt.

3.5.1 Was ist minne?

Das minne-Thema wird mit Vers 952 (des minnet er si von herzen gar) durch Gaweins Zunei-
gung zu Florie, der Nichte Jorams, relativ friih in die Geschichte eingefiihrt. Dem voraus geht
eine beinahe fotografische Beschreibung Laries durch den Erzdhler. Sie erstreckt sich auf mehr
als 220 Verse (V. 725-949). Sie beginnt mit der Betonung ihrer atemberaubenden Schonheit
(V. 731-732: wand dd was scheene unde jugent, / gewizzen unde ganziu tugent) und geht liber
in eine detaillierte Beschreibung ihres Kleides. Es besteht aus mit Goldfaden durchwirktem,
buntem Brokat und ist kombiniert mit einem kostbaren Glirtel, einem herrschaftlichen Herme-
linmantel und weiteren kostbaren Accessoires, die eine hofische Dame nicht missen darf (Hals-
schmuck, Zobelschal, Schappel). Anschliefend widmet sich der Erzéhler detailreich ihrem Ge-
sicht. Nur der Korper wird vage in den Blick genommen, verbirgt er sich doch unter herrschaft-

lichem Gewand:

si mohte wol under ir hemde sin
ein sO scheene créatiure,

vil reine und s6 gehiure,

von eim s0 siiezen libe

203 Siehe Kap. 2.4 vorliegender Arbeit.
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daz ich wen ie von wibe
reiner lip wiirde geborn. (V. 934-940)

So sehr Flories Auleres eine genauste Beschreibung erfihrt, so wenig scheint der Erzihler iiber
die zukiinftige Braut seines Titelhelden sagen zu wollen. Erstmals eingefiihrt wird sie indirekt

durch ihr Dienstmiddchen Nereja:

ob diu werlt einem man

alliu waere undertan,

und daz im geliche

dlliu kiinicriche

dienten gar viir eigen,

dem enkunde ich niht gezeigen
noch geraten ze wibe

deheine magt diu sinem libe

s0 rehte wol gezaeme

und diu ouch s6 geneme

an allen dingen were; (V. 3805-3815)

Selbst fiir den méchtigsten Mann der Welt, der alle Reiche unter sich zu vereinen mag, wére
Larie die ideale Frau. Sie sei zudem unwandelbcere (V. 3816), was Seelbach / Seelbach mit
untadelig ibersetzen. Und wiirde Nereja miissen, wiirde sie jederzeit ihr Leben fiir sie opfern
(V. 3820-3821: dar umbe wolde ich minen lip / immer viieren veile). Die Schlagrichtung dieser
Einfiihrung ist eine génzlich andere als bei Florie: Hervorgehoben werden ihre Vorziige als
Ehefrau sowie der Preis, den man fiir sie zu zahlen bereit sei. Thre Schonheit als moglicher
Ausloser fiir das Entbrennen der minne scheint sekundéar, weil bereits nach dieser kurzen Rede

begunde si in [Wigalois; Anm. SLP] wetzen / unde reizen iif den tot (V. 3824-3825).

Das erste Aufeinandertreffen von Wigalois mit Larie geht zwar einher mit der obligatorisch
erwiahnten Schonheit Laries, die Wigalois nun dezidiert in den Bann der minne zieht — im Ver-
gleich zu Florie reichen dem Erzédhler zur Beschreibung dieser Schonheit aber nur acht Verse
(V. 4128-4135). Es scheint ein Ungleichgewicht zwischen beiden Figuren zu herrschen, das
allerdings pragmatisch erscheint, wenn man zu verstehen versucht, was minne im Wigalois be-
zeichnet. Mit Philipowski ist minne grob gefasst zu verstehen als ,,spezifisches Verhéltnis, das
sich unter sehr genau festgelegten Bedingungen zwischen zwei Figuren einstellt”, und weiters
als ,,Struktur, die nicht in der Sozialform ,Hof* ausgebildet und DURCH sie ins Leben gerufen
wird, sondern den ,Hof", die institutionalisierte Lebensform der Adligen, durch ihre ordnungs-

stiftende Kraft konstituiert, dem Hof also bereits vorausliegt [Hervorhebung im Original].*?%*

204 Beide: Philiposwki, Katharina-Silke: Minne und Kiusche im deutschen Prosa-Lancelot. Frankfurt/Main 2002
(Europidische Hochschulschriften, Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur Bd. 1842), 93 und 94. Die minne ist in
der neueren Emotionsforschung die Emotionsdarstellung, die am wenigsten erforscht ist. Vgl. Koch (2015), 71.
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minne ist also etwas genuin Hofisches, das als iibergeordnete Kraft die Beziehung zwischen
Figuren strukturiert — und wiederum den Hof selbst konstituiert. Fiir Gawein und Florie bzw.
Wigalois und Larie bedeutet das, dass die Umstidnde flir die Art der Darstellung der Frauen
entscheidend sind. Florie ist zundchst die Nichte eines unbekannten Ritters, der mithilfe eines
Zaubergiirtels den groflen Ritter Gawein besiegen konnte. Dieser lebt in einem wundersamen
Land, das nur unter bestimmten Bedingungen zu erreichen ist — entweder mithilfe eines Giirtels
oder der Begleitung Jorams. Der hofische Charakter dieser Umgebung steht somit keinesfalls
fest: Er muss erst fiir die Rezipierenden, mehr aber noch fiir Gawein textintern geklart werden,
um minne zu begriinden. Und das geschieht durch die detailreiche Darstellung des herrschaft-

lichen Gewandes Flories, durch die Gawein ihren hofischen Stand ablesen kann.

Eine genaue Beschreibung Laries und ihres hofischen Charakters ist, folgt man dieser Deutung,
wiederum tberfliissig. Laries Stand ist von vornherein klar: Sie ist Erbin von Korntin sowie
Joraphas, damit sozial hohergestellt als Wigalois und — schenkt man Nereja Glauben — die ide-
ale Ehefrau fiir einen méichtigen Herrscher. Die minne zeichnet sich somit in aller Deutlichkeit
weniger als subjektiv oder gar als Gefiihl aus, das Figuren individuelle Ziige oder Tiefe verlei-
hen kann. Die minne konstituiert vielmehr ein bestimmtes, spéter auch politisches Abhingig-
keitsverhdltnis zwischen Larie und Wigalois, von dem beide profitieren und das in weiterer
Folge Handlung motiviert. Weil Wigalois friuwe minne unterworfen ist, kann er die grof3e
Korntinaventiure auf sich nehmen. Weil er Larie minnt, kann er sich gegen den teuflischen Roaz
durchsetzen.?®® Und weil Larie Wigalois minnt, kann er Herrscher von Korntin sowie Joraphas
werden — und als Laries Ehemann der méchtigste Mann der Welt. Die minne und sein herzeleit
bestirken Wigalois und verdeutlichen die enge Verbundenheit zwischen beiden Figuren; eine
Verbundenheit, die mit dem Rekurs auf den Herzenstausch aus dem /wein nochmals eine Be-

statigung erfahrt — allerdings nicht ohne die Unterschiede beider Figuren hervorzuheben:*%

sin vestez herze liez der da

bi der médgde wol getan:

ir krankez herze vuorte er dan.
nu sprechet wie sin werde rat
der ein krankez herze hat

als er ze strite riten sol?

da tuot im der gedinge wol

Philipowski wird deshalb erneut zitiert, weil sie in ihrer Dissertation einen brauchbaren Weg ebnet, um minne und
deren Handlungsfunktionen in Texten des Mittelalters prizise zu fassen.

205 Qo stéirkt ihn der Gedanke an Larie und seine minne zu ihr (V. 7581-7600).

206 krankez herze iibersetze ich wie Seelbach / Seelbach als schwaches Herz und damit analog zu Wigalois vestez
bzw. bestindiges Herz.
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und der muot den git
diu slieze minne zaller zit; (V. 4439-4447).

Bei seiner Aventiure behilflich sind Wigalois verschiedene Gegenstinde, die ebenso teils di-
rekt, teils indirekt Larie repriasentieren. Interessant sind ein brot, dessen Gewlirze jeglichen
Hunger vertreiben und muot sowie maht verleihen (V. 4472—4475). Dieses wird ihm zwar nicht
direkt von Larie tibergeben, ihm allerdings von ihr gesandt, was Wigalois harte vro macht
(V. 4466—4468). Und ebenso wichtig ist eine vom verstorbenen Konig Jorel, dem Vater Laries,
iibergebene duftende Bliite (b/uot), die gegen den iibelriechenden Drachen Pfetan helfen soll
(V. 4742-4746).

Vor allem der Laib Brot verweist direkt auf Larie. Auch die Bliite ist hinsichtlich der Textcho-
reografie mit Larie verschriankt, wenn sie zweimal zusammen mit dem Brot hervorgeholt wird
und der Text anschlieBend von Larie berichtet.?’” Zwar geben Wigalois die Geriiche beider
Gegenstinde guoten muot,>*® mehr aber noch schenkt ihm vor dem Pfetan-Kampf die Erinne-
rung an seine Larie die bendtigte groze maht (V. 5001). Dass die Erinnerung an eine Frau Kraft
schenkt, ist in der Artusliteratur alles andere als subversiv. Es ist aber insofern interessant, als
fiir die Erzeugung der Erinnerung mitgefiihrte Gegenstdnde reliquiengleich eingesetzt werden

und die minne mit christlichen Kategorien iiberladen wird.

Die enge Verschrinkung von minne und Gott erkennt man bereits an Wigalois® korperlichem
Verhalten nach dem Anblick Laries: Er wirft sich wie ein Profess auf den Boden (V. 4220-
4221), was Hahn als ein ,Uberspannen‘ des Bogens negativiert hat.>” Diese Geste ist aber des-
halb wichtig, weil sie einerseits seinen Minnedienst gegeniiber Larie verpflichtet; anderseits
erfahrt die minne implizit eine Verkniipfung mit dem christlichen Bereich. Diese Verkniipfung
zeigt sich auch in der Bewiltigung der Korntinaventiure: Wigalois muss gegen verschiedene
Gegner ankdmpfen, wobei ihm sowohl die minne zu oder die Erinnerung an Larie behilflich
ist — nicht zuletzt hervorgerufen durch die beiden Reliquien. Dieses Ineinandergreifen von gott-
lichem und weltlichem Bereich ist auch der entscheidende Unterschied zwischen Wigalois® Be-

ziehung und der zum Scheitern verurteilen Beziehung seiner Eltern.

207 So heiBt es beispielsweise ab Vers 5846: dar inne lac daz reine brét / verborgen und der siieze bluot. / des wart
er vré und dihte in guot / daz im iht beliben was. Die zweite Textstelle, in der die Bliite mit dem Brot enggefiihrt
wird, findet sich ab V. 4999. Mochte man das Brot und die Bliite semiotisch deuten, wird die Verschrankung vom
Laib Brot (die Analogie zum Leib Christi driangt sich auf) und der bluot (ein Begriff, der ebenso als Blut libersetzt
werden kann), mit Larie als wip noch offensichtlicher, vor allem eingedenk des haufig verwendeten Reimpaars
wip — lip. Uberlagert wird das, mdchte man noch weiter gehen, allerdings wiederum christlich-eschatologisch
(Brot/Bliite = Bort/Blut = Leib/Blut Christi).

208 Zur Kraft der Bliite: von sinem [des Baumes; Anm. SLP] siiezen bluote gie / ein smac reine unde guot; / der
gap kraft und guoten muot (V. 4616-4618).

209 Vgl. Hahn (1994), 49.
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Erst beim Kampf gegen Roaz bricht sich vorwiegend die minne Bahn, wenngleich vorher Gott
und minne eine iiberraschende, da sehr viel radikalere Verschmelzung erfahren. Die minne wird
erhoben als ein Prinzip, das nicht nur zwischen Wigalois und Larie bzw. Gawein und Florie

besteht, sondern ebenso zwischen Wigalois und Gott:

er sprach ,herre, dir ist bekannt

des mannes herze und sin muot.

du maht wol iibel unde guot

an mir begén, swederz du will.

nu soltiu dines gewaltes spil,

herre, an mir erzeigen hie,

wand ich dich mit herzen ie

in miner jugent geminnet han,

sit ich mich guotes erst versan. (V. 6847—6855)
Umso wichtiger wird darauthin die Rolle Gottes bei den drei letzten Kémpfen vor Roaz (Kar-
rioz, Marrien, Torwichter). Die Wunderkraft Gottes wird akzentuiert: Fesseln 16sen sich durch
Gottes Kraft (V. 6505-6507) und ein erstickender Nebel verschwindet (V. 6865-6868). Auch
wenn der Text also beide Prinzipien (Gott, minne) gleichbleibend betont, sogar punktuell zu
iiberlagern versucht, bleiben sie dennoch voneinander getrennte Bereiche, die gleichermallen
in die Figurenkonzeption des Wigalois Einzug finden.?!° Offensichtlich wird in diesem wider-
spruchsfreien Wechsel zwischen Minnedienst und Gottglaubigkeit (bzw. Gottminne) die Figu-
rencharakterisierung als flexibler Prozess. Sie nimmt nicht durch eine Figurenentwicklung wie

bei Hartmann oder Wolfram an Fahrt auf, sondern durch das stetige Anpassen verschiedener

Register, die an den Protagonisten herangetragen werden.

3.5.2 Roaz und Japhite

Geklart wurden drei Dinge: 1.) Wie sich die minne im Wigalois konstituiert, wie sie 2.) in An-
sdtzen Handlung motiviert und 3.) zusammen mit Gott die Erzdhlung und die Figurenkonzep-
tion des Wigalois strukturiert. Ziel vorliegenden Kapitels ist es, anhand einer bestimmten Epi-
sode des Textes aufzuzeigen, inwiefern die minne mit den Figuren sowie ihren Figurenkonzep-
tionen verschréankt ist und welche Rolle sie fiir den Erzdhlzusammenhang als omnipréisente Er-
zdhllogik spielt. Ndher betrachten werde ich hierzu den Roaz-Kampf: Durch Roaz und Japhite
erweist sich die Emotionsdarstellung als den Figuren iibergeordnet, die die Figurenkonstitution

beider zu bestimmen weif3.

210 Darauf hat bereits Fuchs (1997) aufmerksam gemacht. Daher spricht Fuchs auch bei Wigalois von einem ,hyb-
riden Helden".

66



Der Roaz-Kampf (V. 3607-3972) ist die letzte Episode der Korntinaventiure, die das erste Mal
von Nereja exponiert wird und insofern interessant ist, als sich Gott deutlich zugunsten der
minne zuriickzieht.?!' Roaz, ein ehemaliger Vertrauter des Kénigs von Korntin (Jorel), habe fiir
Zauberkrifte beidiu séle unde leben / einem tievel gegeben (V. 3656—3658). Durch seine unge-
triuwe konnten eines Nachts 400 Ritter in die konigliche Burg gelangen. dne wer wurden der
Konig, seine Knappen, alle Ménner und seine gesamte Ritterschar ermordet (V. 3729). In Hin-
blick auf Roaz werden also zwei Eigenschaften hervorgehoben: Sein Paktieren mit dem Teufel

und sein ungetriuwes Verhalten, das Nereja nochmals zu betonen weil3:

nu wart der ungetriuwe man
minem herren heimlich

und diente im aller tdgelich

als er sin eigen were.

mit mangem guoten mare

vreut er im ofte sinen muot,

als der ungetriuwe tuot:

swen er dem manne schaden will,
s0 sagt er guoter maere vil

und lachet in valschliche an;

als tet der ungetriuwe man. (V. 3673-3683; Hervorhebungen SLP)

Auch Konig Jorel unterstreicht dessen ungetriuwe (V. 4717-4722), wihrend die Ritter und
Knappen Laries ihn als heidenische valant brandmarken (V. 4000). Von letzteren wird Wigalois
sogar in Beziehung zum gottlichen Erloser gestellt, wenn der heidenische valant von seiner

Hand miiez vallen wie es der Teufel durch die Hand Gottes tat (V. 3988-4004).

Die Positionen sind somit klar abgesteckt: Auf der einen Seite steht Wigalois, der ideale, gott-
gldubige Erloser. Auf der anderen Roaz, der gefahrliche Stellvertreter des Teufels als intriganter
Morder. Umso mehr iiberrascht die Einfiihrung des Bosewichts, die unter génzlich anderen
Eindriicken steht: Die Figurenkonzeption von Roaz baut zunehmend auf der neuen, dem Figu-
renmodell von Roaz bisher fremden Kategorie der minne auf, wie vorliegende Analyse zeigen

wird.

Nachdem Wigalois alle Hindernisse mit Gottes Hilfe gemeistert hat, fehlt ihm nur noch der
Kampf gegen Roaz. Er findet sich in einer iiberaus edlen und herrschaftlichen Burg wieder.
Zahlreiche Edelsteine, Gold und glinzende Mauern ,leuchten um die Wette‘ (V. 7273-7281);
der Raum, in dem der Kampf mit Roaz stattfinden wird, ist so scheene und so wit, wie Wigalois

noch nie einen gesehen hat (V. 7309-7311). Nachdem zuvor die Natur (Pechnebel) und die

211 Gemeint ist damit die gottliche Wunderkraft, die Wigalois nicht mehr aus Notsituationen befreit. Wigalois muss
auf eigene Faust Roaz bekdmpfen.
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darin lebenden Wesen (Drache, zentaurenéhnliches Wesen) hochst eigentiimlich und geféhrlich
inszeniert wurden, nimmt die bis dato schaurige und wundersame Jenseitswelt wieder bekannte
Strukturen an.?'? Plétzlich erscheinen zwdlf edel gekleidete Jungfrauen. Als Roaz mit weil3-
giildener Riistung den Raum betritt, ist er zwar in Begleitung eines Teufels (dieser schwebt ihm
als wolken voraus; V. 7316-7324), nur steht er ihm nicht als Helfer, sondern als Wartender zu

Seite:

daz was ein tievel, der im ie

half unde riet wie

er im veriir die s€le gar.

af den gedingen kom er dar

daz si im wiirde ane strit,

wan des dithte in michel zit. (V. 7325-7330)

Im Vergleich zu den zahlreichen Monstern und diabolischen Hindernissen, gegen die Wigalois
zuvor ankdmpfen musste, wird der Endgegner dem klimatischen Spannungsaufbau alles andere
als gerecht.?!® Roaz ist lingst nicht mehr der versierte Teufelsbiindler, der er beim Meuchel-
mord an Jorel und seinem Gefolge war. Der Teufel ist nur kurz prisent und verschwindet als-
bald aus der Erzdhlung: Er traut sich nicht nidher an den mit einem Kreuzzeichen sowie einem
priesterlichen brief geschiitzten Ritter Wigalois heran (V. 7334-7341). Roaz wird folglich dem
Raum gleich seiner Gefahrlichkeit beraubt, die ob der Spannungsforderung einer Rehabilitie-
rung bedarf: Der Erzdhler konzentriert sich der neuen Umgebung entsprechend auf hofische

Kategorien: Auf seine riesenhafte Grofe, auf seine manheit und exzellente Kampfkunst:

vil sére schiihte der heiden daz;

iedoch was er s6 manhaft

daz er wol mit siner kraft

vor in beiden triiwet genesen,

ob ir zwéne warn gewesen.

[...]

Roaz der gie gewafent viir,

michel als ein gigant.

ein swert truoc er in der hant

des ecke nach dem tode sneit; (V. 7342-7356)

So sehr Roaz moralisch das Manko des mit dem Teufel paktierenden Ritters anhaftet, wird er

indirekt durch den Raum und direkt durch den Erzéhler hofisch charakterisiert. Roaz ist dem

212 Laut Eming ist der Einstieg in die Welt Korntins ein ,,Schwelleniibertritt in eine Anderswelt mit jenseitigen
Ziigen. Vgl. Eming, Jutta: Funktionswandel des Wunderbaren. Studien zum Bel Inconnu, zam Wigalois und zum
Wigoleis vom Rade. Trier 1999 (Literatur, Imagination, Realitdt Bd. 19), 187. Dennoch erscheint sie nach Veeh
,,nicht wie eine schliissige Jenseitslandschaft®, auch wenn sich die Korntinaventiure ,,durch eine besondere Dichte
jenseitsartiger Raumkennzeichen aus[zeichnet].” Veeh (2013), 119.

213 Vgl. Fasbender, Christoph: Der »Wigalois« Wirnts von Grafenberg. Eine Einfiihrung. Berlin [u.a.] 2010, 103—
104.
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Protagonisten gar ebenbiirtig und bisweilen wie Wigalois inszeniert, wenn ihm spater eins /e-
wen muot zugeschrieben wird (V. 7393).2!* Ein stricktes binires Denken von Gut und Bése,
wie es der Text vorbereitet, wird ad absurdum gefiihrt sowie das Figurenmodell des teuflischen
Widersachers durch personalisierende Elemente aufgebrochen. Folgt man Elisabeth Lienert ist
das allerdings kein Novum in der mittelalterlichen Literatur. Es ist ein fiir Gegenfiguren not-
wendiges Verfahren, um Wigalois auf seinem letzten ,Bewidhrungsweg* einen kompetenten
Kampfer zu ermoglichen.?!> Diese plotzlich positive Figurenzeichnung von Roaz iiber hofische
Kategorien ist somit noch lange nicht zu Ende. Das beweist der Auftritt seiner vrouwe, der

schonen Japhite.

Japhite ist &hnlich wie Florie eine Frauenfigur, der der Erzdhler viel Raum gewéhrt: Der Kampf
zwischen Roaz und Wigalois wird durch ihre Blicke und ihre Prasenz mehrmals unterbrochen.
Vor allem aber ihr anschlieBender Tod samt ausufernder Klage und feierlich inszenierter Be-
stattung, lasst Wigalois als Protagonisten in den Hintergrund geraten (V. 8228-8344). Einge-
fiihrt wird Japhite ebenso wie Roaz mit zwolf hofisch gekleideten Jungfrauen, die allesamt hell
erleuchtete Kerzen tragen (V. 7395-7407).2!¢ Thre vom Erzihler angefiigte Beschreibung ist an
Vortrefflichkeit nicht zu {iberbieten:

sus kom diu vrouwe Japhite

zuo ir vriundes strite

gegangen harte schone.

eine guldine krone

trouc diu vrouwe hére.

an ir was vrouwen ére

und ganziu triuwe veste. (V. 7455-7461)*"7

Wihrend Roaz von verschiedenen Nebenfiguren ungetriuwe zugeschrieben wird, wird Japhite
eng mit der friuwe verkniipft — eine Eigenschaft, die sie so unermesslich erfiillt, dass Japhite

threm Geliebten in den Tod folgt. In Hinblick auf Wigalois gibt es also mit Japhite eine zweite

214 Zu Erinnerung: Wigalois wird vor seinem Auszug aus dem Artusreich genauso beschrieben: dem riter was zer
vreise gdch / wand er hét eins lewen muot (V. 1845—1846).

215 Vgl. Lienert, Elisabeth: Antagonisten im h6fischen Roman? Eine Skizze. In: ZfdAdL 147/4 (2018), 419436,
die die ambivalente Rolle der ,Antagonisten‘ bzw. Gegenfiguren, wie sie sie lieber nennt, im Artusroman nach-
zeichnet als ,,Reprdsentanten eines entgegengesetzten Wertesystems, die konsequent gegen den Helden agieren®
(436). Vgl. auch Kragl, Florian: Hofische Bosewichte? Antagonisten als produktive Systemfehler im mittelalter-
lichen Roman. In: ZfdAdL 141/1 (2012), 37-60, auf dessen Analyse Lienert auftbaut und der bereits die Bedeutung
von Antagonisten als Figuren hervorstreicht, gegen die sich ein Sieg zu lohnen hat.

216 Ein Evozieren der Gralsprozedur im Parzival ist offensichtlich.

217 So wird unmittelbar vor bzw. wihrend ihres ausgedehnten Todes dreimal ihre triuwe zitiert (V. 7745-7746; V.
7879-7880; 7901-7903). Etwas spéter wird sie als die reinste aller Frauen beschrieben: ezn lebte bi den ziten / de-
hein vrouwe mit s6 reinen siten. (V. 8017-8018). Ebenso sei sie die Frau mit der meisten triuwe: getriuwer wip
niene wart / geborn noch s6 valschlos (V. 8272—-8273).
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Kontrastfigur zu Roaz (ungetriuwe — triuwe: Roaz — Japhite), die aber anders als Wigalois zwei-
erlei vermag: Einerseits eine Negativierung Roaz; immerhin ist er ungetriuwe und steht der
Figur mit der meisten #riuwe gegeniiber. Andererseits eine Positivierung: Als ,reinste aller
Frauen® (V. 8017-8018) befindet sich Japhite in einem freiwilligen engen Zusammenschluss

mit Roaz, der dadurch erneut ein Stiickchen Profil dazugewinnt.

Wie eng deren Verbindung ist, zeigt sich an der szenischen Darstellung des Kampfes: Viermal
unterbricht der Erzdhler den Zweikampf. Japhites Gedanken werden nicht nur eingefangen,
sondern der Erzéhler leiht Japhite im Zuge einer internen Fokalisierung die Stimme. Diese nutzt
Japhite, um ihrem Roaz positivere Ziige zu verleihen und ihn ginzlich aus dem Konnex mit
dem Teufel zu 16sen. Denn ihr Mann sei ein helt, an mdnliche kraft und im Kampf uniibertroffen
(V. 7534-7541). Diese positive Zeichnung weil3 der Erzédhler jedoch mit einem harten Schnitt

zu konterkarieren:

er hét ménliche kraft

und ganze kunst ze strite;

des sluoc er wunden wite;

da von wart manger sigelos

der sinen lip von im verlos.

er was gar ane triuwe;

sin herze da von riuwe

und vil groze sware gevie,

swen er ze guote iht begie;

grimmes muotes was er vol. (V. 7537-7546)

In diesem Textabschnitt scheint der Kontrast zwischen dem Erzédhler und Japhite denkbar groB.
Roaz ist zwar ein guter Kdmpfer, aber erneut dne triuwe und grimmes muotes, was ob der An-
ordnung stérker als relevante Figureninformation wiegt als seine zuvor ausgefiihrten positiven
Eigenschaften.?!® Besonders ab diesem Textabschnitt ist zu beobachten, dass die Rollen zwi-
schen Japhite und dem Erzdhler getauscht haben. Japhite triagt dazu bei, Roaz in ein gutes Licht
und damit auf Augenhdhe mit Wigalois zu riicken, wiahrend der Erzdhler Roaz subtil zu nega-

tivieren versucht.

Hierfiir zuriick zum Kampf, der — erwdhnt wurde es schon — von Japhites Prisenz tangiert wird.
Der Schlagabtausch zwischen Kampf und weiblicher Reaktion erinnert stark an den Schon-
heitskampf zwischen Iders und Erec. Denn Enite spielt in diesem mit ihrer dreimaligen Erwih-

nung ebenso eine auffallende Rolle.?!” Withrend es im Erec aber um die beiden Protagonisten

218 Siehe Kap. 2.1.2, in dem erklirt wird, dass erst- und letztgereihte Informationen von Rezipierenden als beson-
ders relevant eingeschitzt werden.

29 Vgl. V. 755-949 im Erec. Zweimal lenkt Erec den Fokus auf Enite, womit ein weiterer Unterschied zu Roaz
ersichtlich wird. Erec wendet sich aktiv zu seiner Frau, Roaz kédmpft allein.
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geht, um den (noch nicht) idealen Helden und seine getriuwe Enite, geht es im Wigalois um
einen mit einem Teufel paktierenden Morder und seine heidnische Frau. Daher kann er auch
nicht wie sein hartmannsches Pendant aus dem Anblick seiner Frau Kraft schopfen — stattdessen
ist er ein entschiedener Einzelkdmpfer, der Japhite wihrend dem Kampf Abstand zu nehmen

befiehlt (V. 7480-7485).

Die Problematik dieser Inszenierung erscheint evident, auch wenn die Negativierung Roaz alles
andere als offensiv, sondern erst eingedenk des Erec durch eine subtile Akzentuierung einer
falschen, weil unharmonischen und einseitigen minne verstdndlich wird. Aktiv zur Sprache ge-
bracht wird diese erst nach dem Tod des ungleichen Paares: Der Erzéhler gibt nach einer iiber-
raschenden Heldenehrung Roaz* zu verstehen, dass die Beziehung zwischen beiden unter Aus-
schluss der Offentlichkeit bestand. Roaz hatte als einzigen Mann nur seinen Torwichter Adan
in die Néhe seiner Burg gelassen — denn er fiirchtete, dass sich Japhite gewante an einen andern
man (V. 8051). Die minne wird als die grofle Problematik zwischen beiden Figuren in Szene

gesetzt. Von Japhite wird sie zwar richtig verstanden, von Roaz aber falsch ausgelebt.

Trotz seiner iiberragenden Kampfkunst ist Roaz* eigentliches Manko im hofischen Bereich zu
suchen — im Ausleben einer asymmetrischen minne, die, folgt man Philipowski, diesen hofi-
schen Bereich erst zu konstituieren vermag. Dahingehend ist Gottzmanns Befund, dass der
Roaz-Kampf ,,unter dem Zeichen der Minne [steht]“, mitunter recht zu geben.??’ Sehr offensiv
betont der Erzéhler kontrastreich das starke und symmetrische Biindnis zwischen Wigalois und
Larie, wenn Wigalois fiir Larie um sein Leben kimpft (V. 7588—7595) und sich in Minneerkla-
rungen verausgabt (V. 8100-8121). Der Erzdhler stoppt sogar die Handlung {iber mehre Verse
mit Uberlegungen zum Charakter der minne, womit ein Hinlenken auf diese offensichtlich wird
(V. 7884-7895).22! Umso bezeichnender ist es auch, wenn sich Japhite wieder in den Vorder-
grund schiebt, um nach zerstorerischem Verhalten gegeniiber ithrem Korper (Haareausreif3en,
heftige Schlédge, Kleiderzerreilen) Roaz und ihre beidseitige minne ein letztes Mal zu betonen.

Unterstrichen wird dadurch jedoch abermals ihre einseitige triuwe:

owé, Roaz, vil lieber man,

ich muoz dich klagen, des gét mir not;
von dinem tode bin ich tot;

du ware min herze und min lip,

ich din herze und din wip;

wir héten beidiu einen muot;

swaz ich wolde, daz diht dich guot;
swaz du woldest, daz wolde ouch ich;

220 Gottzmann (1979), 118. So weit wie Gottzmann, 121, mdchte ich aber nicht gehen, wenn sie die minne als die
»zentrale Aussage des Epos® liest.
221 So fragt sich der Erzihler, woran Japhite gestorben sei — ob am herzeleit oder an der herzeliep.
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nu hat der ganze wille sich von dinem tdde gescheiden

enzwischen uns beiden;

sit din herze ie was min,

und aller min wille din,

s0 sol din t6t min t6t ouch sin! (V. 7723-7736; Hervorhebungen SLP)

Die Haufung der Pronomina ist enorm; vorherrschend sind aber Singularformen in erster und
zweiter Person — sowohl bei den Personal- als auch bei den Possessivpronomen. Pluralformen
kommen nur viermal vor (wir, beidiu, uns, beiden). Obwohl also inhaltlich eine stark beidseitig
wirksame minne evoziert wird, die beide umso starker zu verschmelzen sucht — sogar {iber den
Tod hinaus —, ist formal das Einseitige tonangebend. So ist es auch fiir den Roaz negativieren-
den Erzidhler ein Leichtes, alle Hoffnung Japhites, als ein muot auch im Jenseits zusammenzu-
bleiben, zunichtezumachen. Roaz* Korper wird von einer Teufelsschar weggefiihrt und Japhite
allein kostbar begraben. Das niichterne Restimee des Erzéhlers: hie ldgen samet vieriu tét: / zwo

séle und zwéne libe; / dem manne und sinem wibe (V. 7754-7756).2%

Auch wenn der Text durch die von Japhite erzeugte Ambivalenz von Roaz erneut auf Wider-
spriichlichkeiten zuzusteuern scheint,?* fokussiert er letztlich die unharmonische Minnebezie-
hung des Heidenpaares. Allen Ehren zum Trotz bleibt Roaz eine klassische Gegenfigur, deren
Funktion zum einen darin besteht, eine Kontrastfolie fiir den umso grandioseren Protagonisten
und seine symmetrische Beziehung zu bieten. Zum andern besteht seine Funktion in der Profi-
lierung jener Figur, die wiederum am stérksten auf die Konstitution seines eigenen Figurenmo-

dells riickwirkt: Der Japhite, der Inkarnation der minnetriuwe.

Nach dem Tod Roaz‘ richtet der Text daher jeglichen Fokus auf die zuriickgelassene Witwe
und deren triuwe, die sowohl durch ihre heftigen Klagegebdarden als auch vom Erzdhler
(V. 8013-8016: do wende manic heidenin /[ ...] ir vil lieben vrouwen da, / die getriuwen vrou-
wen Japhiten.) unterstrichen wird. Weil Roaz tot ist und es letztlich nur noch um Japhite geht,
kann der Erzédhler sukzessive Abstand nehmen von seiner zuvor subtil wie offensiv durchexer-
zierten Negativierung von Roaz. Mehr noch liefert er eine abschlieBende Heldenehrung nach
(V. 7790-7835), die die heftigen Reaktionen Japhites umso verstindlicher macht, aber auch

ihre triuwe mit Nachdruck hervorkehrt.?**

222 Vergessen darf man hier freilich nicht, dass sie allein schon deshalb nicht zusammen im Jenseits als ein muot
oder eine séle bestehen konnen, weil sie als Heiden ungetauft sind. Diese Problematik fiihrt beim Erzdhler zum
Schluss, dass zumindest die edle Japhite durch ihre Trénen vor ihrem Tod eine Taufe erfahren habe (V. 8031—
8032: ir touf was diu riuwe / die so dolte umb ir liep.)

223 Verwiesen sei auf Kap. 3.2.2 dieser Arbeit, in dem die Figurenmotivation auch nicht ohne Unstimmigkeiten
auskommt.

224 Bei dieser Heldenehrung werden wieder seine kraft und manheit betont, sowie seine Ritterlichkeit: Réaz sé
riterliche streit / daz er den pris dd gewan, / als er é oft hét getan (V. 7819-7821). Weiters heil3t es: Swaz er mit
siner manheit / ganzes lobes hét bejeit / vil riterliche sine tage (V. 7831-7833).
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Auf ein Neues beweist sich die Figurendarstellung angesichts der Emotionsdarstellungen als
flexibel. Sie ist der minne als einer primdren Emotionsdarstellung untergeordnet, durch deren
Akzentuierung sogar ein intriganter Morder zu einem ehrenwerten Ritter verwandelt werden
kann. Der Text schreitet dabei auf génzlich bekannten literarischen Wegen (Parallelen zum
Schonheitskampf im Erec sind ersichtlich). Er setzt aber wieder eingedenk des kompetenten
Modell-Lesers andere Aspekte in Szene, um der minne den Raum zuzubilligen, den sie braucht,
um die angestrebte Didaxe zu verdeutlichen: Den Kontrast von falscher zu richtiger minne. An-
gesichts des Erzdahlzusammenhangs fungiert die Emotionsdarstellung aber auch als einendes
Element, das unterschiedliche Figuren miteinander sowie die Figuren mit der Handlung sinn-

voll zu verbinden vermag.

3.6 Gelenkte Gefiihle

Als die Errungenschaft des Wigalois wurde ein neues Akzentuieren von Figurenwahrnehmun-
gen gewertet,”?> das Fuchs als ,Dramatisierung‘ beschrieben hat.??¢ Gemeint ist damit das be-
wusste Einsetzen von, in weiterem Sinne, emotionalisierenden Elementen. Aber durch welche
narrativen Mechanismen kommt es zu einer solchen Emotionalisierung der Erzdhlung? Und

welche Rolle spielt hierbei der Erzdhler und seine mogliche ,Involviertheit® in die Diegese?

Die bisherigen Kapitel standen im Zeichen der Handlungsfunktion — sowohl in Hinblick auf
das Erzdhlkonzept als auch auf das Verhéltnis zwischen Figuren und ihren {ibergeordneten oder
zugeschriebenen Emotionsdarstellungen. Um die Analyse des Wigalois abzuschlieBen, wird
nun eine rezeptionsorientierte Analyse angeschlagen, die bisher nur in Anséitzen geboten wurde.
Untersucht werden anhand der Korntinaventiure die Erzdhlerkommentare und die Darstellungs-
mechanismen auf Ebene des discours, um einem moglichen Affizieren durch den Erzéhler/die
Erzdhlung nachzuspiiren. Vor allem ein Artikel zu Erzédhleremotionen bei Hartmann, Wolfram
und dem Pleier von Lena Zudrell*?” sowie die bereits in Kap. 2.4 erwihnte Studie von Annette
Gerok-Reiter?*® wird diesem Kapitel Pate stehen. In Rekurs auf den Prolog mdchte ich aufzei-

gen, dass der Text als textexterne Wirkabsicht sowohl das Ziel der Illusionssteigerung verfolgt

225 Vgl. Wehrli (1969), 227.

226 Vgl. Fuchs (1997), 214.

227 Vgl. Zudrell, Lena: Was fiihlen Erzihler? Erzihleremotionen bei Hartmann von Aue, Wolfram von Eschenbach
und dem Pleier. In: Dietl, Cora / Schanze, Christoph / Wolfzettel, Friedrich / Zudrell, Lena (Hg.): Emotion und
Handlung im Artusroman. Berlin [u.a.] 2017 (Schriften der Internationalen Artusgesellschaft. Deutsch-Osterrei-
chische Sektion 13), 47-62.

228 Gerok-Reiter hat bereits Distanzierungs- wie Identifikationsstrategien wihrend der Ruel-Episode untersucht,
um das Verhéltnis von Didaxe und Fiktion im Wigalois auszuloten. Thre Vorarbeit samt Herangehensweise wird
im Folgenden iibernommen. Vgl. Gerok-Reiter (2009).
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als auch den Akt des Erzihlens selbst zu thematisieren versucht —und dass er genau damit seine

poetologische Reflexion offenbart.

3.6.1 Erzahlerkommentare

Betrachtet man die Erzéhlerkommentare im Wigalois, erkennt man schnell einen nicht nur iiber-
aus prisenten, sondern einen stark in die Diegese eingreifenden Erzdhler. Er markiert sich
selbst,??? er deutet voraus?*® und er unterbricht die Erzihlung regelmiBig mit gesellschaftskri-
tischen Einschiiben oder moralischen Sentenzen. Letztere sind in Verwendung, um Frauen, de-
ren angebrachtes Benehmen?*! oder Gott zu ehren. Dabei wirken sie kohirent zum Erzihlten,
indem sie schnell zur Diegese zurlickfithren. Wenn zum Beispiel die d&rmlichen Fischerleute
eingefiihrt werden, wird ihr Fund des ohnméchtigen Wigalois* mit gottlichem Erbarmen erklért.

Angeschlagen wird ein predigender Ton:?3?

got der was erbarmic ie;

daz erzeiget er an manger stet,
wan swer mit literm gebet

an in genade suochet,

sin barmunge in beruochet,

als wirz an den buochen lesen;
ern welle uns genadic wesen,
unser einer mohte niht genesen.

Sus liez er sich erbarmen
die selben gotes armen (V. 5306-5315)

Das Ziel dieses Einschubes ist ein klares: Gott zusétzlich zu den Glaubensbekundungen von
Wigalois in den Fokus zu riicken, die in der Korntinaventiure iiberproportional gehéduft vor-
kommen. Diese Vorrangstellung Gottes muss sich auch in den Erzdhlerkommentaren nieder-

schlagen.

Viel wichtiger fiir die Fragestellung sind aber jene Kommentare oder Einschiibe des Erzéhlers,

die eine emotionale Anteilnahme erkennen lassen. Nachdem Wigalois vom sterbenden Pfetan

229 Gemeint sind bekannte Erzéihlfloskeln, bei denen das Ich eine prominente Rolle spielt: Ich sagiu wie sim tdten
(V.5334), [...] daz will ich iu sagen (V. 6436) oder als ich iu é gesaget hdn (V. 6748).

230 So beispielsweise vor Wigalois Aufbruch zur Korntinaventiure, wenn der Erzihler folgendermaBen jegliche
Spannung vorab zu konterkarieren weil3: er [Gott; Anm. SLP] liez in an der vart bejagen / solhen pris der in noch
wert (V. 4460—4461). Zusitzlich bestitigt auch Jorel den Rezipierenden, dass Wigalois die Aventiure bestehen
werde: du [Wigalois; Anm. SLP] erslehst den wurm, daz ist war (V. 4777); wan du gesigest dem heiden an
(V. 4830).

231 Beispielsweise bei V. 5470-5479, wo nochmals betont wird, dass diu reinen wip sint alle guot; / si gebent ofte
guoten muot (V. 5477-5478).

232 Schiewers Fazit lautet daher: “Wirnt benutzt den Artusroman, um zu predigen.* Schiewer (1992), 156.
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regelrecht zerquetscht wird, ihm Blut aus der Nase und den Ohren flieBt und er sodann einen
Abgrund hinab geworfen wird, meldet sich der Erzihler folgendermallen zu Wort: owé, jamer
unde owe, / daz er so jeemerliche lac / des herze ie niwan tugent plac! (V. 5123-5125). Diese
Struktur findet sich wihrend der Korntinaventiure noch zwei weitere Male.?** Die Klage be-
ginnt mit der emotiven Interjektion owé und endet nach drei Versen. Der Erzihler beklagt hier-
bei Wigalois® jeemerliche Situation und inszeniert sich als empathischen und teilnahmsvollen

234 5ffnet simulativ

Beobachter. Er nimmt also mehr homo- denn heterodiegetische Ziige an,
dem Rezipierenden die Situation und bietet eine Rezeptionsanweisung des Geschehens. Den-
noch schreibt sich der Erzédhler keine Emotion wie Mit-Leid direkt zu bzw. gibt offen zu ver-
stehen, dass ihm die Umstéinde Wigalois‘ leidtdten oder ihn in Angst versetzten, wie es in Hin-
blick auf Zudrells Studie die Wolfram- und Hartmann-Erzihler tun.>*> Vielmehr sind es aber-
mals Wigalois® jamer und leit, die in den Kommentaren erwihnt werden und dadurch eine Be-
kréaftigung vor allem gegeniiber den Rezipierenden erfahren. Vom Erzdhler im Parzival tiber-

nimmt er aber dessen zum Ausdruck gebrachtes Unvermogen, den Lauf der Handlung zu be-

einflussen.

Hierzu wieder ein konkretes Textbeispiel: Wigalois hat Pfetan, das Waldweib Ruel und Kar-
rioz, den Ritter Glois, bezwungen. Er trifft anschlieBend auf Marrien, ein zentaurenartiges We-
sen mit Schuppen, das einen Topf mit loderndem Feuer in den Hénden hélt. Wasser vermag es
nicht zu 16schen. Nachdem Wigalois® Schild und Waffenrock bereits verbrannt wurden, klagt

Wigalois Gott seine Not. Der Erzéhler wiederum beklagt die Aventiure als solche:

nu seht, welch aventiure

durch sinen muot er muose doln!

iiber einen schrit wold ich niht holn

den kumber und die arbeit

die er von sinem muote leit!

daz si iu viir war geseit. (V. 6981-6986)

Neben der Anteilnahme am Geschehen macht sich durch die Zeichensetzung im zweiten Vers
subtil Arger breit. Beinahe wiitend wirken die ersten beiden Verse, die das Ergebnis der von
Wigalois angestrebten und entschlossen verfolgten Aventiure mehr schlecht als recht in Szene
setzen. Die Folge ist aber wiederum ein fiktionalisierendes Moment: Denn die Abgeschlossen-
heit der Diegese wird akzentuiert, auf die der Erzéhler nicht eingreifen kann und die er insofern

ertragen muss. Das Erzéhlte steht — wenngleich nur inszeniert — liber dem Erzdhler. Dagegen

233 Einmal bei V. 5169-5171, als die Gefihrten Morals als tot offenbart werden und ein weiteres Mal bei V. 5356—
5358, nachdem die armen Fischer Wigalois‘ Zaubergiirtel an sich genommen haben.

234 Denselben Befund bietet Gerok-Reiter (2009), 164, zu den Erzihlerkommentaren wihrend der Ruel-Episode.
235 Vgl. Zudrell (2017), 50 und 53.
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hilft auch nicht sein erkenntlich gemachter Gegenwillen, den er nochmals durch daz si ui viir

war geseit zu betonen versucht.

Im obigen Zitat fillt die direkte Ansprache der Rezipierenden auf. Des Ofteren spricht der Er-
zahler direkt zur Rezipierendeninstanz (nu seht, nu heeret); er fiihrt diese Ansprache aber inso-
fern weiter, als er die Rezipierenden direkt zu Wort kommen ldsst. So beispielsweise, wenn
Ruel den gefesselten Wigalois an den Haaren zu einem Baumstumpf schleift, um ihn mit seinem
eigenen Schwert zu kopfen. Im Text heil3t es: nu sprechet, wiez im dd ergé (V. 6421). Nachdem
der Erzéhler zuvor Spannung erzeugt hat, weil er in Zweifel zieht, ob Wigalois vor diesem wibe
mit seinem Leben davonkomme (V. 6413—6416), lisst er die Rezipierenden direkt sprechen.?*¢
Die Erzdhlinstanz wird somit mit der Rezipierendeninstanz enggeflihrt, eine fiir die Rezipieren-
den berechtigte Frage offen artikuliert und schlielich beantwortet: Gott kommt Wigalois zu
Hilfe, denn Wigalois® Pferd beginnt laut zu wiehern. Ruel meint, den schrecklichen Drachen
Pfetan zu horen, und nimmt Reiflaus. Interessant ist hierbei, dass Gott erneut erzdhlerisch mit
Larie verkniipft wird, wird sie doch unmittelbar vor dem gottlichen Eingreifen von Wigalois

erwahnt (V. 6423-6424: in dirre not gedaht er / der scheenen magt Ldrien).

Fasst man die Befunde zum Erzihler zusammen, fillt hinsichtlich der Funktionalitit seiner Au-
Berungen zweierlei auf. Erstens wird die Autoritdt der Erzédhlung, nicht dem Erzéhler einge-
rdumt. Bei Wolfram oder Hartmann thematisieren die Erzéhler noch ihr eigenes Ich und die
ithnen selbst zugeschriebenen Emotionen. Zweitens verstirkt der Wigalois-Erzahler durch sein
implizites, aber keinesfalls explizites Mit-Leid die Notlage seines Protagonisten. Die Aussage
der Szene, ndmlich das /eit des Wigalois, wird damit verstindlich gemacht, indem die Erzéh-
lerkommentare ,,einen Rahmen fiir dieses Verstehen setzen und es weitgehend steuern.“?*’ Sie
fungieren also als relevante Anweisungen fiir die Rezipierenden, die in weiterer Folge dem

Evozieren von Mitgefiihl und damit der Illusionssteigerung dienlich sind.

3.6.2 Zwischen Nihe und Distanz

Unterstrichen wird dieses Evozieren durch bestimmte Identifikationsstrategien, die die Span-

nung ob des Geschehens zu bestitigen suchen, wie es bereits Gerok-Reiter anhand der Ruel-

236 Beispiel iibernommen von Gerok-Reiter (2009), 164.

237 Vgl. Meyer, Matthias: S6 dunkte ich mich ein werltgot. Uberlegungen zum Verhiltnis Autor-Erzihler-Fiktion
im spéten Artusroman. In: Mertens, Volker / Wolfzettel, Friedrich (Hg.): Fiktionalitdt im Artusroman. Dritte Ta-
gung_der Deutschen Sektion der Internationalen Artusgesellschaft in Berlin vom 13.—15. Februar 1992. Tiibingen
1993, 185-202, hier 186.
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Episode aufgezeigt hat. Dazu zéhlen unter anderem der Wechsel der Modi, eine plastische Be-
schreibung sowie die Spannungsférderung durch eine stark zeitraffende Darstellung.?*® Als Wi-
galois gen Glois zu Roaz reitet, wechselt der Erzdhler zu einer internen Fokalisierung (V. 6250—
6267). Die Rezipierenden folgen Wigalois auf Schritt und Tritt aus seiner Perspektive bis zum
Erscheinen des Waldweibs, dessen Kreatiirlichkeit detailreich beschrieben wird. Das Erz&hl-
tempo ist bei ihrem Angriff stark angezogen und wirkt umso schneller durch den zuvor intensiv
auserzdhlten Fund Wigalois‘ samt Bergung des Helden. Bei dieser wird das Erzéhltempo er-

heblich gedrosselt.?*

Gleiche Mechanismen finden sich vor dem Pfetan-Kampf. Wieder vollzieht der Text einen
Wechsel der Modi vom Erzéhler zum Protagonisten, das Tempo nimmt Fahrt auf und Pfetan
erfihrt eine plastische Beschreibung iiber knapp 50 Verse hinweg (V. 5025-5074). Allerdings
verfolgen die Rezipierenden nicht nur Wigalois aus seiner Sicht, sondern konnen sogar Einsicht
nehmen in seinen emotionalen Zustand. Bevor Pfetan sich durch Larm in Form von herabstiir-
zenden Baumen bemerkbar macht, bietet der Erzéhler in einer auf Néhe getrimmten, weil nah

an Wigalois* Wahrnehmung befindlichen Darstellung eine Innenschau des Protagonisten:

sin sorge was vil manicvalt.

d6 nam er iz der taschen sin

daz brét und das bliiemelin;

des siieze gap im guoten muot:
viir ibeln smac was ez guot.

ab dem brote beiz er zehant;

sus wartet sich der wigant

zuo der dngestlichen not;

ez dihte in ein vil reinez brot,
wand imz sin vrouwe hét gegeben
ze vristen an der ndt sin leben; (V. 4990-5000)

In direkter Rede gibt Wigalois nach Erscheinen des ungeviiegen wurm (V. 5013) seine Sorgen
wieder: er geddhte ,und sol ich dich bestén, / daz ist mir ein dngestlichiu not! / waz da umbe,
lige ich tot? * (V. 5015— 5017). Wieder zielen narrative Mechanismen auf Ebene des discours,
aber auch konkrete Wahrnehmungselemente auf jener der histoire auf den ,,empathischen Mit-

«240

vollzug des Rezipienten“* — und zwar umso mehr durch die dezidierten Emotionsdarstellun-

gen auf Seiten der Figuren.

238 Vgl. Gerok-Reiter (2009), 163-166.

239 Wigalois wird in weniger als 20 Versen gefesselt, seiner Riistung entledigt, an den Haaren fortgeschliffen und
beinahe gekopft (V. 6406-6422). Vgl. Gerok-Reiter (2009), 164. Dagegen erstreckt sicher der Fund Wigalois*
nach dem Pfetan-Kampf bis zum Fortsetzen seiner Aventiure auf mehr als 1.000 Verse (V. 5141-6203).

240 Gerok-Reiter (2009), 166.
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In der soeben besprochenen Szene fillt der Auftritt Pfetans auf. Pfetan kiindigt sich mit Larm
an: da horte er mangen grozen val / von den starken esten, /diu boume begunden bresten
(V. 5005-5007). Neben der Innensicht des Protagonisten bzw. Erzéhlers ist auch der Einsatz
von akustischen Markern ein néhestiftendes Verfahren, um die folgende detailreiche Beschrei-
bung des Drachens zu unterstreichen, aber auch um, wie Fuchs es nennt, die Erzdhlung ins
,Gruselige® zu steigern. Die akustische wird neben der visuellen Wahrnehmung zu einem Span-
nung erzeugenden Leitthema erhoben. So beispielsweise vor dem Roaz Kampf, wenn Wigalois
den durch Edelsteine hell erleuchtenden Palast betritt, plotzlich ein donnernder Blitz einschlagt
und sich Wigalois in vollkommener Finsternis wiederfindet (V. 7279-7291). Oder wenn Wi-
galois vor seinem Einzug in das Land Korntin des nachts ein loderndes Feuer im Wald beo-

bachtet, das von klagendem Wehgeschrei begleitet wird:

man heeret da niwan weé! wé!

schrien die langen naht;

des tages ist ez ane braht

und alles schalles lere (V. 4309-4312).

Das Changieren mit Licht und Finsternis, mit lautem Krach, Geschrei und vollkommener
Stille,>*! sind weitere Verfahren, um das emotionale Miterleben der Rezipierenden zu intendie-
ren. Sie begleiten synisthetisch das Verhalten des Protagonisten: Bei Roaz greift er in der Dun-
kelheit kampfbereit zum Schwert. Und beim Feuer samt Geschrei folgt ein Gebet zu Gott und
ein entschlossenes Zubettgehen, um am néachsten Tag hastig alle Reisevorkehrungen zu treffen.
Lichtregie wie akustische Marker betonen ein, wie Wehrli es bereits wohlwollend nannte, neues
Empfinden.>*? Denn ,,[d]ie Spannung und Dramatik wird nicht mehr produziert durch die Hand-
lung des Helden — es ist nicht interessant, was der Held tut, sondern was der Held erlebt. [Her-

vorhebungen im Original].«**

Trotz aller illusionssteigernden Verfahren gibt es aber auch narrative Strategien, die den Text
genauso in ein Oszillieren zwischen Distanz und Nihe kippen lassen — verwiesen sei hierzu
wieder auf Gerok-Reiter. Sie nennt unter anderem obszdn-ironische Tendenzen im Erzéhlen bei

Ruel, didaktische Einschiibe oder aber die Inkonsequenz in der Wahl der Modi.>**

Nach dem erfolgreichen Kampf gegen Karrioz findet sich Wigalois vor einem Tor wieder, vor

dem ein drehendes Rad mit Schwertern montiert ist. Bis zu diesem unpassierbaren Hindernis

241 Wihrend des Roaz-Kampfes wird beispielsweise vom Erzihler betont, dass niemand ein Wort zu sprechen
wagt: sin getorste nieman scheiden, / noch dar zuo gesprechen ein wort (V. 7515-7516).

242 Vgl. Wehrli (1969), 227.

243 Fuchs (1997), 169.

24 Vgl. Gerok-Reiter (2009), 167-170.
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wird erneut die Umgebung nah an der Figur des Protagonisten beschrieben. Mit einer direkten
Rede Wigalois® wird zudem Nidhe aufgebaut; er bittet Gott um Schutz, wéihrend er das Tor
bewacht. Dabei erhebt sich der erstickende Pechnebel, der sich zuvor auf einen See niederge-
lassen hat (V. 6809: Des wart der riter niht gewar). Das erfahren aber nur die Rezipierenden.

Spannung wird befordert.

Als Wigalois schlielich den Nebel bemerkt, ist es schon zu spét: Er kann weder viir noch
hinder sich (V. 6815). Wieder ldsst der Text die Rezipierenden direkt zu Wort kommen: nu
sprecht wér im ze troste / da mohte komen an der stat! (V. 6818—6819). Und wieder meldet sich
der Erzdhler mit einer emotiven Interjektion: owe der not die er da vant! (V. 6829). Umso mehr
drosselt ein plotzlich von Wigalois initiierter Lobpreis Gottes die Handlung: Er gibt sich ge-
schlagen (V. 6837: ich will ouch im des siges jehen), lobt die Barmherzigkeit und Weisheit
Gottes (V. 6859-6860: [...] in dine groze erbarmicheit, / wan du erkennest wol herzeleit. ©), um
sich anschliefend schlafen zu legen. Eine gewisse Ironisierung in der Darstellung, die zu Komik
fiihrt, ist nicht zu leugnen, zumal unvermittelt nach dem Einschlafen des Helden die Erzédhlung
abbricht. Nach einer kurzen Pause kommt wieder die Allmacht Gottes zum Zug, die das
Schwertrad stoppt und den Nebel wegweht. Erneut ist sodann der Erzédhler mit einer didakti-
schen Einlage am Wort (Modi-Wechsel). Das soeben singulére Ereignis wird dadurch ,,auf eine
allgemeine Ebene [gehoben]*“** und der Akt des Erziihlens durch die Eingriffe des Erzihlers

akzentuiert:

got ist niht ze swaere

noch ze groz siner kraft.

er hat in siner meisterschaft

alle créatiure,

baese unde tiure. (V. 6874-6873)

Das Evozieren von Mitgefiihl und Spannung als zentrale, textexterne Wirkabsicht der Figuren-
darstellung sowie der Emotionsdarstellungen erfolgt auf dret Wegen: Erstens durch die Erzéh-
lerkommentare, die das /eit des Protagonisten in den Vordergrund riicken. Der Erzéhler ordnet
sich dabei der Erzdhlung unter, indem er die Unmdglichkeit, in die Erzdhlung einzugreifen und
das /eit des Wigalois als unumkehrbar betont. Zweitens erfolgt die Emotionalisierung durch die
vermittelte ,Stimmung‘ des Textes; durch den Raum und stark synésthetische Marker. Und
drittens tragt der Modus und die Zeitraffung auf Ebene des discours zu einer Emotionalisierung

bei.

245 Gerok-Reiter (2009), 169.
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Dennoch gibt es ,Gegentendenzen‘, wie es Gerok-Reiter nennt, die ,,mit der internen Fokalisie-
rung passagenweise brechen und — in unterschiedlichen Graden — auf Distanz zielen [...]***¢,
darunter ein klar heterodiegetischer Erzdhler und teils ironische Ziige, sodass beide Elemente,
distanzierende wie ndhestiftende, gleichbleibend nebeneinanderstehen. Gerade aber durch die
Polyphonie sowie das Oszillieren verschiedener Erzahlweisen wird umso mehr die Fiktion als
solche betont.>*” Der Erzihler des Wigalois 16st im Grunde das ein, was er bereits im Prolog

angedeutet hat: Eine Erzidhlung, bei der man genau zuh6éren muss, um ihren Wert zu erkennen.

246 Gerok-Reiter (2009), 170.
247 Vgl. Gerok-Reiter (2009), 171.
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4. Schluss

In diesem Schlusskapitel werden die zentralsten Ergebnisse vorliegender Arbeit kompakt zu-
sammengetragen und in Hinblick auf die Forschungsfrage zusammengefiihrt. Zum Abschluss
gibt es einen kurzen Ausblick zu weiteren, noch unbeleuchteten Aspekten des Wigalois. Er soll

Inspiration fiir Analysen vergleichbarer Texte der ,Nachklassik* bieten.

4.1 Zusammenfassung und Conclusio

Dieser Arbeit vorangestellt waren 1.) die Frage nach dem Verhiltnis von Figuren und Emoti-
onsdarstellungen im Wigalois und 2.) die Frage nach der Rolle dieses Verhiltnisses (aber auch

der einzelnen Kategorien) fiir die Handlung und Wirkabsicht des Textes.

Zunidchst zu 1.): Das Verhiltnis von Figuren und Emotionsdarstellungen hat sich als iiberaus
produktiv erwiesen. Dem zugrunde liegt die Entsprechung der Figuren und Emotionsdarstel-
lungen als Textstrategien, die durch bestimmte Darstellungsmechanismen eng miteinander ver-
kniipft sind, und sich als mentale Modelle rezeptionsseitig flexibel konstituieren. Vor allem die
Emotionsdarstellungen konnten als narrative Kategorien identifiziert werden, die mit den Figu-
ren einhergehen, aber auch iiber die Figuren und Figurengrenzen hinweg strukturierend und
motivierend wirken kénnen. Bezeichnend hierfiir waren die Emotionsdarstellungen vreude und
leit sowie die minne: Letztere Emotionsdarstellung wird vom Text eingesetzt, um verschiedene
Figuren miteinander, aber auch die Handlung mit den Figuren als iibergeordnete Erzéhllogik

zu verbinden.

Die soeben getitigten Ausfiihrungen legen die handlungsauslosende Funktion von Figuren- und
Emotionsdarstellungen nahe, die — damit wéren wir bei 2.) — die vorliegende Arbeit bestétigen
konnte. Beide Kategorien gehen ineinander iiber. Sie bilden gleichzeitig Interdependenzen, die
die Handlung eingedenk des jannidischen Modell-Lesers vorantreiben. Relevant hierfiir sind
wieder die Emotionsdarstellungen vreude und leit: Sie erwiesen sich als eigenstidndige und teils
von den Figuren losgeldste narrative Mittel, die Handlung rhythmisieren, aber auch in ihrem

Widerstreit und stetigem Schlagabtausch Handlung motivieren.

Gerade dieser Schlagabtausch zwischen vreude und /leit ist dem Text als inhdrentes Programm
eingeschrieben und wiederum mit den Figuren verschriankt. Frauenfiguren wirken als Motor,
die dieses Spiel stetig vorantreiben. Die Funktion des Protagonisten besteht wiederum darin,

vreude und leit zu spiegeln und dadurch die Hierarchie zwischen ménnlichen und weiblichen
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Figuren zu zementieren. Frauen nehmen den emotionalen Part ein, wahrend Wigalois den rati-
onalen Part perfekt abdeckt. Der Text bleibt hinsichtlich des verarbeiteten kulturellen Wissens

affirmativ.

Die minne ist dagegen eng mit christlichen Kategorien verkniipft, die einem top-down aufge-
bauten Figurenmodell des Wigalois dienlich ist. Sie zeichnet sich neben vreude und leit ebenso
verantwortlich fiir das Entstehen von Handlungssequenzen, insbesondere aber fiir die Struktu-
rierung des Roaz-Kampfes. Diese Strukturierung erfolgt zunichst durch den prominenten Ein-
satz von Japhite, der Inkarnation der minnetriuwe — anschlieBend auf einer subtileren Ebene
durch den irritierenden Widerstreit zwischen Japhite und der Erzéhlstimme. Wichtig ist hierbei,
dass sich die Verarbeitung der minne im Wigalois alles andere als unproblematisch zeigt. Viel-
mehr werden bekannte Motive und Strukturen abgewandelt und, wie von Leidinger festgestellt,
Minneproblematiken auf Nebenfiguren — in dem Fall auf Roaz und Japhite — ausgelagert. Damit
werden sowohl deren negativen Folgen aufgezeigt als auch der Protagonist als das dargestellt,

was er schon immer war: Ein idealer Held, den man dem Prolog gerecht volgen kann.

Wigalois ist also nicht losgelost von anderen Figuren zu betrachten, sondern stets innerhalb
seines Figurennetzwerkes — und auch dariiber hinaus mit dem Figurenpersonal seiner Vorgéin-
ger. Wie die Forschung bereits hinlénglich festgehalten hat, ist der Wigalois streng rekursiv auf
die Gattungstradition aufgebaut. Dennoch lebt der Text von einer gezielten ,,Abénderung des
Regelsystems*?*®. Der Text versucht, bereits gegangene Wege auszuweiten. Er nutzt bekannte
Topoi, um sich selbstbewusst in die literarische Tradition einzuschreiben, indem er Bekanntes
punktuell umfunktioniert oder subtil in sein Erzahlkonzept einarbeitet. Das hat unter anderem
die Analyse des Prologs verdeutlicht sowie die Choreografie des Roaz-Kampfes, die am Erec
angelegt ist. Erst durch ein intertextuelles Herantragen bekannter Register beginnt der Wigalois
aufzuleben und seine Kunstfertigkeit offen zur Schau zu tragen. Fiir letzteres dienen ihm be-
sonders die Emotionsdarstellungen oder emotional aufgeladene Szenen, die als textexterne
Wirkabsicht zum einen Mitgefiihl erzeugen sollen, zum andern distanzierend die Fiktion als

solche in Szene setzen.

Trotz des punktuellen Eroffnens mehrerer Deutungsspielrdume erweist sich der Protagonist je-
doch als statischer Held. Erst im Zuge verdnderter Emotionsdarstellungen oder Motivationen

wird seine Charakterisierung flexibel.>** Als verinderlichste Figur erweist sich dafiir Roaz.

248 Cormeau (1977), 67.
2% Gleiches ist bei Gawein zu beobachten. Sieche Kap. 3.3.
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Aber auch hier stoB3t die personalisierende Figurenkonzeption an ihre Grenzen, wenn sie letzt-

lich nur die Idealitdt des Protagonisten oder die #riuwe der Japhite zu unterstreichen versucht.

Vorliegende Arbeit konnte zusammengefasst aufzeigen, dass Figuren und Emotionsdarstellun-
gen Grundkonstituenten des Erzdihlens darstellen, die eng mit dem Erzéhlkonzept verkniipft
sind, und dass sich ihre Komplexitit in einem literarischen Spiel mit Rezeptionserwartungen
offenbart. Das Befragen des Verhéltnisses von Figuren und Emotionsdarstellungen, aufbauend

auf historisch-narratologischen Prdmissen, hat sich daher als iiberaus fruchtbar erwiesen.

4.2 Ausblick

Nachfolgend mochte ich Forschungsausblicke fiir weitere Arbeiten erdffnen. Dabei sollen auch

jene Aspekte hervorgehoben werden, die diese Arbeit nicht ndher betrachten konnte.

Der Wigalois ist in 42 Handschriften liberliefert, wobei zwei vollstdndige bereits Anfang des
13. Jahrhunderts erstellt worden sind. Diese Fiille an Niederschriften stellte die Editionsphilo-
logie vor nicht zu unterschitzende Hiirden, was sich an der noch immer ausbaufdhigen editi-
onswissenschaftlichen Untersuchung des Wigalois niederschligt. Bis heute gibt es keine Edi-
tion des Wigalois, die alle Handschriften berticksichtigt. Selbst die neuste Textausgabe von
Seelbach / Seelbach ist nur eine behutsam korrigierte Fassung der unvollstindigen Edition Kap-

teyns.?>°

Die erste Chance fiir eine weitere Untersuchung der Emotionsdarstellungen und Figuren im
Wigalois stellt also die (vergleichende) Analyse bestimmter Textzeugen dar. Mit der Analyse
eines tatsdchlichen, nicht nur konstruierten Textes konnte umso besser die textexterne Wirkab-
sicht nachgespiirt werden. Vor allem hinsichtlich der medialen Qualitit der einzelnen Textzeu-
gen ist interessant, ob sich die Ausgestaltung der Figuren und Emotionsdarstellungen bei relativ
frithen Handschriften, die noch in einem engen Kontinuum zwischen Miindlichkeit und Schrift-
lichkeit befangen sind, von spiteren Lesehandschriften unterscheidet. Vorliegende Arbeit

konnte fiir solche Analysen eine geeignete Grundlage darstellen.

Der zweite Ausblick betrifft den stirkeren Einbezug des Romanganzen: In dieser Arbeit wurde
zwar versucht, den gesamten Roman fiir die Analyse im Auge zu behalten. Bestimmte Text-
stellen oder Textabschnitte, wie die gesamte Namur-Episode samt Einkehr am Artushof (im-

merhin mehr als 1.100 Verse), wurden aufgrund des begrenzten Platzes allerdings gar nicht

250 Zur Kritik an Kapteyns Edition siche Anm. 1 bzw. Hilgers (1971), 228-229.
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betrachtet. Hier wére zu fragen, ob sich die Erkenntnisse dieser Arbeit bei einer grofler ange-

legten Studie verdndern oder dieselben bleiben.

Das fiihrt zum letzten Ausblick: In vorliegender Arbeit wurde in erster Linie der Protagonist
sowie zentrale Nebenfiguren wie Gawein, Florie, Japhite, Roaz und Larie ndher betrachtet.
Ebenso wurde nicht eine einzige Emotionsdarstellung detailliert untersucht, sondern mehrere
wie vreude, leit und minne. Auch hier konnte man insofern den Blick zuspitzen, als entweder
eine einzige Emotionsdarstellung wie zorn®*>! oder triuwe und deren Einwirkung auf die Figuren

betrachtet wird, oder aber eine andere Figur ins Zentrum der Untersuchung geriickt wird.

Abschlieflend liegt die grote Chance in der weiteren Verwendung dieser Methodik. Die Figu-
renanalyse nach Jannidis, Schneider und Eder konnte fruchtbar mit den Erkenntnissen der Emo-
tionsforschung ergéinzt werden, um insbesondere die Figurenkonzeption des Wigalois zu erhel-
len und Emotionsdarstellungen als Schaltstellen der Erzdhlung freizulegen. Auch fiir andere
vergleichbare Texte der sogenannten ,Nachklassik® konnte diese Methodik gewinnbringend
iibernommen werden. Sie kann flexibel auf unterschiedlichste Werke tibertragen werden. Vor
allem aber kann sie dazu beitragen, eine vermeintliche Epigonalitit von Texten produktiv zu

hinterfragen.

2! zorn wurde in dieser Arbeit nur peripher in den Blick genommen.
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6. Abstract

Wie eng sind Figuren und Emotionsdarstellungen im Wigalois verzahnt und welche Funktionen
haben sie fiir das Erzdhlkonzept? Ausgehend von der These, dass Figuren wie Emotionsdarstel-
lungen Grundkonstituenten des Erzédhlens darstellen, ist das Ziel vorliegender Arbeit, das Ver-
héltnis von Figuren und Emotionsdarstellungen zu ergriinden und deren Rolle in Hinblick auf
die Handlung und Wirkabsicht des Wigalois freizulegen. Um dieses Ziel zu erreichen, werden
zunichst aktuelle Tendenzen der historisch-narratologischen Figurentheorie mit den Erkennt-
nissen der Emotionsforschung kritisch kombiniert und hinsichtlich der Zielsetzung selektiert.
Im Zentrum der Arbeit stehen sodann die Figurencharakterisierung des Protagonisten innerhalb
des Figurennetzwerkes sowie die Emotionsdarstellungen als eigenstindige narrative Textstra-
tegien, die libergeordnet Handlung strukturieren und motivieren. Auch wenn dem Wigalois in
der Forschung oftmals Epigonalitit angesichts der Figurenkonzeption (Schiewer) sowie der
Darstellung der Emotionen attestiert wurde (Fuchs), erweist sich der untersuchte Text gerade
durch sein Aufgreifen etablierter Erzdhlmuster als komplexer als bisher angenommen. Er
nimmt die Erwartung der Rezipierenden als konstitutives Element seines Erzdhlkonzepts auf
und oszilliert zwischen Identifikations- und Distanzierungsstrategien. Der Text entfaltet damit
seine poetologische Reflexion mithilfe der Emotionsdarstellungen sowie mithilfe einer Haupt-

figur, die erst durch das Herantragen bekannter Register an Komplexitit gewinnt.
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