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EINLEITUNG

Themenfindung und Relevanz

Die eigenen Gefiihle, Fahigkeiten und Talente, die eigene Macht zu unterdriicken, ist Frauen oft
nur zu geldufig. Emotionen werden als Schwiche angesehen und werden genauso wie Expertise
und generell Macht nicht ernst genommen - oder jedenfalls nie in dem Male ernstgenommen, wie
es bei der Macht von Miannern der Fall wire. Ménnern wird Macht selbstverstindlich zugestanden,
wihrend klassisch weiblich konnotierte Verhaltensweisen in Bezug auf Macht abgewertet werden.
Dies fiihrt auch in beruflichen Kontexten oft dazu, dass Frauen mannliche Verhaltensmuster
annehmen, um nicht durch die weniger angesehenen ,,weiblichen* aufzufallen. Selbst im Falle
dieser Adaptierung wird ihnen nur eine zweitrangige Rolle in diesem Spiel zugestanden (vgl. Swan
2008: 99).

Ein Abbild dieser Praxis wird auf leicht verdauliche Art und Weise durch den Film Mulan von
Disney gezeigt — zuerst als Zeichentrickfilm (1998) und schlieBlich als Realverfilmung (2020). Die
Geschichte spielt im mittelalterlichen China und dreht sich um ein Miadchen, das fiir ihre Familie
in den Krieg ziehen will. Um dieses Ziel zu erreichen, muss sie sich jedoch als Mann verkleiden,
denn Frauen ist der Zugang zum Militér verwehrt. Besonders spannend ist in dieser Hinsicht die
genaue Darstellung des Sich-Verhiillens, bzw. des Sich-Verkleidens und allgemein -Verstellens,
um der gering geschitzten Rolle als Frau zu entgehen, wobei die einzige Losung scheint, sich die
Rolle des Mannes iiberzustreifen, denn nur in dieser Rolle kann aktive Macht ausgeiibt werden. In
der Realverfilmung kommt ein interessanter Aspekt hinzu: Als Frau, die Macht zeigt, wiirde
nédmlich Mulan nun pl6tzlich die Bezeichnung als Hexe drohen, was als das Schlimmste angesehen
wird, was ihr (und damit ihrer Familie) passieren kann. AuBBerdem liegt der Fokus im Unterschied
zum Zeichentrickfilm stark auf Mulans Fihigkeiten, die als auBerordentlich angesehen werden,
aber aufgrund ihres Geschlechts inhdrent schlecht sind, wihrend dieselben Talente bei Méadnnern
Anlass zu Lob und Auszeichnungen geben. Diese Fihigkeiten entstehen durch ihr starkes Qi, eine
nicht ndher definierte Macht, die sie zu fast {ibermenschlichen Leistungen befdhigt. Aufgrund der
viel detaillierteren Darstellung von Macht und Scham und speziell der unerwarteten Einfiihrung
der Figur der Hexe — quasi als ultimative Art der Beschimung und Darstellung von schamvoller
weiblicher Macht — interessiere ich mich besonders fiir die Realverfilmung aus 2020 und mdchte

meine Arbeit daher einer Analyse dieses Films widmen.



Erkenntnisinteresse und Ziel der Arbeit

Das Ziel meiner Arbeit soll die Analyse der Scham beziiglich der Macht von Frauen sein, welche
durch den Film Mulan abgebildet wird und sich in der neuen Version besonders an der Figur der
Hexe festmachen lédsst. Der erste Teil meiner Arbeit wird sich mit der theoretischen Perspektive
auseinandersetzen, wihrend sich der zweite Teil der Filmanalyse und der Verkniipfung mit den
zuvor erarbeiteten Theorien widmen wird. Im theoretischen ersten Teil mochte ich die Figur der
Hexe charakterisieren, ihre Entstehungsgeschichte beleuchten und damit auch einen kurzen Blick
zurlick auf die Geschichte der europdischen Hexenverfolgungen werfen, um zu ergriinden, was zu
ihrer brutalen Verfolgung in der Geschichte gefiihrt hat. Dabei werde ich vor allem Silvia Federicis
Werk (Caliban und die Hexe, Hexenjagd) heranziehen.

Die Hexenverfolgung ist ein wichtiges Beispiel fiir die Ausiibung von Macht und Kontrolle eines
Systems iiber Individuen, weshalb ich auch den Begriff der Macht anhand der Theorien von Michel
Foucault ndher untersuchen mochte. Diese Macht driickt sich auflerdem anhand von
gesellschaftlichen Tabus aus. Ich werde daher auch auf psychoanalytische Theorien diesbeziiglich
eingehen und dabei nicht nur das Werk von Sigmund Freud, sondern auch feministischere und
aktuellere Wissenschaftler*innen in die Analyse mit einbeziehen — allen voran Luce Irigaray, die
mit ihren Theorien zu weiblicher Macht und deren Unterdriickung perfektes Material fiir die
spétere Filmanalyse liefert. Wie wir in der Machtanalyse anhand von Foucault sehen werden,
driickt sich Macht jedoch nicht nur durch Tabus und Verbote aus, sondern wirkt viel effektiver
durch den Affekt der Scham. Im darauffolgenden Abschnitt mochte ich daher den Affekt der
Scham nidher beschreiben und auch auf die von Konrad Schiittauf erarbeitete Struktur der Scham
eingehen, die mittels Verhiillung und Enthiillung funktioniert — was durch den Film Mulan
eindriicklich abgebildet wird. Auch auf die Scham im filmischen Kontext werde ich ndher eingehen
und anhand von Laura Mulveys Theorien den schaminduzierenden Blick — vor allem von Madnnern
und vor allem auf Frauen — néher beschreiben. All diese Theorien bieten niitzliches Material zur
Analyse des Films, die ich im zweiten Teil meiner Arbeit vornehmen mochte: Dabei werde ich
zunichst auf Rezeption, Story und Plot des Films eingehen, um dann eine genauere Szenenanalyse
und schlieflich eine Inhaltsanalyse inklusive Verkniipfung mit den zuvor erarbeiteten Theorien
durchzufiihren.

Aus dem vorgestellten Erkenntnisinteresse leitet sich folgende Forschungsfrage ab:

Inwiefern wird weibliche Macht mit dem Affekt der Scham belegt und dadurch ausgeloscht?



Geschlechtsbegriff

Da die zu untersuchende Art der Diskriminierung in einer stark bindren Logik operiert, wird sich
auch ihre Analyse innerhalb dieser Strukturen bewegen. Dies wird aber immer wieder kritisch
reflektiert und mit dem performativen Gender-Begriff von Judith Butler verbunden, welcher

Gender als durch den Diskurs und mittels geschlechtlich konnotierter Akte hervorgebracht sieht:

Diese im allgemeinen konstruierten Akte, Gesten und Inszenierungen erweisen sich insofern als performativ,
als das Wesen oder die Identitdt, die sie angeblich zum Ausdruck bringen, vielmehr durch leibliche Zeichen
und andere diskursive Mittel hergestellte und aufrechterhaltene Fabrikationen/Erfindungen sind. (Butler 2012:
147)

SchlieBlich wurde auch im Fall der Hexenfigur die ,,gefdhrliche Weiblichkeit”, die zu der
Bezeichnung als ,,Hexe* filihrt, von aullen bzw. in der europdischen Geschichte von kirchlichen
Institutionen attribuiert und als Instrument der Diskriminierung verwendet - die so hergestellte
Weiblichkeit ist also inhdrent performativ, da durch den kirchlichen Diskurs konstruiert. Damit
mochte ich darauf hinweisen, dass es sich bei der Performativitit vor allem um eine aufgezwungene
DisziplinarmaBBnahme handelt, wie es vor allem in der Disziplinierung der Frauen durch die
Hexenverfolgungen und ihre Hysterisierung in der vorliegenden Arbeit klar werden sollte. Gender
ist damit eine kollektive Identitdt, durch einen kimpferischen Prozess gebildet (vgl. Federici 2020c:

56) und

das Ergebnis eines langen Prozesses der Disziplinierung [...] und [wird] nicht nur durch vorgeschriebene
»Normen“ aufrechterhalten [...], sondern durch die Organisation der Arbeit, die Arbeitsteilung, die
Herausbildung differenzierter Arbeitsmérkte sowie die Organisation der Familie, Sexualitdt und Hausarbeit.
(Federici 2020c: 54)



WEIBLICHE MACHT ALS TABU - DIE HEXENFIGUR

Kurze Entstehungsgeschichte der Hexenverfolgung

Die Figur der Hexe kann nicht unabhingig von der Stellung der Frau im jeweiligen Zeitraum
betrachtet werden, sie muss ,,allgemein mit der Konstituierung der modernen Gesellschaft, des
biirgerlich-mdnnlichen Subjekts, seiner Moral und Rationalitit in Zusammenhang gebracht
werden.* (Honegger 1978: 11) Ihre Entstehungsgeschichte beginnt lange vor der Reformation und
zeigt sich zum ersten Mal im 13. und 14. Jahrhundert, herbeigefiihrt durch die politischen, sozialen
und wirtschaftlichen Krisen dieser Zeit. Haufig werden die Hexenverfolgungen félschlicherweise
im Mittelalter vermutet, obwohl das Mittelalter der Unabhingigkeit und Macht von Frauen sehr
viel mehr Freiraum bot, wie wir im Folgenden noch genauer sehen werden. Die grof3e europiische
Hexenjagd fand also tatsdchlich im moderneren Zeitalter der Renaissance statt, mit dem Hohepunkt
ab 1560 und den letzten Hinrichtungen noch Ende des 18. Jahrhunderts (vgl. Chollet 2020: 16).
Das ,,Hexenmuster”, wie es Honegger ausdriickt, erhielt jedoch erst im 15. Jahrhundert seine
festgelegte Form. Treibende Kraft hinter dieser Festlegung war die katholische Kirche, eigentlich
motiviert durch ihre eigene schwankende Stellung in der Gesellschaft: Die Biirger*innen wandten
sich schon im Hochmittelalter immer vehementer gegen den kirchlichen Herrschaftsanspruch, der
vor allem durch die Zunftherrschaft und die allgemeine gesellschaftliche Rationalisierung ins
Wanken geriet, denn die Monetarisierung des wirtschaftlichen Lebens iibernahm immer mehr auch
die Strukturierung des gesellschaftlichen Lebens (vgl. Honegger 1978: 27, 35). Dieser Ubergang
zur Geldokonomie erschiitterte vor allem den Status der Bauer*innen und Leibeigenen, die zuvor
eine sehr viel machtvollere Position innehatten. Obwohl von einem Guts- und Lehnsherrn abhéngig,
konnten sie durch Arbeitsverweigerung und offene Revolte immer wieder eine Verbesserung ihrer
Situation erzwingen oder zumindest in die Stidte ziehen, um neu anzufangen. Mit der Einfithrung
der Geldpacht war es jedoch nicht mehr in derselben Weise moglich, sich gegen die eigene
Ausbeutung aufzulehnen, da die Grenzen immer mehr verschwammen und das Ausmall der
Ausbeutung nicht mehr genau erfasst werden konnte: , Denn sobald der Frondienst durch
Geldzahlungen ersetzt wurde, waren die Bauern nicht mehr in der Lage, zwischen der Arbeit, die
sie fiir sich selbst, und der, die sie fiir den Grundherrn leisteten, zu unterscheiden. “ (Federici 2020a:
40) Durch die Geldpacht konnten die Verpéchter notfalls auch auf revoltierende Arbeitskréfte
verzichten, indem sie einfach andere anstellten. Diese Entwicklungen spalteten die bauerliche

Gemeinschaft, ,, indem sie aus Einkommensunterschieden Klassenunterschiede machten, und



indem sie eine Masse von Armen erzeugten, die nur auf der Grundlage regelmdfsiger Spenden
tiberleben konnten “ (ebda.).

Durch die zusdtzliche Erhohung der Abgaben und Pachten infolge der Monetarisierung verloren
viele ihr Land und suchten Alternativen in den Stadten. Besonders Frauen waren von dieser
Entwicklung betroffen, da ihnen nun Einkommen und Eigentum umso mehr verwehrt waren: ,, Die
Folge war, dass sie bis zum 13. Jahrhundert die Land-Stadt-Migration anfiihrten “ (Federici 2020a:
41), wo sie meist in armen Verhiltnissen leben mussten.

Diese Entwicklung steigerte sich bis zum spéten 15. Jahrhundert zu einer Praxis der regelrechten
Enteignung und Landprivatisierung, die zeitgleich mit der Kolonialisierung um sich griff und bis
ins 18. Jahrhundert andauerte (Federici 2020a: 86 ff.). Am drastischsten war dieser kollektive
Landverlust in England zu spiiren, wo im Rahmen von Einhegungen Landflichen eingezdunt
wurden und die besitzlosen Bauer*innen aus dem Gebiet entfernt wurden. Dies geschah vonseiten
wohlhabender Béduer*innen und Landbesitzer*innen, die , dem Gewohnheitsrecht ein Ende
bereiteten [...]. Derselbe Prozess der Vertreibung der Bauernschaft und Kommerzialisierung von
Land ereignete sich beispielsweise in Frankreich und anderen Teilen Westeuropas durch
Steuererhohungen. “ (Federici 2020b: 30) Die Bedeutung der Landenteignung fiir die spiteren
Hexenjagden ist offensichtlich, waren es wéhrend ihrer Hochzeit doch vor allem ldndliche und
eingehegte Regionen, wo die meisten von ihnen stattfanden (vgl. Federici 2020b: 31). Erklédren
lasst sich ihre Bedeutung durch den Verlust von kollektiven Gemeinschaftsraumen, der vor allem
von Frauen genutzt und verwaltet wurde und der ihnen durch die Landprivatisierung genommen
wurde und zu einer spezifisch weiblichen Verarmung fiihrte, von der vor allem é&ltere Frauen
betroffen waren (vgl. Federici 2020a: 91).

Auch schon im 15. Jahrhundert bestand die wachsende Stadtbevolkerung zu einem Grofteil aus
Frauen, die dadurch eine neue Art von Autonomie erlangen konnten — sie lebten zwar wie gesagt
zumeist in drmlichen Verhéltnissen, waren der Vormundschaft von Ménnern jedoch nicht mehr in
derselben Hirte ausgeliefert, da sie nun auch allein oder als Familienoberhdupter mit ihren Kindern
leben konnten (vgl. Federici 2020a: 41). Sie hatten auBerdem plotzlich Zugang zu vielen
verschiedenen Berufen: ,, In Frankfurt gab es zwischen 1300 und 1500 ungefdhr 200 von Frauen
ausgetibte Berufe “ (Williams/Echols 2000: 53). Dazu gehorten auch Schmiedinnen, Fleischerinnen,
Bierbrauerinnen und Einzelhdndlerinnen — also auch Berufe, die spiter filschlicherweise als

typisch méinnlich bezeichnet wurden (vgl. Federici 2020a: 41). AuBerdem begannen Frauen auch



Berufe wie den der Lehrerin, der Arztin und der Chirurgin auszuiiben. Sie konkurrierten mit den Mannern,
die an den Universitdten ausgebildet worden waren, und genossen zuweilen hohes Ansehen. [...] Die auch als
Hebammen oder sage femmes bekannten Arztinnen dominierten die Geburtshilfe, wobei sie entweder im Sold
der Stadtverwaltung standen oder von der Bezahlung durch ihre Patientinnen lebten. Als im 13. Jahrhundert
der Kaiserschnitt eingefiithrt wurde, wurde er ausschlieBlich von weiblichen Geburtshelferinnen praktiziert.
(Federici 2020a: 42)

Die errungene Unabhingigkeit der Frauen fiihrte nach und nach zu einer misogynen Gegenreaktion,
die sich auch am kirchlichen Kampf gegen die héretischen Sektenbewegungen zeigte. Diese
entstanden durch eine immer lauter werdende Kritik gegen die Verweltlichung und Korruption der
Kirche; vor allem die viel zu hohen kirchlichen Abgaben wollte die wachsende stddtische
Bevdlkerung, die ohnehin stark verarmt war, nicht mehr langer akzeptieren (vgl. Honegger 1978:
35). Der letzte Ausloser des Widerstands war die gregorianische Kirchenreform im spéten 11.
Jahrhundert, welche die Abgaben nochmals deutlich erhdhte: ,,Die Korruption des Klerus war in
allen christlichen Gebieten sprichwortlich. Sie ging so weit, dass der Klerus sich weigerte,
Verstorbene zu beerdigen, Taufen vorzunehmen oder Abldsse zu erteilen, sofern er nicht dafiir
bezahlt wurde.”“ (Federici 2020a: 46) AuBerdem wurden alle Nichtgeistlichen fortan von
kirchlichen Tétigkeiten ausgeschlossen, wie der Verwaltung, Predigt usw., wodurch die
Laienreligiositit von der Kirche abgespalten wurde (vgl. Honegger 1978: 37).

Aus dieser Stimmung heraus entstanden mehrere Laienbewegungen, die sich auf das Urchristentum
beriefen. Ein paar konnten als neue, reformierte Orden in die kirchliche Struktur eingegliedert
werden, doch der tiberwiegende Teil entwickelte sich zu unabhidngigen Sekten, die auBerhalb der
Kirche agierten (vgl. Honegger 1978: 35). Die hidretischen Sektenbewegungen riefen mit ihrer
Lehre von Askese und Armut, die sie mit den Aussagen des Neuen Testaments legitimierten, die
korrupte Kirche dazu auf, ihre Besitztiimer zuriickzugeben und sich wieder auf die alten Werte zu
besinnen (vgl. Federici 2020a: 46). Die Kirche reagierte auf diese Entwicklungen mit einer
Vereinheitlichung der Definition von Ketzerei, welche sich nun auf jegliche Art von Kritik an der
Kirche und sozialer Widerspenstigkeit bezog. Dies nahm zum Teil groteske Ausmaf3e an: So wurde

auch

Weberinnen mit der Exkommunizierung gedroht [...], wenn sie ihr Arbeitsprodukt nicht zeitig bei den
Kaufleuten ablieferten oder ihre Arbeit nicht angemessen erledigten (Volpe 1971: 31). Um seine bauerlichen
Péchter zu bestrafen, die sich weigerten, den Zehnten zu zahlen, rief der Bischof von Bremen 1234 einen
Kreuzzug gegen sie aus (Federici 2020a: 46)

Die Entstehung neuer Sekten konnte damit aber nicht aufgehalten werden, woraufhin eine immer
stairkere Kriminalisierung von Ketzerei vorgenommen wurde. Die Kirche hatte dadurch die

Moglichkeit, sich selbst etwas zu entlasten: Alle Ketzer*innen iibernahmen nun die Funktion eines
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Feindbildes, sie waren der Beweis fiir die Existenz des Teufels und seine Wirkmacht auf die
Menschen. Dieses Bild rechtfertigte alle etwaigen Fehler und Schwierigkeiten der Kirche, die sich
schlieBlich zum Wohle aller mit all ihren Kriften gegen die wachsende Macht Satans zu stemmen
versuchte (vgl. Honegger 1978: 36).

Die bedeutendsten zwei Sekten dieser Zeit waren die katharische und die waldensische. Die
katharische Sektenbewegung zeichnete sich vor allem durch ihren Dualismus aus: Sie glaubte an
einen guten und einen bdsen Gott, wobei der ,,bose Gott“ als Schopfer der sichtbaren Welt galt und
damit ,.die Vorstellung der Teufelsverehrung durchaus nahe* legte (Honegger 1978: 45). Die
meisten Anhdnger*innen der Sekte kamen aus der Mittelschicht. Viele Gldubige waren zwar
Handwerker*innen, doch die anfiihrende Spitze kam vor allem aus dem Adel und Patriziat. Im
Unterschied dazu war das Waldensertum stark bauerlich ausgeprégt; die Glaubigen predigten vor
allem Askese und Armut, was ihren tatsidchlich drmlichen Lebensbedingungen gegeniiber wohl
einen romantisierenden Vorteil hatte. Die erste organisierte Ketzer*innenverfolgung galt der
katharischen Bewegung; der sogenannte ,,Albigenserkreuzzug* bildete den Auftakt der Inquisition
durch Gregor IX. (vgl. Honegger 1978: 37 f.).

Die hdretische Bewegung fiel besonders durch die hohe Stellung der ihr anhdngenden Frauen auf:
Sie hatten denselben Status wie die Ménner, konnten mit ihnen zusammenleben ohne verheiratet
zu sein, die Sakramente durchfiihren und sogar eine priesterliche Position bekleiden. Sie griindeten
auch eigene Gemeinschaften, wie jene der Beginen, die ihren Lebensunterhalt durch ihre Arbeit
bestritten und in einer reinen Frauengemeinschaft lebten. Die sexuelle Freiheit der héretischen
Sekten wurde von der versuchten reproduktiven Kontrolle der Frauen dieser Zeit begleitet; belegt
wird dies auch durch zahlreiche Erwéhnungen von Abtreibungen und Verhiitungsmitteln in den
kirchlichen BuBlbiichern. Dies wurde im frithen Mittelalter zum Teil gebilligt und nur mit einer
BuB3e versehen, da vor allem im Fall von d&rmeren Frauen sogar der Kirche der Sinn einer Kontrolle
der Fruchtbarkeit bewusst war. Dies sollte sich jedoch drastisch verdndern, als 1347 bis 1352 der
Schwarze Tod in Europa Einzug hielt und mehr als ein Drittel der Population ausloschte (vgl.
Federici 2020a: 52, 54). Eine von Frauen ausgeiibte Kontrolle iiber die Geburtenanzahl wurde
infolgedessen als Bedrohung fiir die Gesellschaft wahrgenommen und ,, die Verfolgung der Hdiresie
[fokussierte sich] stdrker auf deren sexuelle Aspekte [...], wobei es zu grotesken Verzerrungen kam,
die spdtere Darstellungen des Hexensabbats vorwegnahmen‘ (Federici 2020a: 54).

Die Pest brachte radikale soziale Umstiirze mit sich, denn der Tod machte alle gleich: Hierarchien

wurden hinterfragt und die soziale Disziplin vernachldssigt. Durch die Allgegenwértigkeit des
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Todes war die Bevolkerung nicht mehr gewillt sich an Regeln zu halten, sondern versuchte die
Gegenwart zu geniefen, solange sie noch konnte. Die Kréfteverhéltnisse verschoben sich
zugunsten der unteren Klassen: Die Kontrolle iiber die Bauer*innen, beispielsweise durch
Androhung einer Verbannung, hatte nun keinen Bestand mehr, denn durch die Dezimierung der
Bevolkerung war so viel Land vorhanden, dass die Bauer*innen immer neues Gebiet finden
konnten. Dies ermdglichte ihnen eine ungekannte Form von Macht: ,.Bis zum Ende des 14.
Jahrhunderts war die Verweigerung der Pacht und der von den Lehnsherren geforderten Dienste
zu einer kollektiven Entscheidung geworden. Ganz [sic] Dérfer organisierten sich, um die Zahlung
von Bufsen, Steuern und der Taille einzustellen. (Federici 2020a: 61) Aus den Dérfern wurden
allmdhlich ganze Regionen, deren Bauer*innen und Handwerker*innen sich in Banden und Heeren
organisierten, was im 15. Jahrhundert schlieBlich zu tatsidchlichen Kriegen gegen den Adel fiihrte.
Die Rebellen wollten der Feudalmacht, ,, der Macht der Herren* (Federici 2020a: 62) selbst ein
Ende bereiten. Es war eine Zeit der Macht fiir die Bauern- und stadtische Arbeiterschaft, sie hatten
die Oberhand, ihre Lohne waren hoher, das Lohngefille zwischen Madnnern und Frauen drastisch

verkleinert:

Fiir das europiische Proletariat bedeutete das nicht nur einen Lebensstandard, der bis zum 19. Jahrhundert
einzigartig blieb, sondern auch den Niedergang der Leibeigenschaft. [...] Die Leibeigenen wichen {iiberall
freien Bauern — Zinslehen- oder Pachtbauern —, die nur gegen eine betréchtliche Vergiitung zu arbeiten bereit
waren. (Federici 2020a: 64)

Um ihre Macht zu sichern, griff die Politik zu strengeren Kontrollen der Sexualverhéltnisse, welche
nicht nur die Einheit der Klassen zu Fall, sondern auch eine Abwertung der proletarischen Frauen
mit sich brachten. Vergewaltigungen wurden praktisch entkriminalisiert, solange es sich um Frauen
aus den drmeren Schichten handelte. In europdischen Landern wurden Gruppenvergewaltigungen

zu einer Art Volkssport, wie z.B. in Frankreich:

Dort wurde die Gruppenvergewaltigung proletarischer Frauen eine weitverbreitete Praxis, der die
Vergewaltiger nachts ganz offen und fiir alle vernehmbar nachgingen: Sie brachen in Gruppen von zwischen
zwei und fiinfzehn Ménnern in die Wohnungen ihrer Opfer ein oder schleppten die Frauen durch die Straf3e,
ohne jeglichen Versuch zu unternehmen, sich zu verstecken oder ihre Identitdt zu verbergen. [...] Im
Durchschnitt beteiligte sich etwa die Hélfte der ménnlichen Jugend einer Stadt zumindest einmal an einem
dieser Angriffe. [...] Die Folgen waren jedoch fiir alle Arbeiter und Arbeiterinnen destruktiv, denn die staatlich
unterstiitzte Vergewaltigung armer Frauen unterminierte die Klassensolidaritét, die eine Errungenschaft des
antifeudalen Kampfes gewesen war. (Federici 2020a: 64f.)

Ziel dieser Aktion war die Kontrolle und Lenkung rebellierender junger ménnlicher Arbeiter, die
damit von ihrer erreichten Klassensolidaritdt abgebracht wurden. Die Einheit der Rebellierenden
wurde zerschlagen und ihre Einzelteile damit gegeneinander aufgehetzt. Ein weiteres Mittel dieser
Sexualpolitik war die Institutionalisierung der Prostitution durch die Griindung stidtischer
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Bordelle, zu denen nun erstmals auch die proletarische Jugend Zugang bekam und die damit nun
nicht mehr nur das Privileg alter Ménner waren. Auch die Kirche beteiligte sich an dieser
Legitimierung der Prostitution, indem sie sie als Gegenmittel gegen die sexuellen
Ausschweifungen der héretischen Bewegung, ,,als Heilmittel gegen die Sodomie und als
Mafsnahme zum Schutz des Familienlebens “ (Federici 2020a: 66) ansah. Durch diese Maflnahmen
wurde der Staat nicht nur re-zentralisiert, sondern konnte nun auch wieder die Klassenverhaltnisse
sowie die Reproduktion von Arbeitskréften regulieren — so, wie er es bis in die heutige Zeit tut (vgl.
Federici 2020a: 65 ff.).

Fiir die Entstehung der Hexenverfolgungen war vor allem die Legalisierung der Vergewaltigungen

eine treibende Kraft — sie

schuf ein Klima heftiger Frauenfeindlichkeit, das alle Frauen abwertete, unabhédngig von ihrer
Klassenzugehorigkeit. AuBerdem stumpfte die Bevolkerung gegeniiber frauenfeindlicher Gewalt ab. Damit
wurde der Boden fiir die in eben dieser Zeit beginnenden Hexenverfolgungen bereitet. Ende des 14.
Jahrhunderts kam es zu den ersten Hexenprozessen, und die Inquisition protokollierte erstmals die Existenz
einer rein weiblichen Héresie, einer Sekte von Teufelsverchrerinnen. (Federici 2020a: 65)

Um diese Entwicklung nach religiosen MalBstiben zu rechtfertigen, verstirkte die pépstliche
Inquisition das Bild des allmichtigen Teufels immer mehr: ,.Die blutigen Verfolgungen wurden
damit begriindet, dafp jede Form von Hdresie Abfall von Gott, Idolatrie und Teufelsnachfolge
sei.” (Honegger 1978: 43) Angesichts dieser teuflischen Allmacht nahm die Kirche zunehmend
auch die traditionelle Zauberei ins Visier und bezichtigte sie der Haresie. Diese Entwicklung stand
in engem Zusammenhang mit der anwachsenden Sektenbewegung und machte die Zauber*innen
endgiiltig zu Ketzer*innen: ,,Dies geschah iiber eine Anndiherung aller ketzerischen
Glaubenssysteme an den katharischen Dualismus* (Honegger 1978: 44), auch der waldensische
Glaube wurde nun auf dualistische Ansichten reduziert, obwohl er Mitte des 13. Jahrhunderts in
den inquisitorischen Prozessdokumenten noch eindeutig von dem katharischen Glaubenssystem

abgegrenzt wurde (vgl. Honegger 1978: 45).

Der Dualismus war im Grunde das einzige der gegenkulturellen Deutungsbilder, das von den Vertretern des
offiziellen Christentums rezipiert und in ihre einheitliche Definition von Ketzerei eingearbeitet wurde. Aus
der Identifizierung aller abweichenden Lehren mit dem Dualismus und der Angleichung von Héresie und
Zauberei iiber den Teufelspakt entstand die vereinheitlichte Abwehrkonzeption gegen die Sekten, die
konstitutiv wurde fiir die Herausbildung des Hexenmusters und dessen zentrale Elemente: Teufelspakt und
Maleficium. (Honegger 1978: 45)

Wurden die Sektenbewegungen zuvor nur iiber sexuelle Freiziigigkeit und Verhiitung
charakterisiert, warf man ihnen ab Mitte des 14. Jahrhunderts auf einmal vor, Tiere zu verehren

und mit thnen zu verkehren, rituelle Orgien und Nachtfliige durchzufiihren und Kinder zu opfern:
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., Entsprechend dieser Entwicklung, die den Ubergang von der Verfolgung der Hiresie zur
Hexenverfolgung markiert, wurde die Figur des Hdretikers immer hdufiger die einer Frau. So
zielte die Verfolgung der Hdretiker bis zum Beginn des 15. Jahrhunderts vor allem auf Hexen
ab. ““ (Federici 2020a: 54)

Man begegnete also der Krise der feudalen Miachte mit der Einfiihrung neuer Kontrollinstanzen
einer zentralisierten Macht, die den Kapitalismus als neue Wirtschaftsform nach dem Feudalismus
erst moglich machten. Einen groBen Faktor in dieser Entwicklung spielte zwar auch die
Kolonialisierung, aber fiir die vorliegende Arbeit mochte ich diese weitgehend aussparen, um niher
auf die gesellschaftlichen Entwicklungen und Machtverschiebungen eingehen zu konnen, bei
denen die Hexenverfolgungen eine wichtige Rolle spielen. Wie zuvor beschrieben war es also fiir
die Einfiihrung des Kapitalismus zunichst ndtig, den Arbeitenden die Mdglichkeit auf ein eigenes
Stiick Land durch eine umfassende Praxis der Landenteignung bzw. Einhegungen zu nehmen, die
Arbeiter*innenklasse zu spalten, um die Arbeitenden auf neue Art und Weise versklaven zu konnen
und zu wahrhaften Arbeitsmaschinen zu machen, was eine Abkehr von der ,,Natur® als
urspriingliche Kraft nétig machte, wozu auch die Einfiihrung einer neuen und dramatischen Art
des Frauenhasses diente, der die Hexenverfolgungen ermoglichte. Ziel war die Vernichtung der
Macht der Frauen, zu der auch die Macht iiber die eigene Reproduktion zéhlte, die ihr der Staat
infolgedessen aus den Hénden riss, um sie sich selbst anzueignen und die Frauen unter die
kapitalistischen Regeln der Reproduktion von Arbeitskraft zu zwéngen (vgl. Federici 2020a: 82).
Dies sollte ihm auch gelingen, wie in den néchsten Kapiteln deutlich werden wird. Die Etablierung
der Figur der Hexe und ihrer Vernichtung als Mittel zur Uberwindung der Natur ist in diesem Plan

als erster Schritt zu sehen, auf den ich darum auch als erstes eingehen mochte.

Die (notwendige) Weiblichkeit der Hexe

Weiblichkeit in Verbindung mit Magie zu setzen ist eine Praxis, die weit zurlickgeht. Im speziellen
Fall der Hexerei beginnt dies im 15. Jahrhundert und findet seinen kronenden Abschluss mit dem
Malleus Maleficarum (oder: Der Hexenhammer) 1486, einem Werk von Heinrich Institoris und
Jakob Sprenger. Das Buch erschuf, jene paradigmatische Kodifizierung, die wéihrend der néichsten
Jahrhunderten lediglich prdzisiert und weiter ausgebaut, aber nicht mehr prinzipiell in Frage
gestellt wurde.* (Honegger 1987: 62) Es wurde zu ,,einem der ersten Bestseller in der Geschichte

des gedruckten Buches. Er wurde mehrfach iibersetzt und erlebte bis 1669 circa 30
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Neuauflagen.“ (Honegger 1987: 71 f.) Die Hexenjagd war damit die erste Verfolgung, die gezielte
Propaganda und Massenmedien einsetzte. Die erste Aufgabe der Druckerpresse bestand unter
anderem darin, mit Flugschriften eine Massenpsychose in der Bevolkerung zu erzeugen, indem vor
der Gefahr der Hexen gewarnt wurde. Die Einzelheiten ihrer Macht und Beschreibungen der
beriihmtesten Prozesse wurden damit effektiv publik gemacht, es wurden auch Kiinstler angeheuert,
die den Flugschriften unvorteilhafte Bilder von Hexen hinzufiigten, die ins allgemeine Gedéchtnis
iibergingen (vgl. Federici 2020a: 210).

Die Figur der Hexe weist einige Hauptcharakteristika auf, darunter der Hexenflug, die
Verwandlung in Tiere, der klassische Teufelspakt sowie Maleficium, also die Ausiibung schwarzer
Magie, welche erst mit dem Malleus Maleficarum ins Zentrum der Hexenvorstellung geriickt
wurde. In der Vorstellung der Kirche befahigte der Teufelspakt die Hexe zum Maleficium, was den
Abfall vom christlichen Glauben bedeutete — somit wurde die Hexe zu einer christlichen Hexe,
denn der neuen Vorstellung zufolge musste eine Frau zuerst getaufte Christin sein, um tiberhaupt
eine Hexe werden zu konnen. Dies bildete den Abschluss der Entwicklung eines zunidchst
heidnischen Ddmonenglaubens zum christianisierten und humanisierten Hexenmuster (vgl.
Honegger 1987: 63, 72). Durch seine umfangreiche Charakterisierung im Malleus Maleficarum
konnten die Hexen fiir jedes beliebige Ungemach, wie Krankheit oder Wetterkatastrophen,
verantwortlich gemacht werden — und: sie waren nun spezifisch weiblich. ,,Der Hexenhammer nun
machte die neue ,,Sekte “ endgiiltig zu dem, was sie die néichsten Jahrhunderte bleiben sollte: ein
teuflisches Geschlecht boshafter, glaubensschwacher und geiler Weiber.” (Honegger 1987: 73)
Tatsdchlich wurde die Weiblichkeit der Hexerei mit der groBeren Affinitit von Frauen zu sexueller
Begierde begriindet, welche sie durch den Verkehr mit Ddmonen und ausschweifenden Orgien zum
Hexensabbat zu stillen versuchten (vgl. Honegger 1987: 74), speziell mit dem Teufel selbst, dem
sie wie eine Dienerin oder Sklavin huldigte. Dies bildete das Verhiltnis zwischen Herren und

Untergebenen sowie zwischen Ehemann und Ehefrau ab: Der Teufel

brandmarkte sie, hatte Geschlechtsverkehr mit ihr und gab ihr in einigen Fillen sogar einen neuen Namen [...]
Wie sehr es den Hexenverfolgern um die Durchsetzung des Prinzips ménnlicher Uberlegenheit zu tun war,
zeigt sich an der Tatsache, dass Frauen selbst dann, wenn sie gegen menschliches und gottliches Gesetz
revoltierten, Dienerinnen eines Mannes sein mussten. Der Hohepunkt ihrer Rebellion — der beriihmte
Teufelspakt — musste als pervertierter Ehevertrag dargestellt werden. (Federici 2020a: 232)

Die Angst vor der Macht der Hexen ist ebenfalls eindeutig von einem ménnlichen Blick gepriagt —
so wurde im Hexenhammer beschrieben, wie Hexen das médnnliche Geschlechtsorgan zum

Verschwinden bringen konnten, ja sogar Sammlungen davon in Biichsen aufbewahrten, aus denen
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diese verzweifelt zuckend und vergeblich zu flichen versuchten. Die Wahl des Besens als
beschriebenes Mittel zur Fortbewegung ,,zeuge in seiner phallischen Form von ihrer sexuellen
Freiziigigkeit, ganz abgesehen davon, dass er ein abgewandeltes Symbol fiir den Haushalt

ist.“ (Chollet 2020: 23) Damit nimmt die Hexe

einen Ersatz fiir das ihr fehlende minnliche Glied in Anspruch. Durch fiktive Ubertretung der Grenzen ihres
biologischen Geschlechts und Aneignung des ménnlichen iiberschreitet sie auch die Grenzen ihres weiblichen
sozialen Geschlechts: Sie verschafft sich diese Bewegungsfreiheit, die in der Gesellschaftsordnung den
Mainnern vorbehalten ist. (Chollet 2020: 83)

Eine derartige Verurteilung, Ddmonisierung und konstruierter Abscheu vor Hexen konnten nur in
seiner maximalen Ausprigung zu solch drastischen Mafinahmen wie der Hexenverfolgung und den
zahlreichen Scheiterhaufen resultieren. Dazu musste die Hexerei als diametraler Gegensatz zum
,guten® christlichen Glauben definiert werden. Diese Auseinandersetzung lie3e sich auch als eine

Schlacht zwischen Moral und Verderbtheit beschreiben:

Mit den neuen gesellschaftlichen und 6konomischen Organisationsformen freilich traten nicht nur Individuum
und Gesellschaft, sondern im Individuum selbst Vernunft und Trieb auseinander. Immer mehr machte die
positive Beurteilung der menschlichen Natur einer pessimistischen Anschauung von der griindlichen
Verderbtheit der Menschen Platz. [...] In dieser Situation grassierte die Angst vor dem Abstieg in das
chaotische Stadium der Welt, sobald der eigenen Natur nachgegeben wird; erst damit wird die
Verselbststindigung des Hexenmusters moglich. (Honegger 1987: 83)

Nach 1560 gelangte der Hexenwahn an seinen Hohepunkt: Es wurde nun nicht mehr zwischen
guter und boser Zauberei unterschieden, sondern alle Arten von Hexerei wurden mit dem Tod
bestraft, was schlieBlich die Massenmorde in der Form ermdglichte (vgl. Honegger 1987: 87).
Damit wurde ,,die Natur endgiiltig als prinzipiell verworfen angesehen und als dazu bestimmt, der
rigiden Kontrolle des christlichen Glaubens unterworfen zu werden: ,,Die Folge fiir die Menschen
war eine zwangsneurotische Fixierung an die Gesetze Gottes und die sich daraus ableitenden
Normensysteme, eine autoritire Unterwerfung aller abweichenden Verhaltensweisen unter die
Zuchtmittel von Kirche und Staat. “ (Honegger 1987: 91)

Frauen wurden generell als Wesen der Natur angesehen und infolge der symbolischen Trennung
von Geist und Materie in der abendlédndischen Kultur als dem Geist unterlegen konstruiert. Um zur
Geistigkeit bzw. Vernunft zu gelangen, musste die Korperlichkeit iiberwunden werden, was nur
durch die vorherige Differenzierung von Materie vs. Geist moglich wurde. Dabei wurde dem
,menschlichen Wesen*“ schlechthin — dem Mann — symbolisch der geistige Charakter
zugeschrieben, wihrend die Frau fiir Korperlichkeit, Materie und Natur stand, die es ja nun
symbolisch zu iiberwinden galt. Dies begriindete die systematische Reduzierung der Frau als

untergeordnetes und dem Mann in allen Punkten unterlegenes Wesen bzw. zusitzlich als
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,schlechteres® Wesen. (vgl. von Braun 1990: 104) Und so wurde sie schlieBlich im Hexenhammer

mit dem Tod selbst gleichgesetzt:

Aus der Fruchtbarkeit des weiblichen Korpers wird allméhlich dessen ,,Krankhaftigkeit™ [...]. Statt zu heilen,
vermdgen Frauenhidnde nurmehr Krankheit und Unheil zu verbreiten. [...] Die Sexualitét selber bedeutet nicht
Zeugung neuen Lebens, sondern Sterben. [...] Die Berithrung mit der Frau wird zur Berithrung mit dem Tod.
Es entsteht die Vorstellung von der ,,Giftigkeit* des weiblichen Blutes. (von Braun 1990: 119)

Dieser Aberglaube von der ,,Giftigkeit” des Blutes nimmt in Bezug auf Menstruationsblut

besonders groteske Ausmalle an:

Wihrend Schwangerschaft und Menstruation ist ihr vielfach selbst das Anfassen der Friichte zum Einkochen,
ja der Ausgang in den Garten untersagt, da die Friichte dadurch verderben, die Pflanzen absterben konnten.
Aber auch allgemein heifit es: F.en diirfen keine Obstbdume pflanzen, keine Kirschen und Pflaumen
abnehmen; wenn F. oder Madchen auf einen Obstbaum klettern und Friichte pfliicken, so soll der Baum auf
sieben Jahre unfruchtbar werden (Béchtold-Stéubli: 1752)

Die Hexe bedeutete in diesem System die ultimative Verkorperung der chaotischen und zu
reglementierenden Natur und wurde dadurch nicht nur zum Feindbild der Kirche, sondern der
gesamten verniinftigen Weltordnung (vgl. Honegger: 93 f.). SchlieBlich ist die Hexe und damit die
Natur der Frau in ihrer Ausiibung von Magie eine Bedrohung fiir die neu entstehende Auffassung
zur Arbeit und die nach ihr gerichtete Strukturierung der Welt in Zeiten des Kapitalismus: ,, Die
Ausmerzung dieser Praktiken war eine notwendige Vorbedingung der kapitalistischen
Rationalisierung der Arbeit, denn die Magie erschien als unerlaubte Machtform und als Mittel,
das, was man begehrte, ohne Arbeit zu erlangen: Sie war also praktische
Arbeitsverweigerung. “ (Federici 2020a: 179) Die Ausloschung der magischen Praktiken und damit
der Hexe schlug sich in strukturellem Antifeminismus nieder: ,, Um beherrscht werden zu kénnen,
musste die Welt ,,entzaubert” werden* (Federici 2020a: 218) und um das zu erreichen, musste
»ldJie Frau als Naturwesen |[...] geformt und beherrscht werden “ (Honegger: 101). Von wem die
Frau geformt wird, ist dabei nebensichlich, solange es eine madnnliche Autoritit ist. Waren es
zundchst christliche Glaubensménner und Theologen und dann Juristen, welche die Hexe
verurteilten, so wurde dies im 17. Jahrhundert schlieBlich von Arzten und der Staatsordnung
iibernommen. Hexerei wurde immer mehr als eine Art Geisteskrankheit angesehen und mit
Internierung bestraft bzw. mit mehr oder weniger gewaltsamen Methoden behandelt (vgl.
Honegger: 114 f., 120). Dies bedeutete zunédchst nicht, dass an die Hexerei und den Einfluss des
Teufels nicht mehr geglaubt wurde, sondern dass sich dieser Einfluss nur noch auf die Psyche
beschrinkte. Man konzentrierte sich in der Argumentation nicht mehr darauf, dass der Teufel die
Hexen anstiftete, tatsdchlich zum Sabbat zu fliegen, sondern dass der Teufel den Frauen den Geist

verwirrte, sodass sie glaubten, zum Hexensabbat geflogen zu sein. Der Teufel trieb jetzt also den
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Geist der Betroffenen in die Besessenheit. Die mildere Bestrafung der Internierung leitete sich von
dem Gedanken ab, dass Betroffene schlieBlich nur aufgrund dieser Besessenheit handelten und
daher als unschuldig anzusehen seien. Wenn sie also verurteilt wurden, dann aufgrund ihrer
Intentionen und nicht ihrer tatsichlichen Handlungen (vgl. Foucault 2001: 960, 963, 970).
Gleichzeitig ist wohl anzumerken, dass einige Diagnosen der Hexerei auch hilfreich dabei waren,
die Unfihigkeiten des damaligen Arztepersonals zu iiberspielen, wenn ihnen keine zutreffende
Feststellung der Krankheit einfiel (vgl. Thomas 1978: 258). Diese Unfdhigkeiten konnten sie durch
dieselbe Diagnose mit der Zeit aufarbeiten: Die Entstehung der Medizin und ihrer Wissenschaft
wire wohl nicht so schnell erfolgt, wenn den Arzten nicht dermafen viele Kérper zur Folter und

Sezierung zur Verfiigung gestanden wiren, wie dies die Hexenverfolgung ermdoglichte:

Die Scheiterhaufen, auf denen die Hexen und andere Praktiker der Magie starben, waren ebenso wie die
Folterkeller, in denen sie gemartert wurden, ein Laboratorium, [...] in dem einiges Wissen iiber den Korper
erlangt wurde. Dort wurden jene Irrationalismen ausgemerzt, die der Verwandlung des Individuums und des
Gesellschaftskorpers in einen Zusammenhang vorhersagbarer und kontrollierbarer Mechanismen im Wege
standen. (Federici 2020a: 182)

Die Hexenverfolgung merzte also nicht nur die Macht und das Wissen aus, das von iiberwiegend
weiblichen Heilerinnen kultiviert worden war, sondern gab den Folterern und Arzten auch die
Moglichkeit sich ebendiese Dinge anzueignen, die Frauen in Zukunft aus diesen Bereichen
auszuschlieBen und sich damit ein neues Monopol an Macht aufzubauen.

An Versuchsobjekten sollte es ihnen wihrend der Hexenverfolgungen nicht mangeln, denn die
Verurteilung einer Hexe zu erwirken war sehr einfach: Die Frauen wurden auf verdéchtige
Leberflecke untersucht — hatten sie keine, dann waren sie trotzdem Hexen, da sie es sicher mit
Magie versteckt hatten. Als eine Art Unschuldspriifung war es auBlerdem beliebt, die Frau auf dem
Wasser schwimmen zu lassen — blieb sie oben, war sie schuldig. Ertrank sie, war sie zumindest
unschuldig gewesen. Manche Priifungen bestanden darin, aus der Bibel vorzulesen, dabei deutete
jede Pause oder Auslassung darauf hin, dass dem Herrn der Hexe (dem Teufel) die Stelle nicht
gefiel: ,, Kurz: alles hing von der vorgefafiten Meinung jener Leute ab, die die Hexe verhorten; und
so wie sie nun einmal konditioniert waren, konnte kaum jemand entrinnen. “ (Thomas 1978: 277)

Die iiblichen Foltermethoden zur Ermittlung und Befragung von Hexen bestanden au3erdem darin,

die Beschuldigten auszuzichen und am ganzen Korper zu scheren (denn es wurde behauptet, der Teufel
verstecke sich in den Haaren); anschlieBend wurden sie am ganzen Korper, einschlielich der Vagina, mit
langen Nadeln gestochen, auf der Suche nach dem Zeichen, mit dem der Teufel angeblich seine Kreaturen
brandmarkte [...]. Oft wurden die Frauen vergewaltigt. Es wurde ermittelt, ob sie Jungfrauen waren (ein
Zeichen der Unschuld); und wenn sie nicht gestanden, wurden sie noch grésslicheren Torturen ausgesetzt:
Thre Korperglieder wurden ausgerissen, sie wurden auf eiserne Stiihle gesetzt, unter denen Feuer angeziindet
wurden, und ihnen wurden die Knochen gebrochen. Wenn sie gehéngt oder verbrannt wurden, wurde darauf
geachtet, dass die ihrem Tod zu entnehmende Lektion nicht unbeachtet blieb. Die Hinrichtung war ein
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wichtiges offentliches Ereignis, dem alle Mitglieder der Gemeinschaft beizuwohnen hatten, einschlieflich der
Kinder der Hexen und insbesondere ihrer Tochter, die in einigen Fallen vor dem Scheiterhaufen, auf dem sie
ihre Mutter bei lebendigem Leibe verbrennen sahen, ausgepeitscht wurden. (Federici 2020a: 230)

Die Hexen entwickelten sich also von Ketzer*innen, Teufelsanbeter*innen, Bosen/dem Tod hin zu
Besessenen bzw. Opfern der Verwirrungen des Teufels und schlieBlich zu Opfern aufgrund ihrer
eigenen Schwiche — entweder einer Schwiche ihres Verstandes oder ihrer Konstitution bzw. ihres
Korpers. Die Annahme ihrer konstitutiven Schwiche schlug sich auch in ihren juristischen Rechten
nieder, die im 16. und 17. Jahrhundert signifikant beschnitten wurden. In dieser Zeit verloren
Frauen das Recht allein eine wirtschaftliche Téatigkeit auszuiiben, ,, Vertrdge abzuschlieffen oder
sich vor Gericht selbst zu vertreten: Sie wurden zu juristischen Idioten. “ (Federici 2020a: 127f.)
In Deutschland bekamen Witwerinnen aus der mittleren Klasse automatisch einen Vormund
zugeteilt, sie durften nicht allein oder mit Frauen zusammenleben. ,, Armen Frauen war es sogar
verboten, mit ihren eigenen Familien zu leben, da man davon ausging, dass sie diese nicht
hinreichend beaufsichtigen wiirden. Kurzum: Zusdtzlich zu ihrer wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen Abwertung wurden Frauen auch juristisch infantilisiert. “ (Federici 2020a: 128)
Immer mehr wurden Frauen aus den o6ffentlichen Raumen verdringt: In den siidlichen Léndern
Europas konnten Frauen nicht mehr allein auf die StraBe gehen, wenn sie nicht verhdhnt oder
sexuell attackiert werden wollten. Auch in England wurden sie angehalten, das Haus nicht zu

verlassen:

Englische Frauen wurden aufgefordert, sich nicht vor ihre Hauser zu setzen oder in Fensternéhe aufzuhalten.
Sie wurden auch angehalten, keine Zeit mit ihren weiblichen Bekannten zu verbringen (damals erhielt das
englische Wort ,,gossip*, Tratsch, das zunéchst eine weibliche Bekannte bezeichnete, einen abwertenden
Beigeschmack). Frauen wurde sogar empfohlen, ihre Eltern nach der EheschlieBung nicht zu hiufig zu
besuchen. (Federici 2020a: 128)

Die Degradierung von Frauen iiber eine Verdnderung der Bedeutung von Worten lésst sich
besonders gut am Wort gossip festmachen: Dieses bezeichnete urspriinglich so etwas wie eine*n
Pat*in (aus den altenglischen Wortern god und sibb (zu Deutsch ,,verwandt®), zusammengesetzt
also godparent), wurde spéter allerdings als Bezeichnung fiir all jene verwendet, die bei der Geburt
eines Kindes anwesend waren, nicht nur fiir die Hebamme. SchlieBlich bezog es sich auf weibliche
Freundschaft und war durchwegs positiv konnotiert. Spater wurde es jedoch durch Satire stark
verunglimpft: In Volksliedern und anderen satirischen Darstellungen wurde immer mehr von
Frauen geschrieben, die sich heimlich mit ihren Freundinnen, ihren gossips, in Tavernen trafen,
um sich bei Wein tiber ihr Eheleben zu beschweren und ihren Ménnern spiter vorzuliigen, sie

wiren in der Kirche gewesen (vgl. Federici 2020b: 54). Diese Erzdhlungen gehoren der
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Ubergangszeit im Mittelalter an, als Frauen noch eine hohe gesellschaftliche Stellung innehatten,
unabhingig waren, starke Frauenkooperationen pflegten und juristisch autonom waren. Sie
bereiteten den Weg ins 16. Jahrhundert vor, wo ihnen all das genommen wurde, wie zuvor
beschrieben: ,, Die Satire bereitete den Weg fiir, wie man ohne Ubertreibung sagen kann, einen
Krieg gegen Frauen, vor allem die der unteren Klassen, was sich in den steigenden Zahlen der
Angriffe auf Frauen als ,, zdnkische Weiber “ und dominante Ehefrauen sowie der Anklagen wegen
Hexerei widerspiegelt. “ (Federici 2020b: 56) Ende des 16. Jahrhunderts waren Frauen schon an
allen Fronten vom offentlichen Leben ausgeschlossen und zur gehorsamspflichtigen Ehefrau
gemacht worden. Leisteten sie keinen Gehorsam, so wurden sie nicht nur von der Jurisdiktion, der

offentlichen Meinung oder der Kirche bestraft — sondern auch durch Folterstrafen, die

gegen ,.zidnkische Weiber” eingefiihrt wurden, wie etwa der ,,Schelten Zaum®, auch ,,Schandmaske* oder
»Knebeleisen genannt, eine Art sadistischer Zaum aus Leder und Metall mit einem Mundknebel, der beim
Versuch zu sprechen in die Zunge schnitt. Das Metallgestell umschloss den gesamten Kopf der Frau. Der
Knebel, etwa 5 cm lang und halb so breit, fithrte in den Mund hinein und driickte von oben auf die Zunge;
héufig wurde er noch mit Négeln versehen, sodass die Tragerin beim Bewegen ihrer Zunge Schmerzen hatte
und somit unmoglich sprechen konnte. (Federici 2020b: 57)

Das ,, Knebeleisen‘ (auch als ,,gossip-bridle®, ,, Tratsch-Knebel bezeichnet, was die Wandlung des
Wortes bezeugt) wurde 1567 in Schottland zum ersten Mal registriert und vor allem bei Frauen aus
den unteren Schichten verwendet, die einen rebellischen Ruf hatten oder damit auch haufig als
Hexen bezeichnet wurden. Auch Ehefrauen, die als widerborstig oder zénkisch galten, mussten es
tragen. Die Frauen wurden mit der ,,Schandmaske® um den Kopf durch das ganze Dorf gefiihrt,
um ein Zeichen fiir alle zu setzen. Man kann sich den Schrecken vorstellen, dem Frauen damit
ausgesetzt wurden, nicht nur den der Betroffenen, sondern auch ihrer Nachbarinnen, Freundinnen,
Bekannten, denen damit gezeigt wurde, was ihnen bevorstehen kdnnte, wenn sie nicht gehorchten.
Die ,,Schandmaske‘ wurde auch in den USA eingesetzt, um Versklavte zu kontrollieren und das
bis ins 18. Jahrhundert (vgl. Federici 2020b: 57f.).

Eine weitere Foltermethode fiir ,,tratschende® Frauen war der ,,Schandkorb* oder ,,Schubstuhl*:
Die Frau wurde an einen Sessel festgebunden und in einen Teich oder Fluss getaucht, um den Tod
durch Ertrinken zu simulieren. Dies diente nicht nur als Strafe flir unabhiingige Frauen, sondern
auch flir Demonstrantinnen oder Prostituierte — letztere wurden zudem ausgepeitscht und in Kéifige
gesperrt. Vor allem Ehefrauen mussten wortlos gehorchen und ihre Ménner wurden dazu
aufgefordert, sie im Haus zu halten. Ehebrecherische Frauen wurden mit dem Tode bestraft. Frauen
wurden flir gossip auch vor Gericht gestellt, mussten BuBB3gelder zahlen und sich in der Kirche die

Priester anhoren, die Predigten gegen ihre Zungen und deren schindlichen gossip schrieben (vgl.
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Federici 2020b: 58f. und Federici 2020a: 130): ,, Freundschaften zwischen Frauen waren eines der
Ziele der Hexenverfolgungen, denn in den Prozessen wurden beschuldigte Frauen unter Folter
gezwungen, einander anzuprangern, Freundinnen verrieten Freundinnen, Tochter verrieten ihre
Miitter. “ (Federici 2020b: 59)

Das Konstruieren der Frauen als Unruhestifterinnen, die man im Zaum halten musste, weil sie nur
Boses im Sinn hatten und den Méannern schaden wollten, lasst sich an der Literatur dieser Zeit
ablesen. Darin debattierten Autoren und Wissenschaftler iiber weibliche Tugenden und Laster und
die Natur der Frau. Dabei lassen sich zwei Hauptaspekte festmachen: Einerseits wurde die
Differenz von Frauen und Ménnern {iberbetont und damit immer mehr vergroflert sowie Prototypen

von Frauen und Mannern erschaffen,

[a]ndererseits wurde auch festgehalten, dass Frauen Ménnern unterlegen seien [...], weshalb sie unter
minnliche Aufsicht zu stellen seien. Wie bei der Verurteilung der Hexerei, so etablierte sich auch hier, iiber
alle religiosen und intellektuellen Differenzen hinweg, ein Konsens. Auf der Kanzel und auf der bedruckten
Seite wirkten Humanisten, Protestanten und Katholiken der Gegenreformation bestindig und zwanghaft
zusammen, um Frauen zu verunglimpfen. (Federici 2020a: 128)

Die Besessenheit von Gestdndnissen und der ,,Wahrheit* iiber die Frau ldsst sich anhand der
Machttheorien von Foucault erklidren. Die genauen Befragungen beziiglich der weiblichen
Sexualitét als Mittel zur Wahrheitsermittlung im Zeitalter der Inquisition bildet die Entwicklung
einer neuen Art der Macht und Kontrolle {iber Individuen ab (vgl. Foucault 2003: 120f.), die das
neue Zeitalter des Kapitalismus ermdglichen sollten. Wéhrend es im Feudalismus noch {iblich war,
Macht anhand von ,, Zeichen der Treue zum Herrn, Rituale, Zeremonien und Abgaben von Giitern
mittels Steuern, Pliinderung, Jagd und Krieg* (Foucault 2003: 203) auszuiiben, ging es bei der
Macht im 17. / 18. Jahrhundert um Leistung und Produktion der Menschen. Um diese zu
kontrollieren, ,, war es notwendig, eine wahrhafte Verkérperung der Macht in dem Sinne zu
realisieren, dass sie bis zu den Korpern der Individuen, ihren Gesten, ihren Haltungen und ihren
alltaglichen Verhaltensweisen reichen sollte (Foucault 2003: 204). Man ging also immer mehr
dazu tiber, die Korper der Menschen zu kontrollieren — und damit auch ihre geschlechtlichen
Korper und der Sexualitit zur Kontrolle der Bevolkerung bzw. ihres Wachstums und Gedeihens.
Dies erklirt auch die Verfolgung der Homosexualitit, die zuvor ohne Einschrinkungen akzeptiert
worden war, wihrend der Hexenverbrennungen jedoch plétzlich ausgemerzt wurde. Diese heftige

Homophobie schlug sich sogar im Sprachgebrauch nieder und wirkt bis heute fort:

Das englische Wort , faggot™ (,,Schwuchtel“, wortlich: ,,Holzbiindel*) erinnert daran, dass Homosexuelle
zuweilen dazu verwendet wurden, die Scheiterhaufen in Brand zu setzen, auf die dann Hexen gestofen wurden,
wahrend das italienische Pendant dieses Wortes, ,.finocchio* (wortlich: ,,Fenchel), auf die Praxis verweist,
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das wohlriechende Gemiise auf dem Scheiterhaufen auszulegen, um den Gestank brennenden Fleisches zu
mildern. (Federici 2020a: 243)

Die Besessenheit von der Entdeckung der ,,wahren* weiblichen Sexualitét zeigt sich nirgendwo
deutlicher als in den Folterkammern der Hexenverfolgungen. Die Inquisitoren zwangen die
vermeintlichen Hexen zu detailgenauen Gestidndnissen zu ihren sexuellen Erlebnissen, unsauberen
Gedanken und ihrem Verkehr mit dem Teufel: ,, Die Biihne, auf der sich dieser eigenartige Diskurs
tiber die Sexualitdt entfaltete, war jedoch die Folterkammer, und die Fragen wurden zwischen [...]
Schléiigen [...] an Frauen gerichtet, die vor Schmerz verzweifelt waren. “ (Federici 2020a: 237)

Die Beherrschung des Korpers der Frau ermoglichte die Aneignung ihrer Reproduktionsleistungen
durch den Staat. Die Verbrennung von Hexen geschah nicht nur aufgrund von Vorwiirfen zu
anstofiger Sexualitdt, sondern auch zu Verhiitungswissen und Schwangerschaftsabbriichen, die
1484 in der Bulle von Innozenz VIII. zum ersten Mal miteinander in Verbindung gebracht wurden

(vgl. Federici 2020a: 225):

Durch ihre Beschworungen, Zauberspriiche, Anrufungen sowie durch weitere verfluchte Aberglauben und
horrende Zaubermittel, Ungeheuerlichkeiten und VerstoBe zerstoren [Hexen] den Spross der Frauen. [...] Sie
hindern Ménner an der Zeugung und Frauen an der Empfingnis; so dass weder Eheménner mit ihren
Ehefrauen noch Ehefrauen mit ihren Eheménnern ihre Geschlechtsakte vollziehen kdnnen. (Kors / Peters 1972:
107 £)

Den dadurch oft betroffenen Hebammen wurde im Hexenhammer ein ganzes eigenes Kapitel
gewidmet, in dem empfohlen wurde, dass es keiner Frau erlaubt sein sollte, dieser Tatigkeit
nachzugehen: ,, Darin heifst es, sie seien schlimmer als alle anderen Frauen, da sie der Mutter
helfen wiirden, ihre eigene Leibesfrucht zu zerstéren “ (Federici 2020a: 227).

Nicht nur die Hebammen wurden damit verfolgt, sondern auch die Miitter: Abtreibungen und
Kindstétungen wurden mit immer strengeren Verurteilungen bestraft, obwohl sie zuvor nachsichtig

behandelt worden waren, vor allem, wenn es sich um drmere Frauen handelte:

Im Niirnberg des 16. Jahrhunderts wurden Miitter, die ihre Kinder toteten, ertrinkt. Im Jahr 1580, als die
Kopfe dreier der Kindestotung iiberfithrter Miitter ans Schafott genagelt und den Einwohnern zur Schau

gestellt wurden, wurde die Strafe gedndert: fortan wurden der Kindestotung iiberfithrte Miitter enthauptet.
(King 1991: 10)

Die Kontrolle der Reproduktion wurde immer weiter ausgeweitet: Frauen waren ab sofort
verpflichtet, ihre Schwangerschaft dem Staat zu melden; starb das Kind vor der Taufe nach einer
geheimen Geburt, wurde die Mutter nach einem kdniglichen Erlass in Frankreich 1556 zum Tode
verurteilt, egal, ob sie fiir den Tod des Kindes verantwortlich gemacht werden konnte oder nicht.
Ahnlich geschah dies in England und Schottland 1624 und 1690. Mit der Einfiihrung eines
Spitzelsystems wurden unverheiratete Miitter beobachtet und ihnen Unterstiitzung verwehrt, sie im
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eigenen Haus aufzunehmen und zu unterstiitzen, wurde gesetzeswidrig — schlieSlich machte man

somit eine 6ffentliche Beobachtung unmdoglich.

Eine Folge war, dass Frauen in grofler Zahl verfolgt zu werden begannen. Im Europa des 16. und 17.
Jahrhunderts wurden mehr Frauen wegen Kindstotung hingerichtet als wegen irgendeines anderen
Verbrechens, mit Ausnahme der Hexerei. Doch auch die Beschuldigung der Hexerei beinhaltete den Vorwurf,
Kinder getotet oder sich auf sonst eine Weise iiber reproduktive Normen hinweggesetzt zu haben. (Federici
2020a: 112)

Auch die Hebammen wurden immer 6fter Opfer der reproduktiven Kontrolle des Staates, vor allem
durch die Angst vor Verhiitung und Kindstdtung. Infolgedessen wurden sie aus dem Beruf
verdringt und minnliche Arzte nahmen ihren Platz ein: , Nun wurde ihre Gebdrmutter ein
offentlicher Ort, von Mdnnern und dem Staat kontrolliert, und die Zeugung wurde unmittelbar in
den Dienst der kapitalistischen Akkumulation gestellt. *“ (Federici 2020a: 113)

Die Sexualitéit selbst war also das omniprdasente Thema und ihre Wahrheit zu entlocken der
wichtigste Auftrag von Machtinstanzen, wie der Kirche im Allgemeinen und der Inquisition im

Besonderen:

der Sexualitét [wurde] eine neue Bedeutung verlichen. [...] Sie wurde zum Gegenstand des Bekenntnisses, in
dem die kleinsten Einzelheiten der intimsten Korperfunktionen zum Diskussionsthema wurden [und] die
verschiedenen Aspekte der Sexualitét aufgeteilt wurden in Gedanken, Worte, Absichten, unfreiwillige Triebe
und tatséchliche Sexualhandlungen, um auf diese Weise eine Wissenschaft der Sexualitit zu begriinden
(Condren 1989: 86-87)

Spéter wurde die Erforschung des Geheimnisses der Sexualitit von der Psychiatrie iibernommen —
wovon Frauen in hochstem Ausmal betroffen waren (dazu spater mehr).

Diese Entwicklung bildet die zunehmende Pathologisierung der Frau und ihres Verstandes ab und
gipfelt schlieflich in dem Krankheitsbild der Hysterie (vgl. Honegger: 114 f., 120). Dies
korrespondiert mit der allgemeinen gesellschaftlichen Entwicklung, die von einer Trennung des
offentlichen und privaten Lebens geprigt ist und die Sexualitdt hinter die Tiiren des Schlafzimmers
der Kleinfamilie verbannte. Die Kontrolle der Ménner ist allgegenwirtig, sowohl im 6ffentlichen
Leben als auch in der Ehe und die Rolle der Frau wird durch das Ideal der guten Mutter und
Hausfrau geprégt. Sexualitdt wird zum Mittel fiir Reproduktion gemacht, Aufkldrung wird zur

Privatsache und Autoerotismus wird zum Problem erklirt. Die Frau

verliert die Macht iiber die eigene innere Natur zur selben Zeit wie diejenige iiber die &uflere. Die durch Satan
vermittelte ungeheure Macht der alten Hexe iiber die Naturprozesse gehort zumindest in der Theorie der
einstigen Verfolger aus den stiddtischen Oberschichten der Vergangenheit an. Die ménnlichen Wissenschaftler
iibernehmen die Erklirung der Naturprozesse; die ménnlichen Arzte die Verwaltung der weiblichen Kérper.
Aus der quasi naturwiichsig-gewalttatigen Beherrschung der Frau wird eine systematische. Die Hexe, einst
Verkorperung der Angst vor der Rache der geknechteten Natur, wandelt sich zur Besessenen, zum machtlosen
Opfer einer nun selbst satanischen Ménnlichkeit. [...] Fiir die Autoren des Malleus liegt die ,,Schwéche® in
der Unersittlichkeit der weiblichen Sexualitit, fiir die Arzte der Aufklirung in der Fragilitit der weiblichen
Organe. (Honegger 1987: 120 f.)
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Die Schwiche der Frau machte sie zum Opfer — selbst im Falle einer Geisteskrankheit war sie nun
nicht mehr die Ausiibende einer dunklen Macht durch ihren selbstbestimmten Bund mit dem Teufel,
sondern nur noch das Opfer des Teufels. Die Symptome der Krankheit waren Zeichen der
teuflischen Kontrolle und verlangten nach dem é&rztlichen Eingriff, um den Teufel aus dem
weiblichen Korper zu vertreiben. Wie auch im Falle des Hexenwahns steht wieder die Sexualitét
im Zentrum des ,,Krankheitsbildes* und seiner ,,Heilung®. Die Hexenverfolgung dient damit nicht
nur der Ausloschung des Teufels, sondern auch der Triebe: ,,Die Frau wird verfolgt, weil sie als
die Verkorperung des Sexualwesens gilt: in ihr und durch ihre Zerstérung soll die
Geschlechtlichkeit selbst untergehen‘ (von Braun 1990: 38)

Als Hexen wurden oft jene Frauen bezeichnet, die einen schlechten Ruf hatten oder zuvor durch
»sexuell anstoBiges Verhalten aufgefallen waren — oftmals waren sie Miitter von unehelichen

Kindern oder Heilerinnen, die dadurch

zunehmend als Bedrohung fiir den Kampf der lokalen sowie nationalen Machtstrukturen gegen jegliche Form
der Volksmacht [erschienen]. Mit der Hexe bestraften die Machthaber*innen gleichzeitig den Angriff auf das
Privateigentum, sozialen Ungehorsam, die Verbreitung des Magieglaubens, der die Existenz einer Macht
voraussetzte, die sie nicht kontrollieren konnten, sowie die Abweichung von der sexuellen Norm, nach der
nun das Sexualverhalten und die Fortpflanzung unter staatlicher Kontrolle standen. (Federici 2020b: 34 £.)

Die Ausloschung der sexuellen Triebhaftigkeit ermdglichte die rein dem Willen untergeordnete
Zeugungsfahigkeit, die im neuen ,verniinftigen* Zeitalter angestrebt wurde und der das
Sexualwesen der Frau darum zum Opfer fallen musste.

In der Bandigung der Frau wird die Bandigung der Natur an sich moglich. Damit werden auch jene
Errungenschaften mdoglich, die im Falle der weiblichen Hexenmacht zur Verbrennung auf dem
Scheiterhaufen fithrten: ,,Wdhrend noch Tausende fiir ihre néchtlichen Ausschweifungen auf dem
Besenstiel hingerichtet wurden, begann Leonardo da Vinci unbehelligt, seine ersten
Flugmaschinen zu konstruieren.”“ (von Braun 1990: 44) Die Verfolgung der Hexen wegen ihrer
phantastisch anmutenden Fahigkeiten — wie das Fliegen — die nur Teufelswerk sein konnten,
machten ebendiese real: Die Existenz von Hexen anzuzweifeln, wurde bereits als Ketzerei
verurteilt, was nicht nur ihre bloe Existenz, sondern auch ihre Fahigkeiten real erscheinen lieB3.
Damit wurden sie greifbar und auch der gesamten Gesellschaft prinzipiell zuginglich —
vorausgesetzt, sie wurden nicht durch einen Bund mit der Natur, sondern mit der ihr
entgegengesetzten Vernunft ermdglicht (vgl. von Braun 1990: 49).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, , dass die Hexenjagden dazu dienten, Frauen ihrer

medizinischen Praktiken zu berauben, sie unter die patriarchale Kontrolle der Kleinfamilie zu
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zwingen und auflerdem ein holistisches Naturkonzept zu zerstoren, das der Ausbeutung des
weiblichen Korpers bis zur Renaissance Grenzen gesetzt hatte.” (Federici 2020b: 23) Die
Authebung dieser Grenzen ermdglichte ihre Festlegung auf die Reproduktionsarbeit, die immer
mehr als Frauenarbeit mystifiziert und marginalisiert wurde, bis sie als unbezahlte Arbeit festgelegt
wurde. Dies brachte die Frauen in die ultimative Abhingigkeit von Méannern, verwehrte ihnen den
Zugang zu eigenen Lohnen und lieB ein neues Modell der passiven, gehorsamen und wortlosen

Ehefrau entstehen, das Ende des 17. Jahrhunderts seinen Ausgang nahm:

Der Angriff auf die Frau riihrt aber vor allem aus dem Bestreben des Kapitals, das zu zerstoren, was es nicht
kontrollieren kann, und das zu degradieren, was es am meisten fiir seine Reproduktion braucht. Das ist der
weibliche Korper, denn selbst in dieser hochtechnologischen Welt gébe es keine Arbeit und keine Produktion
ohne die Friichte unserer Schwangerschaft. Babys aus Reagenzglédsern existieren nicht — diese abwegige
Formel sollten wir abtun als Ausdruck einer maskulinen Suche nach Maoglichkeiten der Fortpflanzung
aullerhalb des weiblichen Korpers, was die einzige Grenze darstellt, die das Kapital noch zu iiberwinden hat.
(Federici 2020b: 112)

Den Hohepunkt dieser Entwicklung zur passiven Gehorsamkeit der Frau markierte wohl die
Entstehung der ,,Vollzeit-Hausfrau® im 19. Jahrhundert (vgl. Federici 2020a: 94f.), die in die
private Umgebung des Haushalts abgeschoben wurde, wo sie vom o6ffentlichen Leben géinzlich
ausgeschlossen war. Als Basis fiir diese Entwicklung war es jedoch notwendig, den weiblichen
Charakter zu identifizieren und immer radikaler als untergeordnet einzustufen, so dass die einzig
giiltige Beschéftigung der Frau die der Ehefrau, Mutter und Hausfrau wurde: ,, Sobald sie durch
die Hexenjagd exorziert worden und ihr ihre subversive Macht genommen worden war, konnte die
weibliche Sexualitdt in einen ehelichen Kontext gesetzt und zu Fortpflanzungszwecken genutzt
werden. “ (Federici 2020b: 45) Nach der Hexenverfolgung wurde das Vorantreiben dieser

Entwicklung von den Psychiatern und ihrer Diagnose der ,,Hysterie {ibernommen.

Von der Hexe zur Hysterikerin

Die Hysterie als Weiterfilhrung der Hexenbezeichnung fiihrte zundchst zu einer korperlichen
Behandlung, die den Teufel austreiben sollte, wie es zuvor der Scheiterhaufen getan hatte — in
beiden Fillen wurde das Geschlecht als Ursache der Schwiche gesehen. Das Wort
,Hysterie* kommt von ,hystera®, dem griechischen Wort fiir Gebdrmutter. Diese wurde als die
Ursache der ,Krankheit“ gesehen: Die vorrangigen Theorien beschrieben sie als wandernde
Gebérmutter, als eine Art Tier im weiblichen Kdorper, das sich unabléssig bewege und ihn damit
erschiittere und der Frau das Denken verwirre (Frangois Rabelais) (vgl. von Braun 19990: 34, 46
f.). Dies wurde mit brutalen Methoden behandelt:
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Da wurden schwere Steine auf den Bauch der Patientin gelegt, ihr Unterleib mithilfe eines Feuerbocks oder
Stampfers gepret; man rif} ihr Négel und Schamhaare aus oder wickelte um Hals und Briiste erstickende
Kompressen; in die Vagina wurden Hirschgeweihe, Ziegenfiile oder die Warzen von Pferdefiien eingefiihrt;
mit Schlagstdocken und Feuer vertrieb man ,,bose Geister* oder ,,weibliche Spermatozoide™ aus dem Uterus.
Die angebliche ., Ubersinnlichkeit* der Hysterika wurde durch die Entfernung der Klitoris behandelt, wahrend
Elektroschocktherapien fiir die Behandlung von Hautunempfindlichkeit oder Léhmungen empfohlen wurde.
(von Braun 1990: 24)

Vor allem die Hautunempfindlichkeit wurde wihrend der Hexenverfolgungen als ultimativer
Hexen-Beweis gesehen, wie auch spéter als stichhaltiges Symptom der Hysterie (von Braun 1990:
39). Als vernunftgesteuerte Erfindungen die Welt zu bevolkern begannen, gab es fiir eine derartig

drastische ,,Austreibung* allerdings keinen Grund mehr:

Zu eben dieser Zeit begann die Hysterie-Therapie ,sanfter zu werden, und die letzten Scheiterhaufen
erloschen. [...] Die Krifte, die die Hexen einst aus dem Geschlechtsverkehr mit dem Teufel bezogen hatten,
wurden nunmehr zum Beweis fiir die Potenz des Mannes. Das méannliche Geschlecht, das {iber Jahrhunderte

die Krifte des Bosen der Frau zugewiesen hatte, beansprucht jene nun sogar riickblickend fiir sich. (von Braun
1990: 44)

Die sanfteren Methoden zur Heilung des Tiers der ,,wandernden Gebédrmutter sahen seine
Befriedigung durch Geschlechtsverkehr oder Mutterschaft vor. Dies brachte andere Arten von
Theorien hervor, wie jene der durch die weibliche Natur bedingten Schwéche der Frau, die sie zu
einem Opfer mannlicher Beeinflussung mache, was schlieBlich Hysterie hervorrufe (wie bei
Paracelsus). Die Verlagerung der Hysterie vom Unterleib (der Gebédrmutter) in den Kopf der
Frauen ermoglicht nun eine Charakterisierung des gesamten weiblichen Wesens als eine Art Tier,
wie es zuvor nur im Falle ihrer Geschlechtsorgane passierte. Dies wiederholt die Argumentation
der Legitimation fiir die Hexenverfolgungen und ermdglicht eine ganzheitliche Kontrolle (vgl. von

Braun 1990: 46f., 49). Durch die Klassifizierung der Hysterie als psychische Krankheit konnte

sie spater zur ,,Krankheit der Willenlosigkeit™ werden [...]. Im Grunde genommen also handelt es sich dabei
um eine neue Version der alten Theorie von ,Besessenheit“ durch den Teufel, nur, dal diese
,Besessenheit™ jetzt als konstitutionelle Schwéche ausgelegt wird. (von Braun 1990: 48)

Wegen ebendieser Willenlosigkeit wurden die Patientinnen spater auch moralisch verurteilt, da sie
als zu schwach wahrgenommen wurden, um sich gegen die ,,Krankheit” zu wehren. Gleichzeitig
wurde als Ursache der passive und miilige Lebensstil der Frauen im Vergleich zu den Ménnern
gesehen. Diese inhdrente Schwiche der Frau wurde auch durch ihre Gefiihlswelt erklédrt: War die
,2Empfindsamkeit* der Frau ihr im 18. Jahrhundert noch als Stérke ausgelegt worden — aber nur im
oppositionellen Vergleich mit dem Genie des Mannes, so dass sie dieses nicht bedrohte, sondern
als unschuldiger Gegenpol dazu fungierte — so wurde ihr diese Empfindsamkeit spiter
weggenommen und dem Mann als Stirke iibertragen, wihrend ihr ihre Konstitution, nun

,Empfindelei* genannt, als Schwéche ausgelegt wurde: ,, Das Weibliche erschien nun vielmehr als
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passives Objekt empfindsamer Darstellung und als Subjekt hypertropher, ins Hysterische
changierender Formen der Empfindsamkeit, der ,, Empfindelei”. “ (Bovenschen 2012: 98) Nach
der forcierten Verdringung der Frau aus dem Offentlichen Leben und ihrer Unterstellung unter die
Autoritit des Mannes, die ihr die Rolle der guten Ehefrau und Mutter zuwies, wird sie fiir ebendiese
Rolle nun auch verurteilt und als minderwertig angesehen. Dieser Vorgang ,, spiegelt vielmehr eine
breite kulturelle Entwicklung wider, in deren Verlauf die Frau — mit Hilfe des hysterischen
Deutungsmusters — zur manipulierbaren Schopfung des Mannes erkldrt wird.” (von Braun 1990:
49) Dies nimmt spdter im Laufe der Aufklarung groteske Ziige an, als die Hysterie als Folge von
Zivilisationsschdden gesehen wird und die Therapie darin besteht, Frauen von geistiger Arbeit
fernzuhalten und ihnen nicht zu viel emotionale Zuwendung im jungen Alter zukommen zu lassen,

um spéter eine hysterische Entwicklung zu vermeiden. (von Braun 19990: 52 f.)

So wurde in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, in der Epoche, die Freud unmittelbar voranging, die
weibliche Sexualitit wiederholt zum Brennpunkt einer Panik angesichts der Wirkungen der Industrialisierung
auf den Zusammenhalt des sozialen Korpers und seine Féhigkeit, sich reichlich zu reproduzieren. [...] Im
Mittelpunkt stand die Idee, dafl die Frau fiir das soziale Wohlergehen der Nation vollauf verantwortlich zu
machen war [...] Frauen galten da, wo sie ihre Aufgabe verfehlten, als gestort bzw. krank. (Rose 1996: 100)

War das Krankhafte zuvor eine iibersteigerte Sexualitét, so wurde die Frigiditdt am Ende als der

Frau inhérent und als natiirlich angesehen:

Nachdem zunéchst die Gebarmutter als Ursache der hysterischen Erkrankung ausgeschaltet worden war, wird
nun auch der weibliche Geschlechtstrieb als potentieller Erreger der Symptome ausgeschlossen. [...] Worum
es letztlich bei diesen Untersuchungen ging, war, ,,wissenschaftlich zu beweisen, dafl der weibliche
Geschlechtstrieb untergegangen sei, und mit ihm das Sexualwesen {iberhaupt. (von Braun 1990: 56)

Damit war die Ausloschung der Frau als (machtvolles) Wesen und speziell als Sexualwesen
vollendet. Im 20. Jahrhundert wird die Hysterie schlieBlich auch als die Krankheit der Ichlosigkeit
bezeichnet (vgl. von Braun 1990: 68), ,,die im Wesentlichen durch ein Phdnomen des Vergessens
charakterisiert ist, durch eine massive Verkennung seiner selbst“ (Foucault 2003: 697) bzw. der
Verkennung der eigenen Sexualitét (vgl. Foucault 2003: 698). Freud nennt dieses Vergessen
Verdrangung und schreibt, ,.daf sich der Ausbruch der Hysterie fast regelmdfiig auf einen
psychischen Konflikt zuriickfiihren ldft, indem eine unvertrdgliche Vorstellung die Abwehr des
Ichs rege mache und zur Verdrdingung auffordere. (Freud 1971: 71) Freud verweist auBBerdem
darauf, dass die weibliche Sexualitét die Frau anfélliger fiir Hysterie und Neurosen mache: ,,Diese
Bedingungen héingen also mit dem Wesen der Weiblichkeit innigst zusammen. *“ (Freud 1972: 125)
Der Ursprung dieser Anfilligkeit liegt in der Verdnderung der erogenen Zone des Miadchens; im
Kindesalter ist es die Klitoris, aber im Erwachsenenalter die Vagina. Freud sieht diese Verdnderung

als notwendig fiir die Entwicklung der ,,richtigen weiblichen Sexualitét an — die Klitoris gilt als
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,»ein Stiick mdnnlichen Sexuallebens* (Freud 1972: 124) und muss daher verdringt werden. Diese
Verdriangung begiinstigt die Entstehung der Krankheit (vgl. Freud 1972: 124f.).

Die Ablose der Hexenverfolgungen durch die ,,sanfteren” Methoden geschah also nicht, weil die
Welt aufgeklirter geworden war, sondern weil sich die etablierte herrschende Klasse ihrer Macht
nun sicher sein konnte (vgl. Federici 2020a: 249). Und auch die Gewalt gegen Frauen verschwand
mit dem Ende der Hexenjagd im spéten 17. Jahrhundert nicht, sie wurde normalisiert und als
Geisteskrankheit dargestellt. Die ndtige Formung der weiblichen Natur verlagerte sich damit durch
das Krankheitsbild der Hysterie mehr und mehr vom zu formenden Korper in den zu formenden
Kopf und Geist, was nicht nur durch Einweisung, sondern auch Sterilisation behandelt wurde und
das bis in die 1960er Jahre, als eine Art der Geburtenkontrolle in den USA (vgl. Federici 2020b:
66 f.). In den 50ern war auBBerdem die Lobotomie ein beliebtes Mittel gegen Depressionen und
,galt als ideal fiir Frauen, die fiir die hdusliche Arbeit bestimmt waren und dafiir augenscheinlich

kein Gehirn benotigten. “ (Federici 2020b: 67)
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MEHR ZUR MACHT

Foucaults Sicht auf die Hysterie

Laut Foucault ist Macht ein komplexes System von diversen Kréfteverhiltnissen, das in allen
Bereichen der Gesellschaft vorhanden ist; auch - oder wie wir sehen, sogar vor allem - in familidren
und sexuellen Verhdltnissen. Die Sexualitdt ist in diesem Geflecht einem speziellen Druck
ausgesetzt, da sie sich im Bereich zwischen den korperlichen DisziplinierungsmaBBnahmen und den
auf die Bevolkerung bezogenen Kontrollmechanismen situiert ist (vgl. Foucault 1978: 43).

In seiner Definition trennt Foucault die Bedeutung der Begriffe Macht und Herrschaft: Macht
unterscheidet sich insofern von Herrschaft, als es sich bei der Macht um ein System handelt, das
sich stindig verdndert und flexibel ist — wihrend Herrschaft eine Art von starrer Machtrelation ist.
Es handelt sich also um ein Herrschaftsverhiltnis, wenn es ,, einem Individuum oder einer
gesellschaftlichen Gruppe gelingt, ein Feld von Machtbeziehungen zu blockieren, sie unbeweglich
und starr zu machen und jede Umkehrung der Bewegung zu verhindern‘ (Foucault 2005: 878).
Macht ohne Widerstand ist also ein Herrschaftszustand.

Diese beiden Begriffe treten in Bezug auf die Geschlechterverhiltnisse in einer untrennbaren
Koppelung miteinander auf. Macht, Herrschaft und Geschlecht bilden ein System, das die gesamte
Gesellschaft durchzieht: ,, Nicht weil sie alles umfaf3t, sondern weil sie von tiberall kommt, ist die
Macht iiberall. [...] Die Macht ist der Name, den man einer komplexen strategischen Situation in
einer Gesellschaft gibt“ (Foucault 1983: 114). Aufgrund der Performativitit der Geschlechter, wie
von Butler beschrieben, wird Geschlecht immer wieder neu von Individuen konstituiert und auf
diese Weise weitergegeben. Somit ist Geschlecht genauso wie Macht bestimmend fiir die
Ausbildung von Subjektivitdt (vgl. Michalitsch 2020: 10). Doch laut Foucault gilt: ,, Wo es Macht
gibt, gibt es Widerstand. Und doch oder vielmehr gerade deswegen liegt der Widerstand niemals
aufserhalb der Macht.*“ (Foucault 1983: 116) Die Arten von Widerstand sind folglich von der
Machtform bzw. der sie ausfithrenden Institution abhingig — z.B. ist die Art des Widerstands
abhéingig davon, ob es sich um eine Schule oder ein Gefiangnis handelt usw. Aus diesem Grund
gibt es nicht einen universellen Ort des Widerstands, der ,, Grofien Weigerung“ (Foucault 1983:
117), sondern immer auf die jeweilige Situation angepasste Machtverweigerungen. Laut Foucault
ist also nicht nur die Macht eine komplexe strategische Situation in der Gesellschaft, sondern auch

der Widerstand dagegen.
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Macht — Wissen / Wahrheit

Foucault sieht die beiden Begriffe der Macht und des Wissens als unwiderruflich miteinander
verschrénkt; sie sind ein Nexus, den es zu analysieren gilt, will man mehr {iber ihre Funktionsweise
in der Gesellschaft erfahren (vgl. Foucault 1992: 32ff.). Man muss Macht ,, stets als eine Beziehung
in einem Feld von Interaktionen |[...] betrachten, sie in einer unloslichen Beziehung zu
Wissensformen [...] sehen‘ (Foucault 1992: 40).

Auch die Wahrheit kann nicht als unabhidngig von der Macht gesehen werden: ,,Jede Gesellschaft
hat ihre eigene Ordnung der Wahrheit, ihr ,, allgemeine Politik*“ der Wahrheit: d.h. sie akzeptiert
bestimmte Diskurse, die sie als wahre Diskurse funktionieren ldfst* (Foucault 1978: 51). Wahrheit
bei Foucault meint also ein Wissen, das von einem Gesellschaftssystem als ,,wahr anerkannt
wurde. Somit lassen sich die beiden Begriffe zum Grofteil synonym verwenden. Dabei verfiigt die
Gesellschaft iiber bestimmte Instanzen und Institutionen, die diese Diskurse pragen und die fiir die
Gesellschaft entscheiden, was wahr und was falsch ist; fiir Foucault ist das der wissenschaftliche
Diskurs. Die Wahrheit muss auBerdem vor den Anforderungen der Politik und der Okonomie
bestehen und wird in der Bevdlkerung weit verbreitet und konsumiert — einerseits durch
erzicherische und politische Institutionen wie Schulen und Universititen, andererseits durch
Okonomische Instrumente, wie die Presse oder die Medien. Und ,, schliefflich ist sie Einsatz
zahlreicher  politischer — Auseinandersetzungen und  gesellschaftlicher  Konfrontationen
(,,ideologischer* Kdimpfe). “ (Foucault 1978: 52)

Wabhrheit ist also eine Form von Macht und ihr System ist die Voraussetzung fiir Entstehung und
Weiterentwicklung der kapitalistischen Gesellschaft: ,, Die ,, Wahrheit” ist zirkuldr an
Machtsysteme gebunden, die sie produzieren und stiitzen, und an Machtwirkungen, die von ihr
ausgehen und sie reproduzieren. ,, Herrschaftssystem* der Wahrheit.“ (Foucault 1978: 54) Ein
solches Herrschaftssystem, bzw. jede Form von Macht an sich, kann nur ausgeiibt werden, solange
genug Menschen an die dazugehorige Wahrheit glauben.

In dieser Art der Interpretation tritt Geschlecht als eine Form des Macht-Wissen-Nexus hervor:

Macht produziert demnach Wissen und Wahrheit iiber Geschlecht(er), die [...] schlieBlich Geschlecht ,in der
Wirklichkeit® hervortreten lassen. [...] Foucaults Perspektive verweist demgegeniiber nicht nur darauf, dass
Wissen von Geschlecht durchdrungen ist, sondern unterstreicht den produktiven Charakter des Wissens, das
— stets an Macht gekoppelt, mit gesellschaftlichen Institutionen und Praktiken verbunden — geschlechtliche
Subjekte hervorbringt. (Michalitsch 2020: 12f.)

Diese Produktion von Subjekten wird von einer weiteren Instanz der Macht iibernommen —ndamlich

der Regierung. Regierung beschreibt alle Institutionen und Praktiken, durch die Menschen gelenkt

29



werden und ,, bezeichnet eine Form von Machtausiibung, die Individuen durch die Produktion von
Wahrheit anleitet, fiihrt und so zu Subjekten formt. Das Subjekt selbst entspricht demnach einer
spezifischen historischen Konstruktion. “ (Michalitsch 2020: 13) Dies ist wie gesagt besonders bei
der Produktion von Geschlecht der Fall — so geben Wahrheitsdiskurse immer schon wieder, was
als ,,wahre* Frau oder als ,,wahrer* Mann gilt, bzw. in welcher Form die ,,Natur* der Geschlechter
beschrieben und als Wissen an die Bevolkerung weitergegeben wird.

Die Konstruktion der Frau als ,,schwaches Geschlecht* kann damit als Agenda einer politischen
Okonomie gesehen werden, die mit der Aufgabentrennung von Mann und Frau einen bestimmten
Zweck verfolgt (vgl. Michalitsch 2020: 18). Geschlecht kann demnach als Wissens-
/Wahrheitskategorie gedacht werden und der Korper als Ausdruck von Machtverhédltnissen. Macht
wird von Foucault also immer als produktive Kraft gesehen, insofern als sie Individuen nicht nur
unterdriickt und durch Verbote funktioniert, sondern von Individuen auch weitergegeben und selbst
ausgetibt wird: ,, sie sind niemals die trdge oder zustimmende Zielscheibe der Macht; sie sind stets
deren Ubertriiger. Mit anderen Worten, die Macht geht durch die Individuen hindurch, sie wird
nicht auf sie angewandt.“ (Foucault 2003: 238) Dass Korper damit die absolute Schnittstelle
innerhalb von Machttechniken bzw. Regierungstechniken und damit fiir diese besonders
interessant sind, erklart sich dabei von selbst.

Regierung kann durch sogenannte Herrschaftstechniken oder auch durch Selbsttechniken
vorgenommen werden. Die Selbstfiihrung von Individuen (Selbsttechniken) zum Zweck der
Selbstoptimierung ergeben sich aus Foucaults Idee der Individuen als Schnittstellen von Macht,
durch die sie wie gesagt nicht einfach Opfer, sondern vielmehr selbst machtproduzierende Subjekte
sind und Macht weitergeben konnen: ,, Regierung bedeutet folglich nicht blofs Unterwerfung oder
Beherrschung von Subjekten, sondern vielmehr deren Hervorbringung. *“ (Michalitsch 2020: 14)

Historischer Blick auf Macht und Sexualitit

Laut Foucault ist das System der Macht stark von den historischen Gegebenheiten abhingig — so
war die Macht innerhalb der feudalen Gesellschaft stark durch Abgaben (wie Steuern, Teilnahme
an Kriegen) und Symbole der Treue gegeniiber dem Feudalherrn geprigt, wie zum Beispiel
bestimmte Festakte oder Rituale. Im 17. und 18. Jahrhundert entstand aber schlieBlich ,, eine Macht,
die iiber die Produktion und die Dienstleistung ausgetibt wurde. “ (Foucault 1978: 42) Sie diente
dazu, die Korper von Individuen fit fiir eine produktive Arbeitsweise zu machen und ihre

Leistungen zu steigern:
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aus diesem Grund war eine wirkliche und tatséchliche ,,Verkdrperung® der Macht notwendig, in dem Sinne,
daBl diese bis zum Korper der Individuen, bis zu ihren Gesten, bis zu ihren Einstellungen, bis zu ihren
tagtdglichen Verhaltensweisen kommen mufite; daher die Bedeutung von Methoden wie der schulischen
Disziplinierung [...] ein Okonomisches System, das die Akkumulation des Kapitals forderte und ein
Machtsystem, das die Akkumulation der Menschen befahl, waren seit dem 17. Jahrhundert zwei korrelative,
untrennbar miteinander verbundene Phdnomene (Foucault 1978: 42f.)

Diese Art von Macht schlug sich auch in der vorherrschenden Meinung iiber Geisteskranke nieder:
In den vorherigen Jahrhunderten waren ,,Irre* ganz natiirlich Teil des gesellschaftlichen Lebens, ja
wurden sogar als Inbegriff einer speziellen Form von Weisheit angesehen und nur von der
Gesellschaft ausgeschlossen, wenn sie andere gefidhrdeten. Dies dnderte sich im 17. Jahrhundert,
als man begann, Arbeitsunfahigkeit als das wichtigste Merkmal fiir Geisteskrankheit anzusehen.
Diese Vorstellung von Unproduktivitit hélt sich bis heute. Seit der Industrialisierung wurde so
etwas nun nicht mehr geduldet, stattdessen wurden Institutionen geschaffen, die diese Menschen
wegschlieBen sollten: ,, Aber nicht nur die Irren waren davon betroffen, sondern auch Arbeitslose,
Kranke, Alte, also alle, die nicht arbeiten konnten.* (Foucault 2002: 159) Als Therapie zur
Besserung dieser ,,Geisteskrankheit™ wurde oft Arbeit eingesetzt, was ironisch klingt; wenn man
jedoch davon ausgeht, dass ,, Arbeitsfihigkeit das Hauptkriterium fiir Wahnsinn ist, geniigt es, in
der Anstalt arbeiten zu lernen, um vom Wahnsinn geheilt zu werden. “ (Foucault 2002: 164) Es
entstand also eine Art Straf- und Rehabilitierungssystem, wenn man den Anforderungen der
Gesellschaft und der Idee eines produktiven Subjekts nicht gerecht wurde, das sich bis zur
Beurteilung von Straftaten bis heute durch das Rechts- und Strafsystem selbst durchzieht: ,, Das ist
so, weil wir in einer Gesellschaft leben, in der das Verbrechen nicht mehr nur und vor allem eine
Gesetzesiibertretung darstellt, sondern in allererster Linie eine Abweichung von der
Norm. “ (Foucault 2005: 242)

Im 18. und 19. Jahrhundert wurde dann der Sexualitdt besondere Aufmerksamkeit geschenkt und
bestimmte Verhaltensweisen nunmehr als Geisteskrankheiten bewertet. Infolgedessen machte sich
schlieBlich auch der Prozess der Hysterisierung der Frau bemerkbar, den Foucault in drei Phasen

einteilt:

Der weibliche Korper werde zunédchst als génzlich von Sexualitdt durchdrungen analysiert und
(dis-)qualifiziert, aufgrund einer ihm inhédrenten Pathologie in das Feld der medizinischen Praktiken integriert
und schlielich mit dem Gesellschaftskorper, der Familie und dem Leben der Kinder verbunden. (Michalitsch
2020: 2)

Die organische Verbindung mit dem Gesellschaftskorper dient zu dessen Regelung und
Gewihrleistung und die Verbindung mit der Familie ergibt sich daraus, dass der weibliche Korper

das substantielle und funktionell mittragende Element des Familienlebens ist. Das Leben der
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Kinder wird ebenso von der Mutter hervorgebracht und muss von ihr mittels ,, einer die ganze
Erziehung wdihrenden biologisch-moralischen Verantwortlichkeit” (Foucault 1983: 126) geschiitzt
werden. Die Hauptfiguren bei diesem Prozess der Hysterisierung bilden die ,,Mutter und ihre
Antagonistin, die ,,nervose Frau®“. Die so kreierte ,hysterische Frau* wird ,,als privilegierter
Wissensgegenstand, Zielscheibe und Anker von Machtstrategien *“ (Michalitsch 2020: 2) verwendet.
Analog zur Bestrafung bei Arbeitsuntitigkeit kann das Hysterisierungsverfahren und die
dazugehorigen Therapien also als eine Art Strafsystem gesehen werden, in dessen Zentrum die
Sexualitét steht — und damit der zuvor praktischerweise durch und durch sexualisierte Korper der
Frau.

Es entstand also im 18. Jahrhundert auf einmal ein Herrschaftssystem, das Wahrheitsdiskurse tiber
Sexualitdt produzierte, um das sexuelle Verhalten von Individuen zu kontrollieren. Wie ging das
vonstatten? Einerseits macht Foucault klar, dass die Sexualitit als Ganzes als ecin fiir ein
Machtverhéltnis interessanter Wissensbereich angesehen wurde, was nach und nach zu ihrer
Unterwerfung unter die Kontrolle dieses Machtverhéltnisses fiihrte. Dies konnte nur geschehen,
indem ein Wissensdiskurs zu diesem Bereich geschaffen wurde, der eine solche Kontrolle als
notwendig konstruierte. In diesem Prozess definiert er ,,lokale Herde* dieses Wissens, wie zum
Beispiel die Beziehung zwischen Gldubigen und ihrem Beichtvater — oder, sehr viel essenzieller,
,.der tiberwachte Korper des Kindes, das in seiner Wiege [...] von einer ganzen Patrouille von
Eltern, Ammen, [...] Erziehern, Arzten umgeben war, die alle auf die geringsten Aufierungen seines
Sexes lauerten. “ (Foucault 1983: 120)

Leider sieht Foucault in seinen Ausfiihrungen von einer Analyse der Machthabenden und der
Machtberaubten ab: ,, Die Frage ist nicht, wer im Bereich der Sexualitdt die Macht hat (die Mdnner,
die Erwachsenen, die Eltern, die Arzte) und wer ihrer beraubt ist (die Frauen, die
Heranwachsenden, die Kinder, die Kranken...); es geht auch nicht um die Frage, wer das Recht
zum Wissen hat und wer gewaltsam in Unwissenheit gehalten wird.“ (Foucault 1983: 120) Die
Beantwortung genau dieser Fragen hitte ein interessantes Licht auf die geschlechtsspezifische
Machtposition im Sexualitéts-Diskurs geworfen. Aufgrund von Foucaults doch recht spezifischer
Aufzdhlung in den Klammern ldsst sich zwar darauf schlieen, dass ihm die Bedeutung einer
solchen Analyse bewusst war, doch entschied er sich, diesen Weg nicht weiter zu verfolgen.
Seine Analyse der Entwicklungen im 18 Jahrhundert konzentrieren sich auf vier Komplexe,
innerhalb derer sich die Entwicklung der Wissensdiskurse ereignete: Einerseits die bereits

beschriebene Hysterisierung der Frau, andererseits die Pddagogisierung des kindlichen Sexes —
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also die Vorstellung, dass alle Kinder sich ihrer Sexualitdt hingeben und dass diese Aktivitét
Gefahren fiir ihre Entwicklung und die Gesellschaft mit sich bringt. Dies fiihrte zu einer strengen
Uberwachung der Kinder und zu einem regelrechten ,, Krieg gegen die Onanie, der im Abendland
fast zwei Jahrhunderte gedauert hat.” (Foucault 1983: 126) AuBlerdem kam es zu einer
Sozialisierung des Fortpflanzungsverhaltens, das sich in der Kontrolle {iber die Fruchtbarkeit von
Paaren, der Betonung ihrer Verantwortlichkeit der Gesellschaft gegeniiber und dem Diskurs iiber
die gesundheitsgefihrdenden Folgen der Geburtenkontrolle ausdriickte. Als letzten Komplex nennt
Foucault die Psychiatrisierung der perversen Lust, infolge derer dem sexuellen Instinkt eine
bestimmende Rolle fiir das gesamte Verhalten zugeschrieben wurde, weswegen die Suche nach
einer Kontrolle und Korrektur fiir etwaige problematische Auswiichse stark vorangetrieben wurde.
Zusammenfassend spricht Foucault von vier Figuren, die sich durch die genannten Komplexe
aufgrund der ,, Besorgtheit um den Sex‘ (Foucault 1983: 127) herausbildeten und ,, privilegierte
Wissensgegenstinde sowie Zielscheiben und Verankerungspunkte fiir die Machtunternehmungen
sind: die hysterische Frau, das masturbierende Kind, das familienplanende Paar und der perverse
Erwachsene.” (Foucault 1983: 127) Wie schon in seiner allgemeinen Machtanalyse beharrt
Foucault auch hier darauf, dass die Motivation zur Kreation dieser vier problematischen Figuren
nicht die eines kontrollieren und beherrschen wollenden Machtverhéltnisses ist — vielmehr handelt
es sich dabei um den Willen zur Produktion von Sexualitdt. Er begreift Sexualitét nicht als
naturgegeben, sondern meint, es sei ,,der Name, den man einem geschichtlichen Dispositiv geben
kann.* (Foucault 1983: 128) Unter Dispositiv versteht Foucault , Gesagtes ebensowohl wie
Ungesagtes [...] Das Dispositiv selbst ist das Netz, das zwischen diesen Elementen gekniipft werden
kann. “ (Foucault 1978: 120) Das Dispositiv besteht aus komplexen Verbindungen von heterogenen
Elementen und hat auflerdem eine stark strategische Funktion. ,,Eben das ist das Dispositiv:
Strategien von Krdfteverhdltnissen, die Typen von Wissen stiitzen und von diesen gestiitzt
werden. “ (Foucault 1978: 123) Damit sind Dispositive immer auch mit Macht verbunden.

Wiéhrend vor dem 18. Jahrhundert ein System des Heiratens (Foucault nennt es das
Allianzdispositiv) vorrangig war, das der Weitergabe von Reichtum diente (also Etablierung von
Verwandtschaftsverhiltnissen, Weitergabe von Namen und Giitern) und dadurch eng mit der
Okonomie verbunden war, ,, verliufi der Anschluf des Sexualititsdispositivs an die Okonomie iiber
zahlreiche und subtile Relaisstationen — deren wichtigste aber der Kérper ist, der produzierende
und konsumierende Kérper.“ (Foucault 1983: 129) Somit ermdglicht das neue Dispositiv ein viel

breiteres Feld der Kontrolle: ,, Das Sexualitdtsdispositiv hat seine Daseinsberechtigung nicht darin,
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daf; es sich reproduziert, sondern darin, daf3 es die Korper immer detaillierter vermehrt, erneuert,
zusammenschlief3t, erfindet, durchdringt und daf3 es die Bevolkerungen immer globaler
kontrolliert.“ (Foucault 1983: 129) Die beiden Dispositive koexistieren zwar und keines davon
wurde durch das andere obsolet, jedoch tendiert das Sexualititsdispositiv dazu, das
Allianzdispositiv zu iiberlagern. Tatséchlich ist dies auch rdumlich zu sehen, denn dem
Familiensystem kommt tatséchlich die Aufgabe zu, ,, die Sexualitdt zu verankern und ihren festen
Boden zu bilden.” (Foucault 1983: 131) Allianz und Sexualitdt wurden also eng miteinander
verbunden, was schlussendlich erst die Inkorporierung des Sexualitétsdispositivs in der Allianz
ermOglichte. Anfangs entwickelte sich ersteres ndmlich auBerhalb der Familie in pddagogischen
Institutionen und wurde erst nach und nach als auf die Familie konzentriert beschrieben. Dies
erklart auch, warum ,,die Familie seit dem 18. Jahrhundert ein obligatorischer Ort von
Empfindungen, Gefiihlen, Liebe geworden ist; dafs die Sexualitdt ihre bevorzugte Brutstitte in der
Familie hat;, und daf3 sie sich aus diesem Grunde ,,inzestuds‘ entwikkelt. “ (Foucault 1983: 131)
Aus diesem Grund gilt der Inzest auch als Brennpunkt der Familie, ,, hier wird er stindig bemiiht
und abgewehrt, gefiirchtet und herbeigerufen - unheimliches Geheimnis und unerldfliches
Bindeglied. “ (Foucault 1983: 131) Die Einsetzung des Inzestverbots als universales Verbot der
Gesellschaft an sich ermoglichte eine Durchsetzung des Sexualitédtsdispositivs (also allumfassender
Kontrolle) mit einer gleichzeitigen Instandhaltung der Allianz, also der Familie und etablierte so
die neue Machttechnik (vgl. Foucault 1983: 132). Dies brachte auch neue Figuren hervor, wie ,, die
nervose Frau, die frigide Gattin, [...] der impotente, sadistische oder perverse Gatte, die
hysterische [...] Tochter [...], der junge Homosexuelle (Foucault 1983: 133). Somit wurde die
Allianz der Familie wie gesagt als Brutstétte anormaler Sexualitét etabliert, die eine stindige Hilfe
von Psychiatern, Therapeuten und Experten bendtigt. Gleichzeitig fiihrte diese Analyse zur
Starkung der Familie, denn schlieBlich konnte nur diese ein Individuum zur gesunden
Subjektfindung fiihren: ,, Odipus ist danach keine Wahrheit der Natur, sondern ein Zwangsmittel,
das die Psychoanalytiker seit Freud einsetzen, um dem Begehren Schranken zu setzen und in eine
von unserer Gesellschaft zu einer bestimmten Zeit festgelegte Familienstruktur zu
integrieren. (Foucault 2002: 687) Das Inzesttabu wird als notwendig zur Ausbildung von
Sexualitédt, von Begehren und Bindung, ja zur Subjektbildung an sich gesehen. Man kann also
sagen, ,, [d]ass die Psychoanalyse das Begehren odipalisiert und familialisiert. Statt das Begehren
zu befreien, unterwirft die psychoanalytische Praxis es. Ein weiterer Beweis fiir einen

Machtmechanismus. “ (Foucault 2002: 966) Und so wechseln sich die beiden Dispositive immer
34



wieder ab und verstirken sich gegenseitig (vgl. Foucault 1983: 133-137). Diese komplexen
Mechanismen im Leben des Individuums machen jedoch wie gesagt die Analyse von Experten
notwendig. Das fiihrte zur Geburtsstunde der Psychoanalyse und zur Beriihmtheit des wohl

bekanntesten Experten dieser Zeit — Sigmund Freud.
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MEHR ZUM TABU - Die Psychoanalyse

Freud und das Tabu — Eine Einfiihrung

»Das Tabu stellt zugleich einen Anreiz und ein Verbot dar*
(Frietsch 2008: 10)

Diese Ambivalenz definiert auch Freud als ein Hauptmerkmal des Tabus, aulerdem handelt es sich
ihm zufolge dabei um etwas, das nur im Geheimen begehrt werden kann. Die Ambivalenz der
Gefiihle beziiglich der Begierde auf das Tabu wiirde allerdings mit zunehmender Aufklérung
verschwinden, da Menschen ohnehin nur noch das begehren wiirden, was sie auch diirften.
SchlieBlich wiirden sie die Konsequenzen, die auf einen Tabubruch folgten, unbedingt vermeiden
wollen; also eine emotionale bzw. soziale oder sogar korperliche Bestrafung durch die Umwelt,
wie auch eine Bestrafung der eigenen Person durch Gewissensbisse oder im Ernstfall auch durch
psychische Stérungen. Freud beschéftigt sich im Zuge seiner Erforschung des Tabus eingehend mit
anderen Kulturen und bezieht sich damit auf den rassistischen Unterbau der Definition, die durch
die Ethnologie geprdgt wurde — auch sichtbar anhand der Benennung seiner Abhandlung als
,,Totem und Tabu (Einige Ubereinstimmung im Seelenleben der Wilden und der Neurotiker)*. Die
Definition des Tabu-Begriffs wurde aus dem Polynesischen iibernommen und vor allem zur
Analyse der und Abgrenzung von ,,anderen” Kulturen verwendet bzw. somit der Prozess der
Abgrenzung im eigenen Selbst begriindet, wie er spater von der Psychoanalyse aufgegriffen wurde.
Durch diese Abgrenzung anhand von Tabus gelangt man zur Konstitution des Eigenen — des Selbst

oder der eigenen Gesellschaft (vgl. Frietsch 2008: 10 ft.).

Totem

Sigmund Freud analysierte den Begriff des Tabus hinreichend in dem bereits zuvor erwéhnten
Werk ,,Totem und Tabu (Einige Ubereinstimmung im Seelenleben der Wilden und der
Neurotiker)®“. Darin beschreibt er das Tabu als mit dem Totem-Begriff verbunden: Diese
australische Bezeichnung bezieht sich auf das jedem Clan zugeordnete Totemtier, welches als
Stammvater und Beschiitzer des Clans fungiert. Der Totem ist erblich und Angehdrigen desselben
Totem ist es verboten in geschlechtliche Beziehungen zu treten und zu heiraten — ein Vergehen
wird auf das Hérteste bestraft (vgl. Freud 1974: 296f.). Das Totemsystem geht also weit {iber das
klassische Inzesttabu hinaus, da es nicht nur die Beziehung zwischen Blutsverwandten tabuisiert,

sondern die unter allen Angehorigen desselben Clans. Allerdings gibt es hierbei ein pikantes Detail:
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Die Eltern der Kinder, die aus einer so geschlossenen Ehe entstehen, sind natiirlich aus
verschiedenen Clans. Die Totemregel sieht aber vor, dass die Kinder das Totem der Mutter
annehmen: Also ist eine Beziehung zwischen Kindern und Mutter tabuisiert, der Vater jedoch, der
sein vorheriges Totem behilt, kann laut dieses Systems in eine inzestudse Beziehung zu seinen
Kindern eintreten — wobei der Inzest zwischen einem Vater und seiner Tochter erst im Nachhinein
durch andersartige Regeln unterbunden wurde (vgl. Freud 1974: 407). Es scheint also, ,,daf3 die
Totemverbote vor allem gegen die inzestuosen Geliiste des Sohnes gerichtet sind.* (Freud 1974:
Anmerkung 1 auf S. 299). Dieses System basiert auf dem Prinzip der Gruppenehe, da alle Kinder
des Clans einander als Geschwister ansehen und auch alle Erwachsenen, die nach Stammesrecht
theoretisch ihre Eltern hitten sein konnen, als Mutter und Vater betrachten. Aus dieser
Totemgesellschaft ergab sich ein komplexes System an verschiedenen Heiratsklassen, die das
Leben der Clans strukturierten. Auch andere Volker haben strenge Inzesttabus, die es zum Teil
verbieten, dass sich Geschwister verschiedenen Geschlechts nur ansehen oder begegnen, auch in
der Offentlichkeit; zum Teil diirfen Schwestern nach ihrer Heirat nicht einmal mehr den Namen
des Bruders aussprechen; in manchen Kulturen ist Schwager und Schwigerin der Kontakt verboten;
bei ein paar betrifft das Vermeidungsgebot auch Vater und Tochter; am héufigsten und strengsten

wird die Beziehung zwischen Mann und Schwiegermutter eingeschrénkt (vgl. ebda.: 300 - 306).

Tabu

Im Polynesischen wird das Gegenteil des Tabus noa genannt, was so viel wie
»gewohnlich® bedeutet. (vgl. Freud 1974: 311f)) Der Begriff tapu beschrieb dementsprechend
urspriinglich eine Art gottliche, magische Macht. Er steht mit dem Begriff mana in Verbindung:
Zwar sind nicht alle Dinge, die mana besitzen, tabu — aber alles, was tabu ist, besitzt mana (vgl.
Mauss 1989: 151). Der Begriff beschreibt Dinge, ,.die in der Gesellschaft eine ganz speziell
definierte Position einnehmen® (Mauss 1989: 152). Dies trifft auch oder sogar insbesondere auf
Frauen zu. Dies wird bedingt durch ihre spezielle Rolle in der Gesellschaft, die einerseits durch
ihre sozial untergeordnete Rolle den Ménnern gegeniiber, andererseits aber durch ihre
geheimnisvollen und méchtigen Fahigkeiten geprégt ist (wie ihre den Mdnnern fremde Sexualitit,
Schwangerschaft, Zyklus usw.). Diese Fihigkeiten er6ffnen ihnen den Zugang zur Magie, welcher
ihre sozial untergeordnete Stellung ins Gegenteil umkehrt. Magische Fihigkeiten beruhen also
nicht notwendigerweise auf speziellen Kenntnissen oder Talenten, sondern ,,auf dem Platz und dem

Rang, die ihnen von der souverdnen dffentlichen Meinung und durch deren Vorurteile, zugewiesen
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wird.” (Mauss 1989: 153) Dies zeigt sich auch in der den bestimmten Worten und Namen
zugewiesenen magischen Macht, ,,woraus folgt, dafs die fraglichen Werte wegen ihrer
Abhdingigkeit von den Dialekten und Sprachen auf Stimme und Nationen beschrdinkt sind. *“ (Mauss
1989: 153)

Mana entsteht also aus einer bestimmten hierarchischen Ordnung, welche Tabus mit sich bringt,
und ist damit ein Ausdruck kollektiver, sozialer Werturteile (vgl. Mauss 1989: 154). Es ist

auBlerdem ein Ausdruck dafiir,

dass bestimmte Menschen oder Dinge mit einem fiir andere geféhrlichen Kraft-Potential ,,aufgeladen‘ sind,
das physischen Abstand erfordert. Mit mana behaftet waren z.B. menstruierende Frauen oder Héuptlinge.
Diese durften aufgrund ihrer aufgeladenen Kraft den Boden nicht beriihren und mussten deshalb auf Sénften
getragen werden. (Guzy 2008: 17 £.)

Waren diese Personen auch noch von hohem sozialen Rang, z.B. als Hiuptling, dann durfte man
sich ihnen nur unterwiirfig nihern und ihren Namen nicht aussprechen: ,,7apu bezeichnete somit
Heiliges/Gefdhrliches/Kraftvolles/Ansteckendes/durch Beriihrung zu Meidendes und schlieflich
Verbote.* (Guzy 2008: 18) Magie und Verbote bedingen sich damit stark gegenseitig (vgl. Mauss
1989: 161). Dabei wird zwischen permanenten und zeitweiligen Tabus unterschieden: Priester und
Hauptlinge wie auch die Toten zdhlen beispielsweise zu den permanenten Tabus, wihrend
Menstruation und Kindbett den zeitweiligen Tabus entsprechen — alle durch die Gefahr der
,»Ansteckung® bedingt (vgl. Freud 1974: 313). Diese Furcht vor Ansteckung wird von Freud als
Neid und Gefiihl der Versuchung entlarvt: Eine Person von hoherem Rang z.B. erweckt Neid bei
ihren Untertanen, weshalb das Tabu sie von zu grofler Ndhe bzw. einem Nacheifern abhalten soll.
Das Tabu soll so die bestehende Ordnung sichern, um die Gesellschaftsordnung vor der Auflosung
zu bewahren (Freud 1974: 324f.).

Das europiische Tabu ,,wurde dabei zum Inbegriff jeglicher Art von Verbot und Meidung* (Guzy
2008: 18) und dadurch zum sowohl externen als auch internalisierten Normsystem einer
Gesellschaft, wie das soziale Gewissen. Dies trifft speziell auf die Geschlechterverhéltnisse zu;
durch Tabus werden Rollen, Konzepte und spezielle Ideale in Bezug auf Geschlecht kreiert und
durchgesetzt. Als internalisiertes Gewissen bedeuten Tabus eben auch gesellschaftliche Macht:
,Als sakrale Macht der kulturellen Vorstellung von der ,,Richtigkeit* gesellschaftsspezifischer
Vorstellungen schreibt sie sich besonders mittels gesellschaftlicher Geschlechter- und
Sexualvorstellungen, die als Tabus umschrieben werden konnen, in den individuellen Korper
ein. (Guzy 2008: 19 f.) Fiir das Individuum kann ein Tabubruch soziale Achtung und damit eine
grofle Gefahr bedeuten — wird der Tabubruch allerdings von der ganzen Gesellschaft vollzogen,
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bedeutet er eine Gefahr fiir das gesamte Machtsystem, das von Tabus eigentlich aufrechterhalten
wurde (vgl. Guzy 2008: 20).

Tabus beschreiben also eine Grenze bzw. das moralische System einer Gesellschaft, welches durch
den Korper wirkt. Ein eindriickliches Beispiel dieser Wirkmacht bieten Reinheitsgebote: ,,/ndem
die Kultur festlegt, was unrein ist oder verunreinigend wirkt, klassifizieren Menschen ihr soziales
Leben in zwei gegensdtzliche Kategorien: das, was akzeptiert wird und das, was nicht akzeptiert
wird. Dieses symbolische System ergibt eine moralische Ordnung fiir Gesellschaften. “ (Guzy 2008:
20) Diese moralische Ordnung wird als so natiirlich gegeben betrachtet, dass ,,von der Macht der
Gottheit eine automatische Bestrafung erwartet wird (Freud 1974: 313). Wird diese nicht
ausgefiihrt, muss die Gesellschaft die Strafe iibernehmen: ,,So kniipfen auch die ersten Strafsysteme
der Menschheit an das Tabu an.* (ebda.)

Die Ambivalenz des Tabubegriffs beschreibt Freud detailliert anhand der klinischen Geschichte
von Zwangskrankheiten, also der Verdringung von Trieben, bei der die Lust am Verbotenem und
das Verbot koexistieren und in einem ambivalenten Verhalten Tabus gegeniiber resultieren (vgl.
Freud 1974: 321). Diese Analyse verbindet er schlielich mit dem zuvor erklirten Totemsystem:
Da die Beziehung zu einem andersgeschlechtlichen Angehorigen des eigenen Clans zu den
wichtigsten Verboten dieser Kultur zdhlt (neben dem Verbot der Tétung des Totemtiers), schliefit
Freud daraus, dass diese Geliiste zu den dltesten und stirksten der Menschheit gehoren — ergo, das
Inzesttabu (vgl. Freud 1974: 323 f.): ,,Die Siihne der Ubertretung des Tabu durch einen Verzicht
erweist, dafs der Befolgung des Tabu ein Verzicht zugrunde liegt. “ (Freud 1974: 326) Die Siihne
bei Ubertretung eines Tabus beschreibt Freud damit als einen Verzicht auf ein Gut oder eine
bestimmte Freiheit. Die Befolgung des Verbots sieht er dadurch selbst als eine Art Verzicht: ,,Die
Unterlassung des einen Verzichts wird durch einen Verzicht an anderer Stelle abgeldst.” (Freud
1974: 326) Zusammengefasst etabliert Freud den Inzest damit als etwas, was prinzipiell begehrt
und gewliinscht wird, auf das aber wegen eines Tabus verzichtet werden muss. Denn schlieBlich
lasst ein derart strenges Verbot darauf schlieBen, dass sein Gegenstand in irgendeiner Art
begehrenswert wire und das Individuum damit in echter Gefahr stiinde, diesem Begehren

nachzugeben — anders hétte ein solches Verbot schlieBlich keinen Sinn.

Das Inzesttabu
Als ultimatives Tabu hat das Inzesttabu im Verlauf der Geschichte einiges an Wandlung erfahren;

die Uberraschendste macht es wohl im 19. und 20. Jahrhundert durch. Die neue freudsche
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Sichtweise auf die Beziehung zur Mutter erwirkte in gewisser Weise eine Authebung des
Inzesttabus, da er die Beziehung zwischen Mutter und Sohn als die vollkommenste bezeichnet.
Generell sieht er es auch allgemein in der Beziechung zwischen Mann und Frau als notwendig an,
dass sich letztere um den Mann wie um ein Kind kiimmern sollte (vgl. von Braun 1990: 283).
SchlieBlich fiihren anschlieBende Theorien wie jene von Séandor Ferenczi dies bis zum
wesentlichen Kern des ménnlichen Sexualtriebs fort, der im Grund genommen nur danach strebt,
in den Korper der Mutter zuriickzukehren (vgl. Ferenczi 1970/2004: 333 ff.). Das geringere Level
an Befriedigung der Frau beim Sexualakt erklért er damit, dass die angestrebte Riickkehr in dieser
Form ihr verwehrt bleibe, wihrend der Mann durch seinen Samen tatsidchlich einen Weg zuriick
,in die vor der Geburt genossene Ruhelage* (Ferenczi: 333) findet. Laut Ferenczi ist die Sexualitét
des Mannes aktiv, wahrend die der Frau als passiver Masochismus beschrieben wird, mit dem sie
den Geschlechtsverkehr quasi ,,erleidet®. Der Fokus liegt dabei auf der althergebrachten Theorie,
keinen Penis zu besitzen wire flir Frauen ein groBBer Verlust, und geht bis zur Bezeichnung der
Vagina der Frau als ,,Hohlpenis* (vgl. Ferenczi: 339) — und diese Form der Argumentation bringt

uns direkt zum freudschen Odipus-Komplex.

Der Odipus-Komplex

Freud zufolge ist der Odipus-Komplex bei Kindern beides Geschlechts zunichst gleich vorhanden.
Das Kind besetzt die Mutter bzw. das Saugen an der miitterlichen Brust mit einer noch nicht
genitalen Libido — diese Art von Lusterfahrung ist strikt autoerotisch, beschrinkt sich spéter auf
die Befriedigung tiber das Spielen mit den erogenen Zonen und kennt noch kein Sexualobjekt. Die
spatere Art der kindlichen Masturbation siedelt er um das vierte Lebensjahr an (vgl. Freud 1972:
88-95). Diese verbindet er mit dem Odipus-Komplex, der sich bei Buben und Midchen nun anders
auswirkt: Von der Mutterbrust, {iber den Autoerotismus wird nun die das Kind betreuende Person
zum Sexualobjekt — also meist die Mutter. Dies entspricht einer Art Wiederfindung, da die
Mutterbrust zunéchst nicht als zur Mutter zugehdrig empfunden wurde, und als dieses Versténdnis
einsetzte, ein Umschwenken zum Autoerotismus geschah. Nun richtet sich die Liebe des Kindes
wieder auf die Mutter, die nun zum ersten Sexualobjekt wird und der Vater darauthin vom Kind
aus Eifersucht beseitigt werden will. Ist die pflegende Person des Kindes nicht die Mutter, so geht
Freud von einer moglichen ,,Inversion® aus — also der spédteren Homosexualitdt des Kindes (vgl.
Freud 1972: 126f., 258, 132). Diese Theorie erklart natiirlich nicht hinreichend die weibliche

Homosexualitét, welche iiber ein Ausweichen auf die Annahme einer inhdrenten Bisexualitdt und
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dadurch einer Gleichsetzung der begehrten weiblichen mit der Erinnerung an ménnliche Personen
gerechtfertigt wird. Aulerdem geht Freud davon aus, dass wenn eine Frau von Ménnern enttduscht
werde, wiirde sie dem Geschlecht abschworen und sich in extremen Féillen der Homosexualitét
zuwenden. Dies vergleicht er mit dem Bediirfnis von Ménnern sich nach einer Enttduschung in
Sachen Liebe wieder ihren Ménnerfreundschaften zuzuwenden (vgl. Freud 1973: 266f.). Die
Leser*innen mogen mir diese frevelhaft starke Verkiirzung von Freuds Einstellung zur
Homosexualitét aufgrund des begrenzten Rahmens dieser Arbeit verzeihen.

Nun wieder zum Odipus-Komplex: Die Mutter wird zum Sexualobjekt, der Vater zum Storenfried.
Beim Jungen rechnet Freud diese Einstellung der phallischen Phase zu, die aufgrund der
einsetzenden Kastrationsangst zu Ende geht, worauthin der Odipus-Komplex mit Eintreten der
Pubertét nur kurz wieder aufflammt, um dann zugunsten der nicht-inzestudsen Heterosexualitit
iiberwunden zu werden. Die Kastrationsangst ergibt sich aus den Reaktionen des Umfelds auf die
zu diesem Zeitpunkt einsetzende Onanie, die der Abfuhr der sexuellen Erregung aufgrund des
Odipus-Komplexes dient. Aufgrund des Verbots der Onanie oder sogar der Kastrationsdrohungen,
sollte das Verhalten nicht unterlassen werden (laut Freud meist vonseiten der Mutter), nistet sich
der Gedanke der Kastrationsangst beim Jungen ein. Diese wird Wirklichkeit, sobald er das Fehlen
des ihm so bekannten Gliedes beim weiblichen Geschlecht feststellt (vgl. Freud 1972: 258 f.). Die
dadurch real gewordene Angst markiert das Ende dieser Phase der Onanie und bestimmt in Zukunft
das Verhéltnis des Mannes zu Frauen, fiir das Freud nur zwei Mdglichkeiten sieht: ,,Abscheu vor
dem verstiimmelten Geschopf oder triumphierende Geringschdtzung desselben.* (Freud 1972: 261)
Wie steht es nun um den Odipus-Komplex beim Midchen? Genauso wie beim Jungen entdeckt es
zundchst in der oralen Phase die Mutterbrust und geht danach zum Autoerotismus {iber, wo es die
Genitalzone entdeckt. Bevor es nun zum Odipus-Komplex kommen kann, macht das Médchen
allerdings eine einschneidende Entdeckung: ,,Es bemerkt den auffillig sichtbaren, grof3 angelegten
Penis eines Bruder oder Gespielen, erkennt ihn sofort als iiberlegenes Gegenstiick seines eigenen,
kleinen und versteckten Organs und ist von da an dem Penisneid verfallen. (Freud 1972: 260)
Dieses Gefiihl der Minderwertigkeit sieht Freud daraufhin als dem Méadchen und der Frau inhdrent
an, die dadurch die ménnliche Meinung und Geringschétzung ihres eigenen Geschlechtes zu teilen
beginnen. Dies interpretiert er als Erklarung fiir die seltenere weibliche Masturbation bzw. den
Widerwillen der Frau dagegen. Der Penisneid fiihrt beim Médchen schlieBlich zum Wunsch nach
einem Kind — und damit zum Vater als Liebesobjekt: ,,Es gibt den Wunsch nach dem Penis auf, um

den Wunsch nach einem Kinde an die Stelle zu setzen, und nimmt in dieser Absicht den Vater zum
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Liebesobjekt. Die Mutter wird zum Objekt der Eifersucht* (Freud 1972: 264). Diese Entwicklung
bezeichnet Freud als ,, normal weibliche Endgestaltung *“ (Freud 1972: 279). Es gibt aber auch zwei
fehlgeleitete Arten dieser Entwicklung: Einerseits kann es passieren, dass das Midchen,
verschreckt durch den Vergleich mit dem ménnlichen Geschlechtsorgan, ,.auf seine phallische
Betitigung und damit auf die Sexualitdt tiberhaupt wie auf ein gutes Stiick seiner Mdnnlichkeit auf
anderen Gebieten® (eba.) verzichtet. Die Sexualitidt an sich wird von ihm also als ménnlich
angesehen. Andererseits kann die Frau auch an der Phantasie, eines Tages doch einen Penis
bekommen zu konnen, festhalten und so oft lange danach streben ein Mann zu sein, was bei ihr
auch zur Homosexualitit fithren kann (vgl. ebda.).

Die Unterschiede zwischen den Geschlechtern, was den Odipus-Komplex betriftt, fiihren fiir Freud

zu einem fundamentalen Gegensatz zwischen ihnen:

Wihrend der Odipuskomplex des Knaben am Kastrationskomplex zugrunde geht, wird der des Midchens
durch den Kastrationskomplex ermoéglicht und eingeleitet. [...] Die Differenz in diesem Stiick der
Sexualentwicklung beim Mann und Weib ist eine begreifliche Folge der anatomischen Verschiedenheit der
Genitalien und der damit verkniipften psychischen Situation, sie entspricht dem Unterschied von vollzogener
und bloB angedrohter Kasration. (Freud 1972: 264 f.)

Beim Jungen passiert durch die Kastrationsangst eine aktive und dramatische Uberwindung des
Odipuskomplexes, die in der Ausbildung eines stark ausgeprigten Uber-Ichs resultiert, durch ,,die
Abwendung vom Inzest, die Einsetzung von Gewissen und Moral“ (Freud 1972: 265). Da beim
Midchen eine derart dramatische Uberwindung des Komplexes nicht notig ist bzw. nicht aktiv
passiert, da sie durch die vorherige ,,Kastration* mehr oder weniger von selbst passierte, wird dieser
nur verdringt. Dies nimmt Freud zum Anlass, um {iber ein anderes ,,Niveau des sittlich Normalen

fiir das Weib* (ebda.) zu spekulieren:

Das Uber-Ich wird niemals so unerbittlich, so unpersonlich, so unabhiingig von seinen affektiven Urspriingen,
wie wir es vom Manne fordern. Charakterziige, die die Kritik seit jeher dem Weibe vorgehalten hat, daf3 es
weniger Rechtsgefithl zeigt als der Mann, weniger Neigung zur Unterwerfung unter die grofen
Notwendigkeiten des Lebens, sich dfter in seinen Entscheidungen von zértlichen und feindseligen Gefiihlen
leiten 1:Bt, finden in der oben abgeleiteten Modifikation der Uber-Ichbildung eine ausreichende Begriindung.
(Freud 1972: 265¢f.)

Zumindest ldsst sich Freud noch herab anzumerken, dass auch eine groe Anzahl an Miannern
hinter diesem ,,ménnlichen* Ideal zuriickbleibt, was er aber auch mit der bisexuellen Veranlagung
aller Menschen in Verbindung bringt, die auch bei Ménnern zu einer Vermischung von minnlichen
und weiblichen Charakterziigen fiihrt, ,,so0 daff die reine Mdnnlichkeit und Weiblichkeit
theoretische Konstruktionen bleiben mit ungesichertem Inhalt. “ (Freud 1972: 266)
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Feministische Psychoanalyse

Neue Sicht auf den Odipus-Komplex

Das Inzesttabu und der damit verbundene Odipus-Komplex ist fiir Freud der Ausgangspunkt fiir
die Entwicklung des Individuums — und fiir seine Etablierung der Frau als minderwertiges Subjekt.
Daher mochte ich im Folgenden einen feministischen Blick auf Freuds Theorien werfen, die zwar
in vielerlei Hinsicht fiir eine Analyse niitzlich sind, aber einen zutiefst sexistischen Hintergrund
haben.

Zunichst mochte ich auf eine aktuellere und feministischere Analyse des Odipus-Komplexes
eingehen: Die Theoretikerin Bettina Mathes analysiert in ithrem Essay “Der Wille zum Tabu:
Odipus, Iokaste und der Cyborg® auf brillante Weise und sehr detailliert die Auswirkungen der
Odipus-Erzihlung, die ich hier kurz zusammenfassen mdchte.

Darin blendet sich Odipus selbst, als er erféhrt, dass er seine Mutter ehelichte, um die Stadt Theben
von der Pest zu reinigen, die er mit seiner Ubertretung des Inzesttabus auf den Plan rief. Allerdings
ist er nicht der Einzige, der bei der Aufdeckung des Tabus entsetzt ein Opfer darbringt, denn seine
Mutter und Frau Iokaste begeht daraufhin Selbstmord, wihrend er weiterlebt und durch seine
eigene Blendung die Chance zur Wandlung erhilt. Dies vergleicht Mathes mit dem von der
Theoretikerin Julia Kristeva beschriebenen Vorgang der Verwerfung, der im Kdorper der Mutter
situiert ist: ,,Die reinigende Wirkung, die in der Tragddie von Odipus‘ Opfer ausgeht, erscheint
aus  feministischer  Perspektive als , Reinigung” vom miitterlichen Ursprung des
Subjekts. “ (Mathes 2008: 246) Laut Kristeva passiert diese Reinigung bei Odipus einerseits durch
das selbstgewihlte Exil und dann auch durch die eigene Blendung, ,, pour ne pas avoir a supporter
la vue des objets de son désir*' (Kristeva 1980: 100) — also jenen Anblick seiner Mutter/Ehefrau
und ihrer gemeinsamen Kinder. Kristeva vergleicht diese Eigenblendung mit einer Art von
Kastration. Der miitterliche Korper ist auch hier wieder unrein und steht mit dem Tod in
Verbindung: ,,Am Korper der Mutter, so Kristeva, werde das bearbeitet, was sich nicht vollig
verdrdingen ldsst, was den gesellschaftlichen Zusammenhalt gefdhrdet und deshalb kontrolliert
werden muss. ““ (Mathes 2008: 247) Dabei geht es, kurz gesagt, eigentlich nur um die Angst vor der
Mutter und ihrer lebensschaffenden Kraft: ,, La peur de la mere archaique s’avere essentiellement

étre une peur de son pouvoir procréateur. C’est ce pouvoir, redouté, que la filiation patrilinéaire

! Ubersetzung der Autorin: um nicht den Anblick der Objekte seines Begehrens ertragen zu miissen
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a charge de dompter.‘? (Kristeva 1980: 92) Die Beherrschung dieser Macht wird unter anderem
durch das Inzesttabu ermoglicht - durch die Tabuisierung des Korpers der Mutter gelingt es dem
Sohn, ,,sich als getrennt von der Mutter wahrzunehmen. Eine Wahrnehmung, die u.a. die Phantasie
mdnnlicher Ursprungslosigkeit in Gang setzt.* (Mathes 2008: 247) Daraus schlieBBt Kristeva, dass
selbst die Beschneidung dem Zweck der Reinigung von der Mutter dient: ,,La circoncision
séparerait donc de l'impureté et de la souillure maternelle, féminine‘? (Kristeva 1980: 118).
Dieser Versuch, sich von der Verunreinigung durch die Mutter zu 16sen, stellt ebenso den Versuch
dar, sich dem « Gottlichen » anzundhern — besser gesagt dem Reich des Symbolischen, zu dem die
Mutter bzw. die Frau als Vertreterin des Imagindren in Opposition steht (vgl. Kristeva 1980: 119).
Im Falle der abendldndischen Geschichte war das Inzesttabu so dermaflen tabu, dass sogar die
Verwendung des Wortes bestraft wurde, wihrend der Odipus-Stoff gleichzeitig als Moglichkeit
zur kulturellen Auseinandersetzung fiir eine lange Zeit genutzt wurde. Mathes geht daher davon

aus, dass Tabus dazu dienen, bestimmte Inhalte abzusondern und geregelt zu bearbeiten:

Insofern reprisentiert jedes Tabu eine Aufgabe, die sich die Kultur selbst gestellt hat. Ist sie bewaltigt, wird
das Tabu schwicher und verschwindet am Ende ganz. [...] Das Tabu des Mutter-Sohn-Inzests ermdglicht die
Herausbildung dessen, was die westliche Kultur unter Subjektivitdt, Selbsterkenntnis und Miitterlichkeit
versteht. Die Geschichte des Odipus erzihlt davon, dass zum Subjekt nur werden kann, wer sich von seinem
miitterlichen Ursprung abwendet. (Mathes 2008: 248 f.)

Die Selbst-Blendung von Odipus lisst sich zugleich als Therapie und Bestrafung sehen: Zum einen
verschlieBt er damit die Augen vor der entsetzlichen Erkenntnis des Inzests bzw. des Ursprungs
»der eigenen Existenz in einer Frau* (Mathes 2008: 250), zum anderen erlangt er dadurch eine
hohere und geistige Form von Erkenntnis, die die Hinwendung zum Vater symbolisiert: ,,Sie ist
das symbolische Opfer, das der Sohn bringen muss, will er zum ,,ganzen Mann* werden und an
der unsichtbaren vdterlichen (symbolischen) Ordnung teilhaben.” (Mathes 2008: 251) Damit
stehen wir wieder der bereits beschriebenen Gegensitze der minderwertigen Korperlichkeit (Frau)
und anzustrebenden Geistlichkeit (des Mannes) gegeniiber, die Odipus zu Allmachtsphantasien
beschwingt: ,,Doch freilich, soviel weif3 ich: weder Krankheit / Noch irgend anderes wird mich
zerstoren.”” (Sophokles 1973: 67) In der Geschichte wiederholt sich aulerdem die géngige
Vorstellung der Gebarmutter als Saatfeld, in die der potente Samen eingebracht wird, der allein zur

Zeugung fihig ist, als Odipus erkennt, dass er ,.die Gebdrerin / Bepfligt, in die er selber ward

2 Ubers. d. Autorin: Der Ursprung der Angst vor der archaischen Mutter stellt sich als Angst vor ihrer Zeugungskraft
heraus. Es ist diese gefiirchtete Macht, deren Unterwerfung sich die véterliche Linie zur Aufgabe gemacht hat.
3 Ubers. d. Autorin: Die Beschneidung trennt also die Unreinheit und Beschmutzung durch die Mutter ab, die
Weiblichkeit.
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gesdt“ (ebda.: 68) und zwar in ,,die Furchen, in die der Vater gesdt (ebda.: 58). Der Vater hat sich
also mit Hilfe von Furchen fiir immer in die Mutter eingeschrieben und ein nochmaliges Sden ist
unter anderem auch deshalb so unaussprechlich furchtbar, weil damit die harte Pfliig-Arbeit des
Vaters in Gefahr ist und tiberschrieben wird.

Diese Furcht vor dem Blick in die Mutter wird auch durch die &rztlichen Untersuchungen
abgebildet, die sich im Falle einer Schwangerschaft nur um den Fotus drehten und den miitterlichen
Korper einfach ausblendeten. Selbst anatomische Abbildungen stellten den Uterus quasi als
eigenstindiges Organ dar, ohne Bindung an die Mutter. Die Vorstellung des Uterus war frither von
einer Abkapselung geprégt, die die Grenze zwischen Mutter und Kind noch weiter verstérkte: die
antike Medizin imaginiert den Embryo beschiitzt von einer Vielzahl an Hiillen und Héutchen (vgl.
Mathes 2008: 255) — unter anderem abgebildet von Leonardo da Vinci, der ebenfalls den Korper
der Mutter vollig ausblendet. Dies perpetuiert weiter die Idee der ménnlichen Zeugung, die bereits
einen fertigen Menschen in die Gebarmutter einpflanzt, die eben nur als ,,Acker* dient.

Der Abschluss dieser Entwicklung wird gegen Ende des 18. Jahrhunderts
- vollzogen, wo sowohl der Kaiserschnitt als auch die kiinstliche Einleitung
des Geburtsvorgangs erfunden werden. ,,Obwohl beide Techniken sehr
verschieden sind, haben sie doch eines gemeinsam: Beide stehen fiir das
Prinzip eines drztlichen Handelns, das nicht mehr in vorrangig helfender,
sondern kontrollierender Absicht geschieht.” (Filippini 2002: 123) Obwohl
60-88 Prozent der Miitter die Eingriffe nicht iiberlebten und auch die

Abbildung 1: Leonardo da  Embryos dadurch gefdhrdet wurden, blieb man bei der Rechtfertigung zur
Vinci: Studies of Embryos

LVerpflichtung gegeniiber dem Wohl des Embryos, dem man damit die
(https://upload.wikimedia.org/wikip
edia/commons/0/01/Leonardo_da V
inci_Studies of Embryos.jpg)

grofstmogliche Fiirsorge angedeihen zu lassen versprach (Mathes 2008:
259) — eine Fiirsorge, die anscheinend nur durch ein ,,minnliches
Gebdren garantiert werden konnte. Was leicht moglich war, nachdem man zuvor {ber
Jahrhunderte die Hebammen aus ihrem Beruf verdringt oder schlichtweg verbrannt hatte.

Das Verschwinden und Ausldschen der Frau hat also bereits lange Tradition — und héngt stark mit
threr Macht zusammen. Der urspriinglichste Teil dieser Macht ist jener des Gebérens und wird
darum auch von spidteren feministischen Analysen aufgegriffen, die die psychoanalytischen
Theorien weiterentwickeln. Als eine prominente Vertreterin ist Luce Irigaray zu nennen, die

Sigmund Freud und Jacques Lacan als Ausgangspunkt ihrer Theorien nimmt.
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Luce Irigaray

Der Einfluss von Jacques Lacan und Sigmund Freud — Ein Uberblick

Die Psychoanalyse wurde im Laufe der Zeit aus nachvollziehbaren Griinden — auch aus den eigenen
Reihen — heftig kritisiert, was neue Theorien wie die Lacans befliigelte: ,,Seit den dreifiiger Jahren
sah Lacan seine Intervention als Riickkehr zu den Begriffen der psychischen Teilung, der
Ichspaltung und des endlosen [...] Dringens des Unbewufiten gegeniiber jeder individuellen
Prdtention auf eine glatte und kohdrente psychische und sexuelle Identitdt.* (Rose: 97) Damit geht
Lacan von einem Ich aus, ,,das notwendig nicht kohdrent ist“ (ebda.). Des Weiteren sieht Lacan
die Differenz zwischen den Geschlechtern nicht in der Biologie begriindet, sondern geht von einem
gesellschaftlichen Ursprung aus, der die Geschlechter zueinander und in der Gesellschaft selbst
positioniert. Diese Position ist auerdem sprachlich konstruiert, eine Auffassung, die es Lacan
ermOglicht, die Odipale Konstellation umzudenken. All das macht die Theorien Lacans fiir
Theoretiker*innen wie Irigaray so attraktiv, da durch die von ihm etablierten Instrumente zur
Analyse auch die Konzepte des Inzesttabus und des Frauentauschs neu interpretierbar werden (vgl.
Soiland 2018: 97).

Die Mutterfigur bei Lacan kann mit dem ,,Phantasma beziiglich der miitterlichen Gabe* (Soiland
2018: 113) beschrieben werden. Dabei handelt es sich um die immer noch bestehende Phantasie
der allgewdhrenden Mutter, welche durch den von Lacan beschriebenen Diskurs der Universitét zu
Tage tritt. Dieser Diskurs folgt auf den Diskurs des Herren (bei Irigaray: Diskurs des Vaters/der
Viter), der von einer Macht durch Verbote einer traditionell patriarchalen Autoritédt bestimmt war.
Im Diskurs der Universitit ist der Herr tot — Verbote gibt es nicht mehr. Alles, was uns am
Genieflen hindert, wird aufgehoben, durch das richtige Wissen erhalten wir unmittelbaren Zugang
zum GenieBlen, womit ein neues ,,/deal der Zugdinglichkeit* (Soiland 2018: 109) (des GenieBBens)
entsteht. Nun scheint alles erreichbar, nichts ist mehr unmoglich, alles kann durch Wissen erfasst
und beschrieben werden: Durch das Fallen des Verbots und des neuen Ideals der Zugénglichkeit
konnen wir also — theoretisch — alles genieflen, was uns in den Sinn kommt. Das Verbot wird damit
durch das Wissen ersetzt, das wir zum Genieflen benétigen. Der Diskurs der Universitét vermittelt
uns dieses Wissen und nennt es unsere Befreiung, genauer gesagt unsere ,, Triebbefreiung® (vgl.
Soiland 2018: 100). Die Vorstellung uns durch Wissen zu optimieren, wird allerdings scharf
kritisiert, da es eine falsche Idee einer Art von zugénglichem Wissen iiber unser eigenes Wesen

vermittelt — dass unser Wesenskern etwas sein konnte, dass sich entdecken, besitzen, wissen lasst,
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im Sinn eines "Mehrwerts* unserer Personlichkeit (vgl. Copjec 2006: 109). Auch Lacan beschreibt
diese Art von ,,GenieBen ohne Grenzen* letztlich als ein ,,Genieffen ohne Geniefsen* (Soiland 2018:
105).

Wie ldsst sich Lacans Konzept vom Genie3en nun mit Freuds ddipaler Konstellation vergleichen?
Freud schreibt, dass der Inzest nur ein Tabu sein kann, weil das Begehren danach da ist, das
Inzestbegehren ist sogar der Ausgangspunkt fiir das Begehren an sich. Durch die Objektwahl in
der kindlichen Entwicklung wird zunéchst die Mutter als Sexualobjekt entdeckt und daraufhin der
Vater. Freud sieht dies als konstitutiv fiir jede normale Entwicklung, da nur in diesem Falle das
allumfassende und strenge Verbot des Inzests zu rechtfertigen ist — denn, was nicht existiert, muss
auch nicht verboten werden. Lacan betrachtet diese Theorie nun aus einem anderen Blickwinkel:
Er schreibt, dass das Genieen nur des Verbots wegen tiberhaupt existiert. Oft verbinden wir eine
Sache erst im Nachhinein mit einer bestimmten Art von Begehren, also nachdem sie uns verboten
wurde. Lacan geht also von einer Art retrospektiven Kreation des GenieBens aus: ,, In der Tat muss
man auf sein eigenes Geniefsen verzichten, aber dieses Geniefen ist etwas, das vor dem Verzicht
auf es nicht existiert. Mit andern Worten: Indem wir es aufgeben, kreieren wir, indem wir seine
Existenz unterstellen, tatsdchlich erst retroaktiv ein Genieflen, das wir nie hatten (McGowan
2004: 16). Bezogen auf die ddipale Konstellation bedeutet dies also Lacan zufolge, dass es sich
sowohl beim Verbot als auch bei seinem Ausldser um eine Interpretation im Nachhinein handelt.

Dabher ist

Inzest einfach ein anderer Name [...] fiir GenieBBen: So wie ein prahistorisches Genieflen nicht existiert, ebenso
wenig existiert Inzest vor seinem Verbot. Wenn wir frei sind, mit unserer Mutter zu schlafen, dann ist sie
nicht die Mutter im Sinne dieses einen privilegierten Objekts des Begehrens. Es ist erst an jenem Punkt, an
dem die Mutter unerreichbar ist, dass sic die Rolle der ,,Mutter” annimmt, denn es ist der Umstand der
Unerreichbarkeit, welcher ein Objekt in den Status des privilegierten Objekts des Begehrens erhebt
(McGowan 2004: 16)

Das, was uns am Genieflen hindert, das Verbot, ermoglicht also tiberhaupt erst das Genieflen an
sich. Durch das Ideal der Zuginglichkeit im neuen Diskurs der Universitit wird nun, wie zuvor
beschrieben, filschlicherweise propagiert, dass das Genielen befreit wurde und endlich allen
zuginglich ist. Dieses Wissen zum Genie3en, nun angeblich fiir alle zuginglich gemacht, bleibt
laut Irigaray weiterhin diffus mit dem miitterlichen Korper assoziiert — denn die Phantasie der
allgewdhrenden Mutter bzw. der Zugang zum miitterlichen Kdorper ist quasi der Ursprung des
GenieBlens. Zuvor durch das Inzesttabu verboten, erscheint das Phantasma nach der Authebung
aller Verbote nun auf einmal zugénglich. Dies ist fiir Frauen hoch problematisch; denn sie erhalten

nun Zugang zu einer (aus der ménnlichen Vorstellung kommenden) Phantasie, wovon sie selbst
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Bestandeteil sind (vgl. Soiland 2018: 110). Als Losungsansatz fordert Irigaray, dass der kulturellen
Subjektlosigkeit der Mutter ein Ende gemacht werden muss — eben um aus der von Ménnern
geschaffenen Welt, die Frauen nicht selbst gestaltet haben und in der sie daher nur Objekt sind,
auszubrechen und eine weibliche Phantasie zu entwickeln. Dazu ist das Finden einer kulturellen

Reprisentation fiir die miitterliche Gabe nétig (vgl. Soiland 2018: 112 £.).

Sexuelle Differenz und die Rolle der Mutter

In Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts (1975/1974) verwirft Irigaray die Psychoanalyse in
ithrer bestehenden Form und interpretiert sie komplett um. In diesem Sinne bekréftigt sie die
Theorie des ,,Verschwindens® des weiblichen Geschlechts — wie ich zuvor erldutert habe, wurde
diese anhand der Geschichte von Hexerei, Hysterie und der Entstehung der Haus- und Ehefrau
vorangetrieben. Irigaray unterstreicht diese schon ewig andauernde Tradition der Ausléschung der
Frau durch die simple Tatsache, dass diese keinen Stammbaum hat, da sie ihren Namen zugunsten
des Familiennamens des Mannes ablegen musste (vgl. Irigaray 1987: 50). Ihre Geschichte wird
also tatsachlich ausgeloscht und kann nur unter Verweis auf die entsprechenden Ménnlichkeiten in
ihrem Leben definiert werden. Die Konstruktion der Frau als ein vom Mann abgeleitetes Wesen,
schlédgt sich aulerdem auch in einer Sprache nieder, die das Weibliche nicht artikulieren kann (vgl.
Irigaray 1979: 70). Diese Situation spiegelt sich in der Bildsprache wider, in der Frauen nur von
Minnern fiir Médnner abgebildet werden. Irigaray sieht als einzige Losung die Etablierung einer
neuen ,,weiblichen® Bildsprache bzw. Asthetik. Dabei stellt sie den miitterlichen Korper in den
Mittelpunkt, wie wir gleich noch sehen werden.

Zu diesem Zweck geht Irigaray zunichst von einem System der sexuellen Differenz aus. Damit
will sie die geschlechtsspezifischen gesellschaftlichen Strukturen von Uberlegenheit und
Unterlegenheit auflosen und etablieren, ,, dafs die weibliche Differenz eine kategoriale ist und damit
aufserhalb des patriarchalen Systems steht. “ (Thierfelder 2009: 56) Luce Irigaray vertritt die These,
dass die Begriffe ,,Frau® und ,,weiblich® in der derzeitigen Kultur immer die Bedeutung einer
Unterordnung beinhalten, denn: ,,4bgesehen von der traditionellen Mutterschaft wird alles, was
Frauen schaffen und hervorbringen, fiir nichtig gehalten.” (Irigaray 1987: 66) Deswegen pladiert
sie dafiir, die Begriffe aus ihrem traditionellen Kontext herauszulsen. Voraussetzung dafiir ist die
Erkenntnis, dass das Verstindnis und die Vorstellungen, die wir von ,,der menschlichen
Natur* haben, im Grunde auf die Vorstellung einer ménnlichen Natur zuriickzufiihren ist, die sich

als universell begreift und von der ,,die Frau* als Abweichung verstanden wird. Dies geht unter
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anderem auf Freud zuriick; bei seiner Illustration der Kastrationsangst beschreibt er einen kleinen
Jungen, der erschrocken auf seine Mutter und Schwester schaut und ihren Mangel erkennt. Aus
dieser Reaktion schlie3t Freud sofort auf das Gefiihl des Neids bei dem beobachteten Méadchen,
das im Moment der Entdeckung erkennt, ,,daf3 es im Vergleich zum Knaben kein Geschlecht hat,
oder dafs zumindest das, was es fiir ein wertvolles Geschlecht hielt, nichts als ein verkiimmerter
Penis ist. “ (Irigaray 1979: 38) Diese Entdeckung fiihrt sodann zum Penisneid, der Abwendung von
der Mutter und der Hinwendung zum Vater: ,,Statt der Andersartigkeit und dem Staunen iiber die
Differenz wird das andere Geschlecht als mangelhaft definiert.* (Thierfelder 2009: 64) Fiir Irigaray
ist die Betonung der Geschlechterdifferenz eine Moglichkeit, sich aus dieser partriarchalen
Konstruktion zu 16sen und die ,,Natur und Besonderheit der beiden Geschlechter ohne Vorbehalte
neu zu entdecken. Von einer biologisierenden Sichtweise grenzt sie sich dabei allerdings ab: ,, Das
bedeutet iiberhaupt nicht, daf3 die Frauen auf ihr , anatomisches Schicksal* zuriickverwiesen
werden sollen, es bedeutet vielmehr, dafs wir auf dasjenige von unserem Korper achten miissen,
was in einer vom anderen Geschlecht bestimmten Geschichte unterdriickt und unterworfen worden
ist.*“ (Irigaray 1987: 69) Thr Ziel ist daher das Leben einer Differenz, in der es keine Konkurrenz,
keinen Nachteil bedeutet anders zu sein, und eine Spiegelung des anderen moglich ist; Irigaray
zufolge erschopft sich die weibliche Funktion momentan in einer ,,Verdoppelung der Schopfungen
der Gotter-Mdnner* (Irigaray 1987: 84): ,,Spiegel ihrer Produktionen zu sein, damit sie sich darin
erkennen, sich ihrer Identitdt versichern und ihr Werk verfolgen konnen.” (ebda.) Wire diese
Spiegelung allerdings wechselseitig und keine bloBe Kopie eines Modells, wire die darin
enthaltene Identitdtssuche fiir beide moglich, ohne sich dabei einem Ideal unterwerfen zu miissen,
so lieBe sich das phallische Modell endlich auflésen. Dies wiirde eine Kettenreaktion auslosen:
Frauen wiirden sich dem phallischen Modell nicht mehr unterwerfen und zu ihrer eigenen Identitét
finden, dadurch wiirde sich die spatere Mutter-Kind-Beziehung harmonisieren und somit auch den
Kindern, vor allem den Tdchtern, eine freie Identitdtsfindung ermoglichen (vgl. Irigaray 1987: 84
f.). Irigarays Zukunftsvision besteht also in der Losldsung von bestehenden Machtstrukturen
zwischen den Geschlechtern und in der Mdglichkeit zur freien Identitétsfindung fiir alle. Weder
ein phallisches noch ein weibliches Modell soll dabei dominieren.

Irigaray bezieht sich in ihrer Theorie auf den beriihmten Spiegelmoment von Lacan: Wenn das
Kind sich zum ersten Mal im Spiegel betrachtet und sich als Subjekt wahrnimmt, das im
Spiegelbild so viel ,,idealer ist, als das Kind seinen eigenen Kdorper eigentlich wahrnimmt. Laut

Lacan ist die Korperwahrnehmung zuerst diffus und unzusammenhéngend — der Korper besteht
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aus verschiedenen Teilen, die nicht unbedingt miteinander in Einklang zu bringen sind und sich
nicht vollstidndig kontrollieren lassen. Im Spiegel nimmt sich das Kind dann zum ersten Mal als

etwas Ganzes, Zusammenhingendes wahr und ,,erkennt sich als Subjekt:

Dieses ideale Bild, das im Kind emotionale, ja leidenschaftliche Beteiligung auslost, gehdrt dem imaginéren
Register an. Die Beziehung zwischen dem Kind und seinem idealisierten Spiegelbild ist fiir Lacan die Vorlage
fiir alle identifizierenden Beziehungen in der Dyade: fiir die romantische Liebe wie fiir die Identifizierung mit
imaginéren diskursiven Identititen wie dem Gender (Dolderer 2013: 4).

Gleichzeitig ist das Wiedererkennen im Spiegel aber ein ,,Verkennen®, denn dieses ideale
Spiegelbild ist nun einmal vor allem ,,ideal* und damit keine realistische Wahrnehmung des
eigenen Selbst, sondern eine Projektion der eigenen Wiinsche und Vorstellungen beziiglich des
Selbst. In diesem Moment kommt dann die Rolle der Mutter zum Tragen: Sie ist ebenfalls
anwesend und ermoglicht dem Kind mit ihrem Blick eine Unterscheidung zwischen idealem
Spiegelbild und der Realitdt. Das Spiegelbild kann also nur wieder als Idealvorstellung introjiziert
und damit als erstrebenswerte Selbstwahrnehmung ins Selbst integriert werden, weil die Mutter
durch ihren Blick diesem idealen Spiegelbild die Moglichkeit verleiht, eine erreichbare
Wirklichkeit abzubilden, aber gleichzeitig sich von der Realitit zu unterscheiden. Dieser
Spiegelmoment kombiniert mit dem Blick der Mutter ermoglicht dem Kind erst, die eigene
Identitdt auszubilden und sich in Zukunft mit anderen Personen zu identifizieren (vgl. Rose 1996:
59, Dolderer 2013: 4, Mulvey 2012: 299). Die blole Anwesenheit der Mutter ist also notwendig

fiir das Erkennen des eigenen Ichs:

Die Abwesenheit dieser Person ist die erste erfahrbare und von Anwesenheit unterscheidbare Abwesenheit.
[...] Die Nichtkontrollierbarkeit der An- und Abwesenheit der Mutter wird gebannt in dem Signifikanten
Phallus. Der Phallus steht fiir das, was die Mutter auler dem Kind begehrt, [...] fiir den Mangel im Anderen,
fiir sein rétselhaftes Begehren, das kein konkretes Objekt hat. (Dolderer 2013: 5)

Die Mutter ist damit die wichtigste Bezugsperson in der Entwicklung der Personlichkeit an sich,
weil sie exemplarisch flir die Existenz ,,der Anderen* steht — sie bildet das System des
Symbolischen an sich ab, in das das Kind ab dem Spiegelmoment eintritt. Die daraus folgende
Anerkennung des idealen Selbst als imaginér bedeutet einen einschneidenden Verlust fiir das Kind.
Das ideale Selbst im Spiegel erscheint zunéchst real und unmittelbar zu erreichen. Der Blick der
Mutter und die Anerkennung des Spiegelbilds als imagindr bedeutet den Verlust des unmittelbaren
GenieBens, das dessen Erreichbarkeit bedeutet hitte. Dieser Verlust driickt sich im Begriff des
Phallus aus: Der Phallus wird damit zum Sinnbild fiir alles, was uns verloren geht, wenn wir in die
sprachliche Welt des Symbolischen eintreten, die von Auslassungen und von mehr nicht-

artikulierbaren Dingen als Artikulierbaren geprégt ist. Die Sprache ist das Medium fiir unsere
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Beziehung zu anderen Menschen, erscheint uns aber oft als unkontrollierbar und fiir unsere
Bediirfnisse nicht ausreichend. Lacan nennt die Akzeptanz dieses Verlusts ,,symbolische
Kastration” — diese markiert auch den Verlust der Allmachtsphantasie von Autonomie (vgl.
Dolderer 2013: 5 f.): ,,Gerade dieser Umstand macht die sprachliche Kastration sexuell:
Aufgegeben wird auch die Vorstellung, sich aus sich selbst reproduzieren zu konnen, alle
Geschlechter in sich zu vereinen.” (vgl Dolderer 2013: 6) Lacan beschreibt die ménnliche
Phantasie als eine, die nach dem verlorenen Objekt sucht, welches das vollstindige Genief3en
ermoglicht hitte — darum wiirde sich das mannliche Begehren auf Dinge konzentrieren, die ihnen
dieses Objekt angeblich zuriickbringen. Im Gegensatz dazu sucht das weibliche Begehren nach der
Moglichkeit des Begehrens iiberhaupt:

Begehrt wird eine Instanz, die im Besitz des Phallus zu sein, also quasi den Schliissel zum Symbolischen zu
haben, scheint. Ganz vereinfacht ldsst sich sagen: Das ménnlich strukturierte Subjekt begehrt das, was hinter
dem Symbolischen zu stehen scheint, ndmlich das Sein, zu dem es mit der symbolischen Kastration den
Zugang verloren hat. Das weiblich strukturierte Subjekt begehrt das Symbolische selbst, zu dem es nie ganz
Zugang erhalten hat. Oder noch einfacher: Ménnlichkeit bedeutet, ein subjektiviertes Begehren zu haben,
Weiblichkeit bedeutet, ein Begehren (das des Symbolischen) zu begehren. Damit sind Ménnlichkeit und
Weiblichkeit keine komplementiren Konstrukte, sondern zwei Arten, Begehren zu organisieren und sich zum
Symbolischen zu stellen, die nicht aufeinander bezogen sind und sich stets verfehlen. (Dolderer 2013: 6)

Irigaray vertritt eine andere These: Ihr zufolge sind diese beiden Begehrensstrukturen nicht einfach
den Geschlechtern inhdrent und daher auch nicht einfach zu akzeptieren. Tatséchlich sind sie
Ausdruck einer patriarchalen Struktur, die das Symbolische auf diese Art und Weise konstruiert

hat;

Sie konstatiert eine kulturelle Eingeschlechtlichkeit, in der dem Weiblichen die Aufgabe zufillt, den
Hintergrund fiir die ménnliche Subjektwerdung bereitzustellen. Fiir sie hat — streng genommen — die weibliche
Subjektstruktur keinen Subjektstatus, da sie nicht einen eigenen legitimen Platz fiir sich beanspruchen kann
und kein ihr eigenes Begehren hat. (Dolderer 2013: 7)

Das Begehren ist dabei aulerdem allgemein immer mit der Figur der Mutter verbunden: Thr Blick
im Spiegelmoment ist es, der sie als die Personifizierung ,,der Anderen* etabliert. Dadurch lernt
das Kind nicht nur zwischen dem Spiegelbild und der Realitét zu unterscheiden, sondern entwickelt
auflerdem die Phantasie, dass ,,der Andere* - in diesem Fall die Mutter — einen geheimnisvollen
Zugang zu der Welt des Symbolischen hitte, aus dem es nun ab sofort ausgeschlossen ist. Dieser
Zugang symbolisiert die Moglichkeit, doch irgendwann ganz werden zu kdnnen, also das ideale

Spiegelbild doch noch irgendwann zu erreichen:

Die in Sprache gefassten Subjekte beharren auf ihrem Glauben, daB3 es irgendwo einen Punkt der GewiB3heit,
des Wissens und der Wahrheit geben miisse. Sobald das Subjekt seinen Anspruch auBerhalb seiner selbst an
einen anderen richtet, wird dieser andere zum phantasierten Ort eben dieses Wissens und dieser Gewi3heit.
Lacan nennt dies den Anderen — den Schauplatz der Sprache, auf den sich das sprechende Subjekt notwendig
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bezieht. Der Andere erscheint, als ob er die ,,Wahrheit™ des Subjekts und die Macht zur Wiedergutmachung
seines Verlusts beinhalten kdnnte. Doch dies ist im hochstem Maf3e Phantasie. (Rose 1996: 61)

Die Phantasie der ,, Vervollstindigung durch einen anderen [...] [ist] die Phantasie hinter der
ersten Mutter-Kind-Bindung* (Rose 1996: 65) und damit vor allem fiir Miitter und Tochter
problematisch. Aus diesem Grund untersucht Irigaray speziell den Status und die Beziehung zur
Mutter, um eine fiir Frauen unproblematische und adiquate kulturelle Reprisentation zu finden.

Irigaray zufolge ist die Mutter eine Figur unter deren Uberfiirsorglichkeit alle Kinder leiden. Sie
argumentiert, dass dies nicht einer erfiillten Beziehung zwischen Mutter und Kind entspricht,
sondern eher einer schuldbelasteten Bemutterung, die der Mutter auferlegt wurde: ,,Es ist eine
entpersonalisierte Miitterlichkeit, eine abstrakte Funktion, deren Macht unbegrenzt ist. Es fehlt
darin das eigenstindige Bild einer Frau, die auch Mutter ist. Daher die an der Mutterfunktion
haftenden Phantasien von Bedrohung.* (Irigaray 1987: 49) Dieses Gefiihl der Bedrohung entsteht
durch seine Position in einem ,.tief versunkenen Bereich des Sozialen [...], dem die Sprache und
die Symbolisierung fehlt.* (Ebda.) Diesen Bereich bezeichnet Irigaray als den Inbegriff eines ,,dark
continent™ bzw. als ,,,,dark continent * innerhalb eines ,,dark continent ““* (Irigaray 1987: 48) — das
Leid, das durch die Beziehung zu der ,,phallischen Mutter* (vgl. Irigaray 1987: 85) ausgelost wird,

betrifft vor allem die Tochter, denn es ist eine Abbildung des

Schweigens zwischen Mutter und Tochter und einer Unfahigkeit, sich identifizieren zu konnen. Die Tochter
kann noch so sehr ein Bild in ihrer Mutter suchen, das ihr dhnlich und gleichzeitig verschieden von ihr wére,
sie findet sich einem Spiegel gegeniiber, einem leeren Spiegel. (Irigaray 1987: 49)

Es ist daher unabdingbar, die Mutter in jeder Mutter-Tochter-Beziehung wieder als Frau sehen zu
konnen — denn dieser Bereich blieb sogar innerhalb der Frauenbewegung bisher unangetastet.
Irigaray fordert daher eine Genealogie der Frauen, die der patriarchalischen Struktur etwas
entgegensetzen kann. Die Kernfamilie entspringt ihr zufolge aus dem Dreieck Vater-Mutter-Sohn,
das nur die Vererbung zum Ziel hat und somit auf Produktion und Reproduktion ausgelegt ist. In
einer solchen Familienform hat die Tochter keinen Platz, sie ist bestenfalls Tauschgut. Der Name
des Vaters lebt durch sie nicht weiter, wie auch der Besitz bzw. das kulturelle Erbe von ihr nicht
weitergegeben wird; ,,Sie wird von der Familie, von der Mutter losgerissen, um die genealogische
Linie ihres Ehemann-Vaters sicherzustellen. [ ...] Wir, die Téchter, miifsten unsere Miitter wieder
als Frauen erstehen lassen. (Irigaray 1987: 50) Das bedeutet, dass eine Befreiung aus der
patriarchalen Ordnung mit den Miittern gemeinsam geschehen muss, da die Nicht-Thematisierung
dieser ersten Beziehung unseres Lebens untrennbar mit der Unterdriickung durch das Patriarchat

verbunden ist. Denn solange die Beziehung zwischen Mutter und Tochter nicht enger bzw.
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harmonischer wird, fungiert der Vater als Ordnungshiiter, als die maéchtigste Figur im
Familiengefiige (vgl. Irigaray 1987: 53):

Das soll heiflen, daBl die Liebe zwischen Mutter und Tochter, die das Patriarchat unméglich gemacht hat (was
Freud iibrigens bestitigt, wenn er sagt, daf3 diese Liebe nicht moglich sei), in einen Zwangskult umgewandelt
wird, einen Kult gegentiiber den Kindern ihres rechtmiBigen Ehemanns und gegeniiber ihrem Ehemann als
ménnlichem Kind. (Irigaray 1989: 19)

Die bestimmendste Rolle der Frau ist immer noch nur die der Reproduzentin, ob von Kindern,
Spieglung der Ménner oder Reproduzentin von Arbeitskraft. Ihr Begehren wird verschleiert und
nicht thematisiert; dabei ist es konstitutiv fiir die Ordnung des Begehrens an sich, doch durch diese
Verschleierung bleibt dieses auf der Ebene der Bediirfnisbefriedigung stehen: ,./n der Befriedigung
individueller und sozialer Bediirfnisse wird das, was darin an weiblichem und miitterlichem
Vermdégen (puissance) enthalten ist, hdufig ausgetrieben, vor allem was das Begehren
angeht.* (vgl. Irigaray 1987: 98) Dieses Begehren soll nun vom Gesetz der Viter (Diskurs des
Herren bei Lacan) unterbunden werden, um deren totalitire Herrschaftsausiibung zu sichern. Seit
der Moglichkeit von Empfangnisverhiitung und Abtreibung wird diese alleinige Herrschaft ins
Wanken gebracht, da sie den Frauen die Moglichkeit bietet, nach ihrer sexuellen Identitét zu suchen,
bzw. die Gesellschaft gezwungen wird, sich der Frage nach der symbolischen und imaginiren
Beziehung zur Mutterfigur zu stellen (vgl. Irigaray 1989: 29). Dieser Ausbruch aus der
Herrschaftsordnung macht den unserer Kultur zugrunde liegenden Mechanismus deutlich, den
Irigaray ,Muttermord* nennt: ,,Wenn Freud [...] den Mord an dem Vater, dem Griinder der
Urhorde, beschreibt und theoretisiert, vergifit er einen archaischeren Mord, den Mord an der
Frau-Mutter, erzwungen durch die Errichtung einer bestimmten Ordnung in der Stadt.* (Irigaray
1987: 99)

Irigaray illustriert dieses Phinomen genauer anhand der griechischen Mythologie und zieht dabei
auch Parallelen zum Odipus-Mythos: Odipus liebt seine Mutter zuniichst ohne Konsequenzen — er
wird erst wahnsinnig, als er erfdhrt, dass es seine Mutter ist: ,,Er hat Angst vor seiner Mutter, sobald
sie sich als seine Mutter enthiillt. Sein urspriingliches Verbrechen kommt ihm als Echo zuriick, er
fiirchtet und verabscheut seine Tat und auch diejenige, die das Objekt war.* (Irigaray 1987: 102)
Die Mutter als gebendes Wesen, als Phantasie der allgewdhrenden Mutter wird zum Ursprung einer
ungeheuren Angst, da der Weg zu ihr durch das Gesetz der Viter bzw. das Inzestverbot
durchschnitten wird: ,,Der Kult der Mutter des Sohnes bindet unsere Tradition an den Fixpunkt des
Mutter-Sohn-Inzests und seines Tabus.* (Irigaray 1989: 21) Der Zugang zum Korper der Mutter,
gleichgesetzt mit dem Zugang zum Begehren an sich, dem Verlangen alles zu bekommen (Leben,
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Nahrung, Wirme, Unterschlupf etc.) wird nicht nur durch die Durchtrennung der Nabelschnur
unterbunden, sondern auch durch das Gesetz des Vaters, ,,der der Mutter die Zeugungsmacht
verweigert und der der alleinige Vater sein will, dafp er der korper-sinnlichen archaischen Welt
ein Sprachuniversum tiberstiilpt, das in dieser nicht verwurzelt ist, es sei denn wie in einem Loch
im Zentrum des Bauches.* (Irigaray 1987: 106) Irigaray denkt diese Annahme in Bezug auf die
Theorie des Vatermords weiter: Moglicherweise ist der von Freud beschriebene Wunsch den Vater
zu toten nicht damit zu erklédren, dass der Sohn den Platz des Vaters einnehmen will; sondern, dass
der Sohn denjenigen ausschalten will, der sein Band zur Mutter durchtrennte, um seine eigene

Macht zu vergroBern (vgl. Irigaray 1987: 108):

Aber die AusschlieBlichkeit seines Gesetzes schlieft diesen ersten Korper, diese erste Behausung, diese erste
Liebe, aus. Sie opfert sie, um daraus Stoff fiir das Imperium einer Sprache zu machen, die das méannliche
Geschlecht so stark privilegiert, daB3 sie es mit dem menschlichen Geschlecht verwechselt. (Irigaray 1989: 35)

Die Mutterbindung — vor allem, wenn sie von der Tochter ausgeht — siecht Freud tatsdchlich als
potentielle Gefahr an: Diese urspriingliche Beziehung sollte die Tochter eigentlich mit der
Vaterbindung austauschen, um spiter zu einer ,,normalen Sexualitdt* zu finden. Gelingt dies nicht,
so kommt es zum Krankheitsbild der Neurose bzw. Hysterie. Diese Abwendung von der Mutter
wird, dhnlich wie beim Jungen, noch durch das Masturbationsverbot befeuert: ,, Der Groll wegen
der Behinderung in der freien sexuellen Betdtigung spielt eine grofse Rolle in der Ablésung von der
Mutter. Dasselbe Motiv wird auch nach der Pubertit wieder zur Wirkung kommen, wenn die
Mutter ihre Pflicht erkennt, die Keuschheit der Tochter zu behiiten. *“ (Freud 1972: 282) Der Groll
auf die Mutter wird noch durch den Penisneid verstirkt, der das Madchen dazu bringt, seine Mutter
zu verurteilen, da diese es nicht als Buben geboren hat (vgl. Freud 1972: 282fYf.).

Wie gesagt stellt Irigaray dieser Theorie die der Ausloschung der Mutterfigur gegeniiber,
infolgedessen sie auch das Konzept des Penisneids kritisiert, das fiir Freud so grundlegend fiir die

Entwicklung der weiblichen Sexualitét ist:

Fiir die Frau gibt es keinen Grund, neidisch auf den Penis oder den Phallus zu sein. Aber wenn eine sexuelle
Identitét beider Geschlechter nicht vorhanden ist, hat das zur Folge, da3 der Mann, das Volk der Ménner, sein
Geschlecht in ein Machtinstrument verwandelt hat, um die miitterliche Potenz zu beherrschen. (Irigaray 1989:
40)

Es scheint, als ob der Versuch, die Mutter auszuldschen, wieder durch die Angst vor ihrer Macht
motiviert ist. [rigaray empfiehlt daher, die beschriebenen wahnhaften Fantasien, die nichts mit der
Realitit von Frauen zu tun haben, den Ménnern zu iiberlassen und sich den eigenen Fantasien
zuzuwenden; sich also aus dieser Kultur zu befreien, die nicht die ihre war oder ist und in die sie

ohne ihre Zustimmung eingefiigt wurden. Dazu muss die Rolle der Reproduzentin, ja die gesamte
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Arbeitsteilung, die Frauen nur an eine Funktion fesselt, abgelegt werden: ,.Ist jemals von den
Mdnnern verlangt worden, darauf zu verzichten, Mdnner zu sein? Wir brauchen nicht darauf zu
verzichten, Frauen zu sein, um Miitter zu sein.* (Irigaray 1989: 41)

Weiters muss eine neue Sprache gefunden werden, die die Beziehung zur Mutter, dem eigenen
Korper, zur Tochter und die Beziehung zwischen beiden ausdriicken kann. Wie schon erwéhnt ist
dazu auBBerdem das erneute Bewusstmachen der Genealogie der Frauen nétig sowie die Entdeckung
der geschlechtlichen Identitdt, der eigenen Hetero- und Homosexualitdt, wobei sich die Autoerotik

und die Liebe zu anderen Frauen von der Liebe zur eigenen Mutter (natiirlich) unterscheidet:

Wenn die analytische Theorie sagt, dafl das kleine Madchen die Liebe seiner und zu seiner Mutter, das
Begehren seiner und nach seiner Mutter aufgeben muf3, um in das Begehren des Vaters einzutreten, dann
unterwirft sie die Frau einer normativen Heterosexualitidt, die in unseren Gesellschaften {iblich, aber
vollkommen pathogen und pathologisch ist. Weder das kleine Maddchen noch die Frau brauchen die Liebe zu
ihrer Mutter aufzugeben. Das reif3t sie aus ihrer Identitdt, ihrer Subjektivitét. (Irigaray 1989: 44)

Irigarays Ziel ist das Finden einer kulturellen Représentation flir die miitterliche Gabe und
allgemein die Erkundung des ,,dunklen Kontinents* der Frau und damit die Erhellung des
schwammigen Begriffs des Imaginéren, aus dem die Frauen nie ganz entkommen. Die alte und
patriarchal gepréigte Geschichte des Unbewussten, das eine méinnliche Konstruktion ist, aber wie
so oft mit einem universalen, menschlichen Unbewussten verwechselt wird, muss daher ad acta
gelegt werden — um eine eigene Identitit und ein eigenes Begehren finden und benennen zu kénnen,
muss ein weibliches Unbewusstes erkundet werden: ,, eine Erkundung der Krdfte der Frau: ihrer
Macht, ihrer Stirke, ihrer immer gefiirchteten Gewalt und der Regionen der Weiblichkeit [...] ein

weibliches Imagindres *“ (Cixous 2012: 112).

Zusammenfassung: Die Ausloschung der Mutter vor ihrem historischen Hintergrund

Die Ausloschung der Mutter macht sich auch im Ideal der Miitterlichkeit bemerkbar: Obwohl die
Frau zuvor wegen ihrer ,,Natur* verbrannt, spater aus dem 6ffentlichen Leben verbannt und dem
Mann untergeordnet wurde, wird ihr im Falle der Mutterschaft eine ultimative Natiirlichkeit
verordnet, so dass die Liebe zu ihren Kindern nicht von der Mutter selbst abhéingt, sondern in ihrer
Natur liegt. Eine Argumentation, die nur die Ich-losigkeit der Frau weiterfiihrt: ,,Das Ideal der
Mutter, das sich im Verlauf des 19. und 20. Jahrhunderts im Abendland durchsetzt, weist eine
bemerkenswerte Ahnlichkeit mit den Theorien auf, die im gleichen Zeitraum fiir das Krankheitsbild

der Hysterie entwickelt werden‘ (von Braun 1990: 220).
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Auch Freud ist die Natur der Mutterbindung ein Rétsel, er geht aber von einer engen Verbindung
zwischen der Mutterbeziehung und den Ursachen fiir die Hysterie aus, ,, was nicht tiberraschen
kann, wenn man erwdgt, daf3 beide, die Phase wie die Neurose, zu den besonderen Charakteren
der Weiblichkeit gehoren, ferner auch, dafp man in dieser Mutterabhdngigkeit den Keim der
spdteren Paranoia des Weibes findet. “ (Freud 1972: 277)

So wird die Konstitution, die den Frauen ob ihrer Mutterschaft gegeben ist, auch fiir das
Krankheitsbild der Hysterie verantwortlich gemacht — gleichzeitig diente die Mutterschaft im Falle
der sanfteren Methoden auch als Heilungsmittel gegen die Hysterie. Beide Konstruktionen dienen
am Ende nur zur Untermauerung der These, dass es die Mutter nicht gibt bzw. dass es die Frau
nicht gibt (vgl. von Braun 1990: 221). Dieselbe Gegeniiberstellung wird zuvor schon wéhrend der
europdischen Hexenverfolgung durch den Hexenwahn und den parallel aufkommenden
Madonnenkult abgebildet: Die Vernichtung der Hexe und gleichzeitig die Ausléschung der Mutter
in der Rolle der Madonna, die nur das Gefal} fiir die gottliche Zeugung ist (und damit einer
ménnlichen Mutterschaft Platz macht, die gleichzeitig eine {ibergeordnete, absolut geistige ist) und
absolut passiv ihrer ,natiirlichen Mutterschaft nachkommt — und damit wiederum die

Ausloschung des gesamten Sexualwesens der Frau:

Der Virginititswahn jener Jahrhunderte war nur eine Seite des Versuchs, die gefdhrlicher gewordenen
Anspriiche der inneren Natur zu bannen. Das Pendant zum Marienkult ist der Hexenwahn — und die
Déamonisierung von Lust und GenuB. [...] Mit den gesellschaftlichen Verdnderungen seit dem 12. Jahrhundert
wurde die Naturbeherrschung am Menschen zum Problem. Erst in dieser Zeit wurde die Frau zur
Repridsentantin der Natur, entbrannte die Polemik zwischen Feminismus und Antifeminismus in aller Schérfe.
Das Ideal der Frau zerfiel zunichst in die beiden Kontrastbilder der naturlosen Jungfrau und der
naturméchtigen Hexe, um endgiiltig erst im 18. Jahrhundert in der ,,guten Mutter” eine geméaBigte und
zerbrechliche Synthese zu finden. [...] Marienkult und Hexenwahn haben jene Transformation der
Weiblichkeit eingeleitet, die aus der Frau als der gefiirchteten Représentantin der Natur ein ihrer selbst nicht
langer méchtiges Objekt von Naturbeherrschung machte. (Honegger 1987: 61 f.)

Somit wird endlich jene Theorie ermdglicht, dass sich der Mann aus sich selbst erschafft: Wenn
die Frau kein sexuelles Wesen ist, ja gar kein Ich besitzt, da sie durch die Zuschreibung rein
passiver Merkmale ja schon mit dem Tod gleichgesetzt werden kann; ihre Partizipation schon beim
Zeugungsakt ausgemerzt wird, denn schon laut Aristoteles sei nur der Samen des Mannes beseelt
und fahig, Leben zu schaffen (vgl. von Braun 1990: 86) und auch laut Paracelsus ist die Frau nur
der Ndhrboden, auf den der zeugende ménnliche Samen fillt, der bereits ein fertiges Menschenkind
(Homunculus) enthélt (vgl. von Braun 1990: 46); wenn sie selbst in der Mutterschaft keine Frau
ist, sondern nur ein verldngerter Arm der Natur; ihr auch in der Kindeserziehung geraten wird, sich
nicht zu sehr emotional zu beteiligen, um die Kinder nicht spéiter der Hysterie oder anderen

Krankheiten auszusetzen; sie zur Mannwerdung ihres Sohnes faktisch {iberwunden, ja getotet
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werden muss, da sie seiner Beziehung zu anderen Frauen im Weg steht (so wie bei Mathes); so
kann man der kreativen ménnlichen Geschichtsschreibung nur zu ihrem Einfallsreichtum
gratulieren.

Anhand dieser Analyse erscheint es absurd, noch ernsthaft von der Mboglichkeit eines
,Penisneides* vonseiten der Frauen zu sprechen, wenn eine Art ,,Gebédrneid” vonseiten der Méanner

doch viel plausibler erscheint. (vgl. von Braun 1990: 231)
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MEHR ZUR SCHAM

Die Angst vor der Ubertretung von Tabus und die Assoziation von Scham mit Weiblichkeit bzw.
weiblicher Macht hatte also iiber Jahrhunderte hinweg die Gelegenheit, sich tief in die Psyche der
Menschen einzugraben. Die bei ebendieser Ubertretung auftretenden Gewissensbisse bezeichnet
Freud als Schuldbewusstsein: ,.das Tabu ist ein Gewissensgebot, seine Verletzung ldsst ein
entsetzliches Schuldgefiihl entstehen, welches ebenso selbstverstindlich wie nach seiner Herkunft
unbekannt ist.* (Freud 1974: 358) Infolgedessen spricht er — wie spéter auch Kristeva und Mathes
— von der ,Motivierung der Verwerfung® (Freud 1974: 359), die ganz klar an spétere
Schamtheorien erinnert. AuBerdem werden die Begriffe Schuld und Scham von vielen
Theoretiker*innen synonym verwendet, bzw. als eng miteinander verwoben betrachtet. Der Begriff
der Verwerfung bei Freud wird spiter durch die Schamtheorien noch niher definiert und als die
negative Reaktion der Umwelt beschrieben, die das Individuum um jeden Preis zu vermeiden sucht.
Aus Schamgefiihl wird daher ein Aspekt der eigenen Personlichkeit verdringt — um einen
freudschen Begriff zu nutzen — bzw. verhiillt — um die Bezeichnung aus der Schamtheorie, mit der
ich mich im Folgenden beschiftigen mochte, vorauszuschicken. Wenn wir bedenken, dass die
Begriffe Schuld und Scham zu Beginn stark miteinander verwoben waren, so kann in Bezug auf

den Tabubegriff von einer Verbindung zum Affekt der Scham ausgegangen werden.

Scham als Machtstrategie

Auch Foucault spricht in Bezug auf Machtstrategien von einem Strafmodell der Schande. Diese
sieht er als die perfekte Strafe an, da die Schande ausschlieBlich die Schuldigen bestraft und
unmittelbar erfolgt, auBerdem kulturspezifisch ist und sich graduell auf das jeweilige Verbrechen
anpassen ldsst. Durch eine Rehabilitation in der Offentlichkeit ist sie sogar widerrufbar. ,, Es
handelt sich also um eine Strafe, die sich am Verbrechen ausrichtet, die nicht vom Gesetzbuch
festgelegt wird, die nicht von einem Gerichtshof verhdngt wird und die auch nicht Gefahr lduft,
von einer politischen Macht umgangen zu werden. “ (Foucault 2002: 575) Die Scham stellt damit
eine hochst effiziente Form von ,, Affektifizierung als Machtstrategie“ (Lemke 2000: 230) dar,
,,shame cultures which rely principally on shame as an external sanction for assuring conformity
to the cultural norms. *“ (Piers/Singer 1971: 59) Sanktionen von aullen werden als Machtinstrument
der Scham gesehen (vgl. Piers/Singer 1971: 63), wie ja schlieBlich auch der Blick von auflen die

ultimative Kontrolle durch Scham darstellt — dazu komme ich spéter noch. Sanktionen werden
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definiert als ,, mechanisms by which conformity is obtained, by which desired behavior is induced
und undesired behavior prevented” (Mead 1937: 493), so dass das Individuum am Ende die
Sanktionen so weit verinnerlicht, dass es sie sogar befolgt, wenn keine Macht von auflen angewandt
wird: ,,once these are established within the character of the individual they operate
automatically. “ (Mead 1937: 493)

Die Scham wird aullerdem auch als Grundvoraussetzung fiir weitere Formen von Machtstrategien
beschrieben: Weder Bestrafung oder Verbote noch die natiirliche Vernunft filhren zu einer
Verdnderung des Verhaltens bzw. einer Anpassung an Normen. Damit diese Strategien
funktionieren, muss ich bereits ein Verstandnis von Moral entwickelt haben und zur Scham féhig

sein, die mich dazu bewegt, Ratschlége von Autorititspersonen anzunehmen:

In vielen traditionellen Gesellschaften wird unter dem moralischen Selbstbewusstsein die Schamfdhigkeit
verstanden. Davon handeln schon die héduslichen Unterweisungen der chinesischen Zhou-Dynastie [...] Der
Begriff Scham steht hier fiir eine bewusste Selbstbeziehung, durch die eine Person iiberhaupt moralisch
ansprechbar wird. (Lotter 2012: 70)

Die Fihigkeit, sich selbst mit den Augen anderer zu sehen, kann also nicht nur als Instrument zur
eigenen Anpassung an verschiedenste Normen gesehen werden — sondern auch als Ursprung der
Entwicklung eines Moralverstindnisses, so ,,dass in der Scham direkt die normative Identitt einer
Person zum Ausdruck kommt. [...] Schamphdnomene treten universal auf und werden in sehr vielen
Kulturen als mafsgeblicher Ausdruck der moralischen Erfassung von Personen verstanden* (Lotter
2012: 72). Vor allem in der asiatischen Kultur wird die Fahigkeit Scham zu empfinden, als

unbedingt notwendig fiir die Ausbildung eines normalen sozialen Verhaltens gesehen:

What distinguishes the human being from the animal is shame. When a person does not know shame, his/her
conscience would vanish. For such a person, parents would have no way to discipline; teachers and friends
would have no way to advise. Without the will to strive upward, how could one improve?
(The Pedigree (and Familial Instructions) of the Zhou Clan — zitiert aus: Fung 1999: 180)

Damit ldsst sich die Scham nicht nur als einer der zentralen Affekte, sondern als konstitutiv fiir die
Identitatsbildung an sich sehen — stark beeinflusst durch die soziale Umwelt: ,, Social conformity

achieved through shame will be essentially one of identification. ** (Piers/Singer 1971: 53)

Eine kurze Etymologie der Scham

Das Errdten als ultimative korperliche Scham-Reaktion wurde schon von Darwin genauer
untersucht und als wesentliches Unterscheidungsmerkmal des Menschen von den Tieren
charakterisiert. Nur Menschen sei es mdglich, ihre gefiihlte Scham auch korperlich kundzutun:

wDass Scham und Erréten auch etymologisch mit der Geste von Verdecken, Verschleiern,
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Abdecken, Blicksenken verkniipft ist, ldsst sich kulturgeschichtlich riickverfolgen.* (Angerer 2014:
405) Auch David Wills betont den zutiefst menschlichen Aspekt des Errdtens in seinem Essay
,2Automatisches Leben, also Leben* (2011), den er mit Sexualitét in Verbindung bringt: ,.Erréten
ist, so nimmt man an, eine in besonderer Weise menschliche Form des Automatismus und es leitet
sich vermutlich von einer in besonderer Weise menschlichen Situation ab, ndmlich der
Nacktheit. “ (Wills 2011: 18) In der deutschen Sprache wird ,,Schamhaftigkeit* etymologisch mit

Sexualitdt assoziiert, die ver- und bedeckt werden muss (vgl. Lotter 2012: 71 f.):

Das ganze etymologisch-mythologische Netzwerk, in dem Descartes’ Wort fiir das Verlegensein (pudor)
operiert, verweist zuriick auf die Scham, die man bei der EntbloBung der eigenen pudenda oder
Geschlechtsorgane empfindet. Es geht zuriick auf unsere Erbsiinde oder den Siindenfall, [...] Scham und
Bescheidenheit sind Funktionen der Bewusstwerdung der Nacktheit, derer Tiere nicht bediirfen. (Wills 2011:
18)

Damit wird Scham als zutiefst urspriingliche menschliche Empfindung definiert — und auflerdem
als eine uniiberwindbare kdrperliche Gegebenheit. Dieser Auffassung des Korpers als Ursprung
von Gefiihlen wurde in den 1990er Jahren viel Raum gegeben — man spricht sogar vom
sogenannten affective turn in den Kulturwissenschaften seit Mitte der 1990er Jahre, im Zuge dessen
nicht nur die Sexualitit durch den Affekt ersetzt wurde, sondern auch der Affekt der Scham jenen
der Schuld als Hauptaffekt abloste, den man als das Scharnier zwischen Natur und Kultur ansah
(vgl. Angerer 2014: 401, 416): ,,In Ruth Leys ‘ Augen sind wir seit Mitte der 1990er-Jahre mit einer
allgemeinen Neuorientierung konfrontiert, die nicht-kognitive Ansdtze unterstiitzt, um Affekt,
Korper, Material, Non-human Beings usw. ins Zentrum der Aufmerksamkeit zu riicken. *“ (Angerer
2014: 403)

Affekte zeigen uns das Fundament unseres Selbst: unsere Sozialitdt. Unser Selbst ist unablissig
von den Beziehungen zu anderen abhéngig, es entsteht wieder und wieder von neuem und veréndert
sich durch die Einfliisse, die sich durch den sozialen Austausch ergeben: Sara Ahmed benennt
dieses Charakteristikum von Affekten ,als Empfinglichkeit und Offenheit fiir die Welt
anderer (Ahmed 2014: 189). Diese staindige Wandlungsfdhigkeit des Selbst, bedingt durch die
Affekte, macht die Affekttheorie zu einem hochst vielversprechenden Konzept, das die bis dato

géangige These eines in sich geschlossenen, unabhidngigen und unverdnderbaren Selbst verdringt:

Es ist die ,,in-between-ness* der Affekte, wie sie von Gregg und Seigworth (2010) herausgearbeitet wird, die
ihnen ein besonderes Potenzial gibt, der wirkméchtigen Imagination des autonomen, stabilen und
selbstgeniigsamen minnlichen Subjekts der Moderne etwas entgegenzustellen und Raum zu schaffen fiir
andere Entwiirfe von Subjektivitidten und Selbstverhéltnissen. (Zimmermann 2014: 275)

Als Ausgangspunkt fiir diese Begeisterung des Affekts der Scham dienen die Theorien von Silvan

Tomkins aus den 1950/1960er Jahren, in denen der Philosoph und Psychologe ein System von
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Affektpaaren etablierte, wobei die Scham den zentralen Affekt darstellte (vgl. Angerer 2014: 401
f.). Damit grenzte er sich von géngigen psychoanalytischen Theorien ab, denen er vorwarf, dass
sie zu kurz gedacht wiren und die Scham als priméren Affekt ignorieren wiirden. SchlieBlich
wiirden sie sich auf das System der Triebe konzentrieren, welches er aber dem Affektsystem als
untergeordnet empfand. Affekte stellen fliir Tomkins das primdre Motivationssystem des
menschlichen Wesens dar, mit der Scham als das strukturierende Element des gesamten
psychophysischen Organismus (vgl. Angerer 2014: 402).

Kommen wir nun zu der Funktions- und Wirkungsweise der Scham, die ich anhand von Konrad

Schiittaufs Theorie ndher beleuchten mochte.

Konrad Schiittauf - Die zwei Gesichter der Scham

Schiittauf sieht die Scham als ein intersubjektives Geschehen und unterscheidet zwischen den zwei
Typen: der Scham der passiven Enthiillung und der Scham der scheiternden Hybris bzw.

Uberhebung. Die dritte Art der ,,Proto-Scham* wird als deren gemeinsamer Ursprung bezeichnet.

Die Scham durch passive Enthiillung

Beim ersten Scham-Typ wird die Anerkennung von wertgeschétzten Personen durch ein
selbstgehegtes Geheimnis ins Wanken gebracht, da es durch ebendiese enthiillt wird.

Ein Beispiel dafiir wire das Vorgaukeln einer Kompetenz bei der Einstellung in einen neuen Beruf,
die von anderen, die diese Fahigkeit tatséchlich besitzen, erst spéter entlarvt wird und zu einer
moralischen Verurteilung durch die gesamte Belegschaft fiihrt. In diesem Beispiel wird die
Anerkennung eines bestimmten Umfelds gesucht (von dem*der Vorgesetzten), wofiir ein
Entsprechen des gewlinschten Ideals vorgegaukelt wird. Dass dem Ideal nicht entsprochen wird
oder werden kann, wird dabei geheimgehalten und erst bei der Enthiillung durch das Umfeld
entlarvt und entspricht damit einer doppelten Enthiillung: Nicht nur die Normverletzung, sondern
auch die bewusste Tduschung der normtragenden Gruppe wird hierbei aufgedeckt. Dies fiihrt zu
einem Widerruf der zuvor gewéhrten Anerkennung, was einem Versto3 aus der Gruppe
gleichkommt. Darauf folgt immer auch der reflexartige Wunsch, das Ganze wieder ungeschehen
machen zu koénnen (vgl Schiittauf 2008: 842-846).

Schiittauf fasst die Genese der Scham durch passive Enthiillung folgendermafBlen zusammen:

,Wertschitzung in einer Beziehung, Norm (Ideal), Nicht-Erfiillung dieser Norm, Tduschung
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dariiber, Enthiillung, Verwerfung, Ungeschehenmachen.* (Schiittauf 2008: 843) Die Verwerfung
ist so dermallen schmerzhaft fiir das Individuum, weil die zuvor gewonnene Wertschétzung von
anderen bestimmend fiir die eigene Zugehdorigkeit bzw. Beziehung zu ihnen und somit essentiell

wertvoll und bestimmend fiir das Selbstbewusstsein der Person ist. Diese

Wertschitzung ist daran gebunden, daBl bestimmten Bildern entsprochen wird, die im Rahmen der
Wertschitzungsbeziehung Vorbildcharakter haben [...]. Scham setzt aber - und dies ist wichtig - nicht
zwingend voraus, dafl der Beschdmte das jeweilige Ideal (und die zugehdrigen Normen) in vollem Sinn zu
seinem eigenen gemacht hat. [...] Die Bezugspersonen (das heift die jeweils anderen) sind die Normtréger.
(Schiittauf 2008: 844)

Das eigene Ungeniigen ist also der Ausgangspunkt fiir jede Schamsituation, die Voraussetzung
hingegen das Verheimlichen eben dieses Ungeniigens. Dazu muss zuvor eine Aufspaltung der
eigenen Personlichkeit passiert sein, und zwar in eine Art 6ffentliche, normentsprechende und eine
private, ungeniigende Seite. Diese Aufspaltung wird als eine Art Schutzmechanismus vor der
drohenden Verwerfung entwickelt. Das Individuum muss also schon sehr friih als Kind gelernt
haben, dass manche seiner Seiten als gut und andere als schlecht bewertet werden, was dazu fiihrt,
dass abgewertete Personlichkeitsanteile versteckt und nur zum Teil bzw. heimlich ausgelebt oder
sogar ganz unterdriickt werden. Die als Kind zum ersten Mal erfahrenen Ablehnungen, die zur

Entwicklung dieser Schutzfunktion gefiihrt haben, miissen besonders schmerzhaft gewesen sein,

da das Subjekt ihnen noch schutzlos ausgesetzt war. Es wuflte ja noch nicht, ,,was gut und bose ist*. Wir
kénnen uns vorstellen, wie sehr das Subjekt, gerade solange es sich noch ungefragt akzeptiert und
wertgeschétzt sieht, von erster Kritik und ersten Verwerfungen getroffen wird und wie dringlich es hiergegen
nach Schutz suchen muf} - eben durch Verhiillung dessen, worauf sich die Ablehnung bezieht. (Schiittauf
2008: 847)

Der intensive Schmerz durch die ersten Zurlickweisungen lisst sich dadurch erkliren, dass die
zuvor erlebte Wertschitzung als Kind ,,in erster Linie durch die biologisch grundlegenden
Leistungen der Mutter geprdgt” (Schiittauf 2008: 847) wird, also durch Nahrung, Wirme,
zirtlichen Korperkontakt, Korperspielen, Schutz usw. - diese Art von ,,Wertschitzungen* sind fiir

das Kind

unmittelbar iiberlebenswichtig; bleiben sie aus, reagiert das Kind mit Panik. [...] Zugleich mit der
grundlegenden Versorgung wird so dem Kind das Gefiihl, etwas Wertvolles fiir die Mutter zu sein, vermittelt
und immer neu bestitigt - ein erster und sicherlich noch ganz diffuser Vorldufer von Selbstwertgefiihl. Von
Anfang an sind Versorgung und Wertschitzung (Versorgung und narzifftische Bestétigung) untrennbar
miteinander verbunden. (Schiittauf 2008: 847)

Die wertschéitzende Interaktion der Mutter mit ithrem Kind versichert dem Kind nicht nur, dass die
Mutter sich gut um es kiimmert, sondern dies auch weiterhin tun wird, da es fiir sie wertvoll ist.
Dieses ,,Wohlgefallen an der Gelungenheit des Kindes* (Schiittauf 2008: 848) impliziert auBerdem

eine hohe Wahrscheinlichkeit fiir die erfolgreiche Eingliederung des Kindes in die Gesellschaft.
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Diese Bestitigung steht in einem Wechselspiel zur immer wieder auftretenden Negation anderer
Verhaltensweisen des Kindes, wobei schon das ,,Ausbleiben erwarteter Begeisterung [...] als
schmerzliche Negation erlebt werden‘ (Schiittauf 2008: 849) kann. Diese erste Negation wird von
Schiittauf als Proto-Scham bezeichnet und ist der Ursprung fiir alle folgenden Schamerfahrungen,
da sie die Grundlage fiir die schmerzhafte Scham bildet: ,,Wenn wir bedenken, wie eng das
Wertgeschdtztsein anfdnglich mit dem umfassenden Versorgt- und Gehaltensein verkniipft ist, von
dem das nackte Uberleben des Kindes abhing, so kénnen wir die Wucht dieses Erlebens
ermessen. (Schiittauf 2008: 849) Als ersten Reaktionsmechanismus von Kindern ldsst sich hierbei
die von Silvan Tomkins etablierte shame-humiliation-response nennen, die Schiittauf als ,,Scham-
Demiitigungsreaktion® iibersetzt (Schiittauf 2008: 850), durch welche das Kind die Unterwerfung
unter das Urteil der Mutter signalisiert und um erneute Wertschitzung buhlt. Biologisch kdnnte
dies durch die Notwendigkeit bestimmter Gruppennormen erklirt werden, die zum Uberleben
dienen und zu denen die Kinder der Gruppe ebenfalls fihig sein miissen. ,,Durch die Scham-
Demuts-Reaktion zeigt das Junge nun, dafs es bereit ist, die ungewiinschte Eigenheit aufzugeben
und sich im Sinn der Gruppennorm formen zu lassen.* (Schiittauf 2008: 850)

Als interessanter Exkurs wire in diesem Kontext die Theorie Judith Butlers zum Ich-Gefiihl zu
nennen: Laut Butler ist das Ich notwendigerweise unablissiger Verdnderung ausgesetzt, da es nur
in den Bindungen zu anderen Menschen bestehen kann. Verliert es diese Bindungen, verliert es
auch die Kontrolle tiber sein Selbst (vgl. Zimmermann 2014: 275). Die Reprisentation in der

Sprache oder Politik legt zunéchst

die Kriterien fest, nach denen die Subjekte selbst gebildet werden, so dafl nur das représentiert werden kann,
was als Subjekt gelten kann. Oder anders formuliert: Bevor die Reprisentation erweitert werden kann, muf3
man erst die Bedingungen erfiillen, die notwendig sind, um tiberhaupt Subjekt zu sein. (Butler 2012: 142)

Durch das Erlebnis der Proto-Scham lernt ein Kind also nach und nach, welche Verhaltensweisen
Anklang und welche Zuriickweisung hervorrufen bzw. wie es sich in der Welt zu verhalten hat, um
keine Ablehnung zu erfahren. Diese Erkenntnisse werden in Form von Idealen und Normen
verinnerlicht. Dabei kommt es notwendigerweise zu inneren Konflikten: Den Vorstellungen der
Eltern zu entsprechen ist oft unmdoglich, da diese sich entweder in Verbotsnormen ausdriicken,
(welche zur Vermeidung der Proto-Scham die Unterdriickung der eigenen Wiinsche fordern) oder
in Kompetenznormen, zu deren Erfiillung das Kind mdglicherweise gar nicht in der Lage ist (wie

etwa: ,,Das solltest du in deinem Alter aber wirklich schon kénnen!*) (vgl. Schiittauf 2008: 851):
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Das Kind reagiert darauf nun mit der Aufspaltung, was ,,zugleich einen entscheidenden Schritt hin
zur  Ausbildung  spezifisch  menschlicher  Subjektivitit  (ndmlich  der  Privatheit)
darstellt. “ (Schiittauf 2008: 852) Schiittauf nennt dies die Unterscheidung in Persona und Schatten:

Persona ist, was wir nach auflen vorgeben und was uns in der Gemeinschaft Wert verleiht. Schatten ist, was
wir dahinter verborgen halten, weil es uns unwert machen wiirde, eben das, was in der Scham so peinvoll
enthiillt wird. Da wir mit Notwendigkeit beides zugleich sind, Persona und Schatten, kénnen wir diese — aus
dem Schmerz geborene — Aufspaltung als eine Grundverfassung unseres Daseins, als ein Existenzial verstehen.
Dabei handelt es sich natiirlich nicht um eine ein fiir allemal giiltige und feststehende Aufspaltung. Was
Persona und was Schatten ist, bestimmt sich vielmehr, bezogen auf die jeweiligen Normen und die jeweils
normtragende Gemeinschaft, immer neu. Und jede dieser Ausprdgungen, von den frithesten und elementarsten
bis zu den ausgereiften, kulturell durchstilisierten, ist in vollem Sinn schamtrichtig. (Schiittauf 2008: 853)

Der Offentlichkeit wird also nur noch das ideale Bild des eigenen Selbst gezeigt, wihrend die
,schuldigen® Seiten verborgen werden. ,, Erst wenn die Aufspaltung vollzogen ist, sind die
strukturellen Voraussetzungen fiir Scham im vollen Sinn gegeben.” (Schiittauf 2008: 852)
Schiittauf beschreibt die Strategie der Aufspaltung an sich als schuldig, weil sie eine bewusste
Tauschung der anderen bedeutet. (vgl. Schiittauf 2008: 852)

Aus diesem Grund sprechen wir im Rahmen des ersten Schamtyps der passiven Enthiillung von
der doppelten Enthiillung, da sie wie gesagt nicht nur auf der Normverletzung bzw. des Nicht-
Geniigens der Normen, sondern auch auf der dann aufgedeckten Tduschungsabsicht der anderen
beruht: ,,Die Enthiillung, die im Zentrum des Schamgeschehens steht, ist keine unschuldige. Thr
geht die Verhiillung (die wir als Verbergen und Tduschung erdrtert haben) notwendig
voraus.” (Schiittauf 2008: 845) Die darauffolgende Verwerfung ist vor allem durch seine
Endgiiltigkeit bestimmt: Die Enthiillung ist ein einschneidendes Erlebnis fiir beide Seiten, nichts
ist mehr so, wie es vorher war und die Beziehung bzw. Wertschitzung fiir immer verédndert oder
génzlich dahin. Dies erklért auch den Impuls des Ungeschehenmachens, der so Verurteilte sofort
befillt und sich durch Impulse wie die Hiande vor das Gesicht schlagen oder den Wunsch ,,im
Erdboden zu versinken* ausdriickt, was Schiittauf als fast magische Kompensationsversuche
beschreibt: ,,Er wiirde so nicht nur die Enthiillung ungeschehen machen, auch die Verwerfung
wiirde aufgehoben und statt dessen eine sehr urspriinglich phantasierte magische Geborgenheit

(im Schof3 der Erde) wiedergewonnen werden.* (Schiiffauf 2008: 846)

Die Scham der scheiternden Hybris
Bei diesem zweiten Typus eines Schamereignisses wird nichts verhiillt und erst von anderen
entdeckt, im Gegenteil: Der tabuisierte Anteil der Personlichkeit wird aktiv von der Person selbst

enthiillt und dem Umfeld présentiert. Ziel der Person ist es, durch das Eingehen dieses
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,»Wagnisses den Respekt ihres Umfelds zu erlangen und damit ihr Ansehen zu erhdhen. Gelingt
dies nicht, ist der Sturz allerdings ein doppelter: Die versuchte Erhohung des eigenen Standes
schligt nicht nur fehl, sondern macht auch eine Riickkehr zu der vorherigen Situation unmoglich -
die Person fillt also sogar noch unter ihren vorherigen Stand zuriick (Schiittauf 2008: 854).

Die Rangerhohung schldgt also fehl und fiihrt zu der nun schon bekannten Enthiillung - hier handelt
es sich jedoch im Gegensatz zum ersten Typus um eine Enthiillung mit fiinf Stufen, wobei die
letzten vier das ,,Hybris-Geschehen ausmachen:

Durch die Enthiillung zeigt sich nicht nur das tabuisierte Verhalten (Normwidrigkeit), sondern auch
die eigene Unzufriedenheit mit der derzeitigen Rolle (Unbescheidenheit). Aullerdem wird die
Normwidrigkeit und der Wille, den eigenen Stand zu verbessern, als aggressiv empfunden
(Aggression). Gleichzeitig zeigt der gescheiterte Versuch der Selbst-Erhohung, dass die Person
den angestrebten Rang nicht verdient hat, nicht fahig war, ihr Ziel zu erreichen (Ungeniigen) und
sich damit in der Einschédtzung der eigenen Fahigkeiten geirrt hat (Selbstiiberschitzung): ,, Dieses
Verhalten wertet die Gruppe der Normtrdger als Unbescheidenheit und verwirft es als Hybris. Die
Norm, die die Grenze zwischen angemessenem Verhalten und Hybris festlegt, wollen wir
Bescheidungs- oder Aidos-Norm nennen® (Schiittauf 2008: 855 f.).

Die Aidos-Norm lésst sich als Gebot zur Bescheidenheit beschreiben, als Unterordnung unter die
Forderungen einer Gemeinschaft - mit einem dhnlichen Ziel, wie wir es auch bei dem Beispiel der
,»Scham-Demiitigungsreaktion‘ als Reaktion auf die Proto-Scham gesehen haben, also dem Willen
sich den Gruppennormen zu unterwerfen, um nicht ausgestoen zu werden. Bei der Aiddés-Norm
kommt allerdings noch ein weiterer Aspekt hinzu, jener der Achtung der bestehenden Rangordnung.
Dies leuchtet ein, ist doch die Funktion einer Rangordnung dazu gedacht, ein bestmoglich
funktionierendes System zu erschaffen, das den Frieden bewahren soll. Dieses System ist allerdings
zu immer wihrender Erneuerung verurteilt, um seine Effektivitét auch flir die Zukunft zu sichern:
,Deshalb steht der Aidos-Norm jene andere Tendenz gegeniiber, die auf Umsturz, auf Erneuerung
der Rangordnungen abzielt. Ein wichtiger Antrieb dafiir ist der FEhrgeiz-Impetus
Einzelner* (Schiittauf 2008: 861) Diese beiden Gegensétze bringen die Hybris hervor.

Versucht eine Person an der bestehenden Rangordnung zu riitteln, muss sie ihrer angestrebten
neuen Stellung also wiirdig sein, ansonsten handelt es sich bei ihrem Versuch um
Selbstiiberschidtzung, also Hybris. Das Paradoxe daran: Ob jemand wiirdig ist oder nicht,
entscheidet sich nur iiber den Erfolg der Aktion, der im Vorhinein logischerweise nicht sicher

abgeschitzt werden kann.
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Die Rangordnung ist nur insoweit »heilig«, als sie dem tatséchlich Starkeren den hoheren Rang sichert; ob sie
dies tut, kann nur die Auseinandersetzung selbst zeigen. Obsiegt der Angreifer, hatte sich die Ordnung eben
iiberlebt, und das »heilige« Recht stand in Wahrheit iam zu; unterliegt er aber, erweist dies unwiderleglich,
daB er gegen die Aidds gefrevelt und sich der Hybris schuldig gemacht hat. (Schiittauf 2008: 861)

Hybris & doppelter Sturz

Diese paradoxe Art zu beurteilen, was nun Hybris ist und was nicht, beschreibt Schiittauf als ,, Die
Magie von Erfolg und Miferfolg” (Schiittauf 2008: 859), von der das Wagnis beim zweiten
Schamtypus abhédngt. Gelingt das Wagnis, so wird es ,,durch den Erfolg nicht nur gerechtfertigt,
sondern bewundert und zum »Heroismus« erhoben. Der Rebell ist entweder Verbrecher oder Held
und Gesetzgeber. Dazwischen gibt es nichts, und allein der Erfolg entscheidet dariiber. “ (Schiittauf
2008: 859)

Im Falle eines Misserfolgs erlebt die Person allerdings einen ,,Doppelsturz®, weil sie nicht nur den
angestrebten hoheren Stand verfehlt, sondern nicht einmal mehr den vorherigen ,,mittleren” Stand
halten kann, den sie ihrer Taktik der Aufspaltung und Verbergung ihres Schattens verdankte; sie
., verfehlt die angestrebte hohere Wertschdtzung und kann deshalb auch den innegehabten
mittleren Rang nicht mehr halten, er stiirzt ins »Bodenlose«. ** (Schiittauf 2008: 856) Das Wagnis,
dieses Spiel iiberhaupt einzugehen, bezeichnet Schiittauf als den ,,heroischen Weg* (Schiittauf
2008: 858)

Zum Abschluss mochte ich noch das ultimative Beispiel der beiden Schamtypen anfiihren: die

Geschichte des Siindenfalls, welcher auch die Genese der Scham abbildet:

Sie fiithrt uns — wenn auch in starker Verdichtung — beide Typen der Scham vor Augen. Sie entsprechen den
beiden Seiten der Erbsiinde — der tabuierten Sexualitét einerseits und dem Sein-wollen-wie-Gott andererseits.
Die erstere erscheint im Bild der Nacktheit, die verborgen werden soll und so der Enthiillung im Sinne des
ersten Schamtyps verfillt. Zweitens erkennen wir aber auch deutlich das Motiv des Rangstrebens, zu dem die
luziferische Schlange mit ihrem »Eritis sicut Deus« verfiihrt. Der Mensch ist mit dem Paradies kindlicher
Beschrinktheit nicht zufrieden, er wagt es, Gottgleichheit zu pritendieren. Die Verwerfung, die hierauf folgt,
ist der Doppelsturz, den wir als Wesensmoment des zweiten Schamtypus kennengelernt haben: Er steigt nicht
zum Gott auf, aber auch aus dem Paradies wird er nun vertrieben und stiirzt herab ins irdische Jammertal.
(Schiittauf 2008: 862)

Der Siindenfall als Ausgangspunkt der Geschichte der Scham verbindet aulerdem diesen Affekt-
Typus auf diffuse Art und Weise mit dem weiblichen Geschlecht — das in der deutschen Sprache
ja schon auf der sprachlichen Ebene intensiv in der Schamhaftigkeit verankert wurde (Scham als
Wort fiir die weiblichen Geschlechtsorgane — Schamhaare usw.). Dies wurde schon durch Freud in
diese Richtung analysiert, ging er doch schlieBlich von Sexualitét als Ursprung der Scham aus,
speziell in Bezug auf Exhibitionismus, infolgedessen er Scham als eng mit dem Begriff des Ekels

verbunden beschrieb: ,, Die Macht, welche der Schaulust entgegensteht und eventuell durch sie
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aufgehoben wird, ist die Scham (wie vorhin der Ekel). “ (Freud 1972: 67) Die Schaulust als Lust an
der Macht des Blicks wird hier also der Macht der Scham gegeniibergestellt. Im Gegensatz dazu
ist der Blick, wenn er als Instrument der Macht genutzt wird, inhdrent mit der Macht der Scham

verbunden.

Scham durch den Blick von auflien

Das angestrengte Bediirfnis ein Schamereignis zu vermeiden ldsst sich auch durch die Theorie der
manticipatory causality* von Sara Ahmed verstehen: Wir sind féhig, die Wirkung einer bestimmten
Situation auf uns zu verstehen, ohne sie vorher selbst durchlebt zu haben, verlassen uns also oft
auf die Erfahrungen anderer, um Situationen einzuschitzen. Ahmed argumentiert, dass wir auch
auf unbekannte Situation mit Affekten reagieren, dass Affekte also nicht erst nach einer selbst
erlebten schmerzhaften Situation entstehen und dann in unserem Gedéchtnis verankert werden, was
uns auch in der Zukunft beeinflusst, insofern als wir danach streben, eine Wiederholung ebendieser
Situation zu vermeiden. Im Gegenteil kann ein Affekt einer Situation auch vorausgehen, da eine
Attribuierung einer bestimmten Situation oder eines bestimmten Objekts mit einem Affekt nicht
unbedingt von uns ausgehen muss, sondern auch durch Fremdwahrnehmung bestimmt werden

kann. Ahmed illustriert dies in ihrem Essay “Happy Objects”:

I am suggesting that the judgment about certain objects as being ‘happy’’ is already made. Certain objects
are attributed as the cause of happiness, which means they already circulate as social goods before we
“‘happen’” upon them, which is why we might happen upon them in the first place. (Ahmed 2010: 41)

Durch diese These liefe sich auch der hypothetische Fall einer Scham-Vermeidungs-Strategie
erkldren, die nicht unbedingt auf eigener Erfahrung bzw. der Erfahrung von Proto-Scham basiert,
die vielleicht gar nichts mit der eigenen Person zu tun hat, sondern die durch Erfahrungen des
Umfelds entsteht. Ich mdchte argumentieren, dass wir anhand von Interaktionen mit unseren
jeweiligen Gruppen, unseres Umfelds immer mehr potentielle Scham-Ausloser kennenlernen und
dadurch — vorausgesetzt, wir wurden bereits ausreichend durch die Proto-Scham gepragt und
neigen aus diesem Grund dazu, mehr oder weniger angestrengt potentielle Scham-Gefahren zu
vermeiden — auch diese in unser Verstidndnis, wie man sich zu verhalten hat, aufnehmen.

Ahmed erklidrt das Phidnomen der ,anticipatory causality” mit der Theorie Nietzsches, dass
Kauslitét erst rickblickend verstanden und mit einem bestimmten AuslGser verbunden wird: ,,The
very tendency to attribute an affect to an object depends upon ‘‘closeness of association,’’ where
such forms of closeness are already given. [...] The object is understood retrospectively as the

cause of the feeling.” (Ahmed 2010: 40) Dies ldsst sich gut mit Schiittaufs Argumentation der
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unschuldigen Proto-Scham verbinden: Das Kind, dass zum ersten Mal mit Ablehnung konfrontiert
wird, kann nicht wissen, warum es abgelehnt wird, da es noch kein Verstindnis von erwiinschtem
und unerwiinschtem Verhalten entwickelt hat. Die Scham entsteht durch die Reaktion der Eltern
und wird erst in Retrospektive mit dem eigenen Handeln kausal verbunden, so dass sie sogar in
Zukunft noch das Verhalten reguliert: ,, in prospective and retrospective fantasies we anticipate or
remember humiliating experiences and feel ashamed. “ (Piers/Singer 1971: 67)

Um zu den Wurzeln dieses Erlebnisses vorzudringen, mochte ich nochmals einen Blick auf die
Reaktion der Eltern werfen. Hier ist der Punkt, an dem die Scham entspringt. Ohne die Reaktion
der Eltern wiirde das Kind sein Verhalten niemals bewerten, es wére neutral und daher gébe es
auch keinen Anlass zu einer Verdnderung des Verhaltens. Scham kann also nur entstehen, wenn

eine ,,Verurteilung* durch andere passiert, wenn ein kritischer ,,Blick von aullen* existiert:

Dass dieses Bewusstsein, den Blicken anderer ausgesetzt zu sein, urspriinglich in der Korperscham zum
Ausdruck kommt und dass diese dann auch zum Ausdruck fiir dieses Bewusstsein schlechthin wird, leuchtet
ein, da es ja der Leib ist, durch den man fiir die anderen sichtbar wird. Es geht um den grundlegenden
Perspektivenwechsel, der mit dem Herausgerissenwerden aus dem Zustand ungestorter Subjektivitét
verbunden ist. Erst durch diesen Perspektivenwechsel [...] entsteht die Selbstspaltung, die fiir Personen
charakteristisch ist: die Féhigkeit, sich von dem idealen Selbst zu unterscheiden und sich kritisch auf sich
selbst zu beziehen. (Lotter 2012: 76 £.)

Nach erfolgter Selbstspaltung geschieht eine Konzentration auf zuvor unbekannte Bereiche des
eigenen Selbst — unbekannt insofern, als ihre Attribuierung als ,,schlecht* gerade erst passiert ist.
Die Wahrnehmung des eigenen Selbst dndert sich also grundlegend und kann als Entfremdung
beschrieben werden: ,,Eine Entfremdung ist es insofern, als das, was ich jetzt wahrnehme - meine
Grobheit -, erst vermittelt durch die Fremdwahrnehmung in meinen Blick gerdt. Scham ist insofern
ein Ausdruck von Heteronomie, von Fremdbestimmtsein‘ (Lotter 2012: 78)

Ich wiirde auflerdem argumentieren, dass die Entfremdung auch ganz grundlegend durch meine
Abspaltung dieses Teils von mir selbst passiert. Ich verfremde also aktiv einen bestimmten Aspekt
meiner Personlichkeit, die ich zuvor als ganzheitlich wahrnahm, als mir zugehdrig. Durch die
erfahrene Ablehnung lehne ich nun auch selbst diesen Teil von mir ab, ich verfremde ihn so weit,
dass er nicht mehr in der zuvor erlebten Form zu mir gehort und kann ihn dadurch erst als
,Laster bzw. liberhaupt als zu verhiillende Eigenschaft charakterisieren. Damit ich mich dazu
entschlieBen kann, einen Teil meiner eigenen Personlichkeit abzulehnen, muss ich den Blick von
aullen schon so intensiv internalisiert haben, dass mir eine Selbst-Ablehnung notwendig erscheint
— aus welchem Grund auch immer. Vielfach erfiillt die Scham schlieBlich einfach nur den Zweck

des Uberlebens, wie in stark hierarchischen Gesellschaften, die ein Abweichen von der Norm mit
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Ausschluss bestragen. Heutzutage ist der Ausschluss aus einer bestimmten Gruppe weniger
endgiiltig und auf jeden Fall weniger existenzbedrohend, doch immer noch zwingt uns die Scham
davor in die Knie.

Woran liegt das, warum internalisieren Menschen so leicht einen Blick von auflen, der sie dazu
bringt, sich selbst abzulehnen? Sehen wir uns den Ablauf dieser Internalisierung mal genauer an.

Der Blick zwingt mich dazu, mich selbst zu beurteilen,

mir selbst moralische Eigenschaften zuzuschreiben und mich im Lichte von Normen, Idealen und Werten zu
betrachten. Mit anderen Worten: Er zwingt mich zur urspriinglichen Anerkennung dieser Norm, denn indem
ich sie auf mich anwende, erkenne ich sie auch an - ob ich will oder nicht. (Lotter 2012: 79)

Diese Art von Autoritidt ldsst mich meine eigene Personlichkeit aus einer vollig anderen
Perspektive betrachten — der der anderen: ,,Der Blick notigt mich also, mich jetzt selbst aus der
imagindren Perspektive eines anderen wahrzunehmen,; und Autoritdit gewinnt er deswegen, weil er
mich auf etwas stofst, was ich anerkennen muss.“ (Lotter 2012: 80) Dabei wird allerdings keine
soziale Autoritit anerkannt, sondern meine eigene, ,,denn es ist nicht der tatscichliche, sondern der
von mir imaginierte Blick des anderen, den ich als Autoritdt anerkenne. *“ (Lotter 2012: 80)

In Maria-Sybilla Lotters Scham, Schuld, Verantwortung beschreibt sie die Anerkennung diese
Autoritdt als den ersten Schritt zu dem ,,individuellen Selbstbewusstsein® (Lotter 2012: 82), also
der Anerkennung meiner eigenen Einzigartigkeit und Verschiedenheit von anderen. In dieser
Verschiedenheit von anderen, werden schlieBlich offentliche und nicht-6ffentliche, also zu
verhiillende Teile des eigenen Selbst erkannt. Hier kommt dann die Schutzfunktion der Scham zum
Tragen, die mogliche Normverletzungen und daraus folgende Ablehnung verhindern soll. Dabei
scheint es sich um ein universelles Phdnomen zu handeln: ,,Dass eine Grenze zwischen dem
Offentlichen und dem Nichtéffentlichen gezogen wird, scheint jedoch in irgendeiner Form auf alle
bekannten Gemeinschaften zuzutreffen. “ (Lotter 2012: 83 f.)

Lotters Theorie ist, dass sich aus der Universalitit des individuellen Selbstbewusstseins und der
Grenze zwischen Offentlichem und nicht-Offentlichem auch eine Universalitiit des Scham-Affekts
ableiten ldsst. IThr zufolge dient die Scham prinzipiell als Mittel zur Abgrenzung des Ichs von

anderen, es ist

ein urspriingliches Bediirfnis nach Individuation durch Grenzziehung zu den anderen realisiert, das nicht nur
durch negative, sondern auch durch positive Naheerlebnisse gefdhrdet werden kann. Scham gegeniiber einem
intensiven Angeblicktwerden wére dann nicht nur als Folgeerscheinung kultureller Tabus zu verstehen,
sondern umgekehrt wéren dann solche Tabus auch als Formen der Realisierung von Schambediirfnissen zu
verstehen. Indem Schamgefiihle dazu veranlassen, bestimmte Dinge ,bei sich" zu behalten, weil sie die
Umwelt ,,nichts angehen®, befordern sie ein Gefiihl eigener Identitdt im Sinne von Abgetrenntheit, Intimitat
und Exklusivitét: das Bewusstsein einer vor anderen verborgenen Eigenheit, eines exklusiven Innenbereichs.
[...] Er umfasst Aspekte des Selbst, die fiir die Offentlichkeit ,,zu schlecht* sind, erstreckt sich aber auch
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umgekehrt auf alles, was ,,zu gut®, aber verletzlich ist und daher nur in ganz besonderen sozialen Beziehungen
enthiillt werden darf wie die Geschlechtsteile, die nahezu universell tabuisiert sind, oder das Heilige.* (Lotter
2012: 85 1)

Darauf wie der Blick unsere Sicht auf uns selbst verdndern kann und inwiefern das mit dem

Geschlecht zusammenhéangt, mochte ich im folgenden Kapitel ndher eingehen.

Die Scham im Film

Der Blick auf Frauen

Wir haben uns bereits zuvor mit der Bedeutung des Siindenfalls als Moment der Einfiihrung des
Affekts der Scham beschiftigt. Dieser Moment ist stark geschlechtsbezogen — es ist die Frau, die
durch ihr Verhalten der Scham Zutritt zur Welt verschafft und sie damit sozusagen auf die

Menschheit losldsst. Dafiir wird sie von Gott selbst angeklagt und bestraft:

And when the woman saw that the tree was good for food, and that it was a delight to the eyes, and that the
tree was to be desired to make one wise, she took of the fruit thereof and did eat; and she gave also unto her
husband with her, and he did eat.

And the eyes of them both were opened, and they knew that they were naked; and they sewed fig-leaves
together and made themselves aprons ...

And the Lord God called unto the man and said unto him,
*Where are thou?” And he said, 'I heard thy voice in the garden, and I was afraid, because I was naked; and I
hid myself ....

Unto the woman God said, * I will greatly multiply thy sorrow and thy conception; in sorrow thou shalt bring
forth children; and thy desire shall be to thy husband and he shall rule over thee’. (Berger 1996: 47f.)

Die Frau wird also sofort als Schuldige ausgemacht und bestraft. In der Kunstgeschichte wurde
dieser schicksalshafte Moment unzihlige Male dargestellt.

Im Mittelalter geschah diese Darstellung noch in Form von Illustrationen
zu jeder Szene des biblischen Textes innerhalb eines Bildes, fast wie ein
Comic (siche Abbildung 2). In der Zeit der Renaissance verschwand diese
Art der Darstellung und machte den bekannteren Bildern Platz, in denen
nur noch ein einziger Moment der Geschichte gezeigt wurde: Jener der

Entdeckung der Scham (siehe Abbildung 3).

Abbildung 2: Berger 1996: 48
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Nacktheit und damit Sexualitdt ist aufs Engste mit Scham und Weiblichkeit
verbunden. In ihrer Darstellung als Gemélde kommt noch die Dimension des
Blicks hinzu. Dieser Blick ist ebenfalls stark geschlechtsbezogen, was sich
besonders gut an der Kunstgattung des Akts illustrieren ldsst. In der
europdischen Kunstgeschichte waren es prinzipiell ménnliche Maler, die

Akt-Bilder malten und die dargestellten Personen fiir gewohnlich Frauen:

,»This unequal relationship is so deeply embedded in our culture that it still
Abbildung 3: Berger structures the consciousness of many women. They do to themselves what
e men do to them. They survey, like men, their own femininity.” (Berger 1996:
63) Die Internalisierung eines solchen Blicks ist flir Frauen sehr problematisch, denn der ménnliche

Blick auf sie ist von einem hochst ungleichen Machtverhéltnis geprigt:

A man’s presence is dependent upon the promise of power which he embodies [...] a power which he exercises
on others. By contrast, a woman’s presence expresses her own attitude to herself, [...] at the cost of a woman’s
self being split into two. A woman must continually watch herself. [...] And so she comes to consider the
surveyor and the surveyed within her as the two constituent yet always distinct elements of her identity as a
woman. (Berger 1996: 45¢1.)

Laut dieser Theorie sind Frauen dazu verdammt, sich stets selbst zu beobachten und sich und ihr
Verhalten so darauf anzupassen, wie sie gesehen werden wollen. Vor allem, wie sie von Ménnern
gesehen werden, ist dabei von Bedeutung, da die Meinung {iber sie ihren Wert bestimmt und in
einer patriarchal strukturierten Welt ist es nun einmal die Meinung von Méannern, die Wert besitzt

und tiber Wert entscheiden kann (mehr dazu im Kapitel zu Irigaray):

Men survey women before treating them. Consequently how a woman appears to a man can determine how
she will be treated. To acquire some control over this process, women must contain it and interiorize it. [...]
men act and women appear. Men look at women. Women watch themselves being looked at. (Berger 1996:
46f.)

Dieser internalisierte Blick bringt also notwendigerweise eine Objektifizierung und
Depersonalisierung mit sich, erneut gut illustriert anhand der Aktmalerei: Die abgebildete
Nacktheit ist eine Form der Unterwerfung der abgebildeten Frau — Unterwerfung unter die
Anforderungen des Malers, der sie abbildet, und Unterwerfung unter den Blick der Betrachter des
Bildes. Um als Akt zu gelten, muss der nackte Korper objektifiziert werden, denn bei einem Akt
geht es nicht um Nacktheit an sich: ,, To be naked is to be oneself. To be nude is to be seen naked
by others and yet not recognized for oneself.” (Berger 1996: 54) Die in Aktbildern dargestellten
weiblichen Korper haben nichts mit einer Darstellung von weiblicher Sexualitdt zu tun — sie sind
arrangiert, um dem ménnlichen Betrachter zu gefallen und richten sich damit an eine rein

ménnliche Sexualitit. Ein eindriickliches Beispiel ist die in der Kunstgeschichte iibliche
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Darstellung von nackten weiblichen Korpern ohne Haare: Diese wurden als Symbol fiir sexuelle
Macht und Leidenschaft gesehen. Aus diesem Grund wurde mit der Ausloschung der Haare auf
threm Korper auch die Macht der abgebildeten Frau ausgeloscht, so dass das Monopol auf
Leidenschaft und sexuelle Macht allein beim méannlichen Betrachter lag: ,, Women are there to feed
an appetite, not to have any of their own. “ (Berger 1996: 55) Die Darstellungen sind Abbilder der
gesellschaftlichen Konvention zu ihrer Zeit. Die Strukturierung der Welt anhand von Dichotomien
kann auch in diesen Bildern gesehen werden: Der médnnliche Maler als der Denker und Schopfer,
die Frau als abstraktes Objekt, das von ihm genutzt wird. Die massive Objektifizierung wird
deutlich, wenn man sich die Anspriiche an eine ideale Aktmalerei ansieht: ,, Diirer believed that
the ideal nude ought to be constructed by taking the face of one body, the breasts of another, the
legs of a third, the shoulders of a fourth, the hands of a fifth - and so on. " (Berger 1996: 62) Der
ideale weibliche Korper als groteske Ansammlung von unterschiedlichen Korperteilen — wie ein
Vorlédufer von Frankensteins Monster.

Die Auswirkungen des ménnlichen Blicks sind also schwerwiegender als vielleicht zu vermuten
wire. Aufs Engste verbunden mit Identitétsbildung und Scham ist die Macht von Blicken nicht zu

unterschétzen. Diese Macht zeigt sich natiirlich auch in filmischen Darstellungen.

Der filmische Blick und die Psychoanalyse

An dieser Theoretikerin kommt man bei einer filmischen Analyse nicht vorbei: Laura Mulvey setzt
sich in ihrem grundlegenden Werk Visuelle Lust und narratives Kino 1975 anhand der
psychoanalytischen Theorien Freuds und Lacans mit dem male gaze auseinander. Sie definiert den
Blick auf Frauen im Kino per se als male gaze, der eben Frauen in einem erotischen Licht darstellt,
das eindeutig fiir Ménner gedacht ist (vgl. Mulvey 2012: 300 fff.) und Frauen dazu bringt, sich
selbst aus der Distanz und objektiviert zu betrachten, wie bereits beschrieben. Der Film ist ein
besonders guter Ausgangspunkt fiir eine genderorientierte Analyse, da er , die ungebrochene,
gesellschaftlich etablierte Interpretation des Geschlechtsunterschiedes reflektiert, sogar damit
spielt und die Bilder, die erotische Perspektive und Darstellung kontrolliert. “ (Mulvey 2012: 295)
Die Psychoanalyse will Mulvey dabei als ,, politische Waffe“ (ebda.) benutzen, um ,, diesem Kino
der Vergangenheit den Kampf an[zu]sagen. [...] Es soll gezeigt werden, wie das Unbewufite der
patriarchalischen Gesellschaft die Filmform strukturiert hat™ (ebda.) und wie ,,die Form des
traditionellen Films die psychischen Zwangsvorstellungen der Gesellschaft, die ihn hervorbrachte,

festschreibt. “ (Mulvey 2012: 297) SchlieBlich ist der Film auch die einzige Art der Kunst, die im
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Zeitalter des Kapitalismus entstanden ist (vgl. Balazs 2003: 206) und eignet sich somit gut fiir die
Abbildung der zuvor analysierten Methoden, die zur Entstehung des Kapitalismus fiihrten.

Diese Gesellschaft braucht notwendigerweise die Figur der kastrierten Frau, wie Mulvey es nennt.
Wie bereits hinreichend beschrieben, muss die Frau das Fehlen des Phallus stindig ausgleichen
und existiert nur in Abhéngigkeit zu ihrer Unvollkommenheit. Wéahrend der Mann seine Phantasie
durch die Sprache ausleben kann, ist die Frau von diesem Reich des Symbolischen ausgeschlossen,
da sie sich durch eine patriarchalisch geprigte Sprache nicht artikulieren kann. Die ménnliche
Herrschaft der Sprache resultiert daher in einem der Frau aufgezwungenen Schweigen, denn ihr ist
,,die Stelle des Sinntrdgers zugewiesen |[...], nicht die des Sinnproduzenten. *“ (Mulvey 2012: 296)

Dies stellt fiir Mulvey ein entscheidendes Problem dar, denn die Frage besteht,

wie wir das einer Sprache gleich strukturierte UnbewuBte (dessen kritisches Entstehungsmoment mit dem
ersten Auftreten von Sprache zusammenfillt) zu bekdmpfen vermégen, wihrend wir noch der Sprache des
Patriarchats verhaftet sind. Natiirlich konnen wir keine Alternative aus dem Armel zaubern. (Mulvey 2012:
296)

SchlieBlich ist die Frau — laut Lacan — aus dem Symbolischen und somit der Sprache
ausgeschlossen und hat nicht nur keinen Bezug zum Phallus, sondern damit auch keinen Zugang
zum Begehren an sich. Durch diesen inhdrenten ,,Mangel* ist sie auf den Mann angewiesen - ,, die
Geschichte vom Mdrchenprinzen. [...] Es ist der Mann, der die Frau endlich ,,in Ordnung bringt “,
der sie einweist, dadurch, dafs er sie das lehrt, was sie ohne den Mann ,, mifsverstehen * kénnte. Er
wird sie das Gesetz des Vaters lehren. “ (Cixous 2012: 108)

Der klassische Hollywood-Stil arbeitet vor allem mit dem Prinzip der Skopophilie, also einer Art
Voyeurismus, der Befriedigung durch Objektivierung von anderen verspricht. Mulvey beschreibt,
wie die meisten Filme den Zugang zu einer eigenen Welt versprechen, wobei diese Welt die
Anwesenheit der Zuschauer*innen ignoriert. Es wird daher kein Zugang gewihrt, sondern eine
Befriedigung durch das Zusehen der Geschichte von anderen bzw. in eine private Welt
hineinzuschauen, ohne dabei entdeckt zu werden. Gleichzeitig ,,trdgt der extreme Kontrast
zwischen der Dunkelheit des Zuschauerraums (die auch die Zuschauer voneinander trennt) und
der Helligkeit der wechselnden Licht- und Schattenmuster dazu bei, die Illusion voyeuristischer
Distanziertheit zu befordern.” (Mulvey 2012: 298) Dabei kommt auch der Narzissmus der
Skopophilie zum Tragen: Die Zuschauenden glauben sich in den Figuren des Films
wiederzuerkennen, wobei das gezeigte Bild ein unerreichbares Ideal darstellt. Und damit haben wir
ein perfektes Abbild des Spiegelmoments von Lacan. Mulvey vergleicht den Genuss am Kino mit
einer Art Sehnsucht nach diesem Erlebnis des Wiedererkennens des eigenen Spiegelbilds, bevor
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der Verlust des Imagindren eintrat. Abgebildet wird der Spiegelmoment zusitzlich durch das Spiel
mit den durch die Stars vorgefiihrten Ich-Idealen, die uns zwar &hnlich sind, aber besser und
idealisiert (vgl. Mulvey 2012: 299 t.).

Frauen werden in diesem Spiel zugleich ,, angesehen und zur Schau gestellt, [...] man konnte sagen,
sie konnotieren ,, Angesehen-werden-Wollen . (Mulvey 2012: 301) Dabei dienen sie oft als
handlungsbestimmender Motivator fiir den Protagonisten, haben aber als eigene Figur keine
Bedeutung. Sie sind quasi ein Spiegel fiir den Protagonisten und werden ,,zu einer zutiefst
narzifitischen Kreation: Der Mann trifft in dem so erschaffenen Weiblichen immer wieder auf sich
selbst, und nur aufsich selbst. ““ (Rohde-Dachser 2012: 73) Meist dient die Frau dem Protagonisten
zusitzlich als erotisches Objekt und damit gleichzeitig auch dem Zuschauer; diese Situation wird
noch verstérkt, wenn die weibliche Figur, eine Schauspielerin oder ein Showgirl ist. Der Mann
hingegen kann ,, nicht zum Sexualobjekt gemacht werden. Der Mann weigert sich, den Blick auf
sein sich exhibitionierendes Ahnliches zu richten.“ (Mulvey 2012: 301f.) Er kontrolliert die

Handlung und

tritt so in einem weiteren Sinne als Reprasentant der Macht hervor: [...] Dadurch, daB sich der Zuschauer mit
dem ménnlichen Protagonisten identifiziert, heftet er seinen Blick auf seinen Stellvertreter auf der Leinwand,
so daBl die Macht des Protagonisten, der das Geschehen kontrolliert, mit der aktiven Macht des erotischen
Blicks zusammenfillt — das Ergebnis ist ein Omnipotenz-Gefiihl. (Mulvey 2012: 302)

Interessant ist dabei auch Mulveys Beobachtung der Kameraausschnitte: Wihrend Frauen durch
Nahaufnahmen einzelner Korperteile eher fragmentiert dargestellt werden, hat die ménnliche Figur
meist einen dreidimensionalen Raum zur Verfiigung und fungiert damit eindeutig als moglichst
natiirliche Abbildung, damit sich der mannliche Zuschauer besser in ihm wiedererkennen kann (vgl.
Mulvey 2012: 302). Verglichen mit dem Spiegelmoment unterstreicht dies wiederum die Stellung
des Mannes als ein ideales Bild des Selbst und die der Frau als unvollstindige, konfuse
Korperwahrnehmung vor der glorreichen Entdeckung des Spiegelmoments und der eigenen
Identitét — weil es eben keine Reprisentation der weiblichen Identitdt und Subjektivitit gibt, wie
zuvor anhand von Irigarays Theorien etabliert. Frauen im klassischen Kino werden also
systematisch objektiviert, fetischisiert und sexualisiert.

Im Hintergrund ihrer Ubersexualisierung lauert allerdings immer das allgegenwiirtige Problem des

Unbehagens:

Die Frau steht flir sexuelles Anderssein, fiir die Abwesenheit des Penis (visuell verifizierbar), fiir die
materielle Evidenz des Kastrationskomplexes, der von hoher Bedeutung fiir die Organisation des Eintritts in
die symbolische Ordnung und das Gesetz des Vaters ist. So droht die Frau als Abbild, zur Schau gestellt fiir
den Blick und die Lust von Ménnern, immer wieder die Angst zu wecken, die sie urspriinglich bezeichnete.
(Mulvey 2012: 303)
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Es gibt fiir das mannliche Unbewusste laut Mulvey zwei Optionen, um diese Kastrationsangst zu
umgehen: Sich der Kastrationsangst stellen und die Frau damit als ,,sexuell anders* anerkennen,
was mit einer Abwertung einhergeht oder die Angst umgehen, indem eine Objektivierung als
Fetisch vorgenommen wird, die mit einer Uberbewertung von Weiblichkeit einhergeht (vgl.
Mulvey 2012: 303): ,,die Frau als Reprdsentation fiir Kastration [...], die voyeuristische oder
fetischistische Reaktionen auslost, um der Bedrohung zu entgehen. “ (Mulvey 2012: 307)

Dieses Unbehagen ergibt sich aus der hypothetischen Figur der ,,anderen Frau®, der autonomen,
von diesem Konstrukt des Unbewussten ,,befreiten” Frau: eine angenommene Figur, die kein
Objekt, sondern ein Subjekt ist, mit einem eigenen Begehren. Was macht sie so gefahrlich und
angsteinflofend? Sie wire nicht mehr durch einen Mangel definiert, sondern ,, erschiene in ihrer
Fiille, ein ,,Weib”, autonom, begehrend und begehrenswert — der Inbegriff seines
Wunsches.“ (Rohde-Dachser 2012: 69) Und womit ist dieser Inbegriff an weiblicher
Urspriinglichkeit laut Irigaray immer diffus verbunden? Mit der Rolle der Mutter und damit mit
dem Zugang zum Begehren an sich. Die ,,andere®, autonome Frau wére aber gleichzeitig in der

Lage, diesen Zugang zu verwehren:

Sie ist es, die diesen begehrenswerten Korper besitzt, der sich dem Wunsch darbietet, vergleichbar dem
Korper der Mutter, der alles versprach, bevor der ménnliche Blick die Kastration {iber ihn verhédngte. Sie
verfligt iiber diesen Korper autonom; durch ihre bloBe Existenz widerspricht sie deshalb auch der Illusion
seiner immerwéhrenden Verfiigbarkeit. (Rohde-Dachser 2012: 69)

Diese mogliche Verweigerung beleidigt also die narzisstisch geprigte Figur und fiihrt zur Wut;
was die Reaktion der Abwertung erklért. Hinter dieser Abwertung steckt also eigentlich eine Angst
vor der Macht der Frau — indem er sie als , kastrierte Frau* abstempelt, beschiitzt er sich in Wahrheit
vor der Angstphantasie einer ,,kastrierenden Frau“. Somit wird die Weiblichkeit an sich mit Gefahr

und in der Umkehr mit dem Bosen verbunden:

Mit einem Wort: Sie ist schuld an dem, was sie bewirkt oder bewirken konnte. In diesem narzif3tischen
Denkgebéude [...] wird sie damit vom Inbegriff des Wunsches frither oder spéter unweigerlich zum Inbegriff
des Bosen. [...]

Kreiert ist die Medusa, der (von einer Frau verkdrperte!) Inbegriff des Grauens, dem ins Angesicht zu schauen
den Mann versteinern 148t. Fiir Freud war es bekanntlich der Kastrationsschreck, der von dem abgeschnittenen
Medusenhaupt ausging [...] Es lag uns néher, in der Konstruktion der ,,furchtbaren Frau“ (der Gorgo, der
Medus usw.) das negative, projizierte Selbst des Mannes zu vermuten, einen negativen Spiegel, der
signalisiert: ,,Schau weg, Du konntest Dich selbst erkennen und nicht ertragen, was Du sichst. (Rohde-
Dachser 2012: 70 £.)

Der konstitutive Charakter des Blicks wird durch das Medium Film an sich abgebildet: Damit gilt
,.das filmische Bild sowohl als Modell wie auch als Instrument des Prozesses der Reprdsentation,

durch den die sexuelle Differenz konstruiert und aufrecht erhalten wird. “ (Rose 1996: 203) Bilder
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von Frauen wurden immer schon zur Konstruktion einer bestimmten Weiblichkeit geniitzt — man
konnte also sagen, dass der Film Mulan das Beispiel sowohl fiir die Konstruktion von Weiblichkeit
und Minnlichkeit als auch fiir die Performativitit von Geschlechterrollen ist, wie wir spéter noch
sehen werden: Die Zurschaustellung der Tatsache, dass unsere Vorstellungen von Weiblichkeit

und Minnlichkeit blof3e Phantasien sind:

Wenn die innere Wahrheit der Geschlechtsidentitidt eine Fabrikation/Einbildung ist und die wahre
Geschlechtsidentitit sich als auf der Oberfldche der Korper instituierte und eingeschriebene Phantasie erweist,
konnen die Geschlechtsidentititen scheinbar weder wahr noch falsch sein. Vielmehr werden sie lediglich als
Wahrheits-Effekte eines Diskurses iiber die primére, feste Identitét hervorgebracht. (Butler 2012: 148)

Mulan greift eigentlich haargenau Butlers Theorie der Performativitit auf, weil sie sogar das
Beispiel abbildet, an dem Butler ihre Theorie festmacht, nimlich die Travestie. Diese entlarvt die

duBere Erscheinung als Illusion und stidndige Inszenierung:

Ich behaupte dariiber hinaus, daf} die Travestie auch die Unterscheidung zwischen seelischem Innen- und
AuBenraum grundlegend subvertiert und sich sowohl iiber das Ausdrucksmodell der Geschlechtsidentitt als
auch iiber die Vorstellung von einer wahren geschlechtlich bestimmten Identitdt (Gender identity) lustig
macht. [...] Indem die Travestie die Geschlechtsidentitit imitiert, offenbart sie implizit die Imitationsstruktur
der Geschlechtsidentitit als solcher (Butler 2012: 148f.)

Damit definiert Butler alles — sex, gender, auch Korper an sich — als Teil von Machtverhiltnissen,
die heterosexuell organisiert sind und diese Begriffe durch Sprache erst konstituieren. Die
Konstitution ist dabei immer abhingig von der jeweiligen Kultur und den historischen
Gegebenheiten. Somit gibt es fiir Butler nichts jenseits des Diskurses. Diese Ansicht ldsst sich auch
auf die filmische Darstellung iibertragen, schlie8lich ist auch die Reprédsentation von Frauen in
Filmen eine Konstruktion mit einem konstitutiven Charakter: ,, Er [Anm.: der Film] reproduziert
seine Bilder nicht, er produziert sie. Es ist dies die , Art, zu sehen*, des Operateurs, seine
kiinstlerische Schopfung, der Ausdruck seiner Personlichkeit, etwas, das nur auf die Leinwand
projiziert sichtbar wird. *“ (Balazs 1976: 37) Baldzs nennt dies die ,, schopferische Kamera “ (ebda.:
36). Dabei ist

die Frau irgendwo anders, auBBerhalb der Reprisentationsformen, zu verorten, durch die sie unabléssig als Bild
konstituiert wird. [...] Der FilmprozeB3 wird so als etwas Archaisches, als verlorener oder verdringter
Inhalt/Kontinent [...] wahrgenommen, also in Ausdriicken, mit denen das Weibliche so leicht gleichgesetzt
werden kann, wie es in allen klassischen Diskursformen iiber das Weibliche jenseits der Sprache, der
Rationalitdt usw. der Fall ist. [...]

Was das klassische Kino auffiihrt oder ,,auf die Biihne* bringt, ist dieses Bild der Frau als anderer, dunkler
Kontinent, als das, was dem System entkommt oder verloren geht; zugleich wird die Sexualitét ihrem Kdrper
als Spektakel eingebrannt, um sie zum Objekt des phallischen Begehrens, der phallischen Identifikation zu
machen. (Rose 1996: 213ff.)

Rose nennt daher — genau wie Irigaray — den Begriff der sexuellen Differenz als notwendig, um

eine den Frauen gerechte Représentation im Kino zu finden (vgl. Rose 1996: 218):
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Ein mit der Frage des Sehens befafiter Feminismus kann deshalb diese Theorie umdrehen und den partikularen
und beschrinkten Gegensatz zwischen méannlich und weiblich herausstreichen, dessen Aufrechterhaltung
jedes anscheinend makellos Bild zu dienen hat. Oder einfacher gesagt: wir wissen, da3 Frauen perfekt
aussehen und der Welt ein nahtloses Bild vorfiihren sollen, so dal der Mann in seiner Konfrontation mit der
Differenz jedem Eindruck eines Mangels aus dem Wege gehen kann. Die Stellung der Frau als Phantasie
beruht daher auf einer bestimmten Okonomie des Sehens (erst hier bekommt die Bedeutung der
,Frauenbilder ihre volle Tragweite). (Rose 1996: 236)

Die Okonomie des Sehens als Ausdruck einer gendergeprigten Machtstrategie im Film erinnert
stark an die Struktur des Machtmodells durch Scham. Besonders im Film Mulan ist diese Strategie
durchgehend Thema, eine feministische Dekonstruktion, wie von Rose beschrieben, aber leider

nicht spiirbar, wie wir im nédchsten Kapitel sehen werden.
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ANALYSE MULAN 2020

Rezeption

Mulan wurde inspiriert durch das chinesische Gedicht ,,Song of Mulan® aus der nordischen

chinesischen Dynastie, das vor {liber tausend Jahren entstand:

In this long narrative poem, the author highlights Mulan’s kindness and bravery and highly praises the value
of defending her country and loving her homeland. [...] Over the years, it has been appropriated and adapted
by overseas creators from different cultural backgrounds and spread all over the world. Mulan originated in
Chinese culture and eventually spread in the Chinese market. Cultural appropriation is a creative strategy of
Disney’s Mulan. (Chen 2021: 1 f.)

Der Film erreichte $22.7 Mio. am ersten Wochenende, ,, according to figures from Artisan
Gateway, a relatively soft opening for a film that was relying on Chinese box office, and only a
shade above the $20.6m grossed by The Eight Hundred over the same period.”? Schon vor dem
Start war der Film Inhalt einer groBen Kontroverse, da man sich dazu entschieden hatte, in der
Region Xinjiang zu filmen, ,, a region in which the detention of members of the Uighur community
has been widely reported on.” (ebda.) Die Social-Media-Posts der Hauptdarstellerin Liu Yifei, die
darin Unterstlitzung fiir die Polizei in Hong Kong &uBlerte, welche zu dieser Zeit die
prodemokratischen Demonstrationen brutal niederschlugen, trugen noch zusitzlich zur Kritik am
Film bei (vgl. ebda.).

Auch der Inhalt des Films wurde von den Kritiken sehr gemischt aufgenommen — viele lobten die
beeindruckenden Bilder und den durchgehend asiatischen Cast. Viele mehr kritisierten den Film

allerdings aufs Schirfste, vor allem wegen seiner Praxis von kultureller Aneignung:

Many Asian Americans have rallied behind the film as a victory for representation because of its all Asian
cast. But others in the community have also critiqued its insipid transnational politics and called the film a de
facto “yellowface” orientalist fantasy as Asian actors play parts directed and scripted by white creators.’

Die ausnahmslos weile Regie und Produktion hatte eine asiatische Geschichte kulturgerecht

adaptieren wollen und war damit gescheitert:

most of the criticism was directed at Disney’s interpretation of Chinese culture with one viewer even calling
the film “a masterpiece of Westerners’ misunderstanding of Chinese culture”. Specific complaints ranged

4 Shackleton 2020: https://uaccess.univie.ac.at/login?url=https://www-proquest-com.uaccess.univie.ac.at/trade-
journals/china-box-office-disney-s-mulan-has-soft-opening/docview/2442785485/se-2?accountid=14682, Zugriff am
11.06.2020
5 Shiah, 2020: https://international.thenewslens.com/article/140433, Zugriff am 11.06.2022
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from the historical inaccuracy of Mulan’s family home, to a cliched handling of the themes of sacrifice and
filial piety.®

Disney's live-action remake had already drawn a global backlash. Chinese audiences mocked it for other
reasons, including historical inaccuracies and stereotyping.

[...] The filmmakers were trying too hard to pander to China, but did not try hard enough to get their historical
facts right. They made Mulan too westernized yet still succumbed to Orientalist stereotypes. They cast popular
Chinese actors yet gave them lines in English that felt awkward in a Chinese setting. [...] It showed in ticket
sales, bringing in a tepid $23 million in its opening weekend. That was enough to lead the country's box office
-- it was the only major release -- but was far from the home run that company executives had sought.’

The film relies again and again on Western dichotomies of the conflict between masculinity and femininity,
truth and lies, to move the story forward. The emperor’s imperial army — the gi warriors — represents
righteous masculinity while their enemy, the Rourans, have aligned themselves with evil femininity, the witch
Xianniang. The primary villain, Bori Khan (Jason Scott Lee), promises Xianniang a society where she can
live openly as a woman with powerful ¢i, even while despising her and her power.®

Diese bose Hexe kann der Film nicht einmal beim Namen nennen — obwohl im Marketing der
Name Xianniang fiir die Hexe benutzt wurde, kommt er im Film nicht einmal vor. Daher werde
ich auch in meiner Analyse davon abgesehen und nur von ,,der Hexe* sprechen, um ebendieses
vielsagende Bild, das der Film mit der Namenslosigkeit dieser Figur erzeugt, wiederzugeben.

Die Scham, die die Macht von Mulan und der Hexe umgibt, ist im Film allgegenwirtig — und bildet

damit einen Zugang zu diesem Affekt ab, der nichts mit asiatischer Kultur zu tun hat:

The moral quandaries at stake in this film are Eurocentric. Psychologists Ying Wong and Jeanne Tsai have
identified how a shame-based model, like Chinese culture, morality is socially positioned within relationships.
In most individualistic Western cultures, morality is constructed through a framework of codified ethics, as
opposed to relationally; sex and gender roles are consequently also understood as concrete, absolute, and rule
based.’

Auch die im Film dieser Scham gegeniibergestellte Tugenden loyal, brave, true haben nichts mit
asiatischer Kultur zu tun, sondern haben im Gegenteil eindrucksvolle Ahnlichkeit mit dem FBI
Motto: Fidelity, Bravery, Integrity — Treue, Mut, Rechtschaffenheit!®. Gleichzeitig werden die
Hauptthemen von Ehre und Schande auch als Worte so dermafen oft wiederholt, dass man nach
dem wiederholten Anschauen des Films zum Zweck der Analyse fast nicht mehr zuhdren kann und
stattdessen dazu verfihrt wird, nur die Untertitel einzuschalten...: ,, the word “honor” or “dishonor”

is repeated so frequently in the film that it becomes an earsore. “!!

6 Shackleton 2020: https://uaccess.univie.ac.at/login?url=https://www-proquest-com.uaccess.univie.ac.at/trade-
journals/china-box-office-disney-s-mulan-has-soft-opening/docview/2442785485/se-2?accountid=14682, Zugriff am
11.06.2022
7 Qin/Chien 2020: link.gale.com/apps/doc/A635443687/AONE?u=43wien&sid=bookmark-AONE&xid=b0187a76,
Zugriff am 11.06.2022
8 Shiah, 2020: https://international.thenewslens.com/article/140433, Zugriff am 11.06.2022
9 Shiah, 2020: https://international.thenewslens.com/article/140433, Zugriff am 11.06.2022
10 yol. https:/international.thenewslens.com/article/140433, Zugriff am 11.06.2022
1 https://international.thenewslens.com/article/140433, Zugriff am 11.06.2022
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Auch bei dem Versuch die inspirierende Geschichte einer weiblichen Ikone umzusetzen sind Regie
und Produktion, meiner Meinung nach, gescheitert — und das obwohl sowohl die Regisseurin als
auch drei von den vier Drehbuchautor*innen weiblich sind. Dies liegt vor allem an dem
unerklirlichen Fokus auf die Themen Macht und Scham, die wie gesagt fiir eine asiatische
Geschichte nicht addquat sind und eher lang tiiberholte Theorien einer als minderwertig

bezeichneten Kultur evozieren:

Chinese culture, along with other Asian cultures, has long been characterized as a "shame culture"” (Benedict
1946; Ghu 1972; Leighton and Kluckhohn 1947; Mead 1937). [...] This bias has also been demonstrated in
the guilt culture versus shame culture dichotomy. The polar opposition of shame and guilt, consistent with the
dichotomous fashion of studying culture in general, creates such divisions as mind versus body, public versus
private, person versus culture [...] These dichotomies have been widely and justly criticized for their
ethnocentric flavor and for severely reducing the complexity of affect at both cultural and individual levels
(Fung 1999: 181f.)

Die Dichotomie zwischen Schuld und Scham — oder Westen und Osten — wurde lange zum Zweck
der Konstruktion einer Hierarchie verwendet. Wie im Zitat ersichtlich wiederholt Schuld-Scham
auch die Dichotomie zwischen Natur-Kultur und Geist-Kdorper, der auch schon zur Konstruktion
sexistischer Strukturen verwendet wurde, wie wir zuvor gesehen haben: ,, Westerners viewed guilt
as belonging to a higher level of moral development than shame, and hence, considered cultures

integrated by guilt sanctions to be superior to those integrated by shame sanctions" (Creighton

1990: 280).

Story’? Mulan 2020

Mulan ist eine junge Frau im mittelalterlichen China, die iiber ein erstaunlich starkes Qi verfligt —
eine nicht ndher definierte Art von Macht, die sie zu einer besonderen Kontrolle iiber ihre
korperlichen Féhigkeiten befdhigt. Sie hat bessere Reflexe, ist ungewohnlich stark und schnell.
Diese Fahigkeiten werden von ihrem Vater zundchst geduldet, was sich aber sofort ins Gegenteil
wandelt, als sie élter wird. Von der Meinung der Dorfbewohner*innen unter Druck gesetzt und von
Mulans Mutter noch zusitzlich bedréngt, befiehlt er Mulan, sich in ihre Rolle zu fiigen und durch
eine Heirat Ehre fiir die Familie zu bringen. Zur selben Zeit liberfallen die Rouran, Eindringlinge
aus dem Norden, das Kaiserreich, angefiihrt von dem besonders gnadenlosen Kdmpfer Bori Khan
und einer méchtigen Hexe. Diese wurde aufgrund ihres starken Qis verbannt und von Bori Khan

in der Wiiste gefunden und aufgenommen. Er benutzt ihre Fahigkeiten, um den Krieg anzuzetteln,

12 Story/Fabula: der chronologische Gesamtzusammenhang der erzihlten Ereignisse (Keutzer 2014: 195)
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wodurch er seinen Vater rdchen will, der von dem Kaiser einst getotet wurde. Aufgrund dieser
Bedrohung befiehlt der Kaiser jeder Familie, einen Mann in den Krieg zu entsenden, um das Reich
zu schiitzen. Mulans Vater ist ein hoch angesehener Kédmpfer, ein Kriegsheld, der bereits gedient
hat und dabei verletzt wurde. Da er in der Familie mit zwei Tochtern der einzige Mann ist, meldet
er sich trotz seiner Verletzung zum Kampf. Allen ist klar, dass er diesen Krieg nicht iiberleben
wird. Mulan entschliet sich daher, seinen Platz einzunehmen: Sie stiehlt seine Riistung, Schwert,
Pferd und Einberufungsbescheid und reitet in der Nacht davon, um sich dem Heer anzuschlieBen.
Dabei wird sie zur Unterstlitzung von ihren Ahnen in Gestalt eines Phonix begleitet, der ihr den
Weg weist und den nur sie sehen kann. Der Phonix taucht nur vereinzelt und nur an Wende- und
Hohepunkten der Geschichte auf. Beim Heer angekommen, gibt sich Mulan als Mann aus und lernt
zu kdmpfen. Sie fdllt bald durch ihr auBergewdhnlich starkes Qui auf und wird aufgrund ihrer
kdmpferischen Fahigkeiten hoch geschitzt, vor allem von ihrem Love-interest Honghui und von
threm Kommandanten, der ihr sogar verspricht, sie seiner Tochter vorzustellen. Bori Kahn und die
Hexe nehmen unterdessen Garnison nach Garnison ein und so wird das Bataillon von Mulan
verfriiht losgeschickt, um gegen sie zu kimpfen. Wahrend des Kampfes kommt es zum Showdown
zwischen der Hexe und Mulan, die sich auch der Hexe gegeniiber als Mann ausgibt. Sie verliert
den Kampf und legt ihre zweite Identitit daraufhin ab, da die Liige ihr Qi schwécht. Méchtiger als
zuvor treibt sie das Heer Bori Khans zuriick und rettet ihr Bataillon. Als sie ihrem Kommandanten
jedoch als Frau gegeniibertritt, wird sie verbannt. Am Boden zerstort zieht sie sich zuriick und wird
erneut von der Hexe aufgesucht, die ihr anbietet sich mit ihr zu verbiinden, um einen Platz fiir sie
beide zu schaffen, wo sie nicht aufgrund ihrer Macht unterdriickt und bestraft werden. Dabei verrat
sie den Schlachtplan Bori Khans, der in diesem Moment in die Reichsstadt reitet, um den Kaiser
zu toten. Mulan lehnt das Angebot ab und kehrt zum Bataillon zuriick, um es zu warnen. Da sie
dadurch ihre Verbannung missachtet, kann sie der Todesstrafe nur knapp entgehen, indem ihre
Kameraden — allen voran Honghui — den Kommandanten davon abbringen, sie zu téten und ihr
stattdessen zu glauben. Dieser {libertrdgt daraufthin Mulan die Fithrung der Truppe und sie reiten
zum Palast. Dort kdmpfen sie gegen die Rouran, die die Stadt bereits besetzt haben. Im Thronsaal
des Kaisers trifft Mulan auf die Hexe, die den Kaiser bereits aus der Stadt gelockt und in die
bewaffneten Arme von Bori Khan befordert hat. Uberrascht, dass Mulan ihren Platz gefunden hat,
beschliefit die Hexe schlieBlich ihr zu helfen und sie zum Kaiser zu fithren. Bori Khan erféhrt von
dem Betrug der Hexe und schief3t einen Pfeil auf Mulan ab, als sie sich ndhert. Die Hexe wirft sich

in Gestalt eines Falken vor Mulan und fangt den Pfeil ab. Sie stirbt in Mulans Armen. Mulan gelingt
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es Bori Khan zu besiegen und den Kaiser zu retten, dabei verliert sie allerdings das Schwert ihres
Vaters. In einer grolen Zeremonie wird sie vom Kaiser geehrt, der ihr anbietet, der kdniglichen
Garde als Offizierin beizutreten. Sie lehnt ab, da sie wieder zu ihrer Familie zuriickkehren will. Thr
Wunsch wird ihr gewiéhrt und sie kehrt nach Hause zuriick, wo sie ihre Familie um Verzeihung
bittet, die sie gliicklich weinend wieder in die Arme schlieft. In dem Moment kommt ihr
ehemaliger Kommandant mitsamt der koniglichen Garde im Dorf an und {ibergibt ihr ein neues
Schwert mit den eingravierten Tugenden der Krieger, loyal, brave, true. Zu Ehren Mulans wird
diesen eine weitere Tugend hinzugefiigt: Devotion to family. Er informiert die Dorfgemeinde
dariiber, dass das gesamte Reich in Mulans Schuld stehe, da sie die Dynastie gerettet habe und
bietet Mulan erneut an, der koniglichen Garde als Offizierin beizutreten. Der Film schliefit mit den

Worten ihres Vaters aus dem OfY: ,, And the leader became a legend. “ (01:44:29)

Plot'® Mulan 2020: Szenen-Tabelle

In der vorliegenden Szenentabelle mdchte ich nicht nur einen Uberblick iiber den Plot des Films
geben, sondern die Handlung auch grob in Abschnitte unterteilen und diese dem Schamgeschehen
zuordnen, das ich bereits anhand von Schiittaufs Theorien im ersten Teil dieser Arbeit beschrieben
habe. Die Benennung der Abschnitte erfolgt durch Begriffe aus der Theorie zur Filmanalyse:

Die Exposition bezeichnet die Vorstellung der gezeigten Welt bzw. ihrer Figuren und der Handlung
mit ihren Konflikten und Hohepunkten (vgl. Keutzer 2014: 197). Letztere werden unterschieden in
einen inhaltlichen und einen kausalen Hohepunkt: ,, Ein inhaltlicher Hohepunkt Idsst
widerstreitende Ansichten oder Verhaltensweisen kollidieren, wohingegen ein kausaler Hohepunkt
den Abschluss einer Folge von Ereignissen markieren kann* (Keutzer 2014: 199). Auflerdem kann
noch eine weitere Differenzierung in einen emotionalen und einen sinnlichen Hohepunkt getroffen
werden: der emotionale , mit der stirksten Intensitit der evozierten Gefiihle des
Zuschauers “ (Hickethier 2012: 121) und der sinnliche, ,, der durch Wahrnehmungserregungen [...]
erzeugt wird. “ (ebda.) Ein sinnlicher Hohepunkt liegt im Film meiner Meinung nach nicht vor bzw.
verbindet sich wenn dann mit dem emotionalen Héhepunkt von Mulans Enthiillung. Daher werde
ich in der Aufstellung nur die drei anderen Arten auflisten.

Als Wendepunkte werden jene Abschnitte des Films bezeichnet, ,,an denen das Geschehen

umschldgt. “ (Keutzer 2014: 197)

13, Plot/Syuzhet: das konkrete Arrangement der erziihlten Ereignisse“ (Keutzer 2014: 195)
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Meta-Ebene | Szene Figuren Ort Kurzbeschreibung
/ Scham-
Status
Anfang
Mulan: Mulans Mulan, Vater Dorf- Liebe / Akzeptanz fiir
Ursprung Kindheit Umgebung Talent seitens des Vaters
Exposition
der Figuren
Mulan Mulans Hua Familie, Dorf Dorf Prisentation Talent,
Proto-Scham- | Kindheit: negative Reaktion Dorf
Moment Hithnerjagd
Mulans Hua Familie Zuhause Negative Reaktion Mutter,
Kindheit: Problem - witch
Zuhause
Eingliederung | Mulans Mulan, Vater Schrein Hua Problem-Ldsung: Hide
durch Kindheit: Vater Familie your chi, honor through
Verhiillung marriage
Hexe: Vorstellung Héndler, Hexe Wiiste Prasentation Magie, Macht
Hexe Hexe
Bori Khan Angriff auf Wachen, Rouran, Wiiste/Stadt Prisentation Macht Bori
Garnison Bori Khan Khan
Hexe/Bori Kriegs-Dekret Kaiser, Kanzler, Thronsaal Prisentation Macht von
Khan Hexe als Soldat Hexe und Bori Khan sowie
ihrer Beweggriinde
Dialog Hexe/Bori Khan Bori Khans Exposition/Geschichte
Hexe/Bori Khan Lager Hexe, Schlachtplan Bori
Khans wird offen gelegt
Vorbereitung
Konflikt
Mulan als Hua Familie Zuhause Konflikt Mulan — Ehe
Erwachsene
Scham- Matchmaker Matchmaker, Mulan, | Matchmaker Konflikt Mulan — Schande
Moment Mutter, Schwester
Einberufung Hua Familie, Dorf, Dorf Konflikt Vater — Krieg und
Vater Garde Einberufung
Scham- Zurechtweisung | Hua Familie Zuhause Platz Zuweisung: Vater —
Moment Mulan Krieg, Mulan — Ehe
Wendepunkt | Aufbruch Mulan | Hua Familie Zuhause / Ritt | Mulan nimmt Platz des
Vaters ein, Beginn der
Reise
Reise zum Heer | Mulan, Pferd Ritt Reise, Unterstiitzung der
Ahnen (Phonix)
Verhiillen der | Ankunft Mulan, Heer Bataillon Neue Welt, Beginn der
Wahrheit Heerlager Liige
Ankunft Zelt Mulan, Kollegen Zelt Umsetzung der Liige,
unter Ménnern Absonderung
(Wachestehen statt
Dusche), Schlafen
Riickblick Hua Familie Zuhause Schamverstirkung,

Erinnerung an das
Verlassen der Familie
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Training Heer, Mulan Lager, Zelt, Regeln,
Trainingsplétze | korperliche/geistige/soziale
Herausforderung,
Scheitern
Bewusstsein Heer, Mulan Lager Rauswurf eines Liigners —
Konsequenzen Umsetzung Regeln —
Schande
2 Welten Kollegen, Mulan Essplatz Gespréch liber Frauen,
soziale Bande,
Annéherung Honghui
Demonstration | Heer, Mulan Trainingsplatz | Mulan zeigt Qi wahrend
Qi Trainingskampf — Respekt
Kollegen
Wendepunkt | Etablierung der | Hexe, Bori Khan, Bori Khans Hexe als Sklavin Bori
Hexe Machtverteilung | Stammesoberhdupter | Lager Khans
Hexe/Bori Khan
Wendepunkt | Entdeckung Qi, | Mulan, Zelt Kommandant lobt Mulans
Mulan Nutzen der Kommandant Kommandant Qi: ”Why do you hide it?”
eigenen Macht — Qi-Monolog — Mulan
und Talente retissiert im Training,
iibertrifft ihre Kollegen —
Geburt als Kriegerin
Kampfszene
Hexe/Bori Khan
Vorbereitung | Ablegung Eid Mulan, Heer Trainingsplatz | Mulan legt Eid ab, ldsst
Konflikt2 - | zu Htrue“-Tugend aus —
Verhiillen des | Kriegertugenden Vorbereitung auf Tugend-
nicht Konflikt — will
erreichten Kommandant beichten,
Ideals entscheidet sich dagegen
Szene Demonstration der Macht
Schlachtfeld von Bori Khan,
Bewusstwerden der
Herausforderung
Ankunft Mulan, Heer Garnison Ankunft, Vobereitung
Garnison Schlacht, Umsetzung
Tugend brave (Rede zu
Kollegen)
Schlacht,
Verfolgung Bori
Khan
Wendepunkt, | Kampf Mulan — | Mulan, Hexe Schlachtfeld Mulan wird ,,entdeckt* —
Vorbereitung | Hexe — Tod Hua Hexe stoBt Entwicklung
Hohepunkt Jun an, Hua Jun stirbt (Phonix)
Emotionaler | Mulan wird Mulan, Heer Schlachtfeld Mulan wird weiblich, legt
Hohepunkt - | Mulan Riistung zum Teil ab,
Enthiillung macht Haare auf — Kampf

und Sieg tiber Rouran
(Phonix) — Umsetzung
Tugend loyal und true —
Enthiillung der Wahrheit
gegeniiber Heer —
Verbannung
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Verwerfung:
Verbannun

Mulan wird

verstoflen

Mulan, Heer

Schlachtfeld

Verstoflen durch Heer

Schlacht Mulan, Heer, Hexe, | Reichsstadt Ankunft Bori Khan,
Bori Khan Reichsstadt, Betrug Kaiser,
Ankunft Mulan, Kampf
Wendepunkt, | Hexe, Mulan Hexe, Mulan Thronsaal Mulan bietet Hexe
Vorbereitung Biindnis an, Hexe hilft ihr
Hohepunkt Kaiser zu finden

Feier

Mulan, Heer, Kaiser

Thronsaal

Ehrung Mulan, Belohnung:
Angebot: Offizierin in
konigl. Garde —
Zuriickweisung —
Umsetzung Tugend
Ldevotion to family*

Riickkehr

Familie —
Versohnung

Hua Familie, Dorf

Dorf

Versohnung Mulans mit
Familie

Auflosung
Konflikt —
Schluss

Ehrung Mulans

Hua Familie, Dorf,
Garde, Kommandant

Dorf

Mulan wird geehrt, mit
Schwert belohnt und die
Stelle als Offizierin erneut
angeboten (Phonix)

Szenenanalyse

In der Szenenanalyse mochte ich mich auf die erzdhlerischen Schwerpunkte des Films

konzentrieren und dabei zundchst die wichtigsten Szenen zur Figur Mulan und dann alle Szenen

zur Figur der Hexe analysieren. Mulan ist im Film als Reprisentantin der Scham zu verstehen,

durch die sie von der Gesellschaft kontrolliert und unterdriickt wird — die Hexe hingegen ist eine

Représentantin der Macht. Die Szenen der Hexe sind auflerdem wichtig, da die Hexe auch die Rolle

als einer der Katalysatoren fiir Mulan einnimmt — zunéchst ist es der Vater, der Mulan dazu bringt,

sich dem Heer anzuschlieBen, danach ist die Hexe diejenige, die die Handlung vorantreibt. So ist
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sie auch ab dem Wendepunkt, der den inhaltlichen Hohepunkt vorbereitet, fiir jeden weiteren
Wendepunkt der Handlung verantwortlich. Dies ldsst uns Mulan als passive Heldin erkennen, die
von anderen Figuren zum Handeln gezwungen wird — und macht die Hexe zur Antagonistin: ,, der
passive Held wird von einem Antagonisten zum Handeln gezwungen *“ (Keutzer 2014: 198).

Nach der Szenenanalyse mdchte ich im Rahmen einer Inhaltsanalyse genauer auf die Schwerpunkte
und die Figuren des Films eingehen sowie die Themen des Films mit den zuvor erarbeiteten

Theorien im ersten Teil dieser Arbeit in Beziehung setzen.

Die Scham von Mulan

Gleich zu Beginn des Filmes bekommen wir den Eindruck einer ménnlich strukturierten Welt und
damit einer méinnlich strukturierten Geschichte — wir werden durch eine Stimme aus dem Off in
die Handlung eingefiihrt, der Erzdhler ist Mulans Vater. Es handelt sich also um einen
homodiegetischen Erzédhler: ,, Der Erzdihler ist nicht identisch mit der Hauptfigur, aber als Figur
[...] préisent.“ (Keutzer 2014: 227) AuBlerdem handelt es sich um eine Nullfokalisierung, da uns
auch Informationen vermittelt werden, die iiber den Wissenshorizont einzelner Figuren
hinausgehen, ,,ein gleichsam unbegrenztes Maximum der Informationsdichte (ebda.: 228). Der
Vater als Off-Sprecher konzentriert sich in seiner Erzdhlung allerdings mehr auf die
Innenperspektive, also auf Gefiihle und emotionale Informationen, die AuBlenperspektive wird
durch die erzdhlende Kamera bzw. die Montage vorgenommen, welche unseren Blick lenken und
den filmischen Raum konstituieren (vgl. Hickethier 2012: 128f.).

Der erste Eindruck, den wir von der Figur Mulan gewinnen, wird uns also durch die Augen ihres
Vaters libermittelt und stellt dementsprechend seinen Blick auf seine Tochter dar. Die ersten Worte
des Films sind seine: ,, There have been many tales of the great warrior, Mulan. But ancestors, this
one is mine.”

Das Bild wechselt auf Mulan als junges
Maidchen, das im hohen Gras mit einem Stock
herumwirbelt und eine Kampfszene nachstellt:
,Here she is. A young shoot, all green...
Unaware of the blade. If you had such a

Abbildung 4: Mulan 2020, 00:01:01 daughter, her Chi, the boundless energy Of llfe

itself, speaking through her every motion... Could you tell her that only a son could wield chi?
That a daughter would risk shame, dishonor, exile? Ancestors, I could not.” (00:00:40-00:01:25)
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Mulans Vater etabliert sich also schon in der ersten Minute als besorgter, aber wohlwollender
Verbiindeter seiner Tochter, der ihr einen Zugang zu ihrer Macht im jungen Alter ermoglicht, was
eigentlich in ihrer Gesellschaft nicht tiblich ist.

Mulan wird damit schon vom ersten Augenblick an durch eine Fremdsicht definiert — wir blicken
auf sie, wir konnen sie uneingeschrinkt beobachten. Gleichzeitig erhalten wir dadurch sofort den
ersten Eindruck einer Performanz: Da sie von ihrem Vater beobachtet wird, der zugleich eine
Charakterisierung aus dem Off vornimmt, wirkt ihr Tanz im Gras wie eine Art Darstellung, eine
Performance. Diese ist dsthetisch, elegant und gekonnt — drei der weiblichen Tugenden, die ich im
Folgenden gleich noch néher beleuchten mdchte. Mulans Selbstvergessenheit in der ersten Szene
vermittelt auBerdem durch die fehlende Verbindung zu ihrer Umgebung eine gewisse Distanz —
nicht nur wir als Zuseher*innen kénnen sie distanziert betrachten, sie selbst befindet sich in einem
Zustand der Distanz zu allem. Damit ist der erste sichtbare Kontakt zwischen ihr und der Welt das
Qi und gleich darauf — ihr Vater.

Dieser stellt sie somit schon in der ersten Szene
als die Dbeeindruckende und talentierte
Kéampferin vor, die sie eines Tages werden wird,
und ist damit schon die erste Prdsentation ihrer
Macht. Thre Geschichte wird quasi als Riickblick

Abbildung 5: Mulan 2020, 00:01:11 durch die Augen ihres Vaters erzdhlt, mit der

Konnotation, dass er einen besonders personlichen Zugang hat und uns die wahre Geschichte
erzédhlen wird. Mulan wird also ab der ersten Szene als iiberlebensgrof3e Figur etabliert, ,,a great
warrior“, was gleichzeitig ihr Talent zum Kampf vorwegnimmt. Sie ist kein normaler Mensch, sie
wird ausschlieBlich durch ihre angeborene Féhigkeit zum Kampf definiert (warrior — blade) und
durch ihre unbédndige Kraft, die sie von anderen abhebt, vor allem aber von anderen Frauen abhebt
(chi — only a son). Es ist also nicht nur die Art der ersten Vorstellung ihrer Figur, die Distanz zu
ihr schafft (Stimme aus dem Off, riickblickend und noch dazu die Meinung eines anderen, ihres
Vaters, der sie ansieht und charakterisiert), auch die dabei herausgestellten Eigenschaften machen
die Figur zu einer Projektionsfliche von Macht und Scham, die unerreichbar bleibt und in die sich
einzufiihlen nur schwer mdoglich ist.

Diese Scham wird vom Vater zuerst durch die Erzdhlung aus dem Off angedeutet und dann sofort
darauf in der folgenden Szene umgesetzt und durch die Reaktion der Umwelt gezeigt: Mulan ist

darin ein unbeschwertes Kind, das einem Huhn hinterherjagt und dabei unbekiimmert durch das
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gesamte Dorf flitzt. Sie nutzt dafiir ihr Qi ohne nachzudenken — sie hat Freude an ihren Féhigkeiten
und bemerkt nicht, wie sie von der Dorfgemeinschaft beobachtet wird. Wir bekommen aber sofort
eine Beurteilung ihres Treibens und zwar durch den Kommentar ihrer Mutter, die den Tumult
drauBen hort, wihrend sie Zuhause mit Mulans Schwester am Webstuhl sitzt: ,,Tell me your sister
is not the cause of this.” (00:02:14) Mulan verfolgt das Huhn bis aufs Dach und rutscht dabei
herunter, beobachtet vom ganzen Dorf. Durch ihr Qi gelingt es ihr jedoch spielerisch und auf
beeindruckende Weise sicher am Boden zu landen. Sie ldchelt stolz und bekommt ein ebenso
stolzes Licheln von ihrem Vater zuriick — der jedoch schnell damit authort, als die

Dorfbewohner*innen zu tuscheln beginnen.

Abbildung 6: Mulan 2020, 00:03:02 Abbildung 7: Mulan 2020, 00:03:19

In dieser Szene werden also erneut Mulans Talente préisentiert — und sofort auch die negative
Reaktion ihres Umfelds. Dabei handelt es sich wohl um die erste ernsthafte Zuriickweisung Mulans:
Verwirrt beobachtet sie, wie ihr Vater, der sie eben noch stolz angesehen hatte, sich von ihr
abwendet (Abbildung 7). In der nichsten Szene ist es Abend und Mulan kdmmt ihrer Schwester
das Haar. Diese fragt sie, was denn passiert sei, als sie vom Dach fiel: ,, It was like you were a
bird. “ (00:03:33) Mit dieser Referenz auf den Hexenflug wird schon die drohende Bezeichnung
der Hexe vorweggenommen, die ein paar Sekunden spiter fallen wird — denn die Eltern beginnen
im ndchsten Raum ein Gespréch, als sie sich ungestort fithlen. Darin redet Mulans Mutter ihrem

Vater ins Gewissen und {iberzeugt ihn davon, Mulan geschlechtskonformer zu erziehen:

Mutter: 1t is because I’m trying to protect Mulan that I say this.

Vater: Mulan is young. She is still learning how to control herself.

Mutter: You make excuses for her. You forget, Mulan is a daughter, not a son. A daughter brings
honor through marriage.

Vater: Any man would be fortunate to marry either of our daughters. Including Mulan.

Mutter: 1 ask you, what man will want to marry a girl who flits around rooftops, chasing chickens?
Xiu gives me no trouble. The matchmaker will find a good husband for her. It is Mulan I worry about.
They’1l call her a witch. It’s time you talked to her.

(00:03:49-00:04:39)
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Dies ist das erste Mal, dass das Wort witch im Film erwdhnt wird. Die folgende Stille und der
Wechsel auf Mulans Gesicht und dann auf das ihres Vaters, der betroffen zu Boden blickt,
unterstreichen die Bedeutung und das schwerwiegende Urteil, welche dieses Wort mit sich bringen
kann. Die Bemerkung der Schwester, dass es ausgesehen habe, als wire Mulan ein Vogel, kime
aus dem Mund einer erwachsenen Person vermutlich einer Anschuldigung zur Hexerei gleich.
Schon im Hexenhammer war der Hexenflug und die Verwandtschaft mit Tieren schlieBlich eines
der eindeutigsten Merkmale zur Uberfiihrung einer Hexe. Auch in Mulan ist dies eines der
wichtigsten Charakteristika der dargestellten Hexe — diese verwandelt sich laufend in einen Falken
oder sogar mehrere Vogel.

Von der Mutter iiberzeugt gibt Mulans Vater ihr in der néchsten Szene zu verstehen, dass sie sich
nun von ihrem Qi abwenden miisse: ,, Your chi is strong, Mulan. But chi is for warriors not
daughters. Soon you’ll be a young woman and it is time for you to hide your gift away. To silence
its voice. I say this to protect you. That is my job. Your job is to bring honor to the family. Do you
think you can do that?” (00:05:27-00:06:10)

Die einzige mogliche Identifikation mit Mulan passiert meiner Meinung nach iiber das Thema der
Unterdriickung, die Mulan erféhrt, also liber das, was andere ihr antun, wéihrend sie relativ stumm
dabei zusieht — was ihr ja auch von ihrem Vater aufgetragen wird zu tun (7o silence its voice) und
auch von der Heiratsvermittlerin als weibliche Qualitdt und Voraussetzung fiir ein Match mit dem
zukiinftigen Ehemann betont wird: ,, Quiet. Composed. Graceful. Elegant. Poised. Polite. These
are the qualities we see in a good wife. These are the qualities we see in Mulan. (00:16:30-
00:17:00) Dem werden spéter die Qualitidten des Kriegers gegentibergestellt: , Loyal, brave and
true. “ (00:25:11-00:25:16)

Was bei Mulan auftillt, ist, dass sie alle Tugenden verkdrpert — nicht nur die, die von ihr als Mann
verlangt werden, sondern auch jene, die von ihr als Frau verlangt werden: Still, gefasst, anmutig,
elegant, souverdn und hoflich — selbst als Kriegerin auf dem Schlachtfeld verkdrpert Mulan diese
Tugenden zur Perfektion. Auch die kriegerischen Tugenden ,,loyal, brave and true“ werden ihr
spéter attestiert, ja sie ist sogar so ein groBes Vorbild, dass es ihr gelingt, eine weitere Tugend
einzufiihren, ndmlich ,, devotion to family .

Die Art der Darstellung ihrer Figur zeichnet sich — den Tugenden folgend — vor allem durch eine
sehr reduzierte Mimik, wenig Emotion und eine relative Stummbheit aus, was sich zum Teil auch

an den Sprechzeiten von Mulan festmachen ldsst:

89



Bei einer reinen Spielzeit von gerundet 01:44:00 in einem Film mit ihr als Protagonistin, der ihren
Namen tréagt, spricht die Figur Mulan 6 Minuten und 19 Sekunden. Fiir die zweite weibliche
Hauptfigur, die Hexe, sind es 2 Minuten und 16 Sekunden (es sei denn, man z&hlt die Sprechzeit,
die sie im Korper von Ménnern nutzt, hinzu, diese macht 50 Sekunden aus). Sehen wir uns im
Vergleich dazu die zwei minnlichen Hauptfiguren an: Mulans Vater spricht insgesamt 6 Minuten
und 33 Sekunden (davon 1 Minute 33 Sekunde aus dem Off), Bori Khan 3 Minuten.
Die Sprechzeit aller Protagonist*innen ist also fiir einen Spielfilm nicht berauschend, doch dass
die Sprechzeit der weiblichen Hauptfiguren, wihrend sie in weiblichen Kdrpern stecken, jene der
ménnlichen Protagonisten nicht einmal iibertrifft, ist schon sehr schade.
Spannend wird es, wenn wir uns die Sprechzeiten der Reprasentanten militdrischer Macht ansehen,
denn sie vertreten die Instanz, die tatsidchlich iiber Mulan richtet, sind in der Geschichte aber
eigentlich Nebenfiguren:

Sergeant Qiang: 02:49 Minuten

Kommandant Tung: 02:45 Minuten
Die Nebenfiguren der Geschichte, die das unterdriickerische System vertreten, an denen sich die
Protagonistinnen orientieren miissen und die die gesamte Handlung bestimmen und lenken, haben
also zusammen 05:30 Minuten Sprechzeit — mehr als doppelt so lange wie die Hexe und nur 49
Sekunden weniger als die Hauptfigur Mulan.
Diese Représentanten des Militirs vermitteln die Tugenden, an denen sich die Soldaten orientieren
miissen (loyal, brave, true), sind deren Kontrollinstanz und Bestrafungssystem. Gleich zu Beginn
der militirischen Ausbildung werden die moglichen Ubertretungen vor den jungen Anwirtern von
ihrem Sergeant aufgelistet, inklusive ihrer Bestrafung, die meistens im Tod besteht — aufler im Fall
der schlimmsten Ubertretung: dishonor. Hier besteht die Bestrafung in der Verbannung: ,, Stealing.
Penalty, death. Desertion. Penalty, death. Bring women into camp or consorting with women in
any way. Penalty, death. Dishonesty. Penalty... expulsion, disgrace. Disgrace for you, disgrace for
your family, disgrace for your village, disgrace for your country.* (00:33:20-00:33:55)

Die militérische Instanz wird durch den Sergeant
Qiang und den Kommandanten Tung
repriasentiert. Wihrend der Sergeant meist als
Kontroll- und Bestrafungsinstanz fungiert, ist

der Kommandant nicht nur die letzte

Abbildung 8: Mulan 2020, 00:33:25

Befehlsgewalt, sondern auch abwigende
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Entscheidungsinstanz in schwierigeren Fragen, wie etwa, was mit Mulan passieren soll, sobald sie
sich als Frau zu erkennen gibt und nochmals, als sie zur Garnison zuriickkehrt, um sie zu warnen
und den Kaiser zu beschiitzen. Des Weiteren stofit er einen von Mulans Wendepunkten in der
Geschichte an: Er fragt sie, warum sie ihr Qi versteckt und dass sie ihr Talent doch ausleben solle.
Er nimmt also quasi die zweite Vaterfigur in der Geschichte ein, anhand derer {iber Mulan gerichtet
wird. Zunéchst ist es Mulans Vater, der ihr zu Beginn des Films groBes Talent und starkes Qi
attestiert. Dies wird von ihm aber sofort in schamhaftes Licht getaucht, da es sich bei Mulan um
seine Tochter und nicht seinen Sohn handelt. Er markiert damit die erste Phase des Films, in der
Mulan sich gleich von Beginn an fiir ihr Talent schdmen sollte — was sie aber nicht tut, da sie es
als Kind noch nicht versteht. Meiner Meinung nach ist die Drehbuchentscheidung hier sehr wichtig:
SchlieBlich hatte man den Film auch mit einer unbesorgten Phase beginnen koénnen, in der Mulan
als Mensch eingefiihrt wird, eine Person mit Wiinschen, Trdumen, Stiarken und Schwéchen — und
einem grofen Talent. Dieses hitte zumindest zu Beginn neutral dargestellt werden kdnnen, eine
Art Erkundungsphase von Mulan, durch die wir als Zuschauer*innen in ihre Figur und ihr Talent
eingefiihrt werden. Dann hétte die Kontrollinstanz durch Vater, Familie oder Dorf auch spéter
eingesetzt werden konnen, was von der Bedeutung her einen wesentlichen Unterschied gemacht
hétte: In diesem Fall hétten wir gleich zu Beginn verstanden, dass Mulans Fahigkeiten neutral sind
und erst spéter von ihrem Umfeld aufgrund ihres Geschlechts als unerwiinscht kategorisiert werden.
Es wurde hier aber fundamental anders entschieden: Wir sehen Mulan nie als Person, sie wird
sofort aus Sicht ihres Vaters gezeigt und diese Sicht stellt sie zunéchst als unschuldig dar und
schlidgt dann sofort in Scham um. Die Scham ist dabei seine eigene (denn er lisst sie ihr Talent
zundchst ausleben, obwohl ihm klar ist, dass es fiir sie schwerwiegende negative Konsequenzen
haben konnte) und er wendet sich in diesen ersten Worten gleich an seine Ahnen, um um
Vergebung und Nachsicht zu bitten, denn schlielich wére er nur ein Vater und ,, could you tell her
that only a son could wield chi? That a daughter would risk shame, dishonor, exile? Ancestors, 1
could not. “ (00:01:10-00:01:25)

Damit ist die Scham in Gang gesetzt und sie wird noch zusétzlich durch die Behinderung des Vaters
verstédrkt — durch sein verletztes Bein kann er eigentlich nicht mehr kdmpfen, aber er ist seiner Ehre
verpflichtet und will trotzdem in den Krieg und damit in den Tod ziehen. Als er seine Riistung
vorbereitet, sitzt Mulan an seiner Seite und weint. Er rechtfertigt seine Entscheidung: “It is my duty
to fight. My honor to sacrifice for the emperor.” Mulan antwortet darauf: “If [ were your son, you

wouldn’t have to.” (00:24:10-00:24:15)
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Auch das ist wieder eine spannende Regieentscheidung: Auf Mulans Feststellung reagiert ihr Vater
zundchst nicht, es herrscht kurz betretenes und angespanntes Schweigen (8 Sekunden lang).
Waihrend sie spricht, hdlt Mulan die Augen gesenkt, dann sieht sie ihren Vater aber direkt an und
wartet auf eine Antwort. Man sieht das Gesicht des Vaters in GroBBaufnahme, zuerst blickt er
geradeaus in Mulans Augen, dann senkt er die Augen, malt mit den Kiefern, seine Lippen zittern
und er ringt nach Worten. Danach kommt ein Wechsel auf Mulans Gesicht in GroBaufnahme, die
sich offensichtlich in ihrer Aussage bestitigt fiihlt, sie schliet die Lippen und senkt nachdenklich
und traurig ihren Blick. Wéhrenddessen horen wir die Stimme des Vaters ,, / would change nothing
about my life.“ (00:24:22) Danach sehen wir wieder sein Gesicht, Blick gesenkt, nachdenklich,
zogernd und schlielich beendet er die Situation mit ,, We should all get some rest. *“ (00:24:29)

Abbildung 9: Mulan 2020, 00:24:18 Abbildung 10: Mulan 2020, 00:24:21

Klar soll Mulans Feststellung die Sinnlosigkeit und Ungerechtigkeit der System-Struktur aufzeigen.
Doch die Regieentscheidung fiir diese Art der Reaktion des Vaters fiigt dem eine weitere — und fiir
den Verlauf der Geschichte nicht offensichtlich notwendige — Dimension hinzu. Denn hier wird
implizit die Scham weiter verstarkt. Brutal ausgedriickt, soll sich Mulan offensichtlich schuldig
fithlen, weil der Vater wegen ihres Geschlechts sterben wird. Die Schuld liegt also bei ihr
personlich — nicht bei dem Platz, der ihr zugewiesen wurde, nicht bei der so strukturierten
Gesellschaft, nicht beim Krieg oder der Heerstruktur, die jeder Familie einen Mann entreift. Die
Nicht-Reaktion des Vaters bestitigt diese Annahme. Wie gesagt eine dullerst merkwiirdige Regie-
Entscheidung, die nicht unbedingt ndtig gewesen wire, um Mulan zu ihrer Entscheidung zu
motivieren, seinen Platz einzunechmen. Mit dieser Szene wurde die Scham also noch weiter
implementiert und sie dauert bis zu dem Moment als Mulan im Militirlager kdmpft und ihr Qi
einsetzt — diesmal als Mann.

Die Reaktion ist Bewunderung seitens ihrer Kollegen und schlielich als Wendepunkt die bereits

zuvor kurz erwéhnte Reaktion ihrer Autorititsperson Kommandant Tung. Er ruft Mulan zu sich ins
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Zelt, sie ist sehr besorgt, weil sie aufgrund ihrer fritheren Erfahrung als Frau denkt, dass sie fiir ihr
Qi bestraft werden wird. Tung aber lobt sie und zeigt Respekt und Anerkennung. Den Wendepunkt
markiert ein Satz: ,, Your chi is powerful, Hua Jun. Why do you hide it? “(00:47:06) Die Bedeutung
dieses Satz wird zusdtzlich durch die Montage markiert: Wir sehen Mulans Gesicht in
GrofBlaufnahme, sie ist verwirrt und iiberrascht und es dauert einen Moment, bis sie antworten kann
— wiahrenddessen wird ganz langsam noch nédher auf ihr Gesicht gezoomt, ihre Lippe zittert, sie

ringt nach Worten, setzt an, bricht ab und stottert schlieBlich, ,, ... I don’t know. *“ (00:47:17)

Abbildung 11: Mulan 2020, 00:47:08

Danach schwillt die Musik an und ein sanfter Ubergang und Schnitt zeigt uns erneut die Szene von
Mulan als Kind, wie sie im Gras ihr Qi benutzt. Es ist dunkel und das Bild steht auf dem Kopf,
denn die erwachsene Mulan steht an einem Teich und iibt, ihr kindliches Selbst wird als Spiegelbild

konstruiert.

Abbildung 12: Mulan 2020, 00:47:22

Abbildung 13: Mulan 2020, 00:47.:27

Danach wechseln sich die Bilder von Mulan als Kind und als Erwachsene ab. Beide trainieren ihr
Qi. Es ist sicher kein Zufall, dass man sich dafiir entschied, Mulan hier zunichst als Kind zu zeigen

— damit wird auf die erste Szene des Films verwiesen, in der ihr Vater ihr Talent sofort als
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schambehaftetes Problem kategorisiert. Somit
wird gezeigt, dass seine Sicht nur eine von vielen
ist, die Situation wird von Mulan hier quasi

nochmals durchlebt, nun mit einer neuen Sicht

auf ihre Fahigkeiten, diesmal nur positiv und von
Abbildung 14: Mulan 2020, 00:47:58 .
einem anderen Mann, Kommandant Tung. Auch
hier wird wieder aus dem Off kommentiert, der
Kommandant spricht weiter liber das Qi und
begleitet damit Mulan in ihrer freien Ausiibung

des Qi. Die dazwischen geschnittenen Szenen als

Kind stellen das Qi damit in ein neues Licht —
Abbildung 15: Mulan 2020, 00:47:59 o . L. .

auch wortlich gemeint: Mulan trainiert hier nun
bei hellem Licht im hohen Gras. Vermutlich wird
damit eine Szene gezeigt, wo sie als Kind allein
ihr Qi entdeckte, ohne den Blick ihres Vaters und

vollkommen im Einklang mit ihren Féhigkeiten.

Nun wird diese unbeobachtete Szene allerdings
Abbildung 16: Mulan 2020, 00:48:00 wieder unter méannliche Beobachtung gestellt.
Was passiert hier? Es wird unterstrichen, dass Mulans Beurteilung nur von maénnlichen
Autoritdtspersonen abhéngt, ihr Talent selbst ist neutral, aber ihr mdnnliches Umfeld sieht das nicht
so. Abhingig davon, welches Geschlecht sie dieser Umwelt zeigt, erfahrt sie entweder Ablehnung
oder Respekt. Wie oben bereits beschrieben, hitte dies aber natiirlich auch anders geldst werden
konnen... So verstéirkt die Szene nur Mulans Fremdbestimmtheit und — um nun einen Begriff aus
der Hysterie-Analyse zu entwenden — Ichlosigkeit. Wir sehen, wie Mulan komplett vor den Kopf
gestoflen ist ob dieser neuen Beurteilung ihrer Person, nach einem Leben voller Ablehnung und
Einschrinkungen. Dies soll natiirlich auch uns als Zuschauer*innen aufriitteln und uns die
Absurditét der Beurteilung und Verurteilung allein anhand des Geschlechts vor Augen fiihren.

Es ist ein bedeutsamer Wendepunkt — doch wie damit umgegangen wird, steht exemplarisch fiir
diesen Film: Mulan geht dazu iiber ihr Qi zu trainieren und wagt es endlich sich auszuleben — als
Mann und begleitet von der Stimme ihres Kommandanten aus dem Off. Darauthin meistert sie die
schwierigste Aufgabe, die an die Soldatenanwiérter gestellt wird: Sie besteigt als einzige den Gipfel,

beladen mit schweren Wassereimern, ldsst alle ihre Kollegen auf halbem Weg zuriick und schaut
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gliicklich und befreit tiber die Landschaft. Damit wird sie als tiberméchtig, aber gleichzeitig passiv
dargestellt und entfernt sich noch mehr von einer mdglichen Identifikation mit der Figur. Was sagt
dies aus? Sie erfihrt, dass sie als Mann fiir ihr Talent belohnt wird. Thre Reaktion besteht darin, es
zu kultivieren und tiiber ihre Mitstreiter hinauszuwachsen. Damit erlangt sie Anerkennung
innerhalb eines Systems, das anhand einer Logik funktioniert, die sie als die Person, die sie ist,
bestraft. Anstatt, dass sie sich liberlegt, wie sie damit umgehen kdnnte oder schlicht und ergreifend
auf einer personlichen Gefiihlsebene auf diese Ungerechtigkeit reagiert, wiitend wird, dariiber
nachdenkt etc. geht sie ungeriihrt dazu iiber, fiir dieses System so niitzlich wie mdglich zu sein.
Spéter wird Mulan von ihrer Liige verfolgt, doch sieht sie die Schuld hierbei erneut nicht beim
System, sondern bei sich selbst, als Verfehlung der Tugenden, auf die sie einen Eid geschworen
hat. Sie will beichten und unterwirft sich der Bestrafung und macht sich damit erneut vom System
abhéngig. Dies zeigt sich auch in der Schlussszene, als sie die Belohnung des Kaisers ausschlégt.
Denn die Scham, ihre Familie verraten zu haben, verfolgt sie und sie hat ja diesen Eid auf die
Tugenden geschworen, also muss sie sich dem Urteil ihrer Familie unterwerfen — durch den Eid,
den sie streng genommen dem System geschworen hat. Sie kehrt also in ihr Dorf zuriick und bittet
ihre Familie um Vergebung, die ihr diese netterweise gewéhrt. Als gleich darauf die konigliche
Garde und ihr ehemaliger Hauptmann eintreffen, bleibt sie wieder stumm und erwartet den Grund
fiir deren Besuch. Sie belohnen sie mit einem neuen Schwert und zihlen ihre Taten auf, worauf sie
nicht reagiert. Sie berichtet also ihre Errungenschaften nicht — als sie ankommt, bittet ihre
Schwester sie ihr alles zu erzéhlen, aber sie lenkt ab und fragt zuerst nach deren Leben und dem
Mann, dem sie bereits versprochen wurde. Sie spricht, tugendhaft wie sie ist, nicht {iber ihre
Erfahrungen, erst ihr Vater deutet an, dass er sie ,,sieht*: ,, One warrior knows another. You were
always there, yet I see you for the first time.” (01:41:31) Wir bekommen eine Anerkennung ihrer
Leistungen also wieder erst iiber den ménnlichen Blick einer Autoritatsperson.

Dies wird noch durch die Tatsache verstirkt, dass erst die Garde pathetisch iiber ihre Leistungen
berichtet, worauthin das Dorf iiberraschte Oh- und Ah-Rufe ausst6f3t und die Heiratsvermittlerin
in Ohnmacht fillt (aus welchem Grund auch immer) — sie habe die Dynastie gerettet und das Reich
stehe in ihrer Schuld (01:42:54), sie hat Ehre gebracht iiber alle: ,, She has brought honor to her
ancestors, to her family, to her village and to her country.” (01:43:05) Hier wird dieselbe
Satzstruktur verwendet, wie auch bei den Aufzdhlungen der Schande bzw. der Strafe bei
verschiedenen Ubertretungen bei der Einfiihrung in das Heer: In der letztgenannten Szene beginnt

die Aufzidhlung im Kleinen und endet schlieBlich bei der gesamten Gesellschatft: ,,Disgrace for you,
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disgrace for your family, disgrace for your village, disgrace for your country.“ (00:33:20) Damit
wird impliziert, dass bestimmte Ubertretungen einzelner Menschen am Schluss weitreichende
Konsequenzen auf alle, die gesamte Gemeinschaft haben kdnnen, was eine effiziente Kontrolle
aller Individuen ermdglicht. Diese Satzstruktur wird wihrend des Films immer wieder wiederholt,
wie etwa auch in der Schliisselszene von Mulans Enthiillung als Frau (“You are an imposter.
You've betrayed the regiment. You ve brought disgrace to the Hua family. [...] Your deceit is my
shame.” (01:12:49)) und als Mulan sich dem Regiment nach ihrer Enthiillung nochmals stellt, um
sie vor Bori Khan zu warnen und den Kaiser zu retten. Durch diese Symmetrie der Satzstruktur
wird deutlich, dass es sich dabei sowohl in seiner negativen als auch in seiner positiven
Konnotation nur um eine sprachliche KontrollmaB3nahme durch das System handelt.

Die letztgenannte Szene ist auch aus einem anderen Grund sehr interessant: Der Kommandant
glaubt Mulan zunichst nicht und greift zum Schwert, um sie zu toten und damit fiir ihre Riickkehr
zu bestrafen. Mulan fiigt sich in dieses Schicksal, will aber, dass er sie zuerst anhort, da sie ja nur
das Reich retten will. Der Kommandant glaubt ihr trotzdem nicht, was ihr Love-Interest Honghui
dazu bewegt eine Stellungnahme abzugeben. In diesem Monolog werden anschaulich die wahren
Griinde aufgelistet, deretwegen sie am Ende doch verschont wird: Sie ist die ultimative
Verkdrperung der von dem System geforderten Tugenden, sie ist besser als alle Méanner (und damit
implizit auch besser als alle Frauen, die prinzipiell nicht einmal qualifiziert sind in diesem Raum
zu existieren) und sie ist am niitzlichsten fiir das System, weil sie die beste Kriegerin ist. Auflerdem
nimmt sie zum Wohle und Uberleben des Systems (denn ohne den Kaiser kein System) sogar ihren
Tod in Kauf, verteidigt die Tugenden also quasi unabhédngig von ihrem Geschlecht mit ihrem Leben.
Zum Schluss entsteht auch noch ein Chor an Miannerstimmen, die bekriftigen, dass sie Mulans
Geschichte Glauben schenken:

,2Honghui: You would believe Hua Jun. Why do you not believe Hua Mulan? She risked everything
by revealing her true identity. She’s braver than any man here. And she’s the best warrior amongst
us. —Alle: I believe Hua Mulan. “ (01:18:07- 01:18:27)

Es braucht also mehrere Ménner, die sich fiir die Unterstiitzung einer weiblichen Stimme hergeben,
damit dieser geglaubt wird bzw. damit sie nicht fiir das Erheben ihrer Stimme ermordet wird.
Zusitzlich wird dieser Chor nur durch die Stellungnahme eines Mannes angestof3en, der auch noch
romantisch an ihr interessiert ist. Diese Regieentscheidung sendet eine hdchst problematische
Botschaft: Man bedenke, was passiert wire, wenn sich kein Mann romantisch fiir Mulan

interessiert hitte — dann wére sie der Rettung wahrscheinlich nicht wert gewesen....
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Nach dem minnlichen Chor geht Kommandant Tung nun auf Mulan zu und sagt: ,, Hua Mulan,
your actions have brought disgrace and dishonor to this regiment, to this kingdom and to your own
family. But your loyalty and bravery are without question. “ (01:18:50)

AuBler, dass Mulan die Tugenden absolut verkorpert, tut sie also in der Geschichte eigentlich nicht
viel. Wie gesagt, lisst sie auch die Lobpreisungen in der Schlussszene stumm auf sich herabrieseln
und iiberldsst die Erzédhlung ihrer Taten ihrem ehemaligen Sergeant und Kommandanten — also
wieder ihren ménnlichen Autorititspersonen. Zweimal wird ihr die Moglichkeit zugestanden zu
sprechen: Der Kommandant fordert sie dazu auf, die vierte Tugend, die inspiriert von ihrer eignen
Tugendhaftigkeit auf das Schwert eingraviert wurde, das ihr nun geschenkt wird, vorzulesen:
., Read it aloud, Mulan. — ,,Devotion to family*“.* Darauthin sagt ihr Vater geriihrt: ,, You have
brought honor to us all.“ (01:43:33-01:43:40) Die zweite Aufforderung erhilt sie implizit nach
dem erneuten Angebot der Garde beizutreten, erneut von Kommandant Tung: ,, He awaits your
decision.“ (01:43:54) Damit ist der Kaiser gemeint, der auf eine Antwort auf sein Angebot an

Mulan wartet. Auch darauf sagt Mulan nichts. Stattdessen endet der Film so, wie er begonnen hat

— mit einer stummen Mulan und der stolzen viterlichen Stimme aus dem Off.

Die Macht der Hexe

Im Folgenden mochte ich jene Szenen des Films beschreiben, in denen die Figur der Hexe
vorkommt und in denen sie auch spricht — dies ist aber in so gut wie jeder der Fall, bis auf eine

kleine Szene, die nur aus einem Kampf in einer der Garnisonen besteht.

1. Szene: Etablierung der Hexenfigur
Die Hexe und Béri Khan werden als Figuren wiihrend des Uberfalls auf die Stadt etabliert bzw.
kurz zuvor und beide aufgrund ihrer Macht. Die Hexe ist bei ithrem ersten Auftritt nicht genau
erkennbar, was ihre mysteriose Macht unterstreicht und sie noch angsteinfléfender und
iibernatiirlicher erscheinen ldasst — sie kommt in der Wiiste auf einen Mann zu, der mit
vollgepackten Kamelen in die Stadt reisen will,
wahrscheinlich ein Héndler. Auf einmal blickt
er gefesselt geradeaus. Durch die flirrende Hitze

ist nur eine schemenhafte Frauenfigur zu sehen,

die mit wallendem Kleid auf ithn zukommt. Sie

Abbildung 17: Mulan 2020, 00:06:52 ist dunkel gekleidet und wirkt bedrohlich. Der
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bunt gekleidete Handler wischt sich verwirrt mit einem rosa Tuch iiber die Augen. Als er es wieder
sinken lésst, steht die Hexe plotzlich vor ihm. Der Héndler sieht sie wie hypnotisiert an, seine
Augenlider beginnen zu flattern und er scheint einzuschlafen. Wir sehen nochmals das Gesicht der
Hexe in GroBaufnahme, hinter ihr scheint ein Sandsturm aufzuziehen. Die Augen des Mannes
schlieBen sich und gleichzeitig zieht Dunkelheit tiber sein Gesicht.

Im nichsten Bild sehen wir nur noch die
Schatten der beiden Personen auf dem
Wiistenboden, jener der Hexe ndhert sich dem

des Mannes und verschmilzt mit ihm.

Abbildung 18: Mulan 2020, 00:07:13

Kaum sind die beiden Schatten eins geworden, bewegt sich ,,der Mann* und geht langsam weiter.
In der néchsten Einstellung geht er auf das Stadttor zu und gleich darauf durch den Markt — die
Einstellung dazwischen zeigt die Wachen auf den Mauern und greift damit dem bevorstehenden
Angriff der Rouran vor, der gleich danach
gezeigt wird. In der ersten Einstellung des
Angriffs sehen wir einen Krieger, der durch die

Waiiste reitet und aufuns zukommt. Ganz wie die

Hexe zuvor ist er dunkel gekleidet und durch die
Abbildung 19: Mulan 2020, 00:07:43 flimmernde Hitze nicht genau erkennbar. Das
Muster wird also wiederholt, um uns bewusst zu machen, dass diese Figuren miteinander in
Verbindung stehen. Als der Krieger unter den besorgten Blicken der Wachen ndherkommt, wird
auch hier klar, dass es sich dabei um einen Trick wie durch Zauberei handelt: Hinter dem einen
kommen viele andere zum Vorschein. Durch die Konversation der Wachen — ,, Rourans? It can’t

be. “ (000758) — erfahren wir den Namen der ﬁ

Angreifer und durch den Kommentar der

Unwabhrscheinlichkeit ihres Angriffs wird klar,
dass wir es hier mit einer ernstzunehmenden

Gefahr zu tun haben, die durch die bedrohliche

Musik untermalt wird, die beim Anblick der sich

Abbildung 20: Mulan 2020, 00:07:53
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in viele dunkle Krieger teilenden Truppe immer lauter und schneller wird.

Die Tore werden eilig geschlossen, durch eine darauffolgende Halbtotale auf die donnernden
Pferdehufe wird die Bedrohung immer greifbarer. In einer der nédchsten Einstellungen sehen wir
die GroBaufnahme des Kopfes einer der Krieger — auf einmal 16st sich der schwarze Schal, mit dem
sein Gesicht verhiillt ist, und wir sehen ein grimmiges Léacheln. Hier zeigt sich der Antagonist Bori
Khan zum ersten Mal, durch dieselbe Montage wie auch die Hexe: Totale einer dunkel gekleideten
Gestalt, durch flirrende Hitze nicht klar erkennbar, Wechsel zu GroBBaufnahme des Gesichts
(dazwischen Bilder, die die erschrockenen Opfer zeigen), das Gesicht wird erst erkennbar, sobald
der Schal geliiftet ist (einmal iiber den Augen des Héndlers bei der Hexe, einmal {iber dem Kopf
von Bori Khan). Damit sind die beiden Antagonist*innen von Mulan im Grunde vorgestellt — als
dunkle, schreckliche und geféhrliche Gestalten. Auflerdem wird dabei das wichtige Thema der
Verhiillung und Enthiillung zum ersten Mal etabliert: Diese Themen sind natiirlich am
prominentesten bei Mulan durch die Scham-Struktur ihres Weges verankert (anhand von
Schiittaufs Theorie bereits beschrieben), aber auch die Antagonist*innen werden dadurch gepragt
und hier sogar dadurch in die Geschichte eingefiihrt: Beide Charaktere werden zunéchst durch
Schleier verdeckt, bei deren Enthiillung sich gleichzeitig auch ihre Macht und die daraus folgende
Bedrohung sichtbar wird, bzw. enthiillt wird.

Abbildung 22: Mulan 2020, 00:07:01

99



-

Abbildung 23: Mulan 2020, 00:08:08

i

Abbildung 24: Mulan 2020, 00:08:09

Als Bori Khan auf die Stadt zureitet, versuchen die Wachen ihn als Anfiihrer auszuschalten und
schielen einen Pfeil ab, der genau auf seine Brust zufliegt. Er fingt ihn mit einer Hand und schief3t
thn tber die Mauern zuriick. Der Pfeil landet direkt neben der Hexe, die noch in der Gestalt des
Mannes steckt, und gibt ihr damit das Zeichen zum Angriff von innen. Sie verwandelt sich zuriick
und schaltet mit wenigen Wurfmessern die Wachen auf der Mauer aus. Als Bori Khan die
Stadtmauern erklimmt, besiegt er die restlichen Wachen mit schier iibermenschlicher Kraft,
Brutalitit und Stdrke. Dazwischen horen wir kurz eine der Wachen schreien ,,He’s way too
strong!* (00:09:33). Nach ein paar Kampfaufnahmen sehen wir erneut eine Groaufnahme von
Bori Khan, wie er grimmig und in Zeitlupe bedrohlich voranschreitet. In der néchsten Einstellung
sehen wir einen verdngstigten Soldaten am Boden und horen die Stimme der Hexe, es ist ihr erster
Satz: ,, You. You’ll do. “ (00:09:12) Indem Bori Khan kurz davor gezeigt wird, haben wir sofort eine
Parallele der mitleidlosen Stérke der beiden.

In der nédchsten Szene sind wir im Kaiserpalast der Reichsstadt und sehen den jungen Soldaten vor
dem Kaiser und seiner Garde knien, in dessen Korper die Hexe steckt. ,,Er ist der einzige
Uberlebende des Angriffs der Rouran auf die Garnisonen der SeidenstraBe, bei dem alle anderen
Bewohner*innen ermordet wurden. In dem Bericht an den Kaiser durch seinen Kanzler horen wir
zum ersten Mal den Namen Bori Khan und erfahren, dass sein Vater, der denselben Namen trug,
vom Kaiser selbst getotet wurde (00:10:17). Sein Sohn konnte die Stimme der Rouran vereinen
und eine Armee aufstellen. Darauthin meldet sich ,,der Soldat“ zu Wort: ,,Bori Khan fights

alongside a woman. Her chi is beyond imagining. “ Daraufhin erbost sich der Kanzler: ,, There is
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no place for witches in this kingdom. It is forbidden to use the power of chi in destructive ways.’
Die Hexe fahrt allerdings fort: ,, And yet, it is her skill that leads the Rouran army to victory. She
has trained an elite force of shadow warriors to assist Béri Khan.” Der Kaiser antwortet: ,, We re
not afraid of dark magic. We'll destroy this Rouran army and their witch. “ (00:10:36-00:11:02) Es
findet also sofort eine Prasentation von Macht seitens des Systems statt: no place in this kingdom
— forbidden — destroy. Wihrend auflerdem die Hexe sich selbst mit ausschlieflich neutralen
Begriffen beschreibt (woman — chi — trained), werden diese in Verbindung mit ihrem Geschlecht
von den anderen sofort mit negativen Begriffen libersetzt: witches — destructive — dark magic. Denn
eine Frau mit Qi kann nichts anderes als eine Hexe sein. Es ist die zweite Nennung des Begriffs
,Hexe" bisher. Damit ist klar, dass sowohl Mulan als auch die Hexe fiir die gezeigte Gesellschaft
in dieselbe Kategorie fallen. Allerdings wird in der ersten Nennung des Begriffs, bezogen auf
Mulan, in der Zukunft gesprochen, als eine Art drohende Warnung. Die Hexe beschreibt sich selbst
mit dem Begriff des Qi, wird sofort als Hexe abgestempelt und mit dem Etikett der schwarzen
Magie versehen. Es ist damit sofort klar, fiir wen noch ein Ausweg besteht und fiir wen nicht.

In der ersten Konversation zwischen der Hexe und Bori Khan kommt er zum ersten Mal zu Wort:
Die Hexe verlésst den Korper des Soldaten, um sich in einen Falken zu verwandeln und ins Lager
der Rouran zu fliegen und Bori Khan Bericht zu erstatten. Wir haben also schon in der ersten
Etablierung ihrer Figur die typischen Fahigkeiten der Hexe kennengelernt, wie sie auch im
Hexenhammer beschrieben wurden: Verwandlung in Tiere, Flug, die Nutzung von schwarzer
Magie und die Fahigkeit das Geschlecht des Mannes ,mitzunechmen* — zwar war dies im
Hexenhammer noch auf die tatsdchlichen Geschlechtsorgane bezogen (vgl. Chollet 2020: 23), doch
ist die symbolische Umsetzung der Besitznahme des minnlichen Korpers (und tatsdchlich nimmt
die Hexe nur die Gestalt von Ménnern an) wohl ein gleichwertiger Ersatz fiir die Umsetzung in
einem Disney-Film. Beziiglich des Themas der Aneignung ist die Verwandlung in einen Falken
interessant, denn im urspriinglichen Zeichentrickfilm aus 1998 ist der Falke der stindige Begleiter
von Bosewicht Shan Yu, der im neuen Film 2020 von Bori Khan verkdrpert wird — und seine neue
staindige Begleiterin ist die Hexe, oft in Gestalt eines Falken. Einerseits kann dies wieder als eine
Art von Aneignung ménnlicher Macht vonseiten der Hexe interpretiert werden. Andererseits
konnte es auch eine Untermalung ihrer Abhédngigkeit von Bori Khan sein, der sie als seine Sklavin
bezeichnet. Was wiederum an die Logik des Hexenhammers erinnert, der die Hexen als Sklavinnen
des Teufels ansah, was nur zeigt ,, dass Frauen selbst dann, wenn sie gegen menschliches und

gottliches Gesetz revoltierten, Dienerinnen eines Mannes sein mussten. “ (Federici 2020a: 232)
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Die Hexe trifft also bei Bori Khan ein und erzidhlt ihm von den Pldanen des Kaisers, worauthin Bori
Khan seinen gesamten Schlachtplan und damit die Entwicklung der kommenden Geschichte
zusammenfasst, inklusive seines Wunsches den Kaiser personlich zu toten. Er lobt die Hexe mit
den Worten ,, You have proved useful, witch“, worauthin sie ihn mit Falkenklauen am Hals packt
und wiirgt: ,, Not witch. Warrior. I could tear you to pieces before you blink. “ (00:12:27-00:12:38)
Die Hexe demonstriert hier ihre Macht {iber selbst den méchtigsten Krieger der gefiirchteten
Rouran-Armee — und damit ihre Uberlegenheit auch gegeniiber allen anderen Mitspieler*innen in
diesem Krieg. Doch Bori Khan bringt sie mit wenigen Worten wieder in Abhangigkeit: ,, Remember
what you want. A place where your powers will not be vilified. A place where you are accepted for
who you are. You won’t get what you want without me.” (00:12:42-00:12:55) Er nimmt ihre Hand
von seinem Hals (mit sichtbarer Schwierigkeit) und ruft sich ihre erste Begegnung in Erinnerung,
als er sie nach ihrer Verbannung allein in der Wiiste wandernd fand, ,, a scorned dog. When I sit on
the throne that dog will have a home. “ (00:13:08-00:13:14)

Eine sichtlich méichtige Frau wird damit nur durch ein einziges Band zuriickgehalten: Dem Wunsch
wieder in der Gesellschaft akzeptiert zu werden. Etwas, das ihr durch Schande und Scham, die sie

allein durch den Besitz ihrer Macht iiber sich gebracht hat, bisher verwehrt wird.

2. Szene: Weitere Definition der Machtverteilung
Schon in der ersten Szene der Hexe geht es also um die Machtverteilung zwischen ihr und Bori
Khan — diese wird in der zweiten Szene noch weiter ausgebaut. Bori Khan erhilt Besuch der
Stammesoberhdupter von den 12 Rouran-Stimmen. Gemeinsam tauschen sie sich in einem Zelt
iiber den Schlachtplan aus, Bori Khan erklért ihnen die letzten taktischen Ziige vor der Einnahme
der Reichsstadt. Wéhrenddessen fliegt die Hexe in Falkengestalt iiber die Kopfe der
Stammesoberhdupter hinweg und landet neben Bori Khan. Die Oberhdupter ducken sich
erschrocken und befremdet, einer von ihnen bringt das Missfallen der Truppe zum Ausdruck: ,, But
we’re relying on a witch. [...] A witch cannot be trusted.” (00:44:03/00:44:07) Dies findet
allgemeine Zustimmung, die Ménner stehen auf und werden laut, woraufhin der Falke aufgeregt
mit den Fliigeln schlégt. Bori Khan erhebt sich ebenfalls und ruft die Méanner verdrgert zur Ordnung:
~Hush! Enough! Make no mistake, the witch serves me and therefore all of us. She knows who her
master is.” (00:44:10-00:44:21) Die Hexe befindet sich also genauso wie Mulan in einer
Machtstruktur: Wihrend das Machtsystem {iber Mulan zunichst unscheinbarer agiert und iiber die

eigene Eingliederung der Individuen funktioniert (,, Learn your place* 00:21:19) ist die Struktur
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bei der Hexe offensichtlicher und klarer erkennbar (,, She knows who her master is. ‘). Die nachste
Einstellung zeigt die Hexe und Bori Khan auf einem Felsvorsprung. Die Positionen sind nun
scheinbar klar verteilt: ,, Hexe: Now [ know. I serve you. I am the slave. Bori Khan: And you would

do well to remember it.” (00:45:20-28)

3. Szene: Gegeniiberstellung Hexe — Hua Jun / Mulan
Auf dem Schlachtfeld trennt sich Mulan vom Rest ihrer Truppe, um Bori Khan zu verfolgen,
verliert ihn jedoch im Nebel. Stattdessen wird sie von der Hexe in Falkengestalt entdeckt und gleich
vom Pferd geworfen, das eilig davon galoppiert. Mulan und die Hexe, die sich in menschliche
Gestalt zuriickverwandelt hat, stehen sich nun erstmals gegeniiber. Und Mulans erste Worte sind:
,, You're a witch “, worauthin die Hexe lachelnd entgegnet ,, Am I? And who are you? “ (01:01:57-
01:02:01) Mulan erklért, sie sei Hua Jun und Soldat der kaiserlichen Armee und greift die Hexe an.
Diese pariert miihelos und hat Mulan innerhalb von wenigen Sekunden in ihren Falkenfingen.
Damit streicht sie ihr sanft eine Haarstrdhne aus dem Gesicht und entgegnet ,, Liar. Your deceit
weakens you. It poisons your chi.” (01:02:17-01:02:25) Mulan fiigt ihrer Hand einen kleinen
Schnitt zu, wodurch kleine Tropfen Blut der Hexe auf den Boden tropfen — was mdglicherweise
als Aussicht auf'ihren Tod gedeutet werden kann, den sie durch die Aufopferung fiir Mulan erleiden
wird. Sie schleudert Mulans Schwert mithilfe eines ihrer Wurfmesser miihelos weg und fragt sie
erneut, wer sie sei. Mulan bleibt bei ihrer Geschichte, worauthin die Hexe nur entgegnet: ,, Then
you will die pretending to be something you’re not.“ (01:03:15) Sie schleudert ein zweites

Wurfmesser nach Mulan, das sie direkt in der Brust trifft und gegen einen Felsen wirft.

Die Hexe wirkt also als Katalysator fiir Mulan —
geschiitzt durch ihre Brustbinde iiberlebt Mulan
den Angriff und entscheidet sich dafiir, ihr

Geheimnis zu offenbaren. Dies hat fiir ihre

Entscheidung eine grofe Bedeutung: Die &7 ._"; o :

Brustbinde, mit der sic ihre Weiblichkeit 772> Mulan 2020, 01:0%:23
verhiillt hat, rettet ihr das Leben. Das an ihr, was Zielscheibe von Diskriminierung und
Beschdmung ist, war also stark genug, um sie zu schiitzen. Die Brustbinde markiert hier den

Wendepunkt von Mann zu Frau und ist Antrieb fir Mulans Entscheidung zur Enthiillung.
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Gleichzeitig zeigt sie, dass sie als Frau stirker sein wird als als Mann, bzw. dass die Nutzung ihrer
weiblichen Macht auch Vorteile mit sich bringt.

Die Hexe demonstriert hier also nicht nur erneut ihre kdrperliche und magische Macht, die sie in
einem Kampf unbesiegbar macht, sie verfiigt aulerdem {iber Macht durch Wissen. Sie spiirt, dass
Mulan etwas verbirgt und ist aus irgendeinem Grund so weit interessiert daran, dass sie noch eine
kurze Konversation mit ihr fiihrt, bevor sie sie totet bzw. den Soldaten totet, fiir den sie sich ausgibt,
so dass Mulan quasi auferstehen kann, nun méichtiger als zuvor. In der darauffolgenden Szene gibt
sich Mulan als Frau zu erkennen und wird sogleich von der Armee versto3en. Dann trifft sie erneut
auf die Hexe, nun als sie selbst. Dies stellt quasi den zweiten Teil der Gegeniiberstellung dar. Die
beiden wurden in der Szene zuvor schon als Gegner*innen etabliert, nun erhélt diese
Charakterisierung eine neue und viel interessantere Dimension.

Die Hexe ermdglicht hier einen tieferen, weil genau ausformulierten Einblick in die
Machtstrukturen, die die beiden Frauen diskriminieren. Der Dialog der beiden Frauen ist meiner

Meinung nach sehr aufschlussreich, daher mochte ich ihn hier zur Gidnze wiedergeben:

Hexe: 1 understand. I was a girl like you, when people turned on me. You don’t think I longed for a noble
path? I’ve lived a life of exile. No country, no village, no family. We are the same.

Mulan: We’re not.

Hexe: We are. The more power I showed, the more I was crushed. Just like you. You saved them today and
still they turned on you. You are just at the beginning of your power. Merge your path with mine. We will be
stronger together.

Mulan: You follow a coward. A leader who runs from battle.

Hexe: Bori Khan did not run from battle. That coward will take the Imperial City and your emperor will fall.
Mulan: That can’t happen.

Hexe: But it happens even now. Join me. We will take our place together.

Mulan: 1 know my place. And it is my duty to fight for the kingdom and protect the emperor.
(01:14:36-01:15:11)

Mit ihrem letzten Satz, der fiir ihre schicksalsbestimmende Entscheidung essentiell ist, wiederholt
Mulan nahezu die Worte, durch die sich ihr Vater selbst iliberzeugt hatte, fiir seine Ehre in den
Krieg zu ziehen: ,, It is my duty to fight. My honor to sacrifice for the emperor.” (00:24:10)

Mulan lehnt also in Bezug auf die Tugenden und ihre Verpflichtungen das Angebot der Hexe ab.
Genauer gesagt: Sie lehnt den Vorschlag, sich mit einer anderen Frau, die genauso vom System
diskriminiert und versto3en wurde wie sie selbst, gegen besagtes System aufzulehnen. Und diese
Ablehnung formuliert sie anhand der Tugenden, die ihr das System vermittelt hat und die
schlieBlich auch von ihrem Love-interest Honghui in ihrer Verteidigung, die zu ihrer Begnadigung

fiihrt, wiederholt werden.
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Mulan lehnt mit derselben Argumentation auch die Hexe selbst ab — als diese ihr vorschlégt, ihre
Macht zu vereinen und sich einen eigenen Platz in der Welt zu erkdmpfen, wirft Mulan ihr vor,
einem Feigling zu folgen, das ist also anscheinend einer der Griinde ihrer Ablehnung. Es geht also
wieder einmal um die Tugenden, die Bori Khan nicht befolgt, ergo ist er nicht viel wert sowie auch
die Hexe nicht viel wert sein kann, die ihm schlieBlich folgt. Alles, was zum System nicht passt,
wird also kategorisch abgelehnt. Diese Stilisierung als ,,etwas Besseres sehen wir schon wihrend
des militdrischen Trainings von Mulan: “You will now take the oath of the warrior, pledging fidelity
to the three pillars of virtue. The enemy possesses none of these and therefore can be defeated.”
(01:51:55) Die Rouran sind also unterlegen, weil sie inhdrent moralisch und menschlich unterlegen
sind.

Die Hexe ist ebenfalls dieser moralischen Fragwiirdigkeit zuzuordnen — wie wir schon in der ersten
Szene gesehen haben, wird sie auf dieselbe Art und Weise eingefiihrt wie Bori Khan und nicht
minder kategorisch verurteilt. So wie die Szene zwischen Mulan und der Hexe gespielt und auch
bildlich in Szene gesetzt wird, kann man die Anndherung der Hexe an Mulan eigentlich als
Verfiihrungsversuch sehen (Gegeniiberstellung in ,;romantisch beleuchtetem Setting®, siehe
Abbildung 26) — auch als Form von queer coding, auf das ich im Rahmen der Inhaltsanalyse noch
nédher eingehen mdchte.

ﬁ Vorrangig handelt es sich meiner Meinung nach

aber um eine Verfilhrung an der Welt

o e

X
L
-

teilzunehmen, die die Hexe représentiert:
Machtvoll und selbstbestimmt. Denn die Hexe
bietet Mulan nicht an, ihr und Bo6ri Khan zu
Abbildung 26: Mulan 2020, 01:14:33 folgen — der ihr ja zuvor den Platz als seine
Sklavin zugewiesen hat — sie will sich mit ihr verbiinden, weil sie zusammen stirker sind. Eine
utopische Versprechung also: Vielleicht will sie sich, nachdem Bori Khan den Kaiser getotet hat,
gemeinsam mit Mulan gegen ihn auflehnen? Oder ihr eigenes kleines Reich schaffen, in dem beide
ungestort und frei sein konnen? Klar ist auf jeden Fall, dass sie willens ist, ihre Macht und ihr
Wissen mit Mulan zu teilen und sie zu unterstiitzen, ihr vielleicht sogar zu helfen, ihre Macht
auszubauen. Die Intention einer Verfiihrung ist in der Darstellung offensichtlich: Mulan hélt der
Hexe zunéchst ihr Schwert ins Gesicht, doch diese kommt trotzdem naher und beriihrt zuerst das
Schwert, leicht und fast belustigt. Das Schwert trennt sie also zwar zuerst, ist dann aber der Beginn

ihrer Verbindung zueinander: Uber den Angriff mit ihrem Schwert in ihrem ersten
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Aufeinandertreffen nimmt Mulan zum ersten
Mal Kontakt mit der Hexe auf — diese hat das
Schwert sofort in ihrer Kontrolle (sieche
Abbildung 27). Bei Mulans zweitem Angriff
gelingt es ihr, der Hexe eine Schnittwunde an der

Hand zuzufiigen (Abbildung 28). Dadurch

erhalten wir bereits den Eindruck, das scheinbar
so zugunsten der Hexe verteilte Machtverhéltnis
konnte doch noch ins Wanken geraten. Das auf

den Boden tropfende Blut der Hexe konnte als

Vorbote ihres Opfers fiir Mulan gesehen werden.
Abbildung 28: Mulan 2020, 01:02:31 . . . . .

In ihrem zweiten Aufeinandertreffen streicht die
Hexe sanft iiber Mulans Schwert — mit derselben
. Hand, an der sie sich kurz zuvor noch daran
geschnitten hatte (siche Abbildung 29). Genau

diese Hand ist es, die Mulan abschiittelt, als sie

. ithre Entscheidung trifft und das Angebot der
Abbildung 29: Mulan 2020, 01:14:54
Hexe ablehnt. Das Schwert ist also das Symbol
fiir ihre Verbindung zueinander: Zuerst Angriff,
Verwundung (Etablierung als Gegnerinnen),
dann Anndherung (und damit Etablierung ihrer

Gemeinsamkeit).

Abbildung 30: Mulan 2020, 01:16:03

Die Hexe geht prinzipiell sehr sanft mit Mulan um, vor allem bei ihrem zweiten Aufeinandertreffen:
Sie streichelt sie, beriihrt ihre Haare, redet sanft und leise mit ihr, geht sehr nahe auf sie zu und
sucht intensiven Augenkontakt (siche Abbildung 30). Mulan lésst das alles zu und zuckt auch nicht
zuriick — als Zuschauer*in hat man das Gefiihl einer starken Verbindung, es scheint nicht sicher,
ob Mulan das Angebot zuriickweisen wird. Dass sie es dennoch tut, geschieht aber wie beschrieben
auf einer génzlich anderen Ebene als vielleicht erwartet — sie weist nicht die Hexe als Person zuriick
oder weil sie ein paar ihrer Kameraden in der Schlacht getotet hat (was eher nachvollziehbar wére).
Sie weist sie zuriick, weil sie die Tugenden nicht verkorpert — oder eigentlich: Weil die Sache, der

sie sich verschrieben hat, den Tugenden nicht folgt (,, You follow a coward. *“). Damit lehnt sie nicht
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nur den Weg der Hexe und die Hexe als Partnerin ab, sie lehnt auch ihr eigenes Potential ab, das
in der Figur der Hexe als ausgereift und verwirklicht dargestellt wird. Durch die in dieser Szene
etablierte Verbindung zwischen Mulan und der Hexe, die klar macht, dass ihre Ahnlichkeit bei
weitem ihre Gegnerschaft iberwiegt, entsteht der Eindruck, dass sich Mulan derart mit Herz und
Seele einem System verschrieben hat, dass sie willens ist, sich selbst und ihre potentielle
Verbiindete fiir ebendieses System zu diskriminieren und abzulehnen — so wie es ihr von
ebendiesem System beigebracht wurde. Sie lehnt also eine Verbiindete ab, mit der sie mehr

gemeinsam hat als mit dem System, das sie beide ablehnt.

4. Szene: Wendepunkt im Thronsaal
Bei ihrer dritten Begegnung ist Mulan bereits die Anfiihrerin ihrer Truppe und kommt in der
Kaiserstadt an. Sie kdmpft sich zum Thronsaal vor, um den Kaiser zu beschiitzen und entdeckt zu
threr Verwunderung, dass an seiner Stelle die Hexe auf dem Thron sitzt. Hier wird das
Machtverhéltnis zwischen Mulan und der Hexe nochmals klargemacht: Mulan kniet in weiter
Entfernung vor dem Thron, auf dem die Hexe sitzt. Diese ist, durch den Einfall des Lichts von
hinten, zunichst nicht zu erkennen, was die mysteridse Stimmung der Exposition aus ihrer ersten
Szene wiederholt. Erst durch ihre Stimme wird sie erkannt: ,, Impossible. A woman leading a man’s
army. “ (01:25:36) Mulan fragt zunédchst, wo der Kaiser sei, erhélt aber keine Antwort. Sie schluckt

und geht langsam auf die Hexe zu:

Mulan: You were right. We are the same.

Hexe: With one difference. They accept you, but they will never accept me.

Mulan: You told me my journey was impossible. Yet here I stand. Proof that there is a place for people like

us.

Hexe: No. It’s too late for me.

(Pause)

Mulan: You can still take the noble path. It’s not too late. Please. I need your help. Where’s the emperor?

(01:25:57-01:26:49)
Die unverdnderte Aufsicht auf die Hexe, als Mulan auf sie zugeht, symbolisiert ihre Macht, die
alles tibertrifft, eine Gefahr fiir die Gesellschaft und fiir Mulan. Dies kann nur aufgeldst werden,
indem sich die Hexe aus Solidaritdit Mulan gegeniiber aus dem Spiel der Macht rausnimmt:
Wihrend Mulan sie zu liberzeugen versucht, sich durch die Tugenden in das System zu integrieren
(wobei sie iibersieht, dass die Hexe diese ldngst verkorpert, allerdings auf ihre eigene Art — dazu
kommen wir spéter noch), trifft die Hexe eine Entscheidung. Damit interpretiert sie die Tugenden
wieder auf ihre eigene Art und Weise. Wihrend Mulan eine Integration in das System meint,

entscheidet sich die Hexe fiir einen anderen noble path — die Unterstiitzung von Mulan, einer Hexe
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wie sie, die ihre Hilfe benétigt. Damit stellt sie ihre Solidaritit zu einer anderen Frau, die sich in
derselben diskriminierten Position befindet wie sie, iiber ihre eigenen Bediirfnisse, einen Platz fiir
sich und ihre Macht zu finden. Der noble path als ultimative Selbst-Aufopferung bzw. Tod erhélt
damit eine neue Bedeutung. Die gesamte Szene kann als set-up fiir die Zuseher*innen gesehen
werden — das langsame Hinzugehen der Hexe auf Mulan sollte wohl als Vorbote eines Angriffs
gesehen werden. Doch als Mulan sie um Hilfe bittet, setzt sie sich iliber ihre Allianz mit Bori Khan
hinweg, verwandelt sich in einen Falken und fliegt weg, um Mulan den Weg zum Kaiser zu zeigen,
damit diese ihn retten kann. So nimmt sie sich nicht nur als méichtige Schachfigur aus dem Spiel
der Macht — sie nimmt sich génzlich aus dem Spiel. Diese Entwicklung wird schon durch ihr
Herabsteigen vom Thron vorweggenommen — sie geht langsam die Stufen herab, verzichtet also
auf den Thron als ultimatives Machtsymbol. Das Herabsteigen nimmt schon ihren Fall in Form
eines Falken in der nichsten Szene vorweg und bedeutet schon den ersten Teil ihrer
Verabschiedung: Thr Kleid gleitet unendlich langsam iiber die Stufen, die zum Thron fiihren,
hinunter — es ist mit unzihligen goldenen Pléttchen bestickt und erinnert an das Federkleid eines
Vogels.

In der néchsten Szene tritt sie Bori Khan gegeniiber und informiert ihn tiber Mulan: ,,7he attack
has met a fierce resistance. [...] A young woman from a small village. “ (01:28:36) Darauthin lacht
Bori Khan ungldubig und abfillig: “A4 girl? “ (01:28:44) Doch die Hexe reagiert genauso wie schon
bei ihrem ersten Gesprich tiber Macht und korrigiert ihn: ,, 4 woman. A warrior. A woman leads
the army. And she’s no scorned dog.” (01:28:45-01:28:56)

Als er realisiert, dass sie Mulan zu ihm gefiihrt hat, zieht er Pfeil und Bogen, welche er zunéchst
auf die Hexe richtet. Danach zielt er aber schnell auf Mulan und schief3t seinen Pfeil ab. Die Hexe
erschrickt und verwandelt sich darauthin wieder in einen Falken. Sie fangt den Pfeil fiir Mulan ab,
fallt dramatisch zu Boden und wird von ihr aufgefangen. Sogar in ihren letzten Worten unterstiitzt

sie Mulan: ,, Take your place... Mulan. “ (01:29:27)

Abbildung 31: Mulan 2020, 01:25:34

108



Abbildung 32: Mulan 2020, ()1 25 45
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Abbildung 33: Mulan 2020, 01:25:57
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Abbildung 34: Mulan 2020, 01:26:41

Abbildung 37: Mulan 2020, 01:29:19



INHALTSANALYSE & THEORETISCHE EINORDNUNG

Zusammenfassung

Im ersten Teil dieser Arbeit haben wir gesehen, wie weibliche Macht tabuisiert wird — zunichst
anhand der europdischen Hexenverfolgungen und der daraus entstandenen Figuren der Hexe und
der Madonna, durch die sich daraus entwickelnde Hysterisierung der Frau vorrangig mittels der
Psychoanalyse (siehe Freud), und dann die Entstehung der Vollzeit Ehe- und Hausfrau und der
Einflihrung einer neuen Machtstrategie, die inhédrent produktiv ist und durch die Selbstfithrung von
Individuen funktioniert (siehe Foucault). Dieser Kontrollmechanismus, ausgelagert an das
Individuum selbst, funktioniert nicht mehr durch Verbote, sondern durch eine zwanghafte
Selbstoptimierung (Lacan) und Selbstbeobachtung (Mulvey), die stark von Scham geprégt ist und
durch Scham funktioniert und die Identitét selbst erst ermdglicht und schafft (Schiittauf). Als
Losungsvorschldge habe ich feministische Theorien herangezogen, die eine neue Betrachtung der
Psychoanalyse ermdglichen (Mathes, Irigaray), vor allem, was die Meinung zur Rolle der Frau und
ihrer Macht betrifft. Diese Macht soll durch eine neue Sprache, das Finden der weiblichen Gabe
(Irigaray) und durch einen neuen Blick auf die Frau, der sie wieder als Subjekt betrachtet (Mulvey),
wiederentdeckt werden. Ich mochte nun aufzeigen, dass genau diese Themen und Theorien auch
in Mulan aufgegriffen werden und sich durch die Geschichte des Films durchziehen. Ich werde im
Folgenden analysieren, wie und mit welcher Intention das passiert und was der Film daraus macht

bzw. mit welchem Schlussgedanken er uns zuriicklasst.

Die Basis: Lacan & Foucault

Der Zwang zur Selbstoptimierung — Lacans Gesellschaftskritik

Durch den von Lacan beschriebenen Diskurs der Universitit werden alle Verbote aufgehoben und
durch ein ,, Ideal der Zugdnglichkeit “ (Soiland 2018: 100) ersetzt — nun scheint alles durch Wissen
erreichbar, allen voran das Genie3en. Alles, was uns vorher am Genief3en gehindert hat, féllt nun
weg. Dieses Genielen ohne Grenzen ist aber eigentlich ein maskierter Zwang zur standigen
Selbstoptimierung: Das Genieflen ist zur sozialen Pflicht geworden; ein verpasstes GenieRen
induziert daher ein Gefiihl der Schuld und Scham angesichts der nicht genossenen Freuden — den
,verpassten Genief3-Chancen® (Soiland 2018: 105). Das, was wir genieBen, ist aber laut Lacan die

Unmoglichkeit alles zu haben — diese Unmoglichkeit wird nun durch das falsche Ideal der
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Zuginglichkeit scheinbar moglich gemacht und zwingt uns zur andauernden Optimierung und
Perfektion, da wir nun glauben, das Unmogliche erreichen zu kdnnen (vgl. Soiland 2018: 108 f.).
Laut der Theoretikerin Joan Copjec resultiert diese Pflicht zum Genieflen in Gefiihlen der Scham
und Schuld: Die Schuld entsteht angesichts des Ideals der Zugdnglichkeit, dem niemand tatsdchlich
entsprechen kann, welches aber gleichzeitig von dem Diskurs der Universitdt als prinzipiell
realisierbar dargestellt wird, wenn sich das Individuum nur genug anstrengt. Damit enttduschen
wir im Falle unseres Scheiterns — welches angesichts der Unmoglichkeit dieses Ideals
unumgénglich ist — also nicht mehr die gesellschaftlichen Vorgaben, sondern unsere eigenen
Vorgaben an uns selbst. Dies beschreibt Copjec als ,, schuldige Schamlosigkeit “ (vgl. Copjec 2006:

109). Soiland fasst diese Theorie folgendermaflen zusammen:

Der gravierendste Unterschied dieser Schuld und damit des so veriinderten Uber-Ichs ist, dass damit eine
Scham verbunden ist: nicht die Scham, auf frischer Tat beim Ubertritt eines Verbots ertappt worden zu sein,
sondern die Scham, nicht alle Facetten meiner Identitit, die ich folglich besitze, entfaltet und damit zu ihrem
Recht verholfen zu haben. (Soiland 2018: 109)

Durch das Aufheben aller Verbote wurden also scheinbar auch alle Tabus aufgehoben, allen voran
das Inzesttabu. Ultimative Freiheit also. Wenn es nun aber keine Tabus mehr gibt, wieso versinkt
nicht alles in Anarchie, wodurch wird die Gesellschaft strukturiert? Eben durch die Machtstrategie
der Scham, durch einen Zwang zur Selbstoptimierung, die durch Selbstfithrung durchgefiihrt wird.
Wir fiihlen uns also frei, weil wir die Machtstrategien nicht mehr bemerken, denn diese haben sich
unseren Korpern eingeschrieben und lenken uns von innen heraus — schwer herauszubekommen,
billig und fiir das System kein Aufwand. Durch die Theorien von Lacan sehen wir also, dass es das
freudsche Tabu nicht mehr gibt, denn Tabus sind der ,, Inbegriff jeglicher Art von Verbot und
Meidung“ (Guzy 2008: 18). Das, was unser Verhalten jetzt steuert, ist hingegen der Affekt der
Scham. Denn dieser wirkt in uns, wir nehmen ihn als natiirlich wahr und bemerken nicht, dass das,
was mit Scham belegt wird, von der Gesellschaft vorgegeben ist, ja dass Scham von der
Gesellschaft zur Herausbildung von individueller Identitit genutzt wird, um Subjekte
hervorzubringen, die sich gruppenkonform verhalten. Damit ist die Scham eine Form von
. Affektifizierung als Machtstrategie“ (Lemke 2000:230), die ihre Sanktionen den Individuen auf
solch tiefe Weise einschreibt, dass ,, once these are established within the character of the indivdual

they operate automatically“ (Mead 1937: 493)
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Systemische Kontrolle und Machtausiibung - Foucault

Wihrend wir also glauben, frei von allen Verboten zu sein, werden wir von einem stidndigen Zwang
zur Selbstperfektion und -fiihrung getrieben. Diesen Zwang konnen wir nicht einmal mehr
benennen, weil er unbewusst funktioniert. In einer Zeit der Verbote wére es ja noch mdglich
gewesen, sich dagegen aufzulehnen, denn ein Verbot muss von einer Machtstruktur vermittelt und
artikuliert werden und eine Position dagegen lésst sich somit ebenfalls leicht benennen. Im Zeitalter
des Genieflens haben wir aber das Gefiihl, uns nicht beschweren zu miissen, wir sind ja schlieBlich
frei, niemand zwingt uns dazu, uns so oder so zu verhalten. Wir iiben also keine aktive Rebellion
gegen diese Macht aus, was absolut im Sinne des Systems ist, denn Macht ohne Widerstand ist ein
Herrschaftszustand (vgl. Foucault 1983: 116f.). Dies ist aber wie gesagt ein groBer Irrtum, da die
in unsere Korper eingeschriebenen Machtstrukturen uns weiterhin durch Scham lenken und uns
dazu bringen, uns selbst zu kontrollieren: ,.eine wahrhafte Verkérperung der Macht in dem Sinne
[...], dass sie bis zu den Kérpern der Individuen, ihren Gesten, ihren Haltungen und ihren
alltdglichen Verhaltensweisen reichen sollte “ (Foucault 2003: 204).

Die Kontrolle bei Mulan passiert tiber den Affekt der Scham, der zuallererst durch die Macht des
Blicks ausgetibt wird. Indem ich also beobachtet werde, wird Macht auf mich ausgeiibt, denn indem
ich diesen Blick internalisiere, passe ich mein Verhalten an, um die Scham zu vermeiden. Bei
Frauen ist der machtvolle Blick von auflen meist ein minnlicher Blick. Dieser minnliche Blick
beurteilt, wie mein Potential zur Machtausiibung eingeschétzt wird und welche Art von Macht auf
mich angewendet wird. Solange Mulan von ihren Kollegen als méinnlich angesehen wird, solange
darf sie ihre Macht auch ohne Gefahr ausiiben und wird darin auch noch bestirkt und dafiir belohnt.
Sobald sie als weiblich angesehen wird, wird ihr ein solches Verhalten untersagt. Dies erklért auch
Mulans eigenen Zugang zu ihrer Macht — der verinnerlichte Blick von auflen (der
Dorfbewohner*innen und ihres Vaters) bringt sie dazu, ihre Fihigkeiten zu verstecken und zu
leugnen. Sie wird stindig beobachtet und verurteilt bzw. von der Gesellschaft ausgeschlossen,
wenn sie sich nicht ihrem Geschlecht und ihrem Status entsprechend verhilt. Wie Foucault bereits
analysierte, geht Macht also nicht unbedingt von einem Unterdriicker (hier absichtlich ménnliche
Form) aus, sondern ist ,produktiv — die Gesellschaft entscheidet, dass diese Art von
Verhaltenskontrolle niitzlich fiir die Gemeinschaft ist, wodurch sich Machtverhéltnisse in
Herrschaftsformen umwandeln und institutionalisieren (vgl. Foucault 2003: 241f.). Die Macht wird
also von den Individuen auf sich selbst — oder genauer, gegen sich selbst — angewandt. Klassischer

Ausloser ist dabei das Panopticon — das Gefiihl, immer beobachtet und beurteilt zu werden. Dies
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beschreibt Foucault anhand einer Gebaudestruktur, wie sie auch in Gefangnissen verwendet wird,
als ultimative zur Architektur gewordene Machtstruktur durch Beobachtung: Die Zellen sind dabei
in einem Kreis angeordnet, in dessen Mittelpunkt die Kabine des Wirters steht. In einer solchen
Struktur kann ich also nie wissen, ob mich jemand beobachtet, aber ich muss davon ausgehen, dass
es so ist. Dadurch muss ich mein Verhalten jederzeit anpassen, obwohl ich nicht einmal sicher sein
kann, ob ich in genau diesem Moment wirklich beobachtet werde. Eine geniale Losung, um
Personen ohne Aufwand zu kontrollieren: Die Verinnerlichung des kontrollierenden Blicks fiihrt
dazu, dass Macht angewandt wird, ,, ohne dass dies etwas kostet.|[...] Einen Blick, der iiberwacht,
und den jeder, indem er ihn auf sich ruhen spiirt, am Ende so verinnerlichen wird, dass er sich
selbst beobachtet; jeder wird so diese Uberwachung iiber und gegen sich selbst ausiiben. Eine
wunderbare Formel: eine kontinuierliche Macht, und zu letzten Endes Idcherlichen
Kosten!* (Foucault 2003: 260f.)

Dies wird schon zu Beginn des Films evoziert: Die Struktur, in der das Dorf angelegt ist, erlaubt
eine Beobachtung seiner Bewohner*innen von allen Seiten und erinnert damit schon in seiner Form
an das von Foucault beschriebene Panopticon.

Eine Form der Kontrolle, die man eigentlich
besser mit dem Begriff der Scham umschreiben
kann. Scham in der Gesellschaft hat den Zweck

das Verhalten von Individuen zu adaptieren, so

dass es gruppenkonform wird und bleibt. Die

Abbildung 38: Mulan 2020, 00:01:26. Das Dorfin Mulan als
Panopticon

Bestrafung fiir ein abweichendes Verhalten ist
im duBersten Fall Ausschluss aus dieser Gesellschaft — bei Mulan handelt es sich aber um die
stirkste Strafe, nimlich Mord. Warum? ,, Die Bestrafung muss Aufsehen erregend sein, damit die
anderen Angst haben. *“ (Foucault 2003: 260)

Macht ist also produktiv, sie bringt hervor. Wie beim Kapitalismus ist es nicht der Zweck der Macht,
die eigenen Arbeiter*innen zu unterdriicken — aber ohne ihre Unterdriickung kann der Kapitalismus
nicht funktionieren: ,, Es ist nicht der Seinsgrund des Kapitalismus, die Arbeiter hungern zu lassen,
aber er kann sich nicht entwickeln, ohne sie hungern zu lassen. “ (Foucault 2003: 339)

Verkiirzt gesagt: Sexistische Strukturen unterdriicken per se keine Subjekte — sie konstruieren
Subjekte als solche, die unterdriickt werden bzw. unterdriickt werden sollten. Es geht also nicht um
eine Unterwerfung, sondern um eine Hervorbringung von Subjekten (vgl. Michalitsch 2020: 14).

Die so ausgeiibte Macht operiert in Form von Wahrheitsdiskursen: ,,Jede Gesellschaft hat ihre
113



eigene Ordnung der Wahrheit, ihr ,,allgemeine Politik* der Wahrheit: d.h. sie akzeptiert bestimmte
Diskurse, die sie als wahre Diskurse funktionieren ldfst* (Foucault 1978: 51).

In dieser Art der Interpretation tritt Geschlecht als eine Form des Macht-Wahrheits-Struktur hervor:

Macht produziert demnach Wissen und Wahrheit iiber Geschlecht(er), die [...] schlieBlich Geschlecht ,in der
Wirklichkeit® hervortreten lassen. [...] Foucaults Perspektive verweist demgegeniiber nicht nur darauf, dass
Wissen von Geschlecht durchdrungen ist, sondern unterstreicht den produktiven Charakter des Wissens, das

— stets an Macht gekoppelt, mit gesellschaftlichen Institutionen und Praktiken verbunden — geschlechtliche
Subjekte hervorbringt. (Michalitsch 2020: 12f.)

Dieser Theorie folgend werden also der Weiblichkeit Merkmale zugeschrieben, mit denen eine
Unterdriickung gerechtfertigt werden kann — so wie es ja auch in der europdischen
Hexenverfolgung passierte. Indem den unterdriickten Subjekten keine andere Moglichkeit gegeben
wird, als zu beichten, da sie so oder so verurteilt wurden, gelangten sie letzten Endes zu dem
Glauben, dass sie tatsdchlich hysterisch oder Hexen seien. Dies evoziert eine inhdrente
Performativitét der beschuldigten Verhaltensweisen. Der produktive Charakter von Macht und die
Performanz der Geschlechter gehen damit Hand in Hand. Geschlechtsidentititen kdnnen, wie
schon erwihnt, ,, weder wahr noch falsch sein. Vielmehr werden sie lediglich als Wahrheits-Effekte
eines Diskurses iiber die primdre, feste Identitdit hervorgebracht.“ (Butler 2012: 148) Dies wird
durch den Film Mulan wunderbar abgebildet, da hier Geschlecht und damit gleichzeitig
verschiedene Machtzuginge und damit auch der Umfang dieser Macht hin und her gewechselt wird
und voneinander abhdngt. Dass die weiblichen Figuren dabei entweder keine oder nur eine
iibernatiirliche oder bose, alles in allem aber vor allem eine riskante Beziehung zur Macht haben,

verwundert angesichts der Geschichte nur wenig:

Man hat lange versucht, die Frauen auf ihre Sexualitit festzunageln. ,,Ihr seid nichts anderes als Euer
Geschlecht*, sagte man ihnen seit Jahrhunderten. Und dieses Geschlecht ist, fiigten die Arzte hinzu, anfillig,
fast immer krank und stets ein Erreger von Krankheiten. ,,Ihr seid die Krankheit des Mannes.* Und diese sehr
alte Bewegung hat sich zum 18. Jahrhundert hin tiberstiirzt und endete in einer Pathologisierung der Frau: Der
Korper der Frau wird zur medizinischen Sache schlechthin. (Foucault 2003: 342f.)

Mulan zeigt nun genau das. Der Film ist durch Tugenden strukturiert, die so in den Menschen
verankert sind, dass sie sich ihnen freiwillig unterwerfen. Sie beobachten und kontrollieren sich
bereitwillig selbst und entscheiden, scheinbar aus eigenem Willen, dass sie sogar bereit sind, fiir
diese Tugenden zu sterben. Diese sind ihnen aber durch unsichtbare Strukturen — allen voran durch
jene der Scham — vom System vermittelt und eingeschrieben worden, um den Systemerhalt zu
sichern. Dies zeigt sich vor allem am Beispiel des Militérs, welches die Tugenden allen voran
vermittelt. Laut Foucault ist das Militir ebenfalls eine produktive Macht, mit dem Ziel gut

funktionierende Soldaten zu schaffen. Dieser produktive Charakter driickt sich eben durch die
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Selbstfiihrung der Individuen aus, die sich freiwillig nach den Tugenden richten und fiir ihr System
und die Ehre dem Kaiser dienen und dafiir in den Kampf ziehen, um schlimmstenfalls zu sterben.

Bei Mulan spielt der Wahrheitscharakter der Macht ganz offensichtlich eine grundsétzliche Rolle:
Die Tugenden, anhand derer Mulan zum Krieger ausgebildet wird, beinhalten auch die
Wahrhaftigkeit. Die Scham iiber das Nichterfiillen des Wahrheitsideals gibt in der Geschichte den
Ausschlag zu Mulans Bekenntnis und Enthiillung ihrer wahren Identitét, zusétzlich angestofen
durch das Gespriach mit der Hexe, die ihr zu verstehen gibt, dass sie sogar physisch schwicher ist,
solange sie ihre wahre Identitét verbirgt — und damit in ihrer ménnlichen Verkleidung nicht féhig
ist, ihre Kameraden in der Schlacht zu retten bzw. fiir die Kontrollinstanz, dem Militér, ausreichend

produktiv zu sein. Foucault schreibt,

dass wir gezwungen werden, die Wahrheit zu produzieren, und zwar durch die Macht gezwungen werden, die
nach dieser Wahrheit verlangt und sie bendtigt, um zu funktionieren [...] Die Macht hort nicht auf zu befragen,
uns zu befragen; sie hort nicht auf zu untersuchen und aufzuzeichnen, sie institutionalisiert die Suche nach
der Wahrheit, sie professionalisiert sie und sie belohnt sie (Foucault 2003: 233)

Dies wird schon durch die Hexenbefragungen der Inquisition abgebildet und zeigt sich auch in
Mulan: Ohne die Unterwerfung der Subjekte unter das Wahrheitsregime kann dieses nicht
funktionieren. Mulan unterwirft sich also dieser Macht und kann nur deshalb Macht ausiiben bzw.
am Ende auch ein Teil des Regimes sein. Das Wahrheitsregime ist also die Grundlage der
Herrschaftsstruktur  bei Mulan und unterwirft die Individuen dieser Welt einer
Gehorsamkeitspflicht. Diese Art der Macht wird vom Militér abgebildet, wobei das Militdr an sich
schon fiir eine bestimmte Regierungstechnik steht. Denn damit eine Armee wirksam funktioniert,

muss eine strikte Regulierung der einzelnen Individuen herbeigefiihrt werden:

Man verbesserte die militdrische Leistung durch eine neue Machttechnik, deren Aufgabe keineswegs darin
bestand, etwas zu verbieten. Natiirlich war manches verboten, aber das Ziel war es nicht, ,,Du darfst nicht” zu
sagen. Das Ziel war eine groBere Leistung, eine bessere Produktion, eine groflere Produktivitdt der Armee.
(Foucault 2005: 230)

Dass es sich dabei nicht um ein Verbot handelt, dem die Subjekte, {iber die Macht ausgeiibt wird,
ausgeliefert sind, erkldrt sich dadurch, dass Foucault Regierung als etwas beschreibt, das nur tiber
freie Subjekte ausgeiibt werden kann. Damit Macht ausgeiibt werden kann, muss also eine Art von
Freiheit existieren:

Macht kann nur iiber ,freie Subjekte” ausgeiibt werden, insofern sie ,.frei sind — und damit seien hier
individuelle oder kollektive Subjekte gemeint, die jeweils liber mehrere Verhaltens-. Reaktions- oder
Handlungsmdglichkeiten verfiigen. Wo die Bedingungen des Handelns vollstdndig determiniert sind, kann es
keine Machtbeziehung geben. (Foucault 2005: 287)
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Mit seiner Analyse mdchte Foucault mit alten Ansichten {liber die Macht brechen, auch mit der
romantisch, bindren Vorstellung der ,,dsthetisch-moralische[n] Wahl: Die Macht ist béose, ist
hdsslich, ist armselig, steril, eintonig und tot, und das, wortiber die Macht ausgeiibt wird, ist gut,
richtig und wertvoll. ““ (Foucault 2003: 348)

Diese Aussage spiegelt nicht nur die alte Auffassung zu Hexen wider — bose Hexe, die am Ende
mit dem Tod gleichgesetzt wurde, und armes, gutes Opfer bzw. spiter ,,gute” weille Hexe rein und
unschuldig, und hissliche, ,,bose* Hexe der schwarzen Magie — sondern auch jene der Charaktere
Mulan und der Hexe. Foucault gibt zu, dass solche Vereinfachung und ein gewisser Dualismus
manchmal notwendig sind, um eine Zeit des Ubergangs zu erleichtern. Aber ,, diese Umkehrungen
des Pro ins Contra blockieren sich schnell, konnen nichts anderes machen als sich zu
wiederholen“ (Foucault 2003: 348). Sie sollten eigentlich neue Arten der Beweglichkeit, neue
Strategien er6ffnen. Passiert das bei Mulan? Oder handelt es sich dabei um eine alte, blockierende
Auffassung von Machtverteilung?

Meiner Meinung nach Letzteres. Gut und Bose bleibt gleich verteilt — die Hexe versucht dieses
Schema zu durchbrechen, indem sie sich als Verbiindete von Mulan zu erkennen gibt, aber dieser
Strang wird nicht verfolgt. Stattdessen wird die Hexe am Ende fiir Mulan sterben — damit nur das
Gute tiiberlebt und sich das System nicht mit seiner eigenen problematischen Auffassung von
Machtverteilung und seiner vorschnellen Beurteilung von Personen auseinandersetzen muss.
Indem das System Mulan einfach integriert und verwirrende Faktoren wie die Hexe
gliicklicherweise wegfallen, kann es aufatmen und weiterbestehen wie bisher.

Dabei funktioniert die Macht als moralische Instanz, die von den Figuren verlangt sich fiir die
Gesellschaft zu opfern — Mulan opfert den Anspruch auf ihre eigene Macht, die sie theoretisch
hétte haben konnen, zugunsten der ménnlich konstruierten Gemeinschaft, die Hexe opfert sich als
Symbol der ,,falschen* Macht (vgl. Foucault 2003: 707)

Dies ist die Abbildung eines rein traditionellen Machtgedankens: ,, Was einen guten Biirger
ausmacht, ist seine Bereitschaft, sich auf Befehl der Verwaltung zu opfern oder fiir seinen Konig
zu sterben. *“ (Foucault 2003: 707) Es ist die Struktur, der Mulan bereitwillig folgt: Sie beschiitzt
den Konig und ist bereit sich fiir das System zu opfern, als sie sich zu erkennen gibt und jede
mogliche Bestrafung hinnimmt. Damit signalisiert sie absoluten Gehorsam und kann dadurch auch
ins System integriert werden, denn sie kann darin nur etwas erreichen, wenn sie sich der Autoritét
unterordnet. Die absolute Gehorsamspflicht ist eigentlich ein Uberbleibsel der christlich

strukturierten Gesellschaft: ,,Im Christentum ist das absolute Verdienst gerade der Gehorsam
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selbst. Der Gehorsam soll zu einem Zustand des Gehorsams fiihren. Gehorsam zu sein ist die
Grundbedingung aller anderen Tugenden. “ (Foucault 2003: 709)

Die Untertanen sind verpflichtet zu gestehen, zu beichten. Damit wird Macht durch Wahrheit bzw.
Wissen ausgeiibt. In Mulan ist dies evident, da sogar eine der Tugenden Ehrlichkeit ist. Dies
ermOglicht eine absolute Kontrolle der Untertanen — nicht vorrangig durch Regeln oder Verbote,
sondern — nach strikt foucaultscher Manier — durch eine produktive Macht, die die Untertanen
selbst an sich durchfiihren: Durch die Befolgung von Tugenden also, die die Menschen ganz von
selbst zu Gestdndnissen von Missetaten bringt, sodass man sie leichter ausfindig machen und
bestrafen kann. Dies beschreibt Foucault als , Unterwerfung des Subjekts unter sich
selbst” (Foucault 2003: 712) und Verméichtnis des Christentums: ,, Also nicht Verbot und
Ablehnung, sondern die Einrichtung eines Mechanismus der Macht und Kontrolle, der zugleich
ein Mechanismus des Wissens, des Wissens der Menschen und iiber die Menschen, aber auch des
Wissens der Menschen tiber sich selbst war. “ (ebda.)

Bei dem Machtsystem von Mulan handelt es sich also nicht um ein Verbotssystem, sondern um ein
produktives Machtsystem, ausgefiihrt mittels Selbstkontrolle der Individuen anhand der Tugenden.
Damit wird nicht nur Foucaults Machttheorie, sondern auch Lacans Selbstoptimierungstheorie

wunderbar abgebildet — genauso wie das Schweigen {iber beides, wie Irigaray es beschreibt.

Weiterentwicklung 1 — Psychoanalyse: Irigaray

Das Symbolische und das Begehren

Wir sind uns also dieser Machtstrategien nicht bewusst — auch insofern als es sich prinzipiell um
ein System des Unbewussten handelt, das System des Symbolischen. Laut Irigaray ist das
Symbolische auBBerdem noch weiblich konnotiert, da es den Ursprung des Genief3ens darstellt. Das
ultimative GenieBlen entspringt ndmlich aus dem ultimativen Tabu, dem Inzesttabu, und dieses
dreht sich — um die Mutter. Denn Lacan schreibt, dass das GenieBen nur des Verbots wegen
iiberhaupt existiert. Oft verbinden wir eine Sache erst im Nachhinein mit einer bestimmten Art von
Begehren, also nachdem sie uns verboten wurde. Das, was uns am Genie3en hindert, das Verbot,
ermoglicht also iiberhaupt erst das Genie3en an sich. Und die ultimativsten Verbote sind Tabus,
von denen das Inzesttabu in der Psychoanalyse das wichtigste ist. Durch das Ideal der
Zuginglichkeit im neuen Diskurs der Universitit wird nun, wie zuvor beschrieben,

félschlicherweise propagiert, dass das Genieflen befreit wurde und endlich allen zugénglich ist.
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Dieses Wissen zum Genief3en, nun angeblich fiir alle zugdnglich gemacht, bleibt weiterhin diffus
mit dem miitterlichen Korper assoziiert — denn die Phantasie der allgewédhrenden Mutter bzw. der
Zugang zum miitterlichen Korper ist quasi der Ursprung des Genieens — zuvor durch das
Inzesttabu verboten, erscheint das Phantasma nach der Authebung aller Verbote nun auf einmal
zuginglich. Bei dieser Idee handelt es sich natiirlich offensichtlich um ,, eine Auseinandersetzung
mit dem Miitterlichen auf Seiten des Mdnnlichen, die sich in dieser Weise universalisiert. “ (Soiland
2018: 111) Dies ist fiir Frauen hoch problematisch; denn sie erhalten nun Zugang zu einer (aus der
méinnlichen Vorstellung kommenden) Phantasie, wovon sie selbst Bestandteil sind (vgl. Soiland
2018: 110). Dieses Problem kann auch von Frauen nicht artikuliert werden, weil sie aus dem
Symbolischen ausgeschlossen sind, fiir das es ja laut Lacan prinzipiell keinen sprachlichen Zugang
gibt. Das Unbewusste bleibt also bestehen, bleibt inhdrent weiblich und nicht artikulierbar,
wihrend gleichzeitig ein Diskurs vorherrscht, der ultimative Freiheit propagiert, so dass vor allem
Frauen diskriminierende Machtformen nicht mehr artikulieren kénnen.

Laut Lacan bedeutet nun weibliches Begehren, ein Begehren an sich zu begehren, da Frauen zum
Symbolischen keinen Zugang haben. Folgen wir dieser Theorie, so will Mulan iiberhaupt erst
einmal die Mdoglichkeit erhalten, dass sie begehren darf, was sie will und ja zum Teil auch schon
besitzt — ndmlich das Qi. Die Qi-Struktur illustriert wunderbar Lacans Theorie: ,, The chi pervades
the universe and all living things. We are all born with it. But only the most true will connect deeply
to his chi and become a great warrior.” (00:47:32) Qi ist also iiberall, prinzipiell in allen Menschen,
genauso wie das Symbolische. Das Qi bildet also das System des Unbewussten und Symbolischen
ab: Eine Macht, zu der alle Zugang hétten, die aber von Frauen nicht genutzt werden kann, weil sie
durch sie diskriminierende, ménnliche Machtstrukturen davon ausgeschlossen wurden. Diese
Macht ist den Ménnern vorbehalten, die als Menschen gesehen werden, wihrend Frauen eine

Abweichung sind:

Sie konstatiert eine kulturelle Eingeschlechtlichkeit, in der dem Weiblichen die Aufgabe zufillt, den
Hintergrund fiir die ménnliche Subjektwerdung bereitzustellen. Fiir sie hat — streng genommen — die weibliche
Subjektstruktur keinen Subjektstatus, da sie nicht einen eigenen legitimen Platz fiir sich beanspruchen kann
und kein ihr eigenes Begehren hat. (Dolderer 2013: 7)

Mainner konnen also prinzipiell Macht haben, also —um Lacan zu folgen — etwas begehren. Frauen
haben keinen Zugang zum Symbolischen und damit zur Macht und konnen ihr Begehren nicht
artikulieren, weil strukturell dariiber geschwiegen wird. Die Frauen bei Mulan kdnnen sich also
nicht einmal vorstellen, wie weibliche Macht aussehen konnte, weil es ihnen kategorisch untersagt

ist, iiberhaupt danach zu streben, wenn sie nicht als Hexe verschrien und getotet werden wollen.
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So kann auch Mulan ihr Begehren zunichst nicht artikulieren, sie muss es prinzipiell verstecken,
um nicht dafiir bestraft zu werden. Es gibt also eine vorgegaukelte Freiheit in einer Gesellschaft,
wo man sich scheinbar nur selbst kontrolliert und nicht von anderen kontrolliert wird, darunter liegt
aber ein riesiger Sumpf an Unbewusstem, das man nicht benennen kann. Damit wird Mulan zum
Schweigen gebracht — sogar, als sie als Mann vom Kommandanten darauf angesprochen wird
(,, Why do you hide it? ), muss sie schweigen, sie weill keine Antwort darauf. Sie kann aus dieser
Struktur also prinzipiell nur als Mann ausbrechen, weil sie so Zugriff auf das Unbewusste, das
Symbolische, das Qi hat. Sie kann nur ausbrechen, indem sie das Geschlecht wechselt. So hat sie
die Erlaubnis eines Zugriffs auf das Symbolische, weil sie ja als Mann nicht mehr damit assoziiert
wird. Sie wird sogar dazu gedriangt, die Ausbildung ihres ,,ménnlichen Qis* voranzutreiben, damit
sie im militdrischen Umfeld mehr leisten kann.

Nun sind aber Mulan und die Hexe augenscheinlich schon prinzipiell so iberméichtig mit ithrem Qi
verbunden, dass sie es auch als Frauen nicht mehr verstecken konnen. Diese Konstruktion wirft
viele Fragen auf: Ist das Qi vielleicht eigentlich einem anderen Geschlecht vorbehalten, jenem der
Frau? Ist es vielleicht eine inhdrent weibliche Macht, die Frauen aus der Hand genommen wurde,
um sie fiir Manner nutzbar zu machen, worauthin sie durch eine lange Tradition der Scham davon
abgehalten wurden, es jemals wieder ausprobieren zu wollen, um ja keine Gefahr fiir das ménnliche
System mehr darstellen zu kdnnen? Was stark an die Hexenverfolgung erinnert, wo Hexen wegen
des Verdachts néchtlicher Fliige verbrannt wurden, wihrend Leonardo da Vinci Flugmaschinen
entwarf und wo Hebammen aus dem Beruf verdringt und verbrannt wurden, um Platz fiir
minnliche Arzte zu machen (vgl. von Braun 1990: 44 und Federici 2020a: 42).

Die Story Mulans lésst eigentlich stark auf einen solchen Hintergrund schlieen, es wiirde das so
ungleiche Machtverhéltnis zwischen dem ménnlichen und weiblichen Qi erkldren: Denn ganz
offensichtlich werden Ménner aktiv in der Entfaltung ihres Qis unterstiitzt. Das heif3t, es muss sehr
viele Méanner geben, die ihr Qi kultivieren und gébe es Ménner mit michtigem Qi wiisste man ja
schlieBlich davon, denn diese wiirden wahrscheinlich iiberall im Land gefeiert werden. Aber: Man
erfahrt in der Geschichte nichts von Ménnern, die ein so machtiges Qi haben, dass sie sich in Falken
verwandeln konnen... Daraus ldsst sich schlieen, dass der Zugang von Frauen zum Qi besser sein
konnte und sie prinzipiell iiber mehr Macht durch Qi verfiigen kdnnen. Diese Annahme ldsst sich
auch mit der Theorie Irigarays vergleichen, die das machtige Konstrukt des Symbolischen — also
das Unbewusste — als inhdrent weiblich bezeichnet, quasi als miitterliche Gabe und Ursprung des

Wissens zum Geniefen und Begehren (vgl. Soiland 2018: 110). Da auch das Qi als eine unbewusste
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und unkontrollierbare Kraft bezeichnet wird, ist es sehr verlockend, diese offensichtliche Parallele
zu ziehen: Wenn das Symbolische prinzipiell weiblich ist und wir das Qi als Symbol fiir das System
des Symbolischen annehmen, dann ist Qi inhédrent weiblich und somit womdglich bei Frauen
prinzipiell starker ausgeprégt. Dass es nicht mehr Frauen gibt, die sich in Falken verwandeln, kann
also nur daran liegen, dass sie aktiv von midnnlichen Macht- und Schamstrukturen davon
abgehalten werden. Der Zugang zum Qi wird den Frauen im System also unmdglich gemacht, da
er nicht formulierbar und somit auch nicht denkbar ist. Selbst in der Beschreibung des
Kommandanten wird klar, dass Qi in dieser Gesellschaft nur méinnlich sein kann: ,, The chi
pervades the universe and all living things. We are all born with it. But only the most true will
connect deeply to his chi and become a great warrior.” (00:47:32)

Das bedeutet, dass diese Machtstrukturen nicht umsonst bestehen, sondern explizit dazu dienen,
um die Gefahr von méchtigen Frauen mit Qi zu minimieren, denn mit diesen Frauen in der Welt
wiirde das System innerhalb von Sekunden fallen. Aus diesem Grund muss die Hexe sterben und
aus diesem Grund muss zunichst sichergestellt werden, dass Mulan keine Bedrohung darstellt,
bevor sie in einen Kéfig gesteckt wird, um mit nun ménnlich konnotiertem Qi dem System von
Nutzen zu sein: Die Geschichte ,, opfert sie, um daraus Stoff fiir das Imperium einer Sprache zu
machen, die das mdnnliche Geschlecht so stark privilegiert, dafs sie es mit dem menschlichen
Geschlecht verwechselt.** (Irigaray 1989:35) Die Machtausiibung iiber die Selbstkontrolle der
Individuen hat also nur den Sinn der Selbsterhaltung des Systems und der Kontrolle iiber die Frau

und ihre Macht.

Die Macht der Weiblichkeit und die Rolle der Mutter

In der Szene von Hua Juns Tod und Mulans Wiedergeburt betrachtet Mulan ihre Spiegelung im
Schwert. Danach fokussiert die Kamera auf das Schwert und die eingravierte Tugend true wird
sichtbar. Dies fithrt Mulan zu ihrer Entscheidung ihre Identitdt zu offenbaren. Die Tragweite dieses
Moments konnen wir nur verstehen, wenn wir uns an den Spiegelmoment von Lacan
zuriickerinnern: Im Spiegel wird dabei das ideale Selbst entdeckt, dass kein Abbild unseres Ichs in
der momentanen Form ist, sondern die Person darstellt, die wir sein wollen. Die Entdeckung dieses
idealen Selbst bringt uns dazu, eine Realisierung dieses idealen Selbstbildes anzustreben. Mulan
entdeckt in der Spiegelung ihres Schwertes also ihr ideales Selbst, das von der Tugend frue gepragt
ist (im wahrsten Sinne des Wortes...). Durch diese Erkenntnis wird sie nun endgiiltig dazu bewegt,

auch diese Tugend auszuleben und wahr zu machen.
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Abbildung 39: Mulan 2020, 01:05.08

Interessant ist dabei wiederum die Rolle der Hexe — laut Lacan ist es beim Spiegelmoment die
Mutter, die das Kind bei seinem Erkennen im Spiegel betrachtet und ihm dadurch die
Unterscheidung zwischen Realitdt und idealem Selbstbild ermdglicht, was die Voraussetzung fiir
die Integration der idealen Selbstwahrnehmung als erstrebenswerte Idealvorstellung in das eigene

Selbst ist:

Weiters erhélt dieser Moment seine Bedeutung nur durch die Anwesenheit und den Blick der Mutter, die dem
Kind erst seine Wirklichkeit garantiert. [...] Lacan macht als das Spiegelbild zum Modell der Ichfunktion als
solcher, also der Kategorie, die es dem Subjekt erst ermoglicht, als ,,Ich zu funktionieren. [...] Nach Lacan
wird das Subjekt durch die Sprache konstituiert — das Spiegelbild steht fiir den Moment, da das Subjekt in
eine Ordnung auf3erhalb seiner selbst gestellt wird, auf die es sich in Hinkunft beziehen wird. (Rose 1996: 59)

Der Spiegelmoment in Kombination mit dem Blick der Mutter ist also notwendig fiir die
Herausbildung einer Identitét an sich (vgl. Rose 1996: 59, Dolderer 2013: 4, Mulvey 2012: 299)
und die Mutter ist dabei die Personifizierung des Systems des Symbolischen. Diese
Personifizierung wird in der genannten Szene von der Hexe iibernommen — sie ist diejenige, die
Mulan die Bedeutung der Tugend fiir ihr eigenes Machtpotential aufzeigt: ,, Your deceit weakens
you. It poisons your chi. “ Sie ist damit mehr oder weniger der identititsbildende Blick auf Mulan,
der sie dazu bringt, das Spiegelbild als Idealbild zu erkennen, das es zu realisieren gilt. Damit wird
die Position der Hexe als Représentantin des symbolischen Systems weiter verstirkt. Sie nimmt
damit im iibertragenen Sinne die Rolle der Mutter ein — so ist sie ja schlieBlich auch diejenige, die
Mulan anleitet und die eine Mentorin fiir sie sein mochte: ,,Merge your path with mine. “ Daher ist
sie es, an deren Rolle auch die Theorien von Irigaray zur Mutterrolle angewandt werden konnen,
nicht Mulans tatsdchliche Mutter, die kaum Platz in der Geschichte einnimmt. Insofern ist es
symbolisch fiir den Film, wenn die Hexe am Ende stirbt, um genau die Art von Muttermord
abzubilden, die Irigaray kritisiert hat.

Dies korrespondiert mit dem Ziel der Ausléschung der Mutter bzw. mit der Ausléschung der Frau
an sich, wie Mathes es schon bei ihrer Interpretation des Odipus-Mythos erldutert hat: Die

Verbindung zur Mutter als allgebendes méachtiges Wesen muss getrennt werden und sie muss
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ausgeloscht werden, um das System der véterlichen Autoritit zu sichern, eine ,, “Reinigung *“ vom
miitterlichen Ursprung des Subjekts. “ (Mathes 2008: 246) Laut Kristeva werde aullerdem an der
Mutter ,,das bearbeitet, was sich nicht vollig verdringen ldsst, was den gesellschaftlichen
Zusammenhalt gefihrdet und deshalb kontrolliert werden muss.* (Mathes 1008: 247) Die
Beherrschung der Macht der Mutter wird dabei durch Inzesttabu libernommen, welches die
Hinwendung des Mddchens zum Vater erreicht. Dies haben wir ebenfalls durch Mulan abgebildet,
deren Mutter wie gesagt keine Rolle in der Geschichte einnimmt, wéhrend sich alles um ihren Vater
dreht, der sogar der Erzéhler ihrer eigenen Geschichte und der Grund dafiir ist, dass sie in den Krieg
zieht — also eigentlich der Grund dafiir ist, weshalb es iiberhaupt eine Geschichte zu erzihlen gibt.
Um zum Subjekt zu werden, muss sich Mulan von ihrer Mutter abwenden — deren einzige Funktion
in der Geschichte jene ist, Mulan zu kontrollieren und ihr Qi zu verstecken. Die Kommunikation
dieser Regeln iiberldsst sie zwar dem Vater, aber sie ist diejenige, die ihn dazu antreibt, denn ,, /¢ is
Mulan I worry about. They’ll call her a witch.“ Der Vater ist also nur der ausfilhrende Arm des
Mutterwunsches, von dem sich Mulan schliefSlich abwendet, indem sie ihr Qi doch auslebt, wenn
auch auf stark begrenzte Art und Weise. Der Vater bleibt damit als die liebevolle Figur bestehen,
die Mulan ja eigentlich bewundert und die gerne sehen wiirde, dass sie ihr Talent nutzt. Mulan
wendet sich also von ihrer Mutter ab und dem Vater zu: ,, Die Geschichte des Odipus erzdhlt davon,
dass zum Subjekt nur werden kann, wer sich von seinem miitterlichen Ursprung
abwendet. “ (Mathes 2008: 249) Mulan wendet sich von ihrem tatsdchlichen miitterlichen Ursprung
ab, um zu dem Subjekt zu werden, dass fiir das ménnliche System auch brauchbar ist, um ,,an der
unsichtbaren viterlichen (symbolischen) Ordnung teilhaben “ zu kdnnen (Mathes 2008: 251)

Auch von ihrer zweiten Mutterfigur, der Hexe als Repridsentantin des symbolischen Systems,
wendet sie sich ab. Denn diese vertritt damit nicht nur die weibliche Macht, sondern laut Lacan
auch den Zugang zum Begehren an sich (vgl. Dolderer 2013: 6). Diese Theorie hilt fiir die Analyse
des Films einen spannenden Gedanken bereit: Wenn die Hexe das Symbolische an sich abbildet
und damit das ist, was ein ,,weiblich strukturiertes Subjekt* begehrt, so erhélt das queer coding der
Hexe noch eine sehr viel weitreichendere Dimension. Der Film deutet also an, dass hinter der
Beziehung zwischen Mulan und der Hexe auch mehr liegen konnte, verfolgt diesen
Handlungsstrang jedoch nicht. Mulan konnte also die Hexe, und damit innerhalb unserer
Argumentation absolute Macht und das Begehren an sich, begehren — tut es aber nicht. Stattdessen

ist es eher die Hexe, die an Mulan interessiert scheint und von ihr zuriickgewiesen wird.
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Dies bringt uns zuriick zur Argumentation und Interpretation, die Irigarays Theorie folgt, laut der
Frauen kein eigenes Begehren haben (vgl. Dolderer 2013: 7). Das umschreibt schon sehr gut
Mulans Rolle — wie ich bereits zuvor mehrfach angedeutet habe, zeigt Mulan eigentlich sehr wenig
Personlichkeit und Identitdtsbildung. Sie reagiert nur auf Situationen: Auf die Einberufung ihres
Vaters, die sie dazu bringt zum Militdr zu gehen, auf die Bestdrkung des Kommandanten, die sie
dazu bringt ihr Qi mehr auszuleben, auf die Kommentare der Hexe, die sie dazu bringen, sich als
Frau zu offenbaren, auf die Verbannung des Heeres, der sie Folge leistet, auf die Kommentare der
Hexe, die sie dazu bringen zuriickzukehren und auf ihre Beforderung als Anfiihrerin der Truppe,
in deren Funktion sie zum Palast reitet, um den Kaiser zu beschiitzen. AuBBerdem folgt sie
grundsétzlich den Vorgaben der Tugenden und richtet ihr Verhalten nach diesen Normen aus, die
ihr von einem ménnlichen System vorgegeben wurden und deren Autoritét sie nie hinterfragt.
Somit ist es meiner Meinung nach valide zu sagen, dass Mulan kein eigenes Begehren zeigt — sie
strebt nicht nach Macht oder Freiheit, sie {iberlebt nur in einem System, das sie diskriminiert und
iiberlebt am Ende etwas besser, weil sie den Regeln Folge geleistet hat.

Die Hexe hingegen hat ein ihr eigenes Begehren: Sie will ihre Macht ausleben und vergroBern, sie
will Freiheit und einen Ort, an dem sie sein kann, wie sie ist und sie will sogar Mulan dazu anleiten,
sich ebenfalls vom System zu befreien und bietet ihr ihre Hilfe an. Dies ist ein absolut schéner und
feministischer Erzdhlstrang und meiner Meinung nach hitte die Realisierung ihrer Wiinsche eine
sehr viel bessere Story fiir den Film ergeben. Nun hat man sich aber leider gegen eine solche
Geschichte und stattdessen dafiir entschieden, die Hexe zu einem Bosewicht zu stilisieren.

Zu diesem Zweck muss ihre Macht als gefahrlich, ja dunkel dargestellt werden. Wie schon gesagt,
funktioniert das ganz einfach gleich zu Beginn des Films in ihrer ersten Szene: Sie trdgt dunkle
Kleidung, wird zuerst verschwommen und unheimlich dargestellt und ihre erste Demonstration
von Macht ist es, den Korper eines Mannes an sich zu reiflen. Die Inquisitoren der Hexenverfolgung
hétten zu diesem Zeitpunkt wohl bereits die Holzer am Scheiterhaufen angeordnet...

Die Entscheidung, die Hexe so dunkel darzustellen, ist besonders im Hinblick auf Irigarays
Theorien zur Mutterfigur interessant: Darin beschreibt sie die Mutterfigur sogar als ,,dark
continent “ (Irigaray 1987: 48), der zutiefst bedrohlich wirkt, denn es handelt sich dabei um ,, eine
entpersonalisierte Miitterlichkeit, eine abstrakte Funktion, deren Macht unbegrenzt ist* (Irigaray
1987: 49). Wie schon gesagt, sehe ich die Hexe als die tatsdchliche Mutterfigur der Geschichte, die
von Mulan aber abgelehnt wird. Laut Irigaray ist eine solche Reaktion nicht weiter {iberraschend,

denn die maéchtige ,,phallische Mutter (Irigaray 1987: 48) und ihre Tochter konnen nicht
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miteinander kommunizieren. Es herrscht eine Art des ,,Schweigens zwischen Mutter und Tochter
und einer Unfihigkeit, sich identifizieren zu kénnen* (Irigaray 1987: 49), was klar ist, da Frauen
aus der Welt des Symbolischen und damit aus der Sprache ausgeschlossen sind und daher
prinzipiell nicht miteinander kommunizieren kdnnen (vgl. Irigaray 1979:70). Daher miisste eine
neue Art der Sprache gefunden werden, um die Beziehung zur Mutter neu zu definieren — dies
passiert in Mulan jedoch nicht. Stattdessen wird die Hexe als gefdhrliche Représentantin des
Symbolischen und der weiblichen Macht als Mutterfigur vernichtet, denn nur so kann das System
ungehindert fortbestehen. Die Hexe stirbt ja sogar fiir Mulan, mit der Aufforderung ihren Platz
einzunehmen (,, Take your place... Mulan®), der sich allerdings innerhalb des Systems befindet.
Die Mutter und ihre Macht bleiben im Film also — ganz nach freudscher Manier — ein riesiges Tabu,
das am Ende sogar getotet wird, was gut mit Irigarays Theorie des Muttermords zusammengefasst
werden kann: Der von Freud beschriebene Vatermord, der durch den Odipus-Komplex erfolgt,
vergisst ihr zufolge ,, einen archaischeren Mord, den Mord an der Frau-Mutter, erzwungen durch
die Errichtung einer bestimmten Ordnung in der Stadt. “ (Irigaray 1987: 99) Die Mutter aus dem
Weg zu rdumen ist in einer solchen Gesellschaft absolut notwendig, da sie sonst in sich
zusammenfallen wiirde. So ist auch in Mulan eine Welt, wie sie die Geschichte abbilden will, nicht
moglich mit einer Figur der Hexe darin: Sie wiirde sie in Fetzen zerreilen, um sich ihre
wohlverdiente Freiheit zu holen und das Machtsystem hitte in einem solchen Kampf wenig

Chancen. (“I could tear you to pieces before you blink. *)

Die Beziechung zwischen Mulan und der Hexe

Ich mdchte nun noch genauer auf die im Film doppeldeutige Dimension des Begehrens zu sprechen
kommen. Wie ich schon zuvor angedeutet habe, wird die Hexe als Repridsentantin des
Symbolischen und damit des Begehrens, aulerdem noch queer kodiert. Dies folgt einer langen
Geschichte Disneys Bosewichte queer zu coden, was seinen Ursprung im sogenannten Hays Code
hat, der in den 1930er Jahren als eine Art Selbstzensur flir Filmemacher*innen eingefiihrt wurde.
Darin wurde ,,any inference of sexual perversion‘ (Maltby 1999: 238) verboten, womit jegliche
Andeutung von Homosexualitét in Filmen gemeint war. Der Hays Code blieb bis in die 60er Jahre
in Kraft und wurde vom Rankingsystem der Motion Picture Association of America (MPAA)
abgeldst, das bis heute im Einsatz ist. Wahrend des Einflusses des Hays Code begann sich eine
Praxis des queer codings durchzusetzen, also die Einfithrung von homosexuellen Andeutungen im

Subtext von Filmen, um den Code zu umgehen:
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As the Hays Code lost its sway in the wake of a US Supreme Court decision 2 that gave film and TV
productions the right to free speech under the US Constitution’s First Amendment, hints of homosexuality
began to appear on-screen, though mostly through subtext. Later, as subtextual coding gave way to
acknowledged queerness on-screen, gay characters were nearly always punished within the narrative for their
transgression via death, suicide, loneliness, and/or misery. (Bridges 2018: 116)

Obwohl man sich also bemiihte, doch irgendwie homosexuelle Andeutungen in Filmen
unterzubringen, wurden diese Figuren (um jegliche Verbindung zu den Filmemacher*innen
abzuschneiden) in der Geschichte der jeweiligen Filme ,,bestraft — eben durch eine Form von
Ungliick oder durch Tod und Suizid, was zur Bezeichnung ,,bury your gays * filhrte (vgl. Bridges
2018: 122).

Durch Schminke, auffilliges Auftreten und eine auffillig intensive Verbindung zu den
Protagonist*innen — man denke an Scar in The Lion King, Jafar in Aladdin, Ursula in Arielle (deren
Darstellung von der Dragqueen Divine inspiriert wurde) und Lefou in Die Schone und das Biest.'*
Letzterer erzeugte durch die Live-Action-Version aus 2017 grofle Aufregung, als das urspriingliche
queercoding in queerbaiting umschlug: Medial wurde vor der Veroffentlichung grof3 angekiindigt,
dass man nun zum ersten Mal in der Geschichte Disneys einen offen homosexuellen Charakter in
der Geschichte zeigen wiirde. Am Ende handelte es sich dabei um eine kleine Szene von wenigen
Sekunden ganz am Ende des Films, in der Lefou mit einem Mann am Ball tanzt.!> Die Aufregung
war grof3, hatte es sich bei der Vorankiindigung doch offensichtlich um reines Marketing gehandelt,
um sich ein queeres Publikum zu sichern, welches jedoch im tatséchlichen Film zugunsten einer
angenommen konservativen Familien-Zielgruppe links liegen gelassen wurde. Hierbei handelt es
sich um einen klassischen Fall von queerbaiting, also des Anlockens eines queeren Publikums,
wobei das anfingliche Versprechen jedoch in der tatsdchlichen Handlung des Films nie eingelost
wird: ,, Queerbaiting erases or sidelines LGBTQ characters by limiting their sexuality to the level
of subtext, eliminating them altogether, or relegating them to opposite-sex relationships despite
any previous queer coding. “* (Bridges 2018: 116)

Dies war bei Mulan 2020 im offiziellen Marketing nicht der Fall — tatsichlich entschied man sich,
dass die queere Ikone des Zeichentrickfilms Mulan 1998 Li Shang keine Figur im neuen Film sein
sollte. Dabei handelte es sich um den Kapitén und militirischen Ausbilder von Mulan und ihrer

Truppe, der schon an ihrer ménnlichen Gender-Performanz grof3es Interesse zeigte, das sich nicht

14 ygl. https://www.digitaltrends.com/movies/disney-queer-characters/

und https://screenrant.com/disney-villains-maleficent-queer-coded-lgbtg-gay/, Zugriff am 11.06.2022

15 ygl. https://www.thestar.com/life/2017/03/10/disneys-lefou-too-gay-for-some-not-enough-for-others.html, Zugriff
am 11.06.2022
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dnderte, als sie sich als Frau erwies. Von Fans dafiir als bisexueller Charakter gefeiert, wurde er zu
der queeren Disney-lkone. Die Fangemeinde war also schwer enttduscht, als man sich im neuen
Film dafiir entschied, diesem Handlungsstrang nicht weiter zu folgen. Was verstdndlich ist,
schlieBlich hétte es hier viel modernes erzihlerisches Potential gegeben: Man hitte zeigen kdnnen,
wie der Kapitdn ein Interesse an Hua Jun entwickelt und mit seinen verwirrenden Gefiihlen
gekdmpft hatte, nur um dann in eine viel groflere Verwirrung zu stiirzen, sobald sich Mulan als
Frau herausstellte. Stattdessen spaltete man den urspriinglichen Charakter in zwei Figuren auf,
Mulans Love-interest Honghui und ihre zweite véterliche Autoritdtsperson Kommandant Tung.
Disney begriindete dies mit der zeitlichen Néhe des Films zum MeToo-Movement, weswegen ein
Love-interest, das gleichzeitig Mulans Vorgesetzter gewesen wire, als zu problematische
Darstellung verworfen wurde: “I think particularly in the time of the #MeToo movement, having a
commanding officer that is also the sexual love interest was very uncomfortable and we didn’t think
it was appropriate.” 1° Stattdessen wird Honghuis Charakter als Mulans ebenbiirtiger
Waftenkollege dargestellt:

,As they progress through the training together, they kind of have this unspoken bond about it
because they recognize each other’s warrior spirit. That’s how they kind of build their friendship
up to begin with, through the training and acknowledging each other.”"’

Der queere Subtext im Film ist also nur der Figur der Hexe vorbehalten, obwohl sich die
Erzéhlstringe zum Teil gleichen: Beide Figuren, die Hexe und Honghui, sehen und akzeptieren
zwei Personlichkeitsanteile von Mulan, die sie vor allen anderen verbirgt — und das sofort. Honghui
erkennt sofort den Krieger in ihr und die Hexe sieht sofort ihr méchtiges Qi und ihre Weiblichkeit
unter der Verkleidung. Sie bewegt sie dazu, ihr wahres Selbst zu offenbaren und ihre Macht zu
entdecken. Damit ist sie ein wichtiger Katalysator fiir Mulan und somit fiir die Handlung an sich.
Das queere Setting wird in ihrer zweiten Begegnung, in der Mulan bereits wieder als Frau auftritt,
noch unterstrichen: Die Hexe kommt unter einem rot erleuchteten Himmel auf Mulan zu, mit
sanften Berlihrungen und intensivem Augenkontakt und macht damit die Unterbreitung des
Angebots umso zweideutiger. Selbst als Mulan ihr Angebot ausschldgt und ihren eigenen Weg

innerhalb des Systems geht, unterstiitzt sie die Hexe weiterhin und stirbt sogar fiir sie:

16 Tnterview mit Produzent Jason Reed - https://collider.com/mulan-li-shang-not-in-live-action-remake-reason-why/,
Zugriff am 11.06.2022

17 Produzent Jason Reed - https:/collider.com/mulan-li-shang-not-in-live-action-remake-reason-why/, Zugriff am
11.06.2022
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Xianniang takes the arrow meant for her and dies in her arms with a heartfelt final blessing to “take your place,
Mulan.” This narrative choice is problematic on its own, for invoking the trope of Bury Your Gays — but at
this point, can’t we agree that it’s incredibly queer? [...] Xianniang is never fooled by Hua Jun; she always
sees Mulan clearly as who she is, and (like Shang) crosses the distance between them to celebrate every single
aspect of Mulan’s personality that society would punish her for. It would seem that she is truly the one who
sees something that no one else does.®

Als Katalysator der Handlung bildet die Hexe auBBerdem die drei Tugenden ab, an die sich Mulan
so angestrengt anzupassen versucht.!” Damit illustriert sie eigentlich einen weiteren moglichen
Weg, den es moglich ist zu beschreiten, ohne den Tugenden génzlich zu entsagen.

Mulan kdmpft sehr mit sich selbst, als sie den Eid iiber die drei Tugenden ablegen muss. Sie kann
sich nicht entscheiden, ob sie ihrem Kommandanten von ihrer wahren Identitét berichtet oder nicht.
Bei dem ersten Treffen mit der Hexe wird ihr diese Entscheidung erleichtert — die Hexe totet, im
wahrsten Sinne des Wortes, ihre ,,falsche® Identitdt und gibt ihr zu verstehen, dass sie nicht ihr
volles Potential erreichen kann, solange sie sich selbst versteckt. Damit gibt sie der Qual, die Mulan
durch ihr Geheimnis durchlebt, einen positiven Aspekt: Anstatt nur daran zu denken, dass sie mit
der Enthiillung ihr ménnliches Umfeld enttduschen wiirde, ist der Zugang der Hexe, dass es fiir sie
selbst besser ist, ihre Identitdt voll auszuleben. In diesem ersten Zusammentreffen zeigt also
eigentlich die Hexe, dass sie iiber den vollen Umfang der true-Tugend verfiigt. Sie ist absolut sie
selbst, komme, was wolle. Und sie motiviert auch noch Mulan dazu, dieser Tugend zu folgen.

In der niachsten Szene zeigt die Hexe aulerdem Loyalitdt — sie reicht Mulan die Hand und will ihr
ein neues Leben bieten. Dabei steht sie zu ihrer Allianz mit Bori Khan, obwohl sie damit nicht nur
Positives verbindet. Auch in dieser Szene ist sie der Katalysator fiir Mulan, die néchste Tugend
voll auszuleben — erst, als Mulan ihr Angebot ablehnt, bekennt sie sich zur vollen Loyalitdt zum
System, auch wenn es sie dafiir téten konnte. Die Hexe bringt sie zu ihrer Entscheidung und zu
ihrem Platz in der Welt: ,.I know my place. And it is my duty to fight for the kingdom and protect
the emperor.” Wiahrend ihre minnlichen Autorititen sie also unterdriicken und zu formen
versuchen, inspiriert sie die Hexe zu ihrem Weg und ihrem Platz — allein durch ihre Geschichte,
dadurch, wie sie Mulan behandelt, ihre Angebote und ihre einzigartige Einsicht in das System.
Bei ihrer dritten Begegnung sitzt die Hexe auf dem Thron und Bori Khan hat den Kaiser in seiner
Gewalt — alles, was sie wollte, hat sie nun erreicht. Und plotzlich steht Mulan als Anfiihrerin vor

¢

ihr. Sie begreift nun endlich, dass die Hexe recht hatte: ,, We are the same.

18 https://www.denofgeek.com/movies/how-mulan-maintains-the-animated-films-queerness/, Zugriff am 11.06.2022
19 ygl. https://www.denofgeek.com/movies/how-mulans-main-antagonist-almost-breaks-the-disney-mold/, Zugriff
am 11.06.2022
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Sie will sie nun zu dem von ihr beschrittenen Weg bewegen, doch die Hexe lehnt ab, denn es sei
zu spét fiir sie: ,, They accept you, but they will never accept me.” Anstatt Mulan zu beseitigen und
endlich ihren eigenen Platz zu bekommen, entscheidet sich die Hexe nun brave dafiir, Mulan den
Weg zu Bori Khan zu zeigen, ihre eigenen Bediirfnisse hintanzustellen, sie zu unterstiitzen und
dann sogar fiir sie zu sterben. In diesem Tod symbolisiert sie aulerdem die kommende vierte
Tugend devotion to family, denn durch ihre Gleichheit und Verwandtschaft in ihrer Macht und Qi,
sind die beiden eng miteinander verbunden, was durch die Aufopferung der Hexe fiir Mulan noch
unterstrichen wird. Dies wird auch durch ihre Korrektur von Bori Khan illustriert, der Mulan zuerst
a girl nennt - darauf entgegnet sie scharf: ,, 4 woman. A warrior. A woman leads the army, and she
is no scorned dog.” Damit wiederholt die Hexe dieselbe Struktur aus ihrem ersten Gesprich mit
Bori Khan: ,, Not witch. Warrior. “?°

Die Beziehung zwischen der Hexe und Mulan ist also vielschichtig: In ihrem ersten
Zusammentreffen werden sie als Antagonistinnen gezeigt und die Hexe besiegt Mulan als Hua Jun.
In ihrem zweiten Zusammentreffen wird hingegen ihre Ahnlichkeit unterstrichen: Sie sind gleich,
die Hexe ist nur schon édlter und liberzeichnet, um die Konsequenzen der weiblichen Macht zu
unterstreichen: Im Gegensatz zu Mulan wurde die Hexe nicht vor einer Verbannung bewahrt, da
sie wohl kein unterstiitzendes Umfeld hatte, aber auch weil ihre Macht noch groBer ist als die von
Mulan und darum wohl auch schwerer zu verstecken. Die Hexe fungiert also als grotesk
iiberzeichnetes Spiegelbild von Mulan, ausgestattet mit Vogelklauen, iibertriebener Schminke,
Gestaltwandlung und dunkler Kleidung sowie mdglicherweise einer ,,anderen* Sexualitidt. Alles
Charakteristika fiir die Frauen wihrend der Hexenverfolgung verbrannt wurden. Wihrend sie also
als gleich gezeigt werden, wird die Hexe gleichzeitig ddmonisiert. Darum muss sie bei ihrem dritten
Treffen auch zugunsten von Mulans systemkompatibler Macht fallen bzw. sich in ihren Dienst

stellen, indem sie Mulan unterstiitzt und sich fiir sie opfert.

Die Hexe und Mulan als Antagonistinnen

Wihrend die Hexe als Antagonistin und geféhrliche Repréisentantin einer dunklen Macht
abgebildet wird, kann Mulan innerhalb des Systems bestehen, indem sie die entgegengesetzte

Position einnimmt. Mulan zeigt uns damit zwei mogliche Darstellungen von weiblicher Macht:

20 Vgl.: https://www.denofgeek.com/movies/how-mulans-main-antagonist-almost-breaks-the-disney-mold/, Zugriff
am 26.06.2022
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Die gefahrliche Macht der Hexe, die als Bedrohung und als bose dargestellt wird, und die zuerst
unterdriickte und dann ans System angepasste Macht von Mulan, die somit als gut dargestellt wird.
Dabei folgt die Erzdhlung dem Muster: Hexe - schwarze Magie, Mulan - weile Magie. Dies
korrespondiert wie gesagt mit der Geschichte der europdischen Hexenverfolgungen — dort wurden
weille Hexen zunichst geduldet, ja benutzt, um Hexen, die schwarze Magie verwendeten,
aufzuspiiren: ,, In der Zeit der Hexenverfolgungen wurde zundichst zwischen weifSer und schwarzer
Magie unterschieden: Wollte man eine Hexe finden, so zog man eine weifle Hexe oder
Hexenkundige zu Rate, die die schuldige Person dann identifizierte (vgl. Thomas 1978: 272).
Danach wurde der Pol an moglichen Opfern jedoch ausgeweitet und auch weifle Hexen wurden
verbrannt.

In meiner Analyse mdchte ich mich jedoch an diese Unterscheidung weil3-gut und schwarz-bose
halten, da sie fiir die Figurenanalyse recht aufschlussreich ist. Wie schon in der Szenenanalyse
angeschnitten, wird Mulan als besonders unschuldig und tugendhaft dargestellt, wéhrend die Hexe
schon in der Exposition als schwarz gekleidet, gefdhrlich, unkontrollierbar und méchtig gezeigt
wird. Damit sind die Hexe und Mulan nicht nur ganz klare Antagonistinnen, sondern bilden auch
zwei einander komplett entgegengesetzte Pole in der Darstellung von weiblicher Macht:

Die Hexe als wahre Hexe und Bedrohung und Mulan als gute und unschuldige (zusdtzlich
Jjungfrduliche) Madonnenfigur.

Dies zeigt sich bei der Hexe sehr deutlich: Sie verwandelt sich nur in Ménner und verwirrt ihnen
den Geist. Eine AnmafBung, die fiir das mannliche Machtsystem zutiefst erschreckend sein und
grotesk anmuten muss und wofiir sie schlielich mit dem Tod bestraft wird: Auch wahrend der
Hexenverfolgung war die Inquisition besessen von der Féhigkeit der Hexen ,,das mdnnliche
Geschlecht zum Verschwinden zu bringen, und ganze Sammlungen davon seien in Biichsen oder
Vogelnestern aufbewahrt, wo sie verzweifelt zuckten‘ (Chollet 2020: 23). Der Hexenflug, die
Verwandlung in Tiere und die Ausiibung schwarzer Magie sind alles Charakteristika von Hexen,
die schon im Malleus Maleficarum beschrieben wurden (vgl. Honegger 1987: 63) — die Hexe in
Mulan ist also eine absolut klassische Hexenfigur der europdischen Geschichte. Die Figur ist
auflerdem die Fleisch gewordene ,kastrierende Frau®, die Laura Mulvey beschreibt: eine Frau, die
gefahrlich und angsteinfloBend ist, weil sie ein eigenes Begehren hat, ein Subjekt ist (vgl. Mulvey
2012: 307). Sie ist dabei nicht mehr durch den Mangel (eines Phallus, also dem Zugang zum
Symbolischen) definiert, sondern ist begehrend und autonom und damit ein Inbegriff an weiblicher

Macht, die laut Irigaray mit der Rolle der Mutter und dem Zugang zum Begehren an sich verbunden
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ist. Durch die Angst vor der ,,kastrierenden Frau* wird sie vom ménnlichen Umfeld zur ,,kastrierten
Frau® abgestempelt, also einer ,,nicht-echten* Frau, die unnatiirlich, gefahrlich und darum bdse ist
— wie es auch der Hexe in Mulan passiert, die keinen Namen hat, sondern ausschlieBlich mit dem
Begriff ,,witch® bezeichnet und angesprochen wird. Die Bestrafung durch die ménnliche Macht,
oder Phallus, ist also motiviert durch die Angst vor der weiblichen Macht: so dass ,,das Volk der
Modnner, sein Geschlecht in ein Machtinstrument verwandelt hat, um die miitterliche Potenz zu
beherrschen. “ (Irigaray 1989: 40) Die Beherrschung ldsst sich auch an der Namenlosigkeit der
Hexe festmachen, die damit depersonalisiert und nur durch ein Merkmal ihrer Personlichkeit, jenes
des Talents zu Magie und Macht, charakterisiert wird. Dies dient wohl der Ausloschung bzw.
Unterminierung ihrer sonstigen Personlichkeit und Erfahrung und ihrer flachen und
eindimensionalen Charakterisierung als tiberméachtige, bdse Antagonistin.

Wihrend der Hexenverfolgung haben wir es nicht nur mit dem Hexenwahn zu tun, sondern mit
einer zweiten gleichzeitig stattfindenden und komplett entgegengesetzten Stromung mit dem Ziel

der Beherrschung der Frau: dem Madonnenkult:

Der Virginititswahn jener Jahrhunderte war nur eine Seite des Versuchs, die gefahrlicher gewordenen
Anspriiche der inneren Natur zu bannen. Das Pendant zum Marienkult ist der Hexenwahn — und die
Déamonisierung von Lust und GenuB. [...] Das Ideal der Frau zerfiel zunéchst in die beiden Kontrastbilder der
naturlosen Jungfrau und der naturméichtigen Hexe [...] Marienkult und Hexenwahn haben jene Transformation
der Weiblichkeit eingeleitet, die aus der Frau als der gefiirchteten Reprasentantin der Natur ein ihrer selbst
nicht langer méichtiges Objekt von Naturbeherrschung machte. (Honegger 1987: 61 f.)

Die beiden Figuren der Hexe und der Madonna dienen letzten Endes der Ausloschung der Frau-
Mutter: Die Ausloschung durch die Vernichtung der Hexe als machtvolle Figur und die
Ausloschung der Mutter durch die Kreation einer jungfraulichen Madonna — jungfraulich insofern,
als sie keine Mutter und in der religidsen Theorie auch nie eine typisch weibliche Mutter sein wird,
da sie nur als Gefdl} fiir die gottliche Macht zu betrachten ist. Somit ist sie sinnbildlich fiir eine
,minnliche Mutterschaft“ und I6scht eine weibliche Mutterschaft sowie das weibliche
Sexualwesen aus (vgl. Honegger 61f.). Auch im Film ist Mulan als madonnenhafte Figur nur ein
GefaB fiir das als ménnlich konnotierte Qi: Indem sie den minnlichen Tugenden folgt, wendet sie
sich von allem ab, was ihr Qi als ,,weiblich® und damit ,,gefdhrlich® charakterisieren konnte. Sie
unterwirft sich den Regeln des Militérs und weist die Hexe als Représentantin des weiblichen Qis
und damit weiblicher Macht zuriick, ja benutzt sie sogar, um das System (den Kaiser, also den
ultimativen Repréisentanten der mannlichen Macht) zu retten. Diese Hilfeleistung bringt der Hexe

den Tod — natiirlich, denn ihr Tod ist in dieser Konstruktion unumgénglich. Als Repridsentantin des
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weiblichen Qis muss sie notwendigerweise sterben, um die Repréisentant*innen des ménnlichen
Qis (den Kaiser und Mulan) zu retten, ansonsten wiirde das System schlielich ins Wanken geraten.
Die Jungfrau Mulan wird hingegen ihrer weiblichen Macht beraubt, insofern, als sie ins System
der méinnlichen Machtstruktur integriert wird, das sie zuvor eigentlich diskriminiert hatte. Es ist
also nicht ndtig, Mulan zu vernichten (was allerdings bei ihrer Enthiillung sofort versucht wird),
da sie nicht wie die Hexe nach Freiheit und Selbstentfaltung strebt, sondern freiwillig die Tugenden
des ménnlichen Machtsystems annimmt, um Teil davon zu werden und zumindest die médnnlich
gepriagte Form ihres Qis auszuleben. Bei Mulan ist die Macht insofern ménnlich kodiert als sie die
Tugenden befolgt und daher eine Einbettung in das méinnliche System gelingen kann, weswegen
sie ihre Macht auch behalten darf — aber nur im Heer und unter der Kontrolle ihrer minnlichen
Vorgesetzten bzw. des Kaisers. Damit ist sie fiir das System keine Bedrohung mehr, sondern ein
méchtiges Instrument, um sich selbst weiter zu stirken. Letzten Endes fiihrt ihr Talent dazu, dass
sie als Anfiihrerin eingesetzt wird. Die Lobpreisung Mulans durch die véterliche Stimme aus dem
Off macht diese Struktur eigentlich offenkundig: ,, The girl became a soldier. The soldier became
a leader. And the leader became a legend.” (01:44:22-01:44:33) Es sind also rein neutrale bzw.
ménnlich konnotierte Begriffe, mit denen Mulans Aufstieg hier beschrieben wird. Vom Midchen
gibt es keine weitere Entwicklung innerhalb von weiblichen Begriffen wie z.B. hin zur Frau, wie
es etwa die Hexe beschreibt, die keine Angst hat, Begriffe weiblicher Macht in den Mund zu
nehmen: ,,Bori Khan: 4 girl? Hexe: 4 woman. A warrior. A woman leads the army” (01:28:44).
Als Mulan schlieBlich ,,minnliches Qi in vollem Umfang ausleben darf, hat sie sich allerdings
bereits als Frau zu erkennen gegeben. Das ist nur scheinbar ein Widerspruch, den ich am folgenden
Szenenbeispiel illustrieren will:

In der bereits zuvor beschriebenen Szene ldsst sich Mulan durch die Hexe und ihr ideales
Spiegelbild in ihrem Schwert dazu motivieren, ihre Identitdt als Frau zu enthiillen, um die Tugend
true Wahrheit werden zu lassen. Sie reitet also
in den Kampf, legt dabei ihre Riistung ab und
oOffnet ihre Haare! Als Frau schafft sie es nun

spielerisch ihre Feinde zu iliberwinden und die

Schlacht quasi im Alleingang zu gewinnen.

Abbildung 40: Mulan 2020, 01:05:25
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Warum? Die Haare zuriickzubinden und eine
Riistung zu tragen, ist im Kampf unerldsslich.
Diese Szene macht also rein logisch keinen Sinn

—sie ist symbolisch gedacht. Mulan darf nicht nur

eine Frau sein, die gut kampft. Es reicht nicht aus,

Abbildung 41: Mulan 2020, 01:05:30

um sie in der Geschichte iiberleben zu lassen, ja,
um sie ihre Macht zeigen zu lassen. Ihre Macht kann nicht Erfolg haben, solange sie weiblich ist.
Sie muss mdnnlich konnotiert und tibernatiirlich weiblich sein.

Denn das ist die einzige Weiblichkeit, die in Verbindung mit Macht zugelassen wird: iibernatiirlich
schon und in jeder Hinsicht zart und weiblich. Lange Haare, auf einmal geschminkt, keine Riistung
(denn die braucht sie jetzt nicht mehr, weil sie allen so tiberlegen ist) und ein eleganter Kampfstil,
der sie als Balletttidnzerin iiber das Schlachtfeld segeln lisst. Sie schldgt die Feinde allein in die
Luft, diese getrauen sich nur durch die Unterstiitzung der Hexe nochmals anzugreifen...

So ist Mulan also méchtig, weil sie tibernatiirlich und iiberweiblich ist. Dafiir wird sie zundchst
einmal verbannt. Denn sie ist ein riesiger Vorteil im Kampf — aber fiir ihre eigene Gruppe auch
eine enorme Bedrohung. Was in der ,,Enthiillungs-Szene* offensichtlich wird, ist die Tatsache,
dass auch Mulan dieselbe Bestrafung wie die Hexe erfahrt, solange sie Macht zeigt, aber noch nicht
erfolgreich ins System eingegliedert wurde: Als sie als Frau in der Schlacht gegen die Rouran
kampft, ergreifen diese die Flucht und schreien: ,, Witch! She’s a witch!* (01:06:37) Sie wird nur
verschont, weil sie die von ihr ausgehende Bedrohung fiir ihre Kameraden eliminiert, indem sie
sich ergibt und ihre Macht dem System iibergibt, sich in seinen Dienst stellt. Damit erweist sie sich
der ménnlichen Tugenden als wiirdig, ja sie befolgt sie sogar strenger als alle anderen.

Dadurch wird ihre Macht letzten Endes zusétzlich als ménnlich kodiert: Sie legt ihr Leben in die
Hénde der entscheidenden Machthaber und iiberlésst es ihnen zu entscheiden, ob sie sie lieber téten
wollen (obwohl sie ihnen kraftemdBig {iberlegen ist, was es zu einem Martyrium, also
Selbstaufgabe macht) oder ob sie sie fiir ihre Zwecke einsetzen wollen, aber nur fiir ihre Zwecke
(also absolute Kontrolle iiber sie und ihre Féhigkeiten — die Eingliederung in das bestehende und
méinnliche System).

Mulan ist also so iibernatiirlich weiblich, weil sie damit von ihrer Gruppe weniger als Bedrohung
wahrgenommen wird — aber gleichzeitig iibermoralisch ménnlich, sie fiigt schlielich am Ende
sogar eine weitere Tugend zum Machtsystem hinzu, ,, devotion to family “. Diese Uberbewertungen

ermOglichen es, dass sie auf ein so hohes Podest gehoben werden kann, dass es den Méannern
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unmoglich macht, sie téten zu wollen. Zusétzlich verkdrpert Mulan ausschlieBlich ménnliches Qi,
also jenes, das ihr vom Militér beigebracht wurde. Dies ist nur fiir den Kampf einsatzfihig, macht
sie zu einer guten Kriegerin und begriindet auch ihren eleganten Kampfstil, der die Ubungen
perfektioniert, die sie von ihrem Kommandanten gezeigt bekommt. Mulan muss sich also allen
ménnlichen Tugenden bzw. Idealvorstellungen verschreiben und zwar sowohl jenen, die von ihr
als Frau (auf ihr Aussehen bezogen) gefordert werden und denen, die von Minnern gefordert
werden (Tugenden) — und in beiden muss sie tiberragend gut und der jeweiligen Gruppe iiberlegen
sein. Erst als ihr das gelingt, wird sie befordert. Mulans Eingliederung geht also kurz gesagt mit
ihrer Objektifizierung (als niitzliches Asset, das mechanisch die Tugenden befolgt, gekoppelt mit
genereller Schweigsamkeit) und einer Uberbewertung von Weiblichkeit einher (vgl. Mulvey 2012:
303).

Im Film haben wir zunichst somit eine Struktur von Mulan + Qi als Frau, was als problematisch
dargestellt wird. Sie darf kein Qi besitzen, weil sie eine Frau ist.

Danach haben wir die Struktur von Mulan + Qi als Mann, was nur positiv aufgenommen und von
ithrem Umfeld unterstiitzt und verstirkt wird. Da sie aber gleichzeitig gegen die ménnlichen
Tugenden verstoBt, ist diese Struktur nur von kurzer Dauer, sie muss sich als Frau zu erkennen
geben. Es kommt also zur ersten Enthiillung: Hier wird Mulan als Superfrau mit vorrangig
ménnlich kodiertem Qi gezeigt (Talent in der Kampfkunst, nicht der Hexerei), was zundchst
beédngstigend fiir ihr Umfeld ist und zu ihrer Verurteilung und Verbannung fiihrt.

Danach kommt es zur zweiten Enthiillung: Hier wird Mulan nicht nur als Superfrau mit ménnlich
kodiertem Qi gezeigt, sondern zusitzlich als liberragend, was die mannlichen Tugenden betrifft.
Ihre Verinnerlichung der ménnlichen Tugenden, die ihr von ihren ménnlichen Autoritdtspersonen
(threm Vater und Kommandant Tung) beigebracht werden, flihrt schlieflich zu Mulans Erfolg,
Duldung sowie Eingliederung ins méannliche System: ,, Es ist der Mann, der die Frau endlich ,,in
Ordnung bringt*”, der sie einweist, dadurch, dafs er sie das lehrt, was sie ohne den Mann
., mifpverstehen * konnte. Ev wird sie das Gesetz des Vaters lehren.*“ (Cixous 2012: 108) Durch die
Lehre im Militdr und ihrer Eingliederung in das Heer hat Mulan also die Werte ihrer Gesetze
dermallen inkorporiert, dass sie selbst nach ihrer Enthiillung weiterhin daran teilnehmen darf.
Mulans Qi fiir sich allein macht in ihrer Beurteilung also letzten Endes keinen Unterschied, weil
sie dann ndmlich schon in einer anderen Liga spielt — in einer ,,libernatiirlichen Liga. Nur in dieser
kann sie beurteilt werden und nur in dieser kann sie letzten Endes tiberleben, wenn sie sich

unterordnet. Kurz gesagt: nur in dieser Liga kann sie a) Macht ausdriicken und b) wenn sie sich
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unterordnet, auch bestehen. Diese Logik trifft auch auf die Hexe zu: Sie driickt a) Macht aus, aber
ordnet sich b) nicht unter, also muss sie sterben: Sie ist zu weiblich und zu michtig und damit
unnatiirlich, da weibliches Qi im ménnlichen System nicht existieren kann und daher als eine
Aneignung mdnnlicher Macht gesehen wird. Sie verkdrpert vorrangig weibliches Qi und damit
klassische Hexerei, ist anders und bose und muss dafiir untergehen — sie stellt also quasi die
krankhafte Version von Mulan dar, die wiederum idealisiert wird. Die Hexenfigur als diejenige,
die am meisten Einblick in dieses System gewinnen konnte, bringt genau diese Situation direkt auf

den Punkt, wenn sie Mulan sagt: ,, They accept you, but they will never accept me.“ (01:26:04)

Der (Tausch-)Wert der Frauen

Der Wert der beiden Frauen und ihre Kategorisierung als Gut und Bose wird dabei durch ihr
méinnliches Umfeld bestimmt — im Falle Mulans wird dies vor allem an der Szene im Zelt des
Kommandanten illustriert, in der er ihr vorschlégt, seine Tochter zu heiraten, weil sie ein Mann ist
und ein so fahiger noch dazu. Die Ware seiner Tochter wird also dargeboten, weil Mulan-Mann
und der Kommandant eine neue Beziehungsstufe erreicht haben und der Hauptmann Mulan-Mann
jetzt mehr wertschétzt. Es ist also eine Belohnung fiir Mulan als Mann: Das Angebot des
Kommandanten spiegelt die erhohte Beziehungsstufe zwischen den beiden ,,Ménnern wider —
dabei ist die Tochter des Kommandanten die Ware.

Dies lésst sich auf eine Theorie von Luce Irigaray zuriickfiihren, fiir die die Ware ,,Frau® ein
, Ausdruck des Verhdltnisses der Tauschenden ist. [...] Was ihre Natureigenschaft zu sein scheint,
was sie attraktiv und begehrenswert macht, ist ihre Funktion als Spiegelung, als Reprdsentation
von Beziehungen zwischen Mdnnern. *“ (Dolderer 2013: 7) Irigaray iibertriagt diesen Gedanken auf
den ,,Wert* einer Frau, der nicht bestimmt werden kann, eben weil es ,,die Frau nicht gibt. Sie ist
der ,,schwarze Kontinent*, das ,, Loch im Symbolischen‘ (Irigaray 1979: 182) und ihr Wert kann
nur in ihrer Beziehung zu anderen Frauen bzw. innerhalb des Tauschaktes erahnt werden. Denn
eine Ware per se hat schlieBlich keinen eigenen Wert — dieser kann nur in Relation zu dquivalenten
Waren bestimmt werden: ,, Die Ware spiegelt sich nicht in einer anderen, so wie der Mann in
seinesgleichen. Denn wenn es sich um Waren handelt, so ist das gespiegelte Selbst nicht
,ihr* Selbst, [...] [es] ist nur ein Maf3, das den Produktencharakter der Ware zum Ausdruck
bringt. *“ (Irigaray 1979: 183)

Das heif3t, dass Mulans Wert, solange sie eine normale Frau unter vielen ist, von dem Wert der

anderen Frauen abhéngt. Wird sie mit der Hexe assoziiert, so verliert sie an Wert, wird sie mit den
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Minnern assoziiert, gewinnt sie. Wenn sie also innerhalb der ménnlichen Tugenden reiissiert, so
kommt ihr méannliches Umfeld nicht mehr darum herum, ihren Wert auch danach zu bemessen,
inwieweit sie diese Tugenden erfiillt — also sie an einem ménnlichen Maf3stab zu messen. Damit
dies moglich ist, kann sie nicht als Frau gesehen werden, denn das geht gegen die etablierte binére
Dichotomie — daher muss sie zusitzlich als etwas Uber-Weibliches konstruiert werden.

Der Wert von Frauen wird also im Rahmen eines Tauschhandels unter Méannern beschlossen und
festgelegt — nur sie konnen die Regeln anwenden und diese in Ausnahmefillen, wie bei Mulan,
auch ein wenig biegen und auf die Situation anpassen. Die Ware Frau ist dabei laut Irigaray in zwei
Korper geteilt — ihren tatsdchlichen ,,und ihren gesellschaftlich wertvollen, austauschbaren
Korper® (Irigaray 1979: 187). Der Wert des letzteren héngt davon ab, was und wie viel er an
,, Bediirfnis-Begehren * (Irigaray 1979: 188) der tauschenden Minner spiegeln kann. Dieser Wert
kann auBerdem nur entstechen, wenn es mindestens 2 Méinner gibt, die sich flir die Ware
interessieren: ,,Daher der Charakter der Frauen als Fetischobjekte, sofern sie im Tausch
Darstellung und Zirkulation der Macht des Phallus sind, der die Beziehung der Mdnner zueinander
begriindet? “ (Irigaray 1979: 190) Eine spezielle Position kommt dabei der unverheirateten Frau,
der Jungfrau zu, sie ist ausschlieflich als Tauschwert zu betrachten: ,, Sie ist nichts als die
Moglichkeit, der Ort, das Zeichen der Beziehungen unter Mdnnern. An und fiir sich existiert sie
nicht. ** (Irigaray 1979: 192)

All das fiihrt dazu, dass sich Frauen, ihrer Identitdt beraubt, sich auch untercinander nicht
,austauschen® konnen, also ganz allgemein miteinander in Beziehung treten kdnnen. Als was auch?
Als Spiegelung von Ménnern kdnnen sie sich untereinander nur als ein Mittel zum Zweck des
ménnlichen Begehrens présentieren bzw. sich auf ihren Wert im System dieses Begehrens beziehen.
Waihrend sie ihrer eigenen Natur fremd bleiben, sind sie fiir die Gesellschaft bloe Objekte und
sind im Netz einer Sprache gefangen, die sie selbst nicht mit einschliet und sie daher auch nicht
beschreiben kann. Sie existieren innerhalb eines Systems, dessen gesellschaftliche Ordnung sie
zwar durch ihren ,,Wert™ am Leben erhalten, von dem sie aber explizit ausgeschlossen sind und in
dem sie fiir ihre Arbeit nicht einmal entlohnt werden (vgl. Irigaray 1979: 195f., 198).

Auf Mulan iibertragen bedeutet das, dass die Beziehung zwischen Mulan und der Hexe schon von
Anfang an als unmdglich zu sehen ist — aus dem einfachen Grund, als sie in der auf diese Weise
strukturierten Welt nicht miteinander in Beziehung treten konnen. Denn die Hexe wird ddmonisiert
und damit depersonalisiert, wahrend Mulan objektifiziert bzw. durch ihre Idealisierung zum

Fetischobjekt wird.
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Weiterentwicklung 2 — Macht durch Scham und Blick: Mulvey & Schiittauf

Der Blick von auflen — Mulvey

Mulans Objektifizierung wird vor allem durch Blicke von aulen hergestellt, die sie beurteilen und
letzten Endes kontrollieren — anfangs von allen Bewohner*innen des Dorfes und besonders von
der Heiratsvermittlerin. Die objektivierende Wirkung eines solchen kontrollierenden Blicks von
anderen beschreibt Laura Mulvey anhand von Freuds Theorien (vgl. Mulvey 2012: 298) und
anhand von Lacans Spiegelmoment als eine Art Wiedererkennen (der eigene Anblick im Spiegel
von Kindern ist grundlegend fiir die Konstitution der eigenen Subjektivitét): ,, Das ,, Falsch-
Erkennen* projiziert jedoch diesen Korper als ein ideales Ich, das entfremdete Subjekt, welches,
als Ich-Ideal wieder introjiziert, die kiinftige Identifikation mit anderen moglich macht. Dieses
., Spiegelmoment*“ geht dem Spracherwerb des Kindes voraus.” (Mulvey 2012: 299) Blicke
bringen also prinzipiell eine Art neue Selbstbewusstheit mit sich: ,,Der Blick notigt mich also, mich
Jjetzt selbst aus der imagindren Perspektive eines anderen wahrzunehmen; und Autoritdit gewinnt
er deswegen, weil er mich auf etwas stoft, was ich anerkennen muss. (Lotter 2012: 80) Wenn wir
das nun auf die Blicke der dorflichen Bevolkerung auf Mulan {ibertragen, so konnen wir daran den
Versuch sehen, sie als eine Person zu konstituieren, die sie offensichtlich nicht ist bzw. an deren
Verkorperung sie immer wieder durch ihr Verhalten in bestimmten Situationen scheitert. Die
Verkniipfung Blick — Erkennung und Konstruktion des Selbst — Beschdamung als Reaktion der
Umwelt — angepasste Konstruktion des Selbst spiegelt schon die Erkenntnisse aus der Scham-
Analyse wider: Scham wird oft zur ,Erziechung“ von Mitgliedern einer Gruppe und ihrer

Anpassung an bestimmte Konventionen eingesetzt, die deren Uberleben dienen soll:

Shame, however, accompanies failure and short- comings. It implies "I am weak, incompetent, and inferior."
Shame is aroused by being seen; if there is no audience, either real or imaginary, one doesn't feel shame. Guilt
originates in the child's fear of active pun- ishment by superiors, whereas shame originates in the child's fear
of social expulsion and abandonment. [...] The Latin root of the word shame denotes a strong desire to hide,
to turn away, or to conceal (Fung 1999: 182)

Dies ist auch bei Mulan der Fall: Wie wir schon ganz am Anfang des Filmes erfahren, wiirde sie
als Hexe bezeichnet werden, sobald ihr non-konformes Verhalten ans Licht kime — also, wenn es
andere sehen wiirden. Mulans Mutter ist die erste, die diese Beflirchtung &uBlert: ,, It is Mulan 1
worry about. They’ll call her a witch. “

Die negative Beurteilung von Mulans Verhalten geht als allererstes vom Dorf aus — als sie den
Hiihnern hinterherjagt und dabei erstaunliche Fahigkeiten bzw. ein starkes Qi zu erkennen gibt, ist

die Reaktion des Dorfes eindeutig: verurteilende Blicke, allgemeines Kopfschiitteln, sichtbare
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Geringschitzung. Vater und Schwester schauen zunéchst stolz zu Mulan, doch der Vater bemerkt
schnell die sich um ihn verbreitende Stimmung. Das Lacheln rutscht ihm schnell von den Lippen
und er wendet sich von seiner Tochter ab. Mulan erkennt erst an seiner Reaktion, dass sie etwas
,Falsches* getan hat. Die Mutter ist wie gesagt die treibende Kraft hinter Mulans Anpassung, sie
will sie beschiitzen und vertritt damit mehr oder weniger eine Art realistischen Blick auf die
Situation. Der Vater hingegen wird von Liebe geblendet gezeigt, er ldsst seiner Tochter alles
durchgehen und schiebt die Konsequenzen beiseite: ,, Could you tell her that only a son could wield
chi? That a daughter would risk shame, dishonor, exile? Ancestors, I could not.” Die Kontrolle
geht also vom Dorf und von der Mutter aus, die deren konkrete Ausiibung aber dem Vater tiberldsst.
Sie muss ihn aber erst aktiv davon liberzeugen und bleibt somit als rein negative Figur im Film
bestehen. Somit ist es wieder ein méannlicher Blick, der Mulans Verhalten beeinflusst — hier
scheinbar gerechtfertigt durch die enge Beziehung des Vaters zu seiner Tochter. Die durch
schaminduzierende Blicke ausgetibte Kontrolle vorrangig {iber einen médnnlichen Blick ausiiben zu
lassen, ist eine sehr problematische Darstellung im Film: Denn die kontinuierliche Anwesenheit
eines ménnlichen Blicks, der Frauen anhand ihres Geschlechts und der daher von ithnen erwarteten
Verhaltensweisen beurteilt, fiihrt vor allem aufgrund des ungleichen Machtverhéltnisses zwischen
Mainnern und Frauen in der Story zu einer Internalisierung. Mulan muss den kritischen Blick
verinnerlichen, um zu antizipieren, was potentiell von ihrem ménnlichen Umfeld als
»falsches® Verhalten gesehen werden konnte. Nur so kann sie Scham, Verbannung oder Tod

entgehen:

at the cost of a woman’s self being split into two. A woman must continually watch herself. [...] Men survey
women before treating them. Consequently how a woman appears to a man can determine how she will be
treated. To acquire some control over this process, women must contain it and interiorize it. (Berger 1996: 46)

Diese Internalisierung des Blicks bringt die bereits in der vorigen Analyse herausgearbeitete
Objektifizierung und Depersonalisierung Mulans mit sich.

Die Wahl des Vaters als Bezugsperson ist in dieser Geschichte sehr interessant — er ist der
Hauptmotivator fiir Mulan. Sie blickt auf ihn und verhélt sich so, wie sie denkt, dass er es von ihr
mochte. Anstatt des Blicks der Mutter wie in einem lacanschen Spiegelmoment ist es sein Blick,
der Mulan zur Entwicklung ihrer Subjektivitét bringt. Dies wird zundchst mit ihrer Liebe zu ihm
motiviert, die erst in Zwang umschlégt, als er von seiner Bestellung als Soldat erfahrt. Hier sehen

wir ihn zum ersten Mal streng und unnachgiebig, er schldgt mit der Hand auf den Tisch und weist
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Mulan zurecht: ,, I am the father. It is my place to bring honor to our family on the battlefield. You
are the daughter! Learn your place* (00:21:10)

Die zunidchst erfolgende Abwertung von Mulan — die sie nur als Frau erlebt: entweder wenn sie
dem Verhalten nicht entspricht, das von einer Frau erwartet wird, oder wenn sich herausstellt, dass
sie ihren Kollegen in der Armee das falsche Geschlecht vorgespielt hat — und danach ihre
Glorifizierung kann auch unter dem von Mulvey beschriebenen Aspekt der im Kinofilm
dargestellten Kastrationsangst gesehen werden. Die Frau als sexuell anderes Wesen erzeugt ein fiir
den ménnlichen Blick unbehagliches Gefiihl. Dies kann laut Mulvey auf zweierlei Arten aufgeldst
werden: Entweder durch erneutes Erleben des Traumas, also indem das Geheimnis der Frau
geliiftet wird, wobei allerdings ,, ein Gegengewicht durch Abwertung, Bestrafung oder Rettung des
schuldigen Objekts geschaffen wird* (Mulvey 2012: 303) — was im Falle ,,der kastrierenden
Figur* der Hexe passiert, wie bereits beschrieben — oder durch die Umwandlung der schuldigen

Figur in einen Fetisch,

so daB sie eher ein Gefiihl der Bestitigung als der Gefahr vermittelt (also Uberbewertung, der weibliche
Starkult). Das zweite Verfahren, fetischistische Skopophilie, griindet auf der physischen Schonheit des
Objekts, das erste auf Verbindungen zum Sadismus — die Zuschreibung von Schuld (die sofort mit Kastration
assoziiert wird) verschafft Lust, sichert die Kontrolle und unterwirft die schuldige Person durch Bestrafung
oder Vergebung. (Mulvey 2012: 303)

Dies bildet die Entwicklung der Reaktionen aus dem Umfeld Mulans auf ihre Macht ab: Sie wird
zundchst bestraft und verbannt, dann wird ihr aber vergeben, aber dies passiert nur durch ihre
Uberbewertung: ,.She’s braver than any man here. “ Diese Uberbewertung erhilt sie nur durch ihre
Uberpersonalisierung der Tugenden. Interessant ist der im Film iiberproportional genutzte Begriff
honor, wenn man sich ansieht, wie er in Relation zu Scham funktioniert: ,, from Ancient Greece to
the present. . . there has been an evolution culturally from shame as socially intelligible related to
honor, to shame as emblematic of a basic flaw in the self, a deep, narcissistic vulnerability, and
bewildering identity confusion, with shame over both.“ (Kilborne 1995: 296) Ein tugendhafter
Mensch kann damit nur jemand sein, der ein Schamgefiihl besitzt — was der Scham eine grof3e
Bedeutung im Prozess der Sozialisation einrdumt, ,, not only because it is an important source of
information about rules, standards, self, and so on; more importantly, it is primarily responsible
for endowing those standards with significance, and making adherence to those standards an
important goal for the individual.” (Barrett 1995: 50)

Dadurch, dass das Individuum beschdmt wird, kann es also erst als wertvoller Teil der Gesellschaft

funktionieren — dabei konnen wir laut Schneider zwischen zwei Beschimungsformen
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unterscheiden: shame as discretion und shame as disgrace. Die zweite Form ist fiir Mulan von
groBBerer Bedeutung, unter anderem weil das Wort disgrace laufend im Film benutzt wird.
Schneider beschreibt dies als ,,a painful experience of the disintegration of one's world “ (Schneider
1977: 22), bestehend aus Verbannung durch das soziale Umfeld oder durch die gesamte

Gesellschaft. Sehen wir uns nun also an, wie diese Form der Scham in Mulan funktioniert.

Die Struktur von Mulans Scham - Schiittauf

Der Affekt der Scham ist in Mulan allgegenwirtig — so wird sie schon als Kind von ihrem Vater
dazu angehalten, schambehaftete Anteile ihrer Personlichkeit zu verstecken, ndmlich das Q4i, ,,to
silence its voice”. Macht von Frauen zum Schweigen zu bringen bzw. zu verschweigen ist seit
jeher eine effiziente Taktik der Kontrolle, wie wir bereits am Beispiel des ,, Tratsch-Knebels* sehen
konnten, der wihrend der Hexenverfolgung fiir ,,zu schwatzhafte Weiber* verwendet wurde, um
sie gewaltsam zum Schweigen zu bringen (vgl. Federici Hexenjad: 57f.). Methoden wie diese
werden stark im kollektiven Gedéchtnis einer Gesellschaft verankert und verstarken die Wirkung
der Scham noch tiber Jahrhunderte hinweg. Die Scham an sich funktioniert bereits seit der Kindheit
durch eine Scham-Vermeidungsstrategie, um Scham grundsitzlich zu umgehen. Als Kinder
werden schamauslosende Situationen gelernt und internalisiert, oft auch ohne diese unbedingt
selbst erlebt haben zu miissen, wie wir bereits am Prinzip der ,,anticipatory causality” gesehen
haben. Die Reaktion der Eltern auf von ihnen unerwiinschte Verhaltensweisen spielt dabei eine
grundsétzliche Rolle und bildet den Ursprung der Scham (vgl.: Ahmed 2010: 40, Piers/Singer 1971:
67, Schiittauf 2008: 851).

Dies sehen wir auch an Mulan: Sie bewertet ithr Verhalten zuerst nicht als schamvoll, sondern tut
dies erst retrospektiv, als sie die Reaktion ihres Vaters bemerkt, der sich plétzlich nach der
Hiihnerjagd von ihr abwendet. Dadurch spaltet Mulan ihre Personlichkeit in zwei Teile, versteckt
ihr Qi vor der Umwelt und versucht sich in die ideale Form zu pressen, die die Gesellschaft von
ihr erwartet: ,, Durch die Scham-Demuts-Reaktion zeigt das Junge nun, dafs es bereit ist, die
ungewiinschte Eigenheit aufzugeben und sich im Sinn der Gruppennorm formen zu
lassen. *“ (Schiittauf 2008: 850) So auch Mulan, als sie erfdhrt, dass ein Match fiir sie gefunden
wurde. ,, Mutter: We have excellent news! The matchmaker has found you an auspicious match.
Vater: Yes, Mulan, it is decided. [...] It is what is best for our family. Mulan: Yes. It is best. I will
bring honor to us all.” (00:14:08-00:14:53) Mulan ist zunéchst erschrocken und die Reaktion ihrer

ganzen Familie ldsst darauf schlieBen, dass sie genau wissen, was sie Mulan mit dieser Neuigkeit
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antun. Nach einer kurzen Schweigepause setzt sich Mulan an den Essenstisch und erklirt mit totem
Blick, dass sie sich fiigen wird.

Dies ist besonders wirkungsvoll, da Mulan zuvor
begeistert von einem Ritt heimgekehrt ist und
frohlich von zwei Hasen erzihlt hat, , Black

Wind and I rode alongside two rabbits running

side by side. I think one was a male, one was a
Abbildung 42: Mulan 2020, 00:14:08 female. But you know, you can’t really tell when
they’re running that fast.” (00:13:54) Damit wird nicht nur bereits ihre kommende genderfluide
Geschichte angedeutet, sondern auch ihre Begeisterung dariiber bzw. das Freiheitsempfinden, das
es bei ihr auslost. Wihrend sie von ihrem Erlebnis berichtet, bleibt die Kamera ausschlie3lich auf
den Gesichtern ihrer Familienmitglieder, die sich bedeutungsvoll und traurig ansehen. Sie
kontrastieren die frohliche Geschichte Mulans und bieten einen Ausblick auf die tragischen
Auswirkungen, die ihre Neuigkeiten auf Mulan haben werden. Nach dem frohlichen Lacheln und
ihrer sichtbaren Begeisterung ist die Auswirkung der Fiigung, die sich Mulan dann selbst fiir das
Wohl der Familie auferzwingt, umso deutlicher in ihrem leeren Gesicht abzulesen.

Es wirkt, als miisste sie all ihre Freude und
Personlichkeit abtoten, um einem Ideal von
anderen zu entsprechen, was wieder das Thema
der Ausloschung der Frau abbildet. Diese

Reaktion Mulans zeigt die von Lotter

Abbildung 43: Mulan 2020, 00:14:44 beschriebene Entfremdung des Selbst, die
aufgrund der auf die Scham folgenden Selbstspaltung passiert. Mulan erfiahrt Ablehnung und lehnt
bzw. spaltet nun auch jenen Teil von sich selbst ab, der von dieser Ablehnung durch ihr Umfeld
betroffen ist. Diese Ablehnung kann sie erst durch den Blick von aulen wahrnehmen und diesen

Blick auf sich ibernehmen und internalisieren:

Dass dieses Bewusstsein, den Blicken anderer ausgesetzt zu sein, urspriinglich in der Korperscham zum
Ausdruck kommt und dass diese dann auch zum Ausdruck fiir dieses Bewusstsein schlechthin wird, leuchtet
ein, da es ja der Leib ist, durch den man fiir die anderen sichtbar wird. Es geht um den grundlegenden
Perspektivenwechsel, der mit dem Herausgerissenwerden aus dem Zustand ungestorter Subjektivitét
verbunden ist. Erst durch diesen Perspektivenwechsel [...] entsteht die Selbstspaltung, die fiir Personen
charakteristisch ist: die Féhigkeit, sich von dem idealen Selbst zu unterscheiden und sich kritisch auf sich
selbst zu beziehen. (Lotter 2012: 76 £.)
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Damit lédsst sie eine Fremdbestimmung iiber einen Teil ihrer Personlichkeit zu, der sie genug
Autoritit zuspricht, um sich fiir sie zu verdndern und einen Teil von sich zu verstecken bzw. zu

verhiillen. Dies entspricht der von Schiittauf beschriebenen Teilung in Persona und Schatten:

Persona ist, was wir nach auflen vorgeben und was uns in der Gemeinschaft Wert verleiht. Schatten ist, was
wir dahinter verborgen halten, weil es uns unwert machen wiirde, eben das, was in der Scham so peinvoll
enthiillt wird. Da wir mit Notwendigkeit beides zugleich sind, Persona und Schatten, konnen wir diese — aus
dem Schmerz geborene — Aufspaltung als eine Grundverfassung unseres Daseins, als ein Existenzial verstehen.
Dabei handelt es sich natiirlich nicht um eine ein fiir allemal giiltige und feststehende Aufspaltung. Was
Persona und was Schatten ist, bestimmt sich vielmehr, bezogen auf die jeweiligen Normen und die jeweils
normtragende Gemeinschaft, immer neu. Und jede dieser Ausprdgungen, von den frithesten und elementarsten
bis zu den ausgereiften, kulturell durchstilisierten, ist in vollem Sinn schamtrichtig. (Schiittauf 2008: 853)

Erst wenn ein ideales Selbst als Persona konstruiert wurde, das ab sofort der Gesellschaft gezeigt
wird, kann Scham empfunden werden, eben dariiber, dass man generell eine verborgene
,schamvolle* Schattenseite besitzt, die man ab sofort verhiillt. Dies ist auch in Bezug auf die Hexe
ein spannender Gedanke: Die in dunkle Kleidung gewandete Hexe als Symbol fiir den Schatten,
die aus Scham abgespaltene Macht/Qi von Frauen — sie als der von allen Frauen notgedrungen
abgelehnte Personlichkeitsanteil ihrer Selbst, der der Gesellschaft nicht wiirdig ist. Damit ist Mulan
die Persona in Fleisch und Blut, das ideale Selbst.

Speziell in Bezug auf den Aspekt der schamhaften Ver- und Enthiillung, der fiir Mulan so
erzdhlungsbestimmend ist, ist Konrad Schiittaufs Die zwei Gesichter der Scham ein hilfreiches

Mittel zur Analyse. Seiner Theorie zufolge kann es nur zu einem ,,Schamereignis“ kommen, wenn:

das Subjekt zuvor iiber sein Ungeniigen eine Zeitlang hinwegtiuscht, wenn es sich den Anschein gibt, es
erfiille die Normen. [...] Die Wucht des Schamerlebnisses beruht deshalb nicht nur darauf, da3 das Subjekt
den Normen, die es zu erfiillen vorgab, tatséchlich nicht geniigte, sondern auch darauf, daf mit der Enthiillung
des Ungeniigens zugleich die Tauschungsabsicht des Subjekts offenbar wird. (Schiittauf 2008: 845)

Ausschlaggebend sind dabei folgende Momente der Schamerfahrung: das Verhiillen der Wahrheit,
ein Ideal nicht erreicht zu haben, die darauffolgende Enthiillung (angestoBen durch das, was
zundchst Symbol ihrer Verhiillung war, nimlich die Brustbinde) und Verurteilung durch das
Umfeld, und der (doppelte) Sturz mit der endgiiltigen Flucht (oder im Falle Mulans: Verbannung
oder Tod) als einzigem Ausweg. Die Theorie dieser Kettenreaktion wird durch die Geschichte des
Films genauestens abgebildet: Mulan verhiillt nicht nur die Wahrheit, sondern auch ihren Korper
an sich (die Ausloschung der Frau wird damit Realitéit) und hilt damit geheim, dass sie dem idealen
Bild des Kriegers in der Gesellschaft (ndmlich ein Mann zu sein und als Draufgabe noch einer mit
starkem Qi) nicht entspricht, weil sie eigentlich gar kein (ménnlicher) Krieger ist. Als ihr
Geheimnis enthiillt wird, wird sie von threm Umfeld verurteilt, nicht nur weil sie eine Frau ist,
sondern weil sie das Machtsystem getéuscht hat — so sagt ihr Kommandant: ,,You are an imposter.
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You've betrayed the regiment. You 've brought disgrace to the Hua family. [...] Your deceit is my
shame.” Dies entspricht dem von Schiittauf beschriebenen doppelten Sturz, der eigentlich mit dem
Tod geahndet wird, aber dessen Bestrafung sich in Mulans Fall mit Verbannung begniigt. Dies
wird auch in der allgemeinen Psychoanalyse als Verwerfung beschrieben und entspricht dem
shame as disgrace, der den Ausschluss aus der Gesellschaft mit sich bringt. Dieser Ausschluss
passiert allerdings als Reaktion auf Mulans eigene Enthiillung ihres Geheimnisses — bei der Scham
in Mulan handelt es sich also um eine Abbildung beider von Schiittauf beschriebenen Schamtypen:
jener der Enthiillung und jener der scheiternden Hybris.

Laut Schiittauf enthiillt die fragliche Person bei der Scham der scheiternden Hybris ihr Geheimnis
aus eigenem Willen und verfolgt damit das Ziel einer Rangerh6hung: Sie will durch das Eingehen
dieses ,,Wagnisses” den Respekt ihres Umfelds erlangen. Dies konnte bei Mulan durchaus
ebenfalls zutreffen — dadurch, dass sie sich selbst stellt, versucht sie die von ihr geforderten
Tugenden umzusetzen und nach den Spielregeln des Systems zu spielen. Zunéchst ist diese
Strategie nicht erfolgreich und ihr Sturz wie gesagt ein doppelter: Die versuchte Rangerh6hung
schligt nicht nur fehl, sondern macht auch eine Riickkehr zur vorherigen Situation unmdglich
(Schiittauf 2008: 854). Mulan kann nicht wieder in die Armee aufgenommen werden, ihr
,Betrug® ist zu schwerwiegend, sie muss verbannt werden. Die von Mulan angestrebte Hybris wird
von ihrem Umfeld als aggressiver Verstol wahrgenommen, der mit den 5 Stufen des ,,Hybris-
Geschehens* von Schiittauf ibereinstimmt: Mulan zeigt ihr tabuisiertes Verhalten bzw. ihre eigene
Normwidrigkeit (Frau) und ihre Unbescheidenheit (weil sie sich nicht mit der Rolle der passiven
Frau abgefunden hat und es wagte sich zu verkleiden und so als Mann mehr Macht anzustreben
und tatséchlich unter den Augen des Militdrs aktiv auszuiiben, als ihr eigentlich zusteht). Diese
Normwidrigkeit und der Wille, den eigenen Stand zu verbessern, wird als stark aggressiv
empfunden. Der Ausgang dieser Situation verlduft allerdings in zwei Phasen: Zunichst durchlauft
Mulan die weiteren von Schiittauf beschriebenen Phasen der gescheiterten Hybris: Thr Umfeld
verzeiht ihr die Enthiillung nicht und entscheidet, dass sie den damit angestrebten Rang nicht
verdient hat (Ungentigen) und sich damit in der Einschidtzung der eigenen Féhigkeiten geirrt hat
(Selbstiiberschidtzung): ,,Dieses Verhalten wertet die Gruppe der Normtriger als
Unbescheidenheit und verwirft es als Hybris. Die Norm, die die Grenze zwischen angemessenem
Verhalten und Hybris festlegt, wollen wir Bescheidungs- oder Aidos-Norm nennen‘ (Schiittauf
2008: 855 f.). Die Aidos-Norm besteht wie gesagt in der Achtung der bestehenden Rangordnung.

Mulan hat diese Rangordnung des Systems (in dem sie eigentlich einen der unteren Ringe
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einnehmen sollte) nicht respektiert und wird deswegen aus dem System ausgeschlossen und
verbannt — wie zuvor auch die Hexe. Dann beginnt fiir Mulan jedoch die zweite Phase und diese
besteht in dem gegliickten Wagnis: Mulan kehrt zuriick und stellt sich nochmals der Verurteilung
durch die Autoritdten. Zunéchst sieht es aus, als wére sie nun statt zur Verbannung zum Tode
verurteilt. Doch dann wird ihr durch einen Chor attestiert, dass sie die Rangerhdhung tatsdchlich
verdient hat, ,, She’s braver than any man here. — I believe Hua Mulan ““: ,,Deshalb steht der Aidos-
Norm jene andere Tendenz gegeniiber, die auf Umsturz, auf Erneuerung der Rangordnungen
abzielt. Ein wichtiger Antrieb dafiir ist der Ehrgeiz-Impetus Einzelner (Schiittauf 2008: 861)
Mulan ist also der angestrebten Stellung doch wiirdig, denn ob sie wiirdig ist, entscheidet
schlieBlich der Erfolg ihrer Enthiillung: Nun wird ihr Wagnis ,,durch den Erfolg nicht nur
gerechtfertigt, sondern bewundert und zum »Heroismus« erhoben. (Schiittauf 2008: 859) Auf
Mulans heroischem Weg wird sie zuerst verurteilt und beschamt, ihre Identititsenthiillung am Ende
aber schlieBlich doch akzeptiert. Um diese Akzeptanz zu ermdglichen, wird sie zur absoluten
Tugendhaftigkeit erhoben, was ich zuvor als iibernatiirlich weiblich und iibernatiirlich tugendhaft
versucht habe zu beschreiben. Mulan ist das tatsdchliche Symbol fiir den von Schiittauf
charakterisierten Begriff der Persona, dem idealen Selbst, das der Gesellschaft gezeigt wird bzw.
gezeigt werden kann und das nur durch Verhiillung und Scham iiberhaupt erst entsteht. Durch das
Durchlaufen der Schamerfahrung und am Ende des heroischen Weges der zu ihrer
Uberidealisierung fiihrt, wie anhand von Mulvey beschrieben, wird dies zum Schluss nur noch
weiter verstarkt und Mulan durch ihr Einfiihren einer neuen Tugend zu einem noch gréBeren Ideal
erhoben. Die Hexe hingegen ist der abgespaltene, dunkle Schatten auB8erhalb der Gesellschaft, wie
von Schiittauf beschrieben, der zu Beginn des Films durch den Schleier enthiillt wird, aber am Ende

gar nicht existieren darf.
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Fazit: Die Ausloschung der Frau

Die weibliche Macht und der Untergang der Hexe

Mulan zeigt mit der Hexenfigur eine klare Reprédsentation von weiblicher Macht: Sie hat Zugang
zu ihrer eigenen Macht gefunden, hat die durch Scham und Selbstkontrolle funktionierenden
Strukturen hinter sich gelassen, sie will sich einen eigenen Platz schaffen und lasst damit die Welt,
die sie diskriminiert hat, einfach hinter sich. Sie setzt sich also iiber die von Foucault formulierten
Machtstrukturen hinweg und sie setzt sich auch iiber die Theorie Lacans hinweg, die ihr attestiert,
dass sie keinen Zugang zum Unbewussten hat — stattdessen findet sie so einen intensiven Zugang
zu ihrem Q4i, dass sie iberméchtig wird. Sie erfiillt Irigarays Kriterien fiir die Reprisentation einer
weiblichen Macht, die sie aufihre eigene Weise nutzt. Irigaray nennt es auflerdem eine ,,miitterliche
Gabe* — die Hexe erfiillt sogar diese Beschreibung. Damit ist sie eine durchaus inspirierende Figur,
die absolutes Neuland gewesen wire: Denn die Hexe bietet Mulan auBlerdem ein Leben in einer
neuen freien Welt an, wenn sie sich mit ihr verbiindet — sie will sich also ein Reich schaffen, in
dem Frauen wie sie beide frei sein konnen. Sie setzt sich liber das System, die Kontrolle hinweg.
Diese Art von inspirierender Figur wird im ersten Teil aufgebaut, doch nachdem Mulan ihr
Angebot ablehnt, ist der Fall der Hexe vorprogrammiert: Mulan kann wie gesagt ihr Begehren
aufgrund der diskriminierenden Machtstrukturen und ihrem Ausschluss aus dem Unbewussten
nicht artikulieren. Aber anstatt, dass sie ausbricht oder sich auflehnt und das Angebot der Hexe
annimmt, lehnt sie ab — und das zusétzlich noch in den Strukturen der minnlichen Sprache des
Systems! ,, I know my place. And it is my duty to fight for the kingdom and protect the emperor.”
Damit wiederholt sie das Sprachmuster der Tugenden, ja sie wiederholt sogar die Worte ihrer ersten
Autoritétsperson, ihres Vaters. Sie bleibt also komplett in dieser Struktur des Systems, in dem
,(Gesetz des Vaters™ (vgl. Cixous 2012: 108), in der Struktur ihres eigenen Vaters, der auch noch
den Film erzdhlt und damit den gesamten Handlungsrahmen vorgibt! Auch als sie zum Bataillon
zuriickkehrt, zitiert sie in ihrem Uberzeugungsversuch gegeniiber ihren Vorgesetzten eine ihrer
méinnlichen Autoritdtspersonen, diesmal Sergeant Qiang: ,, When employed correctly, four ounces
can move a thousand pounds.” (01:17:45) Dies ist ein Zitat aus einer von ihm gefiihrten
Trainingseinheit, wo er den Soldaten eintrichtert, dass sie durch ihr Qi die Rourans schlagen

konnen:
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“The Rouran enemy is vast. They are ruthless and unpredictable. Yet physical force need not be
met with equal force. The warrior yields to force and redirects it. Disadvantage can be turned into
an advantage. Four ounces can move a thousand pounds.” (00:48:01-00:48:26)

Wir haben hier also wortlich abgebildet: Das Qi kann nur durch das Befolgen der Tugenden erreicht
werden, wodurch man den Rouran zwar nicht physisch, aber moralisch und deswegen prinzipiell
iiberlegen ist. Mulan gibt sich also als Verbiindete des Systems zu erkennen, beweist aulerdem,
dass sie brav die Lehren des Systems (,,des Vaters®, ihres Sergeants) internalisiert hat und dass sie
die daraus geschopfte Macht nur zum Wohle ihrer Vorgesetzten einsetzen will bzw. um das System
selbst zu schiitzen, indem sie die hochste seiner Autorititspersonen (den Kaiser) retten will.

Sie begibt sich also in die von ihr verlangte Kontrolle, folgt den Tugenden und sogar der
Sprachstruktur, die vorgegeben ist. Sie versteckt entweder ihre Macht oder iibergibt sie dem
System. Dass sie eine Frau wird, um die méinnlichen Tugenden perfekt zu verkdrpern, ist nur
scheinbar ein Widerspruch, denn sie folgt selbst dabei den Regeln des Systems, das sie anerkennt,
sobald sie der Uberbewertung (Mulvey) und dem heroischen Weg (Schiittauf) Folge leistet — dabei
féllt sie nicht, sondern sie verdient die Rangerhdhung, wird emporgehoben und dadurch idealisiert.
Nur innerhalb dieser Idealisierung kann sie auch innerhalb des Systems bestehen.

Die Szene im Thronsaal ist eigentlich die ultimative Abbildung der beiden Wege der
Protagonistinnen: Mulan folgt dem Weg der Scham, der ihr einen Platz im System sichert, die Hexe
folgt dem Weg der Reprisentation weiblicher Macht — und sitzt am Thron, trdgt ein goldenes
Federkleid, mit der Sonne im Riicken. Die Hexe hat sich also eigentlich schon mittels weiblicher
Macht etabliert, und zwar indem sie das System besiegt hat und nun ein neues schaffen will. Der
Gedanke, dass Bori Khan tiiber sie die Oberhand hat, wird hier anhand der Szenendarstellung ad
absurdum gefiihrt — denn sie setzt im kaiserlichen Palast auf dem Thron, wéihrend Bori Khan
gleichzeitig in einer Baustelle fiir den Neuen Palastes steht und den Kaiser bedroht: Die Hexe auf
dem tatséchlichen Thron, Bori Khan auf der unfertigen Baustelle.

Mulan steht also in der Szene im Thronsaal als neue Repréisentantin des Unterdriickungs-Systems
vor der Hexe am Thron. Was nun passiert, ist nicht nur ein Irrtum der Hexe, sondern ein Irrtum des
Films, der durch die Reaktion der Hexe abgebildet wird:

Mulan hat sich anscheinend aus ihrer Diskriminierung befreit — aber das ist ein Trugschluss. Sie ist
vielleicht erfolgreich den heroischen Weg gegangen, aber was sie am Ende damit erreicht hat, ist
nur eine Sache: Sie hat es geschafft, nicht getdtet zu werden. Sie hat die Struktur durch eine Gnade

des Systems iiberlebt und darf jetzt innerhalb der Struktur fiir diese funktionieren. Lacan folgend
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muss sich Mulan nun stets weiter optimieren, um fiir dieses System auch niitzlich zu bleiben —
denn man stelle sich vor, sie wiirde zu einer zu grolen Bedrohung oder zu schwach, um noch
niitzlich zu sein? Ich denke, es ist keine unhaltbare Vermutung, dass sie — den Strukturen dieser
Geschichte folgend — in diesem Fall entweder getdtet oder wieder in ihre vorherige Situation einer
machtlosen Frau, die zwangsverheiratet wird, zuriickgestoBen werden wiirde. Sie bleibt also in der
foucaultschen Struktur der Selbstkontrolle und Scham und der lacanschen Struktur der
Selbstoptimierung. Auch aus der irigarayschen Sicht kann Mulan weder vor noch zuriick, denn:
Sie hat nun einen rein médnnlichen Zugang zum Qi gefunden und kann auch nicht dariiber hinaus,
denn ein weibliches Qi wird bestraft — wie man an der Hexe sehen kann. Mulan hat also auch am
Ende keine Sprache fiir ihre Macht gefunden, sondern befindet sich mehr oder weniger in einem
Kifig, der ihr von der von ihr ausgewéhlten Machtstruktur vorgegeben wird. Man stelle sich vor,
Mulan wiirde sich als Mitglied der kaiserlichen Garde mit der weiteren Erforschung ihrer Macht
beschiftigen, ihr weibliches Qi finden und kurz versuchen sich in einen Falken zu verwandeln —
lange wiirde sie in ihrer gefunden Position nicht {iberleben.

Was in dieser Szene passiert, ist eine komplette Umkehr und ein Missverstdndnis der Situation:
Mulan steht im Thronsaal, eigentlich gefangen in einem Kéfig, und ihr gegeniiber sitzt die Hexe
am Thron — frei und mit komplettem Zugang zu ihren eigenen Féhigkeiten. Und trotzdem
entschieden sich die Drehbuchautor*innen fiir ein absolut merkwiirdig anmutendes Gespriach
zwischen den beiden, in dem die Hexe ihr Erstaunen und ihre Bewunderung fiir Mulan ausdriickt!
Die Tatsache, dass eine Frau die Armee aus Miannern anfiihrt, bringt die Hexe zu Zweifeln, zur
Selbstaufgabe, zur Aufopferung und Tod — dabei sitzt sie bereits am Thron. Wir haben es also auch
mit einem Missverstindnis des Drehbuchteams zu tun, das offensichtlich der Meinung war, Mulan
wire die bessere Repridsentation fiir weibliche Macht als die Hexe. Ein am Ende von der Hexe
realisiertes Utopia, wo weibliche Macht ausgelebt werden konnte, wire meiner Meinung nach die
logischere Entscheidung fiir die Handlung gewesen.

Stattdessen gibt die Hexe auf jeder Ebene auf: Sie gibt den Thron auf, sie geht langsam iiber die
Stufen, das Licht hinter ihr verschwindet, sie geht runter in die Dunkelheit und Sprachlosigkeit,
die von Mulan symbolisiert wird (denn sie sagt in dieser Szene auch nichts mehr) und fliegt weg,
um Mulan den Weg zum Kaiser zu zeigen. Dabei verliert sie sogar ihr goldenes Kleid, denn als sie
bei Bori Khan landet, hat sie wieder das typische dunkle Gewand an, das wir bereits kennen. Im
Gespriach mit Bori Khan argumentiert sie nun auf einmal in derselben Argumentationsstruktur wie

Mulan, indem sie sagt, dass Mulan die Armee anfiihrt und darum michtig und frei ist. Sie erliegt
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also dem Irrtum, dass sie selbst ,,bose* ist, weil sie die Tugenden nicht erfiillt hat, anstatt dass sie
diese Tugenden als das anerkennt, was sie sind, ndmlich diskriminierende Machtstrukturen. Am
Ende stirbt sie fiir Mulan, was eigentlich nur Sinn macht, wenn man das queer coding und die
Tradition der bury your gays ernstnimmt — denn die Hexe hétte den einen Pfeil leicht iiberleben
konnen. Sie stirbt also, damit eine andere méachtige Frau tiberleben kann, in der Hoffnung, dass sie
es besser macht und es besser als sie haben wird. Leider eine vergebliche Hoffnung.

Die Hexe wird also als Antagonistin zu Mulan konstruiert — um dies zu rechtfertigen wird durch
die Geschichte des Films ein Kampf konstruiert: zwischen dem guten System, das moralische
Tugenden vertritt, und den Gegnern, die verdorben und schlecht sind, und die von der Hexe als
ultimative Représentantin der gefahrlichen Natur angefiihrt werden, die gebéndigt werden muss,
damit sich die Gesellschaft weiterentwickeln kann. Eine Situation, die ich schon im ersten Teil
dieser Arbeit anhand der europédischen Hexenverfolgung als eine Schlacht zwischen Moral und

Verderbtheit beschrieben habe:

Mit den neuen gesellschaftlichen und 6konomischen Organisationsformen freilich traten nicht nur Individuum
und Gesellschaft, sondern im Individuum selbst Vernunft und Trieb auseinander. Immer mehr machte die
positive Beurteilung der menschlichen Natur einer pessimistischen Anschauung von der griindlichen
Verderbtheit der Menschen Platz. [...] In dieser Situation grassierte die Angst vor dem Abstieg in das
chaotische Stadium der Welt, sobald der eigenen Natur nachgegeben wird; erst damit wird die
Verselbststindigung des Hexenmusters moglich. (Honegger 1987: 83)

Schon in der abendldandischen Kultur wurden Frauen als Wesen der Natur angesehen, wodurch sie
ihrer neuen Position zugewiesen werden konnten: als dem Geist unterlegen und damit dem Mann
als dem wahren Menschen untergeordnet (vgl. von Braun 1990: 104). Die Frau selbst ist die
Bedrohung fiir das System und muss daher kontrolliert werden: ,, Um beherrscht werden zu kénnen,
musste die Welt ,, entzaubert “ werden *“ (Federici 2020a: 218). Das bedeutet fiir Mulan, dass sie nur
méinnliches Qi ausleben kann und damit als Frau ausgeloscht wird, und fiir die Hexe, dass sie

keinen Platz in dieser Welt hat und sterben muss:

Mit der Hexe bestraften die Machthaber*innen gleichzeitig [...] sozialen Ungehorsam, die Verbreitung des
Magieglaubens, der die Existenz einer Macht voraussetzte, die sie nicht kontrollieren konnten, sowie die
Abweichung von der sexuellen Norm [...]. (Federici 2020b: 35)

Damit werden also beide potentiellen Repridsentant*innen weiblicher Macht auf historisch
etablierte Art und Weise ausgeloscht — die bose Hexenfigur durch physische Ausloschung, die
idealisierte Madonnenfigur durch Ausloschung ihrer Weiblichkeit mittels Integration in ein

méinnliches Machtsystem.
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Feministische Kritik zu Mulan 2020

Mulan ist eigentlich das Beispiel flir die Performativitit von Geschlechterrollen — in der
Verfilmung 2020 kénnen wir durch die Einfithrung des Qi noch deutlicher sehen, dass sich die
Bewertung einer neutralen Kraft, die alle Personen besitzen, nur danach richtet, welches
Geschlecht die jeweilige Person hat. Das Feiern und die Unterstiitzung ihrer Kraft und Macht oder
die Verurteilung und Bestrafung derselben Art von Macht hangt nur davon ab, welche Kleidung
die Person zu diesem Zeitpunkt trigt, also: welche Gender-Performanz sie in dem Moment ihrer
Umwelt zeigt. Das hitte wohl die deutlichste Botschaft dieses Films sein konnen und eigentlich
auch sein sollen: Dass Geschlechtsidentititen Konstruktionen sind, ,,lediglich als Wahrheits-
Effekte eines Diskurses iiber die primdre, feste Identitdt hervorgebracht” werden (Butler 2012:
148) und damit Ausdruck von Machtverhiltnissen in der Gesellschaft sind.

Wie ich in meiner inhaltlichen Analyse versucht habe deutlich zu machen, geht diese Botschaft
aber leider vollig unter. Die Konstruktion von Mulan als einer perfekten Person, die absolut
tugendhaft ist und sich selbst aufgibt, um fiir Vater und Kaiser zu kampfen, ist nur notwendig, weil
sie nur aus diesem Grund vom ménnlichen System in der Geschichte angenommen werden kann.
Damit wiederholt sich hier eine sexistische Struktur, fast wie aus einem alten Hollywood-Film
gestohlen: ,, Oder einfacher gesagt: wir wissen, daf3 Frauen perfekt aussehen und der Welt ein
nahtloses Bild vorfiihren sollen, so daf3 der Mann in seiner Konfrontation mit der Differenz jedem
Eindruck eines Mangels aus dem Wege gehen kann.* (Rose 1996: 236) Der Film fokussiert sich
also eigentlich speziell auf die Darstellung von Diskriminierung, die Machtverteilung in der
Gesellschaft und wie Scham dazu benutzt wird, Individuen zu kontrollieren, vor allem Frauen. Aus
diesem Grund gibt es mehrere weibliche Figuren, die mit der Unterdriickung auf verschiedene Art
und Weise umgehen: Die Schwester von Mulan weicht charakterlich anscheinend nicht sehr von
dem Ideal der Frau ab, das von ihr erwartet wird. Sie macht ihrer Mutter keine Schwierigkeiten
und ist brav und fiigsam. Zum Schluss ist sie offensichtlich einem Mann versprochen und wirkt
nicht ungliicklich. Allerdings ist sie so eine kleine Nebenrolle, dass wir in ihre Figur nicht weiter
eingefiihrt werden, wir wissen also nicht, wie sie mit ihrer Rolle als Frau zurechtkommt und ob sie
wirklich gliicklich ist. Die Personlichkeit von Mulans Mutter wird im Film genauso wie die von
Mulan wenig ausgearbeitet — alle Aussagen, die sie trifft, beziehen sich nur auf ihre Familie und
welche Verhaltensweisen von ihnen in der Gesellschaft erwartet werden. Sie ist aulerdem jene, die
diese Verhaltensweisen am meisten forciert und somit die Vermittlungsinstanz der

Geschlechterperformativitit im Film. Damit fdllt sie unter die Kategorie der Autoritdtspersonen,
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so wie Mulans Vater und die militdrischen Autorititspersonen. Sie unterscheidet sich von diesen
jedoch dadurch, dass sie keinerlei Macht ausiibt. Die Kontrolle, die sie iber Mulan hat, wird von
ihr zwar formuliert, doch nur gegeniiber dem Vater: Er soll das Gesprach mit Mulan tibernehmen,
ihm obliegt es, die Tochter zu mafiregeln. Sie gibt ihm nur den Auftrag dazu. Thre Rolle besteht
also nur in der Reproduktion von gesellschaftlichen Werten, aber ohne Ausfiihrung.

Die Hexe symbolisiert, wie bereits beschrieben, die gefdhrliche Weiblichkeit, also was einer Frau
in dieser Gesellschaft passiert, wenn sie sich nicht an die Regeln hilt. Sie ist ungliicklich, wird nur
dunkel und queer dargestellt und opfert sich am Ende fiir die ,,bessere” Weiblichkeit, jene, die dem
System folgt, Mulan. Diese wird damit als absolutes Ideal definiert — nicht nur durch ihr starkes
Qi, sondern auch durch ihre absolute Tugendhaftigkeit unerreichbar gemacht. Unerreichbar fiir das
Bestrafungssystem, das keine andere Wahl hat, als sie ins System zu integrieren, unerreichbar fiir
andere Frauen, die wie sie unter dem System leiden (mit denen sie aber ohnehin keinen Kontakt
hat bzw. die im Film zumindest nicht existent sind), unerreichbar als Person, da durch ihre
Darstellung keine Einblicke in ihren Charakter gegeben werden (aul3er, dass sie leidet, tugendhaft
ist und es allen rechtmachen will) und somit unerreichbar zur Identifikation fiir die
Zuschauer*innen.

Obwohl sich der Film also sehr genau mit den Machtstrukturen beschiftigt, die der
Diskriminierung von Frauen zugrunde liegen, bleibt er nur iiber diese Diskriminierungsformen fiir
uns als Zuseher*innen greifbar. Natiirlich kdnnen wir nachfiihlen, was Mulan empfindet, als sie als
Frau zum Schweigen gebracht wird, das ist eine allgegenwirtige Erfahrung fiir Personen, die sich
als Frauen identifizieren. Natiirlich sind wir bestlirzt, wenn Mulans Vater indirekt zu verstehen gibt,
dass sein Leben mit einem Sohn besser und einfacher gewesen werden. Natiirlich fithlen wir den
Schlag in den Bauch, wenn Mulan als Mann schlieBlich gefragt wird, warum sie ihre Talente
versteckt und damit implizit gefragt wird, warum sie sich fiir sich selbst schimt. Anhand dieser
Schliisselszenen ist offensichtlich, dass sich der Film auf die Darstellung von Macht und Scham
konzentriert. Und durch diese Darstellung gelingt es ihm auch, méchtige Botschaften zu
transportieren. Aber leider, und das ist fiir mich ein wirklich groBes Leider, wurde dabei iibersehen,
die Figuren menschlich wirken zu lassen. Der Film verschwendet keine Zeit damit, die Figuren
einen eigenen Charakter entwickeln und zeigen zu lassen. Sie sind nur repridsentative
Schachfiguren in einer Darstellung der Scham- und Machtstrukturen in der Gesellschaft. Aus
diesem Grund bleibt der Film leider sehr flach, die Figuren hinterlassen keinen Eindruck und — was

am wichtigsten ist — bieten keine Identifikationsfliche. Somit geht die groere Botschaft — eine
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Methode, wie mit dieser Diskriminierung von Frauen umgegangen werden kann — komplett
verloren. Welches Médchen konnte sich mit dieser Mulan identifizieren? Wem dient sie als
Inspiration, um ungerechte Machtstrukturen zu iiberwinden, wenn sie sich schlielich genau jenen
Strukturen anpasst und darin reiissiert? Sie iiberwindet die Scham nicht, indem sie das System
verdandert, sie liberwindet sie, indem sie seine Regeln internalisiert und sich als derart iiberlegen
und angepasst erweist, dass sie sich sogar als Frau dem System ohne Konsequenzen unterwerfen
kann. Was vermittelt uns das? Wenn ich iiberragend gut bin und prinzipiell willens, mich tdten zu
lassen, dann wird man mich (vielleicht!) verschonen — vorausgesetzt, ich habe im
ausschlaggebenden Moment ein paar Kollegen im Heer an meiner Seite, die mir im Chor
Glaubhaftigkeit attestieren. Ubrigens alles Ménner. Dies kdnnte, mit einiges an gutem Willen, als
Darstellung flir Verbiindete gesehen werden, also dass es feministische ménnliche Verbiindete
braucht, um das System zu dndern — was prinzipiell natiirlich absolut gut und notwendig ist und
eine filmische Darstellung dieser Tatsache wire ebenfalls gut und notwendig. Doch weder Mulan
noch ihre Verbiindeten dndern das System. Stattdessen entsteht durch diese halbherzige filmische
Darstellung der Eindruck, dass es fiir Mulans Uberleben notwendig ist, eine ménnliche Person fiir
ihre Glaubhaftigkeit einstehen zu lassen (die auerdem romantisch an ihr interessiert ist) und
zusitzlich noch einen Chor von mehreren Ménnern erténen zu lassen (denn die Aussage einer Frau
gilt so wenig, dass es mehrere Manner braucht, um das auszugleichen). Das ist eine unglaublich
enttduschende erzdhlerische Entscheidung fiir einen Film aus 2020, der sich die Darstellung einer

méchtigen Frauenfigur und Gleichberechtigungsgeschichte auf die Fahnen schreibt.
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ANHANG: ABSTRACT

In der vorliegenden Arbeit habe ich versucht aufzuzeigen, wie die Macht von Frauen tabuisiert und
mit dem Affekt der Scham belegt wird — eine Praxis, die sich besonders gut an der européischen
Hexenverfolgung festmachen lésst, sowie an der darauffolgenden Hysterisierung und Konstruktion
der Frau als untergeordnetes und minderes Wesen, mit Hilfe von philosophischen Schriften iiber
die Natur des Menschen und der klassischen Psychoanalyse. All diese Methoden dienten der
Ausloschung der Frau und ihrer bestimmendsten Rolle als Mutter und Reproduzentin.
Feministische Theoretiker*innen haben seither versucht, eine Alternative zu diesen Theorien
aufzuzeigen, sowohl im Bereich der Psychoanalyse als auch in anderen Wissenschaften, wie jener
der Filmanalyse, allen voran Luce Irigaray und Laura Mulvey. Beide versuchen die Ausloschung
und damit einhergehende Objektifizierung und Depersonalisierung der Frau, die durch die
Psychoanalyse und den male gaze ermdglicht wurde, zu dekonstruieren.

All diese Theorien habe ich versucht zu versammeln und miteinander zu verbinden, um letzten
Endes einen Film der Populdrkultur, Mulan 2020, zu analysieren, der schon in seiner
Zeichentrickversion als das feministische und queere Statement an sich gesehen wird — zumindest
aus dem Hause Disneys. Dieser Film vereint alle beschriebenen Theorien in sich, aber leider ohne
feministische Interpretation. Weibliche Macht als Tabu und Scham ist im Film allgegenwirtig, ja
sogar das Hauptthema, um welches sich die Geschichte strukturiert. Es werden zwei Formen
weiblicher Macht an zwei Protagonistinnen gezeigt, von denen eine sich — um zu tiberleben und
irgendeine Form ihres Potentials auszuschopfen — in das System integrieren ldsst, das sie
unterdriickt, und die andere als bose und geféhrliche, da machtige Hexe dargestellt wird — die noch
dazu iiber eine zweifelhafte Sexualitit verfiigt (wo andersartige und iberméfBige Sexualitdt in der
Hexenverfolgung doch auch ein Hauptthema war) — und am Ende sterben muss.

Damit wird haargenau die erarbeitete Theorie der Ausléschung der Frau anhand der schon seit der
Hexenverfolgung bestehenden Methoden in unserer Gesellschaft in einem Film fiir Kinder aus dem
Jahr 2020 abgebildet:

Die unschuldige Jungfrau wird wegen ihrer Uberlegenheit in allen Bereichen am Leben gelassen
und wegen ihrer Vorteile fiir das ménnliche System in ebendieses inkorporiert und dadurch als
Frau ausgeldscht — die bose, méchtige Hexe hat darin keine Zukunft, muss sterben und wird somit
sogar physisch ausgeldscht. Und das auch noch durch einen Pfeil mitten durch das Herz des Falken,

dessen Gestalt sie zu ihrem Hexenflug annimmt.
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