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1. Einleitung

Johannes von Nepomuk! gilt als der Modeheilige der Barock-Zeit und ist auch heute in wei-
ten Teilen Osterreichs und Tschechiens im &ffentlichen Raum prisent. Aufgrund der zahlrei-
chen Statuen in der Ndhe von Briicken und (ehemaligen) Fliissen ist er heute vor allem als
,Briickenheiliger bekannt und tragt diese Bezeichnung nicht zu Unrecht. Denn bei Johan-
nes von Nepomuk handelt es sich um einen Priester des 14. Jahrhunderts, der aufgrund eines
politischen Konflikts mit dem damaligen bohmischen Konig Wenzel IV. zunéchst gefoltert
und schlieBlich von der Prager Karlsbriicke in die Moldau geworfen wurde. Die grof3e An-
zahl an Statuen, Kapellen und Altdren, die Nepomuk zu Ehren errichtet wurden, ldsst uns
erahnen, welche Bedeutung er fiir die Menschen in der Vergangenheit gehabt haben muss.
Neben architektonischen Manifestationen hinterlieB die Verehrung Nepomuks auch musika-
lische Spuren. Sie begann beinahe unmittelbar nach seinem Tod, hielt sich {iber mehrere
Jahrhunderte und erreichte ihren Hohepunkt im Zuge der Selig- und Heiligsprechung im
18. Jahrhundert. Ziel der Arbeit ist es daher, einerseits die Voraussetzungen zu ermitteln, die
der Nepomuk-Verehrung im 18. Jahrhundert zugrunde lagen und andererseits zu verstehen,

wie Johannes von Nepomuk musikalisch verarbeitet wurde.

Das erste Kapitel des Hauptteils beschéftigt sich mit den politischen und religiésen Hinter-
griinden des Nepomuk-Kults. Seine Verehrung war sehr vielschichtig, es gab politische wie
religiose (bzw. konfessionelle) Interessen, die sich teilweise ergédnzten, teilweise im Wider-
spruch zueinander standen. Gleichzeitig war die Volksfrommigkeit stark ausgeprigt, sodass

es auch zu Wechselwirkungen zwischen den verschiedenen Verehrungsformen kam.

Musik spielt in der Verehrung eine wichtige Rolle und ist immer in Kontexte eingebunden —
und diese Kontexte zu verstehen, ist Inhalt des nichsten Kapitels. Ein interessanter Aspekt
des Nepomuk-Kults liegt darin, dass er sich innerhalb weniger Jahrzehnte auf mehrere Lin-
der ausbreitete. Die verschiedenen Orte werden daher in ihren spezifischen wie gemeinsa-
men Traditionen und mit den jeweiligen Transferprozessen untersucht. Eine wichtige Rolle
spielen neben Prag als Zentrum der Nepomuk-Verehrung auch Briinn, Olmiitz, Wien und

ausgewahlte italienische Stidte.

! Da, Nepomuk* auf Tschechisch ,,von Pomuk* bedeutet, handelt es sich beim Namen ,,Johannes von
Nepomuk* um eine Verdoppelung des Wortes ,,von®. Im katholischen Heiligenkalender wird er offiziell ,,Jo-
hannes Nepomuk“ genannt, doch setzte sich in der Forschung die Variante mit ,,von* durch. Die vorliegende
Arbeit schlieft sich dieser Tradition an.



Da es sich bei Johannes von Nepomuk um eine religiose Figur handelt, liegt es nahe, dass
seine Biografie und sein Martyrium in Oratorien verarbeitet wurden. Obwohl Oratorien for-
mal strengen Regeln unterlagen, besteht ein wesentlicher Unterschied zur liturgischen Musik
darin, dass es fiir Oratorientexte nur grobe formale Richtlinien gab. Darin liegt die Méglich-
keit der Librettisten?, die Schwerpunkte ihrer Texte selbst bestimmen zu kénnen. Kompo-
nisten wiederum konnten sich intensiv mit dem konkret vorliegenden Text auseinanderset-
zen. Einhergehend damit hatten sie mehr Freiheiten bei der Vertonung, insbesondere von
Schliisselszenen. Denn sie konnten sich auch dafiir entscheiden, Passagen entgegen der auf-

grund des Libretto-Textes entwickelten emotionalen Stimmung zu vertonen.

Besonders in der Zeit rund um die Heiligsprechung (1729) wurden sehr viele Nepomuk-
Oratorien aufgefiihrt. Da innerhalb kurzer Zeit einige Oratorien mit dem vermeintlich immer
selben Inhalt entstanden, ist ein Vergleich duflert spannend. Worauf wurden jeweils Schwer-
punkte gesetzt, wer wird als ,,bose dargestellt und bekommt man Einblicke in die Gefiihls-
lage der Personen? Dies sind einige Fragen, die in Kapitel 4 untersucht und beantwortet
werden. Auch das Schweigen, ein Hauptattribut des heiligen Nepomuk, wird behandelt. Au-
erdem gibt es im barocken Oratorium zahlreiche Hinweise auf katholische Elemente, Bi-

belstellen und Marienverehrung, die jeweils aufgeschliisselt werden.

Zum Abschluss werden die iibrigen musikalischen Gattungen, die in der Nepomuk-Vereh-
rung eine Rolle spielten, beleuchtet. Hierbei stechen die ,,musicae navales* hervor. Dabei
handelt es sich um Prozessionen, die jahrzehntelang an der Moldau in Prag abgehalten wur-
den und ein grofles Publikum anlockten. Zusitzlich zu den grof3 besetzten Werken gibt es
aber auch Ariensammlungen, Hymnen und (geistliche) Volkslieder, die Nepomuk zu Ehren
entstanden. Besonders in Prag erfreuten sich auch Jesuitendramen mit Nepomuk-Thematik
groB3er Beliebtheit. Diese wurden von Jesuitenschiilern aufgefiihrt und befassten sich je nach
Altersgruppe des Zielpublikums mit dem Martyrium, mit Geschichten aus Nepomuks Kind-
heit oder hatten panegyrischen Inhalt. Selbstverstindlich wurden auch Nepomuk-Messen
aufgefiihrt. Da sich diese aufgrund des unverinderlichen Textes schwer an ein Thema (wie

Nepomuk) binden lassen, wird aus dieser Gattung nur ein Werk exemplarisch vorgestellt.

2 Wenn nur die mannliche Form verwendet wird, sind nur mannliche Personen gemeint, weil die in der Ar-
beit behandelten Komponisten und Schiiler (der Jesuiten) tatséchlich ausschlie3lich mannlich waren. Bei den
Mitwirkenden an Oratorienauffiihrungen und Schiffsprozessionen ist dies nicht gesichert, jedoch sehr wahr-
scheinlich.
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Zu den verschiedenen in der Arbeit behandelten Teilgebieten wurde bisher unterschiedlich
intensiv geforscht. In den Jubildumsjahren 19713 und 1979* (250 Jahre nach der Selig- bzw.
Heiligsprechung Nepomuks) erschienen zwei fiir die vorliegende Arbeit relevante Sammel-
biande, die die Nepomuk-Verehrung religios wie politisch einordnen. Das von Stefan Sa-
merski® herausgegebene Werk stellt eine wichtige Basis zur Einordnung des béhmischen
Heiligenkults dar. Aus der Disziplin der Kunstgeschichte erschien erst letztes Jahr eine Pub-
likation zur Nepomuk-Verehrung in Ostosterreich.® Ein Sammelband, der sich mit der
Nepomuk-Verehrung aus mehreren Disziplinen beschaftigt, wurde von Ramona Hocker und

Werner Telesko heuer vorgelegt.’

Wichtige Forschungsarbeiten im Bereich der méhrischen Musikpflege lieferten Jana Spaci-
lov4® und Jana Perutkova®. Durch ihre Arbeiten ist es moglich, die Kontexte der Nepomuk-
Oratorien und deren Auftraggeber besser zu verstehen. Zur spezifischen Verehrungsform der
Prager ,,musicae navales* sowie zur bohmischen Musiktradition im 18. Jahrhundert legten

Vladimir Novak!® und Ludmila Maglanova!! Standardwerke vor.

Zu ausgewihlten Fragestellungen im Zusammenhang mit Nepomuk-Oratorien gibt es einige
Beitriige.’> So beschiftigten sich bereits mehrere Musikwissenschafter:innen mit den
Oratorien von Nicola Porpora!® und Antonio Caldara'®. Hingegen waren Analysen der
deutschsprachigen Nepomuk-Oratorien bisher kaum Gegenstand der Forschung. Auch tiber

die lateinischen Nepomuk-Oratorien von Leopold Hofmann gibt es bisher wenig Literatur.

Relevante Primirquellen fiir die vorliegende Arbeit sind musikalische Quellen von Porporas,
Hofmanns und Gregor Joseph Werners Oratorien. Fiir die Analyse von Caldaras Oratorium
war es mdglich, die moderne Edition von Christian Hunger®® zu verwenden. Da fiir die iib-
rigen Oratorien die musikalischen Quellen nicht erhalten sind, wurde auf Libretto-Drucke

zuriickgegriffen. Hierbei sind Heinrich Rademins Libretti besonders interessant, da er sich

8 Matsche, Johannes von Nepomuk.

4 Neuhardt, Johannes von Nepomuk. Ein Text-Bild-Band.

5 Samerski, Die Landespatrone der béhmischen Lander.

6 Telesko / Linsboth / Miesgang, Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk in Ostosterreich.

" Hocker / Telesko, Johannes von Nepomuk.

8 Spacilova, Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha.

® Perutkova, ,,Zur Identifizierung der Questenbergischen Partituren in Wiener Musikarchiven*.

10 Novék, ,,Das Werk Simon Brixis im Prager Musikleben in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts.
11 Novéak / Maglanova, Musicae navales Pragenses.

2 ergleichende Aufsatze von Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue*; Perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-
Held‘“; Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno‘ von Antonio Caldara“.

13 Spacilova, ,,Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®.

14 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno.

15 Ehbd.
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insgesamt fiinf Mal mit dem Nepomuk-Stoff auseinandersetzte. Abgesehen davon waren Be-
schreibungen im Wienerischen Diarium eine wichtige Quelle, um genaue Auffithrungsdaten

und -begebenheiten herauszufinden.

2. Zu den politischen und religiosen Hintergriinden

Dem Nepomuk-Kult im 18. Jahrhundert geht eine Tradition voraus, die bis ins 14. Jahrhun-
dert zurlckreicht. Das erste Kapitel dieser Arbeit handelt davon, wie sich die Heiligenver-
ehrung seit den Lebzeiten Johannes von Nepomuks entwickelte und welche Personen und

Motive zur Verbreitung des Nepomuk-Kults beitrugen.

2.1 Zur historischen Figur Johannes von Nepomuk

Johannes von Nepomuk (eigentlich Johannes Welflin bzw. W6Ifflin) wurde um 1350 in
Pomuk, im heutigen Tschechien, geboren (,,ne pomuk* bedeutet auf Tschechisch ,,aus/von
Pomuk*). Er erhielt 1380 in Prag (Praha) die Priesterweihe und absolvierte anschlieRend das
Studium der Rechtswissenschaften in Italien. Mit einem Doktortitel kehrte er 1387 aus Padua
zuriick nach Prag, wo er zwei Jahre spéater die Stelle des Generalvikars des Prager Erzbi-
schofs Johannes 1V. von Jenstein antrat. Jenstein stand zu diesem Zeitpunkt bereits in Kon-
flikt mit Kénig Wenzel 1V. Letzterer wird als starker Kontrast zu seinem Vorgénger und
Vater, Konig bzw. Kaiser Karl 1V. gesehen, der auch als ,,Friedenskonig® bezeichnet wurde.
Wenzel wollte die Macht des Prager Erzbischofs beschneiden und Johannes von Nepomuk,
als Jensteins juristischer Vertreter, gelangte dadurch ebenfalls ,,in die Schusslinie. Im Hin-
tergrund stand die Frage, wie viel Einfluss weltliche Herrscher auf die Kirche nehmen dr-
fen. Es handelte sich somit um einen politischen Konflikt, nicht um einen religidsen. 1393
erreichte der Konflikt seinen Hohepunkt und Wenzel lie3 nicht nur Jenstein, sondern auch
weitere Angehdrige der Kirche gefangen nehmen. Jenstein entkam, die anderen wurden ver-
hort, aber nur Johannes von Nepomuk, der aufgrund seiner nicht adeligen Herkunft vor dem
Kdnig nicht beschitzt werden konnte, wurde schwer — auch vom Konig selbst — mit einer
Fackel gefoltert. Obwohl man ihn bereits nach der Folter fir tot erklarte, fesselte und kne-

belte man ihn am Weg zur Moldau und warf ihn ins Wasser.'®

16 Seibt, ,,Johannes von Nepomuk und die Krise seiner Zeit“, S. 16-24.
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Was Wenzel Johannes von Nepomuk wahrend der Folter fragte und was Nepomuk zu seiner
Rettung hatte sagen konnen, ist nicht bekannt. Vermutlich witterte Wenzel eine Verschwo-
rung gegen sich und wollte Plane Gber das Komplott herausfinden. Laut Berichten an Papst
Bonifaz IX. hielt man die Folter Nepomuks fur eine Einschiichterungstaktik gegentber dem
Erzbischof, was auch gelang, denn Jenstein verlieR daraufhin das Land und starb 1400 in
einem romischen Kloster. Bereits unmittelbar nach Nepomuks Tod wurde er in einem Be-
richt an den Papst als ,heiliger Mirtyrer” bezeichnet.!” Vier Wochen nach seinem Tod ent-
deckte man seinen Leichnam zwei Kilometer von der Karlsbriicke entfernt. Er wurde zuerst
in der nahegelegenen Kirche ,,Zum Grofleren Heiligen Kreuz* bestattet (die 1890 abgerissen
wurde und nicht mit der sich heute immer noch am Ende der Karlsbriicke befindlichen
Kreuzherren Kirche zu verwechseln ist). Nach nur drei Jahren erlaubte Konig Wenzel 1V.
aber ein Grab im Veitsdom, was aufgrund der hohen politischen wie spirituellen Bedeutung
des Doms als politischer Akt verstanden werden kann. Laut Johanna Herzogenberg und
Raimund Paleczek kann das als ein kleines Zeichen der Suhne von Wenzel gesehen wer-

den.18

Schon bald nach Nepomuks Tod entstand die Legende um das Beichtgeheimnis als Grund
fir Nepomuks Martyrium: Wenzels Frau'® hatte bei Nepomuk gebeichtet und Nepomuk
sollte Wenzel (iber den Inhalt der Beichte erzéhlen, was er verweigerte. Wahrend die Ge-
lehrten der Zeit ihn durchaus als politischen Martyrer sahen, der im Machtstreit zwischen
Kirche und Staat ermordet wurde, verbreitete sich im Volk die Geschichte vom schweigen-
den Priester.?’ Diese Legendenbildung erklart Ferdinand Seibt mit den Umstanden, unter
denen Nepomuk getdtet wurde. Die Folter mit der Fackel war in der damaligen Zeit primar
eine Art der Befragung und keine Bestrafung. Die Tatsache, dass sich der Konig allerdings
selbst an der Folter beteiligte, schreibt Seibt einer sadistischen Willkir des Konigs zu. Au-
Rerdem stellt er die These vor, dass der Konig etwas Uber seine Verwandtschaft wissen
wollte, mit der er zerstritten war und von der er das Komplott vermutete. Fir die Frage nach
dem Beichtgeheimnis gibt es zwar keine Anhaltspunkte, aber fiir die damalige Bevolkerung

war die Folterung ein Zeichen der Befragung — geandert wird in der Legende nur der Grund

" Ebd., S. 24.

18 Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 112.

19 Wenzels Frau wird der Legende nach und so auch in den Oratorien ,,Johanna* genannt, womit wohl Wenzels
erste Frau Johanna von Bayern-Holland gemeint ist, obwohl diese bereits 1386 verstarb und deswegen histo-
risch gesehen nicht in Frage kommt. Wenzels zweite Frau Sophie von Bayern setzte sich sehr fiir Johannes
Hus ein, sodass er als ihr Beichtvater galt (siehe Kapitel

2.3.3 Nepomuk als Anti-Hus, S. 25).

20 Seibt, ,,Johannes von Nepomuk und die Krise seiner Zeit*, S. 25.
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der ,,peinlichen Befragung®, sodass aus dem politischen Komplott die Beichte der Konigin
wird. Auch die Art der Hinrichtung, der Tod durch Ertranken, hatte zur damaligen Zeit einen
spezifischen Rechtscharakter und gehdrte zu den schméhlichen Hinrichtungsarten, die Ver-
ratern und Betrligern zuteilwurde. Daraus schliel3t Seibt, dass zwar in der Legende durchaus
ein wahrer Kern enthalten ist,?* allerdings bezieht sich das weniger auf das Beichtgeheimnis
selbst als auf die Moglichkeit, dass die Folter Teil einer Befragung war. In beiden Fallen war

Nepomuk allerdings das Opfer politischer Umstande und nicht religitser.

2.2 Der Weg zur Seligsprechung

Die Verehrung von Johannes von Nepomuk begann bereits kurz nach der Errichtung des
Grabes im Veitsdom. Die erste schriftliche Quelle, die vom Martyrium Johannes von
Nepomuks erzahlt, stammt von Thomas Ebendorfer?? (1388—1464) und bildet die Grundlage
fir die Version von Nepomuk als Beichtvater. Denn Ebendorfer beschreibt hier, wie
Nepomuk die Beichte der béhmischen Konigin Sophie (nicht, wie in den Libretti spéter
falschlich Kénigin Johanna) gegeniiber ihrem Mann geheim hielt.?® Insgesamt sind 14 Texte
aus dem 15. Jahrhundert erhalten, die von der Folter und dem Tod Nepomuks handeln. In
frihen Quellen ist von einer besonderen Trockenheit im Jahre von Nepomuks Tod die
Rede.?* Herzogenberg und Paleczek weisen sogar auf Quellen hin, die behaupten, dass die
Moldau beinahe ausgetrocknet gewesen sei.?® Die Trockenheit wurde als Strafe Gottes fiir

die Misshandlung Nepomuks verstanden.?®

Die erste bildliche Darstellung von Johannes von Nepomuk stammt aus dem Jahr 1532. In
der Unterschrift wird Nepomuk sogar als ,,heilig” bezeichnet, was laut Herzogenberg und
Paleczek ein Hinweis sein kdnnte, dass seine Verehrung bereits kurze Zeit nach seinem Tod
zu ihm zugeschriebenen Wundern fuhrte. Ein dreiig Jahre spéter entstandenes Werk zeigt
ihn bereits gemeinsam mit anderen béhmischen Landespatronen.?” Schon um 1600 wurde

Nepomuk in der religiésen Literatur zu den bohmischen Landespatronen gezéhlt. Dies zeigt

21 Qeibt, ,,Johannes von Nepomuk — ein schweigender Mértyrer*, S. 24.

22 Der Theologe und Historiograph Thomas Ebendorfer (auch Thomas von Haselbach) verfasst mehrere
Chroniken, darunter die ,,Cronica Austriae*, die heute zu wichtige Quellen des Spatmittelalters zahlen; Un-
terguggenberger, ,,Thomas Ebendorfere, Zugriff: 01.09.23.

23 Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 114.

24 Herzogenberg, ,,Zur Geschichte der Verehrung des Johannes von Nepomuk*®, S. 28.

% Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk*, S. 113.

% Herzogenberg, ,,Zur Geschichte der Verehrung des Johannes von Nepomuk*, S. 28.

2" Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk*, S. 114.
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sich vor allem nach der verlorenen Schlacht am Weil3en Berg, nach der Béhmen mit VVehe-
menz wieder katholisch wurde und zahlreiche Bilder von Nepomuk und den anderen boh-
mischen Landespatronen (Wenzel, Veit, Ludmila, Adalbert, Prokop und Iwan) Verbreitung
fanden. Laut Herzogenberg gibt es dafiir verschiedene Griinde, wie seine béhmische Her-
kunft, seine Funktion als Generalvikar und sein Grab in der Hauptkirche des Erzbistums
Prag, welche als Krénungskirche der béhmischen Konige nicht nur das spirituelle, sondern

mit Prag als Hauptstadt auch das politische Zentrum des Konigreich Bohmens war.?®

Das Grab im Veitsdom war von Anfang an ein zentraler Ort flr die Nepomuk-Verehrung
und blieb es auch fiir die nachsten Jahrhunderte. 1619 hielt sich der calvinistische Kurfrst
Friedrich von der Pfalz in Prag auf und wurde zum Kdonig gewahlt (anstelle Ferdinands 11.).
Bei dem anschlieBenden Bildersturm im Veitsdom wurden die Gitter, die das Grab
Nepomuks schitzten, weggerissen und eine Person stieg auf das Grab, soll jedoch — von
katholischer Seite als gottliches Zeichen propagandistisch ausgewertet — noch am selben Tag
gestorben sein soll. Diese Szene wurde 1622 in einem der Reliefs im Veitsdom dargestellt.
Kaiser Ferdinand I1. schenkte dem Veitsdom 1631 ein Gemalde von sich und seiner Familie
vor einem Kreuz knieend und den béhmischen Landespatronen huldigend, auf dem auch
Nepomuk dargestellt ist.?® Dies ist der erste ikonographische Nachweis einer Verehrung
Nepomuks durch die Habsburger.

1640 liel? der Besitzer des Geburtshauses von Johann W6lflin in Pomuk in eine Kirche um-
bauen. Der dortige Dekan war mitverantwortlich fiir den Umbau und laut Herzogenberg ver-
mutlich auch fiir die erste Biografie Nepomuks, die unter dem Titel ,,Fama posthuma Joannis
Nepomuceni* erschien und mit Kupferstichen illustriert war. Die 1660 fertiggestellte Kirche
durfte allerdings Johannes von Nepomuk nicht direkt gewidmet werden, weil er zu diesem
Zeitpunkt noch nicht heiliggesprochen war. Stattdessen weihte man sie Johannes dem T&u-
fer, von dem man annahm, dass dies der Namenspatron Nepomuks gewesen war. Ein Bild
von Nepomuk wurde jedoch Uber dem Hauptaltar aufgehangt, welches aber der 13 Jahre
spater zur Visitation kommende Erzbischof aus Prag wieder abhangen lieR, da Nepomuks
offentliche Verehrung kirchenrechtlich noch nicht genehmigt worden war. Dies verérgerte
nicht nur die Bewohner der Stadt Pomuk, sondern auch den Sohn des Kirchenbesitzers. Er
veranlasste den als béhmischen Patrioten bekannten Jesuitenpater Bohuslav Balbin ein Gut-
achten uber die HeiligmaRigkeit und Verehrung Nepomuks zu schreiben. Der Erzbischof

2 Herzogenberg, ,,Zur Geschichte der Verehrung des Johannes von Nepomuk*, S. 29.
29 Ehd.
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lield daraufhin die Verehrung auch durch die Universitat Prag priifen und setzte sich anschlie-
Rend fiir die Genehmigung der Nepomuk-Verehrung ein, sodass das Nepomuk-Bild in der
Kirche wieder aufgestellt werden durfte. Der Autor des Gutachtens, Balbin, veroffentlichte
einige Jahre spéater, 1680, gemeinsam mit dem Prager Weihbischof eine ausfiihrliche Bio-
grafie Nepomuks, die im dritten Band des Sammelwerkes ,,Acta Sanctorum* erschien. Fiir
alle weiteren Nepomuk-Biografien war diese die Grundlage. Ebenso waren die 31 Kupfer-
stiche in der 1724/25 erschienen Fassung von Balbins Werk Vorlage fir viele nachfolgenden

Darstellungen Nepomuks.*

Am 31. August 1683 wurde eine Bronzestatue Nepomuks auf der steinernen Briicke (heute
Karlsbriicke) in Prag aufgestellt. Stifter der Statue war ein in Paris zundchst zum Tode Ver-
urteilter, der gelobte, sein Leben Nepomuk widmen zu wollen und daraufhin begnadigt
wurde. Die Statue wurde noch vor der Seligsprechung oft kopiert und an ahnlichen Stellen
(v.a. bei Brucken) aufgestellt. Wahrend die Verehrung vor der Wende vom 17. zum 18. Jahr-
hundert hauptsachlich innerhalb B6hmens und Mahrens stattfand, breitete sich der Kult nach
der Jahrhundertwende auch auf3erhalb aus. Ein erstaunliches Beispiel dafiir ist die Errichtung
einer Kapelle bei Paderborn. 1706 wurde diese Kapelle der Mutter Gottes und dem ,,seligen*
Johannes von Nepomuk gewidmet, obwohl Nepomuk zu diesem Zeitpunkt noch nicht selig-

gesprochen war.3!

Ab 1696 versuchte Kaiser Leopold I. den Seligsprechungsprozess voranzutreiben, wodurch
das Verfahren neben der religids-spirituellen Ebene eine dynastisch-politische erhielt. Laut
Herzogenberg und Paleczek war Nepomuk fiir die Habsburger eine willkommene Figur, die
die Einheit und die Zusammengehorigkeit der habsburgischen Lander symbolisierte. Neben
den Jesuiten, Minoriten und Kapuzinern gab es auch einige Adelige, die die Nepomuk-Ver-
ehrung von Bohmen in andere Teile Europas ,,exportieren.*> Um die Jahrhundertwende bil-
deten sich Bruderschaften zu Ehren Nepomuks, die offiziell allerdings von der Kirche (noch)
nicht gern gesehen waren.*® Ab 1714 kiimmerte sich der Prager Erzbischof darum, alle Zeug-
nisse Uber Verehrung und Wunder Nepomuks aus Prag und den Nachbarditzesen fur den
Kanonisierungsprozess vorzubereiten. 1719 wurde das Grab im Veitsdom gedffnet. Ein Ge-

weberest, der aus dem Schadel der Leiche fiel, wurde von Arzten als Zunge identifiziert.®*

% Ebd., S. 30.

8L Ebd., S. 31.

32 Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 116.

33 Siehe Kapitel 2.4 Bruderschaften, auf S. 27.

34 Untersuchungen im 20. Jahrhundert ergaben, dass es sich bei der vermeintlichen Zunge um Gehirnmasse
gehandelt haben muss; Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 121.

16



Damit wurde Nepomuk ein weiteres Attribut, ndmlich die Zunge, zugeschrieben und er
wurde noch beliebter als er es davor schon war. Im darauffolgenden Jahr erreichten den Papst
uber 70 Briefe mit der Bitte, den Seligsprechungsprozess zu beschleunigen. Ein weiteres
Jahr spater, am 31.5.1721 wurde Johannes von Nepomuk schlieRlich seliggesprochen.® Laut
Jaroslav Polc erinnert der Nepomuk-Kult bereits zu diesem Zeitpunkt an eine Heiligenver-
ehrung, da er sich weit ilber Bohmens Grenzen hinweg ausgebreitet hatte.3®

2.3 Die Habsburger und Johannes von Nepomuk

Gerhardt Kapner erkennt bereits bei Leopold I. erste Anzeichen einer bewussten Nepomuk-
Inszenierung. Die erste schriftliche Dokumentation des Nepomuk-Kults in Wien findet sich
im Wienerischen Diarium vom 25. Mai 1689. Laut Bericht erfuhr die Nepomukfeier zwar
einen groRen Andrang, allerdings handelte es sich bei den Teilnehmern der Feier hauptsach-
lich um Mitglieder der ,,16blichen Bohmischen Nation* und noch nicht um die allgemeine
Bevolkerung Wiens.®” Auch in Leopolds Todesjahr 1705 erschien im Wienerischen Diarium
ein Bericht, bei dem Nepomuk als ,,S. Johannes von Nepomuk* bezeichnet wurde, obwohl
er zu diesem Zeitpunkt weder selig (beatus) noch heilig (sanctus) gesprochen worden war.
Mit Kaiser Karl V1. nahm die Inszenierung weitaus grofiere Dimensionen an. Inwiefern er
und die Familie Habsburg die Verbreitung des Kults vorantrieben und welche Motivationen

dahinterstehen, werden in diesem Unterkapitel behandelt.

2.3.1 Auf personlicher Ebene

Karl VI. besuchte in seiner Kindheit mit seinem Vater das Grab Nepomuks und, bevor er
nach Spanien abreiste, machte er abermals eine Wallfahrt zu seinem Grab.® Die weiblichen
Mitglieder des Herrscherhauses pflegten die Verehrung Nepomuks offen, so nahm Kaiserin-
witwe Eleonore Magdalena Theresia 1709 erstmals an einem Nepomuk-Gottesdienst in St.
Stephan in Wien teil. Auch die Erzherzoginnen besuchten in weiterer Folge Nepomuk-Fei-
erlichkeiten, nur die Herrscherfamilie hielt sich zurlick. Erstmals bei der Seligsprechungs-
feier 1721 in Prag wohnte auch Kaiserin Elisabeth Christine bei.*® VVor allem Erzherzoginnen

und Kaiserinnen nahmen nach ihren EheschlieBungen ,,ihren Kult oft in ihre neue Heimat

35 Herzogenberg, ,,Zur Geschichte der Verehrung des Johannes von Nepomuk*, S. 31-32.
% Polc, ,,Die Heiligsprechung des Johannes von Nepomuk*, S. 33.

37 Kapner, Barocker Heiligenkult in Wien und seine Tréger, S. 49.

38 Kovacs, ,,Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof*, S. 75.
% Linsboth, ,,Die liturgische und auBerliturgische Praxis der Verehrung®, S. 85-86.
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mit und forderten ihn durch gestiftete Altare, Kapellen oder Bilder.*® Kaiserin Elisabeth
Christine besal? ein Nepomuk-Medaillon. Karls Schwestern unterstiitzen den Nepomuk-Kult
noch starker. Maria Magdalena besuchte wie auch Kaiserinwitwe Maria Amalia sehr oft
Feste zu Ehren Nepomuks in Wien. Maria Elisabeth wurde Stadthalterin in den Niederlanden
und verbreitete gemeinsam mit den Jesuiten den Nepomuk-Kult in Belgien. Maria Josepha
Anna heiratete nach Portugal und forderte dort den Nepomuk-Kult, ebenso wie die Tochter

von Joseph 1., die nach Bayern und Sachsen heirateten.*!

Das Kaiserpaar selbst engagierte sich im Heiligsprechungsverfahren.*> Normalerweise dau-
ert es nach einer Seligsprechung mindestens zehn Jahre, bis eine Heiligsprechung durchge-
fihrt werden kann. Bei Johannes von Nepomuk erfolgte die Heiligsprechung schon 1729
und somit friiher als damals tiblich.*® Karl VI. unterstiitzte das Heiligsprechungsverfahren
finanziell, indem er gemeinsam mit dem Prager Domkapitel daflr sorgte, dass Schreiber und
Advokaten in Rom bezahlt wurden. Karl VI. wollte allerdings nicht, dass man in Prag von
seiner Unterstiitzung wusste.** Seine Frau Elisabeth Christine schrieb mehrere Briefe nach
Rom, um die Heiligsprechung voranzutreiben.* Zur Heiligsprechungsfeier trieb Karl tiber
90.000 Gulden an Spenden auf, um die Basilika in Rom zu schmiicken und sicherte zu, fur
weitere Summen aufzukommen, falls dies n6tig werde, solange niemand in Prag davon er-
fahre.*® Warum Karl beziiglich seiner finanzieller Unterstiitzung Geheimhaltung verlangte,
wird weder von Jaroslav Polc noch von Franz Matsche besprochen. Es steht jedenfalls im

Widerspruch zu seiner sonst 6ffentlichen Inszenierung, wie das folgende Beispiel zeigt.

Mit Gbriggebliebenem Geld einer Spendenaktion anlasslich der Heiligsprechungsfeier finan-
zierte Karl eine Neugestaltung des Grabes im Veitsdom. Das 1736 fertiggestellte Grab ent-
stand nicht nur auf Initiative des Kaisers, sondern war auch ausschlieflich von Wiener
Kinstlern ausgefiihrt worden. Obwohl Karl nicht explizit genannt wird, entstand somit an

einem so béhmisch national gepragten Ort ein Wiener Kunstwerk.*’

40 Kovécs, ,,Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof*, S. 80.
41 Ebd., S. 75.

42 Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI., S. 206.

4 Polc, ,,Die Heiligsprechung des Johannes von Nepomuk*, S. 33.

4 Ebd., S. 36.

4 Kapner, ,,Wiener Quellen zur politischen Motivation des Nepomukkults*, S. 241.

4 Polc, ,,Die Heiligsprechung des Johannes von Nepomuk*, S. 39.

47 Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI., S. 208.
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Doch Elisabeth Kovacs macht auf die Diskrepanz zwischen 6ffentlicher Unterstitzung be-
ziehungsweise Inszenierung Karl VI. und seine tatsdchliche Nepomuk-Frommigkeit auf-
merksam. Denn obwohl Karl sehr oft an ¢ffentlichen wie privaten Gottesdiensten teilnahm,
besuchte er keinen Gottesdienst zu Ehren Nepomuks. Zum Feiertag am 19. Mai war Karl in
der Regel nicht in Wien, sondern in Laxenburg auf der Jagd.*® Besonders auffallig ist Karls
Zuriuckhaltung bei seinem Aufenthalt in Prag anlésslich seiner Kronung 1723. Es fanden
einige Prozessionen und Andachten statt, an denen sich der Kaiser nie beteiligte. Auch das
Grab im Veitsdom besucht er nur ein einziges Mal*®.>® Nur Matsche sieht im Umstand, dass
Karl sich um die Neugestaltung des Nepomuk-Grabes kiimmerte, durchaus ein gewisses
MaR an personlicher Verehrung.® Im Vergleich zu seinem Vater Leopold 1. beteiligte sich

Karl V1. grundsétzlich viel weniger an Heiligenverehrung und Marienfrommigkeit.

Dass sich also Karl VI. aus eigenen religiosen Griinden fir Nepomuk interessierte, kann
mangels personlicher Unterstutzung eher ausgeschlossen werden. Lediglich Matsche meint
eine personliche Verbindung Karls zum Heiligen zu finden. Im Zuge des spanischen Erbfol-
gekrieges unternahm Philipp V. von Spanien mehrmals den Versuch, Karl VI. zu verleum-
den. Da Johannes von Nepomuk als Heiliger gegen uble Nachrede und Verleumdung steht,
sei es laut Matsche naheliegend gewesen, dass sich Karl an ihn wandte und beispielsweise
seine Heiligsprechung unterstiitzte.>? Allerdings nennt Matsche keine anderen Belege, die
diese These unterstiitzen wirden und die Tatsache, dass Karl VI. Nepomuk-Feierlichkeiten
fernblieb, spricht ebenfalls gegen diese These. Aullerdem rdumt Matsche ein, dass es sich
bei Nepomuk um den ,,Modeheiligen des 18. Jahrhundert“>® handelt und dass Karl — wie im
Fall der Neugestaltung des Nepomuk-Grabes — auch fiir andere Heilige bewusst religiose
konnotierte Kunstwerke schaffen lie8, um sich seinem Volk als frommer Herrscher zu pra-

sentieren und damit auch politisch zu propagieren.>*

4 Kovécs, ,,Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof*, S. 76.

4% Matsche stellt hierzu die These auf, dass ein 1732 stattgefundener Jagdunfall, bei dem der kaiserliche
Oberststallmeister in Anwesenheit Karl tédlich verletzt wurde, der Grund fiir Karls Besuch am Grab
Nepomuks war und anschlielend auch der Grund fiir die Neugestaltung des Grabes, Matsche, Die Kunst im
Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI., S. 210.

50 Kapner, Barocker Heiligenkult in Wien und seine Trager, S. 53-54.

51 Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI., S. 207.

52 Ebd., S. 100.

53 Ehbd., S. 205.
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2.3.2 Zwischen Volksverehrung und politischer Instrumentalisierung

Vor diesem Hintergrund stellt sich nun die Frage, inwiefern Karl V1. und danach Maria The-
resia nur dem ,,Trend* folgten und auf einen bereits beliebten Heiligen setzten und inwiefern

sie ihn fir ihre politischen Zwecke benutzten und wenn ja, fir welche.

In Bohmen wurde Johannes von Nepomuk schon wahrend des 30-jahrigen Krieges als Lan-
despatron gesehen. Im 18. Jahrhundert schwappte die Verehrung auch auf Bayern und die
habsburgischen Lander tber. Der Hauptgrund der Verehrung war iberwiegend die Wahrung
des Beichtgeheimnisses. Im Zuge von Reformation und Gegenreformation stand Nepomuk
fur das BuflRsakrament und damit immer fur den Katholizismus. Im 17. und 18. Jahrhundert
galt die Beichte sogar als deutlichstes Unterscheidungsmerkmal zwischen den Konfessio-
nen. Helmut Mezler-Andelberg betont aber, dass Nepomuk zumindest im 17. Jahrhundert
noch nicht politisch instrumentalisiert wurde, sondern dass die Verehrung vom Volk aus
ging. Er stellt Nepomuk als eine Art Nachfolger des heiligen Christophorus dar, der im Spat-
mittelalter als Helfer in der Not um Hilfe gebeten wurde. Da er Christus tber das Wasser
getragen haben soll, hilft er — ebenfalls wie spater Johannes von Nepomuk — gegen Gefahren
am Wasser. Mezler-Andelberg argumentiert, dass auch in den dsterreichischen Landern der
Habsburger Monarchie Nepomuk schon vor der offiziellen Heiligsprechung bekannt war
und verehrt wurde. Er macht das unter anderem an einer auf 1713 datierten Inschrift einer
steirischen Kirche fest, die bei einer Freskodarstellung von Nepomuk angebracht ist. Wer
ihn anrufe, werde von allem Ubel befreit, heiRt es auf der Inschrift, ohne jedoch den Namen
des Heiligen zu nennen, was darauf hindeutet, dass er bereits zu diesem Zeitpunkt sehr be-

kannt gewesen sein muss.>

Verantwortlich fur die ber Béhmen hinausgehende Verehrung waren neben dem béhmi-
schen Adel auch béhmische Geistliche. Teilweise ist dies tatsachlich an einzelnen Personen
festzumachen. Als Beispiel nennt Mezler-Andelberg die bohmischen Grafen Kaunitz, die
die Verehrung Nepomuks in ihre durch Heirat erworbene Grafschaft Rietberg (im heutigen
Nordrhein-Westfahlen) ,,mitnahmen‘ und Nepomuk schon 1721 dort zum Patron ernennen
lieBen. Auch ein lokales Verehrungszentrum in Graz lasst sich auf eine einzelne Person zu-
rickfihren. 1694 brachte Grafin Rosine Elise von Herberstein ein Bild von Nepomuk von

Prag in die Grazer Stadtpfarrkirche. Das Adelsgeschlecht Herberstein hatte sowohl eine

5 Mezler-Andelberg, ,,Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?, S. 43-44.
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Grazer Linie als auch eine bohmische. Das flihrte in weiterer Folge zur Errichtung eines

Nepomuk-Altars und zur Griindung einer Bruderschaft in Graz.>®

Obwohl Mezler-Andelberg einerseits behauptet, dass Nepomuks Verehrung nicht aus poli-
tischen Grunden inszeniert wurde, sondern vom Volk ausging, argumentiert er spater, dass
es flr die Nepomuk-Verehrung wichtig war, dass er schon sehr friih — ndmlich wéhrend des
30-jahrigen Krieges — als ein Patron Béhmens verstanden und verehrt wurde. Er vertrat ge-
meinsam mit der HI. Maria und den anderen bohmischen Landespatronen die Seite der Habs-
burger und nicht die der protestantischen ,,Rebellen*. Doch zu dieser Zeit interessierten sich
die Habsburger noch nicht sonderlich fiir ihn, wahrend ihn der Prager Hochadel bereits ver-
ehrte.>” Fur den Adel in Bohmen bestand in der Verehrung Nepomuks die Méglichkeit, sich
von der Habsburger-Dynastie zu distanzieren und béhmische Eigenstandigkeit zu demonst-
rieren, ohne die Konfession zu verleugnen. Interessant ist, dass sich die politische Dimension
zu Lebzeiten Nepomuks gegentiber der im 17. und 18. Jahrhundert zwar deutlich unterschei-
det, dennoch aber in beiden Fallen neben religitsen auch sehr stark politische Griinde fir

seinen Tod bzw. fir die Verehrung eine Rolle spielten.

Dass es so etwas wie politische Heilige gibt, erklart Mezler-Andelberg damit, dass in der
Zeit vor der Aufklarung auch fur Herrschende Frommigkeit als einzuhaltende Tugend galt
(fur die Habsburger auch weiterhin). Heilige wurden von Herrschenden wie Furbitter als
eine Art ,,Zwischeninstanz*>® benutzt. Fiir verschiedene Zustiandigkeiten gab es Heilige, so
auch fur bestimmte Regionen, Dynastien oder politischen Ideen. Als Beispiele fur eine sehr
starke Bindung einer Region an einen bestimmten Heiligen nennt Mezler-Andelberg den
Heiligen Markus fiir Venedig, den Heiligen Stephan fiir Ungarn und den Heiligen Wenzel
fur Bohmen. In diesen drei Gebieten fiihrte das sogar dazu, dass die Heiligen derartig iden-
titatsstiftend waren, dass sie gelegentlich Namenstrager der Regionen wurde: Markusrepub-
lik oder Lander der heiligen Stephans- bzw. Wenzelskrone. Den Habsburgern ist eine solch
eindeutige Identifikation nicht gelungen, obwohl Koloman von 1244 bis 1663 Landespatron
war.*® Stefan Samerski meint sogar, dass man in den Habsburgischen Landern nicht von

einem Staats- oder Nationalpatron, sondern von einem Hausheiligen sprechen kann.

5 Ebd., S. 44-45.
" Ebd., S. 45.

8 Ebd., S. 46.

% Ehbd.
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Staatspatronate wurde sich dadurch auszeichnen, dass die Verbindung zum Heiligen meh-
rere Herrschergenerationen und -dynastien bersteht und auch vom Volk eine starke From-

migkeit und Identifikation ausgeht.®

Nach Koloman wurde Leopold Landespatron. Schon im 16. Jahrhundert wurde er vom Volk
sehr verehrt, weshalb Leopold sich sehr gut als Identifikationsfigur fiir Osterreich eignete.
Vor allem in einer Zeit, in der Osterreich gegen Béhmen, Ungarn und die Tiirkei Krieg
fiihrte, war es hilfreich, einen Nationalheiligen zu haben.®* Besonders Kaiser Leopold 1. ver-
suchte die Etablierung des Heiligen Leopolds zu erreichen, was Samerski vor allem mit sei-
ner religidésen Ausbildung begrindet. Als zweitgeborener Sohn war Leopold fiir eine geist-
liche Laufbahn vorgesehen gewesen.%? Aber den Habsburgern gelang nur eine verhaltnisma-

Rig kurze und wenig intensive Bindung des Heiligen Leopolds an ihre Erblander.®3

Neben Leopold war die Gottesmutter Maria eine weitere politisch interessante Heilige. Sie
wurde zwar schon immer sehr verehrt, aufgrund der Ablehnung der Marien- wie allgemein
der Heiligenverehrung in der Reformation bekam die Akzentuierung der Verehrung Mariens
im Zuge der Gegenreformation aber ebenfalls politische Zlge. Kaiser Leopold I. machte
schlielich auch Josef zum Patron der Erblander. Spéter benutzte Maria Theresia ihn als

Symbol der Zusammengehérigkeit des Habsburger Reiches.%

In diese Tradition der Hausheiligen der Habsburger (nicht aber als Nationalpatron) reiht sich
nun auch der Heilige Nepomuk. Bei der Feier anlésslich der Seligsprechung 1721 in Prag
war auf einem Bild der kaiserlichen Familie der Heilige Johannes von Nepomuk zu sehen.
Auch auf anderen Darstellungen Nepomuks ist der heraldische Doppeladler abgebildet. Be-
sonders auffallig ist ein Stich des Herrscherpaares aus 1724, in dem die militarischen Er-
folge, Sieg (victoria) und Ruhm (fama), allegorisch dargestellt wurden. Nepomuk ubergibt
dem Kaiser ,,cinen Globus mit der Inschrift: ,dominaberis pluribus nationibus et tui nemo
dominabitur® (Du wirst {iber viele Volker herrschen, aber Dich wird niemand beherrschen,
Dtn 15,6)*.%> AuBerdem sind noch Maria, Karl Borromaus (der Namenspatron des Kaisers)
und Leopold (als Namenspatron des Vaters von Karl V1.) als Schutzpatrone abgebildet. Das

zeigt deutlich die Rolle Nepomuks fiir Karl V1. als Uberbringer des Herrschaftssymbols und

60 Samerski, ,,Hausheilige statt Staatspatrone, S. 252-254.

61 Mezler-Andelberg, ,,Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?, S. 46.
62 Samerski, ,,Hausheilige statt Staatspatrone®, S. 251.

8 Ebd., S. 254.

64 Mezler-Andelberg, ,,Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?, S. 47.
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seine Flrsprache in Karls militarische Siege. Die Verbundenheit zwischen Nepomuk und
den Habsburgern sollte auch bei der Heiligsprechungsfeier 1729 in Prag zum Ausdruck ge-
bracht werden, indem auf einem Stich die Aufnahme Nepomuks in den Himmel dargestellt
ist.®8 Sein Sonnenwagen, der vom bdhmischen Léwen und von Reichsadler gezogen wird,
spielt dabei auf Sonnenwadgen an, die in der barocken Malerei als Fahrzeug des Kaisers dar-
gestellt wurden und als Symbol auf antike Herrscher anspielen.

Sogar noch vor der Seligsprechung, namlich 1719, ernennt Karl VI. Nepomuk zum Patron
des Banats, einer Region in Suidosteuropa (heute Rumanien, damals ein neues habsburgi-
sches Besiedlungsgebiet). Laut Mezler-Andelberg geschah das, um die Region besser an die
restlichen habsburgischen Lander zu binden. Karl V1. versuchte den Nepomuk-Kult in sei-
nem ganzen Reich zu verbreiten. Er lie} viele Statuen errichten und hielt feierliche Prozes-
sionen ab. Beispielsweise sind Dokumente aus der Zeit unmittelbar nach der Seligsprechung
erhalten, in denen Karl VI. zwei Gemeinden in der Steiermark mitteilte, dass er sich eine
Intensivierung des Nepomuk-Kults wiinsche. Dass Nepomuk sehr oft gemeinsam mit Leo-
pold dargestellt wurde, ist fir Mezler-Andelberg ein weiteres Indiz, dass Nepomuk als Na-
tionalheiliger etabliert werden sollte. Auf einem Stich aus dem Jahr 1725 ist Nepomuk auf
Wolken thronend mit dem Doppeladler und dem béhmischen Lowen dargestellt. Die In-
schrift des Stiches nennt Nepomuk nicht nur Patron Bohmens, sondern Deutschlands und
des ganzen Nordens. Auch wenn das wohl eher Wunschdenken des Kaisers war, zeigt es

doch, wie Nepomuk politisch instrumentalisiert wurde.®’

Es mag vielleicht auf den ersten Blick verwundern, warum sich die Habsburger und insbe-
sondere Karl V1., der als Konig Bohmens gewissermafen als Nachfolger Wenzels zu ver-
stehen ist, ausgerechnet einen Heiligen aussuchte, den einer seiner VVorgéanger toten liel3.
Aber Alois Eder hat hierzu eine schliissige These, die auf eine urspriinglich antike Diskus-
sion zurtickgreift und spater von Thomas von Aquin in das Denken des Christentums inte-
griert wurde. Demnach sei es gerecht, einem Tyrannen gegenuber nicht gehorsam zu sein,
wenn dieser durch seine Eigenschaften das Gemeinwohl schédigt. Daher ist es auch auf kir-
chenpolitischer Ebene gerechtfertigt, dass Nepomuk sich gegen Wenzel stellte, da dieser die
Rechte der Kirche schmélern wollte. Auch in den Schuldramen der Jesuiten wird Wenzel
immer als Tyrann dargestellt wird. Widerstand gegen einen Tyrannen wird bei jesuitischen
Theoretikern als gerechte Rache Gottes verstanden und v.a. alttestamentarisch abgesichert.

% Ebd., S. 47-48.
7 Ebd., S. 47-50.
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Bei den Jesuiten im Habsburgerreich wird Wenzel meist als Kaiser bezeichnet, obwohl die
historische Figur nur béhmischer wie romisch-deutscher Konig war.®® Dies versteht Alois
Eder als einen Bezug auf die aktuelle politische Situation. Kaiser Karl V1. unterstutzte den
Nepomuk-Kult und laut Eder somit auch die Idee, dass geistliche Einmischung in der Politik
die notwendige Gewissenskontrolle gegen Willkir darstellt.®® Denn auch im Barock galt
unter katholisch-habsburgischen Theoretikern, dass Religiositat und christliche Tugenden
die Grundlage des Herrschens waren, die Herrscher wiederum Beschiitzer der Kirche. Die
Habsburger selbst bekannten sich dazu mehrfach.”® Fiir Karl VI. wird Nepomuk zur Figur
des Vertrauens: indem Karl V1. selbst die Nepomuk-Verehrung unterstiitzte, Statuen aufstel-
len und sich mit ihm abbilden liel3, benutzte er ihn, um Vertrauen zwischen ihm und der
Bevolkerung herzustellen. Er selbst sei kein Tyrann, sondern handle durch geistliche Fr-

sprache gerecht und mild.”

Bei Maria Theresia zeigte sich die Nepomuk-Frommigkeit starker. Sowohl die angebliche
Verwandtschaft mit Johannes von Nepomuk wie auch der Umstand, dass sich ihre Eltern fur
die Kanonisierung Nepomuks eingesetzt hatten, sollte ihr bei der Rechtfertigung ihrer An-
spruche auf den Thron helfen. Sie setzte den Nepomuk-Kult also gezielt politisch ein, denn
sie zog Parallelen zwischen Konigin Johanna, die Nepomuk vor ihrem Mann schiitzte, und
sich, wobei Karl (Albrecht) VII. von Bayern der Part des Wenzel zugewiesen wurde. Bei
den Festlichkeiten anlasslich ihrer Krénung als Kénigin von Béhmen 1743 nahm sie an allen
Veranstaltungen zu Ehren Nepomuks teil. In den ndchsten zwei Jahren wurde der Nepomuk-

Kult auch in Wien sehr gepflegt.”

Ein Beispiel fir die politische Instrumentalisierung der musikalischen Nepomuk-Verehrung
fuhrt Elena Abbado an. Sie recherchierte die Hintergriinde eines Nepomuk-Oratoriums, das
1737 in Pisa aufgefiihrt wurde. Anlass daflr war die politische Situation in Pisa, als der
Grol3herzog der Toskana, Gian Gastone de’ Medici, im Sterben lag und habsburgische Trup-
pen in Pisa stationiert wurden. Das Werk war den Habsburgischen Truppen gewidmet. Die
Auffiihrung vor dem Grol3herzog konnte als Zeichen gewertet werden, dass die vermeintlich

% Nach Ansicht der Friihneuzeit war dies aber anders, da Wenzel nicht nur in Frankfurt gewahlt, sondern
auch in Aachen gekront worden war; Lindner, ,,Wenzel“, Zugriff: 01.09.23.

% Eder, ,,Johannes von Nepomuk und der habsburgische Absolutismus®, S. 52-53.

70 Coreth, Pietas Austriaca. Osterreichische Frommigkeit im Barock, S. 9.

1 Eder, ,,Johannes von Nepomuk und der habshurgische Absolutismus*, S. 54-55.

2 Kovacs, ,,Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof*, S. 76-82.
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fremden Truppen — dem Stoff des Nepomuk-Oratoriums folgend — als Beschutzer gedeutet

werden.”®

2.3.3 Nepomuk als Anti-Hus

Johannes Hus (1370-1415) war wie Johannes von Nepomuk ein béhmischer Priester und
wurde zundchst verurteilt und schlie3lich auf dem Scheiterhaufen verbrannt, weil er unter
anderem den Ablasshandel, den Prunk und Besitz des Klerus und der Kirche stark kritisierte
und nur die Bibel, nicht aber den Papst, in Glaubensfragen als Autoritit akzeptierte.”* Wen-
zels zweite Frau Sophie von Bayern, deren Beichtvater Jan Hus war, setzte sich anfangs stark
fir ihn ein.”™ Als bohmische Nationalfigur gilt er, weil er auf Tschechisch predigte und fiir
die tschechische Sezessionsbewegung sehr wichtig war.”® Seine Verehrung verlief nicht
kontinuierlich, sondern wellenartig. Zwar wurde er direkt nach seinem Tod verehrt und ins-
besondere in der Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert von groRen Teilen der bohmischen
Bevolkerung als Heiliger betrachtet. Im 16. Jahrhundert ging das Interesse allerdings stark
zuriick und erst in der Regierungszeit von Joseph I1. bekam er wieder mehr Aufmerksamkeit.
Im 19. Jahrhundert gab es hingegen zwischenzeitlich andere Figuren, die das bdhmische Na-
tionalverstandnis pragten. Erst ab der Grindung der Tschechoslowakei in der Zwischen-
kriegszeit spielte er fur das bohmisch bzw. tschechische Selbstverstandnis eine entschei-
dende Rolle.”

Laut Kapner liegt in der Verdrangung von Johannes Hus ein weiterer Grund, warum sich die
Habsburger im 17. und 18. Jahrhundert fir Nepomuk interessiertet hatten.”® Damit greift
Kapner laut Willy Lorenz aber eine Argumentation aus dem 19. Jahrhundert auf.”® Denn
Kapner sieht die Schuld dabei aber nicht alleine bei den Habsburgern, sondern auch bei der
Kirche. Beide verschleierten ihre Absicht, Hus zu verdréangen, indem sie den Nepomuk-Kult
forderten. In einer 1717 erschienen Heiligenvita wird betont, dass sowohl Ferdinand 1. als
auch Ferdinand I11. Nepomuk verehrten und letzterer sogar einer der ersten Personen waren,
die sich fur eine Seligsprechung aussprachen. Nepomuk wird vom Autor der Heiligenvita

mit der Gegenreformation in Verbindung gebracht, indem er gemeinsam mit den anderen

3 Abbado, ,, La celeste guida “, S. 192-193.

4 Hilsch, ,,Johannes Hus. Leben®, S. 282—-286.

75 Schlutter-Schindler, ,,Sophie von Wittelsbach*, Zugriff: 23.07.23.

76 Hilsch, ,,Johannes Hus. Leben®, S. 282—-286.

77 Sebek, ,,Johannes Hus. Verehrungsgeschichte®, S. 287289, 292.

8 Kapner, ,,Wiener Quellen zur politischen Motivation des Nepomukkults®, S. 241.
" Lorenz, ,,Der hl. Johannes von Nepomuk — ein Anti-Hus?, S. 89.
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bohmischen Landesheiligen die Schlacht am Weil3en Berg zu Gunsten der Habsburger ent-
schieden haben soll. Obwohl der historische Johannes von Nepomuk sich ja gegen den da-
maligen Herrscher gestellt hatte, wurde er in der Lesart des friihen 18. Jahrhundert nicht nur
zu einer Figur des Katholizismus’, sondern auch zu einem Verbiindeten der Habsburger. In
der Ankiindigung eines Nepomuk-Spiels der Jesuiten von 1710 geht es explizit um die Ver-
drangung Hus’ durch den katholischen Johannes von Nepomuk. Trotzdem versuchten so-

wohl die Habsburger als auch die Jesuiten ihre Involvierung zu kaschieren.®

Auch wenn Nepomuk zwar als treuer Diener der romischen Kirche sowohl von Kirche als
auch den Habsburgern unterstutzt wurde, widerspricht Lorenz der These, dass es sich dabei
um eine Strategie zur Verdrangung Hus handelte. Die (lokale) Nepomuk-Verehrung begann
bereits direkt nach dessen Tod, also bevor Johannes Hus tberhaupt populér wurde. Nepomuk
war also schon vor der Gegenreformation beim béhmischen Volk beliebt. Er ist der einzige
boéhmische Heilige, der Gber die bohmischen Landesgrenzen hinaus bekannt war und bei
dem man feststellen kann, dass seine Bekanntheit auch von Personen ohne direkten Bezug
zu Béhmen vorangetrieben wurde. Allerdings nahm seine Bekanntheit ab dem 18. Jahrhun-
dert ab, vor allem wahrend des 19. und 20. Jahrhunderts — in einer Zeit wachsenden Natio-
nalbewusstseins der Tschech:innen — als Johannes Hus als tschechischer ,,Nationalheiliger
an Bedeutung gewann.8! Auch Herzogenberg und Paleczek widersprechen der These von
Nepomuk als ,,Anti-Hus*. Vor allem da Hus zwar als Volksheld gefeiert wurde, im 16. Jahr-
hundert vom Volk aber nie so stark (v.a. in spiritueller Hinsicht) verehrt wurde wie
Nepomuk, sei die These nicht stimmig. Hus wurde erst spater zu einem politischen Martyrer,
wahrend Nepomuk von allen Schichten der Bevélkerung verehrt wurde,® was sich beispiels-

weise in der haufigen Verwendung als Taufname in den habsburgischen Léndern zeigt.

2.3.4 Das Ende der Verehrung durch die Habsburger

Nach dem gewonnenen Erbfolgekrieg lieR auch das Interesse Maria Theresias an der Ver-
breitung den Nepomuk-Kults nach. Laut Kovacs verehrte sie ihn zwar bis zu ihrem Tod,
doch sie schréankte die 6ffentlichen Nepomuk-Feiern ein.®® Nach ihrem Tod wurden — wie
alle anderen Andachten und Paraliturgien — auch die Nepomuk-Andachten verboten und Jo-

seph 1. versuchte gemeinsam mit anderen kirchenpolitischen Reformen den Nepomuk-Kult

8 Kapner, ,,Wiener Quellen zur politischen Motivation des Nepomukkults®, S. 241-243.

8 Lorenz, ,,Der hl. Johannes von Nepomuk — ein Anti-Hus?, S. 86.

82 Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 118-119.

8 Allerdings wurde Johannes von Nepomuk als einer der wenigen Heiligen ins Theresianische Gesangsbuch
aufgenommen, siehe Kapitel 5.2.3 Lieder auf S. 110.
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ganz aus dem Offentlichen Leben zu drangen. Auch wenn ihm das wohl gelang, wurde
Nepomuk im Privaten weiter verehrt.3* So gab es auch 100 Jahre nach der Heiligsprechung
in Prag groRe Feierlichkeiten zu Nepomuks Ehren. In ganz B6hmen war Nepomuk bis ins
20. Jahrhundert Patron zahlreicher neuer Kirchenbauten.®® Aber da der Nepomuk-Kult stark
mit der barocken Religiositat verbunden war, nahm seine Verehrung mit dem Abklingen der

barocken Zeit ab.%

2.4 Bruderschaften

Grolier Beliebtheit quer durch alle Gesellschaftsschichten erfreuten sich Johann-Nepomuk-
Bruderschaften. Beispielsweise hatte die 1709 in St. Stephan gegriindete Bruderschaft im
Jahr 1739 ca. 30.000 Mitglieder.®” Kirchenrechtlich durften Bruderschaften nur von einem
Bischof eingerichtet werden. Gerade bei den Nepomuk-Bruderschaften formierten sich aber
in der Regel zundchst inoffiziell kleinere Personengruppen, Laien wie Geistliche, die erst
spater durch die Bestétigung ihrer Statuten durch den Bischof offiziell wurden. Davor han-
delte es sich streng genommen um ,,Liebesversammlungen®. Auch an die Regel, dass zwi-
schen zwei gleichnamigen Bruderschaften eine Fulweg-Distanz von eineinflinftel Stunden
liegen missen, hielt man sich nicht, da in Wien zahlreiche Nepomuk-Bruderschaften (eng)

nebeneinander existierten (St. Stephan, St. Ulrich, Maria Treu, usw.).8®

Die erste Bruderschaft wurde 1696 in Prag in der Kirche St. Johann in Felsen gegriindet und
zehn Jahre spater kirchlich genehmigt. In Wien férderten vor allem Mitglieder der sogenann-
ten béhmischen Nation die Verehrung von Nepomuk. Sie veranstalteten seit 1700 jahrliche
Feiern anlasslich des Landespatrons, des hl. Wenzel. 1703 wurde Nepomuk dabei erstmals

ebenfalls angerufen.®®

Auch in Wien wurden schon frith Bruderschaften gegrindet: St. Ulrich (heute Wien VII.)
machte 1706 den Anfang, kurz darauf folgten neben St. Stephan auch Maria Treu (heute
Wien VII1.). Die Bruderschaften in Niederdsterreich wurden erst nach der Seligsprechung
ins Leben gerufen.®® Ein besonderes Zentrum der volkstiimlichen Nepomuk-Verehrung war

Stein bei Krems. Nachdem 1715 in Stein ein Skulpturenensemble mit Nepomuk errichtet

84 Kovécs, ,,Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof*, S. 82-83.
8 Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk®, S. 119.

8 Mezler-Andelberg, ,,Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?, S. 50.

87 Hocker / Schwob, ,,Zum vorliegenden Band*, S. XI.

8 Oppeker, ,,Johannes von Nepomuk-Bruderschaften in Osterreich®, S. 154.

8 Ebd., S. 154.

% Miesgang, ,,Johannes von Nepomuk im friihneuzeitlichen Bruderschaftswesen®, S. 64-66.
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und 1724 zwei Nepomuk-Altare geweiht wurde, setzte sich der Biirgermeister 1725 erfolg-
reich fur die Grindung einer Bruderschaft ein. Nepomuk wurde sogar zum Patron der Stadt
erklart. Warum gerade in Stein die Nepomuk-Verehrung so ausgepragt war, erklart Wal-
purga Oppeker mit den Wassergefahren, denen die an der Donau liegende Ortschaft ausge-
liefert ist. Davor war der Heilige Nikolaus (dem traditionellen Patron der Schiffer) Steins

Beschitzer vor Wassergefahren.®

1771 verbot Maria Theresia die Griindung neuer Bruderschaften und wollte die Missstande
in den bestehenden beenden. Ausgaben fiir Bruderschaftskleidung und Fahnen wurden al-
lerdings bereits als Missstand verstanden, das Geld sollte besser fir humanitare Zwecke ein-
gesetzt werden. 1784 wurden alle Bruderschaften in eine ,,Bruderschaft zur Nachstenliebe*
umgewandelt und mussten ihre Einnahmen sowie samtliche Unterlagen, Urkunden, liturgi-
sche Gegenstande und Paramente etc. abgeben. Nepomuk-Andachten waren somit (wie fast
alle anderen Andachtsformen) verboten, wurden aber ins Private verschoben. Beispielsweise
wurde noch 1806 eine geheime Nepomuk-Bruderschaft polizeilich verfolgt.®?

2.5 Nepomuk-Verehrung abseits des direkten Einflussgebiets des Kaiser-

hauses

AuRerhalb des habsburgischen Reiches wurde Nepomuk einerseits als Symbol des Katholi-
zismus eingesetzt, andererseits um Verbundenheit mit den Habsburgern zu demonstrieren.
Der Schwiegersohn Kaiser Josephs 1., Karl Albrecht von Bayern ernannte Nepomuk nur drei
Wochen nach der offiziellen Heiligsprechung zum Patron Bayerns und der Stadt Min-

chens.®® 1736 wurde Nepomuk zum Nebenpatron der Erzdidzese Salzburg.®

Auch in Italien, Portugal, Lothringen, Elsal8 und in Gebieten des Ober- und Niederrheins
war Nepomuk als Heiliger bekannt und beliebt. Als Begriindung fiir seine Beliebtheit nennt
Yves Lasfargues seine Funktion als Wundertater und seine vielféltigen Identifikationsmdg-
lichkeiten. Bei Priestern und Ordensleuten war er wegen seiner eigenen Biografie als Vor-
bild im Priesteramt beliebt, beim Adel wegen seiner Verteidigung der Ehre. Auch an man-
chen Universitaten wurde seine Verehrung vorangetrieben, da Johannes von Nepomuk an

mehreren Universititen studiert hatte und Doktor der Rechte war.%®

%1 Oppeker, ,,Johannes von Nepomuk-Bruderschaften in Osterreich®, S. 172-173.

%2 Ehd., S. 156-158.

% Herzogenberg / Paleczek, ,,Johannes von Nepomuk*®, S. 118.

% Mezler-Andelberg, ,,Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?«, S. 50.

% | asfargues, ,,Die Verehrung des Heiligen Johannes von Nepomuk jenseits der Grenzen“, S. 107-111.
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Im Gegensatz zu Osterreich, B6hmen und Siiddeutschland verbreitete sich der Nepomuk-
Kult in Italien weit weniger stark. Obwohl durch die Feier zur Kanonisation des Heiligen
eine intensivere Beschaftigung mit Nepomuk durch die Bevdlkerung und durch den Klerus
in Rom mdglich gewesen waére, sind hier nur wenige kiinstlerische Zeugnisse uberliefert.
Das liegt wohl daran, dass der gesamte ,,Festapparat® direkt nach Prag zu den dortigen Fei-

erlichkeiten geschickt wurde.%

3. Orte der Nepomuk-Verehrung

Der Nepomuk-Stoff verbreitete sich in der ersten Hélfte des 18. Jahrhundert an mehreren
Orten im Habsburgerreich mit spezifischen Traditionen, die im folgenden Kapitel vorgestellt
werden. In seinem Aufsatz Uber Nepomuk-Oratorien nennt Robert Kendrick den musikali-
schen Nepomuk-Kult als sehr gutes Beispiel fur das in den 1980er Jahren aufkommende
Konzept des Kulturtransfers.®” Dabei geht es darum, ,, Transfers zwischen national-kulturel-
len Raumen bzw. regional-kulturellen Rdumen zu erforschen“®. In der Musik wurde dieses
Konzept bereits auf sich verbreitendes Repertoire angewandt, beispielsweise auf symphoni-
schen Austausch zwischen Deutschland und Frankreich im 19. Jahrhundert und religiGse
Musik aus dem 18. Jahrhundert.®® Im Folgenden soll der Topos des Kulturtransfers in Bezug
auf die Verbreitung des Nepomuk-Stoffes untersucht werden. Dabei werden verschiedene
Orte mit ihren spezifischen wie auch gemeinsamen Traditionen und den mdglichen Verbin-
dungen beschrieben. In welche Kontexte war die musikalische Verehrung jeweils eingebun-
den? Auch der Frage, wer fur bestimmte Transferprozesse verantwortlich war, wird nachge-

gangen.

Ausgangspunkt der Analyse ist das urspriungliche Zentrum der Nepomuk-Verehrung: Prag.
Zudem fanden Stadte, die eine besondere Nepomuk-Verehrung aufweisen kénnen und in
denen Nepomuk-Oratorien aufgefiihrt wurden, Eingang in die Analyse. Verstandlicherweise
erheben weder die ausgewéhlten Orte noch die Beschreibung der Auffiilhrungen Anspruch
auf Vollstandigkeit, allein schon aufgrund der Tatsache, dass nur ein Bruchteil an Quellen
bis heute erhalten geblieben ist. Die Auswahl wurde so getroffen, dass es moglich war, das
Netzwerk der Verbreitung des musikalischen Kults und die daftr verantwortlichen Personen

und Institutionen zu rekonstruieren und spezifische Traditionen darzustellen. Der Fokus auf

% Kultzen, ,,Der hl. Johannes von Nepomuk in der italienischen Kunst, S. 119.
9 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue*, S. 50.
% Schmale, ,,Kulturtransfer, Zugriff: 23.07.23.
% Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 49.

29



Stadte lasst sich dadurch erkldren, dass grof3e und aufwandige Oratorienproduktionen in den
meisten Féllen in (groReren) Stadten stattfanden. Einzig Mahren wurde als Region aufge-
nommen, da es dort mehrere kleinere Stadte gibt, die sich in ihrer Tradition ahneln und es
daher nicht sinnvoll ware, diese getrennt zu betrachten. Weiters féllt auf, dass Rom kein
Unterkapitel gewidmet wurde. Rom war zwar Schauplatz der Selig- und Heiligsprechungs-
prozesse und héatte als Zentrum der katholischen Kirche aus Nepomuk als katholischem Hei-
ligen Potential entwickeln kdnnen, tat es aber nicht. Weder 1721 (Seligsprechung), 1729
(Heiligsprechung) noch 1730 kann ein Nepomuk-Oratorium nachgewiesen werden. In der
Lokalzeitschrift Diario ordinario wurde in der Berichterstattung anlasslich der Nepomuk
Heiligsprechung Musik nicht erwahnt. %

3.1 Prag

Fiir Jana Spacilova ist Prag ohne Zweifel das Zentrum des Nepomuk-Kults, da Nepomuk
hier gelebt hatte und get6tet worden war.2%! In dieser Stadt finden sich viele verschiedene
Formen der musikalischen Nepomuk-Verehrung. Verantwortlich daftr waren mehrere Or-
den wie die Kreuzherren mit dem roten Herzen und der Jesuitenorden. Man kann hier aber
auch am stérksten Auspragungen der Volksverehrung finden. Beispielsweise pilgerten am
Festtag Nepomuks Menschen aus ganz Béhmen zum Prager Veitsdom, der Begrabnisstétte
des Heiligen.1%? Da die Verehrung durch das Volk hier am starksten war, kann man dement-
sprechend auch weniger Einflussnahme der Habsburger auf Nepomuk-Veranstaltungen be-

obachten.

3.1.1 Eine Prager Besonderheit: Schiffsprozessionen

In Prag entwickelte sich eine Verehrungsform, die sonst in keiner anderen Stadt in dieser
Form zu finden war, nimlich die sogenannten ,,musicae navales* (SchiffsprozessionenlOS).
Dafur war der Orden der Kreuzherren mit dem roten Herzen (Cyriaken) maligeblich verant-
wortlich, der mit dem Orden der Kreuzherren mit dem roten Stern nicht zu verwechseln ist,

der den Nepomuk-Kult ebenso forderten und deren Kirche in unmittelbarer Nahe der Karls-

10 Ehd., S. 54.

101 Spagilova, ,,Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 99.

102 Schroubek, ,,Volksfroammigkeit und Brauch®, S. 462.

103 Man findet in der Forschung auch die Bezeichnung ,,Schiffsmusiken* fiir dieses Phiinomen. Dieser Be-
griff wirde dem lateinischen Begriff zwar am néchsten kommen, um aber zu betonen, dass es sich nicht nur
um musikalische Verehrung handelte, sondern die Prozession selbst im Zentrum steht, zu der Musik kompo-
niert und aufgefiihrt wurde, entscheide ich mich, den Begriff ,,Schiffsprozessionen zu verwenden.
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briicke stand. Die Cyriaken aber hatten eine besondere Beziehung zum Heiligen, da ihr Klos-
ter der erste Aufbewahrungsort der sterblichen Uberreste von Johannes von Nepomuk war.
Der Leichnam Nepomuks war in der Né&he des Klosters gefunden und dann ins Kloster ge-

tragen worden, bis er einige Jahre spater in den Veitsdom iiberfiinrt worden war.%4

Bei den Schiffsprozessionen fuhr ein geschmiicktes Schiff mit Musikern den umgekehrten
Weg, den Nepomuk im Wasser getrieben war, namlich vom Kloster bis zur Karlsbricke, um
nach dem Hoéhepunkt der Festlichkeiten dort wieder zurlickzufahren. Bei diesem Brauch ka-
men die Aspekte der barocken Frommigkeit und Vorstellung von Helden- und Martyrertum
zusammen. Deswegen waren die Schiffe bunt geschmiickt und in Kombination mit der Mu-

sik ergab sich laut Vladimir Novak ,.ein duBerst wirkungsvolles Szenarium*1,

Im Jahr 1715 begannen die Cyriaken mit der Veranstaltung der ersten Schiffsprozession.
Dieses Jahr ist keinesfalls zuféllig auch das Jahr, in dem der Seligsprechungsprozess von
Prag ausgehend begonnen wurde.®” Die Cyriaken hatten das VVorrecht, diese Schiffsprozes-
sionen am 15. Mai zu veranstalten. Andere Orden wie die Jesuiten und Augustiner organi-
sierten ebenfalls in manchen Jahren Schiffsprozessionen, durften diese aber erst in der Wo-
che nach Nepomuks Namenstag abhalten. Es gab in Prag auch Schiffsprozessionen, die nicht
zu Ehren Nepomuks, sondern beispielsweise zu Marienverehrung oder zu nicht liturgischen
Festen stattfanden. Abgesehen von der Karlsbricke, die ein haufiger Ausgangspunkt war,
waren auch die Schitzeninsel und die Umgebung des Wyschehrader Felsens beliebte Orte.
Aber nur bei den Nepomuk’schen Schiffsprozessionen hatte selbst die gefahrene Route eine
inhaltliche Bedeutung. Die Schiffsprozessionen, die Novak und Ludmila MaSlanova in ih-
rem Katalog anflhren, sind fast ganzlich solche zu Ehren Nepomuks. Von 1715 bis 1781
fanden fast jedes Jahr Schiffsprozessionen statt, immer am Abend des 15. Mai und manch-
mal noch eine zweite, ebenfalls im Mai. Im Jahr der Heiligsprechung 1729 wurde anlésslich
der Feierlichkeiten noch eine weitere Schiffsprozession im Oktober veranstaltet.’%® Nach-
dem das Cyriaken-Kloster 1783 aufgeldst worden war, Ubernahm der Prager Scharfschit-
zenverein die Organisation des Festes. Spatestens zu diesem Zeitpunkt verlor die Musik an

Wichtigkeit und wurde eher zum ,,Anhingsel des Feuerwerks.1%°

104 Novak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 174.

105 Novak, ,,Das Werk Simon Brixis®, S. 445.

106 Novak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 174.

107 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag*, S. 309.
198 Novdak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 128-141.

109 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag*, S. 311.
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Als Grund, warum sich die Schiffsprozessionen in Prag tiberhaupt in dieser Form etablieren
konnten, nennen Novak und Maslanova das Vorbild der ,,Norbertinischen* Schiffsprozessi-
onen. Fast hundert Jahre vor der Nepomuk ‘schen Tradition der Schiffsprozessionen, 1627,
veranstalteten die Pradmonstratenser des Stifts Strahov (ebenfalls in Prag) eine Schifffahrt
anlasslich der Uberfiihrung der sterblichen Uberreste des heiligen Norbert von Xanten, dem
Griinder des Pramonstratenser Ordnen, von Magdeburg nach Prag.*°

Die mangelhafte Quellenlage dieser spezifischen Tradition der Nepomuk’schen Schiffspro-
zessionen stellt die Forschung vor Herausforderungen. Grund dafiir ist vermutlich die Auf-
hebung des Cyriaken-Klosters 1783. Wéhrend die zahlreichen zeitgendssischen Berichte
schon damals in der Prager Universitatsbibliothek verwahrt wurden, gingen bis auf vier alle
Kompositionen zu den musices navales verloren. Simon Brixi, ein berithmter Barockkom-
ponist, schrieb in den 1720er Jahren mehrfach die Musik dafir. Spéter Gbernahm unter an-
deren sein Sohn, FrantiSek Xaver Brixi, diese Aufgabe und komponierte vom Ende der
1750er bis Anfang der 1770er Jahre zahlreiche Werke zu den Schiffsprozessionen. Die vier

erhaltenen Kompositionen stammen von diesen beiden Komponisten.'!

3.1.2 Weitere Verehrungsformen

Aber nicht nur diese lauten und grol3besetzten Werke wurden zu Ehren Nepomuks in Prag
aufgefihrt. 1723 wurde eine Ariensammlung zu seinen Ehren mit Werken von Balthasar
Villicus gedruckt. Die Widmungstragerin, Maria Theresia Gréfin von Paar, war bekannt da-
flr, dass sie sich flr die Prager Operntruppe einsetzte, sodass diese Sammlung laut Kapsa
starken Bezug zu Prag hat, obwohl sie in Hradec Kralove (Koniggratz) gedruckt wurde. Eine
weitere gangige Praxis war es, Opernarien einen geistlichen Text zu unterlegen. VVon diesen
Kontrafrakturen erhielten sich einige in der Musiksammlung des Prager Veitsdoms. Diese

kleiner besetzen Werke wurden haufig im Veitsdom aufgefiihrt.*?

Wahrend es bei den Schiffsprozessionen blich war, lokale Komponisten auszuwéhlen, galt
dies flr andere Gattungen, beispielsweise die Feierlichkeiten anlasslich der Selig- und Hei-
ligsprechungen, nicht.**® 1721 wurde die Seligsprechung Nepomuks im Veitsdom mit einer

110 Novak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 176.

" Ebd., S. 176-177.

112 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag*, S. 312.

113 Spacilova, ,,Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 99; Kapsa, ,,Zwei der Klang-
welten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag “, S. 306.
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doppelchdrigen Messe, komponiert von Francesco Mancini aus Neapel, gefeiert. Novak ver-
mutet, dass es sich dabei um ein Werk aus seiner friiheren Schaffensperiode handelte.!'* Es
ist daher eher unwahrscheinlich, dass diese eine speziell Nepomuk gewidmete Messe war.
Mancini wurde als Komponist wohl ausgewéhlt, weil er als ,moderner* Komponist galt,
ohne weiteren Nepomuk- oder B6hmen-Bezug.*® Aber die Doppelchérigkeit und die in der
zeitgenodssischen Berichterstattung hervorgehobene groRe Anzahl an Musikern, insbeson-
dere die Mitwirkung von Trompetern und Paukisten, deutet auf eine Messe im solennen Stil

und eine sehr festliche Veranstaltung hin.

Im Zuge der Feierlichkeiten anl&sslich der Heiligsprechung 1729 wurde eine Messe von An-
tonio Caldara aufgefihrt. Er war seit 1716 Vizekapellmeister am Hofe Karl V1. in Wien.
Einige seiner Werke wurden nach der Wiener Urauffihrung auch in Béhmen und Mahren
aufgefiihrt, es gibt auch Beispiele fiir Werke, die er speziell fiir Prag komponierte.'® Darun-
ter fallt eben diese Messe, die Missa sanctificationis sancti Joannis Nepomuceni, die Caldara
wahrend der acht Tage dauernden Heiligsprechungsfeierlichkeiten im Oktober 17297 im
Veitsdom in Prag auch selbst dirigierte.*® Fiir die Auffilhrung der Messe kamen auch Mu-
siker aus anderen Prager Kirchen, um die Kapelle des St. Veitdomes zu unterstiitzen, weil
die Messe im Rahmen der Feierlichkeiten der Heiligsprechung ein auRergewohnliches kul-
turelles Ereignis darstellte.!'® Vermutlich im Zusammenhang mit der Messe komponierte
Caldara auBerdem ein Graduale a 4 voci ... Proprio di S. Gio. Nepumuceno, das jedoch

nicht, wie in lterer Literatur angegeben, schon 1724 entstanden ist.*?°

Auffuhrungsmaterial zu dieser Messe sowie weitere italienische geistliche Werke befanden
sich im Besitz des Kapellmeisters des Veitsdomes, Christoph Karl Gayer, der wahrend seiner
Tatigkeit als Leiter der Kirchenmusik eine groBe musikalische Sammlung anlegte.'?! Nach

seinem Tod gelangte diese Sammlung an die Kreuzherren mit dem roten Stern. Auch wenn

114 Novak, ,,.Das Werk Simon Brixis®, S. 449.

115 Epd.

116 Kirkendale, Antonio Caldara. Life and Venetian-Roman Oratorios, S. 115.

17 Kirkendale nennt falschlicherweise das Jahr 1726, obwohl sie als Auffiihrungskontext die acht Tage dau-
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Paul Henry Langs Rezension der Messe an, der das Werk ohne Heiligsprechungskontext auf 1726 datiert;
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das Original des Inventars verschollen ist, kann man aus den heutigen Bestanden schlieRRen,
dass Gayer sich um italienisches Repertoire und solches, das in Wien gespielt wurde, be-
miihte.'?? Milada Jonasova fand heraus, dass Caldaras Nepomuk-Messe nicht das einzige
Werk Caldaras war, das dort erhalten blieb. Im Gegenteil konnte sie nachweisen, dass
Caldara der meist vertretene nicht bohmische Komponist war, dessen Werke hier gesammelt
und von den Kreuzherren noch lange bis in die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts aufgefuhrt

wurden.1%

In bisherigen Arbeiten Gber Nepomuk-Oratorien wird in der Regel 1724 als erstes Jahr an-
gefiihrt, aus dem Belege fur Oratorienauffiihrungen tberliefert sind, sowohl aus Mailand mit
La Calunnia delusa, Oratorio in onore di S. Giovanni Nepomuceno, taumaturgo della Bo-
emia als auch aus Méhren mit Ruhmwiirdiger Cron- und Ehren-streitt anlangend den gros-
sen Heiligen stummen Wohlredner und wohlredenten Stummen S. Joannem Nepomucenum.
Die bereits erwahnten Schiffsprozessionen fanden in Prag aber schon friiher statt und beson-
ders bei den ersten kdnnte es sich um Oratorienauffiihrungen gehandelt haben, da keine wei-
teren Quellen zur Art der Musik Uberliefert sind. Bei dem 1721 aufgefiihrten Dialogus von
Gunther Jacob dirfte es sich laut Kapsa um eine Art kleines Oratorium handeln, denn es
besteht aus Arien, Rezitativen und einem Chor. In einem Bericht der Cyriaken wird ein Ora-
torium von 1726 erwéhnt, fiir das es aber keinerlei Belege oder Hinweise gibt, ob es tatsach-
lich stattfand oder wer es komponierte.*?* Spagilova nennt in ihrem Aufsatz von 2010 noch
das dem Prager Bischof gewidmete Oratorium La sagra Giovanneide Nepomucena als wahr-
scheinlich erstes Nepomuk-Oratorium in Béhmen. Von diesem Oratorium ist ein Libretto-
Druck Uberliefert und es benennt den aus Neapel stammenden Dichter Giovanni Felicella
als Librettisten.*®® Allerdings hegt Kapsa Zweifel daran, dass der Text jemals — oder jeden-
falls 1729 — tatsachlich vertont wurde, denn im VVorwort zum Libretto-Druck findet sich der
Hinweis, dass es erst noch vertont werden musse. Die aulRergewdhnliche Lange spricht wohl
dagegen. Eine weitere gesicherte Oratorienauffiihrung fand 1730 statt, woflr die Altstadter

Dominikaner von St. Agidius verantwortlich waren.12°

Laut einer Notiz auf einem der erhaltenen Libretti wurde ein anderes Oratorium, das von

FrantiSek Vaclav Habermann vertont wurde, 1739 in der Hauskapelle des hl. Johannes von
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Nepomuk im Palais Wunschwitz in Prag aufgefihrt. Die Musik dazu ist jedoch nicht erhal-
ten. Ebenso wenig ist tber den Musikbetrieb der Kirchen St. Johannes von Nepomuk und
der Ursulinen am Hradschin bekannt, obwohl anzunehmen ist, dass auch dort Nepomuk in
der Musikpflege thematisiert wurde, da es sich um wichtige Orte der Nepomuk-Verehrung

handelte.t?’

Eine weitere Kunstform, in der die Nepomuk-Thematik behandelt wurde, war das Jesuiten-
theater in Prag. Da in fast allen Dramen bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts Musik ein fester
Bestandteil war, kann ein gewisser musikalischer Anteil auch bei fast allen Jesuitendramen
angenommen werden.'? 1729 wurde zur Heiligsprechung ein von Seifert genanntes ,,Melo-
dram* Fama Sancta Vocali Vaticanae Gloriae Tuba Orbe resona universo im Clementinum

in Prag aufgefiihrt.*?°

3.2 Méahren

Im historischen Gebiet Méahren ist die Musikpraxis der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts
dank Jana Spacilova und Jana Perutkova sehr gut erforscht. Dadurch ist es moglich, einzelne
Akteure, die fiir Oratorienauffihrungen verantwortlich waren, zu identifizieren und ihre
Rolle in der Nepomuk-Verehrung zu beleuchten. Beispielsweise organisierte der hier gleich
zu Beginn angeflihrte Wolfgang Hannibal von Schrattenbach mehr als 30 von insgesamt 49
italienischen Oratorien zu unterschiedlichen Themen, die wéhrend der 1720er und 1730er

Jahre in Briinn (Brno) aufgefiihrt wurden.**

3.2.1 Wichtige Musikférderer

Der 1660 bei Klagenfurt geborene Musikliebhaber Wolfgang Hannibal Graf von Schratten-
bach (1660-1738) studierte Theologie in Rom, bevor er 1682 in Salzburg und Olmutz (Olo-
mouc) Domherr wurde. Auch nachdem er 1711 Bischof in Olmdiitz und 1712 Kardinal wurde
und Salzburg verlieB3, pflegte er weiter Kontakte nach Salzburg, was Spacilové beispiels-
weise durch das von Salzburg nach Olmiitz transferierte musikalische Repertoire nachwei-
sen konnte. Schrattenbach wurde bereits 1714 nach Rom geschickt und nahm dort an zahl-
reichen Konzerten und Opernauffiihrungen teil. Er knlpfte Kontakte und veranstaltete auch

selbst Konzerte.®*! AuBerdem war er wahrend dieser Zeit am Seligsprechungsprozess um
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128 Seifert, ,,Die Prager Jesuitendramen zur Zeit Zelenkas®, S. 391.
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Johannes von Nepomuk beteiligt.!32 Von 1719 bis 1721 war er Vizekonig in Neapel und
hatte ein musikalisches Ensemble von 48 Personen zur Verfiigung.®*® Zu groReren Anléassen
organisierte er auch Auffiihrungen mit bis zu 140 Beteiligten. Ein besonders groRes Fest
zum Geburtstag der Kaiserin Elisabeth Christine veranstaltete Schrattenbach im August
1720. Bevor er 1722 endgultig nach Olmiitz zurtickkehrte, sammelte er folglich viel Erfah-
rung an den wichtigen italienischen Musikzentren seiner Zeit. Kendrick betont, wie wichtig
Schrattenbachs Erfahrungen fur die Musikpflege in Méahren waren, da er in Italien mit einem
vielféltigen Repertoire in Kontakt kam und auch einige Komponisten und Librettisten per-
sonlich kennenlernte.* Zuriick an seinem Hof in Olmiitz beschiftigte Schrattenbach viele
italienische Musiker, unter anderem solche, die er in Neapel kennengelernt hatte.*> Aber
auch in Kremsier (Krométiz) und Wischau (Vyskov) veranstaltete er jahrlich zwei Auffiih-
rungen italienischer Opern.*® Fiir die Organisation der Opernauffiihrung in den 1720er Jah-
ren brachte Schrattenbach eigens Abbate Leporati als director musices von Neapel nach

Mahren.137

Wihrend der Fastenzeit organisierte Schrattenbach wdchentliche Oratorienauffihrungen in
einem extra dafiir gekauften Palais in Briinn in der Koblizna StraBe,'* in dem sich heute die
Jiti-Mahen-Stadtbibliothek befindet.'®® Es gelang Spacilova, insgesamt 37 verschiedene
Oratorientitel mit Libretto-Drucken zu belegen. In circa der Hélfte der Falle war das Werk
bereits zuvor an einem anderen Ort aufgefiihrt worden. Viele dieser Stiicke kamen aus Wien,
wie beispielsweise Oratorien von Antonio Caldara, Johann Joseph Fux und Giuseppe Por-
sile. Erstaunlich ist, dass es oft nur ein Jahr dauerte, bis ein Werk nach der Premiere in Wien
auch in Olmitz zu horen war. Bei zuerst in Italien aufgefiihrten Oratorien lag mehr Zeit
zwischen Komposition und ihrer Auffihrung in Méhren als bei den urspringlich Wiener

Oratorien, was aufgrund der raumlichen Nihe von Mahren zu Wien nicht tiberrascht.'4°

Von anderen Geistlichen wurde Schrattenbach stark kritisiert, weil er sich angeblich nur fur
Musik und Kunst interessiere.** Auch wenn er definitiv einer der gréRten Forderer der Mu-
sik in Mahren war, zeigte er auch Interesse fir religiose Themen. So unterstiitzte er neben
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dem Nepomuk-Kult auch den Seligsprechungsprozess von Johann Sarcander, der vor allem
in Mahren als Martyrer verehrt wurde. Aufgrund der Ahnlichkeit seines Martyriums und
seiner Biographie mit jener von Johannes von Nepomuk — auch Sarcander wurde gefoltert,
um ein Beichtgeheimnis preiszugeben und starb an deren Folgen, da er standhaft blieb —
wird er in Mahren hiufig gemeinsam mit Nepomuk abgebildet und verehrt.1*2 Schratten-
bachs Forderung von Musik und Kunst blieb jedoch ohne Folgewirkung. Seine Nachfolger

forderten Musik und Kunst bei weitem nicht im selben AusmaR.43

An der Person Schrattenbach kann man gut erkennen, wie kultureller Transfer in dieser Zeit
funktionierte. Er lernte die italienischen Traditionen vor Ort kennen und versuchte diese in
Mahren nachzuahmen. Einerseits brachte er Repertoire in Form von physischen Quellen mit,
andererseits stellte er einige italienische Musiker in Mahren an. Umgekehrt wird im Unter-
kapitel Gber Neapel gezeigt, wie er sich auch dort fir Messauffihrungen zu Ehren Johannes
von Nepomuks einsetzte. Man kann an ihm also einen Transferprozess in beide Richtungen
beobachten.

Es war Johann Adam Graf Questenbergs (1678-1752) Verdienst, dass sich das ,,Stddtchen
Jarmeritz* 1** (Jarométice nad Rokytnou, Tschechien) kulturell mit weitaus gréReren Stadten
messen konnte. Questenberg lebte und studierte in Wien und lernte auf seiner Kavalierstour
(1696-1699) auch die Oper in Italien kennen.'*® Er wollte dem musikalischen Prunk, der in
Wien unter Karl V1. geschaffen wurde, so weit wie moglich in Jarmeritz nacheifern. Dafur
unterhielt er eine groRe Adelskapelle und lieR umfangreiche Werke mit Choreinlagen auf-
fihren. Dabei handelte es sich sowohl um extra von Questenberg beauftragte (von seinen
Haus- und von externen Komponisten) als auch von fiir andernorts geschriebene und fur
Jarmeritz angepasste, gelegentlich auch ins Deutsche Ubersetzte Kompositionen. Im Ver-
gleich mit anderen Musikférderern kann man bei ihm den starksten Bezug zum Wiener Hof
beobachten, denn er lieR viele Werke von am Wiener Hof angestellten Komponisten in Jar-
meritz auffiihren.'#® Bei einigen davon spielte er zuvor bei der Auffithrung in Wien als The-

orbist selbst mit.14
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Eine besondere Beziehung hatte er zu Antonio Caldara. Von ihm lieR er nicht nur viele
Werke auffuhren, sondern gab bei ihm auch einige Werke in Auftrag. Jiti Sehnal bezeichnet
die beiden sogar als ,,gute Bekannte*.2*® Kennengelernt hatten sich die beiden spéatestens,
nachdem Questenberg als Theorbist in einer Auffiihrung unter Caldaras Leitung in Wien
mitgewirkt hatte. Erst nach Caldaras Tod liel} Questenberg auch mehrere italienische Werke

auffiinren und sein Repertoire orientierte sich weniger stark an Wien.4°

Neben Jameritz organisierte Questenberg Oratorienauffiihrungen auch in der Kapuzinerkir-
che in Brunn. In der Fastenzeit des Jahres 1732 lief3 er sogar gleich zwei Oratorien von seinen
Musikern spielen. Oratorien mit Nepomuk-Bezug wurden in seinem Auftrag in den jeweili-

gen Originalsprachen — Deutsch oder Latein — auffiihren. 10

Johann Matthias Graf Thurn-Valsassina (1683-1746) war Domherr in Olm{itz und Propst in
Brinn. Er zédhlt zu den wichtigsten Forderern der Musik in Mahren, hatte nicht nur eine
grofRe Musiksammlung mit Giber 400 Werken, sondern initiierte auch eine Vielzahl an musi-
kalischen Veranstaltungen. In seinem Nachlass ist von 18 Oratorien die Rede, die haupt-

sachlich von einheimischen und ausgewahlten italienischen Komponisten stammen.*>*

3.2.2 Chronologische Auffihrungen mit Nepomuk-Bezug

VerhaltnisméaRig frih, namlich in der Mitte der 1720er Jahre und somit noch vor der Kano-
nisierung 1729, wurden in Mahren Oratorien zu Ehren Nepomuks aufgefiihrt. Beim ersten
nachgewiesenen Oratorium handelt es sich um das deutschsprachige Werk Ruhmwirdiger
Cron- und Ehrenstreitt anlangend den grossen Heiligen stummen Wohlredner und wohlre-
denten Stummen S. Joannem Nepomucenum von Giuseppe Porsile, das am 16. Mai 1724 in
Briinn aufgefuhrt wurde. Auftraggeber und Librettist sind nicht bekannt. Laut dem Titelblatt
des Librettos wurde es in der Kirche zu St. Peter und Paul, der heutigen Domkirche am

Petersberg aufgefiihrt.>

In Olmitz wurde 1726 ein ebenfalls deutschsprachiges Oratorium von Francesco Bartolo-

meo Conti aufgefiihrt. Spacilova nimmt an, dass auch dieses Oratorium im Mai im Rahmen
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einer Feier zu Nepomuks Ehren aufgefihrt wurde, auch wenn das Libretto keinen Tag, son-

dern nur eine Jahreszahl nennt.>?

Im September 1730 wurde in Briinn (wieder am Petersberg) ein grofRes Fest zu Ehren Johan-
nes von Nepomuks gefeiert, ** dessen ausfiihrliche Beschreibung im Wienerischen Diarium
acht Seiten umfasst. Im Rahmen dieses Festes lieR der Briinner Propst und Olmutzer Chor-
herr Johann Matthias Graf Thurn-Valsassina ein Oratorium auffiihren, ,,welches tief in die
Nacht dauerte“>>. Komponiert wurde es von Georg Orsler, dem Kapellmeister Thurn-Va-
Isassinas.*®® Beim Libretto handelt es sich um eine Ubersetzung eines erstmals 1725 in Rom
aufgefiihrten Oratoriums. Sowohl der Librettist der urspringlichen Fassung als auch der
Ubersetzer fiir die Briinner Auffiinrungen sind unbekannt. Dieses urspriinglich italienische
Oratorium war vom neapolitanischen Komponisten Domenico Sarro vertont worden. In

Briinn wurde es wahrend der Fastenzeit 1727 erstmals in Originalsprache aufgefiihrt. 1%

Ein Jahr nach der Auffiihrung in deutscher Ubersetzung wurden in Olmiitz gleich zwei
Nepomuk-Oratorien aufgefihrt. Thurn-Valsassina liel das Oratorium aus 1730 wiederholen
und eine Woche spater wurde das erste lateinische Oratorium mit Nepomuk-Bezug veran-
staltet. Canon, vitae canonicae prodigiosus orbis Thaumaturgus wurde vom in Méhren an-
séssigen Komponisten Joseph Raymund Keller vertont. Wer das Libretto verfasste, ist un-
bekannt. Laut Spacilova ist diese Auffiihrung zum Vorbild mehrerer Nepomuk-Feste in
mahrischen Stadten geworden. Verantwortlich fiir die Auffiihrung dieses zweiten Nepomuk-

Oratoriums war Questenberg. 8

Er veranstaltete im selben Jahr noch ein weiteres Nepomuk-Oratorium, diesmal in seinem
Anwesen in Jarmeritz. Zwar ist der genaue Titel nicht tberliefert, aber Spacilova konnte
aufgrund einer zeitgendssischen Berichterstattung Komponist (Franz Anton Mi¢a) und Lib-
rettist (Anton Ferdinand Dubravius) identifizieren.’>® Es handelt sich um ein lateinisches

Oratorium, das ein Geistlicher aus Jarmeritz ins Deutsche Ubersetzte. In der Literatur wird
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es als ,,Musicale Boémicum Oratorium‘ bezeichnet, da es unter diesem Namen in der zeit-

gendssischen Berichterstattung erwahnt wird.6°

Das Oratorium von Nicola Porpora, das 1732 in Brinn aufgefuhrt wurde, war thematisch
demnach fiir Mé&hren nichts Neues. Schrattenbach veranstaltete dieses Oratorium allerdings
nicht im Rahmen einer expliziten Nepomuk-Feier, sondern wéhrend der Fastenzeit. Mog-
licherweise wurde dieses Oratorium bereits frither in Mailand oder Venedig aufgefiinhrt.1%
Nur jene Auffilhrung in Briinn im Jahr 1732 ist jedoch durch einen Libretto-Druck®? und
eine handschriftliche Partitur®® belegt. Bei der Partitur ist kein Deckblatt erhalten, stattdes-
sen beginnt die Quelle direkt mit der ersten Notenseite, Uber der lediglich der Titel:
,,S. Giovanni Nepomuceno Del Sig' Porpora“ steht. Beim Libretto hingegen findet sich ne-
ben einem Titelblatt auf Deutsch, auf dem Schrattenbach ausfiuhrlich als Verantwortlicher
der Auffuhrung genannt wird, auch eine Zusammenfassung der Handlung — ebenfalls in
deutscher Sprache. Das Titelblatt sowie die Angabe der handelnden Personen werden an-
schlielend auf Italienisch wiederholt, nicht aber die Inhaltsangabe. Aufgefuhrt wurde das
Oratorium wohl in italienischer Sprache, weil in der Partitur nur italienischer Text unterlegt

ist.

Aus den Chroniken des Piaristen-Gymnasiums in Kremsier geht hervor, dass die Schiler des
dortigen Piaristen-Gymnasiums in den Jahren 1732 und 1734 Oratorien direkt an einer
Nepomuk-Statue zur Auffiihrung brachten.'%* Die Nepomuk-Statue an der linken AuRenseite
der Kremsier Piaristenkirche am Masarykovo Platz existiert auch heute noch. Allerdings
wurde die Kirche erst 1737 bis 1768 erbaut. Davor stand eine fur die Johanniter erbaute
Kirche an diesem Standort, die den Piaristen Ende des 17. Jahrhunderts tiberlassen wurde.1%°
Da sich die heutige Nepomuk-Statue sehr nahe an der heutigen Kirche befindet, kann aus-

geschlossen werden, dass die Piaristen Schiler an dieser Statue sangen.

160 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 149.

161 Siehe Kapitel 4.1.1 Entstehung, auf S. 50.

162 1.Mb Racc.dram.5599.

163 D-B Mus. Ms. 17781.

164 Spacilova, ,,.Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno* von Antonio Caldara®, S. 149-150.
165 Kostel sv. Jana Kititele®, Zugriff: 23.07.23.
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3.3 Wien

In Wien wurden im 18. Jahrhundert viele Kapellen und Statuen zu Ehren Nepomuks gebaut
bzw. aufgestellt. Zur Einweihung der Bauwerke wurden Andachten und Prozessionen abge-
halten, wozu anlasshezogene Musik aufgefiihrt wurde.%® Den ersten Nachweis fiir eine der-
artige Nepomuk-Feierlichkeit mit 6ffentlicher Beteiligung konnte Kendrick im Wieneri-
schen Diarium vom 22. Mai 1723 finden.'®’ Der Eintrag dazu ist allerdings etwas vage und
beschreibt nur, dass in mehreren Kirchen ein Nepomuk-Fest gefeiert wurde. Auf die Musik

wird dabei nicht genauer eingegangen. 68

Das erste Nepomuk-Oratorium in Wien wurde 1725 auf der Hohen Briicke bei der
Nepomuk-Kapelle aufgefiinrt.'®® Verantwortlich fir den Bau dieser Kapelle (und wahr-
scheinlich auch verantwortlich fiir die Oratorienauffiihrungen an der Kapelle)'”® waren die
Theatiner, ein M&nnerordern, deren Kloster zu Beginn des 18. Jahrhunderts neben dem Bri-
ckenkopf erbaut wurde.1”* Aber bereits im Jahr 1700 hatte die Nepomuk-Verehrung auf der
Hohen Briicke begonnen, als von ,,einer Hoch Adelichen mit Namen allezeit unbekannten
Person“!’? eine Nepomuk-Statue errichtet worden war. Zur Erdffnung der Kapelle am 13.
September 1725 wurde eine achttdgige Andachtsfeier abgehalten, in Zuge derer das erste
Nepomuk-Oratorium hier aufgefiihrt wurde.*” In den folgenden sechs Jahren gab es (min-
destens) finf weitere Oratorienauffiihrungen an der Nepomuk-Kapelle, die am oder um den
16. Mai stattfanden.

Bis 1730 wurden auf der Hohen Briicke deutschsprachige Oratorien des Librettisten Hein-
rich Rademin (1674-1731) aufgefuhrt. Rademin war geburtiger Hamburger, der Kontakt
zum bohmischen Adel, darunter auch zu Johann Adam von Questenberg, pflegte.r’™* Der
Komponist dieser Oratorien war bis 1728 der Hoforganist und Kapellmeister des Stephans-
doms, Georg Reutter der Altere. VVon seinen Oratorien sind allerdings keine musikalischen
Quellen uberliefert. Reutters Sohn, Georg Reutter der Jungere, spaterer Dom- und Hofka-

pellmeister, I6ste den Vater in der Oratorienproduktion ab. Er vertonte 1730 das wieder von

166 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 3-4.

167 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 61.

168 Wienerisches Diarium, Nr. 41, 22. Mai 1723, S. [7].

169 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 61.

170 Guschelbauer, Die jahrlichen Oratorien-Auffiihrungen, S. 11.

71 Krabina, ,, Theatinerkloster, Zugriff: 23.07.23.

172 Wienerisches Diarium, Nr. 74, 15. September 1725, S. [6].

113 Epd., S. [6-7].

174 Schindler, ,,Rademin, Heinrich®, Zugriff: 23.07.23; siehe auch Kapitel 4.4.1 Ein Nepomuk-Experte: Hein-
rich Rademin, auf S. 87.
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Rademin stammende Oratorium, das ebenfalls an der Hohen Briicke aufgefiinrt wurde.1’
Dieses Oratorium war dem Statthalter von Niederosterreich, Sigmund Friedrich Graf Khe-
venhiiller (1666-1742),176 sowie Kanzler und Riten der niederdsterreichischen Landesregie-
rung (des Regiments der Lande unter der Enns) gewidmet.t”” Wieder ist nur das Libretto
erhalten, sodass es nicht moglich ist, deutschsprachige mit italienischsprachigen Oratorien

auf musikalischer Ebene zu vergleichen.

Im darauffolgenden Jahr, 1731,178 verfasste Giovanni Claudio Pasquini das fiir Wien erste
italienischsprachige Libretto, das erstaunlich spat, ndmlich statt im Mai erst am 17. Juli auf
der Hohen Briicke aufgefiihrt wurde. AulRerdem wurde es auch in Wirzburg aufgefiihrt, wo
sich auch heute noch ein Libretto-Druck dieser Auffilhrung befindet.”® Wie es dazu kam,
dass das Oratorium aulRerhalb des Habsburgerreichs aufgeftihrt wurde, ist nicht abschlieRend
geklart. 2010 gibt Spacilova als Aufenthaltsort der Partitur dieses Werkes das Kloster Heili-
genkreuz (Niederésterreich) an,'® allerdings ist die Partitur dort aktuell nicht auffindbar.
Das bedeutet, dass aus den 1720er und 1730er Jahren keine musikalischen Quellen zu Wie-

ner Nepomuk-Oratorien erhalten sind.

1729 konnte keine Oratorienauffihrung auf der Hohen Briicke nachgewiesen werden. In
diesem Jahr gab es aber groRe Feierlichkeiten mit geschmickten Schiffen und festlichem
SchieBen, an denen ,,mehr dann 100 deren bester Instrumental- und Vocal-Musicis**®! und
,in iiberaus grosser Anzahl [...] Adel und Volk* '®2 beteiligt waren. Neben Andachten und
von Musik eingerahmten Predigten, die an verschiedenen Ehren-Saulen abgehalten wurden,
gab es ,,am alhiesigen Donau-Arm bey dem sogenannten Schantzel / vor der alda neuaufge-
richtet- und verfertigten sehr schon- und Kunst-reichen Statua zu Ehren dieses wunderthéti-
gen Heiligen ein herrliches Fest“!8, Mit der ,,Schantzel* ist wohl die 1721 bis 1723 am

175 Spécilova, ,,.Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 151.

176 peball, ,,Khevenhiller, Zugriff: 23.07.23.

177 Scheitler, Deutschsprachige Oratorienlibretti von den Anfangen bis 1730, S. 268.

178 Auf dem Libretto wird der Auffithrungsort und das Jahr 1731 (und nicht wie bei Spacilova angegeben
1732) genannt (,,Al Pont” Alto I"anno 1731); A-Wn 25221-B.; Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni
Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 151.

179 Ehd.

180 Ehd.; leider bekam ich aber auf meine Anfrage, die Partitur einsehen zu wollen, die Antwort, die Partitur
sei nicht auffindbar.

181 Wienerisches Diarium, Nr. 40, 18. Mai 1729, S. [6].

182 Epd.

183 Epd.
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rechten Donaukanalufer errichtete Nepomuk-Kapelle gemeint.’8 Genauere Angaben zur
Musik bleiben in der Berichterstattung aber aus.

Auch nach der Heiligsprechung 1729 hielt sich die Tradition musikalischer Veranstaltungen
in Wien Uber einen langeren Zeitraum. Fur die Karmeliterkirche in der Wiener Leopoldstadt
beispielsweise sind zahlreiche Nepomuk-Oratorien zwischen 1744 und 1765 durch Libretti-
Drucke belegt. Die meisten fanden am Tag nach dem Gedenktag des Heiligen, am 17. Mai
um 15 Uhr statt, und schlieBen den Festzyklus somit ab. In der gewahlten Uhrzeit sieht Pe-
rutkova eine Parallele mit Christus’ Martyrium und Tod in der neunten Stunde, die dem
heutigen 15 Uhr entspricht. Diese Libretti-Drucke befinden sich heute groRteils in der Bib-
liothek von Stift Klosterneuburg. Dass sich manche aber auch im Benediktiner Stift Raigern
(Rajhrad, Tschechien) befinden, zeigt laut Perutkova die Verbindung Wiens zu Mahren und

den musikalischen Austausch zwischen den Kldstern.18°

Dank Perutkovés Forschung sind sowohl Komponisten als auch Librettisten der meisten
Oratorien bekannt. Unter den Komponisten befinden sich Personen, die an Wiener Kirchen
tatig waren. Dazu gehdrt der Dommusiker zu St. Stephan Joseph Ziegler und der Regens
chori von St. Peter, Johann Nepomuk Boog. Doch die Musik ist heute nur von zwei Oratorien
uberliefert, die beide von Leopold Hofmann vertont wurden. Die Partitur zum Oratorium
Sancti Joanni Nepomuceni befindet sich in Wien, im Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde. Die zweite Quelle galt lange als verschollen und konnte erst kiirzlich von Perutkova
identifiziert werden. Sie soll sich aktuell in Rom in der Biblioteca dell’Istituto di bibliografia

musicale befinden, wo sie auf Perutkovas Anfrage aber nicht verfigbar war.1%

3.4 Salzburg

In Salzburg entstanden durch die Hofkomponisten einige Werke mit Nepomuk-Bezug.
Christian Hunger flhrt das auf den Einsatz der Salzburger Firsterzbischofe zurick, insbe-
sondere auf den sehr musikinteressierten Franz Anton First von Harrach (1665-1727).187
Heinrich Ignaz Franz Bibers Sohn, Karl Heinrich Biber (1681-1749), wurde 1714 Vizeka-

pellmeister in Salzburg® und schrieb dort eine Sonata S. Joannis Nepomuceni in F fiir sechs

184 Nachdem diese Kapelle 1741 demoliert worden war, wurde sie 1744 wieder neuerrichtet. Im 19. Jahrhun-
dert wurde sie auf die andere Seite des Ufers und zu Beginn des 20. Jahrhundert noch einmal geringfligig
versetzt und existiert auch heute noch; Unterguggenberger, ,,Johannes-Nepomuk-Kapelle (2, Obere Donaus-
trale)“, Zugriff: 23.07.23.

185 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 80.

186 Perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 81.

187 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 5.

188 Hilscher, ,,Biber, Familie*, Zugriff: 23.07.23.
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Stimmen. 18 AuRerdem erhielten sich von ihm zwei Nepomuk-Litaneien und eine Nepomuk-

Messe.

Der in Wien geborene Franz Anton First Harrach stammt aus einer alten Adelsfamilie, die
bereits im 30-jahrigen Krieg unter anderem aufgrund ihres starken Bekenntnisses zum Ka-
tholizismus in der Gunst der Habsburger stand. Sein Vater war ein Ratgeber Kaiser Leo-
pold I. Ein Onkel seines Vaters war 45 Jahre lang Kardinal und Firsterzbischof in Prag und
in der Festigung des Katholizismus’ in Béhmen eine wichtige Figur. Franz Anton entschied
sich als zweitéltester Sohn flr eine geistliche Laufbahn, auch nachdem sein &lterer Bruder,

der das Familienerbe weiterfilhren sollte, (iberraschend friih verstarb.1°

1702 wurde er Firstbischof in seiner Heimatstadt Wien, allerdings nur fiir wenige Jahre, da
sich der damalige Fursterzbischof von Salzburg, Johann Ernst Graf Thun, Harrach als Nach-
folger wiinschte. Daher trat er 1705 das Amt des Frsterzbischof-Koadjutor in Salzburg an,
welches ihn 1709 mit dem Tod des Vorgéangers zu dessen Nachfolge ermachtigte. Hans
Sallaberger flhrt Harrachs Aufwachsen in Wien und die kulturelle Pragung dort als Grund
an, warum er viele am Wiener Hof beschéftigte Kinstler (neben Musikern auch Maler und
Bildhauer) nach Salzburg holte.*®* AuBerdem lieR er Abschriften aus der Wiener Hofmusik-

kapelle anfertigen und nach Salzburg bringen.!%

Harrach setzte sich aktiv fir die Heiligsprechung Nepomuks ein. Laut Hunger steckten al-
lerdings weniger rein religidse, sondern mehr politische bzw. Machtinteressen dahinter.
Harrach nutzte vor allem die symbolische Wirkung des Martyriums Nepomuks, ndmlich als
Zeichen der Standhaftigkeit und der Unbeirrbarkeit. AuRerdem ging es ihm um die Autono-
mie der Kirche gegentiber dem Herrscher (schliel3lich war dieses Tauziehen auch historisch
der Ausgangpunkt fiir den Konflikt zwischen Kénig Wenzel 1V. und dem Prager Erzbischof,
in dem Johannes von Nepomuk das ,,Bauernopfer war), und insbesondere der Hochadel
hatte Interesse daran, die Macht des Kaisers in Schranken zu halten und die Souverénitét des

Reichsfiirstentums Salzburg gestarkt zu sehen.%

Sallaberger hingegen beschreibt Harrach als fromm geltenden Bischof, der selbst viel betete
und wegen seiner Milde und Glte gegenuber seinen Beamten und Untertanen sehr beliebt

war. Auch zum Wiener Hof hatte er gute Beziehungen. AulRerdem betont er die personliche

189 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 36-37.
190 Sallaberger, ,,Erzbischof Franz Anton Fiirst Harrach®, S. 17.

1 Ehd., S. 18.

192 Rainer, ,,FUrsterzbischof Harrach und Antonio Caldara®, S. 238.

193 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 5.
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Verbindung zum béhmischen Heiligen. Die Familie Harrach gehdrte seit 1577 dem bohmi-
schen Herrenstand an und wegen seiner erweiterten VVerwandtschaft sah sich Harrach sogar
als ,,bohmischer Uradel“!®*, Bei der Seligsprechungsfeier 1721 wurden an Harrachs Bruder
und dessen Frau sogar Reliquienpartikel verschenkt. Franz Anton Harrach stiftete auch eine
Nepomuk-Statue beim Stiegenaufgang der Wallfahrtskirche Maria Biihel in Oberndorf bei
Salzburg, die er 1721 personlich weihte. 1%

1726 gab er ein Nepomuk-Oratorium in Auftrag, das vermutlich zur Weihe des Hochaltars
in der neuen Nepomuk-Kapelle im Schloss Mirabell am 12. Mai 1726 aufgefiihrt wurde.*%
Dass das Oratorium von Antonio Caldara komponiert wurde, geht auf deren besondere Be-
ziehung zurtick, die schon vor Caldaras Anstellung in Wien begann und bis zu Harrachs Tod
andauerte.'®” Caldara schrieb sehr viele, auch gréRere, musikdramatische Werke fiir Salz-
burg. Allerdings zeigt sich, dass dieses Wirken an die Person Harrachs gekniipft war, denn
nach seinem Tod flhrte dessen Nachfolger Leopold Anton Firmian die Zusammenarbeit nur
fir kurze Zeit fort.1%® Nach Harrachs Tod 1727 wurde sein Herz — dem barocken Brauch
folgend — an den Ort gebracht, den er besonders liebte, ndmlich in die Johannes von

Nepomuk geweihte Schlosskapelle von Mirabell.*%°

Aber auch nach Harrachs Tod wurde Musik zu Ehren Nepomuks weiter aufgeftihrt. Johann
Ernst Eberlin (1702-1762), der ab 1729 die Stelle als Hof- und Domorganist innehatte,?%
komponierte zwei Nepomuk-Litaneien. Weiters finden sich vier Litaneien, zwei Hymnen,
ein Graduale und ein Introitus im Archiv des Domchores Salzburg, die von spateren Hofka-

pellmeistern komponiert wurden. 2

3.5 Mailand

In Mailand, das seit 1714 unter der Herrschaft der Habsburger stand, wurde im Mai 1724
zur Oktav des Nepomuk-Festtages eines der ersten Nepomuk-Oratorien aufgefuhrt, obwohl
Mailand auf den ersten Blick keinen direkten geographischen Bezug zum Nepomuk-Kult

hat. Das Oratorium wurde in der Kirche Santa Maria della Scala, aufgefuhrt. Eine Predigt

194 Sallaberger, ,,Erzbischof Franz Anton Fiirst Harrach®, S. 19.

195 Epd., S. 19.

196 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 152.
197 Kirkendale, Antonio Caldara. Life and Venetian-Roman Oratorios, S. 114.

198 Hintermaier, ,,Leben und Werk Antonio Caldaras*, S. 7-8.

199 Sallaberger, ,,Erzbischof Franz Anton Fiirst Harrach, S. 20.

200 Harrandt, ,,Eberlin, Familie, Zugriff: 23.07.23.

201 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 37-38.
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aus dem Jahr 1725, die sich wie das Oratorium mit dem Thema Verleumdung und insbeson-
dere mit der Zunge Nepomuks auseinandersetzt, wurde ebenso in dieser Kirche gehalten.
Der Druck dieser Predigt wurde Hieronymus von Colloredo-Waldsee, dem kaiserlichen
Statthalter der Lombardei und ehemaligen Landeshauptmann von Méhren, gewidmet. Laut
Kendrick war Colloredo der Ausloser, warum Nepomuk in Mailand Verehrung in dieser
Form erfahren hat. Um 1730 waren in Mailand einige Nepomuk-Statuen errichtet worden,
davon eine nach dem Vorbild in Prag. Auch eine Kapelle in der Kirche di S. Francesco

Grande wurde Nepomuk gewidmet.?%2

Verantwortlich fur das 1724 aufgefiihrte Oratorium La calunnia delusa war Giacomo Ma-
chio?®, ein Domherr der Kirche Santa Maria della Scala. Unter den Musikférderern sticht er
insofern hervor, als er fiir das Oratorium alle Rezitative selbst komponierte. Die Arien — mit
einer Ausnahme — liel§ er hingegen in pasticcio-Manier von bekannten und weniger bekann-
ten Komponisten vertonen. Bis dahin war er vor allem als Herausgeber der Schriften Carlo
Maria Maggis bekannt. La calunnia delusa war nicht sein erstes Oratorium. 1712 und 1716
schrieb er sowohl Text als auch Musik fiir je ein Oratorium, das in Mailand bzw. Wien auf-
geflihrt wurde. In diesen Oratorien beschaftigte er sich aber nicht mit Nepomuk, sondern mit

der Unbefleckten Empfangnis bzw. mit dem Heiligen Karl Borroméaus.?*

Ein zweites Nepomuk-Oratorium wurde 1726 in Mailand gedruckt, bei dem aber unklar ist,
ob es jemals in Mailand aufgefiihrt wurde. Weder Komponist noch Librettist werden ge-
nannt, es gibt jedoch Hinweise darauf, dass es sich dabei um Nicolo Porporas Oratorium
handelt, weil der Text mit Porporas Oratorium ident ist. Warum oder fur wen das Oratorium
komponiert wurde, konnte bisher nicht endgltig beantwortet werden.?%®

3.6 Neapel

In Neapel gab es im Zuge des Spanischen Erbfolgekrieges ab 1707 Vizekonige als Vertreter
der Gsterreichischen Habsburger.?% In der Literatur wurde Neapel als moglicher Entste-
hungs- und frihester Auffiihrungsort von Nicola Porporas Nepomuk-Oratorium mehrfach
diskutiert. Das ware vor allem deswegen etwas Besonderes, weil diese von Franz Walker

1951 aufgestellte These bedeuten wiirde, Porpora hatte das mit Abstand friiheste Nepomuk-

202 K endrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 55.

208 Auch Giacomo Macchia geschrieben; Ebd., S. 54.

204 Ehd.

205 Egir weitere Informationen siehe Kapitel 4.1.1 Entstehung, auf S. 50.
208 Hilscher, ,,Neapel“, Zugriff: 23.07.23.
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Oratorium komponiert: ndmlich bereits 1711, zehn Jahre vor der Seligsprechung. Walker
kam zu diesem Schluss, da am 2. Juni 1711 in der Lokalzeitung, der Gazzetta di Napoli, von
einem Nepomuk-Fest (,,la Festa di S. Giovanni Nepomuceno, Canonico di Praga*?%’) die

Rede ist, bei dem Porpora fiir die Musik verantwortlich gewesen sei.?%

Nicola Porpora wird im Bericht vom 2. Juni 1711 als ,,Maestro di Cappella*?® des Fiirsten

von Hessen-Darmstadt bezeichnet, der seit 1709 in diesem Gebiet Feldmarschall und Ober-

befehlshaber der kaiserlichen Truppen war. Die Stelle des Kapellmeisters hatte Porpora seit

1709 inne.?'® Der genaue Auffiihrungsort des Festes, die ,,Chiesa di S. Luigi de’ Padri Mi-
211

nimi““*, wird ebenso im Bericht angefiihrt. Jana Spacilovéa konnte nachweisen, dass diese

Kirche nicht mehr existiert.?!?

Mittlerweile ist zwar widerlegt, dass es sich dabei um Porporas Nepomuk-Oratorium han-
delte,?'3 trotzdem bedeutet der Eintrag in der Lokalzeitung, dass zu einem erstaunlich friihen
Zeitpunkt in dieser Kirche andere Musik von Porpora zu Ehren Nepomuks aufgefiihrt wurde.
Welche das war, konnte aber nicht identifiziert werden.

Sowohl 1720 als auch 1721 wurden Nepomuk-Feierlichkeiten abgehalten. Diese stehen im
Zusammenhang damit, dass Wolfgang Hannibal von Schrattenbach 1719-1721 Vizekdnig
von Neapel war. Zur Seligsprechung im Jahr 1721 oder zum ersten Nepomuk-Feiertag am
16. Mai 1722 wurde Domenico Sarros flinfstimmige Messe aufgefuhrt. Im Mai 1722, im
ersten Jahr nach der Seligsprechung, hielt man in der Kirche S. Luigi di Palazzo Reale ein
besonders grofRes, musikalisch untermaltes Fest ab. Am Tag nach der ersten Feier gab es
eine weitere in der Kirche S. Maria dell* Anima. Auch in den Jahren 1724 und 1725 wurden

Messen mit umfangreicher musikalischer Begleitung abgehalten.?!

3.7 Fazit der Kulturtransferanalyse

In der musikalischen Johann-Nepomuk-Verehrung lassen sich zwei Transfer-Richtungen
ausmachen: Einerseits fand in Mé&hren, Wien und Salzburg eine Italienisierung statt, die sich

207 Gazzetta di Napoli, Nr. 22, 2. Juni 1711, zit. n. Griffin, Musical References in the Gazzetta di Napoli,
S. 59.

208 Walker, ,,A Chronology of the Life and Works of Nicola Porpora®, S. 33.

209 Gazzetta di Napoli, Nr. 22, 2. Juni 1711, zit. n. Griffin, Musical References in the Gazzetta di Napoli,
S. 59.

210 Mayeda, Nicola Antonio Porpora als Instrumentalkomponist, S. 8-9.

211 Gazzetta di Napoli, Nr. 22, 2. Juni 1711, zit. n. Griffin, Musical References in the Gazzetta di Napoli,
S. 59.

212 Spagilova, ,,Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 107.

213 Ausfiihrliche Informationen dazu siehe Kapitel 4.1.1 Entstehung, auf S. 50.

214 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 51.
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im Engagieren von italienischen Musikern und Komponisten und dem Auffihren italieni-
scher Werke zeigt.?!® Dabei handelt es sich um ein generelles Phanomen des 17. und
18. Jahrhunderts. Der zweite Transfer betrifft den inhaltlichen Stoff der Geschichte des Hei-
ligen Nepomuks, der von Bohmen in andere Regionen tbertragen wurde. Besonders interes-
sant fokussieren diese beiden Richtungen in der Person Wolfgang Hannibal Schrattenbachs.
Er kam aus Bohmen und engagierte sich wéhrend seiner Italienaufenthalte fur die Seligspre-
chung Johannes von Nepomuks. Wahrend dieser Zeit machte er Bekanntschaft mit italieni-

schen Musikern und Komponisten, die ihm nach seiner Riickkehr nach Méhren folgten.

Dieselben Transferprozesse in beide Richtungen konnte Claudio Bacciagaluppi auch fir Bi-
schof Jan Rudolf Spork nachweisen, der nach einem Studium bei den Jesuiten in Rom 1720
Domherr an der Kathedrale in Prag wurde. 1725 wurde er als Vertreter Prags zum Heilig-
sprechungsverfahren nach Rom geschickt. Wahrend dieser Zeit in Rom bat man ihn, Musik
aus ltalien fir die Feierlichkeiten anlasslich des Nepomuk-Fests zuriick nach Prag zu schi-
cken. Er kam dieser Bitte nach, denn bis heute sind zehn Kompositionen tberliefert, auf

denen sich sein Name findet.?6

Der kulturelle Austausch zwischen den verschiedenen Teilen der Habsburgischen Lander
bzw. des Heiligen Romischen Reiches zeigt sich aber nicht nur anhand von Personen, die
fur das Veranstalten von Auffuhrungen und das Werkrepertoire zu Johannes von Nepomuk
zustandig waren, sondern auch anhand von Komponisten, insbesondere bei Antonio Caldara.
Der gebirtige Venezianer arbeitete ab circa 1705 in Rom und knupfte bereits in dieser Zeit
Kontakte zum spéteren Kaiser Karl VI., fir den er ab 1708 komponierte, lange bevor er
Vizehofkapellmeister und einer der Hauptkomponist von Karl VI. wurde. AulRerdem ver-
fugte er Uber enge Kontakte nach Béhmen und Salzburg. Laut Spacilova ist auch sein in
Salzburg aufgefuhrtes Nepomuk-Oratorium Ausdruck dieses Beziehungsnetzwerkes inner-

halb des Heiligen Romischen Reiches.?’

Neben der Frage nach den Transferprozessen ist aber auch das Statische, das Nicht-Transfe-
rierte Teil der Kulturtransferforschung, sodass als grofiter Unterschied die intensive und
kontinuierliche Verehrung in Prag auffallt. Es gibt zwar auch an anderen Orten regelméafiige
Veranstaltungen zu Ehren Nepomuks, aber mit den einmal jéhrlich stattfindenden Schiffs-

prozessionen in Prag lassen sich diese nicht vergleichen. In Wien gibt es zwar im Jahr der

215 Spacilova, Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 114.
216 Bacciagaluppi, ,,Circulation of Sacred Music from Habsburg Naples®, S. 319.
217 Spacilova, ,,.Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno* von Antonio Caldara®, S. 145-146.
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Heiligsprechung ein grof3es Fest, an dem auch geschmuckte Schiffe und Salut-Schusse be-
teiligt waren, Prozessionen konnten aber nicht nachgewiesen werden. Der zweite Unter-
schied, der zwischen Prag und den restlichen Orten aufféllt, ist die Frage nach den Verant-
wortlichen. Wéhrend in Prag vor allem Orden und deren Angehdrige, insbesondere die
Kreuzherren mit dem roten Herzen, als Veranstalter von Festen zu Ehren Nepomuks verant-
wortlich zeichnen, waren es an anderen Orten Adelige oder Firsten, die Auffihrungen ini-
tilerten und gelegentlich auch Werke in Auftrag gaben. Auch einen Fokus auf lokale Kom-
ponisten sieht man nur in Prag. Hier scheinen offenbar doch lokalpatriotische Tendenzen
hineinzuspielen, da es sich bei Johannes von Nepomuk um einen bohmischen Heiligen han-

delt und man daher auch b6hmische Komponisten bemdihte.

4. Analyse der Oratorien

Die Verehrung von Johannes von Nepomuk wurde in verschiedenen musikalischen Gattun-
gen ausgedrickt. Die Oratorien stechen aus verschiedenen Griinden heraus und nehmen des-
wegen in dieser Arbeit eine zentrale Rolle ein. Bei Johannes von Nepomuk handelt es sich
um eine religidse Figur, weswegen es naheliegt, dass der Stoff in Oratorien behandelt wurde.
Der Vorteil des Oratoriums gegenuber der Kirchenmusik liegt darin, dass es nicht als Teil
der Liturgie in einer Kirche aufgefuhrt wurde, sondern auch andere Auffiihrungsorte und -
anlasse maoglich sind. Beispielsweise wurden Oratorien bei Nepomuk-Statuen, auf Briicken
und bei Nepomuk-Kapellen abgehalten. Aulerdem hat das Oratorium laut Jana Spacilova
ein starker kommunikatives Element als andere rein kirchenmusikalische Gattungen, da es
handelnde Personen gibt, die miteinander (und mit dem Publikum) in Dialog treten, wodurch
Glaubige besser angesprochen werden konnen. Sie schlie3t daraus, dass Nepomuk-Oratorien
deshalb auch auRerhalb der Nepomuk-Verehrungszentren Prag und Wien stattfanden, um

den Heiligen dort populérer zu machen.?8

,Klassische® Oratorien-Auffiihrungen in Kapellen horten hauptsachlich Adel und Angeho-
rige des Hofs.?*® Gerade bei vielen Nepomuk-Oratorien galt diese Exklusivitit aber nicht.
Sie wurden oft von Bruderschaften und nicht vom Adel organisiert und fanden teilweise
unter freiem Himmel und mit sehr viel Publikum statt. Besonders die Predigt zwischen den

beiden Oratorien-Teilen richtete sich ans allgemeine Volk. Diesbeztiglich lasst sich eine Pa-

218 Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 114.
219 Sehnal, ,,Das mihrische Musikleben in der Zeit Antonio Caldaras®, S. 251.
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rallele zur bildenden Kunst und der Zuganglichkeit von Nepomuk-Statuen ziehen. Im Ver-
gleich zu Altarbildern sind im Freien stehenden Statuen wesentlich sichtbarer und damit

prasenter fiir das Volk.?2

Robert Kendrick findet es einerseits erstaunlich, dass sich Nepomuk-Oratorien in den 1720er
und 1730er Jahren so schnell in Europa ausgebreitet haben. 22 Wenn man bedenkt, wie viele
Nepomuk-Bruderschaften in dieser Zeit gegriindet wurden und wie populér der Heilige in
der Bevolkerung war, relativiert sich das wieder. Andererseits verwundere es Kendrick, dass
— obwohl die nicht musikalische Verehrung Nepomuks schon weitaus frither beginnt —
Nepomuk-Oratorien vor 1720 nicht aufgefiihrt bzw. komponiert wurden.??? Allerdings gibt
Spacilova zu bedenken, dass Quellen, die von weiteren Auffiihrungen zeugen, heute nicht

mehr erhalten sind.?%3

Die meisten Oratorien, die im vorangegangenen Kapitel erwéhnt wurden, sind nur durch
Libretto-Drucke Uberliefert. Nur von wenigen sind musikalische Quellen erhalten. Diese
werden im Folgenden analysiert, wobei die nur teilweise Verfligbarkeit von modernen Edi-

tionen die musikalische Analyse erheblich einschrankt.

4.1 Nicola Porporas Oratorium Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno

Uber Nicola Porporas Nepomuk-Oratorium gibt es bisher einige Aufsétze, die konkrete As-
pekte behandeln, allerdings steht die Verdffentlichung einer modernen Edition noch aus. Die
Autorin fertigte diese fur eine Auffihrung im Juni 2021 an, weswegen dieses Oratorium

einen Schwerpunkt dieser Arbeit bildet.

4.1.1 Entstehung

Da die Frage nach dem Entstehungszeitpunkt und -kontext von Nicola Porporas Il martirio
di S. Giovanni Nepomuceno nicht einfach zu beantworten ist, ist es notwendig Porporas Le-
bensgeschichte zu beleuchten und die einzelnen Stationen seines Lebens nachzuvollzie-
hen.??* Nicola Porpora wurde 1686 in Neapel geboren. Dass Neapel 1706 von den Habsbur-

220 Spagilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 114.

221 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 50.

222 Epd.

223 Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 114.

224 Egr eine ausfihrliche Biografie und vor allem fir die Zeit nach 1733 siehe Mayeda, Nicola Antonio Por-
pora als Instrumentalkomponist; Markstrom / Robinson, ,,Porpora, Nicola®, Zugriff: 23.07.23 und Aresi,
»Porpora, Nicola, Antonio Giacinto®, Zugriff: 23.07.23.
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gern besetzt wurde, bezeichnet Akio Mayeda als ,,Ereignis, das [...] fiir seine kiinftige Kar-
riere von groBer Wichtigkeit war*??°, da sich fiir Porpora dadurch viele Mdglichkeiten erga-
ben. 1709 wurde Philipp von Hessen-Darmstadt Feldmarschall und Oberbefehlshaber des
Habsburger Heeres. Porpora schloss 1709 seine musikalische Ausbildung ab und wurde an-

schlieBend ,,maestro di capella®“ von Philipp.??®

Im Mai 1711 fand ein Fest zu Ehren Nepomuks statt, wofiir Porpora die Musik schrieb.??’
Frank Walker stellte die These auf, dass es sich dabei um das Oratorium Il martirio di S.
Giovanni Nepomuceno handelte.??® Allerdings ist im Zeitungsartikel vom 2.6.1711 kein Ora-
torium erwahnt, sondern nur, dass Chdére, Instrumente und vorzigliche Musik Teil des Festes
waren (,,con piu Cori d’Istrumenti all’Alemana, ed Italiana, con esquisita Musica*?%°). Es
konnte sich demnach auch um eine Messe oder ein Kleineres kirchenmusikalisches Werk
gehandelt haben. In der bisherigen Porpora-Forschung standen hauptséchlich die Opern und
die kirchenmusikalischen Werke, die er in Venedig komponierte, im Fokus. Zu Messkom-
positionen auRerhalb seiner Zeit in Venedig gibt es bisher wenig Informationen.?*°

Abgesehen davon, dass die erste Halfte des Jahres 1711 fur den jungen Porpora eine sehr
schaffensreiche Zeit war, — er hatte in diesem Jahr bereits eine Oper komponiert, in den
folgenden Jahren jedoch immer nur ein groReres Werk pro Jahr — weist auch der Charakter
des Stiickes auf eine spétere Epoche seines Lebens hin. Gaetano Pitarresi nennt als Beispiel
die virtuosen Passagen fir die Violinen, die erst in seinen spateren Werken vorkommen. !
Auch Spacilova hilt es fiir ausgeschlossen, dass das Werk so friih entstand.?®2 Il martirio di
S. Giovanni Nepomuceno gilt als sehr anspruchsvolles Werk fur die Gesangspartien, &hnlich
jener Werke, die Porpora spater, wéhrend seiner Zeit als Gesangslehrer, komponierte. Zu

diesem friihen Zeitpunkt war Porpora allerdings noch kein Gesangslehrer.

Es gibt noch zwei weitere mogliche Entstehungskontexte. 1715 bekam Porpora am Conser-
vatorio di Sant’Onofrio in Neapel eine Stelle als Musiklehrer, wo er bis 1722 blieb. Wéhrend

dieser Zeit begann seine Zusammenarbeit mit dem Librettisten Pietro Metastasio und seine

225 Mayeda, Nicola Antonio Porpora als Instrumentalkomponist, S. 7.

226 Ehd.

227 Siehe Kapitel 3.6 Neapel, auf S. 46.

228 Walker, ,,A Chronology of the Life and Works of Nicola Porpora®, S. 33.

229 Gazzetta di Napoli, Nr. 22, 2. Juni 1711, zit n. Griffin, Musical References in the Gazzetta di Napoli,

S. 59.

230 Dies ist unter anderem auch deswegen schwierig, da die Werklisten der Porpora-Artikel der MGG und des
Grove Music Online Lexikons nicht vollstandig sind.
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Werke wurden in Rom und am Wiener Kaiserhof aufgefihrt. Das flihrte vermutlich zu sei-
nem Entschluss, seine Tatigkeit am Konservatorium zu beenden, um dem Komponieren
mehr Zeit zu widmen. Er hatte sich wahrend seiner siebenjahrigen Téatigkeit am Konserva-
torium einen guten Ruf als Gesangslehrer erarbeitet und einige seiner Gesangsschiler aus
dieser Zeit wurden international sehr erfolgreich.?3® 1725 versuchte er erstmals in Wien FuR
zu fassen, was ihm jedoch nicht gelang. Laut Kurt Markstrom und Michael Robinson war

Porporas Musik fiir den Geschmack Karls VI. ,,too florid and ornate®.?**

Am 26.12.1725 hatte seine in Zusammenarbeit mit Metastasio entstandene Oper Siface in
Mailand Premiere. Die Auffiihrung der Oper war eine der groRten Erfolge Porporas und
Siface wurde im darauffolgenden Jahr auch in Venedig aufgefiihrt. Bereits im Libretto von
1725 wird Porpora als ,,maestro del pio Ospedale degli’Incurabili* bezeichnet,?*® da er Ende
des Jahres eine Stelle als Musik- und Chorlehrer an diesem venezianischen Ospedale inne-
hatte. Dabei handelte es sich um eine der vielen karitative geistliche Institution der Republik
Venedig, in der Waisenmédchen unter anderem Gesangs- und Instrumentalunterricht beka-

men.236

Ebenfalls in Mailand wurde 1726 ein Libretto mit dem Titel Il martirio di S. Giovanni
Nepomuceno gedruckt, bei dem weder Komponist noch Librettist oder ein konkretes Auf-
fiihrungsdatum genannt werden. Wéhrend Spacilova 2010 noch iiberlegte, ob es sich dabei
um eine Zusammenarbeit mehrerer Komponisten handeln kénnte (wie beim Mailédnder Ora-
torium aus dem Jahr 1724%%"), verwarf sie 2018 diese These zugunsten der Annahme, dass
es sich dabei um das Libretto zu Porporas Oratorium handelte. Sie begriindet das damit, dass
Porpora in dieser Zeit intensiven Kontakt zu Mailand pflegte.?*® Wihrend der Fastenzeit
1725 wurde ein Oratorium von ihm dort aufgefuhrt, im Jahr darauf noch einmal die Oper
Siface wiederholt. Nur fiir das Ende des Jahres 1725 ist unklar, wo sich Porpora genau auf-
hielt, denn Siface wurde sowohl in Venedig als auch in Mailand am selben Tag aufgefiinrt.?%
Dass sich der Text des 1726 gedruckten Librettos mit dem anonym Uberlieferten Text von
Porporas Oratorium bis auf kleine Ausnahmen vollstandig deckt, ist ein weiteres Indiz daftr,

dass es sich bei diesem Druck um Porporas Oratorium handeln kdnnte. Pitarresi, der als

233 Mayeda, Nicola Antonio Porpora als Instrumentalkomponist, S. 14-22.

234 Markstrom / Robinson, ,,Porpora, Nicola®, Zugriff: 23.07.23.
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236 Strohm, ,,The Neapolitans in Venice*, S. 266.
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Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha, S. 177.

239 Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 108.

52



erstes diese These aufstellte, halt es fiir moglich, dass Porpora gebeten wurde, ein neues
Oratorium uber einen Heiligen zu komponieren, den die Habsburger schatzen wurden, da

Mailand seit 1714 von Statthaltern der dsterreichischen Habsburger verwaltet wurde.?4°

Kendrick verweist aber darauf, dass eine Imprimatur das Datum des 7.6.1726 enthalt und es
daher erst nach diesem Datum aufgeftihrt worden sein konnte. Fir ihn ist ein Termin fur die
Auffuhrung danach aber unwahrscheinlich, da das Nepomuk-Fest normalerweise im Mai
stattfand. Kendrick vermutet daher, das Libretto gehdre zwar zu Porporas Oratorium, doch

dieses wurde in Mailand 1726 nicht aufgefiihrt.?4!

Helmut Hell versucht, das Werk aufgrund musikalischer Griinde zu datieren und stellt dabei
die These auf, das Werk sei um 1730 in Venedig entstanden. In seiner Arbeit tiber neapoli-
tanische Opernsinfonien analysierte er sowohl Porporas instrumentale Operneinleitungen als
auch die der Oratorien, was zu interessanten Beobachtungen flhrte: Die Einleitung aus Por-
poras Oper Siface?*? (1725) ist mit Ausnahme kleinerer Anderungen ident mit der Ouvertiire
des ersten Teils des Nepomuk-Oratoriums. Der groRte Unterschied besteht in der Besetzung
der Blaser, denn bei Il martirio gibt es neben Trompeten und Oboen auch zwei Horner. 1734
verwendete Porpora diese Ouvertiire nochmal fir sein Oratorium Davide e Bersabea, dies-
mal ebenso mit Hornern. Ahnliches gilt auch fiir die Sinfonia zu Beginn des zweiten Teils.
Diese ist laut Hell ident mit der Ouvertiire von Porporas Oper Ezio?*® aus dem Jahr 1728 und

in einer Fassung ohne Horner liegt sie in seiner Oper Annibale von 1731 vor.?**

Hell versteht die Anderungen in der Besetzung als Entwicklungen, die Porpora spéter nicht
mehr rickgéngig gemacht hatte. Demnach misste Il martirio zwischen Siface und Davide e
Bersabea (1725 bis 1734) und zwischen Ezio und Annibale (1728 bis 1731) entstanden
sein.?*® Allerdings stellt daher sowohl einmal das Erweitern als auch das Reduzieren der
Besetzung eine vermeintlich unwiederbringliche Entwicklung dar, was in Anbetracht der
sich oftmals an den Auffiihrungsort und -kontext anpassenden Besetzung nicht zwingend
logisch erscheint. Auflerdem gibt Spacilova zu bedenken, dass die Ouvertiire von Siface nur
in einer Kopistenabschrift, nicht aber im Autograph uberliefert ist.2*® Das bedeutet, dass die

Version der Siface-Ouvertiire auch eine Variante fur eine spatere Auffihrung in Venedig

240 Pitarresi, ,,] drammi sacri di Nicola Porpora del periodo napolitano®, S. 124.

241 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 55-56.
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sein konnte und nicht zwingend einen festen Anhaltspunkt fiir eine Datierung liefert. Die
Ouvertlre von Ezio liegt in zwei Quellen vor, wobei nur die von Hell untersuchte Quelle
eben jene Ouvertlre verwendet. Die Ouvertire der sich heute in der Royal Academy of Mu-

247

sic in London befindlichen Quelle=*" zeigt sowohl im ersten als auch im zweiten Teil keine

Ahnlichkeiten mit den Sinfonien von Il martirio.

Die von Hell dokumentierten Anderungen sind daher eher als damals géngige Praxis des
Austauschens und Wiederverwendens zu deuten, weniger aber als sichere Anhaltspunkte fur
eine Datierung. Denn auch in den Quellen zu Il martirio unterscheidet sich die Besetzung in
der einleitenden Sinfonia des 1. Teils, und die Sinfonia zum 2. Teil wurde grundsatzlich
verandert, worauf Hell jedoch nicht eingeht.?*® Allerdings muss berticksichtigt werden, dass
zum Zeitpunkt, als Hell seine These zur Datierung formulierte, noch die Annahme bestand,
das Werk sei 1711 entstanden. In diesem Sinne wirde 1726 wohl innerhalb des Zeitrahmens

fallen, den Hell mit ,,um 1730 meinte.

Eine Hilfe zur Einordnung und Datierung des Werks kdnnen daruber hinaus Informationen
Uber den Librettisten bieten. Auf dem erhaltenen Libretto wird ,,Marchese d’Este St. Cris-
tina“ als Verantwortlicher fiir ,,die Poesie* genannt. Bis 2011 gab es keine Forschungsbei-
trage zur Frage, wer hinter dieser Bezeichnung steht. Spacilova fiihrt in ihrer tabellarischen
Ubersicht zu Nepomuk-Oratorien den Namen ,,A. Marchese* an, 16st den Vornamen aller-

dings nicht auf und gibt auch sonst keinen Hinweis zum ihm.?*°

Markstrom und Robinson flihren in ihrer Porpora-Werkliste sein Werk Ermengildo an und
nennen als Librettisten ,,Herzog Annibale Marchese®. Dieses Werk soll 1729 in Neapel ent-
standen und aufgefuihrt worden sein.?*° Stefano Aresi erwahnt das Werk im Zusammenhang
damit, dass Porpora trotz seiner Anstellung in Venedig weiterhin Auftrage aus Neapel be-
kam, datiert es aber auf 1727. Auch Aresi nennt Annibale Marchese als Librettisten.?% Im
selben Jahr wurde ein Werk mit dem Titel ,, Tragedie cristiane gedruckt, als dessen Autor

,,duca Annibale Marchese* genannt wird.?®? Laut Informationen auf der Website des British

247 Porpora, Ezio, GB-Lam MS79.

248 Hell gibt nur die Wiener Quelle an, somit ist unklar, ob er die Briinner Quelle nicht kannte, oder ob er sie
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Museums wurde Annibale Marchese 1687 in Neapel geboren und starb 1753.2%3 Es gab dem-
nach einen in Neapel tatigen Autor und Librettisten namens Annibale Marchese. Dennoch
ist unwahrscheinlich, dass es sich beim Librettisten von Il martirio di S. Giovanni
Nepomuceno um denselben ,,Annibale Marchese handelt, denn die Bezeichnung ,,d’Este

St. Cristina* am Libretto ldsst sich daraus nicht erklaren.

2011 nimmt sich Pitarresi der Frage nach dem Librettisten an und vermutet, es handle sich
um Carlo Emanuele d'Este, Herzog von Santa Cristina. Der Aufenthaltsort von Carlo Ema-
nuele d’Este, Mailand, sei ein weiteres Indiz, dass das Oratorium in Mailand und nicht friiher
entstanden ist. 2>* Obwohl Kendrick in seinem Text prinzipiell Pitarresis These zur Identitét
des Librettisten unterstiitzt, meint er, die Person heille offiziell ,,Carlo Emanuele d'Este di
San Martina* und wiirde nur inoffiziell Marchese di Santa Cristina genannt werden. Dieser
war der uneheliche Sohn von Carlo Filiberto, dem dritten in der Familie mit diesem Ehren-
namen. Seine Familienmitglieder waren Berater der Habsburgischen Statthalter in Mailand
und auch er absolvierte eine gute Ausbildung. Er arbeitete als Soldat unter habsburgischer
Fahne in Mailand und beendete 1734 seine militarische Karriere wegen einer Verwundung.
Im Jahr 1766 starb er.?>

Carlo Emanuel d‘Este schrieb unter dem Pseudonym ,,Ateste Mirsinio mehrere Gedichte
und eine mascherata. 1720 wird er in einer Biografie tiber seine Tante, die Schriftstellerin
Aurelia d’Este, erwahnt.?®® Laut Kendrick schrieb er 1726 das Libretto anonym, um seinen
noblen Status zu schiitzen.?®” Allerdings ist das Verfassen eines Librettos keinesfalls etwas
Unehrenhaftes. Im Gegenteil, selbst Mitglieder der Kaiserfamilie haben sich an Oratorien
musikalisch wie textlich beteiligt.?®® 2023 korrigiert Spacilova ihre Angabe beziiglich des
Librettisten ,,A. Marchese* und schlie3t sich Kendricks These an. Aufgrund des anonymen
Librettodrucks und dem nachgewiesenen Aufenthaltsort von Porpora tritt sie fiir eine Ent-
stehung des Werks 1726 in Mailand ein.?%°

Trotzdem ist die Identitét des Librettisten nach wie vor nicht eindeutig geklart. Warum Carlo
Emanuel d’Este fiir Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno nicht sein bereits bestehendes

oder ein ,,besseres* Pseudonym verwendet, bleibt unbeantwortet. AuRerdem verwundert es,
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dass er als offenbar eher unerfahrener Autor ein anspruchsvolles Oratorien-Libretto ge-
schrieben haben soll. Auf eine mdgliche Beziehung zwischen Porpora und Carlo Emanuele

d'Este gehen weder Pitarresi noch Kendrick ein.

4.1.2 Die Uberlieferten Quellen

An Porporas Oratorium gibt es neben der Entstehungsgeschichte weitere interessante As-
pekte zu untersuchen. Da von einigen Nepomuk-Oratorien meist nur das Libretto erhalten
ist, erstaunt es, dass von diesem Oratorium neben mehreren Libretto-Drucken auch mehrere

musikalische Quellen bis in die Gegenwart erhalten blieben.

Zwei der erhaltenen Libretti gehen auf einen 1732 in Briinn entstandenen Druck zuriick.2°
Eines davon befindet sich in der Nationalbibliothek in Mailand, das andere in Olmiitz. Dazu
kommt noch ein weiteres Libretto,?! das 1726 gedruckt wurde, aber auf welchem weder der
Name des Komponisten noch des Librettisten erwahnt sind. Pitarresi entdeckte diese Quelle

erstmals und zeigte, dass der Text mit der Briinner Fassung ident ist.26?

Zwei der musikalischen Quellen befinden sich heute in der Musiksammlung der National-
bibliothek in Wien und werden im Folgenden ,,Wiener Quellen* genannt (auch wenn sie
nicht von Wiener Auffiihrungen stammen). Es handelt sich um Partituren, die im Wesentli-
chen ident sind. Die dritte Quelle ist ebenfalls eine Partitur, die heute in der Staatsbibliothek
zu Berlin liegt,?®® aber fiir eine Auffilhrung in Briinn 1732 entstanden ist.

Eine weitere Quelle zu diesem Oratorium liegt unter der Signatur VI 27738 (Q 3407) im
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Es handelt sich allerdings nur um die
Abschrift einer Arie (,,Fra i tormenti, e fra le pene*), Johannes’ letzter Arie unmittelbar vor
seinem Tod. Wann diese Quelle entstanden ist und von wem sie geschrieben wurde, konnte
nicht herausgefunden werden. In der Sekundarliteratur wird sie nicht erwéhnt. Vermutlich
wurde sie von einer der beiden in Wien befindlichen Quellen abgeschrieben, weil die Briin-

ner Quelle aufgrund der abweichenden Tonart als VVorlage nicht in Frage kommt.

Die sich unter der Signatur A-Wn Mus.Hs. 17781/1-2 in der Musiksammlung der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek befindliche Quelle ist sehr wahrscheinlich zuerst entstanden

260 |.Mb Racc.dram.5599.

261 |-Mb XM.+05.0022/18, I-Mb XM.+06.0015/02, zit. n. Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno
by Nicola Porpora®, S. 108.

262 pitarresi, ,,l drammi sacri di Nicola Porpora del periodo napolitano®, S. 124,

263 D-B Mus. Ms. 17781.

56



und besteht aus zwei Teilen, die sich inhaltlich mit dem ersten und zweiten Teil des Orato-
riums decken. Es handelt sich dabei um eine Partiturabschrift. Spacilova wies nach, dass die
Quelle auf venezianischem Papier und von einem venezianischen Kopisten stammt. Es liegt
also nahe, dass die Quelle in Venedig entstand.?®* Auf dem Titelblatt wird Porpora als ,,Mae-
stro delle Figlie del Pio Luogo dell’Ospedale degl’Incurabili di Venezia” bezeichnet. Por-
pora nahm diese Stelle zum Jahreswechsel 1725/1726 an. Ob und unter welchen Umsténden
es in Venedig zu einer Auffiihrung des Oratoriums aus dieser Quelle kam, konnte bisher

nicht geklart werden.

Die andere Wiener Quelle, die sich heute unter der Signatur A-Wn SA.68.C.9/1-2 ebenfalls
in der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek befindet, wurde vom Wie-
ner Kopisten Sebastian Senft fiir Johann Adam Graf Questenberg angefertigt.?%® Es handelt
sich um eine Abschrift der ersten Wiener Quelle. Questenberg war ein Musikmazen, forderte
auch insbesondere Porpora und veranstaltete einige Oratorienauffiihrungen in der Kapuzi-
nerkirche in Briinn.2% 1726 lieR er in Olmiitz ein Nepomuk-Oratorium auffiinren. Doch von
einer Auffuhrung des Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno durch Questenberg ist nichts

bekannt.267

Questenberg hatte Porpora wahrscheinlich bereits zu Beginn des 18. Jahrhunderts kennen-
gelernt. Im Jahr 1736 hatten sie mehrfach Kontakt, als sich Porpora in Wien aufhielt. Auch
1750 wollte Questenberg Porpora noch einmal treffen, als sich dieser gerade in Prag aufhielt,

aber das Treffen fand letztendlich nicht statt.2%8

In Questenbergs Nachlass finden sich einige Werke Porporas.?®® Wann die Quelle zu 1l mar-
tirio di S. Giovanni genau entstanden ist, ist nicht bekannt. Man weil einzig, dass Questen-
berg eine Partitur Uber ein Nepomuk-Oratorium verliehen und 1733 zuriickbekommen
hatte.?’® Sollte es sich dabei um Porporas Oratorium handeln, wére es somit méglich, die
erste Wiener Quelle zwischen 1726 und 1733 datieren zu kénnen, was sich auch mit dem
Zeitraum deckt, in dem Porpora in Venedig arbeitete.?’* Die andere Mdglichkeit ware, dass

es sich bei der ausgeborgten Quelle um ein nicht ndher bestimmbares ,,Musicale-Boémicum

264 Spacilova, Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha, S. 176.

265 Epd., S. 177.

266 F(ir mehr Informationen siehe Kapitel 3.2.1 Wichtige Musikforderer, auf S. 35.

267 Spacilova, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora, S. 109.

268 peryutkova, Der Glorreiche Nahmen Adami, S. 180-181.

269 perutkova, Frantisek Antonin Mica, S. 67.

210 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 149.
211 Spagilova, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora, S. 108.
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Oratorium* handelte, das in deutscher Ubersetzung 1731 in Jarmeritz aufgefiinrt wurde. In
ihrem Aufsatz von 2010 schlieBt Spacilova jedenfalls nicht aus, dass das Verleihen der No-
ten zu einer Auffiinrung gefiihrt haben konnte.?’? Da sie aber offenbar in den folgenden Jah-
ren ihrer Forschungen zu diesem Werk keine weiteren Hinweise auf eine Auffiihrung finden

konnte, schlieRt sie weitere Auffilhrungen in ihrem Aufsatz 2023 aus.?”

Perutkova analysierte samtliche sich in Wien befindlichen Partituren, die urspriinglich im
Besitz Questenbergs waren und fand einige Charakteristika und Gemeinsamkeiten, die auch
Hinweise geben konnen, inwiefern es sich um Auffiihrungsmaterial gehandelt haben kénnte.
Merkmale, die auch auf die Porpora-Quelle zutreffen, sind der typische, steife, mit farbigem
Kamm-Marmorpapier uberzogene Einbanddeckel sowie ein mit Pergament verstéarkter
Buchricken. Auch die Ecken auf Vorder- und Rickseite des Einbands sind mit Pergament
verstérkt. Da diese Art der Bindung billig war, schliel3t Peruktova aus, dass diese Werke Teil
der représentativen Sammlung der Schlossbibliothek waren, da jene meist mit Gold verziert

und in Samt oder Leder eingebunden waren.?’*

Einen weiteren Hinweis zur Frage, ob die Quelle Auffihrungsmaterial war, kénnen Eintra-
gungen liefern. Perutkova konnte in einigen Partituren dieselbe Schreiberhand mit Bleistift
und Tinte erkennen (aber nicht identifizieren), die Abkurzungen der Rollen bei Arienanféan-
gen und andere Korrekturen hineingeschrieben hatte. Auch Porporas Partitur wird in diesem
Zusammenhang genannt.?”® Allerdings zeigte die personliche Einsicht der Quelle zwar Ein-
tragungen mit Tinte, kaum aber welche mit Bleistift. Lediglich zu Beginn des zweiten Teils
wurden mit Bleistift Instrumentenangaben (Trombe, Violini, etc.) ergénzt; bei Arienanfan-
gen findet sich allerdings nichts. Mehrfach sind Eintragungen mit einer sehr feinen Feder in
schwarzer Tinte zu erkennen, die sich von der sonst braunen Tinte der Noten und des Textes
auffallig unterscheidet. Dabei handelt es sich um Textkorrekturen, wie beispielsweise auf
fol. 138 im Takt 51 und 54 des Duettes, wo der Beginn des Textes rasiert und jeweils ein
grofles ,,O* dariibergeschrieben wurde. Auflerdem gibt es mehrere Kreuze, die oberhalb der
obersten Notenzeile notiert wurden. Dabei kdnnte es sich um Markierungen fur etwaige Ko-

pien fur Einzelstimmen handeln.

Insgesamt weist die Partitur neben etwas vergilbtem Papier und abgegriffenen unteren rech-

ten Ecken nur wenig Gebrauchsspuren auf. Im Gegensatz zu anderen von Perutkova als stark

272 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 149.
213 Spagilova, ,, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 109.

274 Perutkova, ,,Zur Identifizierung der Questenbergischen Partituren®, S. 9, 10, 21.
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abgenutzt bezeichnete Partituren®® liefern die Beniitzungsspuren dieser Quelle keinen di-
rekten Beleg flr eine Auffiihrung. Da es sich aber noch dazu nicht um eine besonders schon
verzierte Partitur handelt, kann es sein, dass die Partitur urspringlich zu einer Auffiihrung

gedacht war, es dann aber nie dazu kam.

Die dritte musikalische Quelle ist ebenfalls eine Partiturabschrift. Sie ist die einzige Quelle,
die zugleich auch gesichert Auffuhrungsmaterial war. Beim Papier der Quelle handelt es
sich um das gleiche, auf dem auch die anderen Wiener Quellen geschrieben wurde.?’” Spagi-
lova datiert aufgrund der Handschrift des Kopisten die Quelle auf Ende der 1720er Jahre.?’
Kendrick fand einen Hinweis darauf, dass diese Quelle von einer der anderen beiden Parti-
turen abgeschrieben worden ist. Denn in Nr. 13 Arie ,,Quel novello* steht im Libretto ,,ri-
gore®, in der ersten Wiener Quelle wurde das Wort undeutlich geschrieben und in der Brin-
ner Fassung als ,,vapore* iibernommen.?’® Was Kendrick allerdings nicht beriicksichtigt, ist,
dass in der Quelle, die aus Questenbergs Bestand stammt, das Wort ,,vapore* mit der oben
beschriebenen diinnen schwarzen Tinte durchgestrichen und dartber richtigerweise ,,rigore®
geschrieben wurde. Das legt nahe, dass die Quelle von der ersten Wiener Quelle abgeschrie-

ben wurde.

Bei der Brinner Quelle handelt sich um eine der wenigen tberlieferten musikalischen Quel-
len aus Wolfgang Hannibal von Schrattenbachs Besitz. Gemeinsam mit zwei in Salzburg
geschriebenen Oratorien gelangte diese Quelle spater in den Besitz des Musiksammlers Otto
Carl Friedrich Voss. Heute befindet sich seine Sammlung in der Staatsbibliothek zu Berlin.
Bei allen drei Werken gibt es Arien, die von anderer Hand und auf Papier béhmischer Pro-

venienz geschrieben wurden.?®

Dass sich die musikalischen Quellen des Nepomuk-Oratoriums in mehr als nur Details oder
Abschreibfehler unterscheiden, zeugt von unterschiedlichen Auffiihrungspraxen. Da nur die
Brinner Quelle eine Auffliihrung belegt und bei den anderen beiden Quellen nicht bewiesen
werden kann, dass sie als Auffiihrungsmaterial dienten, kann man aus den Anderungen nur
Schlisse Uber die Auffiihrungspraxis in Briinn bzw. Mahren ziehen. Auch an den anderen

beiden Werken, die am Hofe Schrattenbachs aufgefiihrt und deren musikalische Quellen er-

216 Epd., S. 21.
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halten geblieben sind, kann man erkennen, dass es sich bei den Auffiihrungen nicht um ge-
naue Wiederholungen an anderen Orten, sondern um Adaptionen handelte, die extra fir die
Bediirfnisse des Hofes Schrattenbachs entstanden. Spacilova gibt zu bedenken, dass diese
wenigen musikalischen Quellen, die Uberliefert sind, Einblicke in eine spezifische Auffiih-

rungstradition geben, die anhand der Libretti alleine nicht zu analysieren sei.?!

Ein notengetreuer Vergleich der beiden Wiener Quellen steht noch aus, aber im Wesentli-
chen geben die Quellen dieselbe Fassung wieder. Nur die genaue Angabe, wann der erste
Teil endet und der zweite Teil beginnt, ist nicht ident. Beide Quellen wurden in zwei sepa-
raten Banden, die mit den Teilen tibereinstimmen, notiert. In A-Wn Mus.Hs. 17781/1-2 gibt
es keine schriftliche Angabe zum Ende des ersten Teils und die Sinfonia in der Mitte des
Werks steht noch im ersten Teil der Quelle. Der zweite Band beginnt mit dem ersten Rezi-
tativ des zweiten Teils, tiber dem ,,Parte secondo* steht. Es handelt sich dabei wohl um einen
Bindefehler, denn die Sinfonia sollte erst nach der Predigt den zweiten Teil er6ffnen. In der
Abschrift fir Questenberg findet sich bereits nach dem Duett der Hinweis ,,Fine della P™
Parte und die folgende Sinfonia steht erst im zweiten Band. Allerdings steht trotzdem erst
iiber dem ersten Rezitativ des zweiten Teils ,,Parte Seconda®. Im Folgenden werden die Un-

terschiede der Brunner Quelle gegentber der ersten Wiener Quelle erldutert.

4.1.2.1 Grundsatzliche Unterschiede

Insgesamt wurden in der Brinner Fassung finf Arien vollstandig verandert. Am auffélligs-
ten ist die 6. Arie ,,Come all* Olimpo“. Sie wird in den Wiener Quellen vom Tenor in der
Rolle des Consigliere gesungen. In der Briinner Partitur ist die Gesangsstimme im C1-
Schlissel notiert, ware also einem Sopran zugeteilt. Die Arie hat in beiden Quellen densel-
ben Text, wurde allerdings unterschiedlich vertont. Spacilova fand heraus, dass diese Arie
in der Brunner Quelle von einem anderen als dem Hauptkopisten geschrieben wurde. Auf
der ersten Seite dieser Arie wurde mit Bleistift ,,Consigliere NB* notiert.?®? Auch inhaltlich
passt der Text dieser Arie nur fur die Rolle des Consigliere. Es ist demnach denkbar, dass
diese in der Briinner Quelle eingesetzte ,fremde* Arie in ithrer urspriinglichen Form fiir Sop-
ran geschrieben war, fiir das Nepomuk-Oratorium aber vom Tenor gesungen werden musste,

dabei aber nicht mehr vom C1-Schlissel in den C4-Schlissel umgeschrieben wurde. Aus

281 Spacilova, ,,Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha®, S. 202.
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welcher urspringlichen Komposition diese Arie stammt oder wer sie vielleicht extra fir die-
sen Anlass komponiert hatte, konnte Spacilova nicht herausfinden.?®® Allerdings betont sie,
dass das Ersetzen einzelner Arien mit entweder neu komponierten oder beliebten Opernarien
an Schrattenbachs Hof haufig vorkam.?®* Weil die Arie aber fiir Sopran und nicht fir Tenor

komponiert wurde, liegt es nahe, dass sie nicht extra fir diesen Anlass geschrieben wurde.

Das Prinzip des Weiterverwendens und Ersetzens fand bei diesem Oratorium auch in die
andere Richtung statt. Auf fol. 15v und 68v der Briinner Quelle finden sich kleine Zettel, auf
denen Hinweise stehen, in welchen Opern einzelne Arien spater gesungen wurden. Johan-
nes’ Arie ,,L"amica speme* wurde transponiert und die Arie des Engels ,,Pellegrin che in
notte oscura“ in Originallage in einer Auffithrung in Vyskov 1735 in der Oper Nitocri ver-

wendet. 28

Auf dem Zettel auf fol. 15v befindet sich auch die Angabe ,,Jon Manete®. Daraus konnte
Spacilova Schrattenbachs Hofsédnger Anton John identifizieren. Da es sich bei der Arie um
eine Sopranrolle handelt und John Tenor war, sang er diese Arie wohl oktaviert. Der Zettel
der zweiten Arie ist nicht vollstdndig erhalten, daher ist nicht Gberliefert, wer diese Arie
sang.?®® Dass Arien aus Porporas Oratorium in einer Oper verwendet wurden, Gberrascht

Spé¢ilové aufgrund von Porporas Kompositionsstil nicht.?’

Eine interessante Beobachtung l&sst sich im 8. Rezitativ ,,Umile al tuo commando* machen.
In den Wiener Quellen treten in diesem Rezitativ nur Johannes und Wenzel in einen Dialog.
Im Libretto sowie in der Briinner Quelle singt am Ende zwei Mal Consigliere anstatt Wenzel,
was inhaltlich sinnvoller ist. Somit liegt ein Fehler in den Wiener Quellen vor. Spacilova
geht in diesem Zusammenhang auf ihre These ein, die Brunner Quelle kdnnte direkt aus
einer Mailander Quelle abgeschrieben worden sein, da sie nicht denselben Fehler aufweist
wie die Wiener Quellen.? Bei der zweiten Stelle T. 4648 auf fol. 55r—55v sieht man in der
Brunner Quelle allerdings deutlich zwei Schreibschichten, erst im Nachhinein wurde hier
ausgebessert. Beim ersten Niederschreiben dieser zweiten Stelle wurde der Fehler gemacht,
Wenzel, und somit flr eine Bassstimme, zu notieren. Da es sich hier um einen aus dem

inhaltlichen Kontext einfach zu entdeckenden Fehler handelt und auch das Briinner Libretto
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(das moglicherweise vom an dieser Stelle richtigen Mailander Libretto abgeschrieben
wurde) diesen Fehler nicht enthalt, liegt es nahe, dass dieser Fehler wahrend des Abschrei-
bens oder im Rahmen der Einstudierung aufgefallen ist und somit nicht direkt Aufschluss

uber die Beziehung der Quellen gibt.

Trotzdem benutzt Spacilova dieses Beispiel flr die Untermauerung ihrer These, die Brinner
Quelle wirde die Fassung wiedergeben, die 1726 in Mailand entstanden ist. Weitere Bei-
spiele sind kleinere textliche Unterschiede, bei denen die Brinner Quelle mit den Libretto-
Drucken Ubereinstimmt.?® Andererseits gibt es auch grammatikalische Fehler, die sowohl
in der Briinner als auch in der Wiener Quelle zu finden sind. Das erklirt Spacilova damit,
dass die Wiener moglicherweise von der Briinner oder dass beide von einer nicht tiberliefer-

ten, aber derselben Quelle abgeschrieben wurden.?®

4.1.2.2 Unterschiede betreffend die Gesangspartien

Zusétzlich zum Austauschen ganzer Arien gibt es auch bei den grundsatzlich Gbereinstim-
menden Teilen Unterschiede. Insgesamt vier Arien wurden in der Briinner Quelle vollstén-
dig transponiert und manche Takte mittels Streichungen und Rasuren vereinfacht. Die erste
Arie wurde beispielsweise von F-Dur (Wiener Quelle) nach G-Dur (Brunner Quelle) trans-
poniert. Zusatzlich wurde die Briinner Quelle in einer zweiten Schreibschicht im Nachhinein
gekdrzt und vereinfacht. Auf fol. 21r-22r wurden neun Takte (T. 65-72) gestrichen, wohl
um die Koloratur kiirzer und einfacher zu gestalten.?®* Eine schwieriger zu deutende Kiir-

zung auf fol. 16v betrifft vier Takte (T. 12-15) vor dem Einsetzen der Singstimme.

Es stellt sich die Frage, ob die transponierten Arien direkt vom Kopisten der gesamten Quelle
umgeschrieben wurden oder ob die Bléatter spater ausgetauscht wurden. Fir zweiteres
spricht, dass fol. 107r komplett durchgestrichen wurde. Dabei handelt es sich um die letzten
nicht transponierten Takte einer Arie, die auf den vorigen Blattern transponiert wurde und
bereits auf fol. 106v endet. Diese Seite wurde folglich deswegen durchgestrichen, damit die
folgenden Bdgen nicht wegen der bisherigen recto/verso Ordnung neu geschrieben werden
mussten. Bei den anderen transponierten Arien finden sich keine solche Anderungen im Ma-
nuskript. Aber die Handschrift, mit der der Liedtext geschrieben wurde, ist in den nicht

transponierten Teilen (Abbildung 1) feiner als in den transponierten Arien (Abbildung 2).

289 Fiir konkrete Beispiele siehe Spacilova, ,,II martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®,
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Man kann auch erkennen, dass es sich bei der zweiten Schreibschicht um einen ungelenken,
also nicht professionellen Kopisten handelte. Das Rastral wurde nicht gleichmalig gezogen

und der italienische Text nicht fllissig geschrieben.

1 e
y S = - [ L » . ¥ 4 e, 0 = S
R oLt =_ = e e i :
th_ — 3 L j 2z b’_hj . A L .o - 7; 1z : e —‘-.—_ =2 = ‘_—-A——_‘._
ocr Correger L7 eriore ) Sarmi la e fta
] 7 ¢ A

e

iz > = = —— -

e J

Abbildung 1 Schriftprobe erste Schreibschicht (D-B Mus ms 17781, fol. 66r)
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Abbildung 2 Schriftprobe zweite Schreibschicht (D-B Mus ms 17781, fol. 74r)

Diese zweite Handschrift zeigt sich auch schon auf den Vorder- bzw. Riickseiten der ent-
sprechenden transponierten Arien. Dies deutet eher darauf hin, dass die Anderungen erst zu
einem spateren Zeitpunkt vorgenommen wurden. Dann stellt sich aber wiederum die Frage,
warum weitere Anderungen wie Streichungen nicht ebenfalls im Zuge des Transponierens
passierten, sondern in einer zweiten Schreibschicht. Eine mogliche Erklarung dafiir wére

eine weitere Auffiihrung.

Auch das Duett von Johannes und dem Engel und zwei Arien des Johannes’ (Nr. 14. Arie
,»Volo a te su I’ali ardenti* und Nr. 17. Arie ,,Fra i tormenti®) wurden eine Sekund bzw. eine
kleine Terz nach oben transponiert. Somit betreffen alle transponierten Nummern die Rolle
des Johannes’. In den Rezitativen davor wurde jeweils das Ende abgedndert, sodass es in die
neue Tonart der folgenden Arie hineinfiihrt.2%2 Weitere, eher kleinere Anderungen kommen
in einigen Nummern des Johannes’ vor, beispielsweise im 7. Rezitativ ,,Umile al tuo com-
mando®. Hier wurden in zwei Takten mit schwarzer Tinte kleine Noten eingetragen, die

hoher als die urspriinglich geschriebenen sind. Diese Anderungen weisen ganz eindeutig

292 Spacilova, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 111.
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darauf hin, dass der S&nger des Johannes bei der Briinner Auffiihrung einen geringeren Am-
bitus hatte.?®3 Johannes’ einzige Arie, die nicht transponiert wurde, ist die Aria Nr. 8 (,,Quer-
cia che in cima al monte*). Dies diirfte daran liegen, dass in dieser Nummer auch Trompeten
und Horner begleiten und diese an gewisse Tonarten gebunden waren.?** Auch Kiirzungen
langer Koloraturen oder Vereinfachung des Rhythmus’ zeigen Grenzen des séngerischen
Konnens auch bei anderen Rollen auf. Die einzige Rolle, die von keinen vereinfachenden

Anderungen betroffen ist, ist der Bass in der Rolle des Wenzel %

4.1.2.3 Unterschiede in Instrumentierung und Instrumentalsatz

Instrumentale Veranderungen gibt es vor allem in den rein instrumentalen Nummern, also
der Ouvertlre und der am Ende des ersten Teils erklingenden Sinfonia. Interessant ist, dass
in der Briinner Quelle nur in der Ouvertire keine Oboen vorkommen, in den anderen Num-
mern aber schon. Es stellt sich die Frage, ob es daflir einen musikalischen Grund gab, oder
ob diese lediglich vom Kopisten vergessen wurden. Auch wenn die Besetzung von Nummer
zu Nummer variiert, werden die Blaser in den Wiener Quellen und in den restlichen Num-
mern der Brunner Quelle nur gemeinsam als Gruppe (je zwei Trompeten, zwei Horner, zwei
Oboen) hinzugefugt. Deswegen verwundert es, dass in der Eroffnungsnummer, die einen
feierlichen Charakter hat, auf Oboen verzichtet wurde. Denkbar ist zwar, dass die Oboen die
Violinstimmen mitspielten und nur nicht extra ausgewiesen wurden,?% allerdings wiirden
sie sich damit trotzdem von der Wiener Fassung unterscheiden, da die Oboen dort — wenn
auch nur fur ausgewahlte Passagen — im Vergleich zu den Violinen eigenstandige Stimmen

hatten.

Wenn man bedenkt, dass die Ouvertiire der Wiener Fassung fast ident mit der Sinfonia von
Porporas Oper Siface ist,?® erscheint diese Frage besonders spannend. Denn der Unterschied
zwischen den beiden Instrumentalsatzen besteht in der Besetzung. In Siface fehlen die Hor-
ner. Allerdings zeigt der Vergleich, dass die Horner nicht die Oboen-Passagen tibernehmen,

sondern den Part der Horner der Wiener Fassung spielen.

29 Strakerlova, Nicola Porpora a jeho oratorium, S. 53-61.
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Die Sinfonia in der Mitte des Oratoriums der Brinner Quelle wurde gekirzt und veran-
dert.?®® Taktart und Tonart blieben zwar gleich, wie auch der durch viele Dreiklangzerlegun-
gen vermittelte festliche Charakter, aber die einzelnen melodischen Figuren wurden verén-

dert. In dieser Fassung gibt es insgesamt mehr Bewegung und weniger statische Dreiklange.

Wahrend die meisten die Sanger betreffenden Anderungen im weitesten Sinn auf Fahigkei-
ten und Ambitus der Sénger zurtickzufihren und weniger durch musikalische Grunde zu
erklaren sind, trifft das auf die Anderungen im Instrumentalbereich nicht zu. Man kann in
diesem Fall nicht von einer Reduktion der Schwierigkeit fiir die Instrumentalisten sprechen,
denn fur die Trompeten ist die Brunner Fassung deutlich anspruchsvoller. Deswegen wére
es interessant, ob es an Schrattenbachs Hof fur Instrumentalmusik gewisse Praferenzen gab
und er besonders talentierte Trompeter zur Verfugung hatte, oder ob, wie auch bei den Arien,
einzelne Nummern ausgetauscht wurden. Gegen das Austauschen spricht im konkreten Fall
allerdings, dass es sich nicht um Einlagen mit zusatzlichen Zetteln handelt, sondern um die
einzigen Versionen in dieser Quelle. Trotzdem wadre es spannend, dieser Frage in anderen
Werken der Kapelle Schrattenbachs nachzugehen, was sich allerdings aufgrund der geringen

Anzahl an musikalischen Quellen schwierig gestalten wird.

Strakerlova meint, dass es sich bei den Anderungen in der Sinfonia nicht um eine Adaption
fir Brinn handeln wirde, da die Quellen vom selben italienischen Kopisten geschrieben
wurden, der ansonsten die Nummern des Oratoriums unverindert iibernommen hat.?®® Das
wirft aber die Frage auf, warum es zu diesen Anderungen kam und wie diese Schreibschicht
bewertet werden soll. Wenn man Strakerlovas These folgend davon ausgeht, dass diese Ver-
sion des italienischen Kopisten nicht erst etwas spéter extra fur die Auffihrung in Brinn
angefertigt wurde, sondern fast zeitgleich mit der Wiener Quelle in Venedig entstanden ist,
wirden die Wiener Quelle und die ,,erste Schicht* der Briinner Quelle wohl gleichberechtigt
nebeneinanderstehen. Weil es sich bei der Brinner Quelle aber um eine Mischquelle handelt
und an zu vielen Stellen die urspringliche Maildnder Fassung nicht mehr vorhanden ist,

sollte aber jedenfalls die Wiener Quelle fir eine Edition als Leitquelle verwendet werden.

28 Spacilova, Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha, S. 177.
299 gtrakerlova, Nicola Porpora a jeho oratorium, S. 55.
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4.1.3 Handlung und Personencharakterisierung

In 1l martirio di S. Giovanni Nepomuceno treten Johannes®*®, Wenzel, Consigliere (sein Be-
rater) und ein nur fur Johannes hor- und sichtbarer Engel in einem insgesamt sehr ausgewo-
genen Verhéltnis auf. Die Figur der Kénigin kommt nicht vor. Der Chor am Ende des zwei-
ten Teils wird im Libretto zur Briinner Auffithrung ,,Coro di Martiri* genannt, in den Parti-

turen gibt es keine Bezeichnung fur den Chor.

Johannes er6ffnet das Oratorium mit einem langen Rezitativ, in dem er aus der Schopfungs-
geschichte erzihlt, Gott lobt und sich als Teil von Gottes Plan versteht (,,che per tua gloria
un’opra imprendo | Che conosco maggiore**°!). Der Engel bestéarkt ihn in seinem Glauben
und macht ihm Hoffnung. Im folgenden Gesprach zwischen Wenzel und seinem Berater
erfahrt man, dass Johannes Wenzel von der Beichte der Kénigin bereits hatte erzahlen sollen,
dies jedoch verweigerte. In den Rezitativen zeigt sich, dass der Berater Wenzel anstachelt,
seine konigliche Macht auszunutzen und Johannes foltern zu lassen. Er wird als eindeutig
bose dargestellt, wihrend Wenzel, der ,,von gewdhnlichen Schwichen nicht befreit ist3%2,
,nur‘ schlecht beraten wird und seine Wut erst im Laufe des Oratoriums entwickelt. In der
direkten Konfrontation zwischen Wenzel und Johannes, die zunéchst hoflich beginnt, dann
aber in eine Drohung kippt, weigert sich Johannes, das Beichtgeheimnis preiszugeben, da er
das Gesetz Gottes nicht brechen wolle. Die Beichte wird hier kurz angesprochen, aber in der
Argumentation spielt die Macht (potestas) des Kdnigs gegeniber seinen Untertanen eine
wichtigere Rolle. Weil Johannes seinem Kénig nicht gehorcht, wird er schlielflich gefoltert.
Die Folter selbst, wie auch spéater der Tod, werden musikalisch allerdings nicht umgesetzt.
Johannes wird gleichsam in Abwesenheit der Zuhdrer zwischen erstem und zweitem Teil
gefoltert, was man im ersten Rezitativ des zweiten Teils erfahrt, indem der Berater Wenzel
von der Folter berichtet. Damit wird auch betont, dass Wenzel selbst nicht an der Folter

beteiligt war, sondern der Berater wieder das ,,Bose* verkorpert.

Der zweite Teil bringt im Wesentlichen keine neuen Handlungselemente. Johannes hat die
Folter durch seinen Glauben an Gott gut Uberstanden, der Engel unterstiitzt ihn weiterhin.

Wenzel ist verargert dariber, dass die Folter nicht das gewiinschte Ergebnis gebracht hat,

39 |m Folgenden werden alle Figuren immer in der deutschen Ubersetzung genannt, auch wenn sie in italie-
nischen Oratorien Giovanni, Venceslao und Angelo genannt werden.

301 Die Marter deR Heiligen Joannis Nepomuceni, Oratorio, S. [8].

302 Alfred und Christine Noe stellten eine Ubersetzung des Librettos Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno
freundlicherweise zur Verfiigung, Noe / Noe, Textrevision und Ubersetzung, S. [4].
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und sein Berater rat ihm, eine erneute Attacke gegen Johannes zu starten und seine konigli-
che Macht durchzusetzen. Aber Johannes bleibt — wie Jesus in der Konfrontation mit Pilatus
— standhaft. Beide werfen den Herrschern vor, deren Macht nicht rechtmaRig auszuiiben.>%3

Johannes’ Tod ist somit unausweichlich.

Nur ein Aspekt bringt Abwechslung: Nach der Folter rat der Engel Johannes, sich betend
auf sein Martyrium vorzubereiten und dafiir die Kirche, ,,che del suo Dio fu madre, ¢
sposa“3%4 aufzusuchen. Dahinter stecken mehrere Deutungsmaoglichkeiten: Einerseits wird
mit dem Wort ,,Ehefrau® auf die Priesterweihe und somit auf Johannes’ Beruf angespielt,
andererseits wird Maria als ,,Mutter Gottes™ bezeichnet. Somit wird auf die enge Verbun-
denheit zwischen Johannes und Maria hingewiesen, die sich auch in vielen Predigten zu

seinen Ehren zeigt.3%®

Kendrick versteht diese Zeile auflerdem als Referenz auf eine konkrete Kirche, ndmlich die
Kirche Maria Schnee, die sich an dem dem Schloss gegentiberliegenden Moldauufer befin-
det.3% Dass diese womdglich gemeinte Kirche zum Zeitpunkt des Martyriums von Johannes
noch nicht errichtet war, spielte fur den Librettisten wohl eine untergeordnete Rolle, da
schlielich das Publikum aus dem 18. Jahrhundert angesprochen werden sollte. Kendrick
sieht in der Erwéhnung einer Marienkirche eine Parallele zum potenziellen geplanten Auf-
fihrungsort in Mailand, der Kirche di Santa Maria alla Scala, ebenfalls einer Marienkirche.
Aber es verwundert ihn, dass der Librettist fir den Schauplatz des Oratoriums das von Mai-
land weit entfernt liegende Prag auswahlte.>*” Allerdings wird der Librettist angenommen
haben, dass alle Zuhdrenden die Geschichte von Nepomuk prinzipiell kannten und damit
auch den Ort seines Todes. Man kann daher kaum davon sprechen, dass der Librettist das
Oratorium absichtlich an einem ,fernen Ort‘ spielen lassen wollte, weil er in diesem Fall
angesichts der dem Publikum bekannten Tatsache keine Wahl hatte: Sofern der Ort erwahnt

wird, muss es der historisch bzw. aus den Legenden bekannte Ort, Prag, sein.

Der Schauplatz fuhrt zu keiner Lobrede auf den Ort, wie das in anderen Oratorien, beispiels-
weise in jenem aus 1729 in Prag, der Fall ist. Die Kirche wird nur vage als Marienkirche
beschrieben und da Marienkirchen sehr verbreitet waren, scheint die Nennung einer Mari-

enkirche weniger ein Hinweis auf einen realistischen Ort als ein moglicher Schauplatz fur

303 vgl. Joh 19,11.

304 Die Marter deR Heiligen Joannis Nepomuceni, Oratorio, S. [21].
305 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 65.

306 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 57.

307 Ebd., S. 59, 63.
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ein Gebet Nepomuks und ein Hinweis auf seine personliche Marienverehrung zu sein.
Dadurch wird die Handlung insofern unterstutzt, weil Wenzel und der Berater noch einmal

miteinander sprechen kénnen, um Johannes spéater von der Kirche zu sich zu holen.

Das Beichtgeheimnis selbst nimmt nur einen kleinen Raum des Konflikts ein. In der Diskus-
sion zwischen Wenzel, Johannes und Berater geht es vielmehr um die Frage, ob ein Untertan
seinem Konig ohne Einschrankung Folge leisten muss oder nicht, demnach um géttliche
versus weltliche Macht. Angespielt wird hier auf eine auch in einigen anderen Jesuitensti-
cken thematisierte Bibelstelle, in der es darum geht, fir den Glauben bereit zu sein, alles

hinter sich zu lassen.3%

Auch wenn das Oratorium insgesamt nicht schlecht oder traurig endet, da das Martyrium
von vornherein vorhersehbar und von Johannes freudig erwartet wird, erstaunt es, dass der
Konflikt in keiner Weise aufgelost wird. In Wenzels letzter Arie meint dieser, Johannes
werde noch bereuen, sobald er den Tod wirklich ins Auge blickt. Er empfindet demnach
keinerlei Reue und bleibt der von der Eifersucht geplagte Ehemann, der er von Anfang an
war. Keine der Figuren macht im Laufe des Oratoriums eine Entwicklung durch. Das Stiick
endet, wie es begonnen hat, mit einem Lob Gottes. In der letzten Arie des Engels thematisiert
er, dass sich Leiden und Auflehnen gegen einen Tyrannen lohnen, weil dafiir im Himmel
ewiger Ruhm wartet. Als Quintessenz wird somit vermittelt: Wer dem Weg Gottes folgt und

auch Leiden auf sich nimmt, wird von ihm mit dem ewigen Leben belohnt.3%®

4.1.4 Vertonung

Wihrend die ,,guten” Charaktere Johannes und der Engel wie iiblich als Sopran-Partien ver-
tont werden, sind die bosen Rollen mit Tenor und Bass besetzt. Das zweiteilige Oratorium
endet typischerweise mit einem lobenden Schlusschor, in der Besetzung SSTB, sodass die
vier Solo-Rollen den Schlusschor gemeinsam singen kdnnen. Sowohl der erste als auch der
zweite Teil werden mit einer instrumentalen Sinfonia begonnen, in der auch Blaser mitspie-
len. Es werden insgesamt 15 Arien und ein Duett gesungen, die alle in der gleichen groffor-
malen Anlage in Da-capo-Form konzipiert sind. Nach einem instrumentalen Vorspiel wird
die erste Strophe zweimal vertont, wobei die Wiederholung eine Entwicklung darstellt. Fir

die zweite Strophe gibt es im B-Teil ein verandertes Motiv, den Wechseln in die parallele

308 \/gl. Mt. 19, 29.
309 \/gl. Mt. 19, 29.
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Moll-Tonart und manchmal einen weiteren Kontrast, wie eine auf Streicher reduzierte Be-
gleitung oder einen Tempowechsel. Abwechslung schafft Porpora beispielsweise durch die
Besetzung. Wahrend alle Arien von Streichern begleitet werden, spielen nur bei drei Arien
auch Blaser mit. Zusétzlich stechen das einzige Duett und die von der Solo-Violine bzw. -
Oboe begleitete Arie des Engels hervor, die sich am Ende des ersten bzw. zweiten Teils
befinden. Rezitative gibt es sowohl mit als auch ohne Streicherbegleitung.

Die Verteilung der Blaser-Arien mag in zwei der drei Falle verwundern. Die erste wird ndm-
lich vom Engel gesungen, der Gblicherweise nicht mit militarisch anmutenden Fanfaren cha-
rakterisiert wird, hier jedoch als Verkiindigungs-Engel dargestellt wird. Porpora verwendet
die erste Zeile der Arie ,,Arma il core* (,,Bewaffne dein Herz*) als Assoziation fiir die Be-
setzung mit Horner und Trompeten. Die Besetzung mit Blechbldsern kann hier als Anspie-
lung auf die in der Offenbarung des Johannes vorkommenden Engel mit Posaunen verstan-

den werden.31°

Unmittelbar vor der zweiten Blaser-Arie kommt es zur ersten Konfrontation zwischen Wen-
zel und Johannes, da dieser den Beichtsiegelbruch verweigert. In Nr. 8 ,,Quercia“ wird Jo-
hannes’ Standhaftigkeit von Porpora nun auf verschiedenen Ebenen dargestellt, wie Ramona
Hocker bemerkt.3!* Nach dem instrumentalen Vorspiel inklusive Bléser setzt Johannes mit
einer Fermate und dem Wort ,,Quercia“ (Eiche) zunédchst unbegleitet ein. Er singt von einer
Eiche, die dem Sturm trotzt. Die Begleitung stellt nicht nur tonmalerisch den Wind dar, son-
dern unterbricht ,,mit gefihrlichen Attacken den Textvortrag“3!2, da das Phrasenende von
Johannes nicht abgewartet wird. Johannes’ Melodie zeichnet sich, abgesehen von Koloratu-
ren, durch Tonwiederholungen, teilweise mit Trillern, aus. Nur bei den Worten ,,cima“ (Gip-
fel) und ,,monte* (Berg) liberwiegt das Interesse, einzelne Worte bildhaft darzustellen, wes-
wegen sie als grolle Spriinge vertont wurden. Eine weitere Methode, die Porpora zur Dar-
stellung der Standhaftigkeit verwendet, ist die Dehnung. 33 So wird bei der Wiederholung

der ersten Verszeile das Wort ,,Quercia‘“ auf dreieinhalb Takte gestreckt.

Die dritte Blaser-Arie (Nr. 16 ,,Torre, che posta in alto*) wird vom Berater gesungen und
von Kendrick treffend als ,,dramatically unnecessary but fairly long“®** beschrieben. Warum

sich Porpora dafiir entschied, gerade diese Arie so ausladend und heiter zu gestalten, ist auf

310 /g1, Offh 8,2.

311 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 66.
312 Ehd.

313 Ehd.

314 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 59.
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den ersten Blick nicht ersichtlich. Der Berater bestarkt Wenzel in seinem Vorhaben, Johan-
nes nach der Folter und nach dessen Gebet in der Marienkirche wieder zu sich zu holen und
vergleicht Johannes mit einem Turm, der zwar einem Angriff, aber vermutlich nicht einem
zweiten standhalt. Der A-Teil in D-Dur ist ausgesprochen lange (97 Takte) und durch die
Blaserfanfaren festlich gestaltet. Fir den wesentlich kiirzeren B-Teil (35 Takte) wechselt
Porpora in den % Takt und in die Paralleltonart h-Moll. Hier spricht der Berater deutlicher
aus, dass Wenzel mit seinem Angriff fortfahren soll. Immerhin wird in diesem Teil die Ab-
sicht des Beraters im Charakter der Vertonung widergespiegelt. Insgesamt handelt es sich
bei dieser Arie aber vor allem um ein zur Schau stellen der gesanglichen Fahigkeiten des
Tenor-Séangers. Viele Koloraturen, zuerst als 16tel-Noten, im B-Teil als Achtel-Triolen, ma-

chen diese Arie zur vermutlich schwersten Gesangsnummer dieses Oratoriums.

Die Erklarung fiir die Lange der Arie®!® konnte in einer szenischen Vorstellung liegen. Auch
wenn das Stiick sehr wahrscheinlich nie szenisch aufgefiihrt wurde, tberbriickt diese Arie
die Zeit, bis Johannes — wenn auch nur gedanklich — von der Kirche auf der anderen Mol-
dauseite wieder im Schloss des Konigs war.3'® Denn im Rezitativ beschreibt der Berater,
dass Johannes aus der Kirche herausgekommen war, auf der Briicke gefasst worden war und

nun auf dem Weg zum Konig sei.

Auch wenn Nr. 5 ,,Cura, che di timor ti nutri nicht das einzige accompagnato Rezitativ ist,
stellt es eine Besonderheit dar. In den anderen accompagnato Rezitativen haben die Strei-
cher entweder eine klangfullende Wirkung, indem sie lange Notenwerte aushalten, oder sie
schaffen mit kurzen fanfarenartigen Einwirfen Aufmerksamkeit. In Wenzels erstem Rezita-
tiv beginnen die Streicher aber unisono mit Auf- und Abwaértsbewegungen in 32tel-Noten
und Springen im punktierten Rhythmus, was fast motivischen Charakter hat und auf seine
folgenden Arien verweist (Notenbeispiel 1). Die Abgriinde des Konigs werden bildhaft ver-
tont. Im Gegensatz zum bisher heiteren und festlichen Charakter klingt diese Einleitung dis-

ter und ernst.

315 Mit 133 Takten (ohne Da Capo) zahlt diese Arie zu jenen mit der hochsten Taktanzahl des Oratoriums,
sofern bei den Arien im 3/8 Takt den zeitgendssischen Quellen gemé&R doppeltaktig gezahlt wird.
316 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 59.
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Notenbeispiel 1 Porpora, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno,
5. Rezitativ T. 1-4 (nach A-Wn Mus. Hs. 19159/1,2)

Mit dem Beginn der Arie ist durch die Triller und verspielten Figuren in den Violinen eine
frohliche Grundstimmung aber wieder hergestellt. Die innere Zerrissenheit von Wenzel sym-
bolisiert Porpora durch grof3e Spriinge, sogar bis zur Oktav. Wenzel ist vor allem im ersten
Teil des Oratoriums unsicher, ob er richtig handelt. Wahrend die Sprunge in seiner ersten
Arie noch langsam in Viertel-Notenwerten erklingen, ist er in seiner zweiten Arie sichtlich
unruhiger. ,,Hin und her getrieben vom Sturm [...] bin ich ein armseliges Spiel der Wel-
len“3'7, singt er nun und seine Zerrissenheit wird durch die bildhafte VVertonung der Wellen

unterstutzt. Die Oktavspriinge ziehen sich sequenzierend durch die gesamte Arie.

Da es nur ein einziges Duett im Oratorium gibt, fallt dieses besonders auf. Der Engel bestarkt
Johannes darin, dass er das Richtige tue und unterstitzt ihn, auch unter Folter und Qualen
immer standhaft zu bleiben. Der A-Teil der Arie, mit ,,tempo giusto® liberschrieben, ist von
langen Notenwerten geprégt, die mit Trillern und bis zu 32tel-Noten umspielt werden. VVor
allem das Wort ,,fragile* (,,in meinem zerbrechlichen Leben®) wird mit 16tel- und 32tel-
Noten bildhaft vertont. Sonst ziehen sich in den Gesangsstimmen aber langsame, aufwaérts-
gerichtete Linien durch, die als Streben Richtung Himmel gedeutet werden kdnnen. Dass die
Begleitung wéhrend des Gesangs sich fast ausschliel3lich auf Viertelnoten im Basso continuo
beschranken, unterstiitzt die Ruhe und Standhaftigkeit, die Johannes ausstrahlt. Das Libretto
gibt hier einen sehr selbstbewussten Text vor. Porpora entschied sich aber dazu, die Qualen
und Folter, die Johannes nichts ausmachen sollen, insofern bildlich zu vertonen, als dass sie
als einziges Motiv in Moll vorkommen. Allerdings ist bereits die letzte Silbe von Folter (,,ti*)
wieder nach H-Dur aufgeldst und die Unannehmlichkeiten in Hinblick auf den Lohn im

Himmel somit schnell vergessen.

317 Noe / Noe, Textrevision und Ubersetzung, S. [4].
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Beim B-Teil handelt es sich um ein Allegro, das die Freude tber den kinftigen Sieg im
Himmel feiert. Nun spielen auch die hohen Streicher in der Begleitung mit und die Gesangs-
stimmen bestehen nur noch aus Achtel- und 16tel-Bewegungen und Koloraturen. Im Ver-
gleich zum A-Teil ist die Stimmung hier ausgelassen. Nur flr die letzten viereinhalb Takte
andert Porpora noch einmal den Charakter und lasst Zweifel anklingen. Die letzten Worte,
bei denen die Ankunft von Johannes im Himmel angekiindigt wird, werden in eine cis-Moll
Kadenz gehillt. An diesem Duett kann man gut sehen, welchen Spielraum Porpora hatte,

durch seine Vertonung den Text zu unterstltzen bzw. in Frage zu stellen.

Erwéhnenswert sind aulRerdem das letzte Rezitativ und die letzte Arie vor dem Schlusschor.
Johannes ist bereit fiir sein Martyrium und der Engel spricht ihm Mut zu. Bei den ersten 15
Takten handelt es sich um ein typisches secco-Rezitativ. Dann setzen die Geigen ein, und
fiir die Zeile ,,Volgi lo sguardo al Ciel*®!® ( Richte den Blick zum Himmel*)*!® wechselt die
Gesangsstimme in eine arienhafte Melodielinie — allerdings nur flr diese drei Takte, danach
geht es wieder syllabisch, aber mit Streicherbegleitung weiter. Porpora reizt hier die Grenzen
des Rezitativs aus, um fiir ,,den Himmel* eine besondere Klangwelt zu schaffen. In den letz-
ten Takten beschreibt der Engel, dass Johannes eine leuchtende Krone (,,luminosa
corona“32%) bekommen wiirde, was auf die funf leuchtenden Sterne der Nepomuk-Legende

hinweist.

Die folgende und letzte Arie des Engels sticht durch das Solo-Instrument, einer Oboe oder
Violine, hervor. Der Engel beschreibt, wie Johannes in den Himmel aufgenommen und dort
ewige Ehre (,,eterno onor**?!) empfangen wird. Die Arie zeichnet sich durch viel Jubel und
Freude aus. In der instrumentalen Einleitung laufen fast durchgéngig 16tel-Noten durch. Vor
allem das Solo-Instrument tritt durch Skalen und Dreiklangsbrechungen hervor. Nach ca. 30
Takten kommt es allerdings zum Stillstand durch den unbegleiteten Einstieg des Soprans
(,,Guarda®) mit einer Fermate, dhnlich dem Beginn der Arie Nr. 8 von Johannes. Danach
wiederholt das Solo-Instrument diese Figur, ebenfalls unbegleitet und mit einer Fermate.
Erst nach diesem Innehalten — , Betrachte den Himmel* lautet der Text in der Folge — geht
der frohliche, jubelnde Charakter der Arie weiter, diesmal von der Gesangsstimme ausge-
hend. Im Vergleich mit der Arie Nr. 8 setzt die Begleitung nach dem Innehalten im selben

Rhythmus wie der Engel ein und unterbricht ihn nicht.

318 Porpora, Il martirio di S. Gio. Nepomuceno, S. 334.
319 Noe / Noe, Textrevision und Ubersetzung, S. [12].
320 porpora, Il martirio di S. Gio. Nepomuceno, S. 334.
%21 Ebd., S. 363.
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Insgesamt gibt es viele Linien, die nach oben ziehen. Nur fiir den Versteil ,,ed alla morte*
(,,und dem Tod [tapfer entgegen schreiten]*)3? lasst Porpora die Streicher mit der Gesangs-
stimme unisono zuerst schrittweise abwarts steigen und fiir ,,morte* sogar im Oktavsprung.
Das Unisono bindelt die Aufmerksamkeit auf diese Textstelle. Durch den Oktavsprung und,
weil die Stelle immer noch in Dur ist, klingt sie aber nicht bedrohlich, sondern fast scherz-
haft. Da Johannes fiur das Martyrium bereit ist, klingt selbst der Tod nicht mehr furchterre-
gend. Im restlichen A-Teil wechseln sich Solo-Instrument und Gesangsstimme mit vielen
Koloraturen und 16tel-Figuren ab und wetteifern im Jubel. Nur der Vers, in dem es um die
Standhaftigkeit geht, wird von Porpora immer bildlich, nd&mlich mit langeren Notenwerten
auf derselben Tonhohe, vertont. Der B-Teil bildet wieder einen Kontrast zum ersten Teil.
Porpora wechselt in ein Adagio in die Parallel-Moll-Tonart. Das Solo-Instrument pausiert
und die Streicher halten sich mit Achtelnoten im Hintergrund. Somit erhélt dieser Teil einen

ernsteren Charakter. Hier erz&hlt der Engel davon, dass Johannes ewige Ehre erwarten wird.

In diesen beiden letzten Nummern vor dem Chor zeigt Porpora noch einmal Neues. Das
Ausbrechen aus der klar vorgegebenen Struktur findet sich bei keinem anderen Rezitativ.
Die Solo-Oboe wird hier zur Verstarkung von Freude und Jubel eingesetzt und Porpora zeigt,
wie facettenreich er komponieren kann. Wahrend der Tod in friiheren Nummern dramatisch
vertont wurde, ist mittlerweile der ,,Himmel* das Wort zum Innehalten. Der Tod hingegen
hat auch in der Musik seine Bedrohlichkeit verloren, ist er flir Nepomuk gleichsam das Tor

zu ewigem Ruhm.

4.1.5 Zwischen Oratorium und Oper

Eine Beobachtung Spacilovas zu den Nepomuk-Auffihrungen in Méhren ist die Vermi-
schung mit der Gattung Oper. Besonders das Oratorium von Porpora zeigt dies. Fur die Auf-
fihrung in Brinn 1732 wurde eine Arie mit einer Opernarie ausgetauscht und zwei Arien
aus dem Oratorium wurden spéter bei einer Opernauffiihrung verwendet.3?® Diese Praxis des
»Recyclings® kann man auf die Person Schrattenbach und seine intensive Opernpflege zu-
rickfihren. Er liel fiir seine Opernpflege in Kremsier und in Wischau ein eigenes Theater

errichten und veranstaltete zu seinem Geburtstag und Namenstag besonders groRe Feste.3?*

Bei zwei weiteren der insgesamt finf aus dem Besitz Schrattenbachs stammenden Quellen

(beide von Kompositionen von Fux) finden sich ebenfalls Anderungen gegentiber friiher

322 Ebd., S. 345.
323 Spacilova, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 112-113.
324 Spacilova, Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha, S. 323-324.
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entstandenen Partituren. Auch wenn funf musikalische Quellen nur eine iberschaubar kleine
Menge gegenuber der Vielzahl an erhaltenen Libretti darstellen, zeigt sich, dass das Einfu-
gen von Anderungen und Austauschen einzelner Opern-Arien gangige Praxis am Hof

Schrattenbachs war.3%

Aber auch auf inhaltlicher Ebene kann man Ahnlichkeiten mit der Oper feststellen. Das
Thema der Eifersucht ist in der Oper beliebt und spielt in der Geschichte um den Heiligen
Nepomuk ein zentrales Thema. Allerdings ist die Hauptemotion nicht die Liebe, wie héufig
in der Oper, sondern Vertrauen und Treue zu Gott.®?® Es lassen sich zwei Beziehungsdrei-
ecke identifizieren: Einerseits steht Nepomuk zwischen Wenzel und Konigin, andererseits
zwischen Wenzel und Gott.

Die Mischung der Gattungen zeigt sich auch in der musikalischen Umsetzung. Viele der
Rezitative sind accompagnato und die Vokalpartien sehr virtuos. Spacilova fuhrt Porporas
»opernhaften® Stil aber weniger auf den Zusammenhang mit Nepomuk, sondern auf seine

Tatigkeit als Gesangslehrer zuriick.3?’
4.2 Antonio Caldaras Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno

4.2.1 Entstehung und Auffihrungen

Das Werk entstand im Auftrag Franz Anton von Harrach und wurde zur Weihe des Hochal-
tars der neuen Nepomuk-Kapelle im Schloss Mirabell 1726 aufgefuhrt. Allerdings ist das
Autograph lediglich mit ,,17 Marzo 1726 betitelt und bezeichnet die Vollendung des Wer-
kes ohne weitere Hinweise zu Auffiihnrungen.?® Harrach dokumentierte die Feierlichkeiten,
die die Oratorienauffuhrung einrahmten, allerdings genau in seinem Tagebuch, wonach das
Auffiihrungsdatum ermittelt werden kann. Acht Tage lang fand taglich ein feierliches Hoch-
amt, eine Predigt und ein Te Deum statt. Als Abschluss und Hohepunkt wurde am 12. Mai
1726 das Oratorium aufgefiihrt, wobei davor ein Hochamt und eine Litanei abgehalten wur-
den.3?° Bis vor einigen Jahren befand sich ein Libretto-Druck in der Bayerischen Staatshib-
liothek Munchen, der eine Auffiihrung in Salzburg in jenem Jahr bestatigte, allerdings gilt

der Druck heute als verschollen.33°

325 Epd., S. 326.
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Spacilova weist darauf hin, dass die Beziehung zwischen Harrach und Caldara fiir die da-
malige Zeit ungewohnlich war. Denn Caldara war seit 1716 Vizekapellmeister am Wiener
Hof und komponierte trotzdem mindestens ein vokal-dramatisches Werk fir Salzburg, ob-

wohl es auch in Salzburg einen eigenen Hofkapellmeister sowie Vizekapellmeister gab.33!

Madglicherweise wurde Caldaras Oratorium auch in Béhmen aufgefihrt. Der Kapellmeister
des Prager Veitsdomes, Christoph Gayer, hatte Kontakte nach Wien, vermutlich auch zu
Caldara selbst, da sich mehrere Werke Caldaras in seinem Besitz befanden, darunter auch
die Partitur zu Caldaras Nepomuk-Oratorium. Allerdings gibt das Inventar seines Nachlasses
keine Auskuinfte dariiber, ob oder wann es aufgefiihrt wurde. Die Partitur befindet sich heute
im Besitz der Prager Kreuzherren mit dem roten Stern, konnte aber von Spacilova nicht

weiter untersucht werden.332

4.2.2 Librettist

Das Oratorium ist anonym uberliefert, es zeigt aber, wie Christian Hunger bemerkt, Merk-
male der Reformbestrebungen von Apostolo Zeno. Der Inhalt ist dramaturgisch spannend
erzéhlt, im Fokus stehen auch die Emotionen einzelner Figuren. Ein Punkt von Zenos Re-
form betraf die Funktion des Chores. Seit dem Werk Joaz 1726 gab es in allen Zusammen-
arbeiten zwischen Zeno und Caldara einen Handlungschor, der iber das reine Beschreiben
oder Kommentieren der Handlung hinaus geht.>* Die Chornummer am Ende des Nepomuk-
Oratoriums stellt sogar in Hinblick auf Zenos Reformbestrebungen eine Besonderheit dar,

weil im Chor das witende Volk den Tyrannen anprangert.

Trotzdem kann ausgeschlossen werden, dass das Libretto von Zeno verfasst wurde.®3* Denn
Zeno liel? 1735 alle seine Werke gesammelt drucken und das Nepomuk-Oratorium befindet
sich nicht in dieser Sammlung.3*® AuRerdem lehnte Zeno generell Heiligenlegenden als Stoff
flr Oratorien ab und bevorzugte biblische Themen. Hunger nennt als méglichen Librettisten
Castore Marchese Montalbano, den Verfasser des Librettos 7/ morto redivivo ouvero Sant *
Antonio.®*® Das Werk wurde ebenfalls von Caldara vertont und entstand im selben Jahr,
namlich 1726.3%" Jedoch gibt es, abgesehen davon, dass er nicht zum ersten Mal ein Libretto

31 Ehd., S. 153.

332 Spacilova, ,,.Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 153.
333 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 23.

334 F(ir diesen Hinweis danke ich Mag. Dr. Adriana De Feo herzlich.

335 Poesia sacre drammatiche di Apostolo Zeno, S. [353].

3% Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 24-25.

337 Il morto redivivo, S. [5].
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flir ein Werk Caldaras geschrieben hétte, sonst keine weiteren Hinweise, die fir ihn als Lib-
rettisten sprechen. Unabhéngig von der Frage, wer das Libretto verfasste, bleibt aber die

Beobachtung, dass das Libretto einige Zlige von Zenos Reformbestrebungen zeigt.

4.2.3 Handlung und Personencharakterisierung

Im Gegensatz zu Porporas Oratorium tritt die Konigin (Regina) als Gegenspielerin von Ko-
nig Wenzel, der sie des Ehebruchs bezichtigt, aktiv in Erscheinung. Johannes wird zwar auch
in dieser Fassung gefoltert und schliellich getétet, da er das Beichtgeheimnis nicht Preis
geben mdchte, jedoch endet das Oratorium nicht mit seinem Martyrium. Wéahrend in Porpo-
ras Oratorium Johannes’ Standhaftigkeit und sein Glaube an Gott im Mittelpunkt stehen,

geht es in Caldaras Oratorium ebenso um die Entwicklung der Figuren.

Auch wenn Wenzel von Beginn an als Tyrann dargestellt wird, zeigt er in seiner ersten Arie
eher ,,die Empérung des liecbenden Ehemannes“®*® (iber den angeblichen Ehebruch. Seine
dusteren Gedanken offenbaren bald seine Skrupellosigkeit. Er lasst sich spater auch durch
ein Gesprach mit Johannes von seinem Misstrauen nicht abbringen und Johannes in seiner
Wut toten.

Die Konigin ist traurig, dass ihr Ehemann von bosen eifersiichtigen Gedanken erfullt ist,
aber da sie ihn weiterhin liebt, kann sie sich nicht von ihm abwenden. Auch noch in ihrer
zweiten Avrie ist sie wegen der Eifersucht ihres Mannes von Angst erfillt und meint, ohne
den Rat ihres Beichtvaters nicht weiterleben zu kénnen. Nach dem Gesprach mit Johannes
fasst sie aber Mut und ist entschlossen, der Gefahr ins Auge zu blicken. Als sie spéter von

der Ermordung Johannes’ erfdhrt, wendet sie sich hingegen endgiiltig von Wenzel ab.

Auch Johannes macht im Laufe des Stiickes eine Verénderung durch. Er versucht, Wenzel
zu beruhigen und seine eiferstichtigen Gedanken zu zerstreuen. Nachdem das missgliickt, ist
Johannes zunéchst angstlich, bis ihm im Schlaf ein Engel erscheint. Der Engel ist wie bei
Porpora nur fiir Johannes sichtbar und verkiindet, dass Johannes zum Martyrer auserkoren
sei. AuBerdem spricht er von den funf Sternen, die iber dem Haupt von Johannes kreisen
werden. Die flinf Sterne sind einerseits Teil der Nepomuk-Legende, andererseits handelt es
sich dabei auch um eine Anspielung auf Nepomuks Beziehung zu Maria, denn auch sie wird

mit einem Sternenkranz dargestellt.

338 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno® von Antonio Caldara®, S. 155.
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Nach der Erscheinung des Engels ist Johannes nicht mehr angstlich, sondern entschlossen,
sich seinem Schicksal zu fugen. Interessant an der Figur des Engels ist, dass er erst in der
zehnten Arie auftritt. Wahrend sich bei anderen Oratorien jede Figur mit einer Anfangsarie
vorstellt, wird mit dem Auftritt des Engels bis zum entscheidenden dramaturgischen Mo-
ment gewartet. Denn der Engel tbernimmt die Funktion des Deus ex machina, durch den es
zur Wendung in der Handlung kommt, da Johannes nun bereit fir das Martyrium ist. Der
Engel singt insgesamt nur zwei Arien, wahrend Johannes, Konigin und Wenzel vier bis funf

Acrien singen.

Der Minister, der im Gegensatz zu Porporas Oratorium hier die Rolle des Vermittlers zwi-
schen den beiden Seiten innehat, singt ebenfalls nur zwei Arien. Er eroffnet das Oratorium
mit einer Arie, in der er die Eifersucht als groRes Ubel beschreibt. Spater versucht er, die
Konigin zu trosten und ist davon Uberzeugt, Wenzel wirde wieder zur Vernunft kommen.
Im letzten Rezitativ rettet er Wenzel schlieRlich vor der Rache des Volkes. Nach der Ermor-
dung von Johannes wandte sich nicht nur die Konigin von Wenzel ab, sondern auch das Volk
verlangt Vergeltung. Der Minister schlagt vor, Wenzel (den Konig — sic!) ins Gefangnis zu
sperren. SchlieBlich hat er als Kénig von Gottes Gnaden seine Legitimation verloren, wenn

er das BulRsakrament missachtet und sich somit tiber ein géttliches Gebot stellt.

Wenzels Versuch gegen das Bul’sakrament vorzugehen, wird somit mit lebenslanger Bul3e
abgegolten. Das Werk endet mit dem Rachechor des Volkes, das sich gegen den Herrscher
auflehnt (,,Auch fiir die Schandtat eines Konigs steht die Strafe fest)33. Dass es moglich
war, mit einem derartigen Ausruf gegen einen Herrscher (,,Diese unmenschliche Bestie! Die-
ser Verriter!*)** ein Oratorium zu beenden, stellt zur Zeit der absolutistisch herrschenden

Habsburger eine auRergewohnliche Ausnahme dar.3*

4.2.4 Vertonung

Das Oratorium besteht aus nur einem Teil. Zu Beginn gibt es eine instrumentale ,,Introduzi-
one‘ und den Abschluss bildet die einzige Chornummer. Dazwischen gibt es wie bei Porpora
15 Arien und ein Duett. VVon ihrer generellen formalen Anlage folgen sie alle demselben
Muster: Nach einem instrumentalen Anfangsritornell beginnt die erste Textstrophe, wobei

das Hauptthema aus dem Ritornell Gbernommen wird. Dieser Teil schlieft auf der Domi-

339 Ubersetzung nach Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 19.
340 Ehd.
341 Spacilova, ,,Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno* von Antonio Caldara®, S. 158.
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nante. Nach einem etwaigen Zwischenspiel wird textlich die erste Strophe wiederholt, mu-
sikalisch aber ausgebaut. Wortwiederholungen werden zur musikalischen Steigerung ver-
wendet. Danach kommt ein Ritornell, das auf die Motive des Anfangsritornells verweist. Im
Mittelteil wird die zweite Textstrophe vertont. Melodische Kontraste zum ersten Teil bleiben
im Gegensatz zu den Gepflogenheiten anderer Komponisten der Zeit aus, denn Caldara be-
schrankte sich auf harmonische Kontraste. Diese waren ebenfalls streng geregelt: bei Dur-
Arien folgt der zweite Teil in der Dominante, bei Moll-Arien in der parallelen Dur-Tonart.34?

Nach diesem Teil erfolgt das Da-Capo des ersten Teils bis zur Fermate.

Da alle anderen Arien diesem Muster folgen, fallen Ausnahmen davon umso starker auf. In
Wenzels Arie ,,Vedro crudel, vedro* (Nr. 2834), droht er Johannes mit dem Tod, wenn dieser
ihm nicht gehorche. Es handelt sich um den Héhepunkt von Wenzels Grausamkeit. Caldara
verzichtet bei dieser Arie auf das instrumentale VVorspiel und beginnt direkt mit dem Einsatz
von Wenzel. Dass Hunger diese Arie daher als ,,der Sonatenform am nichsten*>** bezeich-
net, lasst sich bei genauerer Betrachtung aber nicht bestatigen. Denn abgesehen vom ausge-
lassenen Instrumentalvorspiel passt die Arie ebenfalls genau in das sonst verwendete

Schema. Auch die Da-Capo-Form wird dadurch nicht beeintrachtigt.

Die Arie wird in der Begleitung durch Tonwiederholungen von vier Sechzehntel, die bei der
ersten Vertonung der ersten Strophe in langen Aufwaérts-, ab dem instrumentalen Zwischen-
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spiel und in der zweiten Vertonung der ersten Strophe in langen Abwartsbewegungen er-
klingen, gepréigt. Besonders eindriicklich ist Wenzels Koloratur auf dem Wort ,,Zorn*, wih-
rend die Violinen im 16tel-Rhythmus dieselbe Tonhdhe wiederholen. Die zweite Strophe ist
dem Charakter der ersten sehr dhnlich, allerdings werden die ersten Worte, die mit dem Be-
ginn der ersten Strophe ident sind ,,vedrd, crudel, vedr6o* nun anders vertont. Sie werden je
mit einer fallenden Quint vertont, wobei nach jedem Wort die Streicher die Quint wiederho-
len, wodurch es zu einem Wechselspiel zwischen Gesang und Streichern kommt (Notenbei-
spiel 2Error! Reference source not found.). Die Stelle hat Signalcharakter. Damit wird
hierauf besondere Aufmerksamkeit gelenkt und die Warnung, die Wenzel ausspricht, wird
musikalisch verstarkt.

Auch in Nr. 12 (,,Come fronda palpitane*), der Arie der Konigin, in der sie ein Unheil er-
wartet, bricht Caldara die typische Struktur auf, indem er auf das instrumentale Vorspiel
verzichtet. Die Gesangsstimme beginnt mit der ersten Verszeile, in der sie ihre Zweifel du-
Rert. Sie wird nur von den im piano spielenden hohen Streichern begleitet. Nach dieser ersten
Verszeile erfolgt eine Fermate. Danach geht es so weiter, als ob die Arie noch gar nicht
begonnen hatte: mit instrumentalem Vor- (bzw. in Wahrheit Zwischen-)spiel im forte und
mit Begleitung im Bass. Als Publikum kénnte man sich fragen, ob die Arie tiberhaupt schon
begonnen hat. Nach der zweiten Wiederholung der Verszeile spielen die hohen Streicher
Tonwiederholungen im 16tel-Rhythmus und vertonen das Zittern bildlich, von dem die Ko-
nigin singt. Diese Arie ist ein Beispiel dafir, wie sehr Caldara versucht, die Dramatik auch
in der Musik widerzuspiegeln. Die Unsicherheit vermittelt er auf mehreren Ebenen: in der
Melodie, in rhythmischen Elementen in der Begleitung, in der formalen Anlage und auch in
der Satzstruktur. Sobald die Gesangsstimme einsetzt, lasst Caldara den Bass weg, der nor-

malerweise Stabilitdt in den Satz bringt.

Wihrend alle Rezitative nur vom Basso Continuo begleitet werden, gibt es zwei Arien, die
aufgrund ihrer Besetzung herausstechen. In Nr. 16 (,,All” invito di suono guerriero®) ist die
Kdnigin nach ihrer anfanglichen Angst nun, nachdem sie mit Johannes gesprochen hat, mu-
tig und entschlossen. Es ist die einzige Arie, die mit einer Solo-Trompete begleitet wird,
wéhrend die Ubrigen nur einen Streichersatz haben. Dass Solo-Instrumente nur fir einzelne
Nummern in Oratorien eingesetzt werden, ist in Caldaras Schaffen nicht ungewdhnlich.3#
Dass es sich hierbei aber um die Arie der Konigin, und nicht um eine des Johannes handelt,

wo er doch eigentlich die Hauptperson ist und ebenfalls eine persénliche Entwicklung von

5 Ebd., S. 31.
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angstlich zu todesmutig durchmacht, ist durchaus interessant. Auch Gerhard Croll betont die
ungewohnliche Rolle, die Caldara der Konigin zuschreibt, indem sie die sonst ublicherweise
dem Konig oder Kriegsheld vorbehaltene Arie mit Trompetenbegleitung singt.3*® Das zeigt,
dass neben dem Textdichter auch Caldara Interesse daran hatte, den Fokus nicht nur auf
Nepomuks Martyrium zu legen, sondern auch auf die Darstellung der anderen Figuren, ins-
besondere eben der Konigin als ,,Mulier fortis*, also als Idealtyp der starken Frau, die durch

ihren starken Glauben auch stark im Leben sein kann.

Die zweite Arie, die von der Standard-Besetzung abweicht, ist die nachfolgende Arie
Nr. 18 (,,E sangue, si, cadra®). Dabei handelt es sich um eine reine Continuo-Arie, die von
Wenzel gesungen wird. Zum ersten Mal droht Wenzel Johannes mit dem Tod, sollte er nicht
gehorchen. Diese Arie ist eine der wenigen, die die Tempobezeichnung ,,Risoluto* tragt. In
den chromatischen Wechselténen im 16tel-Rhythmus wird die Aufregung und der Zorn von
Wenzel vertont. Dass sich Caldara hier fiir eine reduzierte Besetzung entschied, liegt ver-
mutlich am dadurch geschaffenen grélieren Kontrast. Einerseits unterscheidet sich der eifer-
stichtige Konig sehr stark von der mutigen Kénigin in der vorangegangenen Arie. Anderer-
seits ermdglicht Caldara so auch Abwechslung zu Wenzels nachster Arie. Denn die beiden
Arien dhneln sich inhaltlich sehr, weil sie beide Johannes’ Folter bis zum Tod ankindigen.
Beide Arien zeichnen sich durch grof3e Spriinge in der Melodie fiir Wenzel aus. Sie unter-
scheiden sich im Wesentlichen durch die Prasenz der Streicher in der zweiten Arie. Vor
allem die Tonwiederholungen im 16tel-Rhythmus, die ab der zweiten Wiederholung der

Verszeile vorkommen, tragen zur ernsten Stimmung in der Arie bei.

Auch im Duett (,,Presto, presto, parla di*“), gesungen von Wenzel und Johannes, werden die
beiden Gesangsstimmen nur vom Basso continuo begleitet. In dieser Nummer kommt es zur
direkten Konfrontation zwischen den beiden. Wenzel fordert Johannes auf, ihm das Beicht-
geheimnis zu verraten und seinen Verdacht der ehelichen Untreue zu bestatigen. Johannes
bleibt dabei, das Geheimnis zu wahren. Auch in dieser Nummer gibt es kein instrumentales
Vorspiel, sondern Wenzel beginnt direkt zu singen. Im ersten Teil wechseln sich die beiden
Gesangspartien regelméafig ab. Vor allem Wenzel beginnt meist schon am letzten Ton von
Johannes und fallt ihm gleichsam ins Wort. Im zweiten Teil spricht Wenzel seine Morddro-

hung direkt aus (mit einer fallenden Quint), die Johannes aber sehr gelassen entgegennimmt,

346 Croll, ,,Zu Antonio Caldaras Oratorium ,S. Giovanni Nepomuceno‘“, S. 10.
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danach ist hauptsachlich Johannes am Wort. Er setzt sich im Wortgefecht der beiden dem-
nach durch.®*" Caldara setzt auf Textverstandlichkeit, da die beiden kaum gleichzeitig spre-
chen. Nur in Takt 16, wenn Johannes ,,no, no“ wiederholt, ruft Wenzel ,,parla“ hinein. Es
gibt keine Koloraturen und kaum langere melodiehafte Motive. Die Arie hat beinahe etwas
Rezitativisches. Das Motiv, mit dem Wenzel beginnt, wird von ihm anschlielend variiert,
spielt aber sonst kaum eine Rolle. Johannes singt hauptséchlich auf- und absteigende Linien,
spater auch Dreiklangszerlegungen. Der Basso continuo tritt alleine nur in drei Takten im
Zwischenspiel auf. Neben ebenfalls auf- und abwarts fiihrenden Linien fallen in der Conti-
nuo-Stimme die groRen Sprunge auf. Diese kdnnten fiir die Unvereinbarkeit der beiden Rol-
len stehen. Caldara schafft keine Moglichkeit, dass die beiden etwas gleichzeitig oder gar

gemeinsam sagen. Auch hier setzt er etwas Inhaltliches auf der Ebene der Form um.

Bei der Arie Nr. 30 (,,T offro o Dio*) handelt es sich um Johannes’ letzte Arie vor seiner
Ermordung. Er wendet sich an Gott (,,nimm die gebrochenen Ziige als Zeichen meiner Liebe
hin*) und bittet ihn, seinem Mdorder zu verzeihen. (Es wird also bereits hier die Mdglichkeit
geschaffen, dass Wenzel spater zu lebenslanger Reue verurteilt wird.) Caldara hatte in dieser
Arie auch die Moglichkeit gehabt, sie oder zumindest den zweiten Teil mit einem positiven
Charakter und als Arie zum Lob Gottes zu vertonen. Er entschied sich aber dafiir, das Leid,
das Johannes ebenfalls anspricht, musikalisch darzustellen. Die Arie steht in d-Moll, sie ist
die einzige im 3/2 Takt sowie die einzige mit der Tempobezeichnung ,,Andante*. Nicht nur
die Arie selbst ist deutlich langsamer als die Ubrigen, Johannes singt auch in grofien Noten-
werten — Achtelnoten kommen in seiner Stimme kaum vor. Es gibt mehrere Fermaten im
Stiick, die auf einen letzten Atemzug hinweisen kdnnen. Caldara lieR in dieser Arie somit
der Dramatik den Vortritt und verzichtete auf eine Arie zum Lob Gottes. Das Leid und den
letzten Atemzug setzte er auf mehreren Ebenen um. Er verwendet somit Stilmittel, die sonst
fur die letzten Worte Jesu Christi am Kreuz verwendet werden und vergleicht somit

Nepomuks Martyrium mit dem Tod am Kreuz.

Auch wenn Hunger gerade das machtpolitische Interesse Franz Anton Harrachs an seiner
Unterstiitzung des Nepomuk-Kultes betont®*8, findet sich diese politische Ebene kaum im
Oratorium, das extra fur Harrach geschrieben wurde. Der Fokus liegt hier in der Erzéhlung
einer nachvollziehbaren Geschichte, in der selbst der Mértyrer zundchst mit ,menschlichen

Schwiéchen® wie Angst dargestellt wird. Das Thema des Beichtgeheimnisses ist das gesamte

347 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 68.
348 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 5.
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Stiick hindurch prasent. Im Vergleich zu anderen Nepomuk-Oratorien wird die Handlung

kaum abstrahiert und sie wird nicht vorausgesetzt.
4.3 Nepomuk-Oratorien nach 1740

4.3.1 Gregor Joseph Werners Oratorium Der Tod des Heiligen Johannes von Nepomuk

Dieses Oratorium fand in der bisherigen Forschung kaum Beachtung. Gregor Joseph Wer-
ner, der 1693 in Ybbs an der Donau geboren wurde, bekam 1728 die Stelle als Hofkapell-
meister bei First Esterhdzy. Bis 1761 hatte er diese Stelle alleine inne, danach wurde er von

Joseph Haydn als Vizekapellmeister unterstiitzt.34°

Die Partitur zu diesem Werk liegt heute im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien.® Es handelt sich um eine Partiturabschrift des Bassisten Johann Georg Thonner, die
iiber die Sammlung von Aloys Fuchs ins Archiv kam,** woriiber auch das Titelblatt Aus-
kunft gibt. Werner wird in seiner Funktion als Hofkapellmeister genannt und es wird auf
dem Titelblatt das Datum des 27. August 1752 angegeben. Wie bei den anderen 19 von
Thonner kopierten Partiturabschriften handelt es sich dabei aber nur um das Datum der Fer-
tigstellung der Kopie, nicht um das Auffuhrungsdatum. Wahrend in den meisten Fallen nur
wenige Wochen zwischen Auffuhrung und Fertigstellen seiner Partitur liegen, vermutet
Susanne Winkler-Klement beim Nepomuk-Oratorium, dass das Werk bereits 1751 kompo-
niert und aufgefihrt wurde, was sie durch folgende Beobachtung stiitzt: Fir das Jahr 1752
gibt es abgesehen vom Nepomuk-Oratorium noch ein weiteres Oratorium aus Thonners Be-
stand, das auf nur wenige Wochen nach dem Karfreitag des Jahres (31. Mdrz) datiert ist:
10. Mai. Das Datum des 26. August hingegen liegt sehr weit entfernt vom Karfreitag, sodass
es plausibler erscheint, dass es im Vorjahr zum Karfreitag entstanden ist, zumal aus 1751
kein weiteres Oratorium erhalten ist.®>? Da sich am Titelblatt der Hinweis ,,beim hl. Grabe
zu singen* befindet, wurde das Oratorium vermutlich nicht am Tag des Heiligen, sondern

wie die anderen in der Karwoche aufgefiihrt.

349 Rausch, ,,Werner, Familie®, Zugriff: 23.07.23.

350 A-Wgm 111 17.704, H 28238.

31 Winkler-Klement, ,,Gregor Joseph Werners Oratorien und Messen*, S. 485.
352 Epd., S. 486.
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Vermutlich komponierte Werner das Oratorium im Rahmen seiner Tatigkeit als Hofkapell-
meister bei Flrsten Esterhazy. Genauere Umstande, die zur Entstehung dieses Werks fihr-
ten, konnten nicht ermittelt werden. Der Zusatz ,,Geistliches Oratorium am Nachmittag. |

beim hl. Grabe zu singen® deutet auf eine Ahnlichkeit mit der Sepolcro-Tradition hin.

Es handelt sich um ein einteiliges Oratorium, das typischerweise nach der instrumentalen
Einleitung mit einer Chornummer beginnt und endet. Dazwischen gibt es acht Arien und ein
Duett. Die vier Gesangsrollen beinhalten Wenzel (Bass), Johannes (Tenor), Adulante (Alt)
und die Konigin Johanna (Sopran). Wenzel singt nur eine Arie, dabei wird er von Clarinen
und Pauken begleitet. Présenter sind Johannes und die Konigin, die je zwei Arien und ein
Duett gemeinsam singen. Adulante wird in seiner ersten Arie neben dem Streichersatz von
zwei Posaunen begleitet. Abgesehen davon treten die Clarinen und die Pauke in der Eroff-

nungsnummer und den Chornummern auf.

Da eine moderne Edition zu diesem Werk nicht verfligbar ist, ist eine genauere musikalische
Analyse zukinftiger Forschung vorbehalten. Aber auch in diesem Oratorium wird Wenzel
als klassischer Antagonist zu Johannes von Nepomuk dargestellt. In der Arie von Wenzel
begleiten die Streicher — wie in Wenzel-Arien anderer Oratorien — fast durchgehend im

16tel-Rhythmus in Abwaértsskalen.

4.3.2 Leopold Hofmanns Oratorium Gloriosus de mundo et crudelitate triumphus

Insgesamt konnte Jana Perutkova elf Libretti-Drucke aus dem Zeitraum 1744 bis 1767 nach-
weisen, die Auffilhrungen in der Wiener Karmeliterkirche dokumentieren.35® Allerdings ist
es durchaus denkbar, dass sogar jéhrlich ein Oratorium aufgefiihrt wurde, aber nicht alle
erhalten blieben. Bei zwei dieser Oratorien stammt die Musik von Leopold Hofmann und
nur von diesen beiden ist die Musik bis heute erhalten. Beim 1765 aufgefihrten Oratorium
befindet sich die Partitur allerdings im Instituto di Bibliografia Musicale in Rom und laut

Perutkova ist das Werk dort nicht verfiigbar.>>* Deshalb wird in diesem Unterkapitel das

33 Inwiefern diese Auffilhrungen in Prozessionen und Feiern an der Johann-Nepomuk-Kapelle am Tabor ein-
gebettet waren, konnte nicht herausgefunden werden.
354 Perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 81.
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Oratorium Gloriosus de mundo et crudelitate triumphus aus dem Jahr 1767 behandelt, des-
sen Partitur sich im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien®*® und dessen Lib-
retto sich in der Wienbibliothek im Rathaus®*® befindet. Elena Abbado machte in ihrem Vor-
trag bei der Nepomuk-Tagung 2021 darauf aufmerksam, dass sich Libretti und Partituren
beider Hofmann-Oratorien auch in der Sammlung von Peter Leopold I. von Toskana, dem
spateren Kaiser Leopold I1., befanden, was von einer weiten Verbreitung der Oratorien Gber

alle habsburgischen Einflussgebiete zeugt.®’

Bei diesem wie beim anderen Nepomuk-Oratorium Hofmanns handelt es sich bei den Li-
bretti um lateinische Texte, im Gegensatz zu den tbrigen Karmeliter Oratorien, die alle auf
Deutsch aufgefiihrt wurden. Die Librettisten der lateinischen Originaltexte sind unbekannt,
aber die Libretto-Drucke liefern gleichzeitig eine Paralleliibersetzung mit, bei der je eine
Seite auf Latein, die andere auf Deutsch verfasst ist. Der Ubersetzer ist Anton Ignaz Ulbrich,
ein Dichter und Musiker, der auch noch weitere Libretti fur die Nepomuk-Oratorien in der
Karmeliterkirche schrieb. Perutkova betont, von welch guter Qualitat die Ubersetzung sei,
obwonhl aus der Ubersetzung nicht gesungen wurde, sondern es sich um eine reine Informa-

tion fir das Publikum handelt.3%8

Im vorliegenden Oratorium kommen die Figuren ,,Frommigkeit®, ,,Welt“, ,,Bestdndigkeit*
und ,,Grausamkeit™ vor. Es handelt sich demnach um ein allegorisches Werk. Allerdings
erzéhlen die Figuren die Geschichte des Heiligen Nepomuks nicht nur nach oder reflektieren
im Sinn der Tugendnachfolge dariiber, sondern sie nehmen an der Handlung aktiv teil. Die
vier Figuren wurden entsprechend ihrer Charakterisierung auf die Stimmfécher verteilt: die
Frommigkeit (Sopran) und die Bestandigkeit (Tenor) sind die Guten, wahrend moglicher-
weise Uberraschend die Welt (Alt) und die Grausamkeit (Bass) die Antagonisten im Stiick
sind. Jede Arie wird zumindest von Streichern (erste, zweite Violine, Viola und Cello) be-
gleitet, in den meisten kommen Blaser hinzu. Laut Allan Badley ist die Anzahl an verwen-
deten Solo-Instrumenten Gberraschend, da die Besetzung von Arie zu Arie variiert, was ei-

nen Kontrast zur formal stark standardisierten Gattung Oratorium bildet.>*® Die Rezitative

355 A-Wgm 111 15460 (Q 866).

3% A-Wst A-83983.

357 Elena Abbado stellte freundlicherweise ihr Vortragsmanuskript zur Verfiigung, Abbado, ,,John of
Nepomuk oratorios in Italy, S. [5—6].

358 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 81-82.

39 Badley, ,,Leopold Hofmann’s ,musikalisches Oratorio‘*, S. 425.
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werden mit einer Ausnahme von Streichern begleitet und unterstiitzen mittels Tempowech-

sel und chromatischen Linien die Dramatik, die im Text ausgedriickt wird.>®

Eingerahmt wird das Oratorium nach einer anfanglichen Sinfonia von Chornummern, die
jeweils voll, das heifst mit Clarinen, Oboen, Traversfléten und Streichern, besetzt sind. Den
Ubergang von Sinfonia zur Chornummer schafft Hofmann mit einem zwei-taktigen Adagio,
in dem die Worte ,,acterna numina“ vertont werden.3®! Der Anfangschor bittet Gott darum,
Johannes zu helfen und seine Unschuld zu beweisen. Das wird nicht weiter erklért und erst
im Laufe des ersten Teils erfahrt man, dass Wenzel Johannes bereits nach der Beichte seiner
Frau gefragt, dieser aber die Auskunft verweigert hat. Im ersten Teil diskutieren die From-
migkeit und die Welt daruber, ob Johannes richtig gehandelt habe. In der ersten Arie wird
die Frommigkeit von einer Solo-Oboe begleitet. Wéhrend die Frommigkeit sehr besorgt um
Johannes ist und die Wahrung des Beichtgeheimnisses fir richtig halt, kann die Welt nicht
verstehen, warum er den Befehl seines Konigs missachtet, wo es sich doch lediglich um eine
Kleinigkeit handle. AuRerdem hétte der Konig ihm schone Dinge als Gegenleistung verspro-
chen. Die Frémmigkeit beschlie3t zu Johannes zu gehen, um ihn zu unterstitzen. Der erste
Teil endet im Duett der beiden, die Uberwiegend abwechselnd — sich widersprechend — und
nicht gemeinsam singen. Jeder Stimme wird ein Solo-Instrument (Violine und Violoncello)

zur Seite gestellt.

Im zweiten Teil tritt die Bestandigkeit auf und erkundigt sich nach dem Streit der beiden.
Die Situation wird erklart und die Frommigkeit singt eine Arie mit Solo-Traversflote dar-
uber, dass man die Frommigkeit nicht hinters Licht fuhren kann. Danach tritt zum ersten
Mal die Grausamkeit auf und man erfahrt, dass die Welt auf Anraten der Grausamkeit Jo-
hannes dazu hatte bringen sollen, das Beichtgeheimnis preiszugeben. Die Grausamkeit ist
sehr Uberrascht, dass das nicht funktioniert hat. In ihrer Arie wird sie von Clarinen und
Oboen begleitet und kiindigt an, Johannes zu toten. Diese Arie hat Merkmale der Wut-Arien
des Konigs in anderen Nepomuk-Oratorien. Es gibt 16tel-Noten in der Begleitung und punk-
tierte Rhythmen in der Melodie der Grausamkeit sowie abfallende Skalen. Laut Badley sind
diese sowie die letzte Arie am umfangreichsten, fast symphonisch angelegt. Diese beiden

Arien verwendete Hofmann spater nochmal.*62

30 Ehd., S. 423-424.
%1 Ehd., S. 422.
%2 Ehd., S. 425.
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Im einzigen secco-Rezitativ betont die Bestandigkeit, dass Johannes sich auch von Folter-
und Morddrohungen nicht einschiichtern lassen wird, weil er standhaft sei. Sie wird in der
Arie von Traversfléten und Oboen begleitet und ist sich sicher, Johannes sei mutig und die
Grausamkeit werde nicht siegen. Auch weitere Anstrengungen der Grausamkeit im letzten
Rezitativ bringen Johannes nicht dazu, das Beichtgeheimnis preiszugeben. Daher siegt Jo-
hannes Gber die Grausamkeit und wird im Schlusschor flr seine Standhaftigkeit (constantia)

gepriesen.

In dieser Fassung geht es nicht um die konkrete Handlung zwischen den menschlichen Fi-
guren Johannes und Wenzel, sondern wie sich die vier Allegorien dazu verhalten. Auch das
Beichtgeheimnis selbst wird kaum angesprochen, sondern die Kenntnis des Martyriums von
Johannes quasi vorausgesetzt. Die Geschichte wird auf eine allgemeinere Ebene gehoben.
Behandelt wird die Frage zwischen weltlicher und geistlicher Macht, Tugenden gegen Tod-
stinden. Die Welt wird als die Helferin der Grausamkeit dargestellt und die Grausamkeit ist
fur Johannes’ Folter und seinen Tod verantwortlich. Um den historischen Koénig Wenzel als
Verwandter der Habsburger und Vorgénger in der béhmischen Konigswirde geht es hier

nicht.

4.4 Die Libretti weiterer Oratorien

Da von den meisten Oratorien die Musik nicht erhalten ist, kénnen von ihnen nur die Libretti
analysiert werden. Diese liefern Informationen zum Inhalt und zur Personenkonstellation. In
den meisten, aber nicht in allen, ist das Martyrium Teil der Handlung. Wie stark dramatur-
gische Aspekte der Geschichte Platz finden oder ob es sich um Reflexionen ausgehend vom

Martyrium handelt, unterscheidet sich je nach Auffuhrungskontext und Librettisten.

Aufgeflihrt wurden die Nepomuk-Oratorien meistens in der Woche nach dem Festtag des
Heiligen, dem 16. Mai.®®® Die Sprache der Libretti richtete sich nach Auffihrungsort und
Publikum. Im héfischen und aristokratischen Kontext wurden italienische Oratorien aufge-
flhrt, in einigen wenigen geistlichen Orden auch lateinische. Sobald das Publikum viel-
schichtiger war, wurde die Bedeutung der Verstandlichkeit flr das allgemeine Volk wichti-
ger. So finden sich neben einigen deutschsprachigen Oratorien auch solche in tschechischer
Sprache. 3%

363 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 80.
34 Epd., S. 79.
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Von der Libretti-Analyse missen drei der im vorigen Kapitel erwéhnten Oratorien ausge-
schlossen werden: Das tschechische, sogenannte ,,Musicale-Boémicum Oratorium* wurde
im Rahmen von Nepomuk-Feierlichkeiten im Juni 1731 in Jarmeritz aufgefiihrt. Die Ak-
teure, Anton Ferdinand Dubravius als Librettist und Franz Anton Mica als Komponist, sind
zwar bekannt, aber ein Libretto ist nicht erhalten.®®® Bei den beiden Oratorien, die Schiiler
des Piaristen-Gymnasiums in Kremsier auffiihrten, sind weder Libretti erhalten, noch gibt

es Hinweise auf konkrete Werktitel.366

Wahrend die meisten Librettisten selten mehr als ein Nepomuk-Oratorium verfassten, war
Heinrich Rademin fir (mindestens) flinf Nepomuk-Oratorien verantwortlich, die in den Jah-
ren 1725 bis 1730 auf der Hohen Briicke in Wien aufgefiihrt wurden. Bevor im Folgenden
die Libretti anhand verschiedener inhaltlicher Aspekte analysiert und miteinander verglichen
werden, wird zundchst eine Persdnlichkeit vorgestellt, die in Wien die Nepomuk-Oratorien-

Landschaft stark préagte.

4.4.1 Ein Nepomuk-Experte: Heinrich Rademin

Rademin wurde 1674 in Hamburg geboren und studierte zunéachst Jus, ehe er eine Karriere
im Theater begann. Er war vor allem in Wien, Béhmen und Mahren tétig, wo er mindestens
seit 1703 mehrmals Gastspiele in Briinn abhielt.*®” In den Jahren 1725, 1726 und 1730
schrieb er allegorische Nepomuk-Libretti und in den Jahren 1727 und 1728 historische.®
Alle finf sind auf Deutsch verfasst. Wahrend deutschsprachige Oratorien am Wiener Hof
nach dem Tod von Leopold I. eine Seltenheit waren,*®® hatten sie im sakralen Kontext auch

im 18. Jahrhundert eine starke Tradition.®”®

Wahrend in den historischen Werken das Martyrium und das anschlieBende Wunder den
Hohepunkt bilden, ist Johannes in den drei allegorischen Werken bereits tot und ber sein
Martyrium wird nur episodenhaft berichtet. Dabei verwendet Rademin dieselbe Strategie (in
der Dramentheorie ,,Mauerschau‘ genannt): er l&sst die Figuren berichten, inwiefern sie an
Johannes” Wunder beteiligt waren. Auch wenn hier das Lob und die Freude sehr viel Platz
einnehmen, gibt es durch das Nacherz&hlen der einzelnen Wunder immer einen roten Faden,

der sich durch das Oratorium zieht. Der Unterschied zwischen den allegorischen Oratorien

365 Epd., S. 104.

366 Spacilova, ,,.Das ,Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno* von Antonio Caldara®, S. 149-150.
367 Rudin / Scherl, ,,Heinrich RADEMIN®, S. 540.

368 Schindler, ,,Rademin, Heinrich*, Zugriff: 23.07.23.

369 Scheitler, Deutschsprachige Oratorienlibretti von den Anfangen bis 1730, S. 264.

370 Motnik, ,,Oratorien am Wiener Theater nachst der Burg*, S. 50.
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besteht im unterschiedlichen Themenpool, dem die Figuren jeweils entnommen werden: in
Ortus ab occasu sind die Figuren die finf Sinne, in Liegend-obsiegender Held sind es finf
Eigenschaften von Johannes (Freude, Glaubenseifer, Liebe zu Gott, Zeugnis der Wahrheit
und Christlicher Heldenmut) und in Canticum novum berichten die vier Elemente, moderiert

von der Kirche und dem Glauben.

4.4.2 Abseits des Martyriums

Da die meisten Oratorien das Martyrium von Johannes thematisieren — wenn auch in unter-
schiedlich starkem Ausmal —, fallen Ausnahmen davon besonders auf. Eines davon ist La
calunnia delusa, zu dem Giacomo Machio das Libretto verfasste und die Rezitative vertonte.
Das 1724 in Mailand aufgefihrte Oratorium hat eine Episode aus Nepomuks von Bohuslav
Balbin im Jahr 1671 verfasster Biografie zum Thema. Es wird die Geschichte eines (ande-
ren!) Wenceslaus erzahlt, der aus Nepomuks Heimatdorf stammt und verleumdet wird. Erst
nachdem er das Grab Nepomuks aufsucht, klart sich die Sache auf. Diese Geschichte fand
Eingang in den Bericht der Di6zese Prag und wurde 1722 in Wien gedruckt. In der Einlei-

tung des Librettos findet sich ein Verweis auf diesen Druck, der als Vorlage diente.>"

Streng genommen behandelt auch Ein andéchtig-verfastes Oratorium zu Ehren des grossen
Blut-Zeugens Christi Heil: Joannis von Nepomuck, nicht die Nepomuks Geschichte, denn
fur das 1730 in Briinn aufgefiihrte Oratorium wurde ein Italienisches Libretto Ubersetzt, das
urspriinglich von der Geschichte des Heiligen Hermenegild (Ermenegildo) handelt.®”? Diese
Ubertragung war vor allem deswegen moglich, weil sich die beiden Geschichten inhaltlich
sehr dhneln. Ermenegildo wurde von seinem Vater, dem Konig Leovigildo, zum Kdonig er-
nannt. Weil sein Vater Anhanger des Arianismus war, einer Form des Frihchristentums,
sollte Ermenegildos Frau, eine Katholikin, konvertieren. Sie weigerte sich aber und in Folge
konvertierte Ermenegildo zum Katholizismus. Daher wurde er vom Vater zunéchst verbannt.
Ermenegildos Versuch, sich gegen den Vater aufzulehnen, um gegen dessen Irrglauben zu
kampfen, scheiterte bald, wofur ihn der Vater enthaupten lie}. Zwischen diesem und
Nepomuks Martyrium lassen sich also eindeutig Parallelen ziehen. Beide werden vom An-
tagonisten, einem Konig, zum Tode verurteilt, weil sie sich dem Katholizismus bzw. einem

fur die katholische Konfession charakteristischen Sakrament verpflichtet fihlen.

371 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 54.
372 Spacilova, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora®, S. 104.
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Fur die Auffiihrung der tbersetzten Fassung in Brinn wurden lediglich die Rezitative etwas
angepasst sowie die Namen der Personen geéndert: aus Ermenegildo wurde Johannes, aus
Leovigildo wurde Wenzel, aus einem Bischof wurde ein Engel und aus der Frau Ermenegil-
dos wurde Wenzels Frau, Johanna. Nur der Berater des Konigs blieb unveréndert. Dieses

,Recycling* von Oratorien war in Gebiet des heutigen Tschechiens keine Seltenheit.3"

1744 wurde in Venedig das Oratorium Il Giubilo Celeste vom Librettisten Antonio M. Lu-
chini aufgefuhrt. Darin wird das Martyrium zwar thematisiert, allerdings beginnt es mit der
Ankunft Johannes’ im Himmel und spielt somit bereits nach dem Martyrium. Johannes tritt
nur noch als ,,Anima di S. Giovanni Nep.* auf. Dieses Libretto wurde zwolf Jahre spéter von
Matteo Fiecco uberarbeitet und zunéchst drei Jahre lang (1764 bis 1766) in der Zusammen-
arbeit mit dem Komponisten Bonaventura Furlanetto unter demselben Namen aufgefiihrt.
Fur die Auffihrung im Jahr 1767 erganzte Fiecco das Libretto um einen ersten Teil, der auch
das Martyrium behandelt und den Titel /I trionfo dell* invitissimo protomartire Giovanni
Nepomuceno Canonico Penitenziere di Praga tragt.3™

Der umgekehrte Fall, ndmlich, dass das Oratorium vor dem Martyrium spielt, liegt in La
Sagra Giovanneide Nepomucena vor, einem unter anderem aufgrund seiner enormen Lange
moglicherweise nie vertontem Libretto. Denn im ersten Teil des 1729 in Prag entstandenen
Librettos wird Nepomuks Geburt und Jugend erzéhlt, und erst im zweiten Teil geht es um
das Martyrium. Nachdem sich Nepomuk weigert, das Beichtgeheimnis preiszugeben und
sich die Konigin vergeblich flr ihn einsetzt, ordnet Wenzel das Todesurteil an. Damit endet
die Geschichte aber nicht: Das Wunder von den fiinf Sternen und der Versuch von Wenzel,
die Leiche geheim zu verbrennen, finden Eingang in die Geschichte. Beide Aspekte finden
sich in den Legenden um Nepomuk. Auch eine Passage, in der Wenzel von der unzufriede-
nen Bevolkerung gestirzt wird, kommt im Libretto vor, allerdings in Form eines Kleriker-
Chores, den Kendrick als Anspielung auf das Prager Domkapitel versteht. Dieses setzte sich
besonders fiir die Heiligsprechung ein. Rom wird aufgrund seiner Rolle bei der Heiligspre-
chung im Schlusschor gepriesen, ebenso wie Prag. Auch im ersten Teil gibt es bereits ein
Rezitativ und eine Arie, die der ,,schonen Moldau“ und der ,,schonen Stadt Prag® gewidmet
sind.3” In diesem Libretto gibt es im Vergleich mit den anderen deutlich mehr konkrete

Bezlige zum tatséchlichen Schauplatz. Dass das Oratorium auch andere Aspekte als nur das

373 Ebd.
374 Abbado, ,,John of Nepomuk oratorios in Italy*, S. [5].
375 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 62.
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Martyrium fokussiert, kann mit dem Lob auf weitere Akteure, wie das Prager Domkapitel,
erklart werden, das sich stark fir die Kanonisierung von Nepomuk einsetzte.

Im einzig nachgewiesenen Nepomuk-Oratorium, das in Ferrara aufgefiuhrt wurde, kommt
Nepomuk selbst nur indirekt vor. In Azione dramatica in onore di S. Giovanni Nepomuceno
treten nur die Rollen ,,Friede®, ,,Religion* und ,,Vorsehung® auf. Friede und Religion fiirch-
ten sich vor méglichen Kriegen, wéhrend die Vorsehung versichert, dass unter Maria The-
resia und Franz und mit der Hilfe von Johannes von Nepomuk friedliche Zeiten bevorstehen.
Johannes wird hier eindeutig politisch verwendet. Die Herrschenden werden hier direkt an-
gesprochen, wahrend das Martyrium keine Rolle spielt.3® Es handelt sich somit eher um ein
Panegyrikon als um ein Oratorium im engeren Sinn. In zwei weiteren Oratorien werden die
Herrschenden direkt angesprochen, wenn auch in geringem Ausmal. In Das durch Tod er-
haltene Leben von dem wunderthatigen Blut-Zeug Jesu Christi [...], das 1759 in der Wiener
Karmeliter-Kirche aufgefiihrt wurde, gibt es vor dem Schlusschor eine Art Licenza, die sonst
nur bei Huldigungswerken wie Opern anlasslich des Namenstags oder Ahnlichem vorkom-
men. Im Rezitativ singen nacheinander alle Stimmen ein Loblied auf das Kaiserpaar und
anschlieRend eine Firbitte fir das Land. Ein Grund flr diesen Einschub kénnte die Tatsache
sein, dass es sich um ein Kriegsjahr handelte.®”” Auch im Jahr 1726 bittet die ,,Freude* in
Der Liegend-obsiegende Held von Rademin in ihrem letzten Rezitativ um Frieden fiir Os-

terreich und fir einen mannlichen Thronfolger von Karl V1.3®

4.4.3 Rollen

Die meisten Nepomuk-Oratorien entsprechen mit ihrer Besetzung der damaligen Norm. Am
hiufigsten gibt es vier Rollen, wobei gute und schlechte Charaktere gleichmafBig (2 : 2) ver-
teilt sind, sodass das ,,Kréfteverhiltnis* und meist auch das Verhiltnis an gesungenen Arien
ausgeglichen sein konnte. Nach unten wurde die Anzahl an singenden Akteuren nur in einem
Fall abgeédndert und zwar im bereits erwihnten Oratorium von 1745 in Ferrara, hier gibt es
nur die drei allegorischen Rollen ,,Friede®, ,,Religion* und ,,Vorsehung®, die rein panegy-
risch agieren und nicht in das pro und contra- bzw. gut und bose-Schema der tiblichen Ora-
torien-Charaktere fallen. Vor allem wenn allegorische Figuren vorkommen, wurde die An-

zahl auch auf fiinf oder sechs Figuren angehoben. So kommen beispielsweise im 1731 in

376 Abbado, ,,John of Nepomuk oratorios in Italy*, S. [5].
877 Perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 95.
378 Der Liegend-obsiegende Held, S. [14].

90



Olmiitz aufgefiihrten Canon, vitae canonicae neben Johannes und Wenzel die Religion und

die drei theologischen Kardinaltugenden Glaube, Liebe, Hoffnung vor.3"

Wenn reale Figuren auftreten, sind das meistens Johannes und Wenzel. Beispiele dafiir sind
die beiden frithen méahrischen Oratorien. 1724 wurde Ruhmwiirdiger Cron- und Ehren-
streitt, vertont von Giuseppe Porsile, in Briinn aufgefiihrt, bei dem Johannes, Wenzel, die
Verschwiegenheit, die Wohlredenheit sowie ein Chor vorkommen.3#° Die Mischung von re-
alen und allegorischen Figuren war sehr haufig. Beim 1726 in Briinn aufgefiihrten Oratorium
Unuberwindliche Verschwiegenheit des wunderthatigen Blut-Zeugen Christi S. Joannis von
Nepomuck hingegen zeigt sich eine typische Besetzung nur mit den realen Figuren: neben
Johannes und Wenzel gibt es einen Berater und einen Engel. Oft tritt wie auch bei diesem
Oratorium ein ,,Chor der Engel* zu Beginn und am Ende des Stiickes auf.®®! In den auf der
Hohen Bricke in Wien aufgefuhrten Oratorien aus den Jahren 1727, 1728 und 1730 kommt
statt des Engels Konigin Johanna vor. In den spateren Werken, die in der Wiener Karmeli-
terkirche aufgefiihrt wurde, spielt die Konigin nur selten eine Rolle. Im Gegensatz dazu er-
freuten sich Personen am Hof sowie Intrigen rund um den Konig in Jesuitendramen grol3er
Beliebtheit und so verwundert es nicht, dass an zusétzlichen, aber historisch fiktiven Figuren
sowohl Diener und Berater des Konigs (meist bdse) als auch Diener:innen der Konigin (uber-

wiegend gut) vorkommen.38?

An allegorischen Figuren gibt es einige, die mit Gott oder den christlichen Tugenden direkt
zu tun haben, wie ,,Liebe Gottes™ und ,,Christlicher Heldenmut®, sowie die ,,Kirche®, die
,»lugend®, die ,,Geduld* und die ,,Unschuld®. Negative allegorische Figuren konnten nur bei
den Oratorien, die in der Wiener Karmeliterkirche aufgefiihrt wurden, festgestellt werden.
Hierbei ist die ,,Grausamkeit* besonders haufig vertreten, abgesehen davon kommen als ne-

gative Figuren auch ,,Hass®, ,,Eifersucht* und die ,,Macht* vor.38

Bezliglich der Zuordnung der Rollen zu Stimmlagen gab es vor allem fiir den Antagonisten,
Wenzel bzw. ,,die Grausamkeit* oder die ,,Macht®, falls er personlich nicht vorkommt, die
Tradition, ihn als Bass zu vertonen. Sofern die Konigin vorkam, wurde sie ebenfalls der

Gepflogenheit folgend als Sopran besetzt. Bei den Oratorien der 1720er und 1730er Jahre

379 Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora“, S. 104.

380 Spacilova, ,,Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno by Nicola Porpora, S. 99-100.
%1 Epd., S. 100.

382 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 87.

%3 Epd., S. 85-87.

91



wurden die vier Figuren fast ausnahmslos gleichmalig auf die vier Stimmlagen verteilt. An-
ders hingegen war dies bei Rademins Libretto von 1727, in dem sowohl Johannes als auch

der Berater des Konigs von Tendren gesungen werden.

Bei den Karmeliter-Oratorien der 1740er bis 1760er Jahre bekam jede Stimmlage eine Rolle.
AulRerdem wurde seltener von der Gesamtzahl vier bei den Rollen abgewichen. Auch Johan-
nes hatte hier eine fixe Zuordnung, ndmlich als Tenor, wahrend er in friheren Oratorien
meist Sopran war. Wenn es Ausnahmen der typischen Facherzuordnung (Bass als bdse und
Sopran als gut) gab, dann nur mit ganz bewusster inhaltlicher Begriindung. Der Sopran wird
im Oratorium von 1756 von der Scheinheiligkeit, 1754 und 1759 von der Eifersucht gesun-
gen. Bei der Scheinheiligkeit lasst sich diese vermeintliche Falschbesetzung im Wesen der
Figur, im Vortauschen etwas Anderes, in diesem Fall gut, zu sein, erklaren. Zur Eifersucht
stellt Perutkova die These auf, dass ein moglichst auffalliger Kontrast zum Bass des Wenzels
geschaffen werden wollte. Da die Musik nicht tberliefert ist, kann das nicht direkt tberprift
werden, aber laut Libretto soll es ein ,,quietschender, hoch gelegener musikalischer Charak-
ter“® sein. Nur die Alt-Stimme war an keine Charaktereigenschaft zwingend gebunden.
Tendenziell gehort sie zu den bosen Charakteren, doch wechseln Sopran und Alt die Cha-
rakterzuweisung vor allem, wenn die Sopran-Stimme einem schlechten Charakter zugewie-

sen wird — der Alt fungiert also als einen Gegenpol zur Sopran-Stimme.3&

4.4.4 Formale Anlage

Von der Ublichen Abwechslung von Rezitativen und Arien, wobei die Arien in Da-Capo-
Form gehalten sind, wird in den vorliegenden Libretti nicht abgewichen. Chornummern
kommen meist zu Beginn und am Schluss vor und sind ebenso in Da-Capo-Form geschrie-
ben. Duette bilden oft den Héhepunkt, wobei danach unterschieden werden kann, ob die
beiden die gleiche Gesinnung haben oder ob es sich um eine Konfrontation handelt. In bei-

den Fallen ist Johannes sehr oft involviert.

Die meisten Oratorien folgen der fur Oratorien typischen zweiteiligen Form und bestehen
aus 15 bis 25 Nummern. Nur Oratorien, die in der Wiener Karmeliterkirche zwischen 1744
und 1767 aufgeflihrt wurden, bilden mit einteiligen, aus sechs bis 13 Nummern bestehenden
Werken eine Ausnahme. Sie folgen einer Tradition, die in Orden haufig zu finden war.38®

Damit haben sie eine Ahnlichkeit zu den Karfreitagsoratorien, die sich nach dem Tod von

34 Ehd., S. 91.
385 Ehd., S. 85-91.
386 Ehd., S. 80.
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Kaiser Leopold I. und dem damit einhergehenden Ende der Sepolcro-Tradition noch fir ei-
nige Zeit hielten.®" Sie wurden oft wahrend der Fastenzeit aufgefihrt, auch in der Karwo-
che. Bei den Karfreitagsoratorien geht es um die Opferung Jesu stellvertretend fir die siin-
dige Menschheit. Der Tod und die Aufnahme Nepomuks in den Himmel ,,fiigt sich in das
Erzihlmuster der Errettung der gesamten Menschheit durch Jesus Christus*3®, da sich beide

mit dem Thema BuRe, Reue und Umkehr beschéftigen.

Innerhalb der Libretti an der Hohen Briicke in Wien gibt es einige Besonderheiten der for-
malen Anlage. Einerseits betrifft das den Einsatz des Chores: In Pasquinis Oratorium von
1731 gibt es keine richtige Chornummer, sondern nur ein Terzett am Schluss. In Rademins
Oratorien hingegen kommen meistens zwei, einmal sogar drei Chére vor.3% Allerdings be-
deutet das nicht automatisch, dass es in diesen Oratorien doppelchdrige Passagen gibt. In
den folgenden Beispielen werden die Chére nur unterschiedlich bezeichnet, wie im 1727
aufgefiihrten Werk Schweigendes Oraculum. Wéhrend bei allegorischen Werken Chére zum
Lob Gottes das Oratorium oft einrahmen, beginnt hier der Chor der Hof-Bediensteten mit
einem Lob auf den Kdnig. Dieser Chor kommt auch in zwei Rezitativen und einer Chornum-
mer etwa nach dem ersten Drittel des Werkes vor. Nur der Schlusschor widmet sich schlieR3-
lich dem Lob Gottes, gesungen vom Chor des Volkes. GewissermaBen macht in diesem Ora-
torium der Chor eine Entwicklung durch: vom Lob auf den Konig zu dem auf Gott. Auch
im Oratorium im darauffolgenden Jahr gibt es mehrere Chdore, die aber zu jeweils unter-
schiedlichen Stellen im Oratorium und nie gleichzeitig auftreten. Daher ist anzunehmen,

dass die unterschiedlichen Chornummern von denselben Personen gesungen wurden.

Nur in zwei Oratorien ware es moglich, dass es sich tatsachlich um echte Doppelchére han-
delt. Die Chore der triumphierenden und der streitenden Kirche wechseln sich im Oratorium
von 1726 (Der Liegend-obsiegende Held) zeilenweise innerhalb derselben Nummern ab, der
Chor der Engel im Himmel und der der Frommen auf Erden im Oratorium von 1730 (Can-
ticum novum, non novum). Es gibt aber dennoch auch Nummern, in denen nur der Chor der
Frommen auf Erden singt. Abgesehen davon gibt es auch Stellen im Libretto, die als ,,tutti*
bezeichnet werden und vermutlich auch von den Solo-Rollen mitgesungen wurden, sofern

die Chore nicht sowieso nur als gemeinsames Ensemble der Solisten zu verstehen sind.

387 Seifert, ,,Das Sepolcro®, S. 783, 789-790 und White, ,,The Sepolcro Oratorios of Fux*, S. 167-168.
388 Perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 78.
389 Scheitler, Deutschsprachige Oratorienlibretti von den Anfangen bis 1730, S. 268-269.
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Eine weitere formale Besonderheit betrifft Nummern, die von mehr als einer Person gesun-
gen werden. In Der Liegend-obsiegende Held von 1726 singen Glaube, Liebe und Helden-
mut gemeinsam im Terzett darliber, wie sie Johannes geholfen haben. Auferdem kommen
in diesem Oratorium gleich drei Duette vor, wéhrend normalerweise lediglich ein Duett den
Hohepunkt bildet. Der Moldau-Fluss, Erde, Luft und Feuer jubeln in Canticum novum von
1730 zu viert dartiber, wie Gott Wunder vollbringen kann, nachdem die Rollen davor einzeln
berichtet haben, mit welchen Wundern sie zu tun hatten. Dieses an die &ltere Oratorientradi-
tion und die Herrscherpanegyrik erinnernde Werk3% bildet auch dahingehend eine Aus-
nahme, da es in der Anzahl der gesungenen Arien pro Rolle sehr unausgeglichen ist, wahrend
dies tiblicherweise annghrend gleich verteilt ist. In Canticum novum singt die Kirche ndmlich
insgesamt sechs Arien und ein Duett und fungiert gewissermafen als Erzahlerin. Die vier
Elemente singen jeweils nur eine Arie und das schon erwéhnte Quartett. Die sechste Figur,
der Glaube, hat zwei Arien und ein Duett. Inhaltlich geht es neben viel Lob fiir Gott und
Johannes darum, wie die einzelnen Rollen etwas zu den Wundern beigetragen haben.
Dadurch entsteht ein grober Handlungsbogen, denn nach dem Feuer, das Johannes nach sei-
nem Tod in der Moldau umgeben hat und der Moldau selbst, erklaren auch Erde und Luft,
in welcher Weise sie an Johannes’ Geschichte beteiligt waren. Dadurch werden einzelne

Aspekte aus der Johannes-Legende erwahnt, ausgehend von seinem Tod.

An diesem Oratorium féallt auBerdem auf, dass es eine Arie gibt, deren Inhalt an ein Rezitativ
erinnert. Darin wird einerseits ein expliziter Vergleich mit dem grofRen Propheten Elias an-
gestellt, der der Legende nach in einem feurigen Wagen in den Himmel gefahren sein soll,
andererseits wird auf Johannes den Taufer angespielt, der in einem dunklen Kerker auf Licht

hofft und so wie Johannes von Nepomuk zum Martyrer wird:

,,Elias fuhr zur Sternen=Bahn

Auf einem Feuer=Wagen;

Joannis Seel muftit Himmel=an

Ein kalter Abgrund tragen:

Dort zeigte die beflammte Gluth
Eliae liebes Hitze an

Hie sieht man wie auch in der Fluth
Warhaffte Liebe brennen kann. 3

Der Inhalt dieser Arie wird weder vorher noch nachher wiederholt. Es handelt sich demnach
tatsdchlich um neue ,Handlung‘, die in der Arie stattfindet, was fiir die Gattung ungewdhn-

lich ist.

39 Hilscher, ,,Zwischen Himmel und Hélle®, S. [12]
391 Canticum novum, S. [9].
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Am Oratorium Canticum novum gibt es somit einige formale Aspekte, die nicht der damali-
gen Norm entsprechen. Das konnte damit zusammenhé&ngen, dass es bereits Rademins finf-
tes Nepomuk-Libretto war und er die Geschichte — die zu diesem Zeitpunkt, namlich nach
der Heiligsprechung, dem Publikum mit Sicherheit bekannt war — auf neue Art erzahlen

wollte.

4.4.5 Charakterisierung der Figuren

In allen nicht-allegorischen Oratorien kommen die beiden Figuren Johannes und Wenzel vor,
in manchen davon, so in den auf der Hohen Briicke aufgefiihrten (1727 Schweigendes Ora-
culum, 1728 Johannes in eodem und 1730 Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno), auch die
Konigin Johanna. Dazu gibt es jeweils Bedienstete des Konigs oder der Konigin. Die Dar-

stellung der Figuren ist groBenteils &hnlich, es gibt aber auch Unterschiede.

4.4.5.1 Johannes

Johannes ist, auch wenn er gemessen an der Textfulle in den Rezitativen mehr als andere
Charaktere zu tun hat, nicht unbedingt die eindeutige Hauptfigur, weil in den meisten Ora-
torien auf die Ausgewogenheit der Arien geachtet wurde. Er wird auf textlicher Ebene mit
der Martyrerpalme und dem Lorbeerkranz versehen.®*? Die Unterschiede in seiner Charak-
terisierung hangen zum Teil von der Lange des Oratoriums ab. Der Ausgang ist aber immer
gleich: er bleibt standhaft und wahrt das Beichtgeheimnis. In ldngeren Oratorien hat er aber
,»Zeit”, zundchst dngstlich zu sein und es wird sein innerer Konflikt ebenfalls dargestellt. In
diesen legt er aufgrund der Begegnung mit dem Engel die Angstlichkeit ab. In kiirzeren

hingegen ist er von Anfang an flir das Martyrium bereit.

In den ldngeren Libretti von Rademin und Pasquini ist Johannes allerdings nicht einmal zu
Beginn der Oratorien dngstlich. Es féllt auf, dass in diesen drei Oratorien kein Engel vor-
kommt, es also demnach nicht zu dem Schliisselmoment der Begegnung mit dem Engel®®®
kommen kann. Gleichzeitig iibernimmt Johannes selbst in gewisser Weise die Rolle des En-
gels, da er derjenige ist, der den anderen guten Charakteren (vor allem der Konigin) Hoft-

nung gibt.

In den Oratorien von 1727 und 1731 wird vor allem seine Bereitschaft zu sterben sehr stark

thematisiert. Nachdem er im Schweigendes Oraculum anfangs noch darauf hofft, Wenzel

392 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 91-92.
39 Solche Begegnungen mit einer Himmelsgestalt, bei denen der Hauptakteur zwischen weltlichen Einflste-
rungen und innerer Berufung hin- und hergerissen wird, kommen in den Jesuitendramen haufig vor.
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wiirde sich bessern, und er diesem ,sachlich® versucht zu erkldren, warum er das Beichtge-
heimnis nicht verraten kann (,,alles hat sie [die Konigin] GOtt / mir aber nichts gesagt. | Ich
hab dem Himmel bloB | Gehdr und Sprach geliehen/ | Ich aber selbst blieb Zung’ und Oh-

“)394

renlos , singt er anschlieBend in zwei Arien, dass er den Tod erwarte (,,Angenehmer Todt!

| Ende meiner Noth*3%®®), um ,,Ins himmlische Jerusalem‘3%

zu gelangen. Im kiirzeren Lib-
retto von Pasquini ist Johannes bereits von Anfang an zum Tode verurteilt. Nach einer ersten
Arie, in der er sein eigenes Leben lobt, geht es in der zweiten wieder um seine Bereitschaft

zu sterben.

In Joannes in eodem wird Johannes etwas differenzierter dargestellt. Zwar handeln die
zwelite Arie sowie ein kurzes Arioso unmittelbar vor seinem Tod ebenfalls davon, dass er
keine Todesangst hat. Aber er stellt sich in diesem Oratorium ganz klar gegen die Ungerech-
tigkeiten des Konigs, besingt die eigene Standhaftigkeit und ehrt die Gottesmutter Maria. Er
wird hier als durch und durch guter Mensch und Christ dargestellt, der sich immer fiir die

gute Sache einsetzt und die Konigin vor Ungerechtigkeiten beschiitzt.

4.4.5.2 Wenzel

Die Darstellung des Konigs ist sehr eng damit verbunden, welchen Ausgang das Oratorium
nimmt und was sich durchaus als Hauptaussage ableiten ldsst. Die drei nicht allegorischen
Wiener Oratorien von Rademin und Pasquini zeigen sehr gut drei unterschiedliche Mdglich-

keiten.

In Pasquinis Libretto, Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno, steht die Emotion des Bereu-
ens und damit verbunden die Beichte sehr stark im Vordergrund, was vor allem moglich ist,
weil Johannes bereits am Beginn des zweiten Teils stirbt. Im Gegensatz zu anderen Orato-
rien, in denen die Reue nur im letzten Rezitativ unmittelbar vor dem abschlieBenden Chor
mit dem Lob auf Gott- (und auf Johannes) ausgesprochen wird, singt Wenzel hier eine kom-
plette Arie liber sein schlechtes Gewissen. Wenzels Wandlung nimmt mehr Raum ein als die
Darstellung von Johannes® Standhaftigkeit und Tugend, womit die Conversio des stindigen
Menschen, also das Zuruckfinden auf den ,,Pfad der Tugend*, zur eigentlichen Sub-Hand-

lung wird.

39 Schweigendes Oraculum, S. [12].
3% Epd., S. [12].
396 Epd., S. [14].
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Laut Hunger stiinde in 1l martirio di S. Giovanni Nepomuceno der Konflikt zwischen Kirche
und weltlicher Herrschaft im Fokus.3®” Zwar gibt es nach der ersten Wenzels erster Arie
einen Dialog zwischen ihm und Johannes, allerdings diskutieren sie Uber die Beichte, und
wie es sein kann, dass ein Mensch stellvertretend fur Gott Sunden vergeben kann. Somit
stehen das BulRsakrament und die Beichte im Zentrum des Konflikts und auch des Oratori-
ums. Die Beichte wird auch durch die Bediensteten der Konigin zum Thema gemacht. Im
ersten Teil singt Eufemia tber die Beichte und wie gut es tut, wenn Gott die Stinden vergibt
(in Anspielung an die gratia dei). Nachdem Wenzel einsieht, dass er einen Fehler gemacht
hat, betont Ulrico, wie das Bereuen von Siinde reinwascht und spielt dabei auf die in vielen
religiosen Schriften angesprochene Praxis der ehrlich vergossenen Trénen an: ,.gleichwie

ein Thrinen=FluB Abwaschet alle Siind*3%,

Hunger stellt aber zu Recht fest, dass die Figuren, abgesehen von Wenzel, keine Entwick-
lung durchmachen und sich kaum an der Handlung beteiligen. Sie reflektieren hauptséchlich
iiber Zukiinftiges und Geschehenes, Emotionen werden nicht beschrieben.3*® Zwar wird
Wenzel zu Beginn von der Koénigin und den Bediensteten als Tyrann bezeichnet, aber

Pasquini legte keinen Fokus darauf, seine tyrannischen Eigenschaften zur Schau zu stellen.

Besonders im Hinblick darauf, dass das Werk Karl V1. personlich gewidmet war, ist eine
Darstellung des Konigs als nicht (nur) tyrannischen, boshaften Menschen logisch. In der
Konfrontation zwischen Johannes und Wenzel schafft Johannes bereits die Voraussetzungen
dafur, dass Wenzel spéter vergeben werden kann, in dem er sagt: ,,Was ihr auf Erden l6sen
werdt / Soll in dem Himmel auch geldset seyn*.*®° Dieser Akt des Verzeihens wird somit
von Johannes vorbereitet, gewissermalien als VVorwegnahme der Absolution, die Wenzel von

der Konigin und ihren Bediensteten spater gewéhrt wird.

Eine gegenteilige Darstellung liegt in Joannes in eodem vor, wo Wenzel als verriickter Ty-
rann charakterisiert wird. Beispielsweise beginnt das Oratorium mit einer Szene, in der er
sich darlber &rgert, dass er ein nur halbgebratenes Huhn vorgesetzt bekommen hat, worauf-
hin er den Koch umbringen lasst. Er wird somit als unverhaltnisméaRiger, ungerechter und

auch lacherlicher Tyrann dargestellt, der schnell zum Mittel der Folter greift, um Johannes

397 Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 20.
3% |l martirio di S. Giovanni Nepomuceno, S. [29].
3% Hunger, Antonio Caldara. Oratorio di San Giovanni Nepomuceno, S. 20.
400 11 martirio di S. Giovanni Nepomuceno, S. [17].
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gespréchig zu machen. Bei der ersten Begegnung mit Johannes ist er bereits wiitend (,,Joan-
nes deine Gegenwart vermehrt | Die Gluth in meinem Zorn=entbranntem Geist,*)*?1. Auch
er muss in diesem Oratorium noch erleben, dass er einen Fehler gemacht hat, doch fehlt es
ihm an Erkenntnis und er wird hier nicht gelautert. Selbst als ihm von den auf das Sternen-
wunder anspielenden ,,Feuers-Flammen um seinen [Johannes’] Leichnam* erzahlt wird, ver-
steht Wenzel nicht, warum die Wachen die Offentlichkeit nicht abhalten konnten. Nur der
Zorn des Volks lasst ihn — widerstrebend — einsehen, dass er einen Fehler gemacht hat und
er beschlieBt zu fliehen: ,,Pfuy Schand! So muf} ich doch dem Schicksal weichen [...] Auf!

Auf von hinnen!*“4%2,

Im Schweigenden Oraculum ist Wenzel primir von seiner Eifersucht getrieben, die sein Ver-
trauter, Oslaus, bestétigt und weiter anstachelt (,, Weiber Treu ist Stroh und Glas; | Stroh und
Glas wie bald bricht das?*4%®). Zwar wird Wenzel von der Kénigin schon im ersten Rezitativ

«404 wird erst durch

dafiir kritisiert, dass er sich mit Schmeichlern umgibt, aber sein ,,Grimm
die Eifersucht ausgelost. Er spricht Johannes in deren ersten Konfrontation mit ,,Freund an
und versucht ihm zunéchst verstindlich zu erkldren, warum er Auskunft iiber das Beichtge-
heimnis mochte. Er wird hier als Mensch mit menschlichen Schwichen dargestellt. Erst als
Johannes ihm die Aussage verweigert und sich — aus Wenzels Sicht — damit zum Komplizen
seiner untreuen Gattin macht, sieht dieser sich gezwungen, hiartere MafBnahmen (wie Folter)
zu ergreifen. Schlussendlich wird er durch ein Biindel an negativen Gedanken dominiert und
verstrickt sich darin, Johannes bestrafen zu miissen, obwohl seine primire Emotion Eifer-
sucht war. Das Oratorium endet mit der Erzdhlung der Konigin tiber das Wunder nach dem
Tod von Johannes. Es gibt zwar keinen direkten Moment der Reue, aber nach Wenzels To-
desurteil {iber Johannes berichtet die Konigin vom Wunder an Johannes’ Leichnam und deu-
tet an, dass dieses Wunder in erster Linie wegen Wenzel geschehen sei (,,O Seeliger JO-

HANN! | Du wahrest meinem Ehgemahl | Ein schweigendes Orackel)*%.

Laut Perutkova ist Wenzel die pragnanteste der weltlichen Figuren, da er einerseits durch
Rache, Eifersucht und Ubermut gekennzeichnet wird, manchmal aber auch durch Selbstmit-
leid.“% Ironischerweise zeichnet er sich, wie Hocker bemerkt, auch durch eine Eigenschaft

aus, die er mit Johannes gemeinsam hat: die Standhaftigkeit, die sich bei ihm negativ als

401 Joannes in eodem, S. [6].

402 Epg, S, [15].

403 schweigendes Oraculum, S. [5].

04 Ehd., S. [8].

%05 Ehd., S. [15].

406 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held‘“, S. 92-93.
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Sturheit duBert.*°” Denn auch Wenzel beharrt — zumindest bis zum Tod von Johannes — auf
seinem Standpunkt und gibt nicht nach.

4.4.5.3 KoOnigin Johanna

Sofern Konigin Johanna*®®

vorkommt, steht sie auf der Seite Nepomuks und versucht, seinen
Tod zu verhindern. Sie stellt sich (ganz im Sinne der ,,Mulier fortis*) klar gegen ihren Ehe-
mann und bezeichnet ihn oft als ,,Tyrann®. In beiden Libretti von Rademin wird die Konigin
als sehr starke Figur charakterisiert. Ihr ist jeweils die erste Arie zugeteilt. In Schweigendes
Oraculum beschwert sie sich tiber das viele Schmeicheln der Hofbediensteten in der ersten
Chornummer. Nachdem Wenzel kurz darauf in Wut ausbricht, spricht sie mit Johannes tuber
ihre Angst. Diese kann sie aber im Gesprach ablegen und schopft durch ihr Vertrauen zu
Gott neuen Mut, was im Duett mit Johannes ihren Hohepunkt erreicht. In der ndchsten Kon-
frontation mit Wenzel hat sie dann gentigend Kraft, um sich zu wehren und sie beteuert
furchtlos ihre Unschuld. Sie macht im Laufe des Librettos eine Entwicklung durch und wird

spatestens ab dem zweiten Teil sehr selbstbewusst dargestellt.

Im Oratorium von 1728 wird die Konigin sogar als noch stérkere Persdnlichkeit dargestelit.
Das Oratorium beginnt mit Wenzels VVorwurf des Ehebruchs, den sie entkraftet. In der Arie

spricht sie sogar eine Drohung aus:

,,Der in der Voelleren

Des Scepters Ehre sucht

Bleibt von der Schand nicht frey
Wenn ihm der Pébel flucht:
Drum soll die Mé&Rigkeit

Bey dem verguldten Schein

Der Krone/ jederzeit

Thr bestes Kleinod seyn‘4%°

Auch in zwei weiteren Arien beteuert sie, dass sie vor Wenzel keine Angst hat. Sie wird hier
von Anfang an als eine Frau dargestellt, die stark im Glauben und daher auch stark im Leben

ist.

407 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 64.

408 1n den Oratorien wird die Konigin — sofern sie einen Namen tragt — stets Johanna genannt. Historisch kor-
rekter ware Konigin Sophie, deren Beichtvater Johann Nepomuk jedoch auch nicht war, vgl. Kapitel 2.1 Zur
historischen Figur Johannes von Nepomuk auf S. 12.

409 Joannes in eodem, S. [3].
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4.4.5.4. Die Bediensteten

Die Gesinnung der Bediensteten héngt stark von der Darstellung des Konigs ab. Ein ,bdser*
Vertrauter dient dazu, Wenzel selbst als weniger bdse zu charakterisieren, wie dies beispiels-
weise in Schweigendes Oraculum der Fall ist. Hier werden die Zweifel des Konigs erst durch
Oslaus angestachelt. Uber Oslaus selbst erfihrt man wenig, er spielt nur eine Nebenrolle und
hat die Funktion eines ,,bosen Geistes* und ,,Verfiihrers* [Diabolos = griech. wortwortlich
der ,,Durcheinanderwerfer*]. Sein Name spielt auf seinen Charakter an, er setzt sich aus den
lateinischen Worten ,,0s* (Mund) und ,,laus* (Lob) zusammen, was darauf hindeutet, dass er

nur jedem nach dem Mund redet.

Diftferenzierter wird der ,,Glinstling* des Konigs, Zytho, in Joannes in eodem dargestellt,
und darin zeigt sich deutlich die Entwicklung der Dramaturgie und der deutschen Biihnen-
sprache. Er ist nicht einfach nur der Diener des Konigs, sondern Rademin gibt ihm auch eine
Personlichkeit und l&sst uns an seinen Gedanken teilhaben. Von Wenzel wird Zytho aufge-
tragen, die Konigin in ihr Zimmer einzusperren und zu Uberwachen, was Zytho ironisch mit
,,Was schoner Zeit=Vertreib“*1° kommentiert. Bei seinem ersten Auftreten kommt zum Aus-
druck, dass er zwar bei sich denkt, die Strafe fir den Koch wegen des nur halb gebratenen
Huhnes sei Ubertrieben, aber dass er als Untertan des Konigs nicht widersprechen darf. Auch
nach Wenzels erster Folterdrohung gegeniiber Johannes will Zytho versuchen, Johannes das
Beichtgeheimnis anders als durch Folter zu entlocken. Er hat damit zwar keinen Erfolg, aber
es zeigt, dass er, der Mitlaufer und Feigling, moglichst keine Gewalt anwenden mdchte.
Trotzdem singt er spéter ein Duett mit dem Konig, in dem beide die Todesstrafe erneut an-
kiindigen. Auch wenn sich Zytho bis zum Schluss nicht traut, sich gegen Wenzel zu stellen,

wird er im Detail als eigene Persénlichkeit dargestellt.

Eine andere Funktion haben die beiden Hofbediensteten der Konigin in Pasquinis Libretto,
Eufemia und Ulrico. Da sie zum Kreis der Konigin gehoren, sind sie von guter Gesinnung,
was dazu fiihrt, dass von fiinf Personen schon zu Beginn des Oratoriums vier als gut charak-
terisiert sind. Dieser Uberhang ermdglicht es, dass der Wandlung bzw. Katharsis von Wenzel

so viel Raum gegeben werden kann, da ihn niemand in seinen bosen Taten unterstiitzt.

410 Epd., S. [8].
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4.4.6 Der Umgang mit dem Schweigen

Die Umsetzung eines der Hauptattribute von Johannes von Nepomuk, ndmlich das Schwei-
gen, stellt im Oratorium eine Herausforderung dar, weil wie Hocker bemerkt ,,ein schwei-
gender (virtuoser) Singer [...] eine dramaturgische Unmdoglichkeit [wire]“*'!. Fiir die Ora-
torien von Porpora und Caldara verweigert Johannes die Aussage nur im semantischen
Sinn.*2 Bei allegorischen Libretti gibt es die Mdglichkeit die Verschwiegenheit selbst als
Rolle auftreten zu lassen. In anderen Libretti gibt es verschiedene Strategien, das vermeint-

liche Dilemma zu l6sen.

In Joannes in eodem fragt Wenzel im vorletzten Rezitativ erneut nach dem Beichtgeheimnis.
Wéhrend in den Stellen davor Johannes auch in diesem Oratorium erklart, warum er das
Beichtgeheimnis nicht verrét, lasst Rademin Johannes diesmal nicht antworten, sondern tat-
sdchlich schweigen und driickt das durch Wenzels Worte aus: ,,Was dir mein Weib gebeich-
tet / Ich schwehr bey GOtt du must sonst Wasser sauffen / Wie schiittelstu den Kopff?«413,
Daraufhin befiehlt Wenzel, ihn zu t6ten, woraufhin Johannes in einem Arioso verlautet, er
sei bereit zu sterben und werde von Gott belohnt werden. An der entscheidenden Stelle hat
Johannes also geschwiegen, durch den Kommentar Wenzels aber trotzdem seine Botschaf-

ten kommunizieren kénnen.

Eine hdufiger gewdhlte Strategie ist, das Schweigen zum Thema der Reflexion zu machen.
Im Oratorium von 1727 reflektiert die Konigin nach seinem Tod: ,,[er] hat viel geredet im
Schweigen® und dass ,.keine Antwort offt auch eine Antwort seye***4. Sie fasst das Thema
am Ende des Stiicks zusammen, sodass das Schweigen nochmals als Quintessenz des Ora-
toriums hervorgehoben wird. Denn in der tatsdchlichen Konfrontation zwischen Johannes
und Wenzel kann Johannes nicht schweigen, sondern muss ihm erklaren, warum er nicht
aussagen kann und wird. In ihrer letzten Arie sinniert die Konigin daruber, dass es Wenzel

zum Verhéngnis werden konnte, zu viel gefragt zu haben.

Dass das Schweigen nicht Ausdruck einer generellen Tugendhaftigkeit ist, wird im Libretto
von 1728, in Joannes in eodem, thematisiert. Nachdem Wenzel den Koch aufgrund des nur

halbgebratenen Huhns toten lassen mochte, singt sein Bediensteter Zytho:

»Stumm seyn zu gewisser Zeit
die treffliche Beredsamkeit.

411 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 59.
42 Ehd,, S. 61.

413 Joannes in eodem, S. [14].

414 Schweigendes Oraculum, S. [14].
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Ein Hofmann/ dem die Wuth
Des Fiirsten wehe thut/

MuB nichts desgleichen zeigen/
Und wer zu seinem Ziel

Mit Nutzen reden will/

Der muB erst lernen schweigen. 4!

Zytho schweigt demnach, weil er grundsdtzlich feige ist und sich spiter Vorteile erhofft.
Johannes hingegen hilt sich in dieser Situation nicht zuriick (,,Meine Pflicht | will dass ich
red.“*1%) —er spricht bzw. schweigt, wenn es ihm seine christliche Tugendhaftigkeit gebietet.
Es geht demnach nicht um das Schweigen per se. Schweigen ist einmal Ausdruck von Stand-
haftigkeit, einmal von Feigheit und dem Zuriickhalten von Wahrheit. Johannes weil} in bei-

den Situationen, das Richtige zu tun.

4.4.7 Katholische Elemente

Am stirksten wird nachvollziehbarerweise die Beichte bzw. das Bullsakrament (und das Ver-
geben im Sinne der gratia dei) in beinahe jedem Nepomuk-Oratorium explizit thematisiert.
Insbesondere natiirlich in den panegyrischen Werken, aber insgesamt in allen Oratorien zu
Nepomuk spielt spatestens in der Abschlussnummer Lob und Dank an Gott eine grof3e Rolle.
In Canticum novum wird dafiir sogar eine Todsiinde umgedeutet in eine der christlichen Tu-

genden: aus der Wollust und MaBlosigkeit wird unendliche Liebe zu Gott.*!

Aber auch die Marienverehrung, die eng mit dem Nepomuk-Kult verwoben ist, findet auf
unterschiedliche Weise Eingang in die Oratorien. In Joannes in eodem von 1728 baut Rade-
min dafiir zusétzliche Handlungselemente ein. So macht Johannes nach der ersten Konfron-
tation mit Wenzel eine Wallfahrt zu einem (damals) sehr bekannten Marien-Wallfahrtsort:
Altbunzlau. Dieser Ort kann einerseits als Hinweis auf den béhmischen Landespatron, den
heiligen Wenzel, verstanden werden, der in Altbunzlau von seinem Bruder Boleslav ermor-
det wurde und somit wie Nepomuk Martyrer und Heiliger ist.**® Andererseits wird die Mdg-
lichkeit geboten, dass die Konigin eine Lobesarie an Maria singen kann. Somit wird Maria
nicht nur Johannes’, sondern auch die Schutzfrau der Konigin. Spéter als Johannes mit einem
Chor aus Wallfahrern zuriickkommt, wird ebenfalls ein Lob auf Maria als ,,Grosse Him-
mels=Ko6nigin“/*® gesungen. In Luchinis Libretto Il Giubilo Celeste von 1744 tritt Maria

sogar selbst auf.

415 Joannes in eodem, S. [5].

48 Ebd. S. [5].

417 Hilscher, ,,Zwischen Himmel und Holle*, S. [13].
418 Samerski, ,,Wenzel®, S. 245-249.

419 Joannes in eodem, S. [13].
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In Pasquinis Oratorium Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno von 1731 gibt es einige Pa-
rallelen zum Tod Jesu, beispielsweise wie die Konigin Johannes begriifit: ,, Tragst du annoch
das Kreutz durch jenen Blut=bespriitzten Weg / den der Erloser uns ist vorgegangen?“*?°, In
dieser Fassung wird Wenzel durch das Wunder von den fiinf Sternen, die Johannes’ Leich-
nam umgeben, zur Einsicht gebracht. Wihrend die Konigin unmittelbar nach Johannes’ Er-
mordung noch auf eine gerechte Strafe hoffte, reflektiert sie nach Wenzels Arie iber sein
schlechtes Gewissen dariuiber, dass ein Wunder notwendig war, um ihn zur Umkehr zu be-
wegen. Gewissermallen war Johannes’ Tod somit notwendig, damit Wenzel zu einem bes-
seren Menschen werden konnte. Hier wird eine Parallele zum Opfertod Jesu Christi gezogen,
der sich fur die Stinder hingegeben hat.*?! Die Konigin vergleicht das Bereuen der Apostel
Jesu, die ihn verraten und verleugnet haben, mit dem Bereuen von Wenzel: ,,Es weinet Petrus

/ Judas weinet imgleich*4??,

Abgesehen davon spielt Pasquini in diesem Oratorium auf einen alteren Heiligen, Johannes
Chrysostomos, an, der wie Nepomuk als Patron fiir die Beichte gilt. Er lenkt den Fokus von
Nepomuk und dem bosen Kdnig Wenzel ab, der spatestens seit der Krénung zum béhmi-
schen Konig als Vorganger von Karl V1. gesehen werden kann.*? Die Habsburger sind kei-
nesfalls die ,Bosen‘ in der Geschichte, sondern es geht um die Beichte und das Bereuen und

dass selbst einem Tyrannen vergeben werden kann, wenn er nur selbst seine Fehler erkennt.

4.5 Fazit der Analyse

Die Analyse von Text und Musik zeigt, dass die Komponisten auch hier an Konventionen
gebunden waren, an die sie sich zu halten hatten. Das betrifft in erster Linie die strenge Form
von Rezitativen und Da-Capo-Arien, sowie der (fast) immer gleiche grobformale Aufbau
der Arien. Auch die Darstellung eines Antagonisten zum Hauptakteuer in der Rolle des Bas-
ses, oft mit groRen Spriingen in der Melodie zeigt sich in mehreren Oratorien.*?* In erster
Linie setzten die Komponisten die Wortsprache der Libretti um, sowohl was Metaphern und
bildhafte Vertonungen als auch was Stimmungen betrifft. GroRe Emotionen wie Standhaf-
tigkeit, Angst und Mut eigneten sich besonders gut zu einer Umsetzung auf mehreren Ebe-

nen (Melodik, Harmonik und Besetzung). AuRerdem zeigt sich, dass Porpora und Caldara

420 || martirio di S. Giovanni Nepomuceno, S. [9].
421 \/gl. R6m 5, 15.

422 1] martirio di S. Giovanni Nepomuceno, S. [29].
423 Kendrick, ,,Singing the Silent Tongue®, S. 61.
424 Hocker, ,,Ars canendi und ars oratoria®, S. 65.
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auch nach dem Prinzip von Widerspruch zwischen Text und Musik arbeiten und die (pri-
maére) Aussage des Textes in Frage stellen, indem eigentlich freudige Verszeilen in Moll

vertont werden.

Wie sich in der Analyse der Libretti gezeigt hat, liegen einige Unterschiede in der Ausge-
staltung und der Konstellation der Figuren vor, abhangig davon, worauf der Fokus gelegt
wurde. Werke mit allegorischem Personeninventar lassen sich in rein lobpreisende, panegy-
rische Kantaten und Oratorien, in denen positive wie negative Figuren vorkommen, unter-
teilen. In ersteren gibt es meist kaum dramatische Elemente, sondern das Nacherzahlen der
Heiligenvita und der Dank an Gott stehen im Vordergrund. Bei letzteren tragen die allego-
rischen Figuren den Konflikt stellvertretend aus, sodass es weniger konkret um das Beicht-
geheimnis, sondern das Wechselspiel zwischen Gut und Bose, gottlicher und weltlicher
Macht geht. Die Analyse zeigt, dass in Italien aufgefuhrte Oratorien viel haufiger nicht das

Martyrium zum Thema machten.

Bei Handlungen mit historischen und fiktiven Personen kommt das Lob Gottes hauptséch-
lich in den (Schluss-)Chdren vor. Abhangig davon, ob Dramatik oder Reflexion im Vorder-
grund stehen, wird der Konflikt entweder konkret am Beichtgeheimnis oder abstrakter an
den unterschiedlichen Machtverh&ltnissen abgehandelt. Wie Wenzel dargestellt wird und
welches Schicksal er erfahrt, hdngt damit zusammen, wie die restliche Figurenkonstellation
gestaltet ist. Wenn Wenzel am Ende bereut und seinen Fehler eingesteht, ist er der einzige
bdse Charakter, wie in Pasquinis und dem anonymen Libretto von Caldaras Oratorium. So-
fern es einen weiteren Antagonisten gibt, sinkt die Chance, dass Wenzel bekehrt wird und
der Fokus liegt eher auf dem Wettstreit zwischen Gut und Bdse und auf Johannes’ Standhaf-
tigkeit. Eine weitere Konstellation, namlich, dass Wenzel extra angestiftet werden muss, Jo-
hannes zu foltern und schlieBlich zu toten, liegt in Porporas Oratorium vor. Wenzel wird
somit im Vergleich mit den sonstigen in den Oratorien vorkommenden Figuren am vielfal-

tigsten dargestellt.

Eine Besonderheit bietet das Oratorium von 1728: Joannes in eodem. Durch die Episode mit
dem Huhn und der zwielichtigen Figur des Zythos bekommt das Oratorium an manchen
Stellen fast humoristische Elemente, was sehr ungewohnlich fir ein Oratorium ist. Gerecht-
fertigt kann das dadurch werden, dass es dazu diente, Wenzel zu diskreditieren und Argu-

mente zu liefern, warum er kein guter Konig sei.
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Auch wenn sich die Oratorien in der genauen Umsetzung der Handlung unterscheiden, ist
der bestimmende Konflikt der zwischen weltlicher und geistlicher bzw. géttlicher Macht. Es
wird gezeigt, dass moralisches Handeln und der Gehorsam gegenuber Gott tiber dem (will-
kirlichen) Gehorsam eines weltlichen Herrschers stehen. Die Wahrung des Seelenheils, die
Nepomuk nur gelingen kann, indem er das Beichtsiegel nicht bricht, wodurch er ewiges Le-
ben und Martyrium erfahrt, sind wichtiger als Nepomuks irdisches Leben.*? Deswegen wird
das Ende der Oratorien trotz des vermeintlich schlechten Ausgangs mit Nepomuks Tod
durchwegs positiv im Sinne der Nachfolge Christi (imitatio Jesu Christi) verstanden. Denn
Nepomuks Tod wird als uneingeschrénkt positiv besetztes Standhaftbleiben im Glauben und
Vertrauen auf Gott interpretiert, sodass der irdische Tod ihm nichts anhaben kann.

5. Weitere musikalische Gattungen

Wihrend es in der bildenden Kunst einfach ist, den Heiligen anhand seiner Merkmale zu
identifizieren, hat die Analyse gezeigt, dass in den Oratorien die textliche Ebene wesentlich
fur die lIdentifikation von Nepomuk ist. Denn obwohl es sich beim Hauptattribut von
Nepomuk, dem Schweigen, um ein akustisches Phanomen handelt, ist es schwer, eine musi-
kalische Gemeinsamkeit in den Kompositionen ihm zu Ehren tber alle Gattungen hinweg
zu finden.*?® Im folgenden Kapitel wird die musikalische Umsetzung der Verehrung
Nepomuks in anderen Gattungen analysiert und der Frage nachgegangen, ob sich darin etwas

»Nepomuk-Typisches* finden 14sst.

5.1 Schiffsprozessionen

Wie auch bei den Oratorien stellt auch hier die liickenhafte Uberlieferung musikalischer
Quellen ein Problem dar. In der zeitgendssischen Berichterstattung sind Angaben zur Musik
sehr vage und Komponistennamen werden nur selten erwahnt. Lediglich die Berichte tber
die Schiffsprozessionen sind ausfihrlicher, was zum einen mit der allgemeinen Popularitét
der Ereignisse zusammenhangt. Zum anderen war einer der Organisatoren und Komponisten
der Schiffsprozessionen, Jan Karel Rohn, auch als Historiker und Chronist tétig, wodurch

eine Berichterstattung sichergestellt war.*?

425 perutkova, ,,Ein ,wahrer Kirchen-Held**, S. 98.
426 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI1. Johannes von Nepomuk in Prag®, S. 305.
427 Ebd., S. 306-307.
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Bei den Schiffsprozessionen handelt es sich um eine besondere Form der Verehrung, die in
dieser Form nur in Prag veranstaltet wurde. Hier gab es zwar auch zu anderen Festtagen
Schiffsprozessionen, aber jene zu Ehren Nepomuks fanden am héaufigsten statt, namlich von
1715 bis 1781. Sie wurden die langste Zeit vom Cyriaken-Kloster organisiert und folgten
einer bestimmten Ordnung. Zuerst wurde im Kreuzherrenkloster ein Gottesdienst abgehal-
ten. Danach, gegen 18 Uhr, fuhren geschmiickte und mit Lampions beh&ngte Schiffe mit
Musikern und Séngern, insgesamt ca. 160 Personen, die umgekehrte Strecke, die Nepomuk
im Wasser getrieben war, ndmlich vom Kloster bis zu der Stelle, an der er ins Wasser ge-
worfen wurde und die mit der Nepomuk-Statue auf der Karlsbruicke gekennzeichnet ist. Dort
war der Hohepunkt des Fests. Es wurde mit einer Litanei begonnen und als Abschluss er-
klang in der Regel die marianische Antiphon Regina coeli,*?® die in der dsterlichen Zeit, in
die auch der Festtag des HI. Johannes von Nepomuk fallt, typischerweise als Abschluss einer
Vesper oder ahnlichen Andachtsformen gesungen wurde. Im Jahr 1725 bildete jedoch bei-
spielsweise ein Te Deum den Abschluss.*?® Die Stiicke dazwischen wurden entweder als
Concerto oder als Offertorium bezeichnet, 4*° was darauf hindeutet, das vokale und rein in-

strumentale Werke abwechselnd gespielt wurden.

Nach etwa einer Stunde fuhr das Schiff wieder zurick zum Kloster. Wéhrend Hin- und
Rickfahrt wurden vom Schiff aus Fanfaren und Intraden gespielt. Typischerweise wurden
dabei Werke beliebter Prager bzw. béhmischer Komponisten aufgefiihrt.*3! Eine wichtige
Rolle bei den Feierlichkeiten spielten auch Salutschiisse. Damals gab es in der Moldau viele
kleinere Inseln, von denen sie abgeschossen werden konnten, um die radumlichen Klangef-

fekte bestmoglich zu nutzen.*3?

Aus einer Aufzeichnung der Cyriacen aus dem Jahr 1721 ist bekannt, dass die Cyriacen sehr
sorgsam in der Auswahl der Komponisten waren. Denn in jenem Jahr wurde ein Werk von
P. Gunther Jacob ausgewéhlt und obwohl er zu den fiihrenden und anerkannten Komponis-
ten seiner Zeit z&hlte, wurde in der Aufzeichnung vermerkt, dass sein Kompositionsstil ver-
altet (,,antiquata“) sei, weshalb er fiir kommende Jahre nicht erneut ausgewahlt wurde.**

Robert Hugo gibt zu bedenken, dass sich diese Bezeichnung nicht unbedingt auf die Art und

428 Novak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 174-175.

429 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag®, S. 311.

430 Novak / Maslanova, Musicae navales Pragenses, S. 174-175.

41 Ebd., S. 174-175.

432 Kapsa spricht sogar von ,,quasi mehrchorig, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von
Nepomuk in Prag*, S. 311.

43 Novék, ,,Das Werk Simon Brixis im Prager Musikleben®, S. 445-446.
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Weise, wie er komponierte, bezogen haben muss, sondern auf die Besetzung. Bei der ersten
Auffihrung im Jahr 1715 wurde sehr wahrscheinlich ein Oratorium mit Rezitativen und
Arien aufgefihrt. Jacobs Komposition folgte, wie Hugo zeigt, dieser friiheren Praxis, denn
auch bei seiner Komposition gibt es Solo-Arien und Rezitative.*** In den Jahren nach Jacobs
Komposition kamen Vokalsoli allerdings nicht mehr vor, was angesichts von Feuerwerken,
Kanonenschissen und ein Publikum von 1000 Personen nicht tiberrascht. Kapsa schlussfol-
gert daher, dass die spezifische Auffiihrungssituation eine besondere klangliche Anforde-
rung stellte, die Jacob nicht (mehr) erfiillte.**> Warum Jacob nicht fiir eine passendere Be-

setzung komponierte, bleibt dahingestellt.

Insgesamt acht Mal war der in VIkava (Béhmen) geborene Komponist Simon Brixi (1683—
1735) fiir die Musik verantwortlich.**® Laut Novak ist er einer der bedeutendsten tschechi-
schen Barockkomponisten.**” In den wenigen Werken, die von ihm (iberliefert sind, kann
man den Einfluss Caldaras auf sein Werk beobachten. Andererseits nahm er auch Elemente
der tschechischen Volksmusik in seine Kompositionen auf,**® was zur Wahrnehmung von
ihm als tschechischen Komponisten beitrug.**° Dass er damals sehr beliebt war, zeigt sich in
der Auswahl seiner Person, umgekehrt machte das Komponieren in der populéren Gattung
,musica navales* ihn wiederum beriihmter.**° Mehr Kompositionen fiir die Schiffsprozessi-
onen als er steuerte nur sein Sohn, Frantisek Xaver Brixi (1732-1771), bei, der in den Jahren
1757 bis 1771 insgesamt 14 Mal die Musik dafiir komponierte.4!

5.2 Kleinbesetzte musikalische Werke

Bei der Musik zu den Schiffsprozessionen kdnnen neben Vorlieben fiir (beliebte) tschechi-
sche Komponisten auch Ricksichtnahmen auf bestimmte topographische Aspekte ausge-
macht werden, die in die Kompositionen Eingang fanden: Da es sich bei den Schiffsprozes-
sionen um Freiluft-Auffuhrungen handelte, waren (Vokal-)Soli nicht laut genug fir ein der-
art grofRes Publikum, sodass auf Rezitative und Arien verzichtet wurde. Aullerdem waren
Trompeten und Pauken pragend, da diese zum (weltlichen) Représentationscharakter der

Feuerwerke und Salutschiisse gut passten. Das bedeutet allerdings nicht, dass prinzipiell das

434 Hugo, P. Gunther Jacob OSB (1685-1734), S. 303-304.

435 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag*, S. 310.
436 K1ima, ,,Musica navalis Simona Brixiho®, S. 334.

437 Novak, ,,Brixi, Simonn®, Zugriff: 23.07.23.

438 Epd.

439 Novék, ,,Das Werk Simon Brixis im Prager Musikleben®, S. 441.

440 Ebd., S. 445-446.

441 Novak, ,,Brixi, Frantisek. Biographie®.
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Laute und Pompdse typisch fur die Nepomuk-Verehrung war. Die grof3e Besetzung sowie
Pauken und Trompeten sind lediglich Ausdruck des festlichen Anlasses.**? Es gab aber

ebenso Formen der Verehrung, die mit kleinerer Besetzung auskam.

5.2.1 Ariensammlung und Hymnen

Einen starken Kontrast zu den lauten Trompetenfanfaren bildet beispielsweise die 1723 ge-
druckte Ariensammlung von Balthasar Villicus. Die Sammlung umfasst zehn Da-Capo-
Arien mit Instrumentalbegleitung, wobei die Zahl zehn symbolisch fur die (zwei Mal) finf
Sterne Nepomuks steht. Nepomuk wird zwar nicht namentlich genannt, aber in der ersten
Arie geht es dezidiert um einen Martyrer und in den folgenden wird zumindest ein Hand-

lungsbogen skizziert, der auf Nepomuk hindeutet.*+

Bei den 1739 entstandenen ,,Ariae 3 de Sancto Joanne Nepomuceno* des Prager Domorga-
nisten FrantiSek Maternus Fischer handelt es sich — entgegen dem irrefiihrenden Namen ,,A-
riae* — nicht um Arien, sondern um mehrstimmig besetzte Lieder bzw. Hymnen. Die Hym-
nen wurden flir Messfeiern zu Ehren des Heiligen komponiert, die eine Gruppe an Dommu-
sikern organisierte. Von 1733 bis 1809 wurden direkt an Nepomuks Grab Messen abgehal-
ten, zundchst noch zwei Mal pro Monat, spater nur noch zwei Mal im Jahr. Fischer vertonte
den Hymnus ,,0Orbi Nepomucum dedit* insgesamt drei Mal, zwei Mal fiir Tenor, einmal fiir

Diskant.**

Es gibt mehrere Uberlieferungen solcher Neuvertonungen von diesem und anderen Hymnen
mit Nepomuk-Bezug, darunter solche von Karel Loos, dem Regens chori der Jesuitenkirche
in Tuchométice bei Prag und Thomas Summerauer, einen Chorsénger im Veitsdom, sowie
anonyme Uberlieferungen. Der Text des Hymnus ,,Orbi Nepomucum dedit*, der allen wei-
teren Nepomuk-Hymnen als Vorbild diente, entstand bereits einige Jahre vor der Heiligspre-
chung, ebenso wie ,,Salve majalis floscule, der Teil eines Gebets war, das in Prag bereits
Ende des 17. Jahrhunderts gebetet wurde. Erst 1741 wurde ein Offizium zu Nepomuk von
der katholischen Kirche offiziell bewilligt, das zwei Vesper- und eine Matutinvertonung be-
inhaltet. Der ebenfalls mehrfach vertonte Hymnus ,,0 lingua caeli classicum® stammt an-

geblich aus der Feder von Papst Benedikt XIV. (1740-1758) und soll der Legende nach

442 Kapsa, ,,Zwei der Klangwelten des Kultes um den HI. Johannes von Nepomuk in Prag*, S. 310-311, 322.
443 Ebd., S. 312.
44 Ebd., S. 312-316.
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einen 40-tdgigen Ablass ermdglichen, wenn man ihn bei einem Altar, der Nepomuk-Reli-
quien enthalt, betete.*4°

Mit den wenigen Uberlieferten Quellen konnte Kapsa zwei unterschiedliche Typen an
Nepomuk-Liedern ausmachen: kiirzere Lieder mit einfacher Begleitung im Dreiertakt und
eine grofiere Gruppe an langeren Hymnen im alla-breve-Takt. Er fand mehrere Beispiele fir
letztere, in denen sich Viertelnoten konsequent durch das gesamte Sttick ziehen. Zuerst wer-
den sie im Bass vorgestellt, dann von der Gesangsstimme tbernommen und spéater wieder
vom Bass.*® Da diese Hymnen bei Prozessionen verwendet wurden, erscheint die Wahl ei-

nes geraden Taktes logisch, da sich nur ein gerader Takt zum gemeinsamen Gehen eignet.

5.2.2 Litaneien

Tschechisch-sprachige Litaneien bildeten im 18. Jahrhundert die Ausnahme, denn bis zur
Liturgiereform des Zweiten Vatikanischen Konzils war Latein die ausschlieliche Kirchen-
sprache, VVolkssprache nur in seltenen Féllen im eher paraliturgischen Bereich und dem der
exercitia pia (der ,,frommen Ubungen®) erlaubt. Die Nepomuk-Litaneien zihlen nicht zu of-
fiziellen Litaneien der katholischen Kirche (wie z.B. die Allerheiligen-Litanei und Laureta-
nische Litanei), sondern den lokalen Kultausiibungen und bedurften der Genehmigung durch
den ortlichen Bischof.** Das erklirt bis zu einem gewissen Grad den hohen Anteil an tsche-
chisch-sprachigen Litaneien, interpretiert man die Verehrung als einen Kult der Volksfrom-
migkeit. Dass sich dennoch bis in die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts Quellen von tsche-
chisch-sprachigen Nepomuk-Litaneien finden lassen, zeugt laut Tomas Slavicky von ihrer
Wichtigkeit. Bei einigen musikalischen Werken in tschechischer Sprache finden sich latei-
nische Ubersetzungen, was auf iiberregionale Verwendung bzw. Verwendbarkeit hindeuten
wiirde.*® Die erste Litanei zu Ehren Nepomuks geht laut Robert Rawson auf eine Schiffs-
prozession zurlick. Diese Litaneien folgten dem italienischen Model: homophoner Eroff-

nungschor — VVokalsoli — imitatorischer Chor.*4°

Neben dem Aspekt der Sprache wurde auch auf musikalischer Ebene versucht, Johannes von
Nepomuk populdrer zu machen, indem musikalische Strukturen verwendet wurden, mit de-

nen das Volk vertraut war. Als Beispiel fihrt Rawson die Motette Floscule majalis an, die

45 Ehd., S. 313-315.

46 Epd., S. 317-320.

47 Haid, ,,Litanei, Zugriff: 23.07.23.

448 Slavicky, ,,Litaniae de Sancto Joanne Nepomuceno®, S. 76-78.

449 Rawson, ,,Musical Contexts and the Habsburg Rehabilitation of Czech Saints, S. 269.
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1706 von Jan Ignac FrantiSek komponiert wurde. Der Text ist zwar in lateinischer Sprache,
aber er ist strophisch, was die Vertonung im A-A-B-A Schema ermdglichte. So dhnelt die
Melodie Volksliedern. Auch auf harmonischer Ebene wurde auf bekannte Wendungen ge-
achtet, da sehr viele Dominant-Tonika-Kadenzen eingebaut wurden. Abgesehen davon
wurde auch auf instrumentaler Ebene auf einen rustikalen vertrauten Klang geachtet, indem
Violinen in parallelen Terzen begleiten, die sonstigen Instrumente aber colla parte mitspie-

len 450

Diese Merkmale finden sich bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts. Sogar parallele Oktavfih-
rung hélt sich bei manchen Kompositionen bis in die 1750er Jahre. VVon Zeitgenossen wird
dies als bewusster Rickgriff auf die Tradition verstanden.**! Hierbei handelt es sich um ein

spezifisch tschechisches musikalisches Verarbeiten des Nepomuk-Stoffes.

5.2.3 Lieder

Leopold Schmidt kann mehr als 30 Nepomuk-Lieder in Wien und Niederdsterreich nach-
weisen, die bei Nepomuk-Andachten gesungen wurden. In zahlreichen Bruderschaften or-
ganisierte man sich, um regelmagig Johannes von Nepomuk zu ehren. Bei diesen Treffen
spielte Musik immer auch eine Rolle.*? Wann genau die ersten Lieder zu Ehren Nepomuks
gesungen wurden, ist heute nicht mehr nachvollziehbar. Aber es ist anzunehmen, dass das
Aufstellen der Nepomuk-Statuen musikalisch begleitet wurde und die ersten Nepomuk-Sta-
tuen wurden in Béhmen im 17. Jahrhundert errichtet. In Nieder- und Oberdsterreich wurden
ab dem 18. Jahrhundert Statuen errichtet. Beispielsweise wurde die Nepomuk-Statue vor
dem Schloss in Asparn an der Zaya am 6. Juni 1724 mit einer Nepomuk-Litanei und einem
Te Deum eingeweiht.*>® Doch die Nepomuk-Verehrung begann dort bereits friiher: In einem
Bericht aus dem Jahr 1715 wird angegeben, es stiinden insgesamt vier Nepomuk-Statuen in
Asparn, wobei diese teilweise heute nicht mehr nachgewiesen werden kénnen.*** Auch in
Stein bei Krems wird bereits 1715 ein Skulpturenensemble errichtet, bei dem Nepomuk auf

einem Sockel in der Mitte steht.*>®

Wichtige Quellen fur die Volksliedforschung sind neben Liederblchern auch gedruckte

Flugblatter, die allerdings lediglich den Text wiedergeben. Hauptséchlich wurden die Lieder

450 Epd., S. 269.

1 Epd., S. 270-272, 275.

452 Schmidt, Volksgesang und Volkslied, S. 353.

453 Epd., S. 350-352.

44 Linsboth, ,,Denkmiéler zu Ehren des Johannes von Nepomuk®, S. 258.
45 Telesko, ,,Johannes von Nepomuk-Séulen®, S. 314.
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miundlich weitergegeben. Die Volksliedforscher Schmidt und Karl Horak betrieben in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts Feldforschung und notierten Lieder, die ihnen vorgesun-
gen wurden.**® Eine der friihesten Nachweise zu den Nepomuk-Liedern ist das 1704 in
Krems gedruckte Flugblatt mit dem Titel Zwey schdne gantz neue Lob- und Ehren-Gesanger
Von del seeligen Joannem von Nepomuck Lebenswandel und unschuldigen Todt, welcher
ein besonderer Beschitzer und Patron der Ehre ist. Bei den beiden Liedern ist jeweils eine
Angabe dabei, in welchem ,,Ton*, also mit welcher bekannten Melodie die Lieder zu singen
sind. Da Schmidt auch die Lieder der Melodie recherchierte, ist es moglich, die beiden Lie-
der zu rekonstruieren.**” Das zweiten Lied, Joannes seeliger Patron, zu Nepomuck geboh-
ren, ist moglicherweise ident mit dem Lied Johannes, heiliger Patron, zu Nepomuck geboren
ist, das auf einem 1808 gedruckten Flugblatt beschrieben wird, denn aus ,,seliger Patron*
hétte nach der Heiligsprechung gut ,heiliger Patron™ werden konnen. Das Lied Johannes,
heiliger Patron wurde wiederum beim Lied Ein frommes Loblied, o Johann als Melo-

diegrundlage genannt.*%®

Um 1750 entstand das sogenannte Obermetzenseifener Liederbuch, das von der Forschung
nach seinem Aufenthaltsort (Obermetzenseifen bzw. Vysny Medzev, Slowakei) benannt
wurde. Insgesamt enthalt es mehr als 200 Lieder, darunter auch neun Nepomuk-Lieder. So-
mit ist das Liederbuch die dlteste Quelle fir Nepomuklieder, in der auch die Musik Uberlie-

fert ist. Es handelt sich um zweistimmige Lieder mit einer Orgelbegleitung.**°

Die meisten Quellen entstanden erst in der zweiten Halfte des 18. und im 19. Jahrhundert,
wie auch das Gesangsbuch von Maria Theresia, das in den 1770er Jahren gedruckt wurde.
Es enthalt im ersten Teil Uber 80 Liedtexte, bei denen jeweils die Nummer zur entsprechen-
den Melodie angegeben ist. Im zweiten Teil werden diese Melodien wiedergegeben. Das als
Nummer 21 gelistete Nepomuk-Lied umfasst sieben Strophen. Wéhrend die erste sehr all-
gemein zum Gotteslob aufruft, wird in den folgenden Strophen die Verschwiegenheit von
Johannes gelobt und die Legende des Beichtgeheimnisses erzahlt.*®® Die Melodie ist vier-
stimmig angegeben und steht in G-Dur. Es handelt sich um einen rhythmisch schlicht gehal-

tenen Satz im Viervierteltakt.*6!

456 Schmidt, Volksgesang und Volkslied, S. 348-349; Horak, ,,Nepomuk-Lieder aus der Kremnitzer Sprachin-
sel“, S. 76.

457 Schmidt, Volksgesang und Volkslied, S. 136.

458 Schmidet, ,,Niederdsterreichische Flugblattlieder, S. 359-360.

459 Markmiller, ,,Lieder zu Ehren des hl. Johann Nepomuk im Obermetzenseifener Liederbuch®, S. 78.

460 Katholisches Gesangsbuch, auf allerhochsten Befehl, S. 17-18.

41 Ehd., S. [128]. Die gedruckte Seitenzahl gibt es nur auf den Seiten mit den Liedtexten, danach nicht mehr.
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Gegenstand der Lieder sind einerseits die in der Legende Uberlieferten Wunder, andererseits
wird er als Patron in Notsituationen wie Pest, Teuerung und Hungersnot und vor allem gegen
Verleumdung angerufen. Ein Lied aus dem Obermetzenseifener Liederbuch sowie weitere,
die aus Flugblattern uberliefert sind, greifen die Schaferthematik — in Anspielung einerseits

auf die Nachfolge Jesu Christi und andererseits auf Nepomuks Priesteramt — auf.462

Viele Lieder weisen eine Verbindung zu Marienliedern auf. Beispielsweise werden
Nepomuk-Texte zu Marienlied-Melodien gesungen oder umgekehrt. Raphaela Quass zeigt
die Marienverehrung auch auf der Ebene des Textes am Beispiel des Liedes Sei gegrifdt zu
tausendmalen, himmelsgnadenreicher Mann, das 1785 in einem Flugblatt gedruckt wurde.
Darin werden mehrere Parallelen zu Maria, aber auch zur Passionsgeschichte Jesu gezogen.
AuBerdem wird Johannes® Wallfahrt in den sowohl fiir die Marienverehrung als auch in Be-
zug auf den ebenfalls 1729 heiliggesprochenen Kénig Wenzel wichtigen Ort Altbunzlau er-

wahnt. 463

Die Nepomuk-Lieder erfreuten sich im Vergleich zu den Oratorien auch noch nach dem
Verehrungshéhepunkt in den 1720er und 1730er Jahren starker Beliebtheit. Mit der Josephi-
nischen Reform wurden Andachten offiziell zwar verboten, das fuhrte aber nicht dazu, dass
die Volksverehrung von Nepomuk géanzlich eingestellt wurde,*** zumal das offizielle Lie-
derbuch (das sog. Theresianische Liederbuch) unter den wenigen Heiligenliedern auch eines
zu Johannes von Nepomuk verzeichnet. Sogar bis ins frihe 20. Jahrhundert lassen sich

Nepomuk-Andachten nachweisen.*%

5.3 Jesuitendramen

Wahrend in den Schuldramen der Jesuiten im Gebiet des heutigen Osterreich Johannes von
Nepomuk kaum eine Rolle spielte, zeigen Alena Bo¢kova und Jan Zdichynec, dass sich ei-
nige der bohmischen Dramen mit Nepomuk befassten. Wie bei den Oratorien entstanden
auch in dieser Gattung um das Jahr 1729 besonders viele Nepomuk-Stlicke und schon in den
spaten 1730er Jahren geht das Interesse zurtick. In der Regel beschrankt sich der Anteil an
Musik auf die Chornummern.*%® Die Jesuitendramen sind (iberwiegend in sogenannten Pe-

riochen Uberliefert, dabei handelt es sich um ausftihrliche Inhaltsangabe mit Angabe aller

462 Markmiller, ,,Lieder zu Ehren des hl. Johann Nepomuk im Obermetzenseifener Liederbuch®, S. 94;
Schmidt, ,,Niederosterreichische Flugblattlieder, S. 129-130.

463 Quass, Kirchenlieder und geistige Volkslieder, S. 8-9.

464 Siehe Kapitel 2.3.4 Das Ende der Verehrung durch die Habshurger auf S. 26.

45 gchmidt, Volksgesang und Volkslied, S. 353-354.

466 Bockova / Zdichynec, ,,Der Heilige Nepomuk auf der Jesuitenbiihne®, S. 948-950.
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Beteiligter. Die meisten handschriftlichen Quellen (v.a. die vollstdndigen Textbiicher und
Noten) wurden bei der Auflosung der Kloster als ,,bibliotheksunwiirdig™ eingestuft und sind

deswegen nicht tiberliefert. Nur wenige Werke wurden gedruckt.*¢’

Eines dieser gedruckten Werke ist Fama Sancta vocali Vaticanae Gloriae Tuba, orbe resona
Universo,*®® das 1729 in Prager Collegium Clementinum in der Altstadt aufgefihrt wurde.
Obwohl die einzige literarische Quelle den Olmutzer Jesuiten Antonin Saletka als Kompo-
nisten nennt, ist Novéak davon (iberzeugt, dass es von Simon Brixi vertont wurde, denn er
dirigierte den von ihm komponierten Schlusschor, den er auch 1731 bei den Schiffsprozes-

sionen leitete.*%°

Es gibt einen Prolog, der als ,,Inductio musica‘“ bezeichnet ist. Danach folgen 14 Nummern,
die Uberwiegend aus Sprechszenen bestehen und sich mit drei bis vier Arien oder gesunge-
nen Ensemblenummern abwechseln. Im Epilog gibt es eine Arie und einen Chor. Als Grund,
warum in diesem Drama so viel Musik vorkommt, nennt Seifert, dass es sich um ein rein
allegorisches Stuck handelt und normalerweise die allegorischen und insbesondere die gott-
lichen Figuren wie die ,,gottliche Vorsehung* oder die Engel singend vorgetragen wurden.
Diese Figuren werden durch die gesangliche Darstellung von den gewdhnlichen Figuren ab-
gehoben. Das gesamte Collegium wirkte bei dieser Auffiihrung mit, wahrend bei den ,,nor-

malen® Jesuitendramen nur einzelne Klassen mitmachten.*"°

Wihrend die Jesuitendramen in der Regierungszeit von Leopold I. als geistliche Opern be-
schreiben werden kénnen und ihren H6hepunkt erreichten, auch weil Leopold sie durch seine
personlichen Besuche zu besonderen Leistungen anspornte, gingen die musikalischen An-
teile nach seinem Tod zuriick. Nur in wenigen anderen Prager Jesuitendramen der 1720er
und 1730er Jahre kommt so viel Musik vor wie in Fama sancta. Dass Musik hier eine so
groRe Rolle spielt und so viele Schiler an der Auffiihrung beteiligt waren, zeugt von der
Wichtigkeit der Auffiihrung.*’* Sehr wahrscheinlich hingt dies mit dem Auffithrungsjahr

zusammen: dem Jahr der Heiligsprechung 1729.42

Abgesehen von diesem sind noch zwei weitere gedruckte Nepomuk-Dramen (berliefert.
Bernard Pannagl (1666—1734) schrieb bereits 1701 tber Nepomuks Martyrium. Er reicherte

467 Bobkovéa-Valentova, ,,Das Bild des Herrschers auf der Jesuitenbiihne*, S. 927.

48 CZ-Pu51 A 14.

49 Novak, ,,Fama Sancta aneb Dostavenicko prazskych hudebniki®, S. 1103.

470 Seifert, ,,Die Prager Jesuitendramen zur Zeit Zelenkas®, S. 391, 395.

471 Vergleichbar mit diesem Drama ist noch die Auffiihrung von Sub olea pacis, die 1723 anlasslich der Kro-
nung von Karl VI. in Prag stattfand; Seifert, ,,Die Prager Jesuitendramen zur Zeit Zelenkas®, S. 396.

472 Seifert, ,,Die Prager Jesuitendramen zur Zeit Zelenkas*, S. 395-396.
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die Geschichte — wie bei langeren Jesuitenstiicken keine Seltenheit — durch eine komische
Figur an, die spater mit Johannes im Gefangnis sitzt, weil sie nicht schweigen konnte.*”® Das
dritte gedruckte Nepomuk-Stiick wurde von Karel Kol¢ava (1656-1717) geschrieben, von
ihm wurden insgesamt 23 Dramen gedruckt. Neben dem Martyrium geht es in dem Stiick
auch um die vier Elemente und deren Beteiligung am Martyrium. Schlussendlich bewahrt
hier der bereits tote Nepomuk Béhmen vor Krieg, Hungersnot und Ubler Nachrede, die Ju-

piter auf die Erde schickte.*"*

Katetina Bobkova-Valentova und ihre Kolleg:innen konnten, abgesehen von diesen drei ge-
druckten Werken, weitere Nepomuk-Dramen identifizieren, die sich entweder mit
Nepomuks Martyrium, seiner Verehrung und seinem Ruhm nach seinem Tod beschaftigen.
Einige davon handeln auch von Erlebnissen in seiner Kindheit, die vor allem ein jlingeres
Publikum ansprechen sollten.*” Dieses Konzept der imitatio ist typisch fiir das Jesuitenthe-
ater, bei dem Heilige und Martyrer in ihrer Jugend gezeigt werden: Nepomuk wurde als
Figur dargestellt, mit dem sich Kinder identifizieren sollten. Er zeichnet sich durch verschie-
dene Tugenden aus und erreicht — durch Widersacher verzégert — schlie3lich sein Ziel (bei-
spielsweise indem er Ministrant wird oder ein Medaillon mit dem Bild Mariens besitzt).*"®
In einigen dieser Werke wird auch die Marienverehrung behandelt.*’” Teilweise greifen
diese Stucke Aspekte aus der Bohemia Sancta von Bohuslaus Balbin oder der Acta Sancto-
rum der Bollandisten auf, teilweise handelt es sich um ganzlich erfundene Geschichten der
patres comici.*’® Das Stiick Divus Joannes Nepomucenus patiendo Martyr gloriosissimus

von Joannes Winkler (1705-1722) ist das einzige, in dem die K6nigin Johanna auftritt.4"°

5.4 Messen

Messen wurden haufig erst nach dem Komponieren und aufgrund ihrer Verwendung im Cur-
riculum des Kirchenjahres am jeweiligen Standort benannt. AuRerdem war es Ublich, die-
selbe Messe an verschiedenen Orten zu unterschiedlichen Heiligenfesten zu verwenden.*°

Das bedeutet, dass bei Messvertonungen in der Regel keine Verknipfung mit einem be-

473 Bobkovéa-Valentova et al., Sv. Jan Nepomucky, S. 589.

474 Ebd., S. 589-590.

475 Ebd., S. 590.

476 Bog¢kova / Zdichynec, ,,Der Heilige Nepomuk auf der Jesuitenbiihne*, S. 948, 950-954.
477 Bobkovéa-Valentova et al., Sv. Jan Nepomucky, S. 591.

478 Bogkova / Zdichynec, ,,Der Heilige Nepomuk auf der Jesuitenbiihne®, S. 948, 950-954.
479 Bobkova-Valentova et al., Sv. Jan Nepomucky, S. 592.

480 Velek, ,,.Die musikalische Wenzelstradition®, S. 282.
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stimmten Heiligen oder Thema vorliegt. Als Ausnahme davon kann Caldaras Missa sanc-
tificationis S. Joannis Nepomuceni angefuhrt werden. Diese Messe komponierte Caldara

speziell fur die Heiligsprechungsfeierlichkeiten in Prag 1729.

Bei der Missa Sti. Joanni Nepomucensis von Johann Joseph Fux handelt es sich um eine
Auftragskomposition, denn es findet sich der Hinweis ,,ex voto concinata“ auf dem Titel-
blatt. Diese Messe liegt nur in einer Quelle®, im Autograph von Fux, vor. Da die Partitur
weder Aufschluss tber Auffihrungsdaten noch -orte liefert, konnte die Messe auch aufRer-
halb Wiens aufgefuhrt worden sein. Allerdings lebte Fux mindestens seit 1698 in Wien, zu-
erst als Hofkomponist Kaiser Leopold 1., seit 1715 als Hofkapellmeister Karl V1., wodurch
die Messe jedenfalls starken Bezug zu Wien hat.

Ramona Hocker und Rainer Schwob diskutieren mangels eindeutiger Nachweise magliche
Auftraggeber. Auf dem Titelblatt gibt es keinen Hinweis dazu und auch Fux’ Stelle als ,,ma-
estro di capella® wird nicht erwdhnt. Das konnte darauf hindeuten, dass es sich um eine
Komposition auf3erhalb der Dienste am Kaiserhof handelte. Aus den 1720er Jahren ist keine
offizielle Nepomuk-Feier mit Beteiligung des Kaiserhauses bekannt,*? die Messe ist jedoch
vermutlich bis Anfang der 1730er Jahre entstanden, da Fux aufgrund einer Erkrankung seine
Kompositionstatigkeit ab den 1730er Jahren stark einschrankte.*® Auch die Tatsache, dass
kein Stimmenmaterial tberliefert ist, deutet darauf hin, dass das Werk nicht fir den Hof oder
die Hauptkirchen in Wien geschrieben wurde, da Stimmenmaterial dort gesammelt wurde.
Bei adeligen Auftraggebern hingegen gab es das Stimmenmaterial nur in deren Kapelle und

erhielt sich in den meisten Fallen nicht.

Die Messe hat festlichen Charakter, mit Wechsel von Solo und Tutti, und mit zwei Clarini.
Da jedoch die Pauken fehlen, entsprechen sie nicht dem solemnen Stil, der an der Hofkapelle
und den groRRen Kirchen gefordert war. Diese Eigenschaften und auch, dass sie vom kaiser-
lichen Hofkomponist komponiert wurde, sprechen jedenfalls fur eine hochrangige adelige
Person als Auftraggeber, was durchaus plausibel ist. Adelige stifteten in dieser Zeit immer
wieder aufgrund personlicher Ereignisse unterschiedliche Werke zu Ehren von Johannes von
Nepomuk, z.B. Statuen und Altére, und unterstiitzten die Ausgestaltung des Grabes des Hei-

ligen und die im ganzen habsburgischen Bereich gegriindeten Nepomuk-Bruderschaften.*

481 A-Wgm | 12023.

482 Hocker / Schwob, ,,Zum vorliegenden Band*. S. XIV.
483 Hochradner, ,,Fux, Johann Joseph*, Zugriff: 23.07.23.
484 Hocker / Schwob, ,,Zum vorliegenden Band*, S. XV.
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6. Conclusio

Die musikalische Johannes von Nepomuk-Verehrung wie auch die Motive dafiir sind sehr
vielfaltig. Dass sich die Verehrung Nepomuks im 18. Jahrhundert so zuspitzt, liegt an meh-
reren Entwicklungen. Nepomuk symbolisiert als Bewahrer des Beichtgeheimnisses den Ka-
tholizismus wie kaum ein anderer und wurde deswegen im Zuge der Gegenreformation
gerne instrumentalisiert. Er stammte aus B6hmen, wurde in Prag ermordet und im Veitsdom
begraben, weshalb er eine starke bohmische Identifikationsfigur war. Dariiber hinaus war er
aufgrund seiner vielseitigen ,,Zustdandigkeiten* beim Volk sehr beliebt. Er galt als Beschiitzer
bei simtlichen Wassergefahren und half gegen schlechte Nachrede und Verleumdung. Auf-
grund seines Berufs war er unter Priestern sehr beliebt und auch einzelne Universititen be-
fiirworteten seinen Seligsprechungsprozess, weil sie sich mit ihm aufgrund seines Doktorti-

tels identifizieren konnten.

Bei der Frage nach den Kulturtransferprozessen lassen sich generell zwei Richtungen aus-
machen. Einerseits fand in Bohmen, Méhren, Wien und Salzburg eine Italienisierung statt,
die sich anhand von Auffiihrungen italienischer Werke und der Anstellung von italienischen
Musikern ausdriickte. Anderseits wurde der Nepomuk-Stoff von Bohmen aus in andere Ge-
biete exportiert. Daran waren teilweise bohmische Adelige beteiligt, die ,,ihren* Nepomuk
bei Ubersiedlungen an ihre neuen Orte mitnahmen und dort beispielsweise Statuen stifteten.
Teilweise waren bestimmte Orden wie die Cyriaken, die Jesuiten und die Karmeliter verant-
wortlich fiir die Verbreitung des Kults. Besonders interessant verlduft diese Entwicklung an
dem kiinstlerisch sehr interessierten Erzbischof von Briinn, Wolfgang Hannibal Graf Schrat-
tenbach. Er unterstiitzte den Seligsprechungsprozess in Rom und war einige Jahre als Vize-
konig in Neapel tétig. Bei seiner Riickkehr brachte er italienische Musik nach Briinn und

Olmiitz und veranstaltete 1732 ein Nepomuk-Oratorium in Briinn.

Auch beim Komponisten Antonio Caldara konnen Transferprozesse beobachtet werden. Der
geblirtige Venezianer kniipfte wihrend seiner Tétigkeiten in Rom Kontakte zum spéteren
Kaiser Karl VI., dessen spéterer Vize-Hofkapellmeister und Haupt-Komponist er wurde. Er
komponierte zur Einweihung der Nepomuk-Kapelle im Schloss Mirabell in Salzburg 1726
ein Oratorium. Zur Heiligsprechungsfeier 1729 in Prag komponierte und dirigierte er eine

festliche Nepomuk-Messe.

Eine Prager Besonderheit sind die von 1715 bis 1781 fast jéhrlich stattfindenden ,,musicae

navales®. Diese, meist von den Cyriaken organisierten Prozessionen, begannen am Fundort
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von Nepomuks Leiche. Von dort fuhr ein geschmiicktes Schiff mit Musikern zur Karlsbrii-
cke, wo Nepomuk ins Wasser geworfen worden war. Es wurden mehrere Musikstiicke wie
Litaneien, Concerti und Regina coeli aufgefiihrt, bevor das Schiff wieder zuriickfuhr. Fiir

diese Musik wurden hauptsédchlich bohmische Komponisten ausgewéhlt.

Oratorienauffiithrungen fanden hingegen an mehreren Orten statt. Diese Auffithrungen sind
entweder durch Libretto-Drucke oder durch Erwdhnungen in der zeitgendssischen Presse
belegt. Musikalische Quellen sind allerdings nur zu vier Werken tiberliefert. Wéahrend die
Erforschung der Entstehung und Auffiihrung der iibrigen drei musikalisch erhaltenen
Nepomuk-Oratorien unkompliziert war, gab Nicola Porporas Oratorium 1/ martirio di S.
Giovanni Nepomuceno der Wissenschaft einige Rétsel auf. Nach aktuellem Wissensstand
entstand es 1726 in Mailand. Eine Auffithrung dort kann aber nicht belegt werden. Auch die
Quelle, die sich friither in Johann Adam von Questenbergs Besitz befand, zeigt keine Benut-
zungsspuren, sodass eine Auffiihrung im Zusammenhang mit dieser Quelle nicht bestitigt
werden kann. Einzig fiir 1732 kann eine von Schrattenbach organisierte Auffithrung nach-
gewiesen werden, bei der einige Anderungen gegeniiber den anderen beiden Quellen und
somit gegeniiber womdglich fritheren Auffithrungen vorgenommen wurden: Eine Arie
wurde génzlich ausgetauscht. Aufgrund des geringeren Ambitus einiger Séanger der Briinner
Auffiihrung wurden manche Arien transponiert beziehungsweise gekiirzt. Anderungen rein
instrumentaler Stellen hingegen erhdhten aber tendenziell den Schwierigkeitsgrad der Passa-
gen. Der Librettist des Werks war nicht der in fritherer Forschung genannte Annibale Mar-
chese. Stattdessen verfasste vermutlich Carlo Emanuele d'Este das Libretto, allerdings konn-

ten nicht alle Fragen zur Identitit restlos geklart werden.

Der Vergleich der Oratorien zeigt, dass die Inhalte nur teilweise iibereinstimmen. Wéhrend
manche — beispielsweise in Italien aufgefiihrte Werke — den Nepomuk-Stoff sehr stark abs-
trahieren, erzdhlen andere das Martyrium anhand der Figuren Johannes, Wenzel, einem Be-
rater oder Diener Wenzels, einem nur fiir Johannes sichtbaren Engel und selten der Konigin
Johanna. Selbstverstdandlich gibt es auch Mischungen aus allegorischen und historischen Fi-
guren und selbst rein allegorische Werke sind nicht per se panegyrisch. In manchen Werken
wie Leopold Hofmanns Oratorium wird Nepomuks Martyrium anhand allegorischer Figuren
nachgestellt, sodass der Konflikt auf die allgemeinere Ebene (geistliche gegen weltliche

Macht) gehoben wird.

Die Darstellung des Konig Wenzel ist insgesamt am vielféltigsten und hangt stark mit dem

Ausgang des Oratoriums zusammen. Sofern das Bereuen im Vordergrund steht, war Wenzel
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nicht durch und durch bése, sondern wurde nur von bosen Beratern oder der Eifersucht ge-
blendet, sieht seinen Fehler aber noch rechtzeitig ein. In anderen Oratorien wird er hingegen
von Anfang an als unehrenhafter Tyrann portritiert, der stur auf seiner Meinung beharrt.
Musikalisch wird er in der Tradition der barocken Stereotypisierung immer als Bass besetzt,

der groBBe Spriinge in seiner Melodie zu singen hat.

Sofern Konigin Johanna vorkommt, wird sie als ,,Mulier fortis* dargestellt. Sie tritt ihrem
Ehemann, manchmal nach anfinglicher Angstlichkeit, manchmal bereits von Anfang an,
selbstbewusst entgegen und wendet sich gelegentlich sogar komplett von ihm ab. Caldara
entschied sich dafiir, sie die normalerweise dem Helden zugeteilte Arie mit Trompetenbe-
gleitung singen zu lassen und unterstreicht damit ihren mutigen Auftritt. An Caldaras Orato-
rium fallt auf, dass mehrere Figuren eine Entwicklung durchmachen und die Emotionen der
Figuren die Hauptrolle spielen. Im Vergleich zu den anderen endet dieses Oratorium am dra-

matischsten.

Obwohl die formale Anlage durch die Da-Capo-Form stark standardisiert ist, schaffen Por-
pora und Caldara durch das punktuelle Aufbrechen dieser Strukturen besondere Aufmerk-
samkeit auf diese Stellen. AuBBerdem zeigt sich, dass sie zwar iliberwiegend die Stimmung
des Textes auch in der Musik wiedergeben, allerdings insbesondere die Zweifel von Johan-

nes starker musikalisch ausdriicken als es das Libretto vorgibt.

Die drei musikalisch iiberlieferten Duette markieren jeweils eine besondere Stelle im jewei-
ligen Oratorium und zeigen drei unterschiedliche Wege, wie Duette vertont werden konnen.
Bei Porpora handelt es sich um die letzte Nummer des ersten Teils, unmittelbar bevor Jo-
hannes gefoltert werden soll. Er singt die Arie gemeinsam mit dem Engel und sie besingen
Johannes’ Standhaftigkeit. Diese sowie seine Bereitschaft fiir das Martyrium wird bildhaft
vertont. Bei Caldaras Oratorium stellt das Duett den Hohepunkt der Konfrontation zwischen
Johannes und Wenzel dar. Die Begleitung beschréankt sich auf den Basso continuo. Es kom-
men keine Koloraturen und kaum ldngere Melodien vor und die beiden singen nie gemein-
sam. Caldara treibt das ,,Nicht-Gemeinsame* auf die Spitze und verpasst der Arie etwas
»Rezitativisches®. Bei Leopold Hofmanns Duett, das sich am Ende des ersten Teils befindet,
kommt es ebenfalls eine Konfrontation, allerdings zwischen der Frommigkeit und der Welt.
Auch hier singen die beiden liberwiegend abwechselnd, zusdtzlich hat jede Allegorie ein

Solo-Instrument zur Unterstiitzung.
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Die Marienverehrung findet sowohl Eingang in die Oratorien als auch in die Volkslieder. So
wird Johannes beispielsweise in manchen Werken zum Beten in eine Marienkirche ge-
schickt, sodass er Maria eine Dankesarie widmen kann. Auch Konigin Johanna dankt an
entsprechenden Stellen in den Texten Maria und hat somit, neben Johannes, eine weitere
Beschiitzerin gegentiber ihrem Ehemann. Im Oratorium von 1744 tritt Maria auch selbst als

Figur auf.

Die Behandlung des Schweigens im Oratorium war ebenfalls Gegenstand der Oratorien-
Analyse, da es sich beim Schweigen um eine Hauptattribut Nepomuks handelt. Nur ein Bei-
spiel wurde gefunden, in dem Johannes im entscheidenden Moment tatséchlich schweigt. In
der Regel erklért er, warum er die Auskunft verweigert, und bleibt die Antwort nur auf in-
haltlicher Ebene schuldig. Zwei Strategien konnten ausgemacht werden, wie das Schweigen
trotzdem Eingang ins Oratorium findet: entweder tritt die Verschwiegenheit als Allegorie auf

oder — die hiufigere Variante — tiber das Schweigen selbst wird reflektiert.

Insgesamt lésst sich festhalten, dass es keine typische Nepomuk-Musik gibt, sondern sie sich
vielfdltig an Kontext und somit Auftraggeber und Zielpublikum anpasst. Auch die Oratorien-
Texte selbst weisen eine grofle Bandbreite an Narrativen und Topoi auf. Die Untersuchung
der musikalischen Verehrung zeigt, welch wichtige Rolle Johannes von Nepomuk im Leben

aller Bevolkerungsschichten einnahm.
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Zusammenfassung

Die urspriinglich von Prag ausgehende Verehrung des Heiligen Johannes von Nepomuk brei-
tete sich rasch in der Habsburgermonarchie aus und erreichte im 18. Jahrhundert ihren Ho-
hepunkt. Verantwortlich dafiir waren verschiedene Entwicklungen, die bereits unmittelbar
nach Nepomuks Tod 1393 begannen. Er war in allen Gesellschaftsschichten beliebt und
wurde in unterschiedlichen Kontexten, beispielsweise als Beschiitzer des Beichtgeheimnis-

ses im Sinne des Katholizismus’, instrumentalisiert.

Ziel der Arbeit ist es, einerseits die Kontexte zu verstehen, in denen musikalische Nepomuk-
Verehrung eingebettet war und andererseits zu analysieren, wie Johannes von Nepomuk mu-
sikalisch verarbeitet wurde. Zahlreiche Festivitidten wurden zu Nepomuks Ehren abgehalten
und Musik spielte dabei eine wichtige Rolle. Veranstaltet wurden diese entweder von Bru-
derschaften oder Ordensangehdrigen, meist unter freiem Himmel und mit 6ffentlicher Be-
teiligung. Besonders in den Jahren rund um die Heiligsprechung 1729 wurden viele Orato-
rien aufgefiihrt. Die Oratorien von Nicola Porpora, Antonio Caldara und dem Librettisten
Heinrich Rademin wurden in den Jahren rund um die Heiligsprechung Nepomuks 1729 auf-

gefiihrt und nehmen einen Schwerpunkt dieser Arbeit ein.

Abstract

The veneration of Saint John of Nepomuk quickly spread from Bohemia throughout the
Habsburg monarchy, reaching its peak in the 18th century. This stemmed from a series of
societal and geopolitical developments, following shortly after the murder of Nepomuk in
1393. Given these, he became very popular across all societal classes and was utilised for
various political and religious purposes; for example, as the patron of the confessional secret
and a popular figure in Bohemia, the catholic church promoted him in an attempt to maintain

their religion’s influence in the region.

Numerous festivities were held in his honour in which music played an important role. They
were organised by Nepomuk-fraternities and secular orders, often as open-air events, so that
it was easily accessible to the public. This thesis explores the contexts in which Nepomuk
was venerated musically and analyses how this was manifested within music. The oratorios
of Nicola Porpora, Antonio Caldara and the librettist Heinrich Rademin were performed in

the years surrounding his canonisation and therefore constitute the main focus of this thesis.
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