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1. EINLEITUNG
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Die vorliegende Arbeit ist ein Beitrag zur Aufarbeitung der Wiener Theatergeschichte
abseits des Schaffens der groBen Biihnen. Das Theater Drachengasse wurde Anfang der
80er Jahre im ersten Wiener Gemeindebezirk als Spielraum fiir kulturelle Aktivitdten
gegriindet und ist heute eine Mittelbihne mit zwei Spielraumen. Die Arbeit soll durch
Betrachtung der Eigen- und Koproduktionen, Auftragsarbeiten und Wettbewerbsprojekte

Aufschluss Uber das Profil sowie die Entwicklung von 1981 bis 2008 geben.

Der Aufbau der Arbeit orientiert sich nach der Besprechung der Aktivitaten der Zeit vor
1981 an der chronologischen Reihenfolge der Intendanzen. Um das Profil der Drachen-
gasse zu erfassen, beschrankt sich die Betrachtung auf die als Eigen- oder Koproduktio-
nen' ausgewiesenen Stiicke sowie auf Auftragsarbeiten und Wettbewerbsprojekte.
Grundlage dafur sind Zeitungskritiken, aus denen sich die Rezeption der Inszenierungen
rekonstruieren lasst. Exkurse zu Stella Kadmon und ihr Theater der Courage, dem Beg-
riff Frauentheater und dessen Darstellung in der Presse sowie der Wiener Theaterre-

form erganzen die Besprechung der einzelnen Spielzeiten.

Uber die Drachengasse selbst gibt es bis jetzt keine theaterwissenschaftliche Auseinan-
dersetzung. Allerdings hat das Theater 2001 zum 20-Jahre-Jubildum einen Riickblick?
herausgegeben, der einen Einblick in die Geschichte des Hauses bietet und dessen Chro-
nik auch die Grundlage fiir die im Anhang aufgelisteten Produktionen darstellt.

Der 1991 von Isabella Suppanz und Beate Hochholdinger-Reiterer verfasste Bericht
,Frauentheater in Osterreich. Die Drachengasse“ im Rahmen eines Forschungsauftrags
des Wissenschaftsministeriums konnte leider nicht eingesehen werden, da sich eine Ko-
pie weder im Besitz der beiden Verfasserinnen befindet, noch beim Rechtsnachfolger
des Wissenschaftsministeriums, dem heutigen Bundesministerium fiir Wissenschaft und

Forschung, aufliegt.

Der Forschungsschwerpunkt konzentriert sich - da auf keine Literatur zurickgegriffen

werden kann - auf das theaterinterne Archiv. Es lasst sich in mehrere Bereiche gliedern:

' Die ausdriickliche Differenzierung der beiden Begriffen wird in den Drucksorten erst ab der Spielzeit 1990/91 unter-
nommen. Davor wirkt die Grenze zwischen Eigen- bzw. Koproduktionen und Gastspielen auf den ersten Blick praktisch
flieBend. Lediglich die Produktionen des Theaters der Courage, fiir die das Theater Drachengasse als Spielort diente,
wurden bei allen Ankiindigungen explizit als solche ausgewiesen. Durch Begutachtung der Verlagsvertrage konnte aller-
dings eruiert werden, bei welchen Produktionen es sich um Eigen- bzw. Koproduktionen handelt. Der Unterschied liegt
heute darin, dass bei einer Eigenproduktion sowohl Stiick als auch Regie und Besetzung von der Theaterleitung direkt
ausgewahlt werden, im Gegensatz dazu bei einem Gastspiel eine schon fix zusammengestellte Produktion aus der freien
Szene das Theater Drachengasse als Spielort niitzt und die Einnahmen aus der Vorstellungsserie im Verhaltnis 70:30 ge-
teilt werden.

2 WAGNER, Renate: 20 Jahre Theater Drachengasse. Hrsg. von Drachengasse2Theater. - Wien: Poech, 2001.
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1. Unterlagen zu einzelnen Produktionen: Textbiicher und Strichfassungen, Skizzen und
Bauplane der Bluihnenbilder, Szenenfotos, Zeitungsausschnitte und Kritiken, Vertrage mit
Verlagen, Briefwechsel und handschriftliche Notizen.

2. Drucksorten sowie interne und externe Dokumentationen aller Art: Spielplane der
Spielzeiten 1990/91 bis 1991/92 sowie 1993/94 bis 2007/08, Jahresriickblicke® der Jahre
1993 bis 2007, Plakate, Programmhefte, Postkarten, Probenplane der Spielzeiten
1989/90 sowie 1991/92 bis 2007/08, Vorstellungsstatistiken.

3. Theaterinterne Videoaufzeichnungen von Eigenproduktionen, in Teilen ab 1987, voll-
standig ab 1994 vorhanden.

4. Unterlagen wie Plane, Kostenvoranschlage und Bewilligungen zur Erweiterung des
Theaters durch den zweiten Spielraum (1983) sowie zum Umbau und Erneuerung der
licht- und tontechnischen Anlagen (1993).

5. Betriebsrechtliche Dokumente: Vereinsstatuten, Protokolle der Generalversammlun-
gen, Grundungsunterlagen der GesmbH, Vertrage, Korrespondenz mit den Subventions-

gebern.

Die Qualitat des Archivs ist unterschiedlich, generell ist zu sagen: Je langer der Thea-
terbetrieb bestand, desto besser sind die einzelnen Produktionen dokumentiert. Schwie-
rigkeiten ergaben sich vor allem aufgrund fehlerhafter Erscheinungsdaten der Kritiken

sowie nicht mehr aufzulosender Autorenkiirzel.

Des Weiteren wurden mit Johanna Franz, Eva Langheiter und Emmy Werner personliche
Gesprache gefuhrt. In diesen Interviews wurden auch Fragen beantwortet, die nach

Durchsicht des Archivs unklar waren.

3 Die Jahresriickblicke umfassen - im Gegensatz zu den Spielplinen, die als Vorschau fiir eine Saison von September bis
Juni dienen, - Kalenderjahre, also die Monate Janner bis Juni einer Saison sowie die Monate September bis Dezember der
darauf Folgenden. Diese Vorgangsweise beruht auf der Forderung der Subventionsgeber nach einer Dokumentation der
Tatigkeiten eines Theaters innerhalb eines Kalenderjahres.
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2. DIE ANFANGE
1976 - 1980
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Es war zundchst nicht so sehr als Theater geplant,
sondern als Kulturzentrum.

Und da hat sich’s schnell gespiefit,

weil jede etwas anderes machen wollte. *

2.1 ,Theaterverein Spielraum* 1976

1976 zieht Emmy Werner in den ersten Wiener Gemeindebezirk und entdeckt im Jan-
ner/Februar 1977 leer stehende Raume im selben Haus. Auf Nachfrage bei der Hausver-
waltung erfahrt sie, dass es sich um eine ehemalige Tapeziererwerkstatt handelt, wei-
ters gabe es freie Raume im ersten Stock, die jedoch mit dem ErdgeschoB nicht verbun-
den seien.” Sie bemiiht sich um die Anmietung der renovierungsbediirftigen Raumlich-
keiten. Mit 14. Oktober 1976 liegt der Bescheid der Sicherheitsdirekton fur Wien uber
die Bildung eines Vereins mit dem Namen Theaterverein Spielraum vor, knapp ein Jahr
spater wird per 17. November 1977 die Bezeichnung auf Drachengasse Zwei - Spielraum

fuir kulturelle Aktivitdten geandert.

2.2 ,Spielraum fir kulturelle Aktivitaten* 1977 - 1980

Rund um Emmy Werner finden sich zahlreiche Frauen, die die nach wie vor baufalligen
Raume in unterschiedlichen Bereichen nutzen mochten. Noch bevor die Raume bezugs-

fertig sind, nutzen verschiedene Initiativen die Drachengasse Zwei als Treffpunkt.

Mit der Generalversammlung am 27. September 1979 steht die Zusammensetzung des
Vereins Drachengasse Zwei fest: Emmy Werner (Obmann), Christine Nostlinger (Ob-
mannstellvertreter), Maria Jonas (Schriftfiihrer), Frigga Luchinetti (Kassier) sowie Kathe
Kratz, Lore Heuermann und Heidi Grundmann (ohne Funktion). Als Rechnungspruferin-
nen werden Ursula Pasterk und Johanna Dohnal gewahlt. Der jahrliche Mitgliedsbeitrag

wird mit 50 Schilling festgelegt.

Anfang Oktober 1979 wendet sich der Verein an das Kulturamt der Stadt Wien und an
das Bundesministerium fir Unterricht und Kunst in der Hoffnung, Unterstutzung fur

Adaptierungs- und Betriebskosten zu erhalten. Der Umbau wird fur den Zeitraum zwi-

4 EmmY.Werner, zit. nach: HORAK, Gabi: ,,’Kochen werde ich nie’.“ In: an.schlage, Heft 9, September 2005, S. 35.
5> SCHNURER, Elisabeth: , Triimmerfrau, nicht Diva.“ In: Welt der Frau, Heft 5, Mai 2005, S. 9.
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schen Oktober 1979 und Janner 1980 geplant, anschlieBend soll mit dem Betrieb begon-

nen werden.

Nach einem Arbeitsgesprach am 7. November 1979 liegt ein erstes Konzept vor, in dem
die geplanten Einrichtungen beschrieben werden. So soll es folgende Projektgruppen
geben: Fotokurs und -dokumentation, Video und Horspiel als Dokumentation und kuinst-
lerisches Mittel, Film flr drehbuch-, regie-, cut- und kamerainteressierte Frauen, Krea-
tivwerkstatt (Bsp. Batik, Linolschnitt), Theaterwerkstatt (Bewegungs- und Improvisati-
onsworkshop, Animazione / Rollenspiele, Frauenkabarett) und kreative Workshops fur
Kinder sowie Betreuung von jenen, deren Mutter aktiv an Kursen und Seminaren teil-
nehmen. Des Weiteren werden zwei Initiativen angefuhrt, die mittlerweile die Drah-
chengasse als Treffpunkt nitzen: AUF-Redaktion und FUMAG (Frauen und Medienar-

beitsgemeinschaft).

Um mehr interessierte Frauen zu erreichen, wird am 5. Marz 1980 zum ersten Pressege-
sprach im Restaurant Marhold am Fleischmarkt eingeladen, an dem rund zwanzig Jour-
nalisten teilnehmen. Am 22. April 1980 folgt das erste Treffen fur interessierte Frauen
in den Raumen der Drachengasse Zwei. Uber diese Zusammenkunft gibt es ein Protokoll

von Eva Dité, in dem sie schreibt:

» «.. Unser Beweggrund ist die gemeinsame Erfahrung der besonderen Situation
der Frau - im Kulturbetrieb genauso wie in der Gesellschaft. Wir machen daher
den wirklich neuen Versuch, daB kulturschaffende Frauen mit kulturinteressier-
ten Frauen etwas Neues erarbeiten ...’

Dieser erste Versuch startete also am Dienstag, 22.4.80 um 19.00 Uhr erstmals in
den Raumen der Drachengasse zwei. Die durch die Presse auf uns aufmerksam
gewordenen kulturinteressierten Frauen (das waren vor allem Frauen zwischen 30
und 65 Jahren), die sich vorerst in der Drachengasse telefonisch informierten und
ihr Interesse bzw. ihre Anschrift bekanntgaben, wurden eingeladen, der gesamte
Vorstand, [...] alle Frauen der bereits bestehenden Interessensgruppen, sowie al-
le interessierten kulturschaffenden Frauen.

Der kleine provisorische, improvisiert eingerichtete Raum war gesteckt voll. Laut
Anwesenheitsliste nahmen 60 Frauen an dieser Besprechung teil. Mindestens 20
Frauen muBten wieder gehen, weil kein Platz mehr vorhanden war.

Interessant war vor allem der personliche Beitrag und die Argumentation jener
Frauen, die durch die Presse zu uns stieBen, warum sie hier sind und was sie sich
von so einem Unternehmen erwarten. Im Durchschnitt konnte man feststellen,
daB die meisten dieser Frauen aus einer erschiitternden Isolation ausbrechen
wollen, viel Kraft und Potential in sich [...] spuren, das jahrelang brach liegt und
sie nicht wissen, wohin damit. Teils aus Nichtinformation, teils aus familiaren
Griinden (,,die Kinder brauchen mich jetzt nicht mehr, sind bereits aus dem
Haus; jetzt kann ich endlich einmal an mich denken*), [...] teils aus Hemmun-
gen, weil sie ,,nichts richtiges gelernt haben ...“ und auch nie Gelegenheit hat-
ten, sich zu bilden ....
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Nach kurzer Zeit schon kristallisierte sich ein besonderer Schwerpunkt heraus:
viele dieser Frauen schreiben - zu Hause; fir die Schublade. Es wurde der Vor-
schlag gemacht eine Arbeitsgruppe: ,,Schublade auf“ zu bilden, der begeistert
angenommen wurde. Diese Frauen konnen so ihre Texte endlich einmal ausgra-
ben, untereinander austauschen, gemeinsam zusammenstellen und schon kann
eine Lesung der Arbeitsgruppe ,,Schublade auf“ in der Drachengasse stattfinden.
Zu weiteren Schwerpunkten wurden die Theaterwerkstatt und der Fotokurs. Hier
wurden Telefonnummern ausgetauscht, ein erster Besprechungstermin bereits fi-
xiert. Eine Frau stellte spontan ihre gesamte Dunkelkammerausristung der Dra-
chengasse zur Verfugung.

Die Idee eines Judokurses wurde ebenfalls begeistert auf[glenommen, und die
Such nach einer geeigneten Trainerin hat bereits begonnen.

Eine Frau mochte mit interessierten Frauen [...] ein Yogaseminar machen.

Ganz konkret wurde ein Container bestellt, zwei ,Raumungsbrigaden’ fur den
darauffolgenden Freitag und Samstag zusammengestellt, die auch tatsachlich bei
der - hoffentlich letzten - Entrimpelung zupackten.

Ich hatte das Gefiihl, daB es eine buntgemischte Frauengruppe war, die sich hier
erstmals begegnete. Es waren junge, wie altere Frauen, berufstatige und nicht-
berufstatige, Mutter und ,Nichtmiitter’. Frauen, die sich ihrer gesellschaftlichen
Situation voll bewuBt sind und dementsprechend gesellschaftskritisch weiterar-
beiten wollen und Frauen, die ,nur’ Unbehagen spiren, sich noch nicht richtig ar-
tikulieren konnen, jede ,,politische Sache* ablehnen und sich hauptsachlich auf
die herkommlichen Kulturaktivitaten beschrankten. Aber auch Frauen, die be-
reits in Frauengruppen mitarbeiten, solche, die schon langer Anschluf} an eine
Frauengruppe suchen und bisher in ,keiner dieser Gruppen den Einstieg schaff-
ten“. Und Frauen, die keinerlei Erfahrung haben[,] ,nur’ mit Frauen zu arbeiten.
Gesamt gesehen, wage ich zu sagen, war es eine sehr positive und konstruktive
Besprechung. AnschlieBend wurden noch weiter Telefonnummern ausgetauscht,
viel gelacht und ein nach[s]ter Besprechungstermin fur Dienstag, den 13. Mai 80,
19 Uhr festgesetzt.“¢

Das zweite Plenum findet in den Raumen der Drachengasse Zwei statt, bei dem Arbeits-
gruppen terminlich fixiert werden und ein taglicher Journaldienst (Montag bis Freitag)
von 10 bis 11 Uhr eingerichtet wird.” Zu diesem Zeitpunkt gibt es noch die Hoffnung, im

selben Jahr mit der Tatigkeit beginnen zu konnen:

,»Eine kleine Gruppe von Frauen ist wahrend der Sommermonate bemuht, in Zu-
sammenarbeit mit der Architektin, die die Umbauplane fertiggestellt, die Kos-
tenvoranschlage eingeholt, und die notigen Behordenwege erledigt hat, die wich-
tigsten Basuarbeiten zu realisieren, damit im Herbst die Aktivitaten voll anlaufen
konnen.

Doch der Umbau verzogert sich und so wird nach den letzten Reinigungsarbeiten im De-
zember der Jahreswechsel 1980/81 in der Drachengasse Zwei gefeiert. Die Adaptierung
der Raume, die auch den Durchbruch vom ersten Stock ins Erdgescho® umfasst, wurde

zum GroBteil durch private Beitrage sowie durch ehrenamtliche Arbeit von ,,rund 25

6 DITIfI, Eva: ,Dienstag, 22. April 1980 ,DRACHENGASSE ZWEI’“, Protokoll.
" DITE, Eva: ,,Dienstag, 13. Mai 1980 ,DRACHENGASSE ZWEI’“, Proktokoll.
8 Brief an ,,Liebe Frauen“ von Gertraud Auer, August 1980.
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Frauen“’ verwirklicht: ,Realisiert wurden die Umbauten teils mit Unterstiitzung vom
Kulturamt der Stadt Wien, teils durch Finanzhilfe einzelner Frauen und durch die kos-
tenlose Arbeitskraft der Mitarbeiterinnen.“'° Nach dem Umbau steht im ErdgeschoB ein
Theaterraum zur Verfligung, in dem ,,ganz bewuBt Frauentheater gemacht [wird] -

«11

Frauen produzieren, inszenieren, spielen Theater“" - sowie Probe- und Arbeitsraume im

ersten Stock.

° Wiener Zeitung, ?. April 1981.

% Wiener Zeitung, ?. April 1981.

" Brief an ,,Sehr geehrte Frau Redakteur/sehr geehrter Herr Redakteur“ von den ,,Frauen der Drachengasse Zwei“, 9.
April 1981.
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3. INTENDANZ EMMY WERNER
1981 - 1988
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Als ich die Rdume hatte, wusste ich auch,
dass ich machen wollte, was in Wien fehlte:
ein frauenorientiertes Theater."

3.1 Spielzeit 1981

Fur die bevorstehende Eroffnung der Drachengasse Zwei als Spielstatte fur Theaterpro-
duktionen und die damit erhofften Publikumsanfragen werden die Birozeiten ausge-
dehnt, ab 8. Janner 1981 ist das Buro taglich von 10 bis 15 Uhr besetzt. Mit 26. Marz

1981 werden beim Referat 7 der Magistratsabteilung 4 der Stadt Wien ,, Theater-, Kon-

¢13 «l14

zert- [und] Varietévorstellungen“’ als ,,Dauerveranstaltung“' angemeldet. Der Ein-
trittspreis wird - inklusive Vergnugungs- und Mehrwertsteuer - mit 70 Schilling festge-
legt. Die Konzession zur Veranstaltung von Theaterauffiihrungen und eines Varietés wird
mit der Giltigkeit vom 1. April 1981 verliehen, im Bescheid der Magistratsabteilung 7
wird darauf hingewiesen, dass die Konzession ,,nicht zur Veranstaltung von Schaukamp-
fen, Abnormitatenschauen, Raub- und GroBtiernummern und artistischen Vorfiihrun-

gen“" berechtigt.

Die Drachengasse Zwei wird am 3. April 1981 mit dem Programm Klamauk | von und mit
Marie-Thérese Escribano eroffnet. AnschlieBend wird in zwei Spielserien Auftritt der
Dona Margarida von Roberto Athayade mit Johanna Tomek in der Titelrolle gezeigt. Jo-
hanna Tomek zeigt im Rahmen einer Schulstunde das Zusammenspiel von Autoritat, Un-
terdrickung und Manipulation. Athayades Stuck wird gut aufgenommen: [D]as ist hochst
befriedigendes Theater und zugleich Schauer, der nachdenklich stimmt.“'® Die techni-
sche Ausstattung des Spielraums ist dabei auf das Notwendigste beschrankt, 1987 sagt
Gertraud Auer dazu in einem Interview: ,,Wir hatten einen einzigen, ausgeborgten

Scheinwerfer.“"”

2 Emmy Werner, zit. nach: WAGNER, Renate: 20 Jahre Theater Drachengasse. Hrsg. von Drachengasse2Theater. - Wien:
Poech, 2001, S. 4.

'3 Niederschrift zur Anmeldung als Dauerveranstaltung (Theater-, Konzert-, Varietéveranstaltungen), Magistrat der Stadt
Wien, Magistratsabteilung 4, 26. Marz 1981.

" Niederschrift zur Anmeldung als Dauerveranstaltung (Theater-, Konzert-, Varietéveranstaltungen), Magistrat der Stadt
Wien, Magistratsabteilung 4, 26. Marz 1981.

'3 Bescheid zur Konzession zur Veranstaltung von Theaterauffilhrungen und eines Varietés am Standort Wien 1, Fleisch-
markt 22 ident. Drachengasse 2, Magistrat der Stadt Wien, Magistratsabteilung 7, 30. Marz 1981.

'8 HAIDER, Hans: ,,Stiirmische Lehrerin im Frauentheater.“ In: ?, ? 1981.

7 Trimmerfrauen der Kulturpolitik. Interview mit Gertraud Auer und Eva Dité.“ In: AUF - eine Frauenzeitschrift Nr. 54:
Kunst, Kultur und 1000 Musen, Marz 1987, S. 23.
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Die Initiative Wiener Frauenverlag'®, die sich regelmiRig in den Raumen trifft, ruft etwa

zur gleichen Zeit zu Spenden fir die Finanzierung des ersten Buches auf:

»Ihr wiBt sicherlich, daB es schreibende Frauen in Osterreich nicht gerade leicht
haben. Vielen Frauen fehlt nicht nur der Mut, an die Offentlichkeit zu treten,
sondern auch die Moglichkeit zu Veroffentlichung.

Um diesen Zustand zu verbessern, haben wir, eine Gruppe von acht Frauen', den
Verein ,Wiener Frauenverlag’ gegriindet, der es sich zur Aufgabe gestellt hat, vor
allem engagierte Literatur auch von noch nicht bekannten Frauen zu veroffentli-
chen. Wir wollen uns demnachst mit einer Anthologie der Osterreichischen Leser-
schaft vorstellen. Als nachstes Projekt ist ein Band mit Texten aus der Arbeits-
welt der Frau geplant.

Da wir zur Finanzierung hauptsachlich auf Spenden und Mitgliedsbeitrage ange-
wiesen sind, versuchen wir derzeit einen groBeren Personenkreis fur unsere Ar-
beit zu interessieren. Wir wiirden uns sehr freuen, wenn Ihr fordernde Mitglieder
werden oder uns mit einer einmaligen Spende unterstiitzen wolltet.“?

Kurz nach der Eréffnung der Raumlichkeiten kommt es zu einer Anderung im Vorstand.
Er besteht nun aus Emmy Werner (Obfrau), Johanna Tomek (Obfraustellvertreterin),
Gertraud Auer (Kasserin), Burgl Czeitschner (Schriftfuhrerin), Elfriede Haslehner (Beira-
tin). Als Rechnungspruferinnen fungieren Freda Meissner-Blau und Ruth Linhart. Es wird
auBerdem festgelegt, aufgrund der Verpflichtungen, die durch den Veranstaltungsbe-
trieb und die Kleinbilihnenforderung entstehen, begrifflich durch Theater und der Werk-

statt - dem Betrieb im ersten Stock - zu unterscheiden.

Ab 18. Mai 1981 findet das Frauen-Festwochenprogramm statt, das mit einem Stuck ei-
nes argentinischen Autors startet: Evita Peron des Autors Copi*' wird zwei Wochen lang
gezeigt. Es ist kein Zufall, dass das Stlick genau zu diesem Zeitpunkt auf den Spielplan

gesetzt wird:

,DaB die Frauen in der DRACHENGASSE ZWEI dieses kleine Theaterstlick gerade
jetzt herausbringen wollen, hangt mit der Auffihrungsserie des Musicals im
THEATER AN DER WIEN zusammen (EVITA). Es ist eine wohl seltene Gelegenheit,
an verschiedenen Spielorten dieselbe Zentralfigur eines Themas jeweils von ei-
nem anderen Standpunkt aus betrachtet und vorgefiihrt zu sehen. Es ist eine

'8 Der Wiener Frauenverlag heifit seit 1997 Milena Verlag.

19 Spater ist von neun Frauen die Rede: ,,Im Griindungsvorstand des Vereins befanden sich 1980: Brigitte Stachel (Bayer),
Elfriede Haslehner, Ursula Kubes, Inge Rowhani, Ingeborg Meiderle (Ratz), Sylvia Mostl, Brunhilde Langthaler, Katharina
Kropf und Ingrid FriedL.

NEUWIRTH, Barbara: ,,Uber den Wiener Frauenverlag.“ http://thing.at/ejournal/Forum/frauverl.html. Zugriff am 5. Juli
2007.

2 prachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981].

2 d. i. Ralll Damonte Botana
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reizvolle Kontrastierung und Belebung des Wiener Theatergeschehens, einmal ei-
ne solche Gegeniiberstellung zu realisieren, Vergleiche anzubieten.“*

Evita Perons Darstellung in der Produktion der Drachengasse dreht sich um den fiktiven
Ablauf der letzten Stunden ihres Lebens. Die Leistung der Schauspielerinnen Gertraud
Auer, Margit Gara und Johanna Tomek wird positiv aufgenommen: ,,Die Darstellerinnen
[...] spielen flott und mit Verstand und treffen den Grad der Uberzeichnung genau dort,
wo einem, trotz Posse, das Lachen vergeht.“? In den Kritiken findet sich auch eine Be-
schreibung des Blihnenbildes: ,,[E]s gibt nur einen Stuhl, einen Kleiderstander und einen

«24

Vorhang].]

Wahrend das ErdgeschoB fir Theaterproduktionen zur Verfiigung steht, veranstalten
Frauen im ersten Stock Workshops und Ateliers. Ab Mai 1981 kann man zwischen zahlrei-
chen Angeboten® wahlen: Korpertraining und Improvisation (Gertraud Auer), Frauen
machen Kindertheater (Kitty Buchhammer), Feminismus am Kuchltisch (Eva Deissen und
Burgl Czeitschner), Stimmworkshop (Marie-Thérese Escribano), Musik von und mit Frau-
en (Anka Hauter), Batikseminar - Kreativitat im praktischen und kiinstlerischen Bereich
(Lore Heuermann), Selbstbewusstseinsseminar (Freda Meissner-Blau), Malerei (Ingrid
Oppitz) sowie Bewegung und Meditation (Silvia Sommerer). Mit den Arbeitsgruppen und
Werkstatten richtet man sich gezielt an Frauen. Fir den Theaterbetrieb gilt dies aller-
dings nicht, es handelt sich um ein - ,,was die Theaterveranstaltungen betrifft - auch fur
Manner zugiangige[s] Zentrum kulturschaffender Frauen“?. Allerdings sind nicht alle mit
dieser Entscheidung einverstanden: ,,Da gab es Frauen, die keine Manner da haben woll-
ten, aber Theater ohne méannliche Besucher erschien [...] absurd.“?” Der Gedanke an
moglicherweise unerwiunschte Manner in den Theatervorstellungen halt sich zum Teil
uber Jahre: ,,’Manchmal riefen Frauen an, die Karten bestellen wollten, und ganz

schiichtern fragten, ob sie ihre Manner auch mitbringen diirfen’.“*

Innerhalb der Drachengasse kommt es aufgrund der Vielfalt der aktiven Gruppen mit

unterschiedlichen Ansprichen und Erwartungen unweigerlich zu Konflikten. Die Aktion

2 Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981].

2 FEYRER, Susanne: ,Evita Peron - Tod der Legende.“ In: ?, ? 1981.

24 SCHARSACH, Herta: ,,Fin Engel wird demaskiert.“ In: ?, ? 1981.

5 vgl. Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien,
[ca. 1981].

% Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981].

7 HORAK, Gabi: ,,’Kochen werde ich nie’.“ In: an.schlige, Heft 9, September 2005, S. 35.

28 Wagner, Renate: ,Wie Pech und Schwefel’. In: Frauenblatt, 21. April 2001, Nr. 16, S. 7.
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unabhangiger Frauen (AUF), die die Raumlichkeiten fur Redaktionstatigkeit nutzt, wirft
der Drachengasse vor, die Autonomie des Kulturzentrums durch das Ansuchen von finan-
zieller Unterstitzung seitens der Stadt Wien zu verwirken und, als eine Subvention ge-
wahrt wird, diese nur durch Parteinahe erhalten zu haben: ,,Unterstlitzt werden groB-
teils nur Projekte, bei denen SP-Frauen maBgeblich beteiligt sind, namentlich die Wie-
ner Frauenhauser und das Frauenkulturzentrum in der Wiener Drachengasse[.]“?’ Die
Drachengasse entkraftet jedoch den Vorwurf der Parteinahe: ,,Wie viele andere Frauen-
gruppen auch, waren wir bei Johanna Dohnal, sie hat sich sehr fiur die Drachengasse
interessiert. Jede Frau, die schon bei ihr war, weiB jedoch, daB sie kein Geld vergeben

kann - auch nicht an uns“*® und stellt klar:

»Wir sind kein geférdertes Frauenprojekt (wo in Osterreich gibt’s das???), sondern
im Sinne der Forderung ausschlieBlich eine Kleinbiihne, die von engagierten
Frauen belebt wird. Wie und wohin wir unseren Kulturbegriff ausdehnen, wird
nur von den hier arbeitenden Frauen bestimmt“*",

Weiters wird Emmy Werner von der AUF unterstellt, Feminismus®* nur als Mittel zum
Zweck zu verwenden: ,,Die ersten, die sich von diesem Projekt verabschiedeten [...],
waren die AUF-Frauen, die kritisch anmerkten, daB das kein feministisches Projekt sei,
daB Emmy Werner sich nur den feministischen Mantel umhange, um ins Geschaft zu
kommen.“** Emmy Werner sagte 1998 in einem Interview: ,Ich habe mir die radikaleren
Frauen zu Todfeinden gemacht, indem ich nicht gesagt habe, dal man alle Manner so-

fort kastrieren soll, oder ich weiB nicht was. “*

Ab 1981 erhalt die Drachengasse eine regelmalRige finanzielle Unterstutzung. Bis dahin
,verpfandete [Emmy Werner] ihr Hab und Gut, um anfallende Kosten zu decken, wenn
man wieder einmal vergeblich auf finanzielle Zuschiisse wartete.“* Die Unterstiitzung

im Rahmen des Kleinbiihnenfonds von monatlichen 19.000,-- Schilling (10 Mal/Jahr)

2 Frauenbewegung und Sozialdemokratie.“ In: AUF - eine Frauenzeitschrift Nr. 31: Krise der Frauenbewegung, Oktober
1981, S. 4.

30 [AUER], Gertraud: ,,Situationsbericht aus der Drachengasse“ von [ca. November/Dezember 1981].

3" Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981].

32 Emmy Werner antwortet in einem Interview auf die Frage, ob sie sich als Feministin bezeichnen wiirde: ,,Leider nicht.
Aus einem einzigen Grund: Weil jede etwas anderes unter dem Begriff versteht.“ (HORAK, Gabi: ,,’Kochen werde ich
nie’.“ In: an.schlage, Heft 9, September 2005, S. 35.)

33 Gertraud Auer in ,Triimmerfrauen der Kulturpolitik. Interview mit Gertraud Auer und Eva Dité.“ In: AUF - eine Frauen-
zeitschrift Nr. 54: Kunst, Kultur und 1000 Musen, Marz 1987, S. 22.

34 KRALICEK, Wolfgang: ,Nie wieder Irma la Douce!“ In: Falter, Heft 46, 11. November 1998, S. 71.

3 Frauenblatt, 21. April 2001, Nr. 16, S. 7, Renate Wagner.
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zwingt die Frauen, 23 Mal im Monat als Theaterproduzentinnen aufzutreten, ,,nur dann

[sei] die Subvention des Kulturamtes der Stadt Wien gerechtfertigt*.

Die Aktivitaten der ersten Stunde werden in einer Zusammenfassung aus Kritiken, Fotos
und Produktionsnotizen unter dem Titel Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I.* er-
fasst. Als Logo wird fur das Titelblatt ein Drache gewahlt, der auf den Standort Dra-
chengasse 2°® verweist. In der Selbstdarstellung wird auch eine Standortbestimmung

vorgenommen:*

WAR: a) eine desolate Rumpelkammer in einer (nur geographischen)
Sackgasse
b) eine Hoffnung

IST: a) das bezaubern[d]ste, jungste, frechste + femininste Theater
und Kulturzentrum der westlichen Welt
b) eine groBe Hoffnung

IST NICHT: a) schuldenfrei
b) ohne Hoffnung

HAT: a) einen Theaterraum mit Wohnkliche, 2 Scheinwerfer, 1 Hand-
kasse, 76 Sitzplatze fur Frauen, Manner + Kinder
b) immer mehr Hoffnung

HAT NICHT: a) geniigend PR (warum eigentlich nicht?)

b) die Hoffnung aufgegeben, dal sie eines Tages aus den Nahten
platzt.

3.2 Spielzeit 1981/82

Nach dem Aufruf des Wiener Frauenverlags mit der Bitte um Spenden und finanzielle
Unterstiitzung eines Buchprojekts erscheint im Oktober 1981 die erste Publikation®. Vor
dem Inhaltsverzeichnis findet sich der Satz: ,,Wir danken den vielen Frauen und den drei
Mannern [sic!], die durch Spenden und Mitgliedsbeitrage geholfen haben, die Herausga-

be dieses Buches zu finanzieren.“*' Unter den Themenschwerpunkten Lebensléufe, All-

% Zitat von Emmy Werner, Kurier, 22. April 1981.

37 Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981]. [Ein selbstdarstellung Il. folgt nicht mehr. Anm. EP]

% Der Name kommt vom sich in der Gasse befindenden Haus ,,Zum goldenen Drachen“ und wird 1656 erstmals erwihnt.
Vgl. ,Wiener StraBennamen und ihre historische Bedeutung.“ http://www.wien.gv.at/kultur/strassennamen/index.html.
Zugriff am 30. Juli 2008.

¥ Drachengasse 2. eine selbstdarstellung I. Hrsg. von drachengasse 2 - zentrum kulturschaffender frauen, 1010 wien, [ca.
1981].

40 Aufschreiben - Texte osterreichischer Frauen“. Wien: Wiener Frauenverlag (= Milena Verlag), 1981.

4“1 Aufschreiben - Texte dsterreichischer Frauen“. Wien: Wiener Frauenverlag (= Milena Verlag), 1981, S. 4.
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tag, Miitter, Beziehungen, Verstdndigung/Phantasie, Traurigsein, Bésesein/Ironie und

Bewupfitwerden/Aufbruch werden Texte von 52 Frauen veroffentlicht.

Die erste lange Theatersaison wird mit Susn von Herbert Achternbusch eroffnet. Die
Pressestimmen reichen von einer ,,bemiihten Auffiihrung“ ** bis zu einer ,interessan-
te[n], sehenswerte[n] Theaterauffiihrung“*. Die ARBEITER-ZEITUNG schreibt gar: ,,’Susn’
ist momentan eine der interessantesten Wiener Theaterproduktionen.“* Fiir die Regie
zeichnet Gotz Fritsch verantwortlich, seine Inszenierung sei “atemberaubend dicht,

beriihrend und sehr poetisch.“* Uber die Darstellerin ist zu lesen:

,»Die Susn aber spielt Johanna Tomek: lhrer vokabelreichen Korpersprache glaubt
man alles; auch das, was man nicht versteht. lhre Monologe verselbstandigen sich
zu dramatischen Ereignissen. Achternbuschs Frauenstiick bliebe ohne sie Buch-
stabenverzierung auf Papier.“*

In den Besprechungen finden sich auch Beschreibungen des Biihnenbilds von Lena Ilgiso-
nis: ,,Zwischen Gipseis, Malkastengras, Lotterbett wurzeln Zuschauerstiihle.“* Die Gro-
Be des Spielraumes kommt in der FALTER-Kritik zur Sprache: ,,Die Raumlichkeiten in der
Drachengasse, die wirklich nicht ideal fur Schauspiel sind, wurden recht guinstig und
wohl auch im Sinne einer Achterbusch’schen Asthetik (aus seinen Filmen wohl bekannt)
eingerichtet.“*® Letzteres wird nach der Ausstrahlung der Produktion im ORF beanstan-
det: ,Lacherlich wirken hingegen die aus den Achternbusch-Filmen libernommenen Re-
quisiten wie ein Eisbar.“*’ Lena Ilgisonis erhalt fiir die Ausstattung der Produktion den

Forderungspreis zur Kainz-Medaille 1982.%°

Zu diesem Zeitpunkt gibt es bereits erste Uberlegungen, den Spielort Drachengasse Zwei
um einen zweiten Spielraum zu erweitern. Direkt neben der ehemaligen Tapezierer-
werkstatt befindet sich ein Lagerraum des nahe gelegenen Hauptpostamts, der aller
Voraussicht nach Ende 1982 geraumt wird. Gleichzeitig gestaltet sich die finanzielle
Situation trotz Unterstitzung der Stadt Wien als nach wie vor schwierig. 1981 wird die

Lage prekar:

“ZM.S.: ,,’Susn’ von Herbert Achternbusch®. In: Wochenpresse, 7. Oktober 1981.

4 ’Susn’ von H. Achternbusch in der Drachengasse“. In: Falter, ?, 1981.

“ HAHNL, Hans Heinz: ,Wie sie liebt, lebt und leidet“. In: Arbeiter-Zeitung, 6. Oktober
4> CHERNEL, Lona: ,,Ein Frauenleben®. In: Wiener Zeitung, 8. Oktober 1981.

6 JOHN, Rudolf: ,,Scherbenhaufen als klares Spiegelbild“. In: Kurier, ? 1981.

47 JOHN, Rudolf: ,,Scherbenhaufen als klares Spiegelbild“. In: Kurier, ? 1981.

4 ’Susn’ von H. Achternbusch in der Drachengasse“. In: Falter, ?, 1981.

49 STEINER, Ulrike: ,,Blick ins Kastl“. In: Oberdsterreichische Nachrichten, 5. August 1982.
%0 vgl. Programmheft Rokoko, 1992.
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,Das Projekt Drachengasse gibt es seit ca. 3 Jahren, es war die Initiative einer
Frau, die damit uns alle angesteckt hat. Unsere urspriinglichen Bemiihungen als
autonomes Projekt kulturschaffender Frauen (wobei Kultur im weitesten Sinn
verstanden werden soll) unterstiitz[t] zu werden, ist gescheitert. [...]

Die einzige Moglichkeit fiir uns, die gemieteten Raume zu halten und die Dra-
chengasse zur Welt zu bringen, war, beim Kulturamt als Kleinkunstbiihne aufge-
nommen zu werden. Das ist uns gelungen - wir sind daher fir die offentliche
Hand als Kleinsttheater eingestuft und bekommen, wie jedes andere osterreichi-
sche Theater auch, bei Erfullung der Auflagen (nachweisbar Theaterproduktionen
zu erstellen, 23 Vorstellungen bzw. Arbeitstage/Monat) S 19.000,- pro Monat, 10
x im Jahr. Mit dieser Summe ringen wir um unsere Existenz, da wir als so junges
Theater noch zu wenig bekannt sind, und unsere Einnahmen kaum ausreichen,
die Kosten von Miete etc. zu decken. "’

Den Geldproblemen zum Trotz wird am 3. April 1982 zum 1. Geburtstagsfest der Dra-
chengasse 2 eingeladen. Das Festprogramm beinhaltet einen Querschnitt durchs erste
Jahr. Von dieser Zeit ist auch belegt, dass neben dem Theaterbetrieb weiterhin Grup-
pen im ersten Stock aktiv sind und so gibt es folgendes Angebot: Weibliche Lehrlinge in
Mannerberufen, Arbeitskreis Frieden und Abristung, Franzosische Chansons in Original-
sprache, Frauen, die sich dick fuhlen, Studentinnen mit Kindern, Selbsterfahrungsgrup-
pe und Gymnastikgruppe sowie einmal monatlich einen Jour Fixe fur Autorinnen, Dich-

terinnen und schreibende Frauen.>

Im Fruhjahr 1982 wird der Versuch unternommen, den Bekanntheitsgrad zu heben, um
damit neues Publikum zu gewinnen und gleichzeitig dem seit Ende 1981 ohne festem
Haus bestehenden Theater der Courage, dessen geschaftsfiihrende Gesellschafterin
Emmy Werner ist, die Moglichkeit zu bieten, trotz SchlieBung der Spielstatte am Franz-
Josefs-Kai, in den Raumen der Drachengasse Zwei Produktionen zu zeigen. Das erste
Gastspiel des Theaters der Courage tragt den Titel Mir san net aso. Im Programmheft

zur Produktion erscheint folgende Bekanntmachung:

,»AUF HERBERGSSUCHE

Das Theater der COURAGE ist seit 1. Janner 1982 obdachlos und vazierend. Wir
hoffen, ab 1983 wieder einen eigenen Raum im Postgratzel des 1. Bezirks zu ha-
ben und damit den Wunsch Stella Kadmons nach Weiterbestehen der COURAGE zu
erfullen. Bis dahin spielen wir in Ausweichquartieren.

Wir danken jenen, die sie uns vermieten, und vor allem dem Verein DRACHEN-
GASSE 2, in dem wir als erste AuBenproduktion ,Mir san net aso’ herausbringen.
Die Courage bleibt erhalten.

Emmy Werner“®

5 [AUER], Gertraud: ,,Situationsbericht aus der Drachengasse“ von [ca. November/Dezember 1981].
52 yvgl. ,,Drachengasse 2, Werkstatt, April 82“, Flugblatt.
53 Programmheft Mir san net aso, 1982.
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Die Produktion wird von den Kritikern wohlwollend als Lebenszeichen des Theaters der
Courage gewertet: ,,Wenn sie so weitermacht, kann es das wieder werden.“>* Neben
Texten von Erika Molny, die den GroBteil der Produktion ausmachen, werden zusatzlich
Textbeitrage von Thomas Pluch, Gunther Schatzdorfer und Bruno Seiser fur das Pro-
gramm verwendet. Der PRESSE fehlt es dabei allerdings an Zuspitzung: ,,Viele Nummern
wirken nicht so recht ausgearbeitet, basieren zwar auf einem guten Grundgedanken,
versanden aber nach einigen treffend satirischen Momenten pointenlos.“>® Die ARBEITER-
ZEITUNG denkt an das angetretene Erbe: ,,Irgendwo in der Gegend, zu der das Team [...]
unterwegs ist, liegen die bliihenden Provinzen in denen Fritz Grinbaum, Jura Soyfer und
der junge Qualtinger geerntet haben.“*® David Axmann l&Bt sich in seiner Kritik im Ku-
RIER zu einem Vergleich des Abends mit einem FuBballspiel hinreifen: ,,Es war, das kann
man zusammenfassend sagen, kein groBes Spiel. Die neue Kabarettmannschaft mit dem
klingenden Namen ,Mir san net aso’ stand gegen das kampferprobte Team ,Realitat und
Zeitgeist’ auf verlorenem Posten.“*” Die Produktion wird vom ORF aufgezeichnet und im

September 1982 ausgestrahlt.

Als letztes Stuck der Saison folgt Susan Griffins Voices. Es behandelt die Lebensrealita-
ten von funf Frauen zwischen zwanzig und sechzig. Die VOLKSSTIMME ist an diesem Thea-
terabend auf der Suche nach Objektivitat: ,,Starke und Mangel des Stiicks sind auch jene
der Inszenierung. Die AusschlieBlichkeit einer subjektiven Sicht.“>® Das Stiick selbst wird
in der ARBEITER-ZEITUNG als unpratentios bezeichnet, Hauptaugenmerk liegt auf den
Schauspielerinnen: ,,Unter Gabriele Buchs Regie gibt es starke, genau darstellerische
Leistungen zu bewundern.“* In einer anderen Kritik ist von der Leistung des gesamten
Teams als “beste[r] Beweis fiir die Machbarkeit gleichrangiger, im Sinne von gleichbe-
rechtigter Theaterarbeit“®® die Rede. Das Stiick wird aufgezeichnet und im Februar 1983

als Horspiel auf O1 gesendet.

> BUTTERWECK, Hellmut: ,,Ein Neuanfang®. In: Die Furche, ? 1982.

% k.k.: ,Wenig Courage ...“ In: Die Presse, 26. April 1982.

% SICHROVSKY, Heinz: ,,Auf dem Weg zum Literarischen“: In: Arbeiter-Zeitung, ? 1982.

7 AXMANN, David: ,,SchuB, out, daneeeben!*. In: Kurier, ? 1982.

58 STREIBEL, Robert: ,,Monologe der Ohnmacht*. In: Volksstimme, 12. Juni 1982.

% SICHROVSKY, Heinz: ,,Die Anarchie der Gedankenwelt“. In: Arbeiter-Zeitung, 8. Juni 1982.
0 WEISS-GANGER, Anita: ,,Aufbruch in die Eigenstandigkeit“. In: ?, ? 1982.
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Exkurs: Stella Kadmon und das ,, Theater der Courage*“®’

Stella Kadmon wird 1902 in Wien geboren. Nach ihrem Studium an der Staatsakademie
fur Musik und Darstellende Kunst in Wien fuihren sie Engagements nach Linz und Mah-
risch-Ostrau. Im November 1931 ercffnet sie im Souterrain des Wiener Café Priickel am
Stubenring die Buhne Der liebe Augustin. Birgit Peter schreibt in ihrer Arbeit dazu: ,,Es
ist eine Neuheit in Wien, mit jungen unbekannten Schauspielern und Schauspielerinnen,
Dichterlnnen und Musikern ohne Geld, der Wirtschaftskrise zum Trotz, ein Kellerlokal als
Biihne zu adaptieren.“®* Mit ihr auf der Biihne stehen unter anderem Grete Wagner, Lisa
Thenen, Risa Haller, Oscar und Gustav Heintze sowie Peter Hammerschlag, Alexander
Szekely und Fritz Spielmann.

Ab 1933 finden verstarkt Exilanten aus Nazi-Deutschland eine Moglichkeit aufzutreten.
Die Situation der Buhne wird 1934 angesichts der Wiedereinfuhrung der Zensur schwieri-
ger, was letztendlich zur letzten Vorstellung am 10. Marz 1938 flihrt. Aufgrund ihrer
judischen Herkunft ist Kadmon gezwungen, Osterreich zu verlassen und emigrierte da-
her im Juli 1939 Uber Belgrad nach Palastina.

1940 eroffnet sie in Tel Aviv das Cabaret Papillon, das allerdings schon nach der kurzen
Zeit von vier Monaten wieder schliefit, da der Publikumsansturm aufgrund der Verstand-
nisprobleme der Exilanten - es muss in hebraischer Sprache gespielt werden - nicht so
grol} wie erhofft war. Ab 1943 finden auf dem Dachgarten der Familienwohnung Chan-
son- und Leseabende in deutscher Sprache statt. Als es drei Jahre spater zu einer Bom-
bendrohung kommt, mussen auch dort die Veranstaltungen eingestellt werden.

Stella Kadmon kehrt im April 1947 wieder nach Wien zuruick. Der liebe Augustin wurde
wahrend des Krieges nicht bespielt, ab 1945 leitete Fritz Eckhardt die Biihne. Die Uber-
nahme der Direktion gestaltet sich fiir Kadmon schwierig, da sie erst nach Mihen ihre
Theaterkonzession wiedererhalt. Die Weiterfuhrung der Biihne mit dem bisherigen Kon-
zept gelingt allerdings nicht, und so eroffnet Stella Kadmon nach der erfolgreichen Auf-
fuhrung von Szenen aus Brechts Furcht und Elend des Dritten Reiches wenig spater am
gleichen Spielort das Theater der Courage. Im WIENER KURIER vom 12. August 1948 ist zu

lesen:

¢ Weiterfiihrende Literatur zum Leben Stella Kadmons:

Henriette Mandl: Cabaret und Courage. Stella Kadmon - Eine Biographie. - Wien: WUV-Universitatsverlag, 1993.

Birgit Peter: Gewitzt. Stella Kadmons Kabarett ,,Der liebe Augustin“. Ein Beitrag zur Unterhaltungskultur der dreiBiger
Jahre. Diplomarbeit. - Wien: 1993.

Mournier Joukhadar: Theater der Courage. Geschichte. Intervention, Spielplan und Wirkung einer Wiener Kellerbiihne.
Dissertation. - Wien: 1990.

2 PETER, Birgit: Gewitzt. Stella Kadmons Kabarett ,,Der liebe Augustin“. Ein Beitrag zur Unterhaltungskultur der dreiBi-
ger Jahre. Diplomarbeit. - Wien: 1996, S. 20.
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,» Theater der Courage’ wird in Hinkunft der Name der Biihne sein, die sich mutig
zu den groBen Idealen der Menschheit bekennen und vor allem fiir Humanitat,
Pazifismus und gegenseitiges Verstandnis eintreten will. Die Werke, die zur Auf-
fuihrung gelangen, sollen sich mit Problemen unserer Zeit auseinandersetzen, oh-
ne in irgend einer Richtung parteipolitische Tendenzen zu vertreten.“®3

So finden sich am Spielplan Stiicke wie Drauf3en vor der Tiir von Wolfgang Borchert oder
Die Rassen von Ferdinand Bruckner. Als Schwerpunkte kristallisieren sich die Forderung
junger Osterreichischer Autoren sowie die Inszenierung zeitgenossischer Stiicke heraus.
Kadmon erfahrt von einem Neubau am Franz-Josefs-Kai 29, in dessen Keller sich Raum-
lichkeiten befinden, die als Theater dienen konnten. Am 7. November 1960 erfolgt der
Umzug des Theaters der Courage an die neue Adresse. 1971 wird ein Team, bestehend
aus Dieter Berner, Werner Prinz und Wolfgang Quetes, in die Leitung des Theaters ein-
gebunden: ,,[D]ieses ,Experiment’ schlug allerdings trotz kinstlerischer Erfolge aufgrund
tiefgreifender Auffassungsunterschiede letztendlich fehl.“®* Kadmon schliagt Emmy Wer-
ner 1979, die zu diesem Zeitpunkt schon am Projekt Drachengasse Zwei arbeitet, die
gemeinsame Leitung des Hauses vor. Werner stimmt zu und wird Gesellschafterin in der
Theater der Courage GesmbH. ¢

Um ihr 50-jahriges Buihnenjubilaum noch feiern zu konnen, verlangert Kadmon im Juli
1980 trotz Differenzen und einer massiven Mieterhohung den Vertrag mit dem Stift Sei-
tenstetten - ihm untersteht dem die Spielstatte - um zwei Jahre. Mit Peter Turrinis Der
tollste Tag findet am 31. Dezember 1981 die letzte Vorstellung im Theater der Courage
statt.

3 Wiener Kurier, 12. August 1948. Nach: JOUKHADAR, Mournier: Theater der Courage. Geschichte. Intervention, Spiel-
plan und Wirkung einer Wiener Kellerbiihne. Dissertation. - Wien: 1990, 36-37.

 LEBENSAFT, Elisabeth: ,Stella Kadmon.“ http://www.univie.ac.at/biografiA/daten/ text/bio/kadmon.htm. Zugriff am
3. Juli 2007 (= biografiA. biografische datenbank und lexikon Osterreichischer frauen).

% MANDL, Henriette: Cabaret und Courage. Stella Kadmon - Eine Biographie. - Wien: WUV-Universitétsverlag, 1993, S.
229.
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3.3 Spielzeit 1982/83

Nach einer Fabel von Bertolt Brecht entsteht Madame Hardie als Eroffnungsproduktion
der Spielzeit, die zugleich ein weiteres Gastspiels des Theaters der Courage ist. Im
Zentrum steht die Witwe von John Hardie, die nach einem Arbeitsunfall ihres Mannes
und dem darauf folgenden Tod dessen zukuinftig geplante Stelle als Nachtwachter an-
tritt, um sich und ihre Kinder durchzubringen. Die Tauschung fliegt auf und sie endet in
einem letztklassigen Etablissement, wo sie gezwungen wird, ihre Geschichte vorzutra-
gen. Der Abend - ,wirklich beachtlich, flott, scharf, bissig und doch auch sehr beriih-
rend“® -, der in einer Kollektivregie erarbeitet wurde, erhilt gute Kritiken, insbesonde-
re wird ihm groBe inhaltliche Bedeutung® zugesprochen. Der unausweichliche direkte
Vergleich mit Brechts Vorlage findet sich im NEUEN VOLKSBLATT: Die Darsteller ,,[...] zei-
gen, dab sie den Stil und das Zeug fur Brecht haben. Mogen sie demnachst lieber einen
echten spielen!“®® Heinz Sichrovsky formuliert im Rahmen seiner Kritik zu Madame Har-

die eine eigenartig wirkende Liebeserklarung an die Drachengasse:

»,Wenn man, von Berufs wegen gezwungen, fast taglich Zeuge unkontrollierten
Kulissenpomps und dilettantischer Selbstiiberschatzung wird, lernt man die Auf-
fuihrung des Theater in der Drachengasse schatzen: Zwangslaufig armes Theater,
produziert und dargeboten von Leuten, die ihre Grenzen kennen.“®

Der Bezug zum armen Theater wird auch in der darauf folgenden Produktion des Thea-
ters der Courage, Schlufimachen, hergestellt, in diesem Fall wird die Raumgestaltung
hervorgehoben: ,,Ein Sonderlob gebuhrt der Buhnenbildlosung von Lena llgisonis, die
wahrhaft bitteres ,povero teatro’ machen muB, aber mit welchem Pfiff ihr das ge-
lingt!“’® Unter dem Titel SchluBmachen werden zwei Einakter Herbert Bergers gezeigt:
Das Leben, das sie vor sich hatte und Wo der Pirol ruft. In beiden Stlicken endet der
osterreichische Alltag im Mord - ersteres ist eine Arbeitergeschichte in der Nachkriegs-
zeit, das zweite ist als nachbarschaftlicher Kleingartenkrieg in den 80 Jahren angesie-
delt. Die Inszenierung Emmy Werners wird vom NEUEN VOLKSBLATT empfohlen: ,,[D]as sind

Leistungen, die den Besuch der Drachengasse lohnen. "

¢ CHERNEL, Lona: ,,Parabel von der Ausbeutung®. In: Wiener Zeitung, 17. September 1982.

¢ vgl. sto: ,,Die Frau als Teschek“. In: Volksstimme, 17. September 1982.

¢ WAGNER, Renate: , Theater inflationdr“. In: Neues Volksblatt, 17. September 1982.

¢ SICHROVSKY, Heinz: ,,Armes Theater mit Qualitit“. In: Arbeiter-Zeitung, 17. September 1982.

7" ESCH: ,,Von einem hdchst eindrucksvollen Einakterabend“. In: Neue Freie Zeitung, 11. November 1982.
"I WAGNER, Renate: ,Heiteres und Ernstes“. In: Neues Volksblatt, 18. November 1982.
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Per 1. Janner 1983 wird die Drachengasse Zwei ins Kleinbiihnen-Konzept des Bundes
einbezogen’ und erhilt eine Grundsubvention von 15.000 Schilling pro Monat, neun Mal
pro Jahr. Fur die Drachengasse bedeutet das im Gegenzug, dass sie sich - ahnlich wie
schon zwei Jahre zuvor beim Kulturamt der Stadt Wien - verpflichtet, 22 Arbeitstage
(Probe- oder Spieltage) im Monat nachzuweisen. Zudem besteht die Moglichkeit einer

zusatzlichen Pramie”, die drei Mal im Jahr durch Juryentscheidung vergeben wird.

Im April 1983 steht Der Ritt auf die Wartburg von Friederike Roth auf dem Spielplan, in
dem sich vier westdeutsche Frauen auf eine Reise ins ostdeutsche Eisenach begeben,
um dem Alltag kurzfristig zu entkommen. Das Geschehen auf der Biihne wird positiv
kommentiert: ,,Die Starke der Inszenierung liegt in ihrer Unmittelbarkeit mit der die
«74

vier Darstellerinnen auf die Suche nach verlorenen Traumen und Winschen gehen.

Was das Stuck betrifft, sind die Kritiker alles andere als einer M