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1. Einfiihrende Uberlegungen

.Glauben an die Realitat der ,AuRenwelt’, ob mit Recht oder Unrecht,
beweisen dieser Realitéat, ob geniigend oder ungentigend,

sie voraussetzen, ob ausdriicklich oder nicht,

dergleichen Versuche setzen,

ihres eigenen Bodens nicht in voller Durchsichtigkeit méchtig,

ein zunéchst weltloses bzw. seiner Welt nicht sicheres Subjekt voraus,
das sich im Grunde erst einer Welt versichern muss.”

(Martin Heidegger)

Das Thema der vorliegenden Untersuchung ist der Kinstler und seine Eingliederung in die
Gesellschaft. Weiterhin  waren vor diesem Hintergrund Betrachtungen Uber die
Wechselwirkung von politischen Systemen, wirtschaftlichen Entwicklungen, geschichtlichen
Ereignissen und der jeweiligen Gesellschaftsformen erforderlich, was einen
fachertbergreifenden Ansatz nétig machte.

Aus diesem Grunde habe ich verschiedene Texte verschiedener Disziplinen in ihren jeweiligen
Theorien zur Bearbeitung des Themas herangezogen. Die Autorenliste setzt sich
beispielsweise aus Soziologen, Philosophen, Kulturwissenschaftlern, Kunsthistorikern und

Historikern spezieller Epochen zusammen.

Nach meinem Verstandnis hat sich das Thema in der Entwicklung der Arbeit durch die
Betrachtung von einzelnen Kunstlerschicksalen nicht erschépfen lassen und erforderte die
Hinwendung zu kulturgeschichtlich Ubergreifenden Gedanken, die kinstlerische Epochen in
groliem Bogen streifen und historisch weite Wege zuriicklegen.

Aufgrund der Unterschiedlichkeit der Literatur und wegen der geschichtlichen Breite, war es
mir haufig nur mdglich einzelne Phdnomene kurz zu behandeln, die in ihrer Wichtigkeit viel
ausfuhrlichere Betrachtungen verdient hatten. Vielmehr war es mir wichtig, den
Zusammenhang der Entwicklung erkennbar zu machen, um so zu einem deutenden Versuch

der Gegenwart zu gelangen.



Das Phanomen der Biographie, die ihre Entwicklung im 18. Jahrhundert der Entdeckung des
Individuums verdankt, ist in der soziologischen Arbeit nicht mehr wegzudenken. Die
Personlichkeit des Kuinstlers setzt sich in ihrer Besonderheit aus dem gesellschaftlichen
Individuum und aul3erweltlichem ingenius zusammen.

In der vorliegenden Arbeit setze ich letzteres voraus, wenn ich einzelne Kiinstlerschicksale
kurz anfihre, mit dem Wissen, dass der Begriff des ingenius nicht durch klassisch empirische
Methoden der Wissenschaft belegbar ist. Anhand von philosophischeren Texten versuche ich

mich dem Begriff doch zu nahern und in die soziologische Betrachtung einzubauen.

Die Asthetik ist seit vielen Jahren die Heimat der philosophischen Kunstbetrachtung und der
Suche nach der Schénheit und der Frage nach einem maoglichen Verlust von Transzendenz.

In der Soziologie ist eine Beriihrung durch VerknlUpfung der theoretischen Aussagen von
Autoren verschiedener Disziplinen moglich, was neben anderen auch die Methode der
kulturwissenschaftlichen Kunstsoziologie begriindet.

So beginne ich meine Uberlegungen im zweiten Kapitel mit verschiedensten kulturellen
Aspekten, wobei ich auch Religion mit einbeziehe und dabei den Bereich der Gnosis streife,
da sie mir im Zusammenhang mit meiner Betrachtung zu Erkenntnissuche und auf3erweltlicher

Inspiration schliissige Hinweise bietet.

Die Untersuchung soll nicht allein der Frage nachgehen, ob der Kiinstler ein Aul3enseiter war
und ob er es noch ist. Vielmehr ist der Versuch unternommen worden zu analysieren,
inwiefern Systeme verschiedener Epochen durch Ausschluss von Mitgliedern erst einen
»Aullenraum® begriinden.

Die soziologische Herangehensweise ist dem Wandel dieser Phdnomene verschrieben und
soll in einem historisch vergleichenden Vorgehen einige herausgearbeitete Aspekte neben
einander stellen. Notig waren dafir verschiedene langere Betrachtungen von
gesellschaftlichen Strukturen, die ich beispielhaft in Kapitel drei und vier an den Systemen des

Mittelalters und der Neuzeit durchgefihrt habe.

Von der Voraussetzung ausgehend, dass die Kunst ein kulturelles Bedurfnis in der
Gesellschaft darstellt, das einen Wertewandel im historischen Ablauf erfahrt, soll diese Arbeit
die daraus entstehenden Interessen und Konflikte zu beleuchten versuchen.

Die Soziologie als Wissenschaft der Geschichte der sozialen Phanomene beschéftigt sich also

im vorliegenden Fall mit den Phanomenen Kunst und Kiinstler im historischen Uberblick.



Die Frage, ob Kunst Ordnung oder Chaos in die Gesellschaft bringt, ist meiner Meinung nach
Uberflissig. Viel groRer ist das Interesse nach der Position des Kinstlers in der Gesellschatft.
Ist es im

Gegenteil sogar eine ordnende Position, oder eine, die unauffallig Ordnung nach sich zieht?
War der Kinstler je ein Chaosstifter?

Die bekannte, romantisierte Sicht vom Bohémeklnstler des 19. Jahrhundert fihrte zu einer
Stigmatisierung. Man stellte sich den Kinstler als gescheiterte Existenz vor, als am Rande
lebende Figur, unfahig sich den weltlich, alltaglichen Erfordernissen zu stellen. Das allein von
aulRen betrachtete Verhalten und Handeln des Kinstlers kann nicht zu seiner Berufung als
solchem fuhren. Die ldeenkraft und die Schopfung der sinnlichen Welt, der vieldiskutierte
ingenius, machen den Werkschaffenden zum ,AuRenweltler. Die Rezeption und Diskussion
durch die Betrachter und auch durch den Wissenschaftler erzeugt allerdings mdglicherweise

erst die Her-Stellung auf diese Welt.

Der Kinstler bezieht seine Ideen (das was man gemeinhin Inspiration nennt) aus nicht
unbedingt alltdglichen Quellen. Die Forschung Uber den Ursprung solcher Quellen, erdffnet
dem Suchenden ein sehr weites Feld, in dem er dem Geheimnis auf die Spur kommen kann.
(Die Néhe zu den Religionswissenschaften liegt auf der Hand.)

Die Gesellschaften mussten seit je her mit den alltdglichen Schwierigkeiten und
Unerklarbarkeiten zurecht kommen und lieRen, dem jeweils aktuellen Stand der Erkenntnis
entsprechend, verschiedenste Kulte und Religionen entstehen. Diese sollen die fehlenden
Elemente in der Erklarungskette bilden. Bis heute halten sich diese Grindungen in veranderter
Form, trotz der immer starker rational gestalteten und erklarbaren Welt. Die transzendentalen,
mythischen, schopferisch kreativen Seiten des Lebens werden einerseits mit Bewunderung in
die Gesellschaft integriert und erhalten sich aufgrund ihres unterhaltsamen Wertes.
Andererseits ist die Unergriindlichkeit dieser Kréafte ausschlaggebend fir eine gewahrte
Restdistanz, die Sicherheit vorgibt. Allein dieser Frage zeigt, wie wichtig manche Ansatze der
anthropologischen Kulturwissenschaften sind.

In meiner Arbeit komme ich nicht umhin einen der ersten Kultursoziologen zu behandeln,
Alfred Weber. Er versuchte aus der Kulturgeschichte eine eigene soziologische Wissenschaft
zu destillieren, die es versteht, historische Fakten in Zusammenhang mit gesellschaftlichen

Entwicklungen und Stéanden zu bringen.

Aus diesem Grunde beginnt die vorliegende Arbeit zundchst mit einem kulturgeschichtlichen
Uberblick auf die Entwicklungen européischer Werte. Diese Diskussion ist gegenwartig haufig

an der Tagesordnung verschiedener européaischer Staaten, aber auch in der



wissenschaftlichen Arbeit als Thema nicht wegdenkbar. Komplexere Betrachtungen Uber die
Entwicklungen der politischen Systeme, insbesondere der Stadtentwicklung sind hierzu nétig.

Der politische Aspekt ist im Zusammenhang der kultursoziologischen Betrachtung von
Kunstphanomenen demnach von Bedeutung. Die Kunst bewegt sich mit ihren AuRerungen im
kulturellen Kontext von Gesellschaften, die ihre Rahmenbedingungen durch politische

Auseinandersetzungen jeweils vor spezifisch historischem Hintergrund erfahren.

Die Identitatsstiftung fur den Einzelnen hat in der Entwicklung des westeuropaischen
Zusammenhangs immer in gesellschaftspolitischer Wechselwirkung stattgefunden. Die
Entwicklung von politischen und 6konomischen Systemen ergeht aus der Mobilitat sozialer
Schichten, die wiederum die einzelnen Mitglieder bedingen. AuRere Einflisse bewirken
andererseits Veranderungen im Denken und Handeln der Menschen.

Die Installierung von Institutionen erméglicht neue Zugange und veranderte Perspektiven. In
Anbetracht dieser Vielfalt an Kraften und Wirkungen, kann sich fir mich die Frage nach dem
AuRRenrand einer Gesellschaft und dem Erscheinen von Identitaten auf diesem nicht blof3 mit
wissenschaftlicher Disziplin bearbeiten lassen. Es gilt zu differenzieren, ob jemand sozial an

den Rand gedriickt wird oder aus einem geistigen Interesse diese Position bewusst einnimmt.

Die Kultur Europas erfahrt beziiglich der zu setzenden MalRhahmen flir eine prosperierende
Zukunft eine wichtige Phase, in der man sich durch die Suche nach geschichtlichen
Urspringen und den Entwicklungen bis in unsere Gegenwart immer wieder neu reflektieren
muss. Vermeintlich neue Ph&nomene verlangen nach wiederholtem Analysieren.

Soziologie nach diesem Verstandnis hat unter anderem zur Aufgabe, dass Phanomene als
solche herausgearbeitet und in Verbindung gebracht werden, sodass sie wissenschaftliche
Aufmerksamkeit erfahren  kénnen. Zu diesem Zwecke sind interdisziplinare

Zusammenschliisse eine groRe Chance.

Es geht in dieser Schrift weiter mit der Betrachtung der héfischen Strukturen (Kapitel 4.1) des
europaischen 15. und 16. Jahrhunderts. Hierbei interessierte mich die Entwicklung der Kunst
aus dem Handwerk zu einem asthetischen Fach, dessen Etablierung in der aristokratischen
Gesellschaft auf eine grof3e Anerkennung des Kinstlers und seiner Arbeiten schliel3en lasst.
Der Kinstler wird in einen neuen Stand gehoben, er ist nicht mehr auf einer Stufe mit den
zunftigen Handwerkern der Stadt.

Diese Entwicklung bewirkte vielerlei Neuerungen in der Struktur des Lebensablaufes eines
Kinstlers, ohne die unsere Erfahrung der Kunst moglicherweise nicht denkbar erscheint. Die
Kunsttéatigkeit begann sich aus diesen hofischen Verstrickungen zu einem eigensténdigen

Berufsstand zu entwickeln. Noch wurde die Kreativitat erst wirksam, wenn es einen konkreten



Auftrag gab. Doch erlaubten dem Kiinstler verschiedene Privilegien ein Leben, das in seiner

Einzigartigkeit schopferisch eine individuelle Perspektive zu erhalten begann.

Im Folgenden setze ich die Untersuchung mit einer kunstgeschichtlichen Betrachtung fort, die
das Aufkommen der Moderne in der Kunst vor ihrem gesellschaftlichen Hintergrund behandelt.
Hierzu habe ich mein Augenmerk auf die Erfindung des Kubismus und dem zeitlich pragenden
Sprung aus dem 19. ins 20. Jahrhundert gelegt. Diese Betrachtung ist deshalb von besonderer
Wichtigkeit, weil die kunstgeschichtliche Moderne mit einer gesellschafts- und
geistesgeschichtlichen Moderne einherging. An diesem Punkt ist nochmals sehr deutlich die

Wechselbeziehung zwischen Kinstler und Gesellschaft erkennbar. (Kapitel 4.2)

Darauf folgend schliel3e ich die Arbeit mit einem Kapitel ab, welches auch gegenwartige
Entwicklungen vor dem Hintergrund der kunstgeschichtlichen Postmoderne und ihre

Auswirkungen auf die Situation in der zeitgendssischen Kunst kritisch beleuchtet. (Kapitel 5)



2. Kulturgeschichtliche Uberlegungen

,=Jtopien sind schwach in den Bildern,

weil jedes Bild das Ideale verdirbt:

es ist ein unsichtbarer Gott in jeder

Form von Gliucksbeschaffung fir die Menschheit.”

(Hans Blumenberg)

2.1 Die Gnosis als religiéser Restwert in der Kunst ~ ?

Die Frage nach Kunst und Kultur fahrt alsbald zu Antworten die deren Merkmale in Tradition,
Sprache, Religion, &sthetischer Ausdruck, Nationalgrenzen orten. Diese sind bekannte
Kennzeichen fir kulturelle Auspragungen und sie liefern Indizien, mit denen in der Findung
und Zuordnung von Identitdten gearbeitet wird. Eine Funktion des kulturellen Systems ist die
Bewahrung latenter Strukturen. Diese Aufgabe wird besonders in der Familie und von den
Schulen (juristisch beispielsweise auch von Gerichten) ibernommen. Ihr Austauschmedium ist
die Definition.

Per definitionem werden also Tatsachen festgelegt, die nicht ohne weiteres einsichtig

erscheinen.

Es gibt in diesen Zusammenhangen einige gepragte und pragende Begriffe, an welchen man
die Stiftung von Identitat in ein historisch entwickeltes Zeitumfeld zu stellen gewdhnt ist.

Der Begriff ,Freiheit* beispielsweise ist so ein Begriff. Er entsteht ungefahr im flnften
vorchristlichen Jahrhundert, als bei den Griechen der Antike durch die Versklavung, gleichsam
in dialektischer Weise Macht und Freiheit im Gegensatz zu den unfreien Sklaven erfahrbar
wurde.

Nicht nur der Begriff ,Freiheit ist griechisch gepragt, auch fir uns voéllig selbstverstandliche
Dinge, wie die Entwicklung der Stadt, politischer Diskurs, philosophische Erfahrung der Welt
oder Kunst und Sport, sind ohne die Antike nicht denkbar. Die Entstehung unseres

Verstandnisses fur westliche Werte ist unweigerlich mit den Griechen der Antike verbunden.

So entstanden unsere Weltvorstellungen und unser Rahmen des Denkens, der nicht

zwangslaufig mit dem von Vélkern anderer Geschichte und Entwicklung vereinbar ist.



Okzident und Orient, romisches Christentum und Orthodoxie, Marktwirtschaft und
Planwirtschaft, viele Gegensatzlichkeiten, die sich nicht nur territorial ausdriicken und
bemerkbar machen, sondern auch kulturelle Unterschiedlichkeiten zu Tage bringen. Neben
dem Zugewinn zum eigenen Bekannten kann solch eine Pluralitdt aber auch als Bedrohung

wirksam werden.

Ist ,Freiheit* demnach nur als Gegensatz von etwas und in diesem Gegensatzlichen erst zu
finden?

Kommt das Streben nach personlicher, individueller Freiheit aus der ,Negation“ der
Unterdrickung? Die Individualitat pragt inzwischen unsere Vorstellung vom 6ffentlichen
Miteinander.

Wogegen wehrt sich der Europaer unserer Zeit, wenn er in den Menschenrechten und in den

nationalen Verfassungen eine Basis von Freiheit manifestiert sehen will?

Jacques Le Goff erklart, dass Geschichte in einem Raum, auf einem Territorium geschieht und
sich ausbreitet und dies im Zusammenhang mit Zeit: Von der Vergangenheit in die Gegenwart
und weiter in die Zukunft.

Ob nun die Kunst, die Sprache oder das Territorium, das Europa tber das wir diskutieren geht
immer von einer Geschichte aus, die in ihren Urspringen in der griechisch-romischen Tradition
zu suchen ist, besonders in der Zeit zwischen 800 und 200 v. Chr., die als ,Achsenzeit"
bezeichnet wird, da damals alle grof3en Weltreligionen und die antike griechische Philosophie
ihre Urspriinge haben.

Es wurden die mythischen Traditionen von einer systematischen Reflexion abgel6st, die sich
auf die Grundbedingungen der menschlichen Existenz konzentrierte. Durch die Trennung von
Gottlichem und Irdischen tat sich eine Kluft zwischen den beiden Spharen auf, in der das
Irdische nur defizitér sein konnte. Das hatte auch erhebliche Auswirkungen auf die Herrscher,
die nicht mehr ein Gotteskdnigtum innehaben konnten, sonach sich gleichzeitig gegenuber
dem Transzendenten, den goéttlichen Postulaten, zu rechtfertigen hatten.

Die Transzendenz verlangte alsbald nach einer Rekonstruktion der weltlichen Ordnung, weil
gemal des Verstandnisses von Gottes Gabe-Beziehung zu den Menschen, alles was diesen
ausmachte, (auch die Freiheit und Wirde) bis dahin als géttliche Schopfung wahrgenommen
wurde.

Man kann sehen, dass in der weiteren Entwicklung das moderne Europa eine Kulturwelt
wurde, die mit einem spezifischen Rationalisierungsprozess verbunden ist, dessen Resultat

der theoretische und vor allem praktische Rationalismus ist.
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Es wird mittlerweile nach einer zeitlichen Dimension geforscht, die uns den absoluten
Nullpunkt, den Beginn aller Entwicklung aufzeigt. Einer Bewegung in unsere Richtung und
einer Antwort in unserer Sprache.

Solche Fragen sind jene nach Werten, die im Gegensatz zu Normen eine attraktive Wirkung
haben und nicht eine restriktive. Werte sind etwas, was auf uns wirkt und dessen wir uns

annehmen, um unser Handeln zu erweitern.

Kultur und Religion sind gesellschaftlich betrachtet eng miteinander verbunden. Sie ordnen die
Gesellschaft und grenzen deren Bereich auch ab.

Die innere Sinnstiftung, die ur-philosophischen Sinnfragen gehen mit einer religibsen
(christlichen) Kulturgeschichte einher. Die Lehre von der ewig Uberlebenden Seele beinhaltet
eine erste Manifestation des Menschen in der Welt, die erweitert wurde durch Entwicklungen
wie beispielsweise der Sprache, dem Wort, das in seiner mehrfachen Ausfihrung

Gesprochene, Gelesene, Geschriebene und vielleicht auch Gedachte versinnbildlicht.

Als die mystische Seelenlehre der 6stlich antiken europaischen Kultur auf die theoretisch
ausgerichtete hellenistische Kultur des alten Athens traf, kamen zwei, fir uns inzwischen
bekannte, Charakterziige zusammen. Einerseits war da die erklarend und theoretisch im
Logischen gefestigte Erkenntnislehre der Griechen und andererseits die Menschen des
antiken Jerusalem, die in ihren Erklarungen noch mystisch und nicht rationell ausgerichtet
waren.

Der moderne, aufgeklarte Mensch versuchte diese beiden Ausrichtungen als doppelte
Veranlagung zu nitzen.

Einerseits kann man die rationale Entwicklung beispielsweise im technisierten Fortschritt
ausmachen und fir sich nutzen, was einige Annehmlichkeiten in den unterschiedlichsten
Bereichen mit sich bringt. Andererseits hat die demokratische Welt in ihrer sékularisierten
Form fur eine breite Bevolkerungsschicht Mdglichkeiten an der seelenpflegenden, aber sehr
privaten religibsen Gestaltung des Lebens eréffnet, die es erlauben, selbstinitiativ
teilzunehmen.

Manifestation im Zusammenhang bedeutet Sichtbar- und Hérbarmachung von AuRerungen,

die in den verschiedenen Kiinsten ihre Ausdrucksform suchen.

Die Suche nach der Erkenntnis schlug in den Religionen der Spatantike mit der Gnosis einen
philosophischen Weg ein. Im Vorgang des Erkennens von Gott sah man die Welt und ihre
Geheimnisse und erahnte, dass man so einer Erldsung n&her kam.

Der Mensch wurde in seinem Sein sehr wertvoll, weil die Welt als Erscheinung immense

Anschauungen Gottes und seiner Geheimnisse lieferte, die zur Interpretationen diverser
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Erkenntnismoglichkeiten dienten. Die Gnosis und die Philosophien deuteten zwar auf das
Ubersinnliche, es bedurfte aber der Her-Stellung des Menschen in die Welt und des Seins, um
aus der weltlichen Perspektive das Ubersinnliche anzupeilen. Nach Peter Sloterdijk ist das der

Vorgang des ,In-die-Welt-Kommens*.

In den Zeiten eines Mehrgott- und Naturgottglaubens der vorantiken Kulturen diente die
Religion noch viel starker der Erklarung der Welt. Wobei vieles, was uns inzwischen ganz
normal in diese Zeiten gehdrend erscheint, Mysterium blieb und in den bis zu uns Uberlieferten
Geschichten als griechische Mythologie Uberlebte.

Keine bekannte Lehre der verschiedenen Wissenschaften konnte die Erde und ihre Kréfte so
erklaren, dass die Moglichkeit bestanden hatte aus dem System der verschiedenen Gotter
auszubrechen und daflr beispielsweise naturwissenschaftlich erklarbare Satze fur
unterschiedliche Phdnomene anzubieten.

So alt wie die Frage des Menschen nach der Herkunft und dem Ziel seines Lebens, so alt sind
die erklarenden Versuche, die in den Religionen und der Kunst mitunter die &ltesten

Ausdrucksformen haben.

Verschiedene kulturelle Entwicklungen ldsten die Motive religioser Sinnbilder ab. Die
Menschen fanden im Aufstreben der rationellen, konzeptuellen Lebensbeschaffungen eine
Vielzahl an Ersatzreligionen, die den Heiland, der am Kreuz fir seine Siinder starb und in
seines Vaters Reich Ubertrat, erldsten.

Die anzubetenden Goétzen wurden ausgetauscht, ersetzt, durch Projektionen neu geschaffen.
Sie verschwanden aber nicht ganzlich, sondern bekamen neue Namen und es entstanden

neue Paradiese, in die wir Ubertreten kdnnten.

2.2 Gnosizistischer Erklarungsversuch zur Herkunft von kiinstlerischen Ideen

Peter Sloterdijk beschreibt in einem zweibéndigen Werk® die Gnosis als die Seelenwanderung
auf einer Kehre im Menschenleben. Er meint, dass man erst in die Welt gestoRen wird und
sich auf einem Hinweg bewegen muss, wahrend dessen man in der erfolgreichen
Seelensuche zu sich kommt und feststellt, dass es eine Wende geben wird, die den Seelen
einen ,Rickweg in die Herkunft ermdglicht, sofern man sich an diese Herkunft zu erinnern

vermag.

! peter Sloterdijk/Thomas Macho (Hg.), Weltrevolution der Seele, Bd 1, Artemis&Winkler Verlag, 1991

12



Diese Erkenntniswege beschreiben auf einer gnosizistisch - psychologischen Ebene eine
Inner- und eine AulRerweltlichkeit, die beide im Mystischen anzusiedeln sind.

Nichts desto trotz kann die philosophische Suche nach Erkenntnis auch eine kunstlerische
Antwort erhalten, gleich einem Erinnerungsecho aus der aulerweltlichen Herkunft. Hierin
verbergen sich moglicherweise die vielfaltig undeutbaren Kunstwerke, die aus mihsamer

Arbeit entstandene Antwortmoglichkeiten anbieten.

Samtliche Wissenschaften der Asthetik haben verschiedenste Methodiken entwickelt die
angebotenen Antworten zu deuten. Doch bleibt einiges der bildgewordenen Aura im
Verborgenen und erhellt den Geist in einer Form, die einer eigenen Orientierung suchend
aufmunternde Worte zuspricht.

(Hierbei sei auf die Ikonenmalerei des byzantinischen Kulturkreises hingewiesen, die eine alte

Tradition des Mystischen in der religiésen Bilddarstellung pflegt.)

Die Herkunft von Ideen kann nur spekulativ erahnt werden, somit bleibt die Spanne von
Interpretationsmoglichkeiten recht grof3. Die Philosophie wagte schon sehr oft die Frage, was
denn Kunst sei und was einen Kiinstler ausmache, doch scheint so manches mal das Ringen

um Antworten eine Disziplin zu bleiben, die in sich selbst Erfillung findet.

Wenn die Gnosis ein Weg der Erkenntnis durch die Schau Gottes ist, dann darf sie in der
Diskussion und der Frage danach, woher der Kiinstler, das Genie, seine Ideen nimmt und auf

diese Welt her-stellt, nicht fehlen.

Die Zeit der Mystik im 14. und 15. Jahrhundert fihrte zur Aufhebung des reinen Gehorsams in
der christlichen Religion des westlichen Europas und installierte eine Religion der
Unmittelbarkeiten, welche die bis dahin giltigen Mittler abléste. Der Verlust von Mittlern, den
Botschaftsiiberbringern, also den uns aus der Bibel bekannten Engeln, war besiegelt worden
und die Asthetiken konnten sich immer deutlicher den menschlich, allzumenschlichen

Regungen widmen.

Noch etliche Bewegungen und Freiheitskdmpfe ereignen sich bis uns die zeitlich noch sehr
nahe Kunst des 20. Jahrhunderts entsteht.

Immer starker suchte man fir die fehlenden Engel Ersatz. Die neuen Medien und die moderne
Aufklarung fdhrten zu durchschaubareren und durchdeklinierten Welten, zu einer
Abgebrihtheit, die sich von himmlischen Engeln nichts mehr vormachen liel3.

Der Ruhm als neues Phdnomen des Medienzeitalters und des Kapitalismus war eine der

starksten Attitiden, die sich ein moderner Kunstler von Duchamps bis Warhol zulegen konnte.
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Sie konnten sich beispielsweise der Mechanismen des Marktes und der Medien in ihrer
kunstlerischen Arbeit sehr gut bedienen und kehrten diese Nutzung postwirkend um, indem sie
in die eigenen abgeschlossenen Werke gleichsam sinnstiftend und entschuldigend Kritik am

Markt und an den Medien hineininterpretierten.

Man kénnte sagen, in der Moderne ware dem Menschen der Himmel abhanden gekommen
(im mystischen Sinne). Er wollte ihn loswerden zugunsten der Weiterentwicklung und im Sinne
des Fortschritts. Die Abschaffung von Himmel und Géttern wird in einer Ersatzhandlung wieder
gut gemacht.

Wahrend die Religion reformiert wurde und der neue Mensch als Individuum Bedeutung
gewann, wurde das Gemeinschaftsgefuihl, der Zugehdrigkeitssinn unterminiert.

Mehrheitlich in den amerikanisch protestantischen, calvinistischen Religionsgemeinschaften
erstarkte diese Haltung immer mehr und diente in einem Wechselspiel dem typischen

,American way of life*?

. Kenner dieser amerikanischen Entwicklung nennen sie die dritte Stufe,
nach zweien im 19. Jahrhundert, die uns bis heute in ihren Auswiichsen zum Thema freier
Marktwirtschaft und ,new economy* bekannt sind und in der Erahnung von vielen weiteren

bitteren Pillen noch geheimnisvoll und gefahrlich erscheinen kdénnten.

Das heil3t, dass die Suche nach der Erlésung und die Suche nach Seelenheil von der
Verwirklichung der weltlich privaten, ganz individuellen Ziele abhangig gemacht wurden.
Dieser Weg entstand auf Kosten der Solidargemeinschaft und proklamierte immer deutlicher
die bekannte Devise: ,Jedermann ist seines Gliickes Schmied.”

Das Verstdndnis von Individualitét in diesem Zusammenhang Ilasst keine positiv
prosperierende Gesellschaftsform denkbar erscheinen. Ganz im Gegenteil: man erkennt die
Werte eines romisch-katholischen Christentums immer starker schwinden, da sich diese
zugunsten der Verwirklichung des Individuums auf Kosten der Gemeinschaft verschieben.

Ein Gemeinwohl ist damit nur so gut, wie das schwachste Mitglied stark ist. Doch dieses
Uberlasst man schnell sich selbst und sucht sofort Ersatz zur krédnkelnden Gemeinschaftsform
in der Etablierung von Regelungen, die Einzelnen Unabhangigkeit von Gemeinschaften
ermdglichen.

Werteverschiebungen wirken sich auf vielen Ebenen der Gesellschaft aus und die Kunst
scheint als Sprachrohr fir solche Verschiebungen oft brauchbar.

Die Interpretation von kritischen Stimmen sollte man mit Vorsicht genieRen, denn hinter
mancher Deutung einer kinstlerischen Gesellschaftskritik versteckt sich gleichzeitig eine

Legitimation dieser Veranderungen.

? peter Sloterdijk/Thomas Macho (Hg.), Weltrevolution der Seele, Bd 1, Artemis&Winkler Verlag, 1991,
S.218
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Das Unbekannte und Geheimnisvolle, das was man nicht allzu leicht erklaren und belegen
kann, das entspringt moglicherweise einer Welt, die, &hnlich den Traumen, weit weg von
unserer messbaren ist. Der Kinstler hat vielleicht noch die Moglichkeit, durch eine Tur der
Ekstase, der Verrickung aus der Normalitdt Gber eine Schwelle in ein mystisches Gebiet
vorzudringen. Das Interesse ist grol3, was er denn ,von dort* mitzubringen hat (und was davon

noch einer Kommunikation fahig ist), in dieser allzu erkennbaren Welt.

Der Kunstler hat in seinen Mdéglichkeiten die Fahigkeit zwischen den Welten zu wandern, ohne
den Bezug zur ,wirklichen“ Welt zu verlieren. Allerdings gibt es viele Beispiele, dass sobald die
kunstlerische Arbeit mit einer erzwungenen oder kiinstlich herbeigefihrten Verschiebung des
Bewusstseins geleistet wird, eine auratische Authentizitat meist verloren gegangen ist.

Die Frage nach Talent, nach Ingenius, birgt in sich das Mystische als Antwortmdglichkeit, das
uns durch die kiinstlerischen Arbeiten die Erfahrung anderer Wahrnehmungen ermdglicht, die
fur sich einen einzigartigen Ausdruck besitzen. Es ist dies nicht der zu Dekorationszwecken
gedachte Schmuck in den Wohnungen und bei hochgebildeten Geistern, sondern der
Anspruch durch die &sthetische Form Einblicke in Sphéren zu erhalten, die tUber Jahre,
vielleicht Jahrzehnte eine Faszination und ein Geheimnis ausstrahlen, die den Blick bannen
und den Betrachter mit einem unerklarbaren Geflihl ausstatten, an wahrer Inspiration teilhaben

zu kénnen.

Vieles von diesem beinahe Esoterischen konnte in Zeiten eines gewissen Rests
Unaufgeklartheit in den Religionen deponiert werden. Der Nutzen von Durchdringung des
Wissens brachte eine Aufhellung bis in die dunklen Winkel, die im Lichte betrachtet auf einmal
an Zauber verloren.

Die Erkenntnis zeigt uns zwar, dass Gott dem Durchschnittsmenschen unserer
Vorstellungskrafte nicht entsprechen kann und dass verschiedene Wunder physikalisch gar
nicht moéglich sind, doch wurde der Glaube an sich in seiner Wirkung bestéarkt durch die
Vorstellung und den Glauben an neue Mdglichkeiten, errungen durch Entwicklungen in der

Technik und in den Wissenschaften.

Erneuerung und Fortschritt waren fir die Zeit der ,Pra-Rationalitéat” durch bis dahin erworbene
Erfahrungen unvorstellbar und deshalb allzu oft als Scharlatanerie und Unfug abgetan worden.
Wurde das rationale Erkennen trotzdem weitergetrieben und erhielt das bis dahin Unerklarbare
eine Aufhellung, die auf breite Zustimmung und Anerkennung stiel3, dann wich die

Scharlatanerie dem Allgemeinwissen und Entzauberung setzte sich durch.
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Die Kunst kann in Zeiten der immer weiter wachsenden Entzauberung noch angemessene
Parolen bieten, solange sie die Vertreterin des ,Hohen”, des von ,oben* Kommenden, den
Himmel ersetzenden ist, ohne dabei abgehoben und gebieterisch, besserwisserisch und

belehrend zu sein.

Der aufgeklarte Mensch war zu alter Zeit Zentrum des Universums und um ihn herum kreisten
fortan die Gestirne. Das Vieles-kénnende Individuum vermochte sehr bald sein Leben in die
Hand zu nehmen und zu gestalten, was lange Jahrhunderte den Privilegierten vorbehalten war
oder dem Schicksal, einer Fligung unterstellt war.

Der Kult und die Anbetung verschoben sich aus dem Himmel auf die Erde und wurden
menschlich. Der Angebetete Star, die groRe Personlichkeit wurde eine aus unserem Kreise.
Mit besonderer Miihe und vielleicht Talent schafften Bestimmte den Weg an die Spitze und
dienten als ideales Beispiel und Ansporn.

Die Psychologie konnte diese Entwicklung nur unterschreiben und verfestigte die Ansicht,
dass der Mensch sein Schicksal selbst in der Hand hétte.

Politische Entwicklungen fuhrten zu demokratischen Rahmenbedingungen einer Gesellschaft,
der damit garantiert wurde, dass alle ihre Mitglieder einen theoretisch gleichstarken Anspruch
in der staatsfihrenden Vertretung haben

Ein Mindestmall an Wohistand sollte allen gewéhrleistet sein, sodass mit der Zeit die
Grundausstattungen der demokratischen Staaten soviel Versorgung beinhalteten, die jedem

Menschen weitestgehend die gleichen Verwirklichungsmdglichkeiten anbieten.

Aus der massentauglichen Entwicklung von Bildung und Versorgung sollte der Kinstler in den
installierten Bildungszentren die hochsteigene Art seines Talents erleben. Der Staat tbernahm
die rahmenschaffende Parametersetzung und erklarte die kulturellen Giter zu grundsatzlichen
gesellschaftlichen Notwendigkeiten und etablierte den Beruf des Kinstlers in der Gesellschaft
nahezu gleichwertig dem Beamten oder Arbeiter.

Der gemeine Mensch kann die illusorischen Traumereien der Mystiker nicht brauchen und

somit wurde die Religion wenn unbedingt nétig, dann als private Sache gefordert.

Die Kunst als Beruf wurde wie viele andere etabliert und somit raubte man ihr eine gewisse
Verzauberung. Beinahe instinktiv Uberlebten die nicht zur Ganze zu erklarenden Bereiche in
den Gesellschaften und bahnen sich ihre Wege authentisch doch noch. Aber kommt der Staat
dem ,Unruhestifter* auf die Spur, dann macht er ihn schnellstmdglich unwirksam, indem er ihn
noch starker ins System integriert als zuvor. Der freiwillige Auf3enseiter kann die Integration

selbstredend nicht brauchen.
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In den folgenden Kapiteln werden die historische Entwicklung von Stadtstrukturen und von
europaischen Werten und deren Wandel in einer langeren Form referiert.

Die Struktur der Stadt ist als auf3ere Form einer Systembildung im soziologischen Verstandnis
von grofRem Interesse. Die Bedeutung der Entstehungsgeschichte geht bis in die griechische
Antike zuriick, von wo aus viele Errungenschaften des modernen, politischen und kulturellen

Europas wirksam Uberliefert wurden.

Die dazu vollzogenen Betrachtungen geschehen vor dem Hintergrund, dass eine Diskussion
Uber die kulturelle Identitat eines politischen Gebietes und die historische Entwicklung der
gesellschaftlichen Merkmale erst in Zusammenhang gebracht werden kdénnen, wenn zuvor
eine zeitliche Abfolge klar dargelegt worden ist. Bezogen auf diese Arbeit, habe ich versucht
das Verstandnis von Werten des Kinstlers und seine gesellschaftliche Position in historischen

Kontext zu setzen.
Weiters sollen die folgenden Exkurse die Ausfihrungen tber den mittelalterlichen Hofklnstler

und dessen Einbettung in die gesellschaftlichen Strukturen der Renaissance gerechtfertigt

werden.
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3. Historisch-soziologischer Exkurs

-~Wo immer sich Steinmassen und Stral3enziige
zusammenfinden, deren Elemente aus ganz

verschieden gerichteten Interessen hervorgehen,

kommt ein (solches) Stadtbild zustande, ........ .

Es ist so wenig gestaltet wie die Natur und gleicht

einer Landschaft darin, dass es sich bewusstlos behauptet.
Unbekiimmert um sein Gesicht dammert es durch die Zeit."

(Siegfried Kracauer)

3.1 Die Entwicklung der Stadt aus der Antike biszu  m Mittelalter

Das griechische Wort ,Polis* fir Stadt, bedeutete fiir den antiken Griechen einen Ort, an dem
Menschen zu einer Einheit verschmolzen. Die Bewohner waren nicht verschiedene Menschen,
sondern bildeten einen Korper. Die Demokratie verlangte Diskussionen, denen man nicht
abgeneigt war.

Das Wort galt im alten Athen als die tbermenschliche Botschaft und war Symbol von Wissen.
Beachtlich ist in diesem Zusammenhang die Bedeutung des griechischen Wortes Theoros,
welches fiir Botschafter steht.

In dem Wort Theater beispielsweise ist eine Verwandtschaft der beiden Begrifflichkeiten
erkennbar. So lieRe sich schlieRen, dass ein Theater als Ubermittler von Botschaften gedacht
wurde. Eine Offnung zu einer anderen Welt, die das erlebte reflektiert und in gréReren
Zusammenhang stellen konnte. Botschafter verkiinden bekanntlich neue Wahrheiten und

versuchen korrigierend und belehrend auf das Menschenvolk einzuwirken.

Im Athen des Perikles, der ein bedeutender Biirger im 5. Jahrhundert v. Chr. war, gab es einen
Platz, die Agora, die eine wichtige Funktion im 6ffentlichen Leben Athens einnahm. Hier traf
man sich und besprach und diskutierte. Anstelle des dem Drama gewidmeten Platz, trat die
Politik mit ihren geschulten Stimmen auf. Etwas entfernt auf der Akropolis stand der
Panthenon, der an der Stelle eines Tempels errichtet wurde. Der Parthenon bestand aus
Saulen und einem Dach, was dem Bild des damaligen Athen entsprach. Offen und einladend,

durchlassig und einsichtig.
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In der politischen Wandlung der klassischen Zeit, sollte dieses Gelédnde auch eine Wandlung
seiner Widmung erfahren. Laut Aristoteles sind Bauten auf Anh6hen im politischen Sinn
monarchistisch zu verstehen. Wobei in Zeiten der Demokratie auf ebener, also dem Menschen

nahen Niveau zu bauen sei. So war die Akropolis eine Statte des Religiosen geworden.

Neben der Schonheit des jungen Knabenkdrpers war auch die Schulung seines Geistes von
grol3er Wichtigkeit.

Der Koérper wurde trainiert und begehrt, geschult in der Bewegung und in der Anmut. Der Geist
Ubte sich in der Kunst der Rhetorik.

In den Gymnasien wurde neben der koérperlichen Ertiichtigung das Reden gelehrt, was den
mannlichen Mitgliedern der Polis vorbehalten war. Der Knabe lernte seinen Kérper als einen
Teil der Stadt, der Gemeinschaft kennen. Er hatte mit seinem Koérper ehrenvoll umzugehen,
denn war er einmal ausgebildet, so war er ein guter Krieger, aber auch ein guter Redner, der
an den politischen Diskussionen teilnehmen konnte.

Auch war es wichtig, dass er mit seiner Sexualitdt ehrenvoll umging, wozu das Gymnasium
auch Lektionen wusste. Denn begehren und begehrt werden musste auch gelernt sein.

In der Offentlichkeit der Saulenplatze genossen altere Athener als Begehrer die Anwesenheit
von ihren jungeren, von ihnen begehrten Schilern und entflammten nicht nur fur die Schonheit
des gesprochenen Wortes. Korperliche Liebe fand im Verborgenen statt und spielte sich an
der Oberflache ab, wie an der Oberflache des o6ffentlichen Raumes. Die erotische Verbindung

zu einem anderen Birger symbolisierte die Liebe zur Stadt.

So wie der Korper im Gymnasium modelliert werden konnte, so wurde auch die Stadt dem
Verstandnis vom Korper nach geformt. Der menschliche Kérper diente mit seiner Physiologie
als Vorbild dem Verstandnis von einer Stadt.

Man verstand den Kérper in erster Linie als warm oder kalt, wobei der warme Korper der
mannliche, nicht trage und aktive war. Die Gebdude wurden auch so gebaut und platziert,
dass das Verstandnis von Warme mitbedacht wurde. Orte, an denen Méanner verweilten um zu
essen oder zu reden, so genannte stoas, wurden zu einem Platz hin offen gestaltet, wobei die

Ruckseite zugemauert war, um Schutz zu bieten.

Die Bevolkerung einer Stadt bestand nicht nur aus Burgern, die unter einander alle gleich
waren. Sklaven und Fremde waren keine Blrger und konnten am offentlichen Leben nicht im
gleichen Mal3e teilnehmen.

Die agora oder eine stoa waren solche Orte der Offentlichkeit, an denen gesprochen,

debattiert wurde. Wahrend der Gesprache stand man oder ging, niemals sollte man sitzen,
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denn das war die unterwirfige Korperhaltung. AuRRer als Zuschauer im Theater oder bei
rechtlichen oder politischen Debatten. Als Sitzender war man gleichzeitig Untergeordneter.

Die Worte erzeugten, besonders in politischen Diskussionen eine starke Warme. Die Hitze der
Debatten konnte sich nicht am Korper orientieren, der immer haufiger in seiner Nacktheit
schutzlos blieb. Im Streit ging die Rationalitat, die logische Handlungen im Theater besitzen,
verloren. Der erhitzte Korper beherrschte die politische Rationalitat, die entsprechendes
Agieren nicht mehr mdglich machte. Das gilt als der Zeitpunkt der Spaltung von Kérper und
Geist in der Antike.

Wahrend sich die Manner der Hitze des politischen Gefechts hingaben, widmeten sich die
Frauen verschiedener Riten, um ihre kalten Korper zu erwarmen. Die weiblichen Koérper
erfuhren durch solch agrarische Feiern eine Verwandlung. Sie wurden nicht zu Mannern,
sondern bekamen etwas Geheimnisvolles, das fir Manner nicht erreichbar war.

Die Frauen gewannen an Wirde, in dem sie sich in Hitten ihrer Verwandlung hingaben. Diese
Orte stellten eine raumliche Nahe zu den Orten des mannlichen Burgertums. Um diese
raumliche Wahrnehmung zu erzeugen, bedienten sich die Frauen der Macht der Metaphern.
Der Raum wiederum ermoglichte diesem Kunstgriff das Existieren.

Das kunstvolle bzw. kiinstliche Wort bildet den Ursprung des Rituals. Das Unsichtbare wird
kunstvoll her-gestellt, wahrnehmbar zu werden.

Das Kunstwerk Stadt macht den Korper und die Stimme zum Kunstwerk. Sie modellieren sich
gegenseitig. Das Denken ermdglicht eine Selbst-Erzeugung, durch die sich die Menschen
immer wieder ihre Lebensbedingungen schufen.

Die Rituale beschreiben den Ubergang vom gegenwdrtigen Zustand in einen nachsten. Die
Stadt Athen bedurfte einiger solcher Rituale, um mit Hilfe von Metaphern ihren Koérper zu

bilden und immer wieder aus sich selbst heraus zu erneuern.

Bilder und Musik sollen einen Zugang zu ,dahinterliegenden Welten* ermdéglichen. Das
Theater soll das Mdogliche erscheinen lassen. So wie die Religionen Versprechen im
Metaphysischen machen, so wollen es auch die Kunstformen. Mit der Sprache und dem
Denken ist das hinter dem sinnlich Erfassbaren moglich geworden. Ab diesem Moment ist die
Kunst als Mittel zur Kommunikation nicht mehr nétig und sie steigt Uber ihre imitierende und
erklarende Bedeutung hinweg.

So wie sich die Bedeutung des romischen Panthenon von 100 n.Chr. Gber 500 Jahre von
einem Tempel des Polytheismus zu einer christlichen Kirche wandelte, so veranderte sich die
Bedeutung des Korpers aus christlicher Sicht. Der Koérper wurde nicht dem Stein gleich als

unverganglich gesehen, sonder als Mittel der Transzendenz. Dem Koérper als Symbol des
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Diesseits sollte abgeschworen werden und das Idealisieren des perfekt geformten Korpers
aufgegeben werden.

Gegenwartig ist das starke Asthetisieren des perfekt geformten Korpers wieder im
Aufschwung. Mit Hilfe der plastischen Chirurgie konnen wir vielleicht endlich das antike Ideal

wieder erreichen.

Der menschliche Kérper verlor an physischer Kraft und verkérperte eine dunkle, verzweifelte
Seite des Daseins, die Vergéanglichkeit.

Diese Verletzbarkeit und Unvollkommenheit schlug sich in der Bauweise des rémischen
Reichs nieder. Die Gebaude wurden verschlossener, was auch symbolisierte, dass die
Stellung des Rdémers in der Stadt eine andere war als die des Burgers zu Perikles Zeiten in
Athen. In Rom war man an der Offentlichkeit, am Volk nicht sehr interessiert. Die Macht

begann sich in der Hand von einem Herrscher zu konzentrieren.

Zusatzlich zu des Redners Worten legte man grof3en Wert auf Gesten, denn man befand sich
in der neuen Zeit des ,sieh und glaube“ und ,sieh und gehorche®. Die Worte allein, die
Diskussionen verloren ihre Bedeutung an das Visuelle.

Um das Menschliche zu tberholen und den Kérper zu disziplinieren, musste grofR3er gebaut
werden. Nicht der Stein soll dem Koérper dienen und ihn symbolisieren oder gar mit ihm eine

Gemeinschaft eingehen, ab nun soll der Stein das Fleisch zum Gehorsam zwingen.

Im Inneren der rémischen Hauser spiegelte sich die Linearitdt von aul3en wieder. Man
bendtigte diese Ordnung, um sich im R&aumlichen zu Recht zu finden.

Der leidende Korper der Christen fand Bedeutung in der Einsamkeit und Verlorenheit zwischen
diesen unmenschlichen Steinen. Der Korper Christi ist nicht nur leidend, er ist eigentlich gar
nicht vorhanden, er ist transzendent. Christus steckt im Koérper Gottes, das heifl3t, dass das
Fleisch gar nicht ihm selbst gehort. Er ist Gberall und nirgendwo und zeigt den Christen den
Weg durch den schwachen Kérper hindurch ins Paradies, zur Erlésung. Im Hier und Jetzt ist
bloR eine Erscheinung, wie ein Symbol der anderen Welt. Der Korper als Hulle der
unsterblichen Seele. Durch den Koérper kénne man die andere Welt erahnen, was die
Ikonenmaler in deren Bildern versuchen zu erfassen wandelt in menschlicher Gestalt durch
die steinerne Wiste der Stadt.

Laut Nietzsche ist die Tauschung nur in der Kunst erlaubt und legitim. In der Kunst ging es ja
nur um diesen Schein und nicht um eine mégliche Wahrheit dahinter, aus der auch die Gétter

erlogen werden, denn die Dichter sind Lugner, die nur auf Zuschauer aus seien.
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In der Taufe sieht der frihe Christ die Verwandlung symbolisiert. Nicht als reinigend im
rémisch politischen Sinne ist das Bad zu begreifen, sondern im Sinne der Auferstehung Jesu.
In der Errungenschaft der Hygiene im Mittelalter besann man sich der reinigenden Wirkung
des Wassers und der Seife wieder.

Der getaufte Christ legte das korperhafte ,sieh und glaube* ab, denn nun tréagt er ein
Geheimnis bei sich, etwas, das von auf3en nicht sichtbar ist, im Gegensatz zu Moslems oder
Juden.

Auch die Christen begannen sich in Rom zu organisieren, was das Entstehen von Institutionen
bedeutete. Ein Bischof Glbernahm die Leitung der Glaubigen und lieR Kirchen bauen, finanziert

durch Gelder, die man ererbt hatte.

Die Basilika erinnerte an die antiken Gerichte, die an der Stirnseite ein Podium hatten, von
dem aus gerichtet, im Falle der Kirchen gepredigt wurde. Solch ein Podium erinnert an das
Theater des Guckkastenprinzips, von dessen Biihne aus gepredigt wird und das Publikum still
den Anweisungen zu lauschen hat. Wenn Beschimpfungen stattfinden, dann zum Zwecke der
Provokation, bloR3 gebietet das hochkulturelle Benehmen ein gewisses Mald an Regeln die
man zu befolgen hat, um nicht aus der Gemeinschaft der Intellektuellen ausgeschlossen zu

werden.

Der Kunstler genieldt in seiner Stellung als Genie einen gottesahnlichen Status, der Dank der
Séakularisierung nicht mehr unter Blasphemie fallt. Was der Kinstler von sich gibt ist eine Art
Verkiindigung der Wahrheit, an die das Publikum zu glauben hat. Das Theater wird ein
Sakralbau und all die Handlungen mit all den Requisiten gewinnen einen sakralen Charakter.
Selbst der Architekt verliert seine Bedeutung als blof3er Techniker und wird zum Kdinstler mit
einer hoheren Weisung zum Bau von sakralen Monumenten.

Durch den Kirchenbau fand der christliche Glaube wieder zuriick auf die Welt. Das Gebé&ude
als Ort der Verwandlung zum neuen Menschen sollte die Macht symbolisieren und dazu

bedurfte es wieder des Steins.

Geschichtlich muss man einen weiteren Sprung machen, und im Paris des 13. Jahrhunderts
den Bau von Notre-Dame zu bedenken, der als Symbol der Macht der damaligen Stadt und
darin die Macht der Kirche symbolisierte. Paris wurde zu einer der wichtigsten Stadt
Westeuropas und ein neues Phanomen der Stadt trat an die Offentlichkeit. Es waren dies die
Wirtschaft und der Wirtschaftstreibende, der seine Freiheit in der Stadt suchte. Die Wirtschaft
wurde neben Kirche und Staat der dritte Mitspieler auf der Bihne der Zivilisation. Nach dem
antiken Menschen als homo politicus, wurde der Mensch des Mittelalters ein homo

oeconomicus.
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Zur selben Zeit entwickelte sich ein wissenschaftlicher Humanismus und der Denker versuchte
das menschliche Wissen systematisch auf die Probleme der Gesellschaft anzuwenden. Die
Wirtschatft lief3 sich aber nicht ohne weiteres in diese Stromung integrieren.

Auch der mittelalterliche Mensch fihlte sich in gewisser Weise zu seiner Stadt verbunden,
denn sie ermdglichte ihm die Fesseln des ererbten feudalen Systems zu sprengen. Jedoch
bedeutete die Freiheit des Handels zwischen den Stadten, dass ein Phanomen wie der Profit
den Stadtbewohner hinaus trieb, um Moglichkeiten zu optimieren. Phdnomene wie Risiko und
Gewinnchance lie3en sich mit einem wissenschaftlichen Humanismus nicht vereinen.
Hingegen bewirkte die christliche Religion Gemeinschaft und Bindung. Der Begriff des Ortes
wurde gepragt, der fur die damaligen Menschen der Stadt bedeutete, dass man an dieser
Stelle die Nachbarn ganz gut kennt. Die ,imitatio christi® war die neue Erkenntnis der
Identifikation mit dem Leid Christ. Die Gemeinschaften bedurften Versammlungsorte und dies

bewirkte das Bauen von Kirchen und Kathedralen.

Diese immer starker wachsende Bedeutung der Religion und die ,imitatio christi“ lie3 die
Kirche das Fleisch wieder entdecken. Armen, Kranken und Obdachlosen wurden die Tulren
gedffnet und die religiosse Gemeinde diente als moralischer Bezugspunkt. So stellte sich die
Kirche hinter die Massen und gegen eine Elite.

Errungenschaften der Chirurgie und der Physiologie zeigten den Glaubigen das wahre
Ausmall Von Christus Leidern und seiner Kreuzigung. Wie ein Muster konnte man die
physische Realitat auf die Struktur der Stadt umlegen. Die Mauer war so eine des Schutzes

und innerhalb vollzogen sich die Prinzipien der Ordnung in einer medizinischen Form.

Mit der Religion und der Gemeinschaft und dem Schutz entstand das Gefihl des Mitleids im
Sinne der Imitation. Ausdruck fand dieses Mitleid in einem stark zunehmenden Marienkult. Das
Néahren war die Versinnbildlichung des Mitleids im Bild der Mutterlichkeit.

Die Kunst Ubte sich bei der Darstellung von starken Gesten in Zurlickhaltung, denn der
Augenblick des Leides, des Todes soll meditativ und nicht verzweifelt sein. Man versuchte so
etwas wie eine wirdevolle Melancholie zum Ausdruck zu bringen.

Melancholie, als der é&ltere Ausdruck fiir Depression, will bei vielen Kinstlern als eine

maf3gebend treibende Kraft erkannt werden.

Um zurlck zur Meditation zu kommen, ist in diesem Zusammenhang bemerkenswert, wie aus
diesem Verlangen die dafiir benétigten Raumlichkeiten geschaffen wurden. Dies waren Kldster
und Konvente, mit ihren beeindruckenden Garten als Orte des Riickzugs aus der manchmal
allzu weltlichen Stadt. Nach festen Mustern wurden Garten angelegt, als Orte der

Abgeschiedenheit und Intimitat. Lauben, Labyrinthe und Teiche dienten den Besuchern um
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Ruhe und Méglichkeiten der Reflexion zu finden. Der Gartner war zu dieser Zeit angesehener
als mach Handler.

Die westlichen Kloster dienten den Mdnchen als Statte der Zusammenkunft und dem Folgen
ihres Ideals von arbeiten und beten. Der 6stliche Ménch suchte seine Aufgabe im Riickzug
und in der Askese.

Der Garten symbolisierte das wieder zuriick gewonnene Paradies und diente mit der
erforderlichen Arbeit als Wiedergutmachung des Stindenfalls. Die kérperliche Arbeit sollte den
frihmittelalterlichen Menschen an den géttlichen Schmerz erinnern und den Koérper mit der

Seele verbinden.

Begriffe wie Ort und Raum bekamen unterschiedliche Bedeutungen. Der Ort beinhaltete eine
emotionale Bindung ohne die Komponente zeit. Hingegen der Raum den aggressiven
Charakter des wirtschaftlichen Treibens besal3. Die Verbindung von Glauben und Profit war

schier unmaglich.

Der Stein war eine Einheit, die den Aufstieg einer Stadt messbar darstellen sollte. Holzh&user
wurden zu Steinhdusern umgebaut, damit dadurch die Masse des verbrauchten Steins grof3er

wurde.

Eine stadtplanerische Entwicklung in unserem heutigen Sinn fand trotz des Aufstiegs noch
nicht statt.

Obwohl der Handel immer gro3ere Bedeutung gewann, war die Stadt in ihrer Struktur nicht
sehr weit gereift. Stral3en abseits der Wasserwege fehlten. Es gab Besitztimer von Konigen,
Kirchen und communes am Stadtrand. Diese eigenen Teile arbeiteten jeder fur sich. Eine
Verbindung miteinander oder gemeinsame Ideen fiur eine infrastrukturelle Lésungen gab es

nicht.

In Paris wurde willkirlich gebaut, denn es gab weder religiése noch kéniglich Regeln des
Bauens. Die StralRe ergab sich als ein Rest des Hausbaus und konnte so schmal sein, dass
nicht einmal mehr die Rede von einem Weg sein konnte. Die StralRe war in erster Linie
Wirtschaftszone und mit der Entstehung von Fensterladen erhielt sogar der Bereich der Wand
wirtschaftliche Bedeutung. Das Handelstreiben weitete sich bis in die Hinterhdfe aus, wo
Werkstatten und Prasentationsrdume fur Waren entstanden. Der Tag wurde vom Handel bis in
die Dunkelheit verlangert und wenn man mit dem Handeln fertig war, dann wurde man zum
Konsumenten.

Der Handel, die Wirtschaft bekam mehr und mehr aggressiven Charakter. Straftaten standen

an der Tagesordnung, wobei weder die kirchliche noch die politische Macht damit umzugehen
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wussten, da man aus den bisherigen Erfahrungen dieses o©kologische Phanomen nicht
erklaren  konnte. Der Wochenmarkt war der Schauplatz der aggressiven
Wirtschaftsentwicklungen. Achtlos dem Glauben gegeniiber fand er auf religiésen Orten und
zu religibsen Feiertagen statt. Natirlich wirkte sich der wirtschaftliche Wettbewerb und der
Sache innewohnende Aggression auch darauf aus, dass man als Wirtschaftstreibender der
Konkurrenz ausgesetzt war. Dadurch fugte sich der christliche Stadtmensch erheblichen
Schaden zu, denn sein Glaube an das Mitgefuhl fir den anderen verlor an Kraft und der
Wettbewerb hatte somit selbstzerrstorerischen Charakter. Um dies alles kontrollierbar zu
machen bildeten sich Gilden und diese schrieben Regeln fest. Der Handwerker war diesen

Regeln verpflichtet, denn diese waren auch nicht abanderbar.

Im Gegensatz dazu standen die Universitaten und deren Freibriefe, die das entsprechende
Regelwerk fir diese Institutionen waren. Freibriefe waren sehr wohl veranderbar, was den
Universitaten ein recht langes Uberleben ermdglichte. So konnten sie ihre Geschafte immer
weiter fUhren, unabhangig von ihren Begrindern. Aufgrund fehlenden Besitzes, waren die
Universitaten mit Bewegungsfreiheit ausgestattet, was wiederum Macht bedeutete. Sie waren
autonom und somit ungebunden an Ort oder einer Horigkeit verpflichtet. Die Autonomie

bescherte ihnen ein hohes Potential an Wandel.

Die Okonomie verursachte einen Wandel des Zeitbegriffs. Was bis zu diesem Moment ein
geschichtlicher Zeitbegriff war und zwar aus der Uberlieferung der Passion Christi, wurde im
Mittelalter eine 6konomische Zeit. Die christliche Zeit kannte keine Individualitat, wie die
Kdrperschatt sie definiert.

Gemessen an der Zeit, die man fur die Arbeit an einem Erzeugnis aufwandte, wurde der Lohn
berechnet, und nicht mehr gemessen am fertigen Einzelstick. Diesem Verstandnis fehlte eine
Geschichte.

Der homo oeconomicus lebte nicht mehr an einem Ort, sondern im Raum, dem der Begriff der

Zeit entsprach.

Im 17. Jahrhundert wurde die Stadt zu etwas Organischem. Die Entdeckung des menschlichen
Blutkreislaufes beeinflusste die Vorstellung der Koérperwérme nachtraglich, da man jetzt
meinte, dass die Zirkulation des Blutes Warme erzeugt und nicht die
Geschlechtszugehdrigkeit, wie bis dahin angenommen. Das Herz bekam einen maschinellen
Charakter und war von da an nicht mehr blo3 der Sitz des christlichen Mitgefihls oder der
Seele.

So wandelte sich die Bezeichnung ,unrein in eine Beschreibung der verschmutzten Haut und

war nicht ausschlie8lich die Bedeutung fir Sinde. Die Reinigung und das Waschen waren
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eine stadtische Erscheinung, da die Bauern der Zeit von einer gewissen aufleren Unreinheit
aus gesundheitlichen Griinden tberzeugt waren.

Das Reinigen der stadtischen Korper fiihrte auch zu einem Bewusstsein flr Reinheit im
offentlichen Bereich. Straen wurden neu gepflastert, um einfacher gereinigt werden zu
kénnen. Kanéale wurden angelegt. Es kam zu Verordnungen, die Bewohner zu einer Einhaltung
von Regeln fir Reinheit veranlassten. Die Stral3e erhielt dadurch eine neue Bedeutung, denn
sie war von nun an nicht nur ein Weg zu einem Ziel, sondern an sich als Ort der Offentlichkeit
von Interesse.

Der planlosen Bebauung sollte Einhalt geboten werden, um eine Durchlassigkeit gleich dem

freien Atmen der Haut zu gewahrleisten.

Im 18. Jahrhundert wurden viele Phanomene des o6ffentlichen Lebens wie der freie Markt, aus
dem Korperhaften, dem Organischen erklart. Der freie Markt selbst sei der korperlichen
Nervenenergie oder dem Blutkreislaufs &hnlich, meinte man.

Adam Smith versuchte mit Hilfe einer biologischen - 6konomischen Sprache zu erklaren, dass
der homo oeconomicus immer starker zu individuellem Handeln fahig war. Die Wirde der
Arbeit hatte sich von einem tierischen und barbarischen Bild der Antike Uber die Arbeit des
mittelalterlichen Modnchs aus Griinden der Disziplin und Mildtatigkeit zu einer Arbeit der
Spezialisierung entwickelt. Die Qualifikation des Handwerkers erlaubte diesem auf dem Markt
als Selbststéandiger aufzutreten. Der freie Markt forderte die Entwicklung von Qualifikationen.

Emotional sollte diese Verdnderung ein héheres Mal3 an individueller Freiheit versprechen.

Im 19. Jahrhundert begann die Offentlichkeit fiir das Individuum ein Ort der Gefiihle zu
werden. Das 6ffentliche Leben in Form der Stadt erfuhr eine Deformierung zugunsten der
Familie, der Schule und der Nachbarschaft. Befindlichkeiten und Geflihle pragten das
Verhalten. Es war nicht wichtig was man tut, sondern wie man sich dabei fUhlte. Intimitat
durchzog die offentliche Gesellschaft und institutionalisierte eine gewisse Unzivilisiertheit,
bedenkt man, dass Zivilisiertheit den Mitmenschen vor den Intimitdten und Befindlichkeiten
des eigenen Selbst schitzen sollte. Aus Riicksicht auf die Umgebung werden manche Details
des Privaten flr sich behalten, um den anderen damit nicht in eine unangenehme Situation zu
bringen. Zu diesem Zwecke gibt es so genannte Masken, die man fir bestimmte Anléasse
auftragt. Jedoch macht diese neue, intime Gesellschaft aus dem Menschen einen
Schauspieler, der seiner Kunst beraubt wurde.

Verbriiderte Gruppen entstanden, die nach auf3en hin sehr destruktiv waren, da der Anspruch
an die Voraussetzungen fir eine Zugehorigkeit sehr hoch war. Solche Briderlichkeiten
beriefen sich beispielsweise auf Ethnizitat, Stadtteil oder Region. Die Identifikation und

Solidaritat mit stadtischen Nachbarn war nicht vorhanden.
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3.2 Geschichtliche Ausfuhrungen zur Entwicklung des mittelalterlichen Europa und zu

dessen Werten

Jacques Le Goff beginnt sein Buch ,Die Geburt Europas im Mittelalter” mit der Zeile ,Europa
wird geboren®.

Den damit implizierten Gedanken eines eindeutigen Ursprungs, eines Anfangs der Geschichte
gibt es so gesehen nicht, denn fir die Geschichtsschreibung ist die Zeit und ihr Vergehen

ausschlaggebend, die wiederum ihren Anfang im uns Ungewissen genommen hat.

Vor dem Hintergrund der politischen, wirtschaftlichen und monetaren Vereinigung Europas zu
Beginn des 21. Jahrhunderts, schreibt er einen historischen Essay Uber die Entstehung und
den Ursprung unseres Verstandnisses von Europa. Als Historiker sieht er sich der Zeit als
maf3gebender Einheit und der Existenz des Namens Europa verpflichtet. Er sucht die
europaischen Ansatze im Mittelalter, wobei der Name Europa sich in der Antike begrindet.

Der Name Europa, der seinen Ursprung bei den Phonikiern hat und untergehende Sonne
bedeutet, war der Name der Tochter des phonikischen Konigs, die von Zeus in der

griechischen Mythologie entfihrt wurde und das uns bekannte Abendland entstehen lief3.

Die heutige europaische Landschaft ist in ihrer Auspragung ein Sinnbild fur die kulturellen
Wurzeln.

Die geografische Mannigfaltigkeit der Boden und Formen spiegelt die Mdglichkeiten des
vielfaltig gepréagten Europas wider. Einerseits fruchtbare Felder und andererseits Walder, die
in ihrer Dualitat als rohstoffreicher Schatz aber auch als schwer zu durchdringende Wildnis auf
eine maogliche Vielfalt bereits geografisch hinwiesen. Bergziige und Flisse stellen die
naturgegebenen Grenzen dar, die der Mensch zwar rasch zu Uberwinden weil3, trotzdem der
Manifestation von nationalen und kulturellen Grenzen dient.

Die Griechen sahen in der Unterscheidung zwischen Orient und Okzident den fundamentalen
Konflikt zwischen den Zivilisationen. Auf der einen Seite standen die kriegerischen, um die
Freiheit bemihten Demokraten Griechenlands. Dem gegentber fanden sich die weisen und
kultivierten Asiaten, die fir Wohlstand und Ruhe gerne Knechtschaft in Kauf nahmen.

Im Mittelalter fand sich dieses griechische Modell der Unterschiedlichkeit nicht zur Géanze
wieder. Die Demokratie wurde bekanntermallen erst mit der Franzosischen Revolution
wiederentdeckt.

Der Unterschied zwischen Orient und Okzident schlug sich indes gleich doppelt nieder.
Einerseits in der Verschiedenheit des romischen und des orthodoxen Christentums, ohne die
christliche Gemeinschaft zu begreifen. Hinzu kam die Furcht vor einem ferneren Orient, der

sich hinter dem griechisch-byzantinischen Reich im ferndstlichen Asien befand. Dort erahnte
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der mittelalterliche Mensch Zerstérungswut, aber auch ein fernes Reich der Traume. Dieses
ferne Reich war der muslimische Orient, der im 15. Jahrhundert die okzidental gepréagten

Byzantiner Giberschwemmte und besetzte.

Das Erbe ans Mittelalter aus der Antike, verandert und bereichert auch eines an die Neuzeit,
war ein Mehrfaches.

Das griechische Erbe enthielt zuallererst den Namen ,Europa“; die Figur des Helden, der
spater in den christlichen Heiligen und Martyrern wieder zu erkennen ist; den Humanismus,
auch der spater christlich gepréagt wurde; den Wein als Kulturgut der gehobenen Schicht und
als Trank der christlichen Liturgie; die Kulturbauten; die Demokratie und die ,polis" als ferne
Vorlauferin der mittelalterlichen Stadt.

Das romische Erbe war ein reicheres, weil die mittelalterliche Kultur an das Rémische Reich
anschloss. Hier ist zunachst die lateinische Sprache als ein groRes Verméachtnis zu nennen,
das bis ins 10. Jahrhundert nicht nur die Schrift-, sondern auch die geschriebene Sprache war.
Beibehalten wurde sie als Sprache der Universitaten, der Theologie, der Philosophen.
Geerbtes romisches Gut sind auch die Architektur, die Kriegskunst und die Unterscheidung
zwischen Stadt und Land, die sich nicht nur als Gegenséatze, sondern auch als Ergdnzung von
einander verstanden.

Von grofRer Bedeutung sind das Erbe der Rechtsschdpfung, die ihr mittelalterliches Zentrum in
Bologna fand und jenes der wissenschaftlichen Klassifikation und der Unterrichtsmethoden.
Ein anderes Vermachtnis, welches sich im Mittelalter aber nur diskret durchgesetzt hat, ist
jenes der funktionalen Dreiteilung der indo-européischen Ideologie. Hierunter versteht man
das Ordnungsprinzip der Gesellschaft der Priester, die beten, der Krieger, die kampfen und
der Arbeiter, die arbeiten. Wobei diese eine starke Aufwertung im Jahr 1000 in der
mittelalterlichen Ideologie erfuhren und die innovative Oberschicht der Bauern und
Handwerker bildeten, welche die eigentlichen Produzenten waren. Spater erfuhr die
Dreiteilung eine Umbildung in eine uns bekannte Form, namlich die Einteilung in die drei
Sektoren der Produktion.

Zuletzt sei das Verméachtnis der Bibel, des Alten Testaments erwéhnt, welches trotz seiner
anti-judischen Haltung bis zum Ende des Mittelalters ein reiches Element der Religion aber
auch der gesamten zeitgendssischen Kultur darstellte. Die Bibel war im Mittelalter die
Enzyklopéadie, reich an all dem Wissen, das Gott den Menschen zur Verflgung stellte.

Zusatzlich war sie das Handbuch der Geschichte und proklamierte den Monotheismus.
Nochmals sei hier der Konflikt zwischen Byzanz und dem Islam erwédhnt, da dieser bis in

unsere Zeit Nachwirkung hat, die nicht allein in der aktuellen Diskussion Uber eine Aufnahme

der Turkei in die Européische Union zu spiren ist.

28



Jacques Le Goff weist uns darauf hin, dass eine nationale und religiose Identitat ihre
Ausbildung in einem Konflikt mit einem Gegner erfolgen kann, wobei erst der Feind und
Widersacher die Identitat stiftet. Als gutes Beispiel dafir gilt der byzantinische Bilderstreit, bei
dem das Judentum und der Islam zahlreiche Heiligenbilder zerstérten, weil solche
Gotzenbildnisse nicht in deren Religion gerechtfertigt waren. Wahrend die westliche
Christenheit an einer menschlichen Abbildung Gottes und dessen Sohn festhielt, lehnten der
Islam und das Judentum diese Haltung strikt ab. Fir Europa bedeutete die Hinwendung zur

Huldigung der Gétzen einen Schritt in Richtung Humanismus.

Im 13. Jahrhundert wurde das mittelalterliche Europa immer starker stadtisch gepragt, im
Gegensatz zu dem eher landlich gepragten friihen Mittelalter. Die Stadte wurden 6konomische
und intellektuelle Zentren und entwickelten sich zu einer Art Schmelztiegel der Bevélkerung.
Man suchte das Gluck und den Erfolg in den Stadten, die durch die Tore der Stadtmauern, die
nicht mehr bloR der kriegerischen Verteidigung galten, den Eintritt in eine neue Welt mit neuen
Mdglichkeiten symbolisierten. Viele Menschen suchten der Mihsal des landlichen Lebens zu
entfliehen und pilgerten in die Stadte, die dadurch aus einer Ansammlung von verschiedenen
Berufsgruppen und Schichten erwuchsen.

Das Landleben erfuhr in diesem Zuge eine starke Flucht, aber auch Entwertung. Schon in der
romischen Zeit war die Landbevolkerung nicht sehr angesehen, was sich im Mittelalter
verschérfte und starkere Auspragung in der durch die Christenheit geférderte Meinung uber
die Menschen vom Lande als niedrig, gemein und tdlpelhaft, als Sklaven und Unfreie erfuhr.
Aus dieser Zeit stammt der bekannte Spruch ,Stadtluft macht frei®.

In den mittelalterlichen Stadten bestand die Chance auf Bildung und wirtschatftlichen Erfolg
durch Handel und Handwerk, was sie zu Konsum- und Tauschzentren machte.

Es wurden Pracht- und Reprasentationsgebaude errichtet. Strafien und Platze gestalteten das

Wechselspiel zwischen Verschlossenheit und Offnung, Riickzug und Auftritt.

Wie schon erwahnt, ging mit dem stadtischen Aufschwung ein kommerzieller einher. Die
Kaufleute erhielten politische Privilegien und profitierten von der Entwicklung der Lohnarbeit in
Handwerk und Gewerbe. Die politische Herrschaft der Geschéftsleute soll nach Meinung von
Historikern das Klassensystem geschaffen haben.

Die Kaufleute rechtfertigten maogliche Unterschiede vor einem religibsen Hintergrund der
Barmherzigkeit und entwickelten eine Almosenpflege, die soweit ging, dass die ersten
stadtischen Hospitaler von mittelalterlichen Geschéftsleuten gestiftet wurden.

Das kaufménnische Denken erfuhr eine intellektuelle Aufwertung und schlug sich in den

Grindungen von Wirtschaftsschulen nieder.
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Es gelang den Kaufleuten im 13. Jahrhundert die Vereinbarung von bis dahin einander
ausschlielenden Giitern, den materiellen und den spirituellen. Die christliche Religion belegte
das Geldverdienen mit der Siinde, die in die Holle fihrte, doch fanden die Kaufleute des
Mittelalters mit der Erfindung der Barmherzigkeit einen Weg sich von diesem Sindenpfuhl zu

befreien.

Neben der Etablierung und Ausweitung des Handels in den mittelalterlichen Stadten des 13.
Jahrhunderts begannen sich zeitgleich Schulen und Universitaten zu manifestieren.

Zeitgleich mit Grindung der Universitaten tauchte das Phanomen Streik auf. Dieses Mittel der
Verweigerung, setzten die Mitglieder der Hochschulen gegen Bischofe und Koénige ein, um
verwehrte Zugestandnisse durch demonstrierte Uneinigkeit zu erzwingen.

Eine universitare Bildung damaliger Zeit bestand auch aus der Wanderschaft von Lehrenden
und Studenten, die auf ihrer Suche nach Wissen in andere Lander und an andere Schulen
reisten, um die Atmosphare von neuen Stadten kennen zu lernen oder berihmte Lehrer zu
besuchen. Die erworbenen Diplome hatten in der ganzen Christenheit Gultigkeit und kénnen
so als kleine Vorboten des vereinten Europa identifiziert werden.

Akademischer Zugang war nicht nur Adeligen zugestanden. Es gibt Belege, dass auch Séhne
von Bauern universitare Grade erlangten. Da das Studium oft jahrelange Unterkunft und
Verpflegung in der Stadt erforderte, liegt es nahe anzunehmen, dass sich solch eine
Ausbildung sehr teuer niederschlug. Nattrlich konnten sich nur einige Privilegierte diesen
Kostenaufwand leisten, was aber nicht verhinderte, dass sich im 13. Jahrhundert neben der
Entwicklung der Universitdten auch ein Stipendiensystem synchron etablierte. Es wurden
Beherbergung und Ernahrung fir Begabte und Flei3ige aus sozial schwachem Hintergrund
ermdglicht.

Angesichts dieser Fortschritte in der Bildung wurde die Entwicklung der Buchkultur auch
vorangetrieben. Nicht nur das neue Bildungssystem bendtigte Blicher, sondern auch neue
Berufsverbande wie Juristen brauchten Bucher, um einen Dienst zu verrichten, der auch der

Niederschrift verpflichtet war.

Da wir uns historisch noch zweihundert Jahre vor der Erfindung des Buchdrucks befinden, soll
erwahnt werden, dass die Verbreitung von Schriften im Europa des 13. Jahrhunderts die der
Anfertigung von handschriftichen Kopien war. Diese Technik fuhrte allzu oft dazu, dass
Bicher Uber lange Zeit blockiert waren, weil die Kopierarbeiten hdchst anspruchsvoll und
zeitintensiv waren. Diese prachtvoll illustrierten Blcher blieben aufgrund des Wertes den
Adeligen vorbehalten, wéhrend sich die armere Bevolkerung mit Miniaturen zufrieden geben

musste.
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Mit der Verbreitung der Lektlire und der grol3er werdenden Schicht an alphabetisierten
Menschen, entwickelte sich das Lesen zu einem Kodnnen, das nicht mehr nur Geistlichen
vorbehalten war, sondern auch immer mehr Laien. Im Umkehrschluss wiederum fihrte dies zu

einer Laisierung der Christenheit.

Eine der wichtigsten intellektuellen Errungenschaften des 12. und 13. Jahrhunderts war die
Methode der Scholastik des Anselm von Canterbury.

Diese geht von der Dialektik aus und versteht sich als eine Kunst des Dialoges, in dem durch
Frage und Antwort eine Diskussion vorangetrieben wird. Die Scholastik fand ihre Wirkung an
den Universitaten und ergab eine hohe Zahl an wissenschaftlichen Publikationen, welche tber
das reine Zitieren von Bibelpassagen oder Werken von Kirchenvétern hinausging. Vielmehr
entstanden aus der Scholastik erste Kommentarsammlungen von Magistern der Universitaten,
was das Wissen und den Fortschritt stark vorantrieb. Die Scholastiker stellten somit eine
Eintracht zwischen Gott und den Menschen her, die bemiht war, den Gottesbeweis mittels
rationaler Methoden zu vollziehen.

Der wichtigste Scholastiker, der das europédische Denken am nachhaltigsten pragte und auch
vielfach angefeindet wurde, war Thomas von Aquin. Er war der Ansicht, dass der Mensch nicht
nur eine mit Vernunft ausgestattete tierische Schopfung Gottes sei, sondern auch als
politisches und soziales Tier zu verstehen sei, welches mit der von Gott gegebenen Sprache
um Individualitat ringt.

Die Scholastiker widmeten sich in groem Mal3e der Sprache und deren Arbeiten wurden in

der européischen Sprachgeschichte sehr ausschlaggebend.

Neben der Entstehung der Stadte und Universitaten, des Handels und der Volkssprachen
begannen sich die Monche des 13. Jahrhunderts aus der isolierten Einsamkeit der Kldster
herauszubewegen. Es entstanden Bettelorden, die inmitten der Stadte ihr Wirken ansiedelten,
bemiuht um eine N&he zum Laienstand. Bettelorden waren sie deshalb, weil sie durch eine
bewusste Wahl der Armut Demut Uben wollten und somit der immer groRer werdenden
Bedeutung der Geldzirkulation und des Reichtums eine Absage erteilten.

Die Orden hatten keine Landereien mehr und waren auf Almosen und Schenkungen der
Bevolkerung angewiesen. Diese Haltung erfuhr aber auch eine kritische Gegenposition, denn
die Aufwertung der Arbeit in jener Zeit, fihrte zur Meinung, dass man durch die eigene Hande
Arbeit ein Auskommen zu finden hatte.

Einige Bettelorden sahen ihre Berufung in der messianischen Tatigkeit der Wanderpredigt. Sie
zogen durch die Stadte und versuchten, die neuen religiosen Praktiken den Laien néaher zu
bringen. Es entstand ein Europa des gesprochenen Wortes. Ein Europa der Ansprachen, der

Triblinen und der militanten Reden.
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Zusatzlich zu den offentlichen Predigten und den neuen durch Schenkungen ermdoglichte
Kirchenbauten, waren die Bettlerorden fir Wohltétigkeit und Barmherzigkeit verantwortlich.
Dieses Werk basierte auf dem Matthaus-Evangelium und beinhaltet das Einkleiden der
Nackten, die Verpflegung von Hungernden, das Besuchen und Pflegen der Kranken und die

Freikaufung von Gefangenen.

Die Arbeit fand, wie bereits oben erwahnt, eine Aufwertung in dem Mal3e, dass sie nicht mehr
allein als BuRe gesehen wurde, sondern als Verrichtung von Siuihne.

Im frihen Mittelalter waren die Ordensbrider zur BuRe verdammt. Sie hatten die Aufgabe
neben der Abschrift von Blchern in der Landwirtschaft fur ihr Auskommen zu sorgen. Es tat
sich alsbald ein Zwiespalt auf, denn die Mdnche zahlten in der Bevdlkerung zu einem
privilegierten Stand, wonach es nicht nachzuvollziehen war, dass sie solch eine Mehrfachlast
zu tragen hatten. Dieser Zweifel bewog die Menschen dazu, der Arbeit einen angepassten,

positiveren Wert angedeihen zu lassen.

Der technische Fortschritt der Landwirtschaft, die Mdglichkeit des Reichtums und Aufstiegs in
einen gehobenen sozialen Status durch Arbeit griffen dieser Neubewertung unter die Arme. In
diesem Zuge gerieten nicht nur die Bettelmdnche in die Kritik, sondern auch die MufZigganger,
die Kleriker und Adeligen, die es allesamt nicht nétig hatten zu arbeiten. Die Mdnche der
Bettelsorden versuchten sich zu verteidigen, indem sie das Predigen zur Arbeit ernannten.

Das Bild der Arbeit blieb aber ein unscharfes. Das Ansehen der h&ndisch verrichteten Arbeit
blieb ein unwirdiges, nicht zuletzt zu dem Zweck, dass die Besitzenden und Reichen ihre

Macht Uber die fur sie verrichtenden Arbeiter beibehalten konnten.

Jacques Le Goff erklart diese Merkmale des 13. Jahrhunderts in Europa zum ,Abstieg der
Werte vom Himmel auf die Erde“. Dieser Wertewandel vollzog sich nur unter Respekt vor der
antiken, heidnischen Kultur. Die traditionelle Verdammung alles Neuen wurde aufgegeben,
und der Mensch durfte sich endlich auch den irdischen Genlissen hingeben.

Die Arbeit war nicht mehr nur auf die Ubernatirliche Welt nach dem Tod ausgerichtet und
verstand sich aus diesem Zusammenhang auch als Mdglichkeit, im Leben fir sein Seelenheil
zu arbeiten. Die paradiesischen Freuden wurden im Diesseits integriert und nicht mehr

verteufelt und verleugnet, um nicht als Stinder vertrieben zu werden. Das Lachen war erlaubt.

Der technische Fortschritt, der eigentlich erst im 17. Jahrhundert seine Blite fand, begann sich

im Hochmittelalter zu manifestieren und flihrte zu einer Weiterentwicklung der Landwirtschaft.

32



Das Geld- und Zinsgeschéft konnte aus der Liste der schandlichen Laster gestrichen werden
und eine Welt der ratio, im Sinne der Vernunft und der Berechnung tat sich auf. Alles wurde
gezéahlt und berechnet, ob Besitzungen oder Einkiinfte.

Die mechanische Uhr wurde eingefiihrt, und so konnte der Mensch in die Bereiche Gottes
eingreifen und ein Bestimmung ihres Alltags vollziehen.

Das Buch wurde zum intellektuellen und mentalen Werkzeug des Menschen und zu einem
Instrument des Wissens. Es wuchs Uber die einstige Bedeutung als Kunstobjekt hinaus und

wurde zum Handbuch, indem man vieles nachlesen und sein Wissen vergréRern konnte.

Die Herrschaft des Menschen dehnte sich aus, er war nicht mehr blo3 ein Gefangener der
Verheildung, der immer nur Buf3e tun musste in banger Erwartung der Begegnung mit dem

Jenseits. Die Menschen trachteten nach Verlangerung des diesseitigen Lebens.

Eine Minderheit muihte sich bereits im Kollektivdenken der Bruderschaften und
Familiengesellschaften, um ein Individuum zu erméglichen. In der Literatur der damaligen Zeit
tauchten Indizien fir eine Subjektivitdt auf, ein Versuch dem ,lch® zum Durchbruch zu
verhelfen.

Schlieflich entwickelten sich im Hochmittelalter zwei in erster Linie irdisch ausgerichtete
menschliche Ideale heraus, die doch auch der Vorbereitung des Heilsweges zu dienen hatten.
Es waren dies einerseits die von den Adeligen und Rittern und deren héfischer Umgebung
inspirierte Hoflichkeit und die Zivilisation im modernen Sinne, anderseits das Ideal der
Weisheit, der MaRigung und der Besinnung, also die Verbindung von Mut und Bescheidenheit,

Tapferkeit und Vernunft.

Der mittelalterliche Mensch der sich entwickelnden Kultur der Stadte war am Austausch und
an der Vermischung tber die Stadtgrenzen und geografisch gegebenen Hindernissen, ob dies

Flisse oder Taler oder sonstige grenzgebende Merkmale waren, interessiert.

Die christliche Kultur des Abendlandes schuf eine Basis, die ihre Glltigkeit tGber die Zeit
hinweg immer wieder anpasste. Jedoch kann ohne diesen anzunehmenden Ursprung der

europaischen Werte die diesseitige Betonung des Menschen nicht gedacht werden.

Ob es nun die Verlagerung der Dreiteilung von den Sprachen Hebraisch, Griechisch und
Latein in eine dkonomische und soziologische Dreiteilung der Produktionssektoren ist, der
Européer war seit dem Mittelalter ein Verbesserer. Einer der das Heil des Jenseits ins
Diesseits zu holen vermochte, indem er in der Produktivitdt den Fortschritt erkannte und zu

schatzen lernte.
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Die Verdnderung der europaischen Gesellschaft fihrte zun&chst von der Kisten- und
Stadtkultur der Antike zu einer landlich gepragten Kultur des Binnenlandes im Mittelalter mit
feudalen Merkmalen. Durch die Verbreitung der Arbeitsteilung und des Verkehrs entwickelte
sich die Gesellschaft wieder hin zu einer Kultur der Stadte.

Die Kontinuitat der auf romischem Recht basierenden Institutionalisierungen, die in ihrer Folge
zur Entstehung der rémischen Kirche fuhrten, bewirkte in den folgenden Zeiten die Trennung

der Ostkirche von der Westkirche in Europa.

Die Arbeit Max Webers fiuhrt uns immer wieder darauf zuriick, dass mit der Entstehung des
asketischen Protestantismus ein Rationalisierungsprozess eingesetzt hat, dem ein
.Berufsmenschentum* folgte.

Einen stéandigen Zusammenhang mit dem ,Geist" des Kapitalismus und dem asketischen
Protestantismus will er aber nicht gesehen haben. Die Institutionalisierung von Ethik im Alltag
ist dennoch auf einen reformierten Protestantismus zurtickzuftihren, der diese Etablierung von
Ethik nicht vorsatzlich vorangetrieben hat, sondern eher der geschichtlichen Entwicklung zu
verdanken ist.

Dem Reformator Martin Luther lag die religiose Arbeit am Herzen. Die daraus erwachsenen
neuen ethischen Grundsétze konnte und wollte er nicht beeinflussen. Dies blieb ganz und gar
dem Fortschritt der Geschichte und der Gesellschaften Uberlassen, die mit den lutherischen
Lehren ihre Interpretationen des diesseitigen Handelns hinsichtlich eines jenseitigen Heils

vornahmen.

Die Askese soll demnach nicht hinter geschlossenen Toren von Klgstern stattfinden, sondern
im alltaglichen Schaffen und Arbeiten. In der Entwicklung von Berufen und in der Wandlung
der Arbeit zu einem Wert der nachmittelalterlichen Gesellschaft.

Bis ins friihe 18. Jahrhundert wurde die Arbeit als eine anstrengende Tatigkeit gesehen und
die Vermehrung von weltlichem Besitz hat bis dahin wenig Sinn gehabt, denn die streng
geregelte Einteilung in Stdnde und Klassen erlaubte trotz Erfolg in der Arbeit keinen Wechsel
innerhalb des Klassensystems.

Die Anhaufung von Besitz und das Erwirtschaften von Uberschuss waren in mittelalterlichen
Zeiten nicht nur unnitz im Sinne des moglichen Standewechsels, sondern im religidsen Sinne
auch verwerflich.

Die uns bekannte hohe Bewertung der taglichen Produktion und Reproduktion war historisch
gesehen nicht selbstverstandlich.

In Gesellschaften der vormodernen Zeiten war der Wert Eigentum nur héheren, eben den
besitzenden Schichten zugestanden, und durch Arbeit nicht erreichbar, da ja erarbeiteter

Besitz nicht gerne gesehen war.
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Die Arbeit war lange Zeit den anderen zugedacht, beispielsweise den Bauern oder den
Sklaven in der klassischen Zeit. Es arbeiteten die, die es notig hatten oder gezwungen
wurden. Zige des uns bekannten marktwirtschaftlichen Aspekts wurden geduldet, aber

keinesfalls mit einem Wert belegt.

Die Wurzeln fir die positive Bewertung von Arbeit im gewohnlichen Leben sind bereits in der
Entfaltung des christlich-judischen Glaubens zu sehen und nicht erst bei den Humanisten mit
ihrem Bezug zum klassischen Altertum anzusetzen.

Mag es in unserem sakularen Verstandnis widersprtchlich klingen, dass Arbeit ihre Urspriinge
in der Verbreitung von Religion ful3end im christlich-judischen Glauben haben, dann sei hierzu
gesagt, dass Historiker uns lehren, die Geschichte dialektisch zu verstehen. Geschichtliche
Ereignisse entwickeln sich erst gegensatzlich, um dann spéater moglicherweise ein Phanomen

von unterschiedlichen Punkten aus zu beschreiben.

Die christlich-judische Welt hat einen transzendenten Gott, der nicht in der Welt selbst ist,
sondern von ihr getrennt. (Die Welt wurde entzaubert, wie bereits Max Weber sagte.) Somit
hat dieses Weltverstandnis die Moglichkeit der Verselbststandigung und der Entwicklung

eigener weltlicher Werte.

Die Reformation ermdglichte, von theologischer Seite die Arbeit in ein Licht der Anerkennung
und Frommigkeit zu riicken. Durch die Aufhebung der Ménchsorden wurde jedem Glaubigen
ein religioser Erfolg im Sinne der Heilserfahrung versprochen. Denn die taglich zu verrichtende
Arbeit riickte als Merkmal der unteren Schicht der Standehierarchie in selbiger nach oben.
Vielmehr galt es in der redlichen Austbung der Arbeit Gottes Schopfungswerk weiter zu
treiben, wenn nicht sogar zu vollenden. Im Tun selbst, als Arbeitender war man Gott naher als
zuvor und konnte als Gottes Werkzeug dienen.

Die Menschen suchten sich zu organisieren. In den verschiedensten Institutionalisierungen,
die uns bis heute bekannt sind, versuchte man das diesseitige Leben zu einem lohnenden
Miteinander zu bringen. Die Religion trennte sich vom Staat und wurde zur
Privatangelegenheit, die nicht mehr einer Autoritat verpflichtet war. Da die Arbeit nun auch
nicht mehr im Sinne eines Gottes und dem jenseitigen Seelenheil dienen musste, sondern
eine Individualisierung vorantrieb, war es nétig diese Neuerungen zu institutionalisieren.
Daraus wurden Gesellschaften gebildet, die aus den von Menschen eingeflihrten Institutionen
das Durchsetzen des Individuums erhofften.

Hierin besteht in einem neuzeitlichen Sinne die Autonomie des Subjekts. Jenes, das keinen
Gesetzen anderer mehr folgen will, sondern nur den sich selbst gegebenen. Die Romantiker

kritisierten diesen Ansatz, indem sie nicht das Was in den Vordergrund stellten, sondern das
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Wie. Das heil3t, es ist nicht wichtig wer das Gesetz erlassen hat, vielmehr stellt sich die Frage,
wie kann ich diesem Gesetz folgen und mein Leben selbst bestimmt leben. Kant erklarte die
Autonomie, indem er das Subjekt als Glied, also als Mitglied eines Ganzen sah, das in der

Gemeinsamkeit zweckorientiert handelt.

Ein grofRes Verdienst der europdaischen Geschichte ist die Entwicklung des Birgertums und
die Trennung von Kirche und Staat. Gemeint ist hier die Aufklarung, die fir das kleine Europa
GroRRes zu Wege gebracht hat und unser Denken und unsere Erwartung an die Zukunft
essentiell gepragt hat.

Im Gegensatz zur Christenheit Europas vollzog der Islam eine solche Trennung von Religion
und Staat in unserem Sinn der Sakularisierung nicht. Die Moslems leben ihren Glauben in
einer Staatlichkeit, gleichgultig, ob wir sie nach unseren Mal3stdben als sdkular verstehen

wollen.

Der christlich-europédische Staat hat durch die Verfassung eine rechtsstaatliche Instanz
eingefiihrt, die den Mitgliedern der gemeinten Gesellschaft eine Garantie fir Rechte und
Gleichbehandlung gibt. In Fragen der Religionsausiibung soll ein Hochstmald an Toleranz an

den Tag gelegt werden und soll eben eine private Sache sein.

Die Zeit der Suche nach einer europaischen Verfassung bringt eine Aufweichung der
nationalen Verfassungen mit sich, was bei breiten Bevélkerungsschichten zu Unsicherheiten
fuhrt. Menschen und Politiker mancher Nationalstaaten fiihlen sich auf einmal zu Verfechtern
der jeweiligen Verfassung berufen, obwohl man aus friheren Erfahrungen den Eindruck
gewonnen haben muss, dass dieses Anliegen ein neues und nicht vereinbar mit &lteren
politischer Standpunkten dieser Verfechter sein kann. Dieser aus einigen aktuellen
Tageszeitungen erwachsende Eindruck ist bestenfalls ein Ausdruck wachsender
Unsicherheiten. In Zeiten der Neubildungen und Umformungen, der Anpassung und Suche
nach Werten wie Toleranz fuhrt den Menschen zu der Frage nach Urspringen, die

Legitimationen bieten sollen.

(In einer zusammenfassenden Betrachtung des Europas des frihen Mittelalters kann man
sagen, dass Europa kein Gebiet der festen kulturellen GroRRen ist, weder geografisch noch
religivs, noch sprachlich, noch politisch. Geografisch ergibt sich das Problem der
Grenzziehung im Osten, religios jenes der Abgrenzung gegentber dem orthodoxen
Christentum, sprachlich féllt das Problem der Unterschiedlichkeit zum Beispiel zwischen den
romanischen und germanischen Sprachen ins Auge und politisch ist eine Grenzziehung

beispielsweise zu Russland oder dem Osmanischen Reich eine heikle Angelegenheit.)
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3.3 Weltbeherrschung durch Rationalisierung

Wenn der zeitgendssischen Kunst und der Haltung entzauberte, nur auf das Funktionale und
das Oberflachliche ausgerichtete Verhalten vorgeworfen wird, dann mdéchte ich in diesem
Kapitel dieser Entzauberung nachgehen. Zu diesem Zweck stelle ich die Frage nach der
Entwicklung européischer Werte und Haltungen. Die Ausdehnung der rational vom Menschen
.nheugeschaffenen” Welt betrifft viele soziologisch betrachtet wichtige Strukturen.

Es soll hier nochmals darauf hingewiesen werden, dass das Einbeziehen von wirtschaftlichen,
politischen und technischen Gesichtspunkten erst die Zusammenhéange in ihren kulturellen

Auswirkungen ersichtlich machen.

Die Suche nach européaischen Werten ergab lange Zeit keine eindeutigen Merkmale und fuihrte
zum Versuch, sich des Begriffs der Rationalitdét und damit einhergehenden Methodiken zu
bedienen, um somit eine feste GréRe zu erhalten, welche die Orientierung und die Suche nach

Identifikationen und daraus folgenden festen Institutionalisierungen vorantreiben konnte.

Hierzu machen wir einen zeitlichen Sprung in der Theorienentwicklung zu Max Weber, dem
grolen Theoretiker und Historiker des Rationalismus, der mit seiner Aussage von der
.Entzauberung der Welt", der ein begriffliches Sinnbild fir die uns bekannte kulturelle
Erscheinung hinterlie3. Laut Max Weber beruht ein Grossteil der kulturellen Basis Europas
eben auf der Rationalitat, die in sehr viele Kulturbereiche eindringt. Ob Politik, Kunst,
Wirtschaft — eine vernunftorientierte Ordnung und Institutionalisierung durchzieht unser
europaisches Denken und Handeln.

Er arbeitete aus der groRen Ansammlung an Institutionen grundsatzlich drei Wortpaare fir
entscheidend heraus, mit denen er basierend auf seinem so genannten Mehr-Ebenen-Modell
weiterarbeitete. Diese Begriffspaare sollten verschieden motivierte Handlungsmuster

beschreiben.

Das erste ist wert- und zweckrational. Hierunter versteht man die Orientierung von
Handelnden entweder an der Vorstellung eines Erfolgs, also zweckrational, oder an der
Vorstellung einer Geltung, also wertrational.

Die zweite Unterscheidung ist formal- oder materialrational. Dabei handelt es sich um
Handlungskoordinationen mit mindestens zwei Handelnden. Dabei entscheidet man sich fir
das ,Wie“ oder ,Was" einer Koordinationshandlung. Das ,Wie"“ steht fiir das Verfahren einer
Handlung, also fur die formale Rationalitdt. Das ,Was" ist entscheidend fur den Inhalt der

Koordination, also fir die materiale Rationalitat.
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Das dritte Begriffspaar bezeichnet die Unterscheidung zwischen einer Weltanschauung, also

einer theoretischen Rationalitat und einer Weltgestaltung, also einer praktischen Rationalitat.

Dieser Dreiklang zieht sich durch Max Webers Arbeit und man konnte ihn kurz als
Zusammenspiel von Handlung, Ordnung und Kultur erkldren. Fir diese Orientierung und
Ordnung sind die Institutionen die wichtigen Vermittler.

Aufbauend auf solchen Basismodellen erklart Weber eine logische Unterschiedlichkeit der
wissenschaftlichen, kinstlerischen, staatlichen und wirtschaftlichen Entwicklungen im
modernen Europa, des Okzident, China und Indien. In der europaischen Okonomie liegt der
Hauptgrund der Unterschiedlichkeiten in der rationalen Organisation der freien Arbeit und im
blrgerlichen Betriebskapitalismus. Diese Wirtschaftsorganisation wére aber nicht zu denken
ohne die europaische Wissenschaftlichkeit, mit ihrer Verbindung von Begriffsarbeit,
mathematischer Basis und Laborexperimenten. Zusatzlich entwickelte Europa einen

charakteristisch okzidentalen Verfassungsstaat mit einem daran orientierten Fachbeamtentum.

(Die Linear- und Luftperspektive sind erkennbare Eigenschaften der okzidentalen Malerei.)

Entwicklungen solcher Art und in solcher Form sind in anderen Kulturen nicht im gleichen
MalRe denkbar. Diese kulturellen Erscheinungen lassen in ihrer Entwicklung Max Werbers
Arbeit eurozentrisch anmuten, denn er stellte die provozierende Frage, warum denn gerade
der Okzident solch eine Entwicklungsgeschichte mit einer scheinbar universellen Giultigkeit
und Dauer haben konnte, beachtet man beispielsweise die besondere Bedeutung des

modernen Betriebskapitalismus nach dem Untergang der bipolaren Weltordnung.

Max Weber war trotz des eurozentrisch lesbaren Werkes ein Skeptiker, was ihm kein Urteil
Uber die Hoherwertigkeit der okzidentalen Kulturerscheinungen erlaubte. Vielmehr versuchte
er seine Arbeit abzusichern, indem er immer wieder auf die hermeneutische Bindung an
Entstehung und Verbreitung hinwies und sich auf die Fragen danach beschréankte.

Die europaische Entwicklung war nach Weber nicht ohne Briiche. Betrachtet man zunéachst die
Unterschiedlichkeit der vorderasiatischen Mittelmeerkultur der Antike und die des
mittelalterlichen Westeuropa, welches sich eher als geeinte Christenheit deklarierte, dann sind
die spateren Brliche auch moglicherweise zu erwarten gewesen.

Im Frihmittelalter orientierte sich der Mensch weg von der Kisten- und Stadtkultur des
Altertums, hin zu einer Binnen- und Landkultur. Erst mit der Entstehung einer Volkswirtschaft
auf der Grundlage der freien Arbeitsteilung und des Verkehrs, erwachten die Stadte und
bereiteten die burgerliche Freiheit vor. Das rémische Recht schaffte, besonders fir
Westeuropa, eine Kontinuitat und liel3 basierend auf dem rémischen Amtsbegriff eine rémische

Kirche entstehen, die durch die spéatere Spaltung in Ostkirche und Westkirche noch verstarkt
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charakteristisch fur Westeuropa wurde. Die Spannungen zwischen dem Verméchtnis der
judisch-christlichen Komponenten des Altertum und der jungen Krafte des Mittelalters
bewirkten immer wieder aufs Neue eine Dynamik der Selbstfindung, die mit einer
Verschmelzung des antiken Erbes und den jungen vielfaltigen Kulturen der verschiedenen,

zusammengewanderten Voélker einher ging.

Fur Max Weber ergab diese Geschichte vier ,Revolutionen” des westeuropaischen Mittelalters,
die weniger Ereignisse betrafen, als Strukturverschiebungen.

Die papstliche Revolution beispielsweise, bewirkte nach der Trennung der beiden Kirchen eine
neue kritischere Haltung gegeniber den theokratischen Ldsungen im Verhdltnis zwischen
Religion und Politik, die endgiiltig und vollstandig erst spater vollzogen wurde.

Die wissenschaftliche Revolution gab zwar der platonisch ausgerichteten Theologie einen
angemessenen Platz in den Universitdten, jedoch lenkte man die wissenschaftliche
Aufmerksamkeit immer starker auf eine aristotelische ,Verwissenschaftlichung” der Gebiete,
die es erlaubte, Schritt fir Schritt eine emanzipierende Haltung gegentber der theologisch
ausgepragten Universitat einzunehmen.

Auf die stadtische Revolution wirkte die wissenschaftliche mit ein. Erste Anzeichen einer
Demokratie wurden erkennbar. Standestaatliche Entwicklungen vollzogen sich aufgrund der
Etablierung von rational gesatztem Recht und der damit verbundenen Institutionalisierung
eines bereits erwahnten Fachbeamtentums.

Die agrarische Revolution wirkte sich nicht nur auf das soziale, politische und kulturelle Leben
des mittelalterlichen Menschen aus, sondern auch eine klimatische Veranderung des
europaischen Westens vollzog sich durch massive Waldrodungen in den nordalpinen
Gebieten. Diese Revolution sorgte durch die Wiederbelebung der Geld- und
Verkehrswirtschaft fur eine Bevoélkerungsvermehrung. Die Rodungen, Dingungen und
Bewirtschaftungen der Felder mit neuen Methoden ergab eben auch eine klimatische

Verschiebung.

Die sich formierende Kkirchlich geleitete christliche Einheitskultur erhielt trotz interner
institutioneller Zerwuirfnisse eine Macht, die es ihr erlaubte, Entscheidungen uber
Zugehorigkeiten auszuiiben. Diese zeigte sich durch die Inquisition, die Hexenverfolgung und

die Judenpogrome.

Max Webers These uber die Entwicklung eines Berufsmenschentums soll schlussendlich
darauf hinweisen, dass zwischen der Antike, dem Mittelalter und der friihen Neuzeit viele
Verbindungen bestehen, und das Uber der praktischen Rationalisierung des Lebens und dem

Erwachsen einer Wirtschaftsordnung ein Geist schwebt, der sich aus der Religion, hier
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hauptséchlich der asketische Protestantismus, erklaren lasst und grof3e, moglicherweise auch
universelle Bedeutung fiir die Entstehung des modernen Kapitalismus bis heute hat.

Die christliche Askese liel3 eine Berufsidee erwachen, die besonders die kleinbirgerlichen
Stadter beeinflusste, die wiederum ihr Leben aufstiegsorientiert gestalteten. Das heil3t, dass
eine  bestimmte Religion unter bestimmten Bedingungen einen  bestimmten
Rationalisierungsprozess auszulésen vermag, der sich mit einem Wertewandel auswirkt.
Nattrlich wirken auch andere, als nur religionsbestimmte Krafte mit ein, wie zum Bespiel
technologische Errungenschaften, die Renaissance und auch der humanistische
Rationalismus mit der Entwicklung des Empirismus und der Naturwissenschaftlichkeit. Aber fur
alle diese Leistungen ist die Wissensproduktion in den Universitaten des Mittelalters sehr stark
verantwortlich gewesen.

Max Weber beschréankt aber sein Untersuchungsgebiet strikt, indem er sich um die Entstehung
des modernen Berufsmenschentums kimmert und nicht um die Bildung von Staat oder
Universitaten. Er erklart, dass ein soziales Gebilde eine aufRere Form besitzt, die sich hier in

der Wirtschaftsordnung und in der Wirtschaftsorganisation zeigt.

Die Religion muss fur die auflerliche Form des modernen Kapitalismus genauso wenig
ursachlich sei, wie fir die Bildung von Universitaten und die Wissenschaften. Die Entstehung
des modernen Kapitalismus ist vielmehr deshalb im Umfeld des asketischen Protestantismus
anzusiedeln, weil ein absichtsvolles Handeln aus diesem religiosen Bereich erwachsen ist.
Dem hier beschriebenen ,Geist" lagen eben nicht nur zweckorientierte Handlungen zu Grunde,
sondern auch wertorientierte.

Der asketische Protestantismus bestand aus mehreren religiosen Formen, die sich allesamt
vom Katholizismus darin unterschieden, dass sie die Erldsungsidee mit dem Gott des Alten
Testaments verbanden und sie sich somit bereits auf dieser Welt zu bewahren hatten, indem
sie sich als Gottes Werkzeug verstanden. Das Verhalten im Berufsalltag wurde plétzlich
heilsrelevant, denn man sah im Berufserfolg ein Zeichen der Erwéahlung durch Gott und fuhlte
sich der Heilserfahrung naher.

Den Zusammenhang zwischen der religidsen Haltung des asketischen Protestantismus und
dem modernen Kapitalismus wollte Max Weber nicht ohne Briiche sehen. Die religios
motivierte Askese wurde mit dem weltlichen Beruf in Verbindung gebracht und war etwas
Neues. Dass diese Askese aber eine kulturrelevante Bedeutung bekam und sogar eine
Arbeitsaskese wurde, war nicht neu und bereits aus dem Monchtum bekannt. Der Mdnch
wahlte ein asketisches Leben und versuchte sich in der Weltiberwindung. Wogegen der
asketische Mensch in der Berufsaskese eine Weltbeherrschung suchte. Max Weber sieht nicht

nur eine Kontinuitat zwischen der Monchsaskese und dem asketischen Protestantismus,
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sondern er sieht in dessen Rationalitdten sogar einen gemeinsamen Charakter mit der Antike

bis hin zuriick zum antiken Judentum, dessen Askese im sittlich richtigen Handeln bestand.

Und hier entstand der oben beschriebene Zusammenhang zwischen Antike, Mittelalter und
friher Neuzeit. Die Entzauberung der Welt begann laut Max Weber mit der prophetischen
Arbeit des Judentums und der hellenistischen Wissenschaftlichkeit, die die ,magischen* Mittel
der Heilssuche als Aberglaube abtaten. Doch bleibt der ethische Beitrag des asketischen
Protestantismus ein eigenstandig bedeutsamer, der als Kulturbedeutung Uber den Bereich der

Wirtschaft weit hinausgeht.

Betrachtet man die technologischen Entwicklungen und zunehmend mechanisierten
Produktionen, dann stellt sich die Frage nach der universellen Gultigkeit des ethisch fundierten
Berufsmenschen als eine skeptische vor. Max Weber selbst erkannte bereits in der
Sakularisierung der Berufsidee einen Wandel hin zu einer rein funktionalen, sinnentleerten

Bestimmung von Arbeit bezogen auf auf3ere Bedingungen.

Das Weltbild erhélt eine neuzeitliche Auspragung, so verstanden, als es eine vom Menschen
selbst gemachte Vorstellung des Seienden ist. Laut Heidegger ist die Welt des Mittelalters kein
.in Bild gericktes Sein* sondern ein vom ,personlichen Schopfergott Geschaffenes”. Die
Religion wird Privatsache und der Einzelne ist immer starker nur sich selbst verantwortlich und
nicht einer konstruierten Gemeinschatt.

Der Mensch schafft seine Welt und belegt sie mit Sinn, den er in seinen Wissenschaften zu
erklaren sucht und auch findet. Die Technik wird auf diese Weltsicht ausgerichtet, um sie zu
stiitzen und zu untermauern. Die Mdglichkeiten sollen bis zum Letzten ausgeschopft werden,
damit nichts unangetastet und uninterpretiert bleibt. Das Leben des Menschen ist das
kostbarste Gut und damit darf man nicht zu sparsam umgehen. Um beinahe jeden Preis muss
es immer erfullter und geflllter werden, das Altern und der Tod sind unausweichliche
Niederlagen, die es auszutricksen gilt.

In vielen Disziplinen Uberwindet sich der Mensch in kiirzesten Intervallen immer wieder selbst.
Der Sport dient nur noch den Rekorden, die es zu brechen gilt. Wenn die aktuelle Physis nicht
dazu im Stande ist, dann werden keine Mittel gescheut, die noétige Kraft, notfalls mit
verbotenen Mitteln, zu erzeugen. Der Druck des Stérker- und Schnellerwerdens ist von
immenser GréRRe, sodass die unsportliche lllegalitat riskiert wird.

In der Wirtschaft gelten sehr ahnliche Prinzipien. Wer Schwéche und Besonnenheit zeigt hat
bereits verloren und wird ausgetauscht. Die Reihe der in den Startlochern Scharrenden ist

lange.
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Diese Phanomene der Uberwindung von Zeit, Raum und menschlicher Kraft wirkt sich
selbstverstandlich auch auf die gesellschaftliche Konstitution aus. Die Erwartungen an die
Institutionen sind entsprechend der gesteckten Ziele. Von frih an muss die Planung der
Karriere losgehen. Die Zeit ist zu kostbar, als das es Momente der kontemplativen Besinnung
geben dirfte. Diese Haltung wirde nur von mangelnder Disziplin und Scheu vor
Verantwortung zeugen.

Die Zeit fehlt, um Leere mit Gelehrtheit aufzufiillen. Wer nicht im Augenblick der Fragestellung
bereits mit der Antwort aufwarten kann, ist von der Liste der Wissenden zu streichen. Wer in
Bicher nachlesen und dariiber nachdenken muss, ist nicht spontan und flexibel, ohne Esprit
und Witz, somit nicht zu gebrauchen in den fihrenden Schichten.

Beinahe artistische Attraktionen liefern die erfolgreichen Menschen der modernen Gesellschaft
und dies alles mit einem jugendlichen Lacheln auf den Lippen, das lUber Jahrzehnte nicht zu

altern scheint.

In dieser Arbeit scheinen Begriffe wie Identitdt oder Freiheit auf, die so einfach nicht zu
erklaren sind, aber trotzdem immer wieder auftauchen auf der Suche nach gemeinsamen

Werten, unter der Bericksichtigung ,trennender”, unterschiedlicher Werte.

Identitat lasst sich schnell von ihrer Bedeutung des Identischen, Ahnlichen, Gleichen herleiten,
wobei in diesem Zusammenhang aus den erérterten Entwicklungen keineswegs europaisch
gleichzeitig identisch oder gleich bedeuten kann. Europa hatte und hat mit einem Schatz an
Vielfalt zu tun und beruht auch auf den daraus entstandenen Werten. Diese sind immerfort in
Bewegung und finden sich einem standigen Wandel ausgesetzt, sodass zu hoffen bleibt, dass
Wissen und Toleranz Feiraume, die wir aus einem Liberalismus glauben gewonnen zu haben,
fur solche Entwicklungen schaffen konnen.

Freiheit ist in unserem modernen Verstandnis nach ein Begriff, der zuallererst eine
personliche, individuelle meint. Dies ist auf die Kultur der individuellen Autonomie
zurlckzufuhren, die aus den kirchlichen und politischen Revolutionen hervorging. Mit der
Vergemeinschaftlichung entstand eine Spannung, die sich in der Selbstverwirklichung zu l6sen
suchte und durch die Scheidung von Privat und Offentlichkeit demokratische Revolutionen
erlaubte.

Mit Max Webers Berufsmenschentum versuchte der Mensch sein Handeln und Sein auf ein
diesseitig bestimmtes Leben zu lenken und erntete verbunden mit Wirtschaft und Bildung auch

eine diesseitige Erlésung durch personlichen Fortschritt.
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4. Zentrale Untersuchung: Die Rolle des Kinstlersi  n der Gesellschaft

.Die Einheit des &sthetischen Gebildes, die Art,

in der es die Gewichte verteilt und das Geschehen bindet,
bringt die nichtssagende Welt zum Reden, verleiht den in ihr
angeschlagenen Themen Bedeutung; was sie jeweils bedeuten
bleibt freilich zu verdolmetschen und hangt nicht zuletzt

von dem Grade der Wirklichkeit ihres Schopfers ab.”

(Siegfried Kracauer)

4.1 Der Kunstler zu Hofe und in der Renaissancestad t

Im vorigen Kapitel habe ich versucht einen Hintergrund zu zeichnen fir die Entwicklung von
europaischen Kulturwerten, die der Kunst bis heute ein Umfeld boten.

In diesem Kapitel soll nun der Frage nachgegangen werden, wie die bildende Kunstler,
Humanist und Dichter im Zeitraum des 15. bis 17. Jahrhunderts im westlichen und
italienischen Europa ihr kreatives Leben fristeten.

Diese Frage wird vor dem Hintergrund der Stadtentwicklung von der Antike ins Mittelalter
bearbeitet. Die Notwendigkeit dazu entsteht aus dem Versuch, in der Verdnderung von
institutionellem Charakter und systematischen Anordnungen ein Bild der damaligen Zeit

skizzenhaft darstellen zu kénnen.

Der Kinstler wurde das erste Mal seit vielen hundert Jahren freier Birger genannt und das
Bilrgerrecht einer Stadt war zumeist mit der Steuer- und Zunftpflicht verbunden. Dies
bedeutete fur Kinstler nicht Freiheit im Arbeiten und Erschaffen neuer Formen, Bilder und
Verse, sondern die Verpflichtung, am Althergebrachten festzuhalten und sich in einer Tradition
der konservativen Handwerksztinfte befindlich zu verstehen.

Diesen Problemen sah sich ein Hofkinstler nicht ausgesetzt, dieser erhielt, sobald er sich am
Hofe einer Kaisers-, Konigs- oder (italienischen) Firstenfamilie Anstellung befand, den Status
des Mitglieds der Familie — ,familiaris“. Er war in seiner Hofanstellung erst richtig frei und fahig
zu arbeiten. So eine Anstellung war natirlich fir viele Kinstler anstrebenswert, um dem

Zwang und den Zahlungen an die Zunft zu umgehen.
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Es ist nur verstandlich, dass diese Unterschiede in den Voraussetzungen fiur ein Kinstlerleben
die verschiedenen Positionen oft in Konflikte mit einander geraten lieBen. Das

institutionalisierte Zunftwesen konnte mit den zu Hofe lockenden Privilegien nicht mithalten.

4.1.1. Die Stadt des europaischen Mittelalters

Im Gegensatz zum antiken Vollblrger der Polis, war der mittelalterliche Stadter kein
Ackerbesitzer mehr und konnte sich dementsprechend nicht selbst ernahren.

Davon ausgehend entwickelte sich ein Zusammenfinden und Austausch von Gitern, der,
wenn er zu einer gewissen GrofRe heranwuchs und als Markt verstanden werden kann,
welcher hauptséchlich der ansassigen Bevolkerung und der nahen Umgebung als
Umschlagplatz von spezialisierten Produkten diente, als eine erste Form der Dienstleistung

angesehen werden kann.

Zum Vorverstandnis dazu diente der technische Begriff des Oikos, der eine auch gréfRere
familidre Gemeinschaft beschreibt, die bis zur GroRRe eines Furstenhofes wachsen konnte.
Autoritar gefuhrt, bestand die Aufgaben des Oikos darin, die Bedirfnisse des Herrn zu
befriedigen, was eben auch zum Tausch nach aul3en fiihrte, wenn alle Bedirfnisse nicht durch
Eigenproduktion von gewerblichen wie auch landwirtschaftlichen Produkten gedeckt werden
konnten. Die stadtischen Tauschmechanismen funktionierten gegenseitig.

Uber die tkonomische Entwicklung hinaus erlang die Stadt ebenfalls eine politische sowie
militdrische Bedeutung, die im Gegensatz zur wirtschaftlichen Wirkung, auf ein bestimmtes
Gebiet beschrankt war. Die Stadt entwickelte sich zu einer Festung, einer Garnisonstadt. Das
Bild einer alten Stadt erforderte zusatzlich eindeutige Merkmale wie etwa eine Burg oder eine

Mauer.

Die Sippen als Ursprung der Vergesellschaftung wurden schnell von den verwaltenden
Geschlechtern des  Adels abgelost, die wiederum aus finanziell — starken
Interessensgemeinschaften bestanden und im Zusammenschluss zu einem friedvollen
Miteinander zu finden suchten.

Burgen boten den Geschlechtern, deren Verbanden oder Garnisonen Unterkunft, von wo aus
die politischen Entwicklungen des Herrenstandes ihren Lauf nehmen konnten. Die Burgen

waren Symbole fur eine militdrische Kontrolle, auch wenn sie noch so ruinenhaft waren.



Die okzidentale Stadt von der Antike bis ins Mittelalter war der Sitz des Handels und des
Gewerbes, aber auch Festung, also militdrischer Sitz.

Durch die 6konomischen Mdoglichkeiten, verband man mit der Stadt den Gedanken der
Uberwindung von Unfreiheit. Aus dieser Zeit stammt der bekannte Satz: ,Stadtluft macht frei!"
Der Duft der Freiheit erlaubte der Birgerschaft eine Durchbrechung des Herrenstandes, die
Entwicklung einer ersten politischen Revolution in der okzidentalen mitteleuropéischen Stadt

des Mittelalters.

Mit Beginn der Neuzeit entwickelte sich in den Stadten Europas ein Ratspatriziat, das die
Leitung der Interessen Ubernahm und nach aufen hin die Verbindungen zu den
Adelsgeschlechtern trennte. Diese Wandlung vollzog sich nicht eindeutig, da die meisten
Adeligen zu dieser Zeit bereits Stadtblrger waren. Ausnahme solcher Merkmale waren
italienische Stadte, die sich zu monarchischen Stadtstaaten verwandelt hatten.

Aber charakteristisch fir die mittelalterliche und antike Stadt war die Vergesellschaftung von
.Burgern“, die sich durch Verbande organisierten und einem gemeinsamen Recht
gleichermal3en unterstanden.

Diese Vergesellschaftungen konstituierten sich hauptsachlich aus Verbriderungen, die

religiose Zige aufwiesen und ein Symbol, einen ,Stadtgott”, benétigten.

Die sippenhafte und militdrische Verbriderung in der antiken Polis wurde in der
verwaltungstechnisch organisierten mittelalterlichen Stadt GUberwunden. Die antike Stadt war
dariiber hinaus nach auf3en und nach innen religiés exklusiv, was auf die Nichtzugehérigkeit
zu den Sippen hinweisen sollte. AusschlieZlichkeiten dieser Art behielten hauptsachlich
frihmittelalterliche studeuropéische Stadte bei. Mehrheitlich waren die Stadte des Mittelalters
von Anfang an ,communen“, hingegen die antike Stadt den Sprung vom ,Staat‘ zur
.Gemeinde" erst mit der Eingliederung in den romischen Grof3staat schaffte.

Die Begriffe ,commune" und ,Gemeinde“ sollen auf das Verstdndnis der Verbriderung
hinweisen und deren Etablierung auf die zeitliche Entwicklung deuten.

Nach unserem Verstandnis, vollzog sich eine Zerstlickelung in mehrere Kleinstaaten, die ihren
Machteinfluss nach innen durch verschiedene Legitimationen zu sichern suchten. Ausgehend
von den zinftigen Zusammenschliissen muss die verwaltende, ein Amt innehabende Macht
sich des Militdrs bedienen und auch der Religion, die ihre Vielfalt mit dem Einfluss des

Christentums und der Papste verlor.
Die Entwicklung eines Patriziats oder Birgertums in der Antike und auch im Mittelalter ist mit

der Bekampfung des Stadtadels und dessen Einfluss im politischen und

verwaltungstechnischen Bereich zu erklaren.
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Die in beispielsweise lItalien erstarkten Popoli schlossen sich dem deutschen Vorbild folgend
zu Ziunften zusammen, die neben handwerklicher auch unternehmerische Berufsgruppen
beheimateten. Im Gegensatz war den ritterlichen Geschlechtern unternehmerisches
Erwerbsleben untersagt, womit sie nur auf ihren Besitz berufend wirtschaften konnten.
Andererseits war es den Rittern und sonstigen Adeligen sehr wohl mdglich sich in eine Zunft
einzukaufen, womit sie an den stadtischen Entscheidungen wieder teilhaben konnten.

Entscheidungsgewaltig und einflussreich waren in stadtverwaltenden Positionen nicht die
proletarischen Berufsgruppen, sondern eher die ,ersten* Gilden, wie Handler von feinen

Tiichern, Juristen und Arzte, also die so genannten ,Betuchten*.

4.1.2. Spannungsfeld Stadt und Hof

Gegen Ende des 15. Jahrhunderts war eine Zeit der freien Stadtblrger angebrochen, so kam
es, dass vonseiten der Kinstler an ihren hofischen Herren Kritik zu vernehmen war. Das
bedeutet, dass ein freies Kiinstlerdasein auch freie Meinungs- und Unmutsaul3erungen
erlaubte. Doch fiihrte die stadtische materielle Not manchen Kunstler trotz kritischer Haltung
dem Hof gegeniiber wieder an denselben, um Anstellung und 6konomischen Erleichterung zu

finden.

Man konnte Cosimo de” Medici als eine Art ,Kulturpolitiker* der ersten Stunde bezeichnen. Er
war sehr beriihmt dafiir, Kinstler, die er fur herausragend hielt, an Héfe zu vermitteln.

Dieser Tradition verstand sich auch Cosimos Nachfolger Lorenzo verpflichtet, jedoch konnte er
diese Berufung nicht zu seiner ganzlichen Befriedigung erfullen. Es war namlich in den
damaligen Verhaltnissen in Florenz schon dazu gekommen, dass sich manche Kunstler aus
eigenem Antrieb an die Hofe mit der Bitte um Anstellung wandten, sich regelrecht bewarben.
Diese fehlten dann Lorenzo de” Medici im Katalog der zu empfehlenden und vermittelbaren
Kinstler.

Martin Warnke geht in seinem Buch soweit, dass er die zu Hofe angestellten Kinstler

 Hoflieferanten* nennt.?

Auch wenn die Stadte sehr daran interessiert waren, einige hofische Sitten durch die Wieder-
Integration der Kinstler in der Stadt zu etablieren, waren es doch Seuchen und Krankheiten

oder die Nachteile des freien Stadtlebens, die Kinstler nicht selten wieder in die Abhangigkeit

M. Warnke, Hofkiinstler, S. 35
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der Hofe trieben. Doch wurde es immer Ublicher, dass sie wahrend ihrer Anstellung nicht zu
Hofe wohnen mussten. So konnten die ,Hoflieferanten® auch gleichzeitig Blrger ihrer

Heimatstadt bleiben und ebendort wohnen, wahrend sie ihr Auskommen zu Hofe verdienten.

Das Leben inmitten der Stadt und doch vom Hofe begulnstigt, erlaubte dem Kiinstler eine Art
politische Distanz und Kritik dem Firsten gegeniber einnehmen zu kdénnen. Das verdiente
Geld erbrachte Moglichkeiten und Ansehen in der Stadt. Der regelmafRige Kontakt zum Hof
und zum FUrsten erdffneten Einblicke ins hdfische Leben, die den meisten Stadtbirgern
verborgen blieben. So erhielt der Kinstler eine Doppelposition. Einerseits als dankbarer
Auftragerfiller der hofischen Anspriche in der Kunst und Gestaltung. Andererseits erlaubte
ihm sein klnstlerisches Talent eine Position in der Stadt als freier Birger, der Kritik Gben
konnte.

Eine zwiespaltige, beinahe opportunistische Haltung ist zu erkennen. Die flrstlichen Auftrage
nahm man dankbar an und finanzierte auf der anderen Seite damit ein ,freies* Stadtleben.

Die bekanntesten solcher Doppelexistenzen fuhrten Tizian und Rubens.

Die Ziunfte der Stadte versuchten, die offentlichen Auftrage zu regulieren, damit nur zahlende
Mitglieder welche erhielten. Firstliche Angebote und ,Zwischenfunkereien“ unterhdhlten diese
zunftigen Regeln nur allzu oft, was eine immer grél3er werdende Distanz zwischen Hofkinstler
und Stadtkinstler mit sich brachte. Die Zinfte brachten den kinstlerischen Nachwuchses

hervor, solange es noch keine héfischen Akademien gab.

Dem Kinstler war dieses Spannungsfeld zwischen Stadt und Hof nur billig und recht, um ein
neuzeitliches stadtisches Kiinstlersouveran aufzubauen, das sich bis zur franzdsischen
Revolution halten sollte. Mit der Gewissheit der hoéfischen Gunst im Ricken liel3 es sich auch
recht bequem in der Stadt leben und gleichzeitig nach Belieben einmal Gber die eine und das

andere mal Uber die gegnerische Seiten zu spotten.

Wie im Falle Cosimo de” Medicis erwahnt, bedurften die Flrsten Berater und Empfehlungen,
wenn es darum ging den ,richtigen“ Kinstler fur den eigenen Hof zu finden. Mit diesem
Anliegen wandten sie sich zunachst an die jeweilige Stadtregierung.

Diese Vorgehensweise war im 15. Jahrhundert nicht nur in Italien, hier besonders in Florenz,
sondern auch in Nordeuropa Ublich. Die Stadt empfahl im besten Fall einen Kinstler, meist
aber mit bestimmten Auflagen, die sich auf den Kinstler bezogen. Entweder hatte dieser in
festgelegten Zeitabstanden in der Stadt zu erscheinen, ahnlich einer Bewahrungsauflage im
heutigen Strafrecht, oder er musste innerhalb einer Frist mit der aufgetragenen Arbeit am Hofe

fertig sein und so wieder zurtck in die Stadt kommen.
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Im schlimmsten Fall wurde einem Kiinstler, wegen verschiedenster Verstol3e, die Rickkehr in

seine Stadt versagt.

Um ihre Kinstler zu halten, richteten viele Stadte Amter ein, die beispielsweise einem
Stadtbaumeister eine Anstellung boten. Die Notwendigkeit eines solchen ist vorstellbar,
hingegen liel3e sich das Amt eines ,Stadtmalers* schwieriger erklaren.

Ein anderer Weg, um die Kinstler einer Stadt zu halten, war die Etablierung diplomatischer
Botengange an die Hofe, die sehr oft von Kinstlern zu begleiten waren. Dies ist nach unserem
Verstandnis mdoglicherweise ein friiher Fall eines ,politischen Kunstlers® im diplomatischen

Dienste.

4.1.3. Der Kunstmarkt entsteht

Im 15. Jahrhundert allm&hlich und im 16. Jahrhundert deutlicher, begann sich das
kaufmannische Interesse vieler Handler auch auf die ,Ware Kunst* auszuweiten.

Kaufleute dienten oft als Vermittler zwischen Hof und Kulinstler, wobei sie diese Position auch
gerne dazu verwandten, vom Kinstler erworbene Kunstwerke um bis zum Dreifachen teurer
an einen Hof zu verkaufen. Die Missgunst stieg bei vielen Kinstlern angesichts solcher
Praktiken.

Abgesehen davon, dass die wirtschaftlichen Moglichkeiten entstehen mussten, die solche
Transfers erlaubten, musste die Aura der Bilder sozusagen ortsunabhangig werden. Das Werk

musste in sich geschlossen sein und auch dort noch wirken, wo es nicht herstammte.

Die Rolle des Humanisten im 15. Jahrhundert entwickelte sich immer mehr zu einer des
Kunstkritikers, der die Renaissancekinstler seiner Zeit an die Hofe zu vermitteln verstand.
Humanisten konnten mittels einer ,Kunstschriftstellerei* Kinstler aufbauen und so Uber den
Ruf eines Kunstlers mafRRgeblich entscheiden. Dieser Mechanismus war auch vorher bereits
bekannt, doch griff er mit der ,Macht" des gedruckten Wortes fester.

(Das italienische Wort fir ,Ruhm* ist das gleiche wie fur das ,,Gerticht”; es lautet ,fama“.)

Ruhm war mitunter die wichtigste Hurde, die ein Kiinstler nehmen musste, um an den Hof zu
kommen. So war es von grol3er Bedeutung, dass man ,Namen und Ruhm erlangte®, um eine

Art Visitenkarte beziehungsweise Reputation zu haben.
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Wie zu vermuten ist, konnte die Macht des geschriebenen Wortes dem Kiinstler mehr helfen,
als dies das Werk selbst vermochte. Der Buchdruck ermdglichte eine viel schnellere
Verbreitung der Texte als der Bilder und so eilte einem Kinstler mancherorts bereits ein
bestimmter Ruf voraus, obwohl man noch kein einziges Bild zu Gesicht bekommen hatte.
Natirlich lag die Uberlegenheit des Buches auch im kleinen Format verglichen mit Bildern oder
gar Plastiken.

Im Zuge der Gegenreformation verlor der Humanist zwischenzeitlich an Ansehen, was es nur
verstandlich macht, dass man sich neue Wege der schriftlichen Verbreitung kinstlerischer
Tatigkeiten suchte.

Die starke Wirkung des geschriebenen Wortes brachte auch neue Abhangigkeiten mit sich,
sodass einige Kdinstler nicht um die Zeit verlegen waren, um ihre literarische

Ruhmesverkiindung“*

selbst in die Hand zu nehmen. Wie erwahnt war die ,fama“ eines der
wichtigsten Indizien fur die Berufung an den Hof, sodass sich der jeweilige First nur nach der

Ruhmesverkindung zu richten brauchte.

Hatte ein Kinstler nun das Glick und bekam den hoéchsten kinstlerischen Posten am Hofe,
war er im Zuge dessen meist auch befugt, weitere Kinstler in seinen ,Stab“ zu berufen.
AulRerdem war es manchem Firsten recht angenehm, wenn er von einem etablierten Kinstler
in den Uberlegungen zu neuen oder weiteren Berufungen beraten wurde. Natiirlich bedingte
dieser Einfluss weniger aber sehr anerkannter Kiinstler, dass sich um sie herum Gruppen
bildeten und junge Nachwuchskiinstler die Nahe der grofen ,Meister* suchten. Die
Entwicklung von Konkurrenzverhalten lief3 nicht auf sich warten. Man eiferte um die héfischen
Posten und die damit verbundenen Privilegien. Die Zugange wurden eben nicht mehr durch
die Zunfte allein geregelt, sondern ein Kréaftespiel setzte ein, und ahnlich wie im Sport siegte

oft der Starkere.

Eine Losung fur den aufkommenden Konkurrenzdruck erhoffte man sich durch die Grindung
von Akademien. Diese sollten eine ,Kunstrepublik® darstellen, wo die Wahrung von
Gemeinschaft auf Basis der ausgemachten Qualitdt moglich war. Es sollten dort Kunstler unter
sich Uber die zu entscheidende Gute von Werken diskutieren kdnnen.

Ausgehend von diesen Voraussetzungen wurden die Bewerbungen am Hofe in Form von
Wettbewerben ausgetragen.

Der Bessere moge gewinnen! Wie in einer altertimlichen Arena mussten die in die engere

Auswahl geratenen Maler beispielsweise ,vormalen®. Wobei der First dann dber das

M. Warnke, Hofkiinstler, S.116
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treffendere Portrait von sich entschied und so den jeweiligen Kinstler auf seinem Hof
aufnahm.

Aber in der Regel bewarb man sich nicht um héfische Stellen, sondern man wurde berufen.
Leonardo da Vinci stellte in diesem Zusammenhang eine Ausnahme dar. Er Giberwand bis zu

sieben Mal seinen Stolz und bemuhte sich um ein und dieselbe Anstellung.

Vor dem Hintergrund, dass zur gleichen Zeit manch anderer Kinstler in der umgekehrten
Position war und die ihm immer wieder angebotenen Stellen ablehnte, kbnnte man Leonardos
Bemuhungen als entwirdigend bezeichnen. Nichts desto trotz verlautbarte er, dass er es mit
jedem Konkurrenten in jeder kinstlerischen Disziplin im Wettbewerb aufnehmen kénnte. Eine
Praktik, die im damaligen Florenz bereits Ublich war, aber auch der firstlichen Unterhaltung
diente.

Man entwickelte Verfahren, welche spéater von Akademien tibernommen wurden und die meist
in Spanien oder Frankreich Ublich waren, um eher niederere kinstlerische Posten zu
besetzen. Es handelte sich um Wettbewerbe, fur die Bilder einzuschicken waren.
Kommissionen, zu denen auch die fihrenden Kuinstler des Hofes zahlten, beurteilten die
Qualitat der Arbeiten.

Weiter im 15. Jahrhundert etablierte sich eine Haltung, auf sich und sein kiinstlerisches Werk
aufmerksam zu machen, indem man dem Kaiser oder Firsten Geschenke und Widmungen
zukommen lie3. Dies war die so genannte Dedikationspraxis eine Art Werbung im heutigen
Sinne.

Die Gruppe der reisenden Kinstler, die ,Hoffahrtigen* waren die ersten, die den Vorteil, dass
sie an verschiedenen Hofen vorbei kamen, nutzten, indem sie dem jeweils ansassigen
Fursten, Konig oder Kaiser Aufmerksamkeiten zukommen lieBen, die natlrlich nicht
uneigennitzig waren. So schickte man Bilder, Minzen oder kleine Bronzegisse. Der
Humanist widmete dem Fursten seine Texte. Geschickt brachte man sich auf diese Weise bei
Hofe in Erinnerung und bekam bei Gefallen Zahlungen zugewiesen, denn der First oder
Kaiser wollte alles andere als dem Ruf eines Geizhalses entgegen kommen.

All diese Werke im Sinne des Geschenkes, wurden zumeist ,frei“, dass heil3t ohne konkreten
Auftrag gefertigt. Der Kinstler gewahrte seiner Phantasie freien Raum und lie sich von der
jeweiligen Situation und dem jeweiligen Menschen inspirieren. Der First wollte diese
Besonderheit wirdigen und lieR auch aus diesem Grunde zur Belohnung eines Geschenkes
Geld fliel3en.

Wenn nun ein Kinstler nicht durch seine Arbeit auffallen konnte oder wollte, so bot sich ihm

die Gelegenheit, durch auf3ergewohnliches Verhalten auf sich aufmerksam zu machen. Indem
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er verlautbaren liel3, er verflige Uber besondere Arbeitsformen, wie zu Beispiel das Malen mit
dem Mund, oder indem er sich in der Offentlichkeit besonders benahm.

Auch diese kiinstlerischen AuRerungen fanden Beachtung und auch Entlohnung, manchmal in
der Ernennung zum Ritter.

Hier konnte man ganz frih die allirenhafte Besetzung des Kiinstlerverhaltens erkennen, der

auf diese Art und Weise versucht Aufmerksamkeit auf sich und seine Arbeit zu ziehen.

Ob es sich nun um Schenkungen, den Wettbewerb oder die Bewerbung handelte - all diese
Formen bewirkten nur einen kurzen Augenblick Aufmerksamkeit vom Hofe. Doch war das
Interesse vieler Kinstler an dieser friihen Form der ,Akquisition” so grofl3, dass sie die
Aufregungen gerne in Kauf nahmen und sich in die Vorhallen der jeweiligen Héfe begaben, wo

der Konkurrenzdruck nervése Spannungen erzeugte.

Der Hof entwickelte immer mehr Eigeninitiative im Besetzen und Férdern von Kunstlern und
deren Nachwuchs. Dafur verantwortliche Person war meist der Inhaber des hochsten
Kunstamtes zu Hofe, der eine Art Kunstdiktatur ausibte, indem er festlegte wer oder was
foérderungswirdig war oder nicht.

Jedoch war dieser hohe Hofmaler immer noch Giinstlingen, Ministern aus firstlichem Umkreis
unterstellt. Deren Wort und Entscheidung war dann letzten Endes guiltiger. Mit Colbert wuchs
diese Bedeutung auf dem Hof im 16. und 17. Jahrhundert stark an. Mit dem Minister kamen
und gingen die Hofkunstler, und wer nicht in dessen Kreisen war, der hatte keine hofische

Gunst zu erwarten.

Zur Besetzung der hdofischen Kunstamter bediente man sich des Instrumentariums des
standigen Gesandten im Ausland. Dieser bewahrte auf seinen diplomatischen Reisen auch
immer die Kunstszene im Auge, damit der heimatliche Hof in punkto Kunst auf dem laufenden
bleiben konnte. Zu diesem Behufe verfasste der Gesandte kritische Essays in unserem Sinne
und verfolgte eine auswartige Kulturpolitik. Er war ein friher Vorgédnger des uns bekannten

Kulturattaches.

Eine weitere Entwicklung dieses Instrumentariums war die Etablierung von Reisestipendien,
die den Kinstlern ein Studium des Wissens und Koénnens im Ausland hdchst selbst
ermdglichten. Nach der Rickkehr war eine Anstellung bei Hofe sehr gewiss.

Der weiter oben bereits erwdhnte Colbert instrumentalisierte diese Initiative und griindete eine

Niederlassung der franzdsischen Akademie in Rom.
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Die seit dem 17. Jahrhundert eingerichteten furstlichen Akademien institutionalisierten weiter
die Auswahl und Berufung von Kinstlern und der Hof hatte endlich die alleinige Kontrolle
dariber.

Die Handler belieferten die birgerlichen Stadtbewohner, die Literaten verfassten Reflexionen
zu hofunabhéngigen Denk- und Sichtweisen. Die Zinfte der Kunsthandwerker hielten noch
eine kurze Zeit mit der Konkurrenz der hofischen Akademien mit, verschwanden aber letztlich
spatestens nach der franzésischen Revolution.

(Die hofischen Akademien Uberlebten in ihren Formen bis in unsere Zeit.)

4.1.4. Der Hof und sein Kunstler

Wie bereits weiter oben beschrieben, mochte ich hier noch einmal darauf hinweisen, wie sich

ein Verhaltnis zwischen dem Hof und seinem Kinstler gestaltete und darstellte.

Dazu sei Giorgio Vasari noch einmal genannt, gleichsam einer der ersten Kinstlerbiographen
und Milieubeobachter, der selbst Maler und Baumeister war. Er verstand die Zeichen seiner
Zeit und nahm sich der Aufgabe des schreibenden Kinstlers an, um damit seinen eigenen
Ruhm oder auch den anderer voranzutreiben. Jedenfalls verdanken wir seinen
Aufzeichnungen aus dem 16. Jahrhundert einen wichtigen Einblick in die Zusammenhange

des spaten 14. bis ins 18. Jahrhundert.

Wie bereits erwahnt, wurden die Kiinstler der Renaissance am Hof aufgenommen und in die
Jfamiliaris“ eingegliedert. Der damals ,moderne* First, im Gegensatz zum Mittelalter, zeigte
sich gerne umgeben von Gebildeten und Kinstlern. Dies kann man auf Fresken und
Gemalden erkennen aber auch in der Anordnung der Graber in Familiengriften und Kirchen
von furstlichen Hausern.

Es liegen hier namlich oft neben den Eheleuten, Eltern und Kindern, der Leibarzt, Dichter,
Humanist und eben der Hofklnstler begraben. Manche Kiinstler planten in ihren Entwirfen
sich selbst schon ein, wie zum Beispiel fir die Anordnung von Denkmalern, wo das Standbild
des Kunstlers neben dem des Fursten stand.

Diese Ordnung war ausgesprochen neu, denn sparliche Beschreibungen von Uberlieferungen
der hdofischen Regeln bis zum 15. Jahrhundert besagen, dass der Kinstler lediglich einen
Rang vergleichbar dem eines Musikers, Schneiders, Barbiers, also dem eines Handwerkers,
hatte, dessen Geschickes man sich bediente. Vor diesem Hintergrund setzt sich die Neuheit

des ,familiaris" stark ab und verdient eine besondere Aufmerksamkeit.
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Die Abfolge des Aufstiegs war folgende: Der erste Schritt war die Aufnahme in die ,familiaris”.
Diese Ernennung hob den Kinstler vom allgemeinen Hof ab und riickte ihn ndher an den
Foarsten. Zur familiaris* zahlten auch Dichter, Rechtsgelehrte und Humanisten, was darauf
hinweist, dass der Furst sich durch diese Mitglieder gewisse Bildungswerte in seine

Umgebung holte.

An den nordeuropaischen Hofen war dieser Rang nicht tblich und insgesamt war er nur bis in
die Mitte des 16. Jahrhunderts aktuell. Bis dahin hatte sich der Anspruch, mit dem Kdinstler
einen geistigen Wert in die Hoffamilie zu bringen, bereits etabliert und bedurfte keiner

besonderen Bezeichnung.

Ein anderer erster Aufstieg am Hof war der zum ,Kammerdiener”. Hierbei handelte es sich um
einen Titel der eher mit dem leiblichen Wohl des Firsten zu tun hatte. Dieser wurde nur an
den nordeuropdischen Hoéfen verliehen. Kinstler mit diesem Titel ausgestattet standen zum
Fursten in einem Vertrauensverhaltnis. Sie hatten bessere Kleidung und ergatterten eine
Besoldungsverbesserung. Weiter waren sie befahigt, hdhere Aufstiege zu unternehmen und
wurden aus der Handwerkergruppe herausgelost. Hiermit ist zu verstehen, warum Kinstler
auf3erhalb von italienischen Hofen beeindruckende Karrieren zu Hofe machten.

Die erfolgreichste Karriere dieser Art soll hier Erwahnung finden. Es war die des Velazquez im
17. Jahrhundert, der es bis zum ,Hofmarschall* mit Mantel, aber ohne Degen und Hut brachte.
Im selben Zeitraum verschwand der Titel des ,Kammerdieners" auch wieder, weil es durch die
Institutionalisierung der Akademien und deren impliziten Differenzierungen und Range vollig
Uberflissig wurde, dass man mit der bisherigen Vergabe von Ehrentiteln auf besondere
Hofzugehdrigkeit der Kiinstler hinweisen musste.

Die Habsburger versuchten noch einige Zeit den Titel eines ,Kammermalers“ durchzusetzen,

aber der ,Hofmaler" etablierte sich letztendlich am nachhaltigsten.

Die Hofarchitekten und Hofbildhauer waren aufgrund ihrer auRerhéfischen Tatigkeit in einer
besonderen Position und erhielten den besonderen Titel eines ,Rates”, der zumeist nur dieser

Gruppe zugeordnet wurden. Nur ganz selten war ein Maler ,Rat".

Diese Titelverleihung machte oftmals Beobachtern und Gesandten die ,wahre” Bedeutung
eines Hofkunstlers nicht eindeutig ersichtlich. Wodurch und weshalb wurde jemand zu diesem
oder jenen ernannt?

Die am Hof uUbliche und eben besprochene Prozedur des Aufstiegs erzeugte innerhalb des
Hofstabs Neid und Missgunst, was die Kunstler leicht angreifbar fir Verleumdungen auf

politischer wie auch auf personlicher Ebene machte. Vielen Kiinstlern, die den Auswirkungen
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von Neid und Missgunst zum Opfer fielen, blieb keine andere Hoffnung, als auf die der
Wabhrheit gerecht werdende Zeit.

Auch politische Wechsel an den Héfen, beispielsweise durch den Tod des Firsten, brachten
eine Umschichtung der Stellungen mit sich. Die Kinstler und Minister mussten oftmals um ihre
bisherigen Amter beim ,Familienoberhaupt* neu vorsprechen. Dies konnte an den weltlichen
Hofen in der Regel gut ausgehen, wahrend am pé&pstlichen Hof in Rom mit dem Tod eines
Papstes bisher vorherrschende Meinung und Geschmack rigorosen Neuordnungen
unterworfen waren. Unter diesen Voraussetzungen scheinen die Bemihungen von sieben
verschiedenen Papsten um Michelangelo ein starker Hinweis auf dessen hervorragenden Ruf.
Wie bereits Erwahnung fand, war der Ruhm, die ,fama“, das, was sich der Hofklinstler immer

wieder neu erarbeiten musste, egal wie arriviert er bereits war.

Hier soll nun ein kleiner Einblick in die Besoldungspolitik zu Hofe gewagt werden.

Der Furst war auf zwei Ebenen seinen Hofbediensteten verpflichtet zur Fursorge. Einerseits
auf der Ebene der sachlichen Zuwendungen und andererseits auf der geldlichen. Dies
beinhaltete das zur Verfugung stellen einer Wohnung mit Werkstatt, die Sorge um
angemessene Kleidung (denn der Kinstler reprasentierte den Hof) und die Sorge um ,freien
Tisch* und natdrlich ein Gehalt.

Manche Kinstler wohnten auf3erhalb des Hofes, was natirlich auch vom Firsten bezahlt
wurde und der Kinstler somit ,frei Haus" arbeiten konnte. Doch auch hier war Reprasentanz
wichtig, denn es gehorte zu der Angewohnheit durchreisender Firsten, den Kinstlern in ihren
Wohnungen und Werkstatten Besuche abzustatten und dort auch zu wohnen wéahrend des
Aufenthalts.

Zusétzlich durften Hofkiinstler die furstlichen Arzte und Apotheken konsultieren. Der First
pflegte den Kinstler zur Hochzeit zu beschenken und Patenschaften fir Kinder zu
Ubernehmen und auch fiir zu Hofe geborene Téchter von Kiinstler die anfallende Mitgift zu
bestreiten.

Zu betonen aber ist, dass der Hofklinstler auf der Ebene der sachlichen Zuwendungen keine

Privilegien verglichen zum Rest der Hofdienerschaft genoss.

Konkret war der Kinstler doch wieder eine Art Handwerker und wurde nach Stunden-, Tages-
oder Wochensatz bezahlt. Es tat sich bei den Hofkiinstlern aber eine Besonderheit hervor, die
Provision. Diese wurde bezahlt, unabhéangig davon, ob der Kinstler eine Leistung erbracht
hatte oder nicht. Da es ja beim Hofkinstler eben nicht wie beim Handwerker um messbare
Leistungen ging, wurde versucht, die firstliche Bezahlung an der Tugend zu messen. An jener
Sache also, die unabhangig vom Werk vorhanden ist, an der Begabung. Um diese zu

ermuntern und den Kunstler bei Laune zu halten, wurde ihm solch eine Provision bezahlt.
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Vasari stand diesen firstlichen Gewohnheiten eher skeptisch gegeniber, weil er im
Gegensatz zu anderen meinte, dass so eine Sicherheit, die eher an die Situation von Beamten
unserer Zeit erinnert, den Kinstler trdge werden liel3e.

Die Hohe solcher Provisionen schwankte stark, sie wurde nach dem personlichen Ermessen
des Fursten festgelegt. Sie waren ,Wartegelder®, welche die Kinstler in einer Wartestellung

hielten, bis der First mit einem Auftrag an den Kiinstler herantrat.

Zu den heftigsten Gegnern solcher Provisionen zadhlten verstandlicherweise die hdéfischen
Finanzrate, die all diese Zahlung zu vollstrecken hatten. Ihnen gegeniber musste so mancher
Furst erst die Wichtigkeit der kiinstlerischen Arbeit vehement verteidigen in der Hoffnung, sich
die ewigen Bedenken der Finanzrate nicht langer anhéren zu mussen.

Den meisten Kinstlern waren die Vorteile einer Stellung bei Hofe sehr bewusst und lieb, weil
sie ihnen die Erfahrung erlaubten, dass sie Kunst nach Lust machen konnten und nicht um das
taglich Brot zu verdienen.

Mit dem Tod des Firsten endeten auch Zuwendungen und Sicherheiten solcher Art. Der
Kinstler musste seine Wertigkeit erneut unter Beweis stellen und mit seinem Engagement von

vorne beginnen.

War der Kuinstler am Hof angestellt und erhielt er seine regelm&Rigen Zahlungen
(Provisionen), um frei nach der Tugend arbeiten zu kdnnen, so stellte es sich ihm als
Zumutung dar, wenn er fir sein Auskommen Auftrage von Privatpersonen annehmen musste.
Einerseits musste der First manchmal um Erlaubnis gefragt werden, um solche aufRerhoéfische
Aktivitdten zu ermoglichen, andererseits waren einige Hofkinstler auf diese angewiesen, um
Geld dazuzuverdienen, das aus Mangel in der Hofkasse nicht gezahlt werden konnte. Der
Vorteil, der sich dem Firsten durch die Auftragsarbeit des Kunstlers ergab, war die
Verbreitung des héfischen Geschmacks. So wirkte der Hof manches Mal wie eine Agentur und
verbreitete den Stil des dort ansassigen Kinstlers.

Die angefertigten Werke wurden unabhangig von der Provision bezahlt. Da das Kunstwerk ein
unveraulierbares Erzeugnis bleiben musste, behalf man sich mit der Mdglichkeit einer
Schenkung. Der Kiinstler brachte seinem Firsten ein Werk als Prasent und dieser wiederum

zeigte sich erkenntlich und Ubergab seinerseits dem Kiinstler beispielsweise ein Stiick Land.

Die Flrsten verstanden sich nur allzu oft als Hiter der von Gott mit Tugend und Genie
Beschenkten.

Das furstliche Gegengeschenk kann man getrost als Gnadengeschenk verstehen, welches der
.Liberalitat" des Fursten bedurfte, um der Anerkennung der geleisteten Ergebnisse der Tugend

gerecht zu werden. Der Hofkunstler musste sich um die Lebenshaltungskosten keine Sorgen
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mehr machen und konnte somit dem Spiel der Preissetzung mehr oder minder freien Lauf
lassen. Jedes der geschenkten Werke sah der Kinstler aber als unbezahlbar an, weil er so
das entwirdigende Spiel des Feilschens nicht als solches betrachten musste. Mit diesem
Hintergrund kann man die gewollte Distanzierung mancher Kiinstler von den Zinften
verstehen, da diese die zlnftigen Kunsterzeugnisse als reine handwerkliche Waren

verstanden.

Das Phanomen der Abspaltung vom einfachen Handwerk erméglichte dem Kunstwerk das
Uberleben auf dem burgerlichen Markt. Es setzte sich aus mehr zusammen als aus den
bloRen Materialkosten. Hinzu kam der geistige Wert, der durch die Aufnahme des Kiinstlers in
die hofische Familie seine Wirdigung erlangt hatte und sich ab nun zu halten schien. Der
Markt allein ware dieser Definition des geistigen Produkts eines kunstlerischen Individuums

nicht nachgekommen.

Ein weiteres Indiz flr die Trennung der kinstlerischen Arbeit vom reinen Handwerk ist die
Tatsache der Verleihung von Adelstiteln an Kunstler. Sie wurden zu Rittern geschlagen, wie es
auch Burgern aulRerhalb des Hofes zuteil wurde, was der Arbeit des Kinstlers einen hoheren
Stellenwert als den des bloRen Handwerks verlieh. Diese Besonderheit kann man sehr selten

aber doch bereits im 14. Jahrhundert ausmachen, hier vor allem am franzdsischen Hof.

Bevor diese Haltung im 17. Jahrhundert wieder zuriickging, erreichten die Nobilitationen von
Kinstlern im 16. Jahrhundert einen Hohepunkt, zumeist an ausléandischen Hofen. Die Ehrung
auslandischer Kinstler zeugte von dem gerade vorherrschenden Geschmack am Hofe, der fur

lange Zeit durch die italienische Renaissance bestimmt war.

Man versucht diese historische Tatsache dahingehend zu deuten, dass es einer der ersten
Versuche des Kdnigs gewesen sei, die stadtischen Schichten fiir sich zu gewinnen.

Die Aufnahme in den Adelsstand war auch mit recht praktischen Griinden verbunden. Da der
Maler oft ein Gesandter an fremde Hofe war, erleichterte ein Adelstitel und das dazugehdrige
Diplom, welches die ,adeligen Sitten* auswies und Vertrauen erweckte, den Zugang zum

jeweiligen Fursten oder Konig.

Die Adelsvergabe an betreffendem Hofe diente gewissermafl3en als Lockmittel fir
auslandische Kinstler, die mit der Aufnahme in den Adelsrang wiederum leichter zu
integrieren waren und den ansassigen Zinften nicht mehr als Anlass zum Protest dienen
konnten. Diese Privilegierung war natirlich zumeist auf den Ort des firstlichen Wirkens

beschréankt und garantierte keineswegs, dass beispielsweise die Steuerfreiheit am Heimatort
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ebenfalls gewahrt wurde. Somit kann man die Verleihung von Adelstiteln als Bindung an den
Firsten und seinen Wirkungskreis verstehen.

Viele Kiinstler bemiihten und bewarben sich um die begehrten Adelstitel und Ritterwirden. Sie
kramten weit in die Vergangenheit reichende Stammb&ume aus, nur um auf eine entfernte
Verwandtschaft adeligen Blutes verweisen zu koénnen. Auch wenn die Titelverleihung
grol3ziigig erscheinen mag, sie war doch nicht leicht zu erlangen, denn eine handwerkliche
und wirtschaftliche Komponente in der tugendhaften Arbeit des Kuinstlers war fir viele
Menschen adeliger Abstammung nicht zu leugnen und mit einem Ritterorden oder dergleichen

mehr nicht zu vereinbaren.

Des Kunstlers ,naturgegebene Tugend" setzt sich gegen andere Berufswinsche durch und ist
an héherem Gut, als an Geld und Aufstieg orientiert, was gute Griinde darstellt, um geadelt zu
werden. So argumentierten Anhénger der Verleihung von Adelstitel an Kinstler ihre
Uberzeugungen.

Die geadelten Kinstler schickten sich schnell an, diverse Verhaltensnormen der Adeligen zu
ubernehmen, um sich noch entschiedener von den Handwerkern der Zinfte zu distanzieren.
Auch der Kinstler als Mitglied von Adelsfamilien verlor den Bezug zum Geld und lebte oft sehr

groRziigig, auch iiber seine MaRRen, denn er hatte selten Uberblick iiber seine Bestande.

Zu ,Freien“, welche die Adeligen waren, wurden auch die Kinstler und konnte wie bereits
bekannt, unabhangig von handwerklichen Zinften tugendhaft ihrem hoheren, geistigen Ziele
entgegengehen. Der Akt des Zeichnens wurde beispielsweise als rein geistiger gesehen, und
der koérperlich notwendige wurde peinlich und heimlich abgehandelt. Ein Freier, ein Adeliger,
eben auch der Kiinstler war gewissermalRen tber handwerkliche Verrichtungen erhaben, was
in der konkreten Austibung, Anfertigung von Kunst problematisch gewesen sein musste. Um
diese Probleme zu umgehen wurden Normen eingerichtet, die dem Adeligen zwar weiterhin
den Erwerb seines Unterhaltes aus der Arbeit seiner Hande verbot. Hingegen durfte mit den
Héanden gearbeitet werden, wenn dies aus reiner Freude, zum Genuss geschah und vielleicht
noch der Bildung zutraglich war.

Daraus wird ersichtlich, dass der Kinstler keinen Handel mit seinen Arbeiten treiben durfte. Er
arbeitete aus reinem Wohlgefallen und zur Ehrung des Fursten, dem er mit dem entstandenen
Werk eine Freude bereiten wollte.

Dieses auf Fiktion beruhende Kunstverstéandnis trug wesentlich zu dem neuzeitlichen

Verstandnis von Kunst und zur Entwicklung der dazugehdrenden Theorie bei.

Spezielle Aufmerksamkeiten wurden dem Baumeister am Hofe zuteil, der ein Kunstintendant

wurde, weil er mit Aufgaben konfrontiert war, die Uber die Arbeit am Firstenhof hinausgingen.
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Dies erweckte den Anschein, dass der Baumeister mehr staatlicher Beamter als Hofdiener
war.

Der Kunstintendant war der eigentliche Universalmensch der Renaissance (nach Jakob
Burckhardt), da er Kenntnisse in vielerlei Kunstgattungen haben musste. Ob die Malerei, die
Baukunst mit allen dazugehérenden Ingenieursarbeiten, die Bildhauerei, alles musste er
beherrschen, wie leicht nachzuvollziehen ist, wenn man eine Bewerbung aus dem Jahre 1482
von Leonardo da Vinci liest, in der er explizit darauf hinweist, dass er es sich in jeder der
genannten Gattungen mit Konkurrenten aufzunehmen getraue.

Der Baumeister plante und beaufsichtigte alle firstlichen Bauten und berief auch die nétigen
Handwerker, die ihm ebenfalls unterstanden. Er verwaltete die Entwicklung und die Gestaltung
der Stadt. Der Bau von Strafl3en, Palasten, Kirchen und auch Kanalisierungen, dies alles waren

Aufgaben des Intendanten.

Eine wichtige Arbeit des Intendanten als Universalkiinstler war die militarische Architektur. Ob
es beispielsweise der Bau von Kulissen in Form von improvisierten Briicken war, oder die
Errichtung von Festungen zur Sicherung und Verteidigung, es war der Hofarchitekt, der laut
Alberti den gro3ten Verdienst an Sieg oder Niederlage hatte. Mit der Zeit spezialisierten sich

die Militaringenieure in dieser Sparte.

Fiar ein kurzes Moment sei das Augenmerk auf den Nutzen von Stadtmauern, Burgen und
Kastellen gelenkt. Hierzu schrieb Alberti in einem Traktat, dass sich die Herkunft eines Fursten
an seinen Befestigungsanlagen ablesen lie3e. Als Tyrann musste er sich nicht nur gegen
Feinde schitzen, sondern auch gegen die beherrschte Bevélkerung, hingegen ein dynastisch
legitimierter First von dieser Seite eher Geringes zu beflirchten hatte. Es hing also von der
Zufriedenheit der Untertanen ab, wie stark ein steinernes Bollwerk zu sein hatte. Als sicherste
Festung galten die zufriedenen Blrger. Unter diesem Aspekt verstand man das Bauen in der
Stadt als Bauen zum o6ffentlichen Wohl. Das in StraRen und 6ffentlichen Anlagen investierte
Geld des Fursten, war die beste Form das Geld allen zukommen zu lassen und sich so die
Gunst der armeren Schichten zu sichern.

Es war nicht selten der Fall, dass einem Hofarchitekten Entwirfe eines fremden Baumeisters
in die Hande gegeben wurden und vom Firsten erwartet wurde, dass diese Plane auch
Umsetzung fanden. Dieses Phdnomen diente der Verbreitung von Stil und tber die Zeichnung
konnte der Kunstintendant seine Ideen Uberregional bekannt machen.

Die Entwicklung von Bautatigkeit im Interesse der Bevdlkerung und somit die staatliche
Verantwortung fir die offentliche Gestaltung, hat also ihre Urspriinge zum Teil in der
furstlichen Baupolitik zurzeit des dem hoheren Gut dienen wollenden Gedanken der

Renaissance.
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Man muss sich allerdings fragen, ob Kreativitdt und kinstlerischer Anspruch im

institutionalisierten Bauen verloren gehen.

Dem architektonisch wirkenden Kunstintendanten waren die beiden anderen Kinste, Malerei
und Bildhauerei gewissermafien untergeordnet.

Besonders schwierig hatte es der Bildhauer, der immer im Schatten des Malers stand, welcher
vom Filrsten zum Zwecke der Visualisierung von bevorstehenden Bauvorhaben fir
Zeichnungen beauftragt wurde und somit im Mittelpunkt des kiinstlerischen Anspruchs stand.
Erst das Bewusstsein, dass eine Statue auf3erhalb des Hofes sowohl dem Kinstler als auch
dem Dargestellten besondere Aufmerksamkeit zuteil werden konnte, erwies dem Bildhauer ein
wenig der Ehre, die ihm gebihrte. Denn im 6ffentlichen Raum und in Stein gehauen, konnte
der Herrscher ehrenvoll als unvergangliches Denkmal dargestellt werden und somit lange im
Gedachtnis bleiben, wenn denn die Arbeit auch vom Volke angesehen und nicht dem Spott

preisgegeben wurde.

Der First, der vorsichtig seine Intimansicht nach aul3en tragen wollte, benétigte dazu
wiederum den Maler, der sich in seiner ndchsten Umgebung bewegte und es verstand, eine
Zeichnung anzufertigen und vorsichtig mit den firstlichen Attributen umzugehen, damit dieser
nicht der Offentlichkeit ausgeliefert wurde.

Immer wenn es um die Darstellung des Fiirsten in der Offentlichkeit ging, das heil3t, wenn er
sich seinen Untertanen prasentierte, wurde den Kinstlern so gut wie keine Freiheit gewahrt.
Ob es hierbei um Denkmaler, Wappen, Minzen oder Grabsteine handelte, war gleichgliltig. Es

ging darum, den Firsten wirdig und respektabel darzustellen.

Die furstlichen Denkméler fanden nur langsam ihren Platz in der breiten Offentlichkeit.
Zunachst wanderten die meisten in die Innenhéfe der Palédste und fanden allm&hlich einen
Ausweg, wo sie erst den Schutz von Kirchen suchten, um nicht zu ausgeliefert dazustehen.
Die ersten ganzlich den Untertanen dargebotenen Statuen waren solche, deren Modelle
Merkmale absolutistischer Herrschaft aufwiesen.

Bildhauer waren nicht nur ihrer koérperlichen Arbeit wegen weniger im hdéfischen Kreis
angesehen als ihre Kollegen, die Maler, der Unterschied ergab sich auch daraus, dass der
Bildhauer immer mit einem Blick nach drauf3en, das heildt zum gemeinen Volk hin, arbeiten

musste, da von dessen Anerkennung seine Wertschétzung mit abhing.

Vergleichbar mit der Wichtigkeit der Stellung des Kunstintendanten auf3erhalb des Hofes war

die Stellung des Hofmalers innerhalb desselben.
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Abhangig von der jeweiligen Gunst des Firsten und der bereits erworbenen ,fama“, konnte
sich der Hofmaler auf eine kiinstlerisch sehr einflussreiche, aber bis ins 19. Jahrhundert auch
auRBerst anstrengende, Anstellung am Hofe erfreuen. Zur Erfullung der Anforderungen der
gesamten Innenausstattung standen ihm viele verschiedene Untergebene zur Verfligung.
Trotzdem musste der Kinstler fur alle anfallenden Gestaltungen die erforderlichen
Zeichnungen selbst anfertigen, was viel Arbeit bedeutete, wenn man bedenkt, dass sich die
Entwurfsarbeit auch auf Skizzen fir Teppiche, Festdekorationen, Kostiime und Ahnliches

erstreckte.

Die Arbeit des Hofmalers war sehr anstrengend und wére nicht zu bewaltigen gewesen, hatte
er nicht ihm Untergebene gehabt, die Auftrage des ihnen vorgesetzten Hofmalers ausfihrten.
Oft wurde dieser als Diktator wahrgenommen, &hnlich der Wirkung des weiter oben
besprochenen Kunstintendanten.

Jedoch gab es Falle des Rickzugs aus solch einem Arbeitsverhaltnis am Hof, wenn dem
betroffenen Maler das Nachkommen der Verantwortung zu viel abverlangte.

Es sei noch darauf hingewiesen, dass der zu entscheidende Maler zu Hofe sich nicht
vollkommen frei nach der eigenen Inspiration ausleben konnte, denn er musste immer
Interesse an den guiltigen Geschméackern zeigen und sich auch an diesen orientieren. Dies
verlangte eine gewisse kiinstlerische Beweglichkeit, denn der Kinstler musste immer mit
Kollegen rechnen, die eine neue und vielleicht bessere Qualitat zu etablieren wussten und so
den anderen verdrangten. Wenn der Kiinstler schon nicht von sich aus der Tonangebende des
Geschmacks war, dann musste er wenigstens so schnell wie mdglich dem ,Zeitgeist*

nacheifern.

War dem Kiunstler die Gunst des Firsten aber sicher und die ,fama“ bedeutete guten Ruf,
dann wurde diesem Stand durch Austausch der Hofmaler zwischen den Firsten Anerkennung
gezollt.

Den Fursten wiederum war eine leichte Art des Schenkens ermdglicht, wenn man den Maler

des eigenen Hofes ausleihen durfte.

Am furstlichen Hof war die Unterscheidung zwischen Privatem und Offentlichem nur schwer zu
vollziehen. Nicht die Untertanen stellten die problematische Abgrenzung dar, sondern die
Kontrolle, die vollzogen durch internationalen diplomatischen Besuch einen immer intimeren
Blick forderte, und somit auch das hinterste Schlafzimmer nicht sicher vor Besucheraugen war.
Feste, diplomatischer Austausch und politische Reprasentanz forderte von den Hofgestaltern
viel Aufmerksamkeit und Rucksicht in deren Planungen. Der Hofmaler war, wie bereits

erwahnt wurde, der am starksten von diesen Aufgaben beanspruchte Hofkinstler, der fir mehr
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als nur représentable Bilder zu sorgen hatte. Auch diverse Ausstattungen, die nach heutiger
Interpretation als Dekoration gelten wirden, fielen in den Arbeitsbereich des Hofmalers, der
damit einen sehr wichtigen Posten fur die furstlich offentlichen Reprasentationen im privat
anmutenden Ambiente bezog.

Schlbsser solcher Art wurden spater zu bekannten Museen umgewandelt, wobei es ein Irrtum
ware anzunehmen, dass der Reichtum der Gestaltung fiur die breite Masse gedacht war.
Vielmehr ging es den herrschenden Firsten um die private Offentlichkeit mit Firstenkollegen

und deren diplomatischen Angestellten.

Im diplomatischen Zusammenhang etablierte sich auch das Kunstwerk als Geschenk mit
angemessenem Wert neben den bis dahin bereits Gblichen materiellen und religiosen Dingen
der zwischenhofischen Aufmerksamkeiten.

Dass der Hofmaler so unter starkem Termindruck arbeiten musste, weil er oft in relativ kurzer
Zeit ein Kunstwerk fertigen musste, brachte wiederum eine neue Wertschatzung der schnellen
Arbeit und eine neue Zeitvorstellung mit sich. Wenn bis dahin nur als solide und deshalb
wertvolle Arbeit jene galt, die Uber langere Zeit hergestellt wurde, dann kam diese Auffassung
ganz klar aus den Ziinften. Die inzwischen auch diplomatisch gebrauchte Kunst der Hofmaler
und der Anspruch auf Mobilitat musste Qualitat unter Zeitdruck und in wenigen Strichen (wie in

der Skizze) beweisen. So entwickelte man das Kriterium der Virtuositat.

Man darf aber den Wert der Geschenke nicht als reinen Sachwert verstehen, denn ein
Kunstwerk sprach eben auch die ,geistigen Bedurfnisse* des Beschenkten an und wurde somit
als Kunstwert begriffen.

Diese Entwicklung begann ebenfalls im 15. Jahrhundert und wurde im 16. immer Ublicher.
Italienische Hofe beispielsweise stellten oft den gréf3ten Teil ihrer Kunstsammlungen dem
diplomatischen Geschenkeverkehr zur Verflgung. Da es auch Ublich war, dass dem Besuch
zu Hofe das ihm liebste Kunstwerk geschenkt wurde, entstand aus dieser Sitte eine Art
strategische Beschauung mit darauf folgender bewusster Auswahl eines Werkes, um die
jeweiligen Sammlung am heimischen Hofe zu veredeln. Doch lieBen sich einige Gastgeber
nicht so leicht um die besten Stiicke bringen und verschenkten nur Kopien des Objektes der
Begierde.

Auch die Entwicklung der Malerei auf Leinwand hat ihre Ursache im européischen
zwischenhofischen Geschenkeverkehr des 15. und 16. Jahrhunderts. Sie waren einfach
leichter im Gewicht und somit besser zu verschicken.

Der Markt und die Nachfrage bestimmen die Technik und das Verfahren, und der Kiinstler

muss sich einem solchen ,Diktat* unterwerfen.
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Nicht nur die Arbeit des Kinstlers wirkte flichtig, auch die Wahrnehmung des Gemaldes
beispielsweise war eine kurze und flichtige. Der Maler musste den Darzustellenden, den
Firsten, den Herrscher von weitem grof3 und einflussreich erscheinen lassen, ohne im Detail
einzelne wieder zu erkennende persotnliche Eigenheiten wegzulassen. Die Inszenierung auf
dem Bild konnte frei erfunden werden und in bedeutungsschwangere Zusammenhange
gebracht werden, solange der portraitierte Herrscher als solcher erkannt und respektiert
wurde. So ergab sich eine interessante Mischung au Sein und Schein. Nach Aul3en musste
der Furst glanzvoll dargestellt sein und der Maler war sozusagen der Botschafter zwischen der

Aul3en- und der Innenwelt.

Dieser zwischenhdéfische Verkehr war der Ursprung von Kunst und Kultur als Teil der
Reprasentanz nach auf3en, wie es spater Nationen und Staaten Ublicherweise praktizieren
wirden.

Das wichtigste Medium einer ernst zu nehmenden Kunstpolitik war das Bildnis des Herrschers.
In dieser Sache musste der Kinstler den Spagat zwischen real und ideal schaffen. Er musste
also den Firsten wieder erkennbar malen, aber gleichzeitig sollte der Herrscher mit Details
ausgestattet werden, die ihn normgerecht erscheinen liel3en.

Spezialisten, wie Tizian einer war, vermochten nach Zeichnungen des ansassigen Hofmalers
dessen Firsten perfekt zu portraitieren. Tizian betrieb solch einen zwischenhdfischen
Austausch von Bildnissen wie kaum ein anderer. Er belieferte von Venedig aus wichtige

europaische Fursten mit verbindliche Bildnissen.

Der hofische Heiratsmarkt fand schnell einen Vorteil im Sammeln von in Frage kommenden
Kandidaten anhand gesammelter Bildnisse. Dies erleichterte die Vorauswahl enorm, obwohl
ein gewisser Zweifel an der Authentizitat der Abbildung in furstlichen Kreisen angebracht war.
Besonders die flrstichen Damen legten einen groRen Wert darauf, vorteilhaft und
reprasentativ abgebildet zu sein. So konnte es geschehen, dass entsprechend einem
herrschenden Schonheitsideal die abgebildeten Damen einer Zeit mit groRer Ahnlichkeit
dargestellt wurden. Der birgerliche Anspruch des ,Selbstseins” im Bild war zu dieser Zeit noch
nicht denkbar. Gleichzeitig war die Reprasentanz von immenser Wichtigkeit, fir die neben
idealen herrschaftlichen Gesten auch das Aussehen eine grol3e Rolle spielte.

Der Kinstler bewegte sich unter diesen Umstanden immer auf recht diinnem Eis, weil er durch
nicht zufrieden stellende Portraits viel mehr verlieren konnte als er mit gelungenen Bildnissen
gewinnen konnte.

Aber die meiste Zeit war der Klnstler ein erwiinschter Genosse, was unter anderem daraus zu

lesen ist, dass der Hofmaler zu einem Ublichen Mitglied der furstlichen Reisebegleitung wurde.
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Gerne besuchten die Herrscher auch ihre Kinstler in deren Werkstatten, um sich von der
Steifheit und der Unfreiheit der Pflichten des reprasentativen Hofes ein wenig zu erholen.
Einige Uberlieferungen belegen, dass in den Ateliers der Kinstler ,Hausherr* war und der
First als Besucher ein bewundernder Freund war, der dem Kinstler hin und wieder auch
seine Hilfe anbot und den Pinsel beispielsweise aufhob, wie dies Karl V fir Tizian machte.

Dieser eher private Kontakt fihrte manchmal dazu, dass der herrschende Fiirst begann, sich
kunstlerisch zu versuchen. Sogar soweit, dass einige Auszliige von Mitgliedern der
Kunstakademien belegen, dass flrstliche Namen auf diesen Listen nichts Ungewohntes mehr

waren.

Politische Beobachter und Berater der Zeit bescheinigtem dem ,kinstlerischen Firsten“ gerne
eine bessere Fuhrungsqualitéat als jenen Herrschern, die solche Interessen nicht hatten.
Danach soll neben dem Anspruch seiner Lektire erst die Bildende Kunst dem Firsten das
gewisse Feingefuihl fur das Regieren verliehen haben. Natlrlich wurde oft und gerne
unterstellt, dass der jeweilige Furst sich deshalb mit Kunst umgab, um den eigenen Ruhm zu
verstarken. Der Schmuck und der Schein, die Investitionen kamen in zweiter Linie aber auch
den Untertanen zugute, und wenn es nur aus dem Bau von Stral3en bestand, auf denen
Delegationen zu reisen pflegten, die mdoglicherweise auch wegen der Kunst am betreffenden
Hofe kamen.

Beobachtende Zeitgenossen konnten im politischen Handeln des Firsten Analogien zu
dessen kunstlerischer Tatigkeit finden. Das Ausformen der Materie im schopferischen Akt
wurde in dieser Beobachtung also gleichgesetzt mit politischer Gestaltung. Jakob Burckhardt
nannte diese Vorstellung ,Staat als Kunstwerk*. Die Firsten wurden in dieser Zeit auch in
ihrer Rolle als Herrscher wie Kinstler betrachtet, und man verehrte sie nicht nur als bloRRe

Vertreter der Menschen, sondern auch des Géttlichen.

Es galt als auRerst geizig, wenn der First seinen Kinstler nicht ordentlich entlohnte, nicht nur
im Sinne des Kinstlers sondern auch im Sinne des Fursten. Denn der Kinstler war es, der
dem Fursten einen guten Schein fir sein Wirken als Herrscher ausstellen konnte. Der
Bildende Kdunstler war also nicht nur fir das gemalte Abbild des Firsten verantwortlich,
sondern auch fur dessen Wirkungsbild im tUbertragenen Sinne

Solch eine Leistung erfuhr zumeist die entsprechende Wertschatzung am Hofe, doch war
einigen Kinstlern diese vom Volk isolierte Kritik zu wenig. Viele drangte es nach auf3en, vor
die Hofe, um die Stimme des Volkes zu héren und bei angebrachter Kritik dieser auch

nachzukommen und Verdnderungen am Werk vorzunehmen. So sehr die Beziehung zum

®]. Burckardt, Die Kultur der Renaissance in ltalien, |. Abschnitt
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Fursten auch personlich gepréagt sein konnte, den Bezug zur AufRenwelt und eine gewisse
Né&he zur Bevolkerung suchten die Kiinstler trotzdem haufig.

Dies bedeutete, dass der Kinstler wieder einen Schritt in die Richtung ging, aus der er
vormals kam. Zunéchst wurde der Kinstler also mit der Berufung an den Hof aus seinem
stadtisch sozialen Kontext herausgenommen und in den hofischen eingebunden. Die
Abrtickung von der handwerklich ziinftigen Gemeinschaft, die sich durch die Mitgliedschaft am
Hofe vollzog, riickte die Bilder in eine ,auratische Ferne“.® In diesem neuen Lichte seiner

Tatigkeit konnte der Kunstler in der au3erhoéfischen Gesellschaft seine Stellung neu definieren.

Die Franz6sische Revolution bedeutete nicht das sofortige Ende der Hofkinstler, sondern eine
geschichtliche Uminterpretation, die mit sich brachte, dass die Hofkunst als eine despotisch
organisierte Richtung erschien und unter anderem die neue birgerliche Kunst dazu
veranlasste ihr Ziel im Erreichen und Etablierung der wahrhaftig freien Kunst zu suchen.

Die Kinstler, die zu Hofe tatig waren oder eine solche Berufung ablehnten, waren sich der
Abhangigkeit bewusst. Viele von ihnen begriften die auRerhdéfische Freiheit und lebten lieber
in Armut, dafiir in Ruhe im Kreise der Familie, als dass sie abgesichert aber unter Druck

arbeiten mussten.

Der Hofkinstler stellte fir die neuen Birgerlichen einen Verrat dar, weil er es ihrer Meinung
nach verabsaumte in Eigenverantwortung zu leben und zu arbeiten. Die Werke dieser
Lverrater* bewahrte man jedoch in den Revolutionsmuseen auf, um anschauliche Beispiele
des unterdriickten Genies zu haben.

Trotzdem gibt es Anekdoten aus besagter Zeit der Unfreiheit, die belegen, dass einige Fiursten
die Unabhangigkeit und den Eigensinn wertschétzten und sogar als fremde Besonderheit der
Kinstlernatur akzeptierten. Die psychischen Eigenheiten der Kinstler wurden in der oben
beschriebenen Hofsphare am friihesten erkannt und auch geachtet.

Daraus resultierend fand der Kiinstler mit dem Ubertritt an den Hof zu einer Einzigartigkeit und
Unverwechselbarkeit, durch die er fir seinen Fursten unersetzlich wurde, was schlussendlich

Zu einer gegenseitigen Abhangigkeit flhrte.

Die Attribute des unersetzlichen Genius des Kinstlers sind uns wohl bekannt, aber sie fanden
nahezu das erste Mal Erwadhnung auf den européaischen Hofen des 14. bis 17. Jahrhunderts.
Diese Errungenschaft der Subjektivitit des Kinstlers beanspruchte die burgerliche
Gesellschaft fur sich und unterstellte den Hofkiinstlern und den hofischen Vereinbarungen nur

noch Ahnlichkeiten mit totalitdren Regimes.

& M. Warnke, Hofkiinstler, S. 307
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Eine gewisse politische Parteilichkeit ist nicht zu leugnen, denn es gab genigend Beispiele fir
Hofangehorige, darunter auch Kdinstler, die nach dem Sturz des Firsten zur Flucht
gezwungen waren, um einem drohenden Tod zu entrinnen. Natirlich versuchten vor diesem
Hintergrund viele Kiinstler auf die Unparteilichkeit der &sthetischen Formen zu verweisen, um
sich aus solchen Verstrickungen zu befreien.

Vielleicht versuchte der Kinstler einer politischen Vereinnahmung zuvor zu kommen und
bemihte sich um Unabhangigkeit in seiner Arbeit um die Trennung von Form und Inhalt,

zumindest um eine solche im Betrachten und Verstehen der Werke.

[Es kommt zu einem Interessenskonflikt, wenn sich der Kulnstler zwischen der alleinigen
Darstellung der Form und einem zu interpretierbaren Inhalt entscheiden muss, oder sogar eine
Synthese von beiden vornehmen soll.

Die Frage stellt sich, inwieweit der Klnstler politisch sein kann und darf.

Ist der Kinstler in demokratischen Systemen ein einfaches Mitglied des politisch lenkenden
Volkes und somit legitimiert in seiner Funktion AuRerungen auch mit den Mitteln seines
tugendhaften Genius vorzunehmen? Oder macht er sich damit sofort fir eine Seite des

politischen Spektrums ,verwendbar*?]

Besteht in gewissen &sthetischen Formen eine eindeutige AuRerung von Inhaltlichkeiten
(Sinnstiftungen), oder verwehrt sich der Kinstler im Sinne Vasaris, der sich nur ,...auf sich

wl

selbst und seine Leistung*’ berief, womit er jegliche andere Verantwortung und politische

Verbundenheit, die Uber die des Kunstinteresses hinausgingen, auszuschlie3en versuchte?

Durch die Kunsttheorie des 19. Jahrhunderts, mit der Einheit von Form und Inhalt als Maf3stab,
hielt man diese Schwierigkeiten fur Uberwunden. Jede solche Einheit sei demnach vom
jeweiligen Zeit- und Volksgeist abhangig und erst der neuzeitliche Begriff der Renaissance
verstand sich als einheitsstiftender Begriff, der einen autonomen Geist beschreibt, welcher in
eine unabhéangige Zeit aufbricht und das veralterte, mittelalterlich héfische Verstandnis hinter
sich lief3.

Im selben Zeitraum st6Rt man auf starke Ablehnung des Burgertums gegeniber den Hofen.
Der Birger des 19. Jahrhunderts sieht den Kinstler endlich als freien Blrger und nicht mehr
als Knecht des Fursten. Diesem Verstandnis nach sei der Kunstler allein dem Volk verpflichtet.
Nur aus dieser Freiheit kdnne der Genius sich speisen und die Umsetzung im Zeitgeistigen als

etwas Geheimnisvolles vollziehen. Danach wiirde durch den Ubertritt an den Hof dies alles

M. Warnke, Hofkiinstler, S. 322
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verloren gehen und die Wechselwirkung zwischen dem rein Menschlichen und dem gemalten
Gegenstand ware gestort.

Offenbar begann sich in dieser Zeit die méarchenhafte Bohemeform des Kiinstlerlebens zu
entwickeln, wonach dieser am besten véllig verarmt sei, um die ,freieste” Kunst machen zu
konnen.

Jedoch wurde durch die Franzésische Revolution und ihren Anspruch, dass die Kunst jetzt

dem ,Bediirfnis der gebildeten Nation“®

zu gendgen hatte, der anonyme Markt als Regulativ
der Kunst gedtffnet.
Nicht mehr die Firsten sollten fir das Wohl der Kunstler Sorge tragen, sondern ,wohlhabende

Gemeinden und reiche Privatleute®.

Es ist nicht von der Hand zu weisen, dass die republikanische Burgerschaft und als deren
Erben unsere politische Gesellschaftsform den Adelshausern und Furstenhéfen des
vorrevolutiondren Europa eine Vielzahl an Kunstinstitutionen zu verdanken hat. Sei es die
Museen und Bibliotheken, die Akademien oder prunkvoll geschmuckten Schldsser. Dies alles
sind Nachlasse, auf denen unser Verstandnis von Kinstlern und deren Werken als Teill
unserer Kultur beruht.

Die Mdglichkeit, die man einem ,radikal freien* Kinstler des 20. Jahrhunderts zugesteht, die
Gesellschaft von auf3en zu betrachten, und die damit entstehenden Probleme des
Aul3enseitertums haben paradoxerweise einige Gemeinsamkeiten mit der friilheren Rolle des

Hofkulinstlers.

4.2. Wandel von kulturellen Parametern in der indus  triellen Gesellschaft

Eine Welt ohne Fortschrittsglaube und Hoffnung auf bessere Zeiten ist nicht mehr vorstellbar.
Der einzelne Mensch soll in seiner begrenzten Zeit das Méglichste tun, um erfolgreich in
Wissen, Arbeit, Wirtschaft und Gesundheit zu sein.

Gemessen wird in Zeit und bekanntlich ist die Einheit nicht Sekunden sondern Geld, das unser
Denken und unsere Erwartungen im Verlauf unserer Kulturgeschichte durchdrungen hat, um
eine Abstraktion vom Streben nach Uberfluss zu griinden.

Rechtzeitig haben wir auch alle Goétter abgeschafft, die uns in unserem Weltbild stdren

wuirden, oder noch schlimmer sogar, die Rationalitédt bedrohen, denn die Religionen kénnten

& M. Warnke, Hofkiinstler, S. 327
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uns Werte vermitteln, die wuns in unserer geschaffenen Bewusstheit ironisch

dazwischenfunken.

4.2.1. Allgemeine Kunsthistorische Betrachtungen fi r das 19. und 20. Jahrhundert

Der Kunsthistoriker Hans Sedimayr sah die abendlandische Kultur in vier Zeitalter geteilt.
Hier sollen sie Erwdhnung finden, um die Entwicklung der Moderne ein wenig zu

veranschaulichen.

Beginnen mdchte ich bei der frihen Romanik, wo das Kunstwerk einen Gottesdienst zu leisten
hatte und die Kirche das Gesamtkunstwerk sein sollte. Es gab keine Schatten und keine
Perspektive.

Seit der Epoche der Gotik an war es gestattet, Gott dem Menschen néher zu bringen und die
Liebe als beherrschenden Impuls der neuen Frémmigkeit zuzulassen.

Der geistliche Kinstler wurde von einem weltlichen Kinstler, der nicht nur der Geistlichkeit
verpflichtet war, abgeldst. Einer von diesen ,neuen® Kinstlern war Giotto, der es verstand die
Kdrper mit Licht und Schatten darstellen und so die Perspektive zu entwickeln. Van Eyck

beispielsweise malte heilige Geschehnisse so, als ob sie gegenwartig stattfinden wirden.

Die Renaissance und der Barock waren die Zeit des Triumphes. Der Mensch war gewaltig
erhaben, was nur durch den Glauben an die Auferstehung zu verstehen war. Der vollkommene
Geist wurde in der Vollkommenheit des Korpers abgebildet. Die Deckenmalerei erfuhr eine
grol3e Bedeutung.

Verschiedene Kiinste fanden eine Einheit, etwas wie ein Gesamtkunstwerk begann sich zu
entwickeln. Die Kunst und die Wissenschaft verblindeten sich, was sich etwa in der Tatsache
niederschlagt, dass die Wissenschaft der Ikonologie, die Lehre vom Sinngehalt der Bilder, Teil
der Kunst wurde.

Der Kunstler wurde zur Verkorperung des ,gottlichen” Menschen, zum Universalgenie, wie
Leonardo da Vinci oder spater Goethe.

Bestimmend fur die Moderne war nicht nur der ,autonome* Mensch, sondern auch die neue,
wichtige Stellung der Flache. Raumlichkeit und Flachenhaftigkeit gewannen an Bedeutung,
weshalb der Mensch zuriickgedrangt wurde und das Plastische verloren ging. Das

Menschliche transzendierte nach unten zugunsten des ,Elementaren®.
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Ein wichtiger Begriff nach Sedlmayr in der Entstehung der Moderne und ihrer Begriindung war
die ,Deshumanisation®.

Er erklarte diesen so, dass nur drei Hochkulturen, was die Kunst betrifft, eine ,humanistische*
Stufe erreichten und so Uber eine einstufige Entwicklung hinauskamen, die beispielsweise nur
eine wirtschaftliche, stadtebildende Entwicklungsstufe vollzogen.

Dies sind die griechische, die chinesische und die abendl&ndische Kultur. In allen wurde der
Mensch in die Mitte geholt und die Kunst verselbststandigte sich, indem sie sich vom
Religiésen I6sen konnte. Nur so konnte eine Kunst entstehen, die sich an das Subjektive, an
das Gemit wandte.

Von diesen drei Hochkulturen war es nur der abendlandischen mdglich geworden, Uber das
Humanistische hinweg zu gelangen, also eine ,transhumanistische Stufe zu erreichen. In
einer vierten Phase bildete sie eine Stufe aus, die durch sich selbst eine Klasse wurde.

Vor diesem Hintergrund konnte erst die ,Deshumanisation“ in der modernen Kunst des 20.

Jahrhunderts verstanden werden, auf die ich spater noch zu sprechen kommen werde.

Im 19. Jahrhundert begann sich der ,Spatimpressionist* Paul Cézanne Kopfzerbrechen tber
die Farbproblematik in der Landschaftsmalerei zu machen. Wissenschaftliche Grundlage fur
die Farbenmischung und Farbenharmonie sollten die neuen Lichttheorien werden. Schwarze
Schatten verschwanden und wurden durch farbige ersetzt. Man ging hinaus, um im Freien zu
malen.

Alles wurde aus der Farbe heraus gestaltet und die Zeichnung bekam eine sekundéare
Bedeutung.

Cézanne entwickelte eine neue Bildform und galt als wichtigster Bahnbrecher der modernen

Malerei.

Cézanne war der Uberzeugung, dass die Kunst gleichberechtigt, parallel in Harmonie mit der
Natur wirken kann und nicht, dass der Kunstler der Natur unterliegt.

Er sah in der Natur eine Ordnung aus Kugel, Kegel und Konus und vereinte diese Ansicht mit
dem Blick fur Farben und Nuancen in der Natur, aus denen fir ihn die Formen erwuchsen.
Bereits jetzt kdnnte man von einer Frihform des Kubismus sprechen, wenn man bedenkt,
dass Cézanne

von Kuben in der Landschaft sprach, nach deren Ordnung die Natur aufgebaut sei. Hier
entstand eine Verbindung von abstrakten Gebilden reiner Form und den optischen
Erscheinungen in der Natur.

Da man die Natur nicht reproduzieren kdnne, ebenso wenig wie das Sonnenlicht, sah

Cézanne die Welt gern in Malerei verwandelt.
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Das Bild bleibe stets und immer Flache, die sich rdumlich bewegt. Der Blick und das Denken,
das Auge und die bildnerische Intelligenz missten gemeinsam wirken.

Weiter oben wurde schon auf den Geist hingewiesen, der den Modernen so wichtig war. Nicht
das blo3e Nachbilden, sondern der Geist, die Psyche wirden im Bild aktiv.

Cézanne konstruierte diese Welt in seinen Bildern. Er studierte mit seinem scharfen Blick und
konnte mit einer hohen bildnerischen Intelligenz das Gesehene umsetzen und auf die

Leinwand bringen, um eine neue Welt zu schaffen.

Der formende Geist bearbeitet die Natur und lasst somit Kunst entstehen. Aus dem Ding wird
eine Form durch die rhythmisch farbigen Formen. Die erscheinende Welt wird im
menschlichen Geist eine ,wirklich werdende*.

Der Kinstler tritt in Bezug zu dem abgebildeten Ding, und die Natur erweist sich als ein zu

bewaltigendes Gegeniber. Damit wird das Malen ein leidenschaftlicher Angriff.

Aufgrund seiner revolutiondren Erfahrungen und der Tatsache, dass er Autodidakt war,
blieben Cézanne viele kiinstlerische Salons seiner Zeit verschlossen. So gern er dazu gehoren
wollte, so froh war er, nicht konform gehen oder kompromissbereit sein zu missen.
Unabhéangigkeit bezahlt man oft mit Einsamkeit, so auch Paul Cézanne.

Die tragische Figur des kdmpfenden und manchmal verlierenden Kiinstlers als Aul3enseiter
entstand.

Mit ihm geriet der bildende Geist an eine Grenze, wo die Natur sich auflost und unsere

Innenwelt im DaAmmer deutlicher wird, wie eine Spiegelwelt.

Springt man jetzt zur nachsten grof3en Kunstlerpersonlichkeit, der Sehnstichte und Ereignisse
des modernen Geistes in der Malerei reflektieren konnte wie sonst keiner zuvor, so ist das
Picasso. Er konnte jemanden einen Spiegel vorhalten und sowohl das Spiegelbild als auch

das zu spiegelnde Objekt, die Situation selbst erfassen.

Das 20. Jahrhundert hatte in seiner Aufbruchsphase gerade erst begonnen und schon
erwuchsen damit auch grofRe Hoffnungen. Fir die Kunst, die sich grundlegend erneuern sollte,
wie auch die industrielle Produktion.

Der Preis der Modernisierung zwischen 1880 und 1908 war der Bruch mit den Traditionen.

Die Kunst erfuhr eine Verschmelzung mit anderen Disziplinen wie Philosophie, Dichtung und
Wissenschaft.

Neben Pablo Picasso war George Braques der zweite bedeutende Kiinstler des ,analytischen”
Kubismus. Die Entstehung des Begriffs ist nicht auf die Kinstler selbst zuriickzufiihren ist,

sondern entstand aus der Not der Betrachter und Kritiker heraus, die entstandene Gemalde
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beschreiben mussten und sich dabei auf die erkennbaren geometrischen Figuren besinnten

und daraus den Begriff ,Kubismus* pragten.

Picasso und Braques analysierten nicht nur die &ufRRere Realitat, sondern auch die Kunst
selbst, ihre Strukturen und inneren Prozesse. Dies war die Phase der historischen Avantgarde
(1908 — 1918), die Vorhut der modernen Malerei als leidenschaftlicher Angriff auf den zu
verwerfenden Traditionalismus des 19. Jahrhunderts.

Die Avantgarde verneinte jede Beziehung zwischen dem kunstlerischen Bild und dem Abbild
der Realitat. Es begann eine Kunst die ,ungegensténdlich” also ,,abstrakt* genannt wird.
Kandinsky nannte das 19. Jahrhundert die Zeit des ,Zersetzens des seelenlos-materiellen
Lebens®. Das 20. Jahrhundert hingegen wirde ein ,seelisch-geistiges Leben“ aufbauen.
Aspekte der modernen, neuen Kunst, die laut Kandinsky im Begriff waren sich zu entwickeln,
sah Pawel Florenskij bereits in der Ikonenmalerei verwirklicht.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts stromten bedeutende Kinstler des 6stlichen Europas zu den
Ausstellungen der Ikonenmalerei. Malewitsch bezeichnete seine Bilder sogar als ,nackte
gerahmte Ikonen®.

Zeitgleich begegneten Kiinstler des westlichen Europas afrikanischer oder ozeanischer Kunst.

Der Aufbruch zu einer neuen Malerei war gepragt von einem Ruckblick auf alte Sakralkunst.

Die Ikonenmalerei bestatigte die Entwicklung der so genannten Abstraktion. Zum Ausdruck
kam etwas Unreelles. Es wurde nicht einfach abgebildet und nachgeahmt, sondern etwas
scheinbar Unscheinbares wird selbst zur Wirklichkeit.

Martin Heidegger nannte das ein ,Sich-ins-Werk-Setzen der Wabhrheit“1°,

Das Kunstwerk o6ffnet uns einen Zugang zu einer Wahrheit hinter dem Bild, hinter dem

Nutzlichen.

Die Moderne fand nicht nur im Westen statt, auch wenn man dies oft so glauben wollte. Im
Osten wurde sie nur allzu schnell unterdriickt und musste deshalb im Geheimen und als
Regimegegnerin im Untergrund, als nichtoffizielle Kunst wirken.

(Leider gibt es, laut Hans Belting, bei uns im Westen eine Kunstgeschichte, die den Osten

ausschlie3t oder vereinnahmt.)

Hans Sedlmayr verstand die abstrakte Kunst kritisch als eine Abwendung vom Menschen, als
Zerstorung des Menschen, um ihn zu Uberwinden. Tatsachlich wurde das AufRermenschliche

und AufRRernatirliche umgesetzt.

1% Martin Heidegger, Holzwege, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 1950, S. 25
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Er sah im Streben nach autonomer, reiner Kunst ein Herabsetzen des Menschen auf das
Niveau der toten Dinge. Man suchte nach dem reinen Gott und nach dem reinen Menschen,
wobei man die Gottesahnlichkeit der Menschen verlor. So wurde der Mensch zum
Anorganischen, dessen Idealbild der Industriearbeiter ist.

Der moderne Kapitalismus hat tiefe Wurzeln, so also auch in religionsgeschichtlichen

Diskussionen.

Picasso war am menschlichen Drama interessiert. Die Kinstler der Zeit wollten zwei Ebenen,
die der sinnlichen und die der geistigen Erfahrungen erfassen.

Sedlmayr nannte das den Prozess der Deshumanisation und Anorganisierung, wo mit dem
Nattrlichen gebrochen wird und die Tiefe erforscht wird auf Kosten des menschlichen
Gesamtbildes.

Wir erinnern uns aber an die Integration kunstfremder Inhalte in die bildende Kunst, um gerade
dem Anspruch des Gesamtbildes gerecht zu werden. Beispielsweise kdnnen psychologisch
negativ belegte Seelenzustande wie Angst und Verwirrung als vermeintlich Hassliches zum
Schonen werden. So fand eine Asthetisierung auf breiterer Ebene als bloR im Abbildhaften
statt.

“1 \wenn man auf Kosten der héheren Geistesformen die

Es sei aber ein ,Verlust der Mitte
niederen Ubermafig vergroRere, so Sedimayr. Die Kunst wurde als ,Mitte* verstanden, die
dem Menschen zwischen Geist und Sinnen diente. Schon in der Bilder- und Symbolwelt des
Hieronymos Bosch lésten sich Ordnung und Gesetze auf und lieRen ein Chaos entstehen,
welches dem christlichen Verstandnis von Holle gleich kommt. Dieses Chaos wurde durch
Entfesselung der untersten Triebe und die Faszination des Geldes genéhrt.

Der Kunstler litt an der Welt und seine Symptome ahnelten den allgemeinen Leiden der Zeit.
Es waren dies Melancholie, Angst und der Verlust der Realitat.

Gerade Picasso verstand sich sehr stark als Spiegel der Welt. Je verletzender und monstroser
die Form, desto starker ihre dramatische Wucht und qualender die Eindringlichkeit. Im
Betrachter soll es zu einer aggressiven Zindung kommen. Durch den Schock wird eine

Asthetik Gberwunden, die wie eine Schutzwand um das Drama des Menschen errichtet war.

Walter Benjamin schrieb in seinem Essay ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit* Uber diesen Schock. Der Film ist fur ihn das Kunstwerk der Reproduktion,

weshalb sich Benjamin ihm auch am stéarksten widmete.

" Hans SedIimayr, Verlust der Mitte, Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und
Symbol der Zeit, 11.Aufl., Salzburg Wien, Miller, 1998
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Das reproduzierbare Kunstwerk wirde gleichsam zu einem Geschoss, und im Film schiel3en
auf den Zuseher Bilder ein, die ihm in dieser Situation ein Denken unmdglich machen. Der
Charakter des Films wird bei ihm brutal, kdmpferisch dargestellt.

An dieser Stelle méchte ich auch noch Picassos Aussage von 1945 ins Spiel bringen, wonach
Malerei er als ,einen Angriff gegen den Feind“ bezeichnete. Sowohl Benjamins als auch
Picassos Vokabular zur Kunst ist hier ein kriegerisches. Picasso will offenbar Energien
mobilisiere, die er aber ins positiv Produktive zu wenden weil3.

Es geht der Wortwahl entsprechend nicht um Genuss oder eine Behlbschung, sondern um
eine vielleicht auch padagogische aber doch strenge Malinahme, dem Betrachter etwas
vorzufihren, was er bis dahin méglicherweise noch nicht zu seinem Erfahrungsschatz zahlte.
Walter Benjamin kritisierte aus seiner Position des scharfsinnigen Beobachters heraus und
versuchte aus dem damals noch sehr jungen Phanomen Film ausgehende Gefahr in der

Faszination zu erkennen, die fir bildende Kunst erwachsen kann.

4.2.2. Martin Heidegger: Der Ursprung des Kunstwerk s

Es soll versucht werden diese Frage anhand Martin Heideggers ,Der Ursprung des
Kunstwerks” zu erlautern.

Bei Heidegger heil3t es, dass Kunst das ,Sich-ins-Werk-Setzen*** der Wabhrheit ist. Die
Wahrheit wiederum ist etwas Unverborgenes, was erst aus seiner Unverborgenheit
herausgeholt werden muss. Das Ereignen der Wahrheit ist Schonheit, die durch die Wahrheit
scheint und ans Licht kommt und nicht neben der Wahrheit scheint.

Heidegger war von einem Bild Van Goghs fasziniert, das Bauernschuhe als Stillleben darstellt.
Es zeige sich die Anstrengung der Arbeit und dadurch wiederum die Wabhrheit, erlauterte er.
Beeindruckend sei hier nicht das meisterhafte Nachmalen, sondern das Erfassen und Offnen

«l3

der Wahrheit, das ,Unverborgenheit des Seienden im Ganzen“™ ware.

Die Schuhe sind das ,Zeugsein“**

und zeigen die Welt und die Erde in ihrem Streit. Die Welt
und die Erde sind nach Heidegger zwar verschieden, aber niemals getrennt. In der Erde birgt
sich Verborgenes und die Welt trachtet nach dem Offnen und freilegen des Verborgenen.

Das muss zu einem Streit fuhren, denn beide meinen ihr jeweiliges im Recht zu verteidigen.
Das Kunstwerk und der Kunstler bedingen und begriinden jeweils einander.

Das Werk, das Kunstwerk und somit der Kiinstler kdnnen zu einer (")ffnung fuhren.

2 Martin Heidegger, Holzwege, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 1950, S. 25
'3 Martin Heidegger, Holzwege, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 1950, S. 44
4 Martin Heidegger, Holzwege, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 1950, S. 18
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Wird das Werk ausgestellt, dann stellt es sogleich eine Welt auf, die durch diesen Vorgang
eroffnet wird. Es begriindet sich eine Welt, weil sich eine neue Offnung des Seins darbietet.
Die Erde hingegen wird vom Werk belassen wie sie ist, denn in sie stellt sich das Werk zuriick
und lasst die Erde dadurch hervorkommen. Indem das Werk eine Welt aufstellt, stellt es die
Erde her.

4.2.3. Okonomische Entwicklungen uiber verschiedene Zeitalter bis zur Postmoderne

Die Wirtschaft in ihrer frihen Auspragung in der Zeit des Ubergangs vom Mittelalter zur
Renaissance und im Anschluss daran, ist als ein Gradmesser des gesellschaftlichen Wandels
von grof3er Bedeutung. (siehe Kapitel 3.2.)

Auf der Ebene der Bildung und der Okonomie zog der Rationalismus, auf Vernunft und
Kalkulation beruhendes Handeln, seine Spuren.

Geist und Geld symbolisierten die dynamische Gesellschaft der frihkapitalistischen
Renaissance im Gegensatz zu jener des als statisch zu betrachtenden Mittelalters.
Gesellschaften wurden nicht mehr nach ihrer Herkunft kategorisiert, sondern nach ihrer
Produktion.

(Die Bezeichnung ,Agrargesellschaft* beispielsweise, stellte diese Erscheinung sehr treffend
dar.)

Im Wandel der Geschichte erkennt man die Unzulénglichkeiten einfacher Zuordnung nach der
Herkunft, denn die Berufung auf Nationalstaaten erdffnete der Suche nach Identifikation einen
neuen Raum. Mit der wirtschaftlichen Entwicklung und dem Erobern von weltlichem Raum,
wurde der Selbstfindung in der Arbeit eine Absage erteilt. Die Traditionen wurden beinahe
vollig verabschiedet auf dem Weg der Vermenschlichung auf Erden und dem Versuch die

Antworten durch intellektuelle Wissensanhaufung zu liefern.

Es kam zu groRRen ortlichen Bewegungen, die sich im Entstehen von Landflucht zeigten und
die Macht der Herrschenden, des sich auf seine Geburt berufenden Adels, untergrub. Die
Stadt ermoglichte den freien, individuellen Geist — den Blrger als aus eigener Kraft und mit
gegebenem Talent Lernenden und Leistenden. Mit diesem Antrieb erfuhr der Mensch der
Frihrenaissance eine neue Ordnung, die er selbst gestalten konnte, und dies wiederum liel3
ihn vormals statische Stande Gberwinden und neue Herrschaften etablieren.

Das Wissen wurde verweltlicht und die Intelligenz, um mit Platos Worten zu sprechen, wurde

Jfalschlicherweise irdisch".
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Es wurden die bisher nach Alfred Weber benannten ,dritten Menschen” aus der klimatischen
Bestimmung ihrer Umgebung in eine neue Bestimmungsform Uberfiihrt und erfuhren somit
eine Wandlung in der Existenzbeurteilung, indem die inneren Zusammenhénge dieses
Wandels untersucht und ausschlaggebend wurden. Hier entstand die soziologische
Bestimmung anstelle der klimatischen. Die bisher nétige Aussicht in der magischen,
mythischen Transzendenz wurde zugunsten einer Anhaufung von rationalem Wissen und der
Erweiterung des Bewusstseins aufgegeben. Dies erklarte nicht mehr als vorher und flhrte
nach wie vor die Fragenden nach dem ,Daseinssinn“ zu weiterhin unentdeckt gebliebenen
Gebieten, jedoch scheint sich der Fragende mit einem Wissen Uber die Grenze zu begniigen

und erkennt die weiterhin verschlossenen Tore einfach an.

Der Mensch des Mittelalters wurde abgelést von einem Menschen der Technik, der nicht mehr
in der Religion seine Antworten zu finden glaubte. Der neue Mensch des Abendlandes trat
heraus aus diesem fur ihn beschrankten Raum und fuhrte ein Dasein, das nach auf3en
gewandt war. Er eroberte sich die Welt und liel3 auf zivilisatorisch technisch entwickeltem
Boden die Sozialreligionen aufkeimen, die den fragmentarisierten und hochspezialisierten
Menschen in der Masse aufsteigen und von unten nach oben agierend den Herrscherluftraum

sehr diinn werden lielen.

Diese Sozialreligionen fanden ihre Auswirkung in den demokratisch arbeitenden politischen
Strukturen des Kapitalismus und Sozialismus, dem sowjetischen Kommunismus und auch in
den autoritéaren Diktaturen. Der Mensch des neuen technisch entwickelten und immer weiter
zu entwickelnden Bodens der Bewusstseinsfindung auf der Suche nach der
Daseinsbestimmung expandierte seinen Einfluss und lief3 alle seelisch magischen Mythen weit
hinter sich. Er entdeckt die Freiheit und bestimmte die Menschenrechte, obgleich er nicht
erkannte, dass er durch technisierte Apparaturen ein Funktiondr im langen Band des
Funktionierens wurde. Die Arbeit wurde des Sinnes beraubt und suchte ihre ersetzende Kraft
im Fortschritt, der aber die Zeit immer kirzer erscheinen liel3, die blieb, um die zu
verrichtenden Arbeiten auch wirklich zu erfillen.

Wie schon Marx in seiner Hegelkritik anmerkte, verschwand das ,Jenseits der Wahrheit* und

die Geschichte erhielt die Aufgabe, die Wahrheit ins Diesseits zu holen.
Um die Jahrhundertwende vom 19. ins 20. gewann die zeitgendssische Kunst einen hohen

Stellenwert im o6ffentlichen Leben. Immer wieder setzte sich eine soziale Zweckbestimmung

der Kunst durch, man kdnnte meinen sie hatte Zlge eines humanitaren Sozialismus getragen.
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Museen fiur zeitgendssische Kunst wurden gegriindet. Auch gewannen Institutionen, die den
nationalen und internationalen Kunstmarkt reprasentieren sollten, an Wichtigkeit. Die
Entwicklung des Kunstmarkts und die neuen Freiheiten, die er fur die bildenden Kiinstler
bieten konnte, erwies sich als ginstige Figung in einer Phase, in der Impressionismus und
Symbolismus entstanden, zwei kiinstlerische Richtungen, fir die das Werk nicht aus einem
Auftrag, sondern aus einem unabh&ngigen Suchen entstand, &hnlich der Literatur.

Die alten, konservativen Meister der Akademien, alter Institutionen und Salons verloren an

Bedeutung und wurden richtiggehend geachtet.

Die Gesellschaft interessierte sich fir die zeitgendssische Kunst und den dazugehdrenden
Kinstler. Die Kritik wandelte sich von einer einfach informativen, journalistischen, dem
Geschmack des Publikums entsprechenden zu einer erfrischend polemischen. Haufig waren
Schriftsteller die geachteten Kritiker der Kunst, was den Aufstieg des Kinstlers in den Stand
der Intellektuellen beschreibt und bedeutet, dass er sich weg vom integrierten Berufsstand hin

zu einem systemkritischen Handelnden entwickelte.

Im Europa des 20. Jahrhunderts war Paris das Zentrum des Kunsthandels, welcher sich
inzwischen sogar ausschliellich fur die Avantgarde interessierte und die konservativeren
Maler ausschloss. Vor diesem Hintergrund wurden die Handler oft die Financiers einzelner
Kunstler und férderten die Bildung einzelner Strémungen, wie die damals beriihmte Ecole de
Paris. Zu dieser Gruppe zahlte man Kunstler, die aus verschiedensten Landern nach Paris
zogen, um von einem Kunsthéndler entdeckt zu werden. Haufig endeten diese Schicksale in

der totalen Verarmung.

Die Kunst der Moderne wurde Moden, schnell abfolgenden Stilen, Geschméckern Uberlassen,
wobei die Entwicklung des Kunsthandels weiterhin ein wichtiges Phanomen war.

Private Sammlungen gewannen grof3e Bedeutung, weil die reichen Sammler oft die Kaufer
von bedeutenden Werken waren, die wiederum von Museen fir vollstandige Ausstellungen
bendtigt wurden und werden. Eine kulturelle Uberlegenheit der Kunstsammler begann sich zu
bilden.

Ausgerechnet der progressive Kapitalist der an Fortschritt von Technik und Wissenschaft
interessiert war, wird zu diesem Kunstsammler. Der industrielle Fortschritt erweckte also die
moderne Malerei und den progressiven Kapitalisten zum Leben. Der musste sich den Vorwurf
von der Avantgarde gefallen lassen zum so genannten ,establishment” zu gehéren. Er jedoch
berief sich im Sinne der Kunst auf die politische und religibse Unabhangigkeit dieser und

sammelte weiter.
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Der Staat erwarb oder lieh die Kunst beim Sammler, um in den eigenen Hausern auszustellen
und so dem einzelnen Birger das Gefiihl zu vermitteln, auch ein wenig Kunst zu besitzen.

Der Kinstler der Moderne wird so doch wieder zu einem integrierten Berufsstand, der im
Dienste des Staates oder des Sammlers steht, denn diese sind inzwischen die tatsachlichen
Regulationen de Marktes.

Auch das Konsumieren unterlag einer gewissen Asthetisierung, die zur Folge hatte, dass
namhafte Kunstler der Zeit wie Henri de Toulouse-Lautrec oder Henri Matisse Werbeplakate
gestalteten, die ein kiinstlerischer Stimulans fur den Konsumenten sein sollten.

Das Kunstwerk sollte bestimmte Verhaltensweisen anregen. Das Schéne, das hinter dem

Nutzlichen liegt, soll helfen aus der beengenden Welt zu entfliehen.

Aus der Auseinandersetzung Jacob Burckhardts mit Friedrich Nietzsche in der Korrespondenz
Uber ihre Arbeiten, lassen sich Erklarungen tber die Verflichtigung der Kultur erarbeiten, die
der Historiker in der aufkeimenden Moderne zu erkennen glaubte. Danach geht das Erstarken
der Zivilisationen in ihren nationalen Grenzen auf Kosten der Kultur.

Nietzsches Wahrheitsbegriff baut sich, vor allem mit zunehmendem Alter, immer mehr auf ein
starkes Ich-Verstandnis. Er fuhrt die Wahrheit aus dem Licht der Unendlichkeit in die

menschliche Natur, insbesondere in einen individuellen Subjektivismus.15

Der vom Glauben getrennte Mensch ist verloren in einem Raum, den er schnellstméglich mit
Sinn zu fullen versucht. Naturlich endet nicht eine Epoche und im nachsten Zeitenschlag
beginnt die neue. Vielmehr geht es flieRend, einander bedingend vonstatten.

Die Betonung des ,neuen” Menschen im weltlichen Leben des 19. Jahrhunderts, flihrte
zwangslaufig zur Trennung von Gott. Das weltliche Dasein ist gepragt von Angsten, die zu
Uberwinden das Geld verspricht.

Bildung, Fortschritt, Sicherheit und wirtschaftliches Denken und Handeln versprechen einer
breitgestreuten Bevoélkerung des 19. Jahrhunderts die demokratische Erldsung von den
menschlichen, irdischen Leiden. Jeder soll befreit von Tyrannen selbst bestimmt und best
maoglich gebildet in ein individuelles Leben entlassen werden. Die Sitte und die Moral sollen
sich in einer demokratisierten Zivilisation des Westeuropas wieder finden. Soziale
Gerechtigkeit und Chancengleichheit sind uns wohlbekannte Begriffe, die bereits im 19.
Jahrhundert ihre Urspriinge im neuen Zeitalter des modernen Européers fanden.

Der Individualismus entstand nicht durch die bloRe Befreiung aus des Tyrannen Handen. Der
Mensch installierte sich selbst eine neue Hybris, indem er die Maschine erfand und dachte,

dass von nun an vor diesem neuen Gotzen jeder Arbeiter gleich viel wert sei. Hierbei behielt er

'% Alfred von Martin, Nietzsche und Burckhardt, Zwei geistige Welten im Dialog, 4. Aufl., Erasmus Verlag
Munchen, 1947
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natirlich Recht, denn der Maschine war es gleich, welche Hande sie bedienten, und sie
unterschied in keinem MaRRe. Doch gewann die industrielle Moderne eine rationalisierte Form
des Lebens, die durch Zeiteinheiten und Geldsummen eingeteilt war.

Das moderne Gesundheitswesen und die Erforschung der Hygiene, verlangerten das irdische
Leben, welches immer starker die Erlésung aus der hiesigen Welt suchte und somit immer
mehr Zeit erhielt, diese viel versprechende Erlésung auch zu finden. Jedoch wurde auch diese
Errungenschaft eine zweischneidige, denn das verlangerte Leben des freien Individualisten
barg immer stéarker die Gefahr der Sinnlosigkeit durch gewonnene Zeit. Es galt schneller als je
zuvor, an so viel wie moglich Wissen zu gelangen, um immer friher mit der Arbeit zu
beginnen, die das hei ersehnte Geld brachte. Aber auch Erfolg, ein neues messbhares
,Output* der Modernen, durch den der Fleiige und Intelligente, vielleicht noch der Talentierte

erkennbar wurden.

Versucht man sich dem Begriff des AuR3enseiters von der kapitalistischen Zuordnung her zu
nahern, dann sei erwahnt, dass sich im 19. Jahrhundert diese Zuordnung verénderte. Eine
Position, die ganz klar dem besitzenden Adel als ,kapitalistischer Macht* zugeschrieben war,
wurde durch eine Verbirgerlichung schrittweise aufgehoben. Um zu dieser Schicht der
Gesellschaft zu gehoren, zahlten nicht mehr nur die Herkunft, also das Erbrecht oder die damit
verbundenen und akkumulierten Besitztimer, sondern in zunehmenden MafRe ein
erwirtschafteter, auch durch Verheiratungen erzielter Wechsel von der unteren bis dahin nicht
ausschlaggebenden Schicht in den Hof und somit zum ,Innenseitertum®. Mit der wachsenden
Mdoglichkeit sich eine einflussreichere Position durch Leistung zu erarbeiten, die sich in Geld
und Besitz ausdrickte, gewann der ,Normalbirger‘ an Ansehen und Einfluss. Die politischen

Amter standen somit beispielsweise auch firr diese Gesellschaftsschicht zur Verfiigung.

Das Bedurfnis nach Gutern, die Uber die Notwendigkeit der alltdglichen Lebenserhaltung
hinausgingen, stieg. Dieses Phanomen erwuchs aus dem Bekenntnis zur Liebe, die als Geflhl
bis dato keine grundlegende Notwendigkeit zwischen Ehepartnern war. Die Frau erfuhr in
dieser Hinsicht eine neue Rolle, die Uber die standesgemafle Ehepartnerin, Hausfrau und
Mutter hinausging. Nicht mehr die bloRe Zweckehe zur Vermehrung des Besitzes und zur
Legitimierung in einer bestimmten Schicht, sondern die romantische Verbindung von
Liebenden etablierte sich zusehends. Das Verlangen nach dem Uber das Notwendige
Hinausgehende erdffnete den Zugang zum Luxus. Alles, was bisher eine reine Zweckform
hatte, konnte von nun an nicht mehr genug sein. Man wollte weiter hinaus. Raus aus dem
Statischen und erlangte Befriedigung an der Anh&aufung von Objekten, die rein dem Genuss

zuzuordnen waren. Mit der Erlangung der Mdoglichkeiten, die das Wirtschaften und die damit
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verbundene Produktion von Uberschiissen, erkannte man die vielfaltigen Zugange zu den
schdnen Dingen des Lebens.

Durch die oben erwdhnte Anbetung der ,schénen Frauen®, die sich anfangs in den
Beziehungen zu hoch angesehenen Kurtisanen niederschlug, gewann man den Blick fir
geschmickte R&umlichkeiten und Korper, die eine mehr als bloBe zweckdienliche
Ausstrahlung erhielten.

Wer etwas auf sich zahlte, der lie3 sich besondere Kleider schneidern oder bestimmte Mdobel
anfertigen. Man achtete auf sein AuReres und nicht auf sein Geld, was zu einem UbermaR an
Verschwendung fuhrte. Unsummen wurden investiert in Kleidung und Mobiliar, die aus
exquisiten Stoffen gearbeitet waren und meist von weit her importiert wurden. Wer zu sparsam
war, der galt als geizig, was keine ehrenhafte Haltung war, denn der &uf3ere Schein war

wichtiger als die tatsachliche finanzielle Lage.

Die Entwicklung der rationalen Wissenschaft durchdrang die organisierte Arbeitsteilung und
fuhrte sie allein auf die Profitabilitat zuriick, die wiederum auf eine technisiert — mathematische
Kalkulierbarkeit der rationalen Wissenschaften zurtickzufiihren war.

Eine neue Form der spezialisierten Beamten Ubernahm die neue Organisation der
Arbeitsteilung der modernen westlichen Welt und entlie3 den Kinstler, der Kulturschaffender
war und auch sein rein-weltiches Auskommen zu finden trachtete, nicht aus der
Verantwortung.

Hier entstand eine Krise zwischen dem menschlich, weltlich orientierten, arbeitsteiligen
Mitglied der modernen Gesellschaft des Rationalismus und dem angeborenen Ingenius, der
seine Ideen aul3erhalb der sichtbaren Welt empfangen hatte und in der materialistischen
Haltung, in der Umgebung des institutionellen Apparats ohne ideologische Wirrungen
platzieren mochte

Das Sinnen nach Ansehen und Erfolg verlief sich auf der Wegsuche und erhielt eine

unbewusste Ahnung von Transzendenz, indem der Personlichkeitskult seine Auspragung fand.

Die Kunst fand ihre Institutionalisierung in der Akademisierung und der Kinstler wurde
endgultig zum eigenstandigen Berufsstand, der seine Form des Wissens begrindet sah. Aus
diesem Zusammenhang konnte der Kinstler ein wichtiges Mitglied der Gesellschaft werden,
das nicht nur um des Bildes Willen arbeitete und kéampfte, sondern im Verstandnis von Beruf
und Anerkennung auch um die Gunst des Betrachters bemtiht war, die ihm Ruhm und Prestige

verleihen konnte.

Nicht unerwahnt kann im Streben nach Anerkennung die Symbolisierung einer Wertschatzung
Uber Geld bleiben.
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Es ist nach Hans Sedlmayr eine ,,Dienstaufgabe“16 fur den Staat und die Kirche gewesen, die
sich in der Stadtkultur zur freien Kunst verwandelte und um ihrer selbst willen Bestand fand.
Die Stadt lie3 Schulen entstehen, aber auch grof3zigige Raume, die Architektur und
Bildhauerei benotigten, um geflllt und geschmickt zu werden. Die entstandenen Bauten
sollten von Bildern erfiillt werden. Der Mensch der Stadt dr&ngte nach auf3en und suchte seine
Bewegungen und Streifziige zwischen anmutiger Steinskulptur und prachtvollen Bildern zu

vollziehen.

Die Vernunft erlaubte dem Menschen ein zielgerichtetes Leben, welches metaphysisch nicht
nur in der Erreichung eines wirklich Aulenstehenden Gottesreiches gipfelte, sondern
Transzendentes bereits in ganz irdischen Werten zur Wirkung kommt.

Recht leicht kann man in solchen weltlichen Verwirklichungen der Menschen Ziele durch die
rationell gepragte Zeit der Entdeckung von 6konomischen Méglichkeiten, die den Menschen
innerhalb kirzester Zeit in héher stehende soziale Schichten verhelfen konnte, eine dieser

metaphysischen Wirkungen erkennen.

Das Erwirtschaften von klaren, in Zahlen auszudriickenden Ergebnissen, welche mit anderen
leicht vergleichbar sind, tragt in sich den Gedanken des Wettbewerbs, der sich fiur jeden
gleichermal3en anbietet. Dies natirlich nur solange, wie jeder die gleichen Zugange zu den

Ressourcen hat.

Werner Sombart zeigte in seinem Buch ,Liebe, Luxus und Kapitalismus” auf eindriickliche
Weise die Zusammenhange zwischen dem Steigern von Gefihl, Lust, Wunsch und dem
Erfullen von Lebensraumen mit so genannten Luxusgutern. Der Versuch, die Sehnsucht nach
versteckt liegenden Werten mit Hilfe des Erwerbs von Wirtschaftsgutern zu befriedigen, zeigt
die Energie und Phantasie der Menschen, mit der sie ihr Unbehagen in einer scheinbar
empfindungsarmeren Zeit beenden wollten.

Vieles begann mit der Entdeckung der Liebe, dem Gefuhl der Anziehung zwischen Mann und
Frau, das mehr ist, als ein Ausdruck ehelicher Verhaltnisse zur Aufbesserung oder Wahrung

von dynastischen Machten, was bis dahin allein griinde fur das Heiraten waren.

Es steht anzunehmen, und auch Sombart wies darauf hin, dass die Liebe keine Erfindung im
Sinne der Entdeckung ist. Vielmehr meinte er die Wandlung der Bedeutung von einer geheim
gehaltenen Empfindung des Herzens und andererseits das damals ehrenhaftere Kalkul der

Vernunft und des Anstandes, die zum Beschluss einer ehelichen Verbindung fiihrten.

'® Hans SedIimayr, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und
Symbol der Zeit. 11.Aufl. Salzburg Wien. Muller, 1998
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In diesen sehr wirtschaftlich anmutenden Planungen, kann man rein vernunftmafig kalkulierte
Uberlegungen wie den Wunsch nach Schutz und dem Vermehren von Besitz,
beziehungsweise das Erlangen von solchem erkennen. Die EheschlieBung diente dem
errechenbaren Zweck und somit waren die Mittel sehr genau abgewogen, wahrend Liebe als

unkalkulierbare GrofR3e nicht in betracht gezogen wurde.

Die Frauen, vornamlich die Kurtisanen, wiesen die Manner in die héhere ,Kunst* der schénen,
genussreichen Dinge ein. Die birgerlichen Damen folgten alsbald dem vorgegebenen
Lebensstil und schmickten die Wohnrdume mit den edelsten Stoffen und kleideten sich in
teuer geschneiderte Gewéander. Diese Unternehmungen erforderten viel Geld, was man ohne
Rucksicht auf die tatsachliche finanzielle Lage ausgab, womit man in grof3e Verschuldungen
schlitterte.

Das aufRere Ansehen war wichtiger als das tatséchliche Privatbudget. Wer zu viel rechnete,
galt als geizig, was nach den Richtlinien der Mode nicht als edel empfunden wurde.

Nattrlich war es hinsichtlich dieser Entwicklungen auch fir ,aufRerstandische* Mitglieder der
Bevolkerung maoglich, mit kosmetischen Eingriffen im aufl3eren Erscheinungsbild den nétigen
Eindruck zu erzeugen, um in die Adels- und Birgerschichten gesellschaftlich Einlass zu
finden. Wer sich die Ausgaben leistete und richtig zu investieren wusste - also in Kleider und

Wohnungsinventar - der konnte binnen kirzester Zeit in angesehnen Kreisen verkehren.

Dieser Wandel der gesellschaftlichen Verhéaltnisse war nur in der Stadt moglich:

Der schnelle Aufstieg im beruflichen Alltag mit der wachsenden Wichtigkeit und dem
steigenden Einfluss der Handler.

Der Zugang zu Wissen war durch die Etablierung von Schulen endlich fast jedem Birger offen.
Der geografische wie auch der geistige Horizont erfuhren eine Ausdehnung, die bis dahin nur
fur ganz wenige Menschen denkbar war. Die Welt endete nicht hinter den Stadtmauern,
sondern es begann eine Expansion von Stil und Geschmack, die sich durch die reisenden
Héandler immer weiter ausbreiteten, welche gleichzeitig Neuigkeiten aus vielen verschiedene
Kulturen mitbrachten.

Rationalismus und Einteilung, Wirtschaften und Berechnung waren grof3e Erfindungen auf
dem Wege in eine moderne Gesellschaft. Ohne diese Errungenschaften waren vielerlei
Entwicklungen nicht mdglich gewesen.

Die Zeit wurde somit auch rationell und wertbar in ihrer Messbarkeit, wie zum Beispiel die

Tageseinteilung mehr und mehr nach wirtschaftlichen Aspekten eingeteilt wurde.

Die Uberwindung der reinen Natur filhrte zu einer gleichzeitigen Uberwindung der sakralen

Momente, der Mythen und der Mysterien. Der moderne Mensch erklarte sich die Welt nicht
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mehr allein aus Geschichten der Mythologie, sondern konnte immer starker die Wissenschaft -
und dabei insbesondere die Naturwissenschaften - zu Rate ziehen, wenn es um die Lésung

von Fragen ging.

Vielerlei Erfindungen des 19. Jahrhunderts, wie zum Beispiel die der Glihbirne, waren fort-
und ausgefihrte Ansatze beziehungsweise ldeen aus Uberliefertem Material. Jefferson setzte
die fehlenden Elemente ein und konnte sich als Heilsbringer fir die lesende Bevdlkerung
sehen, die inzwischen Ubersetzte Literaturen aus dem Lateinischen vorgesetzt bekam. (Bis
dahin waren ja solche Unterlagen allein einem erlesenen Kreis der Gebildeten, Mdnche

beispielsweise, zuganglich.)

Der Gewinn einer Sache bewirkte zumeist den Verlust einer anderen. In diesem Fall war es
also das Einsetzen des Verlustiggehens des Religidsen. Die Welt wurde langsam aber sicher
entzaubert.
Diese Entzauberung begann nicht erst mit dem Aufkommen des Handels oder spéter der
Maschinen.
Schon die ersten Loslésungen von den archaischen Gesellschaften bewirkten Verweltlichung.

Es blieben aber immer Ahnungen der ,kosmischen Erfahrungen“17

in den Menschen Ubrig.

Diese Ahnung von Ubernatirlichen ,Kraften* Gbertrug sich in die Religionen und die
Philosophie, (wie sie uns auch noch bekannt sind) und lebte dadurch bis heute fort. Viele der
Uberlieferten Riten, die auch in den kirchlich religiosen Ritualen wieder zu erkennen sind,
kommen aus der Zeit, als die Menschen sehr stark mit einer transzendentalen Welt ,offen“'®

verbunden waren.

Der innere Antrieb der Kinstler wird sehr oft in der ,uberweltlichen oder ,auf3erweltlichen*
Sphére verortet. In einer Sphare, die sich mdglicherweise erst in den Traumen o6ffnet. Es sind
Réausche und Ver-Riuckungen, die einem kinstlerisch Tatigen oftmals den Zugang zu einer
anderen Wahrnehmung und Welt eréffnen kénnen. Ohne eine Legitimierung des Konsums von
Drogen und anderen Mitteln fur Kiinstler sehen zu wollen, besteht wohl die Mdglichkeit, dass
der Kuinstler in seinem Drang, den er als ,genialistisch” Arbeitender gerade auch im
unberauschten Zustand erlebt, eine Art Ventil im Drogenrausch sucht, um seine Visionen
vielleicht zu erklaren oder aushaltbar zu machen.

Natdrlich gibt es von den meisten ernstzunehmenden Kinstlern mit Erfahrungen dieser Art

Erklarungen, dass die Arbeit unter Rausch unmdglich und jedenfalls qualitativ schlecht war.

" Mircea Eliade, Das Heilige und das Profane, Vom Wesen des Religiosen, Suhrkamp Taschenbuch
1990
'8 Mircea Eliade, Das Heilige und das Profane, Vom Wesen des Religidsen, Suhrkamp Taschenbuch
1990
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Doch was die Hingabe in einen Rausch der Sinne erdffnete, war mdglicherweise eine kurze
Ahnung von der ,kosmischen* Verbundenheit zur Welt au3erhalb unserer gewdhnlichen finf
Sinne und jenseits des erklarenden Geistes.

Die Rationalisierung der Welt, die Einteilung des Lebens ausgerichtet nach der Erwerbsarbeit,
(die ein groRes Versprechen einzuldsen hatte, namlich den gesellschaftlichen Aufstieg) konnte
selbstverstandlich diese aul3erweltliche Anlage nicht integrieren, sondern musste mit teils

wissenschaftlichen Erklarungen diese Erfahrungen ausgeschlossen werden.

Die Symbole des ,kosmisch” archaischen Himmels blieben wie bereits erwéhnt in vielen Riten
erhalten. Ein sehr gutes Beispiel hierfur ist das Ritual des Essens, das bis heute in der
katholischen Kirche in der Eucharistiefeier wieder zu finden ist. Hier gibt es noch die

Vereinigung des Menschen mit dem Leib Christi, dem Himmelsreich, durch das Essen.

Niemand will diese getanen Schritte wieder rickgangig machen, nicht zuletzt, da die

,Vergeschichtlichung® und ,Verweltlichung“*®

der Religiositat zu vielen positiven
Errungenschaften unserer Kultur gefuihrt hat. Die im 17. und 18. Jahrhunderts entstandene
Individualitat gepaart mit vernunftorientiertem selbststandigen Denken fuhrte schliel3lich zu
einer Fille von Weiterentwicklungen mit vielen Vorteilen fir den mitteleuropdischen

Menschen.

Wahrend die Errungenschaft des ,Eigen-Blickes”, das hei3t der Selbsterfahrung und
Reflexion, einen besonderen Aspekt des Menschen in individueller Erscheinung entstehen liel3
und das Ego die Auspragung dieser Erscheinung wurde, ging eine andere mystische, aber aus
heutiger Sicht ,unterentwickelte” Situation des Menschen zu Ende. Die Zeit der Botschaften
und deren Uberbringer und Empfanger erfuhr eine Qualitatsverschiebung, einen Ersatz. Der
gottliche Blickpunkt wurde ,abgeschafft* und an Stelle des Olymp stellte man einen ordinaren
Berg, den zu erklimmen eine Herausforderung des personlichen Antriebs wurde. Ehrgeiz,
Sportlichkeit, Disziplin und Nutzen wurden zu maf3geblichen GréRRen, die ihren Wertmalstab

im Geld und in der Uberwindung von ,Unweltlichem® fanden.

!9 Giacomo Marramao, Die Sakularisierung der westlichen Welt, Insel Taschenbuch, 1996
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5. Die Situation des Kunstler im Wechselspiel mit d er Entwicklung des
Individuums in der postmodernen Gesellschaft

,<Gestort ist das Verhéltnis des Menschen zu Gott.

Das wird im Gebiete der Kunst so deutlich

wie nirgends sonst sichtbar an den neuen Aufgaben,

denen man mit Kraft zuwendet, die friher dem Tempel

und der Kirche und dem Gétterbild galt.

Die neuen Gotter des Menschen sind die Natur, die Kunst, die Maschine:
das All, das Chaos, das Nichts."

(Hans Sedimayer)

5.1. Die politische Umsetzung von alten Botschaften

Es ist die Zeit des Individuums, das seinen Weg abseits von der Gesandtschaft eines
transzendenten Gottes sucht. Diese Suche und der Fortschritt, der mit der Gestaltung des
zeitlich begrenzten Weltendaseins logisch an Geschwindigkeit durch die Jahrhunderte

gewinnt, ziehen die Aufmerksamkeit auf die Erfillung der entstandenen Leere.

Wir kdnnen bei Sombart Uber die Entstehung des Luxus in der Zeit nach dem européischen
Mittelalter lesen und verstehen jetzt die Verbindung zu der neuen Beziehung zwischen den

Geschlechtern genauer.

Dieser Zusammenhang, der sich am Anfang der kapitalistischen Neuzeit ortet, zeigt unter
anderem die Bedeutung des Wirtschaftens fur den individuellen Fortschritt.

Ein Anwachsen und Vermehren ist nicht mehr nur die Angelegenheit von besitzendem Adel
oder von einer kleinen gesellschaftlichen Gruppe, vielmehr entwickelte sich der Anspruch aus
jedermanns hochstpersonlichem Denken und Sehnen heraus.

Die sich eigentlich immer mehr der Einsamkeit nahernde Lage des ,ungesandten* Menschen

wurde geschickt durch die Erfullung von materialistischen Winschen ersetzt.

Die autobiographische Ausgestaltung des Lebens bietet den Lebenslauf als Ersatzplan des

Weges zur ,Empfangsstelle der vormals goéttlichen Botschaften®. Dorthin gelangt man nun
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durch die Planung des Lebens Uber die Bildung, den Beruf und die damit verbundene
Laufbahn.

Der Mensch bewegt sich nicht langsamen, besonnen Schrittes, sondern er lauft dem
eschatologischen Endpunkt entgegen, der sich bereits vorgeplant auf einem Stiick Papier
befindet, dem christlich-katholischen Kalender®®. Die Religion wurde abgeschafft, aber einige

der Riten und Gewohnheiten gerne ibernommen.

Der Geist des 18. Jahrhunderts, der in der franzsischen Revolution und anschliel3end in der
Entstehung der burgerlichen Gesellschaft entstand, wirkt unter diesen Gesichtspunkte also bis
in die Moderne.

Des Menschen Sein als Gottes Wille und Sinn ging zu Ende und der Mensch Ubernahm
Verantwortung, auch fir sein eigenes Ich. Dies nennt Sloterdijk den ,Roman-Individualismus*

und stellt diesem den ,Design-Individualismus“?* des 20. Jahrhunderts zur Seite.

In dieser Phase konnte die Gesellschaft sich und ihre Grenzen in Symbolen von Zugehdrigkeit
neu definieren.

Noch einmal moéchte ich auf die Entwicklung der Stadt, wie weiter oben in Kapitel 4.1.1.
beschrieben, verweisen. Die jetzige Umstrukturierung vollzog nun einen Wandel der bis dahin
geltenden Einteilungen.

Der Kinstler musste sich, verglichen mit seiner Situation im europaischen Mittelalter, neu
orientieren. Die Kunst in ihrer Fahigkeit zu représentieren zog aus, um in den neuen
herrschenden Hausern wieder Einzug zu finden. Hiermit meine ich die Birgerh&user der
Handler und Wirtschaftstreibenden, die zu den neuen Sammlern der Zeit wurden.

Kirche und Hof wurden in diesen historischen Rollen abgel6st vom besitzenden Geldadel, der

fur sich selbst diesen Titel erfand.

Es entstanden Ungleichheiten zwischen den einzelnen Gesellschaftszugehérigkeiten, die mit
Widerstand und Revolution bekampft wurden und auf breitere Schichten der Bevolkerung
umgelegt werden sollten.

Mittendrin bedingt sich der bis dahin indifferente Kiunstler, der zwischen der Geld bringenden
Anerkennung und Wdirdigung durch Préasenz und Ausstellung auch politisch und
gesellschaftlich immer wieder erkennbar Position beziehen sollte und auch wollte, um damit
die Verantwortung fir seine Zugehorigkeit zu Ubernehmen, oder aber eine solche erst durch

seinen Einsatz zu erwirken.

0 peter Sloterdijk, Selbstversuch, Ein Gesprach mit Carlos Oliveira, Carl Hanser Verlag, Minchen Wien
! peter Sloterdijk, Selbstversuch, Ein Gesprach mit Carlos Oliveira, Carl Hanser Verlag, Minchen Wien
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Der Sinn, des religidsen Menschen als dessen Gesandter Gottes hatte, war, dass Gott durch
ihn wirkte und dachte. Dieser Sinn wurde ersetzt durch den sich selbst genligenden,
denkenden Menschen, der in seiner Intelligenz ein Kapital und Potential erkannte, dessen er
sich zu bedienen verstand und mit dem er auch wirtschaften konnte.

Dieses Kapital, die Substanz, musste naturlich erst erkannt und dann auch geférdert das heif3t
zum Gedeihen gebracht werden, und dies alles im Sinne der Gemeinschaft, im Sinne der
prosperierenden Gesellschaft.

Aus solchen Ideen und Konzepten, speist sich auch heute die Bildungspolitik, die ihren
NachnieBern ein breites Feld an Mdglichkeiten bietet, um die heranwachsenden Kinder

bestmdglich und so zukunftsorientiert wie méglich zu férdern.

Der gebildete und sich selbst genldgende Individualist wirkt oberflachlich betrachtet nicht in
irgendeinem Sinne gemeinschaftlich, aber er verkdrpert mit gelebter Selbstbestimmung und
personlicher Freiheit den gewlinschten Weg der burgerlichen Gesellschaft des modernen
Kapitalismus, der inzwischen alle Konkurrenz Uberstanden hat und als einzig anzustrebende

Gesellschaftsform und allein Fortschritt und Weltherrschaft symbolisieren mdchte.

Auch wenn der modernen Individualist ist in seinem selbst definierten Leben die Freiheit hat zu
experimentieren, das heil3t, das Leben testet und dies auch bis an die Grenze zur
Selbstzerstorung, dann hat er doch eine Verantwortung fur das Funktionieren der Welt. Der
Mensch hélt diese nun selbst in Handen und kann es nicht mehr einfach einer tibergeordneten
Macht Uberlassen, dies ist selbstreferenziell und autopoetisch. Das heildt, dass der Mensch
durch die Selbstgentgsamkeit sich auf sich selbst bezieht und reflektiert und den Ballast der
Geschichte bewusst ausblendet. Gleichzeitig erhalt und erzeugt sich der Mensch der Neuzeit
selbst und aus sich selbst heraus. Er bendtigt fur die Sinnstiftungen keine aufl3erweltliche
Macht mehr, denn die Sinn gebenden Errungenschaften sind in der kurzen modernen
Geschichte bereits vielfach institutionalisiert und unterstiitzen die Selbsterhaltung betrachtlich.

Die Genetik und ihre Technologie ist hierfiir eines der besten Beispiele, wie die voéllige
Unabhéngigkeit durch einer beinahe tGbermenschlich wirkenden Beherrschung der Natur, die
bis vor einigen Jahrhunderten noch als das Schoépfungswerk Gottes unantastbar und

unhinterfragbar galt, erzielt wurde.

Der Glaube an ein Mysterium ist pl6tzlich in der wissenden Gesellschaft obsolet geworden. Die
weitbekannte Formel von der Abldsung der Goétter wurde verfolgt und findet, geteilt auf vielen
verschiedenen Ebenen ihre Kompensation. Religion wurde aufgegeben und findet
beispielsweise in der Anbetung einer Uberragenden Persodnlichkeit, einem Genie und der

dazugehoérenden neuen Religion Ersatz.
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Wenn man genaue hinsieht, sind es die Politiker, die unsere Herzen und unseren Glauben fir
ein sinnvolles Programm gewinnen.

Es ist auch das Kirchenoberhaupt, das sich den Personenkult als eigene erfahrene
Managementsparte zunutzen macht und seiner Popularitat auf die Spriinge hilft.

Und es ist der Musik- oder Filmstar, der mit seinem Lebenswandel mehr Interesse erzeugt, als

mit der Unterhaltsamkeit seiner produzierten Werke.

Hier kann als Beispiel aber auch das Phanomen der Institutionalisierungen der Freien Kinste
und die teilweise Ubernahme von quasi-kirchlichen Funktionen durch Kunstinstitutionen in der
Gesellschaft genannt werden.

Das Museum als Haus der Ehrung und Anbetung des Werkes und eigentlich auch der des
Kinstlers. Im Theater gibt es die ,Predigt* von der Bihne herunter, die dem Publikum ein
ehrfirchtiges Schweigen abverlangt, wahrend der vorgetragene Inhalt hingenommen wird.

Der Dramatiker erscheint als der Wissende und als Prophet. Der Maler wird als Seher von
»AulBerweltlichem” zelebriert. In diesen Beobachtungen erkennt man, dass sie zu den
engelsgleichen Botschaftern verklart werden, die dem Menschen in seinem Alltag verloren

gegangen waren.

Die politische Entwicklung der birgerlichen Gesellschaft ist in ihrem Ursprung in den
theoretischen Schriften Thomas Hobbes dargestellt. Im Leviathan lieferte Hobbes die
theoretische Begriindung des Absolutismus, der paradoxerweise auf der natirlich gegebenen
korperlichen und geistigen Gleichheit der Menschen aufbaut.

Diese ,gleichen* Menschen begehrten auch das Gleiche und gerieten somit schnell in
Konkurrenz und hatten sich bek&mpft. Die Masse konnte dadurch als Subjekt betrachtet
werden.

Der absolutistische Souverén erhielt als Einziger eine Position, in der er diesen Konflikten
vorbeugen konnte, indem er mit der Androhung der Todesstrafe, eine Macht innehat, die ihm
die Kontrolle tber die Menge gewahrte.

Der ,gleiche* Mensch erhielt also einen neuen bedeutsamen Platz in der Gesellschaft und
wurde gleichzeitig psychopolitisch gesehen zu einem nicht zu unterschatzenden Phanomen in
der Masse, die eben neue Methoden der Kontrolle bendtigte.

Diese Masse forderte, und fordert im Sinne unserer demokratisch organisierten Staaten,
Beachtung anstelle der Verachtung.

Die politische Betrachtungsweise 6ffnet die Augen fir die Dynamik der Menge, aus der sich
ein Genie und auch ein Aul3enseiter erheben mussten, wenn er es konnte. Die Auffalligkeit
kann aber erst durch eine Unterscheidung erfolgen, die wiederum eine Wertung bendtig, die

vertikal verteilt ist.
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5.2. Vom Individuum in der Masse und vom Verlustde s Mythos

Massenkultur ist die AuRerung von in den Vordergrund gestellten Uninteressanten. Seit der
Subjektivierung der Massen und deren Kontrolle durch drohende Macht basierend auf der
Furcht des Einzelnen vor dem Konkurrenten, kann aufbauend auf dem ,einfachen* Menschen,

das Uninteressante erst auffallig werden.

Die Abschaffung des Adels und somit des Herausragenden, Besonderen, machte dem
gemeinen Menschen in seiner Gleichheit erst deutlich, dass er zu einer ,grauen Masse*
gehorte. Spater, in der franzosischen Revolution verkaufte sich diese Entwicklung als das
hehre Ziel der Egalité.

Bereits hier lasst sich die Entwicklung der Masse nicht mehr nur als Positives erkennen, spater
in der Zuspitzung einer eigenen Kultur der Moderne, der Massenkultur, erhielt die Masse dann
eine besondere Aufmerksamkeit. Diese Massenkultur erhebt Anspruch auf grof3es Interesse,
weil das Publikum der Masse auch das groRRte seiner Art ist. Um diese Aufmerksamkeit zu

erreichen, bedarf es der Kombination von , Trivialitat und Spezialeffekte“22

Blicken wir zuriick, so besorgten sich verschiedene Gruppen mithilfe von Aufstanden die
notige Aufmerksamkeit, um die Verachtung durch hohere Stande zu Uberwinden. Dieses
Phanomen der Bewegung der Massen machte nicht erst mit der franzésischen Revolution
Furore, die in besonderem Mal3e Gewalt gewissermalden als einen ,Spezialeffekte* nutzte.

Unter diesem Blickwinkel gebardete sich das Subjekt Masse sogar als ein drohender Herr
gleichsam dem zuvor etablierten Souverdn. Gerade als es galt die Position der Macht zu
erstirmen, die grofte Achtung erfuhr und deshalb als die Position der Achtung schlechthin
verstanden wurde. So verschoben sich die Machtverhéltnisse und der einst unterdriickte

wurde der neue Herrscher.

Durch die zunehmende Subjektivierung der Masse wurde das Potenzial der Menschen erst
ersichtlich. Wahrend der Herr nur noch genoss und zu einer Hulle seiner selbst wurde, konnte
der Unterdrickte Fahigkeiten entwickeln und emanzipierte sich zusehends aus der Rolle des
untertéanigen Sklaven. Der einstige Herr wurde zum Uberflissigen Aristokraten und verfiel
eigentlich langst tberholtem Verhalten.

Als die Knechtschaft und die daraus gewohnt verbundene Furcht vor dem Sterben als Sklave
Uberwunden waren, wollte die Masse zu der sich selbst befriedigenden universalen Klasse

werden.

2 peter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch tber Kulturkdmpfe in der modernen
Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 46
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Wir verdanken also der Aufklarung die Entdeckung der Mdéglichkeit des Emporkommens aus
eigener Kraft und Anstrengung. Arbeit wird somit gesellschaftlich belohnt. Es gibt offensichtlich
keine Klassenbarrieren mehr, die nicht ohne Bildung, Arbeit und Fleil3 Gberwunden werden

kénnten und die dafir bengtigten Institutionen werden etabliert.

Die fur solche Umordnungen benétigte Zeit musste erst vergehen, doch nur mit einer gewissen
Ungeduld konnte man das einleiten, was die Veranderungen ausmachen konnte. Das heil3t,
nach dem 18. Jahrhundert der Burger brach das 19. Jahrhundert der Intellektuellen an, das in
Sachen Fortschritt radikale Standpunkte bezog, wie in den Grundséatzen des jungen Karl Marx
nachzulesen ist.

Radikal, weil an die Wurzel gehend, und in dieser Zeit war der Mensch selbst die Wurzel des

Seins.

Die Religionen waren bereits ,abgeschafft* worden und weiter wollte Marx politische Klarung in
die Verhéltnisse bringen, indem er vehement darauf hinwies, dass es nichts und niemanden
Hoherstehenden als den Menschen selbst geben durfte. Der Mensch sollte aus jeglicher
Knechtschaft befreit werden und dies nicht nur indem man sich auf der politischen Ebene des
herrschenden Adels entledigte, sondern auch auf gesellschaftlicher Ebene im Sinne der
Abschaffung Sinn entleerender Arbeit.

Als Gott endgultig verschwunden war, blieb nur noch die Arbeit um der Arbeit willen. Der
Mensch musste diesem ,gnadenlosen Gesetz*® folgen und blieb von nun an sich selbst
Uberlassen. Die Zeit, etwas nur sinnlich zu betrachten war vorbei. Die Arbeit musste getan

werden und an deren bezifferbaren Ergebnissen konnte man den Menschen messen.

Doch folgt im 20. Jahrhundert eine bis dato noch nicht zu erahnende dritte Form der
Verachtung neben der politischen Demitigung des verangstigten Menschen und der
systemischen Ausbeutung durch entfremdende Arbeit, die weder von den Autoren der
Birgertums noch von den Revolutionaren des 19. Jahrhunderts vorauszusehen war.

Es war dies die Verachtung der Massen durch die modernen Kommunikationsformen, das 20.

Jahrhundert als neues Medienzeitalter.

Das Ziel nach Marxens Vorstellungen ware gewesen, dass der Mensch jeglicher Verachtung
entkommt, wenn er alles Produzierte auch wieder fir seinen eigenen Gebrauch verwenden

kann. Es ware dann Arbeit fiir die reine Selbstbefriedigung. Doch erkannte Friedrich Nietzsche

%8 Jean Starobinski, Das Rettende in der Gefahr, Kunstgriffe der Aufklarung, Fischer Taschenbuch
Verlag, Frankfurt am Main, 1992, S. 157
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dass die Selbstgeniigsamkeit und die selbstgeféllige Beschranktheit auf die Selbstbefriedigung

dazu fuhren wiirden, dass der Mensch verachtlich in allerletzter Instanz wird.

Ab diesem Punkt beginnt sich der Kreis der Diskussion um vertikale und horizontale
Wertigkeiten, das sind die nach oben in der Hierarchie und die nach unten in die Breite der
Masse, zu schlieRen, wenn Nietzsches Zarathustra diejenigen verachten lasst, die keine
Leidenschaft in der Selbstiberschreitung durch die Verriicktheit und kreative Verausgabung
empfinden kénnen. Die gemeine Natur erkennt im vornehmen Menschen nur einen Narren.

Denn dem horizontal Erschopften ist die vernunftmaRige Ausdehnung genug und jegliche
gesteigerte Lebensform somit verachtenswert. Die Verachtung verstarkt sich und zwar von
unten, indem der Gemeine alles ElitAre verachtet, das auferhalb der erstandenen
Befriedigungen hinausgeht und die flexibilisierte Masse so in Frage stellen kdénnte. Von oben
gibt es die Verachtung der Gemeinen von Seiten der wenigen Elitdren, die in der Ausbreitung

der Massenkultur ihre ihnen am Herzen liegenden Ziele verloren gehen sehen.

Nietzsche erkannte bereits sehr frih das Problem der universellen Befriedigung von

w24

menschlichen Grundbediirfnissen, indem die ,werkschopferischen Wenigen“*” an den Rand

gedrangt werden, weil die breite Masse in diesem Tun keinen Sinn mehr sehen kann.

So kann ein AuRenseitertum des Werkschaffenden erkennbar und zur Gefahr werden. Es sind
hier aber nicht speziell oder ausschliellich die Kunstschaffenden gemeint, sondern
beispielsweise auch Philosophen oder Erfinder.

Dadurch, dass der Kiinstler aber seine Resonanz im Rezipieren seiner Arbeiten sucht, kann er
den Platz am Rande der Gesellschaft nicht allzu lange einnehmen. Er muss sich den
befriedigenden Mechanismen der Massenkultur annahern, indem er beispielsweise die
Mechanismen des Marktes kennen lernt und fir sich nutzbar macht. Messbarkeit der Zahlen,
des Geldes sind klare, Vernunft resultierende Vokabeln, die nicht nur der Werkschaffende
versteht, sondern die ihm ein Kommunizieren mit dem Museums- und Theaterdirektor, dem
Verleger, dem Galeristen, dem Sammler, dem Mazen usw. ermdglicht oder zumindest

einfacher macht.

Die Masse lasst sich gerne etwas zeigen, aber zur Selbstbefriedigung muss sie mdglichst
autark sein und als zahlender Konsument auftreten kénnen, der ja bekanntlich Kénig ist.
Das demokratische Prinzip erkennt die Andersheit der Menschen an, deutet diese aber in

einer neuen Form. Denn die alten vorgefundenen Unterschiede wurden nicht mehr akzeptiert.

> Ppeter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch Uber Kulturkdmpfe in der modernen

Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 57
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Die neue Form der Unterscheidung war eine kinstlich gemachte, interpretative, ein Zeichen
der Fortschrittlichkeit.

Besonders in der Kunst wurde diese neue Deutung der Unterscheidungen bedeutend.

Im Sinne der sozialen Konstruktionen wurden Unterscheidungen eingefihrt, die einer solchen
Systematik dienlich waren. Die von Natur aus bis dahin auffindbaren Unterschiedlichkeiten,

wurden unbrauchbar gemacht.

Die Popularkultur in ihrer Entwicklung hat die neue Art der Unterscheidung gebraucht, um das
an Talent und mdglicherweise an Genie geknipftes Kunstschaffen zu Uberwinden. Mit der
Abschaffung von Hoherem und der damit verbundenen Nichterklarbarkeit und
naturwissenschaftlicher Nachweisbarkeit, war der Weg frei fur die individuelle
Selbstbefriedigung, die Zige von Selbstgenigsamkeit bekam. Der Unterhaltungsfaktor, der
durch die Messung der Nachfrage unter wirtschaftlichen Gesichtspunkten erfassbar war,
entwickelte sich fur ernsthafte Kulturschaffende zu einer uniiberwindbaren Grof3e in der Kultur,

die immer mehr eine Kultur des Alltags wurde.

Das Mysteriose, das Unerklarbare musste zwangslaufig abgeschafft werden und stattdessen
konnte nur ein fur die breite Masse leicht nachvollziehbar Geschaffenes entstehen. Eines das
unmittelbar sichtbar und somit erfahrbar ist. Etwas das in seiner Gegensténdlichkeit eindeutig

von dieser Welt ist und eine nachvollziehbare Entstehung aufweist.

Die Suche nach Erklarungen war fiir den Menschen immer Antrieb und motivierte ihn zu einem
Fortschritt der immer stéarkeres Licht ins mysteriose Dunkel bringen sollte. Gleichzeitig wurde
aber das Mysteridse nicht nur beleuchtet, sondern eher durch zu grelles Licht ausgebrannt, bis
nichts mehr Gbrig war auRer Asche. Die unbewusste Sehnsucht nach neuen Gétzen, neuer

Mystik blieb als leise Ahnung trotzdem Ubrig und veranlasste viele merkwurdige Bliten.

Die Heiligen mussten gestiurzt werden. Denn die Bestatigung der Profanitat war angesichts der
noch prasenten Heiligen nicht haltbar. Nicht zuletzt weil das Bewusstsein fur die eigene
Bedeutung, GroRRe und Kraft stetig anzusteigen hatte und der Mut diese Antriebe zu nitzten
nicht untergraben werden durfte.

Nach Peter Sloterdijk war der Ersatz der Heiligen durch die Spitzensportler der modernen
Gesellschaft vdllig logisch, wobei ,die stiindige Mehrheit durch die Zuschauer* reprasentiert

wird.?®

> Ppeter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch Uber Kulturkdmpfe in der modernen

Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 79
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Die groRe Frage der modernen Gesellschaft war die danach, welche Unterschiede sie
bekennen darf und woher sie diese bezieht.

Im Kampf des Burgertums gegen den Erbadel wurde die Unterscheidung zwischen diesem
und jenem Individuum ausgeldscht. Beispielsweise durch Bildung tberholte der Normalbiirger
schnell manch einen Firsten. Diderot forderte treffend: ,Beeilen wir uns, die Philosophie

popul&r zu machen!*

Erst erfand man das Genie, um dem Begabten von den Unbegabten zu unterscheiden, dann
wurde es zu auffallig und nicht mehr massenkompatibel, dass man es wieder zum Teufel
jagte. Das von Natur gegebene Talent war noch im 18. Jahrhundert Grund genug gewesen,
den Erbadel davonzujagen. Doch dann erschien die Natur bei genauerer Betrachtung
ebenfalls ungerecht, weil es von dieser Beglnstigte und Unbeglnstigte gab. So wurde die

26

»Talentreligion“” als unangenehm empfunden und man begann die Genies sogar zu hassen

und verlagerte wie Andy Warhol beispielsweise seines ,vom Kunstmachen zum

Geldmachen?’.

Diese populare Haltung wurde im weiteren Verlauf des 20. Jahrhunderts weiter verfeinert. Der
moderne Kinstler lebt im Zeitalter der Massenmedien und der damit verbundenen
Gleichzeitigkeit weltweiter Prasenz unter immensem ,Imagedruck®. Er muss nebenbei in der
Lage sein sich wie ein erfahrener Film- und Popstar zu geben.

Unter diesem Druck kann er dem Anspruch einer mystischen Aura kaum gerecht werden, weil
er in einem Grossteil seiner Zeit samtliche Mechanismen der ,New Economy* erlernen muss,

sodass eine kontemplative Auseinandersetzung mit der Arbeit im Atelier unmdglich erscheint.

AuRerdem ist die Vorstellung, dass man angesichts der Massenproduktion von Genies durch
Kunstakademien und &ahnlichen Einrichtungen von so vielen Talenten umgeben sei eine, die

schon ist, aber wahrscheinlich eher utopisch.

Der Faktor Zeit hatte unter einem neuen Gesichtspunkt auch die Kunst sehr bald erfasst.
Der kunstlerische Entwurf sollte aus der gleichen Welt erfahrbar werden, in welcher der
Betrachter gerade weilt.

Das Lied und die Lyrik mussten ganz nahe an der erfahrbaren Welt sein.

% peter Sloterdik, Die Verachtung der Massen, Versuch tiber Kulturkampfe in der modernen

Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 82
" Peter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch Uber Kulturkdmpfe in der modernen
Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 83
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Der Roman schildert bis ins kleinste Detail, beinahe abbildhaft, den Typen von nebenan, der
bereits an den Grof3stadtneurosen leidet, von deren Entdeckung man eben erst in der
Zeitschrift tber ihre Entdeckung und Benennung gelesen hatte.

Nicht nur die Geschichte geschieht im gegenwartigen Moment, sondern auch die Kunst
geschieht jetzt in diesem Augenblick und ist morgen schon wieder nicht mehr aktuell. Genau
wie die eben erwdhnte Zeitschrift, die Zeit in einem kurzen Moment mithilfe der Schrift sichtbar
machen wollte, wahrend bereits beim Lesen wieder neue Zeit verstrichen war, die das
Geschriebene Uberfliissig und beinahe zu einer Liige macht.

Die Geschichte soll regelrecht Uberwunden werden, indem manch einer sich zu Lebzeiten
sogar Museen errichtet oder errichten lasst, wodurch jegliche Kritik am ausgestellten Werk
hinfallig erscheint.

Gleichzeitig erscheint es, dass der museal gewordene Kinstler nicht nur Kunstgeschichte
geschrieben hat, sondern sie auch gelebt hat. Er hat als Mensch die vierte Dimension
ausgetrickst und darf erleben, wie es sich anfihlt unsterblich zu sein.

Natirlich ist es fur jeden bildenden Kinstler eine grol3e Ehre, mit einem geeigneten
Architekten endlich die idealen Ausstellungsraume zu schaffen, die ganz und gar auf die
Bedirfnisse des Werkes ausgerichtet sind. Doch scheint es fraglich, ob es fir den einfachen
Menschen eine Uberhaupt bewaéltigende Aufgabe bedeutet, als Kiinstler, der die eigentliche
Ekstase, die Verrickung aus seiner Naherfahrung kennt, diese anschlielend zu

institutionalisieren.

Im Orgien- Mysterientheatern eines bekannten Zeitgenossen kann man die
Institutionalisierung der ekstatischen Erfahrung gut erkennen. Fir einen gewissen Betrag ist
man fir einige Tage als Gast dabei und kann die klnstlerische Ekstase erfahren.

Der Betroffene, der sich vormals als Kritiker des klerikalen Standes sah, wurden nun im
italienischen Neapel und im 6stlichen Osterreich - beides Gegenden des gelebten
Katholizismus - Museen gebaut. In diesem Sinne wurde das schwarze Schaf in die Herde
zurlckgeholt. Es liel3 sich nur allzu leicht locken.

Die mystischen und orgiastischen Spiele jenes Kinstlers werden inzwischen gerne von den
Glaubigen verfolgt, die sich durch die inszenierten Opferungen ihrem (christlichen) Gott naher
glauben.

In Neapel begleiten Scharen von Glaubigen diese klnstlerischen Prozessionen. In einer
solchen Situation wird der Kinstler quasi zum Priester seiner eigenen Interpretationen. Er
predigt von der Erfahrung der selbst erlebten Ekstase wie ein Messias, der den Glaubenden
eine neue Botschaft Gbermittelt. Diese Gegenwartskunst ist ein sehr offensichtliches Beispiel

fur den Wandel von kirchlichen Funktionen zu kinstlerischen.
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Dieses In-die-Welt-Holen einer metaphysischen Auf3er-Weltlichkeit, kann nicht ohne
Konsequenzen bleiben. Die Profanisierung und Offnung von ,heiligen* Raumen wird sich

moglicherweise in ihre baldige SchlieBung verkehren.

Die Gesellschaft der Gleichen, das heif3t der Ununterscheidbarkeiten, hatten politische Ideen
vertreten, ohne die wir zweifelsohne unsere demokratische Pragung nicht haben wirden.

Die Folgen von Gleichmachung bei gleichzeitiger Subjektivierung der Massen sind aber auch
nicht zu Ubersehen.

Der Rationalismus, die sich selbst zugestandene Machbarkeit der Welt, ist der Feind jeglicher
Unterscheidbarkeit, die in einem grofRen Vielerlei Ublich ware.

Noch im Mittelalter erklarte man sich auffallige Ausreiler aus der Normitéat als von Gott
erwiesene Gnade.

Die Natur produzierte Ausnahmen als Monstren wie auch als Genies?®, da man Gott die
Kontrolle tUber alle Lebensbereiche bis ins kleinste Detail zubilligte. Die Unterschiede zwischen
den Menschen wurden diesen aus dem im Dunkel Verborgenen und deshalb nur erahnbaren
Transzendenten erklart oder auch nicht. Diese Differenz wurde dann als ein letztes

Unerklarbares in der jeweiligen Unterschiedlichkeit belassen.

Wenn wir heute auf der Suche nach dem Besonderen, dem AufRergewéhnlichen sind, dann
haben wir ganz bestimmte Gruppen, denen wir unsere Bewunderung entgegenbringen
kénnten.

Wie erwahnt: Die Sportler, die Finanzmarktexperten oder die Kunstler. Jedes Mitglied dieser
Gruppen stellt sich dem Wettbewerb auf seinem Gebiet, jedoch stets von sich aus und aus
eigenem Antrieb. Der Wettbewerb soll schlie3lich einen Gewinner hervorbringen, der dann als
Ausnahme erscheint: der Ausnahmesportler oder Ausnahmekiinstler beispielsweise.

Doch sind diese immer nur temporar Spitzenreiter und dienen in Wirklichkeit der Vortauschung
von Unterscheidbarkeit inmitten der Masse. Der nachste Uberbieter wartet schon und die nach
Unterhaltung gierigen Zuschauer sind auf einen neuen Wettstreit gespannt.

Der Gleiche unter Gleichen kann nicht Auflergewohnlich werden. Er hat allein im

ausgerufenen Wettbewerb eine Chance, auf die er dann hintrainieren muss.

Lange nach der Befreiung der einst fir unUberwindbar erachteten Stdnde wirkten die
Errungenschaften der solidarischen Gleichheit inzwischen sicher und prophezeiten neue
Moglichkeiten der individuellen Verwirklichung. Jeder wurde ein Individueller, ein

Unabhéngiger, ein Alleskdnner.

8 peter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch Uber Kulturkdmpfe in der modernen

Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 89
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Die rational geschaffenen Moglichkeiten des Fortschritts insgesamt - und auch die individuelle
- erschlossen dem Menschen auf dem Weg in die Moderne ganz neue Perspektiven, die
einem Aufstieg und Uberwindung des durch Geburt bestimmten Standes versprachen. Die
alten, althergebrachten Unterschiede wurden zugunsten neu konstruierter ausgemerzt. So
musste der Moderne seine Unterschiedlichkeit in der Gemeinschaft zwar trotzdem erfahren,

aber er konnte diese jeder Zeit wieder &ndern oder revidieren.
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6. Abschliel3ende Betrachtungen

.Das angeschaute Objekt aber muss etwas an sich

selbst seyn und nicht blof3 etwas fiir Andere: denn sonst

ware es schlecht hin nur Vorstellung, und wir hatten einen
absoluten Idealismus, der am Ende theoretischer Egoismus wiirde,
bei welchem alle Realitat wegfallt und die Welt

zum bloRRen subjektiven Phantasma wird."

(Arthur Schopenhauer)

Die bisherigen Betrachtungen zielen nicht auf ein Herbeisehnen alter Ordnungen, ahnlich etwa
denen der feudalistischen Systemen oder klerikaler Staatssysteme.

Vielmehr sollte der Frage nachgegangen worden sein, wie frei und individuell der moderne
Mensch des 21. Jahrhunderts, der eigentlich zum Postmodernen wurde, wirklich ist.

Dabei ist dieser Standpunkt immanent wichtig fir die Ausgangslage einer Suche nach

Zugehdrigkeit oder Aul3enseiterpositionen in der Gesellschaft.

Der alltdgliche Kampf um den ersten Platz im Wettstreit der Individualitaten erinnert manchmal
an eine zwanghafte Sinnstiftung fir die anscheinend unendlich wiederkehrenden Tage, die
ausgefullt sind mit sinnentleerter Arbeit.

Auch wenn einem der neue ,Designerjob” einmal als subjektiv, als innovativ vorgekommen
war, so kommt jeder irgendwann auf die Idee, dass immer bereits ein anderer vor ihm da war.
Irgendjemand hat schon einmal fir diesen oder jenen Auftraggeber gearbeitet, oder hatte eine
ahnliche Idee.

Man ertréagt die Vorstellung nicht, dass vor der entzauberten Wahrheit der aufgeklarten
Neuzeit mdglicherweise eine andere Wahrheit existierte, die ohne unseren Rationalismus

bestehen konnte.

Es kann aber auRerhalb der Menschenwelt keine andere geben. Die notwendigerweise oft
etwas sonderliche Welt in den Kopfen von Werk-Schaffenden muss auf eine Ebene der
Erklarbarkeit herabgeholt werden, bis man beim Leser, Horer oder Betrachter alle Unklarheiten

Uber die jeweilige Quelle der Inspiration beseitigt hat.
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In der gegenwartigen bildenden Kunst kann man einen Trend in der Hinwendung zur
gegenstandlichen Malerei erkennen.

Betrachtet man den Stil einer bestimmten Schule, die sich wieder dem Fotorealismus
zugewandt hat, so sind die Bilder heutiger Maler von Fotos, die sie als Vorlage verwenden,
beinahe nicht mehr zu unterscheiden.

Diese Lehre hat seit Jahren Auswirkungen auf die Landschaftsmaler einerseits und die Malerei
der Genres, der Szenen aus menschlichen Beziehungen, Szenerien in der Natur, in beinahe
paradiesischen Urwaldern andererseits.

Hier wirken der Mensch und seine Umgebung haufig sehr flach und dister. Die Atmosphéaren
der Arbeiten sind oft in grauliche Blauténe getaucht. Mattes Braun erinnert an Dirre und

Kargheit.

Die Motive sind zwar an den Ortlichkeiten oder der Anzahl abgebildeter Personen zu
unterscheiden, doch ist der Stil der Ausfiihrungen so identisch mit den Fotovorlagen, was
Farbe und Bildkomposition angeht, dass eigentliche Unterscheidung nicht mehr méglich ist.
Die perfekte Ausfiuihrung der erlernten rein abbildlichen Maltechnik, lasst nicht mal einen
Zweifel an der Tatsache, dass ein Foto als Hilfsmittel verwendet wurde, was der Name der
oben genannten Stilrichtung auch nicht leugnen will.

Die erwahnte Flachheit und Diusternis sind bis auf den kleinsten Punkt ganz realistisch
bearbeitet. Nach Fotos oder Computerberechnungen und -wiedergaben werden grof3formatige
Olbilder angefertigt. Die maschinell erzeugten Ausdrucke dienen der nachempfundenen

Malerei als Vorlage.

Die Leistung der Fantasie beschrankt sich also auf die Reproduktion einer Reproduktion. Der
Maler wird Beobachter zweiten, dritten Ranges und erg6tzt sich an den graulichen, einténigen
Farbflachen auf riesigen Leinwénden.

Er weigert sich fur alle erkennbar, in die auratische Ekstase einzutreten. Er will nicht mehr in
die AuRer-Weltlichkeit.

Metaphysisch klingen erst im Nachhinein die vom Kinstler angestellten Erklarungen und
Interpretationen zu seiner Arbeit. Ekstatisch ist maximal der Lebenswandel als Superstar der
Gegenwartskunst.

Der Betrachter solcher allzu schnell erfassbaren Bilder sieht auf den ersten Blick keinen
Unterschied mehr zu hochwertig produzierten Plakaten. Er weil3, dass er mit dem Kauf solcher
Arbeiten keinen all zu grof3en Fehler macht, was seine Inneneinrichtung angeht, denn Poster

sind bekanntlich leicht austauschbar.
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Das sind der moderne Blick und das Empfinden des gegenwartigen Kinstlers, nach einer
Wiederentdeckung der Malerei, die noch vor wenigen Jahren verpont aus dem Geschehen
verdrangt wurde zugunsten der oft sehr technischen Installation.

Jetzt wahnt man sich wieder in der Zeit der Natirlichkeit. Ein ,Zuriick zur Malerei* geht einher
mit einem ,Zurick zum Menschen”, zum Leben.

Auch hier herrscht inzwischen eine scheinbar ausweglose Ununterscheidbarkeit. Die
Erzahlungen von Momenten der Expressivitat oder wenigstens noch denen einer Impression
muten wie Marchen aus weit entfernten Landern und Zeiten an.

Nebenbei erwahnt ist die Installation ist das Ergebnis von verdrangter Bildhauerei durch die

Aktionskunst der 1960er Jahre gemischt mit transformiertem Computerdesign.

Die Faszination des Fotoapparates als Aufnahmegeréat der gerade geschehenen Realitat, als
Maschine des Festhaltens und Dokumentierens von eben Gesehenem, von jedem einzelnen
Schritt und Moment, ist als solche bereits weiterentwickelt worden. Das Foto ist heute eine
eigenstandige Form des kinstlerischen Ausdrucks, kein blof3 journalistisches Werkzeug der
Reportage. In weiterer Folge dienen die entstandenen Bilder als Vorlagen, im Sinne von

Skizzen zur kiinstlerischen Weiterverarbeitung.

Die Maschinen waren die ,Erzeuger® der Realitdt am Anfang des 20. Jahrhunderts und im
darauf folgenden Jahrhundert werden diese Maschinen noch starker gefeiert, indem man die
vormals hergestellte Welt heute detailgetreu kopiert und sich am Ergebnis der bis auf den
letzten Farbpunkt genauen Wiedergabe erfreut.

Die maschinell gefertigte Welt hat es scheinbar verdient noch genauer zu ,entstehen®.

Es werden Kopien der Kopien gemacht und man erfreut sich an ihnen, als ob sie die immer

wieder neue Geburt der Schonheit waren.

Die Akademien tun das ihrige dazu, indem sie Massen an Absolventen heranerziehen, die
bestimmten Zeitgeist gehorchend ihre gestellten Hausaufgaben artig verrichten.

Auch so machen sich manche Malerfursten als Lehrer bereits zu Lebzeiten unsterblich. Sie
generieren sich einen Hofstab aus Studierenden, der ohne Widerrede folgt und in den Ateliers
die Arbeit des ,Malerfursten“ verrichtet, wobei alles der Lehre dient.

(Die Frage nach Ausbeutung oder unterbliebener Nachwuchsférderung, stelle ich hier besser
nicht.)

Es scheint, als ob die gegenwartige Gesellschaft ihre ,gleichen* Menschen um die letzte
Mdoglichkeit der AuRer-Weltlichkeit, des Mythischen, der Utopie gebracht hat.
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Zum Preis der héchstmdglichen Entzauberung erhélt sie die schonste Perfektion, die ihr

Vorbild in der Maschine hat.

Der junge Kinstler war noch bereit zur Provokation, die er aber soweit trieb, dass der oberste
Politiker darauf reagieren musste und im Sinne der allgemeinen Ruhe Uberlegungen zur
Befriedung anstellte.

Inzwischen sind die alter gewordenen Provokateure meist schon wieder ,entwaffnet”, um noch
ein letztes mal im Picassoschen Sinne das Kampfvokabular in der Kunst aufzugreifen - ihnen
hat der diplomatische Politiker eine Stellung innerhalb der (kultur)politischen Beamtenschaft
angeboten und der ehemalige Provokateur darf seine Kunst an den staatlichen Akademien
lehren.

Eine der besten Ideen, um einen unliebsamen Kunstler zu bandigen ist, ihn annehmen zu
lassen, dass die Integration besser ist als die Auf3enseiterposition. Dafiir erhélt er einen in
blrgerlichen Kreisen angesehenen Professorentitel und gehért damit zu der hoéheren
Beamtenschaft des Staates, gegen den er vor nicht all zu langer Zeit noch rebellierte.

Die Provokation wurde institutionalisiert und dadurch als solche abgeschwécht. Die Kunst soll

dem leicht Verdaulichen dienen.

In einer Zeit, in der Provokation angesichts der offenen Gesellschaft ihre Aussagekraft
verloren hat, kann man sich nur noch der platten Pseudoprovokation bedienen, indem
beispielsweise die Intimbereiche des Menschen kiinstlerisch verarbeitet werden.

Diese Ergebnisse werden nur sehr wenige zum Protest bewegen, da die Mehrheit der
Mitglieder moderner Gesellschaften seit geraumer Zeit Offentlichen Umgang mit dem

scheinbar Privaten gewohnt ist.

Edgar Zilsel erklart, dass Wertmalf3stabe abstrakt aus den rationalisierten Werterlebnissen zu
Werturteilen sich entwickeln.?® Selbst die Betrachtung, das Interpretieren und Diskutieren von
Bildern sind einer inzwischen weiter gereiften Rationalitat unterworfen.

Keine Regung des Geflhls, kein Erahnen der bildhaften Aura werden dem Betrachter mehr
Uberlassen. Sie muissen den vom Hohepriester der jeweiligen Spezialwissenschaften

erwiesenen Mal3staben folgen.

Das Geheimnisvolle wirkt aber weiterhin und fasziniert den aufgeklarten Menschen so sehr,
sodass er beispielsweise im Bereich der Okonomie allein der Aussage von roten bzw.

schwarzen Zahlen Glauben schenkt.

29 Edgar Zilsel, Die Geniereligion, Ein kritischer Versuch Uber das moderne Persdnlichkeitsideal, mit
einer historischen Begriindung, Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft, 1990, S. 205
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Steigt eine Kurve oder fallt sie: die zu treffenden MaBnahmen haben sich strikt an die darauf

folgenden Auswertungen zu halten.

Die Kunst und ihr Markt werden vor solchen Mechanismen keineswegs bewahrt. Der
Kunstmarkt auf Messen oder in Galerien ist den Konjunkturschwankungen sehr offensichtlich
ausgesetzt. Die Inflation nimmt ebenfalls starken Einfluss - Angebot und Nachfrage wirken auf
die Preisgestaltung.

Die Qualitéat des verwendeten Materials und der aufgewandte Arbeitseinsatz, charakterisierbar
als Kraft und Arbeitszeit, bestimmen den Preis.

In diesen Momenten sind jegliche Verzauberungen des geschaffenen Werkes ausgeschlossen

und man muss sich die Frage stellen, ob diese Verzauberung je wieder eintreten kann.

Die behauptete Gleichheit wird aufgehoben und das alte und Uberwunden geglaubte

«30 wieder in neuer Gestalt auf.

Hierarchiendenken taucht durch ein ,zeitgenéssisches ranking
Ganz konkret gibt es inzwischen Listen, in denen bildende Kinstler anhand von zum Tell
beliebig und unvollstandig zusammengetragener Informationen Gber Ausstellungen,
Museenprasenz, Presseerwdhnungen und &hnlichem in eine fiktive Rangliste gebracht
werden, wodurch scheinbar Messbarkeit erzeugt wird.

Dabei erscheint diese Listung einigermalRen subjektiv, und es ist nicht unbedingt ersichtlich,
wie sich die Indizes zusammensetzen, um diesen oder jenen Rang zu erzeugen.

Ubrig bleibt trotz allem die Verwunderung uber die Idee fiir solch eine Liste und die
Vorstellung, dass es Kunstler, aber auch WertmalR3stdbesetzer, Interpretatoren, Kuratoren,
Direktoren gibt, die sich ihre Meinung Uber bestimmte Kinstler und ihr Werk unter anderem

auch auf der Basis solcher Zahlenaussagen bilden.

In vielen Disziplinen Uberwindet sich der Mensch in kiirzesten Intervallen immer wieder selbst.
Der Sport dient nur noch den Rekorden, die es zu brechen gilt. Der Glaube an die ,Macht der

nackten Zahl*!

wird auch von der Masse geteilt. Er ist so geheimnisvoll wie seine
Schriftzeichen und deshalb rationalisierte der Mensch ihn und war froh Uber die
Naturwissenschaften, die diese Zahlen lieferten.

Wenn die tatsachliche Physis nicht dazu im Stande ist, dann werden keine Mittel gescheut, die
notige Kraft, notfalls mit verbotenen Mitteln, zu erzeugen. Der Druck des Starker- und

Schnellerwerdens ist immens, sodass sogar unsportliche lllegalitat riskiert wird.

% peter Sloterdijk, Die Verachtung der Massen, Versuch tiber Kulturkampfe in der modernen

Gesellschaft, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, 2000, S. 91
' Marshall McLuhan, Die magischen Kandle, Understanding Media, Verlag der Kunst, Dresden Basel,
1995, S. 167
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In der Wirtschaft gelten sehr @hnliche Prinzipien. Wer Schwache und Besonnenheit zeigt, hat
bereits verloren und wird ausgetauscht. Die Reihe der in den Startlochern Scharrenden ist

lang.

Das Phanomen, dass Zeit, Raum und menschliche Kraft tUberwunden wird, wirkt sich
selbstverstandlich auch auf die gesellschaftliche Konstitution aus. Die Erwartungen an die

Institutionen sind entsprechend der gesteckten Ziele.

Von frih an muss die Planung der Karriere beginnen. Die Zeit ist zu kostbar, als das es
Momente der kontemplativen Besinnung geben dirfte. Diese Haltung wirde nur von
mangelnder Disziplin und Scheu vor Verantwortung zeugen.

Die Zeit fehlt, um Leere mit Gelehrtheit aufzufiillen. Wer nicht im Augenblick der Fragestellung
bereits mit der Antwort aufwarten kann, ist von der Liste der Wissenden zu streichen. Wer in
Bichern nachlesen und dartiber nachdenken muss, ist nicht spontan und flexibel, ohne Esprit

und Witz, somit nicht zu gebrauchen in den fihrenden Schichten.

Beinahe artistische Attraktionen liefern die erfolgreichen Menschen der modernen Gesellschaft
und dies alles mit einem jugendlichen L&cheln auf den Lippen, das lber Jahrzehnte nicht zu
altern scheint.

Das moderne Weltbild ist laut Heidegger ein vom ,personlichen Schopfergott Geschaffenes*
und nicht, wie jenes des Mittelalters ein ,in Bild geriicktes Sein“.

Der Mensch schafft seine Welt und belegt sie mit Sinn, den er in seinen Wissenschaften zu
erklaren sucht und auch findet. Die Technik wird auf diese Weltsicht ausgerichtet, um sie zu
stiitzen und zu untermauern. Die Mdglichkeiten sollen bis zum Letzten ausgeschopft werden,
damit nichts unangetastet und uninterpretiert bleibt. Das Leben des Menschen ist das
kostbarste Gut und damit darf man nicht zu sparsam umgehen. Um beinahe jeden Preis muss
es immer erfullter und geflllter werden, das Altern und der Tod sind unausweichliche

Niederlagen, die es auszutricksen gilt.
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8. Anhang

Zusammenfassung

Von der Voraussetzung ausgehend, dass die Kunst ein kulturelles Bedurfnis in der
Gesellschaft darstellt, das einen Wertewandel im historischen Ablauf erfahrt, soll diese Arbeit
die daraus entstehenden Interessen und Konflikte zu beleuchten versuchen.

In diesem Zusammenhang ist die gesellschaftliche Rolle des Kinstlers eine wichtige und sollte

anhand verglichener Theorien verschiedener Wissenschaften beleuchtet werden.

Das Unbekannte und Geheimnisvolle, das was man nicht allzu leicht erklaren und belegen
kann, das entspringt moglicherweise einer Welt, die, dhnlich den Traumen, weit weg von
unserer messbaren ist. Der Kinstler hat vielleicht noch die Mdéglichkeit, durch eine Tur der
Ekstase, der Verrickung aus der Normalitdt Gber eine Schwelle in ein mystisches Gebiet
vorzudringen. Das Interesse ist grol3, was er denn ,von dort* mitzubringen hat (und was davon
noch einer Kommunikation fahig ist), in dieser allzu erkennbaren Welt. Der Kinstler hat in
seinen Mdglichkeiten die Fahigkeit zwischen den Welten zu wandern, ohne den Bezug zur
~wirklichen® Welt zu verlieren. Dabei ist seine Wirkung auf kinstlerischer aber auch auf

gesellschaftlicher Ebene von besonderem Interesse.

Aus diesem Grunde beginnt die vorliegende Arbeit zundchst mit einem kulturgeschichtlichen
Uberblick auf die Entwicklungen europaischer Werte. Diese politische Diskussion ist
gegenwartig haufig an der Tagesordnung verschiedener europaischer Staaten und neben der
wissenschaftlichen Arbeit als Thema nicht wegdenkbar. Komplexere Betrachtungen Uber die
Entwicklungen der politischen Systeme, insbesondere der Stadtentwicklung sind hierzu nétig.
Der politische Aspekt ist im Zusammenhang der kultursoziologischen Betrachtung von
Kunstphianomenen demnach von Bedeutung. Die Kunst bewegt sich mit ihren AuRerungen im
kulturellen Kontext von Gesellschaften, die ihre Rahmenbedingungen durch politische
Auseinandersetzungen jeweils vor spezifisch historischem Hintergrund erfahren.

Die Kultur Europas erfahrt bezliglich der zu setzenden MaRRhahmen flr eine prosperierende
Zukunft eine wichtige Phase, in der man sich durch die Suche nach geschichtlichen
Urspringen und den Entwicklungen bis in unsere Gegenwart immer wieder neu tberdenken

muss. Vermeintlich neue Ph&nomene verlangen nach wiederholtem Analysieren.
Die Betrachtung der Aufgabestellung wurde von der Seite der Religion, wie auch von der Seite
der kulturgeschichtlichen Entwicklungen im westlichen Europa lber einen Zeitraum bis in die

griechische Antik zuriick betrachtet, wobei nicht an jeder Stelle bis ins Detail eingegangen
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werden konnte. Diese Aspekte wurden aus soziologischer Sicht zusammenfassend in Kontext
gestellt, um einen gewissen Wandel kinstlerischer Arbeit einerseits und die Einbetung des

Kinstlers in ein soziales Geflige andererseits zu verdeutlichen.

Die Frage nach Talent, nach Ingenius, birgt in sich das Mystische als Antwortmdglichkeit, das
uns durch die kiinstlerischen Arbeiten die Erfahrung anderer Wahrnehmungen ermdglicht, die
fur sich einen einzigartigen Ausdruck besitzen. Es besteht Sehnsucht nach &asthetischen
Formen, die Einblicke in Spharen bieten, die Uber Jahre, vielleicht Jahrzehnte eine Faszination
und ein Geheimnis ausstrahlen, die den Blick bannen und den Betrachter mit einem
unerklarbaren Geflhl ausstatten, an wahrer Inspiration teilhaben zu kénnen.

Eine restmystische Auffassung des kiinstlerischen Schaffens blieb nach einigen Vergleichen

dennoch Ubrig und hinterlasst Raum fur mannigfaltige Interpretationsmdglichkeiten.
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Summary

Provided that art is a social need which is subdued to change in society’s values, this paper
tries to analyse some developments and conflicts, which possibly accrue from such changes.

Therefore, a matter of particular interest is the artist’s social role.

Different academics and scientific papers are used and theories are compared such as
historical, philosophical and cultural studies in order to underline a kind of art-sociological point
of view.

In comparison to different decades like to the medieval western European culture with the
typical prince courts, the importance of artist and their work is determined in the very special

and new behaviour of sovereign leaders towards their artists.

But some of the unknown and secrecy in artistic work and in the moral conduct of artists stays
unacknowledged in regard of scientific solution. The artist has the possibility to switch between
the world we know and a world, which exists behind the rational scenes of enlightenment.
Artists may try to catch a different kind of experiencing in forms of communication by the use of
painting pictures. This form is in philosophical aspects a kind of “bringing into the world” and so
defining the meaning of different perception by expressing in an individual way of creative
work.

Concerning the development of “genius” and creative individual it has also been considered
the political aspect of changed forms of social structures through historical alteration. That is

why in this paper the urban development in western European world got a specific observance.

But on the other hand we have to admit to mystical answers depending on the question about
talent. The experience of the religious way of seeking for “looking behind the scenes” and
trying to find the provenance of mankind allows this kind of mystical explaining. After
enlightenment and the losing of god, modern Europeans are still searching for replacing this
idea of transcendence. Artistic work is not only a way of communication and simple
information, but also a way of expression of the individual searching for knowledge combined
with aspects of gnosis.

A new phenomenon in the world of art is the hard fact of business, which already became a
stable part in economics.

The medieval sovereign learned very quickly how to deal with artists and their work, but in the
20" century the artist himself learned to render useful modern economic strategies.

As we see the artist life is still very mystical on the one hand, but on the other hand it became

also a very secular affair.
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