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1. Einleitung

Der Begriff ,switch® kommt aus dem Englischen und bedeutet soviel wie
,wechseln“, , schalten” oder ,, Schalter”. In Bezug auf das von mir gewéhlte
Themaist ,,wechseln” die geeignete Bezeichnung.

In fast jeder Art von Erz&hlung treten eindeutig gute und bése Figuren auf.
Meist sind diese beiden Bereiche, sprich die Welt des Guten und des Bésen,
strikt voneinander getrennt. Switch-Figuren alerdings wechseln von der

guten auf die bdse Seite oder umgekehrt.

In den meisten Féllen liegt es an dem schwachen Charakter einer Figur, der
sie dazu prédestiniert, eine Switch-Figur zu werden. Ein schwacher
Charakter lasst sich oft von moglichen Vorteilen, die sich fur ihn ergeben
wirden, wenn er bereit ist, die Seite zu wechseln, verfihren oder von
Versprechungen blenden.

Der Audloser kénnen positive bzw. negative Ereignisse oder Aktionen sein,
die die Figur aus der Bahn werfen. Sie ist verwirrt und weif3 nicht mehr, ob
sie sich auf dem richtigen Weg befindet. Oder sie ist so sehr verletzt und
enttauscht worden, dass sie zwangséaufig, entweder aus Rache oder

aufgrund eines Vertrauensbruchs, eine Gegenposition einnimmt.

Gerade im Falle der Switch-Figur ist es notwendig, die Hintergriinde und
Motivation ihres Seitenwechsels zu kennen. Vor allem, da es sich hier nicht
um Figuren handelt, die nur kurzfristig von ihrem Weg abkommen, ihren
Fehler jedoch sofort erkennen und versuchen, so schnell wie mdglich
Wiedergutmachung zu leisten. Switch-Figuren vollziehen eine Wende um
180 Grad, verandern ihre Einstellungen vollkommen und handeln ab einem
bestimmten Zeitpunkt zu Gunsten der gegnerischen Seite. Sobald eine Figur
solch eine Entscheldung aus unerfindlichen Grinden trifft und wir uns nicht
im Klaren darlber sind, welche Motivation dahinter steht, geht jede
Glaubwurdigkeit verloren und es wird uns nur mehr schwer gelingen, ihre

Handlungen nachvollziehen zu kénnen.



Sobald sich eine Figur entscheidet, die Seiten zu wechseln, wendet sich der
Verlauf der Handlung entweder zum Positiven oder zum Negativen. Sowohl
sie selbst a's auch die anderen Figuren missen lernen mit den Folgen dieser

Entscheidung umzugehen.

Ziel dieser Arbeit ist es nun zu untersuchen, warum solche Figuren in der
Filmwelt nicht ungestraft davon kommen dirfen. Um noch einen Schritt
welter zu gehen, behaupte ich, dass wir Zuschauer die Switch-Figur sterben
sehen wollen. Auch wenn dies radikal erscheint, so ist es fir uns als
Zuschauer die einzige Mdoglichkeit, die Welt des Spielfilms zufrieden
wieder zu verlassen. Film ist eine Redlitétsflucht. Hier ist die Chance
gegeben, eine Welt zu erschaffen, in der das Schone und Gute siegt und die
hasslichen Bdsen bestraft werden. Switch-Figuren storen diese ldylle.
Deshalb miissen sie — auf verschiedenste Art und Weise — eiminiert
werden. Wir alle wissen nur allzu gut, dass das im wahren Leben nur selten
der Fall ist. Wenn wir einen Film sehen, wollen wir allerdings nicht diese
Realitét vor Augen gefuhrt bekommen, sondern eine Art Traumwelt. ,, Seht,
es ist doch alles gut so, wie es ist”, ist der Grundgedanke, auf dem die

meisten Filme Hollywoods aufbauen.



2. Die Dramaturgie der Switch-Figur

Um zu verstehen, wie Switch-Figuren funktionieren, ist es wichtig, sich die
Dramaturgie eines Spielfilms naher anzuschauen. Dieses Kapitel dient dazu,
einen Uberblick zu schaffen und dabei gleichzeitig Verbindungen zu der

Dramaturgie der Switch-Figur herzustellen.

Die Grundlage einer Geschichte ist die Figurenkonstellation. Geschichten
entstehen aufgrund der Handlungen einer oder mehrerer Figur(en). Die
Handlungen sind Resultate von Entscheidungen, die eine Figur trifft bzw.
treffen muss. Wie sich eine Figur entscheidet, hangt von ihrem Charakter
ab. Der Charakter einer Figur muss glaubhaft und nachvollziehbar sein,
damit der Zuschauer die Entscheidungen und Handlungen der Figur
versteht.

Schon Aristoteles war der Ansicht, dass eine Figur aus Entscheidungen
besteht, die sie trifft, um dann eine Handlung auszuftihren. Sobald sie diese
ausgefuhrt hétte, waren die Grinde dafir nur von geringer Wichtigkeit. Im
Vordergrund des Dramas steht fur Aristoteles die Handlung. Die Figuren
dienen lediglich zu deren Ausfiihrung. Robert McKee knlpft daran an,
wenn er behauptet:

» Die Handlung ist, wie Aristotel es festhielt, wichtiger als die
Charakterisierung, aber Story-Struktur und wahrer Charakter der
Figur sind ein und dasselbe Ph&nomen, unter zwel ver schiedenen
Blickwinkeln betrachtet. Die Entscheidungen, die Figuren hinter
ihren &uf3eren Masken treffen, machen ihr inneres Wesen aus und
treiben gleichzeitig die Sory voran.“ *

Struktur und Figur tragen also zu gleichen Teilen zur Entwicklung und
Umsetzung einer Geschichte bei. Sie erflllen, wie McKee weiter festhdlt,

bestimmte Funktionen:

! McKee, Robert: Story. Die Prinzipien des Drehbuchschreibens. Alexander Verlag: Berlin,
2001, S. 127



» Die Funktion der Struktur besteht darin, einen kontinuierlich
steigenden Druck aufzubauen, der die Figuren inimmer grofere
Dilemmata treibt, wodurch die zu immer schwierigeren
risikoreichen Entscheidungen und Handlungen gezawungen
werden. So wird allméhlich ihr wahres Wesen, sogar bisin die
Tiefe ihres unbewuldten Selbst, enthdillt.

Die Funktion der Figur besteht darin, die
Charakterisierungseigenschaften in die Story zu bringen, die fir
Uber zeugendes Handel n infolge von Entscheidungen notwendig
sind. Einfach ausgedrtickt, eine Figur mul? glaubwirdig sein|..].
Jede Figur mul’ die richtige Kombination von Eigenschaften in die
Sory einbringen, die es dem Publikum ermoglicht zu glauben, die
Figur konne und wiirde tun, was sie tut.*

Die Entscheidungen und Handlungen von Figuren machen die Struktur der
Geschichte aus. Sie funktionieren als treibendes Element, das die Story
voran schreiten lasst, missen jedoch glaubwirdig und fir den Zuschauer
nachvollziehbar sein. Dies gelingt nur durch ene genaue
» Figurenzeichung”, sprich wir mussen die Eigenschaften einer Figur sowie
ihren Charakter kennen. Je besser wir mit den Stérken und Schwéchen einer
Figur vertraut sind, ihre Gefuhle und Ziele kennen, desto leichter falt es
uns, deren Entscheidungen und Handlungen zu verstehen. Es verhilft uns zu
einer Identifikation und ist ausschlaggebend fir die emotionale Wirkung des

Films.

Aristoteles mochte, dass das Drama Furcht und Mitleid erzeugt. Dies gelingt
jedoch nur, wenn es dem Zuschauer ermoglicht wird, sich in die Figur
hinein zu versetzen, also sich mit ihr zu identifizieren. Dann kann er
mitleiden und sich auch gemeinsam mit der Figur fUrchten. Er erlebt also
die gleichen Gefuihle wie die Figur, kann ihre Ziele nachvollziehen und wird
somit emotional in die Geschichte eingebunden.

» Die Nachahmenden ahmen handelnde Menschen nach. Diese
sind notwendigerwei se entweder gut oder schlecht. Denn die
Charaktere fallen fast stets unter eine dieser beiden Kategorien;
alle Menschen unterscheiden sich namlich, was ihren Charakter
betrifft, durch Schlechtigkeit und Gite. Demzufol ge wer den

2 McK ee, Robert: Story. Die Prinzipien des Drehbuchschreibens. Alexander Verlag: Berlin,
2001, S. 122-123



Handelnde nachgeahmt, die entweder besser oder schlechter sind,
alswir zu sein pflegen, oder auch ebenso wie wir. 3

Jeder Zuschauer ist fahig gute und schlechte Charakterziige einer Figur zu
erkennen, da er auch in der Redlitdt damit konfrontiert wird. In einer
Geschichte werden diese guten und schlechten Eigenschaften oft
hervorgehoben und Uberzeichnet. Dadurch entstehen sehr gute Figuren, die
als Helden glorifiziert werden und ganz schlechte, bdsartige Figuren, die das
Feindbild des Helden reprasentieren.

Eine Switch-Figur ist diesem Dualismus allerdings nicht so leicht
zuzuordnen. Da sie einen Wechsel von der einen auf die andere Seite
vollzient, entzieht sie sich im Verlauf des Films ener derartigen
Kategorisierung. Switch-Figuren passen sich nicht einer geradlinigen
Erzdhlung an. Die Einstellung, die sie noch zu Beginn der Geschichte
vertreten haben, verkehrt sich ins Gegenteil. Dadurch wird eine
Identifikation nahezu unméglich. Es zeugt von einem sehr instabilen
Charakter, eine derartige Verdnderung in seinem Verhalten zu vollziehen.
Deshalb wird der Zuschauer skeptisch. Er kann so einer Figur nicht mehr
vertrauen. Wer einmal sein Verhalten radikal éndert, der kénnte dies auch
ein zweites Mal tun. Auf Figuren — seien diese nun gut oder bdse — die ihren
Weg im Verlauf der Handlung gezielt verfolgen und sich nicht davon
abbringen lassen, ist Verlass. Der Zuschauer weil3, mit wem er es zu tun hat.
Bel Switch-Figuren ist das meist nicht so eindeutig. Das verunsichert den
Zuschauer, weshalb es ihm nur schwer gelingt, sich in eine solche Lage zu
versetzen.

Da wir die Handlungen und Entscheidungen einer solchen Figur oft nicht
nachvollziehen kdnnen, ist es gerade hier wichtig, die Umstande zu kennen,
unter denen ihr Wechsel stattfindet. Dieses Verstdndnis wird es uns
erleichtern, ihr Verhaten erkléaren zu kdnnen. Das allein reicht jedoch nicht
aus. Unser Misstrauen gegeniber einer solchen Figur, das durch den
Seitenwechsel in uns geweckt wurde, bleibt nach wie vor bestehen.

3 Aristoteles: Poetik. Philipp Reclam jun.: Stuttgart, 1982, S. 7
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Um mit diesem Gefuihl der Unsicherheit abschlief3en zu konnen, dirfen
Switch-Figuren nicht Uberleben. Nur dann kdnnen wir die Welt des Films,
bestétigt in unserem Glauben an ein Idea der Gerechtigkeit, zufrieden

verlassen.

Meine These mag radikal erscheinen, doch man darf nicht vergessen, dass
die Figuren in Spidfilmen von Uberzeichnungen leben und oft
Extremsituationen dargestellt werden.

» Ailisierung und Idealisierung der Person ist eine dramaturgische
Absicht. Die Person wird aufgrund der biographischen Reduktion,
der Fokussierung auf ausgewahlte Zige fast immer tber zeichnet.
Zu beobachten ist der dramaturgische Reiz, der von gezielt
individualtypischen oder gestérten Personen ausgeht. Se erganzen
das Normalverhalten der Rezipienten um die Nuance der in ihnen
angel egten und abgewehrten Moglichkeiten. Einfacher

ausgedr Uickt, Kunstfiguren reagieren fast immer auf der Spitze
ihrer Eigenschaften. Ob sie boshaft sind oder verzweifelt oder
fade, sie sind es deutlicher, erkennbarer als Menschen, denen man
real begegnet und nicht nur in besonder s offenbarenden
Ausschnitten ihres Lebens.“ *

Spielfilme erfullen den Zweck, uns eine Welt voller Ideale vor Augen zu
fuhren. Ideale, die wir in unserer Realitét vermissen und die unerreichbar
scheinen. Filme bietet uns die Méglichkeit zur Realitétsflucht. Sie zeigen
eine gute und gerechte Welt als schon vorhanden und risikolos erreichbar.
Es gibt kaum eine Storung, die nicht durch einen tapferen Helden wieder
beseitigt werden kénnte. Das ist auch der Grund, warum wir Filme lieben.
Switch-Figuren représentieren instabile Charaktere. In der Realitdt sind wir
sténdig umgeben von solchen Personen. Das geféllt uns zwar nicht, aber wir
sind nicht in der Lage, etwas dagegen zu tun. In Spielfilmen ist diese
Moglichkeit gegeben und wird auch genutzt.

Nun gibt es mehrere Moglichkeiten sich dieser unstabilen Charaktere zu
entledigen. Ich mdchte hier drei Varianten kurz skizzieren, die ich in den

folgenden Kapiteln anhand von Filmbeispielen ndher beschreiben werde.

* Mothes, Ulla: Dramaturgie firr Spielfilm, Horspiel und Feature. UVK Verlagsges.:
Konstanz, 2001, S. 68
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a) Der Naturliche Tod
Unter natUrlichem Tod verstehe ich das Sterben der Figur, das nicht durch
Menschenhand geschieht, sprich ein Unfall wie zum Beispiel ein Sturz von
der Klippe, ohne dass eine andere Figur dazu beitragt und beispielsweise der
Switch-Figur ein Stoss versetzt. Es kann auch sein, dass die Figur erkrankt
und die Krankheit nicht Uberlebt. Ein Herzinfarkt oder die Infektion mit
einem Virus waren mogliche Auslser. Kurz gesagt: die Switch-Figur muss
zu Tode kommen, ohne dass eine andere Figur Einfluss darauf hat bzw.
ohne dass ihr Tod durch eine andere Figur verschuldet wird. Es handelt sich

hierbel sozusagen um Schicksal oder um die Gewalt Gottes.

b) Der Opfertod
Die Switch-Figur beschliefdt hier sich fir eine der beiden Seiten, ob gut oder
bose, zu opfern. Die Figur erkennt, dass sie einen Fehler begangen hat und
leistet Wiedergutmachung, indem sie sich selbst opfert, um andere zu retten,
sprich zum Wohle des Ganzen. Eine andere Mdglichkeit wére, dass die
Switch-Figur aus Liebe zu einer anderen Figur handelt und ihr Leben l&sst,
um diese vor dem Tod zu bewahren. Diese Variante birgt mitunter etwas

Heroischesin sich.

c) Der Selbstmord
Die Figur kommt mit ihrem Beschluss die Seiten zu wechseln nicht mehr
klar, weil3, dass sie einen falschen Weg gegangen ist und ist verzweifelt,
weil sie sich chancenlos glaubt, die Situation noch in irgendeiner Form zu
bereinigen. Jegliche Hoffnung auf eine Veranderung ist ihr genommen, das
schlechte Gewissen flr die begangene Handlung plagt sie und es gibt keinen

anderen Ausweg, as sich das L eben zu nehmen.

Bevor diese Todesarten in den Filmanalysen naher ertrtert werden, ist es
wichtig, sich die Figurenkonstellation einer Geschichte ndher anzuschauen.
So kann man feststellen, welche Figurentypen fir die Rolle des Switch in
Frage kommen.

12



2.1. Protagonist und Antagonist —zwel Typen, eine Geschichte

Nach Aristoteles gibt es zwei Typen von Figuren: die Guten und die Bdsen.
In Bezug auf die Nachahmung einer Handlung, ob im Film oder in der
Literatur, bezeichnen wir diese as die Heldenfigur und dessen
Gegenspieler. Bis heute ist der Dualismus von Gut und Bése eines der
zentralen Elemente vieler Spielfilme, das heildt die Handlung baut auf der
Konfrontation zweier vollkommen entgegen gesetzter Seiten auf.

» Das Aufeinandertreffen solch gegensétzlicher Welten ist zentral
fur die Erzéhlungen des classical cinema. Oppositionen werden
entwickelt, damit es Giber haupt eine Erzahlung geben kann, denn
Unterschiede sind eine Voraussetzung fur Veranderung, und die
Geschichten des Hollywoodkinos handeln von den Ver&nderungen,
die eine Figur erfahrt.”®

Eine Geschichte kann nur interessant sein, wenn etwas passiert. Ohne
Hindernisse oder Konflikte ist dies nicht der Fall. Es ist wichtig, dass sich
der Protagonist einer Herausforderung stellen muss. Nur so kann er dazu
gezwungen werden, Entscheidungen zu treffen. Aufgrund von
Entscheidungen, die Figuren treffen, ist es moglich, dass sich der Verlauf
einer Handlung andert. Veranderungen erzeugen Spannung. Diese dient
dazu, das Interesse des Zuschauers zu wecken. Das geht solange bis der
Protagonist eine Losung fur sein Problem gefunden hat. Erst nachdem diese
L 6sung gefunden worden ist, sind auch die Zuschauer zufrieden.

All das kann nur funktionieren, wenn der Protagonist einen wirdigen
Gegner hat, der ihn dazu bringt, einen anderen Weg einzuschlagen. Dieser
Gegenspieler, in der Fachsprache bezeichnet als Antagonist, ist der Grund,

warum V erénderungen passieren.

® Kriitzen, Michaela: Dramaturgie des Films. Wie Hollywood erzéhlt. Fischer Taschenbuch
Verlag: Franfurt am Main, 2004, S. 84-85

13



Die Rolle des Gegenspielers ist ebenso wichtig wie die des Protagonisten,
denn Antagonisten sind wichtige Antriebskrafte in Spielfilmen. Ohne sie
gabe es keine Geschichte.

, Dabei ist es besonders wichtig, dass der Antagonist ebenso stark
ist wie der Protagonist. Der Kampf zwischen beiden ist nur
interessant, wenn ihre Krafte sich auf dem gleichen Niveau
bewegen, bzw. die des Antagonisten sogar starker erscheinen.
Zwei starke, kompromif3lose Kréfte sind die Basis fir einen
lebendigen, wachsenden Konflikt.“ ©

Robert McKee erklart die Funktion des Antagonismus fol gendermal3en:

» Wie intellektuell faszinierend und emotional Uberzeugend ein
Protagonist und seine Geschichte sind, héngt allein von den
antagonistischen Kréften ab.* ’

Die antagonistische Kraft muss nicht unbedingt in Form einer anderen Figur
auftreten. Es kann sich hierbei genauso gut um einen inneren Konflikt
handeln.

» Innere Konflikte sind Probleme zwischen Wunsch oder Vorhaben
und innerer Haltung. Diese |6sen bei einer Figur widerstreitende
Gefiihle aus. Se gerat in ein Dilemma.“ ®

Der Protagonist kémpft dann also mit sich selbst. Oder mit den Worten von
McKee:

» [...] wir verstehen unter ,, antagonistischen Kréaften* die Summe
aller Kréfte, die sich dem Wollen und dem Wunsch der Figur in
den Weg stellen.“ ®

Der Protagonist des Films, der auch als Held bezeichnet wird, gehort fast
immer der guten Seite an und ist somit gleichzeitig der Sympathietréger:
Wir stehen auf seiner Seite, wollen, dass er seine Ziele erreicht und den
Antagonisten besiegt. Das liegt vor allem daran, dass es uns schwer féllt,

uns mit einem bdsen Charakter zu identifizieren, wie Ari Hiltunen bemerkt:

® Schiitte, Oliver: Die Kunst des Drehbuchlesens. Bastei Libbe: Bergisch Gladbach, 1999,
S. 45

" McKee, Robert: Story. Die Prinzipien des Drehbuchschreibens. Alexander Verlag: Berlin,
2001, S. 340

& Mothes, Ulla: Dramaturgie fiir Spielfilm, Horspiel und Feature. UVK Verlagsges.:
Konstanz, 2001, S. 93

°® McKee, Robert: Story. Die Prinzipien des Drehbuchschreibens. Alexander Verlag: Berlin,
2001, S. 340
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» Ein bdser Charakter eignet sich deshalb nicht alsHeld, [...], well
sein Schicksal weder Mitleid noch Furcht erregt. Das Publikum
identifiziert sich nicht mit einer gemeinen Figur, deren Ungliick
verdient ist.* *°

Sowohl Gut als auch Bdse sind bedeutende Elemente, um einen Spielfilm
flr uns Zuschauer interessant und spannend zu gestalten. Weiters ist es
wichtig, dass beziglich der Starke der beiden Seiten, eine Balance
hergestellt werden muss.

» Daswichtigste Gesetz ist das des Gleichgewichts. Eine
dramatische Handlung kann immer nur die Schilderung eines
Kampfes sein. Ein Kampf zwischen ungleichen Gegnern wére aber
ohne jede Spannung, denn man kdnnte sich leicht ausrechnen, dass
der Starkere siegen wird. Die Erfolgschancen missen fur beide
gleich sein. Das Zunglein an der Waage, das den Ausschlag gibt,
muss die Sympathie sein, die der Zuschauer fur den Helden
empfindet.“ ™

Allzu perfekt sollte allerdings auch der Held nicht sein.

,» Der Held muss moralisch gut sein, aber nicht vollkommen. Seine
Schwichen lassen ihn menschlich und verstehbar erscheinen.” *2

Oder mit den Worten von Gottfried Miller:

» Ein Held aber ist ein Mensch, dessen Charakter el genschaften
von allgemeinen Interesse sind, der aber auch alle Fehler der
Zuschauer in sich vereinigt.“ 3

Ein Held muss auch seine Schwéchen haben, denn so wird die Identifikation
mit ihm erleichtert. Wir selbst halten uns selten fur perfekt, wissen meist,
dass wir Fehler und Schwéchen haben, an denen wir arbeiten mussen. In der
Realitét erscheint es uns oft unmoglich, unsals, Held* zu fuhlen. Spielfilme
dienen uns as Ventil. Der Held ist die Figur, die wir auch gerne sein
wurden. Wenn er jedoch perfekt wéare, erschiene er a's unerreichbares Ideal.

Unsere Schwachen wirden uns dadurch noch starker bewusst werden und in

19 Hiltunen, Ari: Aristoteles in Hollywood. Das neue Standardwerk der Dramaturgie. Bastei
L ibbe: Bergisch Gladbach, 2001, S. 55

1 Muller, Gottfried: Dramaturgie des Theaters, des Horspiels und des Films. Konrad
Triltsch Verlag: Wirzburg, 1962, S. 85

2 Hiltunen, Ari: Aristoteles in Hollywood. Das neue Standardwerk der Dramaturgie. Bastei
L Ubbe: Bergisch Gladbach, 2001, S. 55

3 Miiller, Gottfried: Dramaturgie des Theaters, des Horspiels und des Films. Konrad
Triltsch Verlag: Wirzburg, 1962, S. 23-24
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uns wirde ein Gefuhl der Unzulanglichkeit entstehen. Mitunter ist es auch
fraglich, wie lang wir auf seiner Seite stehen wirden, denn Menschen, die
im wahren Leben als perfekt gelten, sind uns meist unsympathisch. Es
konnte passieren, dass wir dem Helden unsere Sympathie zu Gunsten seines

Gegenspielers entziehen.

2.2. Die Switch-Figur —Haupt- oder Nebenfigur?

Protagonist (P) und Antagonist (A) sind die tragenden Figuren eines
Spielfilms, die die Haupthandlung gestalten, alerdings sind sie nicht die
Einzigen. Ein Spielfilm braucht eine Reihe von Nebenfiguren, um die
Handlung vielseitig und komplex gestalten zu konnen. Diese Figuren
erfullen eine unterstiitzende Funktion sowohl in Bezug auf die Hauptfiguren
als auch auf die Handlung. Switch-Figuren (S) zahlen vorwiegend zu dieser
Kategorie.

In den meisten Fallen ist schon zu Beginn der Geschichte an klar, wer der
Held ist und welche Figur seinen Gegenspieler darstellt. Nehmen wir an, der
Held entschliefdt sich im Verlauf der Handlung auf die gegnerische Seite zu
wechseln. Die Welt des Films wére derart in ihrem Gleichgewicht
erschiittert, dass es sehr schwer wére einen Ausgleich zu schaffen und ganz

sicher unmdglich, dass das Gute am Ende siegt.

16



Die andere Variante wére, dass sich der Antagonist nach den ersten dreif3ig
Minuten des Films entscheidet, gut zu werden. Das wirde bedeuten, dass er
aufgibt und seine Ziele nicht weiter verfolgt. Was kann in der nachsten
Stunde noch passieren, das verhindert, dass wir das Kino verlassen? Die
Spannung ist vorbei. Das Gute hat gewonnen, das Bose gibt auf. Ende.
Mehr brauchen wir nicht zu wissen.

Wenn schon zu Beginn eines Films klar definiert ist, welche der
Hauptfiguren auf der guten Seite und welche auf der Bdsen steht, kann sich
also nur eine Nebenfigur zu einem Switch entwickeln. Diese Nebenfigur
steht mit einer der beiden Seiten in Verbindung, solange bis sie sich nicht
mehr mit dieser Seite identifizieren kann und einen Wechsel ihrer
Handlungsweise vollzieht.

Auch wenn es nur selten der Fall ist, so kann auch eine Hauptfigur zum
Switch werden. Die Voraussetzung dafir ist, dass sich erst im Verlauf der
Handlung zeigt, wer der Held und wer der Antagonist ist. Dies ist dann
maoglich, wenn anfangs die Figuren an sich noch gut sind bzw. wir siein die
Kategorie der Guten einordnen. Im Verlauf der Handlung allerdings schlagt
eine dieser Figuren eine andere Richtung ein. Die Verédnderung in ihrem
Verhalten l&sst sie ab diesem Zeitpunkt an als Gegenspieler erscheinen |8sst.

17



2.3. Peripetie oder Wendepunkt

Wir missen uns den Seitenwechsel folgendermal3en vorstellen: Gehen wir
davon aus, dass es sich um eine Figur handelt, die urspriinglich auf der
guten Seite steht, deren Ziele unterstitzt und fir diese auch bereit ist zu
kémpfen oder sich sogar schon dafirr einsetzt. Dann geschieht etwas
Unerwartetes. Die Figur wird vielleicht von ihren Vertrauten enttauscht oder
verletzt, oder erkennt, dass sich fur sie Vorteile ergeben wirden, wenn sie
sich entschlief3t eine andere Richtung einzuschlagen. Daraufhin entscheidet
sie sich die bose Seite zu unterstiitzen. Es kommt zu einer ,, Umkehrung*
ihrer Handlungen.

,» Umkehrung ist der Moment, wenn sich ein Zustand in sein
Gegenteil verkehrt. Von einer positiven Lage schlégt die Stuation
in eine negative, eventuell sogar aussichtslose um und umgekehrt.
[...] Dabei kann sowohl die Stuation als auch die Emotion in das
Gegenteil umkippen. [...] Notwendig fur eine Umkehrung ist, dass
sich ein Zustand etabliert hat. Nur dann kann das Unerwartete
eintreten. Dabel ist die Umkehrung dann am starksten, wenn sie
den emotionalen Zustand der Figur in sein Gegenteil verkehrt.“ *

Eine Umkehrung oder Wendung in der Handlung des Spielfilms ist keine
Neuheit in der Dramaturgie. Schon Aristoteles sprach von einem solchen
dramaturgischen Element. Er bezeichnete es al's Peripetie und erklérte:

, Die Peripetieist, [...], der Umschlag dessen, was erreicht
werden soll, in das Gegenteil, und zwar, [ ...], gemald der
Wahrscheinlichkeit oder mit Notwendigkeit.“ *

Der Unterschied besteht darin, dass Aristoteles mit Peripetie eher einen
Umschlag in der Handlung von auf3en, also durch ein unerwartetes Ereignis,
meinte, als dass dieser von der Figur ausgehen wirde. Bel der Peripetie
handelt es sich aso um eine Aktion von auf¥erhalb, auf die der Held
reagieren muss. Genauer gesagt sieht sich der Held mit einer unerwarteten
Situation konfrontiert, die eintritt, weil der Held (unbewusst) einen Fehler

gemacht hat.

14 Schiitte, Oliver: Die Kunst des Drehbuchlesens. Bastei Libbe: Bergisch Gladbach, 1999,
S.91
> Aristoteles: Poetik. Philipp Reclam jun.: Stuttgart, 1982, S. 35
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» Peripetie ist auch dann moglich, wenn ein wichtiges Vorhaben
eines Protagonisten auf ein Hindernis stof3t, das unvereinbar mit
seinen tragenden Absichten ist, sie zunichte macht, ihn aus der
Bahn wirft und ihn zu pl6tzlichem volligen Umdenken zwingt.
Wenn sich Figuren unterschiedlich entwickeln und nach einer
solchen Phase erneut aufeinandertreffen, ist dies eine Moglichkeit
krasser Selbsterkenntnisvor dem Spiegel des Gegenubers, in dem
sich einer selbst nicht mehr als Alter sieht, sondern als Neuer
erkennen muss. Ist diese Erkenntnis mit einer gravierenden
Entscheidung verbunden, die eine personliche Wende einer

Hauptfigur darstellt, kann von Peripetie gesprochen werden.“ *°

Der Ausdruck Peripetie wird heutzutage eher mit Wendepunkt oder Plot
Point gleichgesetzt. Michaela Kriitzen halt dazu fest:

» Der Wendepunkt ist keine beliebige Wendung im Verlauf der
Handlung, sondern eine Umorientierung in der Entwicklung der
Hauptfigur (en).“ *’

Peter Hant definiert den Begriff Wendepunkt folgendermalien:

» Wendepunkte sind Sellen, an denen sich die Geschichtein eine
andere Richtung bewegt, als es der Zuschauer erwartet. Seine
positiven oder negativen Erwartungen erfillen sich nicht. Die
Folge sind Erstaunen und Spannung beim Zuschauer .“ 2

Sowohl fur Peter Hant als auch fir Syd Field beinhalten die meisten guten
Geschichten zwei wesentliche Wendepunkte, die as Plot Point 1 und Plot
Point 2 bezeichnet werden.

» Diese beiden Wendepunkte haben fiir die Struktur der Geschichte
eine entschei dende Bedeutung: an beiden Stellen nimnt die
Geschichte eine Wendung, die fir den ganzen darauf folgenden
Akt bestimmend ist. [...] Plot Point 1 fuhrt zur Konfrontation im
2.Akt. Plot Point 2 flhrt zum Hohepunkt und zur Losung im 3.Akt.
Jedesmal wendet sich die Geschichte, indem der Protagonist vor
eine neue, unbekannte Stuation gestellt wird. Die neue Stuation
kann entstehen durch eine neue Information, eine
Ortsveranderung, durch eine Anderung im Verhalten der
antagonistischen Kraft etc. Die &ul3ere Motivation des

18 Mothes, Ulla: Dramaturgie fiir Spielfilm, Horspiel und Feature. UVK Verlagsges.:
Konstanz, 2001, S. 111

1 Kriitzen, Michaela: Dramaturgie des Films. Wie Hollywood erzahlt. Fischer
Taschenbuch Verlag: Franfurt am Main, 2004, S. 111

18 Hant, Peter: Das Drehbuch: Praktische Filmdramaturgie. Waldeck: Felicitas Hilbner,
1992, S. 121
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Protagonisten andert sich, und seine Reaktion gibt seinem
Handeln eine neue Richtung.“ *°

Oder wie Syd Field es formuliert:

. [--] e@nPlot Point greift in die Handlung ein und gibt ihr eine
andere Richtung. Er ist ein Ereignis oder Zwischenfall, der die
Sory voranbewegt.“

Diese Wendepunkte oder Plot Points kénnen auf alle Figuren in einem
Spielfilm zutreffen. Protagonist sowie Antagonist kdnnen von ihrem Weg
abweichen, eine andere Richtung gehen — mitunter auch, um sich einer
unvorhergesehenen Situation anzupassen. Kleine Abweichungen oder
Veranderungen der Zielrichtung treffen jedoch auf die Switch-Figur nicht
zu, denn bei ihr passiert nicht nur eine Anderung, sondern ein
vollkommener Wechsel. Hant bezeichnet solche extremen Wandlungen mit
dem Begriff , Reversals':

,» Reversals sind Wendepunkte, an denen sich die Handlungen des
Protagonisten vollkommen verandern. Der Protagonist entdeckt
eine neue Information, und die Geschichte l1&uft in eine um 180
Grad geénderte Richtung. Kaum eine Geschichte vertragt mehr als
ein Reversal. Wenn der Protagonist ofter sein Verhalten und seine
Einstellung zum Geschehen vollkommen andert, wird er zu
unglaubwirdig und zu unberechenbar, als dass sich der Zuschauer
mit ihm identifizieren wollte.”

Ahnliches gilt auch firr die Switch-Figur. Dennoch ist Reversal nicht der
geeignete Begriff, um den Wendepunkt in der Handlung der Switch-Figur
zu definieren. Wie bereits erwahnt, handelt es sich bei diesen Figuren meist
nicht um Protagonisten, sondern um Nebenfiguren. Sollte der Fall eintreten,
dass sie zu Beginn als Protagonist auftritt, so nimmt sie im Verlauf der
Handlung die Position des Antagonisten ein. Diese zwei Feststellungen
widersprechen Peter Hants Definition. Zusétzlich ist es moglich, wie sich
gpater bei den Filmanalysen heraus stellen wird, dass Switch-Figuren mehr

als einmal einen Seitenwechsel vollziehen. Dies wiederum fihrt uns zuriick

9 Hant, Peter: Das Drehbuch: Praktische Filmdramaturgie. Waldeck: Felicitas Hiibner,
1992, S. 90

“ Field, Syd: Drehbuchschreiben fiir Fernsehen und Film. Berlin: Ullstein, 2005, S. 76
2! Hant, Peter: Das Drehbuch: Praktische Filmdramaturgie. Waldeck: Felicitas Hiibner,
1992, S. 122
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zu den oben genannten Plot Points, die den Verlauf einer Geschichte
mehrmal s beeinflussen kdnnen.

In Bezug auf die Figur des Switch ist es also von Néten, hier einen neuen
Begriff zu erschaffen. Im Hinblick auf die Parallele zu dem Plot Point,
mochte ich den Wendepunkt in der Handlung dieser Figuren im Folgenden
als Switch-Point bezeichnen.
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3. Der Naturliche Tod

3.1. Shining

Stanley Kubrick’s Shining handelt von dem Schriftsteller Jack Torrance, der
den Posten als Hausmelister in einem einsam gelegenen Hotel in den Bergen
annimmt. Da der Hotelbetrieb Uber die Wintermonate eingestellt ist,
bewohnt er das Hotel alleine mit seiner Frau Wendy und seinem Sohn
Danny, um die Instandhaltung zu gewahrleisten.

Das Hotel hat eine erschreckende Vorgeschichte. In den siebziger Jahren hat
hier ein Blutbad stait gefunden: Der damalige Hausmeister Grady
zerstiickelte seine beiden Kinder, tbtete seine Ehefrau und danach sich
selbst.

Das Wissen um dieses Ereignis und die Abgeschiedenheit von jeglicher
Zivilisation bewirken eine Verénderung in Jacks Verhalten. Durch Jack

erwacht die Vergangenheit des Hotels zu neuem L eben.

3.1.1. Die Switch-Figur Jack Torrance

I |Ankiindigung |erste Anzeichen I

w

teigerung [Switch Point I

Wie das Diagramm veranschaulicht durchl&uft Jack mehrere Etappen bis der
Switch-Point eintritt. Die einzelnen Etappen weisen eine deutliche
Steigerung auf. An ihrem Ho6hepunkt, dem Switch-Point, ist die
Entwicklung von Jack als einstigem Protagonisten zum Antagonisten
abgeschlossen. Ab diesem Moment agiert er als Gegenspieler zu Wendy und
Danny. Die Umkehrung seiner Handlungen ist eingetreten, er hat eine
Wende um 180 Grad vollzogen: Aus dem netten Vater und Ehemann ist ein
bosartiger, vor Wut rasender Mensch geworden, der seine Familie kaltblitig

ermorden will.
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1. Etappe: Die Ankiindigung

Bei seinem Vorstellungsgespréch, klart der Verwalter des Hotels Jack unter
anderem Uber die Schreckensgeschichte des Hotels auf. Solch ein Ereignis
erweckt im Normalfall ein Gefthl des Unbehagens, das man kaum
unterdriicken kénnte, selbst wenn man es wollte. Daher ist es erstaunlich,
dass Jacks Gesichtsziige kaum eine Regung zulassen. Es scheint, als wére es
ihm vollig egal, welche Geschichte mit dem Hotel in Verbindung steht. Jack
zeigt keinerlel Mitgefuhl. Offensichtlich ist es ihm gleichgltig ist, wie
seine Familie darauf reagieren wird. Man hat den Eindruck, als wirde er das
entsetzliche Geschehen nicht ernst nehmen.

Jack: “ That is quite a story.”
[..]

Mr. Ullman: Obviously, some people can be put off by the idea of
staying alone in a place where something like that actually hap-
pened.”

Jack: “ You can rest assured that’s not going to happen with me.
And as far as my wife is concerned I’m sure she'll be absolutely
fascinated when | tell her about it. Sheis a confirmed ghost story
and horror filmaddict.”

Es konnte sein, dass Jack einfach ein bodensténdiger Mensch ist, der sich
nicht von solchen Geschichten aus der Vergangenheit beeindrucken |8sst.
Vielleicht zwingt er sich auch dazu, sich auf die Vorteile dieses Jobangebots
zu konzentrieren. FUr einen Schriftsteller, der ein neues Projekt beginnen
will, ist ein Ort, an dem Ruhe herrscht, der ideale Platz, um ungestort
arbeiten zu konnen. Aber warum erzéhlt er seiner Frau, trotz seiner
Ankindigung, nichts von der blutigen Geschichte des Hotels? Vielleicht
wirde sie nicht so gelassen darauf reagieren, wie er behauptet, und ihn
uberreden wollen, den Job nicht anzunehmen. Es scheint, als ob Jack seiner
Frau in gewisser Weise misstraut und in dieser Angelegenheit nur an sein

eigenes Wohl denkt.

%2 Kubrick, Stanley: The Shining. Warner Home Video, 2001, 03 0:07:36
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Nach dem ersten Monat im Hotel folgt ein weiterer Moment der Irritation.
Wir sehen eine Nahaufnahme der Schreibmaschine auf dem Tisch und
horen ein lautes Pochen. Eine Rickfahrt der Kamera endet in einer
Totalaufnahme des Raumes, in dem Jack arbeiten sollte. Stattdessen ist er
damit besché&ftigt einen Tennisbal immer wieder gegen die Wand zu
schmettern. Anscheinend hat er es noch nicht geschafft, etwas zu schreiben
— zumindest nichts, was er fur gelungen halt.

Waéhrenddessen spazieren Wendy und Danny im Labyrinth, das sich
drauf3en vor dem Hotel befindet, umher. Gleich darauf sind wir wieder bel
Jack im Arbeitszimmer. Er schleudert den Tennisball weg und geht zu
einem Tisch, auf dem sich ein Modell des Labyrinths befindet. In einer
Frontalaufnahme sehen wir Jack, der sich Uber das Modell beugt und es
anstarrt. Die Untersicht dieser Aufnahme l&sst ihn bedrohlich erscheinen, als
wirde er die Vorgange in dem Labyrinth Gberwachen. Aus Jacks
Perspektive zoomt die Kamera auf das Modell und lasst uns Wendy und
Danny darin erkennen. Die Grenzen zwischen der Nachbildung und dem
Bauwerk verschwimmen, sodass wir von einem Moment zum anderen
wieder direkt bei den Beiden im Labyrinth sind. Man hat das Gefuhl, dass
Jack jeden Schritt, den Wendy und Danny tétigen, verfolgt.

2. Etappe: Die ersten Anzeichen des Seitenwechsels

Jack sitzt in seinem Arbeitszimmer und versucht zu schreiben. Als Wendy
den Raum betritt, reif3t er das Papier aus der Schreibmaschine. Anscheinend
soll sie nicht lesen, was er geschrieben hat. Wendy versucht mit Jack zu
reden, merkt jedoch schnell, dass er in Ruhe gelassen werden mochte. Als
sie Interesse an seiner Arbeit zeigt und anklingen lasst, dass sie gern etwas
davon lesen wirde, reagiert Jack feindselig.

Jack: “ Wendy let me explain something to you. Whenever you
come here in and interrupt me, you' re breaking my concentration.
You're distracting me and it will then take time to get back to
where | was. Understand?”

Wendy: “ Yeah.”

Jack: “ Fine. We're making a new rule: Whenever I’'min here and
you hear me typing or whatever the fuck you hear me doing in here
when I’'min here, that means | amworking. That means don’t
comein. Do you think you can handle that?”
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Wendy: “ Yeah.”

Jack: “ Fine. Why don’t you start right now and get the fuck out of
here?”

Wendy: “ Okay.” %

Man merkt deutlich, dass Jack dabei ist, sich von Wendy zuriickzuziehen.
Er beginnt sich von der Aulenwelt und vor allem von seiner Familie zu
distanzieren, da er sich vollkommen seiner Arbeit widmen mochte.
Langsam fangt er an sich seine eigene Welt zu erschaffen. Diese Distanz
wird uns in jener Szene raumlich vor Augen gefihrt, in der Wendy und
Danny drauf3en im Schnee spielen, wahrend Jack in seinem Arbeitszimmer
aus dem Fenster starrt. Es scheint, as ob er die beiden beobachten wiirde,
doch ein Zoom auf sein Gesicht betont seinen starren Blick. Seine
Gesichtsziige scheinen eingefroren zu sein, so als wirde er nicht
wahrnehmen, was drauf?en vor sich geht. Ab diesem Zeitpunkt sehen wir
Jack in einem anderen Licht. Er ist nicht mehr nur der ein bisschen
eigensinnige, in sich gekehrte Schriftsteller, der aggressive Charakterziige
aufweist, sondern er wird uns in seinem Verhaten und seiner Ausstrahlung
unheimlich. Wir kénnen nicht mehr nachvollziehen, was in seinem Kopf
vorgeht. Alles, was er macht, ist aus dem Fenster zu starren. Sein Blick ist
starr. Das macht uns Angst, weil man nicht einmal erahnen kann, was er in
diesem Moment denkt. Normalerweise erkennen wir an den Blicken eines
Menschen, was er denkt oder fuhlt, doch in diesem Fall ist es unmoglich.
Das verunsichert uns und wir bekommen das Gefuhl, dass jederzeit etwas
Schreckliches passieren konnte.

Es ist nur eine Frage der Zeit bis Jack seinen Gefuihlen freien Lauf lassen
wird.

Dass diese bald kommen wird, kiindigt sich durch folgendes Ereignis an:
Wendy ist im Heizkeller, als sie plotzlich Schreie hort. Sie lauft sofort zu
Jack, der, mit dem Kopf auf der Tischplatte, an seinem Schreibtisch schléft,
wahrend er immer wieder aufschreit. Als Wendy ihn weckt, stirzt Jack vom
Stuhl und kauert panisch vor Angst auf dem Boden.

2 Ebda. 09 0:30:40
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Wendy: “ What happened? Honey what’s wrong?”

Jack: “ | had the most terrible nightmare | ever had. It was the
most horrible dream | ever had.”

Wendy: “ It's okay now. Really.”

Jack: “ | dreamed that | killed you and Danny. But | didn’t just kil
you. | cut you up into little pieces. My God. | must be losing my
mind.” 24

Jack hat nun selbst den Punkt erreicht, an dem er nicht mehr weif3, was mit
ihm losist. Er hat den Eindruck, seinen Verstand zu verlieren. Ist es nur das
Wissen um die schrecklichen Ereignisse in der Vergangenheit oder ist es
Wunschdenken? War es nur ein Traum oder kénnte er Traum Wirklichkeit
werden? Jack ist verwirrt. Aber uns, als Zuschauer, beschleicht das Gefunhl,
dass die Grenzen zwischen Traum und Wirklichkeit bereits verschwommen
sind und es nicht mehr lange dauern wird, bis Jack beginnt, sich seine

eigene Redlitét zu erschaffen.

Wéhrend Wendy noch versucht Jack zu beruhigen, kommt Danny dazu. Er
wirkt verstort und als Wendy sieht, dass er verletzt ist, beschuldigt sie sofort
Jack. Dieser ist zuerst vollig fassungdos, wird jedoch gleich darauf
furchtbar witend. Um sich schlagend geht Jack durchs Haus, bis er an der
Bar angelangt ist, wo er sich sogleich an die Theke setzt. Als er Folgendes
sagt wird klar, dass er den sprichwoértlichen Pakt mit dem Teufel
eingegangen ist. Ab diesem Zeitpunkt wird Jacks Charakter ene
grundlegende Anderung erfahren. Er wird nicht mehr der sein, der er war.

Jack: “ God! I’d give anythi ng for adrink. I’d give my goddamn
soul for just a glass of beer.” ©

Frustriert hdlt Jack die Hande vors Gesicht und blendet damit die Realitét, in
der er sich derzeit noch befindet, aus. Er will die Welt nicht mehr so sehen,
wie sie ist, denn diese ist aul3er Kontrolle geraten. Laufend passieren
unerwartete Dinge, die er nicht beeinflussen kann und die ihn in seiner
Arbeit storen. Die Redlitét soll aber eine andere sein, namlich eine, in der er

bestimmt, was passiert. Wéahrend seine Hande noch Uber sein Gesicht

% Ebda. 15 0:43:35
% Ebda. 16 0:47:39

26



gleiten, ist fur ihn der Zeitpunkt gekommen, dieses Wunschdenken wahr
werden zu | assen.

Ein breites Lacheln zieht sich Gber sein Gesicht, als ihm aus dem Nichts ein
Barkeeper erscheint. Die Beiden kommen sofort ins Gesprach und es wirkt
als wurden sie sich schon lange Zeit kennen. In der Figur des Barkeepers
erschafft sich Jack eine Vertrauensperson, der er sein Herz ausschiitten
kann. Er ist genervt von den Anschuldigungen seiner Frau und braucht
jemanden, der ihn nicht wegen seiner Vergangenheit verurteilt. Jack ist sich
sehr wohl darUber im Klaren, dass er einen Fehler gemacht hat, aber er ist
viel zu stolz, es sich einzugestehen. Deshalb sucht er nach Ausreden, um
sein Fehlverhalten rational erkléren zu kénnen. Doch fallt es schwer, ihm zu
glauben. Es ist der aggressive Ton seiner Argumentation, der ihn verrét. In
Wahrheit tut esihm nicht einmal leid, was in der Vergangenheit passiert ist,
denn es hétte doch jedem passieren kénnen. Gerade deswegen macht es ihn
so witend, dass seine Frau — dieses nachtragende, vollkommen
verstandnislose Welb — ihm offenbar nach wie vor diese Sache — die in
seinen Augen nicht der Rede wert ist — nicht verzeihen kann und ihn nicht
einfach in Ruhe l&sst. Das ist es namlich, was er in Wirklichkeit will: eine
Frau, die ihn nicht stort und ihn sein Leben leben l&sst, ohne sich in
irgendeiner Weise einzumischen.

Jack: “ | never laid a hand on him, goddamn it. | didn’t. | wouldn’t
touch one hair on his goddamn little head. | love the little son of a
bitch. I’d do anything for him. Any fucking thing for him. But that
bitch! Aslong as| live she'll never let me forget what happened.
... did hurt him once, okay? It was an accident. Completely unin-
tentional. It could have happened to anybody. And it was three
goddamn years ago! The little fucker had thrown all my papers all
over thefloor. All I tried to do was pull him up. A momentary loss
of muscular coordination. | mean a few extra foot-pound of energy
per second, per second!” %

3. Etappe: Die Steigerung

Wendy macht sich Sorgen um ihren verletzen Sohn und sucht das Gesprach
mit Jack. Zuerst versucht dieser sie noch zu beruhigen, doch als Wendy
meint, sie wolle mit Danny das Hotel verlassen, sieht sich Jack mit einer

% Epbda. 17 0:49:46
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ausweglosen Situation konfrontiert. Als ob er nicht schon genug Opfer fir
seine Familie gebracht hétte, will ihm seine Frau jetzt auch von dem Ort
wegbringen, an dem es ihm endlich gelungen ist — aufgrund der Gréfe und
Abgeschiedenheit des Areals — sich den fur ihn nétigen Freiraum zu
schaffen. Die Distanz zu seiner Familie hat ihm dazu verholfen, sich eine
eigene Welt zu erschaffen, zu der niemand anderes aul3er ihm selbst Zugriff
hat. Eine Welt, die ihm allein gehort, in der er machen kann, was er will,
ohne auf irgendjemanden Ricksicht nehmen zu missen, in der es nur
Menschen gibt, die sich um ihn kiimmern und keinen, fir den er etwas tun
muss. Naturlich ist das Jacks Sicht der Dinge, denn fir uns ist klar, dass
Wendy eine Frau ist, die sich sehr wohl um ihren Mann kiimmert und auch
bereit ist, ihm seinen Freiraum zu lassen und sich allein um Danny zu
kimmern. Sie sorgt sich um ihre Familie und méchte, dass es allen gut geht.
Jack alerdings ist von Grund auf egoistisch. Der Gedanke daran, seine
»Schone neue Welt* aufzugeben macht ihn rasend vor Wut. Was féllt seiner
Frau ein, so etwas von ihm zu verlangen. Kein Wunder, dass er nichts in
seinem Leben erreichen kann, wenn sie ihm sténdig jede Chance dazu
nimmt.

Jack: “ It isso fuckin’ typical of you to create a problemlike this
when | finally have a chance to accomplish something! When I'm
really into my work! | could really write my own ticket if | went
back now, couldn’t I”? Shoveling out driveways, working in a car
wash. Any of that appeal to you?”

Wendy: “ Jack.”

Jack: “ Wendy, | have let you fuck up my live so far but | am not
going to let you fuck this up.” %

Jack rennt witend aus dem Zimmer. Es scheint, als wéare er mittlerweile
besessen von dem Hotel. Am liebsten wirde er es nie wieder verlassen.
Aber wenn sein Wunsch in Erflllung gehen soll, dann mussten sie im
Grunde bis zu ihrem Lebensende dort bleiben. Diese Vorstellung gepaart
mit dem, was wir bisher tUber das Hotel wissen, erweckt das beunruhigende
Gefihl, dass dieses Ende ndher ist, als man denkt.

2" Ebda. 19 1:01:26
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Ein weiters Mal macht er sich auf den Weg in die Hotelbar, zurtick zu dem
Ort, an dem es ihm schon einmal gelungen ist, seine Phantasie zur fir ihn
greifbaren Realitét werden zu lassen. Ein Ort, der ihm Zuflucht gewahrt, vor
seiner Familie, dem Schriftsteller-Dasein, seinem Leben. Hier hat er die
Kontrolle. Niemand stellt sich gegen ihn und e hat kenerle
Verpflichtungen. Luftballons und Musik, die schon im Flur zu horen ist,
kindigen ein Fest an. Als Jack die Bar betritt, ist er umgeben von einer
Menge festlich gekleideter Géste. Er bestellt an der Theke etwas zu trinken.
Bel dem Versuch sich unter die Leute zu mischen, kommt es zu einem
Zusammenstold mit einem Kellner, wobei dieser Eierlikor Uber Jacks Jacke
schiittet. Sogleich geleitet ihn der Kellner zur Herrentoilette, um die Jacke
zu saubern.

Dort fragt Jack den Kellner nach seinem Namen. Als dieser antwortet, er
hief3e Delbert Grady, kann Jack seine Irritation nicht verbergen. Er beginnt
Grady Fragen Uber seine Familie zu stellen und bemerkt eine starke
Ahnlichkeit zu einem gewissen Charles Grady, von dessen Taten ihm der
Verwalter beim Vorstellungsgespréch berichtet hatte. Fur Jack steht bald
fest, dass die beiden ein und dieselbe Person sind, weshalb er ihn direkt auf
den damaligen Vorfall anspricht.

Jack: “ Mr. Grady, you were the caretaker here. | recognize you. |
saw your picture in the newspapers. You chopped your wife and
daughter up into little bits. And then you blew your brains out.”
Grady: “ That’s strange, sir. | don’t have any recollection of that
at all.”

Jack: “ Mr. Grady, you were the caretaker here.”

Grady: “I’'msorry to differ with you, sir. But you are the care-
taker. You have always been the caretaker. | should know, sir. I’ve
always been here.”

Als Grady Jack empfiehlt, besser auf seine Familie, insbesondere auf seinen
Sohn, aufzupassen, ist es Jacks erste Reaktion, wieder einmal die Schuld bel
Wendy zu suchen.

Jack: “ It's his mother. She interferes.”

Grady: “ Perhaps they need a good talking-to. If you don’t mind
my saying so perhaps a bit more. My girls, sir, they didn’'t care for
the Overlook at first. One of them actually stole a pack of matches
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29



and tried to burn it down. But | corrected them, sir. And when my
wife tried to prevent me from doing my duty | corrected her.” #

In seinem Kopf hat sich Jack einen Verblndeten erschaffen, der weil3, wie
man mit Menschen umgehen muss, wenn sie sich nicht freiwillig seinem
Willen unterwerfen. Der Kellner Grady spricht genau das aus, was Jack
horen mochte und er unbewusst wahrscheinlich auch denkt: Wenn sich
jemand gegen das stellt, was er denkt, dann ist es Jacks Pflicht ihn zu
korrigieren. In einer Welt, die er kontrollieren mdéchte, ist kein Platz fur
andere Meinungen. Es ist sein Recht gewissen Regeln aufzustellen, an die
sich die Leute in dieser Welt zu halten haben und wenn sie das nicht tun,
dann muss man sie zurechtweisen und fir den Regelbruch bestrafen. Nur so
kénnen diese Menschen lernen, sich angemessen und seinem Willen
entsprechend zu verhalten. Fir Jack ist das Hotel zu einem Ort geworden,
den er vollig unter Kontrolle haben méchte und an dem es nur das zahlt, was
far ihn persdnlich wichtig ist. Er hat sich das fur ihn ideale zu Hause
erschaffen und zeitgleich ein eigenes Redlitatsbild, das ihm die vdllige
Freiheit in seinem Handeln erlaubt. Um nichts in der Welt wirde er das
wieder aufgeben. Deswegen wird ab diesem Zeitpunkt jeder, der ihn dazu

Uberreden will, es doch zu tun, zum Feind.

4. Etappe: Der Switch-Point

Nach seiner Unterhaltung mit Grady weil3 Jack genau, was er tun muss, um
seine Phantasie ungestort ausleben zu konnen. Fir ihn ist der Zeitpunkt
gekommen, an dem er handeln muss, um sein Ziel erreichen zu koénnen.
Wendy und Danny werden zu seinen Gegnern, da beide das Hotel gegen
seinen Willen verlassen wollen. Dabei geht es ihm nicht darum, dass er
seine Frau und seinen Sohn unbedingt bel sich haben will, sondern um die
Tatsache, dass sie etwas tun wollen, was er nicht will. Es geht Jack nur um
die Kontrolle und Macht tber seine Familie. Er kann es nicht zulassen, dass
seine Macht dadurch geschwéacht wird, dass sich jemand gegen ihn stellt

und er weil3, dass er seine Familie nicht mehr kontrollieren kann, wenn sie
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nicht mehr in seiner Nahe ist. Der Gedanke an den Verlust seiner Macht und
Kontrolle ist fur Jack untragbar. Es kénnte dazu fuhren, dass damit auch
seine erschaffene Redlitét in die Briche geht und das muss unter allen
Umstanden verhindert werden. Die Umkehrung in Jacks Verhalten ist auf
ihrem Hohepunkt angelangt und es gibt kein Zuriick mehr.

Jack Uberrascht Wendy in seinem Arbeitszimmer, als sie gerade dabei ist,
seine Arbeit zu lesen. Er steht ein Stiick welt hinter ihr, als er sie fragt, wie
ihr seine Arbeit gefallt. Wendy erschrickt so sehr, dass sie laut schreit. Jack
geht auf sie zu. Eine halbnahe Einstellung reicht aus, um den Hohn und die
Verachtung zu erkennen, die aus Jack Gesichtsziigen sprechen.
Herablassend und voller Provokation fragt er sie, was ihrer Meinung nach
mit Danny geschehen soll. Als Wendy meint, Danny musse zu einem Arzt
gebracht werden und sie mache sich grof3e Sorgen um ihn, lasst Jack seiner
Wut freien Lauf.

Jack: “[...] Have you ever thought about my responsibilities?”
Wendy: “ What are you talking about?”

Jack: “ Have you ever had a single moment’ s thought about my re-
sponsibilities? Have you ever thought for a single moment about
my responsibilities to my employers? Has it ever occurred to you
that | have agreed to look after the hotel until May 1%? Does it
matter to you at all that the owners have placed their complete
confidence in me and that | have signed a letter of agreement a
contract in which I’ ve accepted that responsibility? Do you have
the slightest idea what a moral and ethical principal is? Do you?
Has it ever occurred to you what would happen to my futureif |
fail to live up to my responsibilities? Has it ever occurred to you?
Hasit?”

Wendy: “ Say away from me!”

Jack: “ Why?”

Wendy: “ | just want to go back to my room.”

Jack: “ Why?”

Wendy: Well I’'m very confused. And | just need a chance to think
things over.”

Jack: “ You' ve had your whole fucking life to think things over!
What good' s a few minutes more going to do you now?”

Wendy: “ Say away fromme. Please! Don’'t hurt me.”

Jack: “1"'mnot going to hurt you.”

Wendy: “ Say away from me!”

Jack: “ Wendy. Darling, light of my life. I’m not going to hurt you!
You didn’t let me finish my sentence. | said, I’m not going to hurt
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you. I’mjust going to bash your brainsin. I’m going to bash them
right the fuck in.”

Wendy geht ruckwarts Schritt fur Schritt die Treppe hoch, wahrend Jack ihr
folgt. Aufgrund Dialoggestaltung nach dem Schuss-Gegenschuss-Prinzip
sehen wir einmal aus Wendys Perspektive von oben herab auf Jack und
gleich darauf von Jacks Perspektive von unten hinauf zu Wendy. Trotz
dieser Einstellungen, wirkt Wendy nicht, als ob sie Jack Uberlegen wére,
denn ihr Gesichtsausdruck verrét ihre Panik und Verzweiflung. Jack aber
macht einen selbstsicheren Eindruck, als wisste er genau, was zu tun ist.
Wendys einziger Vorteil ist der Baseballschlager, den sie in der Hand halt
und mit dem es ihr gelingt, Jack so hart am Kopf zu treffen, dass er die

Treppe hinunter stirzt und bewusstlos auf dem Boden liegen bleibt.

3.1.2. Der Tod der Switch-Figur

Wendy hat sich mit Danny in ihrem Zimmer eingeschlossen, um sich vor
Jack zu schitzen. Als es diesem jedoch gelingt mit einer Axt die Tar
einzuschlagen, flichten sie und Danny ins Badezimmer. Wahrend es der
schméchtige Junge schafft durch das Badezimmerfenster zu flichten, bleibt
Wendy zurtick, nur mit einem Messer bewaffnet. Sie kauert an der Wand
neben der Tur und halt das Messer schiitzend vor ihrem Korper, wahrend
Jack ein Loch in die Badezimmertir schlagt. Er lehnt sich gegen die Tar
und versucht seinen Kopf hinein zu strecken. Eine frontale Nahaufnahme
von Jack verdeutlicht seine Aggression, aber auch gleichzeitig die ,irre
Freude, die sich in seinen Gesichtsziigen widerspiegelt. Als er seine Hand
durch das Loch steckt, um die Tur von innen zu 6ffnen, sticht Wendy mit
dem Messer zu. Wahrend Jack schreiend seine Hand zurtickzieht, vernimmt
er die Gerausche eines Schneemobils. Er unterbricht die Jagd nach Wendy,
um zuerst den unerwiinschten Besucher zu beseitigen.

Kaum ist das geschehen, entdeckt Jack Danny. Dieser fllchtet ins
Labyrinth, worin es dem Jungen gelingt, seinen Vater zu Uberlisten. Danny

verfolgt seine Spuren, die er im Schnee hinterlassen hat, zurtick, ist jedoch
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darauf bedacht, dabei wieder dieselben Abdriicke zu verwenden. Bel einer
Abzweigung springt er auf die Seite, verwischt einen Teil seiner Spuren und
verkriecht sich hinter der Hecke. Jack verfolgt Dannys Spuren solange, bis
diese abrupt aufhdren. Nun weil3 er nicht mehr in welche Richtung Danny
gelaufen ist und irrt umher. Dadurch entstehen so viele neue Abdriicke, dass
Jack nicht mehr in der Lage ist, den Weg aus dem Labyrinth hinaus zu
finden. Danny gelingt die Flucht, wahrend Jack so lange weiter herum irrt,
bis er, am Ende seiner Krafte angelangt, im Schnee an eine Hecke gelehnt,
erfriert.

Um zu verstehen, warum Jack auf diese Art und Weise sterben muss, ist es
sinnvoll an den Beginn des Films zuriick zu gehen.

In der allerersten Szene gleitet die Kamera tber einen tiefblauen Fluss
inmitten méchtig erscheinender Berge. Wir folgen in einer dreiminitigen
Kamerafahrt einem Auto, das sich auf einer schmalen kurvenreichen Stral3e,
umgeben von Waéldern, in dieser idyllischen Landschaft fortbewegt. Die
Vogel perspektive dieser Aufnahme lasst das Auto sehr klein erscheinen.
Umgeben von unberthrter Natur wirkt das Fahrzeug, in dem sich Jack
befindet, wie ein Eindringling. Noch dazu werden diese Bilder von
instrumentaler Musik, hauptsachlich aus tiefen und dumpfen Tonen
bestehend, untermalt. Diese verstarken den Eindruck, dass der Mensch den
Naturgewalten hilflos ausgeliefert ist.

Nur diese Natur, deren Macht schon zu Beginn demonstriert wird, ist in der
Lage einen so starken Gegner wie Jack aul3er Gefecht zu setzen. Der heftige
Schneefall, der die Familie komplett von der Zivilisation abkapselte,
wodurch die Flucht von Wendy und Danny unmdglich erschien, wurde
schlussendlich selbst zum rettenden Element.

In Verbindung mit der ersten Szene schafft dieses Ende einen Rahmen, der
die Geschichte umschliefdt. Die Natur selbst hat den Eindringling beseitigt
und somit den Urzustand wieder hergestellt. Die Ruhe, die anfangs von den
Flissen und Bergen ausgestrahlt wurde, ist mit Hilfe der Schneelandschaft
wieder zurtickgekehrt.
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Aulerdem ist fraglich, wer sonst die Verantwortung Ubernehmen konnte.
Nur Jacks Tod kann Wendy und Danny zu einem angstfreiem Leben
verhelfen und dass ist das, was wir fur die beiden wollen. Aber es wére
sicher nicht jeder damit einverstanden, wenn Jack durch die Hand eines oder
mehreren Menschen stirbt. Er ist nicht von Grund auf bdse, sondern sein
geistiger Zustand hat sie durch den Aufenthalt an diesem Ort zum negativen
verdndert. Aber ist das ein Grund, ihn durch Menschenhand streben zu
lassen? Hat nicht jeder eine zweite Chance verdient? Vielleicht ist es
moglich, dass er wieder der werden kann, der er war. Aber selbst wenn man
seinen Geist heilen konnte, wirde die Chance eines Riickfalls bestehen. Um
den Figuren im Film und auch uns Zuschauern so eine Entscheidung zu
erleichtern, tritt die Natur als , Retter in der Not“ auf. Niemand kann die
Natur beeinflussen und somit muss auch keiner die Verantwortung firs

Jacks Tod tbernehmen oder diesen rechtfertigen.

3.2. Der Herr der Ringe (Extended Edition)

Der Herr der Ringe ist eine Trilogie, in deren Zentrum der Kampf um
Mittelerde steht. Saurons Ring, der schon fast in Vergessenheit geraten war,
ist zu neuem Leben erwacht. Sauron war einst Herrscher von Mordor und
erschuf im Feuer des Schicksalsberges einen Ring, um alle Volker auf
Erden zu beherrschen. Doch Sauron konnte vernichtet werden, als es einem
Menschen gelang, ihn von seinem Ring zu trennen. Der Ring aber ging
verloren.

Mittlerweile befindet er sich in den Handen von dem Haobbit Frodo Beutlin
und muss so schnell wie moglich vernichtet werden, denn durch die Kraft
des Ringes gewinnt auch das Bose in Mordor neue Energie. Frodo erklért
sich bereit den Ring nach Mordor zu bringen, um ihn dort zuriick in den

Vulkan zu werfen, wo er einst geschmiedet worden war.

3.2.1. Die Switchfigur Gollum/ Sméagol



1
I |
| IR{ckfall |
I
I | Ankiindigung |erste Anzeichen |Switch Point 1 | Switch Point 2|
I ~ |

Der Beginn des Films l&sst sich in die Ankindigung und die ersten Zeichen

unterteilen, wie es schon bel Shining der Fall war. Das Besondere an der
Switch-Figur ist, dass sie zweimal die Seiten wechselt, was dazu fuhrt, dass
das Diagramm zwei Switch-Points beinhaltet. Gollum/ Sméagol verkorpert
Zu Beginn einen Gegner, wird dann zum Freund und schlussendlich erneut
zum Gegenspieler. Gleichzeitig wird diese Figur, nachdem sie den zweiten
Switch-Point erreicht hat, fur die Protagonisten geféhrlicher als sie es noch
zu Beginn war. Nicht nur aufgrund des Uberraschungseffektes, sondern weil
ihre Mal3nahmen, ihr Ziel zu erreichen, radikaler werden.

Die Ankiindigung

Der Herr der Ringe beginnt mit der Erzéhlung der Vorgeschichte. Hierbel
erfahren wir auch etwas tUber Gollum. Nachdem der Ring verloren gegangen
Ist, geriet er in dessen Hande. Wir werden durch die Erzadhlerstimme des
Films darauf aufmerksam gemacht, dass der Ring Gollum ein unnatirlich
langes L eben verlieh und Uber die Jahre, die er in seinem Besitz war, dessen
Verstand vergiftete. Das lasst sich als Ankindigung auffassen, dass mit
dieser Figur etwas nicht stimmt und sie moglicherweise noch eine wichtige
—wenn nicht sogar gefahrliche — Rolle spielen wird.

Die ersten Anzeichen

Auf ihrem Weg nach Mordor bemerken Frodo und Sam, dass sie nicht alein
sind. Gollum verfolgt sie, um seinen Ring zurick zu bekommen. In der
Nacht schleicht er sich an Frodo und Sam heran. Die Beiden sind jedoch auf
sein pl6tzliches Auftauchen vorbereitet und nehmen ihn gefangen. Frodo hat
alerdings bald Mitleid mit diesem Wesen und schlagt ihm einen Handel
vor. Er wird Gollum frel zu lassen, wenn er sie nach Mordor fuhrt. Gollum
geht auf den Handel ein. Sam aber misstraut dem eigenartigen Wesen und

wie sich gleich darauf zeigt, nicht zu Unrecht. Gollum ist dadurch, dass der
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Ring so lange in seinem Besitz war, nicht mehr er selbst. In ihm wohnen
zwei Seelen bzw. zwei Personlichkeiten.

“To the Gate, to the Gate! To the Gate, the master says. Yes!”
“No! We won’'t go back. Not there. Not to him. They can’t make
us. Gollum! Gollum!”

“ But we swore to serve the master of the precious.”

“No. Ashes and dust and thirst thereis, and pits, pits, pits. And
Orcses, thousands of Orcses. And always the Great Eye watching,
watching.” 3

Aufféllig ist, dass die Worte ,, Gollum! Gollum!“ immer nur auf die Sétze
folgen, die von der negativen Seite, die in diesem Wesen wohnt, gesprochen
werden. Noch dazu hort es sich so an — alerdings nur in der englischen
Version —, als musste er sich tbergeben, wenn er diese Worte ausspricht.
Sein Schwur auf den Ring bindet Gollum an den Handel, denn er war
einmal sein wertvollster Besitz und er wirde alles tun, um in dessen Nahe

Zu bleiben.

Als sie eine Rast machen, teilt Frodo sein Brot mit ihm. Gollum kann es
jedoch nicht essen, woraufhin er jammert und meint, er misse verhungern.
Sam kummert das wenig, doch Frodo scheint Gollums Verzweiflung zu
berlihren, da er selbst eine schwere Last trégt. Gollum erkennt, dass er und
Frodo etwas gemeinsam haben. Vor einer Ewigkeit war er selbst in den
Bann des Ringes gezogen worden und Gollum weil3, dass das auch mit
Frodo geschehen wird. Deshalb flUstert er:

“Onceit takes hold of us, it never lets go.”

Als sie kurz darauf durch eine Sumpflandschaft wandern und Frodo
pl6tzlich ins Wasser stirzt, ist es Gollum, der ihn rettet. Esist fraglich, ob er
dies wirklich um Frodos Willen tut oder um den Ring, den Frodo um den
Hals tragt, nicht ein weiteres Mal zu verlieren. Aufgrund der Tatsache, dass

in Gollum in gewissem Sinn zwei Seelen ruhen, kann man annehmen, dass

3 Jackson, Peter: Der Herr der Ringe. Die zwei Tiirme. Special Extended Edition. Warner
Home Video, 2007. 30:13:14
% Ebda. 14 0:42:39
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er auf der einen Seite ersteres mochte, aber auch das Verlangen nach dem

Ring eine grof3e Rolle dabei spielt.

Nach einiger Zeit spricht Frodo Gollum auf dessen Vergangenheit an. Der
Zauberer Gandalf hatte ihm ndmlich von einem Wesen erzéhlt, das lange
Zeit im Besitz des Ringes gewesen war, noch bevor sein Onkel diesen
gefunden hatte. Als Frodo den Namen dieses Wesens, namlich Sméagol,
ausspricht, beginnen Gollums Augen zu leuchten. Thm wird klar, dass das
vor langer Zeit einmal sein Name war und seine Erinnerung an ein friheres
Leben scheint zurtick zu kehren.

Als er vor langer Zeit mit einem Freund fischen war, entdeckte dieser den
Ring am Grund des Sees. Sméagol wollte den Ring fur sich, sobald er ihn
erblickt hatte. Sein Freund weigerte sich jedoch, ihm den Ring zu geben.
Daraufhin wurde Sméagol so wiitend, dass er, als es zum Kampf zwischen
den Beiden kam, seinen Freund totete. Als Mdrder verdammt, wurde er aus
seiner Heimat verjagt.

In seiner Einsamkeit, als er verzweifelt nach Schutz suchte, erschuf
Sméagol in seinem Geist Gollum. Er sollte ihm helfen mit dieser Last klar
zu kommen. Dies fihrte dazu, dass Sméagol nach einiger Zeit seinen
ursprunglichen Namen vergal3 und im Zuge dessen auch einen Teil seiner
| dentitét.

Switch-Point 1

In der Nacht beobachten wir Gollum bei einem weiteren Selbstgespréch.
Dabei scheint es aufgrund einer Schuss-Gegenschuss Aufnahme so, als ob
sich Gollum selbst gegentibersitzt. Diese Aufnahme unterstreicht, dass das
Wesen an einer Personlichkeitsspaltung leidet. Einmal sehen wir Sméagol,
dann wieder Gollum. Dass es zwei verschiedene Personlichkeiten sind, wird
durch unterschiedliche Mimiken und Sprechweisen dieses Wesens
unterstrichen. Sméagols Gesichtsziige spiegeln seine Unterwtrfigkeit und
Angstlichkeit wieder, aber auch seine Freundlichkeit. Seine Art zu sprechen
ist ruhig und eher zurtickhaltend bis zu dem Punkt, an dem es ihm gelingt,
sich gegen Gollum zu behaupten. Auch ein kindlich, naiver Unterton l&sst
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sich in seinen Worten erkennen. Gollum hingegen wirkt sowohl in seiner
Mimik als auch sprachlich sehr hart. Sein Blick ist fokussiert und
durchbohrend und seine Sprache ist aggressiv. Man gewinnt deutlich den
Eindruck, dass Gollums Charakter gefestigter ist. In diesem Monolog
kampft das Wesen mit sich selbst. Auf der einen Seite ist Sméagol, der an
sich gut ist und Frodo bei seinem Vorhaben unterstiitzen will, wéhrend auf
der anderen Seite Gollum an nichts anderes denkt, als daran, den Ring
zuriick zu bekommen.

Gollum: “ We wants it. We needsit. Must have the precious. They
stoleit from us. Sheaky little Hobbitses. Wicked. Tricksy. False.”
Sméagol: “ No. Not master.”

Gollum: “ Yes, precious. False. They will cheat you, hurt you,
lie!”

Sméagol: “ Master’s my friend.”

Gollum: “ You don’t have any friends. Nobody likes you.”
Sméagol: “ Not listening. I’mnot listening.”

Gollum: “ You'realiar and a thief.”

Sméagol: “ No.”

Gollum: “ Murderer.”

Sméagol: “ Go away.”

Gollum: “ Go away?’

Sméagol: “ | hate you. | hate you.”

Gollum: “ Where would you be without me? Gollum. Gollum. |
saved us. It was me. We survived because of me.”

Sméagol: “ Not anymore.”

Gollum: “ What did you say?”

Sméagol: “ Master looks after us now. We don’t need you.”
Gollum: “ What?”

Sméagol: “ Leave now and never come back.”

Gollum: “ No.”

Sméagol: “ Leave now and never come back. Leave now and
never come back! ... We told himto go away. And away he goes,
precious. Gone! Gone! Gone! Sméagol is freel“ %

Sméagol erkennt, dass Frodo, den er immer as ,Der Herr* (,Master”)
bezeichnet, jetzt auf ihn aufpasst. Es gelingt ihm, gestarkt durch seinen
neuen Beschiitzer, sich von seinem zweiten — bésen — Ich bzw. Gollum zu

befreien.

3 Ebda. 29 1:34:46
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Der Ruckfall

Als Frodo und Sam von Faramir und seinen Leuten gefangen genommen
werden, gelingt es Sméagol zwar zu entwischen, aber er folgt ihnen
welterhin. So kommt es, dass er sich unwissentlich in Gefahr begibt, indem
er in einem heiligen Weiher schwimmt und dort einen Fisch fangt. Um
Sméagol zu beschitzen, erbittet Frodo Faramir’s Erlaubnis, um zu ihm zu
gehen und ihn von dort weg zu holen. Nach einigem Zoégern gestattet
Faramir Frodo den Zugang zu Sméagol. Doch gleich nachdem sich Sméagol
von Frodo dazu Uberreden l&sst, sich von dem Weiher zu entfernen, wird er
festgenommen und brutal misshandelt. Da kommt seine bdse Seite, sprich
Gollum, wieder zum Vorschein.

Gollum: “ Smeagol. Why doesiit cry, Smeagol ?”
Sméagol: “ Cruel men hurts us. Master tricksed us.”
Gollum: “ Of course he did. | told you he was tricksy. | told you
he was false.”

Sméagol: “ Master isour friend. Our friend.”

Gollum: “ Master betrayed us.”

Sméagol: “ No. Not its business. Leave us alone.”
Gollum: “ Filthy little Hobbitses! They stoleist from us!*
Sméagol: “ No. No.”

Faramir: “ What did they steale?”

Gollum: ,, My precious!“ %

Sméagol fuhlt sich von Frodo betrogen. Sein Vertrauen zu ihm ist
geschwécht, wodurch Gollum an Kraft gewinnt. Alsdie drei kurz darauf frel
gelassen werden,

bittet Sam Sméagol nicht nachtragend zu sein, denn es war nicht Frodos
Absicht, dass ihm was geschieht. Sméagol meint zwar, er wére es nicht,
aber die Worte ,,Gollum! Gollum!*, die er dabel wieder ausspricht, deuten
daraufhin, dass sein bdses Ich wieder zurtickgekehrt ist.

Switch-Point 2

Kurz darauf kommt es erneut zu enem Selbstgespréch, das die
Zwiespdltigkeit zeigt, die dem Wesen inne wohnt. Ein weiteres Mal kampft
es mit sich selbst. Seine bose Seite ist aufgrund der erlebten Enttéuschung

3 Jackson, Peter: Der Herr der Ringe. Die Riickkehr des Kénigs. Special Extended Edition.
Warner Home Video, 2007. 12 0:38:14
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gestarkt zurtickgekehrt. Auch diesmal erkennt man Sméagols Hilflosigkeit.
Er versucht zwar noch zu Beginn seinen Glauben zu verteidigen, doch er
schafft es nicht gegen Gollums Worte anzukampfen. Gollum ist gefestigt in
seiner Meinung und seinem Auftreten, wahrend es Sméagol am nétigen
Selbstbewusstsein und an Charakterstéarke fehlt.

Sméagol: “ Master. Master |ooks after us. Master wouldn’t hurt
us.”

Gollum: “ Master broke his promise.”

Sméagol: “ Don't ask Sméagol. Poor, poor Sméagol.”

Gollum: “ Master betrayed us. Wicked. Tricksy. False. We ought
to wring hisfilthy little neck. Kill him! Kill him! Kill them both!
And then we take the precious and we be the master!”

Sméagol: “ But the fat Hobbit, he knows. Eyes always watching.”
Gollum: “ Then we stabs them out. Put out his eyes and make him
crawl.”

Sméagol: “ Yes. Yes. Yes.”

Gollum: “ Kill them both.”

Sméagol: “ Yes. No! No! It'stoo risky. It'stoo risky.”

Gollum: “ We could let her do it.”

Sméagol: “ Yes. Shecould do it.”

Gollum: * Yes, precious, she could. And then we takes it once
they're dead.”

Sméagol: “ Once they're dead. ... Come on, Hobbits. Long ways
to go yet. Sméagol will show you the way. Follow me.* 3

Als Sméagol die Worte ,,Folgt mir* ausspricht, hat er einen bdsen Unterton
in der Stimme. Sein Vertrauen in Frodo ist geschwacht, weshalb er nicht
mehr stark genug ist gegen Gollum anzukampfen. So gelingt es Gollum,
seinen Willen durchzusetzen und er beschlief3t, Frodo und Sam in eine Falle
zu locken. Noch wissen wir nicht, wer ,,sie” sein konnte, das heif¥, wer dem
Wesen dabei helfen soll, Frodo und Sam zu beseitigen, aber wir wissen,
dass Sméagol die beiden Hobbits auf dem schnellsten Weg zu ,,ihr* fihren
wird.

In der darauf folgenden Nacht als ale schlafen, beginnt das Wesen im
Schlaf mit sich selbst zu sprechen.

Sméagol: “ Too risky. Too risky. Thieves. They stoleit fromus.”
Gollum: “ Kill them. Kill them. Kill them both.”

% Ebda. 36 1:41:36
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Sméagol schreckt auf. Ein weiteres Mal beobachten wir einen Monolog.
Sméagol entfernt sich von den Hobbits, um nicht gehort zu werden. Als er
in einen See blickt, erkennen wir Gollum als Sméagols Spiegelbild. Erneut
koénnen wir an die zwe Personlichkeiten an deren Gesichtsziigen
unterscheiden. Sméagols grof3e Augen, die sich stdndig umsehen und sein
Bemihen, leise zu sein, weisen daraufhin, dass er Angst hat, wahrend
Gollum nach wie vor Standhaftigkeit beweist und man den bdsen Unterton
in seiner Stimme kaum Uberhoren kann.

Gollum: “ Quiet! Mustn’t wake them. Mustn’t ruin it now.”
Sméagol: “ But they knows. They knows. They suspects us.”
Gollum: “ What' s it saying, my precious, my love? Is Sméagol
losing his nerve?”

Sméagol: “ No. Not. Never. Smeagol hates nasty Hobbitses.
Sméagol wants to see them dead.”

Gollum: “ And we will. Smeagol did it once. He can do it again.”

In einer Riickblende sieht man noch einmal, wie Sméagol vor langer Zeit
seinen Freund beseitigte, um den Ring zu bekommen.

Sméagol: “ It'sours! Ours! We must get the precious. We must
get it back.”

Gollum: “ Patience! Patience, my love. First we must lead them
to her.”

Sméagol: “ We lead them to the Winding Sair.”

Gollum: “ Yes, the stairs. And then?”

Sméagol: “ Up, up, up, up, up the stairs we go until we cometo
the tunnel.”

Gollum: “ And when they go in there’ s no coming out. She's al-
ways hungry. She always needs to feed. She must eat. All she gets

isfilthy Orcses.”
Sméagol: “ And they doesn’t taste very nice, does they, pre-
cious?”

Gollum: “ No. Not very nice at all, my love. She hungers for
sweeter meats. Hobbit meat. And when she throws away the
bones and the empty clothes then we will find it.”

Sméagol: “ And take it for me!”

Gollum: * For us.”

Sméagol: “ Yes. We meant “ for us’ .”

Gollum: “ Gollum. Gollum. The precious will be ours...

Sméagol beendet Gollum’s Satz:
Sméagol: “ ... once the Hobbitses are dead!” *

% Ebda. 6 0:22:09
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Sam hat einen Teil dieses Gesprachs mitgehort, woraufhin er Gollum
angreift. Als Frodo erwacht, will Sam ihm davon erzdhlen, doch Gollum
streitet alles ab und bezeichnet Sam als Ligner. Im Bewusstsein, dass sie
von Gollum abhangig sind, da nur er den Weg nach Mordor kennt, halt
Frodo Sam davon ab, Gollum zu verletzen. Nachdem Frodo Sam den
Rucken zugekehrt hat und mit Gollum an der Hand weggeht, wendet sich
Gollum — von Frodo unbemerkt — Sam zu und wirft ihm ein triumphierendes
bosartiges Grinsen zu.

Gollum erkennt, dass Frodo an ihn gebunden ist. In dieser Abhangigkeit
sieht Gollum eine Mdglichkeit, die Freundschaft zwischen Sam und Frodo
Zu entzweien.

Von Gollum gefihrt, erklimmen sie die geheime Treppe, die direkt nach
Mordor fuhrt. Wahrend Gollum schon auf einer Plattform angelangt ist,
kémpft Frodo noch mit dem letzten Stiick. Gollum erblickt den Ring und
streckt seine Hand danach aus. Als Sam daraufhin warnend sein Schwert
zieht, nutzt Gollum die Situation zu seinem Vorteil: Er hilft Frodo auf die
Plattform. Dabel versucht er ihn mit folgenden Worten auf seine Seite zu
zZiehen:

“Why does he hates poor Sméagol ? What has Sméagol ever done
to him? Master? Master carries heavy burden. Smeagol knows.
Heavy, heavy burden. Fat one cannot know. Smeagol |ook after
master. He wants it. He needs it. Smeagol seesit in his eye. Very
soon he will ask you for it. You will see. The fat one will take it
fromyou.” ¥

In der Nacht, als Frodo und Sam schlafen, trifft Gollum einige
Vorkehrungen, die Frodo endguiltig dazu bringen sollen, die Freundschaft zu
Sam aufzugeben. Er zerbroselt einen Teil des Brotes aus Sams Tasche Uber
ihm und wirft den Rest vom Berg hinab.

Als Sam bemerkt, dass das Brot weg ist, beschuldigt er Gollum. Frodo
nimmt Gollum in Schutz und versucht zu verhindern, dass Sam ihn verletzt.
Im Laufe dieser Auseinandersetzung bricht Frodo, geschwécht durch die

Kraft des Ringes, zusammen. Sam will Frodo helfen, indem er ihm anbietet,

3" Ebda. 23 1:15:20
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den Ring fur eine Weile zu tragen. Da erinnert sich Frodo an Gollums
Worte und erkennt, dass es an der Zeit ist, sich von Sam zu trennen. Der
Ring wird zu gefahrlich fur ihre Freundschaft. Es ist eine grof3e Belastung
fur Frodo, ihn zu tragen. Frodo will auf der einen Seite seinen Freund so
einer Last nicht aussetzen, aber hegt auf der anderen Seite auch die Angst,
dass Sam bereit wére, ihm den Ring gewatsam wegzunehmen. Deshalb
befiehlt Frodo Sam nach Hause zu gehen, da er nun keine Hilfe mehr sai.

Kaum sind Frodo und Gollum in dem Tunnel, der nach Mordor fuhrt,
angekommen, verschwindet Gollum. Erst da beginnt Frodo zu begreifen,
dass er in eine Falle gelockt wurde und fir den Zuschauer wird in dem
Moment klar, von wem Gollum sprach, als er meinte, ,, sie kann es doch
tun“. Noch bevor Frodo eine Ahnung hat, gonnt uns die Kamera einen
tiefern Blick in den Tunnel. Sogleich entdecken wir eine riesengrol3e
Spinne, von der wir — aus Sméagols letztem Selbstgesprach — wissen, dass
Frodo ein Festmahl fur sie sein wird, wenn man bedenkt, was tblicherweise
auf ihrem Speiseplan steht.

Zur selben Zeit entdeckt Sam einige Brotreste, als er dabei ist, den Berg
hinunter zu steigen. Nun durchschaut auch er Gollums hinterlistigen Plan
und kehrt sofort wieder um, um seinem Freund Frodo zu helfen.

Frodo gelingt es vorerst, der Spinne zu entkommen. Als Gollum das
bemerkt, wird er ungeduldig und greift Frodo an. Im Kampf jedoch stiirzt
Gollum einen Abhang hinab.

Doch schon kurz darauf taucht die Spinne wieder auf. Sie betdubt Frodo und
wickelt ihn in ihre Spinnfaden solange ein bis er sich nicht mehr bewegen
kann. Da Sam jedoch rechtzeitig Gollums Plan durchschaut hat, gelingt es

ihm im letzten Moment Frodo zu retten.

3.2.2. Der Tod der Switch-Figur

Kurz bevor Sam und Frodo an dem Eingang des Vulkans in Mordor
ankommen, taucht Gollum auf und greift die beiden Hobbits an. Sam gelingt
es, Gollum von Frodo weg zu reif¥en. Frodo konnte den Ring nun in die
glthend heil}e Lava werfen. Aber er zogert. Der Ring hat mittlerweile von
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ihm Besitz ergriffen. Frodo steckt den Ring an seinen Finger, was dazu
fuhrt, dass er unsichtbar wird. Als Gollum Frodos Fuf3abdriicke im Sand
entdeckt, springt er auf ihn und beif3 ihm den Finger ab, auf dem der Ring
steckt. Im Kampf um den Ring stiirzen beide von der Klippe. Gollum fallt
mit dem Ring in die Lava, wahrend sich Frodo an einem Felsvorsprung fest
halten und von Sam gerettet werden kann.

Gollum koénnte ohne den Ring nicht weiter existieren, da er von dessen
unheimlicher Kraft am Leben gehalten wird. Kurz nachdem der Ring
vernichtet worden ist, wére er an Altersschwéache gestorben. Eine Figur, die
so lange an ihren , Schatz“ gebunden ist und eine so starke Abhangigkeit
dazu hat, kann nur mit diesem gemeinsam untergehen. Das Lebenselixier,
dasihm so lange Zeit aufrechterhalten hat, ist vernichtet worden, weshalb es
besser ist, dass er mit ihm geht.

Ahnlich wie bei Shining gibt es in Der Herr der Ringe eine Switch-Figur,
deren Geist erkrankt ist. Sowohl Jack Torrance a's auch Smeéagol erschaffen
sich in ihrem Geist einen Freund, der ihnen zur Seite steht. Beide suchen
nach einem Verblndeten und Ratgeber. Wahrend Jack — gepragt durch die
Vorgeschichte des Hotels— einen Geist der Vergangenheit wieder aufleben
lasst, entsteht bei Sméagol ein zweites , Ich*, namlich Gollum. Gollum
entwickelt sich Uber lange Zeit zu einem bdsen ,Alter Ego*. Diese
Personlichkeitsspaltung fuhrt dazu, dass Sméagol standig im Konflikt mit
sich selbst ist. Seine Entscheidungen hangen davon, welche seiner zwel
Seelen in dem Moment mehr Stérke besitzt, um ihre Gesinnung
durchzusetzen. Das Wesen hat durch seinen geistig abnormen Zustand den
Zugang zu der Redlitét verloren. Das Problem dabel ist, dass es ein und
dieselbe Figur ist, die entweder Gutes oder Boses tut.

Man kann so eine Figur nicht einfach téten und schon gar nicht kénnen es
Frodo und Sam tun, denn Haobbits sind keine Morder. Es muss also durch
einen Zufall geschehen und noch dazu dirfen weder Frodo noch Sam dafir
verantwortlich gemacht werden kdénnen. Was wahrscheinlich der Grund
daflr ist, dass Gollum nach seinem Sturz von dem Abhang nicht tot ist,
sondern noch ein letztes Ma auftaucht. Bel ihrem letzten Kampf aber
stirzen Frodo, Gollum und der Ring gemeinsam von der Klippe. Geblendet



von der Aussicht, endlich wieder mit seinem ,Schatz* vereint zu sein,
scheint es, as ob sich Gollum nicht im Klaren darliber ist, dass er gerade in
dabel ist in die todliche Lava zu fallen. Somit ist das Wesen, dessen welitere
Existenz geféhrlich werden kdnnte, vernichtet und keiner der Beteiligten
muss sich schuldig fuhlen, da sie von jeglicher Entscheidung, die sie

vidlleicht noch hatten treffen miissen, befreit wurden.

3.3. IndianaJonesund der letzte Kreuzzug

Der dritte Teil der Indiana Jones Reihe handelt von der Suche nach dem
Helligen Gral. Indianas Vater, Henry Jones, hat sich sein ganzes L eben mit
dem Mythos des Helligen Grals beschéftigt. Als erste Hinwelse auftauchen,
wo der Gra zu finden sai, wird Henry mit der Suche danach beauftragt. Er
verschwindet jedoch bald darauf mit all seinen Aufzeichnungen. Indiana
Jones macht sich auf den Weg nach Venedig, wo Henry zuletzt gesehen
wurde. Dort trifft er auf die deutsche Archédologin Elsa Schneider, die ihm
bei seiner Suche behilflich sein soll. Doch bald stellt sich heraus, dass sie
ihre eigenen Plane verfolgt und sogar mit den Leuten zusammenarbeitet, die

Henry Jones gefangen halten.

3.3.1. Die Switch-Figur Elsa Schneider

i |
!Emnuuung [Switch Pont |
Wie das Diagramm zeigt, stellt sich erst nach einiger Zeit heraus, auf
welcher Seite Elsa wirklich steht. Durch die Offenbarung ihres wahren
Gesichts wird auch klar, dass sie nicht die Uberzeugung dieser Seite vertritt.
Hierbel handelt es sich um Nationalsozialisten, die im Auftrag von Hitler
den helligen Gra finden sollen. Elsas Zusammenarbeit mit den
Nationalsozialisten birgt fir sie gewisse Vorteile. Regelrecht besessen von
dem Wunsch, den heiligen Gral in den Handen zu halten, sieht Elsa darin

eine Chance schneller an ihr Ziel zu gelangen. Das wiederum beweist die
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Instabilitét von Elsas Charakter. Es ist ihr lieber, den einfachen Weg zu
gehen, als moralisch, nach bestem Wissen und Gewissen, zu handeln.

Die Erkenntnis, dass es auch andere Mittel und Wege gibt, fuhrt zum Switch
Point. An diesem Punkt handelt Elsa nun nicht mehr nur zu ihrem eigenen
Nutzen, sondern entschlief3t sich, der anfanglich gegnerischen Seite zu
helfen.

Die Begegnung

In Venedig werden Indiana und sein Freund Marcus Brody von Elsa
Schneider empfangen. Sie hatte zuvor mit Henry Jones zusammengearbeitet
und ist deshalb die Letzte, die ihn gesehen hat. Elsa fuhrt die Beiden in die
Bibliothek, wo sein Vater recherchiert hat. Sogleich entdeckt Indiana die
ersten Anhatspunkte. Er stof3t auf unterirdische Katakomben, in denen sich
das Grab eines derjenigen Ritter befindet, die dazu auserkoren waren, den
heiligen Gral zu schitzen.

Als Indiana und Elsa gemeinsam die Katakomben erkunden, werden sie von
einigen Mannern verfolgt. Indiana gelingt es, die Verfolger aul3er Gefecht
Zu setzen, wobel er auch herausfindet, wo sein Vater ist. Henry Jones wird
im Schloss Brunwald an der deutsch-Gsterreichischen Grenze gefangen
gehalten.

In ihrem Hotel angekommen bemerkt Indiana, dass sein Zimmer durchsucht
worden ist. Dasselbe ist mit Elsas Zimmer passiert. Als Elsa fragt, wonach
die Einbrecher gesucht haben, meint Indiana, dass es nur das Tagebuch
seines Vaters sein konne. Henry Jones hat in diesem Buch al seine
Erkenntnisse in Bezug auf den Heiligen Gra aufgeschrieben. Kurz vor
seinem Verschwinden hat er es Indiana geschickt, der es seitdem immer bel
sich hat. Elsa wusste nichts davon. Sie wirft Indiana vor, dass er ihr nicht
vertrauen wuirde. Es kommt zum Streit zwischen den Beiden, der

schlussendlich in einem leidenschaftlichen Kuss endet.

Die Enthiillung/ Das wahre Gesicht
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Indiana und Elsa haben Schloss Brunwald erreicht. Dieses ist von einigen
national sozialistischen Soldaten besetzt. Nachdem Indiana herausgefunden
hat, in welchem Raum sein Vater eingesperrt ist, lasst er Elsa
vorubergehend allein, um ihn zu befreien. Als ihm dies gelungen ist, kehrt
er mit Henry zu Elsa zuriick. Diese ist jedoch von einem SS-Offizier
entdeckt worden, der sie nun mit einer Waffe bedroht.

Henry: “ She's one of them. She'sa Naz.”
Elsa: “ Indy, please.”

Indiana: “ What?”

Henry: “ Trust me.”

Elsa: “ Indy, no.”

SS-Offizier: “ 1 will kill her.”

Henry: “ Go ahead.”

Indiana: “ No! Don'’t shoot!”

Henry: “ Don’t worry, hewon't.”
Elsa: “ Indy, please, do what he says!”
Henry: “Don’t listen to her.”
SS-Offizier: * Enough. She dies!”
Indiana; “ Wait!”

Er legt seine Waffe auf den Tisch. Der SS-Offizier stof%t Elsa in Indiana' s
Arme.

Elsa: “I’'msorry.”
Indiana: ,, No, don’t be.”

Elsa zieht das Tagbuch aus I ndianas Jackentasche.

Elsa: “ But you should have listened to your father.” *

Hier wird klar, auf welcher Seite Elsa wirklich steht. Sie hat Indiana
benutzt, um Henrys Tagebuch in die Hande zu bekommen, da dies die
einzige Moglichkeit ist, den Helligen Gral zu finden.

Indiana und Henry werden gefangen genommen. Walter Donovan, ein
amerikanischer Kunstsammler, ist der Drahtzieher dieser Aktion. Er steht im
Dienste der Nationalsozialisten und hatte sowohl Henry als auch Indiana
personlich mit der Suche beauftragt.

Vorausblickend hat Indiana die wichtigsten Seiten des Buches, ndmlich
Henrys gezeichnete Karte, die den Weg zum verborgenen Ort des Heiligen

Grals weist, entfernt. Diese befinden sich im Besitz seines Freundes Marcus

% Spielberg, Steven: Indiana Jones und der letzte Kreuzzug. Paramount, 2004. 15 0:49:31
¥ Ebda. 15 0:50:02
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Brody, der sich bereits auf dem Weg dorthin gemacht hat. Donovan gibt den
Befehl nach Marcus zu suchen, wahrend Elsa nach Berlin reist. Das
Tagebuch ist nun fir die Suche nicht mehr von Bedeutung. Deshalb wird sie
beauftragt, es dem Fihrer zu Ubergeben, as Zeichen dafirr, dass sie bei ihrer
Mission Fortschritte machen wirden. Bevor Elsa geht, wendet sie sich noch
einmal Indiana zu.

Elsa: “ Don’t look at me like that. We both wanted the Grail. |
would have done anything to get it. You would have done the
same.”

Indiana: “I’msorry you think so.”

Elsa: “ | can’t forget how wonderful it was.

” 40
Elsa kiusst Indiana leidenschaftlich bevor sie geht. Offensichtlich fuhlt sie
sich zu ihm hingezogen. Ihre Gefuhle fur Indiana sind jedoch nicht so stark

wie ihre Besessenheit, den Heiligen Gral zu finden.

Abermals gelingt es Indiana Jones, sich und seinen Vater zu befreien. Sie
fahren nach Berlin, um das Tagebuch zuriick zu bekommen. Als sie dort
ankommen, werden sie Zeugen der Bulcherverbrennung, die von den
Nationalsozialisten befohlen wurde, um alle Gedanken und Ideen, die im
Widerspruch zu der von dem NS-Regime vertretenen Meinung steht, zu
vernichten. Auch Elsa betrachtet dieses unfassbare Spektakel von der Ferne
aus. Ein Close-Up ihres Gesichts lasst die Trénen in ihren Augen erkennen.
Sie ist sichtlich betroffen, as sie dieses Geschehen mit ansieht. Plotzlich
taucht Indiana hinter auf und nimmt ihr das Tagebuch wieder weg.

Elsa: ,, You came back for the book? Why?”

Indiana: “ My father didn’t want it incinerated.”

Elsa: “ Isthat what you think of me? | believe in the Grail, not the
swastika.”

Indiana: “ You stood up to be counted with the enemy of everything
that the Grail stands for. Who gives a damn what you think?”

Elsa: “ You do!”

Indiana driickt Elsa gegen eine Saule, seine Hande an ihrem Nacken.

Indiana: “ All | have to do is squeeze.”
Elsa: “ All | haveto dois scream.”

40 Ebda. 17 0:54:53
4l Ebda. 21 1:06:21
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Er lasst von ihr ab und geht. Wobel nicht anzunehmen ist, dass ihn die
Tatsache, dass sie schreien konnte, dazu veranlasst, sondern
wahrscheinlicher ist, dass auch Indiana Gefuihle fur Elsa hegt. Elsa arbeitet
nicht mit den Nationalsozialisten zusammen, weil sie deren Einstellung teilt.
Ihr Wille, den Heiligen Gral zu finden, ist so stark, dass bereit ist mit jedem
Zu kooperieren, der ihre Chancen erhoht, diesem Ziel naher zu kommen.

Der Switch-Point

Mittlerweile haben Donovan und seine Leute Marcus Brody gefunden und

sind mit Hilfe der Karte auf dem Weg zum Heiligen Gral. Indiana schafft es,
Marcus zu befreien.

Als Indiana, Henry und Marcus im Tempel des heiligen Gras ankommen,
sind Donovan, seine Leute und Elsa bereits dort eingetroffen. Walter
Donovan schiefdt Henry Jones in den Bauch, um Indiana dazu zu zwingen,
sich auf den geféahrlichen Pfad zum Helligen Gral zu begeben. Der Legende
nach handelt es sich bel dem Heiligen Gral um einen Kelch, aus dem Jesus
Christus beim letzten Abendmahl getrunken hatte, weshalb er heilende
Kréfte besitzt. Es wird sogar behauptet, dass einem das ewige Leben
geschenkt wird, wenn man daraus trinkt. Indiana kann nur mit Hilfe des
Grals seinem Vater, der durch die todliche Wunde bereits im Streben liegt,
das Leben retten.

Indiana Jones schafft es natlrlich, alle Hindernisse erfolgreich zu
uberwinden und gelangt schlussendlich zu der verborgenen Kammer, in der
sich der Gral befindet. Elsa und Donovan sind ihm gefolgt und betreten kurz
nach ihm den Fundort. Zur Uberraschung aller befinden sich aber mehrere
Kelche in dieser Kammer. Die letzte Aufgabe besteht darin, den richtigen
Gral auszuwéhlen. Eine weitere Nahaufnahme von Elsa zeigt ihren starren
Blick. Es scheint, a's hétte sie den richtigen Gral bereits entdeckt. Elsa bittet
Donovan, ihr die Wahl des richtigen Grals zu Uberlassen. Alsihr das erlaubt
wird, wendet sich ihr Blick ab und sie greift gezielt nach einem goldenen
Kelch, der sich direkt neben ihr befindet. Elsa Uberreicht ihn Donovan.

Dann wendet sie ihren Blick Indiana zu und bei genauem Hinsehen erkennt

49



man ein leichtes Kopfschitteln ihrerseits. Elsa hat anscheinend absichtlich
einen falschen Kelch ausgesucht. So kommt es, dass Donovan stirbt, als er
von dem Kelch, in dem Glauben es sei der Hellige Gral, trinkt.

Nun ist Indiana Jones an der Reihe, seine Wahl zu treffen. Elsa gibt ihm den
Hinwels, dass der Kelch nicht aus Gold sein wirde und so entscheidet sich
Indiana fur den unscheinbarsten Becher. Wie sich heraus stellt, hat er die
richtige Wahl getroffen und so kann er seinen Vater im letzten Moment
retten.

3.3.2. Der Tod der Switch-Figur

Pl6tzlich ergreift Elsa den Gral. Endlich hat sie ihr Ziel erreicht, doch die
Tatsache, dass sie den Heiligen Gral gefunden hat, reicht nicht aus. Sie will
nicht nur die Erinnerung an diesem Moment behalten, sondern ist geblendet
von der Méglichkeit, ihn ihr eigen nennen zu kénnen.

Elsa: “ We have got it. Come on!”
Indiana: “ Elsa, don’t move!”

Elsa: “It'sours, Indy. Yours and mine.”

Doch Elsas Habgier wird zum Verhéngnis fur alle Betelligten. Es kommt zu
einem Erdbeben. Der Boden tut sich auf und der Heilige Gral féllt in eine
Schlucht. Auch Elsa rutscht in diesen Spalt, kann sich jedoch noch
rechtzeitig festhalten. Indiana Jones kommt ihr zu Hilfe. Im selben Moment
erblickt Elsa den Gral, der auf einem Felsvorsprung gelandet ist. Indiana
Jones gelingt es ihre Hand zu fassen, bevor Elsain die Schlucht stiirzt. Aber
Elsa denkt nicht daran, den Gral zurlick zu lassen. Sie will ihn unbedingt fur
sich und versucht négher an ihn heran zu kommen. Indiana kann sie jedoch
nicht mehr langer fest halten kann und Elsa stiirzt gemeinsam mit dem Gral
in die Schlucht.

Schlussendlich hat sie doch noch ihr Ziel erreicht. Sie nimmt den Helligen
Gral mit ins Grab bzw. der Gra nimmt sie mit zu sich. Elsaist fur immer
mit dem Objekt ihrer Besessenheit vereint. Der Gral gehdrt nun ihr alein

und das ist auch gut so, denn was wére passiert, wenn sie nicht gestirzt

42 Ehda. 35 1:51:30
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wéare? Sie und Indiana wéren aufgrund ihrer Besessenheit nie glicklich
geworden und wahrscheinlich hétte sie sich das Ziel gesetzt, den Gral um
jeden Preis wieder auszugraben. Sie ware wieder Verbindungen mit der
bosen Seite eingegangen und das Spiel hétte von vorne begonnen.
Deswegen ist ihr Tod die einzige Moglichkeit, um einen guten Ausgang fur
ale Beteiligten zu gewahrleisten und somit diesem Indiana Jones Teil ein

Ende ohne Fortsetzung zu sichern.

Jemand, der mit den National sozialisten zusammen gearbeitet hat, darf nicht
Uberleben und schon gar nicht in einem Spielberg-Film. Aufgrund der
Tatsache, dass aber auch Gutes in Elsa steckt, kann sie nicht von Indiana
Jones getotet werden, denn ein Indiana Jones totet nur, wenn es unbedingt
sein muss und schon gar nicht jemanden, der nicht das , absolute Bose"
verkorpert. Deshalb muss eine Lsung gefunden werden, um Indiana Jones
»Weile Weste" in jeder Hinsicht aufrecht zu erhalten. Aber nicht nur Elsa,
sondern auch der Gral muss vernichtet werden, um zu verhindern, dass er
irgendwann in falsche Hande gerdt. Ansonsten hétte Indiana Jones seine
Mission nicht erfallt und das darf dem Helden natirlich nicht passieren.
Diese Anforderungen beinhalten die Moglichkeit, beiden — sowohl Elsa als
auch den Gral — zeitgleich ein Ende zu bereiten. Der heilige Gral wird in der
nicht-filmischen Welt als Mythos definiert, as etwas, an das man zwar
glaubt, aber dessen Existenz man nicht beweisen kann. Weiters werden dem
heiligen Gral Ubernatlrliche Kréfte zugeschrieben. Es heilt, man kdnne das
ewige Leben erreichen, wenn man aus ihm trinkt. Esist also eine nur alzu
passende LOsung, Ubernatirliche Krafte wirken zu lassen, um dieses

mythische Gefal3 und zeitgleich die davon Besessene zu vernichten.

3.4. Ghost —Nachricht von Sam

Sam Wheat kommt bei einem Raubiiberfall ums Leben. Seine Seele solltein

den Himmel auffahren. Die Schreie seiner Freundin Molly Jensen, die
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seinen toten Koérper in den Armen hdlt, hindern Sam jedoch daran, den
himmlischen Lichtstrahlen zu folgen. So bleibt er als Geist an ihrer Seite.

3.4.1. Die Switch-Figur Carl Bruner

I | Ankiindigung erste Anzeichen \Enthillung/Steigerung Iswitch Point I

Auch hier erfolgt zu Beginn, wie schon bei Shining und Der Herr der Ringe,
eine Ankindigung. Carls Schwachpunkt wird aufgedeckt. Die ersten
Anzeichen deuten an, dass Carl nicht der Mensch ist, fur den man ihn hélt.
Es folgt die Enthillung, aus der hervorgeht, dass er mit der gegnerischen
Seite kooperiert — wie es auch bei Indiana Jones der Fall war — bzw. sogar
der Auftraggeber ist. Ab diesem Zeitpunkt setzt die Steigerung ein: Carl
wird vom Auftraggeber selbst zum Téter.

Die Ankiindigung

Carls Schwachpunkt wird durch zwel voneinander unabhangige Szenen
demonstriert:

1. Sam und seine Freundin Molly sind gemeinsam in eine neue Wohnung
eingezogen. Carl hilft ihnen dabei, diese zu renovieren. Die Wohnung ist
ziemlich verfalen und erst als sie Wande einreif3en, erkennen die drel die
wahre Grof3e. Sam und Molly sind begeistert und kommen aus dem Staunen
kaum mehr raus, wahrend Carl sehr nlichtern reagiert.

Carl: “ Sl it tomorrow, double your money.”
Molly: * Carl, you're obsessed.”
Carl: “ Alittle bit.” *

2. Als Sam und Carl am néchsten Tag gemeinsam auf dem Weg zur Arbeit

sind, kommen sie an einem schicken Auto vorbeli.

Carl: ,, Oh, man. Look at that, a Testarossa.”
Sam: “ Wow..."

Carl: “ Ouch!”

Sam: “ Pay off your Mustang first.” *

3 Zucker, Jerry: Ghost — Nachricht von Sam. Paramount, 2007. 1 0:03:26
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Carl bestétigt schon zu Beginn, dass er ,,ein wenig* besessen davon ist, viel
Geld zu machen. Wie man weiters am zweiten Dialog erkennt, strebt er
nach materiellen Dingen und ist anscheinend ofter dazu bereit, sich diese

auch zu besorgen, obwohl er es sich im Grunde nicht leisten kann.

Die ersten Anzeichen

Wieder sind es zwei Szenen, durch die der Verdacht erweckt wird, dass Carl
nicht der Freund ist, der er vorgibt zu sein:

1. Sam gibt Carl seinen Geheimcode fur ein Firmenbankkonto, auf welches
eine dringende Uberweisung stattfinden soll, da er es nicht rechtzeitig selbst
erledigen kann.

Tags darauf bemerkt er, dass etwas mit diesem Bankkonto nicht in Ordnung
ist. Carl steht pl6tzlich in der Tur zu seinem Biro und spricht Sam darauf
an, dass er keinen Zugriff mehr auf das besagte Konto hat. Als Sam
entgegnet, er habe den Code gedndert, wird Carl hellhdrig. Mit einem
besorgtem, gleichzeitig aber auch nervosem Unterton in der Stimme fragt
er, was denn nicht stimme. Sam erzahlt ihm im Vertrauen, dass auf diesem
Konto zu viel Geld ist. Sofort bietet ihm Carl an, sich darum zu kimmern.
Sam lehnt jedoch dankend ab. Carl ist sichtlich enttduscht. Als er schon fast
wieder bei der Tur drauf3en ist, dreht er sich noch mal zu Sam um. Ganz
nebenbel fragt er, ob Sam und Molly heute Abend etwas vor hétten und
erfahrt so, dass die beiden einen Theaterbesuch geplant haben.

An diesem Abend werden Sam und Molly Uberfallen. Als Sam zogert dem
Rauber seine Brieftasche zu geben, kommt es zu Kampf zwischen den
Beiden. Ein Schuss aus der Pistole des Raubers 16st sich, woraufhin dieser
flichtet. Sam verfolgt ihn, doch entschliefdt sich bald, ihn laufen zu lassen,
um sich um Molly zu kimmern. Diese kniet auf der Stral3e und halt seinen
Leichnam in ihren Armen. Gleich darauf félt ein Lichtstrahl, vom Himmel
ausgehend, direkt auf Sams Geist. Mollys Hilfeschreie halten ihn jedoch
davon ab, dem Licht zu folgen. Von da an begleitet er sie als Geist.

“ Ebda. 1 0:04:41
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2. Carl und Molly sortieren Sams Sachen. Molly gibt Sams Adressbuch in
einen Karton, in dem sie Erinnerungsstiicke an Sam aufbewahrt, die sie
behalten mochte. Carl beobachtet diesen Vorgang genau. Beim Verlassen
der Wohnung will er diesen Karton mitnehmen. Als es Molly aufféllt,
reagiert Carl Uberrascht, so als wére es nicht seine Absicht gewesen.

Er Uberredet sie zu einem Spaziergang. Sam will sie begleiten. Doch kaum
haben die Beiden die Wohnung verlassen, wird ein Schlissel ins Tirschloss
gesteckt und der Mann, der Sam erschossen hat, kommt rein. Hektisch
durchsucht dieser die Wohnung. Als Molly wieder nach Hause kommt,
gelingt es dem Rauber, unbemerkt zu fliehen. Sam verfolgt ihn und erfahrt
so den Namen seines Morders. Willie Lopez. Gleich nachdem Willie seine
Wohnung betreten hat, telefoniert er. Die Person auf der anderen Seite der
Leitung scheint aufgebracht zu sein. Willie meint, er wirde wieder in Sams

Wohnung gehen und es schon noch besorgen.
Auf seinem Rickweg zu Molly begegnet Sam dem Medium Oda Mae
Brown. Als er feststellt, dass diese ihn hdren kann, Uberredet er sie zu Molly

zu gehen, um sie vor Willie zu warnen.

Die Enthiillung und die Steigerung

Noch am selben Abend berichtet Molly Carl von ihrer Begegnung mit Oda
Mae Brown. Er reagiert verstandnisvoll, aber skeptisch. Als sie ihm den
Namen und die Adresse von Sams Morder mitteilt, versucht er zuerst ihr
auszureden, etwas zu unternehmen. Doch Molly I&sst nicht locker und so
bietet ihr Carl an, sich personlich um die Sache zu kimmern.

Er macht sich auf den Weg zu Willies Wohnung. Sam folgt ihm, in dem
Glauben, dass Carl auf seiner Seite ist und seinen Morder stellen will. Doch
as Willie die Tur 6ffnet, erlebt Sam eine bose Uberraschung: Die Beiden
scheinen sich zu kennen.

Willie: ,, Carl! What the hell are you doing here?”

Carl: “Who have you been talking to?”

Willie: “ Talking to? What do you mean?”

Carl: * Some woman knows all about you. Everything. Where's she
getting it from?”

Willie: “1 haven't said a word to anybody.”



Carl: * She knows your name and address.”

Willie: “How do women know where | live?”

Carl: “ Thisis not a joke! She knows about the murder! Now, |
want you to find this bitch, whoever sheis, and | want you to ...
Just get rid of her, OK? I’ ve got 4 million dollars stuffed in a god-
damn computer. If | don’t get those codes, if that money is not
transferred soon... I’'m... dead. We're both dead.”

Willie: “ Tell them you only launder money on the first of the
month.”

Carl: “ What the hell iswrong with you? Is everything a joke? You
killed a man. You were supposed to steal hiswallet. Isthat a
joke?”

Willie: “1 did you a favour, man, that was a freebie.”

Carl: “ Look, these are drug dealers, OK? Just don’t blow this for
me, Willie. I’d lose my job, go to jail. 80 000 dollars of that money
ismine. Look, just... Let me have the keys to Sam' s apartment, 1’1l
get the address book myself, OK?” *°

Der Raubiberfall war aso geplant und Carl ist der Auftraggeber. Willie
sollte urspringlich nur Sams Brieftasche stehlen. Dass Sam dabel ermordet
wird, war nicht Carls Absicht. Mittlerweile ist Carl jedoch so verzweifelt,
dass er auch vor einem weiteren Mord nicht mehr zurtick schreckt. Oda Mae
Brown wird zu gefahrlich fur ihn, denn sie weild zu viel. Carl sieht nur einen
Ausweg, um sich selbst zu schiitzen. Deshalb beauftragt er Willie sie,loszu
werden®. Diese Umschreibung und die Tatsache, dass Willie es erledigen
soll, weisen darauf hin, dass er die Grausamkeit der Tat durchaus erkennt.
Er selbst wére nicht dazu fahig, so etwas zu tun, denn er kann es ja noch
nicht mal aussprechen.

Carl wird vom Auftraggeber eines Diebstahls zu dem eines Mordes. Diese
Steigerung deutet an, dass Carl nicht mehr weit davon entfernt ist, selbst
zum Antagonisten zu werden. Er ist zwar schon in der Position des
Gegenspielers, doch noch ist Willie die grofere Bedrohung. Er ist derjenige,
der Oda Mae umbringen soll und auch bereit ist, dies zu tun.

Auch Carl macht sich eines weiteren Verbrechens schuldig. Er bricht in
Mollys Wohnung ein, um das Adressbuch zu stehlen, sodass er nun wieder
Zugang zu dem besagten Konto hat.

4 Ebda. 6 0:55:11
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Mit Oda Maes Hilfe gelingt es Sam jedoch dieses Konto rechtzeitig
aufzuldsen. Als Carl dies bemerkt, ist er mit den Nerven am Ende. Sam ist
bei ihm im Biro und schreibt das Wort ,, Murderer* auf dessen Computer.
Carl wird panisch und fragt schreiend, wer das war. Als Sam beginnt, immer
wieder ,, Sam"“ zu schreiben, fluchtet Carl aus seinem Buro.

Der Switch-Point
Als Molly Carl kurz darauf erzahlt, dass sie Oda Mae in der Bank gesehen

habe, wo diese angeblich ein Konto aufgeldst hat, wird Carl einiges klar.
Nun ist er zu Allem bereit. Als Molly fir kurze Zeit den Raum verlasst,
droht Carl Sam, sie umzubringen, wenn sich das Geld nicht bis morgen
wieder auf dem Konto befindet. Jetzt ist der Punkt gekommen, an dem Carl
nicht mehr davor zurtick schreckt, selbst zum Té&ter zu werden. Er hat den
endguiltigen Switch-Point erreicht und wird zum Antagonisten, den Sam, as
Protagonist, aufhalten muss.

3.4.2. Der Tod der Switch-Figur

Sam kann Oda Mae rechtzeitig vor Carl und Willie warnen. Es gelingt ihr
zu fliehen, woraufhin sie mit Sam zu Molly fahrt, um sie zu beschiitzen.
Doch schon kurze Zeit spéater taucht auch Carl bewaffnet dort auf. Sam, der
inzwischen gelernt hat, dass man auch als Geist Gegenstande bewegen
kann, versucht Carl davon abzuhalten, den beiden Frauen etwas anzutun.
Carl greift nach einem Haken, welcher an einem Seil befestigt ist, und
schleudert diesen dem unsichtbaren Sam entgegen. Er versucht durch ein
offenes Fenster zu fltchten. Der Haken jedoch schldgt eine Fensterscheibe
ein, as er wieder zuriick schwingt. Carl, der sich in dem Moment genau
unter der Scheibe befindet, wird von einem Stick Glas mitten ins Herz
getroffen und stirbt.

Carls selbstverschuldeter Unfalltod ist in diesem Fall die einzige Ldsung.

Uberleben darf er nicht, denn sonst waren Molly und Oda Mae Brown nach
wie vor in Gefahr. Es wirde die M6glichkeit bestehen, dass eine der beiden
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Frauen nach seiner Waffe greift und ihn erschieft. Aber dann wirde sie sich
ihr Leben lang mit der Tatsache abfinden miissen, dass sie einen Menschen
getotet hat und das wére den beiden Frauen nicht zumutbar. Auch Sam kann
nicht direkt eingreifen und Carl téten. Nicht nur aufgrund der Tatsache, dass
er ein Geist ist, sondern weil er ein guter Mensch gewesen ist. Carl war vor
nicht allzu langer Zeit sein bester Freund und wahrscheinlich wirde es Sam
nicht Ubers Herz bringen, ihn zu ermorden. Carls Tod ist selbstverschuldet
und das ist genau das, was er verdient hat. Er ist mitschuldig an Sams Tod
und an Allem, was danach passiert ist. Mit jedem seiner Schritte hat er ein
schwereres Verbrechen begangen. Seine Geldgier hat ihn zu einem
Menschen gemacht, der nur mehr sein eigenes Wohl im Sinn hat und nicht
nachdenkt, bevor er handelt. Dieses Art des Handelns flhrte zu seinem Tod,

daer auch hier die Konseguenzen nicht voraus gesehen hat.

3.5. DieMumie

Alles begann im Jahr 1290 vor Christus, als sich der Hohepriester Imhotep
und Ankhsunamun, die Geliebte des Pharaos, dazu entschlossen, den Pharao
zu ermorden. Ankhsunamun beging Selbstmord, nachdem das Verbrechen,
das sie und Imhotep begangen hatten, aufgedeckt worden war. Daraufhin
begab sich Imhotep nach Hamunaptra, die Stadt der Toten, um, mit Hilfe
des schwarzen Buches der Toten, seine Geliebte wieder zum Leben zu
erwecken. Der Leibwache des Pharaos gelang es jedoch, dies rechtzeitig zu
verhindern. Zur Strafe wurde Imhotep bel Iebendigem Leib mumifiziert, in
einen Sarkophag gefillt mit Skarabden eingeschlossen und mit einem Fluch
belegt.

3.5.1. Die Switch-Figur Beni Gabor

I | Ankiindigung |erste Anzeichen ISwitch Point I
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Auch hier weist das Diagramm zu Beginn erneut eine Untergliederung in
Ankindigung und die ersten Anzeichen auf. Wiederum dient dies dazu,
Benis Schwachpunkt offen zu legen. Wie schon bei Der Herr der Ringe,
kommt auch hier es bald danach zum Switch-Point. Von da an unterstitzt
Beni die gegnerische Seite.

Die Ankiindigung

Die néchste Zeitangabe des Films dient zum einen zur Einfihrung des
Helden und zum anderen, um zu zeigen, dass die Stadt der Toten nach wie
vor existiert. Auch die Switch-Figur dieses Films taucht hier das erste Mal
auf.

Der Amerikaner Rick O’ Connell kampft 1923, gemeinsam mit Beni Gabor,
auf der Seite der franzosischen Fremdenlegion in der Wiste Agyptens
gegen ein Beduinenvolk. Diese sind dabei den Kampf zu gewinnen und so
fliehen Beni und Rick. Als Beni eine Hohle entdeckt, verschliel’t er, gleich
nachdem er sie betreten hat, den Eingang, sodass Rick keine Mdglichkeit
hat, sich auch dort zu verstecken. Die Schlacht findet in der Ndhe von
Hamunaptra statt. Rick fllchtet ohne sein Wissen in diese Stadt. Als ihn
seine Verfolger dort antreffen, kehren sie freiwillig wieder um und lassen
ihn zurdick.

Schon in dieser Szene wird Benis Feigheit und Egoismus deutlich, die auch
beim Switch-Point eine wesentliche Rolle spielen werden. Beni ist jemand,
der nur an sich selbst denkt. Freundschaften halten bei ihm nur so lange sie
seinem eigenen Zweck dienlich sind.

Das erste Anzeichen
Rick O’ Connell begegnet Jonathan Carnahan und dessen Schwester Evelyn,

die eine Karte gefunden haben, welche angeblich nach Hamunaptra fihrt.
Den Beiden gelingt es, Rick zu Uberreden, sie dorthin zu fihren.

Auf ihrem Weg zu diesem Ort machen sie Bekanntschaft mit einer Gruppe
Amerikanern, die dasselbe Ziel hat. Diese werden von Beni gefuhrt, der ja
vor einiger Zeit gemeinsam mit Rick dort gewesen war.
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Beni: “What a surprise! My good friend, you're alive! | was so
very, very worried.”

Rick: “ Well, if it ain't my little buddy, Beni. | think I’ ll kill you.”
Beni: “ Think of my children.”

Rick: “ You don’t have any children.”

Beni: “ Someday | might.”

Rick: “ Shut up! So you' re the one who's leading the Americans. |
might have known. So what’ s the scam? You take them into the de-
sert, and leave themto rot?”

Beni: “ Unfortunately, no. These Americans are smart. They pay
me half now, half when we return to Cairo. So thistime | must go
all the way.”

Rick: “ Them's the breaks.” °

Beni macht diese Reise nur um des Geldes Willen. Er ist ein schwacher
Charakter, dem sein eigenes Wohl am wichtigsten ist. Er strebt nach

Reichtum, um damit alle seine Wiinsche erfiillen zu kénnen.

Der Switch-Point
In Hamunaptra angekommen finden die Amerikaner das schwarze Buch der

Toten, wahrend Evelyn, Jonathan und Rick auf den mumifizierten Imhotep
stolRen. In der Nacht liest Evelyn ahnungslos laut aus dem Buch vor,
wodurch die Mumie zu neuem Leben erweckt wird und sich nun auf die
Jagd nach den Entdeckern macht.

So kommt es, dass Imhotep auch auf Beni trifft. Panisch beginnt dieser in
verschiedenen Sprachen zu beten und gleichzeitig die heiligen Symbole der
jeweiligen Glaubensrichtung dabel hoch zu halten. Als Beni schliefdlich
einen Judenstern in der Hand halt, wird Imhotep hellhérig.

Imhotep: “ The language of the dlaves... | may have use for you.
And the rewards will be great.”

Beni: “ My prince.”

Imhotep: “ Where are the other sacred jars?” #

Geblendet von der Aussicht auf reiche Goldschdtze und aus Angst, dass
Imhotep ihn téten wirde, geht Beni auf den Handel ein. Er fuhrt die Mumie
zu dem Aufenthaltsort der Entdecker. Dort angekommen tétet die Mumie

“6 Sommers, Stephen: Die Mumie. Columbia Tristar, 1999. 4 0:26:34
" Ebda. 10 1:05:11
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einen Amerikaner nach dem Anderen und gewinnt so an Kraft. Inzwischen
durchsucht Beni die Unterkiinfte, wird dabei jedoch von Rick ertappt.

Rick: “ You came back from the desert with a new friend, didn’t
you, Beni?”

Beni: “ What friend? You are my only friend.”

Rick: “ What the hell are you doing with this creep? What'sin it
for you?”

Beni: “ It is better to be the right hand of the devil than to bein his
path. Aslong as| serve him, | amimmune.”

Rick: “ Immune from what? What did you say?”

Beni: “1 don't wanna tell you. You'll hurt me.”

Rick: “ What are you looking for? And try not to lie to me.”

Beni: “ The black book they found at Hamunaptra. He wants it
back. He said it would be worth its weight in gold.”

Jonathan:“ What does he want to book for?”

Beni: “ 1 don’'t know. Something about bringing his dead girlfriend
back to life. But that’s all. He just wants the book, | swear. Just the
book, | swear. And your sister. But other than that...” ®

Als Schreie von drauf3en das Gespréach unterbrechen, gelingt es Beni durch
ein Fenster zu fluchten. Nach diesem Gespréch ist klar, dass Beni auf der
Seite des Bosen steht. Ausschlaggebend fir diesen Seitenwechsel sind
allerdings nicht sein béser Charakter, sondern seine Feigheit und auch sein
Egoismus. Er ordnet sich lieber der, seiner Meinung nach, starkeren Seite
unter, bevor er sein Leben verliert. Dass die grauenvollen Taten der Mumie
aber nicht spurlos an ihm vorlber gehen, zeigt folgende Szene: Vor seinen
Augen tétet Imhotep den letzten Amerikaner, der ihm zu der vollsténdigen
Wiederherstellung seines Korpers verhelfen soll. In einer Nahaufnahme
sieht man Beni, der zuerst noch erschiittert diese Tat verfolgt. Dann aber
wendet er seinen Kopf ab, um das schreckliche Geschehen nicht mehr mit

ansehen zu missen.

Rick, Evelyn und Jonathan sind inzwischen auf dem Weg zuriick nach
Hamunaptra, um dort das goldene Buch der Lebenden zu finden. Denn nur
mit dessen Hilfe kann es ihnen gelingen, die Mumie zu besiegen. Die

Mumie und Beni sind ihnen auf den Fersen.

“8 Ebda. 11 1:14:35
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3.5.2. Der Tod der Switch-Figur

Wahrend es in Hamunaptra zum Kampf zwischen Rick und der Mumie
kommt, plindert Beni die Schatzkammer des Tempels. Er bel&dt sein Kamel
mit einem Sack voller Kostbarkeiten aus purem Gold. Gierig wie Beni
jedoch ist, verspielt er seine Chance den verfluchten Ort ohne weitere
Schwierigkeiten zu verlassen. Die Moglichkeit, noch mehr Reichtum zu
erlangen, ist so verlockend, dass Beni es vorzieht, in den Tempel zurtick zu
kehren.

Da seine Tasche diesmal bis an den Rand mit Schatzen gefullt ist, muss
Beni auf dem Weg nach drauf3en fur kurze Zeit pausieren. Als er die Tasche
unlberlegt an einen Haken in der Wand héangt, bewegt sich dieser aufgrund
des Gewichtes abwarts. Dies fuhrt dazu, dass sich die Decke des gesamten
Tempels zu senken beginnt. Bel dem Versuch zu fliehen, gelangt Beni
wieder in die Schatzkammer. Er schafft es jedoch nicht, diese rechtzeitig zu
verlassen und wird darin eingeschlossen. Pl6tzlich kommen Unmengen von
Skarabéden von alen Seiten auf ihn zu und fressen ihn bei |ebendigem Leib
auf.

Seine Gier wurde Beni zum Verhangnis und ironischerweise stirbt er genau

an dem Ort, dem er noch vor kurzer Zeit nicht den Ricken kehren konnte.

Auch hier gibt es keine andere M6glichkeit. Beni wirde sich nicht andern,
wenn er heil davon kommen wirde. Er wiirde nach wie vor alles dafr tun,
um Reichtum zu erlangen und sein eigenes Uberleben zu sichern. Weder
Rick noch die Mumie haben einen Grund ihn zu téten. Immerhin hat Beni
der Mumie geholfen und was Rick betrifft, so wére es doch unter der Wirde
dieses Helden, einen schwachen Charakter wie Beni nur aus Rache fur
dessen Tat zu bestrafen. Beni versinkt im Wustensand mit all dem
Reichtum, nach dem er sein Leben lang gestrebt hat. So ist er wenigstens
durch seinen Tod zum reichen Mann geworden.

3.6. Zusammenfassung
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Wie die Filmanalysen zeigen, weisen die Filmbeispiele in ihrer Struktur
beziiglich der Switch-Figur viele Ahnlichkeiten auf. Zum einen wird
deutlich, dass alle — auf3er dem Film Indiana Jones — eine Ankiindigung und
erste Anzeichen enthalten. Entweder der Zuschauer wird zu Beginn auf die
Schwachstelle einer Figur aufmerksam gemacht oder diese weist ein
untypisches Verhaltensmuster auf. Ersteres trifft sowohl auf das Wesen
Gollum als auch auf Carl Bruner und Beni Gabor zu. Sie ale streben nach
Reichtum bzw. nach ihrem ,, Schatz* und sind noch dazu bereit, sich unfairer
Mittel zu bedienen und ricksichtslos zu handeln, um sich ihren Wunsch zu
erfullen. Diesen Charakterzug hat auch Elsa Schneider mit ihnen gemein,
wobei sich in diesem Fall erst im Verlauf der Handlung herausstellt, auf
welcher Seite sie steht.

Auch bei Jack Torrance ist die Motivation eine Ahnliche. Schon zu Beginn
wird klar, dass er seine egoistischen Ziele eisern verfolgt, ohne dabei an
seine Familie zu denken. Dieser Egoismus steigert sich schlussendlich zur
Gier, die vdllige Kontrolle tber sein Leben und seine Familie zu erlangen.
Auch das konnte man as Habgier bezeichnen, obwohl man damit im
eigentlichen Sinn das Streben nach materiellen Dingen meint.

Das Motiv der Habgier mag vielleicht ein weiterer Grund sein, warum die
Figuren an einem natirlichen Tod sterben. Habgier ist bekanntlich eine
Todsiinde. Das bedeutet, dass die Strafe Gottes droht, sollte man sich dazu
verleiten lassen, habgierig zu sein.

Ist es Zufall, dass Beni Gabor, as er seinen Sack mit Goldschétzen
aufhangt, sich dieser Haken as genau der Hebel entpuppt, durch den die
Stadt der Toten im Wustensand versinkt? Welcher Mechanismus ist dafur
verantwortlich, dass es zum Erdbeben kommt, als Elsa Schneider mit dem
heiligen Gral dessen Fundort verlassen will? Warum schleudert Carl Bruner
einen Haken ins Leere, wenn ihm doch klar sein musste, dass er den
unsichtbaren Sam nicht treffen kann? Es ist schwer fir diese Fragen
logische Erklarungen zu finden. Das Ubernatiirliche hat hier offensichtlich
seine Hand im Spiel. Es scheint auch nicht nur Zufall zu sein, dass Gollum
stirbt und mit ihm auch der Ring endguiltig vernichtet wird. Der Besessene
und das Objekt seiner Habgier finden zeitgleich ihr Ende in der glihend
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heif3en Lava. Fur Jack Torrance war der Schnee anfangs eine willkommene
Moglichkeit, sich und seine Familie von jeglicher Zivilisation zu trennen.
Doch auch dieser Zufal wurde Schicksal, indem ihm ausgerechnet diese
Naturgewalt den Tod brachte.

Bel allen Figuren ist es zumindest denkbar, dass die Macht Gottes Einfluss

darauf hatte, dass sie gerade auf diese Art und Welse sterben mussten.

Weiters gibt es auch Uberschneidungen bei anderen Merkmalen des
strukturellen Aufbaus der angefiihrten Filmbeispiele. Sowohl das Verhalten
von Jack Torrance als auch das von Carl Bruner weisen eine Steigerung auf.
Jack steigert sein Verhalten von einer gewissen Feindseligkeit gegentiber
seiner Frau bis hin zur Aggression. Diese wiederum artet dermal3en aus,
dass seine Familie fur ihn zum Feindbild wird und er den Entschluss fasst,
seine Frau und seinen Sohn zu ermorden. Carl wird vom Auftraggeber eines
Raubiberfalls zu dem eines Mordes. Schlussendlich geht er soweit, nicht
nur selbst eine Drohung auszusprechen, sondern diese auch in die Tat
umsetzen zu wollen. Beide Figuren durchlaufen mehrere Phasen eines
widrigen Verhaltens bis endgtiltig der Punkt eintritt, an dem sie selbst zu
einer Gefahr fir den bzw. die Protagonisten werden.

In beiden Falen wird die Switch-Figur zum Antagonisten. Das bedeutet,
dass zu Beginn des Films eine Reihe von Protagonisten auftreten und es sich
erst im Verlauf der Handlung herausstellt, wer auf der guten Seite steht und
wer die bose Seite verkorpert. Die Switch-Figuren Jack Torrance und Carl
Bruner sind Hauptfiguren, deren Seitenwechsel es erméglicht, ale Figuren
in die Kategorie des Protagonisten oder Antagonisten einzuordnen. Beide
nehmen die Position des Gegenspielers ein. Erst ab diesem Zeitpunkt kann
der zentrale Konflikt zwischen Protagonist und Antagonist entstehen. Das
lasst den Schluss zu, dass die Steigerung ein wesentliches Merkmal fir das
Verhalten solcher Figuren ist. Weiters scheint eine Steigerung nur moglich
zu sein, wenn die Switch-Figur eine Hauptfigur ist. Denn in alen anderen
Filmen zéhlen die Switch-Figuren zu den Nebenfiguren und es ist keine

Steigerung in ihrem Verhalten erkennbar.
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Abschlief3end sei noch der Switch-Point erwahnt. Es lassen sich zwar keine
exakten Uberschneidungen in Bezug auf den Zeitpunkt, an dem er eintritt,
feststellen, jedoch wird deutlich, dass er sich in der zweiten Halfte bzw. dem
letzten Drittel eines Films befindet. Einzig der Film Der Herr der Ringe
bildet eine Ausnahme, da es hier zweimal zum Seitenwechsel kommt.

Auf die Tatsache, dass alle Figuren dieser Todeskategorie von der guten auf
die bose Seite wechseln, mochte ich vorerst nur hinweisen. Inwiefern man
ein Schema erkennen kann, wird sich herausstellen, sobald die anderen

beiden Todesarten in den folgenden Kapiteln analysiert worden sind.



4. Der Opfertod

4.1. Eiskalte Engel

Sebastian und seine Stiefschwester Kathryn sind zwei verwdhnte Teenager,
die fast alles tun wirden, um das zu bekommen, was sie wollen. Es gehort
zu ihrem Alltag mit Menschen und deren Geflihlen bdse Spielchen zu
treiben. Wahrend Kathryn nach aufen hin den Schein einer braven Tochter
bewahrt, steht Sebastian offentlich zu seinem Ruf, das,, schwarze Schaf“ der
Familie zu sein. Er fuhrt sogar ein Tagebuch, worin er jede seiner
Eroberungen sorgféltig notiert. Als Sebastian jedoch eines Tages Annette
begegnet, andert sich sein Leben. Das erste Mal fuhlt er, was es heift, einen

anderen Menschen zu lieben.

4.1.1. Die Switch-Figur Sebastian Valmont

I erste Anzeichen \Steigerung |Switch Point I

Das Diagramm zeigt, dass Sebastian — wie auch zum Beispiel Jack Torrance
aus Shining — mehrere Phasen durchlauft bis er endgultig die Seite wechselt.
Erst nach einiger Zeit erkennt er, dass die Liebe zu einem anderen
Menschen ihn selbst veradndert hat. Auch ist in seinem Verhalten eine
Steigerung erkennbar. Schritt fir Schritt entwickelt sich Sebastian zu einem
Menschen, der, nachdem er lange Zeit mit den Gefluihlen anderer gespielt
hat, das erste Mal selbst erlebt, was es bedeutet, Gefiihle zu haben und sie

mit jemand Anderem teilen zu kdnnen.
Sebastian ist dafiir bekannt, dass er jede Frau dazu bringen kann, mit ihm zu

schlafen und er ist auch stolz darauf. Er strebt danach, diesem Ruf immer

wieder gerecht zu werden und sucht standig nach ener neuen
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Herausforderung. Umso schwieriger diese ist, desto mehr fuhlt er sich in
seinem Ego bestarkt.

Eines Tages entdeckt er einen interessanten Artikel in einer Zeitschrift, in
dem ein Mé&dchen dartber spricht, dass sie Sex im Teenageralter ablehnt
und deswegen damit warten mdchte. Annette Hargrove ist ein Vorbild an
Keuschheit und Tugend und zufélligerweise wird ihr Vater nach den
Sommerferien der neue Direktor an Sebastians Schule. Sie soll Sebastians
grofter Erfolg werden, indem er sie dazu bringen will, noch vor Beginn des
neuen Schuljahres mit ihm zu schlafen.

Als er Kathryn von seinem Plan erzéhlt, ist diese skeptisch, woraufhin die
beiden eine Wette abschlieffen. Falls Kathryn recht behdlt und Sebastian
versagt, bekommt sie sein Auto, einen 56er Jaguar Roadster, und sollte er
gewinnen, erflllt sie ihm einen Wunsch, den er seit der Hochzeit ihrer
beiden Eltern hegt. Sie bietet ihm an, mit ihm zu schlafen, denn immerhin
wére sie die Einzige, die er nicht bekommen kénne und sie weil3 genau, wie
sehr ihn das &rgert. Sebastian geht auf die Wette ein.

Auch Kathryn ist auf einer ,Mission“. Ihr letzter Freund Court hat sie
wegen einem anderen Méadchen, namens Cecile, verlassen. Kathryn will
sich dafur rachen, indem sie Ceciles Ruf zerstort, noch bevor die Schule
wieder anféngt. Im Klartext bedeutet dies, dass sie Cecile dazu bringen will,
mit moglichst vielen Mannern zu schlafen und es im Nachhinein offentlich
zu machen.

Zuerst lehnt Sebastian ab, Kathryn bei diesem Vorhaben zu unterstiitzen.
Als er jedoch erfahrt, dass Ceciles Mutter sein Spielchen mit Annette
Hargrove erschwert hat, indem sie sie Uber seinen Ruf informiert hat, bietet

er Kathryn an, ihr doch zu helfen.

Die ersten Anzeichen

Kathryn weil3, dass Cecile in ihren Musiklehrer Ronald verliebt ist. Leider
entwickelt sich die Beziehung der Beiden zueinander nicht so schnell, wie
es sich Kathryn erhofft hatte. So kommt es ihr nur gelegen, dass sich
Sebastian dazu bereit erklért, ihr zu helfen. Dieser soll sie dazu bringen, mit
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ihm zu schlafen, denn umso schneller wirrde es sie dann auch mit Ronald
tun.

Als Kathryn gerade dabel ist, Cecile anzurufen, nimmt ihr Sebastian den
Horer aus der Hand und bittet sie, ihr VVorhaben zu tiberdenken.

Sebastian: “ Before we go through with this, | just wanna make you
awar e of the damage we' re about to cause.”

Kathryn: “I’'maware.”

Sebastian: “ Are you really? | mean we have done some pretty
fucked up shit in our time, but thisis ... we're destroying an inno-
cent girl. You do realize that?”

Kathryn: “ Court Reynoldsis going down and if you wouldn’t help
me somebody else will.”

Sebastian: “ You amaze me.”

Kathryn: “ Eat me, Sebastian. It’ s alright for guys like you and
Court to fuck everyone but when | do it I get dumped for any of
those little twits like Cecile. God forbid | exude confidence and en-
joy sex. Do you think | relish the fact that | have to act like Mary
Sunshine twenty-four seven so | can be considered a lady. I’'mthe
Marsha fuckin’ Brady of the Upper Eastside and sometimes |
wanna kill myself. So thereis your psycho analysis Dr. Freud.
Now tell me: Areyou in or are you out.”

Sebastian: “ Call her.”

Hier merkt man das erste Mal, dass sich Sebastian Gedanken dartiber macht,
was er tut und sich auch den Konsequenzen bewusst ist. Es ist ihm nicht
vollig egal, was mit anderen Menschen passiert. Da seine Stiefschwester
jedoch der einzige Mensch in seinem Leben ist, von dem er glaubt, dass er
respektiert und in gewisser Weise auch geschétzt wird, steht er zu ihr.
Immerhin ist sie das einzige Familienmitglied, zu dem er eine Beziehung
hat, denn die Eltern der Beiden sind oft unterwegs und scheinen sich nicht

um ihre Kinder zu kiimmern.

Beim gemeinsamen Brunch auf dem Anwesen seiner Tante Helen, sieht
Sebastian eine Chance, Annette ndher zu kommen. Doch der Tag lauft
anders, als er es sich vorgestellt hat, denn seine Tante bittet die Beiden im
Seniorenheim auszuhelfen. Sebastian hélt nicht viel von dieser Idee, doch
noch bevor er eine Ausrede erfinden kann, sagt Annette freudig zu.

Widerwillig erklart sich auch Sebastian dazu bereit, um die , Gerchte”,

9 Kumble, Roger: Eiskalte Engel. Kinowelt Home Entertainment GmbH, 2000. 10 0:41:11
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Uber die Annette Bescheid weil3, zu widerlegen und ihr zu beweisen, dass
auch er ein guter Mensch ist. Im Seniorenheim angekommen wird Sebastian
einer senilen alten Dame zugeteilt. Gluck fur ihn, denn so gelingt es ihm,
dieser einzureden, dass er sich mit ihr beschaftigt hat, obwohl dies natirlich
keine Sekunde der Fall war.

Nachdem die gute Tat vollbracht ist, versucht Sebastian Punkte bei Annette
zu sammeln, indem er meint, dass er mit der alten Dame wirklich Spal3
hatte. Annette aber glaubt ihm kein Wort. Das macht ihn witend, sodass er
ihr offen sagt, dass er es schrecklich fand. Offensichtlich hat er versagt, als
er beweisen wollte, dass auch in ihm Gutes steckt. Sebastian stellt an sich
selbst sehr hohe Erwartungen und kann nicht damit umgehen, wenn er diese
nicht erfallt. Annette erkennt seinen guten Willen und die Enttduschung
Uber sein Versagen. Sie versucht ihn aufzumuntern, indem sie Grimassen
schneidet. Das erste Mal sehen wir Sebastian lachen. Es ist ein ehrliches
Lachen. Der erste Moment, in dem Sebastian seine Maske ablegt. Seine
Ernsthaftigkeit und sein Kalkul, jederzeit ,,Herr der Lage® zu sein, um sein
Ziel zu erreichen, verschwinden fir den Bruchteil einer Sekunde. Er 6ffnet
sich und l&sst seine Emotionen zu, was in weiterer Folge dazu fuhren kann,

dass man angreifbar und verletzlich wird.

Als Sebastian am néchsten Tag Annette von seinem Fenster aus beobachtet,
kommt Kathryn dazu und nimmt ihm das Fernglas aus der Hand. Annette
sitzt im Garten unter einem Baum und beim Lesen eines Buches rollen
Tranen Uber ihre Wangen.

Kathryn: “ Oh no, she'scrying. Little baby is upset by the big bad
book.”

Sebastian: “ Shut up.”

Kathryn: “ What' s up your ass?”

Sebastian: “ Nothing.”

Kathryn: “ She'sreally getting you, isn’t she?”

Sebastian: “ If you must know, yes. | don’t know what to do. | can’t
stand this holier than now bullshit and I’m completely infatuated
with her. She made me laugh.” *°

% Ebda. 14 0:55:23
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Sebastian gesteht das erste Mal, dass er mittlerweile Gefihle fir Annette
hegt. Die Tatsache, dass sie ihn trotz seiner Ehrlichkeit in Bezug auf die alte
Dame nicht verurteilt hat und es ihr gelungen ist, ihn zum Lachen zu
bringen, verwirrt ihn. Er beginnt Gefuihle zu entwickeln, die er bisher nicht
kannte. Noch nie zuvor hat sich ein Mensch darum bemdht, ihn auf diese
Art aufzuheitern. Esist das erste Mal, dass Sebastian den Eindruck hat, dass

er um seiner Selbst willen geliebt und so akzeptiert wird, wieer ist.

Die Steigerung

Sebastian ist auf dem Weg, ein besserer Mensch zu werden. Die Gefiihle,
die er fir Annette hegt, bringen ihn dazu in vielen Situationen anderes zu
reagieren, as er es bisher getan hat. Mehrere Szenen lassen eine
Veranderung in seinem Charakter erkennen.

Als Annette Sebastians erste Annaherungsversuche zurtickweist, kommt es
zum Streit. Sebastians Worte, dass er nicht verstehe, warum sie immer von
der grof3en Liebe reden wirde, aber ihr den Riicken kehrt, als sie endlich vor
ihr steht, machen Annette nachdenklich. Doch kaum ist der Zeipunkt
gekommen, an dem Annette bereit ist, mit Sebastian zu schlafen, macht er
einen Rickzieher. Er selbst kann nicht verstehen, warum er das getan hat.
Aber sein Verhalten zeigt, dass er wirklich starke Geftihle fir Annette hegt.
Er hat sie belogen und das schlechte Gewissen plagt ihn. Er mdchte sie nicht
verletzen, denn sie bedeutet ihm zu viel. Bei jeder anderen Frau ware esihm
egal gewesen, ob der richtige Zeitpunkt fir diesen intimen Moment
gekommen ist oder nicht. Doch Uber Annettes Gefihle kann er nicht einfach
so hinweg sehen.

Auch wenn Sebastian eine richtige Entscheidung getroffen hat, ist Annette,
die die ganze Wahrheit Gber ihn bisher noch nicht weil3, sehr verletzt und
maochte abreisen, um ihn nicht mehr sehen zu missen. Als Sebastian davon
erfahrt, ruft er einen Bekannten von Annette an, der ihm sagt, wo er sie
finden kann. Sebastian bedankt sich fur die Hilfe. Das ist ein weiteres
Zeichen, dass sich Sebastian veréndert hat. Der Sebastian von friiher hétte

niemals jemand anderem gedankt.

69



Sebastian ist rechtzeitig am Bahnhof, um Annettes Abreise zu verhindern,
indem er ihr seine Liebe gesteht. Er ist sich nun endlich tber seine Gefiihle
im Klaren und bereit sie offen auszusprechen. Durch diese Ehrlichkeit spiirt
er, dass der richtige Zeitpunkt gekommen ist, um mit Annette zu schlafen.
Waéhrend sie das tun, bemiiht sich Sebastian darum, dass es Annette dabei
auch gut geht. Wir kénnen sicher sein, dass esihm vorher egal war, wie sich

eine Frau fuhlt, wenn sieihr erstes Mal mit ihm erlebt.

Als Kathryn feststellt, dass Sebastian die Wette gewonnen hat und ihren
Wetteinsatz einldsen will, will Sebastian nichts mehr davon wissen. Kathryn
ist in ihrem Ego verletzt. Nun ist nicht mehr sie die Frau, die Sebastian am
meisten begehrt. Kathryn wurde von einer Anderen ersetzt und wir wissen,
dass sie das keinesfalls dulden wird.

Wahrend Sebastian mit Annette telefoniert, betritt Kathryn sein Zimmer.

Sebastian: “ Sounds great. | love you too.”

Kathryn: “ 1 love you too? My god ...you' re completely pussy
whipped.”

Sebastian: “ Sop it!”

Kathryn: “ What happened to us?”

Sebastian: “ Nothing has changed.”

Kathryn: “ Yes, it has. You're in love with her, you don’t love me
anymore.”

Sebastian: “ Come on, Kathryn, it'sjust a bet.”

Sie will ihn kiissen, doch er st6f3t sie weg.

Sebastian: “ Thisisridiculous.”

Kathryn: “ What’ sridiculous, dear brother, isyou. Look at your-
self. Look what you have been reduced to. Have you given any
thought to what’ s gonna happen when school starts. Not only are
you dating Miss Seventeen-Magazine, but sheis also the new
headmaster’ s daughter. Before you know you’ll be giving campus
tours with her. Oh wait, her father doesn’t know about your past,
does he? | doubt he'll let hislittle princess to be seen with the likes
of you. It’ s so disappointing to see Annette’ s Manifest was a total
sham. As student body president | feel it’s my sworn duty to tell
him.”

Sebastian: “ Put the phone down.”

Kathryn: “ It's gonna take a second. Quite a predicament you're
in.”

Sebastian: “ 1 don’'t care what you say. The fact of the matter is|
was planning of telling her everything this afternoon.”
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Kathryn: “ That’s right. | forgot you're so in love. Do you honestly
believe that you turn a complete 180 in the few days you have
known her? Well, let me tell you something. People don’t change
over night. You and | are two of a kind. Least | have the gutsto
admit it. You would have leave school a legend, now you gone
leave a joke.”

Sebastian: “ I’'mwilling to take my chances.”

Kathryn: “ Don’'t do it, Sebastian. You not only ruin your reputa-
tion, but you destroy hers.” >

Sebastian liebt Annette und er kann es nicht mehr ertragen, sie zu beligen.
Er mdchte ihr die Wahrheit sagen, auch wenn das bedeuten konnte, dass sie
ihm vielleicht nicht verzeihen wirde. Annette hat ihn zu einem besseren
Menschen gemacht und er ist es ihr schuldig, vollkommen ehrlich zu sein.
Doch Kathryns letzte Worte machen ihn nachdenklich. Auf keinen Fall
mochte er Annette in irgendeiner Weise schaden. Er adlein tragt die
Verantwortung, falls Annettes Ruf unter seinem Verhalten leiden wirde.
Sebastian wirde es sich nie verzeihen, wenn er einem Menschen, den er so
sehr liebt, so etwas antun wirde. Aber nicht nur das. Was ist, wenn es
stimmt, was Kathryn sagt, dass sich Menschen nicht &ndern konnen und er
friher oder spéter mit Annette dasselbe machen wird, was er vor ihr mit so
vielen anderen Madchen auch getan hat. Auch das will und kann Sebastian
nicht zulassen. Er mochte sie beschiitzen, denn Annette hat so etwas nicht
verdient. Da Sebastian sich selbst as die Ursache aller Probleme sieht, die
fur Annette entstehen kénnten, wenn er noch langer Teil ihres Lebens ist,
sieht er nur einen Ausweg. Er muss sie dazu bringen, ihn zu hassen, denn
dasist der einzige Weg, sie vor ihm selbst zu schiitzen. Denn so etwas wie
ihn hat Annette nicht verdient und schon gar nicht hat er sie verdient.

Unter Tranen gelingt es ihm Annette davon zu Uberzeugen, dass seine
Gefuhle fir sie nicht echt waren und er sie nur dazu bringen wollte mit ihm
zu schlafen. Sie sei eine weitere Eroberung gewesen, denn in Wahrheit
wuirde er eine Andere lieben. Sebastian ist bereit, sein neues Leben und
seine grol3e Liebe aufzugeben, um wieder zuriickzukehren in seine alte
vertraute Rolle. Dabei verzichtet er auf sein eigenes Glick, um das eines

Anderen zu sichern. Manipulativ wie Kathryn ist, hat sie es geschafft,

5l Ebda. 15 1:08:19
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Sebastian davon zu Uberzeugen, dass er Annette mit seiner Liebe zu ihr nur
Schaden zufigen wrde.

Als Sebastian jedoch den Wetteinsatz von Kathryn einfordern will, reagiert
Kathryn eiskalt. Schlussendlich hat sie doch Uber ihn triumphiert, indem sie
ihn dazu gebracht hat, den ersten Menschen, den Sebastian je in seinem
Leben geliebt hat, aufzugeben, nur weil sie es so wollte. Sebastian ist
fassungslos. Er erkennt, dass Kathryn, die einzige Bezugs- und
Vertrauensperson in seinem Leben, ihn nur benutzt hat. Erst jetzt erkennt er
ihr wahres Gesicht und auch, dass sein bisheriges Leben eine einzige Lige
war. Vallig verzweifelt sieht er nur einen Ausweg, die Sache mit Annette
wieder zu bereinigen. Sie muss die ganze Wahrheit Gber ihn und auch
Kathryn erfahren. Auch wenn sie ihm keine zweite Chance geben wirde,
verdient sie es, alles zu wissen. Er beschliefdt deshalb, ihr sein Tagebuch zu
geben, denn alles, was er jemals getan hat und auch die ganze Wahrheit tber
Kathryn ist darin sorgfétig notiert. Das zeigt, dass Annette der erste Mensch
ist, dem Sebastian vallig vertraut, denn selbst Kathryn hatte nie die Chance,

eszu lesen.

4.1.2. Der Tod der Switch-Figur

Das Tagebuch an ihre Tante Ubergeben, hat Sebastian die ganze Nacht auf
der Stral3e vor Annettes Wohnung verbracht, um eine Reaktion abzuwarten.
Frih am Morgen macht er sich hoffnungslos auf den Heimweg, als Annette
aus dem Fenster sieht und ihn entdeckt. Wahrend sie sich auf den Weg zu
ihm macht, um mit ihm zu reden, begegnet Sebastian Ronald. Diesem hatte
Kathryn vergangene Nacht erzéhlt, dass Sebastian sie geschlagen und mit
Cecile — sie und Ronald sind mittlerweile glicklich vereint — geschlafen
hétte. Witend stellt Ronald ihn zur Rede. Da sich Sebastian veréndert hat
und nicht mehr ligen will und kann, schweigt er, was dazu fuhrt, dass
Ronald ihn angreift. Als Annette die Beiden im Kampf sieht, will sie
dazwischen gehen. Dabei wird sie von Ronald unabsichtlich zur Seite
gestoRen und fallt auf die Stral3e. Sebastian sieht ein Taxi auf sie zu fahren
und reif3 sich von Ronald los, um sie zu retten. Dabei wird er selbst von
dem Wagen angefahren. In Annettes Armen liegend gestehen sich die
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Beiden noch einmal ihre Liebe zueinander, bevor Sebastian aufgrund der

schweren Verletzung stirbt.

Der Opfertod Sebastians ist die einzige Moglichkeit, um zu zeigen, dass
seine Gefiihle ernst gemeint waren und er sie wirklich liebt. Da Eiskalte
Engel eine romantische Komddieist und es in diesem Genre nicht Ublichist,
dass jemand ermordet wird, kann Sebastian nur aufgrund eines Unfals
sterben. Ronald kann ihn nicht téten, denn er ist ein guter Mensch und
wurde so etwas nie tun. Er ist zwar witend auf Sebastian und schl&gt ihn,
aber weiter wirde er nicht gehen.

Angenommen Sebastian wirde nicht sterben, dann kénnte man sich nie
sicher sein, ob er nicht friher oder spéter in sein ates Muster zurlick fallen
wurde. Es konnte sein, dass er mit Annette vielleicht eine Enttauschung
erlebt, die ihn dazu bringt, wieder der zu werden, der er einmal war und das
Spiel wirde von vorne losgehen. Sein Opfertod ist sinnvoll, denn nur durch
ihn gelangt die Geschichte zu einem Abschluss, ohne der Moglichkeit einer
Wiederholung.

Aullerdem tragt dieses Ende dazu bei, dass wir Sebastian as Helden
ansehen konnen. Aus Liebe zu einem anderen Menschen hat er sich nicht
nur vom Bésen zum Guten gewandelt, sondern ist noch einen Schritt weiter
gegangen, indem er sein Leben opfert, um ein Anderes zu retten. Dieses
Verhalten macht Sebastian zu einer Art Heldenfigur, deren Untaten wir
verzeihen, da er ales getan hat, um Wiedergutmachung zu leisten. Er hat
uns damit bewiesen, dass er wirklich ein guter Mensch geworden ist. Durch
seinen Opfertod wird die Glaubhaftigkeit einer Verdnderung der Figur
Sebastian gewéhrleistet. Wirde Sebastian nicht sterben, wirden wir ihm
seinen Sinneswandel niemals vollstandig abnehmen. Die Mdglichkeit eines
erneuten Wechsels wirden wir stdndig im Hinterkopf behalten. Nur durch
seinen Tod erlangt Sebastian unsere vollige Sympathie und unser

Verstandnis. Er muss sterben, um als positive Figur zu Uberleben.
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42. Star Wars—Krieg der Sterne

Zwischen den Galaxien herrscht Uneinigkeit und Krieg. Die Aufgabe der
Jedi-Ritter ist es, die Macht im Gleichgewicht zu halten und zu verhindern,
dass die Demokratie zerstort wird.

Der Jedi-Ritter Obi Wan Kenobi hat es sich zur Aufgabe gemacht, den
Jungen Anakin Skywalker auszubilden. Auch er soll ein Jedi werden, denn
er hat grof3es Talent dazu und die Macht in ihm scheint stéarker zu sein as
bei jedem Anderem. Obi Wan ist davon uUberzeugt, dass Anakin der
Auserwahlte ist, dem es gelingen wird, das Gleichgewicht der Macht wieder

herzustellen.

4.2.1. Die Switch-Figur Anakin Skywalker/ Darth Vader

1
|
|
K‘ T
erste Anzeichen  !Steigerung | Switch Point1 Switch Point2

Sar Wars ist eine Filmreihe bestehend aus sechs Teilen. Die einzelnen Teile

sind durch die abwechselnd grau-schwarz gezeichnete Linie markiert. Der
erste Tell dient zur EinfUuhrung des spédteren Protagonisten Anakin
Skywalker. Wahrend schon im zweiten Teil erste Anzeichen auf eine
Veranderung der Figur hinweisen, kommt es erst am Ende des dritten Teiles
zum Switch-Point. Auch Star Wars enthdlt zwei Switch-Points wie wir es
schon bei Herr der Ringe beobachtet haben. Anakin Skywalker vollzieht
seinen ersten Seitenwechsel am Ende der ersten Hélfte der Geschichte und
wird somit zum Antagonisten namens Darth Vader. Diese Rolle verkorpert
er konstant wahrend der folgenden drel Teile bis am Ende des Sechsten der
zweite Switch-Point eintritt. Das ist der Moment, an dem Darth Vaders
friheres Ich, Anakin Skywalker, zurickkehrt. Das wird filmisch
hervorgehoben, indem Darth Vader/Anakin Skywalker, als er im Sterben
liegt, seinen Sohn Luke darum bittet, ihm die Maske abzunehmen. Diese
wurde nach Anakins ersten Seitenwechsel zu einem Teil seiner neuen
Identitdt Darth Vader. Das Ablegen der Maske markiert den Endpunkt des
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zweiten Seitenwechsels, indem die urspringliche Identitdt Anakin

Skywalker auch auf3erlich erneut zum Vorschein kommt.

Die ersten Anzeichen
In Anakin wohnt ein rebellischer Geist. Mehrfach widerspricht er Obi Wan.

Er ist sich seiner Fahigkeiten durchaus bewusst, was ihn dazu verleitet,
zeitweise arrogant zu reagieren. Auch handelt er des Ofteren impulsiv, ohne
nachzudenken und die Konsequenzen seiner Tat abzuwéagen. Er folgt meist
seinem Gefiihl. Das st auf der einen Seite gut, denn in seinen Gefuhlen liegt
die Macht, doch auf der anderen Seite sollte ein Jedi-Ritter immer nach
seinem Verstand handeln. Nur der Verstand ist dazu fahig alle
Konsequenzen zu erfassen, wahrend Gefihle einen dazu bringen, ein Ziel zu
fokussieren und alles andere auszublenden.

Die Senatorin Padmeé ist in Gefahr, weshalb Anakin beauftragt wird, sie zu
beschiitzen. Mittlerweile ist er schon ein junger Mann und seit langerem in
Padmé verliebt. Damit ihr nichts zustof3t, suchen die Beiden Zuflucht auf
Padmés Heimatplaneten. Dort genief3en sie die Zeit miteinander, sprechen
aber auch Uber die politische Lage.

Padmé: “ You really don't like politicians, do you?”

Anakin: “1 like two or three ... but I’m not really sure about one of
them. | don’t think the system works.”

Padmé: “ How would you have it work?”

Anakin: “ We need a system where the politicians sit down and dis-
cussthe problem ... agree what’ s in the best interest of all people
and then do it.”

Padmé: “ That’s exactly what we do. The trouble is that people
don’t always agree.”

Anakin: “ Well, then they should be made to.”

Padmé: “ By whom? Who' s gonna make them?”

Anakin: “1 don’t know. Someone.”

Padmé: “ You?”

Anakin: “ Of course not me.”

Padmé: “ But someone.”

Anakin: “ Someone wise.”

Padmé: “ Sounds an awful lot like a dictatorship to me.”

Anakin: “ Well, if it works.” >

%2 |ucas, George: Star Wars. Episode |1: Angriff der Klonkrieger. Lucasfilm Ltd. & TM,
2004. 21 0:46:26
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Sie blickt ihn etwas fassungslos an, woraufhin er lachelt. Padmé fasst
Anakins Aussage as Scherz auf und vielleicht war es auch so gemeint.
Anakin strebt nach Gerechtigkeit fur alle, ist sich jedoch nicht sicher, ob das
in einer Demokratie auch wirklich moéglich sein kann. Er will zwar an das
System glauben, doch wurde er schon einige Male von diesem enttauscht.
Das wiederum veranlasst ihn dazu, die derzeitige politische Situation
anzuzweifeln und sie in Frage zu stellen. Wir kénnen uns aso nicht sicher

sein, ob seine letzte Aussage ernst zu nehmen ist oder nicht.

Anakin tréumt seit einiger Zeit fast jede Nacht von seiner Mutter. Als
kleiner Junge hat er sie verlassen, um ein Jedi zu werden und sie seitdem
nicht mehr gesehen. In seinen Trdumen sieht er sie leiden und er spurt, dass
sie furchtbare Schmerzen hat. Er beschlief% nach Hause zuriick zu kehren,
um festzustellen, ob esihr gut geht. Padmeé begleitet ihn.

Zu Hause angekommen, erféhrt er, dass seine Mutter geheiratet hat. lhr
Ehemann teilt ihm jedoch mit, dass sie entfuhrt worden ist. Anakin macht
sich auf den Weg, um sie zu befreien. Doch als er seine Mutter endlich
findet, stirbt diese in seinen Armen. Anakin wird daraufhin so witend, dass
er das gesamte Dorf, in dem sie gefangen gehalten wurde, ausldscht. Er
kehrt mit der Leiche seiner Mutter zurlick. Padmé folgt Anakin, as er sich
nachdenklich und voller Trauer ins Raumschiff zurtickzieht, um ihn zu
trosten.

Anakin: “Why'd she have to die? Why couldn’t | save her? | know
| could have!”

Padmé: “ Sometimes there are things no one can fix. You're not
all-powerful, Ani.”

Anakin: “Well, | should be! Someday | will be. | will be the most
powerful Jedi ever. | promise you. | will even learn to stop people
fromdying.”

Padmé: “ Anakin.”

Anakin: “ That’s all Obi-Wan's fault! He'sjealous! He's holding

me back!”
Padmé: “ What’ s wrong, Ani?”
Anakin: “1 ... 1 killed them. | killed themall. They're dead. Every

single one of them. And not just the men but the women and the
children too. They'relike animals and | slaughtered them like
animals! | hate them!”
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Nach diesem Satz setzt das erste Mal digjenige Melodie ein, die in spéteren
Folgen das Erscheinen von Darth Vader ankiindigt und unterlegt. Es ist nur
noch eine Frage der Zeit, bis Anakin sich dazu entschliefdt, der dunklen
Seite der Macht beizutreten. Noch versucht er sich wie ein Jedi zu verhalten.

Padmé: “ To be angry isto be human.”
Anakin: “1’'ma Jedi. | know I’m better than this.” >3

Bei dem Begrabnis seiner Mutter gibt Anakin ein Versprechen ab, das ihm
gpater zum Verhéngnis werden konnte. Er bedauert, dass er nicht stark
genug war, um sie zu retten, versichert ihr aber, dass er nicht mehr versagen
wuirde. Wohin dieses Versprechen fihren kann, ist nur allzu klar: Sollte
Anakin noch einmal in eine dhnliche Situation geraten, in der es darum geht,
dass ein Mensch, den er liebt, sterben konnte, wird er bereit sein, alles zu
tun, um das zu verhindern. Ein Vorhaben, das einen leicht dazu verleiten

kann, schwerwiegende K onsegquenzen auf3er Acht zu lassen.

Die Steigerung

Einige Jahre spéter wird es Anakin auf den Wunsch des Kanzlers Palpatine
erlaubt, an Rat der Jedi teilzunehmen. Allerdings wird er nicht, wie es
normalerweise Ublich ist, wenn man zum Rat zugelassen wird, zum Meister
ernannt. Anakin ist sehr verdargert dartber, versucht jedoch Ruhe zu
bewahren. Als er jedoch vom Rat den Auftrag bekommt, Kanzler Palpatine
auszuspionieren, ist Anakin erschittert. Bisher zweifelte er nur an der
Politik der Republik, doch diese Anordnung des Rates erweckt in ihm auch
Misstrauen gegeniber der Jedi. Trotz allem folgt er der Anweisung und
stattet dem Kanzler einen Besuch ab.

Chancellor: * Anakin. You know I’'m not able to rely on the Jedi
Council. If the haven't included you in their plot, they soon will.”
Anakin: “1’'mnot sure | understand.”

Chancellor: * You must sense what | have come to suspect. The
Jedi Council want control of the Republic. They' re planning to be-
tray me.”

Anakin: “| don’t think that-*

Chancellor: * Anakin. Search your feelings. You know, don’t
you?”

3 Ebda. 34 1:20:49
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Anakin: “1 know they don’t trust you.”
Chancellor: * Or the senate. Or the Republic. Or democracy, for
that matter.”

Anakin: “1 have to admit, my trust in them has been shaken.”
Chancellor: “ Why? They ask you to do something that made you
fell dishonest, didn’t they? They ask you to spy on me, didn’t
they?”

Anakin: “1 don't ... | don’'t know what to say.”

Chancellor: * Remember back to your early teachings. All who
gain power are afraid to loseit. Even the Jedi.”

Anakin: “ The Jedi use their power for good.”

Chancellor: “ Good is a point of view, Anakin. The Sth and the
Jedi are similar in almost every way including their quest for
greater power.”

Anakin: “ The Sth rely on their passion for their strength. They
think inwards- only about themselves.”

Chancellor: “ And the Jedi don’t?”

Anakin: “ The Jedi are selfless. They only care about others.

”54

Dem Kanzler ist durchaus bewusst, womit Anakin beauftragt wurde und er
weil3 auch Uber Anakins Angst Bescheid. Anakin hat seit einiger Zeit
Alptrédume in Bezug auf Padmé. Sie haben heimlich geheiratet und Padmeé
ist mittlerweile schwanger. Standig plagen Anakin Traume, in denen Padmé
bei der Geburt des Kindes stirbt.

Der Kanzler nutzt sein Wissen, um Anakin auf seine Seite zu ziehen. Er
weil3, dass Anakin alles tun wirde, um Padmeé vor dem Tod zu bewahren,
weshalb er ihm von einem Sith-Lord erzahlt, der so méchtig war, dass es
ihm gelang, die Kontrolle tber den Tod zu bekommen. Anakin ist durchaus
beeindruckt von dieser Geschichte und scheint begierig, zu erfahren, wie

man sich diese Fahigkeit aneignen konnte.

Anakin ist verwirrt. Er fuhlt sich dazu bereit, endlich ein Jedi-Meister zu
werden, versteht aber nicht, warum der Rat es nicht zulasst. Dabei ist es
gerade jetzt so wichtig fur ihn, seine Macht zu stérken. Wie soll es ihm
sonst gelingen, Padmé zu beschiitzen? Kennt der Kanzler wirklichen einen
Weg, um Padmé vor dem Tod zu bewahren und wenn dem so ist, inwiefern

kann man ihm Uberhaupt vertrauen? Padmé bemerkt Anakins Unsicherheit.

% Lucas, George: Star Wars. Episode 111: Die Rache der Sith. Lucasfilm Ltd. & TM, 2005.
16 0:42:14
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Anakin: “| feel lost.”

Padmé: “ Lost? What do you mean?”

Anakin: “ Obi-Wan and the council don't trust me.”

Padmé: “ They trust you with their lives.”

Anakin: “ Something’ s happening. I’ m not the Jedi | should be. |
want more. And | know | shouldn’t.”

Padmé: “ You expect too much of yourself.”

Anakin: “1 found a way to save you.”

Padmé: “ Save me?”

Anakin: “ From my nightmares.”

Padmé: “ Isthat what’ s bothering you?”

Anakin: “1 won't lose you, Padmé.”

Padmé: “ I’m not gonna die in childbirth, Ani. | promise you.”
Anakin: “ No, | promise you.” *°

Kurz nach diesem Gesprach, in dem Anakin Padmé versichert, dass er sie
retten wirde, begibt sich Anakin zum Kanzler. Obi Wan wurde allein auf
eine Mission geschickt, wodurch sich Anakin zurick gewiesen und
ausgeschlossen fuhlt. Sein Misstrauen gegeniber den Jedi wird erneut
geweckt und er hat den Verdacht, dass die Jedi etwas Uber die Macht
wissen, was sie ihm nicht sagen wollen.

Da eroffnet ihm der Kanzler, dass auch er Uber die dunkle Seite der Macht
Bescheid well. Er bittet Anakin, sein Schiler zu werden, denn er hétte mehr
Potenzial as ein gewohnlicher Jedi. Aul3erdem wére er nur so in der Lage,

Padmé zu retten.

Der Switch-Point 1
Anakin erkennt, dass der Kanzler selbst ein Sith Lord ist. Sofort geht er zu

Meister Windu, um ihn zu warnen. Meister Windu macht sich sogleich auf

den Weg, um den Kanzler zu stellen, 1&sst Anakin jedoch ein weiteres Mal
alein zurick. Pl6tzlich hort Anakin die Stimme des Kanzlers, die ihm
einredet, dass, wenn Meister Windu ihn téten wirde, jede Hoffnung, dass
Padmé am Leben bleibt, verloren ist. Daraufhin begibt auch er zum Kanzler.

Master Windu: “ You are under arrest, my Lord.”

Chancellor: “ Anakin, | told you it would come to this. | was right.
The Jedi aretaking over.”

Master Windu: “ The oppression of the Sith will never return. You
have lost.”

%5 Ebda. 19 0:50:53
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Chancellor: “ No. No. You will die! He' s a traitor!”

Master Windu: “ Heisthetraitor!”

Chancellor: “ I have the power to save the one you love. You must
choose.”

Master Windu: “ Don't listen to him, Anakin!”

Chancellor: “Don’t let himkill me. | can’t hold it any longer. |
can’'t. I'mweak. I’mtoo weak. Anakin! Help me. Help me! | can’t
hold on any longer.”

Master Windu: “ | am going to end this once and for all.”

Anakin: “ You can’t. He must stand trial.”

Master Windu: “ He has control of the senate and the courts. He's
too dangerousto be left alive.”

Chancellor: “1I’'mtoo weak. Don't kill me. Please.”

Anakin: “It’s not the Jedi way. He must live.”

Chancellor: “ Please don't.”

Anakin: “ | need him.”

Chancellor: “ Please don't.”

Anakin: “No.” %

Nun ist der Moment gekommen, in dem sich Anakin entscheiden muss,
welche Seite er weiterhin unterstitzen will. Meister Windu will den Kanzler
téten, doch Anakin ist der festen Uberzeugung, dass dieser seine einzige
Chance ist, um Padmé vor dem Tod zu bewahren. So geschieht es, dass
Anakin Meister Windu die Hand, in der er sein Laserschwert halt, abhackt,
wodurch es dem Kanzler gelingt, ihn zu vernichten. Anakin erklart
daraufhin den Kanzler, der nun sein wahres Gesicht alias Lord Sidious
offenbart, zu seinem neuen Meister. Als dessen Schiler ist er ab diesem
Zeitpunkt nicht mehr Anakin Skywalker, sondern wird zu Darth Vader, was

wieder durch die schon bekannte M el odie untermalt wird.

Lord Sidious Zi€l ist es, alle Jedi Ritter zu vernichten, weshalb Darth Vader
zum Jedi Tempel geschickt wird, um die Jinglinge, die zu neuen Jedi-
Rittern ausgebildet werden sollen, umzubringen.

Als dies getan ist, flieht Darth Vader zu einem anderen Planeten und wartet
dort auf neue Anweisungen seines Meisters. Padmé alerdings gelingt es,
ihn zu finden.

Anakin: “1 saw your ship. What are you doing out here?”

%6 Ebda. 27 1:10:09
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Padmé: “ | was so worried about you. Obi-Wan told meterrible
things.”

Anakin: “ What things?”

Padmé: “ He said you’ ve turned to the dark side. That you ... killed
younglings.”

Anakin: “ Obi-Wan is trying to turn you against me.”

Padmé: “ He cares about us.”

Anakin: “ Us?”

Padmé: “ He knows. He wants to help you. Anakin, all | want is
your love.”

Anakin: “ Love won’'t save you, Padmé. Only my new powers can
doit.”

Padmé: “ At what cost? You're a good person. Don’'t do this.”
Anakin: “1 won't lose you the way | lose my mother. | am becom-
ing more powerful than any Jedi has ever dreamed of. And I’ m do-
ing it for you. To protect you.”

Padmé: “ Come away with me. Help meraise our child. Leave eve-
rything else behind while we still can.”

Anakin: “ Don’'t you see? We don’t have to run away any more. |
have brought peace to the Republic. | am more powerful than the
chancellor. | can overthrow him. And together, you and | can rule
the galaxy ... make things the way we want them to be.”

Padmé: “ | don’t believe what I’ m hearing. Obi-Wan was right.
You' ve changed.”

Anakin: “1 don’t want to hear any more about Obi-Wan. The Jedi
turned against me. Don’t you turn against me.”

Padmé: “ | don’t know you any more. Anakin, you’ re breaking my
heart. You’'re going down a path | can’t follow.”

Anakin: “ Because of Obi-Wan?”

Padmé: “ Because of what you’ ve done. What you plan to do. Stop.
Sop now. Come back. | love you.”

Plotzlich erblickt Darth Vader Obi-Wan, der sich bis dahin in Padmés
Raumschiff versteckt hatte. Obi-Wan wusste, dass Padmeé die Einzige ist,
die Anakin finden wirde. Darth Vader glaubt, dass die Beiden zusammen
sind und fuhlt sich betrogen. Er packt Padmé am Hals und beginnt ihr die
L uft abzuschniren.

Anakin: “ You turned her against me!”

Obi-Wan: “ You have done that yourself.”

Anakin: “ You will not take her fromme!”

Obi-Wan: “ Your anger and your lust for power have already done
that. You have allowed this dark lord to twist your mind ... until
now you have become the very thing you swore to destroy.”
Anakin: “ Don't lecture me, Obi-Wan. | see through the lies of the
Jedi. | do not fear the dark side as you do. | have brought peace ...
freedom, justice and security to my new empire.”

Obi-Wan: “ Your new empire?”
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Anakin: “ Don’'t make me kill you.”

Obi-Wan: “ Anakin, my allegiance isto the Republic, to democ-
racy!”

Anakin: “ If you're not with me ... then you' re my enemy.”
Obi-Wan: “ Only a Sth dealsin absolutes. | will do what | must.”
Anakin: “ You will try.” >’

Es kommt zum Kampf zwischen Darth Vader und Obi-Wan, wobei es Obi-
Wan gelingt, diesem beide Beine abzuhacken. Hilflos liegt Darth Vader am
Ufer eines Lavastromes. Er wird von sprihenden Funken der Lava
getroffen, was zu schweren Verbrennungen an seinem Korper fuhrt.

Lord Sidious aber findet ihn noch rechtzeitig. Er macht sich sofort an die
Wiederherstellung seines Korpers. Darth Vader bekommt Maschinenbeine
und einen Helm, der ihm unter anderem die Atmung erleichtern soll. Die
Wandlung von Gut zu Bose betrifft in diesem Fall nicht nur das innere
Wesen, sondern die Erneuerung der aufferlichen Gestalt geht mit diesem

einher.

Waéhrenddessen stirbt Padmé nach der Geburt ihrer beiden Kinder, Luke und
Leia. Selbst als sie im Sterben liegt, glaubt sie noch fest daran, dass nach
wie vor etwas Gutes in Anakin steckt.

Lord Sidious berichtet Darth Vader zwar, dass Padmé gestorben ist, aber er
weiR nichts von dem Uberleben der beiden Kinder. Meister Y oda und Obi-
Wan beschlief3en, dass die Kinder zu ihrer eigenen Sicherheit voneinander
getrennt werden. Wahrend Leia adoptiert wird, bringt Obi-wan Luke auf
Anakins Heimatplaneten Tatooine und Ubergibt ihn in die Obhut seines
Onkels. Auch Obi-Wan selbst bleibt von da an auf diesem Planeten, um

Uber Luke aus der Entfernung zu wachen.

Switch-Point 2
Als Luke Skywalker erwachsen ist, wird er von Meister Y oda zu einem Jedi
ausgebildet. Nachdem seine Ausbildung beendet ist, stirbt Meister Yoda.

Nun ist Luke der letzte verbleibende Jedi-Ritter. Doch er muss noch eine

Aufgabe erfillen, bevor endgtiltig zum Meister werden kann: Er muss gegen

5" Ebda. 38 1:39:36
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Darth Vader kdmpfen. Dieser weil3 seit langerem Uber Existenz seines
Sohnes Bescheid.

Auch Luke weil3, dass Darth Vader sein Vater ist und glaubt, wie damals
seine Mutter, fest daran, dass noch etwas Gutes in ihm steckt.

Luke macht sich also auf den Weg zu seinem Vater. Dieser hat von Lord
Sidiuos den Auftrag erhalten, Luke zu ihm zu bringen, da er auch diesen
dazu bringen will, sich der dunklen Seite der Macht anzuschlief3en.

Darth Vader: “ The emperor has been expecting you.”

Luke: “ 1 know, Father.”

Darth Vader: “ So, you have accepted the truth.”

Luke: “ I’ ve accepted the truth that you were once Anakin Sky-
walker, my father.”

Darth Vader: “ That name no longer has any meaning for me.”
Luke: “ It isthe name of your true self. You’ ve only forgotten. |
know there is good in you. The emperor hasn’t driven it fromyou
fully. That was why you couldn’t destroy me. That’s why you won’t
bring me to your emperor now.”

Darth Vader: | see you have constructed a new lightsabre. Your
skills are complete. Indeed you are powerful, as the emperor has
foreseen.”

Luke: “ Come with me.”

Darth Vader: “ Obi-Wan once thought as you do. You don’t know
the power of the dark side. | must obey my master.”

Luke: “ 1 will not turn, and you'll be forced to kill me.”

Darth Vader: “ If that is your destiny.”

Luke: “ Search your feelings, Father. You can’'t do this. | feel the
conflict within you. Let go of your hate.”

Darth Vader: “ It istoo late for me, son. The emperor will show
you the true nature of the Force. He is your master now.”

Luke: “ Then my father istruly dead.” >

Luke geht zu Lord Sidious und lasst Darth Vader zurtick. Dieser starrt aus
dem Fenster und trotz Maske wirkt er nachdenklich.

4.2.2. Der Tod der Switch-Figur

Bei Lord Sidious angekommen, versucht dieser Luke mit allen Mitteln dazu
zu bringen, auf die dunkle Seite zu wechseln, wéhrend Darth Vader neben
ihm steht und abzuwarten scheint. Doch Luke bleibt standhaft und als er

schliefdlich das Gefuhl hat, dass seine Mission aussichtslos erscheint, greift

%8 Lucas, George: Star Wars. Episode V1: Die Riickkehr der Jedi-Ritter. Twentieth Century
Fox, 2004. 28 1:20:16
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er nach seinem Laserschwert. Der Kampf zwischen ihm und Darth Vader
beginnt. Wahrend sie kdmpfen, versucht Luke nach wie vor seinen Vater
davon zu Uberzeugen, dass noch Gutes in ihm steckt. Doch als Darth Vader
meint, dass vielleicht Lukes Schwester bereit wéare, sich ihm anzuschlief3en,
verliert Luke seine Geduld und hackt ihm die Hand ab.

Da kommt Lord Sidious dazu und meint, Luke wére nun bereit den Platz
seines Vaters einzunehmen. Woraufhin Luke sein Schwert weg wirft und
meint, dass er das niemals tun wirde, denn er ist ein Jedi wie es sein Vater
einmal war. Lord Sidious ist witend. Nun nimmt er die Sache selbst in die
Hand und will Luke vernichten. Zuerst sieht ihm Darth Vader dabei noch
zu. Verwirrt blickt er von seinem Sohn zu Lord Sidious und wieder zurtick,
bis er schliefdlich in das Geschehen einschreitet. Er packt Lord Sidous und
hebt ihn hoch, um ihn von einer Briicke zu werfen. Dabei wird er von Lord
Sidious' bdser Energie durchstromt, sodass er, als er Lord Sidious fallen
lasst, selbst zusammen bricht.

Luke md6chte seinen Vater retten, weshab er ihn zu seinem Schiff zieht.
Doch es ist zu spét, denn Darth Vader hat zu viel von Lord Sidious’ boser
Macht abgekriegt. Noch bevor er dtirbt, bittet er Luke ihm die Maske
abzunehmen, damit er seinen Sohn ein letztes Ma mit seinen eigenen

Augen ansehen kann.

Nur durch Darth Vaders Tod ist die Zukunft der Jedi-Ritter gesichert. Hétte
er Uberlebt, kbnnte man sich nie sicher sein, ob das Gute in ihm vollsténdig
wiederkehren wirde. Noch dazu ist er selbst der Meinung, dass es zu spét ist
und es fur ihn keinen Weg zuriick mehr gibt. Dennoch ist es wichtig zu
erkennen, dass noch etwas Gutes in ihm steckt, aufgrund der Tatsache, dass
er seinen Sohn rettet. So hat sein Tod etwas Heroisches an sich, der die
Erinnerung an den ehemaligen Jedi-Ritter Anakin Skywalker aufleben |&sst.

4.3. Léon —Der Profi



Léon ist ein Auftragskiller. Er ist ein Profi auf diesem Gebiet. Eiskalt und
berechnend erledigt er seinen Job, der es auch mit sich bringt, dass er seit
Jahren aleine wohnt und keine Freunde hat. Léon ist mit dieser Situation
durchaus zufrieden, bis er das Madchen Mathilda kennen lernt.

4.3.1. Die Switch-Figur Léon

| M |

I lerste Anzeichen ISteigerung |Switch Point I

Der strukturelle Aufbau der Switch-Figur Léon gleicht dem von Sebastian
aus Eiskalte Engel. Genau wie Sebastian entwickelt auch Léon erst nach
einiger Zeit Gefuhle fur Mathilda. Schrittweise steigert sich seine
Zuneigung fir das kleine Mé&dchen, das so plétzlich in sein Leben getreten
ist, bis er zu dem Punkt kommt, an dem er erkennt, dass er sich ein Leben
ohne sie nicht mehr vorstellen kann. Gefiihle, die lange Zeit vergessen
schienen, werden wieder entdeckt und Léon erkennt, dass es an der Zeit ist,

sein Leben grundlegend zu verandern.

Die ersten Anzeichen

Mathilda lebt mit ihrer Familie im selben Stockwerk des Hauses, wo auch
Léon derzeit wohnt. Als er sie eines Tages im Stiegenhaus antrifft und sieht,
dass ihre Nase blutet, reicht er ihr ein Taschentuch. So kaltherzig Léon in
seinem Job auch sein mag, eine Empfindung wie Mitleid scheint ihm nicht
fremd zu sein. Gerlihrt von der netten Geste, bietet ihm Mathilda, die sich
auf den Weg zum Supermarkt macht, an, auch den Einkauf for ihn zu
erledigen. Stumm willigt Léon ein.

Wahrend Mathilda unterwegs ist, stirmen einige Manner die Wohnung und
ermorden ihre gesamte Familie. Léon beobachtet das Geschehen von dem
Spion in seiner Tur aus. Als Mathilda zurickkommt, sieht sie, dass die
Wohnungstir aufgebrochen wurde und ein paar seltsame Manner davor
stehen. Panisch geht sie an der Wohnung vorbel direkt zu Léon. Er ist ihre
einzige Chance. Nur er kann sie vor dem Tod bewahren, indem er sie zu

sich in die Wohnung lasst. Sie klopft an dessen Tur. Léon zdgert. Doch als
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er Mathildas flehenden Blick sieht, macht er seine Tur auf, denn ihm ist
klar, dass ansonsten sie sterben konnte. Obwohl er standig bereit ist, selbst
einen Auftragsmord zu begehen, so kann er es nicht zulassen, dass ein
unschuldiges Mé&dchen stirbt. Die Tatsache, dass er sie vor dem Tod
bewahrt, zeigt, dass tief im Inneren Gutes in ihm steckt. Seine Arbeit aber
hat ihn Uber viele Jahre dazu gezwungen, diesen Teil vor sich selbst zu

verstecken.

Kaum in seiner Wohnung, entdeckt Mathilda einen Koffer voller Waffen.
Sie spricht Léon direkt darauf an und erféhrt so, dass er ein Profikiller ist
oder — wie er es immer ausdriickt — ein ,,Cleaner”, also jemand, der sauber
macht. Sie schlagt Léon einen Handel vor: Er solle die Morder ihrer Familie
umbringen, dafur wirde sie sich um seinen Haushalt kimmern und seine
Besorgungen erledigen. Im Grunde geht es Mathilda nur darum, sich fir
ihren Bruder zu réchen, denn er ist der Einzige ihrer Familie, den sie geliebt
hat.

Léon lehnt den Handel ab, bietet Mathilda aber an, die Nacht bei ihm zu
verbringen. Als Mathilda schl&ft, wird Léon klar, in welche Situation er sich
gebracht hat. Das Madchen weil3 Uber ihn Bescheid und kdnnte gefahrlich
far ihn werden, sollte sie sein Geheimnis nicht bewahren kdnnen. Er greift
nach seiner Waffe und geht zu Mathilda. Wahrend sie noch schléft, zielt er
damit direkt auf ihren Kopf. Abermals zogert er. Es gelingt ihm nicht, sein
Vorhaben in die Tat umzusetzen. Durch die Begegnung mit ihr wurden
Gefuhle in ihm wach gerufen, die er lange Zeit unterdriickt hatte. Nach wie
vor hat er Mitleid mit ihr und dieses Gefuhl ist zu stark, um sie eiskalt

ermorden zu kdnnen.

Am néchsten Morgen, als beide gemeinsam am Kichentisch sitzen, ist
Mathilda noch immer fest entschlossen, Rache zu tiben und hat bereits einen
neuen Plan.

Mathilda: “ I’ ve decided what to do with my life. | wanna be a
cleaner.”

Léon: “ You wanna be a cleaner. Here. Take it. It's a good-bye gift.
Go clean. But not with me. | work alone. Understand? Alone.”
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Mathilda: “ Bonnie and Clyde didn’t work alone. Thelma and
Louise didn’'t work alone. And they were the best.”

Léon: “ Mathilda, why are you doing thisto me? I’ ve been nothing
but nice to you. | even saved your life yesterday right outside the
door.”

Mathilda: “ Right. So now you are responsible for it. You saved my
life. You must have saved it for a good reason. Throw me out now,
it’s like you never opened the door. You let me dieright therein
front of it. But you did open it. So? You won't help me, I'll dieto-
night. | can feel it. And | don’t wanna die tonight.”

Léon: “ Mathilda, you're till alittle girl, so don't take it badly, but
| don't think you could do it. I'm sorry.” >

Daraufhin nimmt Mathilda Léons Waffe und schiefét durchs offene Fester
ohne dabei eine Gefiihlsregung zu zeigen.

Am Beginn des Gespréchs wirkt Léon noch sehr entschlossen, Mathilda an
diesem Tag wieder aus seinem Leben auszuschlief3en. Mathilda aber |&sst
nicht locker, denn sie sieht Léon as ihre einzige Chance zu tberleben. Léon
weil3 nicht so recht, wie er mit dieser Situation umgehen soll. Er es gewohnt
adlein zu arbeiten und auch allein zu sein. Die Tatsache, dass jemand
unbedingt bei ihm bleiben will, irritiert und verunsichert ihn. Er musste
noch nie die Verantwortung fr jemand anderen auf3er fir sich selbst tragen.
Noch dazu halt er Mathilda nicht dafiir geeignet, so einen Job auszutiben.
Alser jedoch sieht, wie sie es schafft emotionsl os diese Schiisse abzufeuern,
akzeptiert Léon Mathildas Wunsch.

Die Steigerung
Waéhrend Léon Mathilda alles tGiber seinen Job erklért, bringt ihm Mathilda
das Lesen bel und kiimmert sich um den Haushalt. Da Mathilda noch ein

Médchen ist, fordert sie Léon zwischendurch auch dazu auf, mit ihr zu
spielen. So gelingt es ihr, Léon zum Lachen zu bringen. Die beiden lernen
sich besser kennen und Mathilda beginnt starke Gefiihle fur Léon zu

entwickeln.

9 Besson, Luc: Léon — Der Profi. Director’s Cut. Kinowelt Home Entertainment GmbH,
2005. 7 0:39:25

87



Nach einiger Zeit muss Léon wieder einen Auftrag erledigen, um Geld zu
beschaffen. Inzwischen fahrt Mathilda allein in ihre alte Wohnung, um ein
paar Sachen zu holen. Noch wahrend sie in der Wohnung ist, kommen ein
paar Polizisten zur Tur herein, unter anderem auch einer derjenigen Manner,
die ihre Familie get6tet haben. Mathilda versteckt sich und belauscht ein
Gespréch zwischen diesen. Sie findet heraus, dass dieser kaltherzige

Morder, namens Norman Stansfield, fur die Drogenbehtrde arbeitet.

Als Léon, von seinem Auftrag zurlickgekehrt, unter der Dusche steht, sieht
man, dass er verletzt wurde. Er ist gerade dabel die Wunde selbst zu
versorgen. Die Verletzung konnte ein Zeichen dafir sein, dass Léon
unvorsichtig gehandelt hat. Die Zeit, die er mit Mathilda verbracht hat,
koénnte Gefuihle in ihm hervorgerufen haben, durch die er nicht mehr der

hartherzige Auftragskiller ist, dem wir zu Beginn des Films begegnet sind.

Abermals versucht Mathilda Léon zu Uberreden, die Moérder ihrer Familie
zu beseitigen. Sie hat Geld aus dem Geheimversteck ihres Vaters
genommen. Da sie nun auch Uber den Aufenthaltsort der Méanner Bescheid
weil3, will sie Léon dafir bezahlen, diesen Auftrag auszuftihren. Als Léon
wieder ablehnt, bittet Mathilda ihn, ihr seine Waffe zu geben, damit sie es
selbst erledigen kann. Léon reagiert etwas genervt, indem er meint, sie solle
doch ihre eigene Waffe nehmen. Etwas sarkastisch flgt er noch hinzu, dass
sie ihm aber einen Gefallen tun und diesmal nicht aus dem Fenster schiefen
solle. Mathilda ist verletzt. Sie versteht nicht, warum Léon so gereizt
reagiert.

Mathilda: “ Why are you so mean to me? The whole day you're are
killing people you don’t shit about, but you won’t get the bastards,
who killed my whole family?”

Léon: “ Revenge is not good, Mathilda. Believe. It’s better to for-
get.”

Mathilda: “ To forget? After I’ ve seen the outline of my brother’s
body on the floor, you expect me to forget? Well, | kill those sons
of bitches and | blow their fuckin’ heads of.”

Léon: “ Nothing’ s the same after you' ve killed someone. Your life
is changed forever and | have to sleep one eye open for the rest of
your life.”
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Mathilda: “ | don’'t give a shit about sleeping, Léon. | want love
...or death. That’sit.”
Léon: “ Love or death. Get off my case, Mathilda, I’ mtired of your
games.”
Mathilda: “ There' sreally a great game Léon. Makes people nicer,
starts them thinking. That kind of game you love. If | win, you keep
me with you for life.”
Léon: “ And if you lose?”
Mathilda: “ You go shopping alone like before.”
Mathilda nimmt seine Waffe und fullt die Kammern mit Munition. Alle bis
auf eine. Esist sofort klar, dass fir Mathilda der Punkt gekommen ist, alles
auf eine Karte zu setzen. Sie setzt ein Ultimatum, indem sie russisches
Roulette spielt: Liebe oder Tod.

Léon: “ You gonna lose Mathilda. There' s a round in the chamber.
| heard it.”

Mathilda: “ So what?”

Léon: ,, Nothing.”

Mathilda: “ | hope you're not lying, Léon. | really hope that deep
down inside thereisno love in you. Cause if thereisjust a little bit
of loveinyou, | think that in a few minutes you’ll regret you never
say anything. | love you, Léon.” ®°

Léon weil3, dass Mathilda keine Chance hat zu gewinnen. Als Profikiller
sollte es ihm egal sein, was mit ihr passiert. Doch Léon ist nicht mehr der,
der er einmal war. Mathilda hat auf eigenartige Weise Freude in sein Leben
gebracht und Gefuhle in ihm wach gerufen, die er fur sehr lange Zeit
unterdriickt und versteckt gehalten hatte. Als sieihm unter Tranen sagt, dass
sie ihn liebt und dabel entschlossen die Waffe auf ihren Kopf richtet, ist
Léon hin und her gerissen zwischen seiner Vergangenheit und der
Gegenwart. Im letzten Moment hdt er Mathilda davon ab sich
umzubringen. Léon hat eine Entscheidung getroffen. Er will Mathilda nicht

verlieren und ist endlich bereit, sein Leben mit jemand anderem zu teilen.

Ab diesem Zeitpunkt bezieht er sie auch in seine Arbeit mit ein. Mathildaist
nun hautnah dabei, wenn Léon einen Auftrag erledigt und lernt so die
Vorgehensweise eines Profikillers néher kennen. Auch seinem Auftraggeber

Tony erzéhlt Léon von der verdnderten Situation. Er bittet ihn, dass

® Ebda. 13 1:07:11
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Mathilda das gesamte Geld bekommen solle, das Léon Uber die Jahre
verdient und Tony fur ihn aufbewahrt hat, falls ihm eines Tages etwas
zustol3en wirde.

Wéhrenddessen Léon bei Tony ist, macht sich Mathilda auf den Weg zu der
Drogenbehorde. Sie fuhlt sich dazu bereit, sich alein an den Mérdern ihrer
Familie zu réchen. Als Léon eine leere Wohnung vorfindet und einen Brief
entdeckt, in dem ihm Mathilda ihr Vorhaben mitgeteilt hat, ahnt er
Schreckliches. Sofort macht er sich auf den Weg zu ihr.

Kaum trifft Mathilda auf Norman Stansfield, entdeckt dieser die Waffen, die
Mathilda geschickt in das Gebaude geschmuggelt hat. Nun ist sie in seiner
Gewalt und auf Léons Hilfe angewiesen, denn Norman wirde nicht lange
zdgern, sie zu téten. Léon kann dies jedoch rechtzeitig verhindern und mit
Mathilda fliehen.

Mathilda weil3, dass sie einen Fehler gemacht hat und bereut es. Léon ist
zwar aufgebracht, aber Mathilda bedeutet ihm mittlerweile so viel, dass er
nicht lange zo6gert und ihr verzeiht. Daraufhin erzahlt er ihr das erste Mal
von seiner Vergangenheit. Vor langer Zeit war er in ein Madchen verliebt.
Ihr Vater war jedoch gegen ihre Beziehung zu Léon. Als sie sich trotzdem
mit Léon traf, ermordete der Vater seine eigene Tochter. Nach zwel Tagen
im Geféngnis wurde er aber wieder entlassen, woraufhin Léon die Sache
selbst in die Hand nahm und ihn erschoss. Danach flichtete er nach
Amerika und kehrte nie wieder nach Hause zurlick. Léons Vergangenheit
zeigt, dass er im Grunde nie ein schlechter Mensch gewesen ist. Sein
Streben nach Gerechtigkeit brachte ihn damals dazu, seinen ersten Mord zu
begehen. Das heil3t natirlich nicht, dass er richtig gehandelt hat, aber Grund
seiner Handlung war nicht Bosheit, sondern Gerechtigkeit zu schaffen, wo
das Gesetz versagt. Vidleicht bezeichnet er sich selbst aus diesem Grund
auch as ,Cleaner“. Er sieht sich selbst als jemand der Ordnung schafft,
wenn andere dazu nicht in der Lage sind. Als er dann nach Amerika
flUchtete, war es die einfachste L 6sung etwas zu tun, wofUr er offenbar eine
Begabung hatte. Man merkt jedoch, dass L éon beginnt zu begreifen, dass er
damal's einen falschen Weg eingeschlagen hat.
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Der Switch-Point

Mathilda bringt Léon dazu, die Nacht gemeinsam mit ihr im Bett zu

schlafen. Bisher hatte Léon sein Bett noch nie dazu benutzt, um darin zu
schlafen. Fur gewohnlich verbrachte er jede Nacht sitzend in einem Sessel,
um standig auf alles vorbereitet zu sein. Ein Profikiller kann es sich nicht
erlauben, richtig zu schlafen, denn er kdnnte jederzeit jemand die Wohnung
stirmen.

Am néchsten Morgen fuhlt sich Léon wie ein neuer Mensch. Zu lange hat er
seine Néachte allein auf einem Sessel verbracht. Er fuhlt, dass die Zeit

gekommen ist, einige Dinge in seinem Leben grundlegend zu éndern.

Als Mathilda die Wohnung verlasst, um einkaufen zu gehen, erinnert sie
Léon an ihr Klopfzeichen. Mathilda macht sich daraufhin auf den Weg,
nicht ahnend, dass das Klopfzeichen schon bald eine entscheidende Rolle
spielen wird. Wahrend sie unterwegs ist, werden das Gebaude und die
Wohnung umstellt. Norman Stansfield hat sich das FBI zu Nutze gemacht,
um Léon, in dem er eine Gefahr fur sich selbst sieht, zu beseitigen. Mathilda
wird am Rickweg als Geisel genommen und nach einem Klopfzeichen
gefragt. Ihr gelingt es Léon zu warnen, indem sie ein falsches Zeichen
preisgibt. Léon ist somit vorbereitet. Er schafft es einige FBI-Agenten zu
bezwingen, sodass Mathilda zu ihm in die Wohnung fliehen kann. Die
Situation scheint aussichtslos. Léon ist sich dessen bewusst, doch er hat
einen Plan. Mit Hilfe einer Axt schlagt er ein Loch in die Wand hinter der
Badewanne. Dort befindet sich aufgrund der Wasserleitungen ein Schacht.
Mathildaist klein genug, um dort rein zu klettern und so auf sicherem Weg
nach draullen zu gelangen. Mathilda erkennt schnell, dass sie Léon
zurlicklassen muss und weigert sich zu gehen. Léon versucht Mathilda zu
beruhigen, indem er meint, dies sei der einzige Weg, damit sie beide eine
Chance haben.

Mathilda: “ | don’t wanna lose you.”

Léon: “ You'll not gonna lose me, Mathila. You' ve given me a
tasteful life. I wanna be happy, sleep in a bed, have roots. You'll
never be alone again, Mathilda. Please go now, baby. Go. Calm
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down. Go down. Go. See you at Tonys. | clean themall. Tonysin
an hour. | love you, Mathilda.”

Mathilda: “1 love you too, Léon.” ®*

L éon offenbart Mathilda das erste Mal seine Gefuihle und sagt ihr offen, wie
viel sie ihm bedeutet. Er ist bereit ein neues Leben anzufangen und alles
hinter sich zu lassen. Mathilda hat ihm eine Seite des Lebens gezeigt, die er
nicht kannte. Durch sie hat er gelernt, was es bedeutet zu leben und er ist
fest entschlossen, glicklich zu werden. Aber er ist sich auch dariiber im
Klaren, dass sie sich in einer ziemlich aussichtslosen Situation befinden. Die
Chancen, dass sie beide das Gebaude lebend verlassen und somit auch die
Aussicht auf eine gemeinsame Zukunft sind sehr gering. Léon ist sich
dessen bewusst und hat als berechnender ,, Cleaner mit Sicherheit schon vor
einiger Zeit einen Notfallplan entwickelt. Fur ihn zahlt jetzt nur Eines,
ndmlich den Menschen zu retten, der vor kurzer Zeit auch sein Leben
»gerettet” hat, indem er ihm Gefuihle wie Freude und Liebe zurlick in sein
Leben gebracht hat. Mathildas Uberleben steht fir ihn an erster Stelle. Er
muss alles daran setzen, dass er dieses kleine Madchen, das ihr ganzes
Leben noch vor sich hat, zu beschiitzen. Mathilda ist ihm wichtiger as er
sich selbst.

4.3.2. Der Tod der Switch-Figur

Nachdem Mathilda durch den Schacht geklettert ist, kommt es zu einer
Explosion. Inzwischen hat sich Léon die Kleidung des FBI-Agenten
besorgt, den er vorher als Schutzschild benutzt hat, um Mathilda in die
Wohnung zu holen. Er schlipft in die Rolle des verletzten Agenten,
wodurch esihm gelingt an den Leuten vom FBI vorbei zu kommen.

Fast scheint es, als wirde es Léon gelingen zu entkommen, doch alsihn nur
noch wenige Meter von der Stralde trennen, steht plotzlich Norman
Stansfield hinter ihm und richtet seine Waffe auf Léon. Ein Schuss bringt
Léon zu Fall. Als er am Boden liegt, geht Stansfield auf ihn zu und beugt
sich Uber ihn. Da streckt Léon seine Hand aus und Uberreicht ihm etwas mit
den Worten, es sei von Mathilda. Als Stansfield seine Hand 6ffnet, entdeckt
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er eine Art Schlissel. Er 6ffnet Léons Jacke und sieht, dass dieser sich einen
Granatengirtel umgeschnallt hat. In dem Moment explodiert dieser und

Stansfield stirbt gemeinsam mit Léon.

Léon wére nicht der Held, der er ist, wenn ihn Stansfield einfach erschief3en
wurde. Lange genug hat er sich geweigert, Mathildas Rachewunsch in die
Tat umzusetzen. Der Zeitpunkt ist gekommen, an dem es keinen Ausweg
mehr gibt und genau dann ist es der richtige Moment, um in Mathildas
Namen mit Stansfield abzurechnen. Léons heroischer Tod bedeutet somit
auch das Ende fur den Menschen, der Mathilda geféhrlich werden konnte.
Selbst in seinem Tod gelingt es ihm, Mathilda zu beschitzen und ihr das
Leben ein weiteres Mal zu retten. Durch keine andere Tat konnte Léon seine
Zuneigung zu ihr mehr unter Bewels stellen.

Aul¥erdem durfen wir nicht vergessen, dass Léon ein Mérder ist. Ja, er mag
sich geéndert haben und ist wahrscheinlich bereit, so etwas in Zukunft nicht
mehr zu tun. Aber wer kann das schon garantieren? Er hat Uber einen langen
Zeitraum viele Menschen kaltherzig get6tet und es mit ziemlicher Sicherheit
nicht bereut. Mag sein, dass diese Menschen auch nicht besser oder
vielleicht noch schlechter waren als er, aber was gibt ihm das Recht, sie zu
ermorden. Er hat seine Auftrége erflllt ohne dartiber nachzudenken — eiskalt
und berechnend. Er hat gegen das Gesetz verstol3en und sich schuldig
gemacht und die Tatsache, dass er einen Menschen gerettet hat, reicht nicht
aus, um Wiedergutmachung zu leisten. Der Film setzt zwar an einem Punkt
ein, an dem wir Léon als gutmitigen und netten Menschen erleben, der
zuerst aus Mitleid und dann aus Zuneigung ein unschuldiges Madchen
beschiitzt, aber wir durfen dabei nicht seine Vergangenheit aufRer Acht
lassen.

Esist alein Léons Opfertod, seine Bereitschaft sein Leben aufzugeben, um
das eines Anderen zu retten, der uns beweisen kann, dass er ein anderer
Mensch geworden ist. Nur dadurch kénnen wir uns sicher sein, dass er
wirklich gut geworden ist. Jetzt kénnen wir ihn einen Helden nennen, denn
er hat keine Chance mehr, uns zu enttduschen. Noch dazu ist es ihm
gelungen, den korrupten Polizisten Stansfield, der von Beginn nicht nur fir
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das Gesetz, sondern auch fur ein unschuldiges Mé&dchen als Bedrohung galt,
aul3er Gefecht zu setzen. Somit hinterlasst Léon eine heile Welt, in der ein
Méadchen, das ihre gesamte Familie verlor und deren Hoffnung auf eine
gesicherte Zukunft schon fast aussichtslos schien, noch einmal die Chance
hat, von vorne anzufangen und — dank Hollywood — im wahrsten Sinne des

Wortes den ,, amerikanischen Traum” zu leben.

4.4. Face Off —Im Korper des Feindes

Vor Jahren hat der Terrorist Castor Troy bel einem versuchten Attentat auf
den FBI-Agenten Sean Archer dessen Sohn getdtet. Seitdem hat es sich
Sean zum Ziel gesetzt, Castor personlich hinter Gitter zu bringen. Uber
lange Zeit studiert er dessen Verhalten und seinen Charakter, bis es ihm
endlich gelingt, Castor zu stellen. Es kommt zum Kampf zwischen den
Beiden und Castor stirbt.

Sean glaubt, endlich wieder in sein altes Leben zurtickkehren und mit seiner
Vergangenheit abschlief3en zu kénnen. Vor seinem Tod hat Castor jedoch
eine nukleare Bombe mitten in Los Angeles platziert. Sein Bruder Pollux ist
der Einzige, der weil3, wo genau sich die Bombe befindet, sitzt derzeit aber
in einem Hochsicherheitsgefangnis. Um Pollux zum Reden zu bringen,
erstellt das FBI einen recht eigenartigen Plan: Mit Hilfe eines neu
entwickelten Verfahrens im Bereich des plastischen Chirurgie wird Castor
Troys und auch Sean Achers Gesicht entfernt und ausgetauscht. Sean wird
daraufhin als Castor zu Pollux ins Geféngnis gesteckt, um von diesem die
gewinschte Information zu bekommen.

Wéhrenddessen erwacht der wahre Castor Troy aufgrund der Operation zu
neuem Leben. Er zwingt den Arzt dazu, ihm Sean Archers Gesicht zu geben
und ermordet alle, die Uber den Austausch der |dentitéten von Sean und ihm

Bescheid wissen. Ab diesem Zeitpunkt schltpft er in die Rolle des FBI-
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Agenten und Familienvaters, wodurch es ihm unter anderem auch gelingt,
seinen Bruder Pollux aus dem Geféngnis zu holen.

Trotz der aussichtsosen Situation, schafft es Sean aus dem Gefangnis zu
entkommen. Er sucht Zuflucht bei Castors Freunden. Von dem Moment an
nimmt auch Sean die Rolle seines Feindes vollkommen an, denn esist seine

einzige und letzte Chance, Castor endgtiltig zur Strecke zu bringen.

4.4.1. Die Switch-Figur Sasha

I |Switch Point I

Sasha ist Tell des Antagonistenkreises. Sie hat sich vor langer Zeit in den
Antagonisten Castor Troy verliebt und auch ein Kind von ihm. Zu Beginn
ist sie noch der Uberzeugung, dass ihr Kind in dem Umfeld, in dem sie sich
bewegt, sicher ist. Nach und nach wird ihr jedoch klar, dass dies nicht der
Fall ist, vor allem als Castor (Sean) in ihr Leben zurtickkehrt. Als sie sich
schliefdlich in einer ziemlich aussichtslosen Situation wieder findet, trifft
Sasha eine Entscheidung. Am Switch-Point angelangt wechselt sie die
Seiten, nicht nur well sie erkannt hat, dass sie selbst einen Fehler gemacht
hat, sondern vor alem, um ihren Sohn davor zu bewahren, dass ihn dasselbe
Schicksal ereilt.

Bei Castors Freunden angekommen, trifft Sean auf Sasha, die vor ein paar
Jahren mit Castor eine Affére hatte. Sasha ist witend, dass Castor nach der
langen Zeit einfach so bei ihr auftaucht. Doch als sie ihn plétzlich kisst
wird klar, dass er ihr nach wie vor sehr viel bedeutet. Sean aber geht auf
Distanz.

Sasha: “ Cas. If the FBI finds out that you were here, I'll lose my
son. Please, Cas, you just gotta go.”
Sean: “ I’ ve said and done some things that must have made your
life harder. | know.”
Sasha: “ How would you? When you left, you never 1ooked back.”
Sean: “1...l just know.”

Ein Junge kommt zur Tir herein. Sasha wirft diesem einen liebevollen Blick

ZU.
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Sean: “ Look, Sasha, I’'m not the same person you remember. And
for what it’sworth, I'm sorry. They' re nice-looking clothes.”
Sasha: “ Yeah, of course. They're yours.”

Sean: “ Look, | know, I.. just like’em. That’s a nice-lookin’ kid
too.”

Sasha: “ Yeah. Of course. He' s yours too.”

Sean erkennt, dass Sasha, obwohl sie eigentlich auf der Seite seines Feindes
steht, nicht bereit ist ihren Sohn darunter leiden zu lassen. Sie liebt ihren
Sohn mehr als alles andere und wirde alles tun, nur damit es ihm gut geht.
Diese Gefiihle hatte auch Sean damals, als sein Sohn noch am Leben war.
Er beginnt Sasha mit anderen Augen zu sehen, was dazu fihrt, dass er sich
dafUr entschuldigt, wie er —Castor Troy — sich in der Vergangenheit ihr
gegeniber verhalten hat. Er meint, er wére jetzt nicht mehr der, der er friher
war.

Sean: “How old is he?”
Sasha: “ Five. Nobody knows he’ s yours. | was scared someone
triesto hurt himjust to hurt you. Adam. [...] Now come on,
sweetie. | want you to meet your father. Look at him. It's ok. Say
hi.”
Adam: , Hi."

Sean nimmt den Jungen in den Arm und die Erinnerung an seinen eigenen

Sohn Michagl erwacht aufs Neue.

Sean: ,, Hi. Michael. Michael. Michael ?*

Sasha: “ Cas. Cas. Cas, you're scaring him.”

Sean: “ Michael ?”

Sasha: “ Let him go. What is he matter with you?” ©

Als Sean beginnt den Jungen Michael zu nennen, ist Sasha irritiert. Sie
nimmt ihren Sohn wieder zu sich in den Arm.

Pl6tzlich fallen Schisse und das FBI greift an. Pollux hat herausgefunden,
wo sich Sean aufhélt und Castor dartiber informiert. Sean packt Adam und
versucht ihn an einen halbwegs gesicherten Ort zu bringen. Nach einigem
Zogern, greift auch er in das Geschehen ein. Sean versucht auf der einen
Seite die Leute, die ihm Zuflucht gewdahrten, zu beschitzen und auf der
anderen Seite, die Polizisten nicht alzu sehr zu verletzen. Aber am

Wichtigsten ist esihm, Adam zu beschiitzen und das erkennt auch Sasha.

62 \Woo, John: Face Off — Im K érper des Feindes. Touchstone Pictures, 2001. 27 1:25:12
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Sean und Sasha gelingt es sich und den Jungen zu retten, wahrend alle
Anderen vom FBI getétet werden. Wéahrend sich Sasha mit Adam in
Sicherheit bringt, sieht Sean keinen anderen Ausweg mehr, als sich zu
seiner Frau, Eve, zu begeben. Sie ist die Einzige, die ihm jetzt noch helfen
kann.

Es gelingt ihm sie zu Uberzeugen, dass er nicht derjenige ist fur den sie ihn
wegen seines Aussehens hdlt. Durch Eve erféhrt Sean von dem Tod seines
Mentors Victor Lazzaro. Sean sieht eine Moglichkeit Castor bei dessen
Begrabnis zu toten und Eveist bereit, ihm dabei zu helfen.

Als sich Sean auf den Weg zu Castor macht, will Sasha mit ihm kommen,
doch Sean meint, es ware nicht ihr Kampf. Sasha will jedoch Rache fir
ihren verstorbenen Bruder. Dieser ist bei dem FBI-Angriff ums Leben
gekommen, da er von Castor in der Rolle von Sean angeschossen wurde.
Sasha will endlich mit ihrem Sohn in Frieden leben kdnnen, weshalb Sean
Archer aus dem Weg gerdaumt werden muss. Bevor er geht, dreht sich Sean
noch einma zu ihr um und meint, dass Sean Archer sie nie wieder

bel stigen wirde.

4.4.2. Der Switch-Point und der Tod der Switch-Figur

Nach Victor Lazarros Begrabnis treffen Sean Archer und Castor Troy in den
vertauschten Rollen aufeinander. Es kommt sofort zu einer Schief3erei, bis
Castor nach seinen Leuten ruft und diese mit Eve as Geisel die Kirche
betreten. Eve steht nun zwischen den beiden Méannern, die mit ihren Waffen
aufeinander zielen. Da kommt pl6tzlich Sasha dazu und richtet ihre Waffe
auf Castor alias Sean.

Castor: “ Sasha, what the fuck are you doing here?”

Sasha: “ Gee, Archer, | guess |’ m crashing. You okay, baby?”
Sean: “ Yeah. Thanks.”

Castor: “ Sasha, baby. I’'m Castor. That’s Archer.”

Sasha: “ And I’ m bored. Put the fucking gun down.”

® Ebda. 35 1:53:16
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In dem Moment findet ein Blickwechseln statt, der ausschlaggebend ist fur
den weiteren Ablauf des Geschehens. Mehrere Nahaufnahmen der Augen
lassen uns die verschiedenen Blicke, die wahrend dieses Moments
ausgetauscht werden, genau erkennen. Als Eve Sean (Castor) in die Augen
sieht, senkt sich kurz danach zuerst ihr und dann sein Blick, so aswére dies
eine Art Code. Da zur gleichen Zeit auch Sasha von Castor zu Sean blickt,
scheint sie den Blickkontakt zwischen Sean und Eve mitzubekommen. Sie
blickt Eve an, die ihren Blick daraufhin Castor (Sean) zuwendet. In dem
Moment trifft Sasha eine Entscheidung. Sie beschiitzt Eve, indem sie deren
Platz in der Schusslinie zwischen den beiden Feinden einnimmt und wird so
selbst getroffen. Wahrend sie zu Boden stiirzt, greift Eve Castor (Sean) an
und man hat das Gefuhl, dass auch Sasha das mitbekommt.

Als vorerst die letzten Schisse gefallen sind, spricht Sasha, die schwer
verletzt wurde und nun auf Sean, der ebenfall zu Boden gestirzt ist, liegt,
ihre letzten Worte,

Sasha: “ Take care of our boy. You love him so much. Don't let
him grow up to be like us, promise?”
Sean: “ Yeah.” ®

Bis zum Schluss ist es nicht ganz klar, ob Sasha den Rollentausch
durchschaut hat oder nicht. Aber, wenn man genau dartiber nachdenkt, hat
ihr Tod nur dann einen Sinn, wenn sie die Wahrheit erkannt hat.

Adam ist der wichtigste Mensch in Sashas Leben und sie will fur ihren Sohn
nur das Beste. Ihr muss klar sein, dass wenn sie ihren Sohn bei dem wahren
Castor lassen wirde, dies keine Garantie fur seine Sicherheit ware. Denn
selbst, wenn es Castor gelingen sollte, Sean zu beseitigen, dann wére nach
wie vor das FBI hinter ihm her. Der Fall liegt jedoch anders, wenn sie ihren
Sohn bei Sean und dessen Frau aufwachsen lassen wirde. Bei dem
Rollentausch hat sie Sean Archer von einer anderen Seite kennen gelernt.
Schon einmal hat er alles getan, um ihren Sohn zu beschiitzen und er wirde
es mit Sicherheit auch wieder tun. Aul3erdem hat er als Castor Troy ihr das

Versprechen geben, dass Sean Archer ihr nie wieder in die Quere kommen
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wurde. In kurzer Zeit hat Sean mehr fur ihren Sohn getan, als Castor es
wahrscheinlich jemals tun wirde.

Sasha muss Bescheid wissen, denn warum sonst wirde sie Seans Frau
beschitzen. Es konnte ihr egal sein, was mit Eve passiert, wenn sie nach wie
vor auf Castors Seite stehen wirde. Aber wenn man davon ausgeht, dass sie
Sean helfen will, dann ist es klar. Damit ihr Sohn ein geregeltes Leben
haben kann, muss er auch eine Mutter haben. Sasha wiirde alles tun, damit
ithr Sohn ein glickliches angstfreies Leben fihren kann, selbst wenn das
bedeutet, dass sie ihr eigenes Leben daflir opfern muss.

Sasha hat eine Grenze Uberschritten. Die Liebe zu Castor Troy hat sie blind
gemacht. Es war ihr egal, ob er ein guter oder bdser Mensch ist. Fir diese
Gleichgultigkeit muss sie bestraft werden. Die Tatsache aber, dass es Liebe
war, die sie dazu bewegt hat, mildert die Umstande. Als Zuschauer kénnen
wir nachvollziehen, dass ein so starkes Gefuihl, Menschen Dinge tun |18sst,
die dem klaren Verstand widerstreben. Noch dazu ist ein Kind aus dieser
Liebe entstanden, ein unschuldiges Wesen, das beschitzt und geliebt
werden muss. Sasha ist eine gute Mutter. Sie kimmert sich liebevoll um
ihren Sohn und tut alles, um ihn zu beschiitzen. Wer zu solcher Liebe féhig
ist, kann kein ganz schlechter Mensch sein. Das beweist Sasha durch ihren
Opfertod. Sie ist bereit, fur ihren Fehler zu bezahlen, aber nur unter der
Bedingung, dass das Leben ihres Sohnes gesichert ist. Des Weiteren muss
man bedenken, dass es das Beste fir das Kind ist, wenn es bei Sean Archer
und dessen Familie aufwéachst. Sasha bewegt sich in Kreisen, die gefahrlich
sind. Nicht nur weil dem Kind jederzeit etwas passieren konnte, sondern
auch weil das Umfeld, in dem es sich bewegt, ein schlechter Einfluss ist.
Wenn man im Kreise von Menschen aufwéchst, die standig mit dem Gesetz
in Konflikt sind, dann kann es passieren, dass man selbst eines Tages
denselben Weg einschlégt. Das gilt es zu vermeiden.

Sashas Opfertod garantiert somit ein perfektes Ende des Films. Nicht nur,
dass sie uns durch ihre Art zu streben in guter Erinnerung bleibt,
gleichzeitig ermdglicht sie in ihrem letzten Atemzug ihrem Sohn das L eben,

das er verdient, indem sie Sean bittet, gut fur ihn zu sorgen.
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45. JamesBond —Im Angesicht des Todes

In diesem Tell der James Bond Rehe ist James Bond dem
millionenschweren Groldindustriellen Max Zorin auf der Spur. Dieser hat es
sich zum Ziel gesetzt, nicht nur die Produktion von Mikrochips, sondern
auch den gesamten Vertrieb zu kontrollieren. Das US-Elektronikzentrum
Silicon Valley hélt den grofen Marktanteil. Um sein Ziel zu erreichen,
muss Zorin dessen Vormachtstellung unterbinden.

Max Zorin ist ein unglaublich intelligenter Mensch. Zur Zeit des zweiten
Weltkrieges hat ein Arzt Experimente an schwangeren Frauen mit Hilfe von
Stereoiden durchgefuihrt. Diese flhrten dazu, dass deren Kinder zwar sehr
intelligent waren, jedoch dazu tendierten, sich psychopathisch zu verhalten.
Zorin ist ein Produkt dieses Experiments. Deswegen ist sein Plan, den
Marktfuhrer Silicon Valley aul3er Kraft zu setzen, auch sehr gut durchdacht.
Unter dem Namen Operation Main Strike soll eine stillgelegte Silbermine,
nicht weit entfernt von Silicon Valley, geflutet werden. Dazu wird der nah
gelegene St. Andreas See abgepumpt und dessen Wasser in die Mine
geleitet. Nachdem die gesamte Mine unter Wasser steht, soll eine weitere
Sprengung stattfinden. Durch die Kraft der Explosion entsteht ein Erdbeben.
Das Wasser des Sees bekommt dadurch einen neuen Antrieb, was dazu

fahrt, dass Silicon Valley komplett Gberschwemmt wird.

4.5.1. Die Switch-Figur May Day

I |Switch Point I

Genau wie Sasha aus Face Off gehdrt auch May Day von Beginn an zum
Antagonistenkreis. May Day handelt aus Liebe zu einem Menschen. Doch
sie muss erkennen, dass sie Zorin, den Gegner von James Bond, offenbar
mehr liebt, als es umgekehrt der Fall ist. Erst ihre Enttduschung bringt sie zu
der Einsicht, dass sie zu lange die falsche Seite unterstiitzt hat. Der Switch-
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Point tritt ein, indem May Day die Entscheidung trifft, James Bond dabei zu
helfen, — wie immer — die Welt zu retten. Dafir muss May Day
schlussendlich mit ihrem Leben bezahlen.

Fur James Bond ist es nicht einfach, direkt an Zorin heran zu kommen, da er
sténdig in Begleitung einer Leibwache namens May Day ist. May Day ist
Zorins rechte Hand und in erster Linie dafir zustdndig die Leute zu
beseitigen, die Zorin gefahrlich werden konnten. Sie ist unglaublich stark
fur eine Frau. Da sie in Zorin verliebt ist und alles fur ihn tun wirde, ist es
ein Leichtesfur ihn, ihre Stérke gezielt fr seine Zwecke el nzusetzen.

Waéhrend James Bond versucht heraus zu finden, was Zorin vorhat, lernt er
natUrlich eine wunderschdne Frau namens Stacey kennen. Zuerst erweckt es
den Anschein, als wére sie an Zorins Geschéften beteiligt, doch bald stellt
sich heraus, dass Zorin sie Uberreden will, ihren Landbesitz zu verkaufen.
Stacey jedoch geht nicht auf den Handel ein, weshalb Zorin seine Leute auf
Sie ansetzt. James Bond aber kann sie retten. Die Beiden versuchen nun
gemeinsam hinter Zorins Plan zu kommen und als Geologin ist Stacey dabel
auch sehr hilfreich. So gelingt es ihnen, heraus zu finden, wo die Operation
Main Strike stattfinden soll. Sie machen sich auf den Weg zur Silbermine,
um zu verhindern, dass Zorin sein Vorhaben in die Tat umsetzen kann.

Die Beiden schaffen es zwar in die Mine zu gelangen, werden dort jedoch
von Zorin entdeckt. Als James und Stacey fllichten und tiefer in die Mine
hinein laufen, befiehlt Zorin May Day ihnen zu folgen. Gleich danach gibt
er den Auftrag, alle Ausgange der Mine zu schlief3en. Nun will Zorin nicht
langer warten. Er entziindet den Sprengstoff, um die Mine zu fluten und
flieht zu seinem Zeppelin. Die Tatsache, dass sich auch May Day auf der
Jagd nach James Bond noch in der Mine befindet, scheint ihn dabel nur

wenig zu kiimmern.

4.5.2. Der Switch-Point und der Tod der Switch-Figur

May Day ist James Bond und Stacey dicht auf den Fersen, als sie von der
Flutwelle erreicht werden. Stacey gelingt es rechtzeitig durch einen Schacht
die Mine zu verlassen, wahrend James und May Day ins Wasser stiirzen und

101



von der Flut mitgerissen werden. Sie finden jedoch rechtzeitig Halt, sodass
sie abwarten kdnnen, bis sich das Wasser etwas gesenkt hat.

May Day: “ And | thought that creep loved me!”

James Bond: “ You're not the only one he double-crossed.” ®

Ab diesem Zeitpunkt arbeiten May Day und James Bond zusammen.
Nachdem die Flutwelle nachgelassen hat, begeben sie sich zurtick zu dem
Punkt, von dem die Sprengung ausgehen soll. James Bond will den
Detonator auf3er Kraft setzen, doch May Day meint, dass sei unmaoglich,
denn in wenigen Minuten wurde dieser den ihn umgebenden Sprengstoff
ziinden. Es gibt nur eine Mdglichkeit: Sie missen ihn wieder aus der Mine
zu transportieren. James Bond steigt hinab in die Grube, wo sich der
Detonator befindet, und befestigt diesen an einem Kran. May Day bedient
aus eigener Kraft den Kran, um den Detonator und auch James Bond aus der
Grube zu heben. Mit Hilfe einer Draisine wollen ihn die beiden aus der
Mine zu beférdern. Als sie jedoch aufhéren, diese anzuschieben, blockieren
plétzlich die Bremsen. Da springt May Day auf die Draisine, um die
Bremsen wieder zu [6sen.

James Bond: “ Jump!”

May Day: “ | have to hold the break off.”
James Bond: “ Jump!”

May Day: “ Get Zorin for me!” ¢’

Als May Day auf dem Wagen aus der Mine fahrt, wird sie von Zorin von
seinem Zeppelin aus dabei entdeckt. May Day wirft ihm noch einen letzten
wuitenden Blick zu, bevor der Detonator und mit ihm auch May Day

explodieren.

May Days Opfertod ist wichtig, um zu zeigen, wie viel Gutes in ihr steckt.
Sie leistet Wiedergutmachung, indem sie ihr eigenes Leben aufs Spiel setzt,
um Zorins Plan zu vereiteln. Ihre bedingungslose Liebe zu Zorin hat sie

dazu gebracht, Dinge zu tun, die ihm Grunde nicht ihrem wahren Charakter

€ Glen, John: James Bond — Im Angesicht des Todes. MGM Home Entertainment, 2001.
30 1:48:44
% Ebda. 30 1:53:57
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entsprechen. Das wiederum beweist, dass auch die stérksten Menschen eine
Schwachstelle haben.

May Day darf nicht Gberleben, denn die Gefahr einer Wiederholung wére zu
grol3. Die Moglichkeit, dass sie sich erneut in einen Menschen verliebt, der
nur Boses im Sinn hat, wirde nach wie vor bestehen. Auf3erdem ist nicht
sicher, wozu May Day aufgrund ihres gebrochenen Herzens noch fahig
wére. |hre Rachegedanken konnten weitaus schlimmere Auswirkungen

nicht nur auf ihr, sondern auch auf das Leben anderer Menschen haben.

4.6. Zusammenfassung

Wie schon bel den Filmbeispielen des vorigen weisen auch die Filme dieses
Kapitels Gemeinsamkeiten auf. Auch hier gibt es bel drei Filmen erste
Anzeichen fir einen Seitenwechsdl. Das betrifft allerdings nur die Filme, in
denen die Switch-Figur als Protagonist auftritt, namlich Eiskalte Engel, Star
Wars und Léon — Der Profi.

Ein weiteres Merkmal auch dieser Filme ist die Steigerung. Das wiederum
beweist die Theorie, die schon im Kapitel zum natrlichen Tod aufgestel It
wurde, ndmlich dass eine Steigerung nur maéglich ist, wenn die Switch-Figur
eine Hauptfigur ist. Der Unterschied zu den Filmen der vorigen Kategorie
besteht jedoch darin, dass hier schon zu Beginn eine klare Unterscheidung
zwischen Protagonisten- und Antagonistenkreis stattfindet. Wahrend sich
bei Shining und Ghost — Nachricht von Sam erst im Verlauf der Handlung
aufgrund des Seitenwechsels der Switch-Figur herausstellt, wer die gute und
wer die bdse Seite verkorpert, steht dies bei den Filmen dieser Kategorie
schon fest.

Die Steigerung scheint deswegen nur in den Filmen aufzutauchen, in denen
die Switch-Figur eine Hauptfigur verkorpert, weil uns in diesem Fall mehr
Zeit zur Verfligung steht, um die Figur néher kennen zu lernen. Nimmt die
Switch-Figur eine Nebenrolle ein, dann ist ihr Auftreten auf eine bestimmte
Anzahl an Szenen beschrankt. Die Handlungen eines Protagonisten jedoch
verfolgen wir den ganzen Film Uber, denn schlief¥lich ist er ein Teil des
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zentralen Konflikts. Da also mehr Szenen zur Verfigung stehen, hat man
genug Zeit, um die Entwicklung der Switch-Figur bis zum Seitenwechsel
darzustellen. Deshalb ist die Steigerung ein wesentliches Merkmal in der
Struktur der Switch-Figur als Hauptfigur.

Wahrend alle Switch-Figuren im vorigen Kapitel von der guten auf die bose
Seite wechselten, ist es in diesem Kapitel genau umgekehrt. Hier gehdren
alle Figuren zu Beginn dem Antagonistenkreis an bzw. lassen sich als bose
Figur charakterisieren. Ein Film bildet allerdings eine Ausnahme. Anakin
Skywalker zéhlt anfangs zu den guten Figuren. Er wird im Verlauf der
Handlung bose, aber die gute Seite kehrt am Ende des Films zurlick. Star
Wars unterscheidet sich jedoch prinzipiell von den anderen Filmen, da es
zweima zum Seitenwechsel kommt, also zwei Switch-Points eintreten. In
diesem Punkt gleicht die Figur des Anakin Skywalker der des Gollum aus
Der Herr der Ringe.

Was bewegt nun diese Figuren dazu, gut zu werden? Es ist das starkste
Gefihl, das einem Menschen widerfahren kann, ndmlich die Liebe. Sowohl
in Eiskalte Engel als auch in Léon — Der Profi verliebt sich die Switch-Figur
und mdchte fur die geliebte Person ihr Leben andern. In James Bond wird
die Nebenfigur May Day von ihrem Geliebten enttduscht und gewinnt
daraus die Erkenntnis, einen Fehler gemacht bzw. die falsche Seite
unterstiitzt zu haben. Eine dritte Variante begegnet uns in Star Wars und
Face Off. Hier ist es die Liebe des Vaters bzw. der Mutter zu dem Kind, die
die Switch-Figur dazu bringt, den Weg des Guten zu gehen.

Das Motiv der Liebe ist auch der Grund dafir, dass alle Switch-Figuren in
diesem Kapitel den Opfertod sterben. Diese Todesvariante birgt etwas
Heroisches in sich. Die Switch-Figur erbringt uns damit den Bewels dafr,
dass sie den Seitenwechsel ernst gemeint hat und wirklich gut geworden ist.
Sie opfert sich fur den Menschen, den die liebt oder wie im Fall von James
Bond fur die gute Sache bzw. zum Wohl des Ganzen. Nur durch ihren

Heldentod erlangt die Switch-Figur unsere absolute Sympathie. Damit
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stehen die Switch-Figuren dieses Kapitels im vdlligen Gegensatz zu
denjenigen, die unsim vorigen Kapitel begegnet sind.

Das Kapitel ,, Der Natirliche Tod* besteht aus Filmen, in denen die Switch-
Figuren anfangs gut sind und erst im Verlauf der Handlung bose werden.
Schon zu Beginn machen diese Figuren einen fragwirdigen Eindruck, auch
wenn wir sie zunachst noch as ,, gut” klassifizieren. Wir haben das Gefiihl,
dass etwas mit ihnen nicht stimmt und dass der &uf3ere Schein trlgt.
Aufgrund ihres Seitenwechsel s bestétigt sich im Verlauf der Handlung unser
Gefuhl der anfanglichen Unsicherheit. Diese Figuren haben keine Chance
unser Vertrauen zu gewinnen. Wir konnen vielleicht ihre Taten in
irgendeiner Weise nachvollziehen, aber sind auf keinen Fall bereit, sie zu
akzeptieren. Solche Figuren sind weit davon entfernt unsere Sympathie zu
erlangen. Somit spricht nichts gegen ihren Tod. Das eigentliche Problem
besteht jedoch darin, dass man es den Helden dieser Filme nicht zumuten
kann, die Verantwortung fur den Tod der Switch-Figuren zu tragen. Da man
die Hintergrinde fur den Seitenwechsel dieser Figuren kennt und auch
versteht und sie noch dazu vor nicht allzu langer Zeit das Leben eines guten
Menschen gefiihrt haben, ist es fur den Helden unmdglich, sie zu
vernichten. Das makellose Bild des Helden, der frei von jeglicher Schuld ist
und nur Digjenigen bestraft, die es verdienen, wére gestort. Auch wenn der
Tod dieser Figuren verdient ist, so liegt es nicht in der Hand des Helden
Uber sie zu urteilen oder sie zu bestrafen. Ein Held kann immer nur das
absolute Bose, also seinen direkten Gegenspieler, mit Vorsatz eliminieren,
aber nicht Figuren, die einmal gute Menschen waren und deren schwacher
Charakter und fehlgeleitete Gesinnung sie dazu gebracht hat, einen anderen
Weg einzuschlagen. Deshalb ist esin diesen Filmen alein die Natur, die das
gestorte Gleichgewicht wieder zurechtriicken kann. Mit ihrer Hilfe kann
man dem Menschen die Verantwortung entziehen und der Held bleibt frei
von jeglicher Schuld.

Im Falle des Opfertodes ist es im Grunde dasselbe, mit dem Unterschied,
dass die Switch-Figur selbst die Verantwortung Ubernimmt. Die Helden
dieser Filme sind auch hier bis zum Schluss unbelastet. Gerade das ist es
aber auch, was die Switch-Figuren dieser Kategorie sympathisch macht,
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namlich das sie bereit sind, ihr eigenes Leben aufzugeben, um das des

Helden zu garantieren.

In Bezug auf den Zeitpunkt des Switch-Point gilt dasselbe wie im letzten
Kapitel. Bei dlen Filmen kommt es erst im letzten Drittel zum
Seitenwechsel. Eine Ausnahme bildet hier Star Wars. Nun stellt sich die
Frage, warum Filme wie Star Wars oder Herr der Ringe — siehe voriges
Kapitel — Uberhaupt zwei Switch-Points verkraften. Im Normalfall wirde
eine Figur, die zweima die Seiten wechselt, jegliche Glaubwurdigkeit
verlieren. Wir konnten ihre Handlungen nicht mehr nachvollziehen und
waéren irritiert. Die an sich schon geringe Chance, uns mit so einer Figur
identifizieren zu kdnnen, wére vollkommen verspielt.

Nun handelt es sich bei Star Wars um eine sechsteilige Filmreihe und Der
Herr der Ringe ist eine Trilogie. Diese Tatsache unterscheidet sie
grundsdtzlich von allen anderen erwahnten Filmen, die meist auf eine
Laufzeit von zwei Stunden beschrankt sind. Das ist deshab wichtig, weil
genau das auch der Grund ist, warum im Falle dieser beiden Filme ein
zweimaliger Seitenwechsel moglich ist. Da es mehrere Telle gibt, hat der
Autor auch mehr Zeit, die Figuren zu etablieren, das heil3, die Moglichkeit
einer genaueren Figurenzeichnung ist gegeben. Meistens arbeitet man bei
der Charakterisierung einer Figur mit Stereotypen bzw. Klischees, die jeder
verstehen kann, ohne dass man sie erklaren muss. Im Falle der Switch-Figur
ist jedoch eine genauere Charakterisierung notwendig, damit der Zuschauer
versteht, warum sie so handelt wie sie handelt. Das bedeutet, dass wir einen
Einblick in ihre Psyche erhalten mussen. Wenn man dafur aber nur zwel
Stunden Zeit hat, ist es schwer, einen Seitenwechsel dem Zuschauer
verstdndlich zu machen. Hat man aber drel oder sechs Teile, kann man
sogar zwel Switch-Points einbauen. Der Autor kann sich hier die Zeit
nehmen, die psychologischen Vorgénge, aso das, was in der Switch-Figur
vorgeht, genauer zu untersuchen und seine Figurenzeichnung wird dadurch
detaillierter. Dasselbe gilt auch aus der Sicht des Zuschauers. Er begleitet
die Figur Uber einen langeren Zeitraum und gelangt somit zu einem immer
besseren Verstandnis.
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Wir begegnen dem Wesen Gollum/Sméagol nicht nur im Verlauf der
eigentlichen Handlung von Herr der Ringe, sprich auf seinem Weg nach
Mordor gemeinsam mit Frodo und Sam, sondern erfahren auch etwas tber
seine Vergangenheit. In Ruckblenden erleben wir, wie es dazu kam, dass er
seinen , Schatz* fand und was danach mit ihm passierte. Uns wird seine
Einsamkeit vor Augen geflihrt und wie er sich in seiner Not ein Alter Ego
erschuf. Das wichtigste dabei ist aber, dass wir auch verstehen, warum er
das tat. Er war allein und hatte Angst und deshalb erschuf er sich einen
Freund, der stérker ist als er, der ihm helfen konnte mit den verénderten
Lebensumstanden klar zu kommen. Im Fall von Anakin Skywalker ist es
genauso. Wir lernen ihn kennen als kleinen aufgeweckten Jungen, der in
einem Umfeld aufwéchst, das wir ihm nicht winschen wirden. Wir spiren
die Zuneigung zu seiner Mutter und wie schwer es ihm félt, sie zu
verlassen. Immer muss er an sie denken und als es ihm endlich gelingt, sie
wieder zu finden, stirbt sie in seinen Armen. Ein traumatisches Erlebnis, das
einen préagt. So wird es verstandlich, das er alles tun wird, damit ihm so
etwas nicht noch einmal passiert.

Durch diese Basis des V erstandni sses entsteht die Moglichkeit eines zweiten
Switch-Points. Gollum/Sméagol ist ein schizophrenes Wesen, das zwar
versucht, die gute Seite aufrecht zu erhaten, jedoch immer in Gefahr ist,
wieder einen Rickfall zu erleiden. Die Macht in Anakin Skywalker ist so
grol3 aufgrund seiner starken Gefiihle, doch genau diese kdnnen zur
Schwéche werden, wenn man nicht lernt, sie zu kontrollieren. Impulsives
Handeln kann zu Fehlentscheidungen fuhren, denen man sich erst im
Nachhinein bewusst wird. Genau das passiert mit Anakin. Er schlégt einen
Weg ein, ohne dartber nachzudenken und als ihn sein Sohn Luke darum
bittet, wieder er selbst zu werden, ist sich Darth Vader sicher, dass es zu
spét fur ihn ist.

Ein weiteres interessantes Detail in Bezug auf diese beiden Figuren ist, dass
sie in der Zeit, in der sie die gute Seite verkorpern einen anderen Namen
tragen, als wenn sie sich entschlief3en, den bosen Weg zu gehen. Als Gollum
wird das Wesen in die Geschichte eingefuihrt, doch a's es sich bereit erklart,
Frodo und Sam zu helfen und wir a's Zuschauer wissen, dass es sein boses
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Alter Ego vertrieben hat, wird es von Frodo Sméagol genannt. Als Anakin
Skywalker sich dazu entscheidet, auf die dunkle Seite der Macht zu
wechseln, gibt ihm Lord Sidious den Namen Darth Vader. Es ist zwar ein
und dieselbe Person, aufgrund der detailliert psychologischen
Figurenzeichnung entsteht jedoch die Mdoglichkeit, die gute und die bose
Seite, die in beiden schlummert, zu benennen und somit zwel eigenstandige,

unterschiedlich handelnde Figuren zu schaffen.
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5. Der Selbstmord

51. Tiger & Dragon

Das junge Mé&dchen Jiao-Long wird von ihren Eltern nach Peking gebracht,
um sie dort mit Lu Jun Pai zu verheiraten. Die Ehe mit diesem Mann, der
aus einer sehr angesehenen Familie stammt, soll sich auf die Karriere von
Jiao-Longs Vater, dem Gouverneur Yu, sehr forderlich auswirken. Jiao-
Long aber hat sich vor nicht allzu langer Zeit in den Rauber Lou verliebt,
der in der Wste lebt. Urspriinglich wollte sie bei ihm bleiben, doch asihre
Eltern verzweifelt nach ihr suchten, bat sie Lou, zu ihnen zurtickzukehren.
Er wirde ales tun, um sich den Respekt ihrer Eltern zu verschaffen, damit
sie bald wieder vereint sein konnen. In der Hoffnung Luo wirde sein
Versprechen einhalten und alles tun, damit sie fir immer zusammen sein
konnen, entschliefdt sich Jiao-Long zu ihren Eltern zurlick zu kehren. Als sie
jedoch mit ihren Eltern in Peking ankommt und erfahrt, dass sie mit eéinem
Mann verheiratet werden soll, den sie nicht liebt und noch dazu Luo lange
Zeit nichts von ich héren l&sst, bricht fur Jiao-Long eine Welt zusammen.
Sie hat den Eindruck, Luo wirde sein Versprechen nicht einhalten.

5.1.1. Die Switch-Figur Jiao-Long

|_Erkenntnis

| -—-"""—————.:

1 |

Enthiillung Steigerung | [Switch Point I

I lerste Anzeichen

Das Diagramm weist einige Merkmale auf, die schon in den vorigen
Kapiteln kennzeichnend waren. Erneut tauchen erste Anzeichen fir einen
Seitenwechsel auf. Irgendwas ist merkwiirdig an Jiao-Long und es stellt sich
bald darauf auch heraus, was sie verbergen méchte. Enttéuschte Liebe fihrt
zu einer Steigerung in ihrem Verhalten und sie ist immer mehr dazu bereit,
Grenzen zu Uberschreiten. Bis schliefdich der Moment der Erkenntnis

eintritt. Dieser Moment ist im Vergleich zu den beiden anderen Kategorien
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eine Neuerung. Er stellt ein besonders Merkmal dieses Kapitels dar. Die
Erkenntnis der Switch-Figuren wird hier besonders hervorgehoben, da sie
eine wichtige Rolle in Bezug auf die Todesart dieser Figuren spielt. Sie
fUhrt zu der Einsicht, dass man einen Fehler gemacht und den falschen Weg
gegangen ist. Kurz danach tritt der Switch-Point ein. Jiao-Long versucht,

ales, umihren Fehler wieder gut zu machen.

Die ersten Anzeichen

Xiu-Lian erféhrt, dass ihr guter Freund Li Mu-Bai, der jahrelang das L eben
eines Schwertkampfers, eines sogenannten Gesetzesfreien, gefihrt hat, sein
grunes Schwert der Toten verschenkt hat. Offenbar hat er sich entschlossen,
seine Vergangenheit hinter sich zu lassen und ein neues Leben zu beginnen.
Als sich Xiu-Lian mit eigenen Augen davon Uberzeugen méchte und den
Raum betritt, in dem das Schwert aufbewahrt wird, trifft sie auf Jiao-Long.
Xiu-Lian ist etwas irritiert von der Anwesenheit des Méadchens in diesem
Raum, doch findet sie auf Anhieb sehr sympathisch und zeigt ihr das
Schwert.

Xiu-Lian: , [...]Li Mu-Bai beherrscht die Wudang Kampftechnik.
Die bringt man nur mit diesem Schwert zur Vollendung.”
Jiao-Long: ,, Ach wirklich. Esist sicher aufregend ein
Schwertkampfer zu sein. Einer, der vollig frei ist.”

Xiu-Lian: ,, Auch unter Kampfern gibt es gewisse Regeln:
Zuverlassigkeit, Aufrichtigkeit, Freundschaft, Nachstenliebe. Denn
ohne Regeln wiirde keiner von uns lange leben.”

Jiao-Long: ,, Ich habe Uber die grofien Kampfer gelesen. Man kann
sich frei bewegen und kdmpft gegen jeden, der eéinem keinen
Respekt zol|t.*

Xiu-Lian: ,, Wie eswirklich zugeht, wirde ja keiner lesen wollen.”
Jiao-Long: ,, Ihr kénntet jemand aus so einer Geschichte sein.”
Xiu-Lian: ,, Ja, mag sein. Steht da auch geschrieben, dass man sich
oft tagelang nicht waschen kann und auf den Boden oder in Betten
voller FI6he schlafen muss.”

Jiao-Long: ,, Ihr wisst schon wieich das meine. Ich werde in Kirze
ver heiratet und auch bisher konnte ich nicht so leben wieich
wollte.”

Xiu-Lian: ,, Ich habe schon davon gehdrt. Ich gratuliere. Die
Hochzeit ist ein grof3es Ereignis. Der wichtigste Schritt im Leben
einer Frau.”

Jiao-Long: ,, Ihr seid wohl nicht verheiratet.”

Xiu-Lian: , Was meinst du?*
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Jiao-Long: ,, Ich glaube nicht. Sonst kénntet ihr euch nicht so frei
be/\/egen.“ 68

Jao-Long ist offensichtlich fasziniert von der Freiheit eines
Schwertkéampfers. Sie fuhlt sich eingeengt und gefangen in ihrem eigenen
Leben, indem sie nicht einmal die Mdglichkeit hat frel zu entscheiden, wen
sie heiraten will. Schon ihr bisheriges Leben konnte sie nicht so fiihren wie
sie wollte. Die Aussicht, dass auch ihre Zukunft denselben Lauf nehmen
wird, indem sie sich einem Mann unterordnen muss, den sie nicht einmal
liebt, deprimiert sie so sehr, dass sie sofort von diesem Thema abschweift,
as es zur Sprache kommt. Die Freiheit, nach der sie sich sehnt, ist
unvereinbar mit der Hochzeit, die ihr bevor steht.

Aufféllig ist, dass zu Beginn des Gespréachs, als Xiu-Lian meint, die
Wundang Schwertkunst kdnne nur mit Li Mu-Bais Schwert zur Vollendung
gebracht werde, Jiao-Long aufhorcht und kurzzeitig etwas nachdenklich

wirkt.

In der darauf folgenden Nacht wird das Schwert gestohlen. Zusétzlich
erféhrt Xiu-Lian, dass sich Jade Fuchs angeblich unter einer falschen
Identitdt in Peking aufhdlt. Sie kénnte etwas mit dem Diebstahl zu tun
haben. Li Mu-Bai ist schon seit langer Zeit auf der Suche nach ihr. Vor zehn
Jahren hat Jade Fuchs dessen Meister getdtet und Li Mu-Bal sinnt nach
Rache. Xiu-Lian beschlief3t, den Ort des Geschehens zu beobachten. Da sich
auch Jiao-Long in diesem Haus aufhélt, da der Hausherr mit ihren Eltern gut
bekannt ist, stattet ihr Xiu-Lian einen Besuch ab. Jiao-Long Ubt sich gerade
in der Kunst der Kalligraphie. Sie wirkt sehr erfreut Uber Xiu-Lian's
Besuch. Als Jiao-Long deren Namen schreibt, bemerkt Xiu-Lian wie gut sie
diese Kunst beherrscht.

Xiu-Lian: ,, Du fuhrst den Pinsel sehr elegant. Mein Name sieht
jetzt aus wie das Zeichen fur Schwert. Pinsel und Schwert fihrt
man ahnlich.”

Jiao-Long: ,, Mag sein. Das kann ich nicht beurteilen. Setzt euch.”

% Lee, Ang: Tiger & Dragon. Kinowelt Home Entertainment, 2005. 2 0:09:26
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Xiu-Lian: ,, Danke, dass du Zeit fir mich hast. Wie ich horte ist
deine Hochzeit in den nachsten Tagen, deshalb bist du wohl im
Augenblick sehr beschéaftigt.”

Jiao-Long: ,, Nein, ich wiinschte, ich kénnte diese Hochzeit
vergessen. Ich will mich nicht darum kiimmern. Uber haupt haben
meine Eltern diese Ehe arrangiert. Kaumwaren wir in Peking
angekommen, da haben sie mich schon verkuppelt. Meine Mutter
sagt, die Familie Lu sei schon seit vielen Generationen &uf3er st
einflussreich. Eine Verbindung mit denen sei fur die Laufbahn
meines Vaters sehr vorteilhaft.”

Xiu-Lian: ,, In so eine vornehme Familie hinein zu heiraten ist
doch en grof3es Glck.”

Jiao-Long: ,, Ach, meint ihr. Ich wére lieber so wie die Helden, von
denen ich schon so viel gelesen habe, so wieihr und Li Mu-Bai.
Bestimnt ist es gut zu heiraten, aber Glick heifdt fir mich, dass
man frel leben kann und dass man sich aussuchen kann, wen man
liebt und mit wem man zusammen lebt. Das halte ich fir das wahre
Gliick.“

Ein weiteres Mal wird hier deutlich, dass Jiao-Long nicht heiraten will. Sie
mochte am liebsten gar nicht an die Hochzeit denken, sondern einfach nur
frei sein. Sie mochte Uber ihr Leben selbst entscheiden kdnnen, denn das
wirde wahres Gluck fur sie bedeuten. Um dieses Glick erreichen zu
koénnen, gibt es ihrer Meinung nach nur einen Weg, namlich den des
Schwertkampfers.

Wieder ist es der Anfang des Dialoges, der einem zu denken gibt. Xiu-Lian
sieht Jiao-Long aufmerksam zu, a's diese mit der Kalligraphie ihres Namens
beschéftigt ist. Sogleich stellt sie fest, dass Jiao-Long aul3erst begabt ist, was
Xiu-Lian nachdenklich stimmt. Jemand, der so gut mit dem Pinsel umgehen
kann, ist im Normalfall auch in der Schwertkunst sehr talentiert.

Wadhrenddessen ist Li Mu-Ba Jade Fuchs auf der Spur. Als er sie
schliefdlich eines Nachts entdeckt, kommt es sofort zum Kampf. Jade Fuchs
Situation scheint aussichtslos, doch sie wird im letzten Moment von ihrer
Schulerin gerettet. Dieser gelingt es— mit Hilfe des griinen Schwertes! — Li
Mu-Bai abzuwehren. Die Beiden kénnen zwar rechtzeitig entkommen, doch
nun weild Li Mu-Bai, dass Jade Fuchs etwas mit dem Diebstahl seines

Schwertes zu tun hat.

% Ebda. 5 0:24:00
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Am néchsten Tag unterhdlt sich Xiu-Lian im Beisein von Jiao-Long mit
deren Mutter. Sie erwdhnt, dass mittlerweile klar sei, wer das Schwert
gestohlen hat und dass man bereit wére, den Dieb ungestraft davon kommen
zu lassen, sofern dieser das Schwert noch diese Nacht zurtick bringen

wiurde. Jiao-Long hort aufmerksam zu und wirkt nachdenklich.

Die Enthiillung
Noch am selben Abend Uberrascht Li Mu-Bai den Dieb, der sich

entschieden hat, das Schwert zurtick zu bringen. Als es zur Konfrontation

zwischen den Beiden kommt, erkennt Li Mu-Bai, dass ihm Jiao-Long
gegeniber steht. Es kommt zum Kampf zwischen den Beiden. Li Mu-Bai ist
beeindruckt von ihrem Talent und ihren Kenntnissen Uber die Wudang
Kampfkunst. Ihm ist allerdings auch klar, dass Jiao-Long noch Einiges zu
lernen hat. Deshalb bietet ihr an, ihr Meister zu werden. Li Mu-Bai ist weil3,
dass sie unter dem schlechten Einfluss von Jade Fuchs steht, ist aber davon
Uberzeugt, dass es noch Hoffnung gibt und er Jiao-Long’s Denken in eine
andere Richtung bewegen kann.

Jiao-Long ist nicht bereit, sich auf Li Mu-Bai’s Vorschlag einzulassen. Sie
lauft weg und kehrt zu Jade Fuchs zurtick. Kurz bevor sie das Haus betritt,
beobachtet sie Jade Fuchs und zogert. Erst als Jade Fuchs mit ihr zu
sprechen beginnt, betritt sie den Raum.

Jiao-Long: ,, Warum bist du noch hier?[...] Du solltest
verschwinden. Sonst wirst du noch meine ganze Familieins
Ungluck stirzen.”

Jade Fuchs: ,, Hattest du die Finger von diesem grinen Schwert
gelassen, hatte mich hier keiner entdeckt. In der Erwachsenenwelt
ist Diebstahl kein Kinderspiel mehr. Erwischen sie mich, bist du
auch erledigt. Also lass uns zusammen hier weg gehen.
Verschwende nicht dein Leben damit, die Frau eines kaiserlichen
Beamten zu werden, wo uns doch beiden gemeinsam die ganze
WEelt offen steht.”

Jiao-Long: ,, Ich will nicht das Leben eines Verbrechers fuhren.”
Jade Fuchs: ,, Der Diebstahl des Schwertesist schon ein
Verbrechen.”

Jiao-Long: ,, Daswar zum Spal3. Warum sollt ich von hier weg?
Wo soll ich denn hin?*
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Jade Fuchs: ,, Egal wohin. Wir kénnen tun, was wir wollen. Wer
sich unsin den Weg stellt, wird vernichtet. Und wenn es dein Vater
ist.”

Jiao-Long: ,, Sag so etwas nicht!“

Jade Fuchs:. ,, Dasist das Leben der Kampfer, der Gesetzesfreien:
To6ten oder getétet werden. Dasist doch aufregend. Findest du
nicht auch?"

Jiao-Long: ,, Ich bin dir nichts schuldig. Warum sollte ich das
tun?”

Jade Fuchs: ,, Und ob du mir etwas schuldig bist. Du bist meine
Schilerin und mein ganzes Leben ist danach ausgerichtet.”

Daraufhin kommt es zwischen den Beiden zum Kampf mit blof3en Héanden.
Jiao-Long ist schon nach kurzer Zeit in einer Position, in der es ihr ein
Leichtes wére, Jade Fuchs zu toten.

Jiao-Long: ,, Glaubst du wirklich, du hattest mich die Schwertkunst
aus den Wudang Aufzeichnung gelehrt? Du kannst die Schrift ja
kaum lesen.”

Jade Fuchs: ,, Ich habe mir die Bilder angesehen. Also hast du mir
Einzelheiten vor enthalten.”

Jiao-Long: ,, Du hattest es nicht verstanden, selbst wennich
versucht hatte, es zu erklaren. Denn du welil3t ja selbst, dass du
langst deine Grenzen erreicht hast. Ich habe meine Fahigkeiten
verborgen, umdich nicht zu verletzen.”

Jade Fuchs:. ,, Hatte Li Mu-Bai dich neulich nicht wirklich heraus
gefordert, hatte ich wohl nie gemerkt, wie viel du vor mir
verbirgst.”

Jiao-Long: , Meister, seit ich zehn bin lerneich von dir heimlich
die Kampfkunst. Du hast mich fur die Welt der Gesetzesfreien
begeistert. Aber alsich spirte, dassich dich besiegen konnte, da
hab ich furchtbare Angst bekommen, weil ich nicht mehr wusste,
wohin. Ich hatte keinen, der mich fihrt und von demich lernen
konnte."

Jade Fuchs: ,, Das kann ich dir versichern. Eine Lektion bekommst
du noch.* ™

Jiao-Long ist im Zwiespalt. Jade Fuchs ist seit Jahren ihre Meisterin und sie
fuhlt sich dadurch tief mit ihr verbunden. Jade Fuchs hat sie in die Welt der
Kampfkunst eingefthrt und ihr eine mogliche Lebensweise aufgezeigt, die
Jiao-Long nach wie vor sehr anziehend findet. Sie ist jedoch mittlerweile
Uber ihre Meisterin hinaus gewachsen. Das macht ihr Angst, denn sie weil3

nicht, wie sie damit umgehen soll. Der Mensch, der ihr jahrelang den Weg
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gewiesen und sie geftihrt hat, kann in ihren Augen diese Position nicht
langer aufrechterhalten. Jiao-Long ist orientierungslos. Sie hat das Gefuihl,
nun vollig auf sich allein gestellt zu sein, da ihre Lehrmeisterin ihr nichts
mehr beibringen kann und somit ihren Status verloren hat.

Jade Fuchs ist enttéuscht, da sie erkennen muss, dass ihre Schilerin sie
betrogen hat. Jao-Long hat wichtige Erkenntnisse Uber die Wudang
Kampfkunst verheimlicht und ihr somit Chance genommen, ihre
Fahigkeiten weiter zu entwickeln. Es macht sie witend, dass sie von ihrer
Schilerin auf diese Art und Weise hintergangen wurde und sie sinnt nach
Rache.

Ab diesem Zeitpunkt gehen Jade Fuchs und Jiao-L ong getrennte Wege.

Jiao-Long steht kurz vor ihrer Hochzeit. In der Nacht davor, wéhrend sie
schl&ft, bekommt sie unerwarteten Besuch. Als sie erwacht und sich
pl6tzlich in den Armen eines Mannes befindet, kehrt die Erinnerung an eine
Begegnung zurtick, die sie bis zum heutigen Tag in ihrem Herzen trégt. Lou,
der Rauber aus der Wuste, ihre grof3e Liebe, steht plotzlich vor ihr. Jiao-
Long ist nicht nur witend, dass e erst jetzt auftaucht, sondern sieht
gleichzeitig keine Mdoglichkeit mehr, um mit ihm zusammen sein zu
konnen. Er hat sein Versprechen nicht gehalten und war nicht rechtzeitig da,
um die Entscheidung ihrer Eltern zu verhindern. Gefiihllos schickt sie ihn

weg und befiehlt ihm, nie wieder zu kommen.

An ihrem Hochzeitstag versucht Luo noch einmal, Jiao-Long davon
abzuhalten zu heiraten, doch ihre Leibwachen halten ihn davon ab, sich ihr
zu ndhern. Sie greifen ihn an, woraufhin er fliehen muss. Li Mu-Bai und
Xiu-Lian verfolgen ihn. Xiu-Lian erkennt sofort, wie sehr Luo Jiao-Long
liebt. Daraufhin bietet ihm Li Mu-Bai an, im Kloster von Wudang Schutz zu
suchen, um dort auf Nachricht von ihnen zu warten. Dankend nimmt Luo

deren Hilfe an.

Die Steigerung
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In ihrer Hochzeitsnacht stiehlt Jiao-Long erneut das Schwert und
verschwindet. Sie sieht nun keinen anderen Ausweg mehr, als ihren Eltern
endgultig den Rucken zuzukehren und von nun an als Schwertkampfer
alein umher zu ziehen. Ihre Meisterin hat sich von ihr abgewandt, wodurch
sie eine langjahrige Bezugsperson verloren hat und sie wurde von dem
Mann, den sie liebte, schwer enttauscht. Es gibt nichts mehr, was sie noch
bei ihrer Familie halt.

Als Jiao-Long in einem Wirtshaus einkehrt, begegnen ihr einige Manner.
Durch Bekannte haben sie erfahren, dass Jiao-Long eine Meisterin der
Wudang Kampfkunst sei. Nun wollen sie von ihr lernen. Doch Jiao-Long
lehnt dies vollkommen ab. Stattdessen beginnt sie mit ihnen zu kampfen
und verletzt dabei einige sehr schwer. Damit Uberschreitet sie eine Grenze.
Ohne dass die Manner ihr Boses wollten, greift sie diese kaltherzig an.

Nach einiger Zeit besucht Jiao-Long Xiu-Lian. Diese hat bereits von dem
Vorfal erfahren, empfangt Jiao-Long aber trotz alem freundlich. Kaum
angekommen, fallt Jiao-Long ihr in die Arme und weint.

Xiu-Lian: ,, Beruhige dich. Das Ungliick ist geschehen. Nun wel (3t
du, wie esin der Welt der Kampfer zugeht. Dass du hierher
kommst, zeigt, dass du deine Schwester nicht vergessen hast. Ich
geb dir einen schwesterlichen Rat. Du kannst vor deiner Ehe
davon laufen, aber nicht vor deinen Eltern. Die darfst du nicht im
Stich lassen.”

Jiao-Long: ,, Aber die wollen mich doch verkuppeln.”

Xiu-Lian: ,, Als erstes musst du mit ihnen reden. Dann kannst du
dich wegen Luo entscheiden.”

Jiao-Long: ,, Du wei 3t von Luo?"

Xiu-Lian (nickt): ,, Luo liebt dich wirklich und dartber kénnen wir
doch reden. Ruh dich jetzt erst einmal aus. Dann komm mit mir
zurUick nach Peking. Wir finden schon eine Lésung.”

Jiao-Long: , Wo ist er?”

Xiu-Lian: ,, Li Mu-Bai hat sich umihn gekiimmert.”

Jiao-Long: ,, Li Mu-Bai?*

Xiu-Lian: ,, Li Mu-Bai hat ihn im Kloster Wudang ver steckt.”
Jiao-Long: , Dasist eine Verschworung. Ihr wollt mich in eine
Falle locken!*

Xiu-Lian: ,, Jiao-Long, halt den Mund! Du bist undankbar! Von
Anfang an hab ich gewusst, dass du das Schwert gestohlen hattest,
habe die ganze Zeit versucht, deine Familie und dich zu decken.
WO bleibt deine Dankbarkeit? Stattdessen beschimpfst du mich! Li
Mu-Bai hat dich nicht bestraft, aber du horst nicht auf, ihn heraus
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zu fordern, hast den Frieden zerstort, den wir uns wiinschen und
bist du zufrieden? So eine Schwester brauch ich wirklich nicht.”
Jiao-Long: ,, Ist mir ganz gleich. Es gibt sowieso keine echte
Freundschaft. Aber neugierig binich doch. Wie lange du alsmein
Feind durchhalten wirst.”

Xiu-Lian: , Leg sofort das Schwert wieder hin.“

Xiu-Lian bringt Jiao-Long Verstandnis entgegen und mdchte ihr helfen. Sie
weil3, dass Jiao-Long aus Wut und Enttauschung gehandelt hat. Deswegen
hat sie sich in die Welt der Kémpfer begeben. Xiu-Lian glaubt, dass dies
eine Erfahrung war, die sie machen musste. Jetzt ist es an der Zeit, sich mit
ihren Eltern auseinander zu setzen. Xiu-Lian will sie dabei unterstitzen,
einen Weg zu finden, um mit dem Menschen, den sie liebt, zusammen sein
zu konnen. Doch als Jiao-Long erféhrt, dass Li Mu-Bai Luo versteckt halt,
wird sie witend und vermutet einen Hinterhalt. Xiu-Lian ist schwer
enttauscht. Von Beginn an hat sie alles getan, um Jiao-Long zu beschiitzen,
und anstatt ihre Freundschaft zu wirdigen, erntet sie Misstrauen und
Feindseligkeit. Aufgebracht bringt sie ihre Gefthle zum Ausdruck. Jiao-
Long's Vertrauen in Xiu-Lian bricht, als diese ihr die Freundschaft
verweigert und sich von ihr abwendet. Erneut fuhlt sie sich in der Annahme
bestétigt, dass wahre Freundschaft und Vertrauen nicht existieren. In der
Welt der Kémpfer ist ihrer Meinung nach jeder, der nicht ihr Freund sein
will, ihr Feind. Deshalb zieht sie ihr Schwert und fordert Xiu-Lain heraus.
Nach einem langeren Kampf zwischen den Beiden, taucht Li Mu-Bai
plotzlich auf. Jiao-Long ergreift die Flucht, doch Li Mu-Bai jagt ihr
hinterher.

Er ist nach wie vor der festen Uberzeugung, dass in Jiao-Long hohes
Potenzial steckt, um eine grofle Kampferin zu werden. Erneut bietet er ihr
an, ihr Meister zu werden. Jiao-Long meint, wenn es ihm gelingen wiirde,
ihr das Schwert abzunehmen, dann wére sie bereit mit ihm zu kommen. Als
er dies geschafft hat, befiehlt er ihr, sich hinzuknien. Doch Jaio-Long
weigert sich, woraufhin Li Mu-Bai das Schwert in den Fluss wirft. Jiao-

Long stlrzt sich hinterher.

"I Ebda. 18 1:24:16

117



Die Erkenntnis und der Switch-Piont

Als Jade Fuchs Jiao-Long bewusstlos im Fluss vorfindet, bringt siesiein ihr
Versteck. Li Mu-Bai ist den beiden gefolgt. Kaum hat sich Jade Fuchs von
dem Versteck entfernt, geht er zu Jiao-Long. Schnell bemerkt er, dass Jade
Fuchs Jiao-Long betaubt hat. Wahrend er versucht der Betaubung entgegen
zu wirken, taucht Xiu-Lian auf, die Jade Fuchs entdeckt hat und ihr gefolgt
ist. In dem Moment greift Jade Fuchs an und schiefdt vergiftete Pfeile auf Li
Mu-Bai und Jiao-Long. Li Mu-Bai gelingt es, Jiao-Long zu beschiitzen und
Jade Fuchs endlich zu besiegen. Dabei hat er jedoch einen von Jade Fuchs
todlichen Pfeilen abbekommen.

Jade Fuchs: ,, Du hast den Tod verdient, obwohl die Pfeile
eigentlich fur Jiao-Long bestimmt waren. Zehn Jahre hab ich dir
geopfert, aber du hast mich getduscht. Du hast mir die Wudang
Schwertkunst vorenthalten. Deshalb konnte ich nicht besser

wer den, wahrend du unendliche Fortschritte gemacht hast. Weil3t
du was Gift ist? Ein achtjahriges Madchen, das voller Heimtticke
ist. Dasist Gift! Jiao-Long, meine einzige Angehdrige und mein
argster Feind.“ ™

Erst da erkennt Jiao-Long Jade Fuchs wahres Gesicht. Lange hat Jiao-Long
ihr vertraut und wollte sie vor Li Mu-Bai beschiitzen. Genau jener ist es
aber, der siein dem Moment, als sich Jade Fuchs gegen sie stellt, verteidigt.
Jao-Long erkennt nun, dass sie einen Fehler gemacht und sich falsch
gegeniber Li Mu-Bai und Xiu-Lian verhalten hat.

Jiao-Long: ,, Es gibt ein Gegenmittel. Se hat mir beigebracht, wie
man es herstellt. Das Rezept ist nicht besonders schwer, nur sind
die Bestandteile schwer zu beschaffen und man braucht Zeit. Habt
Vertrauen zu mir. lhr habt mir das Leben gerettet, jetzt lasst mich
seinsretten.” ™

So schnell sie kann besorgt Jiao-Long die Zutaten fur das Gegengift. Doch
sie kommt zu spét. Li Mu-Ba kann nicht mehr gerettet werden. Bel ihrer
Ankunft, hdlt Xiu-Lian unter Tranen Li Mu-Bai’s toten Korper in den
Armen. Als sie Jiao-Long erblickt, geht Xiu-Lian auf sie zu und zieht sieihr
Schwert. Jiao-Long steht regungslos da und erwartet ihren Tod. Sie weil3,
dass sie ihn verdient hat. Da legt Xiu-Lian ihr Schwert beiseite. Ihre letzte
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Bitte an Jiao-Long ist, sie moge zu Luo ins Kloster gehen und ihr
versprechen, dass sie sich immer selbst treu bleibt. Dann geht sie fort, um
sich wieder ihrem Leben als Kampferin zu widmen und nie wieder zuriick
zu kehren.

5.1.2. Der Tod der Switch-Figur

Im Kloster angekommen, wird Jiao-Long bereits von Luo erwartet. Sie
schlief3en sich in die Arme. Obwohl Jiao-Long Luo liebt, ist sie nun nicht
mehr dieselbe, die sie noch bei ihrer ersten Begegnung war. Sie kann nicht
mehr damit leben, was sie getan hat. Vor alem die Schuldgefiihle wegen Li
Mu-Bai’s Tod plagen sie sehr. Sie weil3, dass sie Fehler gemacht und
versagt hat, dass es keinen Weg zuriick mehr gibt.

Am néchsten Morgen begibt sie sich zu einer Bricke, die zwei Berge
miteinander verbindet. Mitten auf der Bricke starrt sie regungslos in die
Ferne. Als sie noch in der Wiste waren, hatte ihr Luo schon von dieser
Bricke erzéhlt. Angeblich wirde einem ein Wunsch erfiillt, wenn man den
Mut hat, hinunter zu springen. Ein junger Mann, dessen Eltern krank waren,
sprang einst hinunter und wurde dabei nicht verletzt. Als er unten ankam,
flog er einfach davon und kam nie wieder zurlick, da er wusste, dass sein
Wunsch in Erfllung gegangen war.

Jiao-Long: ,, Erinnerst du dich noch an die Geschichte?"
Luo: ,, Dass Wiinsche Wahr werden?”
Jiao-Long: ,, Winsch dir was, Luo.”

Luo: , Dasswir zusammen in die Wiiste zur lick kehren. ™

Daraufhin fliegt Jiao-Long von der Bricke in die Nebeldecke. Luo hat
Tranen in den Augen, denn er wei(3, dass sie nie mehr zuriickkommen wird.
Sie hat ihrem Leben ein Ende gesetzt. Erst, wenn auch er stirbt, wird sein
Wunsch in Erfullung gehen. Dann werden die beiden gemeinsam in die
Woaste zurtickkehren und fur die Ewigkeit zusammen sein.

Jao-Long's Charakter ist sehr instabil, weshalb die Chance in ate
Verhaltensmuster zurtickzufallen bei ihr durchaus gegeben ware, wirde sie
weiter leben. Die Tatsache, dass sie selbst ihrem Leben ein Ende setzt, zeigt,
dass sie sich dieser Gefahr in gewisser Art und Weise durchaus bewusst ist.

"4 Ebda. 22 1:49:02
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Dieser Entschluss beweist aber auch, dass Jiao-Long erwachsen geworden
ist und endlich bereit ist, Verantwortung fr ihre Taten zu Ubernehmen. Das
wiederum unterstreicht ihren guten Grundcharakter, der leider nicht stark
genug war, um schlechten Einflissen und dadurch auch fehlgeleiteten
Emotionen, stand zu halten.

Aulerdem muss man bedenken, dass der Held Li Mu-Ba und die
Antagonistin Jade Fuchs sterben. Jiao-Long ist — wenn sie es auch nicht
selbst getan hat — mitverantwortlich fir den Tod beider. Jade Fuchs hatte es
urspringlich auf Jiao-Long abgesehen. Li Mu-Bai’s Eingreifen verhinderte
zwar ihren Tod, fuhrt aber dazu, dass Jade Fuchs sterben musste und auch er
selbst. Es ware nicht fair, Jiao-Long Uberleben zu lassen, denn wére sie
nicht gewesen, hdtten die beiden wahrscheinlich nicht auf diese Art und
Weise ihr Ende finden mussen. Da fur Jiao-Long nun aber alle Gefahren
gebannt sind und sie auch insofern nicht zur Verantwortung gezogen
werden kann, da Li Mu-Bai von sich aus die Entscheidung getroffen hat, ihr
das Leben zu retten, kann nur ihr Selbstmord die Lésung sein, um die
Switch-Figur Jiao-Long fur ihre Taten zu bestrafen. Noch dazu ist es eine
glaubhafte Variante, denn wir als Zuschauer halten Jiao-Long fur intelligent
genug, um zu wissen, dass sie eine Schuld auf sich geladen hat, fir die sie
zur Rechenschaft gezogen werden muss. AulRerdem ist klar, dass einem
Menschen, der fahig ist zu lieben wie Jiao-Long, der Tod ihrer Mentorin
und ihres neuen Freundes sehr nahe geht und sie mit der Last ihrer Schuld

nicht mehr in Frieden leben konnte.

5.2. Mad City

Max Brackett ist Fernsehreporter bei einem Regionalsender. Viele Jahre
lang hat er in New York gearbeitet, wurde jedoch aufgrund seines
Fehlverhaltens bei einer Live-Reportage, die landesweit gesendet wurde,
gekundigt. Nun muss er in einer Klenstadt, in der normalerweise nicht
gerade sehr aufregende Dinge passieren, von vorne anfangen. Er soll ein

Interview mit der Direktorin des naturgeschichtlichen Museums, das zurzeit
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finanzielle Probleme hat, machen. Diese Art von Berichterstattung
entspricht zwar nicht Max Brackett's Vorstellungen Uber eine gute
Geschichte, er hat jedoch keine andere Wahl, wenn er seinen Job behalten
maochte.

Nachdem er sein Interview beendet hat, findet sich eine Gruppe von
Schulkindern im Museum ein. Die Kamerafrau verlasst das Museum,
wahrend Max sich noch zur Toilette begibt. In dem Moment betritt Sam
Bailey, ein ehemaliger Hausmeister des Museums, das Gebaude. Er méchte
mit der Direktorin, Mrs. Banks, reden. Diese weigert sich jedoch, ihm
zuzuhdren, woraufhin Sam sie mit seinem Gewehr bedroht. Als die
Schulgruppe pl6tzlich dazu kommt, verschlief3t Sam die Sicherheitstir des
Gebaudes. Wahrenddessen nimmt Max, der das Geschehen von der Toilette
aus verfolgt hat, mit seiner Kamerafrau Kontakt auf. Sofort mochte sie die
Polizei verstandigen, doch Max, der eine Sensationsstory wittert, die seiner
Karriere wieder in Schwung bringen konnte, besteht darauf, stattdessen
ithren Chef zu informieren. Kaum davon erfahren, organisiert dieser eine
Live-Schaltung zu Max, die im Fernsehen Ubertragen wird.

5.2.1. Die Switch-Figur Sam Bailey

Bose I/l ] | | I

Gutl I | I | I I |switch I
" Point

|_Erkenntnis

Mad City unterscheidet sich — wie allein schon durch das Diagramm
ersichtlich wird — in so mancher Hinsicht von allen anderen Filmbeispielen.
An sich ist Sam Bailey ein guter Mensch, doch leider nicht der Kllgste. So
kommt es, dass er, in dem Glauben sich in einer ausweglosen Situation zu
befinden, zu drastischen Maf3nahmen greift, um sein Leben wieder in den
Griff zu bekommen. Sam ist ein sehr emotionaler Mensch, der im Grunde
keine bdsen Absichten hat, jedoch oft spontan und unverninftig handelt,
ohne sich den Konsequenzen seines Verhaltens bewusst zu sein. Sténdig
schwankt er zwischen guten und bosen Verhaltensmustern und verharrt nie

lang genug auf einer Seite, sodass eine konstante Kategorisierung nahezu
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unmoglich scheint. Einzig der Einblick in seine Gefuhlswelt, 18sst den guten
Grundcharakter immer wieder sichtbar werden. Doch folgt schon bald
darauf eine erneute Kurzschlussreaktion, die moralisch nicht vertretbar ist.
Dieses Muster zieht sich durch den ganzen Film, bis schlussendlich die
Erkenntnis eintritt und Sam zu begreifen beginnt, was er getan hat. Erst jetzt
ist er bereit, sich fur eine Seite zu entscheiden und der Switch-Point tritt in
Kraft.

Mrs. Banks nimmt die Situation im ersten Moment nicht ernst. Daraufhin
wird Sam so witend, dass er einen Schuss abfeuert. Dabei trifft er
unabsichtlich den Museumswaérter, namens Clifford, der gerade versucht in
das Gebaude hinein zu kommen. Schwer verletzt sinkt dieser zusammen.
Sam lauft sofort zu ihm, um zu helfen. Da entdeckt er einen Fernsehwagen
vor dem Gebdude. Er schaltet den Fernseher ein und sieht die Live-
Ubertragung. Sam ist entsetzt und verwirrt, als er erkennt, dass die Situation
im Gebaude live im Fernsehen geschildert wird. Thm wird klar, dass noch
jemand im Gebaude sein muss. Als er Max auf der Toilette entdeckt, zwingt
er den Reporter mit zu kommen, wodurch dessen Kontakt zu seinen
Kollegen im Fernsehstudio unterbrochen wird.

Innerhalb kurzer Zeit versammelt sich eine Unmenge an Kamerateams und
auch die Polizei vor dem Gebaude. Als Sam im Fernsehen sieht, was
drauf3en vor sich geht und gleichzeitig Uber ihn berichtet wird, ist er
fassungslos.

Sam: “ It was an accident, moron! | just want my job back. Now
look at this. Look at this! Look at this! I’m never going to get my
job back now. Everbody knowswho | am, wherel ... Your fault.”
Max: “ What?”

Sam: “ Everyone knows where | am because of you.”

Max: “ No, everyone knows you’ re here because you shot some-
one.”

Sam: “ Shut up, newsboy.”

Max: “ You really did this to get your job back?”

Sam: “ What do you think?”

Das Telefon lautet.

Max: ,, That’s for you. If you make contact, tell them everyoneis ok
in here. You' Il buy yourself sometime.”

122



Sam: “ I'll tell them they better back off because | will shoot some-
one and then the first one is gonna be you and I’ll throw your body
just out the front door.”

Max: | wouldn’t do that.”

Sam: “ Why not?”

Max: “ That'll just make everybody jumpy out there. They might do
something that we' Il all regret.” ™

Sam wel 3 nicht so recht, wie er mit dieser Situation umgehen soll. Er hatte
nicht damit gerechnet, dass so etwas passieren wirde. Immerhin wollte er
nur seinen Job zurtick. Er wurde jedoch durch die Wahl seiner Mittel zur
Bedrohung, da er vorher offensichtlich nicht Uber die moglichen
Konsequenzen seines Handelns nachgedacht hat. Nun, da er auch noch
einen Menschen angeschossen hat, obwohl dies nicht seine Absicht war, ist
er verzweifelt.

Max hingegen wittert eine grofRartige Story, die seiner Karriere sehr niitzlich
sein kann. Er erkennt aber auch, dass Sam an sich kein bdser Mensch ist,
sondern an einem Punkt in seinem Leben angekommen ist, an dem er sich
nicht anders zu helfen wusste. Deswegen versucht Max, Sam dabei zu
unterstiitzen, mit der Situation ,richtig” umzugehen. Richtig in dem Sinn,
dass dabei gleichzeitig eine Geschichte entsteht, durch die auch Max einen
Bekanntheitsgrad erreicht, der ihm alle Turen 6ffnen wird.

Als Sam den Telefonhorer abnimmt, ist es der ortliche Polizeichef, der mit
ihm reden mdchte. Sam erkundigt sich sofort, ob es Clifford gut geht und
versucht ihm klar zu machen, dass es ein Unfall war. Daraufhin fragt ihn der
Polizeichef, welche Forderungen er habe. Ahnungslos wendet Sam sich
Max zu. Auf Max’ Empfehlung teilt er dem Polizeichef mit, die Leute
mogen sich entfernen und er wirde erst reden, wenn er dazu bereit wére.
Dann legt er auf.

Als Max meint, er misse jetzt Forderungen stellen, wie zum Bespiel
Losegeld, entgegnet Sam, dass er doch kein Geld nehmen kann, dass er
nicht selbst verdient hat. Alles, was er wollte, war, seinen Job wieder zu
bekommen. Die Situation ist jedoch eskaliert. Nun hat Sam Angst, das

" Costa-Gavras, Constantin: Mad City. Warner Home Video; 1997. 6 0:18:58
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Gebaude zu verlassen, daihn die Polizel sofort verhaften und ins Gefangnis
stecken wirde. Sam hat eine Familie und er weil3 genau, er kann sich nicht
mehr um diese kimmern, wenn er im Geféngnis sitzt. Max meint, dass man
dies vielleicht verhindern konnte, indem er ein Interview mit ihm macht. Er
mochte die Offentlichkeit Uber Sams Situation aufkldren und bei dieser
Verstandnis und Anteilnahme erwecken.

Max muss klar sein, dass Sam auf keinen Fall ungestraft davon kommen
kann, auch wenn er erreichen kann, dass die Offentlichkeit auf dessen Seite
ist. Das einzige, was passieren konnte ist, dass seine Strafe nicht so
schwerwiegend ausféllt. Doch das verschweigt er Sam. Stattdessen gibt er
ihm das Geflihl, dass es ihm gelingen konnte mit Hilfe der 6ffentlichen
Meinung frei zu kommen. Sam ist zwar etwas skeptisch, doch er vertraut
Max, denn er erweckt den Anschein, als wolle er Sam helfen. Im Gegenzug
flr die Erlaubnis des Polizeichefs das Interview zu geben, schlagt Max vor,
die Kinder frei zu lassen. Sam ist zuerst dagegen, doch erklart sich
schliefdlich bereit, eines der Kinder gehen zu lassen.

Als die Vorbereitungen fir das Interview getroffen sind, bittet Max Sam,
ihm zu erzahlen, wie es dazu gekommen ist, dass er seinen Job verloren hat.
Waéhrend Sam erzahlt, unterbricht ihn Max immer wieder, um ihn dartiber
aufzuklaren, was er unbedingt erwdhnen muss und welche Dinge er besser
weglassen solle. Max hat nach wie vor den Gedanken im Hinterkopf, was
diese Geschichte fur seine Karriere bedeuten kénnte. Deswegen forciert er
es, dass Sam gewisse Schritte tatigt. Gleichzeitig versucht er ein moglichst
positives Bild von Sam zu gestalten, da er ihn mittlerweile al's an sich guten,
aber sehr emotionalen und manchmal etwas einféltigen Menschen kennen
gelernt hat, dem er in gewisser Weise auch helfen will.

Max: “ Sam, let me ask you something. Is this thefirst time you
came to see her? Today? Mrs. Banks?”

Sam: “ No. The second.”

Max: “ Ok, the second time. | want you to tell me what you were
feeling when she fired you.”

Sam: “ | know thiswill sound stupid but ...”

Max: “ Go ahead.”

Sam: “ You know that thing in the car that measures the miles?
When you push the button and it goes back.”
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Max: “ The meter.”

Sam: “ Yeah. It goes back to zero. That's what was going on in my
mind. | couldn’t tell my wife.”

Max. “ You couldn’t tell her you were fired?”

Sam: “ No. And then I’ d get dressed for work every day like a fool,
and I’d just go to some movie theatre and spend the whole day sit-
ting there, eating popcorn, thinking.”

Max: “ And today, when you came here, what did you want?”

Sam: “ | wanted her to listen.”

Max: “ Did you wanna hurt Mrs. Banks?”

Sam: “ Not really. No.”

Max: “ Sam.”

Sam: “ No.”

Max: “ Sam. You grab a gun and a bag full of explosives. Why
would you do that if you don’t wanna to hurt her?”

Sam: “ | don’'t know.”

Max: “ You have to know. Sam, thisis critical. When you grabbed
that gun, what was going on in your head?”

Sam: “ | think of my babies.”

Max: “ Well, that’s a good point. What about them?”

Sam: “ Well, you seg, if | lose my job, | lose my house and | lose my
benefits and | can’t take care of themif | lose my benefits.”

Hier wird noch einmal ganz klar, dass Sam aus Angst und Verzweiflung
gehandelt hat. Als er gekindigt wurde, ist seine Welt in gewisser Weise
zusammengebrochen. Er wusste nicht, wie er es seiner Frau sagen soll und
was noch schlimmer ist, er hatte panische Angst davor, nicht mehr fir seine
Kinder sorgen zu kénnen. Ihm wurde klar, dass er alles tun muss, um seinen
Job wieder zu bekommen. Da ihm Mrs. Banks aber nicht zuhdren wollte,
sah e keinen anderen Ausweg mehr, als sie mit allen Mitteln dazu zu
zwingen. So kam es, dass er eine Entscheidung traf, ohne tber deren Folgen

nachzudenken.

Inzwischen verbreitet sich die Nachricht der Geiselnahme im Museum in
ganz Amerika. Alle Fernsehsender berichten Uber das Ereignis. Fur Max ist
jetzt der richtige Zeitpunkt gekommen, um mit Sam das Interview zu
fUhren, das ihm dazu verhelfen soll, von seinem negativen Image weg zu
kommen. Nachdem Max eine bewegende einfihrende Ansage gemacht hat,
Ubergibt er das Wort an Sam. Dieser versucht seine Situation zu erklaren, so

6 Ebda. 11 0:35:19
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wie er es im Vorhinein mit Max besprochen hatte und entschuldigt sich
aufrichtig bel Clifford. Erneut versichert er, dass dies nicht seine Absicht
gewesen sei.

Dieses Interview hat eine faszinierende Wirkung. Anscheinend ist es Max
und Sam gelungen, Verstandnis und Mitgefuhl bel der Bevolkerung zu

erzeugen.

Dadurch wird auch Kevin Hollander auf Sam aufmerksam. Er ist einer der
bekanntesten Reporter Amerikas, dessen Sendung landesweit ausgestrahlt
wird. Vor langer Zeit hatten er und Max Brackett eine Auseinandersetzung,
weshalb Max auch New Y ork verlassen musste. Auch Kevin Hollander will
Uber Sam berichten. Er kann es nicht fassen, dass jemand wie Sam Balily,
der Kinder als Geiseln in einem Museum gefangen hélt, die Sympathie der

Offentlichkeit gewinnen kann.

Nach dem Interview telefoniert der Polizeichef erneut mit Sam und bittet
ihn, die Sache zu beenden. Als Sam ihn fragt, ob er selbst danach auch nach
Hause gehen kann, meint dieser, dass das unméglich ist und er ihn nicht frei
lassen kann. Daraufhin reagiert Sam sehr aufgebracht, denn er hatte
geglaubt, dass er nicht bestraft werden wirde, wenn die Offentlichkeit ihm
gegenuber positiv gesinnt ist. Witend legt er auf. Noch hat er nicht vor
aufzugeben.

Kurze Zeit spéter erscheint Sams Frau Jenny vor Ort, um mit ihm zu reden.
Als Sam ihre Stimme hort, lehnt er sich an die Wand und sinkt hinab.
Traurig kauert er an dieser, wéhrend er mit ihr telefoniert und sie um
Verzeihung bittet. Jenny bittet ihn instandig, raus zu kommen und die Sache
zu beenden. PI6tzlich entdeckt Sam sie im Fernsehen und wird furchtbar
wutend. Fir ihn ist es schon schlimm genug, dass er selbst in ganz Amerika
bekannt ist. Er will nicht, dass das auch noch mit seiner Frau passiert. Sofort
bricht er das Gespréch mit ihr ab. Jenny allerdings lasst nicht locker,
sondern ergreift ein Megaphon. Sie ruft ihm zu, er mége schnellstens raus

kommen und er solle doch an seine Kinder denken. Daraufhin dreht Max
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durch. Er 6ffnet ein Fenster und feuert mit seiner Waffe einige Schiisse ab.
Max lauft sofort zu ihm und bringt ihn dazu, damit aufzuhoren.

Sam: “ Why'd you let her say those things on TV?”

Max: “ | didn’t and that’s not a good reason to shoot over people's
heads!”

Sam: “ You said you' d talk to her alonefirst.”

Max: “ Sam, it was the police chief’ sidea, ok? People were begin-
ning to like you, and then you start shooting out the windows and
we are back just where we were and your imageis like down the
drain.”

Sam: “ | just got crazy when | seen her on TV, okay? All the people
around her ... What have | done?”

Max: “ Tell me you won'’t throw dynamite out the window.”

Sam: “ You know I’ m not going to do that. | screwed up.”

Max: “ No, | tell you what we gonna do. I’'m gonna go outside I'm
gonna do some damage control and you gonna be okay, aren’t
you?”

Wieder einmal hat Sam nicht nachgedacht, bevor er gehandelt hat. Sam ist
ein sehr emotionaler Mensch, dem es schwer félt seine Gefihle unter
Kontrolle zu halten. Da auch nicht gerade der kltgste Mensch ist, falt esihn
schwer die Folgen seiner Handlungen abzusehen. Es ist zwar Kklar, dass
keine bosen Absichten dahinter stecken, doch die Frage ist, ob das ausreicht
seine Taten zu rechtfertigen. Auch wenn man von ihm nicht erwarten kann,
dass er sich den Folgen bewusst ist, so kann man doch verlangen, dass
Menschen nicht jederzeit ihren Emotionen gedankenlos freien Lauf lassen.
Max erweckt den Eindruck, dass fur ihn Sam nicht mehr nur Teil seiner
Story ist, sondern, dass er beginnt, eine Beziehung zu ihm aufzubauen und
nicht mehr nur zu seinen eigenen Gunsten handelt, sondern dabei auch an
Sam denkt. Warum sollte er nach wie vor alles versuchen, um Sams Image
positiv zu gestalten? Er hat zwar begonnen, die Geschichte aus dieser
Perspektive zu schildern, aber Max wére intelligent genug, seine Story einer
veranderten Situation anzupassen. Seiner Karriere wirde es trotzdem weiter
helfen.

Trotz der Tatsache, dass die Kinder schon Uber einen langeren Zeitraum

eingesperrt sind, scheint es ihnen nicht schlecht zu gehen. Der Grund daftr

" Ebda. 17 1:00:51
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liegt darin, dass Sam sie mit Essen versorgt und sich auch zwischendurch
immer wieder mit ihnen beschéftigt und spielt. Unter anderem erzahit er
ihnen auch eine Geschichte Uber einen Indianer, der im Museum ausgestellt
ist. Um diese fUr die Kinder spannender zu gestalten, gestikuliert er dabel
wild mit seinen Handen und versetzt sich in die Rolle des Indianers.
Inzwischen hat das FBI aufgrund Sams letzter Aktion, beschlossen, dass es
an der Zeit ist, etwas zu unternehmen. Wahrend Sam die Geschichte erzahlt,
sind einige Agenten auf das Dach des Gebaudes geklettert und beobachten
nun Sam und die Kinder durch das Dachfenster. Durch Sams |ebendige
Erzahlweise, wird bei den FBI-Agenten der Eindruck erweckt, die Kinder
waren in groRer Gefahr. Deshalb versuchen sie das Dachfenster zu 6ffnen,
um in das Gebdude zu gelangen. Durch Sams Erzéhlung in Aufregung
versetzt, beginnen die Kinder plotzlich lauthals zu schreien, als sie die
Schatten der Polizisten auf dem Dach sehen. Woraufhin das FBI das Feuer
er6ffnet. Sofort 1&uft Sam mit den Kindern in einen anderen Raum, um sie
zu schitzen. Max setzt sich sogleich mit dem Polizeichef in Verbindung und
befiehlt, dass sich das FBI raushalten sollte. Es kénnte sonst passieren, dass
sie die Verantwortung Ubernehmen muissen, sollte den Kindern etwas
zustolZen.

Als Max und Sam kurz darauf fernsehen, wird Sam von Jay Leno in dessen
Show erwahnt. Sam kann es nicht fassen, dass Jay Leno ihn kennt.

Max: “ | bet your wife didn’t know she was getting a celebrity
when she said yes, did she?”

Sam: “ No, | think she knew exactly what she was getting. Thirty-
Five years old and the only job | could get is guarding a museum
at eight dollarsin an hour.”

Max: “ How long you been doing it?”

Sam: “ And | can't even keep that. Five years. | wasin the Air
Force, you know, but | didn’t stand because they won't let me fly.”
Max: “ Why not?”

Sam: “ No college.”

Max: “ Why didn’t you go to college?”

Sam: “ No money. But ... theresultsain't in yet, but it appears that
| ain’'t too bright.”

Max: “[...] That's something that you got a lot of: Charm.”

Sam: “ Charm.”

Max: “ Charm. Personality.”
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Sam: “ | ain’'t got no personality.”

Max: “ Sure you do, otherwise people wouldn’t be responding to
you.”

Sam: “ Then | could do one of those TV shows?”

Max: “ Why not? You're already famous.”

Sam: “ Yeah, but I’'m famous in a bad way.”

Max: “ It doesn’t make any differences on television. People know
who you are.”

[..]

Max: “ I'll tell you what. When thisis over, I’ll recommend you to
my station.”

Sam: “ Nah. It’s over for me.”

Max: “ Come on. Things are bad, but at |east people are sympa-
thizing with you now.”

Sam: “ Am| going to jail?”

Max: “ Best-case scenario: you'll do a little time, you'll get some
probation. Then “ Sam Baily' s Catfish Corner.”

Sam (weinend): “ Yeah, right.”

Max: “ Stranger things have happened. Look at me, | was up and |
was down. Now I’ m up again, thanks to you. WWho knows? You
might be back in your wife’s arms sooner than you think.” 8

Sams Hoffnung, dass sich trotz seines Fehltritts alles wieder zum Guten
wenden konnte, schwindet Schritt fur Schritt. Langsam beginnt er zu
begreifen, dass es kein Zurtick mehr gibt. Er wird seiner Bestrafung nicht
entgehen konnen. Die Enttauschung dartber kann er nicht verbergen.
Gleichzeitig ist er aber auch witend auf sich selbst. Er war bisher nicht
fahig aus seinem Leben etwas zu machen und jetzt hat er selbst das
Bisschen, was er erreicht hat, zerstort. Seine anfangliche Angst, nicht mehr
fr seine Familie sorgen zu kénnen, wird immer mehr zu seiner Realitét.
Max hat Mitleid mit ihm. Er versucht ihn zu beruhigen, indem er ihn an die
Leute drauf3en erinnert, die ihn mogen, und ihm eine Mdglichkeit aufzeigt,
wie er seine Beruhmtheit in Zukunft zu seinen Gunsten nutzen konnte.
Mittlerweile scheint er Sam wirklich zu mdgen. I|hm ist klar, dass er selbst
derzeit nicht in einer fur seine Karriere so vorteilhaften Position wéare, wenn
Sam nicht gewesen ware. Deswegen bedankt er sich bei ihm, zwar beiléufig,
aber auf sehr ehrliche Art und Weise.

8 Ebda. 21 1:14:42
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Am néchsten Tag wird Max von Kevin Hollander zu sich gerufen. Er
mochte dessen Story Uber Sam Baily Ubernehmen, doch diese in einer
Richtung lenken, die nicht Max’ Vorstellungen entspricht. Max mag Sam
mittlerweile sehr gern. Er mochte nicht, dass Kevin, den er grundsétzlich
nicht besonders schétzt, mit seiner Darstellung der Geschichte Sam als
schlechten Menschen erscheinen lasst. Doch kann er nichts dagegen tun,
dass dieser seinen Platz einnimmt, denn der Sender will es so. Noch ist er
alerdings nicht bereit aufzugeben. Er organisiert ein Interview mit Larry
King und meint zu Sam, dass es nach diesem Interview an der Zeit wére, die
Sache zu beenden. Sam ist damit einverstanden.

In Larry Kings Show ist es den Zuschauern moglich, Fragen an Sam zu
stellen. Immer, wenn Max merkt, dass etwas, das Sam sagt, falsch
interpretiert werden konnte, versucht er einzugreifen. Doch Sam reagiert
abwehrend und aggressiv. Als dann die Mutter eines der Kinder, die Sam as
Geisal hdt, anruft, verstrickt sich Sam immer mehr in seinen Aussagen.
Woraufhin die Mutter den Medien vorwirft, dass sie Sam, der seit drei
Tagen eine Waffe auf ihr Kind richtet, als eine Art Heldenfigur erscheinen
lassen. Larry entgegnet, dass es darum geht, alle Perspektiven dieser
Situation darzulegen. Da wird die Mutter sehr witend und meint, seit wann
es notig ware alle Seiten eines Verbrechens aufzuzeigen, ales, was sie
mochte, ist, dassihr Kind frei gelassen wird.

In einer Werbepause kommt es zum Streit zwischen Sam und Max. Sam
meint, Max solle sich nicht mehr einmischen. Er wirde das selbst regeln,
denn die Leute wollen schliefdich hdren, was er zu sagen hat. Aufgrund des
ganzen Medienrummels und der anstrengenden und angespannten Situation
im Gebaude, die Sam in jeder Hinsicht Uberfordert, hat er einen Anflug von
Grofenwahn. Er glaubt nunmehr unangreifbar zu sein, da er die Sympathie
der Leute auf seiner Seite hat.

Doch schon bald darauf wendet sich das Blatt, denn Kevin Hollander |&sst

Sam in seinem Bericht in keinem guten Licht erscheinen. Mitunter erweckt
sein Bericht auch den Anschein, als wére Max in die Geiselnahme mehr
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involviert als man bisher dachte. Kevin Hollander deckt auf, dass Max
Brackett an wichtigen Entscheidungen, die Sam getroffen hat, beteiligt
gewesen ist. Diese Tatsache wird von Kevin so ausgelegt, dass Max und
Sam von Beginn an zusammengearbeitet haben und dass Max so zur
Eskalation der Situation beigetragen hat. Damit ist nun nicht nur Sams,
sondern auch Max’ Image zerstort.

Erneut wird Sam sehr witend und schiebt Max die Schuld. Doch Max
meint, er hatte nur versucht, eine schlechte Geschichte in eine Gute zu
verwandeln. Nun wére es an der Zeit, die Kinder endlich gehen zu lassen,
denn die Leute mégen Sam nicht mehr so sehr, wie er glaubt. Sam richtet
daraufhin seine Waffe auf Max. Dieser meint, er solle es tun, aber dafir
wirde er lebenslang in Gefangnis gehen oder getttet werden. Als dann auch
ein Kind Sam bittet, nicht zu schie?en, und Max meint, er solle sich
zusammenreif3en, wenn er wieder nach Hause zu seinen Kindern mdochte,
nimmt Sam die Waffe von Max’ Brust.

In dem Moment greift das FBI in die Situation ein. Hubschrauber umfliegen
das Gebaude und Sam wird mitgeteilt, dass er funf Minuten hat, um ale frei

zu lassen und aufzugeben.

Die Erkenntnis und der Switch-Point
Zur gleichen Zeit wird im Fernsehen ein Interview mit Cliffords Frau

gefihrt, die gerade das Spital verlasst. Weinend teilt sie den Reportern mit,
dass ihr Mann gestorben ist. Daraufhin lasst Sam die Kinder und Mrs.
Banksfrei.

Max: “ You were great with the kids Sam, you know? The court
will remember that.”

Sam: “ But | killed a man.”

Max: “ It was an accident. I'll testify to it.”

Sam: “ Nobody would believe anymore.”

Max: “ That’s a good point. Would you like to talk to your wife?
Let me get her on the phone.”

Jenny: “ Sam, | heard about Cliff.”

Sam: “ | killed him. | didn’t mean to kill him.”

Jenny: “ You still have our kids to think about.”

Sam: “ How they are doing?”

Jenny: “ They missyou.”

Sam: “ | missyou so much.”
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Jenny: “ They want you home.”

Sam: “ Jen, | can’t go home. | ain’t no good anymore.”
Jenny: “ Honey, it’ s time that we get this over with.”
Sam: “ | know. You mad at me?”

Jenny: “ No, I’'mnot. | love you.”

Sam: “| love you too. Okay.” ™

Cliffords Tod hat Sam schwer getroffen. Er ist an einem Punkt angelangt, an
dem ihm vollkommen klar ist, dass die Offentlichkeit ihn nie mehr als guten
Menschen sehen wird, aber was noch viel wichtiger ist, er hat von sich
selbst kein positives Bild mehr. Er hat einen anderen get6tet und auch wenn
es nicht seine Absicht war, so hétte er es doch verhindern kdnnen, wenn er
nachgedacht hétte, bevor er sich dazu entschloss, bewaffnet ins Museum zu

gehen.

5.2.2. Der Tod der Switch-Figur

Nachdem Sam das Telefonat mit seiner Frau beendet hat, bittet er Max,
zuerst das Gebaude verlassen. Max ist einverstanden. Als er drauf3en auf den
Stufen steht, bittet er die Polizisten ihre Waffen weg zu legen, denn Sam
wurde jeden Moment unbewaffnet rauskommen. Wahrenddessen lehnt Sam
verzweifelt an einer Wand. Er nimmt seine Waffe, setzt diese an sein Kinn
und schiefdt. Esist jedoch keine Munition mehr darin. Inzwischen wird Max
drauf3en nervos. Er geht zurtick zu den Turen des Museums und ruft dabel
Sams Namen. Pl6tzlich wird das Gebaude gesprengt. Max wird von der
Explosionswelle getroffen und schwer verletzt. Sofort stirmen die Reporter
auf ithn zu und als Max redisiert was gerade geschehen ist, beginnt er
lauthals immer wieder die Worte ,, Wir haben ihn getotet!“ zu schreien.

In diesem Fall kristallisieren sich im Laufe der Handlung zwei Switch-
Figuren heraus, ndmlich Sam Baily und Max Brackett. Sam stirbt, Max
Uberlebt. Jetzt konnte der Vorwurf laut werden, dass dies meiner Theorie
widerspricht. Um diesen auch gleich wieder zu entkraften, mochte ich auf

die Unterschiede zwischen den beiden Figuren hinweisen.

" Ebda. 28 1:39:01
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Sam ist fur eine Geiselnahme und den Tod eines Menschen verantwortlich.
Wir sind uns zwar im Klaren dartiber, dass dies nicht seiner Absicht
entsprach, dirfen dabei aber nicht vergessen, dass es andere Mittel und
Wege fur Sam gegeben hétte, um seine missliche Lage zu verandern.
Objektiv betrachtet, hat er zwei bose Taten begangen, die unverzeihlich sind
und das nur, weil er im Affekt gehandelt und sich keine Gedanken dartber
gemacht hat, welche Auswirkungen sein Handeln haben kdnnte. So eine
Figur darf nicht Uberleben, denn Sam weist eine Charaktereigenschaft auf,
die er nicht andern oder kontrollieren kann. Er ist ein sehr emotionaler
Mensch, der seinen Gefuhlen freien Lauf l&sst, ohne dabei zu
berlicksichtigen, welchen Schaden er anderen Menschen damit zufligen
konnte. Sein Selbstmord zeigt aber auch, dass Sam ein Gewissen hat. Er
sieht ein, dass er etwas Boses getan hat und er wird sich das niemas
verzeihen konnen. Seine Frau und seine Familie werden ihn nie mehr als
Denjenigen ansehen, der er einmal war und, was noch wichtiger ist, er selbst
sieht sich nicht mehr als diesen Menschen. Wie er selbst schon nach
Cliffords Tod sagt: ,, I ain't no good anymore®. Diese Selbsterkenntnis am
Ende des Films, zeigt uns, dass Sam bereit ist, fir seine Taten zu bufen.
Bevor er dafir aber ins Gefangnis geht und seiner Frau und sich selbst nie
wieder in die Augen schauen kann, beendet er sein Leben. So bewahrt er
sich in gewisser Weise seine Selbstachtung, indem er selbst die
Verantwortung fir seine Bestrafung tbernimmt.

Max ist ein auf sich selbst bezogener Mensch, der in dieser unerwarteten
Situation eine Story witterte, die seiner Karriere von grof®em Nutzen sein
konnte. Die Art und Weise, wie er einen Menschen zu seinen Zwecken
benutzt, ist moralisch verwerflich. Allerdings versucht er mit seiner
Geschichte auch Sam zu helfen, indem er ihn in der Offentlichkeit ein gutes
Image verschaffen will. Max will die Geschichte aus Sams Perspektive
erzéhlen und dadurch bei den Leuten ein Versténdnis fur dessen Tat
bewirken. Auch wenn zu Beginn Max’ Karriere im Vordergrund steht und
er gewisse Entscheidungen von Sam forciert, um seine Story zu bekommen,

denkt er dabei auch an Sam. Vor allem nachdem er ihn besser kennen lernt
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und beginnt, ihn wirklich zu mégen, versucht Max alles, um Sam zu
unterstttzen.

Man kann ihm vorwerfen, dass er fasch gehandelt hat, indem er Sam
Ratschlage ertellte, was zu tun wére. Vielleicht wére die Eskalation der
Situation vermeidbar gewesen, wenn er von Beginn an versucht hétte, Sam
zu Uberreden, sofort aufzugeben. Max aber wollte unbedingt eine gute
Story, die ihn beruflich voran bringt. Es war sicher egoistisch von ihm und
er hat dabel nicht eine Sekunde an die Kinder gedacht, aber als bose
Handlung kann man dies nicht bezeichnen. Denn immer wenn Sam wiitend
wurde, war es Max, der ihn beruhigte und somit die Kontrolle Uber die
Gesamtsituation im Museum behielt.

So ist es auch zu rechtfertigen, dass Max nicht stirbt. Bestrafung muss aber
trotzdem sein. So wird Max bei der Explosion schwer verletzt und seine
letzten Worte — ,Wir haben ihn getttet!* — deuten darauf hin, dass er
erkannt hat, welchen Schaden er as Reporter anrichten kann.
Wahrscheinlich wird er es sich nie verzethen und freiwillig seinen Job
aufgeben.

5.3. Diedrea Musketiere

Kardina Richelieus hdchstes Zidl ist es, alein in Frankreich zu herrschen.
Er plant ein Attentat auf den Konig, um den Thron einzunehmen. Doch
bevor das Attentat stattfinden kann, muss der Orden der Musketiere
aufgel6st werden. Dieser war zum Schutz des Konigs in Leben gerufen
worden und ist fur den Kardina ein geféhrliches Hindernis. Richelieu
gelingt es, den Konig, der ihm vertraut, von seinem Vorhaben zu

Uberzeugen.

Kurz nachdem die Musketiere durch des Kardinals rechte Hand, Kapitan
Rochefort, ihrer Position enthoben worden sind, trifft der junge D’ Artagnan
in Paris ein. Er will ein Musketier zu werden, wie es auch sein Vater einst
war. Schon am ersten Tag in dieser neuen Stadt, schafft es D’ Artagnan drei
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Leute so sehr zu verérgern, dass er sich ihnen im Duell stellen muss. Er
weil3 jedoch nicht, dass es sich dabel um die drei Musketiere Athos, Porthos
und Aramis handelt. Das bemerkt D’ Artagnan erst, als er furs Duell gerlistet
am vereinbarten Treffpunkt erscheint.

Nach wie vor ist er zum Kampf bereit, as plotzlich die Wachen des
Kardinals auftauchen, um Athos, Porthos und Aramis fest zu nehmen. Die
drei Musketiere leisten Widerstand und D’ Artagnan schliefdt sich ihnen an.
Es gelingt ihnen die Wachen zu tberwaltigen. Doch kaum sind die ersten
Angreifer aus dem Weg geraumt, tauchen auch schon weitere auf. Athos,
Porthos und Aramis ergreifen die Flucht. D’ Artagnan jedoch wird gefangen

genommen.

5.3.1. Die Switch-Figur Lady de Winter

I Erkenntnis

| | Enthilung | [Switch Point I

Die Switch-Figur Lady de Winter tritt zwar schon relativ frih das erste Mal
in Erscheinung, aber wie das Diagramm zeigt, stellt es sich erst nach einiger
Zeit heraus, wer sie wirklich ist. In der ersten Begegnung scheint Lady de
Winter dem Antagonistenkreis anzugehoren. Umso mehr wir aber mit der
Vergangenheit der Musketiere vertraut gemacht werden, desto klarer wird
auch Lady de Winters Vorgeschichte. Die Enthillung fahrt nicht nur zur
Aufarbeitung dieser Vergangenheit, sondern auch bald darauf zu der
Erkenntnis, dass sie Uber zu lange Zeit einen falschen Weg gegangen ist.
Diese Einsicht fuhrt schliefdlich zum Switch-Point.

Die Begegnung

D’ Artagnan gelingt die Flucht aus seiner Zelle im unterirdischen Kerker des
Kardinas. Als er Rochefort in Begleitung einer mysteridsen, in einem
schwarzen Umhang eingehtillten, Person erblickt, folgt er den Beiden. Die
schwarz gekleidete Person, namens Lady de Winter, wird zu Kardinal
Richelieu gefiihrt und erhdlt von diesem den Auftrag, dem Duke of
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Buckingham einen Vertrag zu Uberbringen. Sie soll mit einem Schiff nach
England segeln, um diesen dort zu treffen. Der Kardinal will ohne das
Wissen des Konigs eine Allianz mit England eingehen, die ihm dazu
verhelfen soll, dessen Platz einzunehmen.

D’ Artagnan verfolgt aufmerksam das Gespréch, wird jedoch von Rochefort
entdeckt und zum Kardinal gebracht. Richelieu bietet D’ Artagnan an, ihn
am Leben zu lassen, wenn er ihm verraten wirde, wo sich Athos, Porthos
und Aramis aufhalten. Als D’ Artagnan sich weigert, befiehlt der Kardinal,
ihn hinrichten zu lassen.

Athos, Porthos und Aramis erfahren von dem Todesurteil und beschliefen,
D’Artagnan zu retten, da auch er ihnen geholfen hat. Wéahrend sie
gemeinsam fliehen, klart D’Artagnan die Musketiere Uber den Plan des
Kardinals auf. Um den Konig zu beschiitzen, machen sie sich auf den Weg

nach Calais, um die Ubergabe des Vertrages zu verhindern.

Waéhrend — bei der nachtlichen Rast in einer Gaststétte — alle anderen
trinken und feiern, sitzt Athos allein am Tisch. D’ Artagnan geht zu ihm. Als
er aber einen Tost auf die Liebe aussprechen will, beginnt Athos eine
Geschichte zu erzahlen, eine Geschichte Uber die Liebe.

Ein junger Graf, der dachte, er wirde sich nie verlieben, begegnete eines
Tages einer wunderschénen Frau. Sie war die Verkorperung all seiner
Traume, weshalb er sie zur Frau nahm. Als sie gemeinsam ausritten, stirzte
sie vom Pferd. Daraufhin lag sie ohnméchtig am Boden. Der Graf kam ihr
zu Hilfe, doch als er sie hoch hob, entdeckte er ein Zeichen auf ihrem
Korper. Das Brandmal der schwarzen Lilie, mit welchem jene
gekennzeichnet werden, die wegen Mordes zu Tode verurteilt worden sind.
Der Graf fuhlte sich betrogen und belogen. Sie schwor zwar, dass sie
unschuldig sei und so ein Verbrechen nie begangen hatte, doch der Graf
glaubte ihr nicht. Er verriet sie. Als sie zum Schafott gefiihrt wurde, schwor
sie ihm immer noch ihre ewige Liebe. Doch es war zu spét, als dem Grafen
klar wurde, wie viel sie ihm bedeutete. Er fuhlte sich so schuldig, dass er
seinem Titel und seinen Gutern den Rucken kehrte. Der Graf gab alles auf,

was ihm heilig war und wurde daraufhin nie wieder gesehen.
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Kaum die Geschichte beendet, meint Athos zu D’ Artagnan, dass er es sich

gut Uberlegen sollte, ob er wirklich auf die Liebe trinken will.

Am né&chsten Tag, als sie weiter in Richtung Calais unterwegs sind, werden
D’ Artagnan und die drei Musketiere angegriffen. Um die Jagd nach ihnen
Zu erschweren, trennen sie sich. Athos und D’ Artagnan scheinen schon in
Sicherheit zu sein, as plétzlich Schisse fallen und Athos' Pferd getroffen
wird. Daraufhin befiehlt er D’Artagnan weiter zu reiten. Er wirde
versuchen, sie aufzuhalten.

Die Enthiillung

Schon fast in Calais angekommen, fallt D’ Artagnan, erschopft von dem
langen Ritt, von seinem Pferd. Nach nicht alzu langer Zeit wird er von
Lady de Winter und ihrer Gefolgschaft gefunden und mitgenommen.

Als D’ Artagnan in ihrem Schlafzimmer erwacht, springt er sofort auf. Nicht
wissend, dass Lady de Winter digienige ist, die er und die drei Musketiere
suchen, erzéhlt er ihr von seinem Auftrag. Da geht sie auf ihn zu und kisst
ihn. Wahrenddessen entfernt sie ihren Haarschmuck, der sich als gefahrliche
Waffe entpuppt. D’ Artagnan unterbricht jedoch ihren Kuss und kann sie so
rechtzeitig davon abhalten, ihn zu verletzen. Es kommt zum Kampf
zwischen den Beiden, wobel er das Brandzeichen auf Lady de Winters
Schulter entdeckt. Offensichtlich ist Lady de Winter die Frau, die Athos vor
so langer Zeit das Herz gebrochen hat. In dem Moment ruft sie nach ihrer

Leibwache und D’ Artagnan wird festgenommen.

Lady de Winter und ihr Gefolge machen sich auf den Weg zu dem Schiff,
mit dem sie nach England gelangen sollen. Dort angekommen, miissen sie
feststellen, dass die Musketiere das Schiff bereits eingenommen haben.
Als Lady de Winter unbemerkt fllchtet, trifft sie pl6tzlich auf Athos. Dieser
scheint sie zu kennen, denn er nennt sie bel ihrem Vornamen. Sie dreht sich
um und mochte davon laufen, doch Athos bedroht sie mit seiner Waffe.

Athos: “ | thought you were dead.”
Lady de Winter: “ Cardinal Richelieu took pity on me.”
Athos: “ You are the spy.”
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Lady de Winter: “ I’ ve learned the value of lies. They ve kept me
alive.”

Athos: “ Thetreaty. Giveit to me.”

Lady de Winter: “ No.”

Athos: “ | will shoot.”

Lady de Winter: “Be kind. Aim for my heart.” &

Lady de Winter und Athos verbindet eine gemeinsame Vergangenheit. Das
bestétigt die Annahme, dass sie die Frau ist, von der er D’ Artagnan erzéhlt
hat. Nun steht sie vor ihm und blickt ihn traurig an. Athos dachte, sie wére
tot, doch der Kardinal hat sie am Leben gelassen. Im Gegenzug steht sie nun
in seinen Diensten.

Als Athos ihr droht, sie zu erschief3en, bittet sie ihn, er moge auf ihr Herz
zielen. Anscheinend wurde dies vor langer Zeit gebrochen und der Schmerz
ist nach wie vor spurbar. Lady de Winter macht den Eindruck als hétte sie
keine Angst mehr vor dem Tod, denn ihr gebrochenes Herz hat ihr schon
seit Langem die Freude am Leben genommen. Deswegen ist sie auch bereit
gewesen, den Weg des Bdsen einzuschlagen. Der Kardinal gewahrt ihr
Immunitét gegenuber dem Gesetz, solange sie auf seiner Seite steht. Da sie
aufgrund einer grof3en Enttéauschung keine Liebe mehr empfinden konnte,
fiel esihr nicht schwer, die Auftrége des Kardinals in die Tat umzusetzen
und gleichzeitig nur mehr an ihr eigenes Wohl zu denken.

Athos z0gert. Da taucht plétzlich ein anderer Mann auf, der Lady de Winter
gefangen nimmt. Sie hat vor einiger Zeit seinen Bruder getdtet und soll
dafir mit ihrem Leben bezahlen.

Noch am selben Abend besucht Athos Lady de Winter in ihrer Zelle. Sieist
die Einzige, die ihm helfen kann, N&heres Uber die Plane des Kardinals zu
erfahren und so den Konig zu beschiitzen.

Lady de Winter: “ There was a time | would have given my life
for a kind word from you.”

Athos: “ | could not giveit. | wasafool. Isit true what he says?
Did you kill his brother?”

Lady de Winter: “ | have become the nightmare you once thought
meto be.”

Athos: “ But not before. Not us.”

8 Herek, Stephen: Die drei Musketiere. Buena Vista Home Entertainment; 2002. 8 1:09:24
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Lady de Winter: “ No.”
Athos: “ Do you know of the cardinal’ s plans?”
Lady de Winter: “ 1 do.”
Athos: “ Tell me.”
Lady de Winter: “ Will you have my life spared?”
Athos: “ No, | cannot.”
Lady de Winter: “ Society demands swift justice. I'll take my se-
cret to the grave.”
Athos: “ Sabine. You will die for your crimes. Thereis nothing |
can do about that now. But how you choose to leave thisworld is
up to you.”
Lady de Winter: “What has thisworld ever done for me?” &
Am Beginn dieses Dialogs wird noch einmal deutlich, dass Athos und Lady

de Winter eine Liebesbeziehung hatten. Damals hatte Athos ihr nicht
vertraut und sie falschlicherweise fir eine Moérderin gehalten. Er wandte
sich von ihr ab. Enttduscht begann Lady de Winter sich in die Rolle zu
flgen, die ihr von Athos einst zugeschrieben wurde.

Athos erkennt, dass er einen grof3en Fehler begangen hat. Er kann jedoch
nicht verhindern, dass sie hingerichtet wird, denn sie hat einen Mord
begangen.

Lady de Winter weigert sich, die Plane des Kardinals zu verraten. Sie sieht
nicht ein, warum sie so etwas tun sollte, wenn es nicht zu ihrem eigenen
Vorteil wéare und sie dadurch ihr Leben schitzen konnte. Sie ist es seit
Langem gewohnt, nur zu ihrem eigenen Nutzen zu handeln. Als sie Athos
damals verlassen hat, ist ihr Herz erkaltet. Sie wurde von ihrer grof3en Liebe
verraten, weshalb ihr Vertrauen in die Menschen und in die Welt, in der sie

lebt, zerstort wurde.

5.3.2. Die Erkenntnis, der Switch-Point und der Tod der Switch-Figur

Im Beisein der Musketiere und D’Artagnan wird Lady de Winter am
néchsten Tag zu einer Klippe gefuhrt, wo sie hingerichtet werden soll.
Nachdem Aramis ein Gebet gesprochen hat, kniet sie sich nieder und beugt
ihren Kopf nach vor. Der Henker setzt mit seinem Schwert zum Schlag auf
ihren Hals an, als pl6tzlich Athos aufschreit und zu ihr geht.

Athos: “ No! Sabine, forgive me, please.”
Lady de Winter: “ | do forgive you.”

8 Ehda. 8 1:11:04
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(Siekisst ihn.)
Lady de Winter: “ The cardinal intends to assassinate the king on
Friday at his birthday celebration.” %

Athos bittet sie um Verzeihung und scheint es, als ob es gerade diese Worte
wéren, auf die Lady de Winter schon so lange gewartet hat. Sein
offentliches Bekenntnis, einen Fehler gemacht zu haben, zeigt ihr, dass er
sie wirklich geliebt hat und seine Liebe nach wie vor besteht. Sie erkennt,
dass Athos ihr helfen wirde, wenn er kdnnte. Doch ihre Taten waren zu
schrecklich, als dass man sie rechtfertigen konnte. Lady de Winter sieht ein,
dass sie den Tod verdient hat. Nun, da sie weil3, dass Athos Gefiihle echt
waren und auch noch sind, ist sie bereit, diesen Weg zu gehen. Sie verzeiht
ihm und aufgrund ihres wieder gewonnenen Vertrauens in die Liebe, verréat
sie ihm den Plan des Kardinals. Dann steht sie auf, denn ist es an der Zeit,
flr ihre Stinden Bul3e zu tun. Sie geht einen Schritt zurtick, kehrt Athos den

Rucken zu und springt von der Klippe.

Athos, Porthos, Aramis und D’ Artagnan machen sich auf den Riickweg zum
Hof des Konigs. Sie rufen alle ehemaligen Musketiere zusammen, damit
diese ihnen helfen, den Sturz des Konigs zu verhindern. Sie treffen noch
rechtzeitig am Hof zu dessen Geburtstagsfeler ein und somit gelingt es
ihnen, den Konig und dessen Frau zu befreien und Kardinal Richelieu zu

toten.

Auch hier zeigt Lady de Winter's Selbstmord, dass sie ihr falsches Handeln
bereut und selbst einsieht, dass der Tod ihre gerechte Strafe ist. Die
Tatsache, dass sie selbst es ist, die ihrem Leben ein Ende setzt, beweist
einen guten Grundcharakter, da sie nun endlich bereit ist, Verantwortung fir
ihre Taten zu Ubernehmen.

Ihre Enttéauschung in die Liebe war zu grol3, a's dass sie stark genug war, es
zu verarbeiten. Fir Lady de Winter war es leichter, ihre Gefihle zu

unterdriicken. Das fihrte dazu, dass sie kein Mitleid mehr empfinden

8 Ebda. 8 1:13:56
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konnte. Alles, was zéhlte, war ihr eigenes Wohl und dies versuchte sie mit
allen Mitteln zu erreichen.

Lady de Winter ist ein schwacher Charakter. Sie geht lieber den einfachen
Weg, wenn sie sich einer Situation nicht gewachsen fuhlt. Deswegen flgte
sie sich auch in die Rolle der Mérderin, anstatt ales daftr zu tun, um zu
beweisen, dass ihr Unrecht angetan wird.

Umso wichtiger ist es, dass sie den Zeitpunkt ihres Todes, der ihr sowieso
bevor steht, selbst bestimmt. Das zeigt, dass ihre Gefiihle nicht erkaltet sind,
sondern, dass sie diese Uber einen langeren Zeitraum verdrangt hat. Lady de
Winter ist sich im Klaren darlber, dass sie einen falschen Weg
eingeschlagen hat. Sie ist nun, nachdem ihr der Glaube an die Liebe wieder
zurtickgegeben wurde, wieder fahig, Gefuihle zuzulassen. Gerade deshalb ist
sie sich ihrer Handlungen und der damit verbunden Schuld umso mehr
bewusst. Sie weil3, dass es unmaoglich ist, Wiedergutmachung zu leisten und
anstatt es jemand anderem zu Uberlassen, ergreift sie selbst die Initiative und
setzt ihrem Leben ein Ende.

54. Zusammenfassung

Im Gegensatz zu den beiden vorigen Kapiteln, weisen die Filme dieser
Kategorie in ihrer Struktur fast keine Gemeinsamkeiten auf. Jeder Film
verlauft nach einem anderen Muster, die allerdings durchaus schon aus den
vorhergehenden Kapiteln bekannt sind. Tiger & Dragon verlauft nach dem
ublichen Schema, das entstent, wenn die Switch-Figur eine
Protagonistenrolle einnimmt. Es gibt erste Anzeichen und es kommt im
Verlauf des Films zu einer Steigerung der Aktionen der Figur. Das Merkmal
der Enthillung ist zwar in diesem konkreten Fall neu, aber es taucht schon
im ersten Kapitel — siehe Indiana Jones — auf. Die Enthillung begegnet uns
auch in dem Film Diedrei Musketiere.

Auch wenn sie im Diagramm nicht explizit angefihrt wird, so enthalt auch
Mad City in gewisser Weise eine Steigerung. Grundsétzlich bildet dieser
Film eine Ausnahme im Vergleich zu alen anderen diskutierten Filmen.
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Allerdings steigert auch Sam Bailey sein Verhalten. Zu Beginn gerét er
ahnungslos und unbeholfen in eine Situation, die er nicht voraussehen
konnte. Was ihn nattirlich nicht frei spricht von der Schuld, die er auf sich
|&dt, indem er zu den falschen Mitteln greift, um sein Ziel zu erreichen.
Obwohl er die Situation keineswegs unter Kontrolle hat, tendiert er nach
einiger Zeit dazu, sich selbst zu wichtig zu nehmen und sich somit auch
selbst zu Uberschétzen. Auch das wirde ich as Steigerung bezeichnen. Da
auch Sam Bailey eine Hauptrolle einnimmt, bestétigt dies nur ein weiteres
Mal meine These, dass eine Steigerung der Handlungen nur in solchen
Falen moglichist.

Grundsétzlich unterscheidet sich die Kategorie des Selbstmordes von den
beiden Anderen. Im Kapitel ,Der Natilrliche Tod“ hatten wir as
Ausgangspunkt eine Figur, die gut ist und dann bose wird, wahrend es beim
,Opfertod” umgekehrt ablief. Die Switch-Figuren vollzogen somit einen
klaren Wechsel der Seiten. Im Fal der Selbstmord-Kategorie ist es
dlerdings so, dass sich die Switch-Figuren durch enen guten
Grundcharakter auszeichnen, jedoch von ihrem urspringlichen Weg
abkommen. Es ist also nicht so, dass sie wirklich bose werden, doch
aufgrund ihres moralisch fehlerhaften Verhaltens, ist es auch unméglich, sie
als wirklich gut zu bezeichnen. Das heildt, man kann verstehen, dass sie
ungltcklich sind und etwas éndern wollen, aber man kann den Weg, den sie
dabei wahlen, nicht gutheiRen.

Die Motivation hinter den Handlungen ist ahnlich wie beim ,, Opfertod”. Im
Falle von Tiger & Dragon und Die drel Musketiere werden die Switch-
Figuren von ihrer grof3en Liebe enttduscht. Das fuhrt dazu, dass sie den
Glauben an die Liebe verlieren. Wie schon im vorigen Kapitel erwahnt, ist
die Liebe das stérkste positive Gefuhl. Wenn man nicht mehr fahig ist,
diesen starken Halt des Guten zu spiren, kann es passieren, dass man
aufgrund der grofRen Enttauschung Dinge tut, die man im Nachhinein
bereut. Im Fall von Mad City ist es die Verzweiflung, die Sam Bailey dazu
bringt, einen radikalen Weg zu gehen.
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Das interessante dabei ist, dass die Figuren selbst zu der Erkenntnis
kommen, dass sie zu den falschen Mitteln gegriffen haben. Diese Art von
Erkenntnis ist eine Neuheit, die nur diese Kategorie beinhaltet, weshalb sie
auch erstmals in den Diagrammen aufscheint. Sie ist insofern wichtig, as
dass durch sie der gute Grundcharakter verstérkt ersichtlich wird. Die Folge
der Erkenntnis ist das Auftauchen eines schlechten Gewissens. Gerade
dieses bringt die Switch-Figuren schlussendlich dazu, Selbstmord zu
begehen. Sie sehen es as einzige Moglichkeit, mit sich selbst wieder ins
Reine zu kommen. Nur gute Menschen haben ein Gewissen, eine Instanz,
die uns zwischen gut und bdse unterscheiden lasst und uns dazu bringt,

Fehler zu erkennen.

Direkt nach der Erkenntnis — und erneut im letzten Drittel des Films —
kommt es zum Switch-Point. Die Erkenntnis ist der Ausldser, der den
Switch-Figuren Klarheit darliber verschafft, wer sie einmal waren und was
aus ihnen geworden ist. Am Switch-Point kehrt die Figur zurtick zu ihrem
urspringlichen Selbst und versucht, ihre Fehler wieder in Ordnung zu
bringen. Kurz darauf stellt sie jedoch fest, dass es zwar in gewisser Weise
maoglich ist, Wiedergutmachung zu leisten, aber es nicht ausreicht, um sich
von ihrer Schuld freizusprechen. Die Switch-Figur ist von ihrem Weg
abgekommen und muss erkennen, dass es fir sie selbst keine Rickkehr
mehr geben kann. Das Gute in ihr ist wieder zum Vorschein gekommen und
mit ihm das Gewissen. Dieses bringt sie dazu, dass sich die Figur selbst
nicht mehr verzeihen kann. Sie weil3, dass sie fur ihre Untaten zur
Rechenschaft gezogen werden muss und das Gute in ihr zwingt sie, selbst

die Verantwortung dafir zu Gbernehmen.
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6. Fazit

Ich bin davon ausgegangen, dass Switch-Figuren, also Figuren, diein einem
Film die Seiten wechseln, bestraft werden missen. Diese Bestrafung muss
durch den Tod der Switch-Figur vollzogen werden, um den Zuschauer
zufrieden zu stellen. Filme beinhaten die Moglichkeit, der Realitét zu
entfliehen und somit die Utopie einer gerechten Welt, in der jeder das
bekommt, was er verdient, zu erschaffen.

In der Redlitdt erleben wir es oft, dass Menschen Verbrechen begehen.
Dabei stellt sich immer wieder die Frage, was der richtige Weg ist, um sie
dafir zur Rechenschaft zu ziehen. Manche meinen, Verbrecher verdienen
den Tod. Andere wiederum begreifen, dass die Psyche eines Menschen sehr
komplex ist. Es ist immer fraglich, ob Menschen bdse Taten begehen, well
sie bose sind und sich daran erfreuen, Anderen Leid zuzufiigen oder ob sie
selbst durch auRere Einwirkung zu dem gemacht wurden, was sie sind.
Viele Menschen leiden an komplexen psychischen Stérungen, ohne sich
deren bewusst zu sein. So eine Stérung kann zu einem Fehlverhalten fihren,
dass man jedoch selbst — aufgrund der Stérung — anders wahrnimmt.
Konnen wir es verantworten, Uber solche Menschen ein Urtell zu félen?
Und macht es uns nicht selbst zu Verbrechern, wenn wir Gleiches mit
Gleichem vergelten und selbst zu Mérdern werden, indem wir den Straftéter
zum Tode verurteilen?

Waéhrend es in der Redlitét sehr schwierig ist, sich mit solchen Fragen
auseinander zu setzen und eine Losung zu finden, bietet der Film aufgrund
seiner gestalterischen Freiheit und Distanz zur Wirklichkeit einige

Moglichkeiten, um mit solchen Situation umzugehen.

Drei dieser Mdglichkeiten habe ich in dieser Arbeit ausfihrlich beschrieben:
Den Natirlichen Tod, den Opfertod und den Selbstmord. Dabel war es
gpannend festzustellen, dass jede Kategorie zwar ihre eigenen
Besonderheiten aufweist, aber es auch zu Uberschneidung einzelner

144



Merkmale kommen kann. Vor allem was den strukturellen Ablauf der Filme
betrifft, ergaben sich einige Gemeinsamkeiten.

Ich habe festgestellt, dass digjenigen Filme, in denen die Switch-Figur als
Protagonist auftritt, nach einem gewissen Schema erfolgen. Egal um welche
Todeskategorie es sich dabei handelt, diese Switch-Figuren durchlaufen
einen bestimmten Prozess. Angefangen von ersten Anzeichen, die uns auf
eine Veranderung hinweisen, steigert sich ihr Verhalten und der
Seitenwechsel ruckt von Mal zu Mal néher. Der ,Natirlichen Tod“ enthalt
im Unterschied zu den anderen Kategorein zusétzlich eine Ankindigung
gleich zu Beginn des Films, die uns darauf schlief3en lasst, dass mit der
Switch-Figur etwas nicht stimmt. Das Interessante dabei ist, dass hier alle
Figuren von der guten auf die bdse Seite wechseln. Die Ankiindigung hilft
also, um den Zuschauer von Beginn an auf diesen Wechsel vorzubereiten.
Fir den Zuschauer ist es ndmlich schwieriger zu akzeptieren, dass jemand,
der gut ist bose wird, als wenn dies umgekehrt passiert — wie es beim
,Opfertod” der Fall ist. Es ist nicht einfach nachzuvollziehen, dass sich
jemand aus heiterem Himmel dazu entscheidet, den Weg des Bésen zu
gehen. Deshalb ist es besser, wenn die Figur schon zu Beginn Misstrauen
erweckt. Wirde sie allzu gut erscheinen, wirde die Figur aufgrund des
Seitenwechsels an Glaubwirdigkeit verlieren. Die Enttduschung tber den
Wechsel so einer Figur wére wahrscheinlich zu grofd und das Verstandnis
der Zuschauer verspielt.

Das Besondere an der ,, Selbstmord”-Kategorie ist wiederum, dass hier der
Wechsal nicht so klar vollzogen wird wie in den beiden anderen Féllen. Hier
begegnen uns Figuren, deren Grundcharakter man als gut definieren kann.
Allerdings zeichnen sich diese Switch-Figuren durch eine hohe Anzahl von
moralisch verwerflichen Taten aus. Um zu beweisen, dass das Bdse in ihnen
nicht die Oberhand gewonnen hat, taucht das Merkmal der Erkenntnis auf.
Das Einsetzen des Gewissens zeigt, dass der Eindruck des guten

Grundcharakters keine Tauschung war.

Interessant ist auch die Tatsache, dass jede Todesart zu dem Verhalten der
Switch-Figur und der Art ihres Seitenwechsels passt. Gleichzeitig wird mit

145



Hilfe dieser Todesarten, den anderen Figuren des Films die Verantwortung
flr den Tod der Switch-Figur abgenommen.

Wechselt die Figur von der guten auf die bdse Seite, verhindert das
Eingreifen der Natur, dass sie anderen Menschen weiterhin Schaden
zufigen. So wird den anderen Figuren die Entscheidung erleichtert, was mit
den Switch-Figuren geschehen soll und sie werden gleichzeitig davon
entbunden, Schuld am Tod eines Anderen auf sich zu nehmen. Tritt der
umgekehrte Fall ein und die bose Figur entschlief3t sich dazu, gut zu
werden, beweist sie am Ende des Films, indem sie sich fir jemand anderen
opfert, dass sie es ernst gemeint hat. Wenn sich nun eine Figur zu Beginn
durch einen guten Grundcharakter auszeichnet, jedoch sich immer wieder
dazu verleiten lasst Boses zu tun, offenbart der Selbstmord, dass sie ein
Gewissen hat. Die Switch-Figur erkennt ihr Fehlverhaten und kann es sich
selbst nicht verzeihen, da das Gute in ihr die moralisch verwerflichen Taten,

die sie begangen hat, niemal s vergessen kann.

Ich glaube, esist mir mit dieser Arbeit gelungen, die zu Beginn aufgestellte
These hinreichend zu bestéatigen. Die Switch-Figur muss fir ihr Verhalten
zur Verantwortung gezogen werden. Sie darf nicht ungestraft
davonkommen, denn das wéare dem Zuschauer gegentiber nicht fair. Wenn
die Redlitdt auch in diesem Fall anders aussieht, so bieten Filme die
Mdoglichkeit, Varianten aufzuzeigen, mit deren Hilfe uns Zuschauern die
moralische Gerechtigkeit zuteil werden kann, die wir im wahren Leben so

oft vermissen.
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