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Vorwort

In der ArbeitDer danisch-deutsch-schwedische Schauspieler unges®lax Hansen: Eine
interkulturelle Personlichkesoll eine mdglichst lickenlose Biographie des Kigéns Max
Hansen erstellt werden. Weiters wird untersucheéroéin Hand seines Lebenslaufes, eine
interkulturelle oder transkulturelle Personlichkedr. Die Biographie wird deshalb erstellt,
da es bis jetzt noch keine Biographie gibt, diesaebnbel3lich das Leben des Schauspielers
und Séngers Max Hansen behandelt.

Im ersten Kapitel wird eine Einfihrung in das Tleelmter- und Transkulturalitat
gegeben um die Merkmale zu definieren, die im spéat&apitel zur Feststellung der
Interkulturalitat oder der Transkulturalitat dien@ne Theorie der Interkulturalitat wird der
von Wolfgang Welsch aufgestellten These von dendkalturalitéat gegeniibergestellt.

Das nachste Kapitel soll die Kinder- und Jugendjalon Max Hansen beleuchten.
Das Ziel ist, den genauen Werdegang des jungentl€imsvahrend der Zeit vor dem ersten
Weltkrieg zu beleuchten. Im dritten Kapitel sokd{arriere von Max Hansen in Wien der
1920er Jahren naher erlautert werden. Es wird ghtglen Aufstieg durch den Stummfilm
und die Griindung dds€abaretts der Komikesowie den Erfolg mit Hilfe der
Schallplattenindustrie darzulegen. An Hand der &eidedeiWarn Sie schon mal in mich
verliebt?undRote Rosesoll der Ernst der Lage in den spéaten 1920erndimd
Auswirkungen auf Max Hansen nach der Machttbernatumeh Adolf Hitler, zu Beginn
der 1930er Jahre, zu verdeutlichen. Im vierten teéhpierden die unzahligen Erfolge im
Bereich der Operette im Vordergrund stehen. Dealtrdowie die Charaktere und
Darsteller der Operetien Weil3en Rdssinszeniert von Eric Charell, Max Reinhardts
Version deiSchonen Helenand mehrere Operetten von Ralph Benatzky, wie R8s
bezaubernde FrauleinderAxel an der Himmelstiwerden vorgestellt. Aul3erdem wird die
Frage nach der angeblichen Ehe von Lizzy Waldmulher Max Hansen geklart werden.

Im anschlielienden Kapitel wird die Frage der kikuralitat, beziehungsweise der
Transkulturalitéat, an Hand der Biographie gesteditden. Im FilmwWienerbarne{Das
Wienerkind) von Arne Weel soll die Verbindung zwisa der interkulturellen Filmfigur
Fritz Hertzgruber und dem Schauspieler Max Hansegdstellt werden. Durch die Analyse
seiner sprachlichen und individuellen Identitatenaauch die erlebten Kulturbriche, soll
ermittelt werden ob Max Hansen wirklich eine intdtirelle oder transkulturelle
Personlichkeit war oder ob er beiden Kategorierehiig. In der Biographie wird der

Werdegang des Kiinstlers in den 1930er Jahren itsBidand, Osterreich und
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Skandinavien naher beschrieben. Die Auswirkungermdei Herrschaft und die Flucht von
Max Hansen zuerst nach Osterreich und spater rianidavien soll in Zusammenhang
mit einem Kulturbruch gestellt werden. Weiters wdlid Position des Schauspielers zum
Dritten Reich erfasst und interpretiert werden. piwaten Ereignisse im Leben von Max
Hansen werden im funften Kapitel untersucht. Das ifh sechsten Kapitel ist, die letzten
elf Jahres seines Lebens zu erschlie3en und dggdgibie mit verschiedenen Nekrologen
aus dem deutschen als auch dem skandinavischech&uren abzuschlie3en um zu zeigen,
welche Position Max Hansen in den einzelnen Lanoheriheater- und Operettenbereich
eingenommen hat.

Das Ziel der Arbeit soll sein, die interkulturgllbeziehungsweise die
transkulturellen Merkmale an Hand der erstellteogBaphie von Max Hansen aufzuzeigen

und ihn einer oder sogar beiden Kategorien zuzwordn
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1. Kulturelle Betrachtungen

1.1. Interkulturalitat

Durch die Zusammenarbeit von Max Hansen mit Mensetus unterschiedlichen
kulturellen Gesellschaften und Nationen, die dweime Buhnen-, Theater- und
Filmauftritte zu Stande kamen, musste er sich ensechiedenen Kulturen arrangieren.
Seine Erfolge wéren in ganz Europa nicht so grafiegen, hatte er eben nicht mit anderen
Kulturen kooperiert. War es das Erkennen des Amdeder das Talent in seiner
kinstlerischen Darstellung eine Verbindung mit daderen Kulturen herzustellen, das sein
Leben lang fur einen immensen Erfolg sorgte.

Das Konzept der Interkulturalitat spielt in Maxrsans Leben eine wichtige Rolle.
Um den Begriff Interkulturalitat zu klaren, mussarerst die Begriffe der Kultur und des
Dazwischenseins definiert werden, da Kultur Folged Worraussetzung von
Interkulturalitat ist Es ist ein Bediirfnis des Menschen, sich zu deBniedeshalb muss
auch eine gewisse Abgrenzung von anderen stattfinde

Die ersten Kulturkonzepte stammten aus der Anfilazh erst im 18. Jahrhundert
gelang es Johann Gottfried Herder eine Definition Kultur, von Nationen und Vélkern
aufzustellen, die die Wissenschaft nachhaltig keiste und die Rezeption fand. Seine
Kriterien an eine Kultur waren: Homogenitat, etlchis Konsolidation und interkulturelle
Abgrenzund’ die er in dem Werkdeen zu einer Geschichte der Philosophie der
Menschheipostulierte. Herder sah jede Kultur als abgessklos Sphare, die mit einem
speziellen territorialen und linguistischen Gelbig@trespondieren wirde. Durch die rigorose
Abgrenzung von anderen Kulturen war die GefahrT@gdenz zum Rassismus grol3. Die
Vertreter des Konzeptes der Interkulturalitat reeign auf Herders These, indem Kulturen
stetig als Inseln wahrgenommen werden, die abesimamder in Kontakt treten und in den
Grenzbereichen miteinander kollidieren. Die vondéerkonzipierte Uberlegenheit einer
Kultur gegeniber einer anderen wurde Anhangerinterkulturalitatstheorie verworfen.
Nun ist die gegenseitige Akzeptanz und Verstandjgarden Vordergrund geriickt. Der
russische Kultursemiotiker Jurij Lotman definiedlie Grenze, das Dazwischensein als

ambivalenten Ort der Begegnung. Dieser hétte eemnénde und gleichzeitig eine

1 vgl: Rieger, Stefan/Schahadat, Schamma/Weinbeemfidd (Hrg): Interkulturalitat. Zwischen
Inszenierung und Archiv. Tubingen. Gunter Narr ¥grl1999. (= Literatur und Anthropologie.
Sonderforschungsbereich 511. Band 6.)

2Vgl: Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Pugl Form of Culture’s Today. IN: Featherstone,
Mike/Lash, Scott (Hrg): Space of Culture. City, iat World. London. Sage Publicatons Ltd. 1999. S.
194-195.

-11 -



verbindende Funktion. Die Grenze ist laut seindiriteon zweisprachig und Ort der
Ubersetzung, was bedeutet, dass die Grenze das€daew ist, in dem zwei oder mehrere
abgegrenzte Raume aufeinander treff@er russische Literaturwissenschafter Michail
Bachtin trat in seiner aufgestellten Hybridisierstingeorie, die er zum ersten Mal in seiner
StudieProbleme der Poetik Dostoevskgafzeigte, von der Vermischung zweier sozialer
Sprachen innerhalb einer AuBerung ein, die als Mikgit fur die kulturelle

Differenzierung diente. Diese Theorie stiel3 benhan auf Widerstand. Er griff die Theorie
der Hybridisierung auf und erklarte, dass sichenltdybride Zentrum und Peripherie treffen
wurden und dadurch eine gleichwertige, dialogediibmn entstehen wirde.

Nun kann man die Versuche interkulturell wirksamsein durch verschiedene
Medien sichtbar werden lassen: Literatur, Film oteeater. Vorrangig soll der Film
Wienerbarnetsowie die von mir erstellte Biographie von Maxidan die
kulturtibergreifenden Merkmale in seinem kiinstldérest Schaffen aufzeigen. Die
Merkmale der interkulturellen Betrachtung werderaspliche Elemente und kulturelle
Bruche sein. Da Sprache im Allgemeinen immer eisdkuck von sozialer Identitat ist,
wird sie bei der Betrachtung auch eine Rolle spieBei mehrsprachigen Sprechern weist
Sprachgebrauch auf deren kulturelle Identitat Sprachliche Varietaten, oder ein
unbeabsichtigter, beziehungsweise ein absichtlidkeent sind Zeichen einer
interkulturellen Personlichkeit. Durch einen biluagen Sprachgebrauch kénnen eindeutige
interkulturelle Identitatsmerkmale festgestellt dem?

Das Ziel der Analyse ist es herauszufinden, werache letztendlich Max
Hansens sprachliche Identitat war. Die Frage, dibbeshaupt eine eindeutige sprachliche
und kulturelle Identitat gab und wenn ja, wie silbse im Rahmen seiner interkulturellen
Biographie manifestierte, soll geklart werden. Ui kllturellen Differenzen
herauszustreichen und zu identifizieren wird velnsueerden die individuell erlebten
Kulturbriiche von Max Hansen herauszufiltern unddand der Entfremdungen von der
jeweiligen Kultur sollen die Unterschiede festgehtagerden, die in diesem Fall die
deutsche von den skandinavischen Kulturen trerintKElturbruch ist ,eine Art Krise, d.h.
(...) eine mehr oder weniger starke Erschitterungesalirklichkeit. (...) Vertraute

Fixpunkte [geraten] ins Wanken, die bisherigen imfationskanéle [werden] verschiittet

% vgl. Rieger, Stefan/Schahadat, Schamma/Weinbeamfidd (Hrg): Interkulturalitat. Zwischen
Inszenierung und Archiv. S. 12.

“Vvgl: Ludi, Georges: Eine mehrsprachige europaiibgraphie. IN: Franceschini, Rita (Hrg):
Biographien und Interkulturalitat. Diskurs und Lebpraxis. Tubingen. Stauffenburg Verlag. 2001.23-1
131.

°Ebenda. S. 131.
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und ,viele seiner Erfahrungen [kann man] keinemSirehr zuordnen®Die Konfrontation
mit dem Verstandnis der bis dahin eigenen Idenstataher zwangslaufig. Diese Brliche
und der Versuch einer Klarung von Max Hansens idd®ler und sprachlicher Identitét,
sollen in seinem Lebenslauf und an Hand des FiWieserbarneaufgezeigt werden. Die
Polarisierung der einzelnen Kulturen ist das Hagpokmal der Interkulturalitatstheorie, die
auf die Biographie von Max Hansen angewendet Vidirel. ist es festzustellen, ob man
wirklich eine klare Trennung von den kulturell veliiedenen Nationen erkennen kann, die
sein Leben bestimmten und er sich zwar in einendien Kultur weiterentwickelte und
deren kulturelle Merkmale annahm, oder ob es airchileergreifendes Phanomen gibt, das
allen Kulturen gleich ist und sie somit verbindet.

1.2. Transkulturalitat

Durch die fortschreitende Globalisierung und derauiinaltsamen Gesellschaftswandel
muss auch der Begriff der Interkulturalitat neurilaeht werden. Die Inselbildung und die
Definition des Eigenen durch Abgrenzung vom Andéield Wolfgang Welsch die Theorie
der Transkulturalitat aufstellen. Die Kritik an déviodell der Interkulturalitat ist, dass die
so genannte ,Kugelbildung® von Kulturen kein Ubeifen oder Ineinandergreifen von
Eigenem und Fremdem, sondern die Abschottung déeb®einhaltet. Dieses Denken gilt
es in der Transkulturalitat zu Uberwinden: ,Whatadled today is a departure from this
concept and to think of cultures beyond the comsédmn of ownness and foreignness —
“beyond both the heterogeneous and the own”, asrdonce put it.” Die heutige
Distanzierung vom Herderschen Konzeptes ist dieiggnL6sung um nicht in Polarisierung
und daraus entstehendem Rassismus zu enden. Desdphi Wolfgang Welsch fordert ein
Ubergeordnetes, transkulturelles Denken. Das Eigadaelas Fremde waren nicht langer
abgegrenzt sondern die Grenzen waren vermischkuierelle Hybridisierung, die durch
Vernetzung zu Stande kommt, soll sichtbar gemaehntien.

Um diesen Forderungen gerecht zu werden hat WdBss®rinzip der
Transkulturalitat eingefuhrt. Transkulturalitat @he Konsequenz der inneren
Differenzierung und Komplexitat der modernen Kugtorr

® Liidi, Georges: Eine mehrsprachige européaischerBjte. IN: Franceschini, Rita (Hrg): Biographiemu
Interkulturalitét. Diskurs und Lebenspraxis. TulengStauffenburg Verlag. 2001. S. 131.

"Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Puzzlingri® of Cultures Today. IN: Featherstone, Mike/Lash,
Scott (Hrg): Space of Culture. City, Nation,Wor&1.195-196.
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Unsere Kulturen haben de facto langst nicht mediFdrm der Homogenitat und
Separiertheit. Sie haben vielmehr eine neuartigenfFemmgenommen, die ich als
transkulturell bezeichne, weil sie durch die tradiéllen Kulturgrenzen wie
selbstverstandlich hindurchgeht. Die kulturellenhé&dtnisse sind heute weiterhin durch

Mischungen und Durchdringungen gekennzeicﬁnet

Durch die Vernetzung, der weltweiten wirtschafttohZusammenarbeit von Kulturen,
Nationen, Individuen muss die Idee der separatesl Bufgegeben werden. Ebenso sind die
modernen Kulturen von Hybridisierung gepragt, diecth Vernetzung mit Hilfe von
verschiedensten Medien miteinander in Kontakt tr&t@nnen. Dabei werden die
Gemeinsamkeiten der Kulturen hervorgehoben, waslgreTranskulturalitat ist. Durch die
weltweite Vernetzung, durch Zusammenarbeit undrin&dion ist nichts mehr wirklich
fremd: ,Today in a culture’s internal relations (.there exists as much foreignness as in its
external relations with other culture$Nicht der Vergleich, oder die Abgrenzung von
Kulturen, sondern die Interaktion der verschiedeeluren miteinander ist das Ziel
sowohl der Interkulturalitat als auch der Transkealitat. Wobei zweitere die Uberlagerung
von Kulturen beinhaltet, was bei der Interkultugglinicht diskutiert wird® Die modernen
Gesellschaften sind in sich multikulturell, indem snterschiedliche Lebensformen in sich
vereinigen, die miteinander agieren. Durch diessaumenarbeit tGber die Sphéren, die
Grenzen der kulturellen Inseln hinaus, entstehh3kalturalitat.

~Styles developed across the countries and nagioth many artists created their best
works far from home** Es sind Kiinstler, die oft ihre besten Leistungerusland
vollbracht haben, da sich Stile — jeglicher Arénadertbergreifend entwickeln: “The way of
life for an economist, an academic or a journadisto longer German or French, but rather
European or global in toné®Kiinstler definieren sich nicht mehr {iber ein katés Land,

8 Welsch, Wolfgang: Transkulturalitat. Zur veraneerverfassung heutiger Kulturen. IN: Schneider,
Irmela/Thomsen, Christian W. (Hrg): Hybridkultur eldien, Netze, Kiinste. Kéln. Wienand. 1997. S. 71.

° Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Puzzlingri® of Cultures Today. IN: Featherstone, Mike/Lash,
Scott (Hrg): Space of Culture. City, Nation, Wor&1.198.

9y/gl. Herrmann, Elisabeth: Identitat im Zwischemmawur Literarisierung interkultureller Erfahrung a
Beispielen der schwedischen GegenwartsliteraturBihschnitt, Wolfgang (Hrg): Aneignung —
Abgrenzung - Auflésung. Zur Funktion von Literatarden skandinavischen ldentitatskursen. Wirzburg.
Ergon Verlag. 2001. Bd. 8. S. 199. (=ldentitated @iteritaten. Sonderforschungsbereich 541 der
Universitat Freiburg.)

1 Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Puzzlingrfa of Cultures Today. IN: Featherstone, Mike/Lash,
Scott (Hrg): Space of Culture. City, Nation, Wor&l.200

2 Ependa. S. 198.
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sondern sehen sich als europaisierte beziehungswaisiglobale Kinstler. Die
Polarisierung wird durch die Transkulturalitat aetigben und gleichzeitig Gberbruckt.

Bei der Hybridisierung darf die individuelle Idégt nicht vernachlassigt werden. Es
ist essentiell, dass man sich selbst definieren k@eschieht dies nicht, so wird der Prozess
der Transkulturalitat zwecklos. Ist die Eigenddfon gewé&hrleistet, kann sich jeder
einzelne selbst definieren, dann ist transkultarkiteraktion garantiert: ,If the diagnosis
given applies to some extent, then tasks of thedéut in political, and social, scientific and
educational, artistic and design-related respecisght to be solvable through a decisive
turn towards this transculturality*Wolfgang Welsch ist der festen Meinung, dass biih
naherer Betrachtung und unter anderem bei dertérléng der kiinstlerischen Leistung, das
Modell der Transkulturalitat durchsetzten wird. E8eBetrachtungsweise soll auch auf Max
Hansens Biographie angewendet werden und im Zvséaftd die Interkulturalitatstheorie
ersetzen, sofern diese, durch ihre doch etwas sthgénkte Sichtweise, nicht mehr
ausreichend ist. Die Theorien sollen nicht gegeareer angewendet werden, sondern,
wenn die der Interkulturalitéat eben nicht mehr &nglich sein und die
Transkulturalitatstheorie ein breiteres Blickfetthéglichen sollte, das Gesamtbild
erganzen. Das Hauptaugenmerk liegt bei der Transtalitat auf dem kultur-
beziehungsweise vilkerverbindendem Element. Esemenetht so sehr die Unterschiede
erforscht, sondern die gemeinsamen Phanomeneedietzenden Grundelemente, die trotz

der unterschiedlichen Kulturen tberall zu findamdsi

2. Biographie
2.1. Die Stationen der Kindheit und die alles Utraldende Mutter
2.1.1. Schulkind in Minchen

Max Josef Hansen wurde am 22. Dezember 1897 in Manmgeboren. Seine Mutter war
Eva Benedicta Haller geb. Hansen, eine Schausteltée aus Svendborg, Danemark,
stammte. Sie reiste gerade mit ihrer Truppe gedadeh Europa, als nach wenigen Wochen
ihr Auftritt abgesagt werden musste, da sie eimdmSMax, zur Welt brachte: ,En liten tid
gick- sa fodde Eva Benediktine Haller, som heniigiga namn lydde, en son. Han fick

namnet Max, och det var alltsa jag...” (Kurze Zgifiter brachte Eva Benediktine Haller,

3 Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Puzzlingr of Cultures Today. IN: Featherstone, Mike/Lash,
Scott (Hrg): Space of Culture. City, Nation, Worg1.205.
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wie ihr richtiger Name lautete, einen Sohn zur Wettwurde Max getauft und das war also
ich).* Sein Vater war der ungarische Schausteller Josddi&¥®, der aber nicht mit Eva
Haller liiert oder verheiratet gewesen war. Diedeai hatten sich auf der Tournee kennen
gelernt und es bestand nicht die Absicht zu heirate Max geboren wurde. Die
Gastspielreise musste fur Eva Haller weitergeheah anit einem Kind ware das unmaoglich
gewesen. So wurde mit Hilfe des Deutschen Theatévkinchen eine Pflegefamilie fur
Max gesucht und per Zeitungsannonce wurde marefidtindig. Es handelte sich dabei
um die burgerliche Familie Bogl aus Minchen. Lorand Marie Bogl wollten das
Kleinkind bei sich aufnehmen und es grol3ziehen.dBiden hatten bereits eine erwachsene
Tochter. Da der langgehegte Wunsch nach einem &iehin Erfullung ging, wurde der
kleine, danische Junge als der ersehnte Sohn dregedeva Haller war einverstanden, ihr
Kind bei der Minchner Familie in Obhut zu gebenkaonte sie ungehindert ihrem Beruf
weiterhin nachgehen und auch ihr Kind war vers@pwohl Max Hansen seine Mutter
vermisste, konnte er den Verlust schnell verkrafégwuchs zwar in armen Verhaltnissen
auf und man war auch streng mit ihm, doch gabersBigm Jungen ein Zuhause, in dem
er sich geborgen fuhlte und geliebt wurde.

Bereits zu Beginn seines Lebens war Max Hansenietarkulturelle
Persdnlichkeit. Seine Mutter, die Danin war, bradght in Deutschland zur Welt, wo er
auch seine Kindheit verbrachte. Zwei verschiedenkuiken, die danische und die deutsche,
trafen aufeinander. Selbstverstandlich muss mdarideen, dass Max Hansen im
Kindesalter keine danisch kulturellen Wurzeln hatieeer wenig Kontakt zu seiner
leiblichen Mutter hatte und mit D&nemark nicht irar@@gsten in Verbindung stand. Der
erste Kulturbruch im Leben von Max Hansen beganm kach seiner Geburt. Seine
danische Mutter tberliel3 ihn deutschen Pflegeeltsgndenen der Junge aufwuchs. Er
wirde sich immer auf seine danische Staatsbirgaftdobrufen aber sich auch gleichzeitig
in Deutschland fest etablieren.

Herr und Frau Bogl férderten Max Hansen, sowithesfinanziellen Mittel
erlaubten und erméglichten ihm viel, was in diegeit nicht alltaglich war: Theater spielen
und Gesangs- sowie Klavierunterricht zu nehmenmiaieinem grof3en finanziellen
Aufwand verbunden, den die Pflegeeltern vermutljabf3tenteils selbst finanzierten,
obwohl Eva Haller fiir den Lebensunterhalt ihresdeis aufkam.

Die Anhanglichkeit an die Familie Bogl wird ersilith, dass er die beiden ,Mami*

und ,Papi“ nannte und spéter, als er erfolgreicdperettensanger und Filmschauspieler

4 Hansen, Max: Det maste vara underbart. StockhBbmnier. 1955. S. 5.
!> Nachname ungeklart: Walder oder Walter.
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war, war es ihm ein Bedurfnis, seine Pflegeeltarariziell zu unterstitzen. Mit seiner
leiblichen Mutter hatte er zwar spater noch Kontdkth es ist nicht bewiesen, dass er sie
auch in irgendeiner Weise unterstitzt hatte, daeiree Beziehung zu ihrem Sohn
aufgebaut hatte. Trotzalledem war sie die unnahBeanénheit, die alles Uberstrahlte. Eva
Haller, die ihren Sohn nur hin und wieder in denéfesah, war fur den jungen Buben das
grof3e Vorbild. Niemand in seinem Wohnviertel haitee solch sagenumwobene Mutter
wie er. In seinen Memoiren schreibt Max Hansens @ashr in Gedanken auf ihren Reisen
und zu ihren Auftritten folgte: ,Na jag trostadegmned att ingen enda i kvarteret hade en
sa spannande, gloriaomstalad mor som jag, ochidasam foljde jag med pé hennes harliga
resor. Det maste vara underbart...” (Ich trostathrdamit, dass niemand im Wohnviertel
eine so aufregende und sagenumwobene Mutter hegtietw und in meiner Fantasie folgte
ich auf ihren herrlichen Reisetf)Ihre Fotographie stand immer auf seinem Nachttisth

er ,dachte, was flur eine strahlende Frau, wasifig Bersonlichkeit. Sie spielt Theater, so
mochte ich auch seirt*Der Wunsch von seiner leiblichen Mutter geliebd @amerkannt zu
werden, begleitete ihn sein ganzes Leben lang. [Boausste eines Tages erkennen, dass
dieser Wunsch nie Erflllungen gegangen war. Zuesdinchter Eva sagte er spater tber
seine Mutter: ,Sie war schon, zu schdf.“

Schon bald entdeckte er die Liebe zum Theatelihdiescheinbar im Blut lag. Er
eiferte seiner leiblichen Mutter nach und wolltesater spielen. Mit der sagenumwobenen
Mutter im Hinterkopf begann er selbst ein Theatmistauf die Beine zu stellen. Der
Korridor der Boglschen Wohnung wurde kurzerhandTheaterbtihne umfunktioniert und
schnell gewann Max Hansen Freunde, die mit ihnnTHeaterleidenschatft teilten. Die
Jungen beschlossen Schillers Tragddaia Stuartaufzufihren. Bei der Darbietung wurde
durch eine Unachtsamkeit die halbe Blihne in Bras#gt, da im Originalwerk von
Schiller eine Feuerszene gefordert wurde. Darauwthirden alle lebensbedrohlichen
Auffihrungen von seinen Eltern sofort unterbundéinen Scherz erlaubte sich der immer
zu Spalen aufgelegte Junge mit dem Enkelkind voenzound Marie Bogl. Er schnitt dem
kleinen Jungen namens Reiner einfach die langendeh Haare ab. Naturlich musste er
daflr die Konsequenzen tragen, es hagelte Ohrfefgech wenn Lorenz Bégl von Max
Hansen selbst als gutmutiger und ruhiger Mann lyesdtmm wird, so werden hier die damals
Ublichen Erziehungsmethoden deutlich, die der Bflater zur Ziichtigung des Kindes

eingesetzt hatte. Nichtsdestotrotz horte er miteselScherzen nicht auf, ungeachtet jeder

18 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 7.
7 |nterview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.
'8 Ebenda. 27.04.2008.
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Strafe. Bereits in jungen Jahren zeichnete sicldads er ein dul3erst gewitztes und
spritziges Kind war, das den Drang zur Selbstdidusig hatte. Das sollte fiir sein spateres
Leben pragend werden.

Mit sechs Jahren begann Max Hansen auf die pastésthe Luisenschule zu gehen.
Laut seinen Memoiren wurde er als ,dummer Danespettet, obwohl er flie3end und
akzentfrei Deutsch sprach. Vermutlich hatte er@axicht selbst unter seinen
Klassenkameraden verbreitet, dass er Dane seatker zwar einen danischen Pass, von
dem die anderen Kinder nichts wussten, doch Dewtsetseine Muttersprache. Er hatte
keinerlei Akzent, der darauf schlie3en lassen Hdittmen, dass er kein ,original
Munchner“ sei. Die Tatsache, dass Max Hansen aldarschen Pass besal3, dass er auf
dem Papier Dane war, ist ein Indiz fur interkultlene Kontakt. Es ist zweifelhaft, ob seine
Klassenkameraden diese AuRRerung wirklich getatigen. Es deutet nichts darauf hin, dass
er Dane gewesen wére, da Deutsch seine Mutterspveah Es ware moglich, dass er
durch seine Erzahlungen von seiner danischen Mdiggeen Spitznamen bekam. Ein
interkultureller Austausch, ein Kontakt der Kulmrand wahrend seiner Kindheit definitiv
nicht statt. Die wenigen Aufenthalte bei seiner tdutind auch der spéarliche Kontakt
konnten ihm kein Gefuihl von Danischer Kultur veteii.

Er begann neben der Schule im Kirchenchor derfBouaskirche zu singen und
trAumte lange davon, in diesem Chor aufgenommemezden: ,Tank om man fick vara
med déar inne... det maste vara underbart...” (Stellat, dort Mitglied zu sein...das muss
wunderbar sein...}? Er wurde tatsachlich Mitglied des Kirchenchoresgtilals der Pfarrer
entdeckte, dass der junge Max ein Protestant wadener mit sofortiger Wirkung
entlassen. Die Enttauschung war grof3, doch diestéi€elegenheit bot sich schnell an: am
Konservatorium wurde Max Hansen als freier Schéldgenommen und erhielt Klavier-
und Gesangsunterricht: ,Jag antogs som frielexkaitservatoriet och fick varje vecka en
lektion i sdng och pianospelning.” (Ich wurde al8erordentlicher Schiiler am
Konservatorium angenommen und bekam jede Wochesturale Gesangs- und
Klavierunterricht)?® Um intensiv zu (iben brauchte er ein Klavier, aglarPiano; Familie
Bogl konnte das Geld dafir nicht aufbringen undhasgine leibliche Mutter war finanziell
nicht in der Lage ein Klavier fur inren Sohn zu tau Der Schwager von Marie und
Lorenz Bogl wusste Abhilfe zu schaffen; er war Astgéter im offentlichen Verkehr und
Mitglied bei einem Radclub. Bei einer besondereierr®llte Max auftreten und Gage

daflr erhalten. Der Junge willigte ein und alle @xdr waren begeistert.

¥ Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 12.
2 Ependa. S. 14.
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Um mehr Geld zu verdienen schlich sich der Jungeldein standig offenes
Klappfenster im Waschraum aus dem Haus und trainem Wirtshaus auf. Eines Tages
war auch Kathy Kobus, die Inhaberin des Kaba®ittsplicissimusim Publikum. Sie horte
und engagierte ihn fir ein warmes Gulasch und lgiakk pro Abend: ,En mark per kvall
betalar jag- och sa skall du ha en stor portionagmin, pojkar i dina ar behéver mat!“ (Ich
bezahle eine Mark pro Abend und du sollst auch ginBe Portion Gulasch bekommen,
Jungen in deinem Alter brauchen etwas zu e85em)l sie gesagt haben, als sie ihn
engagierte. So trat er jeden AbendSimplicissimusuf, ohne das Wissen der Eltern.
Kathy Kobus verschaffte dem aufstrebenden Taler@ePlatz im Minchner Opernchor.
Dort erlebte Max Hansen ein Gastspiel des grofaienischen Tenors Enrico Caruso, der
damalige Star am Opernhimmel, der ab sofort furzilnm Idol wurde: ,Han ville skapa, han
ville sjunga, han ville bli som Caruso.”(Er wolkeftreten [wie Caruso], er wollte singen
[wie Caruso], er wollte wie Caruso sefi)Max Hansen wollte singen wie Caruso, er wollte
auftreten, so wie der Star es tat, er wollte Casesn. Mit dieser Einstellung tbte er im
Konservatorium, spielte am Abend im Kabarett, sam@pernchor und ging tagstber in
die Schule- als Zehnjahriger.

Seine Bemuhungen lohnten sich und Max Hansen wi888 vom
geschaftstiichtigen Kiunstleragenten Max Adam entd&akser schlug ihm ein Geschéaft
vor, das dem jungen, ehrgeizigen Max Hansen eioléegKarriere versprach. Er sollte als
.Kleiner Caruso” eine Europatournee mit Max Adamrtn, auftreten und dabei Enrico
Carusos Lieder singen. Das Kind war Feuer und Flepsehlie3lich willigten auch die
Pflegeltern ein und die Tournee konnte beginnemgivk omkring och pratade om
alladagliga ting, annars kom tararna. De anadatvd&glen flog ut for att aldrig
atervanda.”(Wir gingen herum und sprachen Ubeiglitthe Dinge, sonst waren Tranen
geflossen. Sie ahnten wohl, dass der Vogel ausfiiegnd nie wieder zuriickkehren
wiirde)?® Der Abschied von seinen Eltern fiel Max sichtlathwer. In seiner Biographie
wird der Abschied von zu Hause, von Minchen, atiyéhig beschrieben. Sowohl seine
Eltern als auch er selbst waren betrtibt und vet#ytgals der Junge alleine das Haus
verlie3 und zur Tournee aufbrach. Es wurde eingddirennung von seinen Pflegeeltern; er
sah sie Jahre spater wieder, als er ein Gastgpidlinchen gab. Auf der Bahnfahrt nach
Hamburg war Max Hansen so nervds, dass er ein@isiat frih aus dem Zug stieg.

Verloren stand er am Bahnsteig, als Elfjahrigegiirer fremden, unbekannten Stadt. Er irrte

21 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 17.
2 Ependa. S. 22.
23 Ebenda. S. 26.
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im Bahnhofsgelande umher und konnte Max Adam riinden, der eigentlich auf ihn
warten hatte sollen. Ein Schaffner half dem Juragender prekaren Lage und gab ihm 20
Pfennige fur die Weiterfahrt zur richtigen HaltéisteDas Geld sparte er auf und ging zu
Ful3 entlang der Zuggleise zur vereinbarten Stafitser erschdpft und verunsichert dort
ankam, erhielt er als Begruf3ung eine Ohrfeige wimesn Agenten, der vergebens
stundenlang auf ihn gewartet hétte.

2.1.2. Als ,Kleiner Caruso” unterwegs in Europa

Der aul3erst geschéftstiichtige Max Adam UberlieRtsidem Zufall. Alles wurde von ihm
bis ins kleinste Teil geplant und Max Hansen a¢snidr Caruso vermarktet und
ausgeschlachtet. Max Hansens’ Aufgabe war es voranwein Wunderkind zu sein, wobei
Max Adam auf das Erscheinungsbild ,Kind“ speziel\®ert legte. Alle fir Kinder
typischen Beschaftigungen musste Max wéahrend déarggs- und Radiointerviews
durchspielen, damit sein Publikum ihm die Rolle deschuldigen, hochbegabten Jungen
abnehmen sollte. Eine Spielzeugeisenbahn war dagigste Equipment tGber Jahre
hinweg. Wahrend der Impressario die Interviews fidlem, war Max Hansen gezwungen
sich mit seiner Spielzeugeisenbahn zu beschaftigdrso die Aufmerksamkeit auf sich
lenken, obwohl er aus dem Alter, indem man mitektisenbahn spielte, doch heraus war.
Seine Aufgabe war es, die Reporter zu bezaubersichdm Hintergrund halten. Auf
Fragen antwortete er mit eingelibten Phrasen:

Max Adam hade prannat in i min hjarna en del stedslar pa antagliga fragor. Naturligtvis
kunde man inte undga fraga ett musikaliskt underbar hans favoritskompositor. (...) Var
vi i Tyskland hette han Wagner, i Norge Grieg oglvislare. Hade landet inte nagot
speciellt musikgeni skulle jag svara Verdi. (Maxafu hatte mir einige Standardantworten
auf voraussichtliche Fragen eingepragt. Natdrliainkman nicht herum ein musikalisches
Wunderkind nach seinem Lieblingskomponisten zudrag...) Waren wir in Deutschland
so hiel3 er Wagner, in Norwegen Grieg und so wetitatte das Land kein spezielles

Musikgenie, sollte ich Verdi antworteﬁs.)

24\/gl: Hansen, Max: Det maste vara underbart. $65-2
* Ebenda. S. 28.
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Der Name des Lieblingskomponisten, die Liederau$s@avohl als auch das musikalische
Vorbild variierten je nach Nation. In Deutschlandrde der so populére Wagner als
Hansens Lieblingskomponist genannt, in Norwegeed@suind als Standardantwort, falls es
keinen besonderen Tonsetzer gab, war es unvertegieise Verdi. Die Strategie des
Agenten ging auf, Max Hansen, der nur ,Kleiner Gafugenannt wurde, eroberte die
européischen Buhnen. Durch die landerspezifischdtuklischees wie Wagner, Verdi
oder Grieg kann man eine interkulturelle Verbindtegstellen. Auf der einen Seite ist die
Abgrenzung, beziehungsweise die Definition der mggeKultur wichtig, um fremde
kulturelle Einflisse in sich aufzunehmen und deseh anzunehmen. Es war essentiell,
dass Max Hansen sich den Gegebenheiten anpasstegideatte keine andere Wahl. Den
hier neuerdings erlebten Kulturbruch kann man dgudrkennen. Die ihm vertraute
deutsche Kultur, das Umfeld, die deutsche Spradrenwerschwunden und die Adaption
an neue Bedingungen war notwendig um erfolgreichezn. Da er ab seinem 12.
Lebensjahr nicht mehr monokulturell aufwuchs, sondie vielen verschiedenen Landern
lebte und arbeitete stellte sich bei ihm niematsHgimatgefihl ein: ,Wenn er jemals so
etwas wie Nationalgefiihl gehabt haben mag, dannlasiGefihl, dass er Dane war. Aber
Heimatgefiihle hatte er nirgends, oder iibef&IBeine nationale Identitat war danisch, aber
seine soziale und kulturelle Identitat war zu &ltst deutsch, da er in Deutschland
aufgewachsen war.

Der Agent machte seinen Kunstler zum Sklaven.ddithtriebenen Ideen und
deren Umsetzung hielt Max Adam den Schein vom iguiesten, hochintelligenten und
begabten Wunderkind in der Offentlichkeit aufre@ach der Schein vom gliicklichen
Wunderkind trog. In Wahrheit war Adam derjenige;, die gesamte Gage einkassierte und
Max Hansen musste mit den bescheidensten Mittedriélten. Am ersten Tag in einer
neuen Stadt wurde generell das teuerste Hotel gnrbdiden bezogen. Nach Interviews
und erstem Auftritt erfolgte sofort der Umzug inebillige, schabige Absteige. Der
Kinstleragent von Max Hansen war schwerer Alkolesliind konnte seine einfache
Herkunft in seiner Wortwahl nicht verbergen. Hangem Demitigungen und standigen
Herabsetzungen und vermutlich auch Gewalt von Seliés Impressarios ausgesetzt. Einige
Jahre reiste er mit seinem Entdecker quer durchu210 Mark pro Monat waren der
Lohn fur Anstrengung, Demtitigung und Peinlichkeitdoch in der Nacht als der Vertrag
auslief, trennte sich Max von seinen Agenten ued Aus Rache die von ihm so verhasste

Spielzeugeisenbahn mitten im Hotelzimmer zuriick.

28 |Interview mit Eva Reinhardt. 26.04.2008.
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2.1.3. Als Jugendlicher in Russland

Auf eigenen Beinen machte sich Max auf nach Stragsh wo er wieder als Sanger

auftrat, diesmal aber unter seinem richtigen NarBeme Gage belief sich auf 750 Mark im
Monat und schon bald waren es 1500 Mark — kein Merig zum Gehalt als ,Kleiner
Caruso“. Zwei Wochen vor Ausbruch des Ersten Wetles, im Jahre 1914, reiste Max
Hansen nach Warschau. In einem Varieteetheategrsgine wunderschone Frau, die gerade
ihren Auftritt probte und ein junges Madchen, diéessaauf der Bihne eifrig mitverfolgte.

Bei genauerem Hinsehen erkannte er, dass es siceinmMutter handelte. Das Madchen
hinter den Kulissen war seine altere SchwestereE&fttlie er noch nie gesehen hdttén
dieser Szene wird deutlich, wie wenig Kontakt er seiner Mutter die Jahre Uber hatte. Sie
war noch immer die schéne, unnahbare Person auer $&ndheit, daran hatte sich nichts
geandert. Seine altere Schwester lernte er lediglicch Zufall kennen.

Wahrend der gemeinsamen Vorstellung wurde danedatteeckliche Nachricht
verkindet: es ist Krieg. Der Erste Weltkrieg wasg@ebrochen. In dieser aufregenden und
dramatischen Situation flohen Hansen und seinedvinitht gemeinsam, sondern jeder
versuchte Warschau alleine zu verlassen. Max Hamséte sich mit ein paar Kollegen auf
den Weg nach Minchen machen, wahrend die MuttedeniT ochter Esther nach Moskau
fuhr. Hier wird wiederum deutlich, dass sich diédea nicht nahe standen, dass die Mutter
keinen Bezug zu Max hatte, was auch nicht mogliah wa er bereits wenige Tage nach
seiner Geburt zur Pflegefamilie Bogl kam. Wahreadwenigen Mal®, die er bei seiner
leiblichen Mutter in den Schulferien in Svendboaglrachte, konnten die beiden keine
enge Bindung zu einander aufbauen. Auch spatéviatnur sehr losen Kontakt zu seiner
Mutter, sie heiratete einen judischen ApothekerBerin und starb friifi* Mit seiner
Schwester Esther blieb er in Verbindung, doch aiehvurde auch nicht alt.

Aufgrund des Kriegsausbruchs konnte Hansen nighgeplant direkt nach
Munchen, sondern fuhr zuerst ostwarts nach Stré&tetey, wo er sich in Sicherheit brachte.
Dort angelangt bekam er im Vergnigungspagkiarium das Pendant zum danischen
Tivoli, eine Anstellung. Wahrenddessen konnte einer sEieeindé” einen Zug ausfindig

machen, der nach Helsinki fuhr. Die eingeschwordfreande beschlossen gemeinsam die

" Datum ist ungewiss, wahrscheinlich im Zeitraum2:98.

“8 Esther Alfast: *1896 1 unbekannt.

2vgl: Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.

% Die genauen Daten sind nicht festzustellen.

%1 Das genaue Datum ist unbekannt. Vermutlicher Zeitr: 1945-50.
%2 Name unbekannt.
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Flucht nach Finnland anzutreten und Max Hansenclgete auf das Engagement im
Aquarium Der Zug war voll besetzt, alle verliel3en fluchtadie Stadt und so schlichen
sich die jungen Manner in den Gepackwagen des Zumgesort als blinde Passagiere
mitzufahren. Dort wurde jedoch bei einer Zwischatish der Sarg eines ranghohen,
verstorbenen, finnischen Generals eingeladen unehsen die Manner gezwungen die
ganze Fahrt Uber, von Sankt Petersburg bis nadhirtkglmit einer Leiche in einem mit
Blumen dekorierten Sarg zu verbringen. In Helsarkjekommen sprangen sie in einem
unbeobachteten Moment aus dem Wagon und waremérciinam Leben zu sein. Max
Hansen bekam in der finnischen Hauptstadt ein Egrgagt im Kabarefenniaund reiste
wenige Zeit spater mit seinen Freunden weiter mztemark und Holland. Er traf dort
wieder auf seine Mutter. Noch im selben Jahr reidie beiden gemeinsam nach Stockholm

und Kopenhagen.

2.1.4. Als junger Mann in Skandinavien

Seine erste grol3e Liebe lernte Max Hansen 191Hdippodrom Teatem Malmo kennen.

Die schdone Unbekannte, deren Name nicht in derrBpige erwahnt wird, war bereits mit
einem einflussreichen, alteren Mann verheiratechidam ein Gonner gefunden worden
war, beschlossen die beiden auf Tournee zu gehenlliztre Truppe setzte sich aus einem
Pianisten, einem Schauspieler, einem Komiker sa@rgungen Dame und Max Hansen
zusammen. Geplant war eine Gastspielreise durclvégman; das Repertoire hatte
dementsprechenden einen Norwegen-Bezug. Sie tAnittas Tanzaus Edvard Griegs

Peer Gynt Suiteder Schauspieler ldlssen In der Stadt, in der Premiere gefeiert wurde,
wurden lediglich acht Eintrittskarten fiur die Vatting verkauft, was nicht anndhernd die
anfallenden Kosten der flnf deckte. In Drammen,deardurch ein Missverstandnis die
Plakate, die die Truppe ankundigte, nicht aufgehangler nachsten Stadt war das Theater
ausverkauft. Die Auffihrung war ein voller Erfolipch der Terminplan dréangte und das
Ensemble musste zur nachsten Stadt aufbrechenworinglicklicherweise der
Burgermeister verstorben, deshalb gaben nahez&ialleohner ihre Eintrittskarten zuriick

und die Darbietung wurde abgesagt.
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Wegen der Pannen und damit dem ausbleibenderkBobfiah sich Max Hansen
gezwungen einen guten Fredfdler in Oslo ansassig war, um Geld zu bitten. atsch
wurden ihm umgehend 100 Kronen per Post geschigkthe das Uberleben des
Ensembles sicherte. Doch die Tournee entpuppteasdierhin als Fiasko. In der nachsten
Stadt brannte das Theater, in dem der Auftritt gefplvar, lichterloh, als Max Hansen mit
seinen Kollegen in der Stadt ankam. Damit war diariee beendet und die Mitglieder
zerstreuten sich in alle Himmelsrichtungen. Auah @eliebte kehrte ihm den Ricken und
wandte sich wieder ihrem Ehemann zu.

Hansen schrieb und textete seit langerem Lieddsekam den Tipp, Ernst
Rolf**, der Mann, der di®slorevudeitete, aufzusuchen und ihm seine Lieder voraispi
Durch ,list och relationer* (List und Beziehung&hdtand er plétzlich im Korridor vor
Rolfs Hotelzimmer, als dieser gerade im Badezimwearund vor sich hintrallerte. Er traf
den beriihmten Mann und sang ikar kommer hjenfVater kommt heim) vor. Rolf zahlte
ihm spontan 200 Kronen und Hansens Lied wurdeiiRévue gekauft. Als sich der stolze
Komponist die Vorstellung anhérte, wurde ihm bestudass sein Lied doch nicht
gesungen worden war. Er konfrontierte Ernst Rothlaind dieser antwortete ihm: ,Jag
tyckte du tog saken sa allvarligt, och du behdwtegngarna!“ (Ich fand, dass du die Sache
so ernst nahmst und du brauchtest doch das G&ld!).

Als nachstes erhielt Max Hansen ein Engageme@sio, im TheateDovrehallen
Eines Tages bekam er einen Anruf aus Kopenhages,atan einer stidschwedischen Stadt
singen sollte. 50 Kronen pro Tag, so lautet dasehng das er nicht ablehnen konnte. Nach
Beendigung des Vertrages trat er in einer Revué&iuolitheaterin Kopenhagen auf. Dem
Impresario, Holger Clausen, gefiel sein gewohnlidii@me nicht. Max Hansen ware nicht
klingend genug, um ein groRes Publikum anzulocleshalb wurde er kurzerhand in
.Danemarks Ernst Rolf* umbenannt. Bei den ProbarRavue wurde deutlich, dass er
keine grol3e Rolle spielen sollte. Der Regisseurtkigine Stlicke immer weiter, so dass er
zum Schluss nur einen Auftritt vor dem Publikum @mkn anderen hinter dem Vorhang
hatte. Der Regisseur war der Meinung, ,(...) att nisde passade for mig, det var ju alltid
en variation.” (dass das Lied nicht zu mir passérde, weil es immer eine Variation
war)3” Unter dem Vorwand, dass alles lediglich eine \tamaware, die Hansen zum
Besten gab, wurde ihm der Grol3teil der Revue eetzag...) man [hade] kommit

% Name unbekannt.

% Revuestar, Sanger und Schauspieler.

% Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 45.
% Ebenda. S. 46.

3" Ebenda. S. 51.
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underfund med att en av de aterstaende visornint®gassade programmet 6ver huvud
taget.” (es kristallisierte sich heraus, dass tegén Lieder eigentlich gar nicht ins
Programm passtefj.Ein Duett war im Revueprogramm geblieben, bei degeborg
Spangsfeld, die ein Schwedischer Revuestar warMmdHansen gemeinsam mit Hunden
auftreten sollten: ,Vi gjorde entré fran var sidaiav scenen och med var sin hund i koppel.
Meningen var att hundarna skulle bekanta sig meahdsa och trassla in kopplen sa att
ocksa matten respektive hussen blev bekanta.” fétnaten, jeder von seiner Seite und mit
seinem Hund, die Buhne. Geplant war, dass die Homt#@nander bekannt werden sollten
und sich in den Leinen verheddern sollten und aashFrauchen respektive Herrchen
einander kennen lernen solltéf)Doch Hansens Hund hatte einen Hang zum
Theatralischen, fletschte die Zahne, als er mitesaiHerrchen die Bihne betrat, rannte los,
sturzte auf den Souffleurkasten zu und ,(...) lyfte)(en bakben éver luckan och henne.”
(hob sein Bein tber der Offnung und ihr [der Sauffle])*® Der verdutzte Max Hansen,
sowie die konsternierte Souffleuse waren geschaelie Partnerin und er sangen das
Duett tapfer weiter und das Publikum bog sich aoitér Lachen. Der Schlager geriet vollig
in den Hintergrund, der Hund stand von nun an irtteNpunkt des Geschehens. Am
nachsten Tag wurde in den Zeitungsberichten ausgfiiniber das Hunde-Malheur berichtet
und die sangerische Darbietung nur kurz, aber ldleewahnt. Das zweite Lied, das Hansen
in der Revue sang, hi&gblen kommer tilbag@lie Sonne kommt zurlick), zu dem die
Primaballerina Solveig Oderwald-Lande tanzte. Wiithidie Solotdnzerin im Vordergrund
stand, musste Max die Melodie versteckt hinter #amhang singen, wortber er aul3erst
empoOrt war. Eines Tages kam eine Anfrage von Hdlld@usen und Max Hansen
telegraphierte ihm, beztglich des Angebots: ,Aceaptpa ett villkor: skall upptrags
scenen och inte utanfor.” (Akzeptiere nur bei elBedingung: will auf der Blihne auftreten
und nicht dahinterj' Nach dem Gastspiel iffivoliteaterin Kopenhagen war Hansen
wieder auf Tournee. Mit Frau Zwickis operettsallskénd Gerda Christophersen, die eine
gefeierte Ballerina war und als Pendant der Schwadna Norrie galt, reiste er durch
Danemark. 1917 hatte er in allen wichtigen KabayetteBerns Ugglan pa Sdderl11:an
undSvarta Katten pa Blanchauftritte gehabt.

Als er Anfang 1920 im Osloer Theatdodernauf der Biihne stand, ging das
Gertcht um, dass der berihmte Kinstleragent Paddpim Publikum und auf der Suche

% Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 51.
% Ebenda. S. 51.
“0Ebenda. S. 51.
“lEbenda. S. 53.
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nach neuen Talenten ware. Tatsachlich wurde Maxsétamon Spadoni ,entdeckt”. Der
Klnstleragent liel3 aber einige Zeit nichts von $i6ken und Hansen hatte ihn bereits
abgeschrieben; doch im April 1920 erhielt er eirg@mot von Spadoni im Berliner
Wintergartenaufzutreten. Das skandinavische Programm musststzauf Deutsch
Ubersetzt werden und es wurden ihm das Probenykalindenzur Verfigung gestellt,
bevor er sein Engagement WWintergartenantreten sollte. Es zeigte sich, dass die
Vorfuhrung in derDrei Lindeneine ausgezeichnete Maoglichkeit fur ihn war; \aartér
Aufregung sprach Max Hansen bei seinem ersten iguBt#nisch, ohne dass er es gemerkt
hatte. Das Publikum war sprach- und verstandnislésbegannen zu tuscheln. Keiner
verstand naturlich Danisch, aul3erdem war es gengatexokant in einer solch politisch
angespannten Situation Danisch zu sprechen. AlsePdlalikum verzieh ihm diesen
Fauxpas und er verbrachte den ganzen Sommer latenrei Lindenund sprach nur

noch Deutsch. Mit dem Engagement im BerliWéntergartennahm der Erfolg kein Ende
mehr. Nach dem Max Hansen so grof3en Erfolg beBagliner hatte, folgten Engagements
im: Schumanns Theater Frankfurt, Central Theatern DresdenHansatheatein

Hamburg und inDeutschen Theaten Minchen. Im Kabarettjahrbuch erhielt er folgend

Eintrag:

Max Hansen. Unter den Humoristen nimmt der Deuiclindinavier Max Hansen ganz
entschieden eine Sonderstellung ein. Im Berlineinfédfgarten” hatte der kaum
Dreiundzwanzigjahrige im Herbst vorigen JahreseiResenerfolg. Elegantes Auftreten,
jugendliche Frische und Natdrlichkeit, dazu eigégas Repertoire machten ihn bald zum
Star, der nun in allen ersten Hausern DeutschlAnfisehen erregt. Auch seine
Freigiebigkeit steht seinem sprudelnden Humor viethnicht nach. Alles verpumpt er in
seiner Gutmutigkeit — erzahlt er von der Bihne ht— , alles, sein Auto, sein Geld,

seinen Rock, eine Hose, sogar’'s Hemd, wenn’s sassmit Freudef?

Mit dem wachsenden Ruhm stieg auch die Gage desuSpielers stetig an, so dass er
seinen Eltern ,en fast summa* (eine grofRe Surfitmelch Hause zur Unterstiitzung
schicken konnte. Als er die Anstellung Deutschen Theaten Minchen annahm, sah er

seine Eltern nach 12 Jahren wieder:

42 Arnbom, Marie-Theres: War'n Sie schon mal in miehliebt? Filmstars, Operettenlieblinge und
Kabarettgroen in Wien und Berlin. Wien. Bohlau lélgr 2006. S. 63.
3 Hansen, Max. Det maste vara underbart. S. 62.
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(...) de sat dar som tva forvantansfulla barn medcaamenom varndra och nar det var min tur
pa scenen borjade de tvart att grata. Ju mer mrblkrattade, desto stridare rann tararna pa
de gamla. Till sist maste direktoren forsoka lugean, men de bara snyftade fram: - vi
grater for att vi ar sa glada. Tank att det ar ndviax som star dar och uppfor sig sa fint!

(sie sal3en da, Hand in Hand, wie zwei erwartungis¥ohder und als ich zu spielen

begann, mussten sie weinen. Je mehr das Publilahteladesto mehr Tréanen rannen tber
ihre Wangen. Zum Schluss versuchte der Direktozsieeruhigen und sie brachten
tranenerstickt hervor: ,Wir weinen vor Glick. Esdech unser Max, der dort oben auf der
Bihne steht!"34

Vor lauter Entzticken und Stolz tber ihren berihnotech talentierten Sohn konnten Bogls
nicht aufhdéren zu weinen, als sie die erste Vdrsiglmit Max sahen. Sie waren so geruhrt,
dass ,ihr Max* auf der Buhne stand und das Publik@geistert und zum Lachen brachte.
Diese Szene zeigt, dass Max Hansen ganz klar LanethMarie als seine Eltern sieht,
weshalb er sie Mami und Papi nennt, und sie autneganz starken Bezug zu ihm hatten.
Die beiden waren stolz auf ihr Kind, das sie gra®gen hatten und freuten sich mit ihm
Uber seinen Erfolg. Dass er nach seiner langemaAdshufenthalt wieder nach
Deutschland zurtickkehrte ist ein Indiz dafur, dassich doch mit Deutschland verbunden
fuhlte. Seine Pflegeeltern wohnten in Minchen uoid katte er einen Grol3teil seiner
Kindheit verbracht. Wahrend seiner Jugend versugibteHansen im Ausland an die
jeweiligen Gepflogenheiten und Sitten anzupassemicht seine eigene ldentitat dort zu
vertreten. Es war eine prekare Situation, in dgr der junge Mann befand. Von Geburt an
Déane, wuchs er in Deutschland fernab von seinblidbien Mutter auf. Bereits in jungen
Jahren bereiste er ganz Europa und lernte von Beginsich anzupassen. Er war
Autodidakt und lernte sich die skandinavische Spea¢cDanisch, Norwegisch und
Schwedisch, selbst. Er zog mit seinen Schauspletkeh von einer Stadt zur nachsten,
sprach norwegisch in Norwegen und schwedisch Sabnvddias kiinstlerische Programm
war auch jeweils den Landern angepasst: in Norwegede z.B. Henrik IbserBeer Gynt
gelesen und nach Edvard Griegs Musik getanzt. Bnteosich in Europa mit den
verschiedensten Volkern arrangieren, was seinedamgants in Skandinavien, Finnland,
Russland und Deutschland zeigten. Obwohl er zvegitltiiten hatte, die nationale dénische
Identitat und die sozial-kulturelle deutsche koretsich tberall etablieren, sich von
anderen Nationalitaten und Kulturen abgrenzen, B#odriicke gewinnen und diese

verwerten.

4 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 63.
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3. Die 1920er Jahre
3.1. Die politische Situation zu Beginn der 1920a&ire

Nach dem ersten Weltkrieg befand sich das ehemishggerreich Osterreich in einer
Depressionsphase. Durch den verlorenen Krieg mdasteinst so machtige Kaiserreich
viele Teilgebiete abgeben, sodass ein Minimum aitBé&mern Ubrig blieb. Die Abtretung
der Gebiete Istrien, Dalmatien, Sudtirol, Gebiet&@rnten und Krain, welches im heutigen
Slowenien liegt, sowie die Anerkennung der SelBstdigkeit Ungarns, Polens,
Jugoslawien und der Tschechoslowakei wurden indErisvertrag von Saint Germain 1919
festgelegt. Osterreich erklarte sich 1918 zur Rébuind auch zum Bestandteil der
Deutschen Republik, beziehungsweise zum DeutsckamRKarl Seitz wurde zum ersten
Bundesprasidenten Osterreichs gewahlt und Karl &estand als Bundeskanzler der
sozialdemokratischen/christlich-sozialen Regieramig Wenige Jahre spater wurde Karl
Renner von Dr. Ignaz Seipel abgeldst, der die Feamund die Wirtschaft des kleinen
neuentstandenen Staates sanierte und stabilisierte.

In der Weimarer Verfassung von 1919 wurde das $2det Reich, ,an dessen Spitze
der vom Volk gewéhlte Reichspréasident [stafitjJals parlamentarisch-demokratische
Republik ausgerufen. Die politische Lage im DeugscReich war &ul3erst instabil wahrend
der 1920er Jahre. Putschversuche, standige Angeffeppositionellen Parteien sowie die
Reparationszahlungen von 269 Mrd. Goldmark (= 2Biflibnen Euro}® auf 42 Jahre
schwachten die Weimarer Republik. 1925 wurde Panliindenburg zum Reichsprasident
gewahlt, der acht Jahre spater zum Reichskanzter Hiitler werden sollte. Die
Nationalsozialistische Deutsche Arbeiter Partei PRE) entstand 1920 aus der Deutschen
Arbeiter Partei (DAP). Adolf Hitler wurde ein Jagpater Vorsitzender der NSDAP und
versuchte 1923 einen Putsch, der ihn fir acht Momatlie Festungshatft in Landsberg
brachte. Trotz der politischen Unsicherheiten baodi¢ Wirtschaft in Europa. Die
technischen Innovationen, der Ausbau der Gro3ingushd besonders die Fortschritte auf
dem Gebiet der Elektronik ermdglichten die GoldeAesanziger. Durch Forderung von
Gro3banken und Konzernen war der wirtschaftlichésgtuwvung enorm. Geblendet von der

wirtschaftlichen Konjunktur, die noch immer hohebaitslosenrate, die steigende

4> Kinder, Hermann/Hilgemann, Werner/Hergt, Manfretdg): Dtv- Atlas Weltgeschichte. Von den
Anfangen bis zur Gegenwart. Miinchen. Deutscherfeasgmuch Verlag. 2006. S. 427.
¢ Umrechnungskurs: 1Goldmark=8.08 €. Raiffeisenb&t&nd vom: 16.5.2008
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Inflationsrate und der anschlieRende Bérsencrasil 989 fiihrten erneut zu einer
horrenden Krise, die die ganze Welt ins Chaos fifz

In dieser zweigeteilten Zeit - zwischen den pstitien Krisen und dem
wirtschaftlichen Aufschwung, etablierte sich Maxridan als Varietéekunstler. Er
verbrachte viel Zeit in Skandinavien, ging danndeiezuriick nach Deutschland und
konnte schlief3lich in Wien Ful3 fassen. Der Erfdign er in Wien hatte war tberwéltigend

— vollig unerwartet wurde er tber Nacht zum Star.

3.1.1.Grafin Mariza- der Aufstieg in Wien

-Er war der Liebling des Publikums, er war der Sypoy, das war also ein Star nach dem
Herzen der Wiener’® Mit seinem Witz und seinem Charme verzauberte Mamsen, der
1924 nach Wien kam, um ein Engagement im VaRetéacheanzunehmen, das Wiener
Publikum. Die Chance seines Lebens bot ihm die d&iOperette. Zu dieser Zeit
beherrschten zwei grol3e Namen die Wiener MusiksZaaez Lehar und Emmerich
Ké&lman. Die beriihmten Komponisten waren in den @020ch immer auf dem Hohepunkt
ihrer Karrieren. Kalman war gemeinsam mit Hubertistznka imTheater an der Wien
engagiert, wo das Erfolgsduo Operetten am laufeBaen produzierte. Eines Abends fand
Max Hansen eine Einladung von Marischka in sein@ndflergarderobe irRonachewor.
Ausschlaggebend dafur war eine Rezension von deichiegten Kunstkritiker Hans
Liebstockl, der Max Hansen attestierte:

Schriftsteller, Komponisten und Theaterdirektoneieser Stadt entschuldigen gewdhnlich
ihre schlechten Vorstellungen mit dem fehlendenmMachs an guten Schauspielern. Doch
gestern Abend trat im Variete Ronacher ein jung@mifcher Kinstler namens Max Hansen

auf*®

Dieses besondere Lob von Liebstockl erregte dasdsse von Hubert Marischka, der mit
Kalman bereits eine neue Operette plante. Max Hasskte dabei eine wesentliche Rolle

spielen. Die Nachricht von Marischka, die Hansegeaimer Garderobe fand, war kurz,

“"Vgl: Kinder, Hermann/Hilgemann, Werner/Hergt, Maatf (Hrg): Dtv- Atlas Weltgeschichte. Von den
Anféngen bis zur Gegenwart. S. 417-465.

“8 Wolfsperger, Douglas: War'n Sie schon mal in mierliebt? Berlin u.a. 2004. (Film).

9 Arnbom, Marie-Theres: Warn Sie schon mal in micHigbt? S. 63.
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pragnant und zukunftsweisend: Wenn Sie heute Abeids vorhaben, so warten
Emmerich Kalman und ich imarisienneauf Sie>° Gleich nach der Vorstellung folgte Max
Hansen der Einladung und ging ins vereinbarte Lokalbesprochen wurde, dass er die
Rolle des Barons Zsupan in Kalmans neuer Ope@tiin Marizaspielen sollte. Bevor der
Vertrag unterschrieben wurde, sollte Max HanserKlaéinan fir die Rolle vorsingen, um

zu sehen, ob er dem Stiick gewachsen war: ,Detovattvara i audiens hos kungen.
Kompositoren bodde i ett palatsliknande hus pa R XIl November (...) och s& bad han
mig att sjunga Zsupans parti ur den bekanta duétt@¢man tog telefonen och ringde upp
Marischka:- Jo, vi tar Max Hansen.” (Es war wieeeAudienz beim Kdnig. Der Komponist
[K&Iman] wohnte in einem palastartigen Haus am Rieg 12. November (...) und so bat er
mich die Partie des Zsupans aus der bekannten tBpeuesingen (...) er nahm den
Telefonhoérer und rief Marischka an: - Ja, wir nehriveax Hansenj* Der enthusiastische
Emmerich K&lman war vollig begeistert von dem 2&rigen Déanen, der die Idealbesetzung
fur die Rolle des Baron Zsupan war. Max HansenirsaBngagement ariheater an der
Wiendie gro3e Chance sich als Operettensanger zueztablind endlich sein ,Leben aus
dem Koffer”, sein Wandererdasein, zu beenden: j8Bhth war ich seit meiner frihesten
Jugend niemals richtig zu Hause gewesen, sondéen jglonat in einer anderen Stadt. Hier
also bot sich eine Chance, das zu and¥rkivas er zu diesem Zeitpunkt nicht wusste, war,
dass er sein ganzes Leben lang ein Leben aus déer Kdiren werden wirde. In
Wirklichkeit sehnte er sich nach einem zu Hausehranem Ort, an dem er langerfristig
bleiben konnte, doch es gelang ihm nicht wirklioheenem Ort heimisch zu werden; das
Fernweh, oder einfach die Lust am Theater, an desilMzogen ihn immer wieder weiter.

In spateren Jahren wirde er in Ddnemark sesshedewedoch ob er wirklich ein
Heimatgefuhl Gberhaupt entwickeln konnte, bleibbesntwortet. Seine Tochter Eva meint:
.Mein Vater ist nie wirklich sesshaft geworden. Wesr jemals so etwas wie ein
Nationalgefuihl gehabt haben mag, dann nur das Geédtbin Dane. Aber Heimatgefihle
hatte er nirgends, oder tiberatf.*

Gemeinsam mit Betty Fischer, Elsi Altmann und Hubarischka begannen die
Proben fuiGrafin Marizaim Jahr 1924. Max Hansen spielte den Baron Kolo#dsarpan,
einen Gutsbesitzer aus Varasdin, der durch einkardzum Verlobten der Grafin Mariza
wird. Die beiden kennen sich nicht, eigentlich ihatdie Grafin erfunden, um den

0 vgl: Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 76.

°1 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 77-78.
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aufdringlichen Bewerbern ein Ende zu machen. Baton Zsupan gibt es wirklich und er
reist auf das Gut der Grafin um sie zu heiraterrt Bogekommen verliebt er sich aber in
Lisa, die Freundin der Gréafin und gleichzeitig a&thwester des verarmten Grafen
Tassilo, der auf dem Gut den Diener gibt. Nach hligén Missverstandnissen,
Verwirrungen und Irrungen stehen die zwei Paard-ade der Operette fest: der
urspringlich um die Grafin Mariza werbende Baron@ heiratet Lisa und die Gréafin
ihren mittlerweile wieder zu Geld gekommenen Tas¥ilMit der Urauffilhrung, die am

28. Februar 1924 stattfand, begann der Siegesaufylasx Hansen im deutschsprachigen
Raum: , (...) man inte bara appladerade i evighet) sl@ek och stampade, man var som
besatt, man uppforde sig sa spontant som baratgikym i den tidens Wien kunde.” (man
applaudierte nicht nur eine Ewigkeit, man schrid stnampelte, man war wie besessen, und
man war so spontan, wie nur ein Publikum damaWien sein konnten)’ Die Zuschauer
waren begeistert, unzahlige Zugaben mussten gegetreien, bevor der letzte Vorhang
fiel. Die Premierenfeier fand danach im Hotel Sachatt. Die Fans waren hingerissen und
Betty Fischer wurden vor lauter Ekstase bei derekuift vor dem Hotel sogar die Kleider
vom Leib gerissen. Ohne ihr teures Kleid, lediglicleinen Pelz eingehilillt, konnte sie an
der Premierenfeier teilnehmen, wie in Max Hanseiogmphie berichtet wird.

Von da an war Max Hansen ein aufstrebender urelegedr Star: ,Nar en
skadspelare i Wien accepteras som konstnar,ilfades [han] med ordet: Meister. Nu kom
den gamla mannen emot mig, hdlsade vanligt leerede’@uten Tag, Meister!” (Wenn
ein Schauspieler in Wien als Kunstler anerkanntwdann nennt man ihn Meister. Nun
kam mir der alte Mann [Emmerich Kdlman] entgeged gruf3te mich lachelnd mit: ,Guten
Tag, Meister!“)>® Nach dem Erfolg voiGrafin Marizastanden ihm Tiiren und Tore der
Theater im gesamten deutschen Sprachraum offeris€dand und Osterreich waren in
einen Max Hansen Wahn verfallen. Die Gage fiir sRioke als Zsupan war so hoch, dass
sich der mittlerweile 27-jahrige ein eigenes Awdisten konnte, was in den 1920ern eine
Sensation war. 900 Vorstellungen von @eéfin Marizagab er in Wien und in Berlin
sollten 500 weitere folgen. Es war wieder das betedbrfolgstrio, das bereits Wien in
einen so genannten Mariza-Wahn gestirzt hatte,ickmétty Fischer, Hubert Marischka
und Max Hansen, das auch Berlin eroberte. WeitaremwAdele Sandrock und Paul
Morgan hinzugekommen, die der Operette Charme wpdtBrerliehen. Gemeinsam mit

**\/gl: Fath, Rolf/ Wiirz, Anton (Hrg): Reclams Opetmd Operettenfiihrer. Stuttgart. Philipp Reclam jun
1997. 22. und 35. Aufl. S. 241-243.
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seinen Kollegen stand Max Hansen Abend fur Abend) 21. September 1924 bis zum 25.
Marz 1925, auf der Bihne des BerlilddetropoltheatersDie SchlageKomm mit nach
Varasdin oderGruf3 mir die Frauen im schonen Wienirden zu wahren Gassenhauern, die
man in ganz Deutschland und Osterreich 3anNlariza blev en jattesuccé, ocksa i Berlin“
(Grafin Mariza wurde auch ein Riesenerfolg in Berfiund ,New York folgte mit einer
Jahresserie®® Egal, ob in Europa - oder Amerika - alle wolltarr einen in der Rolle des
Baron Zsupan sehen: Max Hansen.

Das Arbeitspensum von Max Hansen war enorm, eriwawahrer Workaholic.
Vormittags drehte er am Filmset, zu Mittag probtélie die Operettenvorstellung, am
Abend trat er auf und mitunter stand er nach seiAaftritt im Theater imKabarett der
Komikerauf er Buhne. In der Zeitschriitie Bihnewurde passend formuliert: ,In Berlin
gibt es vier Klassen arbeitender Menschen: soltieenichts zu tun haben, solche, die zu
tun haben, dann die, die sehr viel zu tun habeth dann viertens Max Hanseff.1927
wurde er fur die Operette von Rudolph Schanzeriemdt WelischEine Frau von Format
engagiert. Fritzi Massary, die beriihmte Osterrete Operettendarstellerin wurde seine
Partnerin. Die Operette wurde vom Publikum ohnedistgrung angenommen und wurde
nach 50 Vorstellungen abgeseétz1929 engagierte Eric Chafélihn fiir die Operett®ie
drei Musketierevon Ralph Benatzky inGrof3en Schauspielhaurs Berlin. Ralph Benatzky
komponierte die an den Roman von Alexander Dubegstrois mousquétairesgelehnt
war. Am 14. August 1929 notierte Benatzky in seagdbuch: ,Arbeit, Arbeit, Arbeit!
Proben zWDrei Musketiereim Schauspielhaus (.. 3 Die Besetzung war hochkaratig:
Alfred Jerger sang den D’Artagnan, Siegfried Armal Max Hansen stellten die Buffo-
Musketiere da. Paul Wegener sang den General, Hadi&rberg, Marianne Winkelstern
und La Jana waren die weiblichen Darstellerinnenddm Stiick ihren Glanz verliehen.

Die Proben liefen gut und das Stiick wurde in Beglihaufgenommen:

,Die drei Musketiere* hatten glanzende Kritikeneydgro3te aller Operettenerfolge”

(Nachtausgabe, Berlin) ,der herrlichste Band, dénjder Bibliothek der Operetten zu

"V/gl: Pem: Und der Himmel hangt voller Geigen. BerLothar Blanvalet Verlag. 1955.
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finden war* (12-Uhr Mittagsblatt) ,der groRte undrdienteste Erfolg der Ara Charell* (Der
Tag, Berlin). Das ,Berliner Tageblatt* schrieb: gdOperetten-Revue legt eine neue Maske
an, ihre bisher reichste Maske. Und so finden Beihheiten, wirklich grazitse Einfélle,

neben erdrickenden Massenwirkungen; Bilder voreechmalerischem Ref?

Es war wirklich eine goldene Zeit fir Max Hansea,ait seinen Erfolg auf den
Operettenbihnen des deutschsprachigen Raumes2erikhre auf- und ausbaute.
Einige Jahre nach dem grol3en Erfolg @edfin Marizawar er wieder in Berlin,
gemeinsam mit Fritzi Massary, in Franz Leh2ars lustige Witweeine Eric Charell

Produktion:

Und ein paar Jahre spater inszenierte dieser Egib€harell dann Lehars ,Lustige Witwe
mit der Massary und Hansen in Berlin. Aus dem Taf&zec Charell] war ein Tanzer
geworden, aus dem ,kleinen Caruso” der groRe MaxskEa. Diese Auffiihrung bleibt mir
auch deswegen unvergesslich, weil Charell in eienspiel einen richtigen Neger in

weillem Frack das ,Vilja“-Lied hatte singen las&n.

Eric Charell, ein begabter Tanzer, hatte schon imrauegefallene ldeen, was
Inszenierungen anbelangte. Sein und Max Hansefsegri&rfolg wirde aber die Operette

Im weilRen Rossein, die 1930 Premiere feierte.

3.1.3. DaKabarett der Komikem Berlin

In den 1920ern war Berlin das kiinstlerische ZentEuropas. Es war eine pulsierende
Stadt inmitten von Europa, in der sich die Filmd@chauspielstars der damaligen Zeit
aufhielten. Gro3en wie Marlene Dietrich, Lilian May, Greta Keller, Willy Fritsch, Max
Reinhard®®, René Clair, Erwin Piscator und Bert Brecht, umeinige zu nennen, hatten
ihren Lebensmittelpunkt nach Berlin verlegt unddreschten die Kiinstlerszene in ganz
Europa von dieser Stadt aus. Da Max Hansen dietenégst in Berlin tatig war, mietete er
sich dort 1926 eine Wohnung in der Brandenburgis@tealRe 25, die er bis 1933 behielt.

Von dort aus reiste er immer wieder fir Gastspieleh Wien.

® Hennenberg, Fritz: Es muss was wunderbares salphBenatzky zwischen WeiRem Réss| und
Hollywood. S. 128.
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Neben dem Engagement Metropoltheaterhatte er einen Vertrag im KabarBie
Raketeunterschrieben. Kurt Robitschek, Paul Morgan, Mdalbert und Max Hansen
grindeten gemeinsam kurze Zeit spaterkKiasarett der KomikerAls Lokal wurde zuerst
dasCharlott-Casinogemietet, von dem sich die Truppe aber bald teer@xthliel3lich wurde

Die Raketegepachtet:

(...) am 1. Dezember 1924 fand die Eréffnung des datis der Komiker* in der ,,Rakete"”
statt. Diese war ,ein januskopfiges Lokal. Man ntesgch zwei Seite spielen. Links und
rechts der Biihne sal3en die Zuschauer und in déz Mand eine Saule. Ein Jahr lang

leistete uns das Publikum Gefolgschatt in dieseshiibaren Bud&’

Die vier Direktoren engagierten Kurt Tucholsky,d&rkKéastner, Marcellus Schiffer,
Friedrich Hollander, Paul Morgan und Joachim Ring&t sowie viele andere beriihmte
Komiker und Schauspieler, die immer wieder gerseGiiste und Coupletschreiber im
Programm auftraten. Kathe Dorsch, Elisabeth Bergleamy Jugo, Willi Prager, Jan
Moreau und Fritz Berger, sowie Claire Waldoff, beéeh das Kabarett und unterhielten mit
ihren Sketchen das Berliner Publikum. Um diesesSiaerhaupt an Bord zu holen, griffen

Robitschek und Morgan zu einer altbewahrten Misgham,Lockmitteln®:

Die beiden Direktoren engagierten einige ,singetalezende und deklamierenden Krafte.
Als Anziehungspunkt bewilligten sie in jedem ihRrogramme einem Prominenten eine
.,Bombengage“ von einigen Mark plus einer PortioteguKaffees. In Windeseile sprach es
sich rings um den Kurfirstendamm herum, dass maonsh drei Stunden lang staunen
konnte. Ein hibsches Ding, meist aus Robitschddenkfreudiger Privatsammlung, hipfte

im Strauf3schen Dreivierteltakt und mimte Wasche&mdgken an einer Leirt8.

Mit Witz, Charme, kulinarischen Genussen und ativak Damen gelang es Robitschek
und Morgan die Darsteller zu engagieren. Die Sgiatkinktionierte wunderbar und so
stellten sich die Kabarettstars und so viele Zusehain, so dass das Kabarett taglich
ausverkauft war. Max Hansen hatte zum selben Zehtpals er inKabarett der Komiker
auftrat, auch noch sein EngagementMetropoltheater Er spielte am Abend den Baron
Zsupan inGrafin Marizaund nach der Vorstellung stand er bédadeKq wie die Kiunstler

ihr Kabarett nannten, auf der Buhne: ,Das KadeKxadanehr oder weniger davon, dass die

auftretenden Komiker, nachdem sie vorher schomemé#ée Abend- Gage verdient hatten,

7 Arnbom, Marie-Theres: War'n Sie schon mal in mienliebt? S. 74.
% Ependa. S. 74.
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nach der Vorstellung rasch noch bei RobitschekMadgan mitwirkten und nicht viel
dafiir verlangten®

Gleichzeitig mit dem Kabarett wurde die Zeitsdhbife Frechheitgegriindet, die
den Leser mit den neuesten Nachrichten Uber dist@kr und Programme, sowie
vergangene Vorstellungen, Premieren, Stars unai@ten versorgte. Die Darsteller
scheuten nicht davor zuriick selbst zur Feder ztegrand in der Zeitschrift kritische,
satirische aber auch witzige und charmante Artiegtusteuern. Mit satirischen,
gesellschaftspolitischen und selbstironischen Randokegeisterten die Komiker ihr
Publikum. Die Darsteller verfassten viele ihrer t8ke und Parodien selbst, wie z.B. das
berihmtaVieistersingerquartettDie Originalbesetzung mit Max Hansen, Paul Morgan
Max Adalbert und Kurt Robitschek war ein absoli&ssiker, der immer wieder
aufgefuhrt werden musste und von den Zuschaueneggsehen wurde. Ein weiterer
Glanzpunkt war die Parod@uo vadiswelche ,(...) die erste beil3ende, atzende,
vielbeachtete und wenig befolgte Satire gegen airflcommende Gefahr [war]: Adolf
Hitler.“’® Die Gefahr, die spater von den Nationalsozialistasgehen sollte, konnte 1924
noch niemand ahnen. Doch es sollte nicht langerdabies da¥abarett der Komikedie
grausame Realitat und die Vergeltung ihrer SatigHitler und die Nationalsozialisten
erfahren wirden: Verfolgung, Verschleppung und Eduang vieler Schauspieler des
Kabaretts sollten die Folge sein. Beide Manuskyigées vorQuo vadis sowie das des
Meistersingerquartettesind heute verschollen. Vermutet wird, dassrsi€uge von
Beschlagnahmungen von ,nationalsozialistisch-feam@im* Material dem Feuer zum
Opfer gefallen sind.

1925 zog das Kabarett ins nahe geledgesienenhausam Kurfirstendamm um. Max
Hansen verkaufte, so wie Adalbert und Morgan, sefeteil am Kabarett um 100 Mark an
Robitschek, der schliel3lich der alleinige Direktarrde. 1927 zog man nur einige Hauser
weiter, zum Kurflrstendamm 156. Max Hansen spielt€remieren StucKitty macht
Karriere, welches eine Art Mischung aus Kabarett und Revaie

“Kitty macht Karriere" ist ein grol3es Experiment..) Tatséchlich ist (...) [eS] ein neuer
Versuch, die Operette zu beleben. Oder die Revaeessanter zu machen. Oder den Film
zum Sprechen zu bringen. Gedacht ist: im KabaretB&hnenstick zu bieten, das der

Nervenspannung dieser Zeit entspricht. (...) Nun hatie ein paar Tranklein eingebaut;

® Arnbom, Marie-Theres: War'n Sie schon mal in miehliebt?. S. 78.
OEbenda S. 76.
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ein bisschen von da, ein bisschen von dort, pampgiersiflagiert, was Erfolg hatte-

vielleicht kommt vom Kabarett die Wiedergeburt (1111\9rette7.l

Die so gepriesene Premiere iitty macht Karrierewurde jedoch zum Desaster. Max
Hansen bemerkte wéahrend seines Vortrages, daszutbikum kein Wort von ihm
verstand: beim Neubau des Gebaudes wurde nichli@étkustik geachtet und deshalb
wurden die Téne vom Raum geschluckt: ,Max Hans&erart mitten im Auftreten- und
mit ihm fast alle Anwesenden — dass die AkustikeeiVortrag erschlagt. Da stottert er
blutschwitzend seine Erkenntnis ins PublikufhDie Premiere war eine Katastrophe, aber
Kurt Robitschek gab nicht auf, sondern liel3 demgiten Akustiker holen, der wiederum
die Raume so auskleidete, dass die Probleme mildestik gelést werden konntén.
1927 kehrte Max Hansen dem Kabarett den Ruckedazar Film- und
Plattenaufnahmen, sowie die Operette favorisiartesich intensiv darauf konzentrierte.
Doch nach zwei Jahren stiel3 er 1929 wieder zurpegekadeKq wenn auch nur far

kurze Gastspiele.

3.2. Ende der 1920er Jahre
3.2.1. Der Stummfilm

Max Hansen war ein aul3erst facettenreicher Dagstelér nicht nur die Operetten- sondern
auch die Filmwelt eroberte. Die Filmindustrie war Stummfilmzeit eine grol3e
Experimentierblihne, da der Tonfilm noch in den keisthuhen steckte. Der erste Film, in
dem er eine Nebenrolle spielte, higGsarenfieberein Historiendrama von 1925. Anfang
der 1920er war der Tonfilm zwar schon erfundenhddmminierte der Stummfilm in den
Kinos. In Georg Jakobys Film musste Max Hanseemeikampfen und dabei stets der
Charmeur bleiben, der er auch abseits der Filnvgaits,Regisseuren hade gett sina
instruktioner: galoppera fram i taten, demonstosa (...) perfekta sitsen och se for fan
foralskad ut!” (Der Regisseur hatte seine Instiuidin gegeben: galoppiere an der Spitze,

demonstriere den wirklich perfekten Sitz und scherdammt noch mal verliebt augf).

"L Robitschek, Kurt (Hrg): Die Frechheit. Ein Magamiit Humor. IN: Marie-Theres: War'n Sie schon mal
in mich verliebt? S. 86.

2 Robitschek, Kurt (Hrg): Die Frechheit. Ein Magamiit Humor. IN: Marie-Theres: War'n Sie schon mal
in mich verliebt? S. 86.

Bvgl: Ebenda. S. 86.

" Hansen, Max: Det mé&ste vara underbart. S. 99.
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Premiere wurde am 21. April 1925 gefeiert. Gleiatigevar Hansen am Berliner
Metropoltheaterengagiert, dessen Direktor und kinstlerischerel &ititz Friedemann-
Frederich war. Max Hansen stand nach wie vor thglls Zsupan iGrafin Marizaauf der
Bihne. 1926 folgte der Stummfilm ImeiRen Réssbdessen Operettenversion Max Hansens
grof3ter Erfolg auf der Bihne werden sollte (sielgitel 4.1.1.). Noch im selben Jahr
wirkte er, neben deVeil3en RossIn weiteren drei Filmen miDie kleine vom Varietee
Familie SchimeckindDer lachende Ehemander nachste Film liel3 nicht lange auf sich
warten: 1927 drehte Robert Land den Filenus im Fracknit Max Hansen als einer der
HauptdarstelleDie selige ExzellenErau SorgeundDie geheime Machtrei weiterer
Stummfilme, wurden ebenso 1927 gedreht. Im da@géhden Jahr wirkte er in zwei
weiteren Filmen mitFreiwild, oder Der Leidensweg der Anna RiedidDas Girl von der
Revue’® 1929 liefenJetzt geht’s der Dolly gutndWir haben uns gut verstandenden
Kinos an’® Max Hansen spielte innerhalb von fiinf Jahren ifFildhen mit. Es war eine
beeindruckende Leistung, die nur durch AusdauerRliei® zu Stande gekommen war. In
spateren Jahren sollte sich dieses Durchhalteveamigd der Ehrgeiz bezahlt machen, in

dem Max Hansen der bestbezahlte Operettendarsdeli@famaligen Zeit wurde.

3.2.2. Die Schallplatte

In den 1920ern boomte nicht nur der Film, sondechalie Schallplatte. Komponisten wie
Benatzky, May, Gilbert und Kollo produzierten ungagt Lieder mit eingangigen
Melodien wie:In HollyhollyhollyhollyhollywoodMusik muss sejiGehst du mit nach
Honolulu geh ich auch nach HonolubderJetzt geht’s der Dolly gut.

Alle Lieder, die in Tonfilmen vorkamen, wurdenlssierstandlich auch als Sampler
herausgebracht, so dass man nach dem Kinobesucli®een zu Hause héren konnte.
Jetzt geht’s der Dolly gwar ein Schlager, passend zum gleichnamigen Kmpter
tausendfach verkauft wurde. Kurt Robitschek wussés fur ein Ausnahmetalent Max
Hansen war und sagte ihm eine grof3e Karriere voEauschrieb in einem Artikel tlber Max

Hansen in der Zeitschridie Frechheitironisch, aber treffend:

"5 vgl: Bock, Hans-Michael: Cinegraph. Lexikon zunutkehsprachigen Film. Hamburg. Edition Text und
Kritik. 1984. D1.
®vgl: Ebenda. D1.
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Und dann die neuen Max-Hansen-Platten! Wenn dieselsste Lob erscheint, sind seine
Aufnahmen aus dem Tonfilm. ,Wien du Stadt der Liéde dem Hansen Spitzenleistungen
bietet, schon popular! Hansen ist der beste Sdat#psanger fur kleine, leichte Schlager,
er wird der beste Tonfilmschauspieler und —sangerer schon seit Jahren der beste
Kabarettist, den nicht einmal das gro3e Schauspisimit seinen Riesendimensionen

vernichten konnte, iy,

Tatséachlich fanden die Tonaufnahmen aus Hansemefiteillenden Absatz. Die Schlager
mit den einfachen Melodien und Texten, die doch @nmieder einen ironischen Blick auf
das jeweilige Thema wie Liebe, Treue oder Erfolgferg trugen zum Erfolg von Max
Hansen bei. Er wurde durch die Schallplatten eimemer gréRer werdenden Publikum
bekannt, das seine Stimme nicht nur in den KinosT heater oder im Kabarett horen

konnte, sondern auch bei sich zu Hause.

3.2.3. Parodie auf Hitler

1928 komponierte Max Hansen gemeinsam mit Paulldlisodas frivole LiedWar'n Sie
schon mal in mich verliebtDarin wurde Hitler in der dritten Strophe des lasd
persiflagiert. Es wurde auf Hitlers angebliche Haewualitat angespielt, ein Thema, das
wahrend der spateren Diktatur ein Affront war. Aufgd dieses Liedes und der Tatsache,
dass er judisch Vorfahren hatte, wurde Max Han€33 Iyon den Nationalsozialisten

boykottiert, beschimpft und angegriffen:

War’'n Sie schon mal in mich verliebt?

Wenn man frech ist schimpfen d’Leut/ Uber dieseidbigkeit,
auch wenn man bescheiden ist/ man nicht zu ben@tlen
ich sag alles grad heraus/ da mach ich mir gatsidhaus,

wenn ich eine schdne Frau seh/ rutscht mir’'s raus:

War'n Sie schon mal in mich verliebt/ das ist dak@ste was es gibt,
haben Sie schon mal von mir getraumt/ da habewigkéch was versaumt.

Ich bin nicht grof3, ich bin nicht klein/ ich pafadrso in alles rein,

" Robitschek, Kurt (Hrg): Die Frechheit. Ein Magamriit Humor. IN: Arnbom, Marie-Theres: War'n Sie
schon mal in mich verliebt. S. 128-129.
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ich bin nicht g'scheit, ich bin nicht dumm/ dasispt sich jetzt schon langsam rum,
bei mir haben Sie nichts zu riskier'n/ wie war'sadewoll’'n Sie’s nicht einmal mit mir

probiern?

Meine Freundin ist ne Frau/ doch sie nimmt’'s nedgenau,
geht ihr Mann, dann darf ich rein/ denn fur ds¢isidoch zu klein.
Einmal ich vergess es nie/ stand der Mann vorm iB&t schrie:

Nah, da komm ich doch grad recht/ ich rief zu friih

War'n Sie schon mal in mich verliebt/ das ist 8atonste was es gibt,
Betrachtens mich genau und dann/ schaun Sie ikt $m Spiegel an.

Dann lieber Freund, werden Sie verstehen/ waggegchah, das muss geschehen
Darum sind Sie brav und nicht nervos/ und Ihretti@a nicht bos.

Damit werden Sie nicht profitiern/ und wenn Siegkind, gehn Sie jetzt ne Stund spaziern.

Hitler und der Sigi Kohn/ kennen sich seit Jalsemon.

Eines Tages ging’'se aus/ miteinand’ ins Hofbrashau

Doch schon bei der finften Mass/ werden Hitlerggunass.

Er umarmt den Sigi Kohn/ und stottert blass:

Warst du schon mal in mich verliebt?/ Das ist 8elstnste, was es gibt.

Hast du noch nie von mir getrAumt/ da hast dulighiknichts versaumt.

Ich bin nicht grof3, ich bin ganz klein/ Ich pasadyso nach Miinchen rein.

Ich bin nicht dumm- ich bin nicht g’scheit/ am Btén Dreck hab ich mein Freud

Die Freundschaft kannst du ruhig riskier'n/ denteuins g’'sagt, ich hab nix mehr zu

verliern!’®

Das lyrische Ich wirbt in der ersten Strophe umDRizE@ne mit der Aufforderung, dass die
Mittelmafigkeit des Mannes geradezu perfekt istesmimiteinander zu probieren. Die
zweite Strophe ist schon etwas frivoler, da dasdye Ich beim Seitensprung ertappt wird
und dem verdutzen, gehdrnten Ehemann rat, eineriédgang zu machen, wahrend er sich
mit dessen Frau vergnugt. Die dritte und letzte(3te ist eine Antistrophe auf die erste.
Alle positiven Eigenschaften werden nun ins Negatransferiert. Hitler wird als
Homosexueller dargestellt, der sich mit einem j¢iges Kaufmann im Minchner
Hofbrauhaus vergnigt. Der schwache Charakter viderHind dessen Gestalt werden

8 War'n Sie schon mal in mich verliebt?. Couplet Wdax Hansen und Paul Nikolaus. Tondokument auf
Schallplatte. Deutsche Grammophon Gesellschaft17%8. Wiederverdffentlicht auf CD bei: Max
Hansen. Perlen der Kleinkunst. Membran Internati@mbH. 222234,
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lacherlich gemacht. Dass er ,am grol3ten Dreck“es€mreude héatte, dass er nach funf Mass
betrunken, klein und dumm ist, wird ungeniert hie@osaunt. Hitler wird als Negativum
dargestellt, das laut seiner eigenen Angabe ,nicigisr zu verlieren® hétte. Die
Machtposition wird verharmlost und seine ganze étet&cherlich gemacht. Diese spritzige,
politische Satire war ein Kassenschlager, so veRlatten von Hansen. Genau das war das
grof3e Unglick fur ihn, dass die Schallplatten,idigmlauf gebracht worden waren, 1933
nicht mehr riickgéngig gemacht werden konnten. $iemadie Nationalsozialisten einen
existierenden Beweis fiir die ,Regime-kritischen“suungen von Max Hansen. Jahre lang
wurde er kdmpfen und sich rechtfertigen missenyamdem antisemitischen Regime
nicht mehr boykottiert zu werden.

Ein weiteres LiedRote Rosemdas von Hansen selbst komponiert worden wagltspi
ebenso auf Hitler und den Wahn der NSDAP sowienaitader Partei verbundenen

Gesinnungen:

Rote Rosen

Schon war doch der allerersten Liebe goldne Zelt/sée liegt so weit, man war ja nicht
gescheit. Nachte lang stand man vor seiner Lielfst@sterlein/ doch es war gemein, sie
lie3 uns nicht hinein. Kaum warn wir zum zweitenligeimpft/ haben wir auf die Liebste
schon geschimpft. Doch wenn sie uns nur geschi#itiaden wir sofort sie gestreichelt
Warn nicht mehr betribt/ sangen ganz verliebt:

Rote Rosen, rote Rosen streue ich auf deinen WWegRosen, rote Rosen in die ich mein
Herzerl leg. Rote Rosen, kiinden Liebe/ rote Rosewlén Leid/ Dass sie ewig grinen
bliebe die rote Rosen Zeit.

(...)

Alles andert sich auf Erden einmal das ist klarBayernland sogar, ist's nicht mehr wie es
war. Herzlich wirst du dort begru3t, als hatt mahdermisst/ selbst wenn du gar kein
Christ oder noch was Schlimmeres bist. Hitler ssghtBahnhof tagelang/ leitet ganz
personlich den Empfang. Steigst du aus, krieggtinldrisches Bier, ein echtes bayerisches
und ne Matze auch/ ja das ist Bayern Brauch.

Rote Rosen, rote Rosen streun sie dann, auf d@itegii rote Rosen, in die Bettchen, dass
man sich auf Blumen legt. Sucht am stillen Ort idé@ihlung, triffst kein Hakenkreuz du an/

denn selbst an der Wasserspulung, da héangen Razef! d

" Rote Rosen. Tondokument auf Schallplatte. Deut@rammophon Gesellschaft. Wiederveréffentlicht
auf CD bei: Max Hansen. Perlen der Kleinkunst. Meantdnternational GmbH. 222234,
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Die roten Rosen stehen im Lied metaphorisch flirMiaionalsozialismus. Uberall, wo man
hinsieht sind rote Fahnen, die das Symbol des Reggimd. Uberall begegnet man dem
Nationalsozialismus, man wird sogar bis auf didéite verfolgt. Obwohl im Text steht,
dass man am Stillen Ortchen keine Hakenkreuzetfisdadern ,Rote Rosen*, sind genau
damit die Symbole des Nationalsozialismus gemeittker wird auch hier lacherlich
gemacht, genau so wie im Lied ,War’'n Sie schon imahich verliebt®.

4. Die 1930er Jahre

4.1. Beginn der 1930er Jahre
4.1.1.Das Weil3e ROssl

Es muss was Wunderbares seilautet ein Lied aus der berihmten Operettenfasdaag
Weil3en Rdsslslie oft mit Max Hansen in Verbindung gebracht eauund nicht zuletzt den
Titel seiner Autobiographie trug. D&¥eil3e Rosshurde fur alle Beteiligten — den
Regisseur, die Texter, die Komponisten der einze®@ngs und die Darsteller ein
Triumphzug sonders gleichen. Fir Max Hansen waPdieluktion der Operette mit ihm in
der Hauptrolle ein Karrieresprungbrett, das ihmhdiehsten Gagen, die in der damaligen
Zeit gezahlt wurden, einbrachte.

Bereits 1897 feierte man Premiere von Oskar Bluhas und Gustav Kadelburgs
Lustspiellm wei3en Rossin Lessing-Theatein Berlin. Erik Charell entdeckte durch Zufall
das Manuskript, als er seinen Freund Emil Janrim@. Wolfgang im Hotelm Weil3en
Rossltraf. Jannings erlaubte sich einen Scherz mit Hetimer. Er zitierte eine Stelle aus
Blumenthals und Kadelburgs Lustspiel:

(...) Jannings [bestellte im WeiRen Réssl] ,Jrineh i Jurkensalat®. ,,Fuhren wir nicht®,
lehnte der Kellner hochmiitig ab. ,War'n ma liebach Aalbeck jejangen.” Der Kellner

war indigniert. Jannings lachte schallend und éete, dass er diese Szene immer mit dem
Kellner vor Gasten aus Berlin auffihre. Es seinbeikannter Dialog aus dem Lustspiel
~WeilRes Rossl* von Blumenthal und Kadelburg, dasJahrzehnten alle deutschen Biihnen

bevolkert habe. Es spiele hier in St. Wolfgang ?O)

8 pem: Heimweh nach dem Kurfiirstendamm. Berlin. ao®lanvalet Verlag. 1952. S. 119.
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Nach dieser Szene im Restaurant fasste ChareEntschluss, das Theatersttick zu einer
Operette umzuarbeiten. Er telefonierte mit Fritzdé, dem Inhaber des Biuhnenverlags
Felix Bloch Erben, der die Urheberrechte des Stiicikeig hatte, und bat ihn um das
Auffihrungsrecht. Wrede antwortete ihm: ,Die aleh@&arte kbnnen Sie haben. Die
Auffihrungsrechte gebe ich lhnen nicht. Ich wike $icht ungliicklich machen. Das Stiick
gefallt nicht mehr® Erik Charell konnte ihn von seiner Idee iiberzeuget so wurde das
Weil3e Rosstine Operette, zu der unter anderem Robert StmlRalph Benatzky die
Musik beisteuerten. Den Text lieferte Hans Miller.

Die Handlung spielt 1914 im Salzkammergut, invVBblfgang. Im ersten Akt
werden St. Wolfgang und das Hobel Weil3en R6ssdu Saisonbeginn von Touristen
bestirmt. Der neu eingestellte Zahlkellner Leopdé&t, Hals Uber Kopf in die Réssl Wirtin
Josepha Vogelhuber verliebt ist, hat alle Handearotun dem Ansturm der Reisenden
stand zu halten. Mit den LiedeEs muss was Wunderbares sein, von dir geliebt zdene
undAber meine Herrschafterersucht er die hungrigen Touristen zufriedentelies und
der Réssl Wirtin Avancen zu machen. Doch sie wilh \Leopolds Verliebtheit nichts horen,
denn sie ist von ihrem Stammgast, dem Rechtsamwagiedler aus Berlin angetan, der auf
dem Weg nach St. Wolfgang ist. Durch Zufall komnden Trikotagenfabrikant Wilhelm
Giesecke und seine Tochter Ottilie aus Berlin anstWeil3e Rdssl, der mit Dr. Siedlers
Mandant Herrn Stlzheimer prozessiert. Der verliéainer Leopold vermietet absichtlich
das reservierte Zimmer von Dr. Siedler an Herrrs€s&e, um seiner Eifersucht und seinem
Frust Luft zu machen. Als Dr. Siedler ankommtdias Zimmer besetzt und die Rossl
Wirtin bittet Herrn Giesecke samt Tochter das Zimmerdumen. Doch als Dr. Siedler die
schone Ottilie erblickt, ist er sofort verliebt uaberlasst ihr und ihrem Vater das
Balkonzimmer. In dem Quickstefipie ganze Welt ist himmelblau, wenn ich in deingefu
schaubesingt Dr. Siedler seine Ottilie, die begeistedas Lied miteinstimmt. Im 2. Akt
erfahrt man, dass der Kellner Leopold von seinezétfesdame so gekrankt worden ist, dass
er kindigt. Mit dem Lieduschaun, kann i nedon Bruno Garnichstaedten komponiert,
besingt Leopold seine traurige Situation und ziédtkonsequenzen: da er nicht zuschauen
kann, wie ,seine Peperl“ Dr. Siedler anhimmelt,tteit er seine Arbeit. Die RAss| Wirtin
muss sich um ihre Gaste kimmern und versucht H&esecke mit dem Liebin
Salzkammergut, da kann man gut lustig sein in Segwu bringen. Der ndrgelnde Berliner
Herr Giesecke stimmt mit ein und wird noch frohéchals sich der Sohn von Fabrikant

Sulzheimer, Sigismund, ankindigt und Ottilie ha&rasoll. Dr. Siedler bietet sich an, die

81 pem: Heimweh nach dem Kurfurstendamm. S. 119.
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Verbindung einzufadeln und Ottilie nicht mehr var &eite zu weichen. MNlein
Liebeslied, muss ein Walzer sawvird aber die Liebe zwischen Dr. Siedler und l@tti
endgultig besiegelt. Der schéne Sigismund ist isztven angekommen und hat sich
augenblicklich in das schiichterne, lispelnde Klamgidas mit inrem Vater Professor
Hinzelmann auch im Weil3en Rdssl absteigt, verliBbt. FoxtrottWas kann der Sigismund
daflr, dass er so schon,istass auch der schéne Sigismund seine Makel batok) er von
den Damen geliebt und umschwarmt wird, hat er Gla¢ze und das in jungen Jahren. Im
3. Akt kommt es zum Hohepunkt, als Kaiser Franefldsals Deus ex Machina im
WeilRen RAssl ankommt. Daflr ist Leopold extra zkgek&ehrt, um die R6ssl Wirtin doch
noch zu tberzeugen, dass der Oberkellner Leopolddigige Mann fir sie ist. Als dieser
sein Zeugnis abholen will, ist er wieder engagieats Ehemann! Und Ottilie und Dr.
Siedler, sowie Klarchen und Sigismund StilzheimierfeVerlobung?

DasWeil3e Rosshurde durch die Inszenierung von Eric Charell mtHilfe des
Textes von Hans Mdller eine &ulRerst parodistisciieitonische Operette. Die
schonungslose Demaskierung der damaligen soziaemaltnisse wurde immer wieder
angeschnitten, so wie im Dialog von Leopold uncepbs: ,Leopold: ,Der Mensch kann
nur arbeiten, wenn er hofft!* Josepha: ,An Schmbbar Mensch darf nur hoffen, wenn er
arbeitet.“®* Die groRe Arbeitslosigkeit, die in Anfang der 188th ganz Deutschland
herrschte, die Perspektivenlosigkeit tausender btearswurde in den Dialogen deutlich
gemacht. Vermutlich sorgte deshalb die Operette Alpenglick, Liebe und Eifersucht fir
einen so grol3en Publikumserfolg. Die Lieder, dex vierschiedene Komponisten
beisteuerten, verabsaumten nicht Parodie und Brotls Stick miteinzubringen. Der
TangoUnd als der Herr den Mai gemaghiten Sigismund gemeinsam mit Klarchen singt,
beinhaltet ganz eindeutige sexuelle Anspielungerw&deDas Weil3e Rosslin kritisch —
parodistischer Spiegel der Wirklichkeit: ,, Parodieerzeichnen immer das Ende einer
Kunstform. Im Falle des Weil3en Rossl liegt das &iatische darin, dass die Wirklichkeit
von der Bihne herab in das auf Schein eingestirRulidikum eindringt. (...) Die Schlager
(...) parodieren die Besuchet*GleichermalRen mussten auch die Operettendarsi@ler
Lieder und Emotionen richtig transportieren. Maxbken war im Stande diese
facettenreiche Rolle perfekt auszuspielen. Vomiefatgn Kellner bis zum eiferstichtigen
Liebhaber und das alles stets gemischt mit ChamdéNitz. Die Scheinwelt, die in der

82 \gl: Wiirz, Anton (Hrg): Reclams Operettenfithremt8sart. Philipp Reclam jun. 1997. 22. Auflage. S.
255-258.

8 Erik Charell’s ,Im weiRBen Réssl“. Berliner Regiathu Berlin. Felix Bloch Erben. 0.J. S. 32.

* Ebenda. S.17.

-43 -



Operette aufgebaut wurde, wollte man als Zuschawewiderwillig verlassen, da die heile
Welt, die darin vorgegaukelt wurde, nicht der Wickkeit entsprach. Wenn der Zuschauer
das Theater betrat, wurde er von der einzigartifemosphére gefangen genommen und
wahrend der Vorstellung konnte er die Not, die iebén herrschte, verges<@n.

Um die Theaterillusion zu intensivieren wurde @Gasl3e Schauspielhaus Berlin
zur Urauffihrung am 8. November 1930 als Uberdinogras groRes Weil3es Rossl
prasentiert. Die Fassade d&RRen Schauspielhausesirde vollig verkleidet. Es war, als
ob man wirklich in das Gasthaus Weil3es Rdssl il@ifgang gehen wirde, da das
Theaterfoyer einer Hotellobby glich. Anstatt der@aobe gab es eine Rezeption und
iiberall tummelten sich Pag€hAuRerdem ,leuchteten [dem Publikum] die griinen d¥l
von St. Wolfgang entgegen, die tiber den Vorhangusirins Proszenium wuchsét Es
war durch und durch eine lllusion, die bereits b&imreten ins Theater begann.

Max Hansen war der erste, der den Oberkellner dldam WeilRen Rassl|
verkorperte. Es wurde die Rolle seines Lebenssgiglte den Leopold gut zwei Jahrzehnte
mit wechselnden Mitspielerf® in verschiedenen Landern und in verschiedeneacBpn.
Ob in Deutschland, Osterreich, Danemark oder Schwets Oberkellner Leopold zog er
jedes Publikum in seinen Bann. Er konnte in spatdadiren die Rolle dann so variieren,
dass sie dem jeweiligen Publikum in Deutschland Skahdinavien gefiel und man in allen
drei Landern Uber seine Scherze lachen konnte.

An der Seite von Max Hansen verkorperte CamilleieSgie Ross| Wirtin in der
Urauffihrung. Vier Jahre zuvor, waren die beidergleichnamigen Stummfilm zu sehen,
wobei Camilla Spira damals das Klarchen spieltechAsie ereilte ein tragisches Schicksal,
da sie als Judin 1943 ins Konzentrationslager Wesitke deportiert wurde. Sie Uberlebte
die Graueltaten der Nazis unter anderem, weilsi&onzentrationslager in einer
Auffihrung vomWeilRen Rossluftrat. Der ewig ndrgelnde Wilhelm Giesecke wwde
Otto Wallburg gespielt, der den Fabrikant aus Bepkrfekt verkorperte: ,Das Publikum
liebt den gemutlichen Dicken, der (...) im Ross| wdich , Jrinen Aal mit Jurgenksalat®
bestellt und standig bedauert, nicht ,nach Aahljetahren® zu sein® Auch Otto
Wallburg wurde 1943 ins Konzentrationslager Wesigklgdeportiert und dort im Oktober
1944 umgebracht. Doktor Siedler wurde von Waltaekdan verkorpert und die Ottilie gab

8 vgl: Tadday, Ulrich (Hrg): Im weiBen Réssl. ZwisghKunst und Kommerz. Miinchen. Richard
Boorberg Verlag. August 2006. 133/134. REIHE Musikazepte.

8 vgl: Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.

8 Pem: Heimweh nach dem Kurfiirstendamm. S. 119.

% |Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.

8 vgl: Volmecke, Jens-Uwe: Die Stars von Charells&énszenierung. IN: Tadday, Ulrich (Hrg): Im
weillen Rossl. Zwischen Kunst und Kommerz. S. 141.
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Trude Lieske, die zu diesem Zeitpunkt zum festest@walteil des Charell-Ensembles
gehorte. Paul Horbiger spielte als 36-jahriger aléen Kaiser Franz Josef. Horbiger, der
noch immer kronloyal war, wollte den Kaiser nicls alten, dummen Monarchen
darstellen. Deshalb musste Charell das Skript drdeirmschreiben, bevor Horbiger mit
seinem Part zufrieden war. Sigismund Sulzheimedestei der Urauffihrung von
Siegfried Arno dargestellt. Fir Arno, der im Prleden Siegi genannt wurde, war die Rolle
des Sigismund wie gemacht. Die absichtliche Se#fssiffage sang er gelassen mit den
Worten: ,Als Sigi in der Wiege lag, da war es sclzarseh’n, das Kind wird wunderschon,
wie'n Standbild aus Ather?® Das Publikum war begeistert, die Scherze und Wiizkten:
,Die Lacher kommen (...) wie auf Kommando, der Erfisigdem Darsteller sichef*Es
wurde deutlich, dass d&Beil3e Rossinter der Inszenierung von Charell ein unglaulelgch
Karrieretrittbrett war, das Max Hansen am bestdaerukonnte. Er war dem Publikum
schon vor denwWeilRen RdsslurchGrafin Marizaein Begriff, doch erdffnete ihm diese
Produktion weitere Mdglichkeiten sich kunstleristhentfalten und Einfluss auf die

Kunstszene in Deutschland zu nehmen.

4.1.2.Die schone Helena

Eines Tages erreichte Max Hansen ein Telefongelspnitcdem Bruder des beriihmten
Max Reinhardt. Dieser wollte ihn als Menelaos irogises Offenbachs Opereidée schone
Helenaengagieren. Fur gewdhnlich war der typische Mersetan alter, eifersichtiger
Ehemann, doch Max Reinhardt wollte unbedingt deggm Max Hansen fur die Rolle
gewinnen. Ihm schwebte ein junger, spontaner, chaien Mann, der das Publikum in
seinen Bann ziehen sollte. ,Max Reinhardt hadengraa mening: han visade fram en ung
man, snéll, beskedlig, lattlurad, omisstansksamdi$&ad i sin Helena — men inte utan
charm.” (Max Reinhardt hatte andere Vorstellunggrzeigte einen jungen Mann, nett,
gutmutig, leicht zu Gberlisten, unmissverstandiiehliebt in seine Helena- aber nicht ohne
Charme)’* Schlussendlich lieR sich Max Hansen auf die Zusanarbeit mit Reinhardt
ein. Der fir sein Genie und harte Arbeitsmethodenithtigte Regisseur duldete keine
Widerspriche und verlangte von allen seinen Mitiéebe Perfektion, Prazision und

0'Volmecke, Jens-Uwe: Die Stars von Charells Rassténierung. IN: Tadday, Ulrich (Hrg): Im weiRen
Rossl. Zwischen Kunst und Kommerz. S. 139.

I Ebenda. S. 139.

%2 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 104.
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Ehrgeiz. Andere Meinungen mussten revidiert undséaren angepasst werden. Obwohl
die Proben anstrengend waren, konnte sich Hangeh die Anregungen von Reinhardt in
seiner Rolle vollig entfalten. Die stéandigen Komttglen und Verbesserungen, die Reinhardt
wahrend den Proben vornahm, brachten alle Danstglléhre Grenzen. Doch die Miihen
lohnten sich, es wurde wieder ein grof3er ErfolgMidx Hansen, der in seiner Rolle als
junger, eiferstchtiger Enemann aufblihte. Den Megekollte er unter anderem 1951 in
der gleichnamigen schwedischen Verfilmung wiedestatlen. In dieser Version
verkorperte er aber den alternden, eiferstichtigentann, der trotz seines Alters seinen
Charme nicht verloren hatte (siehe Kapitel 6.1.).

Eines Abends nach der Vorstellung kam der daniScamauspieler Fredrik Jensen in
seine Garderobe und bat ihn um ein Treffen. Maxddarhétte absagen mussen, da er zu
einem privaten Fest bei Max Reinhardt eingeladem r@adrik Jensen wurde kurzerhand
auch eingeladen und Reinhardt wollte wissen, wesatiMann ware: ,Ja, en av de basta vi
har i MITT land“ (Einer der besten, den mein Lancdhieten haty , antwortete Max
Hansen. ,Herregud, det &r ju en ara for mig athévaom som géast. Han ar hjartlig
valkommen!” (Ja Herrgott noch einmal, dann istieg &hre fir mich, einen solchen Gast
begriiRen zu diirfen. Er ist herzlich willkomméhgoll Max Reinhardt gesagt haben. An
der Aussage Uber Fredrik Jensen erkennt man deuliass sich Max Hansen ganz klar als
Déane deklariert. Seine nationale Identitat ist eurty danisch. Er fuhlt sich mit seinem
Landsmann verbunden und erklart mit den Worters daser einer der besten
Schauspieler seines Landes sei, dass er mit ,sdiaenii’ DA&nemark meinte. Max hatte
zwar vorher nie langer in Danemark gelebt, er wddeutschland aufgewachsen, doch
seine déanische Staatsbirgerschaft gab er nie anerbark war das Land, die Nation, die
ein fester Bestandteil, um nicht zu sagen der Gstoolt seiner Identitat ist.

Dass in Deutschland die Armut besonders auch deteKinstlern grassierte,
wurde an der 1931 und 1932 KadeKoveranstalteten ,Nacht der Prominenten® deutlich.
Fur seine mittellosen Kunstlerkollegen trat Max Bi&m mehrere Male unbezahlt im

Kabarett auf:

Alle Kinstler von Rang und Namen stellten sichén dienst der guten Sache, so unter

anderem Fritzi Massary, Hans Albers, Theo Linggitta Alpar, Claire Waldoff, Martha

% Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 108.
% Ebenda. S. 108.
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Eggerth, Roda Roda und selbstverstandlich PaugdfgrMax Hansen und Kurt Robitschek
selbst®

Viele seiner Kollegen unterstiitzen Kinstler, deegmicht gelungen war in dieser
kriesengeschittelten Zeit ohne fremde Hilfe zu i@ben. Max Hansen war schon immer
ein sehr grofRzugiger, gutherziger Mensch gewessrgetade wegen seines Erfolges
weniger beguterte Menschen unterstiutze. 1937 halhem befreundeten, jadischen
Ehepaar, das aus Osterreich gefliichtet war. Hastsdite den alteren Mann namens Leo als
seinen Impressario in Zurich ein, wo er im Zugeesi®astspiels Ralph Benatzkysrzen

im Schneauffuhrte. Er ermdglichte ihm und seiner Gattimgainen ruhigen

Lebensabend in der Schwéfz;Mein Vater war ein sehr groRRziigiger Mensch, manch
sagten verschwenderisch, aber das war er niclatis ein Gefuhl dafir, da er selbst auch
in Armut aufgewachsen ist und darin eine Mdglichkah, etwas davon zuriickgeben zu

97 arzahlt Eva Reinhardt.

konnen. Er hatte eine sehr soziale Ader und viggddiihl,
Legendar waren seine Weihnachtseinladungen, dieiner Berliner Wohnung in der
Bayernallee stattfanden. Viele Kinstlerkollegeme, eltweder keine Familie, oder kein Geld
hatten, waren dort Uber die Weihnachtsfeiertagéast.

Gemeinsam mit seinem Kollegen Curt Bois schrielx Mansen im selben Jahr den
SchwankDienst am KunderDie Urauffihrung fand am 30.4.1931 KadeKostatt. Die
Auffihrung fand grof3en Anklang beim Publikum, wike &on Hansens Sketchen. Dieser
Schwank wurde fur Hansen als Anlass genommen nachkdieg Repressalienforderungen
zu stellen. Durch seine spatere Flucht, bedingtlddre Nationalsozialisten, hatte Max

Hansen einen Verdienstverlust, der unter anderehiaaua dieses Stiickes berechnet wurde.

4.1.3. Die ersten Tonfilme

In den 1930er Jahren hatte sich der Tonfilm etethlied den Stummfilm ersetzt. Es gab
Kritiker und Skeptiker, die dem Prozess des Umisuadm Stumm- zum Tonfilm nichts
Positives abgewinnen konnten. Bis in die spatem 28lere glaubte man nicht, dass sich der
Klangfilm, Tonspielfilm oder der tonende Film, gegéer dem bereits etablierten

Stummfilm durchsetzten wirde. Bis 1932 herrschtgmsm der Fachpresse keine Einigkeit

% Arnbom, Marie-Theres: War'n Sie schon mal in mienliebt? S. 99.
%vgl: Interview mit Eva Reinhardt. 26.04.2008.
" Ebenda. 26.04.2008.
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tber die Bezeichnung des Tonfilms. Es stellte sietiers die Frage, ob die Zuschauer nicht
verwirrt waren, wenn sie plétzlich Musik im Hinteapd®™ héren wiirden. Die Bedenken
erwiesen sich als haltlos und der Tonfilm erleltee Siegeszug.

Es erfolgte gleichzeitig mit dem Tonfilm eine Imtationalisierung, eine
Hollywoodisierung von Europa. Die grof3en Produlkgiomen wie Ufa, oder Tobis standen
unter dem Einfluss der Hollywoodproduktionsmethodélicht vergessen werden darf die
betrachtliche Produktion der US-Studios in Eurdgaiversal, Fox und Warner in Berlin,
Paramount in Paris, wahrend M-G-M in Hollywood \aeutschen Kraften deutsche
Versionen produzieren lieB*Eine weitere Anderung brachte der Tonfilm im Beaud
die Auffiilhrungspraxis mit sich: den Dialog und thasikalische Untermalung. Parallel
dazu entwickelte sich die Schallplattenindustrieirtéé ein Film gedreht, folgten sofort die
gleichnamigen Lieder auf Schellack, so dass dieZaser ihre Leinwandhelden auch im
Wohnzimmer empfangen konnten: ,Die Musikalisieraieg Welt durch den Tonfilm ist
beispiellos. Das Tempo ist beschleunigt, die Duricigging absolut. Der Schlager hat heute
im Tonfilm seine schnellste und sicherste Ausbrejttt®

1930 wirkte Max Hansen in funf Filmen mit, von éardie Titelmelodien auch auf
Schallplatte herauskamebie Gaukler, oder Les Saltimbanqi®sunter der Regie von
Robert Land feierte am 13. Mérz 1930 Adrium in Berlin Premiere. In Deutschland wurde
der Film als Stummfilm gezeigt, wahrend man in kraith den Film synchronisieren liel3.
Weiters drehte er mit der hollandischen Schaugjieléen Dreyers den Tonfilnber
Hampelmanf? 1926 hatten die beiden gemeinsam in dem Stumniffierselige Exzedinz
mitgewirkt. Das Kabinett des Doktor Larifdfl> war eine satirische und selbstironische
Darstellung der Filmwelt, die die Schattenseited Enfolglosigkeit auf feine Weise
parodierte. Der Film handelt von drei Freunden, Maxsen, Paul Morgan und Carl Joken,
die die Idee zur Grindung einer Filmgesellschdfeina Das Projekt wird verwirklicht und
die drei Herren gehen auf die Suche nach einemvilrdigen Talent. Nach langer,
vergeblicher Suche wird das Manuskript einer junQéarterin imKabinett des Doktor
Larifari verfilmt. Der Streifen kann nicht fertig gestellerden, da die drei Herren zu hohe

Anspriche stellen und selbst keine Erfahrung immgéschaft haben. Der Film endet dort,

% vgl: Hagener, Malte/Hans, Jan: Musikfilm und Modisterung. IN: Hagener, Malte/Hans, Jan (Hrg): Als
die Filme singen lernten. Innovation und TraditionMusikfilm. 1928- 1938. Munchen. Edition Text und
Kritik. 1999.

% Ebenda. S. 12.

19 Currid, Brian: Filmschlager als Organe der ErfalgruN: Hagener, Malte/Hans, Jan (Hrg): Als die
Filme singen lernten. Innovation und Tradition inudikfilm 1928-1938. S. 48.

191y/gl: Bock, Hans Michael (Hrg): Cinegraph. Lexikeam deutschsprachigen Film. D1.

192 Ephenda. D1.

1% Ependa. D1.
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wo er begann: in einem Caf&.Max Hansen war nicht nur an der Regie beteiligscairieb
auch zusammen mit Robert Stolz, Robert Gilbert, iIArRobinson und Paul Nikolaus die
Musik zum Film. Die Urauffihrung fand am 01.08.1980BerlinerCapitol statt'®> Im
darauffolgenden Jahr spielte Max Hansen gemeinsiadenmnmy Jugo in dem LustspMler
nimmt die Liebe ernst? Weiters wirkte er in dem MusikfilBchuberts Frithlingstraum
neben Carl Joken, Oskar Sima, Siegfrid Arno undlGlgemer, unter der Regie von
Richard Oswald, mit.

Am 30. Marz 1932 hatte der FilEinmal mochte ich keine Sorgen hal@nArtrium
Theater Premiere. Der Regisseur Max Nosseck hateHl&nsen, sowie Fritz Griinbaum,
Adele Sandrock und Hubert von Meyernick fiir die ptaoilen verpflichtet’” Hansen
mimte einen armen Friseurgehilfen, der sich inl@hnung eines Kammersangers
schwindelte, dort ein Blumenmadchen bewirtete widiefilich fiir die Ergreifung eines

Autodiebes 1000 Mark Belohnung erhi#tDie Kritiken waren durchaus positiv:

Unbeschwert von Logik, trotzdem aber durch seir@danen Optimismus einnehmend,
bildet das Sujet eine dankbare Grundlage fir Rad#édke (...) nette schauspielerische
Leistungen. Zweckmusik und Schlagerlieder intemgtssad gangbar zugleich, kurzer,
trefflich nuancierter Dialog. Geschmackvolle Aufrhaag (...) Gesamtqualifikation: Uber

dem Durchschnitt®®

In der Filmbesprechung wurde besonders darauf hirkgen, dass es sich um eine
hundertprozentig deutsche Komédie handelte. Deelzgngde Antifaschismus war bereits zu
spuren, doch ahnte zu dieser Zeit niemand, welelssvkkungen er haben wirde.

Unter der Regie von Carl Froehlich drehte er 1882 Kriminalfilm Die oder Keine
An seiner Seite waren Gitta Alpar und die berihn@emedian Harmonists. Hansen
verkdrperte einen von mehreren Kronpratendentebewngch der Jungste in eine

Operndiva verliebte, von ihr gerettet wurde unddidann heiratete:

%4 yv/gl: Filmschriften Verlagsgesellschaft (Hrg): Cié@mwoche. Berlin. Filmschriften Verlagsgesellsahaf
1930. Jhrg. 8. Nr. 33. S.1047.

195 y/gl: Bock, Hans Michael (Hrg): Cinegraph. Lexikeam deutschsprachigen Film. D1.

1% Ependa. D1.

197v/gl: Liebe, Ullrich: verehrt verfolgt vergesserctwuspieler als Naziopfer. Berlin. Beltz Quadriga
Verlag. 1992. S. 112-113.

198y/gl: Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschafrgi Paimann’s Filmlisten. Wochenschrift fiir
Lichtbild-Kritik. Wien. Paimann’s Filmlisten Kommalitgesellschaft. 25.03.1932. Jhrg. 17. Nr. 833%.
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Primér ist das Musikalische: ins Ohr gehende Ligdi¢popularen Texten, von der Alpar
mit vorzuglicher mimischer Pointierung (...) Hans@mdiskret- komischer Gegenspieler;
wohltemperiertes Ensemble. (...) groRziigige Aufmaghgn.) Uber dem Durchschnitt, nur

der Alpar willen allenfalls meh°

Auch hier waren die Kritiken positiv, was man Gi#tgpar und Max Hansen verdankte, die
dem Film eine Uberdurchschnittlich gute Bewertuimippeachten.

Der starbesetzte Fillber Frauendiplomateierte im Marz 1932 Premiere.
Gemeinsam mit Leo Slezak, Paul Morgan, Theo LingahMartha Eggerth spielte Max
Hansen einen jungen Attaché, der Uberall seinerédfiatte und sich dann in eine kleine
Balletteuse verliebte. Die Gesamtqualitat der Fiitiklautete: ,Fast ein Schlaget™
Innerhalb von sieben Jahren hatte Max Hansen A3HRiledreht, davon waren zehn
Tonfilme. Er besal? das notige Feingefiihl und detigen Instinkt in Bezug auf seine
Rollen und die Filmbranche, die sich innerhalb wamigen Jahren rasant veranderte. Sein
unermudlicher Ehrgeiz und Fleil3, sowie sein Chaunet Witz ermdglichten ihm
einzigartige Chancen, die er alle zu nutzen wusstedarauf aufbauen konnte. Nicht
umsonst verdiente Max Hansen in den 1930ern diedtéc Gagen, die je einem

deutschsprachigen Kinstler zu dieser Zeit gezalnden.

4.1.4. Flucht aus Deutschland

1932 sollte Max Hansen wieder ein gemeinsames Rnojg Max Reinhardt auf die Biihne
bringen:Der Revisorvon Gogol. Die Zusammenarbeit kam nicht mehr ndstada
Reinhardt aus Angst vor den Nationalsozialisteribeenach Amerika gefliichtet war und
Deutschland endgultig den Ricken gekehrt hattBehtin spitzte sich die Lage auch fur
Max Hansen dramatisch zu. Das krisengebeuteltesbielaind verfiel zusehends den
radikalen, antisemitischen Parolen der Nationaddistischen Partei. Durch die politisch
und wirtschaftlich, als auch sozial instabile Lag®eutschland sahen die Menschen die
Losung ihrer Probleme in der NationalsozialistiscRartei. Die Juden wurden als
Sundenbock fir die Arbeitslosigkeit und die gragside Armut prasentiert und all der Hass

und die Verzweiflung, ausgeldst durch Not und Arnnighteten sich auf die unschuldigen

10ygl: Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaftgi Paimann’s Filmlisten. Wochenschrift fiir
Lichtbild-Kritik. 11.11.1932. Jhrg. 17. Nr. 886.136.
11ygl: Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaftgi Paimann’s Filmlisten. Wochenschrift fiir
Lichtbild-Kritik. 25.03.1932. Jhrg. 17. Nr. 833. R.
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judischen Mitbirger. Durch die Machtibernahme valolAHitler im Jahr 1933, die Max
Hansen gefangen im eigenen Auto zubrachte, wurslelidide Reich eingelautet. Er war am
20. Janner 1933 gerade in der Wilhelmstral3e inrBeriseinem Wagen unterwegs, als sich
eine lange Schlange von Automobilen bildet. Ubes@hden Menschen auf den StralRen, an
ein Weiterkommen war nicht mehr zu denken. Hitl#ttdrsich gerade selbst zum
Reichskanzler ernannt und ging hinaus auf den Balko sich bejubeln zu lassen. Max

Hansen sal? vier Stunden lang in seinem Auto iMdirelmstral3e fest:

Plotsligt stack en lang, grov SA-man in huvudetagerden 6ppna bilrutan. Jag kande
genast igen honom, han hade kvallen innan posiegdtid brandmannen pa Kabarett der
Komiker. —Jas4, har sitter Max Hansen, skrek haoh sirestarka stamma och héll fram en
knuten, slaggliknande nave under min nasa. Nutamatebast att du slutar med att hana var
Fuehrer, forstar du det! (Pl6tzlich streckte eiofgr, dicker SA-Mann seinen Kopf durch
das gedffnete Wagenfenster. Ich erkannte ihn sefieder, er war am Abend zuvor vor dem
Kabarett der Komiker neben dem Feuerwehrmann post@rden. — Achso, hier sitzt also
Max Hansen, schrie er laut und hielt mir seinen&ydtock unter die Nase. Jetzt wird es

Zeit, dass du aufhorst unseren Fuhrer zu verspdisest du verstandeﬁ%

Der Wachtmann kiindigte das Unheil an, das Max Haas@ichen wirde. Als Halbjude
war er in Deutschland nicht mehr erwiinscht. Diedoagirde zusehends ernster und
gefahrlicher, doch Hansen ahnte, wie so viele Maasaicht, welche Ausmalie die
Machtubernahme von Hitler annehmen wirde. In deso8al932-'33 wurd®ie schone
Galatheeim Kabarett der Komikeaufgeftihrt. Er verkdrperte den Diener Ganymed diker
zum Leben erweckte Statue Galathee in seinen Bahty mmgarnt und seinem Herrn
abspenstig macht. Galathee wird wegen ihrem kakeitel eitlen Wesen aber wieder zu
einer Statue verwandelt und verkatiftDie Vorstellungen waren nahezu immer
ausverkauft, doch als uniformierte SA- Wachmaniar gor dem Kabarett postierten und
alle Zuschauer notierten, die die Vorstellungerubbten, wurde Max Hansen der Ernst der
Lage klar. Das politisch satirische Kabarett war Niationalsozialisten ein Dorn im Auge.
Widerstand gegen die Partei und freie Meinungsaun@ewurde nicht geduldet, sondern
sofort gewaltsam unterbunden. Max Hansen verlisfXa@dparett und trat dort nicht mehr

auf.

112 Hansen, Max: Det maste vara underbart. S. 123.
13 Wiirz, Anton (Hrg): Reclams Operettenfiihrer. S1B2-
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Neben seinem Engagement BtatropoltheateramTheater am Schiffbauerdarith
und imKabarett der Komikedrehte er 1933 die Liebeskomddliebling, oder Das
hassliche Madchemit Dolly Haas in der Hauptrolle. Die Kritiker,elden Film vorab

schon gesehen hatten kamen zu einem positiven:Urtei

Durchaus sauber und gefallig die Aufbereitung dasz8n durch Regieeinfalle, optische
und akustische Scherze; sympathisch die Darstetlunch ein vorzuglich
charakterisierendes Ensembile. (...) Ungezwungendodiborenswerte Musik (...)

anstandige Bild- und Tontechnik. Gesamtqualitéteitem Durchschnitf

Die Geschichte Uber die hassliche Stenotypistmedira in die Buchhaltungsabteilung
einer Versicherungsanstalt angestellt worden wdraus dem Biro geekelt wurde, spater
aber durch eine Verwandlung eine wunderschone Wial) in die sich Max Hansen
unsterblich verliebt, fand Zustimmung bei den Reeaten. Das gesamte
Schauspielensemble, darunter auch Otto Wallburgluhids Falkenstein, wurde fur ihre
Leistung gelobt® Bei der Premierenfeier am 8. September 1933 kaabeszum Eklat.
Die Schauspieler und der Regisseur, die sich naohklIm auf der Bihne prasentierten,
wurden von einschleusten Nazi-Sympathisanten miefaEiern beworfen. In einem
verzweifelten Brief an seinen Arbeitgeber, Regisgdired Abel, schilderte Hansen die

Situation wahrend der Premierenfeier:

Der Vorfall im ,Atrtium Palast” nach der Premiererv,Das hassliche Madchen®, ist Ihnen
ja bekannt. Wie Sie aus den Tageszeitungen (...hensend wie lhnen Hunderte von
Augenzeugen berichten kbnnen, kam der Protestiven ganz bestimmten Stelle im
Publikum von 2 héchstens 3 Personen. Das ubrigekBabapplaudierte herzlich und war
Uber den Protest sichtlich empdrt (...) [es ]appladdidemonstrativ verstarkt weiter, sodass
sich der Unruhestifter veranlasst sah, sich jetalas Publikum zu wenden. Er rief:
Deutsche Frauen schaut euch keine Judenfilme anéfFaef er: Auslander raus! Weg mit
den Judertt’

14 Genossenschaft deutscher Bithnen Arbeiter (Hrg)tddBes Biihnen-Jahrbuch. Theatergeschichtliches
Jahr- und Adressenbuch. 44. Jahrg. S. 277.

115 paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaft (Hfg&imann’s Filmlisten. Wochenschrift fur Lichtbild-
Kritik. 24.03.1933. Jhrg. 18. Nr. 885. S. 32.

18ygl: Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaftgi Paimann’s Filmlisten. Wochenschrift fiir
Lichtbild-Kritik. 24.03.1933. Jhrg. 18. Nr. 885. %.

117 Max Hansen an Alfred Abel. 09.09.1933. OriginaBiesitz von Eva Reinhardt.
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Der personliche Angriff hatte ihn sehr getrofferasieutsche Publikum hatte ihm Jahre
lang zugejubelt und mit einem Mal sollte er auf @ seiner judischen Wurzeln verachtet

werden:

Lieber Herr Abel, es kann sich nur um eine persbteliVerfolgung handeln. Ich bitte Sie
mir in meiner Not beizustehen und nicht nur beitmA{urier sondern auch bei den
mafigebenden Behdrden mit diesem Brief fir michtrvenieren. Ich bin zwar Danischer
Staatsbuirgeraber in Deutschland von allerfrihdStetheit an erzogen und ich glaube
behaupten zu kdnnen, daf3 ich immer ein anstaniggbed der Bevolkerung war und ich
mich einer allgemeinen Beliebtheit beim DeutschebliRum riihmen darf. Wenn von
gewisser Seite jetzt versucht wird mir (...) einencRtzu drehen, so bin ich ja ziemlich
machtlos und bin ich dartiber so verzweifelt, ddi3eis Ihnen nicht schildern kann. Ich bitte

Sie um der Gerechtigkeit willen, helfen Sie rHift

Die Anfeindungen gegen Max Hansen hatten ein géidhles Nachspiel. Monatelang
korrespondierte sein Anwalt mit den deutschen Badrrda Max Hansen seine Unschuld
beweisen und seinen Ruf wiederherstellen wollteeDalle Bemihungen waren umsonst.
Ihm wurde mit der Begriindung ,Halbjude® und Ausléndu sein die Aufnahme in der
Reichsfilmkammer verwehrt. In einem langen Briefinga wurden Max Hansen
schlussendlich gewisse Rechte eingeraumt und Uitzusig gewahrt, obwohl die
Anfeindungen gegen ihn kein Ende nahmen. Nachderdiharbeiten zu dem Film
Gluckliche Reisenit Magda Schneider in der Hauptrolle abgeschlosssren, und der Film
Premiere feierte, hagelte es von Seiten der Gawnzgen Kritik Gber Hansens Auftritt.
Anfang Oktober 1933 hiel3 es in einem Brief vom @ngdigen Staatskommissar an den
Dortmunder Generalanzeigeder ihn verleumdet hatte, dass der Fall Max Haugsklart
sei und es keinerlei weitere Probleme geben wiindez dieses Versprechens verliel3 Max
Hansen wenige Zeit spater, im April 1934, Deutsotif&®

In dieser Situation kann man den zweiten deuthidkelturbruch bei ihm erkennen.
Die deutsche Biihne war seine Heimat, seine Muttaéche war deutsch, er schrieb seine
Sketche fur das deutsche Publikum, sang seine iLiediteser Sprache und war auch im
deutschen Sprachraum zu Beginn der 1930er Jahgedderer Publikumsliebling als in

Skandinavien. Trotz seiner Erfolge war er sich imbewvusst, dass er Danischer

118 Max Hansen an Alfred Abel. 09.09.1933. OriginaBiesitz von Eva Reinhardt.
19v/gl: Staatskommissar Hans Hinkel an die Bayerigeiragesellschaft. 3.11.1933. Original in Besitzivo
Eva Reinhardt.
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Staatsangehdoriger war. Er wollte diese danischatStéargerschatft nie aufgeben, obwohl er
den Grol3teil seines bisherigen Lebens in Deutsdhlarbracht hatte und der Antrag auf
die deutsche Staatsbirgerschaft sicherlich beggalmid auch genehmigt worden ware. Der
erneute Kulturbruch stellte eine Erschiitterungeseidirklichkeit dar?° Er, der beliebte
Schauspieler und Sanger, wurde plotzlich von natsmzialistischen Parteiangehdrigen
boykottiert, kritisiert und sogar mit faulen Eidsaworfen. Sein deutsches Publikum wandte

sich plotzlich gegen ihn.

4.2. Mitte der 1930er Jahre

4.2.1. Gastspiele in Skandinavien

Die OperettdDas Bezaubernde Fraulewron Ralph Benatzky, mit Paul Gavaults Schwank
La petite chocolatiérals Vorlage, feierte am 24. Mai 1933 eutschen Volkstheatar
Wien Premiere. Die Operette fand groRen Anklangwarle deshalb auch in Zirich
aufgefuhrt, wo es ebenso erfolgreich war wie in Wigach nur knapp vierzehn Tagen
Probezeit war die Urauffihrung geplant, von depRd&enatzky vollig enthusiastisch
berichtete:

Wien, 25. Mai 1933
Die Premiere gestern war ein Jubel, wie ich ihmkawoch erlebt habe. Immer, immer
wieder Vorhange, Schreie, Jubel. Die ersten Prdssegte sehr gut .Die mindliche

Uberlieferung spricht von einem ganz groRen Erfolg)

Wien, 27. Mai 1933

Erster Samstag nach der Premiere. Ich dirigierddszhiedsvorstellung. Total
ausverkauftes Haus. Stehparterre geradezu lebéhskyei Gberfillt! Der Buhnenmeister
erzahlt, Vormittag soll die Schlange von Vorverkéut bis in die Josefstadterstral3e Stralle

gestanden sein (...) Alles stralit

120ygl: Ludi, Georges: Peter Ochs. Eine mehrspracBiggraphie. IN: Franceschini, Rita (Hrg):
Biographie und Interkulturalitat. Diskurs und Lebpraxis. S. 131.

121 Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BengtZkriumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von
1919 bis 1946. S. 152.
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Nach dem Engagement in Wien nahm Max das Angehet &Viederaufnahme des
Bezaubernden Frauleiria Ziirich ant?? Kopenhagen, Stockholm und Amsterdam waren
die weiteren Stationen. In Kopenhagen wubde Bezaubernde Frauleimter der Regie
von Max Hansen inbagmarteateiin Kopenhagen auf Danisch aadige Pigeaufgefihrt.
Das Publikum war von ihm begeistert. Der schwedidRhgisseur Gosta Ekman holte Max
Hansen nach Stockholm, wo die Operette auf ScheledilsFortjusande Froken

aufgefuhrt wurde. 1934 fand die Urauffiihrung imcBtmImerVasa Teatestatt, wo die
Zuschauer dem danisch-deutschen Operettenstar Miased vollig bezaubert waren. Der
berihmte Schlagekch Louiselstammt von Ralph Benatzky. Max Hansen nahm dasihie
mehreren Sprachen auf, wobei seine danische Vehngioie am bekanntesten ist.

Gemeinsam mit Isa Quen¥&lund Gosta Ekman wurde daértjusande Froken
auch in Schweden ein Kassenschlager. Vom Regigdenan lernte Hansen, dass eine
Rolle niemals ,perfekt®, oder gar abgeschlossen kénnte. Obwohl er in vielen
Vorstellungen deBezaubernden Frauleireufgetreten war, galt es immer wieder Finessen
und Details darzustellen und sich auf das jewelgblikum einzustellen. Das deutsche
Publikum lachte Uber andere Witze als das dénisdeedas schwedische. Doch da Max
Hansen bereits im Kindesalter daran gewdhnt wel, @nzupassen, fiel ihm das in spateren
Jahren nicht schwer.

Das nachste Projekt wlyxas Weil3e Rossh der schwedischen Bearbeitung von Kar
de Mummé&®* amOscarsteaterrin Stockholm. Margit Rosengren und Thor Modéenenar
Teil der Rossl-Besetzung, die das schwedische IRublbegeisterte. Hansen spielte auch in
Schweden die Rolle des Leopold, wie einige Jahverzim Berlin. Obwohl er scheinbar
Deutschland den Ricken gekehrt hatte, war er 188Beutschen Kinstlertheatar Berlin
engagiert>> Welches Engagement er dort angenommen hatte uaddibsem tiberhaupt
nachgekommen war, ist nicht bekannt. Im Septem®@4 sollte er in Benatzky3as kleine
Caféin derKomddiein Berlin spielen, jedoch wurde ihm Auftrittsvetheteilt. Alle
Bemihungen des Theaterdirektors Hans Wolffers Mamsdn doch ermdéglichen

aufzutreten waren vergebens. Benatzky notierteim Bagebuch:

122 Klotz, Volker: Operette. Portrat und Handbuch eimeerhdrten Kunst. Miinchen/Zirrich. Piper. 1991.
S.248.

123 Eigentlich: Lisa Anna Schulz.

124 Eigentlich: Erik Zetterlund.

125y/gl: Genossenschaft deutscher Biihnen Arbeiter)(H¥gutsches Biihnen-Jahrbuch.
Theatergeschichtliches Jahr- und Adressenbuchiht§. S. 250.
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Montag fruh kehrte Klumpfuf3chen Gobbeles aus Ningbkeriick, und sofort kam Leben in
die Bude: um ca. 10 h lie3 er sich den Vorstandlthesiterdezernats, Laubinger, kommen
und um halb 12 h erhielt Wolffer folgenden Befdbés Auftreten von Max Hansen wird
verboten, ebenso jede Intervention, um es docthdusetzen. Das Stiick Kleines Café muss
mit anderer Besetzung gespielt werden. Zuwiderhampbder Schlielung des Theaters

wird als Sabotage gesehen (1.2.§)

Hans Wolffer wurde angedroht, dass bei jeglicheotd3t er all dies zu verantworten hatte
und man fiir ihn das Konzentrationslager Oranienkuegler aufmachen kénnté’ Das
eindeutige Auftrittsverbot machte es Max Hansen agiioh in Deutschland seine Karriere
fortzufihren. Er musste pl6tzlich akzeptieren imeseHeimat nicht mehr erwinscht zu
sein. Wegen seiner judischen Herkunft war er gegeardas Land zu verlassen und nach
Osterreich zu gehen. Der 1935 in Osterreich und€2biland gedrehte Filthre tollste
Nacht?® wurde in Deutschland nicht mehr aufgefiihrt.

In Osterreich fiihlte sich Max Hansen sicher, kerertdoch dort die gleiche Sprache
verwenden und musste sich nicht auf eine andestedien. Weiters schien ihm in Wien
keine Gefahr zu drohen, da Hitler damals in Osigltreoch nicht so groRen Einfluss hatte,
wie in Deutschland. Ein generelles Problem der Eamign war sich auf eine neue Sprache
einstellen zu mussen. Schriftsteller mussten pabtzh einer anderen Sprache schreiben,
Schauspieler anderssprachige Texte rezitieren,ég8&mginer fremden Sprache singen. Fur
Hansen stellte sich dieses Problem nicht, da @sdéamind schwedisch sprach, wenn auch
mit einem Akzent. Doch diese von ihm geschickt egejzte deutsch-dénische Aussprache
wurde zu seinem charmanten Markenzeichen in Skaw@in. 1935 war er in Kopenhagen
in der Operett®as kleine Cafeu sehen, das ebenfalls aus der Feder von Ralmdt Bey
stammt. Die danische Version wurde am 19. Janr#s ¥®Zurich im Radio lUbertragen,
von der Ralph Benatzky berichtete: ,Abends Ubertragen des Kleinen Cafe’s aus
Kopenhagen. Ungeheure Lach- und Applausstirmeatizan drei Stunden lang. Max
Hansen spricht danisch wie ein GroREDie Beurteilung Benatzkys von Max Hansens
Déanischen Sprachkenntnissen ist in diesem Fallaléanglich, da Benatzky selber kein
Dénisch sprach. Max Hansen sprach absichtlich enitsthem Dialekt danisch, da er sein

Manko damit Uberspielte und es zu seinem Markeheaienachte. Er sprach tatsachlich,

126 Jens, Inge/Niklew, Christiane: Ralph Benatzkyumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von 1919-
1946. S. 179.

127y/gl: Bezauberndes Fraulein. Programmheft KoméBezlin. Spielzeit 2001. S. 4-5.

128 Bock, Hans Michael (Hrg): Cinegraph. Lexikon zusutschsprachigen Film. D1.

129 Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BengtZkriumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von
1919 bis 1946. S. 190.
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trotz seiner Musikalitat und der raschen Auffassgadpe, nicht akzentfrei danisch, da es

nicht seine Muttersprache war.

4.2.2. Lizzy Waldmduller

Max Hansen hatte in den friihen 1930er Jahren, eletwe Wien oder Berlin, Lizzy
Waldmiiller, ein ,bezauberndes Soubrettgfl*kennen gelernt. Ihr eigentlicher Name
lautete Felizitas Karoline Mill&t* und ihre Familie stammte aus dem steirischen
Knittelfeld. Waldmuller, eine bekannte Osterreichis Operettendarstellerin und
Schauspielerin, die ebenso am TheateKabarett der Komikeund in mehreren Filmen

zu sehen war, war auch in derselben Kinstlerszerskert wie Max Hansen. Entweder
lernten sie sich durch gemeinsame Freunde, odeifen gemeinsamen Engagement
kennen. Das weit verbreitete Gerlcht, dass diecbeititeinander verheiratet gewesen
waren, stellt sich jedoch als falsch heraus. Eslkgiln offizielles Dokument und keinen
offentlichen Bescheid zu deren Heirat. Obwohl dé@lbn der Offentlichkeit glaubhaft
machten, dass sie eine Ehe fuhrten, und es taidadiartnackige Gerichte gibt, dass es
1938 zur Scheidung gekommen wéfeist nicht der Fall. Es war eine leidenschaftliche
aber auch heftige Beziehung zwischen Lizzy Waldeniihd Max Hansen, die weder von
der Kirche noch vom Staat legitimiert war. In d&8Qer Jahren wére es ein Skandal
gewesen, hatte die Offentlichkeit von einer solcivdden Ehe erfahren. Vermutlich

wurden deshalb die Gerlchte einer Ehe gestreusjchebis heute gehalten haben.
Bemerkenswert ist, dass Lizzy Waldmdller in Max klams Autobiographie Giberhaupt nicht
erwahnt wird. Auch sonst gaben nur sehr wenige IQuéh der Folge der Recherche
Aufschluss Uber die Beziehung der beiden. LedighcBenatzkys Tageblichern werden die

Trennungsszenarien zwischen den beiden geschildert:

17. Janner 1933
(...) Hansen ruft zweimal aus Berlin an, trostlodgategt, dass mit Lizzi Waldmuiller
Schluss sei und er das nicht Uiberlebe. Ich soBeddah leimen, oder Kirschi solle sofort

Lizzi schreiben!- Junge, Junge.

%0 \Wolfsperger, Douglas: War'n Sie schon mal in miehliebt? (Film).
3] eoben. Taufbuch I. S. 12. RZ 14.
132y/gl: Wolfsperger, Douglas: War'n Sie schon mahiich verliebt? (Film).
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25. Janner 1933

Seit vorgestern Nachmittag sind wir, Kirschi und e St. Moritz (...) und es ware herrlich
—wenn das ,wenn*“ nicht wére. Denn diesmal a) dieniherfalten von Max wegen seiner
Trennung von Lizzy, die er mit allen méglichen umandglichen Versuchen zu glatten

probiert (...) .

27. Janner 1933
(...) Max ist noch immer in die Lizzi- Affare sehrrvéckelt und weint oft bitterlich. Wir
hatten nie geglaubt, dass der arme Junge so lk@enund taten das Menschenmdglichste,

ihn herauszureiRer

Ralph Benatzky, der immer wieder mit Max Hanserapusenarbeitete, war mit den Jahren
ein guter Freund geworden. Zusammen mit seinertew&rau Melanie Hoffmann, genannt
Kirschi, verbrachte er einige Tage Urlaub in den&eiz mit Hansen und versuchte ihn von
seinem Liebeskummer zu trosten, was scheinbarckinieriges Unterfangen war. Es folgte
die endgiltige Trennung der beiden, doch wanngkesiu geschah, kann nicht
rekonstruiert werden. Lizzy Waldmdller blieb aucath der Machtiibernahme von Hitler
1938 in Wien, spielte noch in mehreren Filmen mid kam tragischerweise bei einem
Bombenangriff am 8. April 1945 in Wien in einem lBaam Franziskanerplatz ums

Leben®*

4.3. Ende der 1930er Jahre

4.3.1.Theater an der WieandAxel an der Himmelstur

Das bekannte Erfolgstrio Paul Morgan, Ralph Benatzid Max Hansen sollte wieder eine
Operette produzieren. Gemeinsam mit Adolf Schiitzisb Max Hansen den Text fAxel

an der Himmelstirdas fiur die damals noch unbekannte Schwedin dagahder der

Beginn einer Weltkarriere wurde. Sie wurde kurtigison Hansen engagiert, als die
urspringliche Besetzung absagte. Die beiden hsitbrnin Stockholm kennen gelernt und
er war fest davon Uberzeugt, dass Zarah Leandeictigge Besetzung fir die Rolle der
Filmdiva inAxel an der Himmelstireare. Sie nahm die Rolle an und kam zu den Proben

nach Osterreich. Die rotblonde Schwedin liberzeingtarisbad, wo das erste Vorspielen

133 Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BengtZkriumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von
1919 bis 1946. S. 164-165.
%% Leoben. Taufbuch I. S. 12. RZ 14.
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stattfand. Ralph Benatzky, der die Musik komporiatte, stand ihr zu Beginn sehr
skeptisch gegentiber. Musste er doch seinen Kols@itan in eine tiefe Altpartie
umschreiben. Bei der Generalprobe war Benatzkyrai®e vor Zorn, er glaubte fest daran,
dass das Projekt zum Scheitern verurteilt sein eifdotz des anfanglichen Missmutes
tber Inhalt und Musik der Operette wurde diesedieai Zuschauern sehr gut aufgenommen.
Die Premiere wurde ein grof3er PublikumserfolgsdesBeginn die Karriere von Zarah
Leander markierte. Max Hansen, der adrette, chaenbabendige Buffo Tenor und Zarah
Leander, die grol3e, schone, heroische Kontra-Atgurden von den Zuschauern bejubelt

und verehrt. Benatzky notierte verwundert in seagé&buch:

Wien, 1. September 1936

Zarah Leander, eine grofR3e, rotblonde, heroischaroAltistin aus Stockholm, das was
man mit ,junonischer Erscheinung“ bezeichnet undkiisine, listige,
mausaugleinzwinkernde Max Hansen spielten gest@ndadie Hauptrolle in meinem

neuen oevre im Theater an der Wien.

4. September 1936
Am 1. war die Axel-Premiere, einer meiner bishéifygen Erfolge. (...) Das Stlick, von dem
wir am wenigsten hielten, gefiel am meistern. Maimi nie aus. Mundreklame und Kritiken

faszinierend>°

Der Inhalt der Operette ist einfach: ein amerikelmes Filmstar verliebt sich in einen armen
Fotographen. Nach einem langen Verwirrspiel finsiendoch zueinander. Paul Morgan, der
langere Zeit in Hollywood gelebt und Filme gedreatte, konnte mit seinen Erfahrungen

auch einen Teil zur Operette beigesteuert, derea Von Max Hansen stammte:

Die Idee stammt von Max Hansen. Im Verlagsvertrad @r als Mitautor des Librettos
genannt, allerdings mit der Klausel, dass diegrg# er es wiinsche, geheimgehalten
werden solle. Auch hat sich Hansen ausbedungensicbraus das Urauffihrungstheater

und das Premierendatum festzuleb%en.

135 Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BengtZkriumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von
1919 bis 1946. S. 213-214.

1% Hennenberg, Fritz: Es muss was Wunderbares seialphMBenatzky. Zwischen WeilRem Réssl und
Hollywood. S. 230.
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Max Hansen Ubernahm immer oOfter die Regiearbettieninszenierungen und forderte stets
Geheimhaltung lber seine Regisseur TatigkeiterirQdfentlichkeit. Er trug bei mehreren
Stuicken oder Operetten einen Teil der Musik beiwalite doch stets im Hintergrund
bleiben, wenn es sich um die Arbeit hinter der Biihandelte. Er hatte selbst an der
Operette mitgeschrieben, wie er es schon bei mainiEneaterstiicken und Sketchen getan
hatte. Seine Kreativitat schien keine Grenzen rums. Er war ein Multitalent, das auf
jedem Gebiet groRe Erfolge verzeichnen konntetdfrdsam Vormittag am Filmset, zu
Mittag lernte er Texte, am Nachmittag folgten Tleegatoben, am Abend die Vorstellung
und nach der Darbietung war er ofters im Kabaretgehen. Dazwischen komponierte er
Lieder und schrieb Texte. Das Arbeitspensum dedemiteile 30jahrigen war enorm. Doch
Max Hansen hatte solch grof3en Ehrgeiz entwickalscr standig in Bewegung, standig

mit Arbeit beschaftigt sein musste.

4.3.2.Bei KerzenlichundHerzen im Schnee

In der Saison 1936-37 war Max Hansen mit zwei Rtejein Wien auf der Theater- und
Operettenbihne zu sehen. Zum einen spielte erninA&gkas’Bei Kerzenlicheine der
Hauptrollen und zum anderen flhrte er Regie vopiRBlenatzkys Wintersport-
Revueoperettelerzen im Schneend spielte gleichzeitig die Hauptrolle des Sepber,
einem Skilehrer aus St. AntoBei Kerzenlichtvar eine musikalische Komodie, die eine
Co-Produktion von Karl Farkas und Robert Katschar.\Rie Regie flihrte Heinrich
Schnitzler, der auch wie Farkas nach der Machtiztene Hitlers ins Exil ging*’ Am 30.
April 1937 wurde imDeutschen Volkstheatar Wien Premiere gefeiert.

Die iUbernommene Doppelrolle von Hansehrlarzen im Schndeommentierte die
Presse kritisch: ,Die Regie fuhrt Max Hansen. EgbDt und ein gutgelungener
Befahigungsnachweis. Aber zugleich Hauptdarstebar, das ist ein bisschen zuviel, daher
auch die stellenweisen Langen und die vierstiinDigieer des Ganzeri*® Die Osterreich
Premiere fand am 8. September 1937 in der Wi¥ptssoperstatt. Benatzky war wieder

zugegen und notierte in sein Tagebuch:

137 Markus, Georg: Karl Farkas. Schau’'n Sie sich aa€n Leben fiir die Heiterkeit. Miinchen. Amalthea
Verlag. 1983.
1380.V.: O.T. IN: Die Neue Freie Presse. 10.09.187.
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Alle Anzeichen des &ulReren Erfolges, Trubel, WirBahtulationscour (...) usw. Alles was
gut und teuer ist, war in dem Riesenhaus. (...) Nechktundenlanges, tbermudetes,
kaputtes Beieinandersitzen aller Beteiligten mihd&unsche geh’'ma, geh'ma. (...)

Volksoper soll taglich ausverkauft sein und dierBtiung grandioé?’9

Die Zuschauer waren vollig begeistert von der Wagert-Komdodie, die ,richtige
Propaganda fiir den winterlichen Fremdenverkehr igi-ind Viervierteltakt**®ist. Die
Operette lauft taglich in der Volksoper bis 20. Beber 1937. Mehr als 100 Vorstellungen
lang spielte Max Hansen die Rolle des ,charmantélelser und Ladiesman® Seppl
Huber. Bei der Premiere waren der damalige Bunees&aSchuschnigg, sowie der
Polizeiprasident Skubl und mehrere auslandische@is zugeget'? Die politischen
Spannungen waren allgegenwartig, wie die AnwesédeeiExekutive und der
auslandischen Diplomaten zeigen. Auch in Wien kemn&n den angehenden Hass auf
judische Mitburger deutlich spiren. Es wurde zunyk®it gegen Einkaufe in jidischen
Geschaften aufgerufen, Uberfalle auf SynagogenTuadengasanschlage auf judische
Kaufhauser waren beinahe alltaglich und wurdendemanderen Mitburgern einfach
hingenommen. Nur sieben Monate spater wiirde sitér@gh dem nationalsozialistischen
Deutschland anschlie3en und die Vernichtung desghén Bevolkerung ihren Anfang
nehmen. Von einem Boykott Max Hansen gegenuberevim@®sterreich nicht gesprochen.
Es scheint, als hatte die Wiener Presse nichtsgorer judischen Abstammung gewusst. In
den Medien findet man ausschlief3lich positive Keti Gber seine Tatigkeiten als Regisseur
und Schauspieler.

Max Hansen war in den 1930er im deutschsprach®Rgam ein Erfolgsgarant. Ob
es seine Darstellung auf der Bihne, die Regieaobleit die Mitwirkung im musikalischen
Bereich war, sein Name hatte eine unbeschreiblietmehungskraft. Er hatte den richtigen
Instinkt daflir, was seine Rollen betraf und dasskiénische Feingefiihl um stets den

Geschmack der Zeit zu treffen. Er befand sich m H&30ern auf dem Zenit seiner Karriere.

139 Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BengtZkriumph und Tristesse. Aus den Tagebiichern von
1919 bis 1946. S. 230.
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4.3.2. Zurick in Skandinavien

Nach Beendigung seines Vertrages an der Volksopéfién reiste Max Hansen nach
Stockholm, wo er weitere Verpflichtungen annahmwias Juni 1938, als er sich seinen
Wohnsitz in der Argentinier Stral3e in Wien, abmtdd&elbstverstandlich impliziert das
nicht, dass er dort bis zuletzt wohnte, beziehuegsssich in Wien aufhielt. Wann er
Osterreich wirklich verlassen hat, kann nicht gegekiart werden. Fest steht, dass die
Wohnungsaufldsung im Juni 1938 stattfand, als d¢bet3ruppen bereits in Osterreich
einmarschiert waren. Osterreich war nicht langere@enstandiger Staat, sondern wurde
am 13. Marz vom dritten Reich annexiert. Damit lmegdie Judenverfolgung ihre
schlimmsten Ausmalie anzunehmen. Juden, die noskelasn Tag versuchten in die
Tschechoslowakei zu fliichten, durften die 6stehisghe Grenze nicht mehr passieren und

wurden zurtickgewiesen:

Bei ihrer Rickkehr nach Wien wurden sie von SA-Mg&mrin Empfang genommen und
arretiert. In der Nacht begannen Uberall Hausdurciungen und Beschlagnahmungen,
wie die privaten Raubziige und Plinderungen derrésthischen Nationalsozialisten

bezeichnet wurden, einzusetZ&n.

Judische Mitburger wurden gedemiuitigt, verunglinypit auf offener Stral3e misshandelt.
Einflussreiche Kaufleute, Mitglieder der israelitien Kultusgemeinde und besonders
judische Intellektuelle wurden verhaftet und anipril 1940 ,wurden sie mit dem ersten
Transport dsterreichischer Schutzhéftlinge in dasz€ntrationslager Dachau
verschickt.%**

Die Lage wurde sehr ernst fur Max Hansen, da eshdseine judischen Vorfahren
gefahrdet war, ebenso den Nazis zum Opfer zu fdllen Beschluss nach Stockholm zu
gehen, war schnell gefallt. Er bekam ohnehin Aggréiom schwedischen Film und
Angebote in mehreren Operetten mitzuspielen. Dezlgnvon Wien nach Stockholm
gestaltete sich muhevoll. Von den urspriinglich egépenen Containern kam lediglich ein
Bruchteil in Stockholm an. In Schweden befand $ifletx Hansen in Sicherheit. Er drehte

Filme, nahm Schallplatten auf und spielte TheAégiters hatte er 1936 in dem

143 Albrecht-Weinberger, Karl (Hrg): Judentum in Wiéteilige Gemeinde Wien. Wien. Agnes-Werk Geyer
und Reisser. 1987. S. 84.
1% Ependa. S. 84.
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schwedischen FilrSkeppsbrutne Max, oder Rendez-vous im Parddiester der Regie
von Sigurd Wallen, der in Skandinavien und aucldeutschsprachigen Raum ein grof3er
Erfolg war, mitgewirkt. Fur ein Gastspiel in Danetaerkorperte den Napoleon in der
OperetteLille Napoleon In Florimond Hervé$® OperetteMamsell Nitouchevirkte er
gemeinsam mit Evy Tibell im Malmd&tadsteatemit. Die Handlung dreht sich um ein
junges Madchen namens Denise, die Musterschuilerém Klosterschule ist. Dort verliebt
sie sich in den Organisten Célestin, der heimliolDoppelleben als Organist und
Operettenkomponist fuhrt. Denise ist hat auch emeite Identitét, die der Schauspielerin
Mamsell Nitouche. Corinne, die Célestin liebt ighi®cklich eiferstichtig auf Denise, die
scheinbar seine ungeteilte Aufmerksamkeit bekorahise hingegen hat nur Augen fur
einen Offizier namens Fernand, der ihr in der Gesiaes alten Schulinspektors vorgestellt
wurde. Das Verwirrspiel nimmt ein gutes Ende undiBe und Ferdinand sowie Célestin
und Corinne finden zueinandéY.

Max Hansen war neben dem Engagement in Malm¢é iaustockholm am
OscarsteateramWasateateund an der Stockholmer Oper engagiert. Der Regiddarald
André suchte fur seine schwedische AdaptionSt#ronen Helenaon Jacques Offenbach
einen passenden Darsteller fir Konig Menelaos.Ddax Hansen inGGrol3en
Schauspielhaum Berlin in genau dieser Rolle vor einigen Jahgesehen hatte, machte er
Hansen ein Angebot, die Rolle wieder zu spielemdbim an und der Erfolg lief3 nicht
lange auf sich warte. Die Schweden liebten den Dader mit deutschem Akzent

schwedisch sprach:

Er hat offensichtlich ein Talent zum Sprachenlergehabt. Auch seine gro3e Gabe fur die
Musik, hat hier fir die Satzmelodie sehr geholiei.den ganz seltenen Besuchen bei
seiner Mutter in der Kindheit hat er sehr gut démigelernt, aber nie ganz perfekt. Er hat
erkannt, dass diese ,Unperfektheit” zu einer Arrkéazeichen flr ihn geworden ist, so

dass er eine skandinavische Mixtur aus schwedisdidénisch sprechen konrit&.

Der hier absichtlich eingesetzte Akzent von Max $éamist ein sprachliches Element seiner
Identitat. Da seine Muttersprache deutsch warber sein ganzes Leben lang zwischen
Skandinavien und Deutschland hin- und hergereist war es dem skandinavischen

Publikum bewusst, dass Max immer mit deutschem Akgprechen wirde. Er war

145 Bock, Hans Michael (Hrg): Cinegraph. Lexikon zueutschsprachigen Film. D1.

146 Eigentlich: Florimond Ronger.

147v/gl: Klotz, Volker. Operette. Portrait und Handbuginer unerhérten Kunst. S. 367-373.
148 |nterview mit Eva Reinhardt. 26. 04. 2008.
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Autodidakt und hatte sich danisch und schwedisttfssbeigebracht. Seine Frau Britta
berichtete in einem Interview aus dem Jahr 1972s da ihrem Mann leichter gefallen
ware, schwedisch zu sprechen, da diese Spracha, ma&m deutsch als Muttersprache habe,
leichter gewesen wére als danisth.

Nach dreijahriger Filmpause drehte er 1939 dewsdischen FilnRosor varje
kvall*° unter der Regie von Per-Axel Branner. Kar de Mummiadem Hansen fiir die
schwedische Operettenversion désil3en Rosslusammengearbeitet hatte, lieferte das
Skript fur den FilmRosor varje kvallst eine Verwechslungskomddie aus dem
Kinstlermilieu. Der bertihmte schwedische Operriatiiz Werner lebt in Wien und findet
ein Foto und die Adresse eines hubschen blondercihésd in seiner Streichholzpackung.
Das mittellose Madchen, das in der Streichholzkahrbeitet, hat sein Foto aus Hoffnung
auf Romantik und Abendteuer in die Packung gelegfiz fahrt nach Stockholm um Birgit
aufzusuchen. Er findet sie schliel3lich in einerdtbegruppe und verkleidet sich selbst als
Chauffeur und bringt ihr jeden Abend Rosen. DochMersteckspiel ist nicht von langer
Dauer. Fritz reist nach Kopenhagen weiter um sg@sereumutiger Opernstar nach
Schweden und zu Birgit zuriickzukehren. In gewi¥gerse spielte Max Hansen sich in der
Rolle des Opernstars Fritz selbst. Er war ein batéh Operettentenor, ein Filmstar und
Sanger, der ursprunglich aus Skandinavien kam atet anderem auch in Wien gastierte.
Deutschland oder Osterreich als Handlungsort simdehreren seiner skandinavischen
Filme prasent. Der deutschsprachige Raum ist dftertergrund einer Figur oder Ort des
Geschehens eines schwedischen oder danischen Himfssor varje kvallst Wien ein
Handlungsort und iWVienerbarne(siehe Kapitel 5.2.) mimt Max Hansen einen Wieder,
in Danemark groRgezogen wurde. Bezeichnenderwaiskeis nur bei nordischen Filmen
der Fall. Im deutsprachigen Raum drehte er keirkem, ih dem er einen Skandinavier
verkorperte. Ob dies Zufall oder Absicht war, kamcht genau bestimmt werden. Eindeutig
ist, dass Max tatsachlich einen deutschen Hintaeyhatte und sich daher fur die
Filmvorlagen bestens eignete einen Deutschen aalen ©sterreicher in einem Film zu
verkorpern, da er stets einen deutschen Akzerd,haénn er schwedisch oder dénisch

sprach.

149 |nterview mit Britta Hansen. Sveriges Radio. 1972.
%0 Bock, Hans Michael (Hrg): Cinegraph. Lexikon zusutschsprachigen Film. D1.
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5. Die 1940er Jahre

5.1. Anfang der 1940er Jahre
5.1.1. Heirat und Flucht aus Danemark

1938 verlieR Max Hansen Osterreich endgiiltig undsteunach Danemark fliichten. Die
standige Flucht und die Ungewissheit, ob die Naigozialisten auch in Danemark
einmarschieren wirden, zehrten an seinen Nervemsdtia der schon immer ein
vorsichtiger und vorausschauender Mann gewesenindhdie Gefahr rechtzeitig erkannt
hatte, ging nach Danemark, weil er sich dort si¢tielte. Gerade in dieser angespannten
Zeit begegnete Max Hansen Britta Sylvester-Hvid ealAnfang Méarz 1940 gemeinsam mit
einem Freund zu einem Abendessen bei der Grol3niriteas eingeladen worden war, die
in Kopenhagen lebte und bei deren Diners immertbeté Kiinstler zu Gast waren. Britta
Sylvester-Hvid gehorte dem Kopenhagener Birgertapwar sehr gebildet, sprach
mehrere Sprachen flie3end und bildete den Gegempdém unruhigen, arbeitswitigen
Kinstler, der standig unterwegs war. Es scheirbé.@uf den ersten Blick gewesen zu sein,
die den Altersunterschied von 24 Jahren Uberbri€keeganze Familie war streng
katholisch, so dass nur eine kirchliche HochzeRnage kam. Max Hansen bat am nachsten
Tag um einen Termin bei Brittas Vater und hieltiben um ihre Hand an. Nach nur drei
Wochen, in der kiirzest moglichen Zeit, in der Blépiere beschafft werden konnten, wurde
am 21. Mérz 1940 in der Sankt Andreas Kirche inrQudein Vorort von Kopenhagen)
Hochzeit gefeiert® Es war ein groRes gesellschaftliches Ereignisjrddsr Presse
dementsprechend behandelt wurde. Max Hansen une Beaut waren tagelang in den
Medien vertreten. Von der Anprobe des Hochzeitdklgi bis zur Zeremonie in der Kirche
und dem anschlieRenden Festtagsessen wurde atieeunadanischen bunten Blattern
medial ausgeschlachtet.

Als am 9. April 1940 deutsche Truppen Danemarletzésn und wenig spater auch
in Norwegen einfielen schien niemand Hitler Einlggtvéahren zu kénnen. Ganz Europa
befand sich im Krieg, nur Schweden und die Scheimten sich neutral verhalten und es
war ungewiss, wie lange diese Neutralitat halterdeiiViele von Max Hansens Kollegen

erkannten den Ernst der Lage nicht und fielen detioNalsozialismus zum Opfer. Paul

31y/gl: Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.
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Morgan, Otto Wallburg, Fritz Grinbaum, Kurt Gerr®¥illi Rosen und viele weitere
Schauspielkollegen wurden in Konzentrationslageod#ert und ermordéet?

Max Hansen wollte seine junge Frau und sich im&iaeit bringen. Trotz der
standigen Ungewissheit, beschlossen die beiden®eiveden zu emigrieren. Max Hansen
hatte in den letzten Jahren immer wieder Filmednv&den gedreht, war der Sprache
machtig und in dem Land etabliert. Doch es war rhaoht mdglich, seiner Frau und seinem
neugeborenen Sohn eine Aufenthaltsgenehmigungraohadfen. Unverhoffterweise
bekam er zu dieser Zeit ein Angebot von Gustav @géns. Grindgens, der grol3e
Schauspieler, Regisseur und Intendant war zu dgsemalgeblich fir die Theaterszene
in Berlin. Er hatte Max Hansen nach der Besetzuagdmarks in Kopenhagen spielen
gesehen und wollte ihn fur eine Auffihrung in Beeingagieren. Er sicherte ihm und seiner
Familie Protektion zu, ihnen sollte in Deutschlamchts geschehen. Doch Hansen
unterschrieb den Vertrag nur unter der Bedinguagsd&eine Frau und sein Sohn eine
Aufenthaltsgenehmigung in Schweden bekdmen, wemmBEserlin seinen Verpflichtungen
nachkommen wirde. Er selbst hatte ein Arbeitsviiim$chweden. Er verlangte, dass er
zuerst sein Gastspiel in Schweden beenden wirdganm nach Berlin zu reisen und dort
aufzutreten. Doch dieses Gastspiel in Schwedetedan Ende nehmen. Als Hansen
wusste, dass seine Familie und er selbst in Sieftesren, blieb er ebenfalls in Schweden
und vergaR ganz schnell seine Verpflichtungen int&hland>* Als er 1949 in
Deutschland zufallig auf Griindgens traf, fragte dgser mit einem Lacheln, wann er denn

endlich in Schweden mit seinen Verpflichtungenidesei>*

5.1.2. Der gekaufte Vater

In seiner Verzweiflung und aus Angst von dem Nazgifhe verfolgt zu werden, machte
Max den Versuch, sich einen arischen Vater zu dekalcin befreundeter Anwalt wurde
mit der Aufgabe betraut, einen potentiellen VaterMax Hansen zu finden. Die Tatsache,
dass Hansen judischer Abstammung war und die Na#ionialisten alle Juden in ganz
Europa mit ihren Rassengesetzten ausldschen wolkeanlasste ihn zu dieser drastischen
MaRnahme. Nachdem er Osterreich Ende 1936 verlasgt) versiegte der Briefwechsel

132y/gl: Liebe, Ullrich: verehrt verfolgt vergesserctauspieler als Naziopfer. Weinheim/Berlin. Beltz
Quadriga. 1992.

133 Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.

134 y/gl: Hansen, Max: Det méste vara underbart.
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zwischen seinem Anwalt und der Filmreichskammehtidie ihn wegen seiner judischen
Abstammung bereits Anfang der 1930er Jahre bowbtiatte. Mit einem arischen Vater
wollte Max einen sogenannten Ariernachweis bekomuam sicher vor den deutschen
Behdrden und deren Rassengesetzen zu sein. Nacharerekiergeblichen Versuchen
konnte der verarmte, alte, schwedische OffizierW#nelm Fredrik Schuerer von
Waldheim gewonnen werden, sich als Max Hansenkdedr Vater auszugeben. Aussagen
wurden revidiert, Papiere gefalscht und Per Scmwene Waldheim bald als der wieder
gefundene Vater gefeiert. Es folgte eine kiinstteesinszenierung mit haufigem
Briefwechsel zwischen fingiertem Vater und Sohm,tddweise in der schwedischen
ZeitungStockholms Tidningeveroffentlicht wurde:

So kam eine AuRerung in der Stockholms Tidningemiéin 2. Mai 1938 vor. In diesem
kam er[Max Hansen] nebenbei auch auf seine Mutteprechen, die seiner Zeit ein gern
gesehner Gast auf der schwedischen Varietébihndg wabDer Artikel kam einem nun
bald 70-jahrigen friheren Kapitan, Per W.F.SchueoerWaldheim, geboren 1871, vor
Augen. Aus Anlass des Artikels richtete Schuerer Waldheim einen Brief vom 6. Mai
1938 an Max Hansen, worin er eine vorsichtig dagfel Anfrage betreffs des burgerlichen

Namens der Mutter und wo und wann Max Hansen gebmf'e(...).155

Max Hansen und Per Schuerer von Waldheim korrespdad weiterhin fir die Medien
und schlieRlich wurde in einem Antrag auf Anderdeg ,falschen Angabe*“ in den
Kirchenbtichern von Mannheim geschildert, wie di@idon zwischen Schuerer von

Waldheim und Max’ Mutter, Eva Haller, zustande gekeen ware:

(...) Aus diesem Anlass schrieb der Kapitan nochreBef (...) der diesmal ausfihrlicher
war und worin er berichtete, dass er im Herbst 188%6im Frihjahr 1897, als junger
Offizier Max Hansens Mutter (...) getroffen habe (dass ein intimes Verhaltnis zwischen
ihnen entstanden sei, das jedoch dank SchueraMabatheims Stellung als Offizier und

Adelsmann nicht gut habe legalisiert werden komnén

Eva Haller war au3erdem im Mai 1897 weitergereist batte auf ihrer Tournee den
ungarischen, judischen Artisten Josef Walder gisnoDie beiden arbeiteten zusammen

und die beiden waren nach dieser Kooperation wigegennte Wege gegangen: ,Walter

135 Brief von Erik Wannenholm. 14.11.1938. OriginaBesitz von Eva Reinhardt.
%6 Ependa. 14.11.1938. Original in Besitz von EvanRaidt.
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verliebte sich in die schone Sangerin und wolkkehsiraten, trotzdem es ihm bekannt war,
dass sie mit einem andern Manne ein Kind erwattéfdiese Schilderung war
anscheinend glaubhaft und Max Hansens schauspiies Talent und seine einfihlsamen,
medienwirksamen Briefe trugen ihren Teil dazu Hags der gekaufte Vater von Staat und
Behorden anerkannt wurde. ,Man liest nicht lang®lax Hansens Brief, ohne seine tiefe
und unverstellte Freude Uber die Mitteilung desitas zu entdecken. Es freut ihn, wie
natirlich ist, im Alter von 40 Jahren seinen Vagefunden zu habert®® Vermutlich wurde
auch die Stiefschwester von Max in den Plan eingaywa sie im Namen ihrer Stiefmutter,
die 1929 verstorben war, aussagte, dass Eva Hal&rMutter gegenuber auch erwahnt
hatte, dass ein Schwedischer Offizier Max’ leibéicNVater gewesen ware. Auch Hansens
Halbschwester Esther wurde von den Behérden belradjsie erzahlte, dass nicht ihr
leiblicher Vater bei ihrer Taufe angegeben wordan, wondern der damalige Ehemann Eva

Hallers, Kapitan Alexander von Méckel. Die Behdrd@men zum Schluss:

Es ist ja interessant, zu sehen, wie sich in di@sschichte [der Esther Alfast] genau das
wiederholt, was friiher in dem Fall Max Hansen gekelm war. Eva Haller liel3 damals als
Vater den Mann eintragen, mit dem sie fur den Abtiek zusammenlebte, oder mit dem
sie sich damals zu verheiraten gedachte. (...) lddvefFallen war der Vater ein anderer,
einer, der sie nicht heiraten wollte oder aus idgémem Anlass nicht heiraten konnte, im

ersteren Fall Kapitan Schuerer von Waldheim, imtégen Fall Apotheker RanR?

In Wirklichkeit wussten einige Verantwortliche deeichskulturkammer, dass Max
Hansens leiblicher Vater sehr wohl judischer Hefkwar. Per Schuerer von Waldheim
wurde zwar von dem Moment an, als er sich dazutbenidarte, den Vater von Max zu
mimen, komplett in die Gesellschaft, in der sichxNtlansen bewegte, miteinbezogen. Da
seine Verwandten alle aussagten, irgendwann vamesthwedischen Offizier gehort zu
haben schien die Behauptung glaubhaft und der Nke®é&/aters wurde tatsachlich in Max
Hansens Geburtsurkunde geéandert. Obwohl der Vatstsstreit bereits 1938 entbrannt
war, wurde erst 1940 von der Reichstelle fir Sifgeschung der Fall Max Hansen neu
aufgerollt.

Es ist Gustav Grundgens zu verdanken, dass dasu$zem den schwedischen
nicht judischen Vater von den deutschen Behérdegléiubhaft befunden wurde.

157 Brief von Erik Wannenholm. 14.11.1938. OriginaBesitz von Eva Reinhardt.
1% Ependa. 14.11.1938. Original in Besitz von EvanRaidt.
139 Ependa. 14.11.1938. Original in Besitz von EvanRaidt.
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Grundgens hatte einen nicht zu unterschatzenddiugsrauf die Kunstszene und auch auf
die dafur zustéandigen Behorden, die er fir in Neatene Theaterkollegen geltend machte.
Obwohl er mit dem dritten Reich kooperierte, veldaer Theaterkollegen zu helfen, denen
in Deutschland Gefahr drohte. Er wollte Max HanferTheaterprojekte in Berlin
begeistern, was aber schlussendlich scheitertee($iapitel 5.1.1). Das Auftrittsverbot von
Max Hansen im deutschen Reich wurde zwar 1941 hofgen, somit drohte ihm wegen
seiner judischen Herkunft keine Gefahr mehr unstasd ihm offen auch in Deutschland

Filmangebote anzunehmen, aber er lehnte jegliclizdye ab.

5.2.Wienerbarnet

1941 drehte Max Hansen unter der Regie von Arnel daredanischen Filndvienerbarnet
(Das Wienerkind). Die Premiere fand am 31. Oktd&t1 imPalladium im
Kopenhagener Kino stalt® Gemeinsam mit Jens Asby, Liese Thomsen und Richard
Christensen wirkte er nach fiinf Jahren wiedermeredanischen Produktion mit. Fir das
Manuskript waren Svend Rindom und Fleming Lyngemewortlich. Die Musik steuerte
Kai Normann Andersen gemeinsam mit dem Komponigiggo Barfoed bei. Letzterer
schrieb die Lieder wi®u min MadonnaderEr Kgbenhavn den samme som den var

engang die so charakteristisch fur den Film werden sallt

5.2.1. Inhalt

Fritz Hertzgruber, gespielt von Max Hansen, verdgch seinen Lebensunterhalt indem er
in Wien in Heurigen-Lokalen singt. Dort trifft enJesper, der mit danischen Kronen
bezahlt. Die beiden kommen ins Gesprach und mahmeyidass Fritz ein Wienerkind war,
das vor vielen Jahren nach Ende des 1. Weltkrieges$, Danemark zur Pflegefamilie
Andersen kam und dort aufgewachsen war. Er istiMddgm Club der Wienerbgrn, wo sich
die Erwachsenen, die als Kinder nach Danemark ggdchurden, noch immer treffen. Er
ladt Jesper ein, ihn zu begleiten, da bei den @&nedfinisch gesprochen wird und auch

danische Lieder gesungen werden. Die alljahrlichmnfola-Verlosung findet statt und der

10 Danmarks Nationalfilmografi (Hrg): Wienerbarnet.
http://dnfx.dfi.dk/pls/dnf/pwt.page_setup?p_pageeadnffuldvis&p_parmlist=filmid=13636. [eingesehen,
am 30.12.2008].
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Hauptpreis ist eine Reise nach Kopenhagen. Da evar@erin schwanger ist und nicht
fahren kann, Uberlasst sie, dank Fritzs Charmesiffenihm und Jesper ihre Zugfahrkarten
nach Kopenhagen. Im Zug lernt Fritz eine hibscheiDéennen, die ihm jedoch die kalte
Schulter zeigt und sich von seinen charmanten \ébisusie fur sich zu gewinnen, nicht
beeindrucken lasst. Bei der Ankunft in Kopenhadeerinannen Fritz die Heimatgefiihle.
Er fahrt sofort zum Haus seiner Pflegefamilie, i \Wiedersehensfreude auf beiden Seiten
grol3 ist. Der Pflegevater Herr Andersen und serae,Fsowie die mittlerweile erwachsene
Grete und ihr kleiner Bruder Henrik wohnen noch ienim demselben Haus, wo auch Fritz
als junger Bub fur kurze Zeit wohnte. Herr Andersgrhoch verschuldet und das &ltere
Ehepaar ist in einer scheinbar aussichtslosent®itudie beiden jungen Manner
beschliel3en zu helfen. Jesper fahrt zu einem Madiky um seine Texte zu verkaufen. Die
Dame aus dem Zug entpuppt sich als Direktorin detades.

Fritz besucht seinen Pflegevater wéahrend die MuatieTochter Grethe in einem
Konzert ist. Der ,Onkel”, wie Herr Andersen vontgrgenannt wird, phantasiert auf dem
Klavier und Fritz hért aufmerksam zu. Er ist volligngerissen und begeistert von den
wunderbaren danischen Liedern. Am nachsten Tagrgéhtmit Jesper in den Tivoli und
lernt ein junges, hiibsches, blondes Madchen kertgn.ist sofort in die schone
Unbekannte verliebt bedauert aber, sie vermutliehwmeder zu sehen.

Am Abend ist Fritz wieder bei seiner Pflegefamédiageladen. Dort angekommen
erkennt er sofort die Tochter Grete als die Beksoirdft aus dem Tivoli wieder. Als
Willkommensgrul3 fur Fritz beschliel3t Grete am n&amé/orgen mit ihm Kopenhagen zu
besichtigen und um seine Kindheitserinnerungen eviadfleben zu lassen. Die
Besichtigungstour endet auf der Festung Kronbomgsieh die beiden leidenschatftlich
kissen.

Doch Fritz muss wieder nach Wien zuriick, da eseilh Geld verbraucht hat. Doch
Rettung naht: die fremde Dame aus dem Zug leitet\igsikverlag, bei dem Jesper seinen
Text eingereicht hat und dank ihr wird den beidenv®rschuss von 300 Kronen gewéhrt,
die das Bleiben ermdglichen. Gleich am nachstenfdlagn Jesper und Fritz nach
Hornbaek um das eingereichte Lied zu prasentierenVBrlagsdirektorin |adt die beiden
auf eine Segeltour ein. Beim Versuch das Lied dieg®vaterdDu min Madonnau singen,
geht Fritz tber Bord. Auch bei der abendlichen Gadstellung unterbricht der Larm des
Feuerwerks seinen Vortrag. Die beiden reisen uitkgeter Dinge wieder nach
Kopenhagen. Dort angekommen fahren sie zu einerniogéén Radiosender, wo Fritz sein

Lied singen will. Die beiden schleichen sich inesirAufnahmeraum, in dem ein
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schwedischer Professor aus Uppsala einen VortragTdrmiten halten soll. Fritz
verkleidet sich als der schwedische Professor @gghbt sein Lied zu singen. Nach einem
Verwirrspiel mit Verfolgungsjagd finden sich dieitben in einem Konzertsaal wieder. Fritz
kann endlich der Offentlichkeit sein Lied prasertie ohne unterbrochen zu werden.
Familie Andersen, die zu Hause vor dem Radio sitiaten gespannt zu. Die Zuhorer sind
von dem LiedDu min Madonnaegeistert und die Zeitungen berichten am nachisagn

nur Uber Fritz’ grandiosen Auftritt. Jesper gestidit Verlegerin seine Liebe, die alle Lieder
von Onkel Andersen herausbringen will und Fritz Grdthe werden in Kopenhagen

miteinander glucklich.

5.2.2. Analyse

Der Titel Wienerbarne{Das Wienerkind) erzahlt die Geschichte eines jargannes, Fritz
Hertzgruber, der stellvertretend fur die Wienerkindlie nach dem ersten und spater auch
nach dem zweiten Weltkrieg nach Danemark kameht.dbeirch die Kriegswirren
herrschte tberall in Osterreich Not und Elend. Amlimmmsten traf es die Kinder, die oft
einen oder beide Elternteile verloren hatten. Higegruntererndhrte Kinder, die am Ende
ihrer Krafte waren, wurden von danischen Familiefyanommen. In Danemark konnten
sie unbeschwerte Monate genieRen und die Kindaehhlen, die sie in Osterreich nicht
hatten. Drei bis zw6If Monate lang blieben die Wadander bei ihren Pflegefamilien. Nach
dem ersten Weltkrieg wurden insgesamt bis zu 25K008er in Danemark

aufgenommen® Viele Wienerkinder hielten ihr Leben lang Kontakit ihren ehemaligen
Pflegefamilien und waren Danemark sehr verbundeax Mansen stellt im Film eines
dieser Wienerkinder dar, die nach dem ersten Wegkrach Danemark gebracht wurde,
um sich von den Kriegsstrapazen zu erholen. Detakbrzu seinen Pflegeeltern brach zwar
ab, aber die Verbundenheit mit Danemark blieb waiehvor aufrecht. Er ist in dem Klub
der Wienerbgrn, spricht flieBend danisch und kaitetdanische Lieder, die ihm sein
Pflegevater beigebracht hatte. Im Klub der Wienatkr wird Danemark gehuldigt, indem
unter anderem Bilder des Kdnigspaares Christiamn.seiner Frau Alexandrine an den
Wanden hangen. Es wird ausschliel3lich Danisch gebpn und zufalligerweise kann man

dieses Mal eine Reise nach Ddnemark gewinnen. Detakt zu Danemark wird somit

161 K risteligt Dagbladet (Hrg): Wienerbgrnene huskenbark. http://www.kristeligt-
dagblad.dk/artikel/252228:Udland--Wienerboernenskbu-Danmark. [eingesehen, am 15. 05. 2007].
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aufrechterhalten. Fritz gelingt es mit Charme danpigewinn zu bekommen und fahrt
nach Kopenhagen. Auch Familie Andersen hat deneluags Wien nicht vergessen, der
eine Zeit lang bei ihnen lebte, denn die Fotogpbn Fritz als Kind steht noch immer
auf deren Klavier.

Die romantische Musikkomdodie von Arne Wheel igtisgh fur die 1940er Jahre.
Der Zuschauer kann der Handlung, die leicht undvgtgtandlich ist, ohne weiteres folgen.
Max Hansen verkorpert den Osterreicher Fritz adsrolanten, witzigen und lustigen jungen
Mann. Stets auf der Jagd nach schonen Frauen, remestsehr gelassen hin, als die
Verlagsdirektorin, die er umgarnt, ihm eine Abfenteilt. Der kleine spritzige Sanger und
die grol3 gewachsene, heroische, elegante Damesgrian das Paar Hansen und Zarah
Leander inAxel an der Himmelstiwon 1936. Doch Fritz verliebt sich spater in Gegth
gespielt von Lise Thomsen, die Tochter seiner Ri#éigrn. Sie ist eine bodensténdige,
ebenso lustige und kokette junge Dame, die demaRteardes Fritz’ entspricht. Dartber
hinaus harmonieren deren typisch deutsche Vorna&snetme und Fritz miteinander. Der
Nachname Hertzgruber kann auch als Hertzgrubetareten werden und somit wirde der
Name auch auf den Charakter von Fritz anspielerz kinn fir die Dame seines Herzens
und Gruber fUr einen typischen 6sterreichischerhNamen stehen.

In der ersten Szene, sieht man Fritz, als emareiGasthaus als Sanger seinen
Lebensunterhalt verdient. Es wird ein Text eingetdeDet var i Wien for nogle ar tilbage
(Vor ein paar Jahren in Wien) damit der Zuseheorsofeil3, dass es sich um Wien handelt.
Man hort Walzerklange im Hintergrund, die Gasteusgieln im Takt der Musik und man
sieht eine eher kitschige Kulisse, die dem Schinseg von Schénbrunn ahnelt. Der
Kontakt zwischen Danemark und Osterreich wird leiieider ersten Szene mittels eines
Geldstuckes hergestellt. Fritz erkennt sofort dirische Minze und spricht den Besitzer in
seiner Landessprache an. Es entwickelt sich eipi@els zwischen den beiden Herren,
wobei die Miinze als Kulturtrager die Auslosefunitidr die Interkulturalitat tragt.
Betrachtet man den Gegenstand als Symbol fur KuhlidrNation, bewirkt die Minze das
Erkennen des Anderen. Dieses funktioniert durchrébzung zwischen Eigenem und
Fremdem. Somit kann die Interkulturalitatstheongewendet werden, da die zwei
entstandenen, abgeschlossenen Spharen Danematsterceich, beziehungsweise das
damalige Deutsche Reich, aufeinander treffen. Dselkeehaften Elemente von Wien, die
in den ersten Szenen gezeigt werden, sind: ScBids$nbrunn, Walzerklange und die
rhythmisch dazu schunkelnden Menschen. Diese deen¢nte stehen symbolisch fur die

Stadt Wien und ihre Bewohner. Musik, in dem Fall d&lzer, wird ebenso mit der Stadt
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verbunden wie Prunkbauten, Geselligkeit und KulknaVien und Kopenhagen werden als
zwei eigenstandige, von einander unabhéangige Splipéésentiert.

Kopenhagen wird ebenso klischeehaft dargesteaktWien. Noch bevor der
Zuschauer die Sehenswirdigkeiten von Kopenhag&esicht bekommt, singt Fritz auf
der Zugfahrt nach Kopenhagen das LiedKgbenhavn den samme som den var engang?
(Ist Kopenhagen immer noch so, wie es friher w&®handelt sich um ein Duett mit
seiner Filmpartnerin Gull-Maj Norin, indem sich étrage- und Antwortspiel entwickelt.
Fritz singt vom alten Kopenhagen, wo er als kleikiggl lebte, und stellt die rhetorische
Fragen, ob die Langelinie noch immer so langen,sie friher war, ob Kongens Nytorv
noch immer noch an der selben Stelle steht, olfRdadetarn noch immer so rund ist wie
friher war und ob Kopenhagen sich verandert hBieeAntwort seiner Filmpartnerin lautet
stets: ,Ja vist, ja vist, ja vist* (Ja, sicherli¢gh sicherlich, ja sicherlich). Nichts hat sich in
der Stadt verandert, alles ist so geblieben, wigrigs in Erinnerung hat. Nach dieser
musikalischen Stadtfihrung bekommt der Zuseher Klopgen auch wirklich zu Gesicht,
da Grethe, die Tochter der Familie Andersen, niizgine Sightseeing Tour macht. Man
sieht die beriihmte Statue der kleinen Meerjungi@uEdvard Eriksen, die dem Méarchen
von Hans Christian Andersen nachempfunden istKademgspalast und den
Vergnugungspark Tivoli, der einer der berihmte$t&hrzeichen von Kopenhagen ist. Bei
den Kanonen von Kronborg stellt Fritz den Vergleiaih Hamlet und Ophelia an, die sich
liebten und zitiert: ,At veere, eller ikke veere +disket.” (Verliebt — sein oder nicht sein).
Die Szene endet mit einem leidenschatftlichen Kassdiden.

Mit Hilfe des interkulturellen Ansatzes, der htke beiden Kulturen einander
gegenuberstellt, erkennt man die kulturellen Urntaesle von Kopenhagen und Wien. In
Wien ist es die Gemdtlichkeit, die Musik und dier§y@ngenheit, die der Kopenhagener
Jugend, dem Elan, der Moderne und dem Vergniggegengesetzt wird. Der regionale
landschaftliche Unterschied wird deutlich, indemmnmraWien lediglich ein Wirtshaus und
ein sehr kleines Mansardenzimmer sieht, wahren@dschauer viele Auf3enaufnahmen
der Kopenhagener Innenstadt und den Sehenswirtigkebwie ein geraumiges, gut
birgerliches Haus mit grol3zligigen Zimmern sehen kda muss erwahnt werden, dass die
Wiener Aufnahmen in einem Kopenhagener Studio aughgenen wurden, wahrend man
die Szenen in Kopenhagen direkt in der Stadt actineite. Es entsteht gerade deshalb ein
topographisch- kultureller Unterschied.

Zwischen den beiden Spharen befindet sich num, Fér als urspriunglicher Wiener

nach Kopenhagen fahrt, um dort seine Pflegefarnilibesuchen. Zur Vertiefung der
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Spharenbildung tragen die verschiedenen SpracheAuldader einen Seite steht Wien, wo
man Deutsch spricht, auf der anderen Seite findet Kopenhagen, wo man Danisch
spricht. Obwohl im Film kein Wort Deutsch gesprathérd, da man alle Szenen geschickt
umgangen hat, die die deutsche Sprache erfordentewjistehen die zwei Sprachen
einander gegenuber. Fritz spricht mit deutschemeAkdanisch, was wiederum auf seine
Abstammung hindeutet. Man erkennt, dass Fritz gelviirtiger Dane ist, weil er mit
Akzent spricht. Die Abgrenzung findet hier wegemdeiutiger linguistischer Merkmale
statt. Die Figur des Fritz bewegt sich zwischen 8phéren und ist das verbindende
Element zwischen den Inseln. Die Interaktion uredAlifhebung der kulturellen
Polarisierung der Figur machen sie zu einer intéukellen Gestalt, denn:

Interkulturell sind (...) Personen nicht deshalb,l\s&i in verschiedenen Landern leben und
sukzessiv eine monokulturelle Denkform durch eimgese verlangern. Sie flhren vielmehr
(...) ein Leben zwischen Kulturen unter den Vorrataseyen einer Pluralisierung

kultureller Bez[]géL62

Die Figur des Fritz, dargestellt von Max Hansemrkals interkulturelle Darstellung
dienen, da sie die vorgefertigten Grenzen ihreti€utlie monokulturelle Denkform der
eigenen Kultur Uberschreitet. Fritz passt sich #@ém@&mark den Sitten und Gepflogenheiten
an und er erweitert seinen kulturell vorgefestigtamizont, indem er sich mit der
Danischen Lebensart arrangiert. Er spricht Danissi typisch Danisches Essen und sieht
sich die Sehenswirdigkeiten von Kopenhagen und méariean.

Das Transkulturelle an der Figur des Fritz Herbgr ist die Leidenschaft fur
Musik, sein Charme und der Wille zur Zusammenanbéitseinen danischen Freunden. Die
Musik verbindet, vernetzt die zwei Kulturen mitemadr, iberwindet die Inselbildung und
die Abgrenzung von einander. Fritz ist ein leidéadticher Sanger, was er in Wien und in
Kopenhagen 6ffentlich kund tut. Die beiden unteiesdiichen Kulturen stimmen in der
Musik tUberein. Zwar sind es stilistisch unterschae Lieder, die Fritz singt, jedoch ist die
Grundstimmung in beiden Landern sehr positiv desikigegenuber. Wien ist berihmt fir
seine Walzer, weshalb in der Einstiegszene ein &/gespielt wird. In Kopenhagen sind
flotte Schlager modern und Fritz tragt einen damoRadio vor. Der Erfolg zeigt sich in
Wien und in Kopenhagen: Fritz verdient in beidendérn sein Geld mit Musik. Er ist in

Osterreich und auch vor allem in Danemark mit selimasik erfolgreich und kann sich

162 Keller, Thomas: Ein Leben in und zwischen verst@ien Kulturen fuhren. IN: Keller, Thomas/Thum,
Bernd (Hrg): Interkulturelle Lebenslaufe. Tubing&tauffenburg-Verlag. 1998. Bd. 10. S. 1.
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seinen Lebensunterhalt damit verdienen. Der duhdhgende Erfolg ist das Ergebnis von
kulturell Gbergreifender Zusammenarbeit in der Kuns

Ein weiteres vernetzendes und auch zugleich trdiusklles Merkmal sind der
Charme und Witz des Fritz Hertzgruber. Es ist é@meob es die Wienerin ist, die er mit
einem koketten Augenzwinkern dazu bringt, ihm di&/gnnene Reise zu uberlassen, oder
ob er die schroffe Danin wahrend der Zugfahrt mibhem Witz begeistert. Sein Elan, seine
Spritzigkeit sowie sein Witz ebnen ihm jeden Wdggrivinden alle kulturellen Grenzen,

bringen ihm nur Vorteile ein und tragen mafRgebkatseinem finanziellen Erfolg bei.

5.2.3. Max Hansen und die Verbindung zWienerbarnet

Obwonhl auf den ersten Anschein Max Hansen undié&mpart des Fritz Hertzgruber
vollig unterschiedliche Lebenslaufe haben, kann bergenauerer Betrachtung beider
Biographien Verbindungen und Ahnlichkeiten erkenrigie von Hansen verkorperte Figur
des Fritz Hertzgruber kommt urspringlich aus Wiebte aber als Kind nach dem 1.
Weltkrieg in Kopenhagen bei einer PflegefamilierDerbrachte er eine unbeschwerte
Kindheit auf Zeit, welche ihm noch immer in Erinaeg ist. Fritz ist mit DA&nemark sehr
verbunden, auch wenn er seit seiner Kindheit mobitr dort gewesen ist. Max Hansen
befand sich in einer &hnlichen, aber auch gleitigzkontraren Situation. Er hingegen kam
aus Danemark und verbrachte seine Jugend in DéanstciDie Grundthematik ist ident,
wobei sich die territorialen Ebenen unterscheidtansen wurde zwar in Deutschland
geboren, war aber immer Danischer Staatsburgédiiimchen lebte er in seine Kindheit bei
einer Pflegefamilie, da seine leibliche Mutter Scdmelerin war und gerade eine
Europatournee machte, als er geboren wurde. Mebagmzehnte lang lebte Max Hansen
sowohl in Deutschland als auch in Osterreich undagrdem deutschsprachigen Raum sein
Leben lang sehr verbunden.

5.3. Interkulturalitatsmerkmale
5.3.1. Die Spharenbildung und die erlebten Kultiiche

Bereits in Hansens Kindheit findet man interkwdtle Spharenbildung von

deutscher und Danischer Kultur. Bedingt durch dieulkollegen, die Max Hansen als
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~-dummen Danen* verspotteten, wird die Abgrenzung Egenem und Fremden deutlich.
Die deutschen Kinder grenzten sich von ihm, demndien Danen, ab. Gleichzeitig fand
auch eine Abgrenzung von seiner Seite statt. Ihm&in jungen Jahren bewusst, dass eine
Polarisierung unvermeidlich war, da das Danischeentschland etwas Fremdes war. Er
galt als Repréasentationsfigur fir das Fremde uadKtissenkameraden hatten sofort
Vorurteile ihm gegeniber. Dass Max Hansen seirebigés Leben in Deutschland
verbracht hatte, mit der deutschen Kultur ganz gardvertraut war und keinerlei Danischen
Akzent, oder sonstige Merkmale, die ihn als Damemiifiziert hatten, hatte, war fur die
Kinder nicht von Belang. Es ist anzunehmen, daskeerUmstand, einen Danischen Pass zu
besitzen, geschickt fir sich selbst ausgenutztahit war er im Gesprach und bekam
Aufmerksamkeit. Vermutlich wollte Max Hansen dig§ache ausnitzen, dass das Fremde
auch gleichzeitig etwas Besonderes war. Er spigiteseiner Identitéat und verwendete sie
so, dass er immer einen Vorteil daraus ziehen leoiidriei Mal erlebte Hansen einen so

genannten Kulturbruch, der seine ldentitat nacithbéeinflusste:

Ein Migrant, (...) erlebt Kulturbriiche in seiner Lelsavelt als Krise, d.h. als eine mehr oder
weniger starke Erschiitterung seiner ,\Wirklichkeft'.) Vertraute Fixpunkte geraten ins
Wanken, die bisherigen Informationskanéle waresalgittet, er konnte vielen seiner

Erfahrungen keinen Sinn mehr zuordri&h.

Max Hansen wurde durch das Nazi Regime zu einenndvtgn, der innerhalb von zehn
Jahren drei Mal das Land verlassen musste. Flg Mehschen war eine einmalige
Erschitterung der Wirklichkeit, ein einmaliger Kultruch eine sie schlagartig
erschutternde Krise, die das ganze Leben zerskimamte. Es ist bewundernswert, dass
Hansen aus dieser personlichen Eskalation, dieebrere Male Gber sich ergehen lassen
musste, immer wieder gestarkt herauskam. Als eB T8utschland verliel3 und vor dem
Nazi Regime nach Osterreich fliichtete, musste Mamsidn sich neu orientieren. Wien war
ihm zwar vertraut, doch war er gezwungen neue Koatand neue soziale Netzte
aufzubauen. Es gelang ihm ohne weiteres sich mdeeGruppen zu integrieren, nicht zu
letzt, weil er seit frihester Kindheit fremde Kukn und Menschen gewdhnt und daher sehr
flexibel und anpassungsfahig war. Er konnte si¢mslt in einem fremden Land und auch
in einer fremden Sprache zurechtfinden. In Ostelré&nd er raschen Anschluss an die

Filmbranche und auch im Bereich der Operette koeangeemeinsam mit Ralph Benatzky

1831 {idi, Georges: Peter Ochs. Eine mehrsprachigepéische Biographie. IN: Franceschini, Rita (Hrg):
Biographie und Interkulturalitat. S. 131.
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mit Axel an der HimmelstiioderHerzen im Schnean friihere Erfolge anknipfen. Nach
nur wenigen Jahren in Osterreich war Max Hansedavigezwungen das Land zu
verlassen. Bis Juni 1938 war er in der Argentitiiafe 36, in Wien gemeld&¥ Danach
brach er endgiltig seine Beziehung zu Lizzy Waldeniiind zu seinen Kollegen in
Osterreich ab. Beim Umzug von Wien nach Kopenhagegen viele seiner
Wertgegenstande verloren. Ganze Container volldséMkamen nicht bei der vereinbarten
Adresse in Kopenhagen &t.Der danische Pass, den er sein Leben lang nitégtab
offnete ihm den Weg ein ungestdrtes Leben in Danemaleben.

Die erneute Umstellung auf andere soziale Netzkeaur eine andere Sprache ging
an Max Hansen nicht spurlos vorbei. Der von Natigraorsichtige und vorausschauende
Schauspieler lebte, seiner jidischen Herkunft wegi&mdig in Angst und Sorge vor den
Nationalsozialisten und deren vernichtendem Reg8e@e Beflrchtungen bewahrheiteten
sich und die drohende Gewalt machte auch vor Dariekegnen Halt. Gerade als Max
Hansen begonnen hatte, eine Familie zu grindersesghaft zu werden, marschierten die
deutschen Truppen in Danemark ein. Es folgte wietlezht vor dem Nazi Regime, ein
erneuter Kulturbruch. Ein schwedisches Arbeitsvisurd die Verbindungen zu Gustav
Grundgens ermdglichten es Hansen mit seiner Frdwseimem Kind nach Stockholm
auszuwandern.

Die durch die Besatzung Danemarks und den Kri¢gfamlene Krise bedeutete den
endgultigen Heimatverlust fir Max Hansen. Die Ftuzdthm scheinbar kein Ende. Alle
Orte, an denen er sich niederliel3 musste er nanlgem Jahren schon wieder verlassen.
Stockholm war die letzte Rettung fur Hansen undes€&amilie. Die Auswirkungen des
Kulturbruchs waren, dass die gewohnte UmgebungSgdrache und Gepflogenheiten
plétzlich verschwanden. Er musste sich immer wieger orientieren, neue Ziele zu finden
und sich selbst in soziale Gruppen einordnen. Ige@satz zu anderen Emigranten war
Max Hansen mit den Schwedischen Sitten und Gepflogigen vertraut. Immer wieder
hatte er in Stockholm oder Malmo Gastspiele gegedmine Tournee hatte ihn nach
Schweden geflihrt und er beherrschte auch die sebetedSprache nahezu perfekt. Es fiel
ihm auch leichter schwedisch als danisch zu sprechas seine Frau in einem Interview

bestétigte®® Trotz alledem war es nicht nur eine sprachlicbadsrn auch eine

164 pjls, Susanne. Magistrat der Stadt Wien. WienadtSind Landesarchiv. AW: Heiratsauskunft.
post@ma08.wien.gv.at. Freitag, 28.11.2008. 14:46:54

185 v/gl: Interview mit Eva Reinhardt. 27.04.2008.

186 |nterview mit Britta Hansen. Sveriges Radio. 1972.
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Veranderung auf der ,Ebene der Identitdf“die Max Hansen durch die Kulturbriiche
erlebte und pragte. Dank der schnellen Anpassunigg&it und dem Sprachentalent,
welches Max Hansen hatte, gelang es ihm sich ickBtm zu integrieren. Die zahlreichen
Filme und Theaterauftritte sind Beweis, fur dieotgfeiche Eingliederung in die

schwedische Gesellschaft.

5.3.2. Max Hansens sprachliche Identitaten

Generell gibt die sprachliche Identitat auch Aufesh dartiber, welche kulturelle Identitat
jemand besitzt. Da Sprache immer als sozialer Aickdeines Menschen gewertet werden
kann, ist es mdglich durch Sprachgebrauch Rickssalauf die sprachliche Identitat zu
ziehen. Um diese sprachliche Identitat festzusteheuss Max Hansens Leben in mehreren
Abschnitten behandelt werden, da er durch versehedebenssituationen unterschiedlich
beeinflusst wurde. In dem ersten Teil seiner spiettdn Biographie sprach er Deutsch. Es
war seine Muttersprache, die er von Geburt an bpiad in der er aufwuchs. Max Hansen
lernte autodidaktisch Danisch, Schwedisch und Ngisah, da er, bedingt durch seine
Danische Mutter, immer Kontakt zu Skandinavienédtt seinen Jugendjahren war er auf
Europatournee und lernte dabei vermutlich noch ereheindere européische Sprachen
zumindest bruchteilhaft. Als er sich in den 1920greder in Deutschland niederliel3,
verwendete Hansen die skandinavischen Sprachemetur sporadisch, da er lediglich fur
einzelne Gastspiele in Schweden und Danemark auftazh seinem durchschlagenden
Erfolg in Wien beschloss Hansen, im deutschsprachRaum sesshaft zu werden. Sowohl
seine sprachliche Identitat, als auch seine soldalatitat waren in seiner Kindheit und den
spateren 1920er Jahren Deutsch. Obwohl er melaederer Sprachen méchtig war, war
Deutsch diejenige, auf die er sich konzentriere@n&Heimat war Deutschland, wo seine
Pflegefamilie und seine Freunde lebten. Er spaie am Theater Operetten, im Kabarett,
drehte Filme und nahm Schallplatten auf. Max Hasd@ibensmittelpunkt verlagerte sich
in den 1930ern von Wien nach Berlin. Dort tratténdig auf und zog die Zuschauer in
seinen Bann. Sein Erfolg beruhte auf der Deuts@pache und dem Sprachgefihl, das er
in dieser Sprache entwickelt hatte. Hansen reistadr wieder nach Skandinavien um auch

dort aufzutreten und war sich seiner Danischen itdtlstets bewusst. Der danische Pass

1871 idi, Georges: Peter Ochs. Eine mehrsprachigepéische Biographie. IN: Franceschini, Rita (Hrg):
Biographie und Interkulturalitat. S. 151.
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war in mehreren Situationen zu seinem Rettungsaggworden. Trotzdem dominierte
Deutsch als Sprache die erste Halfte seines Lebens.

Als Max Hansen 1933 nach Osterreich floh um demi Ragime zu entkommen
konnte er weiterhin Deutsch sprechen und seinecB&edpielen. Erst als er 1938 nach
Déanemark fliehen musste war er gezwungen sich slokuttarell als auch sprachlich neu
zu orientieren. Danisch war zwar fir Hansen zurispeache geworden. Hansen, der
durch sein musikalisches Talent auch sprachenb&gabhatte keine Probleme pl6tzlich
nur mehr danisch oder schwedisch zu sprechen. liddign Deutscher Akzent verriet,
dass nicht déanisch seine Muttersprache war. Semelferichtete in einem Interview, dass
Max Hansen sich gewlnscht hétte, er hatte keirfélagé Modulation gehabt: ,(...) han
dyrker den ikke, og ville gerne veere fri for derartkunne ikke bare andet.” (Er pflegte ihn
nicht und er wollte frei von ihm sein. Er konnteeakinfach nicht andersj® Den Akzent
im Danischen konnte Max Hansen nicht ablegen oldersjpielen. Dadurch, dass er nicht
im Kleinkindalter angefangen hatte, Danisch zuderand nur sporadischen Kontakt zu
Muttersprachlern hatte, war es unmdglich den Déatis@kzent zu bereinigen. Das
Déanische Publikum hatte aber Gefallen an ihm untes&prechweise gefunden, so dass er
seine Sprachfarbung absichtlich verstarkte undese@harakter damit unterstreichen
konnte. Besonders im FilWienerbarnekommt diese beabsichtigte deutsche Aussprache
des Danischen zur Geltung. Durch die Handlungswaageinen jungen Mann aus Wien zu
spielen der nach Danemark kommt, verlangte derdRegr von Hansen in dieser Farbung
zu sprechen. Es ist anzunehmen, dass er aus dig&serd immer wieder Rollen

verkdrperte, bei denen er einen deutschsprachigaergrund hatte:

Rigstysk, berlinerdialekt og wienerisch beherskeale, naturligtvis. Med de nordiske sporg
kneb det lidt mere. Bedst gik det med svensk. Marhan optradte, blev hans fremmede
accent et led i charmoffensive. Han talte "katt&jasom han selv sagde. Dog — dansk i
sind og lune forblev han hele sit liv, selv om laddlrig laerte at tale sit modersmal helt uden
accent. (Hochdeutsch, Berliner Dialekt und Wiersriseherrschte er natirlich. Die
nordischen Sprachen vielen ihm ein bisschen schAvarbesten ging es mit Schwedisch.
Aber wenn er auftrat, wurde sein fremdlandischezekit zur Charmeoffensive. Er selbst
sagte, er spreche ,Kattegattisch® [eine Mischung&chwedisch und Déanisch]. Trotzdem er

von ganzem Herzen Dane war, sprach er seine Mpitgarise nie ganz ohne Akzeﬁ?.g)

188 |nterview mit Britta Hansen. Sveriges Radio. 1972.
189 Bech, Sven Cedegreen (Hrg): Dansk biografisk keksi Kopenhagen. Gyldendal. 1980. Bd. 5. S. 600-
661.
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Die Sprachmixtur, die Max Hansen auf den skandswen Bihnen darbot, fand beim
Publikum grof3en Anklang. Obwohl er selbst damihhiufrieden war, konnte er diesen
Makel mit Hilfe von Witz und Charisma zu seinem keamzeichen machen, was den Dénen
an ihm so gefiel. Manche versuchten gar ihn zuéwemi, doch die erhoffte Wirkung erzielte
nur Max Hansen selbst.

In Skandinavien passte Hansen sich selbstversthratn jeweiligen
Landessprachen an, wobei es ihm leichter fiel Sdisgl zu sprechen, als Danisch. Seine
beiden FilmeSkeppsbrutne MaxndRosor varje kvalldie er 1936 und 1939 in Schweden
gedreht hatte, zeigen, dass er zu Beginn der zweiddfte seiner Sprachbiographie
eindeutig das Schwedische als Arbeitssprache begbrim Lauf seines Lebens drehte er
insgesamt elf Schwedische und lediglich vier DdmesEilme. Einerseits wird hier die von
Max Hansen bevorzugte Sprache deutlich, anderemseiss man auch die historischen
Begebenheiten, die Okkupation Danemarks und dieethde Gefahr der
Nationalsozialisten und die Exilzeit in Schwedeitberiicksichtigen. Nichtsdestotrotz war
das Schwedische einfacher zu artikulieren und Akrent war im Schwedischen nicht so
deutlich zu erkennen wie im Déanischen. Durch diegeation nach Schweden ab 1940 war
seine Arbeitssprache fir mehrere Jahre lang Sckaledts war ihm gelaufiger als
Dénisch, was man auch an der spateren FossiliemuSghwedischen erkennen kann. Sein
deutscher Akzent war im Schwedischen nicht so steikim Danischen. Aul3erdem war er
auch in Schweden aul3erst erfolgreich, und wére witinh auch nach Ende des Krieges
dort geblieben, wenn er nicht die Danische StaatErsichaft gehabt hétte. Mit zahlreichen
Filmen, wieEn flicka for mef(Ein Madchen fur mich), odé€sréna Hisser(Der grine Lift)
und Operetten, wie z.BVita Hasten(Im weil3en Rossl)Skéna HelenéDie schéne Helena)
oderEn fortjusande Froke(Ein bezauberndes Fraulein) war Hansen ein etédalier
Schauspieler und Regisseur in Schweden. Seinehdigrae Identitat war, seines turbulenten
Lebens wegen, dreigeteilt. Deutsch, Danisch unavBdisch beherrschten die linguistische

Seite der Identitdt von Max Hansen.

5.3.3. Individuelle Identitaten

Max Hansen hatte, neben mehreren kulturellen ldgati, auch mehrere individuelle

Identitaten. Die Aussage von Eva Reinhardt, dasberall und nirgendwo zu Hause war,
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untermauert diese Theorie. Durch das Vorhandemsehrerer individueller als auch
sprachlicher Identitaten, gilt Hansen als Intenkidtle Personlichkeit.

Die wichtigste Grundlage seiner Identitéat ist sdeibliche Mutter, Eva Haller. Da
sie Danin war, bekam auch ihr Sohn den Déanisches &ad galt als Dane. Das pragte Max
Hansen sein Leben lang. Auch die Tatsache, das®sgiischer Pass gleichsam seine
Rettung vor zwei Weltkriegen bedeutete, lield ihiDdnemark, an der danischen Sprache
als auch an der Danischen Kultur festhalten. S8mmdidentitat war von Geburt an
Déanisch. Da er gleichzeitig von Geburt an in Dehiisred aufwuchs und in der
Pflegefamilie BOgl eine liebevolle Familie fand, &ich ein Anteil in ihm, der ihn als
Deutschen kennzeichnet. In Deutschland verbractgame unbeschwerte Kindheit, die von
frihen Theater- und Gesangserfahrungen gepragBivawichtiger Teil der individuellen
Identitat ist auch die sprachliche Identifikati@reutsch war seine Muttersprache. Er sprach
den Grol3teil seines Lebens Deutsch. Die ersteregr&olge, die er hatte, feierte er in
deutscher Sprache.

Ein ebenso wichtiger Teil von Max Hansens Idenigiidie judische Abstammung.
Durch die Judenverfolgung im zweiten Weltkrieg Ioefgich Max Hansen in der paradoxen
Situation zum Juden ,gemacht” worden zu sein. Bgerdeichische Schriftsteller Robert
Schindl erklarte in einer Vorlesung: ,Eigentliclnbch Jude blof3, weil die anderen mich
dazu gemacht haben, Hitler und die von ihm erzogéH8 Max Hansen erging es ebenso,
wie Schindl. Er war nicht mit dem judischen Glaulaemmgewachsen, nicht als Jude erzogen
worden und hatte sich nicht ndher mit dem Judemiteschaftigt. Durch die 1935
veroffentlichten Rassengesetze von Nurnberg wpltézlich ein ,Halbjude” und
symbolisierte, mit Millionen anderen Juden, dendiirbock flr eine ganze Nation. Hilde
Spiel, eine bedeutende 6sterreichische JournalistinSchriftstellerin sah sich 1935 in
ahnlichen Situation wie Max Hansen: ,Ich empfindetmeigentlich nur nach den
Nurnberger Gesetzen als Judin, und das mag iclcha so gerne anerkennen.”, sagte sie im
Zuge eines Interviews mit d&tiddeutschen Zeiturdi®88'"! Viele der nichtglaubigen
Juden teilen dieses Schicksal. Auch Max Hansehbdeer Vater, Josef Walder, hatte zwar
judische Vorfahren, aber es ist ungeklart, ob diehDeutsch-Ungar wirklich zum
judischen Glauben bekannte. AulRerdem hatte Joskfeeeinen Kontakt zu seinem Sohn,

er erzog ihn nicht und vermittelte ihm keine jutlis Traditionen oder Werte.

179 schindel, Robert: Literatur — Auskunftsbiiro deigdn Wiener Vorlesungen der Literatur. IN: Kilcher,
Andreas B. (Hrg): Metzler Lexikon der deutsch-jiatien Literatur. Jidische Autorinnen und Autoren
deutscher Sprache von der Aufklarung bis zur Gegen®tuttgart u.a. J.B. Metzler. 2000. S. 515.

1 0.V.: O. T. IN: Siiddeutsche Zeitung. 29.02.1988.
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Max Hansen wurde von evangelischen Pflegeelteigeaagen, die ihm den
christlichen Glauben vermittelten. In Bayern besedr eine protestantische Schule, wurde
aber aus dem katholischen Kirchenchor entlassehemeben Protestant war. Er hatte
keinerlei Verbindung zum Judentum. Als Beispielaokeine pompdsen Weihnachtsfeiern
in den 1930er Jahren in seiner Berliner Wohnungeatiehétte Max Hansen den jldischen
Glauben angenommen, so héatte er z.B. Hanukkahegeteid nicht Weihnachten. Er
wurde, wie so viele Menschen auch, von den Nazmirzer Identitdt gezwungen, die er
niemals hatte. Mit einem Schlag wurde ihm die Hafkudie er sein bisheriges Leben nicht
realisiert hatte, die ihm gar nicht so bewusst wam Verhangnis. Diese unvermittelte
Konfrontation mit einem Teil seiner selbst war 8chock und auch gleichzeitig Ausléser
fur den 1938 ausgeldsten Kulturbruch.

Schon in den frihen 1920er Jahren fanden antgbidig&undgebungen und
Demonstrationen in Wien statt. Max Hansen, der 182%ien amTheater an der Wien
seinen Durchbruch m@&rafin Marizaerlebt, hat den damals schon aufkeimenden Judenhas

zweifellos mitbekommen, der in Wien allgegenwaway .

5.3.4. Transkulturalitat

Max Hansen konnte die Spharenbildung, die ein eitigies Merkmal der Interkulturalitat
ist, umgehen, indem, wenn man davon ausgeht, dassiadividuelle Identitat Danisch
war, er im deutschsprachigen Raum als auch in SténvEul? fasste und sich einen Teil
beider Kulturen zu Eigen machte. Die enge Zusamrbeitamit deutschen und
schwedischen Filmgesellschaften und die Mitwirkimgkandinavischen und deutschen
Produktionen ermdglichten es ihm, tUber die kultutefinierten Grenzen hinaus, wirksam
zu sein. Er drehte in seinem Leben mehr als zwabeigsche und neun Schwedische
Filme.

Die Internationalisierung wurde bereits zu Max stams Lebzeiten deutlich, wurde
er doch zu einem européaischen Star. Das Ergebinisrg&rbeit, die Kunst an sich, kannte
keine Landergrenzen. Er war im ganzen skandinagiscils auch im deutschsprachigen
Raum auferst erfolgreich und beriihmt. Dieses lamddhangige Faktum ist ein Zeichen
von Transkulturalitéat. Die Tatsache, dass er ddashMedium Kunst eine Vernetzung und

Interaktion von Kulturen erméglichte, macht ihn mamskulturellen Persénlichkeit.
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Mit der Gewéhrleistung seiner Eigendefinition Damesein, war die transkulturelle
Interaktion mit anderen Kulturen mdglich geword@&bwohl auch die Danen sich seines
familiaren Hintergrunds, der vielen Reisen und &ktg aulRerhalb Danemarks bewusst
waren, beanspruchten sie den Kinstler fur sich:nMex Hansen var dansk. Der var altid
strid om, hvor hans vugge egentlig stod, men madeae dansk skuespillerinde.(...) Det er
klart, at opveeksten i Tyskland preegede Max Hansen, han var dansk af sind og lune.
(Aber Max Hansen war Dane. Es gab immer Streitseine Wiege eigentlich stand, doch
seine Mutter war eine Danische Schauspielerin (s.)dgt auf der Hand, dass Max Hansen
durch das Aufwachsen in Deutschland gepragt wondemnaber: er war von ganzem
Herzen Déne)*?

Auch im FilmWienerbarne{Das Wienerkind) wird deutlich, dass die Hauptpers
Fritz eine transkulturelle Personlichkeit ist. BEnk die kulturellen Schranken von
Osterreich und auch Danemark tiberwinden und fimdéér Zusammenarbeit mit seinem
Déanischen Kollegen, als auch seinem ZiehvaterEdi@lung. Der Erfolg stellt sich mit
dem LiedDu min Madonnaein, das das Ergebnis der Kooperation des ¢sthrsehen
Sangers mit dem danischen Komponisten, sowie selirmgmismann, dem Textverfasser ist.
Durch die Bewaltigung der vorgegeben kulturelleer@en und der Uberwindung von
eventueller Spharenbildung wird Max Hansen alszMHgrtzgruber auch zur
transkulturellen Personlichkeit. Besonders zeig sier Welschs Theorie der
Zusammenarbeit in der Kunstszéfiélm Film ist die Musikbranche, die Art von Kunst,
welche mehrere Nationen miteinander verbindet umid Es entsteht eine Hybridisierung
durch Vernetzung von Kulturen und Personen mitdiiher Tatigkeit, dem Gesang.

Der Gesang ist auch in Max Hansens Leben ein igehfnhaltspunkt im Bezug
auf Transkulturalitat. Er nahm in seinem Leben nma&&1250 Schallplatten auf. Viele Lieder
schrieb und komponierte er selbst, aber er arleesteth mit Komponisten und Textern
zusammen. Der Uberwiegend grof3te Teil stammt auSedker von Ralph Benatzky, in
dessen Operetten Hansen stets Glanzrollen spidte Hansen wurde die Rolle des Paul in
Benatzkys OperettBezauberndes Frauleewf den Leib geschneidert. Mit Erfolg, denn
Hansen spielte diese Rolle auch auf der Biihnelmv8den im gleichnamigen Stick und
ebenso in der Schwedischen Verfilmung 1946. VieleaBplatten nahm er in mehreren
Sprachen auf, wie z.BAch Louisedas auf Danisch unter dem Tiféh Louisein

Déanemark ebenso erfolgreich war, wie in Deutschland

2y/0eler, Knud: Max Hansen er dgd. IN: Aktuelt. T411961.
173 v/gl: Welsch, Wolfgang: Transculturality. The Pumgl Form of Culture’s Today. IN: Featherstone,
Mike/Lash, Scott (Hrg): Space of Culture. City, at World. London. Sage Publicatons Ltd. 1999.
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Mit seinem Charakter, seinem Charme und seineit4t auf der Buhne und im
Film wurde er von allen Kulturen mit der gleicheadgisterung aufgenommen. Als
.Kleiner Caruso” verzauberte er sein Publikum nuirseiner Stimme. Spater war er als
Baron Zsupan in der OperetBéfin Marizader leidenschaftliche, junge Liebhaber.
Tausende Menschen applaudierten ihm als Kellnepdldam Weil3en Rosstlen er in drei
Sprachen und insgesamt mehr als 3000 Mal in Delarsg¢hOsterreich, Danemark und
Schweden spielte. In den Kriegsjahren konnte &kisndinavien seine Triumphe feiern und
als er zu Beginn der 1950er Jahre wieder nach Delarsd zurtickkehrte, wurde er auch
dort wieder freudig, wenn auch ein wenig verhaleampfangen. Seinem Charme erlag
sowohl das danische als auch das deutsche Publjktax: Hansen var ein fremragende
teaterartist. Han forenede i sin kunst den skadefardrede den yderste tekniske sikkerhed,
med en spontanitet, og en lille-mands-charme, ddngaindgik at gare virkning.” (Max
Hansen war ein herausragender Theaterartist. Emtemit seiner Kunst die Schule, die
praziseste technische Sicherheit forderte, mitreéapentanitat und einem Charme, die nie
seine Wirkung verlorer)*

Deutsche Medien lobten Max Hansen bei seiner Relukkach Berlin nach dem
zweiten Weltkrieg mit den Worten: ,Nicht etwa, weil gut singt, nicht, weil er eine Figur
aus dem Herrenjournal hatte — er macht’s mit seisemichternen Charmé’® In der
Kritik Gber das musikalische Lustspiel von Karl ikesBei Kerzenlichtdas in den 1950er
Jahren in Berlin aufgefuhrt wurde, zeigte Miergenpostdass Hansen sich stets
professionell verhielt und immer versuchte, nialt sich selbst, sondern auch seine
Kollegen zu Hochleistungen anzutreiben: ,Uber diemdiRenden Humor dieser beiden
Komiker [Hansen und Karlweis] vergisst man alletikriEs ist entztickend, wie diese zwel
Kiinstler sich nicht den Rang abzulaufen sucherdeonsich gegenseitig steige*Er
stellte sich immer auf seine wechselnden Partnallém moglichen Landern ein und
versuchte stets dem Publikum die bestmdgliche sphelerische und sangerische Leistung
zu bieten.

Max Hansen war ein Mensch, der bei genauerer intbung mehrere Identitaten
aufweist, sowohl sprachlich als auch individuelbdd er selbst blieb im Herzen immer ein
Déne, was wichtig fur die Definition seiner sellastr. Seine sprachliche Identitat war
abwechselnd Deutsch, Schwedisch und Déanisch. Desdénn er sich bis zuletzt immer auf

1" Kragh-Jacobsen, Svend: Max Hansen er dgd. INirske Tidende. 14.11.1961.

175 Ritter, Heinz: Wo die Liebe hinfallt. Max HansenduOscar Karlweis spielen ,Bei Kerzenlicht®. IN:
Telegraf. 17.09.1953.

17 0.V.: Bei Kerzenlicht. IN: Morgenpost. 17.09.1953.
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seine danischen Wurzeln. Obwohl ihm das Dénisctig so oblag wie das Schwedische,
wollte er, dass seine Familie in Danemark sessteaiten sollte. Daraus folgt, dass er
durchaus den interkulturellen Merkmalen entsprabley auch zugleich eine transkulturelle
Personlichkeit war. Er war ein Kosmopolit und Hgbrder sowohl in mehreren Landern,
als auch in mehreren Sprachen zu Hause war, waewmi fur die These der
Transkulturalitat spricht. Wie schon im Kapitel 1d2klariert wurde, sollen sich die beiden
Kulturtheorien ergdnzen, was an Hand der BiograpbieMax Hansen eindeutig bewiesen
werden kann. Mit den linguistischen, als auch imiiellen Merkmalen, welche in der
Interkulturalitat eine grol3e Rolle spielen, kana Biographie und auch das Wesen des
Schauspielers genau erlautert werden. Die Kenneejdtie in der Interkulturalitatsthese
nicht definiert werden, aber in Max Hansens Leliae wichtige Rolle spielen, finden in
der Transkulturalitét ihren Platz. Max Hansen walirdtiv eine interkulturelle
Personlichkeit, die mit Hilfe der Transkulturalgtiteorie von Wolfgang Welsch noch

genauer beleuchtet werden kann.

5.4. Deutsche Filmprojekte

Im Juli 1942 wollte die Wien-Film GmbH Max Hanseir tlie Hauptrolle im FilnZwei
gltcklich Menscheengagieren. Da das Deutsche Reich Max Hanseremidile den
verlangten Arierpass ausgestellt hatte, da er daheis seines ,arischen” Vaters Per
Schuerer von Waldheim erbracht hatte, bestand diglibhkeit ihn fur deutsche
Filmproduktionen zu engagieren. Doch der mittleleethabilitierte Hansen befand sich zu
diesem Zeitpunkt bereits im Exil in Schweden undste weder etwas von dem geplanten
Filmprojekt, noch von den Nachforschungen, die iiverngestellt wurden. Max Hansen
war im gesamten Deutschen Sprachraum, vor seinehfAm Jahr 1933, ein aul3erst
beliebter Schauspieler und Sanger. In Deutschlaamteite es an Schauspielern, da viele
Filmdarsteller Deutschland wegen ihrer Abstammuahgy éhrer politischen Einstellung
verlassen hatten und ins Exil gegangen waren. démné Deutschland geblieben waren,
mussten an die Front, um dort zu kampfen. Es entstee paradoxe Situation, dass Max
Hansen noch vor wenigen Jahren aus Deutschlan®stadreich vertrieben worden war
und nun mit offenen Armen empfangen wurde. Tro& Kiénstlermangels wurde tber ihn
intensiv recherchiert, da er 1933 wegen seinesfiin Abstammung vom Regime

abgelehnt worden war. Da aber Gustav GriindgensH&asen engagiert hatte, um in
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Berlin einige Gastspiele zu geben, war die Genetngdur das Theater bereits arrangiert.
Hansen hatte das Angebot zwar angenommen, wanabigr Berlin aufgetreten (siehe
Kapitel 5.1.1). Im ersten Antrag an die Reichskildammer heil3t es:

Der danische Schauspieler Max Hansen ist seit h#@38 mehr im deutschen Film
beschaftigt worden, weil er als Halbjude galt. DuAbstammungsbescheid der
Reichsanstalt fur Sippenforschung vom 6. Februdf 18urde jedoch die arische Abkunft
festgestellt. Seitdem ist Max Hansen verschieddnih Theatergastspielen des Staatlichen
Schauspielhauses Berlin aufgetreten. Seinen Eifizatien Film hat Zeit die

Reichskulturkammer beim Herrn Minister beantragb.ﬂ'.??

Kurze Zeit spater folgte der Bescheid der Deutsékeichsfilmkammer, dass Max Hansen
in Filmen des dritten Reiches mitspielen dirfteufAas dortige Schreiben (...) teile ich
Ihnen mit, dass grundsatzlich mit, dass keine Bkeleigegen die Beschaftigung von Max
Hansen im deutschen Film besteh&fi.Die Nachforschungen der Sicherheitspolizei tiber

Max Hansen ergaben, dass er:

im Haushalt des Juden Dr. Straua und dessen ari&bleérau erzogen [wurde]. In Wiener
Schauspielkreisen wurde vor etwa zwei Jahren drzidgs H. dabei sei, sich einen
Ariernachweis zu erschwindeln. H. soll einen urggren Baron gefunden haben, der zu

Erklarung bereit sei, dass H. ein auRereheliched Kei und nur bei Juden aufgezogen

wurde!”®

Die Ergebnisse der Ermittlungen waren falsch. Maxs€&n wurde nicht bei der judischen
Familie Straua aufgezogen, sondern bei Familie Btgar war sein leiblicher Vater Jude,
doch nicht seine Pflegeeltern. AuRerdem war es étagslungen sich einen Ariernachweis,
mit Hilfe eines schwedischen Offiziers, zu erkaufgehe Kapitel 5.1.2.). Glucklicherweise
blieb die Reichskulturkammer in dem Glauben, daesssdn Arier sei und deshalb
problemlos angestellt werden kdnnte. Im Novembd2Mollte dann auch die Tobis
Filmkunst GmbH Max Hansen fir einen weiteren Filenpflichten. Die beiden

Filmprojekte wurden aber nicht verwirklicht. 1944inste dann die endgultige Erlaubnis

erteilt, mit Hansen Kontakt aufzunehmen, um ihrezgagieren:

Y7 Brief von Dr. Hilleke, Reichskulturkammer. 23.094R. Original in Besitz von Eva Reinhardt.
178 Brief von Dr. Miiller-Goerne. 20.08.1942. OrigitialBesitz von Eva Reinhardt.
179 Brief von Herrn Spengler. 27.08.1942. OriginaBiesitz von Eva Reinhardt.
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Eine Umfrage hat ergeben, dass lhre beiden Firfelpi$-Filmkunst GesmbH und Wien-
Film GesmbH] an Max Hansen interessiert sind. [@agdundsatzliche Einsatzgenehmigung
fur Herrn Hansen vorliegt, bitte ich, falls Siedrgésse haben, sich mit Herrn Hansen in
Kopenhagen direkt in Verbindung zu setzen und miiggen Dispositionen baldmaoglichst

mitzuteilen’&°

Das ProjekZwei glickliche Menscheater Wien-Film Gesellschaft und auch der Auftrag
der Tobis-Film Gesellschaft wurde auch 1944 nicbhnverwirklicht. Max Hansen bekam

nie eine Anfrage der beiden Firmen in den geplaktEnen mitzuspielen.

5.5. Schwedische Projekte

1943 schrieb Max Hansen gemeinsam mit den schweshs¢erfassern Gustaf Edgren,
Bengt Janzon, Gardar Sahlberg und Gosta Stevemi dem Schauspieler Ake Séderblom
das Manuskript zum Filrhille Napoleon(Der kleine Napoleon). Die Vorlage des Films
basierte auf dem gleichnamigen Theaterstiick desDBaul Sarauw aus dem Jahr 1542.
Hansen, der bereits seit mehreren Jahren nichdlaiBchauspieler, sondern auch als
Regisseur gearbeitet hatte, schrieb 1942 zum e&abrin schwedisches Manuskript.
Noch bevor er die Bearbeitung des Manuskripts womastand er selbst 1942 aitle
Napoleon82 Mal auf der Bilhne dé&sateatersn Stockholm. Ake Soderblom und
Annalisa Ericson spielten die Hauptrollen. Eigaftlsollte Max Hansen die Hauptrolle
ubernehmen. Er wurde aber dann durch die grobaromsgkeit von zwei
Produktionsfirmen aus seinem Vertrag entlassen. ditaigte sich darauf, dass er mit Bengt
Janzon das Manuskript verfassen sollte. Inzwistiaie jedoch eine zweite
Produktionsfirma Gosta Stevens und Ake SéderblontUberarbeitung des vorliegenden
Skripts beauftragt. Die Premiere fand nach vielenz§gerungen am 31. Mai 1943 in
Stockholm statt®

1943 spielte Max Hansen wieder in einer schweeisdfilmproduktion von Viking

Cronholm inEn flicka fér memit. Er stand gemeinsam mit Sickan Carlsson, Kanle

180 Brief von Dr. Miiller-Goerne. 16.06.1944. OriginalBesitz von Eva Reinhardt.

181 Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatatale Napoleon.
http://193.10.144.135/(S(uazwprd5bgsnggmg25tasédkiablad.aspx?1d=4020. [eingesehen, am 26. 10.
2008].

182\/gl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmalaas. Lille Napoleon. http://www.sfi.se/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?itemid=4020&type=MOVIE&iv=Commis. [eingesehen, am 02. 01. 2009].
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Holmsten und Gull Natorp vor der Kamera. Als eiietstiger Theaterdirektor Ambrosius
Jensen verkorperte Hansen zum ersten Mal nichsgmpathischen, jungen Liebhaber. Er
war zu dieser Zeit 47 Jahre alt und hatte ins Vatariibergewechselt. In der Rolle des
Direktors versucht er zu verhindern, dass die hid&chauspielerin Vera und der
Birgermeister Klas zueinander finden. Mit List uFittke interveniert er gegen die beiden
und versucht sie gegeneinander aufzuhetzen. Ersgeldit, dass er Vera Uberredet, Klas
und seine bdse Mutter in deren Kleinstadt zu besualim nach dem Rechten zu sehen. Da
die Mutter von Klas Vorurteile gegentiber Kinstlaat, geben sie sich als
Schonheitsexperte und Jiujitsu-Lehrerin aus. Naelenr Verwechslungen und
Verwirrspielen werden Klas und Vera doch noch eaarRund Theaterdirektor Jensen hat
das Nachsehef??

Im Jahr darauf spielte Hansen unter der RegieBdje Larsson in dem FilriGrona
Hissendie Hauptrolle des Billy Jansson. In nur zwei M@matvon Februar bis April, wurde
der Film gedreht. Die Vorlage stammte von Avery #Wopd, einem amerikanischen Autor,
dessen Stickair and Warmel(Der Mustergatte) bereits 1915 in New York urafiipet
wurde. Die romantische Musikkomddie handelt vortyBihd seiner Frau Ulla, sowie dem
befreundeten Ehepaar Peter und Lilian. Billy, d@ns Frau mit Hilfe von Lilian
eiferstichtig machen will, versucht eine Affare kiltian zu beginnen. Doch Uberall wo
sich die beiden zeigen, im Restaurant oder im Hbatgtscht strikte Diskretion. Die
angebliche Affare wird trotz aller Versuche niclabpk. Die beiden beschlieRen ihre
Partner durch einen heil3en Kuss zu schocken. Nagiaar Cocktails, wobei sie einen
,Grona Hissen“ benennen, schlafen sie nebeneinadeAls Ulla und Peter die beiden
entdecken, sind sie emport. Ulla will sich scheitbssen, Peter ist am Boden zerstért. Doch
nach einigen Verwirrungen klart sich alles auf dielPaare sind wieder gliicklich vereint.
184

1944 moderierte Max Hansen die schwedischen Rawlilnsigungdom med stil
(Jugend mit Stil). Es handelte sich um einen Tatbeeerb, der in der kdniglichen
Tennishalle in Stockholm stattfand und fiir einenBehproduktion aufgezeichnet wurd2.

Es zeigt, dass Hansen ein Multitalent und somlsgigg einsetzbar war. Durch seine

183 \/gl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmalaas. En flicka fér me;j.
http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5ad@ijablad.aspx?1d=4025. [eingesehen, am 30. 09.
2008].

184ygl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmataas. Grona Hissen.
http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5ad@ijablad.aspx?1d=4064. [eingesehen, am 30. 09.
2008].

18 Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatatiésgdom med stil.
http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5adx)yie.aspx?1d=17732. [eingesehen, am 30. 09.
2008].
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Spontanitat und mit Hilfe von Charme und Witz bstgite Max Hansen seine Zuschauer.
Es war nicht immer ein vorgegebenes Skript von hdi konnte innerhalb sehr kurzer
Zeit und ohne lange zu proben sein Publikum inBlamn ziehen.

Nachdem sich Hansen in den letzten Jahren mehiRdengewidmet hatte, war er
1944 wieder in einer Operette zu sehen. Er spildteKonig Menelaos und fuhrte
gleichzeitig Regie in Jacques Offenbachs Ope&ktea Helenan der Stockholmer Oper.
Es war die schwedische Version von Max ReinharétBeitung, die Staffan Tjerneld vom
Deutschen ins Schwedische Ubertragen hatte. Diaiéme fand am 28.04.1944 statt und
Hansen spielte den Kénig Menelaos 165 Mal in decl8tolmer Opel®®

1945 drehte Max Hansen den Filmbtte TheodofDer mide Theodor) nach einer
Vorlage des gleichnamigen deutschen Stiickes vonNM&ak und Max Ferndder miude
Theodor'®” Die Musik steuerte, wie bei zahlreichen schwedisdRroduktionen, der
danische Komponist Kai Norman Andersen bei. Dieharbeiten dauerten zwei Monate,
vom 17. April bis zum 12. Juni 1945. Als im Mai BBeutschland bedingungslos
kapitulierte und die deutsche Wehrmacht aus Darleatazogen, stand es Max Hansen frei,
mit seiner Familie wieder nach Kopenhagen zurlickhudn. Es trafen viele
Gliickwunschtelegramme von Hansens schwedischemdeawnd Kollegen zur Befreiung
Danemarks bei ihm ein, unter anderem auch ein Tat@m von der Familie seines neuen
Vaters, Per Schuerer von Waldheim: , Vi lyckonskgirthigt till Edert fosterlands
befrielse*®® Hansen, seine Frau und seine drei Kinder bliefeerst in Schweden, bis sie
Anfang 1950 endgultig nach Kopenhagen zurtickkehrten

Im selben Jahr wurde auch Benatzkys ErfolgsopeBetauberndes Frauleisuf
schwedisch alkn Fortjusande Frokemit Max Hansen in der Titelrolle verfilmt. Der
Regisseur und Freund Kar de Mumma schrieb das Maptgum Film und Bérje Larsson,
der bereitsGréna HissenEn flickan for mepund Skeppsbrutne Mamit Hansen gedreht
hatte, war fiir die gesamte Produktion verantwdrfifé Fiir den Film wurden nur wenige
Lieder der Operette Ubernommen und ins Schwedislobesetzt. Der Schlagéich Louise,
von dem im deutschen Sprachraum viele tausenddl@ektan verkauft wurden, war auch

in Schweden mit dem Tit€bh! Louiseein grol3er Erfolg. Dieses Lied hatte Max Hansen

18 Hofsten, Sune/Strombeck, K.G. (Hrg): Kungliga BeatRepertoar. 1773-1973. Opera, Operett,
Sangspel. Balett. Stockholm. Dannfeldt Repro ochisstisson Offsettryck AB. 1974. S. 112.

187 vgl: Bock, Hans-Michael: Cinegraph. Lexikon zunutiehsprachigen Film. Hamburg. Edition Text und
Kritik. 1984. D1.

18 Telegramm von Familie Schuerer von Waldheim. 03.9%5. Original in Besitz von Eva Reinhardt.

189 v/gl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmalaas. En fortjusande froken.
http://193.10.144.135/(S(ejggwknvr3zknab5ftyd344&aktablad.aspx?1d=4134. [eingesehen, am 30. 09.
2008].
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1941 auch auf Danisch aufgenommen. In DanemarldigaDperettey ndige Pige
(Bezauberndes Frauleia)n weitaus grol3erer Erfolg als in Schweden. Auehvirfilmung
fand beim danischen Publikum gréRBeren Anklang eisischwedischen. Bis heute Agt
Louisein Danemark ,et af sine glansnumre* (eine seinem@hummernj® In der Rolle
des Paul Norman konnte Hansen seine vielen Facadtgan. Der Versicherungsangestellte
Paul, der in die Tochter seines Chefs, Louisejefarist, will sie mit Hilfe von Annette
eiferstichtig machen. Das gelingt Paul so gut, dasgh bei allen Anstrengungen in
Annette verliebt und den Flirt mit Louise beendetuise verlobt sich am Ende des Films
mit ihrem Chauffeur und Paul und Annette werdereminder gliicklich™

1945 nahm Max Hansen auch ein Angebot arStieckholms Operaan. Er
verkorperte die Rolle des Calicot in Leo Falladame Pompadowmnd fiihrte gleichzeitig
Regie. Das Stick wurde 27 Mal in der Oper aufgefifm seiner Seite war lda Quensel als
Madame Pompadodt?

In der Verwechslungskomodirdder Emellan(Unter Bridern), unter der Regie von
Borje Larsson, spielte Max Hansen eine Doppelr@iewvar der Konsul Patrick Brodd und
auch gleichzeitig sein aus Amerika heimgekehrtetllingsbruder Peter. Um die Szenen

glaubwaurdig darzustellen, wurde ein Double fir Hamper Zeitungsannonce gesucht:

Arne Danielsson som medverkar som stand in for Mamsen valdes ut bland 1500 svar pa
en annons efter en person som liknade Max Hans®ae. Banielsson klagade i efterhand pa
att han inte fick géra den positiva insats, som fiagspeglat honom. Max Hansen tyckte
helt enkelt inte om att han visade sig fér myck&tne Danielsson wurde als Double flr
Max Hansen unter 1500 Bewerbern auf eine Zeitungsase hin ausgesucht, als Person,
die Max Hansen am ahnlichsten sah. Arne Danielbsélagte sich spéter, dass seine Rolle
nicht so grol3 gewesen ware, wie man ihm zu Begimsprochen hatte. Max Hansen konnte

es einfach nicht leiden, dass er [Danielsson] étevi Szenen gezeigt wurd'@?)

Der Mann, der Max Hansen bei den gemeinsamen stelungen der
Zwillingsbruder darstellte, war enttauscht dartildass er eigentlich keine grol3ere Rolle

1% Danmarks Radioarkivet. 19.03.1977.

191vgl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmalaas. En fortjusande froken.
http://193.10.144.135/(S(243e40uhmy0i2h55ypjuatét)yie.aspx?id=4134&view=10. [eingesehen, am
26. 10. 2008].

192 Hofsten, Sune/Strombeck, K.G. (Hrg): Kungliga BeatRepertoar. 1773-1973. Opera, Operett,
Sangspel. Balett. S. 52.

193 Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska FilmdatatB$der Emellan. http://193.10.144.138/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?type=MOVIE&itemid=4161&ref=%g2fhplates¥%2fSwedishFilmSearchResult.aspx%3
fid%3d1225%26epslanguage%3dsv¥%26searchword%3dBriadés+Emellan%26type%3dMovieTitle%
26match%3dBegin%26page%3dl. [eingesehen, am 2&@008].
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spielte. Max Hansen dachte an die Konkurrenz, dreAdanielsson fir ihn sein kdnnte, da
er Hansen wirklich sehr &hnlich sah. Die Premi® Films wurde am 23. November 1946
im Astoriain Stockholm gefeiert.

Das nachste Filmprojekt wardllopsnattenDie Hochzeitsnacht) nach dem
Theaterstlcks Your Honeymoon Really Necessatg? Englanderin Vivian Tidmarsh
unter der Regie von Bodil Ipsen. Max Hansen spiikeRolle eines Opernséngers namens
Albert Lorentz*** Dieser will sich von seiner Frau Yvonne scheidessén um endlich seine
Geliebte Mary heiraten zu kénnen. Die Trennung gehimerzlos von statten. Seine Frau
willigt ein, doch der Prozess zieht sich in die §&mund Yvonne bleibt in der Villa wohnen.
Seine Frau soll von der Vermahlung mit Mary nigrshren, doch am Tag der Hochzeit
kommt Yvonne zuféllig noch einmal in die gemeinsaviia. Als Mary Albert mit seinen
Gasten entdeckt, stellt Albert Yvonne als Richddai vor. Es folgt ein Verwirrspiel, das
die Wahrheit ans Licht bringt. Mary und Albert k@mheiraten und Richard verlobt sich
mit Yvonne.

1947 schrieb Max Hansen unter dem Pseudonym Sghves Lied fur den
schwedischen Filnmgen vag tillbakgKein Weg zurick). Gemeinsam mit Erik Fiehn
komponierte Hansen das Li&@m &r det, som bank@Wer ist es, der schlagt) bereits im
Jahr 1941. Der Film handelt von dem danischen KanfirHugo Hendriksen, der im 2.
Weltkrieg in Kopenhagen einen Mord begeht. Seinngafpersohn ist Widerstandskampfer
und erschiel3t aus Rache einen deutschen Soldageimothter des Kaufmanns und ihr
Verlobter fliehen und Hendriksen nimmt die Schudd deiden Morde auf sich und wird
schlief3lich von deutschen Soldaten erschossenKbegsdrama, welches auf der Vorlage
von Hans Sverinsens RomBnift (Antrieb) basiert, wurde von dem Regisseur Edvin

Adolphson verfilmt.

6. Die 1950er und 1960er Jahre
6.1. Von Beginn bis Mitte der 1950er Jahre

1950 war Max Hansen aBtadsteatem Malmo engagiert. Es wurde in der Saison 1950-51
die schwedische Version dégeil3en Rossisit Hansen in der Hauptrolle des Zahlkellners

Leopold gespielt, bei der Hansen auch gleichzagggneinsam mit Carl-Gustav Kruuse,

194 Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska FilmdatalBxsllopsnatten. http://193.10.144.138/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?type=MOVIE&itemid=4175. [eingégn, am 01.10.2008].
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Regie fuhrte. Die Premiere fand am 15. Dezembe® $84it. Evy Tibell verkorperte die
Rossel-Wirtin Josepha Vogelhuber, Ake Askner witjdfBlomaquvist, der in der
deutschsprachigen Version Wilhelm Giesecke hei@rj@éALouise Arthur spielte die Rolle
der Britta, Nils Backstrom war der Anwalt Dr. Siedund Bertil Thiwang spielte den
reichen Sigismund Siilzheim&r.

Im Jahr 1951 drehte Max Hansen seinen letzten. Blie Verfilmung von Jacques
Offenbachs Operettelle HélendDie schone Helena) war eine schwedische Produktion
Max Hansen spielte die altbekannte Rolle des Kéegelaos. Seine Filmpartner waren
Eva Dahlbeck in der Rolle der Helena, Per Grundgiaris und Ake Soderblom als
Herkules. Die Bearbeitung des Manuskripts UbernahRume Waldenkranz und Gustav
Edgren, der auch gleichzeitig Regie fuhrte. DaglStiurde von den beiden in die
Gegenwart verlegt und so wurde aus der antikenddpegine zeitgendssische Satire:
LArkadiens aningslosa idyll liknade den svenska lachilet Lyrien maste hos publiken
flertal vackt tankar pa de baltiska staterna.”(Basungslose Idyll von Arkadien &hnelte
dem von Schweden und das Land Lyrien muss bei defdtél des Publikums den
Gedanken an die baltischen Lander hervorgerufeaatf Der kalte Krieg war plétzlich
auch in der sonst so heilvollen Welt der Operatts@iren. Weder beim Publikum, noch
bei den Kritikern, fand diese aktuelle Version Aarkdy. Fir die Filmkritiker waBkona
Helenavon Gustav Edgren eine Filmoperette mit Klumpff3.

Max Hansen wirkte nach seinem letzten Film noshKalmponist von Filmmusik in
verschiedenen schwedischen als auch danischenk@mukn mit, nahm aber keine
Filmrollen mehr an, sondern widmete sich wieder@perette und dem Theater. 1952
bekam er zwar das Angebot in der deutschen Verfigruonim weil3en Roésstieder seine
Paraderolle, die des Leopolds zu spielen, docbherté aus Zeitmangel ab. Anstatt Max
Hansen spielte Walter Muller die Rolle des Leopatd Johannes Heesters verkorperte
Doktor Siedler.

1952 kehrte Max Hansen fur einige Gastspiele wiadeh Berlin zurtick obwohl er
noch immer an der Malméer Oper mit dem Stlitla Helgonet(Mamsell Nitouche)

gastierte. Hansen spielte die Hauptrolle des Ggélasd fiihrte, wie schon beikvVeil3en

19 E-mail: Lejczak, Elzbieta. Malmé Operas Arkiv. SMax Hansen. elzbieta.lejczak@malmoopera.se.

Donnerstag, 08.01.2009. 10:38:30.

1% svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatat&igina Helena. http://www.sfi.se/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?itemid=4347&type=MOVIE&iv=Commis&ref=/templates. [eingesehen, am 03. 01.
2009].

197vgl: Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmataas. Skéna Helena. http://www.sfi.se/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?itemid=4347&type=MOVIE&iv=Commis&ref=/templates. [eingesehen, am 03. 01.
2009].
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Ro6ss) auchRegie. Trotz seiner Verpflichtungen in Malmo draltax Hansen zurick
nach Berlin. Die ehemals so glanzvolle Stadt waiaAg der 1950er Jahre noch von den
Kriegszerstorungen schwer gezeichnet. Der Wiedbeaulhatte bereits seit 1945 wieder
begonnen, doch herrschte in der friheren HauptBtadtschland noch immer Chaos.
Uberall standen zerbombte Hauser, StraRen waréh mtahrbar. Die Zivilbevélkerung litt
unter den Nachwirkungen des Krieges. Hunger unduAsawie Krankheit und Elend
zeichneten nach wie vor das Stadtbild. Der ehesmjsunkvolle und schillernde
Kurfurstendamm, der Vergnigungsboulevard Berliestdnd nur noch aus Schutt und
Asche. 190 der 235 Gebéaude, darunter das bertuhafée,Romanische”, das Kaufhaus des
Westens, die Kinopalaste und Hotels waren alle@erdNur notdurftig konnten einzelne
Cafés und Bars wieder aufsperren, doch musste nsataMarmorauskleidung mit einem
Bretterverschlag vorlieb nehmen. Von dem Glamourdl®@20er Jahre war nichts mehr
tibrig gebliebert®®

Die Stadt war in zwei Teile geteilt worden, in Qstd Westberlin. Durch die
falligen Reparationszahlungen an die Sowjetunianiesan die Westmachte und der daraus
resultierende Konflikt, teilte Berlin. In Ostberjidas die Sowjetmachte fur sich
beanspruchten, hatten die groRen Mengen an Densmtagl Lieferungen aus den
laufenden Produktionen an die Sowjetunion zus#ilic eine Schwéachung der bereits
desolaten Wirtschaftslage gesorgt. Die Weigerumg/Mdestméachte sich auf eine fixe
Summe fur die Reparationszahlung zu einigen, fiatt®stdeutschland die Konsequenz,
dass die zunéchst vorgeschlagenen 10 MilliardetaDBleparationszahlungen alleine auf

Ostdeutschland tbergingen:

Geht man von den offiziellen Zahlen (...) aus, soematie westdeutschen Reparationen im
Vergleich zu denen der 6stlichen Staaten auRerticteniedrig: (...) ca. 190 Millionen
Dollar (...), bei ungeféahr gleicher Bevolkerungsanzatirden verlangt, und 130-140
Millionen wurden bezahlt. Die westliche Reparatjgolik erscheint so als Politik der

konsequenten Schonuﬁ%f.

Trotz der Reparationszahlungen ging der Wiederautdival der Aufbau des kulturellen
Angebots in Berlin schnell von statten. BereitsApril 1945 wurde vom sowjetischen

Generaloberst Nikolai Bersarin angeordnet, dasgiieggungsstatten ,darunter verstanden

198 y/gl: Althoff, Johannes/Braun, Markus (Hrg): Der ifiirstendamm. Berlin. Berlin Edition. 2001.
199 Fisch, J6rg: Reparationen nach dem zweiten Welikiiinchen. C.H. Beck. 1992. S. 210.
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die Sowjets: Kino, Theater, Zirkus und Stadfdfiin kiirzest méglicher Zeit wieder eréffnet
werden sollten. In Deutschland bevoélkerten dreigpan wieder die Schauspiel- und

Opernbihnen:

Zunéchst (...) die, die in Deutschland wahrend dereJdes Nationalsozialismus an den
Bihnen tatig waren. (...) Ein zweites Lager bildadenVerfolgten, die inhatftiert waren und
Uberlebten (...) Das dritte und heterogenste Laddetan die zurlickgekehrten Emigranten,
die aus aller Welt wieder nach Berlin kamen, marsdiaell, manche zégerlich, andere

wiederum erst nach Jahr&H.

Max Hansen gehdrte der dritten und letzten Grugee,Emigranten, an. 1933 vertrieben
aus Deutschland, kehrte er nach fast 20 Jahrerewneeth Berlin zurlick. Er hatte das
Angebot des Direktors Hans Wolffer in déomdédieam Kurfirstendamm zu spielen
angenommen und kam erstmals 1951 wieder an eiinBefTheatef*? Die Komddiewar

vor dem Krieg als Revue Theater bekannt gewesdoheg& nicht unweit vorkadeKolag
und Max Hansen selbstverstandlich aus der Zeitlear Krieg bekannt war. Das 1943
vollig ausgebombte Theater war 1950 wiedererofiveetden. Das urspriinglich 1924 von
Max Reinhardt erdffnete Theater hatte seinen Chaiumeh die Verwistung eingebuf3t. Der
Architekt Karl Friedrich Demmer wurde von 1945 bB46 mit dem Wiederaufbau des
Theaters beauftragdie Komddiewurde am 26. Marz 1946 mit Schilld¢abale und Liebe
unter der Leitung von Achim von Biel wiedereroffneans Wolffer war wieder Direktor
der Komddie, der auch gleichzeitig déseater am Nollendorfplatizbernahm, wo auch

Max Hansen fur eine Saison wieder den Kellner L&bpo Weil3en RGsdpielte. Sein
grol3er Erfolg, den er 1930 mit derselben Rollean@harellschen Inszenierung gefeiert
hatte, stellte sich im Berlin der Nachkriegsjahighhimehr ein. Zwischen seinem grof3en
Erfolg lagen zwdlf Jahre Nazi-Diktatur und ein \Welkg, welcher die Menschen verandert
hatte. Man wollte das Geschehene vergessen untmetir an die Vergangenheit erinnert
werden. Durch die Exilanten, die nach Deutschlaméickgekehrt waren, wurden all die
Erinnerungen wieder geweckt, die man eigentliclirgergen wollte. Max Hansen war zwar
immer noch erfolgreich in Deutschland, doch erlgpigicht mehr in den grof3en Hausern,
in denen er vor der Machttibernahme Hitlers engagierden war. Da&rol3e

20 stiftung Stadtmuseum Berlin (Hrg): Suche Nagedtdigutes Theater! Theater in Berlin nach 1945-
Nachkrigszeit. Leipzig. Henschl Verlag. 2001. S. 12

“1Ependa. S. 16.

292 Genossenschaft deutscher Biihnen Arbeiter (Hrg)tdekes Bithnen-Jahrbuch. Theatergeschichtliches
Jahr- und Adressenbuch. 60. Jahrg. S. 127.
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Schauspielhaysn dem Max Hansen seinen grél3ten Erfolg gefbiaite, war wahrend des
Krieges schwer beschadigt worden. 1945 wurde edMamon Spadoni, der Tochter des
friheren Kinstleragenten von Max Hansen, Paul Spadioederaufgebaut und unter dem
NamenDer Palast der 3000neuersffnet® Die Biihne gab vielen verschiedenen Kiinstlern
die Moglichkeit aufzutreten. Es entstand mit deit an Varietee Theater, das sowohl
JArtistik, Vortrag und Revuetanz [als] auch klagsies Ballett und Charaktertanz sehr
publikumswirksam [prasentierte® Der einstige Operettenpalast unter Max Reinhandt u
Eric Charell hatte sich zu einem Revuetheater gdelanDasMetropoltheatey fir das
Max Hansen in den 1930er Jahren ebenso verpflialstetwar auch schwer beschéadigt
worden und deshalb musste man zehn Jahre in desteiDvbn Ostberlin Prenzlauer Berg
spielen®®

In der Spielsaison 1951-52 wurbDer kleine Napoleom derKomddieaufgefiuhrt,
wobei Max Hansen die Hauptrolle des Peter Schntidtriahm. Das musikalische Lustspiel
des Danen Paul Sarauw wurde als deutsche BearpeitunGinter Neumann, unter der
Regie von Ralph Lothar, auf die Bihne gebrachtirkldimbold, Olga Limburg und Hans
Zesch-Ballot waren die Bilhnenpartner von Max Hari&&n

In Malmo blieb der Vertrag mit der Oper aufrechtitMax Hansen brachte im
Theaterjahr 1952-53 Jacques OffenbdalesSchone Helenaieder auf die Bihne. Wie
schon in Berlin in den 1930er Jahren spielte HadseRolle des Kénig Menelaos und
fuhrte gleichzeitig Regie.

In der Saison 1953-54 wurde sein EngagemebierKomddieverlangertDer
kleine Napoleonvurde durch die Komédie von Karl Farkasi Kerzenlichtersetzt.
Gemeinsam mit Oskar Karlweis, der auch das Emigrathicksal mit ihm geteilt hatte,
stand Hansen auf der Bihne. Die Kritiken der déweisdMedien waren durchwegs positiv
und lobten die Schauspieler, die noch vor wenigdmeh auf heftigste kritisiert und als

Juden verspottet worden waren:

(...) das Publikum [war] hell entziickt in der ,Kométiiam Kurflirstendamm: von der
zauberhaft leichten Art, mit der dort ein Seifesiolien an Unterhaltung, ein altes
Lustspielchen von Katscher ,Bei Kerzenlicht", tectilund in den Chansons ein wenig

aufpoliert, Gber die Rampe gereicht wurde. Dies Wéuwerk an Wirkung erreichten Max

23y/gl: Stiftung Stadtmuseum Berlin (Hrg): Suche Nabéete gutes Theater! Theater in Berlin nach 1945
Nachkrigszeit. Leipzig. Henschl Verlag. 2001.

2% Ependa. S. 70.

2%\/gl: Ebenda. S. 80-87.

2% \/gl: Der kleine Napoleon. Programmheft Komddieie®geit 1951-52. Berlin. Robert Schiebel. 1951.
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Hansen und Oscar Karlweis, die, zusammen mit Heddal, selbst staubige und drastische

Pointen mit lockerster Hand kultiviert servierth.

Max Hansen verkorperte wieder den Diener GastanniteOskar Karlweis in der Rolle

des Herrn Ferdinand Freiherr von Rommer die Pl#aecht, und ein romantisches
Verwirrspiel auslést. Dasagblattlobte Hansen und Karlweis als ,zwei Matadore des
Leichtgewichts (...) zwei Sterne am Himmel des Lashewei grof3e Erinnerungen dazu
an Berlins glanzendste Zeft?® DerKurier Iasst am Tag nach der Premiere verlauten: ,Max
Hansen und Oskar Karlweis servieren eine Seriegegnngenen und gespielten Pointen,
und sie ernten dafiir das hochste L&B.Das Publikum war von Max Hansen nach wie vor
begeistert, doch war nicht jedes Sttick in Deutschiaon einem solchen Erfolg gekront wie
Bei KerzenlichtAn seine friiheren Triumphe, die er in Berlin gefehatte, konnte er nicht
mehr anschliel3en. Das Publikum hatte sich vergndiemn es lagen zwolf Jahre
nationalsozialistischer Herrschaft hinter der B&edling, die verdrangt werden wollten.
Nach drei Gastspielsaisonen in Deutschland kehee Nansen wieder nach Skandinavien
zurtick. Die Partie des GastonBei Kerzenlichin Die Komodiewar seine letzte Rolle auf

einer deutschen Bihne.

6.2. Von Mitte bis Ende der 1950er Jahre

1955 wurde die Autobiographie von Max Hansen, glieschwedischen Bonnier Verlag
erschien, herausgegeben. Das aufregende Leberchi@sspielers wurde fur Werbezwecke
aufgezeichnet und mit groRem Erfolg in der biogrsglien Reihe des Verlages verkauft.
Bis heute gibt es nur die schwedische Selbstbidgeapn Max Hansen. Es herrscht
verstandlicherweise in diesem Buch eine subjel@ieht der Dinge vor. Witzig und
charmant beschreibt Max Hansen sein Leben und unggédmt brisanten Themen wie
seine Beziehung zu Lizzy Waldmiller oder aber alielinszenierung seines neuen
arischen Vaters. Es kristallisiert sich heraussddansen, obwohl er scheinbar nie wirklich

eine Privatsphare hatte, er doch die wichtigen Bsgjnes Lebens fir sich behalten wollte.

297 Blau, Wolfgang (Hrg): Die Zeit Online. Festwochasklang. 01.10.1953.
http://www.zeit.de/1953/40/Festwochen-Ausklangnfeisehen, am 02.12.2008].

298| enning, Walter: Sterne am Himmel des Lachensi k&ezenlicht* in der Komédie. IN: Tagblatt.
17.09.1954.

299 Henseleit, Felix: Premieren-Inflation: Festwochéalbzeit. ,Bei Kerzenlicht* Premiere in der Komodie
IN: Kurier. 16.09.1953.
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Er beendete seine Biographie mit dem Resumé gtilckli sein und ein bisheriges
wunderbares Leben gelebt zu haben. Der Titel laD&ttmaste vara underbafEs muss
was Wunderbares sein), eine Anspielung auf einrbeka Lied in der Operettm weil3en
Rosslund sein Leben. Laut Hansens Darstellung war setrdé@jang, seine Karriere
wunderbar und er ist, zum Zeitpunkt als er das Batineibt, voller Tatendrang und plant
neue Projekte. Weiters wurde seine Karriere duhakttationen und Fotos fur den Leser
veranschaulicht. Genaue Angaben werden nur sedtieracht. Es werden fast ausschlief3lich
Eckdaten genannt, damit sich der Leser ungefabnteren kann. Bei Grol3ereignissen
wird vorausgesetzt, dass die Daten dem Leser n@dept sind, was sie vor mehr als 50
Jahren auch waren. Dessen ungeachtet, gibt distBielpraphie immer wieder einen
detaillierten Einblick in das Leben des Schauspseléas von Arbeit, Ehrgeiz und Fleil3
dominiert wird.

1956 wurde Max Hansen zu einem Gastauftritt in démschen FilnHvad vil De
ha'? (Was wollen Sie haben?) bewegt. Preben Neergaardems Henriksen fuhrten bei
der Komdodie Regie, verantwortlich fir das Skriprwater anderem Kar de Mumma, mit
dem er oft zusammengearbeitet hatte. Max Hansédngarte sich selbst, da die Handlung
des Filmes ein Film im Film (iber die Filmindustued ihre Lieblinge waf°
In der Saison von 1957 und 1958 war Max HanserkRiralesTivoliteaterin
Kopenhagen. Er leitete die Revue zwei Jahre laignumsste sein ehrgeiziges Projekt nach
kurzer Zeit wieder aufgeben. Im GlassalenTiivoliteaterwurden unter seiner Zeit als
Intendant verschiedene Revuen aufgefiihrt. DoclTtaater wurde fir Max Hansen zum
Ruin. Er machte grol3e Eigeninvesitionen, die sicariziell nicht rentierten, im Gegenteil
er verlor einen Grol3teil seines privaten Vermdgelms.seine Schulden zu tilgen war er
gezwungen fur einen geringen Lohn im Sommer in sclischen Volksparks aufzutreten.
Er bereiste ganz Nordschweden und absolvierte ligeéhuftritte, was seiner Gesundheit

stark zusetzte. Max Hansen war zu dieser Zeit tse6i Jahre aft'’

20y/gl: Det danske filminstitut/Danish Film InstitutBanmarks Nationalfilmografi. Hvad vil De ha’?
http://dnfx.dfi.dk/pls/dnf/pwt.page setup?p pageeadnffuldvis&p parmlist=filmid=16428eingesehen,
am 02.02.2009].

2Ly/gl: Interview mit Eva Reinhardt. 26.04.2008.
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6.3. Die 1960er Jahre
6.3.1. Die Spielzeit 1960-61

1960 nahm der sichtlich Uberarbeitete und geschwwddhx Hansen seine letzte Rolle im
Scalateatein Stockholm an. Die neu adaptierte Musicalverslea Stickeélltsedan
paradiset(Seit dem Paradies) von J.B. Priestley, das zuersPoul Sgrensen ins Dénische
Ubersetzt worden war, kam nach der schwedischerb8éang durch Gosta Rybrant und
Erik Fiehn zur Auffihrung. Der Regisseur Egon Larsbesetztélltsedan Adam och Eva
(Seit Adam und Eva) neben Max Hansen mit hochlgeatSchauspielern, wie Annalisa
Ericsson, Jan Malmsj6 und Lena Granhagen. Max Hhewse in der Saison zuvor ebenso
in der Hauptrolle des William in Priestleys StuokGo6teborg infolkteaternaufgetreten.

Die schwedischen Medien stellten hohe AnspriichgaarStick, sowie an die Schauspieler:

Man utgdr ifrn att stockholmsversionen har altatgittningar att 6verglansa den
goteborska, framst genom att pjasen effiktiviseoats botats fran en del barnsjukdomar.
Ensemblen pa Scala ar ocksa ett stra vasare maideesattning i rollerna runtomkring
huvudpersonen Max Hansen. (Man geht davon ausdias§&tockholmer Version alle
Vorraussetzungen dafir hat, die Géteborgsche femidibertrumpfen, da das Stiick
Uberarbeitet und von Kinderkrankheiten befreit veuldas Ensemble an der Scala hat eine

bessere Rollenbesetzung rund um die Hauptpersor1—|‘elasser612

Die in das Stiick gesetzten Erwartungen wurden midbitlt. Langeweile und
Inhaltslosigkeit wurden dem Musical von allen Ke@rn bescheinigt. Das Stiick wurde von
den schwedischen Medien zerrissen: ,Handlingensst inte meningslds. Den &ar inte ens
det, den ar bara meningslos” (Die Handlung istesiath nicht nur inhaltslos. Sie ist nicht
einmal das, sie ist ausschlieRlich inhaltsfddpie Stockholms Tidningekritisierte die
einfallslose Regiearbeit und die Lieder, denenStgnwung fehlté!* Lediglich die
Schauspieler wurden fur ihren unermidlichen Eingatabt. Max Hansen war der Star des
Stuckes, der das Publikum anlockte: ,Som stjarmamar ett upprepar Max Hansen sitt
redan lovordade jobb (...) sin charm, sitt skamtly@ing har ju Max i behall.“ (Als der Star
wiederholt Max Hansen seine bereits herausrageoltleachte Leistung (...) seinen

Charme, sein witziges Naturell (...) hat Max behglfénNur ihm war es zu verdanken,

212 Kussofsky, Hartvig: Max Adam i forbattrad paradliScala. IN: Aftonbladet. 02.08.1961.

#3.G.: Paradismusical med Max och Annalisa. IN:r&ka Dagbladet. 03.09.1961.

Z4ygl: Kussofsky, Hartvig: Nya Scala. Aktenskapetskabaré. IN: Stockholms Tidning. 08.08.1961.
#5Hahnel, Folke: Paradisiskt pa Scala. IN: Dagenise¥sr. 09.09.1961.
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dass aus dem minimalen Material ein so groRarfgésk geworden war, bescheinigte ihm
Svenska DagbladefHan avvapnar varje kritik genom sin charm, gegtmyt, sin humor, sitt
artisteri. (...) Han formar oss att glomma att "Alae Adam och Eva” ar en struntsak.” (Er
kann jegliche Kritik durch seinen Charme, sein Gers¢inen Humor und sein Kénnen
entkraften)?** Wegen zunehmender gesundheitlicher Probleme wiedeHansen nach

nur wenigen Vorstellungen durch seinen Freund withGspielkollegen Ake Séderblom
ersetzf!’ Lediglich zwei Monate nach der Premiere in Stodkheerstarb Max Hansen in

seinem Haus in Kopenhagen.

6.4. Der Tod von Max Hansen

Am 12. November 1961 starb Max Hansen an den Fages Herzinfarktes. Der vor
wenigen Jahren erlittene Schlaganfall hatte semee® hinterlassen und war auch
vermutlich das erste Anzeichen daflr, dass seipé&ttentkraftet war. Der standige Stress
Uber die Jahre hinweg und die vielen Verpflichtun@gderten ihren Tribut. Au3erdem
hatte Max Hansen einen angeborenen Herzfehlegulkeebzeiten nicht erkannt worden
war. Der Tod von ihm war ein Schock fur ganz Dandgnoad auch in Schweden sorgte die
Nachricht vom Tod Hansens fur Entsetzten. Die adieis Zeitungen waren voll des Lobes
uber ihn und seine Person: ,Hele Skandinaviendh#ms fadder. Javist var det stralende,
men endnu bedre at han ikke blot gjorde lykke, reerykkelig, fordi hans person og hans
talent forenedes i ein menneskelig kvalitet.” (G&kandinavien lag ihm zu Fil3en.
Naturlich war das wunderbar, doch noch besserdems er nicht nur [das Publikum]
glucklich machte, sondern auch selbst gliicklich, warseine Person und sein Talent in
seinen menschlichen Qualitaten vereint wurdéhlmmer wieder werden Max Hansens
menschliche Qualitaten hervorgehoben. Er war eiiimter Mann, doch tberheblich war
er trotz seiner grof3en Erfolge nie. Im Gegenteigregagierte sich fur mittellose
Schauspieler und junge Talente. Er hatte mit dg@alKomponisten, Regisseure, Film-
und Schauspielgro3en, wie Max Reinhardt, Zarah deariHubert Marischka oder
Emmerich Kalman zusammengearbeitet. Der danischausSpieler und Sanger Osvald
Helmuth sowie der international gefeierte, franzéise Schauspieler Maurice Chevalier, der

215.G.: Maxsuccé p& Scala. IN: Svenska Dagblade®07961.

217 Stockholms Stadsbibliotek (Hrg): Max Hansen.
http://www.biblioteket.stockholm.se/default.asp8212. [eingesehen, am 27. 12. 2008].

218 Kjerulf, Axel: Max Hansen var mere end den viruskaespiller. IN: Politiken. 14.11.1961. S. 10.
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sterreichisch-amerikanische Regisseur Billy Witfander auch Paul Morgan gehérten zu
seinen engsten Freunden.

In der danischen TageszeituBgrlingske Tidenderschien am 14. November 1961
ein Nekrolog auf Max Hansen, der mit den Worteneteid,Ved sin dgd vil han blive
savnet pa bade scener og tribuner — men ikke mirdkestore kredse, han glaedede med sit
humor privat. (Mit seinem Tod wird man ihn auf @rhne und der Tribline vermissen;
aber nicht weniger wird man ihn in den groRen Kaeigermissen, die er privat mit seinem
Humor unterhalten hat¥

Die Zeitungen im deutschsprachigen Raum raumtei @gesnachricht deutlich
weniger Platz ein, als die danischen Printmediea.kDappen und identischen Biographien
zeigen alle den Werdegang Max Hansens, doch voeidgtigen Bewunderung und
Begeisterung der Deutschen ihm gegentiber ist nichts zu splren. Déragesspiegeldie
Suddeutsche Zeitungd dieMannheimer Zeitunezeichneten Max Hansen als den
»volkstimlichsten Operetten- und Kabarettkiinstles dem Berlin und Wien der zwanziger

Jahre®*, Die Wiener Arbeiter Zeitungolportierte etwas pathetisch und patriotischsdas

keine an sich verstandliche Verbitterung [wegenbdanung durch die Nationalsozialisten],
sondern nur der Tod eine neuerliche Wiederbegegwerigndern konnte, beweist, dass
Hansen noch in seinen letzten Tagen wiederholMdensch einer Reise nach Osterreich

auRerte, um sein geliebtes Salzburg wiederzus®hen.

Dass Max Hansen wirklich am Ende seines Lebens Qatdrreich und ausgerechnet nach
Salzburg reisen wollte ist ungewiss. Warum hierfidept Salzburg genannt wird, bleibt
unklar. Hansen hatte zu Kinstlern, die im Salzkarngotdebten Kontakt, doch, dass er
explizit an der Stadt Salzburg besonderen Gefgiéggunden hatte, kann nicht bestatigt
werden. Vermutlich wird hier der falsche Schlussseiven seiner Person und seiner
Paraderolle, dem Kellner Leopold in der OpergtiaNVeil3en Rosglezogen, deren
Schauplatz das Salzkammergut ist. Pénder Theater- und Filmkritiker erinnerte sich mit
folgenden Worten an den verstorbenen Max Hansemr Méansen, der soviel Optimismus
ausstrahlte, gesehen hat, wird ihm zum Dank fle&unden ungetriibter Heiterkeit gern

219 Eigentlich: Samuel Wilder.

220 Kragh-Jacobsen, Svend: Max Hansen er dgd. INirske Tidende. 14.11.1961. S. 17.

221 0.V.: Max Hansen gestorben. Der ,Maurice Chevalies Nordens®. IN: Der Tagesspiegel. 15.11.1961.
2220.V.: Max Hansen ist gestorben. IN: Wiener Arbeigétung. 15.11.1961.

22 pseudonym eigentlich: Paul Marcus
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im Gedachtnis behalted Axel Kjeerulf bezeichnete Max Hansen als Lieblireg d
Donaustadt, als Eroberer der Operettenbihnen Berhd vor allem als einen grof3en
Déanen: ,Han var dansk, dansk var hans modersméilangedblev at vaere dansk, efter han
havde faret verden rundt, giftede sig med en démstg blev dansk familiefar i en by ude i
Ryvangen® (Er war Dane, Danisch war seine Muttersipe und er blieb auch weiterhin
Dénisch, nachdem er in der Welt herumgekommen euae, ddnische Frau geheiratet hatte
und ein Danischer Familienvater in einem kleinehi®der Nahe von Ryvangen wurdéj.
Die Danen sollten den quirligen und frohlichen Sdmaeler, Regisseur und
Operettendarsteller vermissen.

Max Hansen starb im Alter von 63 Jahren in KopgehakEr hinterlield seine Frau
Britta Hansen, sowie ihre vier Kinder: Peter, EAmn-Marie und Max jun. Er liegt am

Vester Kirkegard in Kopenhagen begra&h.

7. Konklusion

Das Leben von Max Hansen war gepragt von Armutlundais, von anstrengenden Reisen,
Stress und Auftritten in ganz Europa, von Flei3 Bnofessionalitat, Prézision, Ehrgeiz und
auch dem Verzicht auf ein Privatleben. Das wicltigder war sein Talent das Publikum
fur sich zu begeistern und sein Hang zur Komik.

Mit seinem Charme konnte er das Publikum mitrei®ah so zu seinem grof3en
Erfolg gelangen. Ebenso war der vorausschauendmuSpteler und Sanger stéandig mit der
Angst konfrontiert. Die zwei Weltkriege, die er sriebte, pragten ihn tief. Oft auf der
Flucht, war er gezwungen, sich selbst mit derdhaisin unbewussten, judischen ldentitat zu
konfrontieren. Anhand der erlebten Kulturbriichs,alch der Spharenbildung und der
sprachlichen, wie auch der individuellen Identitdtear es moglich, Max Hansen als
interkulturelle Persénlichkeit zu identifiziererei§ Bewusstsein, Déne zu sein, war sein
Leben lang vorhanden und wurde durch die erlebtdtukoriiche intensiviert. Besonders
die Sprachenvielfalt, die sich Max Hansen wéhrexides Lebens aneignete, trug
wesentlich zur sprachlichen Identitét seiner sddestDiese wiederum ist ein Teil der

Merkmale von Interkulturalitat, jedoch durch dakrdahnte lange Mitwirken in Film,

224 pem: Vom Wunderkind zum Weltstar. Zum Tode desaBspielers Max Hansen. IN: Pems Bulletin.
24.11.1961. S. 11.

%5 Kjerulf, Axel: Max Hansen var mere end den viruskaespiller. IN: Politiken. 14.11.1961. S. 9.

226 \/gl: Interview mit Eva Reinhardt. 26.04.2008.
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Operette und Theater in Osterreich, DeutschlandeBérk und Schweden sowie seinem
grenziuberschreitenden Charme, besitzt Max Hansgndia Merkmale der
Transkulturalitat. Wolfgangs Welschs These bes#ags man sich seiner selbst bewusst
sein muss, um Grenzen zu Uberwinden und die Sphitdeng zu umgehen. Max Hansen
war sich seiner danischen Identitat bewusst, obwohi Deutschland aufgewachsen, in
Osterreich seinen Durchbruch erlebte, in SchwedeRegErfolge feierte und erst die letzten
zwanzig Jahre seines Lebens in Danemark wirklisktsgt wurde. Er konnte die kulturell
aufgestellten Grenzen tGberwinden, indem er mitdabnalitat und Ehrgeiz mehrere
Sprachen erlernte und sich in jedem Land den SiehGepflogenheiten anpasste, ohne
sich selbst aufzugeben. Sein Charme tGberwand pegli@ndergrenzen und seine
professionelle Einstellung sowie die Liebe zum Taeand zur Bihne blieben sein Leben

lang ungebrochen.

- 102 -



8. Literaturverzeichnis

Priméarliteratur:
Hansen, Max: Det maste vara underbart. Stockholtrer&Bonnier Forlag. 1955.

Weel, Arne: Wienerbarnet. Danemark. 1941.

Sekundarliteratur:
Aftonbladet. 02.08.1961.
Aktuelt. 14.11.1961.

Albrecht-Weinberger, Karl (Hrg): Judentum in Wiéfeilige Gemeinde Wien. Wien.
Agnes-Werk Geyer und Reisser. 1987.

Althoff, Johannes/Braun, Markus (Hrg): Der Kurfistlamm. Berlin. Berlin Edition. 2001.
Andics, Helmut: Die Juden in Wien. Wien. KremayiS&heriau. 1998.

Arnbom, Marie-Theres: Warn Sie schon mal in micHiekt? Filmstars, Operettenlieblinge
und Kabarettgrof3en in Wien und Berlin. Wien. Bohl&erlag. 2006.

Bech, Svend Cedegreen (Hrg): Dansk biografisk keksiKopenhagen. Gyldendal. 1980.
Bd. 5.

Behschnitt, Wolfgang (Hrg): Aneignung — Abgrenzunguflésung. Zur Funktion von
Literatur in den skandinavischen Identitatskurd¥irzburg. Ergon Verlag. 2001.
Bd. 8. (=ldentitaten und Alteritaten. Sonderforsatpsbereich 541 der Universitat
Freiburg).

Berlingske Tidende. 14.11.1961.

Bezauberndes Fraulein. Programmbheft Komddie. BeBjoelzeit 2001.

Blumentraht, Hendrik/Bodenburg, Julia/ Hillman, Ro§Vagner-Egelhaaf, Martina (Hrg):
Transkulturalitat. Turkisch-deutsche Konstellaéionn Literatur und Film. MUnster.
Aschendorff Verlag. 2007.

Bock, Hans-Michael: Cinegraph. Lexikon zum deutpcashigen Film. Hamburg. Edition
Text und Kritik. 1984. D 1.

Dagens Nyheter. 09.09.1961.

Der kleine Napoleon. Programmheft Komddie. Spi¢lz®51-'52. Berlin. Robert Schiebel.
1951.

- 103 -



Der Tagesspiegel. 15.11.1961.

Die Neue Freie Presse. 09.09.1937.

Die Neue Freie Presse. 10.09.1937.

Die Neue Freie Presse. 08.10.1937.

Erik Charell's ,Im weil3en Rossl“. Berliner Regielbuderlin. Felix Bloch Erben. 0.J.

Fath, Rolf/Wlrz, Anton (Hrg): Reclams Opern- unde@ttenfihrer. Stuttgart. Philipp
Reclam jun. 1997. 35. und 22. Aufl.

Featherstone, Mike/Lash, Scott (Hrg): Spaces ofutall City, Nation, World. London.
Sage Publications Ltd. 1999.

Filmschriften Verlagsgesellschaft (Hrg): Die Filmefe. Berlin. Filmschriften
Verlagsgesellschaft. 1930. Jhrg. 8. Nr. 33.

Fisch, JOrg: Reparationen nach dem zweiten Wettkh&inchen. C.H. Beck. 1992.

Franceschini, Rita (Hrg): Biographie und Interkediitdt. Diskurs und Lebenspraxis.
TlUbingen. Stauffenberg Verlag. 2001.

Markus, Georg: Karl Farkas. Schau’n Sie sich dagsanLeben fir die Heiterkeit.
Muinchen. Amalthea Verlag. 1983.

Gamm, Hans-Jochen: Das Judentum. Eine EinfuhruagkFurt. Campus Verlag. 1994.
Genossenschatft deutscher Buhnen Arbeiter (Hrg)tdehas Buhnen-Jahrbuch.
Theatergeschichtliches Jahr- und AdressenbuctinB&enossenschaft deutscher

Buhnen-Angehorigen. 1933-1958. Jhg. 44- 66.

Hagener, Malte/Hans, Jan (Hrg): Als die Filme smignten. Innovation und Tradition im
Musikfilm. 1928-1938. Muinchen. Edition Text unditie. 1999.

Hennenberg, Fritz: Es muss was wunderbares selph Banatzky zwischen Weiliem
Ro6ssl und Hollywood. Wien. Paul Zsolnay Verlag. o.

Hofsten, Sune/ Strombeck, K.G. (Hrg): Kungliga BeatRepertoar. 1773-1973. Opera,
Operett, Sangspel. Balett. Stockholm. DannfelgirB®ch Williamsson Offsettryck
AB. 1974.

Jens, Inge/Niklew, Christiane (Hrg): Ralph BenatZksumph und Tristesse. Aus den
Tagebichern von 1919 bis 1946. Berlin. Parthatage002.

Keller, Thomas/Thum, Bernd (Hrg): Interkulturelletienslaufe. Tubingen. Stauffenburg-
Verlag. 1998. Bd. 10.

- 104 -



Kessler, Michael/Wertheimer, Jirgen (Hrg): Multikuhlitat. Tendenzen, Probleme,
Perspektiven im europaischen und internationalenziint. Tibingen. Stauffenburg
Verlag. 1995.

Kilcher, Andreas B. (Hrg): Metzler Lexikon der dscii-jidischen Literatur. Judische
Autorinnen und Autoren deutscher Sprache von degklarung bis zur Gegenwart.
Stuttgart u.a. J.B. Metzler. 2000.

Kinder, Hermann/Hilgemann, Werner/Hergt, Manfredd}i Dtv-Atlas Weltgeschichte.
Von den Anfangen bis zur Gegenwart. Minchen. beatsTaschenbuch Verlag.
2006.

Klotz, Volker: Operette. Portrat und Handbuch eimeerhdrten Kunst. Muinchen/Ztrich.
Piper. 1991

Kurier. 16.09.1953.

Kahn, Volker (Hrg): Hoppla, wir beben. Kabarett@&imgewissen Republik 1918-1933.
Berlin und Weinheim. Quadriga. 1987.

Liebe, Ullrich: verehrt verfolgt vergessen. Schaelgp als Naziopfer. Berlin. Beltz
Quadriga Verlag. 1992.

Leoben. Taufbuch I. S. 12. RZ 14.

Markus, Georg: Karl Farkas. Schau’n Sie sich daganLeben flr die Heiterkeit.
Minchen. Amalthea Verlag. 1983.

Morgenpost. 17.09.1953.

Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaft (HrggirRann’s Filmlisten. Wochenschrift
fur Lichtbild-Kritik. Wien. Paimann’s Filmlisten 8mmanditgesellschatt.
25.03.1932. Jhrg. 17. Nr. 833.

Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaft (HrggirRann’s Filmlisten. Wochenschrift
fur Lichtbild-Kritik. Wien. Paimann’s Filmlisten &mmanditgesellschatft.
24.03.1933. Jhrg. 18. Nr. 885.

Paimann’s Filmlisten Kommanditgesellschaft (HrggirRann’s Filmlisten. Wochenschrift
fur Lichtbild-Kritik. Wien. Paimann’s Filmlisten &mmanditgesellschatft.
11.11.1932. Jhrg. 17.Nr. 886.

Pems Bulletin. 24.11.1961.

Pem: Und der Himmel hangt voller Geigen. Glanz dadber der Operette. Berlin. Lothar
Blanvalet Verlag. 1955.

Pem: Heimweh nach dem Kurfurstendamm. Aus Berliasayollsten Tagen und Nachten.
Berlin. Lothar Blanvalet Verlag. 1952.

Politiken. 14.11.1961.

- 105 -



Rieger, Stefan/Schahadat, Schamma/Weinberg, Ma(they): Interkulturalitat. Zwischen
Inszenierung und Archiv. Tubingen. Gunter Narrlggr1999. (= Literatur und
Anthropologie. Sonderforschungsbereich 511. Bajhpd 6

Robitschek, Kurt (Hrg): Die Frechheit. Ein Magades Humors. 1930. 6. Jahrgang. Heft 1.

Schneider, Irmela/Thomsen, Christian W. (Hrg): Hgkultur. Medien, Netze, Kinste.
KdéIn. Wienand. 1997.

Stern, Carola: Die Sache, die man Liebe nennt.L2hen der Fritzi Massary. Berlin.
Rowohlt. 1998.

Stiftung Stadtmuseum Berlin (Hrg): Suche Nageliebgutes Theater! Theater in Berlin
nach 1945-Nachkrigszeit. Leipzig. Henschl Ver{2@01.

Stockholms Tidning. 08.08.1961.

Stoklund, Bjarne (Hrg.): Kulturens Nationaliseritgbenhavn. Museum Tusculanums
Forlag. 1999.

Suddeutsche Zeitung. 29.02.1988.
Svenska Dagbladet. 03.09.1961.
Svenska Dagbladet. 07.09.1961.

Tadday, Ulrich (Hrg): Im weil3en Rossl. Zwischen Kuand Kommerz. Minchen. Richard
Boorberg Verlag. August 2006. 133/134. REIHE Mtsdnzepte.

Tagblatt. 17.09.1954.
Telegraf. 17.09.1953.
Wiener Arbeiterzeitung. 15.11.1961.

Worbs, Dietrich: Komédie und Theater am Kurfursimen. Das Erbe von Oskar
Kaufmann und Max Reinhardt. Berlin. Deutscher Kuedag Minchen. 2007.

Wirz, Anton (Hrg): Reclams Operettenfuhrer. Stuttgahilipp Reclam jun. 1997. 22.
Auflage.

Briefe

Max Hansen an Alfred Abel. 09.09.1933. OriginaBiesitz von Eva Reinhardt.

Staatskommissar Hans Hinkel an die Bayerische #riischaft. 03. 11. 1933. Original in
Besitz von Eva Reinhardt.

Brief von Erik Wannenholm. 14.11.1938riginal in Besitz von Eva Reinhardt.

- 106 -



Brief von Dr. Hilleke. Reichskulturkammer. 23.07429 Original in Besitz von Eva
Reinhardt.

Brief von Dr. Muller-Goerne. 20.08.1942. OriginalBesitz von Eva Reinhardt.

Brief von Hr. Spengler. 27.07.1942. Original in Beson Eva Reinhardt.

Brief von Dr. Muller-Goerne. 16.06.1944. OriginalBesitz von Eva Reinhardt.

Telegramm von Familie Schuerer von Waldheim. 5.0845. Original in Besitz von Eva
Reinhardt.

Filme

Wolfsperger, Douglas: War'n Sie schon mal in miehliebt? Berlin u.a. 2004.

Oswald, Richard: Im weilRen Rossl. Deutschland. 1926

Tonaufnahmen

War’'n Sie schon mal in mich verliebt? Couplet voexMHansen und Paul Nikolaus.
Tondokument auf Schallplatte. Deutsche Grammobesellschaft 21758, 1928.
Wiederveroffentlicht auf CD bei: Max Hansen. Pentler Kleinkunst. Membran
International GmbH. 222234.

Rote Rosen. Tondokument auf Schallplatte. Deut&raenmophon Gesellschaft.
Wiederveroffentlicht auf CD bei: Max Hansen. Penrtler Kleinkunst. Membran
International GmbH. 222234.

Interviews

Danmarks Radioarkivet. 19.03.1977.

Interview mit Eva Reinhardt vom 26. und 27.04.2008.

Interview mit Britta Hansen. Sveriges Radio. 1972.

E-Mails

Pils, Susanne. Magistrat der Stadt Wien. Wieneait&tad Landesarchiv. AW:
Heiratsauskunft. post@ma08.wien.gv.at. FreitagN2fy 2008 14:46:54.

Lejczak, Elzbieta. Malmo Operas Arkiv. SV: Max KHan.
elzbieta.lejczak@malmoopera.se. Donnerstag, Q@19 10:38:30.

- 107 -



Internetquellen

Blau, Wolfgang (Hrg): Die Zeit Online. Festwochesklang. 01.10.1953.
http://www.zeit.de/1953/40/Festwochen-Ausklangnfeisehen, am 02.12.2008].

Danmarks Nationalfilmografi (Hrg): Wienerbarnet.
http://dnfx.dfi.dk/pls/dnf/pwt.page_setup?p_pageeadnffuldvis&p_parmlist=filmid=136
36. [eingesehen, am 30.12.2008].

Det danske filminstitut/ Danish Film Institute: Daarks Nationalfilmografi. Hvad vil De
ha'?
http://dnfx.dfi.dk/pls/dnf/pwt.page_setup?p_pageeadnffuldvis&p_parmlist=filmid=164
28. [eingesehen, am 02.02.2009].

Kristeligt Dagbladet (Hrg): Wienerbgrnene huskendark. http://www.kristeligt-
dagblad.dk/artikel/252228:Udland--Wienerboernenskku-Danmark. [eingesehen, am 15.
05. 2007].

Stockholms Stadsbibliotek (Hrg): Max Hansen.
http://www.biblioteket.stockholm.se/default.asp28212. [eingesehen, am 27. 12. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatal@éder Emellan.
http://193.10.144.138/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?type=MOVIE&itemid=4161&ref=%8fmplates%2fSwedishFilmSear
chResult.aspx%3fid%3d1225%26epslanguage%3dsv% 26semd % 3dBréec3%b6der+E
mellan%26type%3dMovieTitle%26match%3dBegin%26pagdPoBeingesehen, am 26.
10. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatat@éllopsnatten.
http://193.10.144.138/sv/svensk-film/Filmdataba8gmpe=MOVIE&itemid=4175.
[eingesehen, am 01.10.2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdataliasflicka for mej.
http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5ad&Rjablad.aspx?1d=4025 [eingesehen,
am 30. 09. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdataliasfortjusande froken.
http://193.10.144.135/(S(ejggwknvr3zkna55ftyd344&Ktablad.aspx?1d=4134.
[eingesehen, am 30. 09. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdataliasfortjusande froken.
http://193.10.144.135/(S(243e40uhmy0i2h55ypjuatdt)yie.aspx?id=4134&view=10.
[eingesehen, am 26. 10. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatalézigina Hissen.

http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5a4&kjablad.aspx?1d=4064.
[eingesehen, am 30. 09. 2008].

- 108 -



Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatatalte Napoleon.
http://193.10.144.135/(S(uazwprd5bqgsnggmg25tasddkigblad.aspx?1d=4020.
[eingesehen, am 26. 10. 2008].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatatalte Napoleon.
http://www.sfi.se/sv/svensk-
film/Filmdatabasen/?itemid=4020&type=MOVIE&iv=Commis. [eingesehen, am 02. 01.
2009].

Svenska Filminstitutet (Hrg): Svenska Filmdatatésgdom med stil.

http://193.10.144.135/(S(rcrsjwb2b3Ir1145p43h5a43)yie.aspx?ld=17732. [eingesehen,
am 30. 09. 2008].

- 109 -



9. Anhang

Abbildung 1: Konzertkarte fiir den ,Kleinen Caruso“. Schweden. 25.10.1913.
Quelle: Eva Reinhardt.

Abbildung 2: Eva Haller. Weihnachtspostkarte.
1909. Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 3: Max Hansen als Koloman Zsupan in
der Urauffiihrung von Gréafin Mariza 1924. Wien.
Quelle: Hansen, Max: Det maste vara underbart.
Stockholm. Bonnier. 1955.
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Abbildung 4: Max Hansen und das Meistersingerquarté im Kabarett der Komiker. 1923.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 5: Max Hansen als Kellner Leopold im Stummfilm Im wei3en R6ss1926.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 6: Max Hansen in dem FilmDer Frauendiplomat 1932.
Quelle: Eva Reinhardt.

Abbildung 7: Lizzy Waldmdiller. Vermutlich
in den 1930er Jahren.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 8: Max Hansen als Kellner Leopold imWeil3en RésseMalmd Stadsteater 1950.
Quelle: Malmd Operas Arkiv.
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Abbildung 9: Max Hansen als Kellner Leopold imWeil3en RéssIMalmé
Stadsteater. 1950.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 10: Max Hansen im Interview. Malmd Stadseater. 1950-51.
Quelle: Malmd Operas Arkiv.

-117 -



Abbildung 11: Max Hansen inLilla Helgonet. Abbildung 11:Max Hansen inLilla
Malmo Stadsteater. 1952-53. Helgonet Malmo Stadsteater. 1952-53.
Quelle: Malmd Operas Arkiv. Quelle: Malmd Operas Arkiv.

Abbildung 13: Max Hansen inLilla Helgonet.
- Malmo Stadsteater. 1952-53.
Quelle: Malmd Operas Arkiv.
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Abbildung 14: Max Hansen als Kénig Menelaos in
Die schone HelenaMalmo Stadsteater. 1953-54.
Quelle: Malmd Operas Arkiv.

Abbildung 15: Max Hansen als Kénig
Menelaos inDie schéne HelenaMalmd
Stadsteater. 1953-54. Quelle: Malmo
Operas Arkiv.
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Abbildung 12: Max Hansen mit Gattin Britta. Auf Url aub in Garmisch. 1955.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 13: Max Hansen mit Maurice Chevalier. Vemutlich in den 1950er Jahren.
Quelle: Eva Reinhardt.
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Abbildung 14: Max Hansen inAlltsedan Adam och EvaScalateater Stockholm. 1961.
Quelle: Eva Reinhardt.
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10. Zusammenfassungen

10.1. Sammenfatning

Max Hansen blev fgdt i Mannheim, Tyskland dend&tember 1897. Hans mden

danske skuespillerinde Eva Haller var p& Europai®da han blev fgdt. Derfor voksede
Hansen op hos plejeforeeldre. Familien hed Boglamgb i Minchen. Han oplevede en
ubesveeret barndom i denne familie, som elskeddilieMax som deres egen sgn. Blev det
tydligt, hvor begavet den lille dreng var og haev$endt til musikkonservatoriet i
Minchen. Her fik han klaver- og sangundervisningntéptradte ogsa i Kathi Cobus’
lokale Simplicissimus-kabaret for en mark og ertipargulasch. Her blev Hansen opdaget
af kunstneragenten Max Adam den unge dreng. Haslfmg ham en tourné. Max
underskrev kontrakten og rejste sa rundt i Euromkeunavnet “Lille Caruso”. | 1920
opsagde Hansen kontrakten med Adam, som havdetadrham totalt. Han tog pa tourné
pa egen hand med skandinaviske kollegaer.

Da 1. Verdenskrig udbrgd befandt Hansen sig i Wewa. Der traf han igen sin
mor og sin halvsgster, som han ikke havde set pman uden at familien dog blev
genforenet. Max Hansen forsggte at komme til Skeavien og hans mor og halvsgster
rejste til Moskva. Pa grund af sit danske pas hlavikke involveret i krigen men kunne
optreede og spille teater.

| 1924 havde Hansen sin fagrste rigtige store suddabert Marischka og Emmerich
Ké&lméan havde skrevet en ny operette, som@edin Mariza Max Hansen spillede en af
de store roller, nemlig Baron Koloman Zsupan. Medre rolle fik han sit gennembrud.
Pludselig ville alle mennesker kun se Max Hansderlin i 1924 grundlagede han
Kabarett der Komikesammen med Kurt Robitschek, Paul Morgan og Maxl#ata
Samtidig med hans engagement af operetten sphiadeKabarett der Komikeog han
spillede ogsa med i film. | 1920erne medvirede ink film.

Max Hansens stgrste succes fulgte med Eric Chasekneseettelse af operetiien
weil3en Rossl Grol3es SchauspielhauBerlin. Mere end 3000 gange spillede han rodén
tieneren Leopold. Det oprindelige lystspil som bé&vevet af Oskar Blumenthal og Gustav
Kadelburg blev sendret til en operette af Eric Chavkusikken blev skrevet af mange
komponister, blandt andet Ralph Benatzky og Robiz.

EfterIm weil3en Rosdllev Max Hansen engageret i Max Reinhardts beagtssjchf
Jacques Offenbachs operddie schone Helenaddan skulle spille den gamle kong

Menelaos, som var meget skinsyg pa sin unge hud#ruskgnne Helene. Det var fgrste
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gang at Menelaos fremstilledes som ung, morsonhagwerende. Instruktgren kreevede
preaecision, aergerrighed og perfektion. Max Hansem&uwnemt opfylde Reinhardts krav og
igen kunne Max Hansen fejre en stor succes i Berlin

| 1930erne folgte lydfilmens gennembride GauklerellerLes Saltimanquegar
den farste lydfilm med Max Hansen i titelrollentétfden fulgteDer Hampelmanmg Das
Kabinett des Doktor Larifarsammen med Carl Joken og Paul Morgan. Han spitigdé
med iWer nimmt die Liebe erns$chuberts FrihlingstraunEinmal méchte ich keine
Sorgen haben, Der Frauendiplomhtebling og Das hassliche Madcheiden for syv ar
medvirkede Hansen i 23 film, hvoraf ti var lydfilfalen premieren aDas hassliche
Méadchenmed Dolly Haas udartede til en skandale. Instmgkt@g Max Hansen blev
bombarderet med aeg, fordi begge to havde jgdiskedive. Fra dette tidspunkt vidste Max
Hansen, at han ikke lsengere var velkommen i Tysklaiansen flygtede fra Berlin til
Wien, fordi han troedeat han ville veere sikker i @strig. | Wien kunnahgen fejre store
successer. Sammen med Ralph Benatzky skrev haett@m#xel an der Himmelstir
1936. Fordi der ingen skuespillerinde var til hawdlén engagerede Max Hansen den
dengang ubekendte svenske skuespillerinde Zaradeeaet blev begyndelsen pa hendes
verdenskarriere.

| 1938 flygtede Max Hansen fra Wien, fordi natitsaeialisterne ogsa overtog
magten i @strig. Selv om han egentlig havde fotplagr paVienerVolksopeli Benatzkys
operetteHerzen im Schndeg han til Sverige, hvor han troede at veerekesiked. Han
optradte pdscarsteatesa som p&Vasateateng pa StockholmKungliga OperanDer
spillede han igen rollen som kong Menelaos i Jas@igenbach®ie schéne Helenander
instruktgren Harald André. |1 1939 spillede han igen svensk film med titleRosor varje
kvall. Det er en forvekslingskomedie som handler onvensk operasanger i Wien. Ogsa i
filmen Wienerbarnefra 1941 er der en sammenhaeng mellem Danmark oy ddax
Hansen optraeder som den unge sanger Fritz, deriléien. Tilfseldigt m@gder han en ung
dansker, Jesper, i veertshuset. De to bliver veoméiritz vinder en rejse til Danmark.
Derfor tager Jesper og Fritz sammen til Kabenh&wom Wienerbarn havde Fritz veeret i
Danmark efter den 1. Verdenskrig. Hans plejeforegltdmilie Andersen, havde veeret sgde
og han har kun de bedste erindringer fra Danmaakh@h ankommer er han hjertelig
velkommen hos familie Andersen. Men familien haomkmiske bekymringer. Faderen er
en dygtig komponist, men der mangler en tekstftefaig en sanger, som praesenterer
sangene. Heldigvis er Fritz en begavet sanger sjgeden dygtig tekstforfatter. Max

forsgger flere gange at optreede og synge sabganin MadonnaMen desveerre gar det
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altid galt, til de to venner kan overliste en s\epsofessor og Fritz optreeder i radion. Alle
aviser skriver kun om den gstrigske sanger og eédigk melodiDu min Madonna
Samtidig med karrieren kan Fritz ogsa vinde sin lsterlighed, Grethe.

Filmfiguren og Max Hansen selv indeholder en raakkerkulturelle og
transkulturelle aspekter. At veere interkultureldet at afgreense sig selv fra andre. At vide
hvilken identitet man har og at sammenarbejde meldea betyder ogsa at veere en
interkulturel person. Men Wolfgang Welschs teoer thiges her, om transkulturalitet
indebeerer, at man overskrider kulturelle greenset.edgrundlaeggende at have en egen
identitet, men hvis man er transkulturel sa ermsfeeredannelse mere mulig, som det er
tilfeeldet med interkulturalitet.

Ved hjeelp af en mgnt som kultursymbol etablerekogtiakt mellem Danmark og
@strig. Jesper betaler med fem danske kroner d¢g an identificere mgnten som dansk.
Dermed kunne begge to afgreense sig og identifgigrened deres egne kulturer. Fritz
erkender hvad der er fremmed og hvad der er hagtsegt er indlysende, hvilke
divergenser der er mellem Wien og Kgbenhavn. Medrok, motivation for at arbejde
sammen og professionalitet bliver Fritz en trantkel personlighed. Og dette viser
forbindelsen til Max Hansens eget liv. Han havdars& motivationer. Ganske vist
identificerede han sig altid som dansk og han haxtém tvivl flere individuelle og
sproglige identiteter, men han kunne altid overeikdlturelle greenser ved hjeelp af mediet
kunst, gennem sin charme og sin tilpasningsevnendvl var Max Hansen en typisk
interkulturel og en transkulturel personlighed. d&gfor at de to teorier skulle sammen abne
horisonten. De star de ikke i modsaetning til hiramdnen de supplerer hinanden.

Da tyske trppper 1940 besatte Danmark flygtede Mamsen til Sverige af angst
over at nationalsocialisterne skulle arrestere Hardj han havde jgdiske forfsedre. Han
besluttede oven i kabet at “finde” en arisk fateEhogle ar fremskaffede hans advokat en
forarmet, svensk, officier, Per Schuerer von Waildh®enne indvilligede i at treede frem i
offentligheden som Max Hansens fader og pressendaifejre Per Schuerer von
Waldheim som den genfundne fader. Med hjeelp af@uStiindgens blev ogsa de tyske
naziautoriteter overbevist om, at Max Hansen ik&kejgdisk, men at han havde en arisk,
svensk fader.

Denne blev ogsa inviteret til Max Hansens og Br8ylvester Hvids bryllupp i 1940,
efter de havde mgdtes tre uger far. Det var keatigled farste gjekast. Sammen med sin
kone flygtede Max Hansen til Sverige i 1940 effeske troppe havde besattet Danmark.

Med hjeelp fra Gustav Griindgens blev det muligtMi@x at tage sin kone og sin lille sgn
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med sig. Griindgens gnskede, at Max vente tilb&getiin for at optreede pa scenen.
Denne lovede at komme til Tyskland, sa snart hariagedig med sin engagement i Sverige
men pa den betingelse, at hans familie ogsa sfaltie med. Efter Griindgens havde
organiseret visa for Britta og sgnnen Peter igmoleHansen engagementet i Berlin og blev
i Sverige. Da landet forholdt sig neutral i kriggmnne han ogsa sig her som kunstner. Han
optog flere film, blandt and&rona HissenEn flicka for mejog Trotte Theodor,
Broéllopsnattenog Broder emellarvVed denne film spillede Hansen tvillingebragdreribe

ledte man efter en mand som s& ud som Max Hansam. 1500 mennesker meldte sig og
troede at ligne Max Hansen. Den som lignede hant waesArne Danielsson.

Max Hansen blev ogsa ansat vedKiangliga Teateii Stockholm som instruktar og
indehaver af hovedrollen i operettBre schone Helena/edMalmo Stadsteaterar han
igen instruktar og spillede hovedrollemi weiRen RossEt ar senere fulgte filmversionen
af Die schone Helenad. Ake Soderblom medvirkede ogsd som Hermes eflfik en
darlig kritik, men Max Hansen rostes som skuespille

Selv om han havde et engagementMadim® Operasagde han ja til tilbuddet om at
optreede igen i Berlin i 1952 vddle Komddie som la pa Kurfurstendamm, ikke langt fra
GroRes Schauspielhaog Kabarett der KomikerDesveerre 1a alle disse teatre i ruiner efter
krigen. Ogs& omaodievar blev beskadiget men den. 26aj 1946 abnede teatret igen med
Friedrich Schillers stykk&abale und Liebgiscenesat af Achim von Biel. Direktgren blev
igen Hans Woffler, som havde veeret direktar faunder krigen. Max Hansen boede to
saesoner i Berlin. Eftdrille Napoleoni 1952-53 spillede han i Karl Farkasch’ stykiei
Kerzenlichtsammen med Oskar Karlweis.

Samtidig engageredes Max Hansen i Malmo igguer spillede han MenelaoBie
schone HeleneEfter tre geestspil seesoner vendte han tilbadatimark og optradte aldrig
igen pa en tysk scene. | slutningen af 1950-tabethans helbred gdelagt pa grund af de
mange engagementer og rejser. Han fik et slagtifaet) var fra da af heemmet i sin mimik.
Kun 63 ar gammel dgede Max Hansen i Kgbenhavn Bemoember 1961. Han ligger

begravet pa Vester Kirkegard.

10.2. Zusammenfassung

Max Hansen wurde als Sohn der danischen SchauspiEla Haller und des judischen

Schauspielers Josef Walder am 22. 12. 1897 in Meinmgeboren. Da seine Mutter auf
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Europatourné war, gab sie ihr Kind zu Pflegeelteaoh Miinchen. Bei Familie Bogl fand
Max Hansen liebevolle Eltern, die den Jungen, se@guhnen maoglich war, férderten. Am
Abend stahl er sich von zu Hause weg und trat ithikéobus’ Kiinstlerlokal dem Kabarett
Simplicissimusuf. Der Kinstleragent Max Adam entdeckte Max teansnd schlug dem
Jungen eine Europatournee vor. Als ,Kleiner Carusat'er europaweit auf und begeisterte
die Zuschauer. Max Adam bereicherte sich an dergeluand als der Vertrag zwischen
den beiden auslief, verliel3 Max Hansen sofort seAgenten. Danach unternahm er selbst
eine Tournee durch Europa und floh 1914 zu Kriegsirenach Finnland. Dank seines
danischen Passes wurde er nicht als Soldat eingezBgr fleil3ige junge Hansen konnte
sich mit Auftritten und Gastspielreisen selbst #gma Es folgten mehrere Auftritte in
Skandinavien, bis er 1923 von Ernst Marischka umarérich Kalman in Wien fir die
OperetteGrafin Marizaengagiert wurde. Die Rolle des Baron Koloman Zsupar der
Durchbruch von Max Hansen. Er avancierte zum Pubiiiebling und allein in Wien gab
er 900 Vorstellungen. Gleichzeitig fungierte er ggmam mit Kurt Robitschek, Paul
Morgan und Max Adalbert als Grinder déabaretts der Komikerdem legendéren
Kabarett am Kurfiirstendamm in Berlin. Neben dendgegnents am Theater und im
Kabarett, wirkte Hansen in den 1920ern in 14 Filmenhund nahm unzéhlige Schallplatten
auf. In den zwei von Hansen selbst verfassten driedon 1928Var'n Sie schon mal in
mich verliebtundRote Rosemacht er sich Uber Hitler und die Nationalsoziahdustig

und stellt in einer Strophe Hitler als Homosexuedlar, was auch mit ein Grund war warum
Hansen nach Hitlers Machtergreifung aus Deutschiléictiten musste.

1930 inszenierte Eric Charell, Oskar Blumenthald Gustav Kadelburgs Lustspiel
Im WeilRen Rdsslls Operette inroRen Schauspielhaurs Berlin. Hansen spielte als
Zahlkellner Leopold eine der Hauptrollen, was spéééne Paraderolle und gleichzeitig die
Rolle seines Lebens wurde. Er spielte den Kellreaplold 20 Jahre lang in drei Sprachen
und war mit dem Stick tberall erfolgreich. Nach demamph vomWeil3en Rosstiurde
Max Hansen von Max Reinhardt fur seine Neuinszenigder Operette von Jacques
Offenbachdie schéne Helenals Menelaos engagiert.

Neben seinen Bihnenengagements spielte HanseegminBler 1930er in den
ersten Tonfilmen mit. Innerhalb von zwei Jahrerhtieer zehn Tonfilme. Als 1933 Hitlers
die Macht ibernahm, erkannte Max Hansen, dass @s€idand schnellst moglich
verlassen musste. Zum Eklat kam es bei der Prerseénes Filmegiebling, oder Das
hassliche Madcherals die Schauspieler und der Regisseur von Naznip&thisanten im

Publikum mit faulen Eiern beworfen wurden. Wegeinesejudischen Vorfahren sowie
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seiner provokanten Liedertexte Gber Hitler, mussteor den Nationalsozialisten fliehen. Er
ging nach Wien, wo er ohne weiteres an seine Egfmiderlin anknipfen konnte. Mit der
OperetteAxel an der Himmelstigelang dem Erfolgsduo Hansen und Benatzky ein vegite
Triumph in Wien. Die Absagen von berihmten Openeldestellerinnen fuhrten zu dem
Umstand, dass man ein neues Talent fur die weiktduptrolle suchte. Hansen
entschloss, die bis dahin unbekannte, schwedisttistiZarah Leander zu engagieren,
der er mit dieser Rolle zu ihrem Durchbruch verigdchdem sein Vertrag mit der
Volksoper in Benatzkys Operettierzen im Schnegeendet hatte, reiste Hansen nach
Stockholm und kehrte nicht mehr nach Wien zurtigk. [lage hatte sich dramatisch
zugespitzt und als sich Osterreich 1938 dem Deats&teich anschloss, sah er keine
Maglichkeit mehr in Osterreich zu arbeiten. Diedwtigte Angst vor der Verfolgung des
Nazi-Regimes veranlasste ihn ein zweites Mal ahén. In Stockholm konnte er sich
muhelos einleben, nicht zuletzt, da er oft GasltspreSchweden gegeben hatte und auch
sehr gute schwedische Sprachkenntnisse hatte.

Aus Verzweiflung und Angst vor Verfolgung wegeinse judischen Wurzeln
versuchte Max Hansen sich einen arischen Vatergangsieren. Mit Hilfe eines
befreundeten schwedischen Anwalts konnte der véeasohwedische Offizier Per
Schuerer von Waldheim gewonnen werden, sich diideen Vater von Max Hansen
auszugeben. Von den deutschen Behdrden wurde ll@uFaGenaueste hin untersucht
und vermutlich auch durch den Einfluss von Gusta¥n@gens als glaubwdirdig
empfunden. Die originale Geburtsurkunde, in deefl@d¢alder als Vater eingetragen war,
wurde revidiert und stattdessen galt Per Schuereivaldheim als sein leiblicher Vater.

1940 lernte Max Hansen seine zukiinftige Frauf@8ylvester-Hvid kennen. Am
nachsten Tag hielt Max Hansen bereits bei ihreneMan Brittas Hand an. Innerhalb von
drei Wochen, der kirzest méglichen Zeit, wurdea Bibkumente beschafft, damit die
Hochzeit gefeiert werden konnte. Nur einen Monahnderen Hochzeit marschierten im
April 1940 deutsche Truppen in Danemark ein und Marsen war wieder gezwungen mit
seiner Familie das Land zu verlassen. Mit der Hila Gustav Grindgens, dem deutschen
Intendanten und Schauspieler gelang es ihm auehfeifenthaltsgenehmigung fir seine
Frau und sein Kind in Schweden zu bekommen. In &dew befand sich Max Hansen
endguiltig in Sicherheit und mit seinem anerkanmiéschen Vater hatte er nichts mehr zu
beflirchten.

1941 drehte er unter der Regie von Arne Weel deisdhen FilmVienerbarnetim

Film verkorpert Max Hansen den 6sterreichischerg@ahritz Hertzgruber, der in seiner
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Kindheit ein so genanntes Wienerkind war. ZuricR#&nmemark gelingt ihm mit Hilfe
seiner Pflegefamilie Andersen und seines Freunelgsed der Durchbruch mit dem LiBa
min MadonnaAulRerdem finden beide, Fritz und sein Freundelesipre Herzensdamen
und der Erfolg am Ende wird durch die Liebe noekrgnt. Der Film enthalt einige
Parallelen zu Max Hansens realem Leben. Auch ehsvbei Pflegeeltern auf, zwar nicht in
Déanemark, sondern in Deutschland, aber er kann @iesks Abgrenzen von Eigenem und
Fremdem nachvollziehen. Und genau diese Abgrenaimbzu Beginn des Filmes mit

Hilfe von den Landern Danemark und Osterreich aadigg. In Osterreich findet man
schunkelnde Menschen, Musik und guten Wein, wahBsmtemark als gut situiertes,
wohlhabendes und kulturell wertvolles Land mit ma¢énbundenen Einwohnern geschildert
wird. Die Gemdutlichkeit und Kulinarik in Wien wirdem danischen Charme, dem Elan und
der Spritzigkeit gegentuber gestellt. AuRerdem kied, dass Fritz aus einem
deutschsprachigen Land kommen muss, da er eindsethirbaren deutschen Akzent hat.
Mit dem deutschen Akzent im Déanischen findet aunk €olarisierung auf linguistischer
Ebene statt, die zur allgemeinen Spharenbildungdggiund somit auch Kennzeichen fur
Interkulturalitat ist. Wiederum durch die Zusamnmérest zwischen den Kulturen, die Fritz
Hertzgruber anregt, wird er zur transkulturellems@alichkeit. Indem er monokulturelle
Denkformen tberwindet und mit Hilfe des Mediums Mugenzuberschreitend wirkt, wird
die Figur des Fritz eine transkulturelle Persoidah Er ist somit eine inter- als auch
transkulturelle Person, denn die beiden kulturelleaorien sollen einander erganzen und
nicht gegeneinander angewendet werden. Bei Maxétasslbst kann man nun auch
interkulturelle, als auch transkulturelle Merkm#dststellen. Er war sich immer bewusst,
dass er Dane war und gab deshalb nie seinen déni&adss ab. Das Bewusstsein zu haben,
sich einem Land zugeh6rig zu flhlen ist wichtig, seme eigenen Personlichkeit zu
starken. Obwohl Max Hansen mehrere sprachlichawalk individuelle Identitaten hatte, so
war er sich selbst immer bewusst, ein Dane zu 8eeVielfalt seiner sprachlichen
Identitaten ergab sich durch die von ihm erlebteitu¢briche, aber auch durch die vielen
Gastspielreisen, die er wahrend seines Lebens diedkandinavischen Lander
unternommen hatte. Ein Kulturbruch ist eine Ersirihg der Wirklichkeit, eine Krise, die
jemand erlebt, der von seiner eigenen Kultur, exahtiuch gewaltsam, getrennt wird und
sich in einer neuen zurechtfinden muss. Bei Maxddarirat dieser Umstand mehrere Male
in seinem Leben ein. Der erste Kulturbruch fantt,séds er Anfang 1930 von Deutschland
nach Osterreich fliichtete. Verfolgt vom Nazi-Regiitoé er nach Osterreich, wo er sich

sehr schnell wieder etablieren konnte. Dank sedmgassungsfahigkeit und auch der nicht
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vorhandenen Sprachbarriere, konnte er an seinégErnio Deutschland anknipfen. Der
zweite Kulturbruch ereignete sich 1937-38, als eimeeute Flucht Max Hansen zwang, sich
auf eine neue Kultur einzustellen. In Danemark kerman mit seinem Charme genauso das
Publikum in seinen Bann ziehen und seine Filmeaat$ seine Theater- und
Operettenauftritte, waren von Erfolg gekront. Doelch nur wenigen Jahren in Danemark
erfolgte der dritte und letzte Kulturbruch. Mit d@esetzung Danemarks durch die
deutschen Truppen war Max Hansen erneut gezwungéielzen. Er liel3 sich mit seiner
Familie in Schweden nieder, wo er sich wieder &g @eue Sprache und eine andere
Kultur einstellen musste. Obwohl ihm Schweden vibmproduktionen und Gastspielen
bekannt war, erforderte es Ehrgeiz und Willensstarkh in diesem Land zu etablieren.
Dank seiner schnellen Auffassungsgabe, seinem Isgmeadent und auch seinem Charme
standen ihm auch in Schweden alle MdglichkeitearofDie unterschiedlichen
sprachlichen Identitaten: deutsch, schwedisch @misdh sind Anzeichen fur eine
interkulturelle Personlichkeit. Auch seine indivedien Identitaten Dane oder Deutscher zu
sein, als auch eine judische Abstammung zu haleggerz wie mannigfaltig Hansen als
Person war. Besonders die Tatsache, einen judid¢hten gehabt zu haben, war fir Max
Hansen eine Belastung. Durch die Schrecken deseawieltkrieges musste er standig um
sein Leben und auch um das seiner Familie furchten.

Trotz dieser vielfachen Abgrenzungen und Sphalémbgen konnte Hansen die
Polarisierung tiberwinden, indem er als Dane in 8zghiand, Osterreich und Schweden FuR
fasste und unglaubliche Triumphe feiern konnte. Mlisik, Film und Theater sowie mit
Charme und Ehrgeiz war es ihm gelungen, grenziimeisend und transkulturell zu
denken und zu agieren. Max Hansen war sowohl eieekulturelle, als auch eine
transkulturelle Personlichkeit.

1942 schienen alle Bedenken des dritten Reichesétiagegeniber vergessen, denn
er bekam von deutscher Seite aus ein Filmangebstedjedoch ablehnte. In Schweden
widmete er sich wieder Filmprojekten. Es war wiediem Einfluss von Gustav Grindgens
zu verdanken, dass Hansen auch eine Aufenthaltsgegeng fur seine Frau und seinen
Sohn fiir Schweden erhalten hatte. Er nahm mehrkene Buf, unter andere@rona
Hissen En flicka for mej Trotte TheodaorBrollopsnatterundBroder emellan

Max Hansen war auch aungliga Teateiin Stockholm als Regisseur und
Hauptdarsteller in Jacques Offenbachs OpeRitteschone Helenangestellt. AmMalmo
Stadsteateilbernahm er ebenso die Doppelfunktion vom Regissedi Hauptdarsteller in

der Operettém weil3en ROssEin Jahr spater folgte die Verfilmung d&echdnen Helenan
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der Ake Soderblom als Hermes mitwirkte. Der Filnkdra schlechte Kritik, nur die
Leistung von Max Hansen wurde als gut befunden.

Neben seinem Engagement anMatmoer Opertrat er 1952 wieder in Berlin in
Die Komoédieauf, die unweit von@roRen Schauspielhausmd vomKabarett der Komiker
am Kurfarstendamm lag. Ungltcklicherweise waren &le Theater im Krieg zerstort
worden. Auch das Haus in ddbre Komodiewar, war teilweise zerstdrt worden, doch am
26. Mai 1946 offnete das Theater wieder seine T(Esrwurde SchillerKabale und Liebe
unter der Regie von Achim von Biel aufgefihrt. Hav&ffler Gbernahm die Leitung des
Theaters, die er bereits vor dem Krieg innehattelelr Saison 1952-53 spielte Hansen in
dem Stuck von Karl Farkas@&ei Kerzenlichtzusammen mit Oskar Karlweis, ebenso in
Berlin.

Gleichzeitig nahm Hansen ein Angebot in Malmdwieder die Rolle des Menelaos
in derSchonen Helenau spielen. Nach drei Gastspielen kehrte Hansedevinach
Danemark zurtick und kehrte nicht mehr nach Dewschrurtick. Ende der 1950er Jahre
waren seine Lebensenergie verbraucht. Hansenesnéh Schlaganfall, von dem er sich
nicht mehr ganz erholte, was man deutlich an sémherik erkennen konnte. Max Hansen
starb am 12.11.1961 im Alter von 63 Jahren in Kbpgen. Er liegt am Vester Kirkegard
begraben.
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* Funktion

* Wichtigste Tatigkeiten
und Zustandigkeiten

* Datum

* Name und Adresse
des Arbeitgebers

* Tatigkeitsbereich

* Funktion

+ Wichtigste Tatigkeiten
und Zustandigkeiten

* Datum

* Name und Adresse
des Arbeitgebers

* Tatigkeitsbereich

* Funktion

+ Wichtigste Tatigkeiten
und Zustandigkeiten

KAUER, SABINE MARIA

FRANZ-SCHOOSLEITNER STRASSE 40, 5303 THALGAU
+43 650- 948 69 30

sabine kauer@gmx.at

Osterreich

03.06.1986

29.10. 2008 - 5. 11. 2008
DanAustria, Keilgasse 13, 1030 Wien.

Organisation einer Ausstellung Gber Max Hansen

Kuratorin der Ausstellung: Max Hansen Memorabilia: ,War'n Sie schon
mal in mich verliebt?*

Organisation und Recherche des Materials, sowie die Gestaltung der
Ausstellung

30. 06.2008 - 31. 07. 2008

Georg Pappas Automobil AG, Innsbrucker Bundesstra3e 111, 5020
Salzburg

Automobilbranche

Abteilung Personalblro

Erstellung und Organisation der elektronischen Personalakte

04. 02. 2008 - 15. 02. 2008

Georg Pappas Automobil AG, Innsbrucker Bundesstra3e 111, 5020
Salzburg

Automobilbranche

Abteilung Personalblro

Erstellung und Organisation der elektronischen Personalakte
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* Datum

* Name und Adresse
des Arbeitgebers

* Tatigkeitsbereich

* Funktion

* Wichtigste Tatigkeiten
und Zustandigkeiten

* Datum

* Name und Adresse des
Arbeitgebers

* Tatigkeitsbereich

* Funktion

* Wichtigste Tatigkeiten
und Zustandigkeiten

* Datum

* Name und Adresse des
Arbeitgebers

* Tatigkeitsbereich

¢ Funktion

SCHUL- UND
BERUFSBILDUNG

. Datum

. Bildungs- oder
Ausbildungseinrichtung
. Hauptfacher

. Datum

. Bildungs- oder
Ausbildungseinrichtung
. Hauptfacher

. Datum
. Bildungs- oder
Ausbildungseinrichtung

. Datum
. Bildungs- oder
Ausbildungseinrichtung

Muttersprache

02. 07. 2007 - 31. 08. 2007

Georg Pappas Automobil AG, Innsbrucker Bundesstra3e 111, 5020
Salzburg

Automobilbranche

Abteilung Personalbiro

Erstellung und Organisation der elektronischen Personalakte

31.07.2006 - 01. 09. 2006

Georg Pappas Automobil AG, Innsbrucker Bundesstra3e 111, 5020
Salzburg

Automobilbranche

Empfangs- und Sekretariatsarbeiten

Nach Introduktionsphase eigenverantwortliche Empfangs- und
Sekretariatsarbeiten

02. 07. 2007 - 31. 08. 2007

Raiffeisenverband Salzburg reg. Gen.mbH., Schwarzstralte 13 - 15, 5020
Salzburg

Raiffeisen Warenbetriebe

Vor- und Aufbereitung von Buchungsunterlagen

01.10. 2004 - heute
STUDIUM DER SKANDINAVISTIK AN DER UNIVERSITAT WIEN

Schwedisch, Danisch

01.03. 2005 - heute

STUDIUM DER GERMANISTIK AN DER UNIVERSITAT WIEN

Neuere deutsche Literatur

Sept 1996 — Juni 2004

BUNDESGYMNASIUM SALZBURG, ZAUNERGASSE 3, 5020 SALZBURG
HUMANISTISCHES GYMNASIUM. ABSCHLUSS MIT ERFOLGREICH BESTANDENER

MATURA

1992 - 1996
VOLKSSCHULE THALGAU, 5303 THALGAU

Deutsch
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SONSTIGE SPRACHEN

S0zIALE FAHIGKEITEN
UND KOMPETENZEN

ORGANISATORISCHE
FAHIGKEITEN UND
KOMPETENZEN

TECHNISCHE
FAHIGKEITEN UND
KOMPETENZEN

KUNSTLERISCHE
FAHIGKEITEN UND
KOMPETENZEN

FUHRERSCHEIN

ENGLISCH: SEHR GUT
FRANZOSISCH: GUT
SCHWEDISCH: SEHR GUT

DANISCH: SEHR GUT

Recherche in Institutionen Theater und dem danischen Kulturforum fir
die Organisation der Ausstellung iber Max Hansen. Personliche
Kontaktaufnahme mit direkt involvierten und ausstellungsrelevanten
Personen, Ausstellungsorganen

Gezieltes Kommunikationstraining, Bundesgymnasium Salzburg,
Zaunergasse 3, 5030 Salzburg

Rhetorik Training

Prasentationstechniken

Mitarbeit bei Kundenveranstaltungen der Schwedischen Handelskammer
in Wien

Word, Selbststudium
Excel, Bundesgymnasium Salzburg, Zaunergasse 3, 5020 Salzburg
PowerPoint, Bundesgymnasium Salzburg, Zaunergasse 3, 5020 Salzburg

EISKUNSTLAUF, EISKUNSTLAUFVEREIN SAK SALZBURG

VIOLINUNTERRICHT, OBEROSTERREICHISCHE LANDESMUSIKSCHULE MONDSEE
BALLETTUNTERRICHT, OBEROSTERREICHISCHE LANDESMUSIKSCHULE
MONDSEE

CHORGESANG, ARTIS-CHOR SALZBURG

SOLOGESANG, OBEROSTERREICHISCHE LANDESMUSIKSCHULE MONDSEE
STANDARD- UND LATEINTANZE, TANZSCHULE SEIFERT, TANZSCHULE ELMAYER

Klasse ,B*
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