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Einleitung

»In den letzten Jahren hat es kaum ein Film ges$tlahe heterosexuelle Geschichte so zu
erzahlen, dass man nicht vor Peinlichkeit unter Siénrutschen, oder aus Langeweile das

Kino verlassen wollte

Genau so fuhle ich mich immer, wenn ich mir traghiglle Liebesgeschichten im
Fernsehen oder im Kino ansehe. Das immer gleiclnerBa der Suche einer Frau nach
dem richtigen Mann. Ihr Leben ist erst lebenswaenn sie diesen ,Mr. Right* gefunden
hat. Diesen wird die Frau dann heiraten und dideseleben gliicklich bis ans Ende ihrer
Tage.

Ich bin kein Fan dieser schnulzigen Liebesgescaichtit ihren identischen Happy Ends,
und so suchte ich nach Alternativen. Findig wuecteausgerechnet in einem Seriengenre,
bei dem man eine Liebesgeschichte zuerst gar meimuten wirde — in der Krimiserie.
Obwohl sie dort nur als Subplot neben der Haupthegd dem Lésen des Falles, herlauft,
bietet sie einen Ausgleich zu kitschig-romantisckerdhlungen. Der grof3te Unterschied
besteht darin, dass aus den beiden Hauptdarstetiernein Paar wird, bzw. eine
Liebesbeziehung verhindert wird.

In dieser Arbeit méchte ich die Grinde untersuchegrum aus den Protagonisten kein
Paar wird, aber gerade dieser Fakt die Liebe mtistig sichtbar werden lasst. Es soll auf
ein alternatives Modell einer Liebesbeziehung hivigeen werden, das sich von so

genannten ,Liebesschnulzen* entfernt.

Analysiert wurden die Hauptfiguren aus vier Feriseeien:
- Carol Jordan und Tony Hill aMire in the Blood

- Emma Peel und John Steed @ahe Avengers

- Dana Scully und Fox Mulder alifie X-Files

- Laura Holt und Remington Steele &smington Steele

Der erste Teil der Arbeit ist dem Begriff ,Liebe‘®egidmet. Es stellt sich die Frage,
welche Art Beziehung zwischen den ProtagonistertebhesLasst sie sich Uberhaupt

kategorisieren?

! Kaufmann, AnetteDer Liebesfilm — Spielregeln eines Filmgeniésnstanz: UVK, 2007. S 10.



Manche Zuschauerinnen wollen nicht immer nur dassdibsche Bild einer
Liebesbeziehung mit ihren Héhen und Tiefen sehes. Knistern und die Moglichkeit des
Scheiterns machen die Beziehung oft interessanter.

In der Paarbeziehung spielt die Emanzipation eiref3g) Rolle. Da Mann und Frau
gleichwertige Partner sind, muss sich das Fraugniilrealen Leben, ebenso wie in der
Fernsehwelt, verandert haben. Welcher Typ Frau kbimrden untersuchten Serien vor?
Passen klassische Liebesgeschichten und emanzifieExtien zusammen? Anhand einer

Analyse der Hauptdarsteller sollen diese Fragenthemtet werden.

Ein weiteres Kapitel beschaftigt sich mit dem U&eGratification Modell. Warum ist es
den Machern der Serien moglich, die Hauptdarstelierzusammenkommen zu lassen?
Um welches Zuschauermodell handelt es sich?

Dabei werde ich erneut auf das Thema Emanzipaiimgeben. Ein kleiner Rickblick in
die 60er Jahre ist hierbei notwendig, Tdee Avengersgedreht in den 60ern, die erste Serie
ist, die diese Art der Beziehung zeigt.

Auch die Identifikation des Rezipienten/der Reazipiie mit den Darstellern ist wichtig,

ebenso wie das Verhalten der Fans.

Im zweiten Teil soll anhand des dramaturgischemzZijss einer Fernsehserie geklart
werden, warum es im Sinne der Logik einer Serigtlidie Protagonisten gerade nicht
zusammenkommen zu lassen und die Geflhle nur antardeEine grol3e Rolle spielt
dabei die Wahl der Briche. Wenn es den Hauptpenseaevehrt bleiben soll, jemals ein
Liebespaar zu werden, muss es nach der Annahenumgri wieder ein Zurtickweichen
geben. In diesem Zusammenhang werde ich auf denfBegy Antizipation eingehen: die
,Vorwegnahme dessen, was méglicherweise passieaan.k Dabei achtete ich darauf,
die dramaturgischen Besonderheiten jeder einzelri&arie hervorzuheben und

Gemeinsamkeiten und Unterschiede festzustellen.

Im letzten Kapitel werden anhand einer Analyse 8erie Wire in the Blooddie
dramaturgischen Mittel untersucht, die die Regissaind Drehbuchautoren verwendet

haben, um mit der Erwartungshaltung der Zuschanenirzu spielen. Da die Gefiihle der

2 Schneider, MichaeVor dem Dreh kommt das Buch: Ein Leitfaden fiirfilassche ErzéhlenGerlingen:
Bleicher, 2001. S 143.



beiden Hauptdarsteller nie direkt ausgesprochemewerist es interessant zu sehen, wie
Andeutungen und Anspielungen dazu beitragen, eipani@ingssteigerung beim
Fernsehpublikum zu erreichen und das Interesse wablalten.

Wire in the Bloodsteht stellvertretend flr viele Serien, die didseder Beziehung zeigen.
Die dramaturgischen Mittel gleichen sich, werdeer edoch am vielfaltigsten verwendet

und verdienen aus diesem Grund eine intensivemra&dtng.

Die Frage, ob ich die englische Original- oder deutsche Synchronversion fur die
Analyse der vier Serien verwenden sollte, war skhbeantwortet. Einerseits aus
Ermangelung an Alternativen, daRemington Steelend The Avengerauf Deutsch nicht

zu kaufen gibt. Andererseits ist mir vor allem Wére in the Bloodaufgefallen, dass in der
deutschen Fassung sehr viel Gefuihl und Intenseoren geht, die fur die Untersuchung
wichtig sind. Aus diesem Grund sind alle Dialogpass in dieser Arbeit im englischen

Original.






1 Frauenbilder und Rollenklischees

1.1 Die Emanzipation

Frauen sollen und mussen heutzutage berufstatig Bech dass eine Frau berufstatig ist,
hei’t noch lange nicht, dass sie auch emanzigertdenn ,die heutigen Frauenberufe
setzen der Befreiung von der Frauenrolle gleicig&irenzen, (...) weil die Tatigkeiten
und Arbeitsbedingungen selbst meist typisch wehbéimd: Dienen und Bedienen muss die
Sekretéarin ebenso wie die Ehefrau. Monotonie egtraglas lernen Frauen am FlieRband
ebenso wie in der Kiiche. Aufopferung wird von Kram&chwestern ebenso erwartet wie
von der Ehefrau®

Alice Schwarzer bezeichnet diese Berufe als ,Frghetios” in der Arbeitswelt. In diesen
Ghettos leben auch Arzthelferinnen, Friseurinneer d@lirokauffrauen. lhr Appell lautet,
dass Frauen nicht nur aus dem Haus ausbrechem,sedmdern auch aus diesen

Frauenghetto$.

Die Vorkampferinnen fur die Rechte der Frauen warendie Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert die sogenannten Sufragetten. Sie setirtie fir die Menschenrechte ein, vor
allem auch fur das Frauenwahlrecht. Dafir tratenrsHungerstreik oder ketteten sich an
Parlamentsgebaude. Auch vor radikalen Mitteln, w@éem Einschlagen von

Fensterscheiben, schreckten sie nicht zurtck. Vielnhangerinnen der

Sufragettenbewegung kamen ins Gefangnis. Heutnsteil dieser Rechte, fir die sich
die Sufragetten einsetzten, selbstverstandlich.r Abbe Vork&dmpferinnen ,stehen nicht
etwa auf dem historischen Sockel der Martyrer uedttleh, sondern in den Niederungen
der schrulligen Tanten. Frauen, die sich flr Fraeersetzen, sind keine politischen

Kampferinnen, sondern hysterische Witzfiguran.*

Wenn sich heutzutage Frauen fir Geschlechterkapfanzipation und Feminismus
einsetzen, landen sie schnell in demselben Facliwi8ufragetten damals. Diese Begriffe

% Schwarzer, AliceDer ,kleine Unterschied“ und seine groRen Folgeie Frau in der Gesellschaft.
Frankfurt a. Main: Fischer, 2001. S 229.

4 Vgl. Schwarzer, AliceDer groRe Unterschied — Gegen die Spaltung von btemrsin Manner und Frauen.
Kdln: Kiepenheuer & Witsch, 2000. S 196.

®Vgl. Schwarzer, AliceDer ,kleine Unterschied“ und seine groRen Folg&n232ff.



haben oft einen faden Beigeschmack. Wer eine medeérau so richtig beleidigen will,
wird sie eine Emanze nennen. Denn immer noch Herdss Vorurteil, dass Feministinnen
grundsatzlich hasslich, fanatisch und humorlos.dtmndstrierte Mann-Weiber, die zu kurz
gekommen sind.

Niemand hat den Begriff Emanze wohl so gepragt wikce Schwarzer. Die
Frauenrechtlerin musste sich alle oben genanntagrifige gefallen lassen. Sie wurde
tituliert als ,frustrierte Tucke*, ,Miss Hangetitt’,hasslich wie die Nachteule mit dem Sex
einer StraRenlaterne* und ,Mannerhassefint975 verdffentlichte sie ihr Buch ,Der
kleine Unterschied und seine grolen Folgen®, in dene oOffentlich zum
Geschlechterkampf aufrief und das heftig diskutrantde. Zwei Jahre spater griindete sie
das feministische Magazin EMMA. Allen Beschimpfungend Anfeindungen zum Trotz
setzten sich Schwarzer und ihre Anhangerinneni@iFchuen ein und die zwischen 1965
und 1975 Geborenen sind die erste Frauengeneratian, unmittelbar von der
Frauenbewegung profitierte. So wurde z.B. Ausbitgund Berufstatigkeit gefordeft.
Berufstatige Frauen mit einer eigenstandigen Existgnd heute selbstverstandlich. Auch
immer mehr typische Mannerdomanen werden erobedr Busbruch aus den
.Frauenghettos”, wie Schwarzer sie nennt, ist ggdum Dennoch haftet an den Begriffen
Emanzipation und Feminismus etwas Negatives. AeiFchuen stehen vor einem noch
viel groReren Problem. Nach wie vor scheitern Fneagieren an der Kinderfrage. ,Noch
immer ist Kinderlosigkeit beinahe eine Bedingungn wls Frau in den Club der
Allermachtigsten aufgenommen zu werden, die sprigtishe ,glaserne Deck®’zu
durchbrechen® Noch immer sind die Frauen fiir die Kindererziehungtandig und
mussen sich die Frage nach Kind oder KarriereestelDaher wundert es nicht, dass sich

Frauen immer weniger und immer spater fur ein Kantscheiden.

Schaffen Frauen es, beruflich aufzusteigen, veetiesie dennoch um einiges weniger als
ihre mannlichen Kollegen. Wie ,Die Presse* berithteschneidet Osterreich mit 25,5
Prozent Einkommensunterschied europaweit am zvidgtsiastesten ab. Dahinter rangiert
Estland mit einem Unterschied von 30,3 Prozent. Ibeste Ergebnis erreicht Italien mit

®Ebd. S 41.
"Vgl. Kullmann, KatjaGeneration Ally — Warum es heute so kompliziereiste Frau zu seirfrankfurt am
Main: Eichborn, 2002. S 38f.
8 Bezeichnet das Phanomen, dass vielen qualifiniéftauen der Weg in die Filhrungsetage verwehttlei
glnd sie eine unsichtbare Grenze nicht Giberschrkiienen. Mannliche Kollegen werden bevorzugt.

Ebd. S 111.
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einem Unterschied von 4,2 Prozent. ,In Osterreiéktem Frauen weniger Chancen auf
Posten in gut bezahlten Branchen sowie auf Managietibnen. (...) Tatsache ist, dass
Frauen hierzulande tberdurchschnittlich oft in Bren landen, in denen Niedrigldhne
bezahlt werden und Dienstleistungs- oder Hilfsiiten anfallen Ein Grund fiir diese
offene Einkommensschere liegt darin, dass Frauefteits Teilzeitarbeit verrichten, um
sich nebenbei noch um die Kinder zu kimmern. ,Dissenicht nur schlechter bezahlt,
sondern bietet auch weniger Fortbildungs- und i€eerndglichkeiten als Vollzeitarbeit™
Doch auch Vollzeit beschaftigte Frauen verdieneniges.

Nicht nur im realen Leben haben Frauen eine Ver@amgedurchgemacht. Auch das Bild
der fiktiven Frau im Fernsehen hat sich weiter éckeit.

Alicia Remirez, die beim Fernsehsender Sat 1 inAdiéeilung fur , TV-Movies” gearbeitet
hat, spricht von einem ,frauenaffinen* FernseheRrapenaffine Filmstoffe von heute
mussten unbedingt in die Arbeitswelt eingebettit‘sé so Ramirez. Sie machte 2004 die
Beobachtung, dass die Einschaltquoten merklich esgnwenn Filme sich nur auf das
Schema ,Frau-sucht-Mann-zwecks-Lésung-aller-Problé beschrankten. Es besteht
also kein Zweifel mehr, dass das Publikum Fradendeln sehen will, denn
.gesellschaftliche Verdanderungen erfordern ein iséathes Bild der Frau im
Fernsehen Alte Frauentugenden wie Passivitat, Geduld unddémsbereitschaft

gehdren somit der Vergangenheit an.

Reprasentiert wird die starke Frau im Fernseheneminvon der Kommissarin. lhr
Berufsleben steht im Mittelpunkt, private Geschécht stellen im TV-Krimi die

Nebenhandlung dar. Die leitende Polizistin fughsnicht in die Opferrolle ein, sondern
bestimmt maf3geblich den Handlungsverlauf. Somitrkoms zu einer klaren Abgrenzung
von traditionellen Weiblichkeitsvorstellungen, ung(...)im daraus resultierenden
Schauwert — im Kontrast zwischen zarter Weiblichkeid harter Polizeiarbeit — liegt

vermutlich ein groRer Teil ihres Erfolges.”

9 pgll, Regina. ,Frauen verdienen ein Viertel wenfigBie PresseNr. 18324 (04.03.09). S 4.

1 Grimm, Oliver. ,Warum sich die Schere 6ffnebfie Presse(30.12.08). S 15.

12 Sichtermann, Barbara und Kaiser, Andfé@uen sehen besser aus: Frauen und Fernsefiénchen:
Kunstmann, 2005. S 147.

®*Ebd. S 146.

“Ebd. S 33.

2vgl. Ebd. S 88ff.
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1.2 Starke Frauenbilder im TV

In der heutigen Fernsehwelt begegnen uns eine afielan Polizistinnen, Detektivinnen,
Anwaltinnen oder Richterinnen. Sichtermann und &aisind der Meinung, dass in der
Vielfalt aber auch eine gewisse Einfalt liegt. Demaind die Kommissarinnen entweder
betont feminin erotisch oder betont maskulin daejkts Sie haben meist méannliche
Partner und mannliche Vorgesetzte.

Auch sehen sie angesichts der Veranderungen imii&/ @efahr. Diese liegt darin, dass
das Bild der kompetenten Frau ubertrieben wird dacth die fortwéhrende Darstellung
von weiblicher Starke die Realitét erst recht vetagird.'°

Anhand einer Figurenanalyse der Krimiseri#ire in the Blood, The X-Files, Remington
Steeleund The Avengersoll geklart werden, in wie weit die beiden migsker Behauptung
recht haben. Dass die weibliche Hauptrolle einenniiéhen Partner an der Seite hat, ist
selbstverstandlich, da sonst das Spiel einer ngedeuteten heterosexuellen Liebe, bzw.

die Verhinderung einer solchen Liebesbeziehungtmgglich ware.

1.2.1 Figurenanalyse

Damit das Spiel von Anziehung und AbstoRung Ubeereiangeren Zeitraum funktioniert,
verwenden die Drehbuchautoren starke, unabhangmeeh. Beruflich leben sie in einer
Welt, die von Mannern dominiert ist. Carol Jordahdine hochrangige Polizistin, die im
Verlauf von Wire in the Bloodvom Detective Inspector zum Detective Chief In$pec
befordert wird. Dana Scully auskte X ist Arztin und zugleich Special Agent beim FBI.
Hauptdarstellerin inRemington Steelést Laura Holt, Privatdetektivin und inoffizielle
Leiterin der Remington Steele Detektei. Und Emmal ResThe Avengerarbeitet beim
Britischen Geheimdienst und beherrscht eine Retimeldampfsportarten perfekt.

Die mannlichen Hauptdarsteller stehen ihnen aufetsten Blick als gleichwertige Partner
zur Seite. Der Kklinische Psychologe Dr. Tony HIB 8erater von Carol Jordan, Special
Agent Fox Mulder und Agent John Steed als Kollegen Agent Scully und Emma Peel
und Remington Steele als der offizielle Leiter @mtektei und Partner von Laura Holt.
Zwei gleichstarke und gleichwertige Partner musgegeben sein, damit das System
Attraktion/Absto3ung funktioniert. Mit einer ,Heirhen-am-Herd“-Frau ware eine

1®vgl. Ebd. S 90ff.
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Umsetzung nicht moéglich. Aber sind Manner und Frauediesen Serien wirklich gleich
stark?

Barbara Sichtermann und Andrea Kaiser behaupten,fiktionalen Fernsehen, also in
Fernsehfilmen, Reihen und Serien, stehen Frauefighéaum Mittelpunkt als friher. Sie
sorgen mit ihrer Starke ().fur Glanz, SpalR und Spannung.“ Jedoch ,unterfdgsch
polierten Schale steckt oft auch mal ein alter Ké¢rn) Interessante Profile koexistieren
mit Uberholten Klischees, Modernitat und Vorgesteig tiberlagern sich** Besonders die
Autoren vonRemington Steelspielen bewusst mit diesen Uberholten Klischeesird
Holt (Stephanie Zimbalist) hat mit ihrer Detekteiken Erfolg, als sie mit ihrem eigenen
Namen dafir Werbung macht. Sie muss in dieser vanndrn dominierten Welt einen
mannlichen Detektiv erfinden und nennt ihr Blro tdor das Remington Steele
Detektivbiro. Jetzt kann sie sich zwar vor Auftridgaum noch retten, jedoch befindet sie
sich schon auf der ersten Stufe der Selbsternianlgigin der ersten Folge kreuzt zufallig
ein mysteriéser Unbekannter (Pierce Brosnan) i&ayg und schlipft in die Rolle des
Remington Steele. Seine wahre Identitat wird nidage In der Offentlichkeit spielt Steele
den Boss, obwohl er von der Detektivarbeit kein@uig hat. Laura tbernimmt sozusagen
die Rolle der Lehrmeisterin. Nach aul3en mimt sgetiu ergebene Mitarbeiterin. Obwohl
Steele die Rolle als Boss sichtlichen Spal? madit,nan als Zuseher aber nicht das
Gefuhl, dass er Laura als das schwache Geschlewieht Er respektiert sie als
inoffizielle Leiterin der Detektei und fragt sietajfenug um Rat. Auch ist sie es, die in
brenzligen Situationen weil3, was zu tun ist. Dadsaeras Fahigkeiten anerkennt, beweist
er schon in der zweiten Folge (,Tempered Steelef)aitsten Staffel, als er zu ihr sagt:

»1here’s something | want you to know, Laura. Ya@ugood (...) | don’t want you, for one
moment, to lose heart or confidence, because yeuaaskilled, resourceful and often
brilliant investigator. I've had an opportunity tbserve your talents first-hand and I'm
terribly impressed. You're practical yet intuitiv€ou can see the large canvas without
missing the small detail.”

(TC: 00:27:17 — 00:27:52)

Die Serie ubt Kritik an den Gesellschaftsstruktur®a es Steele nun wirklich gibt,
glauben naturlich alle (Manner wie Frauen), edt Boss. Laura wird zu einer Sekretarin

herabgewdtirdigt, und das Vorurteil, dass nur ein Mder Chef sein kann, wird somit

bekréftigt. So z.B. in Episode 20 (,Beg, Borrow, &eele”) der vierten Staffel.

17 Sichtermann, Barbara und Kaiser, Andfé@uen sehen besser aus: Frauen und Fernsefiénchen:
Kunstmann, 2005. S 12.
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Steele und Laura werden fir tot gehalten, da zve@Hen in Steeles Wohnung gefunden
werden. In den Nachrichten wird dartiber Folgendeihtet:

NACHRICHTENSPRECHER:

(...) And police aren’t saying whether or not theywdany leads in the brutal murders of
famed private investigator Remington Steele and seisretary, Laura Holt, both shot
gunned to death earlier today in Mr. Steele’s apant. (...)

STEELE:
Well, at least we're newsworthy.

LAURA:
Newsworthy? We've just been declared dead, andbuos a secretary.

STEELE:
Really, Laura, this is not the time to be petty.

(TC: 00:06:49 — 00:07:21)

In der Serie treffen haufig traditionelle und mouderFrauenbilder aufeinander. Eine
Reprasentantin des traditionellen Frauenbildetastras Mutter, die mit dem Beruf ihrer
Tochter Uberhaupt nicht einverstanden ist. Sie te&jctiass ihre Tochter heiratet. Der
GroBmutter hat sie erzahlt, Laura wéare Zahnarahalfund hatte einen Ehemann in

Aussicht. Ein ,Frauenghetto®, in das sich die mo@eDetektivin sicher nicht sperren lasst.

(1. Staffel, Episode 5 ,Thou Shalt Not Steel”, Td0:23:30 — 00:23:50)

Ein Kkleines, nicht unwichtiges Detail fallt b&emington Steelem Gegensatz zu den
anderen Seriergus dem Rahmen. Im Vorspann wird Stephanie Zinmbadllame als erster
genannt, was bedeuten kdnnte, dass hier die Feawidhtigere Rolle spielt. Dass die
Schauspielerin zuerst genannt wird, ist in der \Wek Fernsehens eher eine Seltenheit. In
Akte Xund The Avengersvird der ménnliche Schauspieler zuerst genanndVine in the
Blood sogar noch vor dem Titel. Dieses kleine Detail awtl somit diese
Gesellschaftsstruktur. Obwohl Zimbalists Figur ir diktionalen Welt als niedriger und
unwichtiger angesehen wird, steht der Name der Bgelerin vor dem des
Schauspielers. Somit wird mit den Klischees dediti@ellen Rollenverteilung bewusst

gespielt.
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In den 60er Jahren erschien mit Emma Peel ,eingaievendes Bild einer Frauenfigur auf
dem Bildschirm, das sich betont auferhalb tradifien Geschlechtergrenzen bewedt®.
Sie ist stark, intelligent, aber gleichzeitig femirund schéon. Was tbrigens auf alle vier
analysierten Frauenrollen zutrifft. Emma weild ssahwehren und schléagt inre mannlichen
Gegenspieler mit Leichtigkeit in die Flucht. Undtidem ist es Steed, der Emma am Ende
fast jeder Folge vor allen moglichen Gefahren refteiss. Jedoch hat der Zuseher nie den
Eindruck, dass Peel die Schwéchere der beidenmstegenteil. ,Denn obwohl Steed
selbst ein schwer bezwingbarer und ausgezeichri&enpf- und Waffenexperte ist,
scheint Peel ihm doch immer ein wenig iiberlegérDie Rettungsaktionen kénnen auch

als ,Parodie auf die alte Ritterrolle des ManfA@sérstanden werden.

Auch Mulder muss Scully iThe X-Filesein paar Mal das Leben retten. Betrachtet man
die Figuren aber genauer, fragt man sich, ob discechterrollen nicht Uberhaupt
getauscht wurden. Mulders verzweifelte Suche nattes Schwester und der Versuch, der
Welt zu beweisen, dass es aul3erirdisches Lebenl@sst ihn untberlegt und Uberstirzt
handeln. Partnerin Scully ist diejenige, die denmzga skeptisch gegenubersteht. Sie
glaubt nicht an Ubernatirliche Phanomene und vbtsusie wissenschaftlich zu
widerlegen. So bewahrt sie Mulder nicht nur einrdabor, sein Leben aufs Spiel zu
setzen. Es ist ,gerade so, als ware diese Figurddiu Anm.] in der urspringlichen

Konzeption der weibliche Part gewesen und Scultynaiénnliche.?*

Den Ausnahmefall bildet das Duo Carol Jordan undyTdill aus der Seri&Vire in the

Blood Beide Figuren sind gleichwertig, keiner wird disr Schwéachere dargestellt. Und
doch gibt es eine kurze Szene, in der auf das Yarunngewiesen wird, dass der Mann
eher als hohere Polizeibeamter gesehen wird, al§mdiu. In der Folge ,, The Darkness Of
Light* warten Tony und Carol auf einen Geistlicheer ihnen Informationen tber den
Fall geben soll. Als er Detective Inspector Jorti@grifRen will, geht er nicht etwa auf

Carol zu, sondern auf Tony. Dieser klart das Misst@mdnis dann auf.

8 Baumgart, LarsDas Konzept Emma Pedliel: Ludwig, 2006, S 24.
YEbd. S 30.

2 Sichtermann und Kaisefrauen sehen besser a%28.

2l Baumgart, LarsDas Konzept Emma Pe&.109.
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Ich gebe Sichtermann und Kaiser recht, dass sicldekhitdt und Vorgestrigkeit
Uberlagern. ,Das Bild, das die Medien von Fraueichzeen, deutet auf die realen
gesellschaftlichen Machtverhéltnisse zwischen descBlechtern hin®

Man muss hier zwei wichtige Ebenen unterscheiderd kivar einerseits das Menschen-
und Weltbild der Regisseure und Autoren und andeitsr die dargestellte Welt, also die
Diegese.

Wer also sind die Macher hinter der Kamera? WeeHkrdiese starken Fernsehfrauen?

Mit den vielen Kommissarinnen, dem Inbegriff dearken Frau, ,hat das einst wegen der
weiblichen Minderreprasentanz und schwachen Fralgenkrituell gescholtene TV eine
,Bildschirmkulisse weiblicher Starke’ errichtet. (.. Guckt man aber kurz dahinter, stellt
man schnell fest, dass TV-Krimis Uberwiegend vomMin geschrieben, inszeniert und
gefilmt werden.?® Dies trifft auch auf die vier analysierten Serizm Alles, was die
Schauspielerinnen vor der Kamera machen, ist vonnigié vorgegeben. ,Wie Frauen
Frauen sehen und was sie fur weibliche Starke matieigt uns das Fernsehen gerade bei
den Krimis, auch bei den Frauenkrimis, noch immeriaschend seltéfi.Sie darf zwar
eine wichtige Rolle vor der Kamera spielen, nigugch dahinter.

Weibliche Verhaltensklischees werden also bewussfesetzt, um mit den Zuseherlnnen

zu spielen.

Die mannlichen Rollen werden von Sichtermann undsdétaeher negativ beurteilt. So
schreiben sie, dass ,[man] in vielen aktuellen Bkbidnen infantilisierte Ma&nner sieht:
einfaltig, kindisch — und dabei geradezu anrthnanithrer Hilfsbedurftigkeit. (...) Schon
beim Zusehen kénnte man unter der Verantwortungmusenbrechen, die den Frauen da
indirekt fur erwachsene Manner aufgehalst wird. iDdiahren all die vermeintlichen
Wirstchen, Waschlappen und Weicheier auf Kostensdperkompetenten Alleskdonner-
Fernsehfrauen nicht im Grunde ein recht unbesclesértben?®

Auf die von mir analysierten Mannerrollen trifft glanur bedingt zu. In der
Zusammenarbeit tragen Mann und Frau gleichviel degpum einen Fall erfolgreich zu
I6sen. Jeder auf seine eigene Weise. Zwar fuhrtiigon Steele durch Laura Holt ein

unbeschwertes Leben, als ,Waschlappen* wirde iohtribtzdem nicht bezeichnen. Das

22 Baumann, Heidrun (Hrsg.)Frauen-Bilder* in den Medien: Zur Rezeption von #lechterdifferenzen.
Munster: Daedalus, 2000. S 7.

3 gichtermann und Kaiseffrauen sehen besser a®92.

24 vgl. Ebd. S 93f.

*Ebd. S 85.
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eine oder andere Mal gibt er den entscheidendenwéisy um die Geschichte
voranzutreiben. Und er respektiert Lauras Fahigkeit Somit funktioniert ihre
Zusammenarbeit hervorragend.

Und auch Mulder ist keine schwache Figur. Denn irarf@e hat er ja — so wie es in der
Serie dargestellt wird — von Anfang an Recht miinse Behauptung, dass es
aul3erirdisches Leben und paranormale Phanomene gibt

.Das Modell Steed/Peel verweist darauf, dass wehbkliEmanzipation und Modernitat
konfliktfrei kompatibel sind zu méannlicher Selbsteeptung und Traditior?® Dass die

Wirklichkeit noch immer anders aussieht, wurde areitben schon beschrieben.

Die Frauenfiguren sind zwar unabhéngig und sta#og¢h auch feminin gezeichnet. Sie
sind keine sogenannten ,Mann-Weiber“, denn danrewé&ie nicht erotisch anziehend.
Inhaltlich zeigt sich das z.B. dadurch, dass Caootlans Kinderwunsch thematisiert wird.
Ebenso mdchte Scully gerne ein Kind und bekomnaleinletzten Staffel auch eins. Laura
Holt beweist ihre feminine Seite, als sie Steel&pisode 10 (,Steele Trap®) der ersten
Staffel ihre Vorstellungen tber die Charaktereigbafien eines Mannes unterbreitet:

LAURA:
When | invented Remington Steele | gave him allghalities | admire in a man: Honesty,
integrity, compassion, desire to help others.

STEELE:
Sounds as if you're destined to be endlessly disiaypgd in me.

LAURA:
Maybe | created an impossible role for anyone &y pl

(TC: 00:36:20 — 00:36:55)

Wie bereits erwahnt gibt es heute eine Vielzahlstarken Frauenrollen im Fernsehen
(Kommissarinnen, Richterinnen, Detektivinnen, usvidas war nicht immer so. In den
60er Jahren spielte die gangige Fernsehfrau diée Rigdr Mutter, der Schwester, der
Geliebten oder der Sekretarin. Sie hatte meistneiBeemann zur Seite, der fur den
Grol3teil der Handlung zustandig war. Am Emanzip&gn war die Rolle der Raffinierten:

,Die Raffinierte setzt sich auf klassisch weiblich&ise mit Hilfe erotischer Mittel durch.

% Baumgart, LarsDas Konzept Emma Pe&.130.
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Nicht besondere Kenntnisse, Begabung oder Perbégiicsind ihr auffalligstes Merkmal,
sondern ihr gutes Ausseh&h.

Auf die analysierten Frauenrollen trifft keine d#@sen genannten Eigenschaften zu. Sie
sind sexy, ohne ihre Reize direkt einzusetzen.sBid intelligent, stark und geistig wie
finanziell unabhangig von einem Mann. Diese Fraatehen fur die Zukunft.

Jedoch sind diese Frauenbilder von Mannern besti®aton vor 100 Jahren meinte Alice
Guy-Blaché, die erste Regisseurin der Filmgeschjctie zwischen 1902 und 1920 bei
etlichen Filmen Regie geflihrt hat: ,Filmen Sie, neeDamen! Es gibt nichts bei der Regie
eines Films, das eine Frau nicht ebenso leicht feiwie ein Mann!®®

Und trotzdem sind Frauen hinter der Kamera ehex 8eltenheit. Noch immer sind die

Manner die Programmmacher.

Auch wenn sich das Bild der Frau in den letzternJdBren gewandelt hat, lasst sich nicht
leugnen, dass die klassische Rollenverteilung 2wisdviann und Frau noch nicht ganz
aus unseren Kopfen verschwunden ist. Es gibt Figwie Emma Peel, die fir die Zukunft
steht, aber von Mannern gemacht wurde. Das Fernseéigt starke Frauen, die die
Mannerdomanen mit Leichtigkeit erobern, im realegbén schaffen sie es nicht, die
.glaserne Decke" zu durchbrechen. Und dieser Wpteh ist es, der diese Serien so

erfolgreich macht.

27\gl. Fischer, Franziskadrs. Peel, wir werden gebrauctBerlin: Bertz, 1996. S 92.

% M6hrmann, Renate. ,Ich sehe was, was Du nichssietFeministische Filmtheorie in der Bundesrepubli
Deutschland”,Frauen-Bilder* in den Medien: Zur Rezeption von sahlechterdifferenzeilg. Heidrun
Beumann. Minster: Daedalus, 2000. S 85.
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2 Liebe in Serien

Das Thema Liebe ist allgegenwartig. Es gibt fagh KBuch und keinen Film, dessen
Geschichten ohne die Liebe auskommen. Auch wenh Bocviel Action geboten wird,
durfen wenigstens kleine Liebesszenen nicht feh@anauso verhalt es sich mihe
Avengers The X-Files, Wire in the Bloodnd Remington Steel&s sind Krimiserien, in
denen die Hauptdarsteller mit dem Ldsen diversebiéehen beschaftigt sind. Das Thema
Liebe lauft als Subplot nebenher. Werner Faulstiehnt dies die ,Liebe als Subgenre im
Krimi“ ?°. Dieser Subplot dient dazu, die ernste Krimihanglaufzulockern. Vor allem
Wire in the Bloodund The X-Fileszeigen viele brutale bzw. gruslige Szenen. Die
Regisseure nehmen somit Rucksicht auf die Zusetemlnnd bieten die Liebesgeschichte
als Ausgleich an. Aul3erdem l&sst sich vor dem Idyntexd von Gewalt Emotion
besonders gut darstellen. Ifihe Avengersund Remington Steelezeigt sich die

Nebenhandlung von ihrer komischen Seite und besitge der ,screwball comedy*.

Es gibt Serien, die eine traditionelle Liebesgeduie erzahlen, in der zwei ungleiche
Partner am Ende heiraten und die Erzahlung songésalossen ist. Das Liebesthema
kann auch episodisch abgehandelt werden, wie a.Beii James Bond - Reihe, in der der
Hauptdarsteller in jedem Film ein anderes Bond-atl

Die vier untersuchten Serien haben eine markantane@samkeit. Aus den
Hauptdarstellern wird nie ein Paar, aber die Frame,sie jemals zusammenkommen
werden, zieht sich wie ein roter Faden durch den RIm diesen Plot aufrecht zu erhalten,
brauchen die Drehbuchautoren zwei gleichstarke nBart die nicht endgiltig
zusammenkommen durfen.

Doch warum ist gerade die Verhinderung einer Libbegkhung interessant?

9 Faulstich, WerneiGrundkurs Filmanalyseé?aderborn: Fink, 2008, S 36.
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2.1 Der Begriff Liebe

Es gibt viele verschiedene Definitionen des Begriffebe. Besonders schon drickt sich
Erich Fromm aus: ,Liebe ist eine aktive Kraft im Mehen. Sie ist eine Kraft, die die
Wande niederreil3t, die den Menschen von seinem afisthen trennt, eine Kraft, die ihn
mit anderen vereinigt. Die Liebe laR3t ihn das Gefdér Isolation und Abgetrenntheit

Uberwinden und erlaubt ihm trotzdem, er selbstezn 8nd seine Integritat zu behalten. In
der Liebe kommt es zu dem Paradoxon, dal3 aus zwselVeins werden und trotzdem

zwei bleiben.®°

Aber er schreibt auch folgenden Satz, der die Bexig der Serienfiguren widerspiegelt
und einen Grund liefert, warum gerade die Verhindgr einer Liebesbeziehung
interessant ist: ,Es gibt kaum eine Aktivitat, kaem Unterfangen, das mit so ungeheuren
Hoffnungen und Erwartungen begonnen wird und dasemer solchen RegelméaRigkeit

fehlschlagt wie die Liebe®*

Bierhoff und Grau teilen den Begriff Liebe in seslesschiedene Kategoriéh:
- Romantische Liebe

- Besitzergreifende Liebe

- Freundschaftliche Liebe

- Spielerische Liebe

- Pragmatische Liebe

- Altruistische Liebe

Einer der oben genannten Begriffe, die romantistiebe, verdient eine genauere
Betrachtung, da er am ehesten auf die Serienfigeuénifft. Laut Definition betrifft diese
Art der Liebe ,die unmittelbare Anziehung durch dieliebte Person, die mit einer
physiologischen Erregung und sexuellem Interessbuwmelen ist.® Die Anziehung ist
zwar vorhanden, sie wird aber entweder abgebrodienmr mehr passieren kann, oder der

weitere Verlauf bleibt der Phantasie des Zuseheesldssen.

%0 Fromm, ErichDie Kunst des LiebenZiirich: Manesse, 2002, S 35f.

*Epd. S 13.

32 Bierhoff, Hans W. und Grau, InRomantische Beziehungen: Bindung, Liebe, Partnafsdbern: Huber,
1999. S 47f.

* Ebd.
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2.1.1 Die romantische Liebe

Eine romantische Beziehung lasst sich in fiinf Phaseteilen®
- Kennenlernen,

- Aufbau einer Beziehung,

- Fortfihrung und Konsolidierung,

- Verschlechterung der Beziehung,

- willentliches oder unbeabsichtigtes Ende

Aul3er bei denAvengerslernen sich die Personen in der ersten Staffel éenin Mit
Schirm, Charme und Melor{dt. fir The Avengersyvird die Rolle der Emma Peel nicht
eingefuhrt. Sie I6sen in der ersten Folge schoneggsam einen Fall und der Zuseher hat
das Geflhl, dass die beiden schon langere Zeih&asind. Die erste Phase wird somit

eingehalten.

Freundschaft und Vertrauen

In der zweiten Phase entwickelt sich bei allen @aa&ine Freundschaft. Ebenso spielt das
Vertrauen eine wichtige Rolle. Besonders Odie X-Fileswird dies immer wieder
thematisiert. Schon in der ersten Folge wird mam aferlei Verschwérungstheorien
innerhalb der Regierung konfrontiert. Hohe Regigamitglieder sollen tber die Existenz
aul3erirdischen Lebens bescheid wissen, dies alerseeen. Mulder will das beweisen
und sein Leitspruch , Trust No One* wird zu einemrkinzeichen der Serie. Scully wurde
Mulder anfangs zugeteilt, um ihn zu Uberwachen uhd Félle genauestens zu
dokumentieren. Doch es entsteht eine Freundschdfeine Vertrauensbasis, die vor allem
fur Mulder sehr wichtig sind® Auch Scully muss bald einsehen, dass an diesen
Verschworungstheorien etwas dran sein konnte,elBisige gesehen hat, die sie sich nicht
erklaren kann. Aber sie verbindet sie natirlichnhimit Auf3erirdischen. Aus diesem

Grund fallt es ihr zunehmend schwerer, ihren Vaegaen Uber Mulder zu berichten. Sie

¥ vgl. Ebd. S 9ff.
% vgl. Staffel 1, Episode 1 (,Pilot”): Mulder erzat8cully vom Verschwinden seiner Schwester undewie
zu den X-Akten gekommen ist. TC: 00:26:18 — 00:29:0
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beginnt, thn zu verteidigen und die Arbeit an dengewdhnlichen Fallen mit
wissenschaftlichen Argumenten zu verteidigen.

Die gemeinsame Arbeit schweil3t die beiden mehr metdr zusammen. Scully erkennt,
wie schwierig es ist, vertrauenswirdige PersonedearSeite zu haben, wenn man bei den
X-Akten arbeitet. Im folgenden Dialog aus Episodeé (JE.B.E.) der ersten Staffel
diskutiert sie mit Mulder Uber seine geheime Infatimnsquelle, die er nur unter dem
Namen ,Deep Throat* kennt.

SCULLY:

We work for the FBI and we’re being bugged. Whatsithat tell you?

MULDER:
That tells me that not everything is as it appétaise.

SCULLY:
Exactly! And for all we know, this deep backgrousdesponsible for the bug.

MULDER:
He never lied to me. | won't break that confidendeust him.

SCULLY:
Mulder, you're the only one | trust.

MULDER:
Then you're gonna have to trust me.

(TC: 00:16:32 — 00:16:58)

Die Vertrauensfrage zieht sich durch die ganzeeSed auch in Episode 13 (,Irresistible*)
der zweiten Staffel. Scully spricht mit einer Psyicigin Gber einen Fall, der ihr sehr nahe

geht.

(..
PSYCHOLOGIN:

You're a very strong person. You've probably faduycan handle any problem by
yourself. But you feel vulnerable now. Do you knawvy that is?

SCULLY:
No.

PSYCHOLOGIN:
Is it your partner? Is there a problem with trust?

¥ vgl. Staffel 1, Episode 4 (,Conduit*). TC: 00:03:3- 00:05:05
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SCULLY:
No. I trust him as much as anyone. | trust him wilife.

(..)
(TC: 00:30:13 — 00:30:44)

Dass sie sich so auf Mulder verlasst, bringt sier @anmer wieder in Gefahr. Da sie seine
Suche nach der Wahrheit immer verteidigt, risked nicht nur einmal, ihren Job zu
verlieren. Dennoch folgt sie ihm immer wieder, olhvsie sich manchmal selbst die Frage
stellt, ob ihre Entscheidung richtig ist. Angesprexc wird dies z.B. in der 8. Episode
(,Tunguska®) der 4. Staffel.

SCULLY:

What I'm worried about is you, Mulder. How far ydiigo, and how far | can follow you?
(TC: 00:20:26 — 00:20:41)

Da sie immer wieder mit ihm geht, stellt sich diade, wie weit Scullys Loyalitat ihrem
Partner gegenuber geht. Handelt es sich in ihreziecBang nur um eine normale

Freundschaft oder ist es mehr?

Auch beiWire in the Bloodkommt diese Frage auf. In ,Right To Silence” fragth Carols
Kollege Don, ob sie sich nicht zu viel von Tony indessen lasst.

DON:

If you don’t mind me saying this, sometimes yow r@h him too much.

CAROL:
| do mind.

(2. Staffel, Folge 3, TC: 00:58:10 — 00:58:21)

In Remington Steelgieht sich Laura in einem Zwiespalt. Sie fuhlt sktheinem Mann
hingezogen, von dessen Vergangenheit sie nichtf weid der auch nichts davon
preisgeben will, nicht einmal seinen richtigen Nameg&inerseits fuhlt sie sich gerade
wegen dieser mysteridsen Vergangenheit von ihm zoggs, andererseits spielt dieser
Mann den offiziellen Leiter ihrer Detektei und niakur einmal macht sie sich deswegen
Sorgen. Immer wieder tauchen zwielichtige PersaenSteeles Vergangenheit auf, deren

Aktionen die Agentur in Gefahr bringen. Und trotadeertraut sie ihm.
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In der zweiten Phase der romantischen Liebe, defbabduder Beziehung, stellt sich die
Frage, ob die Partner Nahe suchen oder vermeiddnobnsich der Bindungsstil der
Partner gleicht oder voneinander abwef¢ht.

Man hat das Gefuhl, dass die Protagonisten deysiagen Serien an genau diesem Punkt
in Phase 2 stecken bleiben. Carol und Tony suchesr Nahe, vermeiden sie aber
gleichzeitig auch. Ebenso ergeht es Mulder und I§ac@luch durch die unfreiwilligen
Bruche von aul3en wird eine Annaherung unmaoglichagm

In Remington Steel@hlen sich beide Partner gleich stark zueinandegdzogen. Anfangs
ist es vor allem Steele, der immer wieder LauraBeNgucht. Sie versucht, so gut es geht,
diese Nahe zu vermeiden. Erst spater ist auch Uagrait, die Beziehung zu vertiefen,
doch jedes Mal, wenn der richtige Moment fur tief@efihle gekommen zu sein scheint,
wird dieser durch Einflisse von auf3en zerstort.

Es ist auch moglich, dass sie die aufgebaute Feetadt nicht zerstéren wollen und sich
durch eine Annaherung nur voneinander entfernei/ainMcDermids neuestem Roman

Uber das Duo Tony Hill/Carol Jordan bestatigt digdkin diese Theorie:

» (...) She needed him too much and her anxiety @a@@ng or saying something that
would drive a wedge between them became her owuggricbnsideration. And so things
unsaid and undone loomed large in everything ta@yand did. (...)*

Bei meinen Recherchen stiel3 ich immer wieder aefBigriffe romantische Liebe und
romantische Beziehung. Jedoch immer in Verbindungt miner klassischen
Liebesgeschichte a la verliebt, verlobt, verheirate..) so befinden sich doch die meisten
auf der Suche nach der ,romantischen Liebe’, nawér @ersonlichen Liebeserfahrung, die
dann zur Ehe fiihren sollté*Die Serienfiguren leben keine klassische Liebadtjeste.
Diese Beziehungen sind gepragt von Anziehung undtd®ung, dem Prinzip des
Magnetismus. Anhand dieses Prinzips lasst sicheLadd®er besonders gut darstellen, denn
»,das Schauspiel der Liebe gehorcht den GesetzeMdgsetismus, dem Wechselspiel von
Anziehung und Abstol3ung, von Verstecken und Zeiges.dieser Spannung erwachst die

Gebéarde der Liebe, aus der Disharmonie, aus denvatelnz, auf einem Kréaftefeld, das

37vgl. Bierhoff und GrauRomantische Beziehungé&h10.
3 McDermid, Val.Beneath the Bleedingondon: Harper, 2007. S 205.
%9 Fromm, ErichDie Kunst des LiebenS. 11.
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die Entstehung vielfaltiger, individueller Ausformgen ermdglicht, immer fest verbunden

mit der personlichen Ausdrucksqualitat des ,Dalstsl und der ,Darstellerin’*

2.2 Romantische Liebe vs. autonomer Frauentyp

Bonnie Kreps hat dem Begriff der romantischen Lidbe Kampf angesagt. Sie behauptet,
er ware ein Mythos, eine Lige und ein Geschleclésiklischee, das die westliche
Zivilisation gespalten und das Liebesleben verglitebe. Sie ist der Meinung, man misse
den Mythos tberwinden und neue Gebiete der Lielideeken’ Versucht man die
Beziehung der analysierten Serienpaare in eine gé&ngigen Liebeskategorien
einzuordnen, wird man bald an eine Grenze stoRR3én,weiter oben schon ausgefihrt
wurde. Die vier Serienbeispiele dringen somit schonneue Gebiete vor, jenseits

sogenannter ,Liebesschnulzen®.

Das Klischee der romantischen Liebe geht von eirdan definierten Manner- und
Frauenbild aus. Die Frau ist ,die Begehrte, die EBmgerin des mannlichen Begehrens. Er
ist der aktiv Handelnde; sie die passiv Empfangéfitie

Ahnlich definiert ist auch die klassische Liebesfgshte. Es handelt sich um
unterschiedliche Versionen eines gleich bleiben@&hemas: ,Die Heldin trifft den
Helden, Hindernisse werden tiberwunden, und der bigkdmmt die Heldin#?

Liebe ist ein Thema fur die Frau und nicht fur dédann. Sie sind die ,Huterinnen der
Liebe (...) Eine richtige’ Frau liebt Klunker, Klanien, Kleinkinder und klassische
Macho-Clowns. Dahinein platzt nun die autonome Efiu

Stephen A. Mitchell hat sich mit der klassischers€bdechtsrollenverteilung beschaftigt,
nach der Mann und Frau unterschiedliche Werte septéieren: Sie den Wert der
hauslichen Sicherheit, er den Wert der FreiheitgteRen weiten Welt. Mitchell entdeckt
aber bei beiden Partnern beide Werte. Auch Manrardbhen Vertrautheit und Sicherheit,
doch ,das mannliche Identitatsgefiuhl in der heutigekultur kann durch

Abhangigkeitsbedurfnisse leicht destabilisiert vegrdFrauen sind ebenso abenteuerlustig

0 Marschall, Susanne. ,(De-)Montage: LiebesszeneRiim.“ Schauspielen und Montage: Schauspielkunst
im Film, zweites Symposiuiig. Knut Hickethier. St. Augustin: Gardez, 1999 33f.
“1vgl. Kreps, BonnieAbschied vom Marchenprinzefrankfurt a. Main: Fischer, 1991. S 10f.
42
Ebd. S 69.
“Ebd. S 72.
*“Ebd. S 26.
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wie Manner, ,nur furchten sie die Wirkung ihrer Alteuerlust auf die traditionellen
Aspekte ihres weiblichen Identitatsgefuhls.” Dienantische Liebe entsteht fir ihn aus
dem ZusammenflieRen dieser beiden Stréme.

Carol Jordan, Dana Scully, Laura Holt und Emma Re®l autonome Frauen, die ,ihre
eigene Identitat [suchen], selbstbestimmt und nidhtAnhangsel ,ihres’ Manneé®Sie
schaffen es beruflich, in einer Mannerwelt zu Udeeh. Sie sind feminin und schon, aber

keine Modepuppchen.

Dass Carol Jordan nicht, wie Kreps es nennt, dipf&ngerin des mannlichen Begehrens
ist, wird bekréftigt durch eine Szene, in der Toogd sie Uber Dominanz und
Unterwarfigkeit in der Partnerschaft sprechen.

TONY:
(...) Even between you and your lawyer, one of youl we dominant, the other
submissive.

CAROL:
Which am I?

TONY:

Dominant. | suspect that you hardly ever go to imalways comes to you. | suspect you
decide when you meet, when you don’t meet and aaéiwt— you will decide the fate of
the relationship.

Tony beschreibt im selben Dialog aber auch sehirsain welcher Beziehung er zu Carol
steht:

TONY:
Turmoil ... small turf wars. Each person fighting thteer for submission or to be the most
submissive.

(1. Staffel, Folge 3, ,Justice Painted Blind“, T@::13:41 — 01:14:46)

Es stellt sich nun die Frage, ob eine klassischeantische Liebesgeschichte mit diesem
Typ Frau vereinbar ist?

Ich stimme Kreps zu, wenn sie sagt, dass man sich alternativen Modellen von Liebe

umsehen soll. Es wére interessant zu sehen, ,vabelLsein kdnnte, wenn wir Uber die

> vgl. Mitchell, Stephen AKann denn Liebe ewig sein? Psychoanalytische Enkuigen iiber Liebe,
Begehren und Bestandigkegie3en: Psychosozial, 2004. S 36.
“®vgl. Kreps, BonnieAbschied vom Marchenprinze® 27
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Klischees hinausgehen und zum menschlichen Kerdrivgen. (...) Denn wir alle
sprechen Uiber die Liebe mit Tonnen von Schm#lAls Beispiele sollen hier die kitschig-
romantische ShowNur die Liebe z&hltoder die Geschichten von Rosamunde Pilcher
genannt werden. Es gibt mit Sicherheit genug Zusehen, die Herz-Schmerz-Shows

dieser Art zum Abschalten finden.

Somit kdnnen die vier untersuchten Serien als kenreatives Modell gesehen werden. Der
Held bekommt die Heldin nicht, jedoch sehe ich linden Andeutungen und Brichen,
diesem Prinzip des Magnetismus, ein viel ehrlichevodell der Liebe als in den oben

genannten Beispielen.

2.3 Romantische Liebe und Eifersucht

Die Eifersucht zahlt zu den negativen Komponen&nrdmantischen Liebe. Bierhoff und
Grau teilen den Begriff in zwei Dimension&h:

- Bedrohung der Exklusivitat der Beziehung (z.Bnweler Partner einer anderen Person
mehr Aufmerksamkeit schenkt, flihlt man sich einsgth ausgeschlossen).

- romantischer Neid (z.B. wenn beide Partner dral® entlangspazieren, beobachtet der

eine die Reaktion des anderen auf eine attrakivedn).

Eifersucht wird auch als ein Schutzmechanismus taeden, der nicht nur negativ
gewertet werden muss. Wenn das Gefuhl nicht Ubbdn wird, kann es eine romantische
Beziehung auch vorantreiben und aufrechterhaltendeferseits kann Ubertriebene

Eifersucht eine Beziehung zerstdren und in der ¢f@te ,Besitzergreifende Liebe* enden.

Auch die Serienfiguren mussen sich mit dem Thenfer&icht auseinandersetzen. Z.B. in
der Folge 43 (,Return Of The Cybernauts”) deengers.

Steed und Mrs. Peel sprechen Uber Paul BeresfoedeDhat eine Art Roboter erfunden
und flirtet heftig mit Emma. Als Beresford einmaérd Raum verldsst, kommt es zu

folgendem Dialog.

*"Ebd. S 157 und 26.
“8 Bierhoff und GrauRomantische Beziehungéh85sff.
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STEED:
| must say, you are very much at home here.

EMMA:
Paul is very hospitable.

STEED:
Especially if you are fair, female and quite befaiti

EMMA:
You're quite pretty yourself. | happen to like hikbe is civilized, could be very interesting
to talk to.

STEED:
And there is the case for the defence. | mustlsaypok great pains to get to know you.

EMMA:
We met accidentally at an auction.

STEED:
And after that, great pains.

EMMA: (lacht)
Steed, you're jealous!

STEED:
Oh no, I wouldn't say that Mrs. Peel, just thoughtf

(TC: 00:22:35 - 00:23:12)

Obwohl Steed es nie zugeben wirde, wissen die Zusglen, Emma, und auch er selbst,

dass er sehr wohl eiferstichtig auf Paul Beresfird i

In Episode 20 (,The End") der funften Staffel d¢iFilesreagiert Scully eifersiichtig auf
Diana Fowley, eine alte Freundin von Mulder. Eshist Gberhaupt das erste Mal, dass der
Zuseher/die Zuseherin so offensichtlich ihre Gediitit Mulder sieht:

Scully ist auf der Suche nach ihrem Partner, um ideuigkeiten tber den Fall zu
berichten. Doch in einem Zimmer sieht sie Mulded ubiana. Diana hélt seine Hand.
Scully dreht sich sofort um und geht zurtick zum cAdhr Gesichtsausdruck und ihre
Kdrperhaltung verraten, dass ihr gar nicht pasas sie gesehen hat. Vom Auto aus ruft
sie Mulder an. Sie will sich mit ihm im Biro treffeum ihm die Unterlagen zu zeigen.

Mulder weild im Gegensatz zum Zuseher nicht, dasfiySdie beiden zusammen gesehen
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hat. Den Leuten vor dem Fernseher wird durch ditioAksofort klar, dass Scully aus
Eifersucht Mulder von Diana weglocken will.
(TC: 00:22:35 - 00:23:12)

Auch Remington Steelthematisiert die Eifersucht. So z.B. in Episode(Alementary
Steele®) der zweiten Staffel. Laura bekommt voreeirunbekannten Verehrer eine Menge
Blumen geschenkt. Steele fragt sich, ob sie dag&aar inszeniert, um ihn eifersiichtig
zu machen.

STEELE:
Don’t you think you're not playing a game of yowm, pitting your phantom lover against
me?

LAURA:
Are you suggesting that I'm trying to make you gaed?

STEELE:
Well, aren’t you?

LAURA:
Absolutely not.

STEELE:
Pity. Because it's working.

(TC: 00:21:49 — 00:22:21)
Diese Eifersiichteleien kénnen als harmlos angeseleeten und zahlen somit einerseits

zu den positiven Aspekten einer klassischen rommemn Liebe, andererseits
charakterisieren sie auch die weniger klassischbdsbeziehung der Serienpaare.
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2.4 Romantische Liebe und Sehnsucht

Fur Stephen A. Mitchell ist die romantische Lielm\Sehnsucht erfillt. Diese driickt sich
aus durch ein starkes Begehren, das immer ein Gefh Entbehrung erzeugt. ,Die
Voraussetzung fur romantische Leidenschaft ist Mgndie Sehnsucht nach dem, was
man nicht hat® Die Menschen miissen also versuchen, dieses GeééishMangels zu
Uberwinden.

Die Serienfiguren empfinden diese Sehnsucht undedieBegehren. Das Gefuhl des
Mangels wird aber durch die Briiche nicht Gberwund¥®ch genau diese Tatsache macht
die Geschichten interessant. Mitchell vergleiclesdnit der Maid, die von ihrem Ritter vor
dem Drachen gerettet wird und mit ihr in sein Sshl@urickkehrt. ,Wenn sich die
Liebenden finden und fortan gliicklich zusammenlelérden, wéren sie sicher und selig
(...) doch in der imaginaren Burg verlieren RitterduMaid hé&ufig allm&hlich ihren
Reiz*°

Das ist das typische Ende eines Marchens. ,(...)simdebten glicklich und zufrieden bis
ans Ende ihrer Tage.” Dabei handelt es sich immerabgeschlossene Geschichten. Es
gibt ein Happy End und die Zuschauerlnnen oder Parfrinen werden aus dem
Geschehen entlassen. Doch das ist gerade das Léggwdaran. Am Ende des Marchens

sollen die Kinder einschlafen.

Genau das Gegenteil passiertvifire in the Blood, The Avengers, Remington Staede
The X-Files. Die Beziehungen der Protagonisten sind gepragt 8ehnsucht und
Begehren. Diese Gefluhle sind der Treibstoff, der lguren auf dem Spielfeld beweqgt.
Damit es nicht zu dem typischen, langweiligen Mardmde kommt, braucht man eine
Gegenstromung. Die Uberwindung von Sehnsucht urgklBen muss durch Stérungen,
Eingriffe und Ablenkungen von Aul3en verhindert verdDie Rezipientinnen werden aus
den Geschichten nicht entlassen, sondern werdegefaudiert, dranzubleiben. Auch sie
fuhlen Sehnsucht und Begehren, die durch Identika mit den Protagonisten
»=ausgelebt* werden kénnen.

Diese beiden Emotionen sind Bestandteile des gfarlseins®, die Glicksgefiuhl und
Hochstimmung auslésen. Und auch wenn diese Stimemusghr schnell ins Gegenteil

umkippen koénnen, ,so sind sie doch allgegenwartigd uiben eine so grole

9 Mitchell, Stephen AKann denn Liebe ewig seil$?55.
*0vgl. Ebd. S 55ff.
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Anziehungskraft aus, dal® viele Menschen geradechtigibleiben auf den Zustand der

Verliebtheit und ihn nicht gegen eine ,feste’ odgordnete’ Liebe eintauschen wolleH.

2.5 Romantische Liebe und Sexualitat

Erich Fromm beschaftigt sich in seinem Bubie Kunst des Liebenauch mit den
Theorien Uber die Liebe von Sigmund Freud. Diessagen, ,die Liebe sei eine
Begleiterscheinung der gegenseitigen sexuellenidgigfiung. (...) Die Liebe [ist] im
wesentlichen ein sexuelles Phanom#n.*

Auch far Bierhoff und Grau gibt es eine Liebeskatégy die Freuds Theorie sehr nahe
kommt. In der ,spielerischen Liebe" stehen sexuélbenteuer und sexuelle Freiheit im

Vordergrund. Eine langerfristige Bindung zum jevggih Partner wird nicht gewiinschit.

In den Beziehungen der untersuchten Serienpaaet di@ sexuelle Komponente auf den
ersten Blick keine gro3e Rolle. Eine gegenseitigeidhung ist zwar spirbar, jedoch wird
die Grenze zu einer Bettszene nie uberschrittenFae vonWire in the Bloodund
Remington Steelavird durch &ufRere Einflisse oder durch die Protesgem selbst
abgebrochen, bevor mehr passieren kann. Emma Reéelalhn Steed behalten es fir sich,
wie weit sie in ihrer Beziehung gegangen sind, anch inThe X-Fileswird vor allem in
den letzten beiden Staffeln nur die Fantasie desl@ers/der Zuseherin herausgefordert.
Wer definitiv der Vater von Scullys Baby ist, wird der Serie nicht geklart. Einige
Anspielungen weisen aber darauf hin, dass es Muleier konnte. Wie z.B. in Episode 6
(,Trust No 1) der neunten Staffel.

Ein Mann, der sich als der Shadow Man (Schattenjnaarstellt, behauptet, alles tber
Scully zu wissen. Unter anderem kennt er ihre Blypge, KleidergroRe und genaue
Details aus ihrer Kindheit. Au3erdem sagt er fottg=n | know that in one lonely night
you invited Mulder to your bed. “

(TC: 00:27:27 — 00:28:22)

*1 Freud, SigmundSchriften tiber Liebe und Sexualittankfurt a. Main: Fischer, 2000. S 18.
°2 Eromm, ErichDie Kunst des LiebenS. 121.
%3 vgl. Bierhoff und GrauRomantische Beziehungéh47.

31



Fur den Zuseher/die Zuseherin fuhlt sich diese Netlthan wie ein Schlag ins Gesicht.
Man geht in Gedanken die acht vorhergehenden 8taftech und versucht, sich an eine

solche Szene oder Anspielung zu erinnern. Man alet keine finden.

Lars Baumgart schreibt tGber die Figur Emma Peelke dusgepragte Form rein diskursiver
Sexualitdt konnte man selbstverstandlich auch alswubstes Detail der
Figurencharakterisierung Emma Peels deuten. Aligvdhabhangige Frau wirde sie
durch eine sexuelle Beziehung zu einem Mann ihreodamie wieder aufs Spiel setzen
und riskieren, in ein Abhangigkeitsverhéltnis zuagen.®*

Auch die anderen drei Serienfrauen stehen vor gigd®blem. Aus diesem Grund sind sie
auch diejenigen, die eine Annaherung verhindernsictdimmer wieder zurickziehen.
Laura macht es sogar richtig Angst, in ein solohelsangigkeitsverhaltnis zu geraten:

LAURA:

You confuse me! It confuses me! It's what frightene most about having more than a
working relationship with you! Every time we’re noh a case, not tending strictly to
business the same old confusion sets in.

STEELE:

You think it's any different for me? I've never spehis much time in one place in my
entire life! And it's not only because | enjoy piag detective. | mean, sometimes —
sometimes | look at myself and say: “What's happlette you, old sport?” | mean you
became positively domesticated.

LAURA:
That’'s not what | mean! I'm terrified of losing metéin you — of being swallowed up by
you until there’s no me anymore.

(Episode 1, [“Steele Away With Me”] der zweiten f¢a TC: 00:58:05 — 00:58:49)

Diese Zeilen hatten auch von Alice Schwarzer gésicbn werden kdonnen. Denn mit
genau diesem Problem befasst sie sich in ihrem Bwshkleine Unterschied und seine
groRen Folgen Fur sie muss jeder Emanzipationsversuch friher aéater in einer
Sackgasse landen, ,solange jede Frau einzeln pdgat Mann ausgeliefert ist. Und
solange sie keine Alternative hat, kann sie ihrei®@®ing nicht freiwillig wahlen, sondern
ist auf sie angewieser™

Immer mehr Frauen bestehen, allein oder in einein@achaft, auf einer eigenstandigen
Existenz. Sie wollen gleichberechtigt sein mit dé@innern und stehen vor dem Problem,

> Baumgart, LarsDas Konzept Emma Ped&.51.
% Schwarzer, AliceDer kleine Unterschied und seine groRen Folgg@&07.
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in die traditionellen Frauenrollen gedrangt zu veerdwenn sie sich, wie Steele es im
oberen Dialog schon ausdrickt, domestizieren lag3emestizieren bedeutet zahmen, ans

Haus binden. Und genau darin liegt die GefahrFdiien droht, wenn sie heirat®n.

Aus diesem Grund entscheidet Laura sich, die Bemghzu Steele auf einer rein
professionellen Ebene zu fihren. Das fallt ihr gdmicht leicht, denn sie flhlt sich
gefuhlsmaRig stark zu ihm hingezogen. Aber ihreektei ist ihr sehr wichtig und sie ist
der Meinung, dass es besser ist, Privat- und Behéa nicht zu mischen.

Zur Sprache kommt dies unter anderem in Episog8tedle At It*) der dritten Staffel:

LAURA:

We're a terrific team, you and I. Our only problearsse when we try to cross the line
between the boardroom and the bedroom. | know yoe about me. | care about you too.
A great deal. But if we care about preserving gastinership of ours then we can't try to
conduct romance at a same time. That's why I'vadiéetnot to see you anymore outside
of business hours.

(TC: 00:46:57 — 00:47:31)

Nach dieser Abmachung versucht Steele zwar wesieh Laura anzunahern, jedoch

blockt sie immer wieder ab, was ihr manchmal gutnammal weniger gut gelingt. Jedoch

fallt auf, dass in der dritten Staffel das Berdfecmehr im Vordergrund steht. Erst einige
Folgen spéater wird auf ihre Beziehung erneut eiagggn. Laura muss sich eingestehen,
dass die von ihr gezogene Grenze zwischen BeratsPuivatleben den Zwiespalt, in dem

sie sich befindet, nicht aufgelost hat.

(...)
STEELE:

Our little agreement hasn’t solved anything, has it

LAURA:
It just made things more confusing. We don’t gaMard, we can’t go back. So we just sort
of standing there frozen in place.

(Episode 2 [“Have | Got A Steele For You?”] dertehmn Staffel. TC: 00:25:32 — 00:27:07)

Indem die Regisseure und Drehbuchautoren ihre gonisten nicht zusammenkommen
lassen, weisen sie auf dieses Problem hin, undggeniiFrauen werden sich so mit den

Darstellerinnen identifizieren konnen.

*vgl. Ebd. S 8.
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Auch wenn die Hauptfiguren nie in einer Bettszemasehen sind, ist es gerade dieser Fakt,
der ihre Beziehung so interessant macht.

Ich mdchte hier ein nettes Beispiel anfuihren, deenfalls dieses Thema aufgreift.

Die Figuren Fox Mulder und Dana Scully hatten irhr@al997 einen Gastaulftritt in der
Fernsehseridie Simpsonslnd zwar in der Folge ,Die Akte Springfield. Innem
Episodenguide dieser Serie wird die Beziehung @@ldm folgendermal3en beschrieben:
,Platonisch (zumindest behaupten sie d¥s)*

Auch der Erfinder der Simpsons machte sich wohl &akdn Uber die Beziehung der

beiden und versuchte, sie zu kategorisieren.

2.5.1 Platonische Liebe

Der Ausdruck platonische Liebe ist zurlckzufihreaf @en antiken griechischen
Philosophen Platon. Darunter versteht man eined,idle nur auf geistiger Ebene beruht.
Sie bezeichnet eine innige Freundschaft und Verboineit, bei der die sexuelle
Komponente keine Rolle spiéft.

Meiner Meinung nach passt der Begriff im Grol3en (ahzen zu den Paaren. Es besteht
eine enge Freundschaft und eine Verbundenheit, ciedeann man die sexuelle
Komponente nicht vollkommen ausklammern. Der Zuseh®ie Zuschauerin spirt eine
erotische Spannung und ein Knistern. Es gibt aurchalien vier Serien Szenen der

Intimitat, die aber anders ausgedriickt wird alsimer expliziten Bettszene.

Akte X — Erfinder Chris Carter sagt dazu in einerneiview:

~Scully loves Mulder and Mulder loves Scully. Itss wonderful romance. It's just not a
sexual romance. It's not a physical romance. d ¢aring, tender, respectful relationship.”

Auch Scully-Darstellerin Gillian Anderson ist diedéeinung:

,One of the things that keep people watching arepkéie aliveness between us are those
moments where there is that intimacy where justtitieh of a hand can be the same as,
you know, making love in another seriés.”

"Vgl. Groening, MattDie Simpsons: Der ultimative Seriengui@uttgart: Dino, 2001. S 222.

8 v/gl. http://www.wikipedia.org/wiki/Platonische _LiebZugriff: 11.03.2008.

¥ The X-Files: The Complete Fifth Seas6neated by: Chris Carter. USA: Twentieth Century,F2D04.
Bonus-DVD. Inside The X-Files. TC: 00:22:14 — 00522
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Gillian Anderson sagt hier etwas sehr wichtigessdelers beirhe X-Filesund Wire in
the Bloodgibt es immer wieder solche kurzen intimen Augerkaj in denen Berlhrungen
in GrolRaufnahme gezeigt werden. Man kann sages, easich um eine ,Form milder
Erregung® handelt und dass der Wunsch nach diesen kleindahBengen stérker
begehrt wird als der Wunsch nach einer Bettszene.

Ein sehr gelungenes Beispiel dazu stammt aus RdggMilagro®) der 6. Staffel deK-
Files. In dieser Folge beschaftigen sich die zwei Agenteit einem mysteriosen
Serienmorder. Mulders neuer Nachbar, der Schiigstehilipp Padgett, wird schnell zum
Hauptverdachtigen erklart. In seinen Romanen siedMbrde detailgenau beschrieben.
Aul3erdem ist er sehr angetan von Scully und maettws Hauptfigur in seinem neuesten
Roman. Unter anderem schreibt er, dass Scullysdeben wird. Es kommt jedoch zu
einem Zwischenfall: Als Padgett von Mulder verhdntd, dieser aber keinerlei Auskunft
geben will, rastet Mulder aus und will auf ihn lekgn. Doch er wird von Scully
zurtckgehalten, die ihre Hand auf seinen Arm |Bgidgett sieht das und sein Blick sagt
aus, dass diese Beriihrung fur ihn eine Bedeutunghfelche, wird einige Minuten spéater
geklart:

PADGETT:

| made a mistake myself.

MULDER:
What is that, Mr. Padgett?

PADGETT:
In my book I'd written that Agent Scully falls irove, but that's obviously impossible.
Agent Scully is already in love.

(TC: 00:35:34 — 00:36:04)

illB1 — TC: 00:29:16

0 vgl. Vitoch, PeterFernsehen und AngstbewaltiguWdiesbadenWestdeutscher Verlag, 2000. S 77.
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Allein durch die Berthrung ist ihm klar gewordemsd er mit seiner Vermutung, Scully
wuarde sich verlieben, falsch liegt. Wen sie liedagt er zwar nicht, spater interpretiert er
diese Beriihrung aber erneut. Dadurch ist fur jedleseher/jede Zuseherin offensichtlich,

wer gemeint ist.

PADGETT'S PARTNER:
Now what is this?

PADGETT:
A big mistake. | misjudged her, her interest in me.

PADGETT'S PARTNER:
Now we’re on to something.

PADGETT:
She is trying to get his attention but doesn’t knbow

(TC: 00:37:47 — 00:38:06)

Da der Regisseur diese besondere Kombination aaf8a@mahme, Mimik und Andeutung
gewahlt hat, spurt nicht nur Padgett diese ,ForrdeniErregung”, wie Peter Vitouch es
nennt, sondern auch die Zuseherinnen. Er hatte vuwidd Scully auch beim Kiissen oder
zusammen im Bett erwischen kdnnen. Die Aussagbtide gleiche.

Schauspielerin Hermione Norris wird in einem Intew gefragt, ob es jemals zu einem
Kuss zwischen Carol Jordan und Tony Hill kommerdywrorauf sie antwortet:

1 don’t think they ever will get kissed. (...) | thk it would kind of ruin the relationship in
a way if it moves beyond that. (..}

Obwohl sich Laura Holt und Remington Steele in fader Folge kissen, wird auch hier
die Grenze zu einer Bettszene nie Uberschrittee. Beziehung wird begleitet von — wie
Pierce Brosnan es nennt — einer ,delightful inncegX Ich kann ihm hier nur Recht

geben. Als Zuseherin bekommt man geradezu MitleidSteele, wenn seine fast schon
liebenswerten Versuche, Laura nahe zu kommen, igtéetdschlagen. Er erinnert an einen

Schuljungen, der seine erste grof3e Liebe erobeinZMB. wenn er versucht, Laura zu

1 Wire in the Blood II: The Complete Second Sefid4D 1: Special Feature. Interview Hermione Norris.
TC: 00:09:09 — 00:10:21.

2 Remington Steele — Season AD¥D 2: Special Feature. “Character Profile”. Inemw Pierce Brosnan.
TC: 00:08:42 — 00:08:54.
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einem Urlaub zu Uberreden und einmal sogar eindinr-&an Francisco inszeniert, nur

um mit ihr dorthin fahren zu konnen. Doch natirliddmmt immer etwas dazwischen.

Holt-Darstellerin Stephanie Zimbalist beschreied &erie treffend mit den Worten: |
guess it's a show about a forepl&y.Genau darin liegt der Reiz dieser, wie auch der dr
anderen Serien. Somit ist es auch mdoglich, sie inerabend-, bzw. im
Hauptabendprogramm zu zeigen. Das Vorspiel wirtitniberschritten und dennoch spurt

man ein Knistern und eine Spannung.

2.6 Zusammenfassung

Es gibt viele verschiedene Formen romantischere.idl@mlich nicht nur die klischeehafte

Form und ihre ,Alles-oder-nichts-Mentalit4® Man lernt sich kennen, beginnt eine
Freundschaft, merkt, dass es doch mehr ist, und wahrscheinlich heiraten. Andere

Formen der Liebe sind dadurch drastisch beschniiteh werden nicht als romantisch

bezeichnet.

Vielleicht ist es gerade die Tatsache, dass dieePle@nen Sex haben, bzw. er nur vage
angedeutet wird, die einen Teil des Erfolges di&aien ausmacht. Denn ,romantische
Liebe vergeht, weil sie von der Sexualitat getrietagrd. (...) Lust in ungebandigter Form

ist nicht besonders bezaubernd und lasst sich emtibrigen Merkmalen romantischer

Liebe — beispielsweise Respekt und Bewunderung sahwer in Einklang bringerf™

Dass direkte Anspielungen auf eine sexuelle Benghiiaufig eben ,nicht besonders
bezaubernd sind“ beweisen einige Szene aus dentenwgkte X-Film, der im Sommer
2008 in den Kinos gespielt wurd&he X-Files: | want to BelieveRegie: Chris Carter.
USA: Twentieth Century Fox, 2008) . Mulder und $¢sind zwar auch hier offiziell kein
Paar, jedoch ist offensichtlich, dass sie eine séxuBeziehung flihren. Leider prasentiert
das allgemein schwache Drehbuch in dieser Hinsiglglatte Dialoge, dass die besondere
Chemie zwischen den beiden Hauptdarstellern vaérdpren geht.

So z.B. in folgender nachtlicher Szene, als Muldet Scully gemeinsam im Bett liegen.

%3 Remington Steele — Season TBWD 4: Special Feature. ,Steele Together*: IntevwiBtephanie
Zimbalist. TC: 00:01:37 — 00:01:40.

® Kreps, BonnieAbschied vom Marchenprinze®.194.

% Mitchell, Stephen AKann denn Liebe ewig seil$?25.
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(..

SCULLY:
| can’t sleep.

MULDER: (dreht sich zu ihr)
Actually, | have a little something for that.

SCULLY:
Just a little something?

MULDER:
Thank you.

(..
(TC: 00:28:24 — 00:28:48)

Dezent charmante Andeutungen, die einen Teil déddes vonAkte Xausmachten und
das feine Zusammenspiel zwischen der skeptischekiWissenschaftlerin und dem an
Ubernattrliche Dinge Glaubenden wird man im zwelkarofilm nicht finden.

Das Ende des Films driftet ins ,Schmalz-Eck®. Si@len gemeinsam aus der Dunkelheit
ins Licht flichten. So weit sie nur kdnnen. Und olbNvsie wissen, dass es schwierig
werden wird, wollen sie es trotzdem versuchen.

Als ZuseherIn hat man den Eindruck, dass die Dreldoutoren, und auch Regisseur Chris
Carter, alle friheren Akte X-Elemente uber Bord gden haben, um aus ihren
Protagonisten am Ende ein Paar zu machen. Dadurkbnndie Dialoge aber aufgesetzt

und werden schnell langweilig.

AulRerdem wird bestétigt, dass Mulder tatsachlich \dater von Scullys Baby ist. Sie
arbeitet mittlerweile wieder als Arztin und hat @in kleinen Patienten, dessen
Leidensgeschichte ihr sehr nahe geht.

SCULLY:

| don’t know, Mulder. I've got such a connectionthis boy.

MULDER:
How old is he?

SCULLY:
You think it's because of William?
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MULDER:
I think our son left us both with an emptiness ttat’t be filled.

(TC: 00:29:39 — 00:30:09)

Eine Information, die manche Fans der Serie viglienicht wissen wollten.

In diesem Kapitel habe ich gezeigt, dass die Libk verschiedene Gesichter hat. Die
Geschichten von Tony Hill und Carol Jordan, RenongSteele und Laura Holt, Fox
Mulder und Dana Scully sowie John Steed und Emnel Beigen, dass nicht nur die
klassische, traditionelle Form der Liebe erfolgnegein kann, sondern dass auch diese

kreative Art beim Fernsehpublikum gut ankommit.
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3 Uses & Gratification

Chris Carter antwortete in einem Interview aufErage, ob Mulder und Scully je ein Paar
werden, folgendermalien:

.Nein. Einige der erfolgreichsten Serien w@&heershaben schlagartig an Beliebtheit
verloren, als sich die beiden Hauptdarsteller didbkfanden. Mulder und Scully werden
immer eine Armeslange voneinander entfernt bleinérserf®

Zahlt man die bislang aufgefihrten Tatsachen zusamrscheint die Frage nach dem
Warum schon gréf3tenteils beantwortet. Jedoch feddh eine genauere Betrachtung des

Zusehermodells. Fur wen ist diese Art der Beziehotegessant?

Der Uses & Gratification — Approach (dt. NutzenB&lohnungsansatz) geht weg von der
Uberlegung ,Was machen die Medien mit den Menschan®l widmet sich der Frage
,Was machen die Menschen mit den MediéhDie Rezipienten/Die Rezipientinnen
haben bestimmte Motive (Erwartungen, InteressengiBrisse), sich Medien und
Medieninhalte bewusst auszusuchen. Aus diesem Grwss$ man davon ausgehen, dass
,Sich  das Publikum aktiv den Medien und ihren Botschaften im konkreten
Lebenszusammenhang zuwende und diese entsprechemdiigdiduellen Bedurfnisse und
Probleme mehr oder weniger gezielt benuffeDer einzelne Mensch wird sich fiir
Programme entscheiden, die am ehesten seine Besigrfrefriedigen werden.

mit dem Resul-
Es gibt Erwartungen dezuver- | 5, |[tatder Bedurfnis-
soziale und Bediirf- an die Massen- schiedenen gratifikation
psychische > nissen, > medien oder B Musterm der
Urspringe die andere Quellen Medienzuwen-
von stellen, dung fiihren > bzw. anderer
Konsequenzen

Abb. 53: Prozessmodell der Medienzuwendung (Schenk 2002: 632)

Abbildung 1- Vgl. Bonfadelli, HeinzMedienwirkungsforschung $ 169.

% Wutzel, Bettina. ,Der Schopfer (iber die Akte Xtdrview mit Chris Carter.TV Media43 (1996). S 23.
67 vitouch, PeterFernsehen und Angstbewaltigur®y37f.
% vgl. Bonfadelli, HeinzMedienwirkungsforschung |: Grundlagefonstanz: UVK, 2001. S 16f.
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Der Uses & Gratification — Approach wird aber atdiisiert:*°

- Die Publikumsaktivitdt wird Uberbetont. GeradeinbeFernsehen dominiert der
habitualisiert-ritualistische Konsum. Was bedeutess Menschen, die in erh6htem Mal3e
Fernsehangebote konsumieren, die Serienwirklichi&kér fur wahr halten als andere.
Serien haben fir sie ,einen betrachtlichen Anteilan Vorstellungen von Realitat, an der
Konstruktion von Wirklichkeit.®> So genannte Vielseherlnnen nehmen das Angebot in
ritueller Weise wahr.

- Das Publikum muss laut Ansatz seine Bedurfnigse&n. Es wird aber bezweifelt, dass
es dazu immer in der Lage ist und es sich seinelluBeisse in der Medienauswahl
Uberhaupt bewusst ist. So einfach ist das jedocht.nDie Menschen mussen schon
.wissen“ und ,splren®, was ihnen gut tut, sonst ddir sie sich nicht fur bestimmte
Programme entscheiden. Welche Ursachen und WirkudgeInhalte dieser Programme
fur sie haben, mussen sie nicht genau kennen.

- Der Nutzenansatz gibt nur sehr wenige Anhaltspuniédber die Qualitat der
Bedurfnisbefriedigung. Bekannt ist aber, dass defriedigung individuell und nur
temporar ist. Sie ist vergleichbar mit anderen Artier Befriedigung. Essen macht z.B.
satt, aber nicht fur immer. So ahnlich verhalt Eh sauch mit den Serien. Einmal die
Woche ist man fir eine Stunde befriedigt, dann maussdie nachste Folge gewartet
werden.

Es kann aber auch zu einem Suchtverhalten fihrenalNem seit es ganze Serienstaffeln
auf DVD zu kaufen gibt, und der Konsument/die Kansuatin die Mdglichkeit hat, sich
mehrere Folgen am Stick anzusehen. Ein weiterékpuinkt am Uses & Gratification —
Approach: Wenn Medienangebote bestimmte Bedurfnissiiedigen, kann dies zu

Habitualisierung (Gewdhnung) und auch zu einer FasmAbh&ngigkeit fihren.

Trotz dieser Kritikpunkte lasst sich der Nutzenansaf den Rezipienten/die Rezipientin
der untersuchten Serien Ubertragen. Peter Vitouelt sich die gute Frage, was
.Menschen beim Fernsehen suchen und/oder findelchev®efizite durch das Fernsehen

kompensiert werden?*

%9 vgl. Ebd. S 173ff.
0 Hickethier, KnutDie Fernsehserie und das Serielle des Fernsel&#s.
" Vitouch, PeterFernsehen und Angstbewaltigur&)76.
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3.1 Medieninteraktion

Darunter versteht man die Beziehung zwischen deripieaten/der Rezipientin und dem
Medium, bzw. dessen Inhalt. Hierbei unterscheide nirei Modalitateri?

- Identifikation

- Eskapismus

- Parasoziale Interaktion

3.1.1 Identifikation

Die Identifikation, ein aus der Psychologie stamderBegriff, findet in der Medienwelt
vor allem dann statt, wenn ,das IdentifikationsviorbBedurfnisse und Wunsche des
Rezipienten stellvertretend zu befriedigen vernmfdg.Der Zuseher/Die Zuseherin
identifiziert sich mit den Figuren im Film oder ider Serie und Ubernimmt seine
Charaktereigenschaften.

Da es sich bei den Hauptfiguren der vier untergrcl8erien um autonome Frauentypen
handelt, ist davon auszugehen, dass sich die aun®riRezipientin mit den weiblichen
Serienfiguren identifiziert.

In den 60er Jahren gehérte Emma Peel zu den ,IkdeeEmanzipatior®. Die typischen
Merkmale einer emanzipierten Frau, mit denen maiteASchwarzer in Verbindung
bringt, treffen auf sie Uberhaupt nicht zu. Im G#g#. Diese Figur schafft es, intelligent,
erfolgreich und stark zu sein, und dabei trotzdern ayiszusehen, schon zu s€iwie
bereits erwahnt, erschien mit Emma Peel ein viléges Frauenbild auf dem Bildschirm,
das die Welt so noch nicht gesehen hatte. Sie kammt auch als ein Vorbild fir die
anderen Frauenfiguren gesehen werden.

Franziska Fischer sagt, dass sichMiit Schirm, Charme und Melordie 60er von ihrer
besten Seite zeigen. ,Wenn es um Kleider, Autoshidagseinrichtungen oder technische

Geréate geht, [ist alles] fortschrittlich, phantasik und demokratisch. Da eilt die

2ygl. Bonfadelli, HeinzMedienwirkungsforschun 2009ff.
" Ebd. S 210.

"4 Baumgart, LarsDas Konzept Emma Peé&l.8.

S vgl. Kullmann, KatjaGeneration AllyS 60ff.
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Gegenwart mit Riesenschritten Richtung Zukuhttihteressant ist, dass sie in der Serie
eine Verbindung sieht zwischen Vergangenheit, Gegenund Zukunft. Wahrend Emma
Peel die Zukunft reprasentiert, charakterisiert Sieed mit den Merkmalen ,einer
ruhmreichen Vergangenheit und den Traditionen desstigen Empires®: er ist
Bentleyfahrer (im Gegensatz dazu fahrt Peel eingtnd_Elan), Privatschulabsolvent und

ein britischer Gentleman durch und duféh.

Die 60er Jahre waren gepragt von der ,Rebellionegeglte Werte und burgerliches
Denken’® Die Pop-Kultur setzte sich durch. Ausgedriickt veurdies z.B. durch
Musikboxen, Filmstars oder Comics. Die Kunst zeigjtsh von ihrer grellen und bunten
Seite. Auch in der Mode war die Rebellion sichtdzeel trug unter anderem Mitzen mit
Zielscheibenmotiv, einem typischen Pop-Art-Symldoh auffalligsten war mit Sicherheit
der Minirock, erfunden von Mary Quant. Das Fernse$gelte bei der Vermittlung dieser
neuen Kultur eine wichtige Rolle. ,Auch Emma PeelhtMini und avancierte mit ihren
kultischen Outfits zur absoluten Pop-lkorfé.Doch nicht nur der Minirock gehérte zu
Peels Kleidern. Auch der so genannte ,Emmapeetagte fir Aufregung. Dabei handelt
es sich um ein von Alan Hughes entworfenes, eniggendes Kampfdress aus Jersey oder

Stretch, das je nach Bedarf mit Lochern und Schnalersehen war.

Bild 2 — Fischer, Franziskddrs. Peel, wir werden gebrauct. 39.

®Vgl. Fischer, Franziskadrs. Peel, wir werden gebrauct8.92.
"vqgl. Ebd.

"®Ebd. S 76.

" Ebd.

44



Wie der Minirock steht auch der ,Emmapeeler” eieéssfir Befreiung, andererseits fur
eine Zur-Schau-Stellung der Frau als Sexobjekt. Wastspiel mit dem Verb peel, das
ubersetzt schéalen bedeutet, ist sicher auch kemlZu

Dass sich die damalige Frau mit ihr identifizieremusste, ist nur logisch, denn
Unabhangigkeit und Selbstandigkeit waren fir Emneal Belbstverstandlich. Auf die

Reaktion der mannlichen Zuseher soll spater eingggrawerden.

Dass Emma Peel und John Steeds Beziehung von enmagisthen Knistern begleitet wird,
jedoch nie mehr passiert, liegt auch daran, dass,sexuelle Freizligigkeit zu Beginn der
60er Jahre weder in GroRRbritannien noch in Deusschldurchgesetzt [hatte], und vor
allem das Fernsehen sehr darauf achten [mu3tePu@samkeitsgrenze des Publikums
nicht zu Uberschreitef® Es galt als verpont, wenn sich Unverheiratete ekem
Aktivitaten hingaben. Aus diesem Grund machte mashaus Emma Peel eine Mrs. und

liel3 ihren Ehemann mit einem Flugzeug verunglicken.

In den 60er Jahren durfte eine Folge der Seriesim$zhland gar nicht, in Osterreich, dank
deutscher Vorzensur, nur stark geschnitten gezemtden. In Amerika erregte die
ungeschnittene Ausstrahlung die Gemiuter der Zubeten. ,The Touch of Brimstone*
zeigt Emma Peel als die ,Kdnigin der Sinde". Ségtrein knappes Korsett, hohe Stiefel,
ein Halsband mit Stacheln und eine Hochsteckfridun.ihre rechte Hand windet sich eine
lebende Schlangé!

Doch nicht nur ihr Outfit sorgte fur helle AufregyirEs gibt einige Szenen in dieser Folge,
die sogar manchen im Team zu viel waren. In eirean8 z.B. wird sie von Mannern
getragen, die sich in einer Ecke Uber sie beugeeiner anderen wird sie von einem Mann
mit einer Peitsche geschlagen. Die Peitschenhielnelam von den Machern wohl zu
detailliert umgesetzt, und durch geschickt gesebdienitte war zumindest nicht mehr zu
sehen, dass Emma von der Peitsche getroffen®vird.

»IN keiner Folge ist Peel derartig kuhl, derartyweierend unnahbar, und die Manner um
sie herum reagieren, wie an Bindfaden gezod&n.*

% Epd. S 18.

8 vgl. Ebd. S 36 und S 93ff.

82vgl. Baumgart, LarsDas Konzept Emma Pe&.61.

8 Fischer, Franziskadrs. Peel, wir werden gebraucts 93.
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Bild 3 - http://theavengers.tv/forever/images/queenofsin.jpg

Viele Zuseherinnen, und auch die Medien, hatterdreger Frauenrolle ein Problem.
Franziska Fischer stellt sich die Frage, was denipedingt gezahmt werden musste?
Emma Peels angedeutetes Vergnigen an Sex? Oderhdeatmanzipierte Art? ,Vielen
Mannern muss Peel geradezu als Bedrohung erschasmiendenn schliel3lich konnten
Frauen auf die Idee kommen, sich ein Beispiel arzihnehmen und ihren eigenen Wert
zu entdecken® Trotzdem darf man nicht vergessen, dass auch #ielge von Mannern

geschrieben und inszeniert wurde.

Knut Hickethier sieht in der Identifikation nocmeiBesonderheit. Er meint, dass ,sie nur
selten umfassend ist, sondern der Zuschauer imuoér @n Moment der Distanz behalt,
das ihm erlaubt, das Verhalten als ein zu seinentBéung vorgefiuihrtes Verhalten zu
betrachten® In diesem Fall versetzt sich die autonome Zusetasio nicht vollstandig in
die Rolle der Emma Peel, sondern stellt sich dag&r Wie macht sie es, und wie mache
ich es? Man kann sagen, dass die Serie somit weldein Modell der ,Bewaltigung von
Welt“®® zeigt.

8 Ebd. S 93.
8 Hickethier, KnutDie Fernsehserie und das Serielle des Fernsel®B8.
8 Ebd. S. 56.
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Heutzutage sind Serien, in denen Partnerschaften angedeuteter Liebesbeziehung
gezeigt werden, nichts Neues. Das Fernsehpublikainsibh verandert, die Grenze seiner
Duldsamkeit ist merklich, wenn nicht sogar ganzafieh. Niemanden werden die oben
genannten Szenen storen. Im Gegenteil: In den Mezhdlt das Motto ,sex sells* und

man wirde Emma Peel in ihrer Lederkluft eher grofRRlakatwande kleben, als sie zu
verbannen. ,A Touch of Brimstone* kann im Nachnggprogramm gezeigt werden, wie
zuletzt auf ARTE, ohne dass der Fernsehsender Amufigeregter Zuseherlnnen firchten
muss, und auch auf DVD kann die ,Konigin der Stingiejeschnitten angesehen werden.

Gibt es dennoch ein Identifikationspotenzial?
Stephanie Zimbalist sagt zwanzig Jahre rRemington Steel@er ihre weiblichen Fans:

»(...) They are extraordinary women. Almost all oketh are fabulous women, they are
great. They are interesting, they do interestingigh They are smart, they are
independent. They are sort of what my character(wgs’’

Obwohl das wahrscheinlich alle Schauspieler Ubeg Fans sagen, beantwortet es die
Frage nach dem Identifikationspotential. Wie in d&er Jahren braucht es wohl auch
heute noch Figuren wie Emma Peel. In den 80er dabeeband man mit dem Begriff
Emanzipation oft etwas Skurriles und unfreiwilligiisches. Ziemlich genau trifft es der
Loriot-Sketch mit Evelyn Hamann, in dem sie ihr dlogplom prasentiert und stolz
verkiindet, eine Frau miisse schlieRlich etwas eigémber!® Auch Laura Holt, eine
Fernsehfigur der 80er, wird nicht mide, den Ferngsthauern beharrlich die Detektei als
die ihre zu prasentieren und durch das Zusammédnspie Steele zeigt sich die
Emanzipation ebenfalls von ihrer lustigen Seite.

Und die Nachfrage nach starken Frauentypen scha&ht nachzulassen. In den 90ern gab
es Dana Scully, im neuen Jahrtausend Frauen wid Tandan.

Rezipientinnen fuhlen sich zudem von diesen Figuamagezogen, weil durch sie oft
Defizite ausgeglichen werden kénnen. Das, was isiet maben, finden sie bei fiktiven

Personen, die genau das besitzen.

Etwas Ubertrieben ist die Art, wie Sichtermann ufaiser Uber die Darstellung der

Karrierefrau im Fernsehen schreiben: ,Um die viadafrieden zu stellen, die es eben nicht

8" Remington Steele: Season TBYD 4: Special Feature. ,Steele Together*. Intewi®tephanie
Zimbalist. TC: 00:06:40 — 00:07:00.
8 vgl. Kullmann, KatjaGeneration AllyS 37.
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schaffen, zusatzlich zur Familie (...) im Beruf varakommen, hat das Fernsehen (...)
den Typ des eiskalten Ladybosses erfunden, deers&irfolg auf dem Parkett der Macht
mit Liebesverlust und Kinderlosigkeit bezaHit.Die analysierten Serienfrauen miissen
zwar im Privatleben zurtickstecken, sind aber kéafisseiskalte Ladybosse, und gerade

dieser Umstand macht sie zu so interessanten Figure so beliebt beim Publikum.

Die beiden Autorinnen glauben, dass man nicht nurchd die Identifikation mit

Fernsehfiguren an eine Sendung gebunden wird. Esel®nso mdglich, dass
Rezipientinnen ihr Vergnigen aus der BeobachtumgreFigur ziehen. Der Begriff
Identifikation wird durch den Begriff ,Involviertée [ersetzt], was so viel heil3t wie
innerliche Beteiligung® Man verschmilzt nicht mit den Personen, sondernt géne

Beziehung mit ihnen ein wie zu einer guten Bekamnigbersetzt auf die analysierten
Serien bedeutet dies, dass die Zuseherlnnen miHdaptfiguren mitfiebern und sich jede

Folge aufs Neue fragen, ob aus ihnen wohl jemal®aar werden wird.

Das Involviertsein kennzeichnet in diesem Zusamrargham ehesten den Begriff der
parasozialen Interaktion. ,Fernsehen erweckt demrmam Zuschauer das Gefuhl der

Reallitat aldllusion der persénlichen Nahe und Intimitat.

3.1.2 Eskapismus

Die letzte Modalitat beschreibt den Rickzug aus dditag mit seinen Problemen. Man
nutzt das Fernsehen, um vollig abzuschalten un@l&re zu vergessen. ,Eskapistische
Bedurfnisse [spielen] als motivierende und gragfiende Elemente, und zwar durchaus

im positiven Sinne, bei jeder Medien-InteraktioneeRolle.??

8 Sjchtermann und Kaisefrauen sehen besser ag140.
PEbd. S 134.

1 Bonfadelli, HeinzMedienwirkungsforschun 211f.
2Ebd. S 211.
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Zusammenfassend ist zu sagen, dass es mit der hEinfji dieser emanzipierten
Frauentypen zur ,Entdeckung der Zuschauéfimfekommen ist. Bei den traditionellen
Fernsehkrimis konnte sich der Mann mit dem (mahei Morder oder dem Kommissar
identifizieren. Jede Frau musste sich mit dem (lmibn) Opfer identifizieren. Aus

diesem Grund ist es gut, dass es endlich auch Kesaminnen gibt* Demzufolge kénnte

man annehmen, dass diese Serien Uberwiegend varerFrgesehen werden. Aber
sverhaltensmodelle mussen nicht imitierend Ubern@mnwerden, sie kdonnen auch
abgelehnt oder einfach zur Kenntnis genommen wettfeBs gibt also mit Sicherheit
auch gentgend maéannliche Zuseher, die die Frage emanr Liebesbeziehung einfach

ignorieren, und sich der Haupthandlung — also denigeschichte — widmen.

% Sichtermann und Kaisefrauen sehen besser ag180.
% vgl. Schwarzer, AliceDer groRe Unterschied 155.
% Hickethier, KnutDie Fernsehserie und das Serielle des Fernset&B6§.
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4 Seriendramaturgie

Welchen Reiz hat es, dass die Protagonisten nicddaramenkommen? Was bewegt die
Zuseherlnnen dazu, immer wieder einzuschalten? lésed-ragen zu beantworten, ist es
wichtig, sich mit dem Prinzip und der allgemeineramaturgie einer Fernsehserie zu
beschaftigen. Jede der analysierten Serien hat gare eigenen Besonderheiten, die

vertiefend behandelt werden.

4.1 Die Serie

Unter dem Begriff der Fernsehserie versteht mae efiktionale Produktion, die auf
Fortsetzung hin konzipiert und produziert wird, diger zwischen ihren einzelnen Teilen
verschiedene Verkniipfungsformen aufwerStMan unterscheidet Serien, deren Folgen
abgeschlossene Handlungen aufweisen sowie Fomgsigeschichten, deren Handlungen
auf zwei oder mehreren Folgen aufbauen. ,SeriedehilKetten von Einzelfolger?”.
Inhaltlich bewegt sich die Serie nach einem gleiteibenden Muster. Es gibt eine
beschrankte Anzahl von Hauptfiguren, daneben eiadeRvon Nebendarstellern und
Gastauftritten. Je nachdem, um welchen Typ Seri®atshandelt, beschéaftigen sich die
Figuren mit Themen wie Familie, Liebe oder Problenma Alltag, wie es z.B. in Daily
Soaps oder in Sitcoms und Comedyserien zu sehebasieben gibt es Serien, die den
Beruf der Protagonisten in den Vordergrund stelieie, Krankenhaus- und Krimiserien.
Dabei besitzen sie eine so genannte ,doppelte Forkisr®®: einerseits bilden sie eine
zeitlich und inhaltlich begrenzte Einheit (die edtree Folge), andererseits beziehen sie sich
auf einen gréf3eren, haufig auch vom Publikum geleem@esamtzusammenhang.

Obwonhl fur Serien unendlich viele Folgen produzweetrden kbnnen, findet jede Einzelne
irgendwann ein Ende. Emma Peel und John Steedteiminh 51 FolgenMit Schirm,
Charme und Melonggedreht von 1965 — 1967. 92 Folgen wurden Remington Steele
den Jahren 1982 — 1987 produziert. Das Duo Tonlyudd Carol Jordan ist von 2002 —
2005 in nur 11 Folgen zu sehen, wobei dazugesagtememuss, dass hier eine Folge ca.
85 Minuten dauert, wahrend die anderen Serien&aitspanne von ca. 50 Minuten haben.

% Hickethier, KnutDie Fernsehserie und das Serielle des Fernsehémeburg: Kultur, Medien,
Kommunikation, 1991. S 8.

"Epd. S 9.

% vgl. Ebd. S 10.
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Im Gegensatz dazu existieren vakte Xinsgesamt 201 Folgen. 1993 gestartet, wurde die
letzte Episode erst 2002 gesendet. Dazu kommen zwehKinofilme (The X-Files: Fight
the Future, 1998undThe X-Files: | want to believ@008).

Wichtigstes dramaturgisches Kennzeichen der Fesesiehist die Wiederholung eines

gleich bleibenden Schemas.

4.1.1 Die Wiederholung

Die traditionelle Kunsttheorie betrachtete die Véidoblung als ein typisches Merkmal fur
das Handwerk und die Industrie, nicht aber fur idiexst. Wiederholung galt als nicht
asthetisch, und es wurde unterschieden zwischdbegrumnd kleiner Kunst, also zwischen
Kunst und Handwerk. Auch mit den Massenmedien ¥eefu die traditionellen
Kunsttheoretiker aufgrund der industriedhnlichend tsomit seriellen Produktion sehr
streng. Sie galten als unterhaltsam, aber nichislsetisch.

Jetzt befinden wir uns im Zeitalter einer neuen #theorie, die Umberto Eco
,postmoderne Asthetik nennt und die Serialitataurginem neuen Blickwinkel betrachtet.
Er sieht sie als Wiederholungskur$t.

Dabei unterscheidet er vier verschiedene Seriegkean>®

- Die Wiederaufnahme: z.B. die Fortsetzung von EimnwvieStar WarsoderSuperman.

- Die Wiederaufbereitung: Eine erfolgreiche Gesltaonird wiedererzahlt. Somit kann es
unterschiedliche Ausgaben ein- und derselben Gasehgeben.

- Die Saga: Ahnelt der Serie, handelt von der Legeschichte einer Familie und zeigt das
Verhalten der Protagonisten im Verlauf von Jahmed'ader Jahrzehnten (z.Ballas).

- Die Serie: Wiederkehr eines konstanten, narrativehemas.

Genau diese Wiederkehr ist es, die die Fernsehseriigteressant macht. Laut Eco glaubt
der Zuseher/die Zuseherin, es immer mit einer ne@eschichte zu tun zu haben.
Tatsachlich ist diese Geschichte aber immer dielyge und man erfreut sich an deren
konstanter Wiederholung. ,Die Serie erfillt in cdgs Sinne unser infantiles Bedurfnis, die

%vgl. Eco, UmbertoStreit der Interpretationerdamburg: Philo, 2005. S 83ff.
10vgl. Ebd. S 86ff.
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gleiche Geschichte immer wieder zu héren, getr@steterden durch die ,Wiederkehr des
Identischen’, das nur oberflachlich verkleidetiSt.

Die Zuseherlnnen verlangen nach Konstanz ebensmagh Variation. Die Serie bietet
daher einerseits Neues, andererseits Elemente igeleYérkennung.

Warum aber ist diese ,Wiederkehr des Identischen& Eco es nennt, so wichtig? Er
schreibt Uber uns Konsumentinnen: ,Wir sind gludkli weil wir unsere Fahigkeiten

entdecken, das Geschehen vorherzusehen. Wir siinédan, weil wir das Erwartete

wieder finden, und wir schreiben dieses gluckli€esultat nicht der Durchsichtigkeit der
narrativen Struktur zu, sondern unserer Fahigkeithersagen zu machef?

Die wiederkehrenden Elemente missen also sein,i@medtraute Serienwelt aufrecht zu
erhalten. Die Fernsehserie bietet den Zuschauerleireen Raum, in dem sie sich mit
einer gewissen Sicherheit bewegen kdnnen. Er vaistl Zu einer Art Ersatzwohnung und
die Figuren Teil der Familie. Die Handlungen miss&emechenbar sein und dennoch
genlgend Variation enthalten, damit die Spannunfgtnierloren geht. Die Erlebnisse der
Figuren mussen in einzelnen Schritten Ubersichtlich Gesamtverlauf jedoch eher
unubersichtlich bleiben.

Die Motive der Wiedererkennung nennt man die Ralihdung. Jede Serie besitzt einen
langfristig gespannten Rahmen, der zur Orientiediagt!®

Gerade bei langlaufenden Serien ist es den Machgiglich, den dramaturgischen
Spannungsbogen einige Zeit aufrecht zu erhaltene Hibsung wird nur in Teilen

angeboten und ,zugleich mit neuen, weiterfihrendarsgangssituationen fir neue

Geschichten kombiniert®

In den vier untersuchten Serien gibt es zahlreEleenente der Wiedererkennung. Dabei

unterscheidet man ,auf3ere” und ,innere" Struktuknele.

WlEpd. S 88.

192 Ep.

193 Hickethier, KnutDie Fernsehserie und das Serielle des Fernsehémeburg: Kultur, Medien,
Kommunikation, 1991. S 44,

1% Epd. S 30.
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AuRere Strukturmerkmale:

- gleich bleibende Handlungsorte, wie die Burordumed die Apartments der
Hauptdarsteller.

- Autos, wie z.B. Laura Holts VW-Golf Kabrio, dietsvarze Limousine der Detektei samt
Chauffeur, und ab der zweiten Staffel Steeles @leitj ein Supercharged Auburn
Speedster, Baujahr 1936. In den Autos passiert\gsehrund vor allem der Golf wird in
diverse Unfélle verwickelt. Doch auch nach einentalszhaden steht er in der nachsten
Folge wieder repariert vor Lauras Wohnung. In deengershaben die Autos die gleiche
Funktion wie inRemington Steel&Vahrend der 51 Folgen fahrt Peel einen Lotus Eiah
Steed entweder einer Oldtimer Bentley oder einedti@ér Jaguar. Natlrlich werden die
Autos auch fur Product Placement verwendet. FUuAdi®industrie sind Filme und Serien
wunderbare Mittel, um ihre Produkte zu vermarki8o. kann es passieren, dass sie zu
einem unverzichtbaren Teil der Geschichte werddar sogar selbst zum Star aufsteigen,
wie z.B. K.I.T.T. in der Seri&night Rider

- Running Gags und Insider Jokes, wie z.B. die Brwédig des Namens ,Steele” in jedem
Titel der einzelnen Episoden vdRemington Steelg,License to Steele“, ,Tempered
Steele” oder ,Steele Waters Run Deep*). Oder auetwiederkehrenden Decknamen, die
sich die Protagonistegeben, wenn sie undercover ermitteln (Stirling Bleind Myrtle
Groggins). Ein weiterer ,running gag“ ist Steelegryleich der aktuellen Falle mit
Inhalten alter Hollywoodfilme. Dabei zahlt er Fiitet, Schauspieler, Produktionsfirma
und Entstehungsjahr auf. Tatsachlich erinnern deetnen Episoden, mal mehr, mal
weniger, an alte Filme. In der ersten Staffel gbteinen wiederkehrenden ,insider joke".
Steele nennt Lauras Mitarbeiterin Miss Wolfe imrivess Foxe.

- Ein ungewohnliches Accessoire Tony Hills bringg duseherinnen in fast jeder Folge
von Wire in the Bloodzum Schmunzeln: Seine diversen Unterlagen tratispgoer nicht

etwa in einer Aktentasche, sondern in einer alibryen Plastiktite.

Viel wichtiger als die &uf3eren sind aber die inne&rukturmerkmale. Namlich die
Protagonisten (Haupt- und Nebenfiguren) und ihrar@ktereigenschaften. Vor allem in
Akte X spielen wiederkehrende Figuren eine groRe Rolke. gibt Falle, die nicht

abgeschlossen wurden, und die 6fter behandelt wer@azu gehort die Suche nach
Mulders Schwester oder die Aufklarung von Scullysteyioser Entfihrung am Anfang der
zweiten Staffel. Dabei treten immer die gleichemsBeen auf, die die Zuseherinnen mit
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diesen Féllen verbinden. So z.B. der ,Cigarette ISngpMan®, die ,Lone Gunmen* oder
der fiese Alex Krycek. Somit wird ein Zusammenhagschen den einzelnen Folgen

hergestellt.

Alle vier analysierten Protagonistinnen sind stark&rauentypen. Diese
Charaktereigenschaft ist wichtig fur ein sich widadendes Motiv, das die vier Serien
gemeinsam haben: Die Liebe der Hauptdarstellemaneier wird nur angedeutet, bzw.
wird eine Liebesbeziehung verhindert.

Da sich die Regisseure und Drehbuchautoren entsdniohaben, die Protagonisten nicht
zusammenkommen zu lassen, wird es schwierig, eaneleren Weg einzuschlagen. Es
wirde das gewohnte Sehverhalten storen, wenn aan pl6tzlich ein Paar werden wirde.
Fur das Publikum sind die Andeutungen ebenso wie Hriche Elemente der
Wiedererkennung, die erwartet werden. Das gilt a&bem fir Remington SteeleDie
Briche passieren jedes Mal auf sehr witzige Wemgklaufen als ,running gag“ durch die
Serie. Wirde aus Laura Holt und Remington Steeld®aar werden, ginge ein grolRer Teil
der Komik verloren. Eine nur angedeutete Liebesbemg ist ein Grund, die Serie immer
wieder anzusehen. Man stellt sich die Frage, obdansHauptdarstellern wohl jemals ein
Paar werden wird, und schaltet aus Neugier immezde&r ein. ,Die andauernde
emotionale Stimulationerfordert in der Serienproduktion eine langfristigptrategie
kalkulierten Emotionsaufbaus und -abbaus, von &mrrg@g und Dampfung der
Zuschauergefiihle'®

Die Situation der Hauptdarsteller ist deshalb sokeind und interessant, weil sie auf der
Ebene des Flirts bleibt und nicht im mihevollen &hag endet. Die Beziehung bleibt auf
der Hohe der Sehnsucht und der unerfiillten Windaee Ausgang bleibt offen. Auch far
die Fans ist das wichtig. Wurden ihre ledigen Stagaten, ware das fur viele eine
Katastrophe. Durch die Verhinderung der Liebeslemg gibt es keinen Grund,

eiferstichtig zu sein.

1% Epd. S 15.
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4.2 Die Antizipation

Unter dem Begriff der Antizipation versteht man gedVorwegnahme dessen, was
maoglicherweise passieren kann (...) Es soll zur Apditon angeregt werden, ohne dass

man den tatséchlichen Ausgang vorhersagen k&fn.*

Robert McKee betont, im Gegensatz zu Eco und Hii&et,Wenn das passiert, von dem
das Publikum glaubt, dass es passieren wird, addinsmer, dass es so passiert, wie es
das Publikum erwartet, haben wir ein sehr ungléblds Publikum. Wir missen es
iiberraschen™®’

Im Rahmen von Serien ist diese Regel nicht so ennzuwenden. Es kommt auf die
Dosis an. Es soll, wie gesagt, nur zur Antizipatamgeregt werden und dem Zuseher/der
Zuseherin nur so viel Information vorenthalten, dag/sie sich auch die nachste Folge
ansieht. Durch diese Tatsache bleibt es spannethanacht keineswegs unglicklich. Mit
einem groRen Uberraschungsmoment ware er/sie midneden, denn das wirde dem
Prinzip ,Konstanz und Variation* widersprechen.

Dieses Problem |6sen die Regisseure der analysi&geen durch den kreativen Einsatz
verschiedenster Briiche, um eine Liebesbeziehungrundern und die Zuseher damit zu

erfreuen.

4.2.1 Die Briche

Erwahnenswert ist in diesem Zusammenhang Umbexs Beschreibung eines doppelten
Modell-Lesers-%®

Der Modell-Leser

Eco unterscheidet zwischen einem naiven und einemitzjen Leser. Der naive Leser ist
ein ,Gefangener der Strategien des Autors, deSitiickchen fur Stiickchen an einer Reihe
von vorhersehbaren Ereignissen und Erwartungeraregftihrt. 2% Der gewitzte Leser

erfreut sich an den Strategien, die einen naiveseiLerschaffen sollen. ,Dieser Leser der

196 schneider, MichaeVor dem Dreh kommt das Buch: Ein Leitfaden fiirfilassche ErzahlenGerlingen:
Bleicher, 2001. S 142.

197 McKee, RobertStory — Prinzipien des DrehbuchschreibeBetlin: Alexander, 20005 380.

19%8yv/gl. Eco, UmbertoStreit der Interpretationers 97-99.

1% Epd. S 97.
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zweiten Stufe erfreut sich an der Serialitat deieSaicht so sehr an der Wiederkehr des
Gleichen (die der einfache Leser fur verschieddralgen hatte), sondern an der Strategie
der Variationer!® Ihn interessiert die Art und Weise, wie eine Gagule Uberarbeitet
wurde, um unterschiedlich zu erscheinen. Er erfsatht also an der Variation. Prinzipiell
ist es jedem Leser mdglich, zu einem gewitzten iLesaeverden. Er muss nur in der Lage
sein, Strategien zu erkennen. ,Es gibt aber Sediengine explizite Ubereinkunft mit dem
kritischen Leser herstellen und ihn sozusagen B&edern, die innovativen Aspekte des
Textes anzuerkennéf: Und das ist eben nur méglich durch die richtigesi®oan
Information. Als Beispiel nennt Eco die Krimisetiegspector ColumboDer Zuseher/Die
Zuseherin wird dazu animiert, Columbos Detektivarbe folgen und zu entdecken, wie
der Autor ihn den Morder uberfuhren lasst. Der Rietut, was er immer tut, aber auf
eine Art, die keine banale Wiederholung ist. ,Dati&che Adressat wird also eingeladen,
ein Urteil iber die beste Variation zu fallel®

Auch beiWire in the BloodThe AvengersRemington Steelend The X-Fileserfreut sich
der gewitzte Leser/die gewitzte Leserin an denatmmen der Andeutungen und Briiche,
obwohl es sich auch in diesem Fall um ein sich enlediendes Muster handelt. Ebenso hat
er/sie die Mdglichkeit, sich z.B. den besten — imdFalle vonRemington Steele den
witzigsten Bruch herauszusuchen. Es ist ihm/ihihiniwichtig, dass wiederholt wird,

sonderrwie wiederholt wird.

Eco weist darauf hin, dass man diese Variationsnng Unendliche fortsetzen kann. Er
spricht von einer ,Unendlichkeit des Prozesses,ddim Kunstgriff der Variation einen
neuen Sinn gibt. Was wir genief3en sollen (...) istUdmstand, dafl} die Reihe moglicher
Variationen potentiell unendlich ist*

Ist es inWire in the Bloodder Protagonist selbst, der einen Kuss verhingadsiert es in
Remington Steelend Akte Xunfreiwillig durch Einflisse von auf3en.
Wahrend es zwischen Carol Jordan und Tony Hill mur einem einzigen

Freundschaftskuss kommt, kiissen sich RemingtorieSted Laura Holt in den 92 Folgen

10 Epq.
HlEpd. S 98.
12 Epq.
13Ephd. S 105.
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71 Mal. Jedoch kommt es zu unterschiedlichen Unéehungen, die mit Hilfe einer
Strichliste gezahlt wurden, und die eine nédhergaBbtung wert sind. Unterteilt werden
sie in vier Kategorien:

- Wahrend des Kissens werden sie unterbrochen

- Kurz bevor sie sich kiissen wollen, passiert etwas

- Der richtige Moment fur Privatsphare scheint gekannwird jedoch zerstort

- Die beiden wollen gemeinsam wegfahren, doch dieicdlken Falle hindern sie

daran.

Die Regisseure und Drehbuchautoren verwenden ghieddiche Methoden und Tricks.
Sie lassen ihrer Fantasie freien Lauf und es geilmgen, durch Dramaturgie und perfektes
Timing die Grundlage des Magnetismus umzusetzenn@arum geht es. Um Anziehung
und Abstol3ung. Entweder dreht sich ein Partner egsg ein Hindernis wird eingesetzt.
Nichts passiert in diesen Szenen zufallig, allaslworher genau geplant.

Kategorie 1: Die Kisse werden 18 Mal unterbrochen

- 11 mal durch dritte Personen, die dazukommen.eDhbandelt es sich meist um die
Verbrecher, die dann auf sie schiel3en.

- Zweimal klopft jemand an die Tur

- Einmal lautet das Telefon

- Einmal bricht Laura selbst ab

- Dreimal durch Hinweise, die den Fall vorantreibBie Melodie einer Taschenuhr, die

Nachrichtensprecherin im Fernsehen und ein StupkeRalas Steele zufallig in die Hand

nimmt.

Bild 4%~ TC: 00:27:22 Bild-5 TC: 00:27:40

14 Episode 14 (,Have | Got A Steele For You") dettign Staffel.
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Kategorie 2: 11 mal passiert etwas, kurz bevosisie kiissen wollen
- Viermal lautet das Telefon

- Dreimal kommen dritte Personen dazu

- Einmal schlaft Steele ein

- Einmal kommt es zu einem Stromausfall

- Einmal versucht Steele, Laura zu kissen, sietadieh aber kurz davor weg.

- Einmal muss Steele niesen.

Bild 6'*°— TC: 00:37:34 Bild # TC: 00:37:35

Kategorie 3: Zehnmal wird die Privatsphare zerstort

- Dreimal lautet ein Telefon

- Einmal klingelt Mildred an Steeles Wohnungstur

- Einmal wollen die beiden gerade ins Hotelzimmehan, als ein Detective sie aufhalt
und ihnen sagt, dass ein wertvolles Schwert gestollrde

- In eben diesem Hotelzimmer sitzt eine mysteridsbekannte, die Steele kisst, als sie
hereinkommen

- Einmal liegt Mildred gefesselt auf dem Bett inem Hotelzimmer in Mexiko

- Einmal wird Steele wegen Mordes verhaftet, undradernt einen Mann kennen, den sie
sympathisch findet.

- In einer Szene wird die romantische Atmosphéarectdeine besonders drastische
Malinahme zerstort. Lauras Haus wird in die Lufipgeisgt, und die beiden kommen nur
knapp mit dem Leben davon. Aus diesem Grund veggbtiaura die Nacht bei Steele. Da

sie ihr gesamtes Hab und Gut verloren hat, gelitiresicht gut und sie ware bereit, auf

115 Episode 16 (,Small Town Steele®) der zweiten Sthff
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seine Annaherungsversuche einzugehen. Doch audfiesmes Situation finden die Macher
der Serie einen Ausweg und es kommt zu folgendeatoBi

LAURA:

Tonight, if you ask me ... 1 don’t think | could sag.

STEELE:
Tonight ... I don’t think | could ask.

(Episode 2 [,Red Holt Steele”] der zweiten StaffeC;: 00:31:06 — 00:31:51)

Hatte Steele diese Situation ausgenutzt, ware erdf@ Serie verloren gewesen,
gebrandmarkt fur die Tatsache, dass er Laura suBett kriegen wollte.

Kategorie 4: Viermal wollen sie gemeinsam wegfahdoch die aktuellen Falle kommen
dazwischen

- Zweimal nach San Francisco

- Einmal nach Catalina

- Einmal nach Aspen

Die 71 Kusse beinhalten auf3erdem

- funf Freundschaftskisse

- zwei imaginare Kisse, wahrend Steele traumt, euie mogliche Zukunft mit Laura
aussehen konnte, in der er mit ihr verheiratet ist

- einen Kuss fur ein Beweisfoto, damit die Einwanigsbehdrde glaubt, die beiden seien

verheiratet.

Einige dieser Szenen bekommen einen zusatzlichemn@hdurch diverse Anspielungen
im Dialog. Mit einer Portion Selbstironie nehmese diutoren Bezug auf diese fast schon
zu offensichtlichen Briche, und lassen ihre Figwsegar dartber reden. Dadurch kommt

es zu einer Art Verfremdung und zu einem BruchKiarvention.

So z.B. in Folge 6 (,Love Among Steele®) der zwrittaffel. Laura und Steele sitzen im

Auburn und kussen sich. Pl6tzlich wird auf sie essen.
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STEELE:
| think someone is shooting at us.

LAURA:
Why?

STEELE:
Because we're kissing. Someone always shootswahes we’re kissing.

(TC: 00:21:07 — 00:21:37)

Oder auch in der ndchsten Szene aus derselben Btdganeut auf sie geschossen wird.
STEELE:
Incredible.

LAURA:
A little too well-timed, even for a Good Samaritan.

STEELE:
And we’re not even kissing.

(TC: 00:32:47 — 00:33:16)

In Folge 19 (,lllustrated Steele”) der dritten S&hfwollen Laura und Steele nach dem
erfolgreich abgeschlossenen Fall zum Schifahrer eapen fahren. Doch kurz davor
verstaucht sich Laura den Kndchel. Sie schlagt|&teer, doch stattdessen Mildred
mitzunehmen. Dieser Umstand wird von Steele trefleammentiert.

LAURA:

She told me how much she’s been waiting to learski@nd since all the reservations are
made for two (...) don’t worry about me. I've got #iis filing to do. | won’t even know
you're gone. Have a good time.

STEELE:
Yes, well, another missed opportunity, Miss Holboks like we’re never gonna get
together, doesn'’t it?

LAURA: (als Steele den Raum verlassen hat, sagisgch selbst)
Don't bet on it, Mr. Steele.

(TC: 00:46:34 — 00:47:16)

In The X-Fileskiissen sich Scully und Mulder in 201 Folgen nur Wkl, wobei erneut
mittels Strichliste gezahlt wurde. Auch diese Kidshen wieder unterschiedlichen
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Charakter. Zum ersten kommt es in der dritten Ejgs@Triangle”) der sechsten Staffel.
Die Folge handelt von einem Luxuskreuzer, der ihr 1839 spurlos im Bermuda-Dreieck
verschwunden ist. Doch plétzlich taucht das Schiff Satellitenbildern auf. Mulder macht
sich mit einem Boot alleine auf die Suche. Er gemdeinen Sturm und wird von der
Besatzung des Schiffes gerettet. Dort schreibt man 3. September 1939. Mulder
versucht zu erklaren, dass der Zweite Weltkriecbgpist, er wird aber fir einen Spion
gehalten. Auf dem Schiff befindet sich auch einauf-die aussieht wie Scully. Mulder
muss sich beeilen, um wieder in seine eigene 4eifickzukommen, und er nutzt die
vielleicht einzige Chance und kuisst die Frau. 8iBtrsich aber los und versetzt ihm einen
Kinnhaken. Danach gelingt es ihm, in die eigenedBag@rt zuriickzukommen.

In dieser Folge wird der Wunsch und die Hoffnung daseher zum Teil auf indirekte
Weise erflllt. Durch die Zeitreise trifft er eineald, die ein Ebenbild von Scully ist. Die
Zuschauer wunschen sich, dass es die echte Ssyltyie Mulder kiisst. Und zwar im Hier
und Jetzt, in der eigenen Gegenwart. Doch sie misied mit einem Ersatz, also ihrer

Zeitschleifen-Doppelgangerin aus dem Jahre 193%ezigin geben.

Der zweite Kuss passiert in der vierten Folge (Jéfihium®) der siebten Staffel. Sie
handelt von einem mdglichen Weltuntergang in dereSternacht 1999/2000. Am Schluss
stehen die beiden vor einem Fernsehgerat und sattenlen Countdown am New Yorker
Times Square an. Pl6tzlich beugt Mulder sich zullgeund gibt ihr einen Kuss, den man
als etwas mehr als einen Freundschaftskuss beesickenn. Vielleicht hat Mulder es
auch als letzte Chance gesehen, falls wirklichviedt untergehen sollte. Denn es handelt

sich hier um eine Extremsituation, in der die Zkhadtung aufgegeben wird.

Die letzten beiden Kiusse kénnen als Liebeskiisseidiert werden. Und zwar in Folge 21
(,Essence®) der achten Staffel und in der letztelg€& (,The Truth“) der Serie. Doch ein
Paar wird aus ihnen trotzdem nicht. Mulder musslicéinvor der Regierung fliichten, da
er fur einen Morder gehalten wird. Das hat zur Eplipss er in den letzten beiden Staffeln

SO gut wie nie vorkommt.
Zu Brichen kommt es in der Serie nicht, jedoch istem Kinofilm. Chronologisch ist der

Film zwischen der finften und sechsten Staffel @ndnen. Thematisch setzt er sich mit
der Eroberung der Welt durch AulRRerirdische auseiean Der Bruch passiert
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folgendermal3en. Die beiden Agenten versuchen, ®i@eschworung der Regierung

aufzudecken. Dieser wird vorgeworfen, an der Vetlng eines todlichen, aulRerirdischen
Virus beteiligt zu sein. Zu diesem Zweck wurdenzsglée Bienen geziichtet, die diesen
Virus in sich tragen. Als sich Mulder und Scullymazum ersten Mal wirklich nahe

kommen, und sich kissen wollen, wird Scully kurzatavon so einer Biene gestochen.
Sie bricht sofort zusammér’

Im Drehbuch wird diese Szene wie folgt beschrielién.

~She is silent, moved. In spite of all her desiot to be. She moves to Mulder, holds him.
They break slightly and she looks up at Mulder wdérep respect, admiration and (...)
kisses him on the forehead. (...)

Suddenly a physical intimacy we’ve never seen. Atle# passion that can’t be denied.
The opportunity for the inevitable has presentsellfit

The moment of truth has arrived. Mulder is staan@cully as she’s is looking at him. His
head moves slightly towards her — as one of hisihamoves up to her neck, drawing her
to him. Where there is hesitation on her part,ghgralso desire. When ...

Scully: Ouch!

Scully pulls away from Mulder, rubbing her neck wdais hand had been.

7

Bild 9— TC: 01:18:26

Bild 16 TC: 01:18:28 Bild 11— TC: 01:18:30

Zu einem richtigen Kuss kommt es zwischen JohndSteel Emma Peel nie. Aus diesem
Grund existieren auch keine Briche. Nur einmal bekd Emma von Steed ein Kisschen
links und rechts auf die Wange, nachdem sie ihm_Ldagn gerettet hat. Und in der letzten

H8ygl. The X-Files — The Movi®egie: Rob Bowman. USA: Twentieth Century Fox. 1989: 01:18:00 —
01:18:40.
H7vgl. http://www.dailyscript.com/scripts/the-x-files_praction.htm| Zugriff: 24.01.2008.
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Folge bekommt er einen Abschiedskuss, bevor siéareuin Mann ins Auto steigt. Dieser

hat den Flugzeugabsturz tberlebt und wurde im Amazgebiet gefunden. Emma kehrt
nun zu ihm zuriick. Dass es keine Briiche gibt, betleaber nicht, dass es in der Serie
keine Andeutungen auf eine Liebesbeziehung gile. Keimmen hier nur anders zum
Ausdruck.

4.3 The Avengers

Bei The Avengergdt. Mit Schirm, Charme und Meloph&andelt es sich um eine britische
Kultserie aus den 60er Jahren. Patrick Macneetsgext Geheimagenten John Steed.
Dieser hat im Verlauf der Serie drei verschiedeadgrierinnen. Von 1962 bis 1964 Cathy
Gale (Honor Blackman), von 1965 bis 1967 Emma Feelna Rigg) und von 1968 bis
1969 Tara King (Linda Thorson). Da das Duo Johre&tand Mrs. Emma Peel am
erfolgreichsten beim Fernsehpublikum ankam, mdciete mich auf diese beiden
beschranken und einige wichtige Szenen herausnetbegrReiz einer nur angedeuteten
Liebesbeziehung besteht darin, dass sich die Regssind Drehbuchautoren besonders

auf die Fantasie ihrer Rezipientlnnen verlassen.

4.3.1 Fantasie

Die Gefuihle der Protagonisten werden nie direkigasgrochen und auf Subtextebene
kann mehr herausgelesen werden als auf Textebeagur€h wird die Fantasie der

Zuseherlnnen angeregt.

Vor allem der Schluss der einzelnen Episoden, digemannte ,tag-scene”, lasst viel Platz
fur Spekulation. Enden die friheren Folgen immemitladass die beiden mit allen

maoglichen und unmoglichen Fahrzeugen eine Stralengfahren, wird in den spéteren

Folgen angedeutet, dass sie nach einem erfolgedighschlossenen Fall auch privat Zeit
miteinander verbringen. Sie gehen entweder gemminSasen, feiern mit einem Glas

Champagner oder fahren einmal sogar zusammen nacs. Bomit ist klar, dass die

Beziehung weit Uber das Berufliche hinausgeht. Ra ahese private Seite aber nie sieht,
bleibt es dem Rezipienten/der Rezipientin Uberlasseh die Geschichten zu Ende zu

erzahlen.
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Die beiden gehen aber nicht nur gemeinsam weg.v&ibringen auch Abende beim
jeweils anderen zu Hause. Es kommt also zu einerchgét von einem 6ffentlichen zu
einem privaten Raum. Wie z.B. in der Folge 32 (,Miénged Avenger®), in der Steed

Mrs. Peel in ihrer eigenen Wohnung mit einem Essenrrascht.

Bild 12— TC: 00:50:06
Das eigene Zuhause ist ein intimer Ort. Dass Stdete Peel in ihrer Wohnung ein Essen
kocht, kann also auch als ein Vorspiel gesehen emgrdessen Ausgang dem Zuseher/der
Zuseherin jedoch verwehrt bleibt, und ihm somieag Gedankengange ermdglicht.
Nach demselben Muster funktioniert auch das Ende Molge 36 (,Never, Never Say
Die*), wo man die beiden Champagner trinkend vandieernseher sitzen sieht.

Bild 13— TC: 00:50:06

In der Schlussszene aus Folge 40 (,Something Nastjne Nursery”) wird zwar weder
gegessen noch getrunken, dennoch gibt es auchiheesehr gut gemachte Andeutung.

Steed und Emma sitzen am Tisch vor einer Glaskug@ima ,sieht” Steed darin die
Zukunft voraus, in der sie in einen Kampf verwiclsehd. Am Ende will auch Steed in die

Kugel sehen.
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STEED:
Let me look. | see...

EMMA:
Well...

STEED:
Ahal

EMMA:
What? Bild 14— TC: 00:50:01

STEED:

Pfeift und sein Gesichtsausdruck lasst vermutess daetwas sieht, das ihm geféallt. Er
sagt aber weiter nichts dazu.

Die Folge endet damit, dass Mrs. Peel zuerst issezd in die Kugel schaut, dann Steed
skeptisch ansieht, ein Tuch nimmt und es Uber digeKlegt.

(TC: 00:48:21 — 00:50:09)

Doch nicht nur die Schlussszenen fordern die Fantless Zusehers/der Zuseherin heraus.
Es werden auch mehr oder weniger offensichtlicheledtungen wahrend der Folgen
gemacht. So z.B. in Folge 42 (,Who Is Who?*).

Der Wissenschaftler Krelmar hat eine Maschine eléum die es mdglich macht, Kérper zu
tauschen. Das Agentenpaar Lola und Basil schalfemhee Korper mit denen von Steed
und Mrs. Peel zu tauschen. Lola und Basil sehemvails Steed und Emma aus, und Steed
und Emma sehen wie Basil und Lola aus, was nalizicjeder Menge Problemen fuhrt.
Im Verlauf der Folge gelingt es Mrs. Peel abereiheigenen Koérper zuriickzuerhalten.
Steed, der immer noch aussieht wie Basil, weil3 walmer nichts, und sie versucht ihm
nun zu beweisen, dass sie wirklich sie selbsEisglaubt ihr aber nicht, hebt den Arm und
will sie schlagen. Aber gegen Emma hat er keinenChaind sie nimmt ihn sofort in den
Schwitzkasten. Diese korperliche UberlegenheifiisSteed schon ein Indiz dafir, es mit
der richtigen Emma zu tun zu haben. Aber sie biatetnoch einen weiteren Beweis an.
Sie flustert ihm kurz etwas ins Ohr, das die Zug@nen nicht horen kdnnen. Offenbar ist
es etwas sehr Anziigliches, denn Steed ruft schoekis: ,Oh! Mrs. Peel.”

Was sie ihm genau gesagt hat, bleibt der Fantasié&-ernsehpublikums tGberlassen.

(TC: 00:42:39 — 00:43:08)
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Nach dem gleichen Muster funktioniert auch einengzaus der letzten Folge mit Emma
Peel als Steeds Partnerin. In ,The Forget-Me-Kieitien Steed und Emma an Amnesie
und koénnen sich kurzzeitig nicht mehr aneinandemern. Um sich zu vergewissern, ob
es wirklich Steed ist, fragt Mrs. Peel:

EMMA:
And talking of forgetting, just remind me. Are ythe man who... (flustert ihm etwas ins

ohr).

STEED:
I’'m afraid so. (dabei lachelt er verschmitzt).

(TC: 00:46:46 — 00:47:00)

Obwonhl nur dartber spekuliert werden kann, welclet@gimnisse die beiden teilen, wird
jedem einzelnen Zuseher/jeder einzelnen Zuseheriugst sein, dass es sich nicht nur um
eine rein berufliche Beziehung handelt. Es machhauichts, dass sie es fir sich behalten.
Im Grunde genommen will man es auch gar nicht wisBas Nicht-Wissen macht es viel
Spannender. AulRerdem ist es die alteste MethodeZatisur zu umgehen. Man Uberl&sst

die heiklen Szenen der Fantasie des Publikums.

Ich mochte hier noch ein Detail erwéhnen, das beiwdass Steed Emmas Typ zu sein
scheint. Als in der letzten Folge Mrs. Peels vesieher Ehemann wieder auftaucht, kehrt
zu ihm zuriick. Nachdem sie sich von Steed verabdehihat, steigt sie zu ihrem Mann ins
Auto. Man sieht ihn aber nur aus der Entfernunge&tsteht in seiner Wohnung am
Fenster und sieht den beiden nach. Aus diesemidlglel sieht auch der Zuschauer die
beiden. Emmas Mann sieht aus wie Steed. Mit Schilelpne und sicher jeder Menge

Charme.

Auch in Remington Steelndet man eine Szene, in der die Fantasie deipieetinnen
herausgefordert wird. In Episode 16 (,Sensitiveet&ty der vierten Staffel sind Laura und
Steele als Ehepaar getarnt in einem Eheberatungsd@ont missen sie diverse Ubungen
mitmachen, wie z.B. die wahren Gefuhle fir den asl@ufschreiben und die Zettel dann
austauschen. Im Gegensatz zu Steele nimmt Lausa tieung sehr ernst und mochte sich
uber ihre Gefiihle klar werden. Erst am Ende degé&alimmt auch Steele diese Ubung

67



ernst und schreibt seine Geflihle auf einen Zeateel,er dann Laura gibt. Was darauf steht,
wird nicht gezeigt, und bleibt der Fantasie desehess/der Zuseherin Uberlassen.

Auch das Ende der letzten Folge der Serie ist wmnMachern passend umgesetzt worden.
Man sieht Remington und Laura im Schlafzimmer vensnden. Allen Ublicherweise
storenden Personen wurde vorsorglich eine Besghaffi gegeben, und der richtige
Moment scheint endlich gekommen. Es wird dann & Thtale des Hauses geschnitten.
Doch pl6tzlich hort man ein Telefon lauten. Ob sild beiden jedoch davon stéren lassen,
wird den Zuseherlnnen nicht mehr verraten.
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5 Dramaturgie der Verhinderung - Analyse der Serie  Wire
in the Blood

Wire in the Bloodst eine britische Krimiserie, die im deutschenrisehen bekannt ist
unter dem Namerlautnah — Die Methode Hil(Regie: Andrew Grieve, Nick Laughland,
Roger Gartland; UK 2002-2008). Die Hauptfigurenr Binische Psychologe Dr. Tony
Hill und die Polizistin Detective Inspector Carokdan stammen aus Kriminalromanen der
schottischen Schriftstellerin Val McDermid. Die ters zwei Folgen der Serie basieren auf
ihren Blchern.

In jeder Episode jagen die beiden einen Serienmo®ehauplatz ist die fiktive Stadt
Bradfield, irgendwo im Norden Englands. Carol Jor@ldermione Norris) bittet Tony Hill
(Robson Green) um Hilfe. Er soll Taterprofile fiie rstellen und der Polizei so bei der
Aufklarung der Falle helfen. Zwischen den beidetwakelt sich eine Freundschaft und
die Frage, ob sie wohl jemals ein Paar werden,t Zi wie ein roter Faden durch die
Serie. Jedoch nur bis zum Ende der dritten Stdffath elf Folgen steigt Hermione Norris
aus und Tony Hill bekommt eine neue Partnerin arSdiite.

Um diesen Subplot aufrecht zu erhalten, werden wam Drehbuchautoren und
Regisseuren verschiedenste dramaturgische Mittellwerelet, um mit der
Erwartungshaltung der Zuseher zu spielen. Es itste@ssant zu sehen, wie Andeutungen
und Anspielungen dazu beitragen, eine Spannungsstgig beim Fernsehpublikum zu

erreichen und das Interesse wach zu halten.

5.1 Dramaturgische Mittel

5.1.1 Schauplatz

Das erste Treffen der beiden findet auf dem Patkplar der Psychiatrie statt. Tony
besucht dort jeden Donnerstag eine Patientin. CGattett ihn um Hilfe bei einem Fall. Es
gab schon zwei Tote, und sie glaubt, es mit einene@moérder zu tun zu haben. Dr. Hill
ist einverstanden, sich den Tatort die die Opfeuachauen.

Nach dem Treffen geht Carol lachelnd zu ihrem Axidick. Als die dann auch noch die

Augenbrauen hochzieht, verrat das den Zuseherldasrerste Mal, dass Sympathie im
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Spiel ist und sich erste Geflihle entwickeln. Eisgyechenes Wort ist hier nicht nétig, der
Gesichtsausdruck sagt alles.
(1. Folge, Staffel 1: , The Mermaids Singing“ TC::08:29 — 00:05:33)

In der folgenden Szene bekréftigt der Dialog desi€dsausdruck.
Am Abend desselben Tages betritt Carol ihre Wohn@inggeht in die Kiiche und begrif3t
dort ihren Kater Nelson. Sie ,erzahlt“ ihm von ihreeuen Bekanntschatft.

CAROL:
Met a nice young man today, | did. A doctor no I&s mum would approve, even if he is
nutty as a fruitcake.

(Man sieht Carol in dieser Einstellung von hint8n.sieht sie nicht, dass jemand hinter ihr
steht und sie beobachtet. Doch dann erblickt see gich spiegelnde Silhouette im
Kichenfenster und dreht sich erschrocken um. EshisBruder Michael, mit dem sie
zusammen wohnt.)

CAROL:
Michael, | thought you were out. | called befoleft work.

MICHAEL:
| went for a drive, still trying to get to know tihewn. Who is this doctor then, big sis?

CAROL:
Not just creeping up on me but eavesdropping ak wel

MICHAEL:
You're the one talking to herself.

CAROL:
Yeah, well. His name is Tony Hill, a clinical psytbgist. | asked him to have a look at
the latest.

MICHAEL:
But ,nice”.

CAROL:
Yeah. Warm, funny, in every sense.

MICHAEL.
Good looking?

CAROL:
Not my type.

MICHAEL.
What is your type?
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CAROL:
Don’'t know. Been so long I've forgotten.

(1. Folge, Staffel 1: ,The Mermaids Singing®. TOQ:11:17 — 00:12:31)

Die erste Anspielung auf eine mdgliche Beziehungseen Tony und Carol hat
stattgefunden. Viel wichtiger ist aber die Auswedbk Schauplatzes fiir das erste Treffen.
Ein nicht gerade romantischer Parkplatz vor eirgycRiatrie. Ein neutraler Ort, an dem
beide Personen gleichberechtigt sind. Sie kdnnéefangen ein Gesprach beginnen.

Das andert sich jedoch, als Tony Carol zu sich réalse zum Essen einladt. Es ist seine
Privatwohnung und somit kein neutraler Ort mehrfafugs sprechen sie noch Uber den
Fall, wahrend sie auf das Essen warten, das siellbasaben. Wahrend des Essens
wechselt das Gesprach zum ersten Mal ins Privage.si® sich in Tonys Wohnung
befinden, hat er auch mehr Spielraum. Es ist semitdrium. Somit ist er auch derjenige,
der das Gesprach in diese Richtung lenkt:

TONY:

Are you married?

CAROL:
No.

TONY:
Not even close?

CAROL:

| was seeing this doctor in London. A surgeon. Warenclose, | thought. Then | got
promoted up here. We tried the weekend commuta few months. Then he said that sex
with me was great but it wasn’t worth a three hdrive.

What about you?

TONY:
Sex with me is definitely not worth a three houivdr Maybe a five minute walk. If it's
not raining.

CAROL:
Really. So who is doing the five minute walk at thement?

TONY:
Nobody. At the moment.

(1.Folge, Staffel 1: ,The Mermaids Singing®. TC::08:05 — 00:21:33)
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Nicht nur der Schauplatz hat sich also von einemtraken zu einem personlichen
verandert, auch das Gesprach wechselt von sactiligbrivat. Und zwar nicht flie3end,
sondern plotzlich um 180 Grad. Steht das Beruflahiangs im Vordergrund, geben beide
kurz darauf intimste Dinge voneinander preis. Daschauer/Die Zuschauerin weil3 nun
auch, dass beide keine Partner haben und offeméinder sind. Dass Tony betont, dass er
im Moment niemand hat, lasst Raum fir eine moglighkunft, in der Carol vielleicht

diejenige ist, die den ,Funf-Minuten-Fuweg" audlshimmt. Die Spannung steigt an.

Die mogliche Zukunft scheint gar nicht so weit emtt zu sein, denn schon kurze Zeit
spater gehen die beiden wieder in Tonys Wohnung Essen. Als sie seine Wohnung
betreten, geht er als erstes zum Anrufbeantwoutarseine Nachrichten abzuhoéren. Die
erste Nachricht stammt von einem seiner Arbeitsig@lh, der keine Lust mehr hat, Tonys
Arbeit zu Ubernehmen, damit dieser mit der Polaesammenarbeiten kann. Die zweite
Mitteilung haucht eine sauselnde Frauenstimme vamdB,Hello, loverboy. | so hoped
you'd be in. | want more of you. Last time was $wrs..."“. Tony schaltet schnell den
Apparat aus und schaut Carol betroffen an.

CAROL:

Well, looks like Lara'® and Maggi&™ have got competition.

TONY:
Carol, | have no idea who...

CAROL:
It's none of my business. (Sie geht zur Tur unaéifisie) I'll call when I've seen Michael
doing that digital stuff.

TONY:
Carol, I'm telling you...

CAROL:
Whatever... (Und sie geht)

(1.Folge, Staffel 1: ,The Mermaids Singing®. TC::88:34 -00:59:24)

Fur Carol kommt diese plotzliche Konkurrenz vélligerwartet, da Tony ihr doch gesagt

hat, dass er zurzeit niemanden an seiner SeiteSieateagiert, wie wohl jeder reagieren

18| ara Croft, die Hauptfigur aus dem gleichnamigemPuterspiel, das Tony &fter spielt.
119 Maggie Thomas, Tonys Patientin, die er jeden Drstag besucht.
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wirde und statt zu der erwarteten Annaherung koem#u einem ersten Bruch, ausgeldst
durch eine dritte Person.

Fiur den Zuseher/die Zuseherin und fir Tony istAteuf jedoch keine Uberraschung. Sie
haben einen Wissensvorsprung gegenuber Carol. Wasamlich nicht weil3, ist, dass
Tony am Tag zuvor schon einmal einen solchen Aarhélten hat, und er wirklich nicht
weil3, wer die unbekannte Anruferin ist. Spater wsidh herausstellen, dass es der
Serienmorder ist, der ihn schon langst im Visidr ha

Tony sagt also einerseits die Wahrheit, andersrabier auch nicht die ganze Wabhrheit, da
er Carol gehen lasst, bevor er sich rechtfertigemnk Das weil3 der Zuseher und durch
diesen Wissensvorsprung wird in dieser Szene Emotizeugt. Die Zuschauerinnen
wunschen sich, dass Carol die Wahrheit erfahrteBipfinden Sympathie flir beide Seiten,
da sowohl Carols als auch Tonys Reaktion nachebltzr ist.

5.1.2 Uhrzeit

Die Drehbuchautoren und Regisseure Vgime in the Bloodassen intime Szenen meist
abends oder nachts spielen. Die Nacht wird intiemepfunden als der Tag und somit kann
mehr Spannung und Emotion beim Zuschauer/bei dechawerin erzeugt werden.

Das erste Treffen auf dem Parkplatz fand am Tat stas gemeinsame Essen abends. Es
gibt einen Wechsel auf drei Ebenen.

-Schauplatzwechsel von neutral zu personlich

-Gesprachsthemenwechsel von beruflich zu privat

-Wechsel vom Tag zum Abend

Ebenfalls in der ersten Episode spielt folgendehtiégbe Szene, die zwar wieder mit
einem Bruch endet, jedoch sehr spannungsgeladen ist

Um 4 Uhr frih klingelt Carol an Tonys Tur. Sie willit ihm reden, da ein Tatverdachtiger
sich umgebracht hat und einer ihrer Kollegen pohterne Informationen an die Presse
weitergegeben hat. Tony fragt sie: ,So, you walfriend or a shrink?” Sie antwortet mit
der Gegenfrage: ,Which are you?“ Er gibt ihr darkeine Antwort, lasst sie aber in die
Wohnung.

Nachdem Carol ihm von den Geschehnissen berichtestizen sie vor Tonys Computer

und besprechen weiter den Fall. Am Ende kommt eieeem Dialog:
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CAROL: -
I’'m going to go home, have a shower. f ;

TONY:
You can have a shower here.

CAROL: (kurze Pause in der sie ihn ansieffg
Are you making a pass at me? =

Bild 15- TC: 01:14:57
TONY: (sieht sie jetzt auch an, begreift, was aade gesagt hat)
Unfortunately | now seem to be your shrink so I'tan

CAROL:
Oh well ... See you later. (Steht auf und geht)

(TC: 01:13:48 — 01:15:15)

Auch wenn es so aussieht als hatte Tony dieses bdngeur beilaufig, ohne einen
Hintergedanken gemacht, ist diese Szene keinesigggdos. Sie waren sich noch nie so
nah, noch nie so nah vorm Sex, wie in dieser kuPaarse. Passend dazu hat der Autor den
sehr intimen Ort einer Dusche gewahlt. Tony beejetikich diesen kurzen Moment und
greift seine frihere Frage auf, ob Carol einen Raeader einen Psychologen braucht und
beantwortet ihre Gegenfrage, die vorher unbeanetvbiieb: Da er ja jetzt ihr Psychologe
ist, ist eine intime Beziehung nicht mdglich. AlarGl aufsteht und geht, ist es draul3en
schon morgen. Ein weiteres Anzeichen dafir, dassndime, mit Spannung aufgeladene

Szene vorlber ist.

5.1.3 Musik

Filmmusik besitzt mehrere dramaturgische Eigensgehafin den hier behandelten

Beispielen hat sie vor allem die Aufgabe, die Gefider Protagonisten zu unterstreichen
und die Emotionen der Rezipientinnen zu verstarkes. fallt auf, dass bestimmte

Augenblicke einer Szene immer mit derselben Melbaigleitet werden. Und zwar genau
dann, wenn von den Geflihlen, die die beiden flinelaa empfinden, die Rede ist. Die

Melodie dient als Leitmotiv und setzt somit eineardatischen Akzent, der auf emotionale
Art den Gemiitszustand der Figuren illustriéftDa das Motiv inWire in the Bloodeine

nur angedeutete Liebesbeziehung ist, gebe ich édydi® den Namen ,Flirtmotiv*®.

120y/gl. Kamp, Werner und Risel, Manfradom Umgang mit FilmBerlin: Volk und Wissen, 1998. S 45.
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5.1.4 Text und Subtext

Da die Gefuhle der Protagonisten zueinander niektiausgesprochen werden, gewinnt
der Subtext an Bedeutung. Denn das, was nicht gegad} spricht oft Bande. Robert
McKee versteht unter Subtext ,das Leben unter deerfliiche — Gedanken und Geftihle,
bekannt wie unbekannt, die durch Verhalten kasthierden.*?*

Der Subtext hat also entweder eine begleitendeeRolller er widerspricht dem, was
tatséchlich gesagt wird.

Die Drehbuchautoren verwendenWire in the Blooddas Spiel mit Text und Subtext oft
und auf kreative Art und Weise. Auch um einen pgegie Spannungsaufbau zu erreichen,
der vor dem HoOhepunkt unterbrochen wird, um mit de&wartungshaltung der
Zuseherinnen zu spielen. So z.B. in der 1.Stdfelge 3 — ,Justice Painted Blind*:

Tony und Carol fihren ein interessantes Gespraen die Beziehung des Mérders zu
seinen Opfern. Interessant auch deshalb, weil dér Subtext mehr aussagt als der
gesprochene Text selbst. Man fragt sich, ob Tomylber die Tater — Opfer — Beziehung
spricht. Eine knisternde Stimmung ist spurbar, diaterstitzt wird durch die
Korpersprache, den Augenkontakt und den Abstand Rietagonisten zueinander.
AulRerdem entscheidet sich der Regisseur fir di®&&rimahme der Gesichter im Schuss-
Gegenschuss-Verfahren. Somit bleibt dem ZuschareZdschauerin keine andere Wahl

als sich mit den Protagonisten zu identifizieren.

CAROL:
So Sonia’s murder is not sexual at all?

TONY:

No. There’s no frenzy, no excitement. Sexual pradathoose victims in the same way we
choose partners. Hair, teeth, neck, a smile, a.Walkere we see the possibility of sex,
they see arousal of death.

CAROL.:
But what if she knew her killer, maybe it was anl@xer?

TONY:

Then he wouldn't kill like that. You've rejected mgut you're rightfully mine. | want you.
(Tony geht auf Carol zu, ihre Gesichter sind nwrimdentimeter voneinander entfernt. Die
Spannung steigt an.) | have to show you how wromg are. | have to reason with you.
But you don’t want me. I'm frustrated. If | can’afe you no one can. | use what’s at hand
—arock, a brick, some wood, possibly strangutatiut manual. Face to face.

121 McKee, RobertStory: Prinzipien des DrehbuchschreibeBsrlin: Alexander, 2000. S 274.
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Kurze dramaturgische Pause, in der keiner sprigiet.sehen sich nur an. Die Spannung
befindet sich auf dem HOhepunkt. Irgendetwas musst jpassieren. Die knisternde
Stimmung findet ein abruptes Ende, als Carol pihzten Kopf abwendet: ,You don’t
bind my hands and feet.“ Die Spannung I6st sicltldultas Verhalten der Protagonistin
selbst auf. Als Tony dann auch noch ein Buch zvaacsie halt, wissen die Zuseherlnnen,
dass nichts mehr zu erwarten ist. Das Beruflicaktswvieder im Vordergrund.

(TC: 00:20:34 — 00:21:54)

Bild 16 — TC: 00:21:32 Bild 17 TC: 00:21:34 Bild 18 TC: 00:21:46

Carols Worte am Ende des Dialogs haben zwei EbémeHaupttext bedeutet ,You don’t
bind my hands and feet", dass nicht der Ex-Liebhélreden Mord verantwortlich ist. Im
Subtext ist von den beiden Hauptdarstellern sedstRede. In Verbindung mit Carols

Zuruckweichen wird klar, dass sie kein Liebespaad.s

Die Aussage des Subtextes wird héaufig unterstutmrchkd Korpersprache und
Kameraeinstellung, zwei weiteren dramaturgischertteli. Unbewusst verraten die
Protagonisten zwischen den Zeilen die wahren Gefubit begleitet durch Gestik und
Mimik. ,Das Gesicht ist der wichtigste Bereich d&$rpers fir nonverbale Signale. Durch
seine hohe Ausdruckskraft kann es besonders goitntiationen senden (...¥%? Deshalb

kommen haufig GroRaufnahmen der Gesichter zum &indann ,der Film gewinnt grol3e
Kraft aus der non-verbalen Kommunikation. Mit Hifen Nahaufnahmen, Beleuchtung
und unterschiedlichen Kameraeinstellungen werdestikGand Mimik sehr eloquent (...)

Die Kamera blickt durch das Gesicht des Schauspielaf die Gedanken und Gefiihle

dahinter.4?®

122 Argyle, Michael:Kérpersprache und Kommunikatidhaderborn: Junfermann, 1979. S 201.
123 McKee, RobertStory S 393.
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Die Schauspieler stehen hier vor der schwierigefg&he, die unbewussten Emotionen
ihrer Rollen bewusst zu spielen. Sie muissen dermgegabenen Drehbuchtext mit
Emotionen entweder unterstitzen, oder aber ihm rgpdechen, um Gefihle zu
kaschieren. Hermione Norris und Robson Green sateKorpersprache absichtlich ein,

um unabsichtliche Gesten und Emotionen von Camolaiound Tony Hill umzusetzen.

In Wire in the Bloodgibt es mehrere wichtige Szenen, in denen die &8grache mehr
aussagt, als ein Dialog. So z.B. in der 2. Folgeed&ten Staffel (,Shadows Rising®).

Tony wird erneut gebeten, der Polizei bei einemwsetigen Fall zu helfen. Er hat Carol
langere Zeit nicht gesehen und trifft sie in deri@#smedizin wieder. Dort sieht man
Carol, die auf ihn wartet. Sie ist sehr nervds fizopt den Fingern an ihren Handschuhen.
Als sie Tony kommen sieht, versucht sie ein erngiesfessionelles Gesicht aufzusetzen,
was ihr nicht so gut gelingt. Sie bleiben in eimgébstand voneinander stehen. Sie
blicken sich fast schichtern an, mit verhaltenerohefh von beiden Seiten. Obwohl sie
nicht viel Nahe zulassen, spurt der Zuseher/dieedeisn dennoch, dass eine Sympathie
immer noch vorhanden ist und dass es sicher zu eineuten Annaherung kommen wird.
In dieser Szene untersttitzt der Dialog nur die Kisprache.

CAROL.:

Hello.

TONY:

Hi.

CAROL.:

| did want to call and see how you were...

TONY:
Why didn’t you?

CAROL:
| did.

TONY:
Really, | never got your message, I'm sorry.

CAROL.:
| didn’t leave one. I'm not very good at that soirthing.
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TONY:
Yeah. Me neither.

(TC: 00:08:34 — 00:09:34)

In dieser Szene gibt es eine Querverbindung zunidie erste Folge. Dass Carol nicht gut
darin ist, Nachrichten auf einem Anrufbeantworter kinterlassen, verweist auf die
Nachricht der unbekannten Anruferin, die Tony nhello, loverboy” begrifdt hat. Far

Carol, wie auch fur Tony ist es wohl nicht so eafifaihre Beziehung zu definieren und die

richtigen Worte zu finden.

Dass die Mimik oft etwas anderes aussagt als dgprgehene Text wird deutlich, als
Tony, wiederum in der ersten Folge, heimlich dietddavon Carols Bruder in den
Polizeicomputer eingibt, da er ihn als Tater vendigt. Carol findet das heraus und ist
wutend auf ihn. Auf dem Parkplatz vor der Polizisin trifft sie auf ihn:

CAROL:
Listen! You want to find out about my brother, yask me. | know what you thought. He
acts like a prick, and you think he’s a serialéillls that it?

TONY:
| was just...

CAROL:
You were just spying on him.

TONY:
Well, he fits the profile.

CAROL:
Everybody fits the profile! Computer literate whiteale between 25 and 35. That's
brilliant, fantastic. We might as well arrest moéthe cops in this station.

Tony wendet sich von ihr ab und geht zum Auto.iBsem Moment ertont das Flirtmotiv,

das eingespielt wird, um den Zuseherinnen zu vélideen, dass es jetzt nicht mehr um
Carols Bruder geht. Tony dreht sich zu ihr um. Eagf sich, ob sie wirklich wegen

Michael so witend ist.

TONY:
Listen, that message on my answering-machine...

CAROL:
What?
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TONY:
You have to understand, whoever that woman is...

CAROL:
| don’t care! Sleep with who you want. Why shoulchre?

TONY:
| just think it's better to...

CAROL:
| don'’t care!

TONY:
Okay ... my mistake. And sorry for trying to check gaur brother.

Als Tony in seinen Wagen steigen will, verdndedhsCarols Gesichtsausdruck vollig.
Man merkt, dass sie das Gesagte bedauert, daaihwiid, dass sie die gerade begonnene
Freundschaft mit Tony verlieren kénnte. Es istjéddoch nicht méglich, die Emotion mit
Worten auszudriicken. Also begibt sie sich auf eerrdin, auf dem sie sich sicher
bewegen kann: Die Arbeit an dem Fall. Bevor Tongfabren kann, halt sie ihn zurtck,
um ihm Neuigkeiten Uber die Mordserie zu berichtBas Berufliche steht wieder im

Vordergrund.

(TC: 01:05:26 — 01:06:33)

Der Wechsel der Gefiihle von Wut zu Bedauern und starken Gefuhl fur ihn wird allein
durch die Mimik sichtbar. Carols Worte sagen zwas, @alass eine Anndherung nicht mehr
stattfinden wird, jedoch spricht die Korperspraeftwas anderes und lasst den Zuschauer
hoffen. Au3erdem hat sie sich unbewusst durch digd-,Why should | care?* schon
verraten. Das weil3 auch Tony und er mdochte ihr Amigvort darauf geben. Er lasst sich

jedoch von ihr unterbrechen. Somit bleiben die Glefivieder unausgesprochen.

Ich habe diese Serie auch in der deutschen Synshtmm gesehen und muss anmerken,
wie schlecht oft gerade wichtige Szenen Ubersetatden, und dadurch die gute
schauspielerische Leistung (Subtext), sowie das Guehbuch (Text), zerstdrt werden.
Wie z.B. in Folge 4 der zweiten Staffel (,Sharp Guassion®).
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Experten sind der Meinung, die Morde, die unterswarden, hatten einen terroristischen
Hintergrund. Der Polizei wurde ein Band geschiekif dem eine terroristische Nachricht
hinterlassen wurde. Tony ist sich sicher, dassi@s rsur um ein Ablenkungsmandver

handelt, doch niemand glaubt ihm. Auch Carol ran,itsich jetzt lieber um seinen

Universitatsjob zu kimmern. Resigniert verlasstylrdaraufhin die Polizeistation. Spater
stellt sich heraus, dass Tony Recht hatte. Erigémd auf Carol, da sie ihm nicht geglaubt
hat und nun eine weitere Person tot ist. Carolughts ihn zu beruhigen. Der englische

Originaldialog lautet wie folgt:

CAROL:
| know you’re angry, so am |. So get a grip, pulyself together. | need you.

TONY:
What for, decoration?

CAROL:
Yeah! Only entertainment value. (lachelt) | doréexd a reason Tony, | just need you.

(TC: 01:00:29 — 01:01:33)

Hier handelt es sich um eine sehr intensive SAdae. merkt Carol an, dass es ihr Leid tut
und dass sie ihn wirklich braucht. Und zwar niclat beruflich. In diesem Zusammenhang
soll auf Erich Fromms Unterscheidung zwischen reifad unreifer Liebe verwiesen
werden. ,Unreife Liebe sagtch liebe dich weil ich dich brauch&eife Liebe sagtich

brauche dich, weil ich dich lieb&* Nach dieser Versshnung hilft Tony ihr natiirlich

weiter und auch fur den Zuschauer ist alles wigd€@rdnung.

Jetzt zum Vergleich dieselbe Szene in der deutsSlganhronisation:

124 Eromm:Die Kunst des LiebenS. 59.
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CAROL:

Ich weil3, dass du wiitend bist, ich bin es
auch. Also reil dich zusammen, ich brauc
dich.

TONY:
Wofur? Als Dekoration?

CAROL.: g :
Ja, und fur den Unterhaltungswert. Ich brauch Bild 19 - TC:01:01:28
keinen Grund Tony, es ist einfach’$o.

Durch das Fehlen des zweiten ,I need you“, geht Idiensitat, die diese Szene so
besonders macht, véllig verloren. Die Worte ,esaéstfach so“ und die emotionslose
Stimme der Synchronsprecherin passen nicht zumckeausdruck der Schauspielerin.
Somit verliert auch der Subtext an Bedeutung. Ingi@al gibt sie Fromms Satz wieder.
Mit Worten sagt sie: ,Ich brauche dich®, ihr Gededusdruck sagt: ,weil ich dich liebe*.

Ein sehr personliches Thema Carols wird einerseitdHaupttext, andererseits auch im
Subtext behandelt: Inr Wunsch nach einem Kind.dn shsgesamt 11 Folgen kommt das
Thema Kind zwei Mal vor. Das erste Mal in Folge & dweiten Staffel (,The Darkness

Of Light). Eine Freundin bittet Carol, ihre Patante zu werden, woriber sie sich sehr
freut. Den eigenen Kinderwunsch aul3ert sie erstmafsFolgen spater. Sie erzahlt Tony,
dass es nicht nur der Wunsch nach einem Baby estsié verriickt macht, sondern die
Suche nach dem richtigen Mann daftr. Mit einem kftisagt Tony ihr, dass er ihr ja bei

Suche helfen kénnte. (3. Staffel, Folge 2 ,Bad See@C: 00:12:46 — 00:13:49) Aber

eigentlich braucht er ihr gar nicht mehr zu helfere das Ende dieser Episode beweist. Im
Schlussdialog wird der Wunsch so eingebaut, daskeeGeflhle der beiden flreinander
offen legt. Auch wenn der Subtext hier wieder maigsagt als der gesprochene Text wird

klar, dass Carol und Tony wissen, dass mehr iml &pials nur eine gute Freundschatft.

Tony ware beim Versuch, den Tater vor dem Selbstnzor bewahren, fast ums Leben
gekommen. In ihrem Buro fragt Carol ihn:

CAROL.:
Why did you do that? Risk your life for him?

125 Hautnah — Die Methode HilEpisode 7 ,Ich bin dein Erléser“. Aufgenommen am0®22008 im ZDF.
TC: 01:00:55 - 01:01:19.
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TONY:
Nobody deserves to die like that.

CAROL:
Not even Mac?

TONY:
Not even him.

CAROL:
Don’t do that again. | need you.

TONY:
What, right now?

CAROL: (Iachelt ihn an. Er lachelt zurlck)
Is that really such a horrible prospect?

TONY:
It's just that there’s not much room on your desk.

CAROL:
No, I'd never fit a baby in that in-tray. Just asl\I'd be a terrible mother.

TONY: (steht auf, geht auf sie zu, was eine drangggaohe Spannungssteigerung zur Folge
hat.)
You will be a wonderful mother.

CAROL:
One day. And you will be a good father. You'rettdi..

TONY:
Weird...obsessive...socially inept.

CAROL:
Secretive, but you'll do.

Dramaturgische Pause, in der sie sich ansehen iendSghnnung weiter steigt. Die
Erwartungshaltung der Zuseher wird aber wiedertresigelost.

TONY:
I’'m going home.

CAROL:

Yeah, me too. (Er geht aus dem Biuiro, Carol bldlbirazurtick. Doch als Tony den Gang
entlang geht, hort man ihre Stimme aus dem OFF)

See you later.
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Drei Worte, die wieder hoffen lassen und die eig@slankengange ermoglichen, was
dieses ,see you later" aussagen konnte.

(TC: 01:19:06 — 01:20:50)

Diese Dialogszene ist emotional besonders aufge)atte gleichzeitig das Thema Leben
(Geburt, Mutterschaft) und Tod (Tony ware beinabtet worden) behandelt wird.
Ebenso wird ein interessanter Aspekt des Charaktigs Figur Carol Jordan
hervorgehoben. Namlich die Tatsache, dass sie diskalter ,Ladycop” ist. Sie ist zwar
ein starker Frauentyp, verrat Tony aber private mtiche Winsche, wie den nach einem
Baby.

Um den Subplot aufrecht zu erhalten, werden haAfigeutungen durch dritte Personen
gemacht. Fur sie wie auch fir die Zuseherlnnerklest, dass die Protagonisten mehr
fureinander empfinden als sie selbst wahrhabenewo(Dft werden sie von Freunden oder
Kollegen auf das hingewiesen, was offensichtlith@ch auch in diesen Szenen ist nur
im Subtext von der Beziehung die Rede, nicht im pfizoxt.

Tony hat in der 4. Folge der zweiten Staffel (,$h&@ompassion”) Probleme an der Uni,
da er zu viele Seminare verschoben hat, um derdtdu helfen. Seine Vorgesetzte Kate
will wissen warum.

TONY:
| postpone seminars because | work for the pohcel what | learn from them | pass on to
my students. It's real, hands-on experience. Cesteris as they all...

KATE: (fallt ihm ins Wort)
Tony that's brilliant, but it's not the point. Itight be helping your students but it's not
helping you.

In diesem Moment setzt das Flirtmotiv ein.
KATE:
You never got any credit for it. So why are youllseaoing it? Trying to impress

someone?

TONY:
The work | do with the police is worthwhile. It'®mething | can do.

(TC: 00:09:36 — 00:09:59)

Spéter in Carols Buro erzéhlt Tony ihr von dem G&sp mit Kate und dass er jetzt mehr

Zeit an der Universitat verbringen muss.
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CAROL:
Well, we've worked a few cases without your helm sure we’ll manage.

TONY:
I'm not sure | will. | need...

CAROL:
The work? The company? (Sie lachelt schon wissend)

TONY:
The theory is only a good as the last provable.case yes, | need the company.

(TC: 00:13:17 — 00:13:38)

Tonys Gestandnis wird bekréftigt durch die Blickeit denen sich die beiden ansehen.
Dem Zuseher/Der Zuseherin wird klar, dass die beiden den Gefiihlen fureinander

wissen. Jedoch ist es ihnen nicht moéglich diesewspsechen. Dramaturgisch ist das auch

nicht notig. Die Blicke sagen alles.

Bild 20 - TC: 00:13:35 Bild 21- TC:00:13:34

Robson Green sagt zu dieser Szene in einem Inéervie

» (...) 1 think it's one of the things that tend yaa the show. The fact, that Tony needs
Carol very basic. And he needs her company. Bedése is this dichotomy through the
show where | have to make a choice: Do | work fog police or do | work for the
university? But basically what Tony is asking hithgg Am | gonna be with Carol or am |
not gonna be with Carol. So there is something basic and she says: Well, you have to
makelzg choice. And | say: It's gonna be a diffiauie but yes, | do need your company.
(...

In dieser Szene gesteht Tony zum ersten Mal, dasser Carols Gesellschaft braucht. Er
steht also vor einer schwierigen Entscheidung. #eber weiter mit der Polizei kbnnte es

sein, dass er seinen Universitatsjob verliert. Aedsits wirde es bedeuten, dass er sich

126 \vjire in the Blood II: The Complete Second Sefegjie: Andrew Grieve, Nick Laughland, Terry
McDonough. Kauf DVD. England: Coastal Productiond.] 2004. DVD 1: Special Feature. Interview
Robson Green. TC: 00:03:45 — 00:04:17.
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weniger mit den Mordfallen beschéftigt und somird@alicht mehr so oft sehen wiirde.

Die Polizeiarbeit bietet aber fur beide die Mogkeh, unbefangen miteinander

umzugehen. Sie kdnnen ihre Geflhle fureinander sgesprochen lassen, und trotzdem
zusammen sein. Wenn Tony sich aber fur die Unicbeiget, missten sie einen Schritt
weitergehen. Sie mussten sich ihren Geflhlen, omdtsauch ihrer Beziehung, stellen.

Fur die Zuseherinnen bleibt es also weiter spannend

Ein typisches Merkmal flr Serien mit der Beziehdrage als Subplot ist, dass die
Protagonisten zwar andere Personen kennen lernmé&ngdaber nie mehr passieren darf.
Carol ist in Episode 3 der 1. Staffel (,Justicerffad Blind“) mit dem Anwalt Spencer
zusammen. Jedoch wird die Beziehung das Ende dsodepnicht erleben.

Die folgende Szene ist fUr mich eine der wichtigstder gesamten Serie. Sie
veranschaulicht mit allen oben schon genannten altangischen Raffinessen, wie mit der
Erwartungshaltung der Zuschauerinnen gespielt wiEs. gibt Schauplatzwechsel,
Gesprachswechsel, das Spiel mit Text und Subtextesdas Flirtmotiv. Das alles, in
Verbindung mit Korpersprache und bestimmten Kameséellungen fuhrt zu einer
extremen Spannungssteigerung, die jedoch vor demepiinkt wieder unterbrochen wird:
Carol liegt mit Spencer im Bett. Sie reden Uber Migrdfalle. Nach einer Weile hat sie
aber genug davon, immer nur tUber die Arbeit zumeadted so lasst sie sich von ihm eine
Nackenmassage geben. Diese intime Situation wirer amterbrochen durch einen
Telefonanruf. Tony ist am anderen Ende der Leitung.

TONY:

How are you?

CAROL:
| was just going to bed actually.

TONY:

Really? I'm just going over what the jury said did just ploughing the court records to
double check.

CAROL:
You want me to come over?

TONY:
If you want to?

85



CAROL:

I'll be there in a bit.

Worte sind nach dem Telefonanruf nicht mehr ndilge Blicke verraten die Gefihle,
verstarkt durch die Close-Ups der Gesichter. Tatynervos, seine Sympathie fir Carol
offensichtlich. In Carols und Spencers Gesichtistesen, dass ihre Beziehung vorbei ist.
Nichts anderes erwartet der Zuseher/die Zusehend,die Spannung steigt langsam an,
als in Tonys Wohnung geschnitten wird.

Auf dem Boden liegen ausgebreitet die Fallunterla@zarol liegt davor. Tony kommt mit
zwei Tassen Tee, legt sich neben sie. Dialog unthét8prache lassen die Spannung
weiter ansteigen. Wird es zu einem erneuten Bruomrken oder nicht? Auch die
Kamerafuihrung ist sehr interessant. Wahrend sieeniedfdhrt die Kamera in
Zeitlupentempo auf sie zu. Man merkt das kaum. dleendie Kamera den Gesichtern
kommt, desto privater wird auch das Gesprach.

CAROL:
Maybe it's not just one person. Maybe it's two. &
that possible? Could it be a couple?

TONY:
When two people kill they feed off each othg
We'd see more of an escalation with ea
successive death. Here, there’s minor escalatiormsild 22 - TC: 01:13:02
only. Within each death as well, they’'d be an
exploration of two different people.

CAROL:
A foreplay?

TONY:
Exactly, each person teasing the other to go
further.

Bild 23— TC: 01:14:38
CAROL:
And that's not here?

TONY:

Here there is repression. Our killer lives in a
defined set of parameters. A dominant and
subservient relationship.

(weg vom Subtext und sofort wieder zuriick)

Bild 24— TC: 01:14:50
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CAROL:
Dominance and submission.

Im Haupttext spricht Tony zwar Uber die Beziehunigege Moérderpaares, im Subtext
jedoch ist von den beiden selbst die Rede. ,Eackopeteasing the other to go further”.
Genau das passiert gerade zwischen den beideneiem Vorspiel kommt auch Carol
gerade. Die Nackenmassage, die Spencer ihr vodgalgen hat, ist nichts anderes.

Genau das bestatigt auch Tony im weiteren Dialog:

TONY:
It's what makes the world go round, Carol. It'sgeet in every relationship.

CAROL.:
Every relationship?

TONY:
In degrees, in light and shade. Even between ydwauar lawyer, one of you will be
dominant, the other submissive.

CAROL:
Which am 1?

TONY:

Dominant. | suspect that you hardly ever go to Himalways comes to you. | suspect you
decide when you meet, when you don’t meet and ea#gnt— you will decide the fate of
the relationship.

CAROL:
But you don’t know that.

TONY:
No. But the manner of your denial has just confante(Carol grinst)

CAROL:

Okay and what about between us? (In dem Moment datzFlirtmotiv ein, das andeutet,
dass es jetzt nur um die beiden geht. Sie kommeander naher, ihre Gesichter sind nur
noch Zentimeter voneinander entfernt.)

TONY:
You and me?

CAROL:
Yes. You said in every relationship.
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TONY:
That’s a tough one.

CAROL:
That's why | asked.

TONY:
Turmoil ... small turf wars. Each person fighting thteer for submission or to be the most
submissive.

Es folgt eine dramaturgische Pause. Die beidennseimander an. Die Spannung hat den
Hoéhepunkt erreicht: Werden sie sich kiissen oddrtniPlotzlich schaut Carol weg. Die
Spannung bricht in sich zusammen. Wieder durchnesiee Protagonisten selbst ausgelost.

CAROL:
So we’'re ruling out a couple then.

TONY:

Yeah ... (Auch Tony schaut sie jetzt nicht mehr anatthet auf, als hatte er wahrend der
letzten Sekunden die Luft angehalten. Seinem Gesieht man an, dass er etwas anderes
erwartet hatte.

Das Aufatmen symbolisiert die vollige Auflésung dgpannung. Auch die Kamera fahrt
langsam wieder zurlck.

(TC: 01:11:00 — 01:15:01)

Carols Worte ,So we're ruling out a couple therrficswieder doppeldeutig zu verstehen.
Einerseits handelt es sich nicht um ein Mdrderpaandern um einen einzelnen Tater
(Haupttext), andererseits wird ausgeschlossen, alas3ony und Carol in naher Zukunft

ein Paar werden wird (Subtext).

Dass die Beziehung zwischen Carol und Spencer iahrklorbei ist, bestatigt auch der
Schluss dieser Folge. Tony ist ziemlich fertig. Eat einem Mann geglaubt, der
geschworen hat, kein Kinderschander zu sein. Hs sitsh aber heraus, dass er doch einer
war. Tony verlasst fluchtartig den letzten Schatzpl€arol lauft ihm nach und halt ihn

zuriick.

CAROL:
Tony! ... Tony! (Er bleibt stehen und dreht sichilzuum)
Are you okay?
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TONY:
| don’t think so. Tell Merrick’’ he’s a better man than me.

CAROL:
Let me give you a lift.

TONY:
Not right now, Carol, | need the air.

CAROL:
Right, I'll come over and see you later.

TONY:
| don’t know when I'll be back.

CAROL:
| don’t care! I'm coming to see you later.

TONY:
What about Spencer?

CAROL:
It's over.

TONY:
Why didn’t you tell me?

CAROL.:
| did. Just not in words. You just couldn’t read mynd. (Sie streicht ihm Uber die Wange,
dreht sich aber um und geht. Auch Tony geht, abdrd andere Richtung.)

(TC: 01:33:11 - 01:35:12)

Dass Tony Carols Gedanken nicht lesen konnte begvekiss es oft nicht einfach ist, den
Subtext zu verstehen. Sie spielt auf die vorigen8zan, in der sie Uber Dominanz und
Unterwerfung in einer Beziehung sprechen. Vielleicht sie sich etwas mehr Dominanz
von Tony erwartet.

Dieses Ende kann positiv, aber auch negativ getverteden. Die Trennung zwischen
Carol und Spencer hat stattgefunden, aber es gab kerkliche Anndherung zu Tony.
Dass sie ihm Uber die Wange streicht, deutet zwadass ein Gefuhl der Nahe vorhanden

ist, aber sie gehen in die jeweils andere Richtueg.

127 Don Merrick, Carols Arbeitskollege. Er war von Anfj an (iberzeugt, dass es sich um einen
Kinderschander handelt.
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Berthrungen spielen in dieser Serie eine grof3eeRaiid kénnen zu einem weiteren

dramaturgischen Mittel zusammengefasst werden.

5.1.5 Kdrperkontakt

Insgesamt gibt es iWire in the Bloodirei solcher Berihrungen, die aber immer etwas
anderes aussagen. Das erste Mal gleich in dendfstge:

Eine weitere Leiche wird gefunden. Diesmal ein &sili Tom Cross, Leiter der
Ermittlungen, glaubt, im Gegensatz zu Tony, nichteanen Serienkiller. Er ist auch
dagegen, dass ein Psychologe mit der Polizei zusaareiten soll. Als dieser ihm aber
sagt, dass es sich sicher um denselben Tater haratket Tom Cross aus und schlagt
Tony mit der Faust ins Gesicht.

Hinter den Absperrungen des Tatortes stehen Jasteral Von dem obigen Vorfall hat
man hier nichts mitbekommen. Der stellvertretendézBiprasident beantwortet Fragen.

Etwas abseits stehen Tony und Carol. Sie

die Hand und berihrt sein Gesicht dort,
Cross ihn geschlagen hat. Eine Journalig
sieht das und bittet ihren Fotografen, ein B Z
von den beiden zu machen. Prompt landet

Foto auf der Titelseite der Bradfield Post.

Bild 25- TC: 00:46:06

(TC: 00:23:25 — 00:26:07)

Es entsteht also ein irreflihrendes Foto der beiderch die Berihrung werden die Leser
auf eine falsche Fahrte gelockt. Eine, die aufedieSoto reinfallt, ist Maggie Thomas,
Tonys Patientin, die vor ein paar Jahren Kinder eiongcht hat. Wahrend eines Gespréachs
mit ihm liegt die Zeitung auf dem Tisch und sie koentiert das Bild.

MAGGIE:

You keep talking about trust, but then | see thigsie halt die Zeitung hoch). A
policewoman. (Hier kommt wieder das Flirtmotiv zlgmsatz) Let me guess, married to
her work, not to any man. Her conversation, heriaamy her whole life defined by her
grubby job. No wonder you came to see me.

(..)

Schnitt auf den Flur. Tony verlasst das Zimmer sietit Carol.
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TONY:
What are you doing here?

CAROL:
What are you doing here?

TONY:
My job, | do have a job.

CAROL:
You're done with us, are you?

TONY:
I've given you the profile.

CAROL:
And that’s it? No follow up, no consultation?

TONY:
Well, of course, sorry. Is that why you came heéfed came to tell me off?

CAROL:
| came because my brother is finally come through that digital manipulation stuff. He
says it's fine. He'll even give us a demonstration.

TONY:
You know what I think...? Fish and Chips, that woudally hit the spot. And | have to
tape football.

CAROL.:
Fish and Chips ... Football?

CAROL:
Yes. She’s jealous of you, Maggie. Interesting,hmhige able to use it, might be.

(TC: 00:53:58 — 00:55:23)

Fur diese Berthrung an der Wange gibt es zwei schexdliche Interpretationen. Die

Figuren im Film sehen nur das Foto in der Zeitu#ig. glauben also, dass Tony und Carol
mehr verbindet als nur die Zusammenarbeit an eikkemdfall. Die Presse stellt dadurch

sogar die gesamte Polizeiarbeit in Frage: Wer tdégtVerantwortung? Der ,Cop* oder

der ,Doc*?

Die Fernsehzuseherinnen jedoch besitzen Vorkemsgtndie die Filmfiguren nicht haben.

Sie wissen von dem Schlag in Gesicht und dass d@igiHBung keineswegs einen

romantischen Hintergrund hat.
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In der zweiten Folge der ersten Staffel (,Shadowsng") sitzen sich die beiden auf dem
Sofa in Carols Wohnung gegenuber. Sie sprechen dgrerall. Den Opfern wurde ein
flacher Gegenstand auf das linke Jochbein gesanldgesy meint, jemand konnte mit der
flachen Hand zugeschlagen haben. Zur Demonstragtirer mit der Hand aus und berthrt
Carol an der linken Wange. Man sieht ihr an, déssish zwar etwas unwohl fihlt, aber
trotzdem nicht zurtickweicht.

(TC: 00:32:39 — 00:33:04)

Bild 26: Try hitting two people in exactly the same pladécting the same injury (TC: 00:33:01)

Obwohl sie vordergriindig Uber die Arbeit reden,gsatas Zusammenspiel von Tonys
Bertuhrung, Carols Blick und dem Flirtmotiv fir ekurzes Spannungsmoment. Im
Gegensatz zur der Beruihrung in der ersten FolgedshrZuseher/die Zuseherin, dass hier
Geflihle fureinander im Spiel sind. Emotion wird rheauch ,durch das Verharren bei

manchen Augenblickef?® erzeugt, wodurch eine besondere Intensitat entsteh

Die dritte, oben schon angeflhrte Berlhrung, aleolCaony lUber die Wange streicht,
unterscheidet sich in sofern von der zweiten, dassicht Gber die Arbeit reden, sondern
Uber ihr Privatleben. Die Zuschauerinnen ahnentmcin, sondern wissen jetzt, dass sie

mehr verbindet als ein Arbeitsverhéltnis.

In Wire in the Bloodgibt es eine Szene, in der die Regisseure esfesohahit Hilfe von
Kamera, Schnitt, Musik, Mimik und Kdrperkontakt dikektrische Spannung, die zwischen

den Hauptdarstellern herrscht, regelrecht spinbamachen.

128 K oebner, Thomas (Hrsg$achlexikon des FilmStuttgart: Reclam, 2002. S 132.
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Tony und Carol warten in einem Fish and Chips-Lak@ ihr Essen. Carol fragt sich, ob
es maoglich sein kénnte, dass der Moérder eine Rt ony ist sich sicher, dass das nicht
sein kann, doch Carol ist nicht Gberzeugt. Alsol wil ihr auf typisch ménnliche Art
beweisen, dass der Morder keine Frau sein kannwilEmit ihr Armdricken und so
demonstrieren, dass eine Frau nicht stark genugingn Mann zu erschlagen.

TONY:

Right, I'll prove it. Come on, sit down (Tony gehti einem der Tische und setzt sich)
Come on.

Das ist der Zeitpunkt, an dem die Spannung langsasteigt. Die Zuseherlnnen, wie auch
Tony und Carol selbst wissen, dass er durch Arnk@niimichts beweisen kann. Darum
geht es auch gar nicht. Es handelt sich um eineatgyi freundschatftliche Spielerei. Er
flirtet mit ihr. Sie reagiert auch dementsprechend.

CAROL.:

(lacht) You are joking. (Setzt sich aber ihm gederian den Tisch)

TONY:
I’'m a weed. You look fit, strong. I'll still win.

CAROL.:

Really?

Als Carol sich an den Tisch setzt, kommt das Fbtimals wichtiges dramaturgisches

Mittel zum Einsatz. Der Zuseher/Die Zuseherin wsiort, jetzt geht es nicht mehr nur

um Berufliches. Durch die Blicke, die die beiderstauschen, das leichte Lacheln und die
GrolRaufnahme der Hande, die sich zum Armdriickerasseh, wird dieses Wissen noch
verstarkt. Die Nahe und die Intimitat, die sich durdiese Spielerei nicht verhindern

lassen, machen die knisternde Stimmung spirbarté/¢ord dabei nicht nétig, das Audio-

visuelle genigt.

Im Drehbuch steht zu dieser Szene folgendes:

“...A look in Carols eyes. She sits. Her elbow on takle. Their hands clasp. A jolt of
electricity. Ready? She nods. They wrestle. Armatm. Fish and chipsters turning to
watch, urging Carol on. Hand to hand, arm to aane$ close, eyes locked; sweat starting
on lip and brow, strange intimacy neither can break

Carol’s holding him, and more, forcing him backy fece closer, lips parted, they could
almost - - Next second Carol’s forearm is flat ba table, with Tony’s on top.

Ironic cheers from their audience. They pull baolgiding each others eyes?®

129ire in the Blood — The Complete Series ORegie: Andrew Grieve, Nick Laughland, Roger Gardl.
Kauf DVD. England: Coastal Productions Ltd., 20D¥D 1: Special Feature. Script: Act Two, Scene 13.
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Die Szene ist genau so erotisch umgesetzt, wiersierehbuch beschrieben worden ist.
Sie beginnt mit dem ,Schuss* Elektrizitat, als stib Hande zum Armdricken umfassen
und wird weitergefuhrt mit dem Satz: ,Carol’'s haidihim, and more, forcing him back”.

~Sweat starting on lip and brow” — Schweil3 ist diaia ein erotisches Element.

Naturlich gewinnt Tony am Ende das Armdricken. \@ner Sekunde auf die andere

distanzieren sie sich wieder voneinander und baedukse elektrisch aufgeladene Szene.

(1. Folge, 1. Staffel ,The Mermaids Singing“, T@:85:24 — 00:56:46)

5.1.6 Schnitt

In der 1. Folge der zweiten Staffel (,Still She €¥) unterstitzt Laura, eine von Tonys
Psychologiestudentinnen, Tony in seiner Arbeit detr Patientin und Kindermdrderin
Maggie Thomas. AulRerdem ist sie verliebt in ihn. dreser Episode wird ihre
Studienkollegin ermordet. Um auf dem Laufenden fibbn, hat sie die Nachrichten
aufgenommen, die sich an diesem Abend angesehe@dmat berichtet tber den Fall. Im
Hintergrund sieht sie Tony, wundert sich und dridikt Pause-Taste. Vor ihr liegen drei
Akten Uber Maggie Thomas, die Tony Carol geschiekt Laura vergleicht die Namen auf
den Akten. Auf der ersten steht ,To: DI Jordan“f dar zweiten ,To: DI Carol Jordan®.
Beide auf Computer geschrieben. Auf der dritterhtste Tonys Handschrift nur noch

.carol“. Die Montage ist hier wichtig und sieht f@ndermal3en aus:

Standbild von Carol und Tony auf dem Fernsehschirm.
Abwechselnde Close-Ups von Laura und den NamedeufAkten.
Erneut Standbild der beiden auf dem Fernsehbildschi
Close-Up Laura und ihr Blick, der begreift was ists

P w0 nd P
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BRADFIELD POLICE

A
\"ior d of Interview

BRADEIELD cENTRAL

Bild 31- TC: 00:24:51 Bild 32TC: 00:24:53

Diese Szene funktioniert ohne Dialog. Man hért bauras Stimme aus dem OFF, die in
Gedanken die Namen vorliest. Durch die Schnittfolgersteht der Zuseher/die Zuseherin
die Andeutung allein durch die Bilder.

(TC: 00:23:44 — 00:25:00)

Als Laura spater mit Tony redet, bestatigt der @jahur, was schon bekannt ist.

LAURA:
You work quite a lot with Carol, don’t you?

TONY:
Yeah, we've got a professional working relationship

LAURA:
Which both of you wishes to develop further.

TONY:
Where did you get that? This is in the case notes?
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LAURA:
Kind of, it's between the lines. (Es folgt eine dg@ne Pause, in der Tony Laura Uberrascht
ansieht, dann wechselt er das Thema.)

TONY:
Can | see Hattie's room?

(TC: 00:26:35 — 00:26:58)

Als Tony nach diesem Gesprach nach Hause geht,treadich Gedanken Uber das, was
Laura ihm gesagt hat. Seine Stimme hoért man aleream Monolog aus dem OFF:
.Between the lines? Between the line ... Carol i$ uBiend, like you are Laura ... you're

a friend.”

(TC: 00:29:32 — 00:29:49)

Um die Spannung fir die Hauptdarsteller und furdliseherinnen zu erh6hen, kommen in
der dritten Folge der dritten Staffel (,Nothing Blihe Night*) wieder Konkurrenten ins
Spiel. Carol arbeitet mit einem Polizisten aus emederen Abteilung zusammen. Alles
deutet darauf hin, dass sie sich sympathisch findeer zu mehr als ein paar harmlosen
Flirts kommt es nicht. Es stellt sich heraus, dasgerheiratet ist.

Tony lernt Patricia kennen, die sich jedoch zu eBlkerin entwickelt, und eine Gefahr
fur Carol wird, da sie glaubt, zwischen den beidditde etwas laufen. Nachdem sie in
ihre Wohnung eingebrochen und diese verwiistetkioaymt es zu einer sehr gelungenen
Szene, die eine Verbindung zu der Szene mit derafBeantworter aufweist und als deren
~,Gegenszene” betrachtet werden kann.

Vor einem Supermarkt wartet Carol auf Tony. In Hand hélt sie den Katzenkorb mit
Nelson darin. Tony kommt aus dem Geschéft. Er wrinsleh, dass Patricia der Katze
nichts getan hat.

TONY:

| expected her to kill your cat. Destroy somethyog care about.

CAROL:
He hid under my bed. (Sie gehen nebeneinanderbieryou ever have a pet?

TONY:
Hmmm? No.
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CAROL:
Not even as a child?

TONY:
No.

CAROL.:
So, apart from your parents you've never loved lagoliving thing?

Sie bleiben vor einer Videothek stehen. Carol steittdem Ricken zur Auslage, in der
diverse Filmposter hangen. Tony sieht Carol an.

TONY:
I've been close.

CAROL:
How close ... when?

TONY: (sieht sie an als ware ihm das Gesprach jgéinl
Carol...

CAROL:
Why can’t you answer, it's a simple question. Acelyashamed?
Tony schaut mit nachdenklichem Blick an Carol varBagt dann

TONY:

You... (extreme Spannungssteigerung durch Carolsk Bic Close-Up. Sie und auch die
Zuschauerinnen glauben, Tony meint sie.)

Yeah, it's you...

Aber plétzlich geht Tony an Carol vorbei und schaut ein Poster in der Auslage. Die
Spannung fallt in sich zusammen.

TONY:
Yeah it's him. He did it. (Zeigt auf den Mann aw@na Poster.)

Tony fallt ein, warum ihm der letzte Mord so bekiawarkam. Er hatte ihn in einem Film
schon gesehen. Und zwarHallen Justice So findet er auch heraus, dass der Tater Morde
aus Filmen nachahmt.

Schnitt auf Carols trauriges, peinlich berihrtesi@d. Sie hat realisiert, dass Tony gar

nicht sie gemeint hat.
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Bild 35: It's him. He did it. (TC: 00:57:12) BiB6 Carol realisiert, dass nicht sie gemeint ist.
TC: (00:57:15)

(TC: 00:56:19 — 00:57:16)

Durch die Schnittfolgen hat der Zuseher/die Zudaherim Gegensatz zur
~LAnrufbeantworter-Szene®, den gleichen Wissensstarel Carol. Somit fuhlt er/sie mit
ihr, ist anfangs ebenso Uberrascht, dass Tonyihe $Geflihle gesteht und empfindet nach
dem erneuten Bruch Sympathie fur sie. Wird in denryfbeantworter-Szene* Emotion
durch den Wissensvorsprung erzeugt, ist es hiesette Wissensstand, der eine

Spannungssteigerung erzeugt und IdentifikationdeitSchauspielerin moglich macht.

5.2 Besondere L6sungen

5.2.1 Spiegelung

Der Schluss von ,Nothing But The Night* beweistsdgain Bild ohne gesprochenes Wort
mehr Emotion auslésen kann als eine dialogische&sZearol spricht im Verhdrraum mit
dem Opfer. Tony steht in dem Raum hinter der Spiegged. Carol weil3 das und blickt
auf. Die Kamera zeigt aus Tonys Perspektive derhdfeaum. Im Fenster spiegelt sich

Tonys Gesicht.
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Bild 37— TC: 01:19:47

Durch die Spiegelung sieht es so aus, als wirdersish direkt ansehen. Interessant ist
aber, dass sie sich gerade nicht ansehen. Dietgsegelt sozusagen ihre Beziehung
wieder. Sie stehen sich sehr nah, haben starkehtgdiireinander. Jedoch schaffen sie es
nicht, sich ihre Gefiihle zu gestehen und sind dddweit voneinander entfernt.

Ein einziges Wort ware hier schon zuviel und wirdee Bedeutung dieses

aussagekraftigen Bildes zerstéren.

5.2.2 Falsche Hoffnungen

In ,Still She Cries*(1. Folge, 2. Staffel) wird mder Hoffnung der Zuschauerinnen
gespielt, dass Tony und Carol doch zusammenkomriantén. Am Ende der Episode
wird Carol von dem Méorder Uberfallen und fast unrgeht. Sie hatte ihn vor ein paar
Jahren ins Gefangnis gebracht, und er wollte sioh @n ihr rdchen. Kurz nach dem
Uberfall spricht sie mit Tony.

TONY:

Where are you staying tonight?

CAROL:
Home ... why?

TONY:
Shock could set in. You shouldn’t be on your own.

CAROL: (lachelt)
Yeah ... right.
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Der Zuschauer/Die Zuschauerin weifl3, dass Tony dighiNbei Carol verbringt. Dann wird
in den nachsten Tag tUbergeblendet und im Dialod gleich geklart, dass nichts zwischen
den beiden passiert ist.

Carol steht an dem Tatort, wo Maggie vor 5 Jahhea Verbrechen begangen hat. Heute
hat man die Leichen der Kinder finden konnen. Tgeyt auf Carol zu, reibt sich den
Nacken.

TONY:

Carol, how are you feeling?

CAROL:

Yeah, good. Thanks for last night. (Dramaturgiskbeze Pause, in der die Zuseher sich
Gedanken machen kénnen. Doch es passiert, wagassiuss und sie sagt weitey ...
Sorry about the sofa.

TONY:
It wasn’t the sofa. It was your cat that was thabpem.

(TC: 01:21:19 — 01:22:05)

5.2.3 Erinnerungen

In Folge 4 (,Redemption®) der dritten Staffel wirauf die Geflihle, die die beiden

fureinander empfinden, die aber nie direkt ausges@n werden, auf sehr ungewohnliche
Weise Bezug genommen.

Bei Tony wird ein Gehirntumor festgestellt. Der Aragt ihm, dass er sich an Dinge

erinnern kénnte, die nie passiert sind.

(..
ARZT:

What about your memory? Any lapses?

TONY:
Not that | recall.

ARZT:
You may find that you forget things and remembergh that never even happened.

(...)
(TC: 00:29:18 — 00:29:47)

Folgende Szene spielt sich dann spater in TonysrWah ab. Er sitzt auf der Couch,

Carol steht in einigem Abstand neben ihm. Im Gegpyéarinnert” er sich.
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TONY:
Do you ever wish we were still lovers? That weekenBaris ... We spent two days in bed
... Oysters from the room-service ... We should do #ugtin.

CAROL: (setzt sich zu ihm auf die Couch. Man meikie schwer es ihr fallt, darauf
etwas zu erwidern)
Tony, we were never lovers.

TONY:
Well, if it felt like it to me.

CAROL:
No, what | mean is that it never happened.

Lange Pause, in der sie sich ansehen. Im Schussa&dgiss-Verfahren werden Close-
Ups der beiden gezeigt. Dadurch bleibt dem ZuseéeerZuseherin keine andere
Mdoglichkeit, als sich in die Figuren hineinzuversat und mitzuleiden. Verstarkt durch

das gute Mienenspiel der Schauspieler.

CAROL.:
I’'m sorry. You must be thinking.

(TC: 00:51:29 — 00:52:24)

So gut es den Drehbuchautoren und Regisseurenggeiuist, die Verhinderung einer
Liebesbeziehung dramaturgisch umzusetzen, gibues avei wesentliche Geschehnisse,

die weniger gut umgesetzt wurden.

5.3 Die Hochzeit mit Kate

Fur die Zuseherlnnen beginnt ,Right To Silence“Kalge, 3. Staffel) mit einem Schock.
Tony heiratet seine gute Freundin und Arbeitskatieljate. Die Zeremonie findet in
kleinem privatem Kreis im Garten von Kates Hau#t.séds der Priester gerade seine Rede
halt, betritt Carol die Szenerie. Sie braucht deimd) Tonys Hilfe in einem neuen Fall. Von
der Hochzeit hatte sie keine Ahnung und reagiematgsprechend geschockt. Ebenso
reagiert man als Zuschauerin, da man auf die Hach&eht vorbereitet wird. Carol ist
jetzt naturlich witend auf Tony, da er ihr kein \Wgesagt hat.
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CAROL:
Thanks for letting me know.

TONY:
It was short notice.

CAROL:
Yeah, you are telling me. Don’t ever do that to again, | get enough shocks in my life
thanks ... can you spare a minute?

(TC: 00:02:08 — 00:03:29)

Erst spater wird geklart, warum Tony sie geheirbtdt Kates Ehemann ist vor einiger Zeit
gestorben. Sie glaubt, eine Heirat mit ihrem guteeund Tony wdrde ihr helfen, mit
dessen Tod besser fertig zu werden. Tony teilt Megnung und ist mit der Hochzeit
einverstanden. Dieser doch sehr gewagte Grundifi&r ldeirat wird von Carol spater
treffend kommentiert:

CAROL:

| never told you that, but that was borderline nbrb

TONY:
She’s just not ready to except her husbands’ death.

CAROL:
Like | said, morbid.

(TC: 00:22:09 — 00:22:21)

Carols Worte sind wohl ein Beweis dafir, dass dienbuchautoren sehr wohl wussten,
wie absurd Tonys und Kates Beweggrund fur ihre Heithst.

Ein weiterer Kritikpunkt ist, dass die Heirat inndeveiteren Folgen nicht mehr erwahnt
wird. Das Gegenteil ist der Fall. In der nachsters&de trifft Carol erneut auf Kate und es
sieht so aus, als hatten sich die beiden vorhegesehen. Tony fragt, ob sich die beiden
kennen und stellt sie einander vor. Als Zusehadgtfman sich, ob die Macher die vorige

Folge komplett vergessen haben.

Es gibt jedoch auch einige sehr gut gemachte Szemem nur angedeuteten Liebe, die
ohne die Hochzeit nicht entstanden wéren. Cardédticht wird deutlich sichtbar.

Nach der Hochzeitszeremonie berichtet Carol Torgr @len Fall. Kate kommt hinzu und
unterbricht ihr Gesprach. Sie nimmt Tonys Handieildre. Carols Unbehagen, als sie das

sieht, wurde von den Machern gut gelost. Man Sigrbls Gesicht in GroRaufnahme, ihre
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Mimik verrat die Geflhle. Sie fragt sich, was zviien den beiden wirklich lauft. Dann
fahrt die Kamera langsam nach unten und zeigt @ired3aufnahme der Hande, die sich

umfassen.

Bild 38 — TC: 00:05:03 Bild 39TC: 00:05:08

(TC:00:05:01 — 00:05:07)

Besonders haufig verwenden die RegisseureWoa in the BloodRaum und Distanz, um
Empfindungen auszudriicken. Bei fast jedem GespdashCarol und Tony fuhren, stehen
sie nah beieinander. Dadurch besitzt fast jedeloBjalen sie fuihren, eine Art Magie, die
den Zuschauer/die Zuschauerin fesselt.

So auch in der folgenden Szene, in der es wiedattiardochzeit geht:

Carol hat den Tatverdéchtigen Gavin Cochran veshaftony mochte ihr beweisen, dass
der falsche Mann im Gefangnis sitzt und der wahi@ddr noch frei herumlauft. Doch
anstatt mit ihm dartber zu diskutieren, argert Cilwowegen seiner Heirat mit Kate. Tony
gibt sich geschlagen und versucht ihr zu erklanearum er sie geheiratet hat. Er geht auf
sie zu, ihre Gesichter sind nur noch Zentimeter ewtander entfernt. Bei den

Zuseherlnnen stellt sich automatisch Spannung ein.

TONY:
Look, she needed a favour, | helped her.

CAROL:
You married her.

TONY:
Not technically.

Bild 40 - TC: 00:48:07

CAROL:
Why did she ask you?
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TONY:
She’s a psychologist. She knew I'd say yes.

CAROL: (grinst)
What else does she know about you? If she’s writse history | would love to read it.

TONY:
Kate is in mourning and you know she is. So stapdivig me up. (Er 16st sich von ihr,
geht ein paar Schritte zuriick. Die Spannung |@$t auf.)

CAROL:
I’'m celebrating. I've got Cochran. Most people #ridhampagne, | tease psychologists.

TONY:
You've got it wrong.

(TC: 00:47:49 — 00:48:20)

Wenn zwei Personen in einer britischen Serie s@ raheinander stehen, sagt das mehr
aus, als wir als Kontinentaleuropéer auf den erBliak denken wirde. Der Psychologe
Michael Argyle sagt, dass die non-verbale Kommuiioka zwischen den Kulturen
Unterschiede aufweist. Es gibt kontaktarme und &dneiche Kulturen. Zu den
kontaktreichen Kulturen zahlen Araber, Lateinamamde, SiUdeuropder und einige
afrikanische Kulturen. Hier steht man dicht beiemher und bevorzugt grof3ere Néahe.
Nordeuropéer, Amerikaner und Asiaten sind kontakéaulturen. Als gutes Beispiel
kann England geltet? ,In England gibt es auRerhalb der Familie nur selenig
Bertuhrung, abgesehen von berufsbedingten Korpeaktart sowie unfreiwillig, wenn
Menschen zusammengedréangt werden.

Als intim bezeichnet Argyle eine Beziehung, wenm KHérperabstand nicht mehr als 50
Zentimeter betragt. Der Korperkontakt ist leichanrkann den anderen riechen und seine

Néhe fithlen. Ein flisterndes Gespréach ist modiiéh.

Die raumliche Nahe als Mittel der non-verbalen Kommikation funktioniert in der oben
genannten Szene aus diesem Grund auch besonderBogytbezeichnet die Heirat mit
Kate als ,nhot technically”, die Ehe wurde also niehllzogen. Wéahrend er das sagt, ist er

Carol aber so nah, dass er sie jederzeit beruhiant& Durch die grof3e N&he und den

130vgl. Argyle, Michael:Kérpersprache und Kommunikatio®.270.
BLERd. S 84.
132ygl. Ebd, S 282.

104



Augenkontakt ist zwischen ihnen beiden sehr waie erotische Anziehungskraft spirbar.
Die Zuseherlnnen glauben Tony, dass die EheschmgRuwvirklich nur ein
Freundschaftsdienst ist, wenn auch ein sehr eiggearund es steht fest, wer tatsachlich
zusammengehort.

Dies wird von Carol treffend kommentiert, als Taigh wieder von ihr I6st. ,Most people
drink Champagne, | tease psychologists.” ,Teasafebeet Ubersetzt einerseits argern,

necken oder hanseln, andererseits aber auch sexwggen (vgl. Striptease).

Kurz nach dieser Szene kommt es aber zu einemt 3weichen den beiden, da sie sich
nicht einig werden kénnen, wer nun der Tater istaghtet man den Subtext wird klar, dass
Tonys Beziehung zu Kate Carol mehr beschatftigt,sészugibt. Was dieser natirlich
sofort bemerkt und auch dem Zuschauer/der Zuscimanieht entgeht.

TONY:
We're dealing with a highly intelligent and precig#er. That thug in there is at the other
end of the evolutionary scale.

CAROL.:
Not good enough.

TONY:
You make the same mistake you do with Cochrane.

CAROL.:

Then give me the evidence to back that up ... Come lodeal with facts and
circumstances, the solid, the undeniable. If yomtwae to go along with you then start
playing in my world and stop drawing me into yours.

TONY:
You asked me for help. What I'm trying to do is@iv.

CAROL.:

Sorry. (Sie schaut weg, versucht, ihr Verhaltereddié@ren.) Maybe | panicked a little with
the pressure of the new job. Turning to you becdus@nted to see you rather than
thinking it through.

Sie blickt ihn kurz an, schaut aber gleich wiedegwTonys Gesichtsausdruck verrat, dass
ihm gerade klar geworden ist, dass Carol die Hathzieé Kate doch mehr beschaftigt, als
sie zugeben will. Unbewusst greift sie immer wieddieses Thema auf, um
herauszufinden, was wirklich zwischen den beiderit.l8Auch Carols Gesichtsausdruck
verrat, dass sie mehr gesagt hat, als sie eigentiidite.
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CAROL:
Whatever, | think I'm asking you questions thatlready have the answers to. | should
start relying on myself more.

TONY:
I’'m just helping Kate out. Getting her through tbegh time of her life.

CAROL:
Who mentioned Kate?

Sie dreht sich um und geht zuriick in den Verhorra@ber der Blick, mit dem sie das
Zimmer betritt, sagt aus, dass sie sich die Fragmrs selbst beantwortet hat. Tony
bestatigt inren Gesichtsausdruck, als sie schonisteg

TONY:
You did.

(TC: 00:52:07 — 00:53:05)

5.4 Hermione Norris’ Ausstieg aus der Serie

Carol Jordan hat ihren letzten Auftritt in der T Folge der dritten Staffel. Bei Tony
wurde ein Gehirntumor festgestellt, der ihm am Edeser Episode herausoperiert wird.
Alles ist gut verlaufen, und als er aus der Narkarseacht, sitzt Carol an seinem Bett. Sie
sprechen Uber den Bradfield-Sniper, auf den eradfgr Jagd gemacht wurde. Tony will
wissen, wie sie es schafft, mit so vielen Mordatigezu werden. Carol meint, es sei Tell
ihrer Arbeit und es belaste sie nicht UbermaRigldtzter Satz ist wichtig. Einerseits steht

er fur die Beziehung der beiden, andererseits maxcGarols Weggang unglaubwaurdig.

CAROL:
Loosing you | couldn’t cope with.

(TC: 01:20:55 — 01:21:10)

Hermione Norris’ Ausscheiden aus der Serie wirdearde dieser Staffel mit keinem Wort
erwahnt. lhre Figur wird ab der vierten durch emee ersetzt, ohne dass man darauf
vorbereitet wird. Der Grund fir Carol Jordans Weggpésie verlasst England, um einen
Job in Sudafrika anzunehmen) wird dann zwar thesieatj hinterlasst beim Zuseher/bei

der Zuseherin aber trotzdem ein unbefriedigenddghbeSie hat Tony namlich nichts von
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ihrem Umzug erzahlt. Er erfahrt erst von ihren ehlegen Arbeitskollegen davon. Auch
von der neuen Polizistin weil3 er nichts. Bedenkh rdee enge Freundschaft der beiden
und vor allem Carols Satz ,Loosing you | couldripe with* wirkt die Umsetzung ihres
Weggangs nicht glaubhaft. Als Zuschauerin erwartah wenigstens einen Telefonanruf
oder einen Brief, in dem Carol Tony ihren Umzugl@ntk Das ist aber nicht der Fall. Man
kann auch nicht von einem offenen Ende spreches, ,@me oder zwei Fragen
unbeantwortet und einige Gefiihle unerfillt 1as8t.Es gibt keinerlei Hinweise auf Carols
Umzug, die im Zuseher/ in der Zuseherin die Hoffpgeweckt hatten, dass sie in einer
maoglichen spateren Staffel wieder zurickkommen k&nrMan hat auch keine
Moglichkeit, sich mit ihrem Weggang abzufinden usdh auf eine neue Partnerin
einzustellen. Aul3erdem spricht Robert McKee in eminBuch von emotionaler
Authentizitat. ,Die Recherchen des Autors misserh sh Form von glaubwdtrdigen
Verhaltensweisen der Figuren bezahlt macH&hDa sich Carol Jordan nicht glaubwiirdig

verhalt, bleibt eine Liicke in der Logik.

Im deutschen Fernsehen wurden die ersten Folgenwkaten und dritten Staffel bereits
ausgestrahlt. Zwischen Tony und seiner neuen RartDetective Inspector Alex Fielding
entsteht zwar eine Freundschaft, jedoch kommt e&emen Andeutungen, dass mehr
entstehen kénnte. Das Berufliche bleibt im Vordengt.

In Val McDermids Romanen bleibt die Figur Carol dsor erhalten, und der Leser/die
Leserin kann sich weiter die Frage stellen, ob iausund Tony wohl jemals ein Paar

werden wird.

133 McKee, RobertStory — Prinzipien des Drehbuchschreibe®i&9.
Y Ebd. S 204.
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6 Zusammenfassung

Die Analyse der vier Serien hat ergeben, dass eliechiedenen Regisseure der einzelnen
Serien ihre ganz eigene Art haben, eine Verhindgdser Liebesbeziehung umzusetzen.
Jede besitzt eine Besonderheit, die ich hervorgahdiabe, und durch die ein gewisser
Charme entsteht.

Bei The X-Filesist es dieses ganz spezielle Vertrauensverhaltmd die enge
Freundschaft, die die Beziehung von Mulder und Igagdhenswert macht.

Remington Steel&llt durch die witzige Umsetzung der Briiche autil¥&rdem Ubt sie
Kritik an den Gesellschaftsstrukturen, in der Mammd Frau unterschiedliche Werte
reprasentieren, macht sich aber gleichzeitig aactlzgr lustig.

Das Spiel mit der Fantasie der ZuschauerinneniesBdsonderheit voiihe AvengersEs
gibt weder Briche, noch Andeutungen durch Dritter tie Hauptdarsteller selbst spielen
darauf an, dass ihre Beziehung lUber das Berufhamagusgeht. Diese Geschichten missen
aber vom Publikum weitergesponnen werden.

Wire in the Bloodsetzt in den wenigen Folgen die dramaturgischdteMam vielfaltigsten
um. Es gibt zahlreiche Andeutungen und Anregungefaatasieren. Ebenso kommt es zu
Bruchen. Auffallend ist die besondere Verwendung v@xt und Subtext. Regisseure

sowie Schauspieler schaffen es, mit wenigen Wadm viel auszudriicken.

Die untersuchten Serien erzdhlen Liebesgeschiabttee ein Happy End. Sie zeigen ein
alternatives Modell von Liebe und Leidenschaft, datn Fans kitschiger Liebesschnulzen
keine Freude haben. Da ich ein Freund dieses atteem Modells bin, bezeichnen mich
einige Freunde und Bekannte als ,total unromantidoiese Arbeit zeigt, dass sie damit
Unrecht haben. Gerade durch die Verhinderung wiedhé. erst richtig sichtbar gemacht,
und die Beziehungen der Serienpaare kdnnen sehralgtomantisch bezeichnet werden.
Die Regisseure und Drehbuchautoren haben damiesgante und facettenreiche Figuren
geschaffen. In der Analyse hob ich vor allem diel@dung der Frauenrollen hervor. Sie
unterscheiden sich deutlich von denen in tradilieneLiebesgeschichten und treiben

somit die Handlung in die entgegengesetzte Richtunafolglich weg vom Happy End.

Dass sich viele Rezipentinnen auf die Suche naehnativen Liebesgeschichten machen,

liegt vielleicht auch daran, dass wir nicht genassen, was der Begriff ,Liebe” eigentlich
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bedeutet. Deshalb ist es wichtig, unterschiedliengahlungen anzubieten. Denn ,wenn
wir wissten, was Liebe ist, wenn wir sie definiet@mnten, hatten wir schon vor 2000
Jahren aufgehort, Liebesgeschichten zu erfindem. Wissen es aber nicht, und somit
entstehen immer wieder neue Liebesgeschichten.bvduchen die Liebe, weil wir das

Bediirfnis haben, an etwas zu glaub&h.

135 Kaufmann, AnetteDer LiebesfilmS 4.
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Ich habe mich bemuht, samtliche Inhaber der Bildiee@usfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arleéngeholt. Sollte dennoch eine

Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuchenciMeldung bei mir.

Ich versichere, dass ich die Diplomarbeit selbstindrfasst, andere als die angegebenen

Hilfsmittel nicht benutzt und mich auch sonst keinperlaubten Hilfe bedient habe.
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Filmographie

« The Avengers — The Complete Emma Peel Megasetctoodid=dition.Created by:
Sidney Newman. Kauf DVD. USA: A&E, 2006. (Origihe AvengersEngland:
Canal + Image Ltd., 1965-1967).

» Hautnah — Die Methode Hill. Die komplette erstefféefaRegie: Andrew Grieve,
Nick Laughland, Roger Gartland. Kauf DVD. Epix MadAG, Berlin 2006. (Orig.:
Wire in the Blood — Inside the Mind of a Killer. land: Coastal Productions Ltd.,
2002).

* Hautnah - Die Methode HillFolge 7 ,Ich bin dein Erléser”. Aufgenommen am
02.03.2008 im ZDF. (Orig\Wire in the BloodEpisode 7 ,Sharp Compassion®)

* Remington Steele — Season O@eeated by: Robert Butler & Michael Gleason.
Kauf DVD. USA: Twentieth Century Fox, 2005. (OrigJTM, 1982/83).

* Remington Steele — Season TWoeated by: Robert Butler & Michael Gleason.
Kauf DVD. USA: Twentieth Century Fox, 2005. (OrigJTM, 1983/84).

* Remington Steele Season ThreeCreated by: Robert Butler & Michael Gleason.
Kauf DVD. USA: Twentieth Century Fox, 2006. (OrigJTM, 1984/85).

* Remington Steele Season Four & FiveCreated by: Robert Butler & Michael
Gleason. Kauf DVD. USA: Twentieth Century Fox, 200Brig.: MTM, 1985-87).

* Wire in the Blood — The Complete Series ORegie: Andrew Grieve, Nick
Laughland, Roger Gartland. Kauf DVD. England: CabBroductions Ltd., 2002.

e Wire in the Blood Il — The Complete Second SeRegie: Andrew Grieve, Nick
Laughland, Terry McDonough. Kauf DVD. England: Ca&sProductions Ltd.,
2004.

e Wire in the Blood Ill — The Complete Series Thieegie: Andrew Grieve, Terry
McDonough, Alex Pillay. Kauf DVD. England: Coaskxoductions Ltd., 2005.

» The XFiles — | Want to BelieveRegie: Chris Carter. Kauf DVD. USA: Twentieth
Century Fox, 2008.

* The X-Files — The Complete First SeasGneated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1993/94).

e The X-Files — The Complete Season T@xeated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1994/95).
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The X-Files — The Complete Third SeasGreated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1995/96).

The X-Files — The Complete Fourth Seagoreated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1996/97).

The XFiles — The Complete Fifth Seas®@reated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1997/98).

The X-Files — The Complete Sixth Seagoreated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1998/99).

The X-Files — The Complete Seventh SeaSoeated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 1999/2Dp00

The X-Files — The Complete Eighth Seastreated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig. 2000/2Q01)

The X-Files — The Complete Ninth Seadoreated by: Chris Carter. Kauf DVD.
USA: Twentieth Century Fox, 2004. (Orig.: 2001/2p02

The X-Files — The Movie: Fight the FutuRegie: Rob Bowman. Kauf VHS. USA:
Twentieth Century Fox, 1999. (Orig.: 1998).
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» http://www.wikipedia.org/wiki/Platonische_LiebZugriff: 11.03.2008.
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Lebenslauf

Name

Anschrift:

Telefon:
Geburtsdatum:
Geburtsort:
Staatsangehorigkeit

Eltern:

Geschwister

Schulbesuch

Abschluss

Studium:

Bettina Baudinger

FerdinandstrafRe 23/13
1020 Wien

0676 /72056 61
22.04.1981
Kufstein
Osterreich

Leopold Baudinger, Unternehmer
Brigitte Baudinger, Hausfrau

Caroline Baudinger, 26 Jahre, Buroangestellte

Sept. 1987 bis Juli 1991
Grundschule Oberaudorf

Sept. 1991 bis Juli 1992
Grundschule Kufstein

Sept. 1992 bis Juli 1996
Hauptschule Kufstein

Sept. 1996 bis Juli 1997
HBLA Kufstein

Sept. 1997 bis Juli 2002
Privates Oberstufen Realgymnasium in Volders

AHS - Matura

Wintersemester 2002/2003
Studium der Pharmazie an der Universitat Wien

Seit Sommersemester 2003

Studium der Theater-, Film- und
Medienwissenschaft an der Universitat Wien

119



Praktika:

Beruf:

Wien, 2009

01. — 31. August 2005
Praktikum im Filmarchiv Austria in Wien

17. August bis 15. September 2006 und

09. Juli bis 07. September 2007

Praktikum im Osterreichischen Filmmuseum

1. November bis 30. November 2006; 01. Marz
bis 31. Marz 2007; 01. Juni bis 30. Juni 2007
Praktikum im Drehmaterialarchiv von ATV

Angestellte bei ATV Privat TV GmbH & Co KG
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