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Einleitung

Bei der vorliegenden wissenschaftlichen Arbeit edines sich um eine tUbersetzungskritische
Analyse des Romandigh Fidelity von Nick Hornby im Hinblick auf die Behandlung von
Kulturspezifik. Die  Ubersetzungskritik ist ein wesicher Bestandteil der
Translationstheorie, mit der man sich nicht nur ieald des Studiums, sondern auch in der
Praxis standig konfrontiert sieht — sie wird vondraebenso betrieben wie von Experten des
Faches, weshalb es fur Translatoren wesentlichash einer konsistenten, nachvollziehbaren
Strategie vorzugehen, um ihre translatorischendBetdungen begriinden zu kénnen.

Den Korpus der Arbeit bilden die englische Origiassung und die deutsche Ubersetzung
des bekannten und beliebten Roma&iigh Fidelity, den ich aufgrund seiner vielfaltigen
kulturellen Beziige ausgewahlt habe. Nachdem ichRienan schon seit einigen Jahren im
englischen Original kannte und schétze, erwachteimdas Interesse, zu sehen, wie die
Ubersetzer wohl bei der Ubertragung kulturspeziféscElemente ins Deutsche vorgegangen
sind, die sich im Ausgangstext im Uberfluss findiessen. Das Ziel dieser Arbeit liegt daher
darin, den Umgang des Ubersetzerteams Clara Degchstl Harald Hellmann mit gerade
diesen Faktoren zu erhellen und die Skoposadaquéther Entscheidungen zu beurteilen.
Zu diesem Zweck arbeite ich mit den funktionaleanBlationstheorien von Hans J. Vermeer
und Justa Holz-Manttari, den Ausfuhrungen kaitur von Heidrun Witte und Els Oksaar
sowie mit dem Modell der Ubersetzungsrelevantentaletyse nach Christiane Nord. Im
Zuge der Analyse sollen die englische Originalfagsund die deutsche Ubersetzung sowohl
getrennt behandelt als auch zueinander in Beziegagsgtzt werden.

Das erste Kapitel ist den funktional orientierterarislationstheorien im Allgemeinen und
VermeersSkopostheoriesowie Holz-ManttarisTheorie vom translatorischen Handeim
Speziellen gewidmet und enthalt weiters Ausfihrunge NordsLoyalitatsprinzip welches
sie als Einschrankung der Skopostheorie verstawiksen mochte.

Das zweite Kapitel beschaftigt sich mit Kulturdéionen, Sozialisation, translatorischer
Kulturkompetenz und derKulturemtheorie von Els Oksaar. Es geht darum, was
Kulturspezifik Gberhaupt ist, wie sie erkannt undhéndelt werden kann, und um die
Eingebundenheit jedes Individuums in seine Primiéunku

Das dritte Kapitel behandelt dibersetzungsrelevante Textanalydie von Christiane Nord
auf der Grundlage der funktionalen Translationstieeoentwickelt wurde, und die als Modell
fur die vorliegende Arbeit dient. Sie ist dafir deders gut geeignet, da sie durch ihr
Augenmerk auf die Kommunikationssituation, die widuellen Eigenschaften von Sender
und Empfanger sowie viele andere aul3ere Faktorekudirspezifik Rechnung tragt.

In Kapitel vier wird diese Analyse mit ihren textesnen und textinternen Faktoren auf den
englischen Originaltext sowie seine deutsche Ulmusg angewendet, wodurch sich
feststellen lasst, wo die jeweiligen Leser eineetstthiedliche Distanz zur Textwelt haben,
wo zum besseren Verstandnis mehr oder wenigerniv#ton verbalisiert werden musste etc.
Das fiinfte Kapitel bildet die eigentliche Uberseigskritik. Dazu werden die im Text
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enthaltenen Falle von Kulturspezifik in acht Katego eingeordnet und anhand von
ausgewahlten Beispielen in Ausgangs- und Zieltaiginmander verglichen. Das ermdglicht es
mir, fir jede Kategorie getrennt und anschlieReid flen gesamten Text auf die
Translationsstrategie und den Skopos zu schlieffker, die Ubersetzer bei ihren
Entscheidungen geleitet hat.

Mit den Schlussfolgerungen im sechsten Kapiteldtrale Arbeit ihren Abschluss.
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1. Eine allgemeine funktionale Translationstheorie

So mancher Ubersetzer oder Student der Translatissenschaft mag sich fragen, wozu ihm
eine Translationstheorie in der Praxis niutzen d9dch ndherer Beschaftigung mit dem
Thema merkt man jedoch schnell, welche wertvolldfestellungen gerade eine allgemeine
funktionale Translationstheorie im UbersetzeriscAétag bieten kann. Eine Theorie erklart
nicht nur Gegenstdnde bzw. Sachverhalte wissertichafsondern ermdglicht es dem
Translator auch, sich seiner eigenen eingetbterhdden bewusst zu werden und sie
systematisch zu optimieren. Aul3erdem liefert sidene Entscheidungskriterien auch
Begrundungsmdoglichkeiten fir die Handlungen desrgidzers. In den 50er und 60er Jahren
des 20. Jahrhunderts war die Linguistik eine deteb&endsten geisteswissenschaftlichen
Disziplinen, weshalb es nicht verwundert, dass evidinsatze zu Translationstheorien
linguistischer Natur waren. Anhanger dieser Theonerstanden Translation als reine
Transkodierung der Oberflachenelemente eines gageb&usgangstextes von einer Sprache
in eine andere. Da zu dieser Zeit auch die masihititbersetzung erste Erfolge zeigte,
hoffte man, in jeder Sprache Elemente finden zunkdn die mit einfachen Mitteln durch
aguivalente Elemente einer anderen Sprache ensetzten kdonnten. Erst die sogenannte
pragmatische Wende in den frihen 70ern lenkte dek ®eg vom einzelnen Wort auf den
gesamten Text als Translationseinheit, aber damiprder Aquivalenz (siehe Kapitel 1.1.4.)
sollte erst spater hinterfragt werden. Aufgrund delen verschiedenen und teilweise
widersprichlichen Auswahlkriterien von Ubersetzungthoden, die auf der Basis der
Aquivalenztheorien fur die Ubersetzung verschiedenexttypen und -sorten gefordert
wurde, gaben immer mehr professionelle Ubersetrdr liehrer an Ausbildungsstatten fir
zukUnftige Translatoren funktionalistischen Theorien Vorzug. Aus ihrer Gbersetzerischen
Praxis wussten sie, dass es viele Falle gibt, imedeAquivalenz nicht moglich oder nicht
einmal winschenswert ist. Die Tatsache, dass fom&listische Ansatze hauptsachlich in
Ausbildungsstatten entwickelt wurde, ist auch deur@ fur ihren teilweise normativen und
evaluativen Charakter, denn Ubersetzer miissen niohtn der Lage sein, gute (das heiR3t
funktionsgerechte) Translate zu produzieren, sonakese auch gegen ungerechtfertigte
Kritik zu verteidigen. Es handelt sich daher umeeirheorie, die an den Erfordernissen der
professionellen Praxis ausgerichtet ist. Funktistiath orientierte Ausbildner legen
besonderen Wert auf die pragmatischen und kularmellspekte der Translation und betonen
die Wichtigkeit Ubersetzerischer Kompetenz im Gegén zur reinen Sprachkenntnis (vgl.
Nord 1997:2-8 und 14). Hans J. Vermeer war seit81B&muht, einen Rahmen flr eine
allgemeine Translationstheorie abzustecken, und dart Anfangen seiner Skopostheorie
begann sich die Translationswissenschaft aus Koetrastiv-linguistischen Umklammerung
zu lésen. Erich Prun (2002:162) bezeichnet die Skopostheorie als ,daskquenteste
Ausformung der Finalitdtskonzeption [=Zielgerichigt] von Translation®.
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1.1. Hans J. Vermeer: Die Skopostheorie
1.1.1. Skopos, Translationsauftrag und die besen8t=llung des Rezipienten

Translation ist fur Vermeer (vgl. 1990:40) das pesionelle Handeln eines Translators, der
auf Grundlage eines Ausgangstexts oder -entwunf§ iginslat produziert, das ein anderer zur
Kommunikation mit einem dritten verwenden méchtejlwer aufgrund von Sprach- und/oder
Kulturbarrieren nicht direkt kommunizieren kann. ¢icherweise méchte derjenige auch nur
aus Zeit- oder Kostengrinden lieber einen Translatd der Produktion des Translats
beauftrageh Dabei gilt der ganze Text als primére Transla@nheit, wahrend Wérter nur
als Textelemente von Interesse fur den Translatad év/gl. Rei3/Vermeer 1984:30). Im
Gegensatz zu friheren Theorien wird also Translaticht mehr als blof3e Transkodierung
von Wortern oder Satzen aus einer Sprache in eidera verstanden, sondern als komplexe
Handlung, in der jemand in einer neuen Situatioeuwdllig neuen Bedingungen Uber einen
Ausgangstext berichtet. Dadurch wird auch das géaufiroblem der ,Unilbersetzbarkeit* auf
der Wort- und Satzebene aus der Welt geschafftn d@n anscheinend unibersetzbares
rhetorisches Phdnomen kann auf der Textebene rdiéram Mittel Ubersetzt oder sogar
weggelassen werden, solange der Text trotzdemrs&imeck erfullt (vgl. Nord 1997:73).
Vermeer betont die Wichtigkeit der Situation undrsteht darunter einerseits die
soziokulturelle Einbettung der Kommunikationspartimeeine menschliche Gesellschaft mit
ihren kulturellen Vorgegebenheiten, ihnrem Vorwissdormen und Konventionen und ihrem
Verbalisierungsgrad, und andererseits auch ihrevitdhuklle Geschichte, ihre angeborenen
und erworbenen Eigenschaften, ihre aktuelle Disjposetc. (vgl. Reil3/Vermeer 1984:18 und
Vermeer 1990:59). All diese Faktoren missen sidweedigerweise beim Ubergang vom
Ausgangstext (AT) zum Zieltext (ZT) andern. Schen @ranslator — so sehr er sich auch um
Objektivitat bemihen mag — rezipiert und intergetden Ausgangstext auf bestimmte Weise
und kann daher die Information nur so weitergebea,er sie verstanden hat. Interpretation
ist ein dynamisches Geschehen, und ein Text wetidarrch seine Rezeption voll und ganz
konstituiert — jede Rezeption realisiert nur Teitker moglichen Verstehens- und
Interpretationsweisen. Dabei handelt es sich nialmein Mehr oder Weniger, sondern um ein
jeweils Anderes bzw. eine andere Gewichtung dezimem Text enthaltenen Informationen
(vgl. Reil3/Vermeer 1984:62 und 90). Verstehennsher nur teilweise maglich, weil man
sich nur bis zu einem gewissen Grad in einen andglenschen hineinversetzen kann (vgl.
Vermeer 1990:30).

Es wird bei jeder Translation fur bestimmte intemth Rezipienten Ubersetzt bzw.
gedolmetscht, und der Translator hat so zu handeéngdie Zielkultur erwartet, informiert zu
werden — genauer gesagt: ,wie der Translator eelyattl3 die Zielkultur erwartet, informiert
zu werden” (Reil3/Vermeer 1984:85). Man konnte sagdar Rezipient existiert in der

! Als Oberbegriff fiir ,Ubersetzen* und ,Dolmetschenird hier der BegriffTranslationvon der Leipziger
Schule Gibernommen (vgl. Kade 1968:33).
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Erwartung und Einschéatzung des Produzenten* (Verni®86a:43). Die Skopostheorie
besagt, dass jede Translation vom Zweck des Titanalzhéngig ist (das griechische Wort
»,Skopo$s bedeutet ,Ziel) — ,Das ,Wozu’ bestimmt, ob, wasnd wie gehandelt wird"
(Reil3/Vermeer 1984:100).

Rede/schreib/iibersetz/dolmetsch so, daR dein Taeine Ubersetzung/Verdolmetschung da
funktioniert, wo sie eingesetzt werden soll, unddenen, fir die sie eingesetzt werden soll,
und so, wie sie es tun soll. (Vermeer 1990:20)

Der Rezipient oder Adressat ist nach Vermeer SaodeyUntermenge des Skopos, denn das
Translat ist Element der Zielkultur und muss insdieverstanden werden (vgl. Reil3/Vermeer
1984:101). Es ist nur naturlich, dass sich beirarkatlturellen Transfer die Situation von der
Ausgangstextproduktion zur Zieltextrezeption grexgeéind &ndert, und nicht jeder Zweck
lasst sich in jeder Situation erreichen. Verme&9(t143) spricht von einer ,potentiellen
Skopoibtindelung“. Das bedeutet folgendes: Ein Tuxtioniert nicht nur in genau der einen
Situation, fur die er gedacht war, er ist somitrifilunktional. Im Translat kann jeder Skopos
realisiert/aktualisiert werden, der im Ausgangstegbtentiell vorhanden ist. Die
Grundstrategie richtet sich dabei nach dem domémaStrang innerhalb des Biindels.

Als allgemeine Translationstheorie lasst sichkepostheorie auf alle Falle von Translation
anwenden, denn sie betrachtet Translate als konkative Handlungselemente in Situation
(vgl. Vermeer 1990:31f). Dabei sei KommunikatiomesiSondersorte von Interaktion und
diese wiederum eine Sondersorte von Handeln. Eia@didng bezweckt immer die
Erreichung eines Zieles und somit die Anderung wimestehenden Zustandes (vgl.
Reif3/Vermeer 1984:95). Im Gegensatz zu traditienelind noch immer weit verbreiteten
Theorien, die die Aufgabe des Translators in demere Transkodierung eines
ausgangssprachlichen in einen zielsprachlichen Bekien, betrachten die Vertreter der
funktionalen Translationstheorie den Ausgangstéstitrmehr als Mal3 aller Dinge. Es gibt
sozusagen nur einen ,Ausgangstext-fir-den-Rezipieitim-Zeitpunkt-tx* (Vermeer
1986a:42), und dieser kann nicht als einzige Gagulifir ein funktionsgerechtes Translat
dienen. Es muss jedoch darauf hingewiesen werdass dranskodierung ein maoglicher
Skopos einer Translation sdiann Die Skoposregel besagt, dass der Zweck die Dartena
aller Translation ist, aber nicht, wie dieser Zwetlszusehen hat. Auch zur Erreichung der
oft geforderten Wirkungskonstanz mit dem Ausgandsi@ann es noétig sein, gerade die
Funktion zu andern (vgl. Reil3/Vermeer 1984:104).idtslabei wichtig, zwischen Funktion
und Ziel zu unterscheiderfFunktion bedeutet das, was ein Text (aus der Sicht eines
Rezipienten) besagt bzw. besagen soll;dlabsagt aus, wozu (zu welchem Zweck) ein Text
gebraucht wird bzw. werden soll. Somit kann manhanicht sagen, eine Tekiabe eine
Funktion, sondern jedem Tewerdeeine Funktiorzugeordnefvgl. Vermeer 1990:95f).

Aus diesen Grunden ist der Ubersetzungsauftrag diém Translator von besonderer
Bedeutung. In der heutigen Praxis werden zwar éivddnnlich Ubersetzungsauftrage erteilt,
diese sind jedoch selten ausreichend spezifizieHinblick auf den Verwendungszweck und
die Situation, in der der Text rezipiert werden.sbleses Defizit kann der Translator haufig
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dadurch ausgleichen, dass er die Auftragssituag@mau analysiert. Erst wenn die
Bedingungen zur Erreichung des Ziels klar sind,nkand darf der Translator den Auftrag
annehmen. Handlungsziele sind kulturspezifisch, wes Auftraggeber unter Umstanden
nicht weil3 oder nicht akzeptiert. Es ist daher Aigfgabe des Translators als Experte,
argumentativ mit dem Auftraggeber zu verhandeln,aine mdglichst optimale Translation
gewahrleisten zu kdnnen (vgl. Vermeer 1990:121-1¢B6jmeer ist der Meinung, der Skopos
bzw. Auftrag zu einem Text solle explizit angegebeerden, z.B. in einem Vor- oder
Nachwort des Translators, damit der Rezipient eiBamlick in die Ubersetzungsstrategie
bekommt und das Translat ins richtige VerhaltnisnzAusgangstext setzen kann. Der
Translators als Experte fur interkulturelle Kommnkation tragt die Verantwortung dafur, dass
sein Translat fur das gegebene Ziel funktionietiese Gedanken zum Ethos des Translators
sind eigentlich der Kernpunkt der Skopostheorid. (Vgrmeer 1990:131 und 137).

1.1.2. Der Text als Informationsangebot

Bei Translation kommt es, wie bei jeder anderemtder Textproduktion auch, primér auf
die optimale Vermittlung der intendierten Infornwettian, weil jede Kommunikation auf die
Erreichung eines Ziels gerichtet ist. Die sogenaiintuezu einem gegebenen Ausgangstext
und damit eine blo3e Transkodierung seiner Obdr#@strukturen vermag das unter
Umstanden nicht, weil die Bedingungen zwischen zwilturen notwendigerweise
voneinander abweichen (vgl. Vermeer 1990:67f). RHdstklammert sich der funktional
orientierte Translator nicht retrospektiv an dersgangstext, sondern gestaltet sein Translat
prospektiv, d.h. so, dass es unter den Bedingudge#ielkultur mdglichst gut seinen Zweck
erfullt (vgl. Vermeer 1990:120). Vermeer beschradeh Text als Informationsangebot an
einen Rezipienten seitens eines Produzenten, setta$sanslat als Informationsangebot Gber
ein Informationsangebot betrachtet werden kann. Ba&achtung von Ausgangs- und den
Zieltext als zwei Informationsangeboten erlaubt ddmwanslator, eigenverantwortliche
schopferische Entscheidungen zu treffen (vgl. R&ffheer 1984:67 und 75).

Ein Text z der Sprache und Kultur Z ist dann alanBtation eines Textes a der Sprache und
der Kultur A (fir A # Z) beschreibbar, wenn und insoweit er als simefides
Informationsangebot in Z Uber das betreffende mfdronsangebot in A erweisbar ist.
(Reifl3/Vermeer 1984:80)

Diese Definition kann viele verschiedene Transtetformen beinhalten, doch diese Vagheit

ist in einer allgemeinen Theorie, die auf alle Arteon Translation anwendbar sein soll,

ausdriicklich beabsichtigt (vgl. Reil3/Vermeer 1984:8

Ein Text lasst sich als Blundel verschiedener Faktalarstellen, zum Beispiel: Stil, formale

Struktur, Thema, Situationen von Produzent und Reaien etc. Aus dem Zusammenspiel

dieser Faktoren ergibt sich eine gewisse Informatieenge. Wird nun ein Faktor oder

mehrere verandert, so andert sich zwangslaufigesamte Informationsmenge — es sei denn,
man gleicht diese Anderung durch die Variation aed&aktoren aus. Vermeer (1990:63)

spricht von ,Ko-Variation“. Je nachdem, was konstgehalten oder variiert werden soll,
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andern sich auch die tbrigen Faktoren oder blekmrstant (vgl. Vermeer 1986a:38). Als
einzige Variable erscheint dann oft nur das Intéoakmittel, der Text selbst, wenn Ko-
Variation zur Werterhaltung notwendig wird. Dardofgt, dass ein Text nicht unverandert
aus einer Interaktion in eine andere ibernommedewvekann (vgl. Vermeer 1990:65).

1.1.3. Intratextuelle und intertextuelle Koharenz

Eine Nachricht kann nur verstanden werden, wenrRéegipient sie als in sich und mit seiner
Situation ausreichend schlussig, also kohéarentatiiet. Es geht nicht darum, ob eine
Translation perfekt ist, denn die optimale Transhatgibt es ohnehin nicht, aber wenn der
Produzent und der Rezipient sich ausreichend vetigién konnen und es zu keiner Form von
Protest kommt, dann kann die Kommunikation als @&dl gelten. Da der Rezipient das
Translat normalerweise als eigenstandigen Textimufih und keine Mdglichkeit oder kein
Interesse daran hat, es mit dem Ausgangstext zyleigren, wollen wir behaupten, dass
diese intratextuelle Koharenzler Fidelitat oder intertextuellen Koharenz vormg(vgl.
Reil3/Vermeer 1984:109-115). Unter intertextuell@hBrenz versteht man dementsprechend
die Koharenz zwischen Translat und Ausgangstextie—ist davon abhéngig, wie der
Translator den Ausgangstext versteht und welchep&ik das Translat haben soll, und sie
kommt nach dem Verstandnis der Funktionalisten arsdritter Stelle nach dem Zweck und
der intratextuellen Koharenz des Translats (vgkmvéer 1986a:42f). Wird die intertextuelle
Koharenz namlich Uberbewertet, kann sie sehr schmil der Skoposregel in Konflikt
geraten. Wo intertextuelle Koharenz jedoch mit @&hkopos vereinbar ist, wird sie angestrebt,
und naturlich kann auch etwa die genaue Nachahmden&yntax des Originals ein legitimer
Skopos sein. Wichtig ist dabei nur, dass man um\iikung eines so erstellten Translats
weil3, denn sie kann u. U. von der des Ausgangsstats abweichen (vgl. Vermeer 1990:83).
Reil3/Vermeer (1984:119) postulieren in ihrem BuGhmundlegung einer allgemeinen
Translationstheoridolgende Hierarchie der Behauptungen:

(1) Jede Translation ist eine Funktion ihres SkoposiiEon* ist hier im mathematischen Sinn
als Beziehung zwischen zwei Mengen gemeint].

(2) Ein Translat ist ein Informationsangebot in derididur Uber ein Informationsangebot in der
Ausgangskultur.

(3) Das Informationsangebot einer Translation wird adbbildender Transfer eines
Ausgangsangebots dargestellt. Die Abbildung igttréindeutig umkehrbar.

(4) Ein Translat muf3 in sich [=intratextuell] kohareetn.

(5) Ein Translat muf3 mit dem AT [=intertextuell] kohétaein.

1.1.4. Aquivalenz und Adaquatheit

Die Forderung nachAquivalenz war und ist eine der wichtigsten Grundlagen der
Translationswissenschaft, obwohl nicht immer k&r was darunter verstanden werden soll.
Der Begriff der Aquivalenz wurde in den 50er Jahaais den technischen Disziplinen und
aus der formalen Logik in die (deutsche) Transtawgissenschaft Gtbernommen (vgl. Rrun
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2002:33). Aquivalenz beschreibt zweifellos eineafeh zwischen einem Ausgangstext (oder
-textelement) und einem Zieltext (oder -texteleenaber die Art dieser Relation wird
unterschiedlich interpretiert. Nach Ansicht von Meer (vgl. Reil3/Vermeer 1984:124ff) soll
auf den Begriff zwar auch in Zukunft nicht verziettverden, doch es sollte versucht werden,
ihn zu prazisieren und seine Verwendung einzugrenda Identitat zwischen AT und ZT
ohnehin unmdéglich ist. Auch Prén (1997:110) gesteht aquivalenzorientierten
Translationskonventionen anfangs noch eine gewiSsdtung zu, da er sie als
.Kulturspezifische Losungen kulturspezifischer Vé&dnflikte* sieht, die man jedoch nicht
generalisieren durfe, spater dagegen (vgl. 2002:2dricht er sich dafir aus, den
Aquivalenzbegriff als Kriterium fir die Funktion&lt ganz aufzugeben. Ein Text besteht
nicht nur aus Inhalt-in-Situation, sondern auch féaisn und Wirkung — wenn diese sich beim
Transfer grundlegend andern, kann von Gleichwegttékquivalenz wohl keine Rede sein.
Natlrlich kénnen zwischen einzelnen Elementen elfe@sgpaares Aquivalenzbeziehungen
bestehen, aber das heil3t noch nicht, dass auchsarsg Textaquivalenz gegeben ist, und
dasselbe gilt umgekehrt (vgl. Rei3/Vermeer 1984.1Bkr Translator unterzieht den AT
einer Analyse und stellt dabei fest, fir welche tE®mente vorrangig Aquivalenz zu suchen
ist. Bei Gedichten beispielsweise kann sogar dieli&esichtigung von Phonemwerten
ausschlaggebend sein, wahrend sie sich etwa beitzestexten erlbrigt (vgl. Reil3/Vermeer
1984:157f). Vor allem in Texten, die kinstlerisctganisiert sind, wird auch h&aufig vom
Prinzip des versetzten Aquivalents Gebrauch gemaadin es sich an einer anderen Stelle
eher anbietet (vgl. Reil3/Vermeer 1984:160).

Davon zu differenzieren ist der Begrftiaquatheit

Adaquatheit bei der Ubersetzung eines Ausgangsteftiew. -elements) bezeichne die
Relation zwischen Ziel- und Ausgangstext bei konseter Beachtung eines Zweckes
(Skopos), den man mit dem Translationsproze3 \grf@ReilR/Vermeer 1984:139)

Da Aquivalenz demgegeniiber eine Relation zwischeri Zexten bezeichnet, die den

gleichen Wert und Rang in derselben Kategorie, abge eigenen Bereich haben, lasst sich
Aquivalenz als Sondersorte von Adaquatheit defamiernamlich als Adaquatheit bei
Funktionskonstanz zwischen AT und ZT (vgl. Reil3fideer 1984:139f). Funktionskonstanz
ist jedoch eher die Ausnahme als die Regel in d&grkulturellen Kommunikation. Die
Notwendigkeit der Unterscheidung zwischen Aquivaland Adaquatheit ergibt sich aus der
Tatsache, dass Translation als Informationsangéiet ein Informationsangebot oft nur eine
Teilinformation realisieren will oder kann (vgl. iR&/ermeer 1984:133). Fur Toury (vgl.
1995:61) ist Adaquatheit jegliche Relation zwiscl#eh und ZT, die eine Translation unter
bestimmten, spezifizierten Umstanden charaktetisier

1.1.5. Normen und Konventionen

Normen sind kulturspezifische Vorschriften fir rekurrenté/erhalten (Handeln) in
Situationstypen. Sie gelten nach ausdricklicherr odilschweigender Vereinbarung
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zwischen den Mitgliedern einer Gesellschaft, wdbesellschaften jedoch in dieser Hinsicht
nicht einheitlich sind, und sie konnen auf allemialen Rangen geéandert werden und &ndern
sich auch im Laufe der Zeit. Obwohl Normen verbictttn Charakter haben, lassen sie einen
gewissen Spielraum fiir die Art des Handelns zu. (RgliR/Vermeer 1984:97f) Wahrend
Normen sozusagen das bezeichnen, was man tun rsuss$, Konventionen Ubliche
Verhaltensweisen mit gro3erer Flexibilitat (das,swaan tun soll). Auch Konventionen
kénnen sich mit der Kultur, in der sie gelten, and@uf sprachliches Verhalten angewendet
aul3ern sie sich als gemeinsame Merkmale in Textvonken. Texte sind prinzipiell nur
abhangig von Textsortenkonventionen zu beurtedenn nur so lasst sich feststellen, ob sie
im Rahmen des Ublichen liegen, oder ob Konventiomiteicht kreativ durchbrochen
wurden. (Prutt 2002:207 formuliert: ,Kunst entsteht und entwidckgkch im Spannungsfeld
zwischen den vorherrschenden Konventionen und ihmeovativen Verfremdung.”) Das
hei3t, Wirkung entsteht sowohl durch das Wiederarka von vertrauten Konventionen als
auch durch Uberraschung angesichts unerwarteteh&rsingen. Konventionen kénnen auf
allen Sprach- und Textebenen auftreten: in derk,erider Grammatik, in der Phraseologie
(man denke an die Formek war einmabm Marchenanfang), im Textaufbau, ja sogar in der
Interpunktion (vgl. Reil3/Vermeer 1984:150 und 1B3ffextsortenkonventionen dienen
hauptsachlich drei Funktionen: (1) Sie sind Erkewssignale; (2) Sie ldsen
Erwartungshaltungen aus; (3) Sie sind Steuersidiialdas Textverstehen. Beim Leser baut
sich aufgrund der Textsortenmerkmale eine gewissaifung auf. Wird diese enttduscht,
kann der Leser entweder den Text als defekt bdeaabder durch Denkanstéf3e den ganzen
Text oder Teile davon neu interpretieren. Es korabdr auch vor, dass in solchen Fallen die
intendierte Kommunikation missgliickt. Der Transtatauss sich bei jeder Ubersetzung die
Frage stellen, ob die dreifache Funktion der Texsionventionen im Translat erhalten
bleiben kann, ob ein Austausch stattfinden mus®r azb im Zieltext vielleicht neue
Konventionen eingefihrt werden kénnen/sollen. Dietwort hangt davon ab, wie die
Konventionen fur dieselbe Textsorte in der Zielkulaussehen. In unserem Kulturkreis
scheint es ublich zu sein, sich bei der Ubersetawy informativen und/oder operativen
Gebrauchstexten an den Textsortenkonventionen detkulur zu orientieren, bei
expressiven kunstlerischen Texten jedoch die Kotween der Ausgangskultur zu
ubernehmen (man bezeichnet dies als philologischerdgtzung; sie informiert den
zielsprachlichen Leser dartber, wie der AT-Autot sginem AT-Leser kommuniziert hat),
weil diese Art von Texten ohnehin stark von dersBelichkeit ihres jeweiligen Verfassers
gepragt sind (vgl. Reil3/Vermeer 1984:189f und 197).

2 Auch Gideon Toury (1995) beschéftigt sich eingehenit der Rolle von Normen und Konventionen in der
Translation. Fur ihn (vgl. 1995:56) bestimmt dialialtung von ausgangskulturellen NormenAliquatheit
einer Translation in Bezug auf den AusgangstertBéiachtung der zielkulturellen Normen dagegen ihre
Akzeptabilitatbeim Zielpublikum.
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1.1.6. Kritik an der Skopostheorie

Christiane Nord setzt sich in ihrem Bu€hanslating as a Purposeful Activi(¥997) mit zehn
Kritikpunkten auseinander, mit denen sich die Figmlisten im Allgemeinen und die
Skopostheorie im Speziellen noch immer haufig kamifert sehen, obwohl sie heute auf viel
mehr Zustimmung stoBen als zu ihren Anfangszeitauf. diese Kritikpunkte soll im
Folgenden kurz eingegangen werden:

(1) Die erste Behauptung ist die, nicht jeder Ash\Handeln kénne eine Absicht bzw. ein
Zweck nachgewiesen werden. Als Beispiel werden deémstlerische literarische Texte
genannt. Wéahrend im GroRen und Ganzen anerkandf gass der Funktionalismus auf rein
instrumentelle Texte anwendbar ist, und dass isetieFallen Paraphrasen, Auslassungen
oder andere adaptive Methoden durchaus ihre Begecigt haben, wird literarischen Texten
haufig ein besonderer Status zugesprochen. Vermatrjedoch mehrfach betont, dass
Handlungen keinen Zwedkaben sondern dass ihnen von den Kommunikationsteilmehm
einer zugeschrieben wirdund um als zweckgerichtet interpretiert zu werdeniss jedes
Handeln auf einer freien Entscheidung beruhen. I8aem Handelnden zwei oder mehrere
Optionen offen stehen, muss seine Entscheidungener Intention bzw. einem Zweck
geleitet werden (vgl. Nord 1997:109f).

(2) Der zweite Kritikpunkt ist eine Abwandlung desten und besagt: Nicht jede Translation
hat einen Zweck. Dem lasst sich entgegensetzen,jeds translatorische Entscheidung von
einer Intention bzw. einem Zweck geleitet sein musebald es zwei oder mehr
Entscheidungsmaoglichkeiten gibt. Der Translatorrgéit nicht willkirlich, sondern folgt
einer Gesamtstrategie und orientiert sich bewudst anbewusst an der Vorstellung eines
gewissen Zielpublikums. Selbst wenn der AT-Verfads#nen bestimmten Zweck im Sinn
hatte, so richtet sich doch das Translat unweigeidin bestimmte Adressaten und hat somit
eine Funktion (vgl. Nord 1997:110f).

(3) Einige Translationstheoretiker, unter ihnen WéerKoller (vgl. 1995:193f), behaupten,
der Funktionalismus (berschreite die Grenzen degengichen Ubersetzung. Koller
unterscheidet verschiedene Formen der Aquivalerd hiit an deren Primat fest, Nord
dagegen verweist auf Situationen (sie nennt alsgBai Schulzeugnisse), in denen vom
Translat keinerlei Aquivalenz erwartet oder erwimseird (vgl. Nord 1997:112f). Auch
Prurt (vgl. 2002:30) ist bereit, immer dann von Translatzu sprechen, wenn zwischen
einem AT und einem ZT eine vorhersehbar und/odechreibbare Beziehung herrscht, und
zwar unabhangig von ihrem Status und ihrer TexXtstry und er betrachtet Translation als
Uberbegriff fiir ibersetzerische Prozesse, die vioer éJbersetzung im engeren Sinne bis hin
zur freien Bearbeitung oder Nachdichtung reicheas gt daran, dass das Prinzip der freien
Skoposwahl ein Kernstiick der Skopostheorie ist.

(4) Eine weitere Behauptung besteht darin, die 8&thyeorie sei keine neue Theorie, sondern
aufgrund ihrer Allgemeinheit eher banal. Nord (vg4997:114f) stimmt zu, dass die
Zielgerichtetheit jeder Handlung eine sehr nahelnelg Tatsache ist, doch sie deutet
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Vermeers Ansichten so, dass man zwischen einemcétah KonzepSkoposeinerseits und
einem dynamischen Konzeptveckandererseits unterscheiden muss — der Skoposriegr
Zielkultur, der Zweck dagegen hat seine Wurzelden Ausgangskultur, und diese Pluralitat
ist ein grundlegender Punkt in der Skopostheorie.

(5) Ein haufiger Grund fur Kiritik ist die Tatsacha@ass die Prinzipien der Skopostheorie
bisher keiner umfassenden Analyse unterzogen wur@®m entwickelten sich an den
Ausbildungsstatten zukiinftiger Ubersetzer und hedgid sich auf Erfahrungen aus dem
translatorischen Alltag (vgl. Nord 1997:116).

(6) Dieser Kritikpunkt besagt, der Funktionalisnpreduziere Ubersetzer, die sich sklavisch
dem Skopos unterwerfen, doch Nord weist darauf diss zwischen dem Skopos (im Sinne
von Ziel) und der eigentlichen Strategie untersddiewerden muss, die der Translator zur
Erreichung dieses Ziels wahlt. Wahrend der SkopioereTranslation tatsadchlich vom
Initiator aufgrund seiner Bedirfnisse und Winscéstgelegt wird, hat der Translator als
kompetenter Experte vollige Entscheidungsfreiheit Bereich der Ubersetzungsstrategie.
Nord betont, dass der Translator im Funktionalismwasentlich freier handeln kann als im
Rahmen traditioneller Theorien, die von ihm die Repktion der Oberflachenmerkmale
eines Textes fordern, der in einer anderen Sitndiio andere Rezipienten verfasst wurde
(vgl. Nord 1997:117ff).

(7) Auf die Kritik, dass der Funktionalismus densfyangstext nicht respektiere, entgegnet
Nord, dass der Text an sich in den funktionalen ofiea als soziologisches Konzept
betrachtet werden muss — jeder Text ist das Prodeldér verschiedener Situationsfaktoren
(wie etwa Zeit, Ort und Rezipienten), die sich ber Translation zwangslaufig andern
mussen. Somit gibt es wedden Ausgangstext noctlen Zieltext, weil jeder Text erst durch
seine Rezeption vollig konstituiert wird (vgl. Not@97:119f).

(8) Teilweise wird behauptet, der Funktionalismesesne Theorie der Adaptation, doch wie
bereits gezeigt wurde, umfasst der funktionale Ansowohl dokumentarische als auch
instrumentelle Ubersetzungsmethoden.

(9) Dieser Kritikpunkt &hnelt dem ersten und besdginktionalismus gelte nicht fir
literarische Ubersetzungen, da der Ausgangstekteimen besonderen Status habe. Natrlich
ist es ein mdglicher Skopos, die Originalitat dessgangstextes in der Ubersetzung
durchscheinen zu lassen, doch gerade dazu reichbftesicht aus, einfach das zu
reproduzierenwas im Text stehtveil jede Kultur andere Vorstellungen von Oridité und
Literaritat hat (vgl. Nord 1997:120ff).

(10) Oft wird behauptet — u.a. von Anthony Pym (vi992:187f) — Funktionalismus sei
gekennzeichnet durch kulturellen Relativismus, aietn stimmt Christiane Nord zu (vgl.
1997:122). Allerdings ist dieser Relativismus alssipve Gegenreaktion zu friheren,
universalistischen Tendenzen zu sehen und hat @emfdepadagogische Implikationen: er
fuhrt zukinftigen Translatoren vor Augen, dass #igenen Verhaltensmuster immer bis zu
einem gewissen Grad kulturspezifisch sind (mehudazapitel 2), weshalb man besser von
kulturellem Anti-Universalismus sprechen sollte.
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1.1.7. Skopos und literarisches Ubersetzen

Sowohl die Skopostheorie als auch die Theorie vaoandlatorischen Handeln (s. Kapitel
1.3.) nehmen als funktionale Theorien fur sich mspruch, auch die Translation literarischer
Texte abdecken zu kdnnen, weshalb sie haufig miikkeonfrontiert waren und immer noch
sind. Wie bereits unter 1.1.6. erwahnt, wird hauighauptet, literarische Texten hatten
keinen konkreten Zweck. Christiane Nord (vgl. 1221und 56) gibt zu, dass literarische
Texte als Produkte individueller Schopfungsprozegsehen werden missen, wenn es auch
in diesem Bereich je nach Gattung (Roman, Anekdite) gewisse konventionalisierte
Elemente gebe. Senderintentionen dagegen seiemiklar konventionalisiert, und deshalb
misse man auch den Lebenslauf des Autors, searatlitgeschichtliche Einordnung, die
Ortspragmatik etc. in Betracht ziehen. Fur Nordl.(M@93a:25) nimmt die Ubersetzung
literarischer Prosa eine Art Mittelstellung zwisohdokumentarischer und instrumenteller
Ubersetzung ein (s. Kapitel 3.2.), denn dabei sokgnerseits Elemente, die fiir den
Zieltextleser exotisch sind, erhalten und somiteegewisse kulturelle Distanz auf der
Inhaltsebene geschaffen werden; andererseits sdilenstilistischen Besonderheiten des
Originals im Rahmen der zielkulturellen Normen rgedtaltet, also eine Distanz auf der
Formebene vermieden werden. Wahrend Nord das eddfédl betrachtet, behauptet sie (vgl.
1997:103), in der translatorischen Praxis herrsiéye Trend vor, literarische Prosa - mit
Ausnahme vieler Kinderblicher und Theaterstiickelzu alokumentarisch und exotisierend
zu Ubersetzen, weshalb die Produkte flr den Zigdtssr nicht besonders ansprechend sein
konnen. Reiss/Vermeer dagegen formulierten schenéib Jahrzehnt davor (1984:135):

Heute dagegen gilt eher das Ideal des ,kommunigatiJbersetzens (d.h. Information tber
ein Informationsangebot mit ,Imitation“ des Infortimsangebots aus einem Ausgangstext
mit den Mitteln der Zielsprache), eine Ubersetzuwhg, man zumindest sprachlich nicht die
Ubersetzung ansieht; eine Ubersetzung, die in tiékutur bei gleicher Funktion unmittelbar
der (alltéaglichen, literarischen oder kinstlerigathetischen) Kommunikation dienen kann
und dabei dem Original (mdglichst) in allen seil@mensionen (syntaktisch, semantisch und
pragmatisch) gleichwertig, &quivalent ist.

Gideon Toury (vgl. 1995:168f) unterscheidet zwetefr des literarischen Ubersetzens, die

zusammen auftreten kdnnen, es aber nicht unbeaigsen:

a) die Ubersetzung von Texten, die in der Ausgangskals literarisch gelten

b) die Ubersetzung von Texten auf eine solche Art Whise, dass das Produkt in

der Zielkultur als literarisch anerkannt wird

Allerdings ist weder diditeraritdt des Ausgangstextes, noch der sorgfaltige Vershohauf
literarisch anerkannte Weise zu ubertragen, einerttia dafiir, dass das Translat in der
Zielkultur denselben literarischen Stellenwert Zpgechen bekommt, da Literatur in erster
Linie eine kulturelle Institution ist. Unterwirft am einen Text zielkulturellen literarischen
Modellen und Normen, kann es notig werden, ElemdateAusgangstextes zu unterdriicken
oder umzugestalten — manchmal gerade die Eleméietelen Text in der Ausgangskultur als
literarisch markiert haben — oder sogar neue Eléenédmzuzufliigen. Es geht nicht um
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Akzeptanz sondern umAkzeptabilitdit Das bedeutet, es besteht die Mdoglichkeit, dass
Ubersetzungen, die sich streng an die literarisdfengaben der Zielkultur halten, manchmal
trotzdem nicht als literarisch anerkannt werdenhnedd Ubersetzungen, bei denen diese
Normen aul3er Acht gelassen wurden, sich zuweilea @igene Nische in der zielkulturellen
Literatur schaffen (vgl. Toury 1995:171ff).

1.2. Christiane Nord: Skopos und Loyalitat

Wie Reil3/Vermeer selbst (1984:101) feststellen, d&t Skoposregel eine Variante der
Lebensregel ,Der Zweck heiligt die Mittel“. Nord nateht sich zwar als Funktionalistin und
vertritt die Skopostheorie von Vermeer, hat jeddels zusatzliche Kriterium déroyalitat
eingefuhrt. Es Dberilcksichtigt die Bedingungen eispezifischen Kultur bzw. eines
Kulturkreises und tragt damit dem Argument Rechnuitig Skopostheorie kénne nur auf
Gebrauchstexte angewendet werden. Die VerpflichzurgLoyalitdt bedeutet im Gegensatz
zu einer radikalen Anpassung an die GegebenhegerZiglkultur, dass Translatoren ihre
Handlungspartner, und zwar sowohl Auftraggeber udiéltextempfanger als auch
Ausgangstextverfasser, nicht bewusst tduschenrdistmdern eventuelle Abweichungen von
deren kulturspezifischem Ubersetzungsverstandrfanieigen und begriinden missen. Die
Handlungspartner haben konventionell begriindetea&mngen an eine Ubersetzung, konnen
aber nicht sagen, ob das Translat ihren Erwartungesdchlich entspricht, weil sie selbst
keine Experten auf dem Gebiet der Zielkultur siboyalitat ist die Verantwortung, die die
Person des Translators gegentber den anderen &meataktion Beteiligten tragt, weil sie im
Normalfall als Einzige mit beiden Kulturen vertrast. Naturlich wird jeder Autor Interesse
daran haben, dass sein Werk auch in einer andasuarkeine moglichst grof3e Leserschaft
findet, und somit liegt der Zusatz gewisser appigka Element, die in der Ausgangskultur
vielleicht nicht nétig waren, durchaus im Rahmea Heyalitatsprinzips (vgl. Nord 1993a:17-
20). Der Initiator mochte vom Translator eine hestte Art der Ubersetzung; der
Zieltextleser erwartet eine bestimmte Relation zhem AT und ZT; und der
Ausgangstextautor hat das Recht, dass seine (e&pliader impliziten) Intentionen gewahrt
bleiben — vor allem, wenn er auch im Zieltext alsrfdsser zeichnet, denn fiir gewohnlich
nimmt der Rezipient die Interpretation des Tramsktals Intention des AT-Verfassers.
Kommt es zum Konflikt zwischen diesen Interessenes der Translator, der vermitteln und
maoglichst alle Parteien zufriedenstellen muss (Mgltd 1997:128). Christiane Nord erinnert
daran, dass eine Ethik zwar vermutlich in einergeatieinen theoretischen Modell nichts zu
suchen hat, dass sich aber Ubersetzer in der PaksxMitglieder von Berufsverbanden sehr
wohl an einem Ehrenkodex orientieren missen (vghrdN2004:236). Der Translator
analysiert in Kenntnis des Ubersetzungsauftrags Alesgangstext und stellt dabei eine
Hierarchie der Funktionen auf, die fur die Erfulluder Loyalitatsverpflichtung mafigebend
ist. Die loyalitatspflichtigen (vom AT-Sender int#arten) Funktionselemente mussen auf
jeden Fall erhalten bleiben, die anderen nur im nah ihrer Zweckdienlichkeit. Far
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Funktionen, die im Translat nicht realisierbar siritcken niederrangigere Funktionen auf —
das nennt Nord ,Subsidiaritatsprinzip” (1993a:289)yalitat bedeutet nicht unbedingt, dass
die Erwartungen der Rezipienten immer erfillt wardglissen — es ist durchaus moglich, die
Leser langsam an eine andere Art des Ubersetzeraszudiihren. Es geht darum, die
Interessen von Ausgangstextverfasser und Zielergpféanmiteinander zu vereinbaren, und
dazu mussen diese Handlungspartner Vertrauen inntégritdt und Professionalitat des
Translators haben konnen. Der Begriff Loyalitdt mtht mit intertextueller Kohéarenz,
Aquivalenz oder Treue zu verwechseln, denn wahrdiede Konzepte Qualitaten eines
Zieltextes im Verhaltnis zu einem Ausgangstext besiben, ist Loyalitat ein ethisches
Prinzip, das den Ubersetzungsprozess als Handl@sginbmt (vgl. Nord 2004:241ff).
Gefordert sind dabei nur die ,Kompatibilitat“ (Noi®93a:26) der Zieltextfunktionen mit den
Ausgangstextfunktionen und ihre Realisierbarkeit der Zielkultur. Auch eine vdllige
Neuformulierung kann legitim sein, wenn keine aedbtoglichkeit besteht, die Loyalitat
gegenuber dem Autor und die Funktionsgerechtigkeitder Zielkultur miteinander zu
vereinbaren (vgl. Nord 1993a:298).

Erich  Prug (vgl. 1997:108ff) betont, dass Translation immen iSpannungsfeld
verschiedener gesellschaftlicher Interessen stdéfi — der Interessensausgleich findet in
Form von Normen und Konventionen statt. Da das Mgafhlle zwischen den
Handlungspartnern standig wechselt, sind auch Nomwmel Konventionen dynamisch. Wenn
in der Translation Wertkonflikte in Form von Ubemengsproblemen auftreten, muss die
Translationswissenschaft ihre Urteile auf den jégem kulturellen Rahmen beziehen.

Prurt (vgl. 1997:110-117) nennt zwei gesellschaftlidgerinein anerkannte Werte, auf denen
eine idealtypische Translationskultur aufzubaudmehadie Prinzipien delKooperativitatund
derLoyalitat Ersteres ermdglicht die Einbindung aller Handepagtner in ein ganzheitliches
Modell von Translationskultur, da kooperatives Halndnicht zuletzt auch demokratisches
Handeln ist. Letzteres ist das von Christiane Nirdden translationswissenschaftlichen
Diskurs eingefuhrte Prinzip, wobei Ptugedoch zusatzlich zur dreifachen Loyalitat des
Translators zu Autor, Initiator und Zielrezipientanch eine vierte hinzufigt: die Loyalitat
des Translators zu sich selbst. Jede Translatiohwein Machtkonstellationen bestimmt, also
ist es nur legitim, wenn die Hauptbeteiligten an Tenslation auch ihre eigenen Interessen
einbringen. Durch diese vierte Form der Loyalitdamgt das Handlungsfeld Translation
ethische Konsistenz, denn die moralische Verantwgrifir translatorisches Handeln muss
beim kompetenten Translator selbst angesiedelt. $¢attrlich nimmt mit zunehmender
translatorischer Freiheit auch die Verantwortung Oéersetzer zu. Prdnverwendet die
Termini ,impliziter” und ,expliziter Skopos* (1997116f) zur Unterscheidung von Skopoi, die
den gangigen Ubersetzungskonventionen entspreahdrsolchen, die davon abweichen. Der
implizite Skopos ist einer, der aufgrund des Koapeitatsprinzips bereits zwischen den
beteiligten Handlungspartnern ausgehandelt undlatdrsiert wurde. Es handelt sich um jene
Relation zwischen Ausgangs- und Zieltext, die meeigegebenen Situation und Kultur von
den Handlungspartnern erwartet wird. Wenn der Taamssich an diesen Skopos hélt, hat er
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automatisch seine Loyalitatspflicht gegentber Autduftraggeber und Zielrezipienten
erfallt. Ein  expliziter Skopos dagegen, der aullérhader vorherrschenden
Translationskonventionen liegt, muss aufgrund deyalitatsprinzips deklariert werden.
Diese Deklaration dient allerdings auch dem Setbhstiz des Translators gegen
ungerechtfertigte Vorwiirfe.

In einem spéateren Artikel nennt Ptu(2000:61) zusatzlich zu Kooperativitat und Loylit
das Prinzip der ,Transparenz® als psychologisch&chytzwall gegen die Angst der
Partnerinnen vor Ubervorteilung* und meint dami¢ diereits erwahnte Deklaration jeder
Abweichung von der zu erwartenden Skoposrelatioéhiéhd der implizite Skopos als das
Element der Tradition in der Translationskultur éiehnet werden kann, ist der explizite
Skopos das innovatorische Element. Obwohl es thisonejedem Partner freisteht, eine
Konvention abzulehnen, ist es immer eine FrageMbarht, wer sich durchsetzen kann, und
es hangt von der jeweiligen Situation ab, ob die-Zbder die Ausgangskultur die Normen
bestimmt.

Prurt (vgl. 2002:193) gesteht Nord zu, mit ihrem Loy&sprinzip zur Dynamisierung der
Translationswissenschaft beigetragen zu habendané&rundgedanke erscheint ihm richtig,
aber er weist auch darauf hin, dass sie sich mmérifrorderung nach Loyalitat einige
Probleme eingehandelt hat. Eines davon betrifft Sahwierigkeit der Feststellung der
Intention des Autors, denn diese beruht immer aoérelnterpretation — doch welche
Interpretation ist reprasentativ?

Heidrun Witte (vgl. 2000:154-160) tbt Kritik an Ntz Loyalitatsprinzip: Sie sieht den Faktor
Loyalitdt nicht als Ergdnzung und Einschrankungeeiallgemeinen Translationstheorie,
sondern als (mdglichen) Teil des Skopos. Da es dereAufgaben des Translators sei,
Wertekonflikte zu erkennen, seinen Handlungspantneteutlich zu machen und
Losungsmadglichkeiten aufzuzeigen, und da die Fartgnach Wahrung der Autorintention
als kulturspezifischer Teil des Zwecks (fast schtsnNorm) aufgefasst werden kdnne, misse
ein Loyalitatsprinzip nicht zusatzlich formuliertevden. Witte betont auRerdem, dass es
gegen mutwillige Verfalschung ohnehin ein Copyrigabe, und behaupt, die Forderung nach
Loyalitat konne als Bestatigung der Angst vor tratwsischer Willkir aufgefasst werden und
habe ohnehin in einer allgemeinen Theorie keinatzPta es sich um ein kulturspezifisches
Konzept handle. Nord versteht unter Loyalitat jédowch etwas anderes, namlich das
Offenlegen der jeweiligen translatorischen Verfalmeise, da nicht alle potentiell
realisierbaren Skopoi in der Zielkultur akzeptadiel. Dem schliel3t Witte sich an.

Ich bin der Meinung, dass das Prinzip der Loyalilidtchaus eine wichtige Bereicherung der
Translationswissenschaft ist, da man bei extrerktfonalistisch orientierten Theoretiker wie
etwa Holz-Manttéri leicht den Eindruck bekommen ti&n die Zielkultur bzw. der Zieltext
seien das Mal} aller Dinge, und der Ausgangstexeimer Orientierungshilfe — wenn ich mich
auch Holz-Manttéris Ausfihrungen in vielen BereittaschlielRen mochte, so scheint mir
die Wahrung der Intention des AT-Verfassers bzvenders ein wesentlicher Punkt zu sein.
Doch auch die von Prdrbetonte Loyalitéat des Translators zu sich seliostef ich wichtig:
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Wer (zu Recht) so viel Verantwortung gegenibereseidandlungspartner zu tragen hat wie
der Translator, verdient es sicherlich auch, seigenen Interessen einbringen zu kénnen.

1.3. Justa Holz-Manttari: Translatorisches Handeln
1.3.1. Der Translator als Experte in einer arbaiigen Gesellschaft

Holz-Manttari schliel3t sich der funktionalistischemtierten Translationswissenschaft an und
versteht ihre ArbeitTranslatorisches Handelif1984) als Beitrag zu dem von Reil3 und
Vermeer gewinschten Bemihen um eine gemeinsamee.S8ah geht dabei jedoch noch
einen Schritt weiter, wie wir im Folgenden sehemdea. Holz-Manttari sieht das handelnde
Individuum als Geflige im Geflige — durch seine Hikation und Sozialisation ist es
sowohl von anderen Individuen abgegrenzt als authihmen verbunden. Die Uberwindung
dieser Gefligegrenzen ist die Aufgabe des Translatod somit die Grundvoraussetzung fur
translatorisches Handeln. Darunter soll die probesdle Produktion von Texten fir
Situationen verstanden werden, in denen direkte idomkation bzw. Kooperation nicht
mehr mdglich ist. Der Translator fungiert als Expéiir transkulturellen Botschaftstransfer
innerhalb einer arbeitsteiligen Gesellschaft. Amdieilung ermdoglicht effizientere
Handlungen, die von den anderen Mitgliedern dereBsshaft zur Befriedigung vielfaltig
aufgespaltener Bedirfnisse genutzt werden konneamit kann translatorisches Handeln als
gesellschaftliche Institution beschrieben werdea,iltle Wurzeln im Kommunikationsbedarf
des Menschen und in der Arbeitsteilung hat (vgllzHdanttéari 1984:6). Die Individuen
werden dabei zu Rollenelementen in einem Geflge:

- der Translations-Initiator/Bedarfstrager braucheei Text
- der Besteller bestellt einen Text
- der Ausgangstext-Texter produziert einen Text, dem der Translator ausgeht
- der Translator produziert einen (Ziel-)Text
- der (Ziel-)Text-Applikator arbeitet mit dem (Ziel-gxt
- der (Ziel-)Text-Rezipient rezipiert den (Ziel-) Tg¥lolz-Manttéari 1984:109)
Dabei kann eine Person mehrere Rollen gleichzéitigrnehmen, und jede Rolle hat zwei

Komponenten: Diesozialen Rollenteileergeben sich aus der Position im translatorischen
Handlungsrahmen, undie individuellen Rollenteilaus den Gegebenheiten der Person, z.B.
Bildungshintergrund, Interessen und aktuelle Digpos(vgl. Holz-Manttari 1984:109f).
Holz-Manttari bevorzugt den Begriff translatorigshHandeln* gegentber , Translation®, um
zu betonen, dass es nicht um die reine Transkodiemon sprachlichen Elementen oder
Texten geht, sondern um Handlungen in Welten. Ta#mssches Handeln ist einem
Gesamtziel untergeordnet und kann daher nicht arnleldmenten wie etwa
Ubersetzungseinheit, Ausgangstext, Sprache oddsdis festgemacht werden. Es geht um
das Ermoglichen von funktionsgerechter Kommunikati@wischen Anderen Uber
Kulturbarrieren hinweg, und dieser Fremdbedarfdst Grund dafir, dass Holz-Manttari
translatorisches Handeln an sich nicht als komnaini& Handlung auffasst. Der Translator
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baut durch sein Handeln und seine InterpretatienAdisgangs- und Zielwelten selbst fir den
Bedarf anderer auf. Das setzt neben den kommuwéatGrundfahigkeiten des Menschen
auch spezialisierte und verfeinerte Kompetenz w(agl. Holz-Manttari 1984:6ff). Aufgabe
der Gesellschaft wéare es, dieses Handeln nichzmumstitutionalisieren, sondern auch dafur
Sorge zu tragen, dass es nur von kompetenten, ptegim qualifizierten Experten ausgefuhrt
wird. Leider kann jedoch Translation heutzutage enmoch weltweit von Menschen mit
unzutreffenden Voraussetzungen und unangemesseitmnNMusgefihrt werden (vgl. Holz-
Manttari 1984:43f). Texte sind Botschaftstrager Situationen, und die translatorische
Produktionshandlung muss in jedem Fall genau Hitigitb ihres Verwendungszwecks
spezifiziert, d.h. zwischen Bedarfstrager und Predti ausgehandelt werden, denn nur so
werden die Handlung und ihr Produkt diskutierbaan\kdnnte sagen, Spezifikationen sind
Teil des Vertrages bei der Textbestellung und Vesatzung fir Professionalitat, und der
Translator hat die Aufgabe, den Bedarfstrager hlai Spezifizierung seines Bedarfs zu
beraten. Personlicher Kontakt zwischen den Handjpagnern ist dabei von groRRer
Bedeutung (vgl. Holz-Manttari 1986:351f und 368)e [Produktspezifikation muss Angaben
Uber die Botschaft, die Art des Botschaftstragdes) Ort und die Zeit der Rezeption, den
Verwendungszweck, den Rezipienten und seine Situ&inthalten. Holz-Manttari (1984:17)
definiert:

Translatorisches Handeln wird in der anstehendeeoriébildung als Produktionsprozess
eines Handelnden dargestellt mit der Funktion, &wfistrdger in einer naher zu
bestimmenden Art zu produzieren, die in Ubergedesnélandlungsgefiigen zur Steuerung
von aktionalen und kommunikativen Kooperationergegetzt werden konnen.

Oder auch (Holz-Manttari 1986:366):

Durch ,translatorisches Handeln*

als Expertenhandlung

soll ein Botschaftstrager , Text"

im Verbund mit anderen Botschaftstragern
produziert werden,

ein Botschaftstrager ,Text",

der in antizipierend zu beschreibender Rezeptituagmon
zwecks kommunikativer Steuerung von Kooperation
Uber Kulturbarrieren hinweg

seine Funktion erfillt.

Es sind drei Merkmale, die Translation konstiturer&€extproduktion bedarfstragerfremde
Kultur und Expertenhandlung(vgl. Holz-Manttari 1984:86). Nachdem der Transfain
einem ersten Stadium ,analytisch-synthetisch-evasfugHolz-Manttari 1984:30) das mit
einem Text Gemeinte erschlossen hat, folgt die Kphan von Botschaften unter einem
Ubergeordneten Gesamtziel und unter standiger Bgditigung des intendierten
Handlungszwecks, wobei der Botschaftstrager aub-Sauwl Strategie-Inhalten besteht. Der
Ausgangstext hat dabei nicht denselben Stellenwiertn traditionellen Theorien, sondern er
dient nur als Teil des Ausgangsmaterials fur ti@osisches Handeln, da eine retrospektive
Imitation des Ausgangstextes oder seiner Teiledreiiynamischen Zweck hatte und in der
Zielsituation nicht funktionieren kénnte. Der Zwedker neuen Kooperationssituation
bestimmt, wie weit die aus dem Ausgangstext gewoaméaten fur die Zieltextproduktion
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relevant sind (vgl. Holz-Manttari 1984:30f und 9wie 1986:362). Bei Bedarf muss der
Translator seinen Auftraggeber um zusatzliche Datah Informationsmaterial bitten. Pkun
(2002:185) bezeichnet Holz-Manttaris Handlungsmlodd$ ,das konsequente Zuende-
Denken der Skopostheorie und weist darauf hin,sd&ermeer die Theorie des
translatorischen Handelns auch unmittelbar in sewgiteren Uberlegungen integriert hat. Das
translatorische Handeln einerseits und Nords Lttaprinzip andererseits sind laut Rrun
(2002:199) ,,ohne Zweifel an zwei extremen Polenuaredeln®.

1.3.2. Situation, Denkraum und Expertendistanz

Mit der dynamischen Erfassung der Situationsfakiaiad alle an einem bestimmten Ort zu
einer bestimmten Zeit funktional aufeinander bepegeGefligeelemente festgelegt. Jeder
Mensch pragt die Gesellschaft, in der er lebt, \aiber auch gleichzeitig von ihr gepragt, und
sein Denkraum ist Ausschnitt/Teil des Kulturraumarch Aktivierung weiteren Weltwissens
kann der Mensch seinen Denkraum in den Kulturraumeit ausdehnen, man sagt auch:
seinen Horizont erweitern. Botschaften und damehaBotschaftstrager missen so konzipiert
werden, dass der Rezipient gewillt ist, das Gemeim seinem eigenen Denkraum
aufzusuchen (vgl. Holz-Manttari 1984:32ff). Wennmjamandem etwas mitteilen will, das
aul3erhalb seines Denkraums/Horizonts liegt, kamn kbmmunikation trotzdem glicken,
wenn ein bekannter Fall als Aufhanger benutzt wirdrch die Verknipfung von Bekanntem
und Neuem vollbringt auch der Rezipient eine aktiveistung (vgl. Holz-Manttari
1986:359f). Da die Konzeption, Produktion, Verwemglu und Rezeption von
Botschaftstragern in jeweils verschiedenen Sitmatiostattfindet, muss sich der Translator
durch u. U. weitgehende Recherche die Daten veaiugiachen, die fur das kommunikative
Handeln der Beteiligten jeweils relevant sind. Irall& des Rezipienten kénnen das nur
Faktoren sein, auf die er in der Rezeptionssitnafiagriff hat. Der Translator muss hinter
den Ausgangstext zurlick bis zum EntstehungspunkBaotschaft gehen und von dort aus die
kommunikative Handlung des Initiators und darauf 8etschaftstrager aufbauen (vgl. Holz-
Manttari 1984:60 und 62). Weiters muss er die Koajens- und Rezeptionsfaktoren des
Adressaten jenseits der Kulturbarriere antizipieremd die nétigen Realisierungsmittel
effizient einsetzen, damit die kommunikative Hamgjuglicken kann. Die Erfassung der
Bedarfsfaktoren ist der erste Schritt im transiatdren Handlungsprozess, denn aus ihnen
wird der Zweck erschlossen, fir den ein (Ziel-)Tgebraucht wird. Die Bedarfserfassung
bezeichnet Holz-Méanttari (1984:63) als eine Form @pertendistanz®, denn wéhrend dem
Kooperanten selbst die fur die Botschaftstragenpkodn relevanten Daten als Ergebnis der
Planung zur Verfiigung stehen, muss der Translaodwch Analyse und Recherche selbst
erschlielen. Sein Handeln ist translatorisch, nikbinmunikativ. Die Expertendistanz
umfasst zwei Bereiche: erstens die bereits bedwnme Bedarfserfassung oder
Produktspezifikation und zweitens dieaption(vgl. Holz-Manttari 1984:64ff). Personen, die
direkt an einer Kommunikation beteiligt sind, er@m unmittelbar, wie der Partner reagiert,
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und konnen ihre weiteren Handlungen danach auericl8ie lernen dabei auch Regeln fir
jede weitere Kommunikationshandlung. Auch Trans&tomuissen aus dem Fall lernen
kénnen, um funktionsfahig zu bleiben, aber da sieder Verwendungssituation des
Botschaftstragers fur gewohnlich nicht anwesendd,sikbnnen sie nicht unmittelbar

feststellen, wie funktionsgerecht ihr Produkt waie systematische nachtragliche Eruierung
dieser Umstande nennt man translatorische AdaptginHolz-Manttéri 1986:363f).

1.3.3. Analyse und Methode

Der Translator braucht Methoden zur Erfassung ddléspezifisch relevanten Faktoren und
zur Verarbeitung der gewonnenen Daten, und er nayssematisch vorgehen, sodass
regelhaft alle potentiell relevanten Komponentemgedtagt werden und zu begrindbaren
Entscheidungen flihren kdnnen (vgl. Holz-Mantta@@:354). Solche Methoden erméglichen
translatorisches Handeln, das regelhaft und nieimt intuitiv gesteuert wird. Holz-Manttari
(1984:45ff) hat mit ihrer ,Bau- und Funktionsanagsethode” eine analytische Fragenkette
zur Erfassung aller wichtigen Faktoren einer Hangiin-Situation bzw. tUberhaupt eines
Gefliges- oder einer Relation-in-Situation gesclmafe besteht aus den ,Segmentierfragen”
WER, WAS, WANN, WO, WARUM, WOZU und WIE, sowie eime,Steuerelement” als
Frage nach einer Handlung, z.B. ,Wer TUT-IN-SITUAN was?“ oder nach einem Ereignis
Was GESCHIEHT/GESCHAH-IN-SITUATION?* oder nach em Zustand ,Was IST-
DER-FALL-IN-SITUATION?* Sobald auf diese Weise dikonstituierenden Faktoren
potentieller Handlungen festegelegt wurden, konHamdlungen kognitiv geplant werden.
Eine Person hat in gegebener Situation die Wahlsdven moglichen Zustdnden und
entscheidet sich nach Abwagung der Alternativenefiie Handlung. Ist diese geplant, folgt
ihre Realisierung mit Ausrichtung auf das Gesarhi{zigl. Holz-Manttari 1984:48f). Dieses
dynamische Modell lasst sich bei der Textarbeit ded erganzenden Recherchen genauso
einsetzen wie zur Analyse der Bedarfsfaktoren. dia6e Weise kommt der Translator auch
mit nicht optimal funktionsgerechten Ausgangstextemecht, indem er sich nicht mit der
Feststellung von Textoberflacheneinheiten begnsgtdern durch Analyse die hinter dem
Text stehende Grundaussage erfasst (vgl. Holz-l&rit®84:100).
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2. Kultur

2.1. Kulturdefinitionen

In den funktionalen Translationstheorien im deuwsgecachigen Raum (und auch weit dariber
hinaus) gilt es heutzutage als selbstverstandladss ein guter Translator nicht nur
zweisprachig, sondern auch bikulturell sein, d.beriKulturkompetenz verfiigen muss.
Heidrun Witte beruft sich in ihrem Weibie Kulturkompetenz des Translatd)00) auf die
Allgemeine Translationstheorie (ATT), worunter sikermeers Skopostheorie und Holz-
Manttaris Theorie vom Translatorischen Handeln musanfasst, und bemuht sich um eine
Begriffsdefinition von translatorischer Kulturkontpaz. Schon Katharina Reif3 und Hans J.
Vermeer weisen in ihreBrundlegung einer allgemeinen Translationsthedii®84:4) darauf
hin, dass Translation ,nicht nur ein sprachlicheondern immer auch ein kultureller
Transfer* ist, und Honig/Kumaul (1982:58) stelfest:

Jeder Text kann als der verbalisierte Teil einerzi®@wltur verstanden werden. Es ist
unmaglich, ihn aus dieser Einbettung zu I6sen, waan nicht weil3, zu welchem Zweck dies
geschehen soll.

Witte (vgl. 2000:201) behauptet, die Sprache seiemuTeil der Kultur, und Translation als

interkulturelle Transferhandlung dahgrmar interkulturelles Handeln und erst damuoich
sprachliches Handeln. Schlief3lich sind verbale mma-verbale Handlungen in Interaktionen
haufig nicht zu trennen. Wir wollen im Folgendenf ainige Kulturdefinitionen naher
eingehen.

Vermeer (1990:35) definiert ,Kultur® nach Heinz Gitg (1978:10) wie folgt:

Kultur ist all das, was man wissen, beherrschenamgfinden kénnen muf3, um beurteilen zu
kénnen, wo sich Einheimische in ihren verschiedemailen erwartungskonform oder
abweichend verhalten, und um sich selbst in deetfienhden Gesellschaft erwartungskonform
verhalten zu konnen, falls man dies will und nicktiva bereit ist, die jeweils aus
erwartungswidrigem Verhalten entstehenden Konsemurenu tragen.

Vermeer beflrwortet diese Definition besonders aufd ihrer inharenten Dynamik durch

das Ausgehen von gesamtmenschlichem Handeln umd Darstellung von Kultur als
komplexes System und stellt verkirzend fest: ,Kuttei die Menge aller Verhaltensnormen
und -konventionen einer Gesellschaft und der Rawuliaus den normbedingten und
konventionellen Verhaltensweisen (Vermeer 199Q:36)

Bei Ward H. Goodenough (1964:36) heil3t es ganzéhnl

[...] a society’s culture consists of whatever ibrge has to know or believe in order to operate
in a manner acceptable to its members, and do aayirrole that they accept for any one of
themselves.

Christiane Nord (1993a:20) betrachtet Kultur als

eine Gemeinschaft oder Gruppe, die sich durch gesagie Formen des Verhaltens und
Handelns von anderen Gemeinschaften und Gruppemsgheidet. Kulturraume fallen daher
nicht zwangslaufig mit geographischen, sprachlichesler gar staatlichen Einheiten
zusammen. Sie sind aber auch nicht fest abgrenAwmaern Uberlappend und haben
unscharfe Rander.
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Durch die traditionelle Zuordnung der Translatiorss@nschaft zur Linguistik und zur
(vergleichenden) Literaturwissenschaft mit ihnremientration auf Sprache wurde und wird
die Kultur haufig nur als Hintergrund oder Kulissetrachtet, die in Sonderféllen relevant
werden kann und durch die Vermittlung von kogniivehalten erlernbar ist. Es wird sich im
Folgenden jedoch zeigen, dass kulturelle Unterdehieeine weit groRRere
Verstandigungsbarriere und eine wichtigere QuelteMissverstandnisse bieten kénnen als
sprachliche (vgl. Witte 2000:14). In den funkticgralTheorien, die sich um die Emanzipation
des Translators als kompetenter Experte und dienileh eines eigenstandigen Berufsprofils
bemuihen, wird Kulturkompetenz daher als Grundvaeizsing fur jegliche Art von
Translation angesehen, denn Sprache ist nur eigiiané Erscheinungsform von Kultur und
damit eingebettet in menschliches Gesamtverhalteaoh Reil3/Vermeer (1984:64f) betonen,
dass ,Translation ein ganzheitlicher Vorgang igl, dem durchaus nicht nur Sprachzeichen
transkodiert und Sprachzeichen nicht nur transkodierden.”
Wir unterscheiden drei Kulturebenen:

(1) die Kultur einer Gesamtgesellschaft, atarakulturgenannt;

(2) die Kultur eines Teils der Gesamtgesellschaft @iakultur;

(3) die Kultur eines Individuums oder einer Kleingrupp@chldiokultur genannt (vgl.

Vermeer 1990:36f).

Die Grenzen zwischen diesen Einheiten konnen siabeid (wie bereits in Nords
Kulturdefinition erwdhnt) Uberlappen oder von véisdenen Standpunkten aus
unterschiedlich gezogen werden. Die Definition Berheiten und die Zuordnung zu ihnen
kénnen immer nur auf der Basis eines Vergleichsigeh.

2.2. Entkulturation / Sozialisation

Durch den Prozess dEntkulturationoderSozialisationwird der Mensch zum Mitglied einer
Kulturgemeinschaft erzogen. Vermeer (vgl. 1986b)18éht Sozialisation als Sondersorte
von Entkulturation, bei der es nicht um den Menachés Individuum geht, sondern als
Gesellschaftswesen. Im Laufe dieses Prozessesiteder Mensch die Regeln der Gruppe
(jedoch nie alle Regeln, sondern nur Ausschnittey wird geformt, wird aber gleichzeitig
auch selbst zum formgebenden Teil der Gruppe umpheeisich das Gelernte ganz
selbstverstandlich an. Dementsprechend greifenagationsprozesse je nach Individuum,
Disposition und auf3erer Situation jeweils anderg] die Kultur verandert sich durch jeden
Mensch, der in sie hineinerzogen wird. Die Gebuhdénan die Primarkultur bleibt fur
gewodhnlich ein Leben lang erhalten und kann kaurhrnaeifgebrochen werden, weil die
erworbene Welt fur das Individuum fir immer zurztenh Vergleichsbasis wird (vgl. Witte
2000:63ff). Es ist ein Merkmal der ,naiv-natirlicfie interkulturellen Kommunikation (der
Begriff impliziert keine Wertung), dass sich die mdmunikationspartner je nach ihrer

3 Witte (2000:58) verwendet diesen Ausdruck zur Alngung von dem durch Holz-Manttéri (1984:6) geprégt
Begriff der ,artifizierten" Kompetenz des Transleds. auch 1.3.1.)
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kulturellen Pragung unbewusst nur auf Ausschnitte Phanomenen konzentrieren, eigene
Vorstellungen und Erwartungen auf den Anderen pijen und daher Kulturspezifik haufig
nicht erkennen. Die Ergebnisse jeglicher Analyseiiben somit auf dem eigenen Standpunkt
und dem Analyseziel, und auch die Mittel zur Ubeduing von
Kommunikationsschwierigkeiten werden durch die Sk&ation erworben und sind daher
kulturspezifisch (vgl. Witte 2000:58f). Schon R&iBfmeer (vgl. 1984:62) betonen, dass jede
Rezeption nur Teile der mdglichen Verstehens- umerpretationsweisen realisiert, wahrend
andere neutralisiert werden. Das bedeutet jedadft grundsatzlich ein Mehr oder Weniger,
sondern ein jeweils Anderes. Auch Christiane Noel3ydass jegliche Kenntnis und jede
Sicht der Dinge vom Standpunkt des Betrachtersraj@rd und dass unser Weltwissen (unser
Horizont) die Kulisse fur unser Verstehen bildeadDrch neigt jeder Mensch dazu, das
Fremde zu vereinnahmen und durch die Brille sesnggnen Erfahrungen, Erinnerungen und
Erwartungen zu sehen (vgl. Nord 1993a:231f). DasdeBtung nie objektiv vorgegeben ist,
sondern in der Interaktion immer neu ausgehandeit, vt auch der Grund, warum Vermeer
in der Skopostheorie vom Text als Informationsangedpricht (s. Kapitel 1.1.2.). Jegliche
Wahrnehmung ist subjektiv, weshalb sich die ATTralativistischer bzw. individualistischer
Ansatz versteht. Fir das Aushandeln von Bedeutuegeg die Kommunikationspartner
jeweils auf eigenkulturelle Strategien zurick, siieh haufig alshadaquaterweisen. Das hat
auch damit zu tun, dass jegliche Kommunikation dmeraktion drei Ebenen hat:

a) die,Objekt“-Ebenedessen, was getan/gesagt wird,;
b) die,Meta“-Ebene dessen, wozu etwas getan/gesagt wird;
c) die,Interaktions“-Ebene auf der die Interaktionssituation selbst sowee slch zwischen den
Partnern in der Interaktion entwickelnde Beziehdefiniert werden. (Witte 2000:70)
Die ersten beiden Ebenen werden auch als die éoernt Kommunikationsebenen

bezeichnet und sind den Partner fur gewohnlich kstyuvahrend die Interaktionsebene
(besonders in der westlichen Welt) oft vernachéissird (vgl. Witte 2000:71f).

Zugang zu Neuem ist immer nur auf der Basis voeriteeBekanntem durch einen Vergleich
maoglich, und das betrifft sowohl Wahrnehmung unterdoretation, als auch Bewertung —
egal, ob das den an der Kommunikation Beteiligtemusst wird oder nicht. Um etwas
verstehen zu kdnnen, muss man es zu BekanntemzieliBeg setzen, wobei immer nur als
relevant erachtete Merkmale eines Phanomens hegui$gn und andere vernachlassigt
werden. Welche das jeweils sind, ist abhangig wgehden Einflussfaktoren: der Situation,
der aktuellen Disposition und den Erfahrungen (d&®rwissen) der Kommunikationspartner
und dem Handlungsziel. So sehr man sich auch urekiMajat bemihen mag: Vergleiche
sind — aufgrund der Eingebundenheit jedes Indivisiun seine Primarkultur — niemals
wertfrei. Erst wenn auf einer hoheren Ebene bemgpiwisse Gemeinsamkeiten zwischen
Phanomenen angenommen wurden, kénnen diese winklitdsinander verglichen werden.
Gleiche Funktionen werden dabei oft nicht erkarddraals vergleichbar angenommen, wenn
das Formale und Beobachtbare unterschiedlich ishgekehrt werden haufig auf den ersten
Blick &hnliche Phanomene miteinander gleichgesetzich wenn sie vielleicht véllig
unterschiedliche Funktionen und Stellenwerte in gimeiligen Kulturen einnehmen (vgl.
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Witte 2000:75-79). Auch Menschen, die der eigenemultu durchaus kritisch
gegenuberstehen, nehmen sie zwangslaufig als Mealdan im interkulturellen Kontakt
wére die Selbstverstandlichkeit der eigenen Kuliadroht, wenn man nicht die eigenen
Normen, Wertvorstellungen etc. auf das Fremde pewgn konnte (vgl. Witte 2000:87ff).
Witte (vgl. 2000:147-150) nennt folgende Problemktere als Ursachen fiur kultur- und
situationsinadaquate (Selbst-)Einschatzung:

1) EingeschrankteKommunikationsbegriffDamit sind die vorrangige Konzentration
auf Sprache und die unzureichende Bertcksichtiglengnteraktionsebene in der
Kommunikation gemeint.

2) Eingeschrankte FahigkeitKulturunterschiede adaquat wahrzunehmenWie
bereits erwahnt, wird haufig aufgrund der &auflReremmF von Phanomenen
entschieden, ob ihre Funktion / ihr Wert als gleicter verschieden angenommen
wird.

3) Bereits vorhandened-remdkultur'wissen’ Erwartungen von Andersartigkeit
konnen zu Verallgemeinerungen und Fehleinschatzufigeen, wenn die andere
Kultur sich bereits weiterentwickelt bzw. gewandwdt.

2.3. Translatorische Kulturkompetenz

Wir haben gesehen, wie wichtig die Kenntnis undeéBedthung von Kultur zur Vermeidung
von Missverstandnissen und Fehlinterpretationedeininterkulturellen Kommunikation ist.
Reil3/Vermeer (1984:178) bezeichnen kulturelle Kotenz auch als
~Spraclhverwendungseherrschung®, die klar von reiner Sprachbehermsglaw unterscheiden
ist und Uber diese hinausgeht. Der Translator pmedu Texte fir Situationen, in denen
direkte Kommunikation oder Kooperation aufgrund \Kuiturbarrieren nicht mehr maoglich
ist — es geht nicht allein um Sprachen, sondernHamndlungen in Welten. Professionelles
translatorisches Handeln setzt (potentiell) beveudsompetenzen voraus. Das bedeutet,
Translatoren mussen sich ihrer eigenen Kulturgebuoineit bewusst sein und diese so weit
wie mdoglich kontrollieren, d.h., von ihr ,abstratea” konnen (Witte 2000:50). Sie mussen
die Kontaktgeschichte und Beziehung ihrer Arbeiliskan zueinander sowie ihre Selbst- und
Fremdeinschatzung kennen, alle drei Ebenen der Komkation in Beziehung setzen und
gegenseitige Fehleinschatzungen antizipieren untpkosieren kbénnen. Je mehr Vorwissen
der Translator hat, desto besser kann er Projektiater eigenen auf die fremde Kultur
kontrollieren bzw. reduzieren (vgl. Witte 2000:88fd 90). Den Versuch, eine andere Kultur
aus deren Eigenperspektive heraus zu interpretieneh Phanomene in den dieser Kultur
eigenen Gesamtbezugsrahmen einzuordnen, nennt (20@6:80) ,Fremdkulturadaquatheit*.
Die Voraussetzung dafir ist das Erkennen der emgéfidturgebundenheit. Da auch der
Translator diese nur kontrollieren und nie ganzgéh kann, muss Fremdkulturadaquatheit
zwangslaufig ein Naherungsbegriff bleiben. Im Ifehlist das Fremdbild dem fremden
Selbstbild moglichst &hnlich. Der Translator mussvah ausgehen, dass seine
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Handlungspartner als Laien auf diesem Gebiet anthunzureichenden Vorwissens fremden
Formen eigenkulturelle Funktionen und Stellenwezteordnen, und er muss nicht nur
kulturelle Unterschiede kennen, sondern auch wjsskerund wie sie in der interkulturellen
Kommunikation relevant werden konnen. Das bedeunteht, dass der Translator alle
maoglichen kulturspezifischen Verhaltensweisen kenmeiss, aber er muss fur das Auftreten
und die Relevanz von Unterschieden sensibilisieit $vgl. Witte 2000:117 und 121). Da,
wie bereits erwdhnt, das Erkennen von Kultursplenitir auf der Grundlage von Vergleichen
maoglich ist, muss auch der Translator zuerst dasijge ausgangskulturelle Phanomen mit
seinem Wissen Uber die Ausgangskultur vergleichsh danach das Resultat dieses ersten
Vergleichs mit seinem Wissen Uber die Zielkultuchi®Rlich muss er entscheiden, welches
zielkulturelle Phanomen mit dem ausgangskultureillengleichbar ist. Die translatorische
Vergleichshandlung unterscheidet sich von der deserL durch Professionalitat,
Skoposbedingtheit und Fremdbedarfsorientierung. (Wjtte 2000:125f). Da vergleichbare
Form, Funktion und Bewertung nicht gleichzeitig naguziert werden kdénnen, muss der
Translator entscheiden, welchen Faktoren er derravigr gibt — diese Entscheidung ist
abhangig vom Skopos der Translation sowie von dersdBatzung des Translators
hinsichtlich der fur die zielkulturellen Rezipiententglichen Vergleiche, denn schliellich
muss der Rezipient (als Untermenge des Skopos)jesveiligen Phanomene in seinen
Denkraum einordnen kdnnen (vgl. Witte 2000:128f).

Heidrun Witte unterscheidet zwei Konzepte:

a) ,Kompetenz-in-Kulturen* (2000:165) — daruntersteht sie die (mdglichst professionelle
und adaquate) Kenntnis der eigenen und der frerddéuar.

b) ,Kompetenz-zwischen-Kulturen* (2000:169):

das ,Wissen’ um das
,Wissen’-der-Interaktionspartner-voneinander

sowie das ,Wissen’ um die

(potentiellen) Auswirkungen dieses gegenseiti§¥issens’

auf das aktive und reaktive Verhalten der Intéomispartner in der
interkulturellen Kontaktsituation

Der Translator muss davon ausgehen, dass das Wissdnteraktionspartner voneinander
eventuell (oder wahrscheinlich) inadaquat ist, ddn der jeweils eigenen Kultur auf die

fremde projiziert wird, und daher nicht dem fremd8elbstbild entspricht. Auch die

Annahmen der Partner dartber, wie sie von ihreme@Giéger gesehen werden, kdnnen
inadaquat sein und zu Fehlinterpretationen fuhren. Gegensatz zu jemandem, der
Fremdsprachen flir seinen eigenen Bedarf erlerhtjisit der Translator in eine Rolle zur

Ermdglichung der Kommunikation zwischen Anderere(fdbedarf).

Die Entwicklung der translatorischen Kulturkompetesrfolgt in Etappen: Zuerst muss ein
Bewusstsein fur kulturbedingte Unterschiede unce ilpotentielle Relevanz geschaffen
werden. Erst wenn man diese Unterschiede sowieidene Kulturgebundenheit akzeptiert,
kann man versuchen, sich die eigene Wahrnehmundezitilg auf die eigene und fremde
Kulturen bewusst zu machen und gegebenenfalls adlifizieren. Das ist die Voraussetzung
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fur die weitere Bewusstmachung bzw. Modifikatiors @ggenen Verhaltens. Der letzte Schritt
schlielich besteht darin, Verhalten fir den Bedariderer zur Herstellung von
Kommunikation zwischen ihnen ziel- und situatiordgaeht zu produzieren (vgl. Witte
2000:175f). Die Kulturkompetenz des Translatorsstlésich zusammenfassend mit Witte
(2000:198) definieren als

Fahigkeit der bewussten Kenntnis von Eigen- undmBiailtur sowie ihres skopos- und
situationsadaquaten In-Bezug-Setzens zum Zweckdamunikationsherstellung zwischen
zwei Aktanten aus unterschiedlichen Kulturen.

2.4. Gibt es Uberhaupt ,Kulturspezifik*?

Wie bereits erwahnt, kénnen kulturelle Unterschieg@ durch Vergleiche mit der
Eigenkultur festgestellt werden, und je nach Auggannkt, Zweck, Relevanz und
Vergleichsrichtung fallen die Ergebnisse immer tsukiedlich aus. Ist eine
wissenschatftliche, objektive Erfassung von Kultemsfika dann Uberhaupt méglich? Der
Frage nach Vergleichbarkeit wird bei empirischentianalysen wenig Aufmerksamkeit
geschenkt — flir gewohnlich wird von der Existengtinemter Phanomene ausgegangen, die
Uber alle Kulturgrenzen hinweg gleichen Inhalt ugldiche Funktion haben (vgl. Witte
2000:91ff). Diese Annahme ist zwar sinnvoll, muggrabewusst gemacht und relativiert
werden, denn es gibt gewisse Einschrankungen:

1) Der Ausgangspunkt und der Zweck des Vergleichs nigesi das Ergebnis. Die
Vergleichsbasis ist dabei normalerweise die eigariaur.

2) Der Vergleichende muss von seinem Standpunkt ddistesn und den Vergleich quasi
von auflen vornehmen koénnen. Nur so kann ein gegsbdthanomen als
kulturspezifisch’ auffallen.

3) Das zu vergleichende Phanomen muss fur jemandgegabener Situation relevant
sein.

Diese Punkte fihren zu der Annahme, dass ein gegsbkulturelles Phanomen kein
Kulturspezifikumseinkann, sondern erst durch den Vergleich als soldkésiertwird (vgl.
Witte 2000:98f). Vermeer und Witte (1990:137) beheen ein kulturelles Phdnomen als
~Kulturem*“, wenn sich durch Vergleich feststelleis$t, dass es nur in einer der beiden
Kulturen vorkommt und dort auRerdem fiir jemanddavent ist. Das bedeutet nicht, dass
besagtes Phanomen nur in einer einzigen Kulturorarken darf, aber nur im Vergleich mit
Kulturen, in denen es nicht vorkommt, wird es zunoitdrem. Wir sehen, dass Kulturspezifik
letztlich ein zielkulturspezifisches Konzept bleildDasselbe gilt auch fur den Begriff
Verfremdung' — jede Art der Translation bedeutetangslaufig eine Veranderung der
Ausgangskultur. Somit kann es nicht um die Bewaprawsgangskultureller Fremdheit
gehen, sondern nur um die Bewahrung von Phanomereem der und durch die Rezeption
entstanden sind (vgl. Witte 2000:136f). Besondarsér literarischen Ubersetzung herrscht
die Forderung nach gré3tmoglicher Identitat von gaugys- und Zieltext bis heute vor, was
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zu einer Tradition der ,exotisierendénUbersetzung gefiihrt hat. Bilder und Inhalte der
fremden Kultur werden beibehalten, bekommen jedochler Zielkultur unterschiedliche
Stellenwerte zugeschrieben, wodurch moglicherw&smeotype geschaffen oder bestarkt
werden konnen (vgl. Witte 2000:139). Die Vermitduangenommener Fremdheit bedeutet
nicht automatisch eine Anndherung an das fremdbsféd. So soll bei Heidrun Witte
(2000:185) auch der Begriff ,Kontrastivitat”

nicht das Nebeneinanderstellen zweier vermeintlemitonom’ existenter und ,objektiv’
beobachtbarer kultureller ,Einheiten’ bedeuten,d&sn ein In-Bezug-Setzen, und zwar unter
konkreter — hier translatorischer — Zielsetzung.

Es muss jedoch darauf hingewiesen werden, dassiskwat (offensichtlich fremdartige

Eigennamen, Realia etc.) in der literarischen Uddetsig eine besondere Appellwirkung zu
haben scheinen (vgl. Nord 1993a:153f).

2.5. Die Kulturemtheorie nach Els Oksaar

Die estnisch-schwedische Linguistin Els Oksaar dsafsich mit ihrer Kulturemtheorie zur
Aufgabe gemacht, die verschiedenen interaktion®lerhaltensweisen in ihrer Ganzheit zu
erhellen. Es geht ihr um die Untersuchung und Syastisierung von
Kommunikationsverhalten. Oksaar explizierte didesrsAnsétze ihrer Theorie in den Jahren
1976 und 1979 und nennt den ,individuumzentrieRerschungsansatz” und die ,Integration
von kommunikativen Komponenten“ (Oksaar 1988:5) alse beiden wichtigsten
Kennzeichen. Schliellich ist Sprache ein sozialeésmBmen, das in jedem Fall untrennbar mit
realen Sprecher-Horern in realen Situationen veatbanst — sogar innerhalb eines konkreten
Sprachraums finden sich individuelle und gruppemsisehe Unterschiede, die auch als
intrakulturelle Verschiedenheiten bekannt sind. Désiteren muss bericksichtigt werden,
dass Sprachnormen oft in Wechselwirkung mit (jehn&wlturmuster unterschiedlichen)
Sprachverwendungsnormen stehen. Sprachnormen soMéshaltensnormen einer
Gesellschaft sind nicht immer reprasentativ furréi@en Muster der Sprachverwendung und
der Verhaltensweisen (vgl. Oksaar 1988:5ff). DaaSpe eines der wichtigsten Instrumente
einer Gesellschaft ist und nicht nur Kontakt inegiGruppe ermaoglicht, sondern auch selbst
ein gruppenbildender und -kennzeichnender Faktoemirbt der Mensch zusammen mit ihr
auch stets soziale Normen und Verhaltensweisend®tiSprache lernt man, die Wirklichkeit
zu erfassen (vor allem durch den Wortschatz) urigeadem in kommunikativen Situationen
gemald den Verhaltensregeln der Gruppe zu handedn. dnnt dies auch kommunikative
oder interaktionale Kompetenz. Sprache hat jedacth alie Funktion des Ausdrucks der
personlichen Identitdt eines Individuums, nicht rdurch verbale, sondern auch durch
parasprachliche Mittel wie z.B. Aussprache und naton, sowie durch nonverbale und
extraverbale Komponenten. Der Sprecher gibt beime@®@n immer gewisse Informationen

* Vermeer/Witte (1990:149) unterscheiden zwischeemid“ und ,exotisch*, wobei ,fremd* der neutrale
Ausdruck fur ,anders" bzw. ,verschieden” ist. Eiexptisches” fremdkulturelles Phdnomen ist ein sedch
dessen Stellenwert bzw. Bewertung in der fremdetuKder Rezipient nicht kennt.
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Uber sich selbst und kann — wenn er in Ausspradfaischatz, Grammatik etc. von den
gesellschaftlichen Normen abweicht — unter UmstAndait negativen Reaktionen
konfrontiert sein. Es ist diese komplexe Wirklichkeer gesprochenen Sprache, auf deren
Daten die Kulturemtheorie aufbaut (vgl. Oksaar 1928.

2.5.1. Die vier Prinzipien der Kulturemtheorie

In ihrem integrierenden Modell nennt Els Oksaarl.(VIP88:21ff) vier Prinzipien, die
besonders zu berlcksichtigen sind und im Folgekdenerklart werden sollen.

1) DasPrinzip derKulturalitdt der Sprache- Sprache ist sowohl selbst kulturbedingt
und Teil der Kultur, als auch ein Mittel fur ihreeBachtung und Beschreibung. Oksaar
schliel3t sich dabei der eher allgemeinen Definition Kultur an, wie sie schon von Soffietti
dargestellt wurde: Fur Soffietti (1955:222) bedéwaltur ,ways of a people”, d.h., alles,
was eine Person und eine Gruppe besonders kennetiemicht nur materielle und geistige
Aspekte, sondern auch Verhaltensweisen.

2) DasPrinzip der Ganzheit und des Teilganzemit diesem Prinzip mochte Oksaar
vor allem auf zwei Probleme hinweisen: die zu friselation der sprachlichen Einheiten
vom Sprecher-Hérer und dem soziokulturellen Kontexteil dadurch erhebliche
Interpretationsschwierigkeiten entstehen konnert die Isolierung der verbalen Einheiten
bei der Analyse der gesprochenen Sprache, weik digssentlich durch parasprachliche,
nonverbale und extraverbale Elemente beeinflusedevekonnen.

3) DasPrinzip der Dynamik und der Variation weder der Sprachgebrauch noch die
sozialen Strukturen sind statisch, sondern immerVeranderung begriffen, was eine
Erklarung fur abweichendes Verhalten liefert. SekcWerhalten muss aber auch unter dem
Aspekt der Kreativitat gesehen werden — was aunaiiver Sicht ein Fehler ist, kann ebenso
ein Ansatz fir die Entstehung neuer Normen sein.

4) DasPrinzip der Heterogenitét man muss immer von Heterogenitat ausgehen, well
es keine homogenen Gruppen gibt. Je nach Alterciisht und Soziobiographie des
Empfangers koénnen derselbe Ausdruck und dieselbehaltensweise unterschiedlich
interpretiert werden. Die individuellen Unterscheéedn Sprachverhalten sind dabei am
dynamischsten.

2.5.2. Die interkorrelationale Methode

Zur Erfassung dieser Dimensionen kombiniert Elsg@kgvgl. 1988:23-26) zwei bedeutende
Ansétze der soziolinguistischen Forschung: die étationale Methode, die zwar exakte
Methoden verwendet und eine Anzahl von spezifisdimguistischen und sozialen Variablen
korreliert, viele Beziehungen aber unbeachtet Jassd die interaktionale Methode, die von
der Beobachtung von natiurlichen Kommunikationssibngn ausgeht und die Feststellung
extralinguistischer Faktoren der linguistischen ig@on ermoglicht. In  Oksaars
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.interkorrelationaler Methode* (Oksaar 1988:24) & Beobachtungs- und Analyseeinheit
der kommunikative Akt, also der gesamte Aktionsrahmin dem die Sprechhandlung
stattfindet. Seine wichtigsten Elemente sind:

1) Partner / Auditorium

2) Thema/ Themen

3) Verbale Elemente

4) Parasprachliche Elemente

5) Nonverbale (kinesische) Elemente

6) Extraverbale Elemente

7) Gesamtheit der affektiven Verhaltensmerkmale (di&Seheit beruht auf einer

Kombinatorik der Elemente von 3-5)

Einzelne Sprechhandlungen kdnnen erst im kommume@tAkt interpretiert werden, denn
wesentliche kulturelle Unterschiede gibt es awdraEbenen der Interaktion, nicht nur auf der
fur gewodhnlich untersuchten verbalen. Sowohl fie d?roduktion als auch fir die
Interpretation in kommunikativen Akten braucht manteraktionale Kompetenz* — Oksaar
(1988:26) versteht darunter

die Fahigkeit einer Person, in Interaktionssituadio verbale, parasprachliche, nonverbale und
extraverbale kommunikative Handlungen zu vollzieher zu interpretieren, gemalR den
soziokulturellen und soziopsychologischen RegelnGteppe.

2.5.3. Kultureme und ihre Realisierungen

Kulturemesind abstrakte Einheiten in der soziokulturellestdgorie der Verhaltensweisen.
Sie konnen je nach Generation, Geschlecht, Bezgchdar Kommunikationspartner
zueinander etc. in verschiedenen kommunikativerekinterschiedlich realisiert werden.
Ihre Realisierung geschieht dur8ehavioreme- diese kbnnen verbal, parasprachlich oder
nonverbal (diese drei Gruppen nennt man augfihrendeBehavioreme) sowie extraverbal
(regulierendeBehavioreme) sein und geben in erster Linie einevArt auf die Fragevie?
durch welche Mittel2AVelche Behavioreme oder -kombinationen fir die Realing eines
Kulturems adaquat sind, wird im kommunikativen Adéutlich, wobei es wichtig ist,
Adaquatheit immer in Bezug auf etwas oder fir jedegnzu sehen. Es muss auch stets
zwischen individuellen Verschiedenheiten und gruygpezifischen Verhaltensweisen
unterschieden werden (vgl. Oksaar 1988:27f). Desd¢fmungsansatz der Kulturemtheorie ist
individuumzentriert und integrierend und erdffnetmdt einen Weg, neue Perspektiven zu
gewinnen. Im Folgenden soll etwas naher auf disceedenen Arten von Behavioremen
eingegangen werden.

2.5.3.1. Parasprachliche Mittel

Zu den parasprachlichen Mitteln der Kommunikatieh@en Stimmqualitéaten (z.B. die Hohe
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der Tone) und Stimmgebungen. Biologische, physistiwg, kulturelle und soziale Faktoren
wirken sich auf sie aus. Durch parasprachliche Elgm werden etwa Humor und Ironie
deutlich, sie konnen aber auch leicht zu Missvadsiissen zwischen den
Kommunikationspartnern fihren, wenn diese nicht dérichen kulturellen Hintergrund
haben. Das liegt daran, dass fur gewohnlich jedgr Tonfall des Sprechers nach seinen
eigenen Verhaltensweisen interpretiert (vgl. Ok4£68:29f).

2.5.3.2. Nonverbale Mittel

In diese Kategorie gehéren Mimik, Gestik und andBd@perbewegungen. Man kann
zwischen physiologisch bedingten und kulturbeding@ewegungen unterscheiden — je nach
Interpret kdnnen sie Informationen enthalten, miigseaber nicht unbedingt. Dieser Bereich
umfasst unter anderem die Augenkommunikation umdHhptik, d.h. alles, was mit dem
Tastsinn zusammenhangt. Die kulturellen Untersehiethd hier erheblich, und was
eigentlich die Norm in einer Kultur ist, wird deroKhmunikationspartnern oft erst bewusst,
wenn einer von ihnen dagegen verstof3t. Nonverbaleadoreme kdnnen entweder eine
selbstandige semantische Funktion haben oder aber Rkede in bewertender,
verdeutlichender, gliedernder etc. Funktion begteitOksaar unterscheidet drei Gruppen von
nonverbalen Verhaltensweisen:
a) Emblemewerden gelernt und sind meist kulturspezifische 8mfassen u. a.
Kopfnicken, Achselzucken etc. und sind durch vexihittel Gbersetzbar.
b) llustratoren sind Ausdrucksbewegungen und begleiten oder uiiteen verbale
AuRerungen. Sie kommen z.B. bei der Orts- und Qibgkis vor.
c) Regulatorengeben dem Sprecher Signale zum Aufhéren, Weiterreztc. und
steuern somit den Interaktionsfluss (vgl. 1988:32f)

2.5.3.3. Extraverbale Einheiten

Hierher gehodren die Faktoren Zeit, Raum und sozidkriablen. Alle Fragen im
Zusammenhang mit der Zeit fallen in den Bereich @bBronemik wie etwa die Zeit als
Zeitpunkt oder als Zeitspanne der Kommunikationdharg, das Erleben der Zeit und die
Einstellung von Individuen zur Zeit (ihre individlee Zeitauffassung) etc. Es sind
gesellschaftliche Normen, die bestimmen, ab wann wa unpunktlich ist, was Ausdriicke
wie in einer Weileodervor kurzembedeuten kénnen usw., jedoch lassen diese Normmerub
einem gewissen Grad individuelle Variation zu. Déashalten im Raum nennt man auch
Proxemik — im Raum werden die relativen Begriffehe und fern bestimmt, die zwar
individuell gepragt sind, doch auch im Rahmen deltukspezifischen Erwartungsnormen
liegen. Durch das Zusammenspiel aller Sinnesorgatecheiden die Menschen, ob ihnen
jemand zu nahe oder zu fern ist. Oksaar untersehgidler raumbezogenen kommunikativen
Problematik vier Zonen: die intime, die personlicee soziale und die 6ffentliche Zone —
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wer mit wem wann in welcher Zone kommuniziert,setvohl individuell unterschiedlich als

auch kulturbedingt. Zur dritten Gruppe der extr@aden Einheiten, den sozialen Variablen,
gehoren in diesem Zusammenhang vor allem Altercldesht, Beruf, Rolle, Status und

soziale Beziehung der Kommunikationspartner. Diesl@oren beeinflussen die Verwendung
der verbalen, parasprachlichen und nonverbalen \Bmigane mal3geblich, sind aber
erheblichen intrakulturellen Unterschieden untefem(vgl. Oksaar 1988:42-48).

Heidrun Witte (vgl. 2000:103f) sieht die extravddya Einheiten nicht als eigentliche

Behavioreme, sondern eher als Einflussfaktoren,stik auf verbale, parasprachliche und
nonverbale Mittel auswirken, und sie schlagt dalogr Verhaltensweisen jeweils mit einem
Situationsindex zu versehen. Im Grol3en und Ganegéimkortet Witte jedoch die Betonung

der Wichtigkeit der Situation bei Oksaar.

2.5.4. Kommunikationsspharen und Gesprachsthemen

Oksaar (vgl. 1988:66ff) unterteilt die Kommunikatioje nach Beziehung der
Kommunikationspartner zueinander in vier Sphareh. @as Zonenmodell in 2.5.3.3.), die in
verschiedenen Kulturen unterschiedlich strukturgrd und alle Kulturemrealisierungen
beeinflussen:
a) Die intime Sphare in der Familienmitglieder, nahe Freunde und Veuta
kommunizieren
b) Die personliche Sphargir Vertraute, gute Freunde und Verwandte
c) Die soziale Sphare- die normale Kommunikationssphare mit Bekannted u
Kollegen
d) Die offentliche SphareHierher gehért Kommunikation mit Unbekannten, in
Institutionen (z.B. Verwaltung oder Gericht) etc.
Die Kultur bestimmt, welche Gesprachsthemen in helSphare gehdren kénnen, und
welche Normen innerhalb der einzelnen Spharen rgekais intrakultureller Perspektive
dagegen sind diese Normen sozialisationsbedingteiiart man dieses Modell auf den
gesamten kommunikativen Bereich, so kann die bekahasswellsche Forntekur Frage
ausgebaut werden:Wer verhalt sich wann, wie durch welche kommunikativen Mittel
gegenubewem mit welcher Absichtund mitwelchem Resultat (Oksaar 1988:67). Dadurch,
dass jeder aufgrund seiner kulturellen Einbinduphasenspezifische Erwartungen hat,
entstehen leicht Missverstandnisse.

®Die Lasswell-Formel ist ein vom US-amerikanischelitR- und Kommunikationswissenschaftler Harold
Dwight Lasswell 1948 in einer griffigen Formel fgehaltenes Modell der Massenkommunikation, an veeich
sich das Lern- und Forschungsfeld der Kommunikatidssenschaft aufspannen lasst: ,Wer sagt was in
welchem Kanal zu wem mit welchem Effekt?*; auchi€iiane Nord ging bei der Entwicklung ihres
Textanalysemodells von dieser Formel aus (siehétéleg).
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3. Die Ubersetzungsrelevante Textanalyse nach ti2imesNord

Was bedeutet ,Ubersetzungsrelevant“? Nach MeinwumgGhristiane Nord (vgl. 1991:1f) ist
eine Textanalyse dann Ubersetzungsrelevant, ween nght nur Verstandnis und
Interpretation des Ausgangstextes sichert oder sgieachlich-textuellen Strukturen, ihr
Verhaltnis zu System und Norm etc. erklart, sondeann sie dem Ubersetzenden eine
verlassliche Grundlage fur jede einzelne Ubersistdee Entscheidung liefert. Das kann sie
nur, wenn sie in ein Modell des Ubersetzungsvorgantggriert ist und einen permanenten
Bezugspunkt fur den Ubersetzer bildet. In anderemt&¥, man braucht ein Faktorenmodell
der Textanalyse, das auf alle moglichen Textsoutash -exemplare anwendbar ist, das also
gleichzeitig sehr allgemein gehalten ist, andereysmber auch so detailliert, dass es eine
moglichst groRe Zahl der erwartbaren Ubersetzuogpdpme erfasst.

Schon Katharina Reiss und Hans J. Vermeer habeschiedentlich gefordert, dass die
Ubersetzungsmethode nicht von der Funktion dessamdern von der intendierten Funktion
des Translats (Zieltext, ZT) bestimmt werden sdb&ése Formulierung wird in Vermeer
(1978:99-102) erstmals als ,Skoposregel* formuliend dann von Reiss/Vermeer 1984 als
~Skopostheorie” zum wichtigsten Baustein ihres stationstheoretischen Modells erhoben.
Dieser Meinung schlief3t sich Christiane Nord ammvsie sagt:

Nicht der Ausgangstext an sich oder im Spiegeleseiirkung auf den AT-Rezipienten oder
gemall seiner vom AT-Produzenten intendierten Fonkti steuert also das
Translationsverfahren [...], sondern der Initiator radiu die von ihm intendierte
Translatfunktion (Nord 1991:9).

Wenn man sich also bei der Translation am Skopesntoert, so ist dessen Erflllung

wichtiger als die intertextuelle Koharenz mit derm.AVenn diese Kohérenz jedoch mit dem
Skopos kompatibel ist, wird sie natirlich angegtrelwie bereits in Kapitel 1.1.3. erwahnt.
Diese Kompatibilitat der intendierten ZT-Funktiontrdem AT ist davon abhangig, ob alle
Elemente des Soll-Zustandes des ZT im Ist-Zustaewl AT enthalten sind bzw. ob der
Translator etwaige Mangel durch seine Kompetenz seid Weltwissen ausgleichen kann
(vgl. Nord 1991:29).

Nord prazisiert die Auffassung von Reiss/Vermed&84t67), nach welcher der Translator
dem ZT-Rezipienten ein ,Informationsangebot Ubear &iformationsangebot® (des AT)

macht, folgendermal3en:

Der Translator macht ein Informationsangebot im tfage des Initiators. Je nach dem
Translatskopos konnen Informationen Uber versemed Aspekie des AT-in-Situation
angeboten werden. (Nord 1991:36)

Am wichtigsten sind dabei Angaben Uber den Empféar{géva seinen soziokulturellen

Hintergrund, seine Rezeptionserwartung etc.), d@mnklarer und eindeutiger dieser
beschrieben ist, desto einfacher werden die Enthehgen fur den Translator.

Jeder Text ist ein Geflge aus ganz bestimmten einterder abhangigen
Elementen/Faktoren, deren Konstellation seine Ronkbestimmt. Wenn nur ein Element
verandert wird, verandert sich damit auch autoroatisie Konstellation der anderen
Elemente (vgl. Nord 1991:27). Dabei muss ein Taghtnnur aus sprachlichen Elementen
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bestehen, sondern kann durch nicht-sprachlichevérbale) erganzt oder begleitet werden.
Bei der Ubersetzung wird es manchmal notwendig, h@sseren Verstandnis nonverbale
Elemente zu verbalisieren oder umgekehrt (vgl. Nd8®1:16). Ein Analysemodell, das
sowohl textexterne als auch textinterne Faktoraniddsichtigt, erméglicht die Feststellung
der ,Funktion-in-Kultur* (Nord 1991:24) des Ausgatextes. Im Vergleich mit der Funktion-
in-Kultur des zu erstellenden Zieltextes ergibhsiwelche Textelemente bewahrt und welche
bearbeitet werden kdnnen/mussen.

Bevor wir uns dem Ubersetzungsvorgang zuwenden)ewolir Nords Definition des
Begriffs , Translation* anfiihren:

Translation ist die Produktion eines funktionsghten Zieltextes in einer je nach der
angestrebten oder geforderten Funktion des ZielexX{Translatskopos) unterschiedlich
spezifizierten Anbindung an einen vorhandenen Anggtext. Durch die Translation wird
eine kommunikative Handlung mdoglich, die ohne sidgaund vorhandener Sprach- und
Kulturbarrieren nicht zustandegekommen ware. (N®@i1:31)

3.1. Der Ubersetzungsvorgang

Nach Christiane Nord (vgl. 1989:96f) wird der Triai®nsvorgang dadurch in Gang gesetzt,
dass ein Initiator (I) sich an einen Translator JRvendet, weil er einen Text in einer
Sprache Z (also einen ZT) fur einen Rezipienterden Zielkultur (ZT-R) bendétigt. Der
Initiator beauftragt den Translator, einen solch&h auf der Grundlage eines bereits
vorhandenen, in der Sprache A von einem Textpratere(AT-P) verfassten und/oder von
einem Textsender (AT-S) fur einen bestimmten Reni@n (AT-R) gesendeten Textes (AT)
herzustellen. Dabei kann ein und dasselbe Individilauch mehrere Rollen in diesem
Vorgang einnehmen. Wahrend viele andere Transkwmsenschaftler den eigentlichen
Translationsprozess als Vorgang in zwei bzw. dchri8en sehen, die als Analysephase,
(Transferphase) und Synthesephase bezeichnet wekdgmen, vertritt Nord ein
Zirkelschema. Dabei erfolgt zuerst die Analyse Zietextvorgaben, d.h. der Faktoren, die fir
die Realisierung eines gegebenen Skopos relevadt, &ievor als zweiter Schritt der
Ausgangstext analysiert wird. Das Hauptaugenmett [dabei auf den Textelementen, die
entsprechend dem Skopos fir die ZT-Formulierunghbhesonderer Bedeutung sind. Es folgt
die Transferphase, in der relevante AT-Merkmaleebegenfalls bearbeitet, und geeignete
ZS-Mittel bereitgestellt und ausgewahlt werden. Bmelgultige Gestaltung/Synthese schliel3t
den Vorgang ab (vgl. Nord 1991:37f) — Nord sprigbh einem Zirkelschema, welil jeder
Schritt vorwarts auch mit einem Blick zurtick verden ist. Durch jede neue Erkenntnis im
Laufe des Analyse- und Verstehensprozesses werldrenge Erkenntnisse bestatigt oder
aber korrigiert (vgl. Nord 1989:105). Folgendes &uh (Nord 1991:38) soll den rekursiven
Prozess verdeutlichen:
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SCHEMA 4: Der TranslationsprozeB

ANALYSE DER ZIELTEXT-
VORGABEN 2

A- 7
SITUATION ' SITUATIONA‘
> :
AUSGANGS- ZIEL-
TEXT TEXT >
AT-ANALYSE

4 A

UBERSETZUNGSRELE- TRANSFER ZT-SYNTHESE
VANTE AT-ELEMENTE

3.2. Dokument vs. Instrument

Ein ZT kann grundsatzlich in zwei Funktionsrelagareu einem AT stehen:

er kann a) Dokument einer vorangegangenen, ausgangellen Kommunikationshandlung
sein und b) Instrument in einer neuen zielkulterelKommunikationshandlung, fir das der
AT in bezug auf gewisse Merkmale eine Art Modelyiah.“ (Nord 1989:102)

Das bedeutet, der Zieltext kann entweder den ZBidariber informieren, wie der Sender

oder Autor des AT mit seinen Lesern kommuniziett bder er kann den ZT-Leser in einer
neuen Kommunikationshandlung direkt ansprechene Hirstrumentelle Translation ist
prinzipiell nur dann moglich, wenn die Kommunikaisintention des AT-Autors oder -
Senders nicht ausschlielich auf die A-Empfangeslt,zisondern auch Z-Empfanger
einbeziehen kann, sodass das InformationsangelsoZ@iém Informationsangebot des AT
enthalten ist (vgl. Nord 1991:83). Literarische #rehmen eine Art Mittelstellung ein, denn
einerseits soll das fur den ZT-Leser exotischeedildes Ausgangstextes beibehalten werden
(man spricht von kultureller Distanz auf der Inkaliene), und andererseits wird erwartet,
dass die stilistischen Merkmale den Normen und katienen der Zielkultur entsprechen
(Vermeidung von kultureller Distanz auf der Formade(vgl. Nord 1993a:25).

3.3. Faktoren der Ausgangstextanalyse

Die folgende Fragenkette basiert auf der sogenanh&sswell-Formel (s. auch Kapitel
2.5.4.), die zuerst von Mentrup (1982:1) zur ,pragjsthen W-Kette* erweitert und spéater
von Christiane Nord im Hinblick auf ihre Relevanz flie Translation zum Teil restriktiver
interpretiert und zum Teil uminterpretiert wurdegl(vNord 1991:40f). Ich habe mir erlaubt,
den Faktor, den die jeweilige Frage behandelt,lanmtmhern anzufihren.
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WER (Sender) Ubermittelt
WOZU (Intention)
WEM (Empféanger)
tber WELCHES MEDIUM (Medium bzw. Kanal der Uberrhittg)
WO (Ort)
WANN (Zeitpunkt)
WARUM (Anlass)
einen Text
mit WELCHER FUNKTION?

WORUBER (Thematik) sagt er

WAS (Inhalt)

(WAS NICHT) (Prasuppositionen)

in WELCHER REIHENFOLGE (Aufbau)

unter Einsatz WELCHER NONVERBALEN MITTEL (nicht- edparasprachliche Zeichen)
in WELCHEN WORTEN (Lexik)

in WAS FUR SATZEN (Syntax)

in WELCHEM TON (suprasegmentale Elemente)

mit WELCHER WIRKUNG? (Nord 1989:106)
3.3.1. Die textexternen Faktoren

Die ersten acht Fragen zielen auf die Kommunikasdoation, die sogenannten
JLextexternen Faktoren®. Es sind die Faktoren derkketen Situation, in welcher der Text als
Kommunikationsinstrument steht. Die zweite Gruppagetien bezeichnet man als
JLextinterne Faktoren® — die Fragen beziehen sighden Text selbst und seine inhaltlichen
und formalen Merkmale. Die letzte Frage wiederunie dach der Wirkung auf den
Rezipienten, bezeichnet einen Ubergreifenden Fa#todie Wirkung eines Textes sich aus
dem Zusammenspiel von textinternen und textexteFaimoren ergibt (vgl. Nord 1989:107).
Man kdnnte sagen, je mehr Uber die Situation iralittfing zu bringen ist, desto geringer
werden die textinternen Verstandnisschwierigkeifegl. Nord 1991:175). Grundsatzlich
sollten die textexternen (pragmatischen) Faktorerrahg haben, denn sie steuern primar die
Erwartung des Z-Empfangers und lassen ihn etwagenterne Verstof3e gegen bestimmte
sprachliche Normen leichter tolerieren oder sod@rsehen (vgl. Nord 1991:197).

Wenden wir uns nun zuerst den textexternen und danriextinternen Faktoren im Detail zu:
Die grundlegenden Kategorien sind Raum und Zeitbevazur Zeitkategorie auch das
historische Selbstverstandnis einer Welt gehore Biste Grundfrage betrifft daher die
raumliche und zeitliche Dimension der Situationl (e ,extraverbalen Einheiten® nach Els
Oksaar in Kapitel 2.5.3.3.). Da die Situation eilestes stets kulturell markiert ist, zielt die

42



zweite Grundfrage auf die kulturspezifischen Merlerab. Die dritte Grundfrage schliel3lich
bezieht sich auf den Zusammenhang von Situationkontmunikativer Funktion des Textes
(vgl. Nord 1991:47). Die Faktorenanalyse ist eikursiver Prozess, bei dem standig
Erwartungen aufgebaut, bestatigt oder korrigienten.

3.3.1.1. Sender

Der Sender ist im Allgemeinen die Person (oderitlrigin etc.), die sich mit dem Text an
jemanden richten bzw. beim Empfanger etwas erraich#l. Sender und Textproduzent
mussen nicht dieselbe Person sein — ob es sdasst ich vielfach aus dem Textumfeld
erschlieen. Falls der Sender oder jemand ausnsdilmekreis nicht personlich zu befragen
ist, geben Textumfeld (z.B. Quellenangabe oder ésgum) sowie die Faktoren Medium,
Ort, Zeit, Anlass und Textfunktion meist wichtigeif&chlisse (vgl. Nord 1991:49 und 53).

3.3.1.2. Senderintention

Der Faktor Senderintention fragt danach, was ded&emit dem vorliegenden Text (beim
Empfanger) bewirken will:

Will der Sender den Empfanger tber einen Sachveitf@rmieren (Darstellungsintention),
will er etwas Uber sich selbst und seine Einstgllunu den Dingen mitteilen
(Ausdrucksintention), will er den Empfanger zu eibestimmten Einstellung oder Handlung
bewegen (Appellintention) oder lediglich den Korttakk ihm herstellen oder aufrechterhalten
(phatische Intention)? Es ist festzuhalten, dafld 8ender [...] durchaus nicht nur eine
Intention leiten muss, sondern daf3 unterschiedlictentionen in verschiedener Gewichtung
kombiniert auftreten kénnen. Fur den ZT kann dieviébtung aus pragmatischen Griinden
anders ausfallen als fur den AT (Nord 1991:55f).

Auch im Hinblick auf das Prinzip der Loyalitat (Sapitel 1.2.) ist die Intention wichtig,
denn auch bei veranderter Textfunktion darf dem3l&or der Intention des Senders nicht
zuwiderhandeln (vgl. Nord 1991:55).

3.3.1.3. Empfanger

Der Zieltext richtet sich grundsatzlich an anderenpanger (Rezipienten) als der
Ausgangstext. Sie unterscheiden sich zunachst éidomah ihre Zugehdrigkeit zu einer
anderen Kultur- und Sprachgemeinschaft. Daher muggszade die Elemente umgepolt
werden, die durch die Adressatenspezifik des A€rdahiert sind, und die der Translator bei
seiner Textanalyse als solche isolieren kann (Ngtd 1991:59). Von besonderer Bedeutung
fur den Translator sind die Wissensvoraussetzuriden kommunikative Hintergrund) des
Empfangers. Was er beim Empfanger voraussetzen, Kagémgt nicht nur von dessen
Eigenschaften (Bildungsstand, Alter etc.) ab, somdeuch z.B. von der Aktualitat des
Themas. Genau wie die Senderdaten kdnnen auch ndpfédBgerdaten einerseits aus den
textinternen Merkmalen, andererseits aus dem Tdeldnerschlossen werden. Aber auch
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Informationen zum Sender und externe Faktoren weglitm, Ort, Zeit und Anlass geben
dartber Aufschluss (vgl. Nord 1991:60ff).

3.3.1.4. Medium

Was das Medium betrifft, so ist es zunachst einmihtig, zwischen mindlicher und
schriftlicher Konstitution bzw. Prasentation dex{es zu unterscheiden, denn dieser Faktor
beeinflusst besonders den Grad der VerbalisieramgQrts- und Zeitbeztigen der Situation.
Darlber hinaus lasst die Art des Mediums auch Rindlésse auf die Senderintention und den
Anlass sowie auf Ort und Zeit der Textproduktion da die Medienlandschaft historischem
Wandel ausgesetzt ist und kulturspezifische Unteesie aufweist. Auf jeden Fall aber
bestimmt das Medium die Empfangererwartung in Beaufjdie Textfunktion (vgl. Nord
1991.:64ff).

Die Wahl des Mediums ist haufig von Konventionestimamt: Fir bestimmte
Kommunikationsabsichten oder fir bestimmte Textfiomien gibt es in jeder Kultur
bevorzugte Tragermedien (z.B. Plakate oder Zeitamgigen fur Werbezwecke,
Faltprospekte fur Touristeninformationen) (Nord 193).

3.3.1.5. Ort

Die Bestimmung der Ortspragmatik ist besonderssb&then Texten wichtig, die in einer
Ausgangssprache verfasst sind, die in verschiedgeegraphischen Varietaten vorkommt
(z.B. britisches vs. amerikanisches vs. indischegligch). Die Ortspragmatik spielt auch bei
der Ubersetzung literarischer Texte eine groRe eRalla sie vorrangig den kulturellen
Hintergrund von Sender, Empfanger, Textthematik barthrt. Christiane Nord zitiert in
diesem Zusammenhang Popo(1981:105):

In literarischen Texten treffen wir auf die Oppmsitvon ,wir“ und ,sie“. Diese Opposition
ist Ausdruck des Verhdltnisses des Individuums odarer Gruppe zur Welt [...].
Typologisch: a) Die Wirkung der Kultur des Origigalst starker als die Kultur der
Ubersetzung. b) Die Wirkung der Kultur der Ubersety ist starker. c) Die Wirkung der
beiden Kulturen ist gleich stark. — Diese Spannzeigt sich in der literarischen Ubersetzung
als Ausdruck des ,Raumfaktors” (interspacial fagt@venn diese Spannung in starkem Mal3e
zutage tritt, sprechen wir von der ,Exotisierungtt ddbersetzung. Sie wird besonders deutlich
in der Ubersetzung von Themen und Literaturgattnpgkée in der zielsprachlichen Kultur
fehlen.

Informationen zum Sender und zum Empfanger gebeenseb Aufschluss uber die

Ortspragmatik wie das Medium und eventuell Angabe&m Anlass (vgl. Nord 1991:71).
3.3.1.6. Zeit

Der Zeitpunkt der Produktion eines Textes ist ziseinmal ein wichtiges Vorzeichen fur
den historischen Sprachzustand, weil jede Sprachkrér Verwendung und ihren Normen

standigem Wandel unterworfen ist. Dieser Wandelriffietauch Textsorten- und
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Gattungskonventionen, sodass die Erwartungen deddbgers an die Textkonventionen je
nach Zeitpragmatik unterschiedlich sein konnen. Dieersetzer muss weiters priifen, ob die
im Text enthaltenen Informationen auf dem neueStand sind (vgl. Nord 1991:72f).

3.3.1.7. Anlass

Zu bestimmten Anldssen bzw. Anlasstypen werden déotonell Texte ganz bestimmter
Textsorten produziert und dabei bevorzugt bestimkhéelien verwendet. Die Kenntnis des
Anlasses kann also Ruckschlisse auf die Sendeiorieren intendierten Empfanger und
seine Erwartung, auf das Medium sowie bis zu eigemissen Grad auch auf Zeit und Ort
zulassen. Fiur den Ubersetzer ist die Uberlegundntigic wie sich der Anlass fiir die

Translation vom Anlass fur die AT-Produktion untérsidet (vgl. Nord 1991:76ff).

3.3.1.8. Funktion

Unter dem Begriff Textfunktion sei die kommunikai¥unktion bzw. die Kombination aus
den kommunikativen Funktionen eines Textes in seinkonkreten Situation
(Produktion/Rezeption) zu verstehen, wie sie sigh @der jeweils spezifischen Konstellation
von Sender/Senderrolle/Senderintention, Empfanggsf&ngererwartung, Medium, Ort, Zeit
und Anlaf3 einer kommunikativen Handlung ergibt. 8dtmmmen bestimmte Konstellationen
(=Textfunktionen) so haufig vor, dal3 die Strukturger darin verwendeten Texte
konventionalisiert werden und Textsorten kennzesch{iNord 1991:79).

3.3.2. Die textinternen Faktoren

Je nach Textsorte liegt der Schwerpunkt der Analysk ganz bestimmten textinternen
Faktoren, wahrend andere dagegen konventionelhtrastund somit vorhersehbar sind (vgl.
Nord 1991:92). Die Kategorien Inhalt, Thematik uRdasuppositionen beinhalten die
semantische Information der im Text verwendetenmélge, wahrend die Analysefaktoren
Aufbau, nonverbale Elemente, Lexik, Syntax und as@gmentale Elemente hauptsachlich
den Stil des Textes beeinflussen. Unter Stil vaestewir hier die Art und Weise, in der die
Informationen dem Empfanger dargeboten werden. deetaexik und Syntax haben fur
gewohnlich neben der informativen (denotativen) hawgine stilistische (konnotative)
Funktion (vgl. Nord 1991:91 und 95).

3.3.2.1. Thematik

Die Thematik kann entweder aus dem Titel erschiosssden oder aber durch die Reduktion
der textlichen Makrostrukturen auf bestimmte seisahé Grundinformationen, die man
auch Resimee oder Extrakt nennt (vgl. Nord 1991:99)

Die Analyse der Thematik gibt schon bei der Prufdeg Kompatibilitdt von AT-Vorgaben
und Ubersetzungsauftrag wichtige Aufschliisse darigthedie Translationsaufgabe tiberhaupt
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durchfuhrbar ist. Da die Thematik immer in einentduellen Kontext eingebettet ist, liefert
sie aulRerdem wichtige Hinweise auf mdgliche Pragsitipnen. Ist die Thematik dem
Empfanger sehr fremd, kann es sein, dass er vdrsthos reagiert und den Text gar nicht
rezipieren will. MAchte der Translator Verstandfiis eine fremde Thematik schaffen, muss
er gewissermal3en eine Bricke zu bekannten Thenuem ifagl. Nord 1991:97 und 152).

3.3.2.2. Inhalt

Der ,Inhalt* des Textes aufRlert sich in seinem Saehf, seiner Referenz auf Sachverhalte
oder Gegebenheiten einer aul3ersprachlichen Realigadurchaus auch fiktiv* sein kann.
Dieser Sachbezug kommt vor allem in der SemantikimeText verwendeten Worter und
Strukturen (z.B. Satzformen, Tempora, Modi) zum dkusk, die sich gegenseitig ergdnzen
und desambiguieren und einen ,Zusammenhang” bildend 1991:102f).

Zur im Text verbalisierten Information gehort nichtr das Denotat, sondern auch das

Konnotat. Konnotation, die nur bei bestimmten Peeso vorhanden sind oder die an
bestimmte gesellschaftliche, regionale etc. Umstageknlpft sind, gehtren dagegen zum
.Horizont" (vgl. Nord 1991:105f).

3.3.2.3. Préasuppositionen

Als Prasuppositionen bezeichnet man die Wissengseetzungen, die der Sender in Bezug
auf den Horizont des Horers macht. Der Horer kaienAdiRerung nur verstehen, wenn er in
der Lage ist, die Prasupposition zu rekonstruieferch der Translator darf einerseits nichts
Triviales sagen, muss aber andererseits eventuell den ZT-Empfanger manches
verbalisieren, was fur den AT-Empfanger aufgrunchese kommunikativen Hintergrundes
UberflUssig ist. Das kann sich besonders schwggggalten, wenn Informationen zur internen
Situation fiktionaler Texte versteckt (z.B. durchiggéhnamen oder charakteristische
Sprechweisen von Personen) gegeben werden. Waeilérss je nach Kultur unterschiedliche
konventionelle Vorstellungen von ,Horerfreundliclitke d.h. vom Redundanzgrad.
Prasuppositionen kénnen sowohl mit Hilfe der tetémen Faktoren Sender, Empfanger, Ort,
Zeit und Anlass ermittelt werden, als auch durahtdiktinternen Faktoren Thematik, Inhalt,
Lexik, Syntax und suprasegmentale Elemente (vgtdN&891:110-114).

3.3.2.4. Aufbau

Unter Reihenfolge/Aufbau versteht man die Eintajludtes Textes in Kapitel, Absatze etc.
Dazu gehéren auch Titel sowie die inhaltliche Gdreohg von Informationseinheiten in
Thema und Rhema - unter Thema versteht man die dams (sprachlichen und
nichtsprachlichen) Kontext ableitbare Informatiamd unter Rhema die unbekannte, neue
Information. Fur gewohnlich steht die bekannte infation am Anfang des Satzes, und die
unbekannte am Schluss, aber das muss nicht unibetind-all sein. Optische, nonverbale
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Markierungen wie Abschnitte oder Kapitelkennzeiatgen in schriftlich realisierten Texten
gehoren zur sogenannten Makrostruktur, Mittel dedzli#us oder der Lexik sowie
suprasegmentale Elemente (z.B. Fokussierung, bm&tipn) dagegen zur Mikrostruktur
(vgl. Nord 1991:121f).

3.3.2.5. Nonverbale Elemente

Unter der als Funktionsbegriff verstandenen Bezrioly ,nonverbale Elemente” fassen wir
Zeichen aus anderen, nichtsprachlichen Kodes zusarlie der Ergdnzung, Verdeutlichung,
Disambiguierung oder Intensivierung der Textausstgeen (Nord 1991:123).

Bei einem schriftlichen Text muss allerdings bedaesbrden, dass Gestaltungsmittel der

Aufmachung oder Emblem- und Bildsignale nicht zwslagfig auf eine Senderintention
zurickgehen missen. Es kénnte sich auch um sp&8eagbeitungen durch Verleger,
Lektoren etc. handeln. Ebenso wie die verbalenrinédionstrager sind auch die nonverbalen
kulturspezifisch, und der Ubersetzer muss bei seiesgangstextanalyse auch diese
Elemente daraufhin untersuchen, ob sie ausgangs&péizifisch sind — wenn ja, kénnen sie
fur gewdhnlich nicht unverandert in den Zieltexetfiommen werden (vgl. Nord 1991:125f).

3.3.2.6. Lexik

Auf den Bereich der Lexik nehmen besonders vielteigerne Faktoren Einfluss. Der Ort der
Textproduktion bedingt Dialekte, Regiolekte oder alkmnbezeichnungen, je nach
Zeitpragmatik gibt es unterschiedliche historiscBerachvarianten, der Anlass oder die
Textfunktion kdnnen bestimmte sprachliche Formeé&rlangen etc. Besonders aber die
Person des Senders, seine soziale Herkunft, sdaldenB, sein Status usw. bauen beim
Empfanger gewisse Erwartungen an die Wortwahl! imt Beif, die bei der anschlielRenden
Lektlire entweder bestatigt oder aber enttduschdemeDer Sender und seine Intention haben
den groRten Einfluss auf die Lexik: Die Analyse ®éortwahl und ihrerOriginalitat lasst
selbst Rickschlisse auf die Intention des SendersAms dem Befund fir einzelne
lexikalische Einheiten ergibt sich dann normalesgegin Stilzug fur den gesamten Text (vgl.
Nord 1991:128-134).

3.3.2.7. Syntax

Die Analyse der durchschnittlichen Satzlange, dggef8rmen (Aussagesatze, Fragesatze etc.)
und satzwertigen Strukturen (Infinitiv-, PartizibjaGerundialkonstruktionen), der Verteilung
von Haupt- und Nebensétzen etc. vermittelt einesterr Einblick in die charakteristische
Syntax eines Textes. Die Syntax gibt Hinweise abflt, Thematik und Aufbau des Textes
sowie auf suprasegmentale Merkmale wie Betonunglste Einzelsprachen verfigen utber
unterschiedliche Mittel der Hervorhebung und Folarssg, je nach ihren Normen fir
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Wortstellung, Intonation, Satzakzent etc. (vgl. N@P91:135).
3.3.2.8. Suprasegmentale Elemente

Der charakteristische Ton oder Klang eines Texted wor allem durch die sogenannten
suprasegmentalen Elemente gepragt. Darunter venmstah Gestaltungsmerkmale, die Uber
die segmentalen Einheiten der Lexik und Syntax usgahen und sich Uber die grél3eren
Einheiten Satz, Abschnitt und Text hinweg zu eirfeesamtgestalt verbinden. Bei
schriftkonstituierten Texten handelt es sich umvdgrebungen wie Sperr- oder Kursivdruck,
Anfihrungszeichen, Parenthesen etc. (vgl. Nord 119¥). Auch eine von der Norm
abweichende Schreibweise, Unterstreichung und his emem gewissen Grad die
Interpunktion gehoren dazu (die Kommaregeln beisprise sind in verschiedenen Sprachen
unterschiedlich streng). Bei der Lektlre eines ifitbhen Textes setzt der Rezipient eine
»=akustische Imagination* (Nord 1991:141) ein, dmni ein Klangbild des Textes vermittelt.
Eine spezifische Wortwahl, Strukturen der SyntawisoZeichen wie Interpunktion u.a.
kénnen erreichen, dass der Leser in seiner akbstistmagination von der Regelbetonung
abweicht. Die akustische Imagination ist jedochzeisprachlich ausgebildet, und jeder
Rezipient geht an einen schriftlichen Text mit seinmuttersprachlichen Wissen uber die
Regeln der Betonung heran. Weiters kdnnen einzatbfpich Verstandnisprobleme entstehen,
wenn die graphischen Mittel (Unterstreichung, Fetter Kursivdruck etc.) auch fur andere
Zwecke als die Hervorhebung eingesetzt werden. Danslator muss das bei seiner
Ubersetzung berticksichtigen (vgl. Nord 1991:141ff).

3.3.3. Die Wirkung als Gibergeordneter Faktor

Es zeigt sich, dass nicht nur die textexternendeon auch die textinternen Faktoren in
gegenseitiger Abhangigkeit stehen und einandernigedi Informationen zu einem Faktor
liefern in der Regel auch Informationen zu einemdeman oder lassen zumindest
Vermutungen zu, weshalb es sich auch hier um aiglemrsiven Prozess handelt (vgl. Nord
1991:145). Die letzte Frage der Analyse ist diehnder Wirkung eines Textes. Diese
Kategorie ist in Bezug auf den Rezipienten zu lobten: Der Empfanger hat gewisse
Erwartungen an den Text, die sich sowohl aus dedyse der Kommunikationssituation als

auch aus seinem Hintergrundwissen ergeben.

Aus dem Verhéaltnis der textinternen Charakteristiea Textes zu den textextern aufgebauten
Erwartungen des Empfangers an den Text ergibtdaam der Eindruck, den der Text auf den
Empfanger macht. Diesen Eindruck, unabhangig davorer bewul3t oder nicht bewul3t bzw.
unterbewul3t entsteht, bezeichne ich als WirkungirkWg“ ist also eine Kategorie, welche
die Grenzen des Textes einerseits, aber auch di€itlmtion andererseits tUberschreitet und
dadurch den Zusammenhang zwischen textexternetextdternen Faktoren darstellt (Nord
1991:149).

Die Senderintention hat ein besonderes GewichdiiSteuerung der Wirkung, ist aber nicht

mit dieser gleichzusetzen. Vielmehr ist die Semdention eine Antizipation der Wirkung
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beim Empfanger durch den Sender. Jeder Empfangér kbkurspezifisch gepragte
Erwartungen (z.B. in Bezug auf Textsortenkonverdgionder asthetische Prinzipien), und die
Wirkung ergibt sich aus dem jeweils unterschieditWerhaltnis des verwendeten Stilmittels
zum kulturspezifisch Ublichen (vgl. Nord 1991:158u155).

Folgendes Schema soll das Zusammenspiel von terbext und textinternen Faktoren
beispielhaft verdeutlichen (Nord 1991:158):

]
7] 5 -
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Christiane Nord (vgl. 1991:156f) unterscheidetgéride Wirkungstypenwobei sie nicht
pauschalisieren, sondern lediglich jeweils die éri®ole angeben mochte, zwischen denen
die Wirkung angesiedelt sein kann:

1.) Intentionsgemal3e vs. nicht-intentionsgemal&Wiig
Die Wirkung kann der vom Empfanger textextern abéygen Erwartung bzw. der Intention
des Senders entsprechen, muss es aber nicht.

2.) Kulturelle Distanz vs. Zéro-Distanz
Die Textwelt kann a) der A-Kultur entsprechen, ®der der A-Kultur noch der Z-Kultur
entsprechen (d.h. beide haben kulturelle Distaodgr c) zwar de facto der A-Kultur
entsprechen, aber durch explizite Zeit- und Raurmalbeng (,vor langer Zeit in einem fernen
Land” etc.) gewissermal3en entkulturalisiert werden.

3.) Konventionalitat vs. Originalitat
Die Wirkung ist umso konventioneller, je mehr dextinternen Elemente, die von der
Textfunktion her erwartbar sind, dominieren. ,Onigil* wirkt ein Text dagegen, wenn er
viele Textelemente enthélt, die durch die Persos 8enders bedingt sind. Stilistische
Elemente haben haufig erst dann eine eigene, smwmf Wirkung, wenn sie von den
Konventionen abweichen.
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3.4. Ubersetzungsprobleme

Aus der Gegenuberstellung von Ausgangstextanalysel Wieltextvorgaben (auch
Ubersetzungsauftrggergeben sich die Ubersetzungsprobleme, auf di€&ailgenden naher
eingegangen werden soll. Nord (vgl. 1989:112-118)erscheidet vier Kategorien von
Ubersetzungsproblemen:

a) Ausgangstextabhangige (oder -spezifische) Ubemsgsprobleme:
Sie sind fur einen ganz bestimmten AT oder die Jaxé, zu welcher er gehort, typisch (z.B.
individuelle Stil- oder Ausdrucksmittel).

b) Pragmatische Ubersetzungsprobleme:
Sie haben mit der Kommunikationssituation und deartnern zu tun und ergeben sich aus
dem Kontrast der textexternen Faktoren von AT ulics@wie aus der Ubersetzungsfunktion
(Instrument- vs. Dokumentfunktion). Dazu gehoreB. zdie Ubersetzungsprobleme Zitat,
kultureller Hintergrund (kulturspezifische GebérjjenPrasuppositionen und Deikis
Fehlentscheidungen in diesem Bereich sind am setegendsten, weil die Entscheidung flr
einen bestimmten Ubersetzungstyp ganz am AnfangTdasslationsprozesses steht, und
jeder nachfolgende Schritt danach ausgerichtet wird

c) Kulturpaarspezifische Ubersetzungsprobleme:
Sie entstehen aufgrund des Kontrasts der NormenAusigangs- und Zielkultur. Hier sind
die Ubersetzungsprobleme Textsortenkonventionen dfitie dokumentarische Ubersetzung
kénnen sie abgebildet werden, fir eine instrumintiEdgegen missen sie angepasst werden),
Titel (und ihre Konventionen, z.B. Nominalitat) uStllkonventionen zu nennen.

d) Sprachenpaarspezifische Ubersetzungsprobleme:
Sie ergeben sich aus dem Kontrast der StruktureanAusgangs- und Zielsprache (besonders
Lexik und Syntax). Dazu gehoren Ubersetzungsproblevie Eigennamen, Konnotation,
Wortbildung (z.B. Ubersetzung deutscher Nominalkosifa durch Paraphrasen),
Attribuierung (z.B. Partizipialattribute vs. Relatétze) und Fokussierung.

3.5. Verwendbarkeit des Modells in der Ubersetzkritis

Jeder kennt Ubersetzungskritik zunachst einmalBauchbesprechungen und Rezensionen in
der Presse. Dabei handelt es sich in der Regel i@ mine Translatkritik, d.h. die
Ubersetzung wird weitgehend unabhéngig vom Ausdergsnehr oder weniger kritisch
beurteilt.

Im Gegensatz zur reinen Translatkritik besteht zlieite Form der Ubersetzungskritik in
einer vergleichenden Betrachtung und Analyse voagaungs- und Zieltext. Dieser Vorgang
erhellt einerseits Strukturdhnlichkeiten und -vbisdenheiten von Ausgangssprache und

® Darunter versteht man den Zeitbezug, z.B. didicleit Distanz zwischen Textproduktion und -rezeptio
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Zielsprache und andererseits den individuellen Eidtzungsvorgang sowie die Strategie,
nach welcher der Translator vorgegangen ist. So learch die Adaquatheit dieser Strategie
objektiv beurteilt werden. Der Ubersetzungsvorgand der -auftrag miissen laut Christiane
Nord in einer sinnvollen Ubersetzungskritik genausiteinbezogen werden wie die
Beurteilung der Funktionsgerechtigkeit des ZT fimea gegebenen Zweck (vgl. Nord
1991:186ff). Manchmal duRert sich der Ubersetziass¢z.B. in einem Vor- oder Nachwort)
zu seinen Ubersetzungsprinzipien. Ist das nicht &atl, missen diese aus der
Gegenuberstellung von AT und ZT rekonstruiert unflibre Konsistenz tberpruft werden,
denn fur jede Ubersetzungskritik muss ein Bezugseah(ein MaRstab) fur die Beurteilung
vorgegeben werden (vgl. Nord 1991:189f). Hierbeitges nicht um die ,Fehleranalyse®,
sondern um die Frage, ob der ZT sowohl den Anfomigen des Ubersetzungsauftrags als
auch der Zielfunktion gerecht wird. Au3erdem muss Kiitiker gerade die Faktoren im AT
untersuchen, die bei der ZT-Analyse als problerolatsingestuft wurden (z.B. mangelhafte
inhaltliche Koharenz, inkonsequente Terminologiec.)et Die AT-Analyse fihrt in
Kombination mit den methodischen Vorgaben zu eid@Profil, das zur Beurteilung mit
dem tatsachlichen ZT verglichen werden kann. Zerairsolchen Profil kann der Kritiker
auch gelangen, indem er AT und ZT vergleicht uncas auf die Ubersetzungsmethode des
Translators schlief3t (vgl. Nord 1991:191f).

Wahrend die Definition des ,Fehlers* als Abweichwmn einer Norm oder Konvention weit
verbreitet ist, leitet sich beim funktionalen Trat®nsverstandnis, zu dem Nord sich
bekennt, die Bestimmung des ,Fehlers® von der vgepenen Zielfunktion ab: ,Ein
Ubersetzungsfehler ist also jede ,Nicht-Erfullungles Ubersetzungsauftrags® (Nord
1991:195).
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4. Praktische Anwendung der Textanalyse nach GmistNord
4.1. Ausgangstextanalyse

4.1.1. Textexterne Faktoren

4.1.1.1. Sender und Verfasser

Im Fall vonHigh Fidelity sind Sender und Verfasser dieselbe Person, naoickenglische
Schriftsteller Nick Hornby. (Fur die folgende Biaghie vgl. www.wikipedia.org und
http://www.guardian.co.uk/books/2005/apr/23/fictsimopping). Er wurde am 17. April 1957
im Londoner Vorort Redhill (in der Grafschaft Swyregeboren. Seine Eltern lieRen sich
wahrend seiner Kindheit scheiden. Sein Vater Déteknby, war ein erfolgreicher Manager,
der seit Beginn der 70er Jahre hauptsachlich idr&tikteich lebte. Er war eine zeitlang Chef
der britisch-franzdsischen Gesellschaft Eurotunspfter wurde er Vorsitzender bei Rank
Xerox. Nick Hornby wuchs zusammen mit Schwestet Bl seiner Mutter Margaret, einer
Sekretarin, in Maidenhead auf (etwa 40 Kilometem t@ndon entfernt). Nach dem Besuch
der Maidenhead Grammar School studierte er engligderatur in Cambridge und arbeitete
im Anschluss als Englischlehrer, unter anderemirfimigranten. Nebenberuflich war er als
Journalist tatig. Wahrend seiner Studienzeit sbheieBihnen-, Fernseh- und Horspiele, mit
denen er selbst nicht besonders zufrieden war,dimanie vertffentlich wurden. Nachdem
Hornby in Maidenhead eine glluckliche Jugendzeibramht hatte, stlirzte ihn seine Zeit in
Cambridge in eine Krise und nahm ihm sein Selbstvaen. Er hatte das Geflhl, nirgends
wirklich zuhause zu sein und nichts erreichen zonki. Erst in den spaten 80er Jahren fand
er seine Inspiration in der Literatur von Anne Tyldie er bei einem Treffen mit seinem
Professor kennenlernte, sowie Raymond Carver, Rickard und Lorrie Moore — er war
fasziniert vom humorvollen und teilweise minimaBshen Stil dieser amerikanischen
Autoren (Hornby bevorzugt amerikanische Literatnd dilme) und wusste, welche Richtung
er von nun an einschlagen wollte. Ab 1992 widmetesieh ganz dem Schreiben und
veroffentlichte als erstes Budfever Pitch(1992), ein autobiografisches Werk Uber seine
Leidenschaft fur Ful3ball im Allgemeinen und den &Genal London im Besonderen, was
ihm den William Hill Sports Book of the Year Awamnbrachte. Auf diesen Erfolg hin
begann Hornby, zusatzlich zu seinen Musikkritikén denNew Yorkerauch Artikel in der
Sunday TimesTime Outund anderen Zeitungen und Magazinen zu schretbein. zweites
Buch war High Fidelity (1995), ein Roman Uber den leicht neurotischenitBaseines
Londoner Plattenladens und seine gescheitertereB@zgen. Obwohl es sich nicht direkt um
ein biografisches Werk handelt, verbindet Nick Hxyrund den Hauptcharakter Rob ihre
Liebe zur Musik. Das Werk wurde im Jahr 2000 mhrd&@usack in der Hauptrolle verfilmt,
wobei die Handlung von London nach Chicago venegttde. Es folgte der Romakbout a
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Boy (1998), der von der Freundschaft zwischen eineneligtiten Jungen mit depressiver
Mutter und einem ichbezogenen, alleinstehenden Mamadelt und Hornby defa. M. Foster
Award der American Academy of Arts and Lettegmbrachte. Auch dieses Buch wurde
erfolgreich verfilmt (mit Hugh Grant in einer deatbptrollen). Hornbys nachster Ronmdaw

to Be Good2001) ist aus der Sicht einer Frau geschriebehb@mandelt Themen wie Moral,
Ehe und Elternschaft. Das Buch wurde 2002 mit d&f Smith Award for Fiction
ausgezeichnet. Im Jahr 2001 war Nick Hornby auchH¥rausgeber einer Sammlung von
Kurzgeschichten namenSpeaking with the Angelzur der er selbst die Geschichte
.NippleJesus“ beitrug. Der Erlés aus dem Verkauf mka teilweise der
Wohltatigkeitsorganisation und Schule TreeHouseuiigdie 1997 von Eltern autistischer
Kinder gegrindet wurde, darunter auch Nick Hornbgr4st zwar von seiner Frau Virginia
geschieden, lebt aber in ihrer N&he in Highbury Mimrden Londons) und kimmert sich
gemeinsam mit ihr um den autistischen Sohn Danelgdgen 1993).

Hornbys néchstes Buch wal Songq2003), eine Sammlung von Essays Uber ausgewahlte
Popsongs und ihre Bedeutung fur ihn personlichsétben Jahr erhielt er dklondon Award
2003 der von einer Gruppe erfolgreicher zeitgenossiscdchriftsteller verliehen wurde,
darunter Zadie Smith und Doris Lessing.

Neben Essays uber verschiedene Aspekte der Poplkadtuieb Hornby bis 2008 eine
Kolumne mit dem Titel "Stuff I've Been Reading" fdas monatlich erscheinende Magazin
The Believer— die gesammelten Werke sind in Form folgenderhBiicerschienenThe
Polysyllabic Spreg2004), Housekeeping vs. The Di(2006), andShakespeare Wrote for
Money(2008).

Der RomarA Long Way Dowr§2005) stellt den Versuch dar, Depressionen undicsunter
einem ernsthaften, aber auch humorvollen Blickwinka betrachten (,Wenn ich ein
furchtbar deprimierendes Buch Uber Depressionechgeben hatte, wer wirde das lesen
wollen?). Er kam in die engere Auswahl fur d&whitboread Novel Awardund den
Commonwealth Writers PrizeMit grofRer Wahrscheinlichkeit wird auch diesescBu
irgendwann verfilmt werden, denn der bekannte Sgialer Johnny Depp hat bereits vor der
Veroffentlichung die Filmrechte daran erworben.

Slam (2007) war Hornbys erstes Buch fiur Jugendliche wuilde von derYoung Adult
Library Services Associatiaru einem der besten Blicher des Jahres erklarti&iptperson
der Geschichte ist der 15-jahrige Skateboarder S$asgen Leben sich schlagartig &ndert, als
seine Freundin schwanger wird.

Der nachste Romaduliet, Nakedsoll im September 2009 erscheinen und wird laatnHy
die Tradition vorHigh Fidelity fortflihren — es geht um einen menschenscheuensRockus
den 80er Jahren, der wieder aus der Versenkungauzhft als die neuerliche
Veroffentlichung eines seiner erfolgreichsten Alblen mit seinen leidenschaftlichsten Fans
in Kontakt bringt.

Hornbys Biicher sind gepragt von einer Auseinantiarag mit dem Alltag, mitunter auch
unter Bezug auf sein eigenes Leben. Er vertrittSiamdpunkt, dass die Menschen auch tber
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Alltagliches lesen wollen, und dass einem Buch stfehlt, es unehrlich ist, wenn ihm die
Beschreibung des Alltaglichen genommen wird. Vohedastort es ihn auch nicht, wenn
Kritiker ihm vorwerfen, er schreibe Uber die kleinBinge des Lebens. Er sagt von sich
selbst, dass er keinem thematischen Plan folgtlesansich in mdglichst viele Richtungen
entwickeln mochte. Er schreibt Gber Menschen, diaieht schaffen, erwachsen zu werden,
die wenig Selbstbewusstsein haben und mit ihremehebicht zurechtkommen — Uber
Menschen, die fast nie in der Literatur vertretieil s

Er kritisiert die weit verbreitete Gleichsetzungnvgiterarisch® mit ,ernst“ und betont, dass
fur ihn eigentlich nur die Meinung der Leser zalffll; die er schreibt. Obwohl keines von
Hornbys Werken besonders scharf kritisiert wurdeger der Meinung, dass es am Humor in
seinen Buchern liegt, dass nur wenige von ihnen prastigetrachtigen Literaturpreisen
ausgezeichnet wurden. Daher sei gerndde to Be Goodesonders hoch gelobt worden —
weil es kein gluckliches Ende hat. Nick Hornby sisith selbst nicht als typisch britischen
Schriftsteller und bevorzugt selbst amerikaniscliteratur, da er meint, vielen britischen
Autoren gehe es darum, moglichst gebildet zu ersehaund mit ihrem grof3en Vokabular zu
glanzen, wahrend amerikanische Literatur niemaralesschliel3e. Sie driicke grof3e ldeen
und Geflhle in Worten aus, die jeder verstehen kanigvgl.
http://dir.salon.com/people/feature/2000/03/31/bgrmdex1.html).

4.1.1.2. Intention und Empfanger

Nick Hornby selbst sagt, der Reiz vbiigh Fidelity lag fir ihn unter anderem darin, dass es
interessant war, aus der Sicht von jemandem zweisehr, der nicht die nachtragliche Einsicht
hat, mit der er sein erstes Werk, den autobiogsaplen RomarFever Pitch schreiben
konnte. Er wollte einen Hauptcharakter, der immeuen Entscheidungen treffen muss und
dabei auf die Nase fallt (vgl. http://www.pengumidk/static/cs/uk/O/minisites/
nickhornby/books/hf_talk.html#talk). Obwohl die @bghte rein fiktiv ist, gibt es gewisse
Parallelen zwischen Nick Hornby und Rob Fleming;, ldauptfigur auHigh Fidelity: beide
leben im Norden Londons und sind begeisterte Pogfiams. Man konnte daher annehmen,
dass es Hornby unter anderem darum ging, dieseekfap seines Lebens Ausdruck zu
verleihen, doch er behauptet selbst, dass der Blataweher Zufall ist, weil es in diversen
Stadten der Welt Manner wie Rob gibt (vgl. httpr/&hlon.com/people/feature
/2000/03/31/hornby/index1.html). Hornby ist durchader Meinung, dass jede Geschichte
einen bestimmten Schauplatz habe misse, und dagss,echiefgegangen sein muss®, wenn
ein Buch bei allen Lesergruppen in allen Landerhajikkommt. Trotzdem sédigh Fidelity
kein Buch Uber GroRRbritannien, sondern Uber eime d¢pestimmte Sorte von Menschen, die
es in den Grol3stadten von ,vier oder funf europ@ed_andern” gibt. Dass die Geschichte in
vielen westlichen Landern funktioniert, schlief3t daraus, dass sich das Buch etwa in
Skandinavien, Italien und Deutschland  sehr gut aaftk hat (vgl.
http://dir.salon.com/people/feature/2000/03/31/bgrmdex1.html).
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Der Schluss des Buches ist laut Hornby alten Misikh nachempfunden, bei denen fir
gewohnlich am Ende alle zusammenkommen und tantestzdem soll eine gewisse
Unklarheit dartber, wie es mit Rob weitergehen wirbdestehen bleiben (vgl.
http://www.penguin.co.uk/static/cs/uk/O/minisitaskihornby/books/hf_talk.html#talk).

Nach dem groR3en weltweiten Erfolg vBever Pitch(1992) kann man davon ausgehen, dass
Hornby zum Zeitpunkt der Veréffentlichung voHigh Fidelity (1995) nicht nur in
Grol3britannien bereits ziemlich bekannt war, abelteicht dort besonders. Die Leser seines
ersten Buches kannten ihn als Schriftsteller, dli&giche Phanomene mit Witz, aber auch
groem Scharfsinn behandelt und besonders Manuoerdex Seele zu sprechen scheint, die
tief in ihren Herzen Kinder geblieben sirdigh Fidelity durfte den Erwartungen zumindest
teilweise entsprochen haben, denn es ist humourall doch tiefgrindig, und jeder Leser
kann sich entweder selbst mit Rob oder den Mensaheeinem Leben identifizieren oder
kennt zumindest jemanden, der ihnen ahnelt. Wéahyeshokch ein Buch Gber Fu3ball mehr
Manner als Frauen ansprechen durfte, Higth Fidelity auch bei Frauen grof3en Anklang
gefunden. Nick Hornby meint, dass es zwar vielleah typisch mannliches Phanomen sei,
Metaphern im Leben zu suchen und sich durch Samrieliregorisieren und Auflisten eine
gewisse Sicherheit oder Ordnung zu schaffen, alet izeserinnen hatten sich aufgrund von
Robs Unsicherheit mit inm identifiziert, die allrdezugrunde liegt. Uberhaupt ist Hornby der
Meinung, viele geschlechtsspezifische Klischeesrssiark Ubertrieben oder heutzutage nicht
mehr gudltig (vgl. http://www.penguin.co.uk/statigfiak/O/minisites/nickhornby/books/
hf_talk.html#talk).

4.1.1.3. Medium, Ort und Zeit

High Fidelity erschien am 13. April 1995 beim britischen Verlgtor Gollancz Ltd. als
Hardcover und Taschenbuch. Der Verlag wurde 1927 V@tor Gollancz (1893-1967)
gegrindet und spezialisierte sich auf die Verofigming von qualitativ hochwertiger
Literatur, Sachbtchern und Belletristik, daruntectaScience Fiction. Gollancz war politisch
links orientiert und unterstitzte sozialistischevigohumanistische Bewegungen, was sich
zum Teil in der Auswahl der Biicher widerspiegelia.den verlegten Schriftstellern zéhlen
u.a. George Orwell und Kingsley Amis. Nach Victooll@ncz’ Tod Ubernahm seine Tochter
Livia den Verlag, verkaufte ihn aber 1989 an Hooghwiffin, der ihn drei Jahre spater an
Cassell weiterverkaufte. Im Jahr 1998 kaufte dagrVerlagsgruppe Orion Gollancz auf und
machte den Verlag zu ihrer Abteilung flr Sciencetién- und Fantasyliteratur. Einer der
berihmtesten Schriftsteller des heutigen Verlag®llgdcz Science Fiction* ist Terry
Pratchett (vgl. http://www.orionbooks.co.uk/1405@wthor-Terry-Pratchett.htm). Es ist
anzunehmen, dass die meisten Menschen in Grol¥igtamit dem Verlag vertraut sind und
von daher hochwertige und doch unterhaltsame ltiteexwarten.
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4.1.1.4. Kommunikationsanlass und Textfunktion

Fur die Publikation von High Fidelity konnte keiorkkreter Anlass ausgemacht werden, doch
die Funktion ist eindeutig: Es handelt sich um eihterarischen Text, der hauptsachlich zur
Unterhaltung der Leser dienen und eventuell auch RKiachdenken anregen soll. Obwohl es
ein fiktiver Roman ist, hat er teilweise autobiqgmesche Ziige und driickt Aspekte von Nick
Hornbys Personlichkeit aus.

4.1.2. Textinterne Faktoren

4.1.2.1. Thema/ Inhalt

Rob Fleming ist Mitte dreil3ig, ein grof3er Fan vapmusik und Besitzer eines Plattenladens
im Norden Londons. Seine Freundin Laura hat ihrbspererlassen, weil sie nicht mehr mit
seiner verbitterten Lebenseinstellung und seinenmgdban Ehrgeiz zurechtkommt. Aus
diesem Anlass erinnert sich Rob an frihere Bezigbon die ebenfalls in die Briiche
gegangen sind, und versucht, auf diesem Weg hit@aerGeheimnis zu kommen, warum er
dazu bestimmt zu sein scheint, verlassen zu wefd@nBuch beginnt mit einem Ruickblick:
Robs erste Freundin ist Alison Ashworth, fur dreag€ im Jahr 1972 — Rob und seine
Freunde sind zwdlf oder dreizehn Jahre alt und inagw®eade erst das weibliche Geschlecht
entdeckt. Alison und Rob reden kaum miteinandendsem kissen sich nur auf dem
Spielplatz, aber trotzdem bricht fur ihn eine Walsammen, als er sie am vierten Tag mit
einem seiner Kumpels erwischt.

Ein Jahr spéater ist Rob mit Penny Hardwick zusamneemem netten Madchen aus der
Nachbarschatft, doch leider will sie nur Handcheltenaweshalb Rob mit ihr Schluss macht.
Kurz darauf erfahrt er jedoch, dass Penny baldadandt seinem Klassenkameraden im Bett
gelandet ist. Rob betont, dass die Frauen von rscitenicht wundern durfen, dass Manner
angeblich nichts von Vorspiel halten — als Teenagellte sie nichts anderes, aber die
Madchen waren dagegen.

Mit siebzehn spannt Rob seinem Freund Phil die ritieuaus, doch sobald er es getan hat,
weild er nicht mehr, warum er sich damit so viel Eligegeben hat, denn sein Interesse ist
bereits verflogen. Jackie Allen verséhnt sich nhitl.P

Von 1977 bis 1979 ist Rob mit Charlie Nicholsonausen, die er am College kennenlernt.
Er fahlt sich ihr nie ebenbirtig und hat Angst, gie verlieren, was eines Tages auch
geschieht. Daraufhin schmeif3t Rob sein Studium beginnt, in einem Plattenladen zu
arbeiten. Erst nach langer Zeit kommt er Gber @Giarhweg.

Um nicht noch einmal so leiden zu miussen wie nachlTdennung von Charlie, geht Rob von
1984 bis 1986 eine eher oberflachliche Beziehunigder nicht besonders attraktiven Sarah
Kendrew ein, die auch durch die Trennung von ihferheren Freund gepragt ist. Doch auch
diese Zweckgemeinschaft zerbricht, als Sarah eaneleren kennenlernt.
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Es folgt ein Zeitsprung in die Gegenwart, zu denrdéa, als Laura Rob verlasst. Mit Reue
muss sich Rob eingestehen, dass ihm seine nedefgefallt — er fragt sich, wie wohl sein
nachster One-Night-Stand aussehen wird, und wieeimimZeiten des Umbruchs ordnet er
seine Plattensammlung neu. Diese Ordnung gibt imGefuhl der Sicherheit in einer
instabilen Welt.

Rob hat zwei Angestellte in seinem Ladeéhampionship Vinyldie auch gleichzeitig seine
(beinahe einzigen) Kumpels sind: Barry ist laut dhatht bei jeder Gelegenheit, Dick ist
schichtern und unsicher, doch alle drei verbingetLbe zur Musik und die Tatsache, dass
kaum ein AuRRenstehender ihr Fachsimpeln verstehérdey AuRerdem legen alle drei
regelmaRig ,Top Five“-Listen an — Gber Musik, FilngiRigkeiten und alles, was ihnen sonst
noch einfallt. Trotzdem ist es beinahe ein ungesbbnes Gesetz, dass nicht tUber allzu
private Themen gesprochen wird, und Rob erwahnTckaenung von Laura nicht. Jeder Tag
im Laden gleicht dem anderen, und das Geschatthéelt besonders gut, aber Rob hat keine
hoheren Ambitionen.

Als Rob von der Arbeit nach Hause kommt, halt seimspannte Stimmung noch an, doch als
seine Mutter anruft und hért, dass Laura weg iatt sie ihm vor, dass man Laura nichts
vorwerfen kénne, und sie macht sich Sorgen, dassgine Frau bei ihrem Sohn bleiben wird,
was Robs Laune nicht gerade bessert. Durch eintail Zadahren Dick und Barry, dass Laura
nicht mehr bei Rob wohnt, und nach der Arbeit geBenmit im in einen Pub, wo eine
amerikanische Musikerin namens Marie LaSalle atuffdie Musik macht Rob melancholisch
und plotzlich vermisst er einerseits Laura ganzttivar und verliebt sich andererseits in
Marie. Rob telefoniert mit Lauras Freundin Liz uadahrt dabei, dass es in Lauras Leben
einen gewissen lan gibt, was ihm keine Ruhe |&agtause kommt er dahinter, dass es sich
wahrscheinlich um jemanden handelt, der bis voréwr im selben Haus gewohnt hat. Rob
fallen immer mehr Dinge wieder ein und er fraghsiob Laura vielleicht schon eine Affare
mit ihm hatte, als sie noch zusammen lebten.

Eine Woche, nachdem Laura ihn verlassen hat, eRuditeinen Anruf von einer Frau, die die
Plattensammlung ihres Mannes beinahe verschenkehtendwvahrend er mit seiner jungen
Geliebten in Spanien unterwegs ist, und obwohkigigge Sammlung der Fund ist, von dem
Rob immer getraumt hat, bringt er es nicht Gbenz Hiie Platten mitzunehmen.

Es folgt ein Ruckblick auf die spaten 80er, als Rdbim Londoner ,Groucho Club“ war — er
liebte seinen Job und lernte so auch Laura kersienpft mit ihren Freunden dorthin kam.
Laura war Anwaltin, zunachst in einer Rechtberassig]le, doch spater in einer angesehenen
Kanzlei, die ihr nicht besonders zusagte. Sie ndgabs Wohnung ein, obwohl sie viel mehr
Geld hatte als er, was seinem Selbstbewusstsdihgecade zutraglich war.

Eines Abends wartet Laura vor dem Laden auf Robfahd mit ihm nach Hause, weil sie
noch Dinge aus der Wohnung abholen mdchte. Robswlliber lan ausfragen, doch Laura
meint, die Trennung habe mit niemandem aul3er ilwegten etwas zu tun gehabt. Sie sagt,
ihre Beziehung habe vielleicht noch eine ChanceynwRob etwas erwachsener wirde, aber
sie wolle sich nicht festlegen.
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Nach einem Konzert von Marie LaSalle geht Rob nisér und einem Musikerkollegen
sowie Dick und Barry aus. Rob und Marie verstehein den ganzen Abend ber so gut, dass
er sie nach Hause begleitet und mit ihr im Betd&nwas ihn jedoch sehr unsicher macht,
und am nachsten Morgen sind beide sich einig, das®\bend sich wohl nicht wiederholen
wird.

An einem Sonntag besucht Rob seine Eltern und mmiisEntsetzen feststellen, dass deren
Leben erflllter ist als sein eigenes, was ihn mediefe Krise stirzt. Er beginnt, Laura standig
anzurufen, und wird sich bewusst, dass er wiedeags neben sich steht wie damals nach
der Trennung von Charlie. Liz erzahlt Rob, dassraaihn verlassen habe, weil er so
verbittert geworden sei und seine Begeisterunggkéiti verloren habe.

Rob beschliel3t, seine Exfreundinnen aufzusuchenmitrder Vergangenheit abschlie3en zu
kénnen und herauszufinden, warum er immer derjersgeder am Ende allein bleibt. Er
erfahrt, dass Alison in Australien lebt und sei@mmpel Kevin geheiratet hat, mit dem sie
direkt nach ihm zusammen gekommen ist. Rob siebtitatta Beweis, dass es das Schicksal
war, das sie auseinander gebracht hat, und spietdie alte Wunde noch wéahrend des
Gespréachs mit Alisons Mutter heilt.

Als nachstes trifft Rob sich mit Penny, die ihmé&dit, dass sie damals nach der Trennung
todunglicklich und nach dem Sex mit Robs Klassemkaden Chris so verstort war, dass sie
bis nach dem Studium mit niemandem mehr schlafetitevcAuch das beruhigt Robs
angeschlagenes Selbstbewusstsein.

Jackie ist immer noch mit Phil zusammen, hat zwiadEr und ist so spief3ig und langweilig,
dass Rob sich keine weiteren Gedanken dartber maahim es mit ihm und Jackie nicht
geklappt hat.

lan ruft bei Rob an, um ihn dazu zu bringen, ihd Wwaura nicht weiter zu belastigen, und
obwohl Rob voll Hass auf ihn ist, fallen ihm alletgn Beschimpfungen erst ein, nachdem er
schon aufgelegt hat.

Rob geht mit Sarah essen, und sie gibt zu, daskrsi@cht fiir einen anderen verlassen hatte
sollen. Er hat Mitleid mit ihr, weil sie unglickhowirkt, und sieht einen, dass es hier keinen
alten Groll gibt, der aus der Welt geschafft werderss.

Charlie ladt Rob zum Essen ein, als er sie anuaff, anfangs hat er Angst, sich wieder in sie
zu verlieben, denn sie sieht wunderschon aus. Digeran Gaste scheinen ziemlich
wohlhabend zu sein, und er fuhlt sich unterleged fehl am Platz, denn auch mit ihren
Gesprachsthemen kann er nicht viel anfangen, abdraufe des Abends stellt sich heraus,
dass Charlie eigentlich unméglich ist — sie redgtv&achsinn, hort niemandem zu und spielt
sich in den Vordergrund. Als die anderen Gaste igggra sind, fragt Rob sie, warum sie ihn
damals fur Marco verlassen hat, und sie erklart, ildass Marco einfach selbstsicherer,
»sonniger” und schillernder war.

Rob ist verbittert und von sich selbst enttausevgjl er nicht mehr aus seinem Leben
gemacht hat. Als Laura kommt, um ihre Sachen aldeaheersucht sie, ihm klarzumachen,
dass Musik nicht das einzige im Leben ist, abastesich nicht sicher, ob es Uberhaupt etwas
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anderes gibt, das er beherrscht.

Als Lauras Vater Ken unerwartet stirbt, wird alkesders. Lauras Mutter mochte, dass Rob
zur Beerdigung kommt, weil Ken ihn gern mochte. Ra&b Beerdigungen schrecklich findet
und noch nie auf einer war, ist er furchtbar nenals er mit Liz dort ankommt. Und als er
dann noch Laura so verzweifelt sieht, ist er piétebereit, ein neuer Mensch zu werden.
Jemand, der sie trosten kann. Nach der Beerdiglinptét er aus dem Haus von Lauras
Eltern, weil ihm alles zuviel wird, doch Laura folgm — er erklart ihr, dass er erst jetzt weil3,
welche Angst er davor hat, geliebte Menschen zlieven, und dass er deshalb immer vor
tieferen Beziehungen ausgewichen ist. Die beidarefazu einem Pub, und Laura gesteht,
dass ihre kurze Beziehung mit lan schon wiedereidgh und sie wieder mit Rob zusammen
sein mochte, weil sie momentan keine Kraft hateiallzu sein, und weil sie jemanden
braucht, der ihr Halt gibt.

Laura ist der Meinung, Rob kdnne viel mehr aus eseminLeben machen und sich
weiterentwickeln, wenn er nur wolle. Sie weil3, dasseinen Job langst satt hat, und will ihn
dazu motivieren, etwas Neues zu machen. Durcles® Rob Menschen kennen, mit denen
man gut reden kann, obwohl ihre Plattensammlungieaaft ist, und sie bringt Marie
LaSalle dazu, in Robs Laden aufzutreten (von RobshNmit Marie weil3 Laura nicht).
AulRerdem sorgt sie dafur, dass der ,,Groucho Cluietier eréffnet wird, in dem Rob friher
DJ war, weil sie weil3, dass er davon trdumt, doeder Platten aufzulegen. Anfangs kann
Rob sich nicht recht dariber freuen, weil er urmsicist und Angst hat, alles kdnnte
schiefgehen, doch der erste Abend wird ein volidolg: der Club ist voll, Barrys Band hat
einen grandiosen Auftritt, und Rob wird sogar fimeeZeitung interviewt. Zum vielleicht
ersten Mal in seinem Leben weil3 Rob, wie seine Aftkaussehen soll und mit wem er sie
verbringen mochte.

4.1.2.2. Prasuppositionen

Obwohl die inHigh Fidelity behandelten Themen sich nicht auf GroRRbritannesctliréanken,
merkt man Hornby seine Nationalitat doch auf begnjgder Seite an. Fur Vergleiche werden
englische Markennamen, Schauspieler und Charakdase britischen Sitcoms, britische
Politiker, Fernsehsprecher etc. herangezogen.rfisASpekte aus dem taglichen Leben, und
der britische Leser muss wahrscheinlich nicht bédemgebildet sein, um sie alle zu kennen.
Er/Sie muss hochstens hin und wieder fernseherd-ruginigen Fallen ungeféhr im selben
Alter wie Nick Hornby sein. Doch auch jingeren Bntsind vermutlich der FilrGenevieve
oder die BuchreihAnne of Green Gable®ch ein Begriff.

Abgesehen von typisch britischen Institutionen tsétick Hornby bei seinen Lesern eine
gewisse Allgemeinbildung in Sachen Musik voraug] dabei beschrankt er sich keineswegs
auf englische Bands. Im Laufe des Buches werdele yiEop Five“-Listen erstellt, und
wéhrend etwa Bruce Springsteens ,, Thunder Road“rdeisten Lesern gelaufig sein durfte,
ist es sicherlich schon schwieriger, manch andereedvahnten Musiker und Titel richtig
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einzuordnen. Allerdings sind diese Prasuppositiciterdas Verstandnis voHigh Fidelity
weit weniger ausschlaggebend als manche der klénre

4.1.2.3. Aufbau und nonverbale Elemente

Die mir vorliegende Ausgabe ist ein Taschenbuch wwmrlag Penguin aus dem Jahr 2000.
Auf der Vorder- und Rickseite sind Kopfhérer undti€n mit Schallplatten abgebildet. Auf
der Ruckseite gibt es keine Inhaltsangabe, sonskehs kurze, besonders positive Kritiken
aus verschiedenen Zeitungen und Magazinen, darGut@rdianund Independent wer von
so prestigetrachtigen Quellen gelobt wird, hat ibest gute Aussichten auf hohe
Verkaufszahlen. Das Buch hat 245 Seiten und 35t&laglie nur von ,One“ bis ,Thirty-
Five" durchnummeriert sind und keine Titel tragBloch vor dem ersten eigentlichen Kapitel
gibt es den Abschnitt ,then...” (das Wort steht allauf einer Seite), der einen Ruckblick auf
Robs schlimmste Trennungen im Lauf seines Lebetisaktn Rob adressiert dabei Laura,
deren Namen man auf der ersten Seite erfahrt Hreg,kals wolle er ihr beweisen, dass er in
seinem Leben schon schlimmeres erlebt hat als rdienting von ihr, und gleichzeitig gibt er
eine Erklarung dartiber ab, warum er so ist, wisteEs folgt ,now...“ (wieder ein einzelnes
Wort auf einer ansonsten leeren Seite) und danashetste Kapitel. Bis auf die nur durch
eine Leerzeile markierten Absatze ist der Text tnwghiter strukturiert. Die meisten dieser
Absétze erfolgen nach ein bis vier Seiten. Dirékéelen sind ein Stlick eingeriickt und haben
einfache Anflihrungszeichen, und manche von Robkufiglen Gedanken sowie néhere
Prazisierungen stehen in Klammern. An einer Steeden Klammern auch zum Ausdruck
dazu verwendet, dass jemand nach Worten suchtRaude.) ... (Pause.) ... (Pause.)"

Die Erzéhlung wechselt zwischen Robs zeitweisetrpbiiosophischen Uberlegungen und
dem, was man als eigentliche Handlung bezeichnantkd Obwohl die Handlung fortlaufend
ist, gibt es immer wieder Gedankenspringe und k&ridekblicke, die fur einen spontan
wirkenden Erzahlstil sorgen.

Kapitel 27 ist eine Aufzahlung von finf Gespraclzenschen Rob und Laura, nachdem sie
wieder zusammengekommen sind. Die Gesprache sindlvdis 5. durchnummeriert und
enthalten eine Orts- und Zeitangabe in Klammer,:zB (Third day, out for a curry, Laura

paying.)”
4.1.2.4. Lexik, Syntax und suprasegmentale Elemente

Als Englander verwendet Hornby natirlich nicht ndie Schreibweise des britischen
Englisch, wo sie von der amerikanischen abweidridern auch typisch britische Ausdriicke
wie ,bloody well“, ,bollocks” oder ,wanker* — wie @n an diesen Beispielen erkennen kann,
ist die Ausdrucksweise aul3erdem eher umgangssputachid teilweise vulgar, ohne jedoch
die Charaktere besonders ungehobelt erscheinenasgerlt (mit Ausnahme von Barry
vielleicht). Im Allgemeinen benutzen die MannerHigh Fidelity mehr Kraftausdriicke als

60



die Frauen, aber auch von Laura und Marie kommteilzes oder andere ,fuck”. Marie als
Amerikanerin verwendet ein teilweise anderes Vokabals die anderen Charaktere, hat aber
auch einen ziemlich umgangssprachlichen Stil.

Die Satze sind eher kurz und einfach gebaut, bessriie direkten Reden bestehen teilweise
nur aus zwei oder drei Worter. In den meisten Réfjibt es keine Einleitungen wie ,she
says" oder ahnliches, sondern die Zitate folgeiaem direkt aufeinander, wobei bei jedem
Sprecherwechsel eine neue Zeile beginnt — die Bealwirken dynamisch und spontan, und
man kann sie sich leicht akustisch vorstellen.

Bis auf die Kapiteluberschriften, die Namen derrExhdinnen ganz am Anfang und die
Unteruberschrift ,My five dream jobs" in Kapitel 3@ibt es im ganzen Buch keinen
Fettdruck. Kursivdruck wird fur die Titel von Filme Serien und Musikalben sowie zur
speziellen Hervorhebung einzelner Elemente verwiendée z.B. zum Ausdruck der
unterschiedlichen Betonung an dieser Stelle: ,Anel Iked me. She likethe Sheliked me.
Sheliked me. Or at least, | think she didthink she did. Etc.” (Hornby 2000:15)

In einem Telefongespréach zwischen Rob und seindgtevlarmahnt er sich selbst gedanklich,
sich nicht provozieren zu lassen, was zur Unterdang vom eigentlichen Gesprach in
Kursivdruck dargestellt ist. Einmal wird kursiv dasgefiihrt, was er eigentlich sagen méchte,
aber vermutlich deshalb nicht tut, weil er seinettgiunicht verletzten mdchte. An einer
anderen Stelle malt sich Rob verschiedene Dingedieser zu lan am Telefon sagen hatte
kébnnen — hier endet jedes Gesprach mit einer Agiddaweisung in eckigen Klammern:
[Slams receiver dowhAuch an einer spateren Stelle gibt es diese Aswmgen — hier wird
der Eindruck eines Theaterstiicks oder Filmskripishrverstarkt, indem die direkten Reden
mit ,MARIE:* oder ,DAN:* eingeleitet werden.

Text in Grof3buchstaben wird hauptsachlich fur digsahrift von zwei Plakaten und einmal
zur Steigerung verwendet: ,[...] and is it bettes,it better IS IT BETTER?" (Hornby
2000:83)

An zwei Stellen finden sich Schreibweisen, die vdiblichen abweichen, einmal zur
Hervorhebung, und einmal zur Betonung der umgamgskpchen Ausdrucksweise.

4.2. Zieltextanalyse
Bei der Analyse des deutschen Zieltexts werden glechen Faktoren wie in der

Ausgangstextanalyse untersucht, wobei jedoch Themdalnhalt nicht gesondert behandelt
werden, da sie sich nicht von denen des Originatisracheiden.
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4.2.1. Textexterne Faktoren
4.2.1.1. Sender und Verfasser

Der Sender der deutschen Fassung Mah Fidelity ist der Verlag Kiepenheuer & Witsch,
der die Ubersetzung in Auftrag gegeben hat, difageer dagegen die beiden Ubersetzer
Clara Drechsler und Harald Hellmann.

Kiepenheuer & Witsch wurde 1951 als Publikumsverldg kritische und populare
Sachbicher sowie literarische Werke von renomnmergbenso wie von jungen
Schriftstellern gegrindet und hat seinen Sitz ilnKd@u den berihmtesten Schriftstellern des
Verlags gehoéren Heinrich Boll, Gabriel Garcia M&znulrvine Welsh und J. D. Salinger —
aulBerdem sind die Tageblcher von Musiklegende Raoliain im Verlag Kiepenheuer &
Witsch erschienen, die ebenso wie die Werke vombipuund Welsh vom Ubersetzerteam
Drechsler und Hellmann ins Deutsche Ubertragen &urdiepenheuer & Witsch gehort
heute ebenso wie die Verlage S. Fischer, Rowohibe®er Knaur u.a. zur Verlagsgruppe
Georg von Holtzbrinck (vgl. http://de.wikipedia.angki/Kiepenheuer_%26_Witsch).

Nick Hornby sagt: ,I'm publishing my books at Kiegeeuer & Witsch, because my editor
has great taste in music.” (http://www.kiwi-verldg/123-0-autoren-ueber-den-verlag.htm)
Neben der Erstausgabe liegt mir eine Taschenbughbhasaus dem Jahr 1999 vor, die von
Knaur Lemon verdffentlicht wurde, einer Reihe deslags Droemer Knaur, die mittlerweile
eingestellt wurde. Eine Journalistin der Zeitung sghrieb 2002: "Knaur Lemon ist eine
bemerkenswerte Reihe. Die frische und prickelndeeratur, die dort in preiswerten
Taschenblchern erscheint, ist dem Verlagsmarketifgige fir Menschen geschrieben, die
ungefahr wissen, woraus ein Caipirinha bestehtfe@ehops in San Francisco lieben und vor
allem gespannt darauf sind, was die Welt sonst nozh bieten hat.”
(http://www.taz.de/nc/1/archiv/archiv-start/?dige2062F07%2F17%2Fa0178)

Die deutsche Ubersetzung wurde von Clara DrechsidrHarald Hellmann angefertigt, die
u.a. auch die Werke von Irvine Welsh, Bret Eastdis Eund Kurt Cobain gemeinsam
Ubersetzt haben. Clara Drechsler wurde 1961 in i§élvoren und hat in den 80er Jahren den
deutschen Popjournalismus malgeblich gepragt. &eeb vor allem fir die Berliner
MusikzeitschriftSpex aber auch fiur didiss Vogueund pragte einen neuen literarischen Stil,
der ,dichte Beschreibung® genannt wurde und sicicldwiele Nebensachlichkeiten und
Subjektivitaten auszeichnet (vgl. http://de.wiki@edrg/wiki/Clara_Drechsler).

Harald Hellmann arbeitet neben seiner Ubersetigkeit als Redakteur und Autor. Wahrend
Fever Pitchnoch anderen Ubersetzern anvertraut worden wadeneseitHigh Fidelity alle
Bicher von Nick Hornby von Drechsler und Hellmarbersetzt. Den Unterschied erkennt
man schon auf den ersten Blick daran, dasger Pitchauf Deutsch einen Untertitel hat
(namlich ,Ballfieber — Die Geschichte eines Fansighrend bei allen anderen Bichern die
Originaltitel beibehalten wurde.
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4.2.1.2. Intention und Empfanger

Nach dem betrachtlichen internationalen Erfolg \W®ver Pitchspricht Hornbys zweites
Buch sicherlich nicht nur Menschen an, die schos e&te Werk mochten, sondern auch
solche, die bisher nur Hornbys Namen aus Zeitukgemen und sich selbst ein Bild machen
wollen. Das Buch verspricht sowohl Humor und gutetdthaltung als auch scharfsinnige
Einblicke in die menschliche Psyche. Humor verkaifh allgemein gut, und auch ein
englischer Titel kann im deutschsprachigen Raumefwpkung haben.

Obwohl Nick Hornby schon 1996 ziemlich berihmt wdijrfte sein Bekanntheitsgrad
seitdem noch weiter gestiegen sein, denn auch spiteren Blicher verkauften sich gut, und
Fever Pitchwurde 2007 in Wien im Rahmen der Aktion ,Eine $tddin Buch.” gratis
verteilt. Im Zuge dessen hielt Hornby auch eineubgsim Wiener Rathaus.

4.2.1.3. Medium, Ort und Zeit

Die deutsche Version vodigh Fidelity erschien 1996 in gebundener Ausgabe beim Verlag
Kiepenheuer & Witsch. Nach dem Erfolg vBever Pitchist es nicht weiter verwunderlich,
dass auch High Fidelity schon knapp nach seineroffétlichung in GrolR3britannien
Ubersetzt wurde.

4.2.1.4. Kommunikationsanlass und Textfunktion

Naturlich will jeder Verlag erfolgreich sein und gi@hst hohe Verkaufszahlen erreichen,
was sich in der Auswahl der zu publizierenden Biiaiederschlagen muss. Humorvolle
Bicher verkaufen sich immer gut, und Hornby haitdh gum damaligen Zeitpunkt schon
international einen Namen gemadhkéver Pitchwar 1992 beim Verlag Rogner & Bernhard
erschienen, und falls damals noch Zweifel darllestanden hatten, ob Hornby sich im
deutschsprachigen Raum gut verkaufen wirde, so nwaliese zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung vorHigh Fidelity langst ausgeraumt.

Es handelt sich bei diesem Buch um leicht verdigmel Literatur, die hauptséachlich
unterhalten soll.

4.2.2. Textinterne Faktoren
4.2.2.1. Prasuppositionen

Da der durchschnittliche deutschsprachige Leser Ogfioh alle britischen Filme,

Fernsehserien, Politiker etc. kennen kann, die iigi@al vorkommen, haben die Ubersetzer
ein kleines Glossar von vier Seiten angelegt, dasSahluss des Buches als ,Anmerkungen
der Ubersetzer“ abgedruckt wurde. Das ist sichetidfreich und eine gute Idee, wenn auch
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teilweise nicht nachvollziehbar ist, anhand welchéiterien die erklarten Ausdriicke
ausgewahlt wurden — manche Begriffe, wie etwa\degin Megastoreoder Genevievéhatte
meiner Meinung nach nicht unbedingt erklart werdaissen, weil aus dem Kontext bereits
ersichtlich wird, dass ersteres ein grof3er Platie und letzteres ein Film sein muss.
Weiters ist der Virgin Megastore auch im deutscaslpigen Raum vielen Menschen ein
Begriff, da es hier in mehreren grol3eren Stadtdialém gibt, und falls man den Laden
wirklich nicht kennt, weist der Zusatz ,mega“ dochmer auf etwas besonders Grof3es hin.
Ein weiteres Beispiel: Auch der Schauspieler KeRegeves muss wohl niemandem erklart
werden, auch nicht im Jahr 1996. Viel wichtiger rodenvoller wére es meiner Meinung
nach gewesen, manch andere Begriffe entweder irLidie aufzunehmen oder anders zu
Ubersetzen — ob der durchschnittliche deutschspmacheser die Zeilen ,Hip Young
Gunslingers fur Band gesucht” oder ,[Marco war njeimr with the In-Crowd™ versteht, ist
zu bezweifeln. Es kann angenommen werden, dasSlmkesetzer vielleicht selbst gern eine
langere Liste angefertigt hatten, vom Verlag abehtnmehr Platz zur Verfigung gestellt
bekamen.

Die Beschreibungen der im Glossar enthaltenen Begerscheinen mir teilweise sehr
subjektiv, wobei nicht immer zu erkennen ist, ob sésh jeweils um die Meinung der
Ubersetzer oder Nick Hornbys handelt, denn die Akmegen enden mit der Zeile ,Dank an
Nick Hornby fur seine Mithilfe“ — da Hornby selbdte deutsche Ausgabe wohl nicht lesen
(kdnnen) wird, kénnte es sich um einen Hinweis anlekser darauf handeln, wie gut die
Ubersetzer wohl recherchiert haben missen. Ein pBgisfir eine recht subjektive
Beschreibung ist die Erklarung von Terry Pratchas ,Autor von Science-Fiction-
Geschichten mit satirischem Unterton, sehr beliteinem bestimmten ,nerdy’ Typ junger
Manner“ — abgesehen davon, dass mit ,nerdy* wiederBegriff eingefihrt wird, der dem
Leser wahrscheinlich unbekannt ist, impliziert ereéWertung, die zwar bestimmt auf Barry
zutrifft, der damit gemeint ist, aber definitiv hicauf die Mehrheit der Leser von Terry
Pratchett. Weitere Beispiele folgen an spaterdteSteder eigentlichen Ubersetzungskritik.
Die Kenntnis von Bands und Musiktiteln wird auchder deutschen Version vorausgesetzt
bzw. als nicht unbedingt notwendig erachtet — adfen Fall erfolgen keine zusatzlichen
Erklarungen.

Insgesamt lasst sich sagen, dass das Glossar egndeaint nur informative, sondern auch
unterhaltende Funktion hat. Die Erklarungen sindnanchen Fallen kurz und sachlich, in
anderen sehr ausfiuhrlich und humorvoll. Auffallesidauch, dass z.B. die Erklarungen von
Politikern haufig weniger ihre berufliche Tatigkaits ihr Aussehen betreffen. Das entspricht
den Prioritdten des Hauptcharakters Rob, der sehiger fur Politik und mehr fir Musik,
Filme und Herzensangelegenheiten interessiert. Halopt bekommt man ein wenig den
Eindruck, dass Glossar sei aus Robs Sicht gesemiatenn die Bewertungen entsprechen
seinem Geschmack.

64



4.2.2.2. Aufbau und nonverbale Elemente

Die deutsche (Erst-)Ausgabe gleicht der Originalfia§ auch im Aufbau sehr stark. Sie hat
ebenfalls 35 Kapitel, allerdings auf 332 Seitenn@tnhang), was erstens an der etwas
groReren Schrift und zweitens an der Tatsache, litegts deutsche Ubersetzungen fast immer
mehr Worter haben (missen) als englische Origindkes Cover ist rot mit stilisierten
schwarzen Schallplatten darauf und hat einen elenfaten Papierumschlag, auf dessen
Innenseite vorne eine kurze Inhaltsangabe undrigite Foto von Nick Hornby mit ein paar
Satzen zu seiner Person abgedruckt sind. Die bdrajabe bezeichnet das Buch als ,ebenso
komischen wie traurigen, verspielten wie weisen Roriber die Liebe, das Leben und die
Popmusik®. Auf der Ruckseite gibt es zur Anregumes dnteresses von potentiellen Lesern
eine Reihe von Fragen, die das Buch behandelt (K& man eine Frau lieben, deren
Lieblingsband die Simple Minds sind?*), und einlTdr positiven Kritik aus der@uardian
wurde Ubersetzt.

Die Geschichte beginnt wie im Original mit dem Watamals...“ auf einer ansonsten leeren
Seite, danach folgt die Auflistung der Exfreundinnv@n 1. bis 5., bevor nach einer Seite mit
.heute...” das erste Kapitel anfangt. Die Kapiteldsimon ,Eins* bis ,Fiunfunddreiig”
durchnummeriert. Die Absatze erfolgen an genaualkes Stellen wie im Original, und die
direkten Zitate sind auch hier ein Stuckchen eiiagr allerdings zwischen doppelten
Anfuihrungsstrichen. Ein weiterer kleiner Unterschi@esteht darin, dass die ersten drei bis
sechs Worter jedes Kapitels in Gro3buchstaben gebeim sind. Klammerausdricke finden
sich an denselben Stellen wie im Original.

Im Anhang gibt es, wie bereits oben besprochem, S&iten ,Anmerkungen der Ubersetzer,
die mit den Worten ,Dank an Nick Hornby fur seinéilfe enden — leider war es mir nicht
maoglich zu eruieren, worin diese Mithilfe bestand.

4.2.2.3. Lexik, Syntax und suprasegmentale Elemente

Nick Hornby schreibt in einem lockeren, leicht wargllichen Stil ohne viele Fachausdriicke,
dafir kommen Schimpfwdrter relativ haufig vor. Weial im Englischen das Wort ,fuck® in
mehreren Variationen tberwiegt, waren die Ubersesedr kreativ und haben sich eine
Menge verschiedener Obszonitaten einfallen lasBas Wort ,fuck® wird durch seine
haufige Verwendung nebensachlich und beinahe urdstywdie deutschen Kraftausdriicke
dagegen fallen starker auf. Ob sie jedoch tatsé@chfichlimmer” bzw. derber sind, wird eine
genaue Analyse an spaterer Stelle zeigen. Umgaragsgiche Worter im Original sind in
den allermeisten Fallen durch ebenso oder &hnliolgamgssprachliche Woérter des
Bundesdeutschen Ubersetzt worden. Weiters féalltdass sehr viele Anglizismen verwendet
werden. Das gehort sicherlich zur Ubersetzungssfi@tdoch in manchen Fallen ist fraglich,
ob Leser mit weniger guten Englischkenntnissentniglleicht besser ein Warterbuch in
Griffweite haben sollten.
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Die Satze sind sehr stark denen des Originals ngefuaden — fast nie sind aus einem Satz
zwei gemacht worden oder umgekehrt, und die tedevekelativ kurzen Satze wirken im
Deutschen noch kurzer, da deutsche Satze fur géwwibbi@anger sind. Auch in der deutschen
Fassung folgen direkte Zitate fast immer direkteamdnder (ohne ,sagt sie* oder ,erwidere
ich* etc.). Nur Strichpunkte wurden zum Grof3teitctuPunkte ersetzt.

Bis auf wenige Falle, in denen Betonung durch amddemente erreicht wurde, finden sich
auch Kursivdruck und Worter in GroRbuchstaben arselden Stellen wie im Original.

Die zwei Falle der unublichen Schreibweise im Owdiwurden in der deutschen Fassung
durch andere Mittel realisiert.
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5. Ubersetzungskritik anhand reprasentativer Belspi

Da es das Ziel der vorliegenden Arbeit ist, die®gie der Ubersetzer vétigh Fidelity im
Bereich der Kulturspezifik zu beleuchten, dadurcifi den zugrunde gelegten Skopos zu
schlie3en und die translatorischen Entscheidungerinblick auf ihnre Skoposadaquatheit zu
beurteilen, soll im folgenden Analyseteil auf eimee mdglichst reprasentative
Beispielldsungen eingegangen werden. Obwohl esZadgeder wissenschaftlichen Arbeit
sein sollte, mdoglichst objektiv nachvollziehbare gélsnisse zu erbringen, ist eine
Ubersetzungskritik — wie jegliche Kritik oder Ubetaung — immer auch bis zu einem
gewissen Grad durch die Person des Kritikers gépiidg vorliegende Arbeit stellt in dieser
Hinsicht keine Ausnahme dar.
Nick Hornby selbst sagtigh Fidelity sei kein Buch Uber GroRRbritannien oder London,
sondern Uber eine bestimmte Sorte Menschen, dau@s in anderen Grol3stadten gebe (s.
auch Kapitel 1.1.2.). Das ist sicher richtig, ddadtzdem ist das Buch voller Kulturspezifik
aus verschiedenen Bereichen des taglichen Lebere.irD der Analyse behandelten
Kategorien sind:

1) britische Institutionen und Personen des offendichebens

2) britische Eigenheiten und Realien

3) intertextuelle Bezlge

4) Ortshezige

5) Markennamen

6) Popularkultur

7) Schimpfworter / Kraftausdriicke

8) Anglizismen
Zunachst wurden in einer ersten Lektlre des Ziwtealle auffalligen oder moglicherweise
problematischen Stellen vermerkt und anschlieRendiér Analyse des Ausgangstextes mit
den jeweiligen Originalstellen verglichen, um féslien zu kénnen, wo eine unterschiedliche
Distanz der Leser zur Textwelt besteht, wo Prassitipaen eventuell zu Problemen flhren
kénnen, und wo fur den deutschsprachigen LesetZicée Informationen verbalisiert oder
im Anhang dargeboten wurden.
Fur die Auswahl der Beispiele wurden alle im Wedkkommenden Falle von Kulturspezifik
registriert, in die oben genannten Kategorien enget und in Ausgangs- und Zieltext
verglichen. Naturlich wirde eine vollstandige Asifiling aller Falle den Rahmen dieser
Arbeit bei weitem sprengen, doch diese Methodeubtlaine moglichst gute Beispielauswahl,
die als Reprasentation des gesamten Textes dieren Ren einzelnen Beispielen geht eine
kurze Erklarung der jeweiligen Situation vorausder sie vorkommen. Die relevanten Teile
der Beispiele wurden durch Fettdruck markiert, ve@ldrKursivdruck in allen Fallen aus dem
Beispieltext Ubernommen wurde. Wo keine weiterdarhretquellen angegeben sind, wurden
die Informationen von der englischen und deutschension der Online-Enzyklopadie
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wikipedia (http://www.wikipedia.org) bezogen.

5.1. Britische Institutionen und Personen d

a) Politik/er

es dlitren Lebens

Die Politik eines Landes ist ein wichtiger Bestamdtler Kultur. Da der Hauptcharakter des
Romans jedoch kein sehr politisch interessiertenddh ist, kommen nur wenige Hinweise
auf Politik und Politiker vor, wodurch sich die Miupkeit ergibt, in diesem Bereich alle

Falle aufzulisten.

Beispiella: Noch vor dem ersten eigentlichen Kapitel gibt Rioloch eine Auflistung
seiner Vorlieben und Eigenschaften Informationeerigeine Person, die ihn seiner Meinung

nach als absoluten Durchschnittsmensche

n darstellen

I’'m average height, not slim, not fat, no unsigh
facial hair, | keep myself clean, wear jeans an(
T-shirts and a leather jacket more or less all th
time apart from in the summer, when | leave t
leather jacket at homéevote Labour. | have a
pile of classic comedy videos —[...] (21f)

tlich bin durchschnittlich grof3, nicht diinn, nicht
1 dick, habe keinen unschénen Bartwuchs, ich
ehalte mich sauber und trage praktisch immer
eleans, T-Shirts und Lederjacke, aul3er im
Sommer, dann laRRe ich die Lederjacke zu Hau
Ich wahle Labour. Ich habe einen Berg
klassischer Comedy-Videos — [...] (39f)

Wahrend diese Information fur den britischen Lemea den ersten Blick bereits eine klare
Auskunft Gber den Hauptcharakter gibt, brauchendgietschsprachigen Rezipienten schon
ein kleines bisschen mehr Allgemeinbildung, um elidaformation zu verstehen. Bei

einigermal3en politisch

Prasupposition jedoch kein grof3es Problem darstelle

interessierten und besondémgeren Menschen sollte diese

Beispiellb: Rob erhélt einen Anruf von einer ziemlich wohleatlen Dame, die ihm
die Plattensammlung ihres Mannes zum Schleudenpegisufen mdchte, um sich an diesem

zu rachen, weil er eine Affare hat.

She’s mid-to-late forties, with a dodgy tan and
suspiciously taut-looking face; and though she|
wearing jeans and a T-shirt, the jeans have th¢
name of an Italian where the name of Mr
Wrangler or Mr Levi should be, and the T-shirt
has a lot of jewellery stuck to the front of it,
arrangedn the shape of the CND sign(60)

&Sie ist Mitte bis Ende vierzig, mit unnatrlich
'gebrauntem und mit verdachtig straffem Gesid
e und obwohl sie Jeans und T-Shirt tragt, haben
Jeans dort, wo eigentlich die Namen der Herrg
Wrangler oder Levi stehen sollten, einen
italienischen Namen, und das T-Shirt ist vorne
mit reichlich Strald verziert, délie Form eines

ht,
die
N

CND-Zeichensbildet. (87)

Dieses Beispiel ist meiner Meinung nach insofermast problematischer, als der Zieltext-
Leser (ZT-Leser) in der Regel mit dieser AbkUrzmnght unbedingt vertraut ist — es handelt
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sich um das Symbol der britischen Organisation ,Gaign for Nuclear Disarmament* und
ist hierzulande weithin als ,Peace-Zeichen* bekabutrch diese Umschreibung héatte leicht
mehr Verstandnis geschaffen werden kénnen, wobleicfe die Kenntnis um die Bedeutung
des Symbols nicht wesentlich flr das Textverstesien

Beispiel 1c. Robs Freundin Laura hat ihren Job als Anwaéltin @ner
Rechtberatungsstelle verloren und muss bei einestigetrachtigen Anwaltskanzlei zu
arbeiten beginnen, obwohl ihr friiherer Beruf ihsder gefallen hat.

She had to take a job that paid about forty-five] Sie muf3te einen Job annehmen, der rund
grand a year because she couldn’t find one thatfinfundvierzig Riesen im Jahr bringt, weil sie
paid under twenty; she said this vadisyou need | keinen finden konnte, der unter zwanzig

to know about Thatcherism and | suppose shg einbrachte. Sie merkte atamit sei Gber

had a point. (70) Thatcherismus alles gesagund ich vermute, d
hatte sie recht. (101)

Die Wirtschaftspolitik unter Margaret Thatcher zwiete sich durch Privatisierung, staatliche
Deregulierung, eine Kirzung der staatlichen Saagtlingen etc. aus, was dem britischen
Leser in den 90ern (aber auch heute) niemand erki@uss. Auch der ZT-Leser sollte damit
vertraut sein, falls er zu dieser Zeit hin und wiedie Zeitung gelesen bzw. in der Schule gut
ausgepasst hat, aber denselben Bekanntheitsgradiamwohl nicht voraussetzen.

Beispiel 1d: Robs Kollege Dick hat eine junge Frau kennengélatie ein Fan der
Musikgruppe Simple Minds ist — Rob und seine Katle@ber hassen die Simple Minds...

It is as hard for me to understand how he endedal? Dick an einen Simple-Minds-Fan geraten
up with a Simple Minds fan as it would be to | konnte, ist fiir mich so unvorstellbar, als wéare er
fathom how he had paired off with one of the | mit einem Mitglied der kéniglichen Familie oder
royal family, ora member of the shadow des Schattenkabinettdiiert: Erstaunlich ist

cabinet it's not the attraction that baffles, so | weniger, daf3 sie sich voneinander angezogen
much as how on earth they got together in the| fihlen, als daf sie sich tiberhaupt kennengelernt
first place. (124) haben. (172)

Das Konzept des Schattenkabinetts als von der @uposzusammengestellter

Regierungsmannschaft kann es zwar theoretisch st jiedem Land geben, doch in
GrolRbritannien ist es eine feste GroRe im poligschAlltag. Zum Zweck des Verstandnisses
dieser Textstelle sollte jedoch das Wissen ausgeictias der durchschnittliche ZT-Leser von
diesem Begriff hat. Es geht darum, dass Dick jeraankennengelernt hat, der eigentlich
vOllig auRerhalb seiner Reichweite sein sollte, dad wird auf jeden Fall deutlich.

Beispielle Ein serioser Mann im Anzug kommt in Robs Laderg dieser fragt sich,
ob es wohl an der Popmusik liegt, dass sein eigeaken so vollig anders verlaufen ist als
das des Fremden, und ob der Mann die Musik jencad¢srsst genommen hat wie er selbst.
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I would guess that he hasn'’t. | would also gues
thatDouglas Hurd hasn't, and the guy at the
Bank of England hasn’t; nor h&avid Owen or
Nicholas Witchell or Katie Adie or loads of othg
famous people that | should be able to name,
(129)

sdch wirde sagen, hat er nicht. Ich wirde sagef
auchDouglas Hurd hat das nicht, und der Typ
bei der Bank von England auch nicht; und sch

pigar nichtDavid Owen oder Nicholas Witchell
.afler Kate Adie oder tonnenweise andere
beriihmte Leute, die ich wahrscheinlich aufzah

len

kénnen mafte, [...] (180)

Beide im Beispiel markierte Personen sind britisdP@itiker — Douglas Hurd in der
Konservativen Partei, und David Owen bei den Sdemlokraten — und doch wurde nur
letzterer im Anhang von den Ubersetzern erklartciNavelchen Kriterien diese Auswahl
getroffen wurde, ist fur mich nicht ersichtlich, afoes kénnte daran liegen, dass aufgrund

eines limitierten Platzangebotes seitens des Verlagr stichprobenartig Anmerkungen

gemacht werden konnten.

Nachdem David Owen berali$s hochrangiger Politiker

identifiziert wurde, und auch auf die nachfolgend&rsonen Nicholas Witchell und Kate
Adie eingegangen wird (s. 5.1.d), erklart sich 8em dieses Vergleichs von selbst: Rob ist
der Meinung, diese Personen seien im Gegensatanziseélbst viel zu beschaftigt, um sich

ausgiebig der Popmusik zu widmen.

Beispiel 1f: Rob trifft sich mit seiner Ex-Freundin Penny, udié beiden gehen

zusammen ins Kino.

[...] she always was a girl for sensible clothes,
but what she’s wearing tonight — a big floral
dress, a beige raincoat — pushes sensible ove
edge towards death. “What's that cool guy in t
leather jacket doingith Virginia Bottomley's
elder sister?” the audience is thinking. Probabl
(132)

Sie war immer ein Madchen mit einem Faible
dezente Kleidung, aber was sie heute tragt —
 theites Blimchenkleid, beigen Regenmantel —
héreibt dezent an die Grenze zu scheintot. ,Was

will der coole Typ in der Lederjacken
yVirginia Bottomleys alterer Schwestef* fragt

ar

sich das Publikum. Vielleicht. (183)

Um es dem ZT-Leser zu ermoéglichen, diesen Vergleigthzuvollziehen, haben die

Ubersetzer Virginia Bottomley im Anhang erklart -a dn diesem Fall weniger deren
politische Tatigkeit als ihr dul3eres Erscheinurdsion VVordergrund steht, konzentriert sich
auch die Erklarung auf diesen Aspekt. Naturlich dsin britischen Leser ein sehr viel
anschaulicherer Vergleich méglich, doch durch drem&rkung wird die Funktion auch im

Zieltext erfullt.

Fazit Im Buch High Fidelity gibt es nicht sehr viele Bezlge auf Politik, und wsie

vorkommen, dienen sie hauptsachlich zur Veransdataulg anderer Themen. Insgesamt
kann man sagen, dass der ZT-Leser eine etwas rerditigemeinbildung haben muss, um
alle Vergleiche, Anspielungen etc. richtig zu veh&n — ein Trend, der sich auch durch die
anderen Bereiche dieser Analyse zieht, wie siclyereiwird. Allerdings ist keine der

politischen Préasuppositionen fir das VerstandnssBiehes zwingend notwendig.
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b) Schulsystem

Auch das Schulsystem ist ein integraler BestandtilKultur eines Landes und soll bei der
vorliegenden Analyse nicht vernachlassigt werdeenmwes auch nur einige wenige Bezlge
gibt, weshalb diese wieder in ihrer Gesamtheit etiifigrt werden kdénnen.

Beispielelg und1h: Am Anfang des Buches beschreibt Rob seine eggsaoheiterten
Beziehungen wahrend der Schulzeit...

We had been going out for three months, whighWir waren drei Monate miteinander gegangen
was as near to a permanent relationship as youundfir die Mittelstufe war das verdammt nah
could getin the fourth year. (9) an einer festen Beziehung. (22)

Phil and Jackie started going out together arourihil und Jackie gingen etwa zur selben Zeit
the same time as Penny and | did, except they miteinander wie Penny und ich, nur dal3 sie
went on and on: through the giggly, hormonal | immer weiter miteinander gingen: durch die
fourth form , and the end-of-the-worltO"-level | kichernde, hormongebeutelterte Klasseund
and school-leaving fifth and on into the mock-| das Jiingste Gericher flinften Klasse mit
sobriety oflower sixth. (11) Mittlerer Reife und Abschlusszeugnishis in die
altkluge Gesetztheit d&@berstufe. (24)

Rob ging anscheinend, wie die Gberwiegende MehdwitSchiler in England, im Alter von
vier bis zehn auf einrimary schoolund danach von elf bis achtzehn auf efexondary
school— das vierte Jahr entspricht somit ungefahr detarAdon vierzehn bis finfzehn, was
sich mit den vierten Klassen von Gymnasien, Halnptsn etc. im deutschsprachigen Raum
deckt. Es ist daher durchaus moglich, ,the foughry sowohl mit ,Mittelstufe” als auch mit
wierte Klasse" zu Ubersetzen. Die Prufungen @elevel (Ordinary Leve) fanden bis zum
Jahr 1988 am Ende des funften Jahres statt undewurgtiner Meinung nach mit ,mittlere
Reife" recht treffend Ubersetzt, da die Pflichtdebkit sowohl in Grof3britannien als auch im
deutschsprachigen Raum mit diesem Schuljahr efid®ier sixth* bezeichnet das erste der
beiden letzten Jahre an d8econdary schopldie mit denA-levetPrifungen Advanced
Leve) abschliel3t. Diese Prufungen berechtigen die ®clzillm Besuch einer héheren Schule
— ganz ahnlich wie das deutsche Abitur oder dierésthische Matura. Da es in den
Beispielen im Prinzip nur um die Beschreibung ddgerd und des damit verbundenen
Gefiihlszustandes der Personen geht, haben die ditbersgut daran getan, den
deutschsprachigen Leser nicht mit unnétigen Inféionan tUber das englische Schulsystem
Zu verwirren.

Beispiel 1i: Seine vielleicht folgenschwerste Trennung durdotéeRob jedoch erst
nach der Schulzeit...
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I met Charlieat tech: | was doing a media Ich lernte Charliewuf der Fachhochschule
studies course, and she was studying design, [ kgnnen: Ich hatte Medienkunde belegt, sie
(15) studierte Design, [...]. (30)

.rech* ist eine Abkirzung fur ,polytechnic”, eineertidre Bildungseinrichtung in
GrofR3britannien, und wurde mit ,Fachhochschule”faed (bersetzt. Erst im Jahr 1992
wurden diese Einrichtungen zu vollwertigen Univitsin. ,Polytechnic* wird nur allzu
haufig mit dem &sterreichischen ,polytechnischemrgang“ gleichgesetzt, der jedoch zur
Sekundarstufe zahlt.

Beispiellj: Schon als Teenager war Rob ein begeisterter Narsik

I am no longer pained by the memory of [...], arDie Erinnerung daran, [...], und die Erinnerung
embarrassed by the remindeffafming a rock | daran, daf3 icm der Schule einen Rockclub

club at schoo| so that | andany fellow fifth- gegrundethatte, damit ich uncheine Kumpel
formers could get together and talk about Ziggyaus der Abschlussklassens treffen und tber
Stardust andommy (44) Ziggy StardusbderTommysprechen konnten,

bringt mich nicht mehr in Verlegenheit. (67)

Hier wird die flnfte Schulstufe zu Recht mit ,Absa$sklasse” libersetzt, doch das Beispiel
ist noch aus einem anderen Grund interessant: Ab8atiiler-Clubs hauptsachlich in den

USA und Kanada anzutreffen sind, gibt es sie auaclsrio3britannien, wahrend es meines
Wissens nach im deutschsprachigen Raum unublickakthe Clubs im Rahmen der Schule
zu grinden. Trotzdem geht aus dem Zusammenhangorhedass es sich um eine

Schilergruppierung handeln muss.

Beispiel1k: Rob ist zur Beerdigung des Vaters seiner Ex-Riguhaura eingeladen
und trifft dort deren Schwester Jo, die er imnmengrochte.

She’s like Laura to look at, but she hasn't got hAuRerlich ist sie wie Laura, aber ohne die

sharp suits, or the sharp tongueany of the scharfen Anziige und die scharfe Zunge oder

“A” levels and degrees (181) irgendwelche Supernoten und Abschliisse
(247)

Hier kommen die bereits erwahntérevelsvor — Prifungen, die Laura gemacht haben muss,
um Rechtswissenschaften studieren zu kdnnen, ibhevéster jedoch nicht. ,Supernoten®
kommt dem sehr nahe, da die Ergebnisse dieser ig@ifiudartber entscheiden, ob man
Chancen hat, an einer angesehenen Universitat amgeen zu werden.

Beispielll: Nachdem sowohl Rob als auch Laura von der Beendigyefltichtet sind,
welil sie es nicht mehr ausgehalten haben, faheimnsiLauras Auto eine kleine LandstralRe
entlang, auf der Lauras Vater friher 6fter mit saiff6chtern spazieren gegangen ist.
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We're by the side of a long, rutted dirt road thg
leads up to a large house. [...] ,It used tcabe
little private prep school, but they went bust
years ago, and it's sat empty ever since.” (193

tWir stehen neben einer langen, unebenen
SchotterstralRe, die zu einem grofRen Haus fih
[...] .Das war friherein kleiner

) Privatkindergarten, aber vor ein paar Jahren
haben sie pleite gemacht, und seitdem steht e
leer.” (264)

Englische ,Preparatory schools” sind eigentlichi8eh fir Kinder bis zum Alter von elf oder
dreizehn Jahren als Vorbereitung fir die Sekundfst@ber das ist in diesem Fall nicht
relevant — ,Privatschule” héatte genauso gut gepasst,Privatkindergarten®, aber das spielt
in dieser Situation eigentlich keine Rolle.

Beispiel1m: Rob und Laura sind nach einer Zeit der Trennumgd&r zusammen,
doch Rob ist immer noch unsicher, ob er es alsHabbr mit Ray aufnehmen kann, mit dem
Laura in der Zwischenzeit eine Affare hatte:

[Rob:],Was it like good sex or was it like bad ?"
sex?"

[Laura:]“What's the difference?”
[Rob:]“You know the difference.”
[Laura:],l never asked you howyour extra-

curricular activities went.” (199)

~War es wie guter Sex oder wie schlechter Se
“Wo ist der Unterschied?"

»Du weildt genau, was der Unterschied ist.”
»Ich hab dich nie gefragt, wigeine
Freizeitgestaltungaussah.” (271)

~EXtra-curricular activities” sind eigentlich keinEreizeitaktivitaten, sondern finden im
Rahmen des englischen Schulsystems statt. Es haidelum Aktivitaten wie Sport, die
Herausgabe von Schilerzeitungen und vieles mehmabaeil3, dass auch Rob einmal eine
Affare hatte, und zwar noch wahrend ihrer Beziehwiger im Gegensatz zu ihm wollte sie
nie Details dartber erfahren — ,extra-curriculasti sn diesem Zusammenhang vermutlich so
etwas wie ,aul3erhalb der Beziehung“ hei3en, waslan deutschen Version nicht ganz
deutlich wird.

Beispiel 1n: Rob und Laura sind bei Lauras Arbeitskollegen|Ran seiner Frau
Miranda eingeladen, und wider Erwarten fuhlt Ralhsh dieser Gesellschaft sehr wohl.

There isn't any what-would-you-call-your-dog
stuff, partly because everyone knows what
everyone does (Mirandaas English lecturer
at an FE collegg, and partly because the
evening isn't like that for a moment. (212)

Hier gibt es kein Wie-wlrdest-du-deinen-Hund
nennen-Spielchen, zum Teil, weil jeder weil3,
was der andere macht (Miranda ist
Englischdozentin an einem FE-College und
teils, weil der Abend nicht eine Minute lang
danach ist. (288)

FE ist eine Abkirzung fur ,further education”, was etwa unserer Weiterbildung oder
Fortbildung entspricht. ,Further education” findeich dem Abschluss der Pflichtschule ab,
ist jedoch klar von akademischer Bildung zu unteegden. Eigentlich ist eine genau
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Differenzierung in diesem Zusammenhang nicht relewvdoch die unbekannte Bezeichnung
kénnte den ZT-Leser eventuell verwirren und darait Hesefluss unterbrechen.

Fazit Beziige auf das englische Schulwesen wurden in mersten Fallen an den
deutschsprachigen Raum angepasst bzw. neutralideertine genaue Kenntnis von typisch
englischen Einrichtungen fir das Verstandnis desteBenicht notwendig ist. Das ,FE-
College” héatte vielleicht besser neutralisiert verdollen, und Lauras Anspielung auf Robs
.-auldereheliche® Affare ist im ZT meiner Meinung hagtwas unklar.

c) Zeitungen und Bucher
Beispielelound1p: In Robs Beschreibung seiner Person vor dem elk&ertel listet

er unter anderem seine Lieblingsbicher und -filmie w&ie es flr ihn typisch ist. Er erklart
auch, warum er der absolute Durchschnittstyp ist.

What am I? Average. A middleweight. Not the| Was bin ich? Durchschnitt. Ein Mittelgewicht.
brightest bloke in the world, but certainly not theNicht der hellste Typ der Welt, aber bestimmt
dimmest: | have read books likéne Unbearable| auch nicht der blddeste: Ich habe Biicher bire
Lightness of BeingandLove in the Time of unertragliche Leichtigkeit des SeinsndDie
Cholera and understood them, I think (they werkiebe in den Zeiten der Cholergelesen und
about girls, right?), but | don't like them very | verstanden, glaube ich (sie handeln von
much; (21) Madchen, oder?), wenn auch nicht besonders
gemocht. (39)

| read theGuardian and theObserver as well as | Ich lese derGuardian und derObserver ebenso
theNME and music glossies; (21) denNME und Musikmagazine. (39)

Bei den beiden im ersten Beispiel genannten Bichandelt es sich um bedeutende Werke
der Weltliteratur, die im deutschsprachigen Raumetéhr denselben Stellenwert haben wie
in GroRbritannien, weshalb sie zur Charakterisigrates Hauptcharakters eins zu eins
tubernommen werden konnen. Die britischen Zeitungenweiten Beispiel dagegen sind den
ZT-Lesern zwar vielleicht namentlich bekannt, dieggsen aber nur in wenigen Fallen, dass
der Guardianund derObserverzusammengehdren (d@bservererscheint wochentlich, der
Guardiantaglich), oder dass beide Zeitungen einen libar&@andpunkt vertreten, der in der
Mitte-links des politischen Spektrums anzusiedsin Die Mehrheit der Leser sind Labour-
Wahler, was sich mit Robs Aussage in Beispiel kid&IME ist das Magazinljew Musical
Press, das schon seit 1952 wdchentlich in GroR3britannggscheint — ein Muss fir den
Musikkenner Rob. Wahrend die ersten beiden Zeiturdgan deutschsprachigen Leser zwar
unter Umstanden kein Begriff sind, hatte es denrikaehm eine andere oder bessere Methode
als die Ubernahme der Originaltitel gegeben, denrEesatz durch deutsche Zeitungen hatte
seltsam gewirkt und ware auch mit dem Stil des Baahicht koharent gewesen. DMME
dagegen hatte man entweder unter die im Beispgféhrten ,Musikmagazine“ einreihen
oder im Anhang erklaren kdnnen.
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Beispiellq: Rob wird vor der Erdffnung des Clubs, bei denalerDJ arbeiten wird,
von Caroline fur eine Londoner Gratiszeitung intemwt. Er bringt sich in Verlegenheit, als er
Caroline fragt, ob sie mit in die Wohnung kommenrd wseine Plattensammlung ansehen
maochte — nicht weil er Hintergedanken hat, sondezit er denkt, der Zeitungsartikel kénnte
vielleicht ein Foto von ihm mit seiner Plattensamng vertragen.

[Rob:] “I'm not usually like this, honest.” Llch bin sonst nicht so, ehrlich.”

[Caroline:] ,Don’t worry. | don’t think he'll let | ,Mach dir nichts draus. Ich glaube sowieso nicht,
me doone of thoseGuardian-type profiles dass er mickeins von diesen guardianmafigen
anyway.” (233) Portrats schreiben lasst.” (317)

Wie oben bereits erwahnt, hat der durchschnittligieLeser vermutlich keine Ahnung,
welche Art von Zeitung deGuardianist, und wie diese Portrats daher aussehen. Aafterd
ware es vielleicht etwas konsequenter gewesenNaemen der Zeitung auch hier kursiv zu
schreiben.

Fazit Da die beiden Bicher im ersten Beispiel im deéhgpcachigen Raum ungefahr
denselben Stellenwert haben wie in GrofRbritannibteibt die Funktion (n&mlich

auszudriicken, dass Rob durchaus bereit ist, augpranisvolle Literatur zu lesen) im ZT
erhalten. Die Charakterisierung Robs durch die ungén, die er liest, gelingt in der
Ubersetzung nur bedingt bis garnicht, was man etdweurch eine Erklarung im Anhang
oder einen Zusatz im Fliel3text verbessern hattadsn

d) Personen des offentlichen Lebens

Darunter sind in diesem Fall hauptsachlich Fernselaratoren, aber auch andere prominente
Personlichkeiten zu verstehen, die dem britischeset aus den Medien bekannt sind. In
dieser Kategorie finden sich (abgesehen von Pensaoe Film und Fernsehen, die spater
behandelt werden) die meisten erklarenden Anmerkumg Anhang, weshalb die Namen in
allen Fallen konsequent lbernommen wurden.

Beispiellr: Rob erzahlt von einer Frau namens Rosie, miedeioch wahrend seiner
Beziehung zu Laura eine kurze Affare hatte. Zwalltstsich spater heraus, dass die beiden
als Menschen Uuberhaupt nicht zusammenpassten, dmchhatten ,den Trick raus®,
gleichzeitig zum Orgasmus zu kommen.
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[...] and this, it seems to me, is what people
mean when they talk about good sex, ho mattg
whatDr Ruth tells you about sharing and
consideration and pillow talk and variety and
positions and handcuffs [...]. (58)

[...] und ich habe immer den Eindruck, das ist
eiwas die Leute meinen, wenn sie von gutem Se
reden, egal, wabr. Ruth Uber Gemeinsamkeit
und Ricksichtsnahme und Bettgeflister und
Abwechslungsreichtum und Stellungen und

Handschellen erzahlt [...]. (85)

X

Dr. Ruth Westheimer ist eine bekannte Sexualthetapelie seit Anfang der 80er Jahre viele
Ratgeber veroffentlicht hat. Obwohl sie geburtigeui3che ist, lebt sie seit langem in den
USA und ist dort bzw. im gesamten englischsprachigaum weitaus bertihmter als hier. Aus
dem Zusammenhang geht zwar hervor, was Dr. Ruth etuflich macht, doch ware es
meiner Meinung nach vielleicht etwas verstandlicgrenn nattrlich auch weniger
anschaulich) gewesen, die Stelle durch ,egal, veasi8therapeuten erzahlen” zu tbersetzen.

Beispiells Laura wartet vor Robs Laden auf ihn, weil sie @instes Gesprach fuhren
mussen, und die beiden fahren mit dem Taxi zu Réblsnung.

She’s had her hair cut, same as usual, very sh
sixties shortlike Mia Farrow , except —and I'm
not just being creepy — she’s better suited to tk
sort of cut than her. (80)

o8ie hat sich die Haare schneiden lassen, der
gleiche Schnitt wie Ublich, sehr kurz, wie in de

niSechzigernwie Twiggy oder Mia Farrow,
aulRer — und damit will ich nicht einfach
schleimen —, dafd ihr dieser Schnitt besser ste
als den beiden. (113)

Das ist der einzige Fall, in dem die Ubersetzee ensatzliche prominente Person eingefiigt
haben. Obwohl die amerikanische Schauspielerinfdraow auch den ZT-Lesern ein Begriff
sein sollte, wurde Twiggy ergadnzend hinzugefugt,ididen 60er Jahren tatsachlich eine ganz
ahnliche Frisur trug. Da es vielleicht dabei hiltich Lauras Frisur noch bildlicher
vorzustellen, ist das durchaus legitim und gut detva

Beispiel 1t: Es handelt sich hier um dasselbe Beispiel widan doch es geht in

diesem Zusammenhang um andere Perso

nen.

I would guess that he hasn’t. | would also gues
that Douglas Hurd hasn't, and the guy at the
Bank of England hasn’t; nor has David Owen (
Nicholas Witchell or Katie Adie or loads of
other famous people that | should be able to
name, [...] (129)

sdch wirde sagen, hat er nicht. Ich wiirde sager
auch Douglas Hurd hat das nicht, und der Typ

prder Bank von England auch nicht; und schon ¢
nicht David Owen odeNicholas Witchell oder
Kate Adie oder tonnenweise andere beriihmte
Leute, die ich wahrscheinlich aufzahlen kénne
mufite, [...] (180)

bei
jar

Beide Personen werden im Anhang erklart, wobei sleh Beschreibung von Nicholas
Witchell auf ,bekannter Nachrichtensprecher” be&okt. Uber Kate Adie wird zusétzlich zu
ihrer Tatigkeit als Auslandskorrespondentin erwghdéss sie fir ihre Berichte aus
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Krisengebieten bekannt ist — was nicht unbedingivandig ist, da diese Tatsache ohnehin
noch auf derselben Seite im Buch vorkommt — und da® ,militdrische Oberbekleidung”
ihr Markenzeichen ist. Diese Anmerkung ist typidtih das ganze Glossar, das voll von
aulRerlichen Beschreibungen ist. Kate Adies Kleidtuighier zwar eigentlich nichts zur
Sache, aber die Bemerkung ermdglicht es dem ZTrLeg# ein mentales Bild zu machen,
das vielleicht sogar dem des AT-Lesers nahekomrmat, raatirlich alle vorkommenden
Personen kennt. Dieses Bild kann der Leser im vesit&/erlauf verwenden, als Rob Kate
Adie in Gedanken anspricht und ,,Baby“ nennt.

Beispiel 1u: Rob mag es, die Plakate und Handzettel zu betdacldie an der
Hauswand gegenuber hdangen, weil sie seiner Meinaaoly den Geist der Zeit widerspiegeln.

There are important historical documents on thdm Fenster des mit Brettern vernagelten Ladens
window of the boarded-up shop opposite mine: gegeniiber meinem hangen Dokumente von
posters advertising Frank Bruno fight, and an | historischer Bedeutung: Handzettel, dieen
Anti-Nazi rally, [...]. (227) Frank-Bruno-Kampf ankindigen und eine
Anti-Nazi-Demonstration, [...]. (308)

Frank Bruno ist laut Anmerkung der Ubersetzer dinffnungsloser englischer Boxer*, was
meiner Meinung nach sowohl nicht ganz richtig, @€h eine eher unnotige Erklarung ist.
Zwar konnte er seinen Weltmeistertitel im Jahr 188S&chlich nur wenige Wochen halten,
doch ein ,hoffnungsloser® Boxer hétte es weder jens weit geschafft, noch ware die
britische Offentlichkeit mit seinem Namen vertraburch die Information ,-Kampf* ist
aulRerdem auch fir den ZT-Leser alles gesagt, waseger Situation relevant ist, weshalb
man sich Anmerkung fir eine unbekanntere Prasupposaufsparen hétte kénnen —
vorausgesetzt, meine Annahme, dass die Ubersdtteibsi ihren Anmerkungen auf eine
bestimmte Anzahl von Seiten beschranken musstemnst

Fazit Die Personen des oOffentlichen Lebens wurden Zi26lO0bernommen, in einem Fall
wurde mit Twiggy sogar eine weitere britische Pelistikeit eingefihrt. Zu etwa der Halfte
der Personen gibt es im Anhang erklarende Anmesungloch auch die Falle ohne
Anmerkung erklaren sich weitgehend selbst — so @reretwa in einem hier nicht explizit

aufgefuhrten Fall drei Radiomoderatoren genannterdeNamen jedoch nicht wirklich

relevant sind, da durch die Nennung des Radiopnagig und des Senders (in Original und
Translat) alle eventuellen Unklarheiten ausgerauartien.

5.2. Britische Eigenheiten und Realien

Hierbei handelt es sich um so typisch britische 2&mte wie etwa den Tee am Nachmittag
oder das/den Pub — Dinge, die im Leben jedes Beiee feste GrofRe sind, sodass man
vermutlich zunachst garnicht auf die Idee kdmesddiese Begriffe nicht jedem Leser
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gelaufig sind. Tatsachlich sind viele dieser Dilgeitzutage auch dem ZT-Leser vertraut. Im
Folgenden soll darauf eingegangen werden, wie dieréétzer mit dieser Form der
Kulturspezifik umgegangen sind.

a) Tea Time

Der Nachmittagstee wird fur gewdhnlich zwischeni dred funf Uhr eingenommen, doch
auch zu anderen Tageszeiten, wenn im deutschsgescRaum eher Kaffee getrunken wird,
bevorzugen viele Briten eine Tasse TeeHigh Fidelity finden sich etwa sechs Hinweise auf
die Teekultur, und in den meisten Fallen wurdenrei®eutschen tbernommen.

Beispiel 2a: Rob vergleicht sich selbst mit den zu Stein ersta Einwohnern des
antiken Pompeji, denn auch er verharrt seit Ende d&er Jahre in der Pose des
Ladenbesitzers, obwohl seine Arbeit ihn nicht beeos erfillt.

You see those pictures of people in Pompeii ahtflan sieht sich diese Bilder von Leuten aus

you think, how weird: one quick game of dice
after your tea and you're frozen, and that’s hoy
people remember you for the next few thousar
years. (19)

Pompeji an und denkt, es ist doch verriickt: Ei
veinziges kurzes Wurfelspiahch dem Teeund
1alu bist zu Stein erstarrt, und so haben dich dig

Leute dann fir die nachsten paar tausend Jah

re

vor Augen. (36)

Es ist sehr unwahrscheinlich, dass schon die Bearotles antiken Pompeji Tee getrunken
haben, da dieser erst spater seinen Weg nach Eiaagadoch darum geht es hier eigentlich
nicht. ,After your tea“ beschreibt vielmehr eine geszeit, und die Stelle erhalt dadurch
aulRerdem einen gewissen komischen Aspekt — da iRlobrst diesen Menschen vergleicht,
folgen sie in seiner Vorstellung auch seinen Geweltan. Im deutschen beschreibt ,nach
dem Tee" keine bestimmte Uhrzeit, was jedoch aseati&telle nicht wesentlich ist (etwas
anders sieht es im nachsten Beispiel aus), unBudiktion Komik bleibt erhalten.

Beispiel2b: Rob ruft spontan seinen Bekannten Steve an, nnzuhfragen, ob er am
selben Abend mit ihm etwas trinken gehen méchteveSiedoch hat sich schon ein Video
ausgeliehen, das er sich am Abend ansehen méchte.

[Rob:] "Why don't you watch it now?"
[Steve:] “No. I'm a bit funny about watching
videosbefore my tea [...]."” (167)

“Warum siehst du’s dir nicht jetzt an?”
.Nein. Was Videos guckevor dem Teeangeht,
bin ich eigen. [...]." (229)

Auch hier geht es nicht so sehr ums Teetrinkersiah, sondern der Tee steht fur eine
bestimmte Tageszeit, zu der er fur gewdhnlich eingemen wird. Eventuell ware die Stelle
fur den deutschsprachigen Leser logischer gewesemn man sie durch ,Videos gucken am
Nachmittag”® aufgelost hatte, doch eigentlich sallteauch so keine grof3en
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Verstandnisschwierigkeiten auftreten — zumal Steeeh im gleichen Atemzug sagt ,,Und

jedes, das man tagsuber sieht, ist eins wenigemaa abends sehen kann.*

Die Ubersetzer haben an dieser Stelle auRerdenkksime Veranderung vorgenommen: im
Original ist es ,not six o’clock yet", als Rob b&iteve anruft, in der deutschen Version
dagegen ist es ,noch vor vier‘. Ich nehme an, gmsslen Ubersetzern koharenter vorkam,
,vor dem Tee" etwas friher anzusetzen, was an umdsich gut nachvollziehbar ist —

andererseits ergeben sich dadurch andere Schwedsgk denn Rob sollte zu diesem
Zeitpunkt schon drei Videos gesehen haben, diekizs Mittag ausgeliehen hat. Da sich das
zeitlich nicht ausgehen kann, haben die UbersateeVideos auf zwei Stiick reduziert —

wodurch jedoch wieder ein Problem entsteht: es aedie Titel aller drei Filme genannt,

und Rob hat sich eindeutig alle angeschaut (audeiimleutschen Version).

Beispiel2c. Da Rob und seine Mitarbeiter an den meisten Tdgem Kundschaft
haben, stellen die Samstage eine angenehme Abwaghshr.

At aroundfour o’clock most Saturday So gegervier Uhr, wenn ich uns geradene
afternoons, just when | make usalktup of teq | Tasse Kaffeemache, versplre ich an den

| have a little glow on, maybe because this is | meisten Samstagnachmittagen ein kleines
after all my work, and it's going okay, [...]. (75) Glicksgefiihl, vielleicht weil es ja letztendlich
mein Geschaft ist, und es ganz gut lauft, [...].
(108)

Dieses Beispiel ist einer von zwei Féllen, in demem Tee durch Kaffee ersetzt wurde.
Einerseits ist das natirlich in Ordnung, da esdi@rGeschichte nicht besonders wichtig ist,
was Rob und die anderen an einem Samstagnachritiign, doch stellt sich die Frage,
warum die Ubersetzer sich fir diese Losung entdemiehaben. Findet der ZT-Leser es
ungewdhnlich, am Nachmittag Tee zu trinken? Eiggmthicht, zumal ja an einigen anderen
Stellen der Tee ganz selbstverstandlich beibehaltede.

Fazit Der Tee gehort zu Grof3britannien wie das Amen Zbebet. Das weil3 auch der

deutschsprachige Leser, weshalb es fur mich naht gachvollziehbar ist, warum der Tee in
zwei Falle durch Kaffee ersetzt wurde. Zum Grof3eifden die Bezlige auf Tee jedoch aus
dem Original ibernommen.

b) Trinkkultur

Abgesehen von Tee ist Bier das beliebteste Getbé@nlden Briten, und die Charaktere in
High Fidelity bilden dabei keine Ausnahme. Das unterscheidet zgiar keineswegs

grundlegend von den Bewohnern des deutschspracigams, aber es gibt doch ein paar
kleine Unterschiede — der Brite trinkt sein Bierrgen Pub, einer Art von Lokal, die es zwar
seit einiger Zeit auch auf dem Kontinent gibt, dieer trotzdem ein wichtiges Kulturgut der
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britischen Inseln ist. Auch die bevorzugten Bietsorsind unterschiedlich, genau wie die
Grol3e der Glaser.

Beispiel 2d: Als Rob vor einigen Jahren mit Sarah zusammen wensuchten die
beiden manchmal, Bekannten gegeniber interessanterauffalliger zu wirken, als sie
eigentlich waren.

You can see this everywhere you go: young | Du kannst das Uberall beobachten: junge
middle-class people whose lives are beginning tdittelschichtmenschen, die bereits von ihrem
disappoint them making too much noise in Leben enttauscht sind und zuviel Larm in
restaurants and clubs awthe bars. (23) Restaurants, Clubs uMiine Bars machen. (42)

Obwohl viele Arten von Lokalen in GroRbritannien Weanbieten, unterscheidet sich das

Ambiente einer Wine Bar deutlich von dem eines Pilicht nur die Tatsache, dass Wein im

Vergleich mit Bier als das noblere Getrank gilthdern auch die ansprechende elegante
Atmosphéare tragt dazu bei. Meiner Meinung nach hatie Translatoren hier einen etwas

unnotigen Anglizismus verwendet, was jedoch derh d&ts ganzen Textes entspricht und

daher durchaus zur Koharenz beitragt. Trotzdemehdiitth das deutsche Wort ,Weinbar*

gepasst, denn diese Art von Betrieb scheint awdreganz ahnlichen Ebene angesiedelt zu
sein.

Beispiel2e Rob verabredet sich mit Laura, weil er einige d&immit ihr besprechen
maochte, was ihr jedoch ziemlich unangenehm ist.

We go to a bar near her worlnet a pub, a bar, | Wir gehen in eine Bar in der Nahe ihres

with pictures of baseball players on the wall, ahdrbeitsplatzes kein Pub, eine Bar mit den

a food menu chalked up on a noticeboard, and Bildern von Baseballspielern an den Wanden,
conspicuous lack of handpumps, and people ineiner mit Kreide auf eine Schiefertafel

suits drinking American beer from the bottle. | geschriebenen Speisekarte, Leuten in Anzigen,

(118) die amerikanisches Bier aus der Flasche trinken
und verdachtig unterversorgt mit Zapfhahnen.
(165)

Obwohl der durchschnittliche deutschsprachige Lemerachst vermutlich den genauen
Unterschied zwischen einem Pub und einer Bar ifd@itannien nicht kennt, folgt eine recht
anschauliche Erklarung direkt danach, weshalb dier§etzung ausreichend schliissig ist.
Dass auch Nick Hornby seinen englischsprachigenerbesliese Erklarung gibt, liegt
vermutlich daran, dass er den Unterschied zwisdhara und sich selbst verdeutlichen
mochte — Laura ist eine erfolgreiche Anwaltin urthtgihr Bier in einer Bar trinken (wie die
erwahnten ,Leute in Anziigen®), Rob und seine KurepkElgegen treffen sich im Pub, wo das
Bier gunstiger und die Atmosphare nicht so gehabien

Beispiel 2f: Die amerikanische S&ngerin Marie hat Rob zu sieth Hause
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eingeladen, und es ist gerade eben klargewordes,atdis zum Frihstick bleiben wird.

[Marie:] “[...] You sticking tothe Irish, or you
want a coffee?”

| stick to the Irish, so I'll have an excuse if
nothing happens, or if things happen too quick
or if blah blah blah. (96)

.[--.] Bleibst dubeim Irischen, oder willst du
einen Kaffee?"

Ich bleibe beim Irischen, damit ich eine
Entschuldigung habe, falls nichts passiert, ode
falls es zu schnell passiert oder blablabla. (13!

=

~—

Marie hat Rob ein paar Seiten zuvor gefragt, obLest habe, ihren ,zollfreien Sprit
anzubrechen®, und Uberhaupt ist Whiskey wohl d&aeteste irische Getrank, weshalb die

Anspielung klar sein sollte. Die wortliche U

bersetg stellt daher wohl kein Problem dar.

Beispiel2g. Mit einiger Uberredungskunst konnte Rob seine Kals Dan und Steve
schlie3lich doch dazu bringen, spontan mit ihm, iMand T-Bone etwas trinken zu gehen,
doch leider hat Steve die nervtétende Angewohnhaityarten, bis das Gesprach in vollem
Gang ist, und dann Rob etwas voéllig anderes inszQlilistern.

And once he’s got everyone talking about sou
or Star Trek(he goes to conventions and things
or great bitters of the north of England (he
goes to conventions and things), subjects nob
else knows anything about, we go through the
whole process all over again. (169)

, Und sobald er alle soweit hat, Uber Soul oder
)JRaumschiff Enterpriséer geht da zu
Fankongressen und so) od&ol3e Bitters aus

p@nglands Norden(er geht da zu Fankongresse
und so) zu reden, Themen, zu denen sonst
niemand irgendwas zu sagen hat, fangen wir ¢

las

Spiel wieder von vorne an. (232)

Das Bitter ist eine auf den britischen Inseln béleos beliebte Art von Bier. Der Begriff wird
auch im Deutschen verwendet (siehe z.B. http://vsawuen.de/braulexikon/biermarken-
sorten/bitter/), ist hier jedoch weit weniger géigu Ein wenig seltsam klingt meiner
Meinung nach in der deutschen Ubersetzung der IRBitéers”, den man eventuell durch die
Umschreibung ,die besten Sorten* oder Ahnlichesnaiden hatte konnen. Uberhaupt stellt
sich die Frage, ob ein einfaches ,Biersorten“ oglgiere” nicht vielleicht verstandlicher
gewesen ware, doch es entspricht der StrategieJdersetzer, sich inhaltlich und formal
maoglichst nahe an den Ausgangstext zu halten. BgriB Bitter kommt noch an einer
weiteren Stelle des Buches vor, wo jedoch immekkine Unklarheiten dartiber aufkommen
konnen, dass es sich um ein Getrank handelt.

Beispiel 2h: Rob, Dick und Barry besuchen ein Konzert von Eam Pub ,White
Lion“. Danach wollen Dick und Barry dort noch etwasken, aber Rob fahrt lieber nach
Hause.

eAls der Gig vorbei ist, hebe ich meine Jacke v
Boden auf und will gehen.

“Es ist erst halb zehfi, meint Barry.
»Genehmigen wir uns noch einefi (94)

When the gig finishes | pick my jacket up off th
floor and start to go.

“It's only half-ten”, Barry says. Let's get
another one in” (65)
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In den meisten britischen Pubs war es im Erschegsjahr vonHigh Fidelity noch tblich
bzw. sogar gesetzlich geregelt, ab (halb) elf Wanals keinen Alkohol mehr auszuschenken.
Kurz davor wurde fur gewohnlich zur letzten Bestet] aufgerufen, was einen Ansturm auf
die Bar ausloste — einer der Grinde dafiir, dassediegelung mittlerweile gelockert bzw.
zum Teil ganz aufgehoben wurde. Der ZT-Leser weiftod in der Regel nicht, wird sich
jedoch an dieser Stelle vielleicht nicht weiter Wam, da es ja auch moglich ware, dass Rob
und seine Kollegen einfach um eine bestimmte Uhmath Hause kommen méchten. Die
Uhrzeit wurde hier Ubrigens — wie auch an einertaven Stelle im Translat — falsch
Ubersetzt, was nicht besonders ungewohnlich isgedabritisch-irische Ausdruck ,half-ten”
eher nach dem deutschen ,halb zehn* als nach dgemtich gemeinten ,halb elf* klingt. Es
handelt sich hierbei um ein haufiges Missverstaadni

Beispiel 2i: An seinem Geburtstag leiht Rob sich drei Videas, &auft sich einen
Sechserpack Bier und verdrickt sich allein aufes€ouch.

It's just turned twelve, so | can buy some beer| Es ist gerade zwdlf geworden, also kann ich

I go home, pop a can, draw the curtains to keeBier kaufen. Ich gehe heim, knacke eine Dose
out the March sunshine, and wafdaked Gun ziehe die Vorhange vor, um die Marzsonne
which turns out to be pretty funny. (163) auszusperren, und sehe iKackte Kanonan,
der sogar richtig lustig ist. (224)

Die meisten britischen Spirituosenhandlungen hattemmalerweise nur wéhrend der
Mittagsstunden und abends getffnet, was sich audtierweile geandert hat. Robs
Uberlegung ist also rein praktischer Natur undriahts damit zu tun, dass es vielleicht bei
Nachbarn etc. einen schlechten Eindruck hintertag&mnte, schon vormittags Alkohol zu
kaufen, wie der deutschsprachige Leser méglicheevannehmen konnte.

Beispiel 2j: Nach einer nicht enden wollenden Stunde alleib $téve und Dan im
Pub ist Rob sehr erleichtert, als endlich auch &and T-Bone aufkreuzen.

Marie and T-Bone and a very blonde, very Marie und T-Bone und eine sehr blonde, sehr
glamorous and very young woman, also auffallende und sehr junge Frau, ebenfalls
American finally turn up around quarter to Amerikanerinkreuzen endlich gegen viertel
ten, so there’s only forty-five minutes of vor zehn auf, es bleiben also nur noch
drinking time left . (168) funfundvierzig Minuten Trinkzeit . (230)

Hier geht es wieder um die bereits behandelte Thlkrdar Sperrstunde in britischen Pubs,
und im Gegensatz zu Beispiel 2h wird hier deutlidass es sich tatsédchlich um eine
vorgeschriebene Trinkzeit handelt — das mag deh.&Ser verwundern, aber die Aussage ist
eindeutig und in sich schlissig. Eventuell hatteh san dieser Stelle eine Erklarung im
Anhang angeboten, aber unbedingt notwendig ishisiet. Im Ubrigen stimmt diesmal auch
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im Deutschen die Uhrzeit.

Beispiel2k: Rob wartet in einem Pub auf Lauras Freundin ii#,der er verabredet
ist, weild aber genau, dass diese furchtbar vetégger wird, wenn sie schlie3lich auftaucht.

Wir hatten uns in Camden verabredet, in einer
t ruhigen Youngs-Pub auf dem Parkway. Ich birn
frih dran, aber ich habe ein Time Out dabei, u
NEo sitze ichmit meinem Pint und ein paar
Cashewkernen in der Ecke und gucke, welche
Filme ich mir ansehen wirde, wenn ich jeman
hatte, der mitkdme. (96)

We've arranged to meet in Camden, in a quiet
Youngs Pub on Parkway. I'm early, but I've go
a Time Out with me, so | sit in a corneith my
pint and some cashews and work out which fil
I'd see if | had anyone to go with. (66)

den

Die Pinte bzw. das Pint ist eine angelsachsisch&diheit und entspricht etwa 568ml.
Mittlerweile werden auch in einigen ,Pubs® im deafisprachigen Raum Getrénke in Pints
und Half-Pints ausgeschenkt, aber tblich war e3ahr 1995 sicherlich nicht. Naturlich ist es
sehr wahrscheinlich, dass Rob ein Getrank bei aidhdem Tisch stehen hat, wenn er in
einem Pub sitzt, doch wenn der ZT-Leser den Ausdnicht kennt, konnte es sich fir ihn
auch um eine bestimmte Art von Getrank handelnetitlgh ist das jedoch an dieser Stelle
nicht wesentlich, weshalb aul3er einer leichten Wemwg mancher Leser keine grol3eren
Probleme entstehen sollten.

Beispiel2l: Rob hat gerade die Nacht mit der S&ngerin Magibnacht, aber ihm wird
bewusst, dass es eigentlich fir beide nichts zedted hatte.

It's not a case of the glass being half-full orfha
empty; more thatve tipped a whole half-pint
into an empty pint pot. | had to see how much
was there, though, and now | know. (104)

Es geht nicht um die Frage, ob das Glas halb
oder halb leer ist. Es war eher daf3 wir ein
volles Half-Pint in ein leeres Pint-Glas gekippt
haben Ich mufR3te trotzdem erst ausprobieren,
wieviel reingeht, und jetzt weild ich es. (147)

voll

Die erwdhnte Redewendung wird auch

im Deutschenversdet, weshalb sie wortlich

wiedergegeben werden kann. Trotzdem treten meir@niig nach an dieser Stelle zwei
Probleme auf: erstens wird ein ZT-Leser, der vigliedas Pint als Mal3einheit nicht kennt
und auch kein Englisch beherrscht, durch das ,Ralt* noch zuséatzlich verwirrt, und
zweitens ist die Formulierung ,wieviel reingeht” iBeutschen seltsam — naturlich passt die
volle Menge hinein. Es geht schliel3lich darum, dasssolles Half-Pint im doppelt so grof3en
Pint-Glas plotzlich nach sehr viel weniger aussiefais im Deutschen nicht deutlich wird.

Beispiel2m: An seinem Geburtstag ruft Rob Dan und Steve ansie zu fragen, ob
sie abends mit ihm etwas trinken gehen mdchtereriligh wollen die beiden nicht, aber

Rob lasst nicht locker.
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But a couple of them show signs of weakness, Aber einige von ihnen lassen Anzeichen von
and | exploit that weakness mercilessly. It's ngt Schwéache erkennen, und diese Schwache nufze

an ooh-I-shouldn’t-reallyput-1-quite-fancy-a ich gnadenlos aus. Es ist keine von den Oooh
pint sort of weakness; it's an inability-to-say-no ich-sollte-wirklich-nichtaber-ein-kiihles-
sort of weakness. (166) Bierchen-Schwachen; es ist eine Nicht-nein-

sagen-konnen-Schwache. (227f)

Hier wurde das Pint durch ,ein kihles Bierchen“galdst, was meiner Meinung nach an
dieser Stelle eine sehr gelungene Losung ist, ddi@wsatisch und naturlich klingt. In beiden

Versionen wird von nur einem Bier gesprochen, wabdiden Kulturen nicht ganz wértlich

zu nehmen ist, denn meistens werden doch mehréseGdaraus.

Fazit Die Tendenz der Ubersetzer, sich sehr stark anAdisgangstext zu halten, zieht sich
auch durch diesen Aspekt der Kulturspezifik. Deb,Rilie Wine Bar, das Bitter etc. werden
ohne Anmerkung tbernommen — in einigen Fallen egki&ich die Begriffe selbst aus dem
Kontext, zum Teil stiften sie moglicherweise leehterwirrung. Auf jeden Fall reihen sie
sich in die Gesamtheit der Dinge ein, die der ZBdrewahrscheinlich als ,exotisch*

empfindet. Der Begriff Pint kommt im Original furW¥lal vor. In drei Fallen wurde er

tibernommen, zweimal wurde er aufgeldst.

¢) Minicab vs. black cab
Beispiel2n: Barry mochte mit Rob und Dick zu einem AuftritirvMarie gehen, doch

Rob ist schlecht aufgelegt, weil er herausgefundaty dass Laura eine Affare hat, und
erfindet Ausreden.

[Barry:] ,We can go in your car.” -Wir kbnnen deinen Wagen nehmen.*
[Rob:] ,It's not my car, is it? It's Laura’s. ,Das ist nicht mein Wagen. Es ist Lauras Waggen.
Laura’s got it. So we're two hours on the tube,| Laura hat ihn. Wir hangen also entweder zwei
we get a minicab which’ll cost us, ooh, a fiver | Stunden in der U-Bahoder wir nehmen ein

each. Fucking great.” (55) Minicab, was uns einen Finfer pro Kopf kostet.
Echt groRartig.” (80)

Das ,minicab® ist — ebenso wie das im nachsten@Belvorkommende ,black cab® bzw. der
Unterschied zwischen den beiden — eine typisclsbhi¢ Sache. Ein ,minicab“ unterscheidet
sich auf den ersten Blick nicht von anderen Autosl ist bis auf eine Plakette in der
Windschutzscheibe nicht explizit als Taxi gekenaleet, weshalb man es auch nicht einfach
direkt an der Strafl3e heranwinken und einsteigen.kafinicabs” missen vorbestellt werden.
.Black cabs“ (auch ,hackney carriages” genannt) edgm sind die typischen etwas
altmodisch anmutenden britisches Taxis, die jedenist kennt. Die Uberwiegende Mehrheit
davon ist schwarz, obwohl es sie auch in andereameRagibt. Sie kénnen entweder
herangewunken oder an beschilderten Taxistanden ehengrt werden  (s.
http://www.visitlondon.com/de/nutzliche_informatiem'verkehrsmittel/londoner-taxis).
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.Minicabs" gibt es in London seit 1961 und sie sioff deutlich giinstiger, da sie keine
Taxometer haben, und da an die Fahrer nicht dieselimforderungen gestellt werden wie an
die traditionellen ,cabbies® (s. http://wissen.gmede/wissen/dokument/dokument.html
?id=43367637&top).

Was ,minicabs” sind bzw. dass es sie Uberhaupt, giitfte den meisten ZT-Lesern

unbekannt sein, falls sie nicht zufallig schon iondon mit einem gefahren sind oder sich
genauer informiert haben. Aus dem Zusammenhang behtor, dass es sich um ein
Verkehrsmittel handelt, aber eventuell ware dem tsidisprachigen Leser mit der
Umschreibung ,Taxi“ geholfen gewesen. Anderersistsdie Ubernahme der Bezeichnung
,Minicab® konsistent mit den Bemihungen der Ubersgt Kulturspezifik zu erhalten, wo

immer das madglich ist.

Beispiel2o: Dick und Barry wollen nach Maries Auftritt noctwas trinken, doch Rob
hat keine Lust und macht sich heimlich aus demlstau

When they’re gone, | get out quick, amal a Als sie weg sind, verdriicke ich mich schnell und

black cab. It's brilliant, being depressed; you caminke mir ein Taxi heran. Es ist klasse,

behave as badly as you like. (65) deprimiert zu sein, man kann sich so mies
auffihren, wie man mdchte. (95)

Da Rob sich spontan ein Taxi heranwinkt, kann el sur um eines der oben erwahnten
,black cabs“ handeln. Die Ubersetzung durch ,Tasi‘meiner Meinung nach gut gewabhlt,

da die Leser andernfalls unbedingt eine erklareftmerkung gebraucht hatten, und da die
Unterscheidung in diesem Fall nicht relevant fig @eschichte ist. Zum Glick sind die

Ubersetzer nicht in die Falle getappt, den Begtfiffch ,schwarzes Taxi“ wiederzugeben —
wobei eigentlich auch das an dieser Stelle nichtew@roblematisch gewesen ware, da die
Farbe sogar noch zu Robs Stimmung gepasst hatte.

Beispiel 2p: Laura kommt nach der Trennung zu Rob nach Hawsemit ihm zu
reden, und findet in der Post einen Brief fir Rayt dem sie ein Verhéaltnis hat, und der
friher im selben Haus wie Rob gewohnt hat. Rob, sadfie ihm den Brief doch mitbringen,
aber sie reagiert nicht.

But she just puts it back in the pile, and therspufAber sie legt sie einfach zurlick in den Stapel,
the pile back among the takeaway menus and| dann legt sie den Stapel zurlick zwischen die
minicab cards on the windowsill, and starts Werbezettel von Taxiund Pizza-Blitz und geht
walking up the stairs. (81) die Treppe hoch. (115)

Diese Zettel werden an zwei Stellen im Buch erwahmdt werden einmal mit ,Werbezettel
von Taxi“, und einmal mit ,Minicab-Reklame” Uberggtwas vermutlich daran liegt, dass
man im Deutschen gern variierende Bezeichnungemeretet.
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Fazit Das Wort ,minicab“ kommt im Originaltext viermafor, wurde im Translat in drei
Fallen beibehalten und nur einmal aufgel6st. Ddackbcab® gibt es nur an einer Stelle und
wurde, wie bereits erwdhnt, mit ,Taxi“ Ubersetztioh in den zwei Situationen, in denen der
Uberbegriff ,cab“ verwendet wurde, steht in der tiszung beide Male ,Taxi“. Es wird
deutlich, dass die Ubersetzer sich bemiiht habetyrgpezifische Bezeichnungen in den ZT
zu Ubernehmen, wo es sich anbietet, dass sie jetlochaus auch bereit waren, aus Grinden
der Variation oder der besseren Verstandlichkeit dieser Strategie abzuweichen.

5.3. Intertextuelle Bezlige

Hierbei handelt es sich um Bezlige bzw. Anspielungehliterarische Werke, die in der
Ausgangskultur zum Allgemeinwissen oder zum eigefelturgut gehéren und daher nicht
weiter erklart werden missen. Haufig werden diesziBe zur Veranschaulichung von
Charaktereigenschaften der Romanfiguren verweridat.sich in High Fidelity nur drei
Beispiele dafir finden, sollen sie alle angefuhetden.

Beispiel 3a. Rob hat zum ersten Mal realisiert, dass er deshamer vor festen
Beziehungen geflichtet ist, weil er Angst hattessdder geliebte Mensch irgendwann sterben
konnte. Er meint, wenn der Partner dagegen numiraederes Land auswandert, kann man
sich einfach entschliel3en, alles aufzugeben urmugehen.

You can't do that with the big D, though, can | Beim groRen T geht das nicht so einfach, es ski
you? Unless you takbe Romeo route and if denn, man entscheidet sich tlie

you think about it... (190) Romeomascheund wenn man’s recht
Uberlegt... (259)

Naturlich spricht Rob davon, dass man dem geliebtiemschen theoretisch auch durch
Selbstmord in den Tod folgen koénnte — die Anspiglist in beiden Fallen klar, da
ShakespearesRomeo und Juliaein Klassiker der Weltliteratur ist, den auch im
deutschsprachigen Raum jeder kennt. Zwar habemelisten Menschen hier das Buch wohl
nicht gelesen, doch vor den diversen Buhnenadagtiovierflmungen etc. kann man kaum
ausweichen.

Beispiel3b: Rob und Laura besuchen Miranda und Paul, die sette Menschen zu

sein scheinen, obwohl ihre Plattensammlung in Ralogen unter aller Kritik ist. Trotzdem
ist Rob geneigt, ausnahmsweise dartiber hinwegzoseled er die beiden wirklich mag.
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[Rob:] ,Each to his own, | say."

Laura looks at me. “I've never heard you say it
before. I thought ‘each to his own’ was the kin
of sentiment that'd be enough to get you himg

“Jeder nach seiner Fasson, sage ich immer.”
Laura sieht mich an. ,Das habe ich dich noch
1 sagen horen. Ich dachte, ,jeder nach seiner
Fasson’ sei die Art von Maxime, fur die man

nie

the brave new Fleming world” (214) der schdnen neuen Flemingwekiufgehangt

wirde. (291)

Der beriihmte RomaBrave New World1932) des englischen Schriftstellers Aldous Hyxle
spielt im Jahr 2540 in London und beschreibt eioehafiir heutige Verhaltnisse vollig
unwirkliche Welt, in der die Menschen in Laboragorinerangeziichtet werden. Die deutsche
Ubersetzung erfolgte noch im gleichen Jahr unten détel Welt — wohin? der 1950 in
Wackere neue Wellind spater inSchone neue Weljeandert wurde. Fir die deutsche
Erstfassung wurde die Handlung nach Berlin bzw.ddeutschland verlegt, es gibt jedoch
auch eine Ubersetzung aus dem Jahr 1978, in deiOdginalschaupliatze und Namen
beibehalten wurden.

Auch hierbei handelt es sich um ein sehr bekanwtesk, das auch im deutschsprachigen
Raum grof3en Anklang fand und noch heute an vietdwil8n zur Pflichtlektlre gehort (sei es
auf Deutsch oder Englisch). Und selbst die Leser Mmh Fidelity, die Brave New World
nicht kennen, stehen dieser Textstelle nicht ratjegeniiber, denn es hatte ja auch sein
kénnen, dass Laura diese Bezeichnung erfunderutraguszudricken, dass Rob in seinem
eigenen Musikuniversum lebt und den Bezug zur Realerloren hat.

Beispiel3c: Laura begleitet Rob zu einem Auftritt von Mar&e ist vollig begeistert
von der Musik und mdchte, dass Rob Marie dazu bringseinem Laden aufzutreten.

[Laura:]“And you’'d probably sell a few of her
tapes, and probably a couple of extra things
besides. And you could get it put into the Time
Out gigs list.”

[Rob:]"Ooer,Lady Macbeth. Calm down and
listen to the music.”

[Laura:] ,Und du kdnntest wahrscheinlich ein
paar von ihren Kassetten verkaufen,
wahrscheinlich auch noch ein paar Sachen
nebenbei. Und du kénntest es in den
Veranstaltungskalender von Time Out setzen.
[Rob:] ,Ah, Lady Macbeth. Beruhige dich und
hor dir die Musik an.”

In Shakespeares beriihmter Tragddiecbeth(geschrieben zwischen 1603 und 1606) bringt
Lady Macbeth ihren Mann dazu, den Konig zu ermordendurch sie Koénigin von
Schottland wird. Lady Macbeth ist nahezu krankleafigeizig und strebt nach Macht, begeht
im finften und letzten Akt jedoch aus SchuldgefihBelbstmord. Rob nennt Laura so, weil
sie iIm Gegensatz zu ihm selbst immer viele Ideen dia sie verwirklichen mdchte. Sie
versucht standig, Rob dazu zu bringen, mehr ameisel.eben zu machen — das ist zwar gut
fur ihn, da er selbst nicht die nétige Motivaticat haber er weild es nicht immer zu schatzen.
Macbethist eines von Shakespeares berihmtesten Stlckd&nvurde von so wichtigen
Schriftstellern wie Friedrich Schiller und Christopartin Wieland ins Deutsche Ubersetzt,
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doch man kann trotzdem nicht davon ausgehen, des¥®rk im deutschsprachigen Raum
denselben Bekanntheitsgrad erreicht hat wie in Rrtahnien. An vielen britischen Schulen
gehortMacbethzur Pflichtlektire, wahrend hier meist nur litésah interessierte Personen
Shakespeare lesen. Obwohl vermutlich jeder scham Macbeth gehért hat, kann die
Kenntnis von Lady Macbeths Charaktereigenschafial wicht vorausgesetzt werden.

Fazit Die intertextuellen Bezlge iHigh Fidelity sind fur die Leser des Originals absolut
verstandlich und sollten — mit Ausnahme von Ladych&th, die man eventuell im Anhang
hatte erklaren konnen — auch fur die ZT-Leser nalthiehbar und schliissig sein.

5.4. Ortsbeziige

Sowohl Nick Hornby als auch Rob haben den gré3&hifires bisherigen Lebens in London
verbracht, undHigh Fidelity ist voller Namen von Stadtteilen, Lokalen, Straéén, deren
Kenntnis beim Leser entweder vorausgesetzt oderiets unbedingt wesentlich eingeschatzt
wird. Tats&chlich versteht man die Geschichte awgimn man die Orte nicht kennt, und nur
in einem von etwa dreizehn vorkommenden Féllen eetdvas im Anhang kurz erkléart, doch
der Schauplatz ist dennoch ein nicht unwesentliBestandteil des Buches.

Beispiel4a: Rob erklart, dass ihm der Umzug aus dem Vorochriaondon nach der
Schulzeit dabei geholfen hat, bei Madchen gut anawken, denn zuhause hatte er immer die
Befiirchtung, dass seine Kindheit entblof3t werdemie

Why would a girl want to kiss you if she knew | Warum sollte einen ein Madchen kiissen wollen,
(or knew somebody who knew) that just a few| das weil3 (oder jemanden kennt, der weil3), daf3
years before, you had insisted on sewing souveman noch vor wenigen Jahren darauf bestanden
patches fronthe Norfolk Broads and Exmoor | hatte, Souvenir-Aufnaheon den Norfolk

on your anorak? (16) Broads und Exmoorauf seinen Anorak zu
nahen? (32)

Die beiden Gegenden sind laut Anmerkung ,engliscb@ndschaftsschutzgebiete /

Nationalparks”, wobei Exmoor ein richtiger Natiopatk ist, die (Norfolk) Broads dagegen

.hur‘ ein Landschaftsschutzgebiet, aber mit ahmoh Status. Diese Stelle ist daher
ausreichend erklart. Der ZT-Leser konnte sich higetssfragen, was daran peinlich sein soll,
sich diese Souvenirs auf die Jacke zu néhen, alei thandelt es sich wohl um Robs ganz
personliches Empfinden.

Beispiel4b: Ende der 80er Jahre war Rob eine zeitlang DJniene Club, der zwar

nicht besonders grof3, aber damals bei einem bestimRublikum sehr beliebt war. Dieses
Publikum beschreibt er folgendermalfen:
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[...] the almost fashionable, right-on, black 5014-..] dem modisch angehauchten, aber
and-DMs-crowd that used to move in herds frgmnpratentiosen Schwarze-501s-und-Docs-

the market to the Town and Country to Publikum, das in Scharen va@amden Market
Dingwalls to the Electric Ballroom to the zumTown and Country, zumDingwalls, zum
Camden Plaza (67) Electric Ballroom und zumCamden Plazazu

ziehen pflegte. (97)

An dieser Stelle durfte sich der ZT-Leser ohne gengenntnis von London etwas verloren
fuhlen — zwar versteht er wohl die beschriebene éM@dhs Beispiel wird unter 5.5. noch
einmal angefihrt), doch die verschiedenen Orte sinés verwirrend. Keiner davon wird im
Anhang erklart, und nur ,the market* wird zum ,CaandVarket” erganzt.

Der Londoner Stadtteil Camden ist jedem Touristekabnt, denn dort finden sich neben dem
berihmten British Museum und dem erwdhnten Camdeark& noch viele andere
Sehenswiirdigkeiten. Das Town and Country, das Datigwund der Electric Ballroom sind
Veranstaltungsorte, in denen noch heute angesagébdnds auftreten, und das Camden
Plaza war ein Kino, das jedoch 1994 geschlossen devur (s.
http://cinematreasures.org/theater/15093/). Naftirhatten sich die Ubersetzer die Miihe
machen kénnen, jeden einzelnen Ort im Anhang zahoekben, doch dadurch ware nicht nur
die Liste der erklarten Begriffe lAnger gewordels, \delleicht mdoglich bzw. vom Verlag
erlaubt war, sondern der ZT-Leser hatte aul3erdamemmoch nicht gewusst, welche Art von
Publikum dort typischerweise verkehrte. Eigentbaid die Menschen fur die ZT-Leser durch
die Beschreibung ihres Kleidungsstils schon wesisbe charakterisiert.

Beispiel4c. Rob will Kontakt zu seiner Ex-Freundin Charliefrehmen, die er seit
dem College nicht mehr gesehen hat, und besofgtitsie Adresse und Telefonnummer von
der Auskunft.

She’s still living in London. | get her phone Sie lebt noch immer in London. Ich bekomme
number and address from Directory Enquiries Hhre Telefonnummer und Adresse von der
she lives in Ladbroke Grove, of course(143) Auskunft —sie lebt in Ladbroke Grove,
natirlich . (197)

Warum ist es natirlich, dass Charlie in Ladbrokev@rlebt? Nun, Ladbroke Grove ist eine
Stral3e im Norden des Londoner Stadtteils Nottinldy Bie verlauft parallel zur Portobello
Road mit ihrem beriihmten Markt, der besonders Btemianzieht. Auf jeden Fall handelt es
sich um eine weitaus bessere und teurere Wohngeggenlie Seven Sisters Road im Stadtteil
Islington, wo Rob lebt (nicht weit von Nick Hornby§ohnort Highbury). Das liegt unter
anderem daran, dass Charlie im Gegensatz zu ihmSthdium beendet und einen
gutbezahlten Job hat.

Den Unterschied zwischen Charlies und Robs Lebandatd kann sich auch der ZT-Leser
gut vorstellen — spatestens, als er sie kurz ddrasfichen kommt — aber welche Bedeutung
Ladbroke Grove hat, bleibt ihm vermutlich ein Rétse
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Beispiel 4d: Charlie ladt Rob telefonisch zum Essen ein, vesd ihn mit ihrer
Freundin Clara verkuppeln will, die angeblich ,gaseine Stral3enseite” sei. Als Rob bei
Charlies Haus ankommt, will er sich am liebsterodofvieder aus dem Staub machen, weil
scheinbar alle anderen Gaste erfolgreich und wolelhé sind, doch er ist auf Clara neugierig.

And it'll be interesting, too, to see what street | Es wird auch interessant sein, zu sehen, was
Charlie thinks I live on, whether it®ld Kent Charlie glaubt, auf welcher Straf3e ich lebe, o es
Road or Park Lane. (149) die Old Kent Road oder die Park Laneist.

(206)

Aus dem Zusammenhang kann auch der deutschspratieiger, der mit den Namen

vermutlich nicht vertraut ist, erkennen, dass esh sum zwei recht unterschiedliche

Wohngegenden handeln muss. Das ist zum VerstangsisTextes auch ausreichend, doch
entgeht dem ZT-Leser zwangslaufig ein kleiner Schén der Londoner Version des

bekannten Gesellschaftsspiels Monopoly ist die ,Rét Road” das billigste und die ,Park

Lane" das zweitteuerste Grundstlck.

Fazit In der Ubersetzung bleiben alle Ortsbeziige ehalt nur ,the market* wird auf
~.camden Market* erweitert, und die Norfolk BroadsdaExmoor werden in einer kurzen
Anmerkung erklart. Die Selbstverstandlichkeit, métr beim Leser des Originals bestimmte
Bilder und Bewertungen hervorgerufen werden, mos<ieltext fehlen, doch es entstehen
trotzdem kaum groRBere Verstdndnisschwierigkeiterm IGegenteil, sowohl das
Wiedererkennen von Bekanntem als auch Fremdes k@inen Leseanreiz ausiben.

5.5. Markennamen

Als Buch, das sehr stark alltagskulturell gepragtenthalHigh Fidelity viele Markennamen.
Darunter sollen hier sowohl Marken von Konsumgutmauch Geschaftsketten verstanden
werden. Es kommen etwa dreil3ig solche Beziige vawow zwei Drittel unverandert
Ubernommen wurden. Der Rest wurde in den meistdienFaurch Umschreibungen
aufgeldst, und zweimal wurde eine erklarende Engéghinzugefiugt.

Beispiel5a Ganz am Anfang des Buches beschreibt Rob dendrmrdVorort, in
dem er ausgewachsen ist.
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I lived in Hertfordshire, but I might just as well | Ich lebte in Hertfordshire, hatte aber ebensogut in
have lived in any suburb in England: it was thatirgendeiner anderen englischen Vorstadt wohnen
sort of suburb, and that sort of park — three koénnen: Es war die typische Vorstadt und der
minutes away from home, right across the roadtypische Park — drei Minuten von zu Hause, auf
from a little row of shopsa(VG supermarket, a | der anderen Seite der StraRe mit der kleinen
newsagent, an off-licence). (1) Geschaftszeileefn VG-Supermarkt, ein

Zeitschriftenladen, ein Spirituosenladen) (12)

,VG" war eine britische Supermarktkette, die jedaar einigen Jahren von einem anderen
Konzern aufgekauft wurde. Im deutschsprachigen Raibh es jedenfalls keine Filialen,
weshalb es meiner Meinung nach besser gewesen waiganslat auf den Eigennamen zu
verzichten, da er fur die Geschichte nicht relevsint

Beispiel5h: Bei seiner ersten Beziehung war Rob zwo6lIf odeizéthn Jahre alt und er
gibt zu, dass er eigentlich nicht genau wusste,avaésat oder warum.

When | want to kiss people in that way now, witiVenn ich heute Menschen auf diese Weise kisse,
mouths and tongues and all that, it's because | mit Mund und Zunge und allen Schikanen, dann
want other things too: sex, Friday nights at the nur, weil ich auch andere Dinge will: Sex,

cinema, company and conversation, fused Freitagabende im Kino, Gesellschaft und
networks of family and friendé,emsipsbrought | Gesprache, sich tiberschneidende Familien- und
to me in bed when I amiill, [...]. (3) Freundeskreisdieil3e Zitrone ans Bett gebracht

bekommen, wenn ich krank bin (14)

Die Marke ,Lemsip“ produziert Arzneimittel gegenldattungskrankheiten, die teilweise in
Drogerien und teilweise nur gegen Rezept erhal8icla (s. http://www.lemsip.co.uk/). Das
im deutschsprachigen Raum gern eingesetzte Haesnfi#iRe Zitrone* eignet sich gut als
Ubersetzung, weil es die gleichen Symptome bekamnpdt ahnlich weit verbreitet ist wie
.Lemsip® in Grof3britannien.

Beispiel 5¢. Rob findet es ironisch, dass in Frauenzeitschmiiner beklagt wird,
Manner wirden kein Vorspiel mégen — als Teenagditemosie nichts anderes, aber die
Madchen waren meistens dagegen.

The perfect match, if you ask me, is betwden | Wenn ihr mich fragt, ist die perfekte Paarung ¢
Cosmowoman and the fourteen-year-old boy. | zwischen dem vierzehnjahrigen Junger der
(8) CosmopolitanLeserin. (21)

e

Hier handelt es sich um eine erklarende Erweitery@gsmd ist eine Abkirzung fur die
beriihmte FrauenzeitschrifCosmopolitan und die Cosmo woman®“ ist die typische
Zielgruppe: modern, stark, sexy, unabhangig — Fradie sich von den heutigen Mannern oft
unverstanden fiihlen. Die Ubersetzung ist gut gewidld zwar das Magazin auch im
deutschsprachigen Raum grofRen Anklang findet, didiizung jedoch eher uniblich ist.
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Beispiele5d und5e Als Jugendlicher steht Rob vor vielen ungelésteagen, die das
weibliche Geschlecht im Allgemeinen und seine Fdau®enny im Besonderen betreffen; im
zweiten Beispiel verbringt er die Nacht mit der & um Marie und macht sich Gedanken

dariber, was alles schiefgehen kdnnte.

Why didn’t she want her erogenous zones
stimulated? | have no idea. All | know is that y
could, if you wanted to, find the answers to all
sorts of difficult questions buried in that tergbl
war-torn interregnum between the first pubic h
andthe first soiled Durex (9)

Was hatte sie gegen die Stimulation ihrer
berogenen Zonen? Ich habe keine Ahnung. Ich
weild nur eins: Wer wollte, konnte die Antworte
auf alle mdglichen schwierigen Fragen in diesg
aentsetzlichen Kriegswirren der Zeit zwischen
dem ersten Schamhaand dem ersten
benutzten Pariserbegraben liegen finden. (21)

But miraculously there are no more hiccups. W
havethe Durex conversation as in | tell her |

haven’t brought anything with me and she laug
and says that she’d be appalled if | had and
anyway she has something in her bag. (98)

dber wundersamerweise gibt es keine weitere
Storungen. Wir fihredas Kondom-Gesprach

yleoll heilRe, ich sage ihr, dafd ich nichts dabegh
und sie lacht und sagt, dal3 sie sonst auch em
gewesen wére und sowieso immer was in ihre

Att
port
r

Tasche hatte. (139)

Der britische Kondomhersteller Durex (der Name tssizh aus ,Durability”, ,Reliability*
und ,Excellence"” zusammen) produziert etwa ein télealler Kondome weltweit und ist
somit marktfihrend. Auch im deutschsprachigen Raurd die Verkaufszahlen hoch, doch
im Gegensatz zu Grol3britannien hat sich ,Durex'r mght als allgemeiner Begriff fur
.,Kondom* durchgesetzt. ,Pariser” ist eine humoreobwandlung der umgangssprachlichen
Abkurzung ,Praser” fir ,Praservativ und somit &lbersetzung gut geeignet, da der ganze
Roman in einem lockeren, teilweise umgangsspraoiticStil geschrieben ist. Auch die
Ubersetzung im zweiten Beispiel erfillt ihre Fuokti wenn auch ,Durex conversation®
etwas ausweichender klingt als ,Kondom-Gespracefyndschliel3lich scheint Rob das Thema

ein wenig peinlich zu sein.

Beispiel5f: Nachdem Laura ihn verlassen hat, tberlegt Rols, @vamit seiner neuen
Freiheit anstellen konnte, und beschliel3t, seindming neu zu dekorieren.

| decide to hava Chess Records logpainted
on the sitting room wall. (There was a shop in
Camden that had them all — Chess, Stax,
Motown, Trojan — stencilled in the brickwork
beside the entrance, and it looked brilliant. [...
(30)

Ich beschlie3e, mdas Chess-Logan die
Wohnzimmerwand malen zu lassen. (Da gab ¢
einen Laden in Camden, in dem sie alle — Che
Stax, Motown, Trojan — neben dem Eingang m
)einer Schablone aufs Mauerwerk aufgemalt

bS
SS,
it

waren, und das sah phantastisch aus. [...]) (4§

~—

Chess Records war eine amerikanische Plattenfirth&itz in Chicago, die spater von der
Universal Music Group aufgekauft wurde. Mit dem Nemsind vermutlich eher Musikkenner
wie Rob vertraut, doch in der Originalversion istrch das Wort ,records” klar, worum es
sich handelt. In der deutschen Fassung dagegerevesraveggelassen, wodurch beim Leser
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in diesem Fall mehr Wissen vorausgesetzt wirdyedpriinglich der Fall war.

Beispiel5g: Rob erfahrt von Liz, dass Laura ein Verhaltnid einem gewissen lan
hat. Zuerst weil3 er nicht, wer das sein soll, dalsher nach der Arbeit nach Hause kommt,
macht er eine erschiitternde Entdeckung.

On the windowsill where we put the post, just | Auf der Fensterbank direkt hinter der

inside the communal front door, there are threegemeinsamen Haustr liegen drei Briefe

letters amidsthe take-away menusand the zwischen dePizza-Blitz- und der Minicab-

minicab cards: a bill for me, a bank statement fdReklame eine Rechnung flr mich, ein

Laura...and a TV licence reminder for Mr | Kontoauszug fiir Laura...und eine

Raymond [...]. (55) Fernsehgebuhrenmahnung fur Mr. I. Raymond
[...]. (81)

An dieser Stelle findet sich im Original keine Manbezeichnung, sondern nur im Zieltext.
Allerdings ist ,Pizza-Blitz“ im deutschsprachigenaln ein sehr haufiger Name von
italienischen Lokalen, die einen Zustellservice iat@n (s. z.B. www.pizzablitz.at oder
www.pizzablitz.net etc.). Im Ausgangstext beschtamh ,take-away menus* nicht auf eine
bestimmte Art von Speisen, aber das ist eigentlicht relevant, und die Ubersetzung erfiillt
ihren Zweck sehr gut.

Beispiel5h: Hier handelt es sich um dasselbe Beispiel wi#bindoch das Augenmerk
der Analyse liegt auf einem anderen Aspekt.

[...] the almost fashionable, right-oblack 501s-| [...] dem modisch angehauchten, aber
and-DMs-crowd that used to move in herds unpratentioseschwarze-501s-und-Docs-
from the market to the Town and Country to | Publikum, das in Scharen vom Camden Market
Dingwalls to the Electric Ballroom to the zum Town and Country, zum Dingwalls, zum
Camden Plaza. (67) Electric Ballroom und zum Camden Plaza zu
ziehen pflegte. (97)

Rob spricht hier Gber das Publikum, das Ende der 8@hre gern in den Club gekommen ist,
wo er Platten aufgelegt hat. Levi's-Jeans und Doartdéhs waren damals nicht nur in
GrofR3britannien sondern auch im deutschsprachigarmRgrol3 in Mode — hier vielleicht
etwas spater, da die meisten Trends London eingieither erreichen (bzw. dort entstehen)
als das restliche Europa. An dieser Stelle mudste\amn den Ubersetzern nur eine kleine
Abwandlung vorgenommen werden: ,DMs" kennt der Zdskr eher als ,Docs”. Ein wenig
seltsam wirkt auf Deutsch die Formulierung ,501sistatt ,501er”, was mir logischer
erscheinen wirde. An einer spateren stelle im Tiaxtde derselbe Begriff nur mit ,meine
501" Ubersetzt.

Beispiel5i: Anfangs hat Rob beflirchtet, Marie konnte die Rdéai von T-Bone sein,
doch im Gespréch stellt sich heraus, dass die beidegut befreundet sind.
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It begins to dawn on me that T-Boiifel, may Langsam dammert mir, dass T-Bonenn ich
Moulinex my foodstuffs, is a red herring. (90) | so salopp das Bild wechseln darkine taube
Nuss ist. (127)

.Moulinex” ist ein franzdsischer Hersteller von Kien- und Haushaltsgeraten, und es ist
anzunehmen, dass in diesem Zusammenhang am ehastezinen Mixer oder eine
Ruhrmaschine zu denken ist. Die Mdglichkeiten daylischen Sprache, spontan neue Worter
zu kreieren, aus Substantiven Verben zu bilden leat.das Deutsche leider nicht im gleichen
Ausmal3, wie sich auch im nachsten Beispiel zeiged. Wwie Marke Moulinex ist auch im
deutschsprachigen Raum bekannt, wird aber nichtSgieonym flr irgendein bestimmtes
Gerat verwendet. Uberhaupt ist diese Stelle alst$ml aus mehreren Grinden etwas
problematisch: Unter einem ,T-Bone steak”, nach dsich der amerikanische Séanger
offenbar benannt hat, versteht man ein bestimmtiéskS-leisch vom Rind. Danach spricht
Rob von einem ,red herring“ — also auf den erstéokBson einem Fisch —, weshalb mit ,to
Moulinex my foodstuffs“ so etwas wie ,Lebensmittielrcheinander bringen* gemeint ist. Die
Ubersetzung durch ,das Bild wechseln® ist an unddich gut gewahlt, nur hatte der ZT-
Leser vorher unter Umstdnden kein bestimmtes Bold y-Bone®. Weiters kann man ,red
herring* keinesfalls mit einer ,tauben Nuss* glesetzen. ,Red Herring® ist ein idiomatischer
Ausdruck fur ein Ablenkungsmandver und wird auch Deutschen zeitweise in der
Lehnibersetzung ,roter Hering“ verwendet. ,Taubes®fudagegen ist ein abwertender
Begriff fir einen dummen (oder eventuell schwergén) Menschen und passt hier nicht.

Beispiel5j: Als Caroline Rob vor der Wiederer6ffnung seindsbS fur die Zeitung
interviewt, sagt er vor Aufregung immer wieder Dendlir die er sich im Nachhinein schamt,
da man sie als Annadherungsversuche auslegen koéduoie. Beispiel meint er, er hétte
Caroline in den 80ern gar nicht in den Club lag#igérien, da ist jetzt Studentin ist und damals
noch Schulerin und somit minderjdhrig gewesen sriss.

When | find out that she’s a mature student andAls ich erfahre, dal3 sie auf dem zweiten
she worked as a secretary for some left-wing | Bildungsweg studiert und vorher als Sekretarin in
publishing company, | try to correct the irgendeinem linken Verlag gearbeitet hat,
impression | must have givevithout Tippexing | versuche ich, den Eindruck, den ich vermittelt
it out altogether, if you see what | mean, and || habe, zu korrigieremhne das Tipp-Ex mit dem
make a bit of a hash of it. (233) ganz dicken Pinsel aufzutragenfalls ihr der
Vorstellung folgen kénnt, und ich stelle mich
nicht sehr geschickt dabei an. (316)

Auch an dieser Stelle wird ein Markenname in eimbviemgewandelt und als Metapher fur
etwas anderes verwendet. Jeder kennt Tipp-Ex alkdviname fur Korrekturfolien und -

flissigkeit zum Uberdecken von Tippfehlern, und ayerlas ist im Ubertragenen Sinn hier
gemeint. Dem ZT-Leser ist die Marke zwar auch baekanunter anderem vielleicht, da sie
aus Deutschland stammt —, doch um ein Verb daraachem zu kdnnen, bedarf es eines
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gewissen Zusatzes. Die hier gewahlte Losung findesehr passend, da Tipp-Ex wirklich mit
einem Pinsel aufgetragen wird, und dadurch einfengiches Bild entsteht.

Fazit Von den etwa dreil3ig Fallen, in denen im Origikkrkennamen vorkommen, wurden
etwa zwei Drittel im Translat unverandert Gbernommaber nur finf im Anhang erklart.
Darunter ist z.B. der ,gigantische Londoner Pld&dan“ Virgin Megastore, der sich (wie
bereits in Kapitel 4.2.1. erwahnt) meiner Meinuragin selbst erklart. Sieben Markennamen
wurden neutral aufgel6st, und an zwei Stellen wudd¥ Markenname durch einen
erklarenden Zusatz erweitert. Bis auf wenige Fgile es in der deutschen Version kaum
Verstandnisschwierigkeiten — eine Ausnahme bildemtiell die in den Beispielen 5f und 5i
besprochenen Stellen.

5.6. Populéarkultur

Darunter sollen Bezuge auf Musik, Film und Fernseherstanden werden. Fir den
Hauptcharakter Rob sind diese Dinge sehr wichtig] ar vergleicht Personen in seinem
Leben gern mit Schauspielern und alltdgliche Sibn@n mit Filmszenen und Musiktiteln.
Sowohl in der Musik als auch bei Filmen findet sahe bunte Mischung aus hauptséachlich
britischen und amerikanischen Produktionen — gratztish besteht immer die Mdglichkeit,
dass Ausgangs- und Zielkultur nicht dieselbe Distam Phdnomenen haben, die aus einem
dritten Kulturkreis stammen, aber High Fidelity ist das weitgehend nicht der Fall, da
sowohl in Grol3britannien als auch im deutschspgeehiRaum amerikanische Musik und
Filme grol3en Anklang finden. In dieser Analyse stdher das Hauptaugenmerk auf dem
Umgang der Ubersetzer mit britischen Produktiohdusikern, Schauspielern etc. liegen.

a) Musik

Beispiel6a: Wahrend bei Rob und den meisten seiner Freurneld8eziehungen im
Teenager-Alter nie lange hielten, gingen Jackie Rinidl mehrere Jahre miteinander.

They were our golden coupleyr Paul and Sie waren unser goldenes Pamrsere “Paul
Linda, our Newman and Woodward, living propfind Linda” , unsere “Newman and Woodward',
that in a faithless, fickle world it was possibde t| der lebende Beweis daflr, daf? man auch in

grow old, or at least older, without chopping andinserer treulosen und unbesténdigen Welt alt
changing every few weeks. (11) werden konnte, oder zumindest alter, ohne es
sich alle paar Wochen anders zu lberlegen. (24)

Rob nennt Paul McCartney und seine Frau Linda alisgBel fir ein besonders glicklich
verheiratetes Paar, was gerade im Showbusinessselten anzutreffen ist. Wéare Linda
McCartney nicht 1998 an Krebs verstorben, warenbdielen wahrscheinlich immer noch
zusammen. Durch den groRen Erfolg der Beatles mucleutschsprachigen Raum und durch
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die internationale Boulevardpresse funktioniersdi®rasupposition auch gut im Deutschen.

Beispiel6b: Auf der Fachhochschule lernte Rob Charlie kend@nganz anders war
als seine friheren Freundinnen: irgendwie aufregeadd exotischer.

She was tall, with blonde cropped hair (she saidsSie war grof3, hatte blondes kurzes Haar (sie
she knew some peoplého were at St Martin’s | sagte, sie kenne ein paar Leute, mit

with some friends of Johnny Rottenbut | was | Freunden von Johnny Rotten am St. Martins
never introduced to them), and she looked seien aber ich wurde ihnen nie vorgestellt), und
different and dramatic and exotic. (15) sie sah anders aus, aufregend und exotisch. (80)

John Joseph Lydon alias Johnny Rotten ist der [Zeeaps der bekannten englischen
Punkrock-Band ,Sex Pistols* und war besonders im d@er Jahren ein Aushangeschild der
Punkbewegung und der damit einhergehenden Ablehdesi¢{lassensystems, der Monarchie
und des vorherrschenden Musikgeschmacks. Wahren&ek Pistols wahrscheinlich auch
dem durchschnittlichen ZT-Leser ein Begriff sindjsa man schon musikalisch interessiert
sein, um zu wissen, wer Johnny Rotten ist. Beinet.ees Originals kann diese Information
wohl eher vorausgesetzt werden. Eventuell wareessdr gewesen, die Ubersetzung zum
besseren Verstandnis durch ,Johnny Rotten von @enPsstols® zu erganzen. ,St Martin’s*
war bis 2008 ein College in England mit Sitz in meean Stadten, darunter auch London. Das
weild der ZT-Leser zwar wahrscheinlich nicht, dosheeklart sich mehr oder weniger von
selbst, da viele britische Schulen und Universitabach Heiligen benannt sind, und die
Freunde von Johnny Rotten gehen wohl nicht meh&ehule. Bleibt nur noch zu klaren, was
Charlies kurze Haare mit all dem zu tun haben: gpringlichen Punks trugen ihre Haare
kurz bis ganz abrasiert, manchmal in bunten Farbed mit Irokesenschnitt — in
GrolRbritannien wie auch in Deutschland, wo der d@rsith bald danach durchsetzte. Zwar
kann man Charlie nicht als Punk bezeichnen, docbhdiare Frisur und die Bemerkung, sie
sei ,anders und exotisch”, kann auch der ZT-Leser fisammenhang feststellen.

Beispiel 6¢. Robs Plattenladen lauft zwar nicht besonders goer aufgrund einer
bestimmten Klientel kann er sich doch immer Gbes¥¢a halten.

| get by because of the people who make a Meinen Schnitt mache ich dank der Leute, die
special effort to shop here Saturdays — young | sich samstags extra hierherbemuhen — junge
men, always young mewjth John Lennon Manner, und nur junge Mannenjt John-
specsand leather jackets and armfuls of square Lennon-Brillen, Lederjacken und den Armen
carrier bags — and because of the mailorder: [J.Moll mit quadratischen Einkaufstiten — und dank
(30) des Mailorderversandes: [...] (49)

Wie bereits in Beispiel 6a erwahnt, muss auch demtsthsprachigen Leser niemand die
Beatles erklaren, weder die Musik noch das AusselenBandmitglieder. Die Brille von
John Lennon ist daher viel selbstverstandlicherebldsa die des englischen Snooker-Spielers
Dennis Taylor, auf die ikligh Fidelity ebenfalls verwiesen wird (Seite 154 im TranslBig
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Ubersetzer haben daher zu Recht Dennis Taylor itvaAg erklart und John Lennon nicht. Es
sollte jedoch vielleicht erwahnt werden, dass did&ung ,englischer Snooker-Spieler* dem
ZT-Leser zunachst nicht dabei hilft, sich dessalieBrorzustellen.

Beispiel 6d: Nach der Trennung von Laura féllt Rob schlielddch in ein tiefes

Loch, weshalb die harmlose Frage einer K

undinHiraine besondere Bedeutung hat.

“Have you got any sol#” a woman asks the
next afternoon. That depends, | feel like saying
some days yes, some days no. A few days ag
was right out; now I've got loads, too much,
more than | can handle. | wish | could spread i
bit more evenly, | want to tell her, get a better
balance, but | can’'t seem to get it sorted. | can
see she wouldn't be interested in my internal
stock control problems though, so | simply poi
to where | keephe soul | have right by the exit,
justnext to the blues (59)

“Hast du SouP” fragt mich eine Frau am
j;nachsten Nachmittag. Kommt drauf an, hatte i
bbeinahe gesagt, an manchen Tagen ja, an

manchen nein. Noch vor ein paar Tagen war

t Seelevdllig ausverkauft, jetzt habe ich

Unmengen, zuviel, mehr als ich brauchen kan
Ich wiinschte, ich kdnnte sie gleichmafiiger
verteilen, wurde ich ihr am liebsten erklaren,

ntbesser damit haushalten, aber das gelingt mir
Aber ich sehe schon, dal} sie an meinen
seelischerinventurproblemen kein Interesse
haben wird, darum zeige ich einfach dorthwo,
ich meinen Soul stehen habeirekt am

Ausganggleich neben dem Blueg(86f)

nie.

Hier handelt es sich um ein Wortspiel, da das \jgotl“ auf Englisch mehrere Bedeutungen
hat — unter anderem ,Seele”, ,Herz" und eben ,dukik”. Im Deutschen wurde das zu
erklaren versucht, indem ,Seele* und ,seelischeefrturprobleme” hinzugefuigt wurde, was
meiner Meinung nach auch die bestmdgliche Methade da die Doppeldeutigkeit im
Deutschen nun einmal nicht vorhanden ist. Mit et@disck hat der ZT-Leser ausreichende
Englischkenntnisse, um die Stelle trotzdem zu ebest, was zum Erscheinungszeitpunkt der
Ubersetzung (1996) gerade bei jiingeren Lesern duschnzunehmen ist. Das Wort ,blues*
geht in eine ahnliche Richtung, da es ebenfall&nglischen doppeldeutig ist, im Deutschen
jedoch nicht unbedingt. Zwar wird die Redewendudgn, Blues haben” mittlerweile auch im
deutschsprachigen Raum verwendet — und im TraaslfaBeite 143 —, doch ob sie in den
90ern sehr gangig war, kann bezweifelt werden.
Weiters fallt an diesem Beispiel auf, dass die Kandob mit ,du“ anspricht, was dem
lockeren Stil des Buches entspricht. Obwohl Ladsitber um die funfunddrei3ig im
deutschsprachigen Raum eher selten geduzt werdedewRob bis zu dieser Stelle bereits als
Person charakterisiert, die selbst einen eher wrddionellen Umgangston hat.

Beispiel6e Rob ist frustriert mit seinem erfolglosen Leberduer Kompliziertheit
aller Beziehungen — er wiinscht sich ein klares achwweifRes Bild, wie in den Songs von

Bruce Springsteen.
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Well, I'd like my life to belike a Bruce Tja, ich hatt's gerne, wenn mein Lebsie ein

Springsteen songJust oncel. know I'm not Bruce-Springsteen-Songvare. Nur einmallch
born to run, | know that the Seven Sisters weil3, ich bin nicht als Gehetzer geboren, ich
Road is nothing like Thunder Road but weil3, dass die Seven Sisters Road nicht die

feelingscan't be so different, can they? (122) | Thunder Road ist, aber so verschieden kénnen
Gefihlenicht sein, oder? (171)

Bruce Springsteen ist als amerikanische Musik-Ldgewohl bei den deutschsprachigen
Lesern (fast) so bekannt wie bei den britischers §ii somit auch fir sein Aloum ,Born to
Run®, mit dem er 1975 seinen grofden Durchbruchfiehd@och wéahrend ,Thunder Road",
der bekannteste Titel von diesem Album, zu Rechtlén Ubersetzung beibehalten wurde
(ansonsten kdnnte man die Stral3e wohl schlechtieniSeven Sisters Road vergleichen, wo
Rob wohnt), wurde ,I'm not born to run“ durch ,ichin nicht als Gehetzter geboren”
aufgel6st. Das birgt zwar inhaltlich keine Probleraker der ZT-Leser kann wahrscheinlich
die Verbindung nicht unbedingt herstellen. Da dieutdche Fassung ohnehin viele
Anglizismen und musikalische Prasuppositionen dfthhatte eventuell sogar die
Maoglichkeit bestanden, die Stelle durch ,ich weilgh bin nicht ,born to run™
wiederzugeben, wobei das natirlich auch Geschmelo&sat.

Beispiel6f: An der Tir von Robs Laden hangt schon seit langenPlakat, mit dem
Musiker angelockt werden sollen, denn Barry méeime Band griinden.

HIP YOUNG GUNSLINGERS WANTED HIP YOUNG GUNSLINGERS (BASS,
(BASS, DRUMS, GUITAR) FOR NEW BAND.| SCHLAGZEUG, GITARRE) FUR BAND
MUST BE INTO REM, PRIMAL SCREAM, GESUCHT. MUSSEN AUF REM, PRIMAL
FANCLUB ETC. CONTANCT BARRY IN THE| SCREAM, FANCLUB ETC. STEHEN. IM

SHOP. LADEN NACH BARRY FRAGEN.

The advertisement used to end with the Urspringlich endete die Anzeige mit dem
intimidating post-scriptNO SLACKERS drohenden Nachsat8LACKER

PLEASE”, [...]. (134) UNERWUNSCHT”, [...] (185)

Der Begriff ,gunslinger wurde von Westernautorerepgdgt und bezeichnet einen
Revolverhelden, also eine Person im Wilden Weddengut mit einem Revolver umgehen
kann. Es handelt sich aul3erdem um den Titel meh$&megs, eines Buchs von Stephen King
und einer Fernsehserie, doch vermutlich ist hielntsidavon gemeint, zumindest nicht direkt.
Im Jahr 1976 mischte die Punkmusik erstmals die ilfusdschaft auf, und das bereits
erwahnte englische Musikmagazin NME (New Musicapiess) suchte zwei ,hip young
gunslingers* als Redakteure, um die Verkaufszahletie Hohe zu treiben. Sie fanden Tony
Parsons und Julie Burchill, die bald bekannte Reidikeiten des Musikjournalismus
wurden. Das ist eine Information, die auch beimtisgmhen Leser nicht unbedingt
vorausgesetzt werden kann, beim ZT-Leser jedochkaufen Fall, denn sogar Punks im
deutschsprachigen Raum hatten damals kaum Zugriffdas Magazin NME. Sicherlich
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gehort der Insider-Ausdruck zu Barrys Rekrutierdkagspagne: wer sich nicht auskennt,
braucht sich gar nicht erst bei ihm zu melden. Dadtesine gewisse Verwirrung beim Leser
vielleicht sogar erwinscht.

Der Nachsatz ,Slacker unerwiinscht” ist dagegerBeispiel fir die vielen Anglizismen, die
in der deutschen Version vdfigh Fidelity vorkommen, und hétte an dieser Stelle leicht
umgangen werden kdnnen.

Beispiel6g: Rob nennt Dicks Freundin Anna als Beispiel elfeu, die sich in einer
Beziehung total verandert: Sie lernt die Namen Musikern auswendig, von denen sie nie
gehort hat, und versucht zu begreifen, warum dSie iken der Simple Minds mehr sein sollte.

[...] poor Anna, trying to remember who [...] arme Anna, die sich zu erinnern versucht,

Richard Thompsonis, and being shown the | werRichard Thompsonist und die Abwegigkei

error ofher Simple Minded ways]...] (171) ihrer simplemindigen Lebensweisevorgefiihrt
bekommt [...] (234)

Auch dieses Beispiel ist im Englischen ein Wortspila ,.Simple Minded” an dieser Stelle

nicht nur eine Anspielung auf Annas Begeisterungidfése Band ist, sondern auch ,einfach*
oder ,einfaltig" bedeutet — wobei die Band sich laugelbstironisch so bezeichnet. Im
Deutschen bleibt der komische Effekt zum Teil durdie seltsame Wortkreation

,Simplemindig” erhalten, die Doppeldeutigkeit mysdoch zwangslaufig verlorengehen.

Fazit Als Plattenhé&ndler und Musikkenner nennt Rob ditimlie Namen von Bands und
ihren Songs — sei es, weil er wirklich tGber Muspkicht, oder zum Vergleich diverser
Personen mit Sangern etc. In den allermeisten rFallerden diese Beziige im Translat
unverandert GUbernommen, egal, ob es sich nun utisdme, amerikanische oder (selten)
andere Gruppen handelt. Die amerikanischen sindeim meisten Fallen dem ZT-Leser
ebenso bekannt oder fremd wie dem AT-Leser. Beilut@ischen ist es unterschiedlich, je
nachdem, ob die jeweiligen Bands oder Sanger aniemationalen Ruhm erreicht haben. Die
Kenntnis der gesamten Namen aus dem Original kaotl weder beim deutschsprachigen
noch beim britischen Leser vorausgesetzt werdenden Ubersetzung wurden nur vier
Begriffe aus dem Bereich der Musik im Anhang ettkiaeine englische Punkrockband, ein
irischer Sanger, der Ausdruck ,Middle of the Roanlid der Song ,Get Happy“ von Elvis
Costello —, und tatséchlich hatte es den RahmerGtesars gesprengt, alles genau erlautern
zu wollen, was dem ZT-Leser eventuell fremd isbtZdem hatten ein paar Anmerkungen
mehr vielleicht zum besseren Verstandnis beigetragesgesamt lasst sich auch in dieser
Kategorie feststellen, dass der deutschsprachigerlreehr Allgemeinbildung bzw. in diesem
Fall Musikwissen haben muss, um &hnlich viele Bezimu verstehen wie der
durchschnittliche britische Leser. An zwei Steleurden aus mir nicht ersichtlichen Grinden
Bezlige geandert: einmal singen Laura und Rob ino Aubve Hurts* anstatt ,Sloop John
B, und einmal hort sich Rob witende Songs Ubemuéma,von Bob Geldof bis Elvis
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Costello” an (anstatt ,by Bob Dylan and Elvis Cdist®.

b) Film und Fernsehen

Beispiel6h: Robs erste Beziehung h

ielt nur etwa sechs Stunden

My relationship with Alison Ashworth had laste
six hours (the two-hour gdgetween school and
Nationwide times three), so | could hardly clai
that I'd got used to having her around, that |
didn’t know what to do with myself. (5)

dMeine Beziehung zu Alison Ashworth hatte
sechs Stunden gedauert (die zwei Stunden

mzwischen Schule undNationwidemal drei), ich
kann also kaum behaupten, ich hatte mich dar
gewdhnt, sie um mich zu haben und mit mir

an

allein nichts mehr anzufangen gewuf3t. (17)

Nationwidewar von 1969 bis 1983 ein britisches Fernsehmagazidem aktuelle Themen
diskutiert wurden. Hier dient der Begriff zur Zaazhreibung: die Sendung lief an jedem
Arbeitstag frih abends, und da Nachmittagsuntdrachden meisten britischen Schulen die
Regel ist, hatten Rob und seine Freunde nur zweideéh Zeit, um sich im Park zu treffen.
Der ZT-Leser weil3 zwar nicht, um welche Art von gteonm es sich handelt, aber dass
»Nationwidé der Titel einer Fernsehsendung ist, sollte klarden. Man hatte diese Stelle
zwar ebenso gut durch ,zwischen Schule und Abertieten* oder Ahnliches auflésen
konnen, doch auch die Ubernahme des Originalst@lge nicht weiter problematisch sein.

Beispiel 6i: Dass er Uber dieselben Comedy-Videos lacht wie @mRteil der
Bevolkerung, ist fir Rob ein weiterer Beweis flingeDurchschnittlichkeit.

I have a pile of classic comedy videoBython,
Fawlty Towers Cheersand so on. (22)

Ich habe einen Berg klassischer Comedy-Vide
—Monty Python Fawlty Towers Cheersusw.
(40)

Hier wurde Pythorf auf ,Monty Pythofi erweitert, sodass vermutlich auch der ZT-Leser
verstehen kann, worum es geht: namlich um einehoatgl britische Komikertruppe, die
neben einer Fernsehserie auch mehrere erfolgréitthe produzierte, von denen einige auch
im deutschsprachigen Raum immer wieder gern geselseden.Fawlty Towersist eine
Fernsehserie, die vavonty PythoAMitglied John Cleese und seiner Frau produzientdeu
und ebenfalls im deutschen Fernsehen (Bfeersdagegen ist eine amerikanische Sitcom,
von der es zwar auch eine deutsche Synchronisgiiatn die hier jedoch nie denselben
Bekanntheitsgrad erreicht hat. Nachdem Nick Hordi®y aufgefihrten Videos jedoch als
sclassic comedy videos” bezeichnet, ist damit eiggmalles Notige gesagt.

Beispiel6j: Rob ist der Meinung, dass es nicht ungewdhnkth(wie er) mit siebzehn
Frauen geschlafen zu haben, weil sich die Zahlef®ldh Uber viele Jahre verteilt.
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Ten isn't a lot, not for the thirtysomething Zehn ist nicht viel, nicht fir den Junggesellen um
bachelor. Twenty isn’t a lot, if you look at it tha die dreil8ig. So gesehen ist auch zwanzig nich
way. Anything over thirty, | reckon, and you're| viel. Irgendwas Uber drei3ig, schatze ich,
entitledto appear on an Oprahabout berechtigt einen, sicim der Oprah-Winfrey-
promiscuity. (88) Show Uber Promiskuitat auszulassen. (124f)

,oprah® ist eine gebrauchliche Abklrzung fur diep/@h Winfrey Show", durch die ihre
Moderatorin zu einer der reichsten Frauen der \yelorden ist. Es handelt sich um eine
Talkshow, die zwar nur in den USA, Kanada und Grib&tnien Ubertragen wird, doch
Oprah Winfrey kennt auch der durchschnittliche Z8sér. Durch die Erweiterung auf Oprah-
Winfrey-Show sollten damit alle Unklarheiten befggisein.

Beispiel 6k: An einem Sonntagnachmittag fahrt Rob zu seineterigl weil er
Sonntage hasst und zuhause das Geflihl hat, diee@@tkhm auf den Kopf:

All my life I've hated Sundays, for the obvious| Mein Leben lang habe ich Sonntage gehasst, aus
British reasonsgongs of Praiseclosed shops, | den naheliegenden englischen Griinden (
congealing gravy that you don’t want to go nearFernsehenSongs of Praisegeschlossene

but no one’s going to let you escape from), [...] Geschafte, zahfliissige glibberige Bratensolie, die
(105) man lieber nicht anriihren mochte, vor der es aber
kein Entkommen gibt) [...] (147)

Dies ist ein weiteres Beispiel fur einen erklarend®isatz — dadurch wissen die ZT-Leser
zwar immer noch nicht, um welche Art von Fernsetiseg es sich handelt, aber immerhin,
dass sie sonntags in Grof3britannien ausgestratdtwurde. Alles Weitere wird im Anhang
erklart, wodurch keine Fragen mehr offen bleiben.

Beispiel6l: Rob beschreibt seine Eltern anhand der Filmesidiendgen.

My dad’s top five films:GenevieveThe Cruel Die funf Lieblingsfilme meines Dad&enevieve
Sea Zulu, Oh! Mr Porter, which he thinks is The Cruel SeaZulu, Oh! Mr. Porter, den er zum
hilarious, andrhe Guns of Navaron®y mum'’s | Kugeln findet, undie Kanonen von Navarone
top five films: GenevieveGone With the Wind | Die funf Lieblingsfilme meiner MumGenevieve
The Way We Wer&unny GirlandSeven Brides| Vom Winde verwehThe Way We Weréunny
for seven Brothersrou get the idea, anyway | Girl undSeven Brides for Seven Brothdhs
[...].) (106) konnt euch jedenfalls ein Bild machen]...].)
(149)

Von den angefiihrten Filmen werden vier im Anhangzkarklart — und zwar nur die
Lieblingsfilme von Robs Vater —, wobei diese Erki#gen unterschiedlich lang ausfallen.
Wahrend etwa ,Zulu® nur als ,Heldenepos mit Mich&dine* bezeichnet wird, enthalt die
Information zu ,,Oh! Mr. Porter” eine kurze Inhaledzhreibung und den Titel, unter dem der
Film in Deutschland lief. Trotz dieser Hilfestellygn ist die fettgedruckte Zeile im Beispiel
meiner Meinung nach etwas problematisch, da diehdehnittichen deutschsprachigen
Leser sich allein durch diese Informationen bestimath kein Bild von Robs Eltern machen
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kénnen, falls sie nicht zuféllig selbst all dies#me gesehen haben. Was sind das fur
Menschen, die gern alte britische Filme ansehen@ Sie altmodisch? Patriotisch? Der ZT-
Leser kann das zunéchst anhand der Filmtitel ati@ht beurteilen. Allerdings erwahnt Rob
weiters, dass seine Eltern es fur Geldverschwentahgn, ins Kino zu gehen, weil die Filme
doch friher oder spater im Fernsehen laufen, umdgeeSeiten spater erklart Robs Vater, er
sehe sich doch gern gutgemachte, britische Filme Kimo an und mdge nur den
(amerikanischen) ,Mist” nicht, den Rob bevorzugtirEh diese Aussagen entsteht dann doch
ein bestimmtes Bild beim Leser der Ubersetzung,sies mit dem Bild, das die britischen
Leser haben, weitgehend decken sollte.

Beispielém: Rob geht mit seinen Eltern und ihren Nachbarnkim®, weil er nichts
besseres zu tun hat, doch dort erhalt er einencBchts die ,armseligste Figur der Welt* ihm
verstandnisvoll zulachelt.

It disturbs me so much that | can’'t concentrate d@mas bringt mich so aus dem Gleichgewicht, dai
Emma Thompson and Vanessa and the rest | ich mich nicht auEmma Thompson und

and by the time I rally it's too late, and the Vanessa und die Ubrigerkonzentrieren kann,
story’s too far on down the road for me to catchund als ich mich wieder berappelt habe, ist es|zu
up. (110) spat und die Geschichte zu weit fortgeschritten,

um mich noch reinzufinden. (154)

In dieser Textstelle steckt eine Prasuppositioe, dér ZT-Leser vermutlich nicht ohne
weiteres nachvollziehen kann. Emma Thompson ist bekannte englische Schauspielerin,
die allerdings erst durch den hier beschriebeném jWiedersehen in Howard’s End",
1992) ihren internationalen Durchbruch hatte. Eing@indestens ebenso berihmte
Schauspielerin ist Vanessa Redgrave — die auclhZ@dreser bestimmt erkennen wirde,
wenn man ihren ganzen Namen angefuhrt hatte. DnniNeg des Vornamens allein spiegelt
ihren Bekanntheitsgrad in Grof3britannien wieddrjedoch meiner Meinung nach fur den
deutschsprachigen Leser nicht unbedingt ausreichend

Beispiel6n: Dick hat eine Frau kennengelernt, und Barry wailes tber sie wissen,
doch Dick verrat zunachst nur ihren Vornamen: Anna.

[Barry:] “Has she only got half a name? Eh? | ,Hat sie nur einen halben Namen? Eh? Anna
Anna who?Anna Neagl€ Anna Green Gables? wer?Anna Chie? Anna von Green Gables?
Anna Conda? Come on.” (116) Anna Conda? Sag schon.” (162)

Anna Neagle war eine glamourdse britische Schalespie die hier zugunsten einer Art
Wortspiel weggelassen wurde. Ganz im Stil vom gpiéteZitat erwahnten ,Anna Conda“

wurde hier das Wort ,,Anarchie” verandert, was meikeinung nach zwar nicht unbedingt
auf den ersten Blick ersichtlich, aber doch eirghtravitzige und gut gelungene LAsung ist.
Bei ,Anna von Green Gables* (eigentlich ,Anne vome@&n Gables®) handelt es sich laut
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Anhang um eine ,beliebte englische Madchenbuchteiiwebei die Autorin Lucy Maud
Montgomery in Wirklichkeit Kanadierin war.

Beispiel6o: Als Rob Charlie besucht, will er von ihr wissargrum sie ihn damals fur
Marco verlassen hat. Sie erklart ihm, dass sie vilmhungen Jahren recht oberflachliche
Entscheidungen getroffen hat, und dass Marco giétesals ,Flasche” entpuppt hat.

Where’s the superficial? | was, and therefore 4
dim, gloomy, a drag, unfashionable, unfanciab
and awkward. This doesn’t seem like superfici
to me.These aren't flesh woundsThese are
life-threatening thrusts into the internal organs
(153)

iridyas soll daran oberflachlich sein? Ich war, un

ldbin daher noch, schwer von Begriff, ein

aMuffsack, lastig, unmodisch, unleidlich und
gestort. Fur mich ist daran nichts
OberflachlichesDas sind keine Fleischwunden
Das sind lebensbedrohliche Messerstiche in d
inneren Organe. (211)

e

Ich vermute, dass es sich bei dieser Textstelleeima Anspielung auf den berihmten Film
Monty Python and the Holy Gralilandelt (im DeutscheDie Ritter der Kokosnusin einer

der bekanntesten Szenen des Films kampft KoniguArgfiegen den Schwarzen Ritter, der
dabei beide Arme verliert. Arthur l&sst von seirkeamtrahenten ab, doch dieser beteuert ,it's
just a flesh wound*“ und will weiterkampfen, wodureh dann auch noch ein Bein verliert.
Rob hat bereits vor dem ersten Kapitel erwahnts @asComedy-Videos von Monty Python
besitzt, und auferdem hat vermutlich jeder Brite Biédn gesehen, denn er stammt schon aus
dem Jahr 1975 und ist langst Kult. Auch im deutscshigen Raum wird er gerne als
Paradebeispiel des englischen Humors genannt,ionteé der ZT-Leser kann bestimmt die
Verbindung herstellen, wenn auch nicht alle.

Beispiel 6p: Ohne Laura fuhlt Rob sich heimatlos und verlorals, kAme er nicht
mehr vorwarts, wenn sie ihn nicht antreibt.

So now what? It feels as though I've come to thélso, was nun? Es hat den Eindruck, als sei f{j

end of the linel don't mean that in the
American rock’n’roll suicide sense;l mean it

in the English Thomas the Tank Engine sense
(171)

mich EndstationDas meine ich nicht im
amerikanischen Rock’n’Roll-Suicide-Sinn; ich
meine es im guten, alten Die-kleine-Lok-Sinn

(235)

Hier hatten die Ubersetzer sich besser an den awns Originaltitel der erwahnten
Geschichten halten sollen, denn jedes Kind kéfmimas die kleine Lokomotiais den

bekannten Geschichten von Pfarrer

Wilbert Vere Awdr oder

zumindest d

ie

AnimationsserieThomas und seine Freundaus dem Kinderprogramm. Nachdem die
Ubersetzer jedoch aus ,English [...] sense” den ,guédten [...] Sinn“ gemacht haben, ist es
vielleicht nicht so wesentlich, dass der ZT-Lesen @nglischen Klassiker erkennt, doch der
Gegensatz zu ,American“ geht verloren. ,Rock’'n’R&Licide” ist ein Song von David
Bowie.
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Beispiel 6qg: Caroline méchte, dass Rob ihr seine funf Lieldplgtten aller Zeiten
nennt, damit sie die Liste zusammen mit dem Inéswin der Zeitung abdrucken kann.

[Caroline:] "What are your all-time top five .Deine funf Lieblingsplatten aller Zeiten? Deing

records?¥our desert island discs minus — how | Liste fir die einsame Insel minus — wie viele?

many? Three?” Minus drei?"

[Rob:] ,Minus three what?" .Wieso minus drei?"

[Caroline:] ,It's eighton Desert Island Discs »In dieser Einsame-Insel-Rubrik sind es immer

isn't it? So eight minus five is three, right?” @3 acht, oder? Und acht minus finf macht drei,
stimmt’'s?" (317)

Desert Island Discsst ein britisches Radioprogramm, bei dem bersgis 1942 prominente
Personen (darunter die letzten sechs Premierminiséeh den acht Songs befragt werden,
die sie gern bei sich hatten, wenn sie auf einesagnen Insel gestrandet waren. Ahnliche
Formate gibt es zwar auch im deutschsprachigenoRaui Fernsehen, doch eine ,Einsame-
Insel-Rubrik” ist eher verwirrend. Hier ware eslMeht besser gewesen, die Stelle durch
.bei Desert Island Discsind es immer acht* wiederzugeben und das Program#nhang
kurz zu erklaren.

Fazit Auch in diesem Bereich wurden fast alle Namen i@l unverdndert aus dem

Original ibernommen, allerdings gibt es hier vaoyisweise viele Anmerkungen im Anhang.

Je nach dem Zusammenhang, in dem die Filme odeauSpleler genannt werden,

konzentrieren sich die Anmerkungen entweder aukimstlerisches Schaffen, ihr Aussehen
oder andere Eigenschaften. Es werden vorwiegersdbe Personen und Produktionen
erklart, da bei den amerikanischen ebenso wie imMiesik gilt, dass der deutschsprachige
und der britische Leser ungefahr dieselbe Distalez blahe dazu haben.

Zwar wurden als Beispiele in dieser Kategorie ebtllen ausgewahlt, die besonders gut
gelungene oder eher problematische Losungen dersteloch insgesamt sind die Bezlige
durch die vielen Anmerkungen fur den ZT-Leser ged8tusreichend schlissig.

5.7. Schimpfworter / Kraftausdriicke

Die meisten Personen hiigh Fidelity haben einen eher saloppen Umgangston und benutzen
viele Kraftausdriicke. Das haufigste Schimpfwort @niginal ist naturlich ,fuck® bzw.
»fucking“, das durch seine inflationare Verwendungt der Zeit immer harmloser und
beilaufiger wirkt — insgesamt habe ich siebenuniizigcFalle gezahlt, in denen eine Form
dieses Wortes vorkommt. Fir die deutsche Versidremaich die Ubersetzer eine Vielzahl
kreativer Beschimpfungen einfallen lassen, die s&#rabwechslungsreicher ist — wahrend
sich im Original siebenunddreil3ig verschiedene taefdriicke finden, sind es im Zieltext
funfundfiinfzig! Obwohl diese Ausdriicke oft auf eiré@hnlichen Ebene liegen, also ahnlich
»Sschlimm® sind wie die des Originals, stechen s&lweise mehr ins Auge, weil sie
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abwechslungsreicher sind. In vielen Fallen (ich ehaweiundzwanzig gezahlt) wurden

vielleicht aus diesem Grund Schimpfwoérter ganz vedagsen, wo sie im Ausgangstext zu
finden sind. Im Folgenden sollen einige Beispiedmannt werden, in denen die Ubersetzer
besonders kreative Losungen gefunden haben, oddenen durch die Auswahl bzw. die

Weglassung von Kraftausdriicken eine etwas andesefencharakterisierung entsteht als im
Original.

Beispiel 7a: Gleich auf der ersten Seite stellt Rob klar, diessra ihn niemals so
fertigmachen kann wie seine ersten Freundinnem danu sind beide jetzt zu alt.

Those days are gonand good fucking Diese Zeiten sind pasaind ich weine ihnen
riddance to them unhappiness really meant | nicht nach; damals bedeutete Unglicklichsein
something back then. Now it's just a drag, like|anoch etwas. Heute ist es nur lastig, wie eine
cold or having no money. (1) Erkaltung oder Geldmangel. (11)

Das Schimpfwort auf der ersten Seite des Origislamt den Leser gewissermalen gleich
zu Beginn auf den Grundton des Buches ein. Dietereislenschen sehen sich nicht nur den
Klappentext, sondern auch zumindest die erste 8iigs Buches an, bevor sie es kaufen, und
in diesem Fall weil3 man beim Ausgangstext sozusglgech, worauf man sich einlasst: wer
sich an Kraftausdriicken stort, kann das Buch gleigder zurtickstellen. Die Stelle ist im
Deutschen zwar inhaltlich ausreichend koharenty diese erste Information geht verloren.
Auch das franzésische Wort ,passé” lasst an eihen gehobeneren Stil denken.

Beispiel 7b: Um seiner neuen Freundin Jackie seine Liebe meisen, will sich der
damals 17jahrige Rob ihren Namen auf den Arm t&mm lassen, doch der Tatowierer
Victor weil3, dass er das spater bereuen wirdeyweigert sich.

[Victor:] “And how long have you been seeing | “Und seit wann gehst du mit der ‘J'-Mieze?”

this 'J’ bird, then?” [...] [...]

[Rob:] “Long enough.” .Lang genug.”

[Victor:] “I'll fucking be the judge of that, not |, Das entscheide ich, nicht du, klar?

you." [...] [...]

“I don't want your mum in here moaning at me| ,Ich will nicht, dass deine Mum hier auflauft und

Fuck off out of it.” (13f) mich zur Minna machSieh zu, dass du Land
gewinnst. (28f)

Hier wurde beide Male das Schimpfwort weggelasgsvar handelt es sich dabei um das
beilaufige ,fuck(ing), das durch die haufige Vemdring sehr verharmlost wird, aber
trotzdem entsteht ein etwas anderer Eindruck vanoY:iim Original meint er es zwar auch
gut und bewahrt Rob vor einem groR3en Fehler, d@h Emgangston ist rauer. In der
deutschen Version wirkt er fast ein bisschen wievéiterlicher Ratgeber — hart, aber herzlich.

Beispiel 7c. Rob fahrt seine Eltern besuchen, um den Sonnielgt iganz allein
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verbringen zu mussen, doch als er ankommt, sindishe zuhause, obwohl ihr Lieblingsfilm
im Fernsehen lauft. Rob kann es nicht glauben.

I've come a million stops on the Metropolitan
Line on a Sunday afternoon, I've waited eight
years for a bugucking Genevievas on the
fucking televisionand they’re not here. (106)

Ich bin an einem Sonntagnachmittag eine Milli
Haltestellen mit der Metropolitan Line gefahref
habe acht Jahre auf einen Bus gewadist,
kotzblode Genevievdauft im Drecksfernsehen

und sie sind nicht da. (150)

Im Englischen ist es nicht unublich, dasselbe Sphwart zweimal in einem Satz zu
verwenden, im Deutschen dagegen gilt das schrekiafallslos oder ,Wortwiederholung®,
weshalb die Ubersetzer sich mit  kotzblod ein Weinfallen lassen haben, das es meines
Wissens im Deutschen zwar schon gegeben hat, daglaér selten verwendet wird.

Beispiel7d: Am liebsten will Rob all seine Ex-Freundinnen deesehen, um sich mit
ihnen zu vers6hnen und mit der Vergangenheit aleftdn zu konnen.

Penny, who wouldn't let me touch her and whg
then went straight out and had seith that
bastard Chris Thomson (122)

) Penny, die sich von mir nicht mal anfassen lie
und dann direkt hinging und Sext dem
Sausack Chris Thomsorhatte. (169f)

Das Wort ,Sausack” war mir zunachst véllig unbekanveshalb ich dachte, die Ubersetzer
hatten es erfunden, doch dann fand ich folgenden@ieh:

Sausack; im gemeinen Leben ein mit geschnittenemckspSchwarten, Semmel und
Schweinsblut als eine Wurst gefillter und hernadragcherter Schweinsmagen; der
Schweinsmagen, Schwartenmagen, die Magenwursttlielglauch im gemeinen Leben, ein
unflatiger Mensch, ein Schwelger, welcher alles cbdamander isst und trinkt.
(http://www.kruenitz1.uni-trier.de/)

Trotzdem handelt es sich um ein sehr uniblichestWias der durchschnittliche Leser

vermutlich noch nie gehort hat, und dadurch entséehdieser Stelle ein leicht komischer
Effekt, der durch das Wort ,bastard” im Originathi erzielt wird.

Beispiel7e Barry singt jetzt in einer Band, und Rob und Dietillen wissen, welche
Art von Musik diese Band macht, doch Barry kannradé dazu nichts sagen.

“Wir ‘stehen’ nicht auf Sachen, Dick. Wir
spielen Songs. Unsere Songs.“

~Stimmt ja“, sagt Dick. ,Sorry.*

»Oh, Quatsch mit SoRRe, Barry, sage ich. ,Wie
klingen eure Songs? [...]."

[...]

,Du hast selbst keinen blassen Schimmer,
oder?* (196f)

[Barry:] ,We're not ,into stuff’, Dick. We play
songs. Our songs.”

“Right”, says Dick. “Sorry.”

“Oh, bollocks, Barry”, | say. “What you your
songs sound like? [...]."

[...]

[Rob:] “You haven't got a fucking clue, have
you?’ (142f)

Wahrend Rob eigentlich keine Gelegenheit auslasstSchimpfwortern um sich zu werfen,
wirkt er in der Ubersetzung in Gesprachen mit Bavayfig geradezu harmlos, denn Barry
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flucht noch viel mehr als er. Vielleicht hatten ditbersetzer den Eindruck, dass es im
Deutschen zu vulgar wirken kdnnte, wenn beide sgaschimpfen, weshalb sie sich bei Rob
mit solchen Woértern etwas zurtickgehalten habere+@ds ist nur eine Vermutung.

Beispiel 7f: An seinem Geburtstag beschlie3t Rob, sich eim Wabeos auszuleihen
und den Tag mit Bier und Bio-Chips vor dem Fernselieverbringen.

Actually, it is theonly sort of birthday a brand-
new thirty-six-year-old could have — the sort of
thirty-six-year-old with no wife, family,
girlfriend or money, anyway. Kettle Chipsuck
off! (163)

Und es ist auch der einzig mogliche Geburtstag
fur einen frischgebackenen
SechsunddreiRigjahrigen — die Sorte
Sechsunddreil3igjahrigen ohne Frau, Familie,
Freundin oder Geld jedenfalls. Bio-Chigaick
off! (223)

Dieses Beispiel konnte man auch in der nachsteagéaie unter den Anglizismen anfiihren.
.Fuck off* ist mittlerweile auch im deutschspracaig Raum ein unter jingeren Menschen
haufig verwendeter Ausdruck und wurde hier volkgitim unverandert aus dem Original
Ubernommen. ,Kettle Chips" ist eine amerikanischarké, die sich damit rihmt, nur
natdrliche Zutaten zu verwenden. Es gibt diese £hgutzutage auch im deutschsprachigen

Raum, allerdings noch nicht im Erscheinungsjahr Hogh Fidelity. Sie sind teurer als die
meisten andere Marken, weshalb Rob sie sich neeaem Geburtstag gonnt.

Beispiel 7g. Kurz vor Robs erstem Auftritt als DJ nach der Weer6ffnung des

Groucho Club teilt Barry ihm mit, dass Lau

ra seiBand ein Versprechen gegeben hat.

»You know we’re doing a set in the middle?"
says Barry.

[Rob:] ,Like fuck you are.”

[Barry:] “Laura said we could. If | helped out
with the posters and all that.”

[...]

[Rob:] “What's she fucking playing at?0OK,
twenty per cent.”

[...]

[Barry:] “I owe it to myself to go out on the edg
Rob, and this group really does go out on the
edge. Over it, in fact.”

[Rob:] “You'll be going fucking right over it if
you come anywhere near me next Friday nigh

(2291)

“Du weil3t ja, dald wir in der Pause auftreten
wollen?“ sagt Barry.
»Den Teufel werdet ihr:*
.Laura hat gesagt, wir dirfen. Wenn ich ihr mit
den Handzetteln und allem helfen wirde.”
[...]
»Was hat sie sich dabei gedacht@kay,
zwanzig Prozent.”
[...]
e,lch schulde es mir selbst, bis zum aufl3ersten
gehen, Rob, und diese Band geht wirklich bis
zum &aul3ersten. Ein Stiickchen weiter sogar.*
»Soweit wirst du mich treiben wenn du
Jhachsten Freitag in meine Nahe kommst.” (31

Zu

Lff)

Dies ist ein weiteres Beispiel dafitir, wie Robs Aagen manchmal entscharft werden, wenn
er es mit Barry zu tun hat. Barry schimpft normaksise — wenn auch nicht an dieser Stelle —
viel mehr als Rob und wird besonders in der Ubeses als der ,schlimmere* von beiden
dargestellt.
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Fazit Insgesamt wurden in der Ubersetzung an sehr rnvigdéellen Kraftausdriicke
weggelassen, aber nur ganz wenige hinzugefligtzdeat wirkt die deutsche Version im
GroRen und Ganzen nicht harmloser, da die Schimpéwd@urch ihre Variation starker
auffallen als etwa das standig erwahnte ,fuck/imy“Ausgangstext. Teilweise bildet Hornby
Eigenkreationen durch Alliteration wie etwa ,the 8fical Moron twins” (das sind Dick und
Barry) oder ,bastard Barry bigmouth“, die im Dedten schwer wiederzugeben sind, doch
dafir verwenden die Ubersetzer an anderer Stelleauspefallene Schimpfworter wie
,Kotzblod" oder ,Sausack®, die ebenfalls kreativdukomisch wirken.

5.8. Anglizismen

Durch den hohen internationalen Stellenwert detigetgen Sprache und ihre Verwendung als
lingua francd werden mehr und mehr englische Ausdriicke ins Reperverschiedener
Sprachen weltweit aufgenommen. Das Deutsche idteser Hinsicht sehr aufnahmefahig —
gerade im Bereich der Popularkultur und somit bdsos unter jungen Menschen ist die
Verwendung vieler englischer Begriffe weit verbegitDie Translatoren voHRligh Fidelity
haben das erkannt und sich bei der Ubersetzung daientiert, weshalb der Text sehr viele
Anglizismen enthélt. Eventuell wurde damit etwasfraizligig umgegangen, denn das Buch
enthalt neben den ublichen englischen BegrifferBareich der Musik etc. noch viele andere
Anglizismen, die beim durchschnittlichen ZT-Leseath unbedingt als bekannt vorausgesetzt
werden kdnnen. Wirklich problematisch sind diesasBppositionen jedoch nur in wenigen
Fallen.

Beispiel 8ac Rob beschreibt seinen Angestellten Dick, der waglich noch mehr
Musik kennt als er und sich den ganzen Tag lang Kassetten anhort.

[...]; he has heard most of the music in the shg
and would rather bring new stuff to workapes
from friends, bootlegs he has ordered through
the post— than waste his time listening to
anything for a second time. (31)

D[, ..], er hat das meiste schon gehdrt, was an
Musik im Laden steht, und bringt lieber neues
Zeug zur Arbeit mit Tapes von Freunden,
Bootlegs, die er per Post bestellt hat, als seing
Zeit damit zu verschwenden, sich irgendwas e

in

zweites Mal anzuhéren. (50)

Es handelt sich hier um zwei englische Begriffe, idh Deutschen zwar verwendet werden,
die man aber leicht auflésen hatte kbnnen. Tats#cdt in High Fidelity abwechselnd von
.rapes* und ,Kassetten* die Rede (nie von MCs). RBagriff Bootleg bezeichnet im
Deutschen nicht autorisierte Tonaufzeichnungenzdraeist bei Konzerten entstanden sind.

’Als Lingua Franca(ital. fiir ,frankische Sprache“) bezeichnet man:][2. in der erweiterten Bedeutung jede
andere Sprache, die zwischen den Sprechern vedscige Sprachgemeinschaften als Verkehrssprache
verwendet wird (so wie etwa Latein, Franzdsisch Endlisch in der europaischen Geschichte) und dabei
aufgrund ihrer sekundarsprachlichen Verwendungensgen Veranderungen und Vereinfachungen, abet nich
notwendig auch einer Pidginisierung unterliegt. (wwikipedia.org)
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Man kann stattdessen auch Schwarz- oder Raubprgssisagen, aber Musikfans wissen
wohl, was gemeint ist — das setzen Rob und seitiedé@n auch voraus und sie neigen dazu,
sich uber Unwissende lustig zu machen, weshaldJbiersetzer sich hier unter Umstanden
deshalb fur die Anglizismen entschieden haben, ienindidersprache zu verdeutlichen.

Beispiel8b: Barry macht Listen Uber alle Bereiche des Leb®&nms:fiunf besten Filme
des Jahres, die funf besten Episoden einer bestimR#rnsehserie etc. etc.

if he has seen a good filie will not describe | Wenn er einen guten Film gesehen haitc er
the plot, or how it made him feel, but where it | nicht den Plot erzéhlenoder seinen Eindruck
ranks in his best-of-year list, his best-of-all4im| schildern, sondern runterrasseln, wo der Film |n
list, [...]. (34) seiner Jahresbestenliste rangiert, in seiner
Bestenliste aller Zeiten, [...]. (54)

Die Ubersetzer dieses Buches sind zwar nicht diteey die im Deutschen das Wort ,Plot*
verwenden, jedoch erscheint es mir uniblich, utshthlich findet sogar Google nur wenige
deutschsprachige Treffer dazu. Hier hatte man dldaegeres das deutsche Wort ,Handlung*
oder einfach ,worum es geht* verwenden konnen, afiteicht ging es den Ubersetzern
darum, die Bedeutung der englischen Sprache ikittemdustrie hervorzuheben.

Beispiel 8c. Rob ist sehr erleichtert, als er von Laura etfatiass sie zwar bei lan
wohnt, aber bisher nicht mit ihm geschlafen hat.

Yes! Yes! This is fantastic newsIr Sixty Ja! Ja! Das sind fantastische Nachrichten. Die
Minute Man hasn’t even clocked on yet! (87) | Stunde vorMr. Sixty-Minute-Man hat bisher
noch nicht geschlagen. (123)

Dieser Anglizismus sollte von den ZT-Lesern weitgath verstanden werden — als lan noch in
der Wohnung Uber Rob und Laura wohnte, musstemsiezwangslaufig immer beim Sex
zuhoren, und der dauerte fir gewdhnlich auffallemdje. Nattrlich hatte sich bestimmt eine
deutsche Lo6sung finden lassen, doch die meistenerLesollten ausreichende
Englischkenntnisse haben, um diese Wortkreatiorvenstehen. Interessant ist in diesem
Zusammenhang auch der Ausdruck ,to clock on®, damwendet wird, wenn Arbeiter oder
Angestellte am Arbeitsplatz ihre Zeitkarte stempkssen. Eventuell héatte sich mit dem
deutschen Begriff ,Stechuhr” eine humorvolle, zveeitige L6sung finden lassen.

Beispiel8d: Barry lasst Rob und Dick wieder einmal eine Belsée in Sachen Musik
erstellen und macht sich tber Rob lustig, dessste lihm zu banal ist.

And then we have the argument about whether Und wir streiten darliber, ob er ein snobistischer
he’s a snob obscurantist — [...] — or whether I'mObskurant ist — [...] — oder iakin langweiliger,
a boring old middle-of-the-road fart. (114) alter MOR-Sack bin. (160)
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Die deutsche Version enthalt hier nicht nur eineglizismus, sondern auch eine Abkirzung,
die den ZT-Leser vermutlich véllig Uberfordern wérdwenn es nicht im Anhang eine
Anmerkung dazu gabe, namlich: ,MOR — Middle of t®ad, Ubler musikalischer
Mainstream®. Tatsachlich ist ,Middle of the Roadihe Art Radioformat, das die breite
Masse ansprechen soll und verschiedene musikalSthiehtungen beinhalten kann. Dass
diese Art von Musik durchaus ihre Berechtigungurat gerne in 6ffentlichen Einrichtungen,
Einkaufszentren etc. gespielt wird, muss hier niegiter erwahnt werden, da der Begriff von
Barry als Beleidigung gemeint ist und von Rob aselaufgefasst wird, da Musikkenner wie
die beiden daran unmdoglich Gefallen finden konrga.das Glossar jedoch auf vier Seiten
beschrankt ist, ware es meiner Meinung nach besseesen, andere relevantere Begriffe zu
erklaren und diese Stelle aufzulésen — etwa duxiigufer”, ,Durchschnittstyp®, ,Mit-dem-
Strom-Schwimmer* etc.

Beispiel8e Barrys Plakat hangt schon seit Jahren an derrtédeund als endlich
jemand kommt, um ihn darauf anzusprechen, kannieesamd so recht glauben. Rob holt
Barry aus dem Lagerraum, wo dieser gerade ein Kibk@ macht.

“QOi, Barry . Da will dich einer wegen deiner
Anzeige sehen.” (186)

"Oi, Barry . There’'s someone come to see you
about your ad.” (135)

,OI" wird in GroRbritannien, Irland, Neuseeland, gttalien und Singapur verwendet, um
jemandes Aufmerksamkeit zu bekommen, und ist sghaithbedeutend mit dem deutschen
.Hel* oder ,Hey!®, das man hier eher erwarten wir@er ZT-Leser konnte sich fragen, was
Rob wohl damit ausdrucken méchte (,Meint er vieldi,oje’?“), und der Lesefluss wird
unterbrochen — eigentlich zuviel Aufhebens wegeerekleinen Interjektion.

Beispiel 8f: Einige Tage, nachdem Rob und Marie die Nacht ransan verbracht
haben, kommt sie in den Laden, was Rob furchtbatiple ist.

This, it seems, is what you get for sleeping wit
an Americanall this upfront goodwill. You
wouldn’t catch a decent British woman marchi
in hereafter a one-night stand We understand
that these things are, one the whole, best
forgotten. (144)

hDas hat man wohl davon, mit einer Amerikane
ins Bett zu geherdiesen ganzen gewollten

ngoodwill. Eine anstandige britische Frau wird
man nicht dabei erwischenach einem One-
Night-Stand hier hereinzumarschieren. Hier ist
man sich einig, daf’ solche Dinge im grof3en u

rn

ganzen am besten vergessen werden. (199)

Die deutsche Wikipedia-Seite kennt ,Goodwill* nus gGeschéfts- oder Firmenwert®, und
darum geht es hier bestimmt nicht. Falls die Utizesemit diesem Anglizismus die
Wortwiederholung ,gewolltes Wohlwollen* vermeiderlten, hatte sich ,upfront* bestimmt

auch anders Ubersetzen lassen. Hier handelt esisidinen der wenigen Félle, in denen ich
die Ubernahme des Originalbegriffes nicht nachvetien kann, aber das ist vielleicht nur
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subjektives Empfinden. Der Begriff ,One-Night-Stardhgegen hat sich mittlerweile in der
deutschen Sprache so eingebiirgert, dass er kaumanbalen ersten Blick als Anglizismus
erkannt wird und somit kein Problem darstellt.

Beispiele8g und 8h: Als Charlie Rob zuriickruft, wirkt sie erfreut, livaber auch
wissen, warum er sich nach all diesen Jahren bemiéldet. Sie vermutet, dass er eine
Sinnkrise haben kénnte, was auch stimmt; im zweBerspiel ist Rob bei ihr zuhause —
nachdem alle anderen Gaste gegangen sind, fragje,ewarum sie ihn damals fur Marco
verlassen hat, und sie versucht, es ihm zu erkléren

[Charlie:] “No, I'm sorry. It's just...l findthese | “Nein, tut mir leid. Es ist nur...ich finddiese

long-lost boyfriend callsrather unnerving. Anrufe von langst vergessenen Boyfriends
There’s been a spate of them, recently. [...]" | ziemlich nervend. In letzter Zeit hat es eine Flut
(147) davon gegeben. [...]" (202)

[Charlie:] “[...] Marco seemed a bit more, | don't]...] Marco wirkte ein bi3chen, ich weil} nicht,
know, glamorous? More sure of himseifore in | schillernder? Selbstsicherenghr ‘in with the
with the in-crowd? (153) In-Crowd’ ? [...]" (211)

Jeder versteht das Wort “Boyfriend” — Jugendzerifieim verwenden es, wenn sie von den
ersten Beziehungen unter Teenagern sprechen —, (diieh ist es im Deutschen nicht
unbedingt. Vor allem nicht bei erwachsenen Persoperwith the In-Crowd* ist sogar nicht
nur unublich, sondern fir die meisten ZT-Leser wstémdlich, und es hatte bestimmt
unzéhlige Moglichkeiten gegeben, einen deutschesdiuck dafir zu finden. Da die
Ubersetzer jedoch schon bei der ersten Lektireawath nach einer eingehenden Analyse
einen sehr kompetenten Eindruck machen, vermutedads es sich hierbei um eine Strategie
handelt. Nachdem Rob endlich wieder Kontakt zu {Bhaufgenommen hat, entpuppt sie
sich als ,unmdglich®: sie lasst niemanden zu Warnknen, spielt sich in den Vordergrund
und legt sich grundlos diverse Akzente zu, diebsien Sprechen abwechselt. Aul3erdem sagt
sie Dinge, die niemand auf3er ihr selbst verstelgntiell gehért es zu Charlies Stil, ebenfalls
grundlos fremdartige (hier fremdsprachliche) Aus#tgi zu verwenden, die man leicht
vermeiden konnte — einfach, weil es anders und dtiaoher klingt. Aber vielleicht lehne ich
mich mit dieser Interpretation aber auch zu we# éem Fenster.

Eazit Die Anglizismen inHigh Fidelity sind auffallend haufig, was zwar ein in der moéern
deutschsprachigen Literatur und besonders in dpkWRir weit verbreitetes Phanomen ist,
hier aber doch noch etwas exzessiver betrieben Wil Ubersetzer scheinen ihren Lesern
mehr als nur rudimentare Englischkenntnisse zuaatraund tatsachlich kann angenommen
werden, dass die meisten deutschsprachigen Persmteneinem gewissen Alter mehrere
Jahre Englischunterricht hatten. Trotzdem wirkemgel der Anglizismen auf mich etwas zu
gewollt und nicht nattrlich genug.
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6. Schlussfolgerungen

Ich habe mit dieser Ubersetzungskritk den Versughternommen, anhand der
translatorischen Entscheidungen der Ubersetzer Migh Fidelity im Hinblick auf
Kulturspezifik auf die zugrundeliegende Strategiewvbden Skopos der Ubersetzung zu
schlieBen. Aus diesem Grund habe ich mich mit demktfonal orientierten
Translationstheorien von Hans J. Vermeer und Jdsia-Manttari befasst, da gerade bei
diesen die Bedeutung des Zwecks jeder Ubersetzungordergrund steht. Der Empfanger
eines Textes ist als Untermenge des Skopos vonntessr Wichtigkeit, und da jedes
Individuum in seine Kultur eingebunden ist, eigsieh ein funktionaler Ansatz besonders gut
zur Beschreibung der Ubertragung von Kulturspezifik

Obwohl jeder mit ,Kultur* etwas anfangen kann, vearfir diese Arbeit wichtig, dem Begriff
auf den Grund zu gehen und zu erfahren, wie sidtuKauf den Menschen und sein Weltbild
auswirkt, da es letztendlich auch fiir Ubersetzehinginfach ist, von ihrer primarkulturellen
Pragung abzusehen. In diesem Zusammenhang hatianisteratur von Heidrun Witte und
Els Oksaar wertvolle Erkenntnisse gewéhrt — alleran die Einsicht, dass Kulturspezifik
nichtist, sondern immer nunterpretiert wird

Die Ubersetzungsrelevante Textanalyse nach Chméstiord hat mir das Instrument geliefert,
das ich brauchte, um Ausgangs- und Zieltext voenaBeiten beleuchten zu kénnen und die
vielen Faktoren zu entdecken, die eine Kommunikasduation ausmachen.

Durch eine eingehende Analyse von acht KategoreerKdlturspezifik war es mir maglich,
die Ubersetzungsstrategie des Teams Clara Dreahslieilarald Hellmann in diesem Bereich
auszumachen. Zunachst muss betont werden, dassmes ischwierig ist, von den eigenen
Erfahrungen und Vorkenntnissen zu abstrahieren emdchatzen zu koénnen, wieviel
Information beim zielsprachlichen und -kulturelleeser vorausgesetzt werden kann. Daher
habe ich nicht nur im Internet recherchiert, sonden Zweifelsfall auch immer wieder
Personen aus meinem Umfeld zu ihren Eindriicken bestimmten Textpassagen befragt.
Leider war es mir nicht moglich, mit den Ubersetzdfontakt aufzunehmen, wodurch
naturlich einzelne translatorische Entscheidungeatie Arbeitssituation etc. viel
nachvollziehbarer beurteilt hatten werden kdnnen.

Es hat sich gezeigt, dass die beiden Ubersetzerdsghuf bedacht waren, Kulturspezifik
maoglichst zu erhalten, wo immer es moglich war. gim moglichst authentisches Bild der
Personen und Schauplatze zu vermitteln, habenciienahe an den Ausgangstext gehalten.
Auf jeden Fall muss die Vermittlung eines gewisserades an Fremdheit ebenso ein
Teilskopos der Translation gewesen sein wie dersidr, durch Verwendung des
spezifischen Vokabulars der Popkultur junge und/adederne Menschen anzusprechen.
Wahrend das Buch auch im Original sehr jung undtgemdl wirkt, hat der
ausgangskulturelle Leser doch kein Problem danllgsazu verstehen. Die einzigen
Schwierigkeiten bereiten da hochstens manche Begrifs der Musikbranche, aber auch die
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kann man sich relativ leicht zusammenreimen, weildsirchwegs englisch sind. Man kommt
also durchaus mit Neuem in Kontakt und lernt daher dieses Lernen erfolgt automatisch
bei der Lektlre. Der britische Leser muss jedemfddeine Begriffe im Worterbuch
nachschlagen. Etwas anders sieht die SituationLé$er aus, deren Muttersprache zwar
Englisch ist, die jedoch mit den britischen Kulpezgifika nicht vertraut sind, also etwa
Amerikaner, Kanadier, Australier etc.

Der deutschsprachige Leser steht vor einer nocBegein Herausforderung, und das macht
die Schwierigkeit dabei aus, eine leicht verstam#liund gleichzeitig bis zu einem gewissen
Grad exotisierende Ubersetzung zu produzieren.sEgine Gratwanderung, bei der man
leicht die eine oder andere Seite vernachlassigen.kKn Anbetracht dieser Tatsache hat das
Ubersetzerteam Clara Drechsler und Harald Hellnmeimer Meinung nach sehr gute Arbeit
geleistet.

In der Kategorie der britischen Institutionen unetrddnen des o6ffentlichen Lebens wurden
Bezuge auf Politik/er meist beibehalten, wodurchmbeéeutschsprachigen Leser etwas mehr
Allgemeinbildung vorausgesetzt wird als beim beitien. Bezige auf das Schulsystem
wurden grof3teils an den deutschsprachigen Raumpasgiebzw. neutralisiert, sodass hier
keine Verstandnisschwierigkeiten auftreten. Auoh eliwahnten Blcher der internationalen
Literatur haben in beiden KulturrAumen ungefahrse#éen Stellenwert, wahrend Zeitungen
und Magazine, die es im deutschsprachigen Raun giict) ein gewisses Problem darstellen.
Die Personennamen wurden zur Ganze dbernommerghedod etwa die Halfte davon im
Anhang erlautert, und der Rest erklart sich vohsel

Bei den britischen Eigenheiten und Realien wurdeeuranderem auf die Teekultur
eingegangen — von sechs Fallen, die im Originakamimen, wurde im Translat zweimal
.Kaffee" anstatt ,Tee" verwendet, was meiner Meigurmach nicht nétig gewesen ware. Was
andere gangige Lokale und Getranke betrifft, hadieh die Ubersetzer ziemlich stark ans
Original gehalten. Zwar gibt es in diesem Bereiein& erklarenden Anmerkungen, aber die
meisten Begriffe sind trotzdem gut verstandlich bzwbdchstens als leicht fremdartig
einzustufen. Das typisch britische ,minicab“ wuelgenso fast immer Gbernommen.

Auch die intertextuellen Beziige wurden beibehalied bieten eigentlich keine grofReren
Schwierigkeiten, wobei auch hier wieder gilt, daks deutschsprachige Leser ein etwas
grolReres Allgemeinwissen haben muss, um alles ratelen.

Die Ortsbezliige wurden zur Ganze Ubernommen, und fasaohne Anmerkungen. Fir das
Verstandnis der Geschichte ist es zwar nicht umiggdittig, die erwahnten Orte zu kennen,
doch naturlich bleiben dem deutschsprachigen LAssoziationen und Bilder verwehrt, die
beim Leser des Originals ganz selbstverstandlitstemen.

Sehr oft werden britische Markennamen erwdhntzdietwa zwei Drittel Gbernommen und
in den restlichen Féallen neutralisiert wurden (fiif@men finden sich im Anhang). Insgesamt
gibt es in dieser Kategorie nur wenige Verstanahigaserigkeiten.

Den Bereich der Popularkultur habe ich in Musik Wilin/Fernsehen eingeteilt. In beiden
Kategorien werden hauptséchlich britische und ataarsche Produktionen bzw. Personen
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erwahnt — zu den amerikanischen haben die britisane deutschen Leser ungeféahr dieselbe
Distanz, weshalb hier nicht mehr verbalisiert oeldtart werden musste. Was britische Bands
und ihre Musik betrifft, hatten ein paar mehr Et&#ungen im Glossar nicht geschadet,
wogegen die Filme etc. gut erklart und daher ackesid schlissig sind.

Eine Kategorie, die sich wie ein roter Faden duteh gesamten Roman zieht, ist die der
Schimpfwoérter — wer wem gegeniber wortiber wie sehimpft, ist kulturell bestimmt. Im
Original Uberwiegen wenige, typische Kraftausdriicke die deutsche Version dagegen
haben sich die Ubersetzer eine Vielzahl an verdenien Beschimpfungen einfallen lassen,
darunter auch recht originelle Kreationen. Zwarkenr die deutschen Begriffe auffalliger als
die recht inflationar verwendeten englischen, alefir wurden an vielen Stellen
Kraftausdriicke auch ganz weggelassen, sodass ithbefe insgesamt grol3tenteils gewahrt
bleibt. Eine Ausnahme bildet die in den Beispieldm 7e und 7g beschriebene leicht
unterschiedliche Personencharakterisierung.

Ein weiterer auffalliger Bereich betrifft die Angismen. Die deutsche Sprache ist besonders
aufnahmefahig, was englische Begriffe angeht, ussbbders in der Popkultur sowie unter
jungen Menschen sind Anglizismen weit verbreitedchd trotzdem erscheint mir ihre
Verwendung inHigh Fidelity etwas exzessiv. Die Ausdricke kdnnen bei deutsabBjgen
Lesern mit geringen Englischkenntnissen durchaugezstandnisschwierigkeiten fihren und
wirken fir meinen Geschmack insgesamt etwas uniditiozw. Ubertrieben. Es sollte jedoch
erwahnt werden, dass der Text vermutlich fur derclthchnittlichen deutschsprachigen Leser
im Jahr 2009 schon weitaus leichter verstandlichlsim Erscheinungsjahr 1996.

Insgesamt setzt die deutsche Version etwas gebitldéteser voraus als das Original, und
auch gewisse Englischkenntnisse werden erwartet $prachstruktur &hnelt der des
Originals sehr stark, wodurch der Text im Deutscherelleicht noch etwas
umgangssprachlicher, und die Satze etwas kirzéewirDie Ubersetzer haben sich Miihe
gegeben, Defizite im Bereich der Prasuppositionamchdihr Glossar auszugleichen — diese
Anmerkungen stellen eine wichtige Stutze dar, ggdch eher als stichprobenartig und nicht
als vollstandig zu betrachten.

Es lasst sich feststellen, dass der Roman bzwe sdiiersetzung bis jetzt nicht an Aktualitat
verloren haben — natirlich gibt es Referenzen alitiler oder Musikgruppen, die heute
nicht mehr téatig sind, doch die Sprache kann irdéeiVersionen keineswegs als veraltet
bezeichnet werden. Besonders Clara Drechslersstla@malige Musikjournalistin bestimmt
immer am Puls der Zeit und hat ein gutes GespudiiSprache der heutigen Generation.
Insgesamt bin ich der Meinung, dass die Ubersdtzen Lesern vielleicht an der einen oder
anderen Stelle etwas zuviel zutrauen, aber im Groidd Ganzen haben sie rHiigh Fidelity
eine Ubersetzung geschaffen, die der Kulturspezifie Originals Respekt zollt und sich
gleichzeitig nahtlos in die populare deutschspigehiiiteratur einfigt. Der grof3e Erfolg von
Nick Hornbys Buchern im deutschsprachigen Raum gsgtherlich zu einem nicht
unwesentlichen Teil den beiden Ubersetzern zu wieta
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Zusammenfassung

Bei der vorliegenden wissenschaftlichen Arbeit edines sich um eine tUbersetzungskritische
Analyse des Romartdigh Fidelity von Nick Hornby in der englischen Originalversiond
seiner deutschen Ubersetzung. Das Ziel besteht,ddegn Umgang des Ubersetzerteams mit
den kulturspezifischen Elementen zu erhellen unde dskoposadaquatheit ihrer
Entscheidungen zu beurteilen.

Zu diesem Zweck wird mit den funktionalen Translasitheorien — darunter vorrangig der
Skopostheorigon Hans J. Vermeer und dEneorie vom translatorischen Handelach Justa
Holz-Manttari — gearbeitet, bei denen das Hauptaongek auf der Erflullung der Funktion
des Translats in der Zielkultur und nicht mehr deff Reproduktion der Oberflachenelemente
des Ausgangstextes liegt.

Es folgen Ausfuhrungen zum Kulturbegriff von HeidriVitte und Els Oksaar, wobei es
vorrangig darum geht, was Kulturspezifik Uberhaigif wie sie erkannt und behandelt
werden kann, und wie jedes Individuums in seineBrkultur eingebunden ist.

Als Modell dient dietibersetzungsrelevante Textanalysech Christiane Nord, die sowonhl
textexterne als auch textinterne Faktoren bertbkgtcund somit der besonderen Bedeutung
der Kommunikationssituation Rechnung tragt. Im Zulge praktischen Anwendung dieser
Analyse werden die englische Originalfassung urddgiutsche Ubersetzung sowohl getrennt
behandelt als auch zueinander in Beziehung gesetzt.

Fur die eigentliche Ubersetzungskritk werden dim iText enthaltenen Falle von
Kulturspezifik ich acht Kategorien eingeordnet undAusgangs- und Zieltext miteinander
verglichen, sodass festgestellt werden kann, welSteategie die Ubersetzer gefolgt sind,
und ob die gewahlten translatorischen LosungeneinZikelkultur ihre intendierte Funktion
erfullen.
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Abstract

The following diploma thesis is a critical analysisthe German translation of Nick Hornby’s
famous noveHigh Fidelity in comparison to the English original. The ainmtasassess the
way the translators dealt with culture-specificnedmts and to evaluate the adequacy of their
decisions.

The thesis is based on functional translationabmphe- particularly Hans J. Vermeer's
Skopostheoriand Justa Holz-Manttaritheory of translational action with its emphasis on
fulfilling the intended function in the target aule as opposed to merely recreating the source
text’s surface elements, the way some more trawititheories did and still do.

Heidrun Witte's literature on culture and its ingations for translation, as well as Els
Oksaar’sKulturemtheorieare used to describe what culture specificityhisw it can be
detected and dealt with, and how every individeahaped by their original culture.

Christiane Nord’stranslation-oriented text analysiemphasises the importance of the
communicative situation with its various factorstbe production and reception of any given
text and therefore offers a valuable model forahalysis at hand. In the practical application
of this model, the original text as well as the Ban translation are analysed separately and
then related to each other.

For the actual translation assessment, all cukpesific elements are registered, divided into
eight categories and compared in the original &ext the German translation in order to allow
for a representative choice of examples and totiijetine translators’ overall strategy with
respect to these elements. As a last step, thaiadggf this strategy and the fulfilment of the
intended text function are evaluated.
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