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1. Einleitung

Die vorliegende Arbeit setzt im Bereich der ungarischen Kinder- und Jugendliteratur
(KJL) an, indem zwei ausgewahlte Jugendromane der Autorin Szabo Magda’' in
Fokusposition geriickt werden. Konkret werden ihre Werke Alarcosbal (1961;
Maskenball) und Abigél (1970; Abigail) behandelt. Dadurch, dass die Originalwerke
in ungarischer Sprache als Ausgangspunkte fungieren — denn es wird vom
Blickwinkel ausgegangen, dass Literaturubersetzungen zwar bedeutend und
bereichernd sind, allerdings das Original in all dessen Facetten kaum wiedergegeben
werden kann bzw. dies zum Teil in leicht verfalschter oder veranderter Form
geschieht — wird im deutschen Flietext immer erstrangig auf die ungarischen Titel
verwiesen. Das Anfiihren der Ubersetzungen, welche jeweils von Mirza von
Schuching vorgenommen worden war, dient zur Verdeutlichung. Dieses
Gegenuberstellen spiegelt sich auch im Titel der Diplomarbeit, der in erster Linie das
Ziel hat, das Kernthema der Diplomarbeit pragnant festzuhalten. Folglich lautet der
Titel: Die Jugendromane von Szabé Magda — Alarcosbal (Maskenball) & Abigél
(Abigail).

Im Rahmen der Arbeit, welche als Motto ,KJL unter gattungsspezifischen und
feministischen Gesichtspunkten’ tragt, werden folgende Fragestellungen naher
untersucht:
- Inwiefern werden die ausgewahlten Werke als (intendierte) Jugendromane
angesehen?
- Welche Rolle nehmen die beiden Werke a.) innerhalb der ungarischen KJL b.)
im Gesamtschaffen der Autorin ein?
Aus gattungstheoretischer Sicht soll der aufgeworfenen Frage — Welche weiteren
Gattungszuordnungen, neben der traditionellen Einstufung von Alarcosbél und
Abigél, waren moglich? — nachgegangen werden.
Als Anknupfungspunkt zur feministischen Literaturkritik hingegen wird die
Darstellungsweise der weiblichen Figuren in den beiden besagten Werken aufgezeigt

und analysiert, schlieRlich zahlt Szabé Magda zu jenen Autoren?, die ,das Thema

' Anm.: Die fiirs Ungarische typische Reihenfolge, namlich zuerst das Anfiihren des Familiennamens
und anschlieend des Vornamens, wird bei ungarischen Namen in der vorliegenden Arbeit
durchgehend und bewusst beibehalten.

2 Anm.: Um eine leichte Lesbarkeit zu ermoglichen gilt in der vorliegenden Arbeit die Verwendung der
mannlichen Form bei Termini wie Autor, Schiler, Lehrer, usw. als neutral. Falls eine Betonung
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,Frau’ in den Mittelpunkt gestellt haben [und deren Texte] ein eigenes Bild der Frau

schaffen.«®

Konkret sollen in diesem Kontext Weiblichkeitsmuster bzw. —konzepte,
welche die beiden ausgewahlten Romane determinieren, im Rahmen einer

Textanalyse aufarbeiten.

Als grundlegende Hypothese wird angenommen, dass Szabé Magda sowohl aus
gattungsspezifischer Sicht, als auch in Hinblick auf die weiblichen Figuren, welche in
ihren Werken SchlUsselrollen einnehmen, nach gewissen Schablonen operierte. Ziel
der vorliegenden Arbeit ist es diese Schablonen, welche haufig von Stereotypen

gelenkt sind, aufzuzeigen.

Die Methodenwahl betreffend ist anzumerken, dass neben der klassischen
Literaturrecherche, anhand derer auch der aktuelle Stand der Forschung in Bezug
auf KJL allgemein und auf die Rezeption des Lebenswerkes der Autorin erhoben
wurde, ein intensives Lesen der Primartexte als Ausgangspunkt fir die gewahlten
Textanalysen (Textanalyse | — Schwerpunkt: Gattungszuordnung; Textanalyse Il —
Schwerpunkt: Darstellungsweise der weiblichen Figuren) diente. Es wurde namlich
festgestellt, dass wenig bis kaum Sekundarliteratur, v.A. nach der Wende ab 1989,
zu den ausgewahlten Jugendromanen publiziert worden war. Folglich galt es, die
Thematik in einem eigenen Ansatz selbst aufzuarbeiten. Die prinzipielle Schwierigkeit
adaquate Forschungsliteratur zum Themenkomplex ungarische KJL und Szabd
Magdas KJL ausfindig zu machen ist u.A. wohl auch darauf zurtickzufihren, dass
innerhalb der Literatur dem Handlungssystem KJL eine relativ geringe
Wertschatzung zukommt und folglich auch von der KJL als ,Stiefkind’ gesprochen
wird, welches eine nahezu benachteiligte — ungerechterweise, mochte ich zumindest

meinen — Behandlung erfahrt.

Die Idee zum Thema meiner Diplomarbeit ist einerseits auf mein personliches

Interesse an der Literatur Szab6é Magdas zurickzufuhren; ich wollte herausfinden,

beabsichtigt wird, welche beide Geschlechter direkt ansprechen bzw. beriihren sollte, so wird die
,gegenderte’ Form Autorin(nen), Schulerin(nen) usw. verwendet. Wenn Personengruppen, Uber die
berichtet wird, lediglich aus weiblichen Personen bestehen, so wird die Form Autorinnen, Lehrerinnen,
Schiilerinnen, usw. verwendet. Generell gilt, dass die Verwendungsweise der Bezeichnungen als nicht
wertend einzustufen ist, sondern dazu dient, Situationen und Konzepte sprachlich adaquat
auszudrucken.

*s. Kiss, Noémi: Reprasentation der Frau in der zeitgendssischen ungarischen Literatur,
http://www.kakanien.ac.at/beitr/materialien/NKiss1.pdf, 14.07.2006, S.1-7, S.1, 03.05.2009.
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durch welche verwendeten Elemente und Techniken mir jeweils ein faszinierendes
Leseerlebnis beschert worden ist.

Zweitens galt als Motivation fur die Themenwahl der Aspekt der Sinnhaftigkeit und
Nutzlichkeit, denn als angehende Fremdsprachenlehrerin erscheint es mir sehr
hilfreich, sich mit dem Themenkomplex KJL ausflihrlich zu beschaftigen, da daraus
unzahlige, wertvolle Informationen, Anregungen und Schlussfolgerungen fir meinen
zukunftigen Unterricht gewonnen werden konnen.

Drittens bot mir mein Thema eine entsprechende Herausforderung, namlich zwei
Themenkomplexe — KJL und feministische Literaturkritik — zu kombinieren, welche
beide eine zweitrangige Stellung einnehmen, und diese Aspekte bei zwei Werken
einer Autorin anzuwenden, woruber im deutschsprachigen Raum bis zum jetzigen
Zeitpunkt duerst wenig publiziert worden ist.

Die angefuhrten Grunde zeigen auf, dass sich die Wahl des Themas meiner
Diplomarbeit darauf stutzt, dass personliche und fachliche Interessen zu vereinen

ermoglicht wurde.

AbschlieRend mochte ich einen Appell an die Forschung der Literaturwissenschaft
und —kritik richten, namlich Beitrdge aus dem Handlungssystem KJL, welche von
weiblichen Autoren verfasst worden sind, ernst zu nehmen und ihnen Raum in der
Rezeption zu gewahren.

Es wird angestrebt, dass die vorliegende Arbeit als Beitrag zur Forschung dient und

Kolleglnnen zu ahnlichen Projekten zum besagten Themenkomplex inspiriert.



2. Kinder- und Jugendliteratur (KJL)

Als Einflhrung in die Thematik dient eine Auseinandersetzung mit der Begrifflichkeit
von Kinder- und Jugendliteratur (KJL), wobei die Schwierigkeit oder auch
Unmaoglichkeit der Definierung des besagten Terminus vor Augen gefuhrt wird.

Im Brockhaus Literatur wird KJL definiert als ,alle Texte Bilder und Bucher, die fur
heranwachsende Menschen, meist in erzieherischer Absicht, verfasst wurden; sie
zielen in der Regel darauf, die geistige und soziale Entwicklung ihrer Leser zu
férdern.*

Nachfolgend sollen verschiedene Definitionen von KJL erlautert werden, um die
jeweils unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen zu verdeutlichen. Konkret werden
die Definitionen von Klaus Doderer und Hans-Heino Ewers berucksichtigt. Zusatzlich
wird die Bestimmung des Terminus von Komaromi Gabriella angefuhrt, da der
Hauptgegenstand der vorliegenden Arbeit aus dem Bereich ungarische KJL stammt
und es folglich als nahe liegend erscheint, neben der deutschsprachigen

Fachliteratur auch die ungarische zu berucksichtigen.

2.1. Definition nach Doderer

Klaus Doderer definiert KJL als

Bezeichnung flr a) alle Texte, welche ausdricklich fur Kinder und Jugendliche
produziert sind (spezifische KJL), b) alle Schriften, welche von Kindern und
Jugendlichen konsumiert werden, ohne dal} sie flr diese speziell verfertigt zu
sein brauchen (z.B. Zeitung), oder von jugendlichen Lesern rezipiert (Schul-,
Lehrbuch) werden (KJL im weiteren Sinne, auch Kinder- und Jugendlektire).
KJL wird in Buchern, Heften und anderen Druckerzeugnissen, im weiteren
Sinn auch in den Massenmedien wie Film, Tonband, Schallplatte verbreitet.

Auf Grund des technischen Fortschrittes, welcher in den letzten Jahrzehnten zu
verzeichnen war, kdonnte der letzte Aspekt der obigen Definition folgendermalien
aktualisiert werden: KJL findet durch gangige Druckmedien, wie Buch, Heft,
Zeitschrift, aber auch durch die Medien Film (DVD), Hoérspiel (CD, MP3, i-tunes),

*s. Bode, Eva Beate, et al. (Hg.): Der Brockhaus Literatur, Schriftsteller, Werke, Epochen,
Sachbegriffe 2., vollig neu bearb. Aufl., Mannheim, Leipzig: F.A. Brockhaus, 2004, S.421.

® 5. Doderer, Klaus: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, Personen-, Lander- und Sachartikel zu
Geschichte und Gegenwart der Kinder- und Jugendliteratur, in drei Banden, zweiter Band: |-O,
Weinheim, Basel: Beltz Verlag, 1984, S.161.
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Spiele fir Computer und Spielkonsolen und interaktive Spiele Uber das Internet
Verbreitung.

Weiters wird auf die Vielfalt in Hinblick auf die Termini des Gegenstandfelds der KJL,
welche u.A. auch Verwirrung stiften kann, hingewiesen. Folglich, definiert Doderer
den Begriff KJL in weiteren Nuancen: Namlich, zunachst wird KJL als Ober- und
Sammelbegriff fur die Gesamtheit — alle Genres der Belletristik und Sachliteratur
inbegriffen — der Werke fur sowohl Kinder, als auch Jugendliche betrachtet.
Zweitens, unter Kinderliteratur werden jene literarischen Produktionen verstanden,
die Vorschul- und Schulkindern bis zu deren Eintritt in die Pubertat (ca. im Alter von
10-12 Jahren) zugedacht sind. In Anknupfung daran, beinhaltet Kinderlektire
zusatzlich noch jenes Schriftentum, welches von der vorher genannten Altersklasse
freiwillig rezipiert wird. Drittens, werden die Produktionen der Jugendliteratur einer
Leserschaft in der Altersspanne 11/12 — 15/16 Jahren zugeordnet und der
nachgesagt wird, dass sie einen Ubergang zwischen der Kinderliteratur und der
Erwachsenenliteratur bildet. Folglich erscheint nahe liegend, dass Jugendliteratur
auch mit den Termini Ubergangs-, Teenager-, Schwellen- oder Jeansliteratur
bezeichnet wird. Im Anschluss daran, beinhaltet Jugendlektire zusatzlich noch

Werke, welche von den Heranwachsenden bereitwillig rezipiert werden.®
2.2. Definition nach Ewers

Hans-Heino Ewers betont, dass unter KJL ,die Gesamtheit der von Kindern und

" \Weiters wird

Jugendlichen tatsachlich konsumierten Literatur verstanden [wird].
darauf hingewiesen, dass KJL als Textkorpus bzw. als Ansammlung von Texten,
welche gemeinsame Merkmale teilen, anzusehen ist.?

Ewers differenziert prinzipiell zwischen Schullektire versus Kinder- und
Jugendlekture; wahrend erstere in der Regel als verpflichtend gilt, folglich haufig

auch als Pflichtlekture bezeichnet wird, so ist im Gegensatz dazu, die Kinder- und

® vgl. ibidem, S.162.

Anm.: Zusatzlich fuhrt Doderer im Zuge seiner Definitionsprazisierung die Termini Kinderbuch und
Jugendbuch an, welche jeweils literarische Produktionen fiir bestimmte Altersklassen ausschlieRlich
im Printmedium Buch bezeichnen. Diese zusatzliche Differenzierung scheint von geringer Relevanz zu
sein und wird deshalb nur erganzend angefihrt.

"'s. Ewers, Hans-Heino: Literatur fiir Kinder und Jugendliche, Eine Einfiihrung in grundlegende
Aspekte des Handlungs- und Symbolsystems Kinder- und Jugendliteratur, Mit einer
Auswabhlbibliographie Kinder- und Jugendliteraturwissenschaft, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2000,
S. 16.

8 vgl. ibidem, S.15.



Jugendlekture vom Kriterium der Freiwilligkeit bestimmt, d.h. Kinder und Jugendliche
filhren sich auRerhalb des Unterrichts Lesestoffe freiwillig zu Gemiite.®

Weiters hat sich in der KJL-Forschung der Begriff der intentionalen KJL eingeburgert.
Darunter wird jene Literatur verstanden, welche laut Erwachsenen, als geeignete
Lektlre flr Kinder und Jugendliche gilt und deshalb von der besagten Zielgruppe
gelesen (bzw. gehort) werden sollte.’® Als Kritikpunkt kann hier angemerkt werden,
dass ,[w]as von welchen Erwachsenen auch immer dafiir gehalten wird“'! zum
Textkorpus der intentionalen KJL gezahlt wird.

Dadurch, dass Kinder und vor Allem Jugendliche nicht immer alles annehmen, was
fur sie als gut und geeignet gedacht wird, spricht man innerhalb der intentionalen KJL
von nicht-akzeptierter KJL, wenn zugedachtes abgelehnt wird. Wahrend die
Schullektire aufgespaltet wird in Klassenlektire und unterrichtsbegleitende Lekture,
so wird bei der sogenannten freiwilligen Lektlre zwischen einer intentionalen und
einer nicht-intentionalen Komponente differenziert, das auch mit den Termini
intendierte und nicht-intendierte Kinder- und Jugendlektire Bezeichnung erfahrt.
Letztere weist unterschiedliche Abstufungen auf, namlich die heimliche Lekture,
welche still und unbemerkt konsumiert wird, die tolerierte Lektlre, welche zwar
geduldet, aber keine starke Beflrwortung seitens der Erwachsenen erhalt, und die
verbotene Lektlre, dessen Rezeption mit verschiedensten Mitteln versucht wird zu
unterbinden.'?

Historisch gesehen bestimmten zunachst Instanzen wie Kirche, Politik und spater die
Padagogen, was als geeignete Kinder- und Jugendlektire eingestuft werden kann.
Der aus diesen Entscheidungen hervorgegangene Textkorpus wird sanktionierte KJL
genannt. Hauptsachlich Verleger und Buchhandler vermarkten aus Profitgier auch
nicht-sanktionierte KJL, auch wenn diese mit den gesellschaftlichen, moralischen
Forderungen an KJL nicht annahernd tibereinstimmen.'

Die Termini intentionale KJL und spezifische KJL werden zwar haufig synonym
verwendet, jedoch versteht man unter spezifischer KJL Literatur, welche eigens fur
Kinder und Jugendliche verfasst wurde und als potentielle Lekture fur diese
Zielgruppe beabsichtigt wurde. Im Gegensatz dazu bezeichnet intentionale KJL all

jene literarischen Texte, welche von Erwachsenen als Kinder- und Jugendlekture

® vgl. ibidem, S.16-17.
% vgl. ibidem, S.17-18.
"'s. ibidem, S.17.

"2 vgl. ibidem, S.19.

3 vgl. ibidem, S.20-21.



gutgeheilden wurden. Dieser Textkorpus beinhaltet nicht nur Werke, die eigens fur
Kinder und Jugendliche publiziert worden sind, d.h. spezifische KJL, sondern auch
noch andere Werke, deren primare Ansprechgruppe zwar nicht Kinder und
Jugendliche sind, aber von Erwachsenen wurden auch diese Werke als geeignete
Freizeitlektiire fiir die besagte Zielgruppe empfohlen.™

Hans-Heino Ewers verweist neben dem Medium Buch auch noch auf die Bedeutung
von Zeitschriften und Nonprintmedien wie Kassette, CD und CD-ROM, welche diese

im Feld der KJL einnehmen."®
2.3. Definition nach Komaromi

Komaromi Gabriella bemerkt zum Gebrauch der Terminologie KL bzw. KJL, dass in
verschiedenen Sprachen hier unterschiedliche Differenzierungen vorgenommen
werden. So wird im Englischen, Russischen und Franzdsischen der Begriff KL
verwendet (children’s literature, gyetszkaja lityeratura, litterature enfantine) wahrend
im Deutschen die Bezeichnung KJL Verwendung findet, welche auch im Ungarischen
ibernommen wurde (gyermek- és ifjisagi irodalom).’® In der Alltagssprache im
Ungarischen allerdings dominiert der Terminus gyermekirodalom, was die
Aquivalente zu KL ist."”

Das Alter der Leser tragt ebenfalls mafigeblich dazu bei, ob nun von Kinder- oder
KJL die Rede ist. Der gravierende Unterschied hier ist wohl die Tatsache, dass es bei
Kindern in der Regel die Erwachsenen sind, welche die Kinderblcher aussuchen,
wahrend die pubertierenden Jugendlichen dazu tendieren, ihren Lesestoff gerne
selbst auszuwahlen.®

Generell, differenziert Komaromi zwischen vier Schichten innerhalb der KJL. Diese
sind:

1. Texte, die urspringlich fur Kinder verfasst worden sind. (z.B.: Winnie Puh)
2.Texte, die entweder in ihrer urspringlichen oder modifizierten Form aus der
Volksdichtung ubernommen worden sind und der Kinderliteratur zugeordnet
wurden. (z.B.: Marchen, Sagen)

3. Texte, die in unveranderter Form oder als Adaption — unahangig von der
Intention des Autors — zur Lekture der Kinder wurden. (z.B.: Robinson Crusoe,
Misi und das Kollegium)

" vgl. ibidem, S. 23, 18.

®yvgl. ibidem, S.26-28.

vgl. Komaromi, Gabriella: Gyermekirodalom, Budapest: Helikon, 1999, S.7.
" vgl. ibidem, S.8.

'8 vgl. ibidem, S.10.



4. Texte, die 6- 14-Jahrige Kinder schrieben bzw. scheiben, wie das Tagebuch
des jungen Karinthy, die Gedichte des Kindes Jozsef Attila, die Texte, die im
Blatt Kincskeresé unter der Rubrik ,So schreiben wir erschienen. (*)'°

2.4. Definitionsprobleme

Die unterschiedlichen Definitionen verdeutlichen einerseits die Problematik des
Definierens an sich, andererseits wird auch aufgezeigt, dass es bei der Verwendung
von Termini aus dem Gegenstandsfeld der KJL keine konsequente und eindeutige
Homogenitat gibt. D.h.

[W]ir haben es bei der Kinder- und Jugendliteratur nicht mit einem klar
umgrenzten Gegenstandsfeld, sondern mit einer Mehrzahl, einer Gruppe
kultureller Felder zu tun, die sich zwar in hohem MaRe Uberlappen, doch
jeweils verschiedene Rander aufweisen.?

Folglich erscheint als sinnvoller Ausgangspunkt die Annahme, dass es keine
allumfassende, zeitlose Definition fur das kulturell gepragte Phanomen der KJL
geben kann und dass auch ein Streben oder Suchen danach als nicht zielfuhrend
einzustufen ist. Stattdessen kann als nuitzlich angesehen werden, wenn
verschiedene Definitionen herangezogen werden, um eine Beleuchtung der

Thematik aus unterschiedlichen Blickwinkeln zu erreichen.?’

e Kinder- UND Jugendliteratur oder Kinder- VERSUS Jugendliteratur

Im Zuge mit der Auseinandersetzung des Terminus KJL soll nun auf die
Widersprichlichkeit dieses Doppelbegriffs hingewiesen werden. Ernst Seibert spricht
sich fur eine explizite Differenzierung zwischen Kinderliteratur und Jugendliteratur

aus, d.h. es wird von zwei unterschiedlichen Sparten gesprochen, schliel3lich

"'s. ibidem, S.12.

Originalzitat: ,1. Szovegek, amelyeket eredetileg is gyerekeknek irtak. (pl. Micimackd)

2. Szbvegek, amelyeket eredeti vagy atigazitott formaban a népkdltészetbdl vett birtokaba a
gyermekirodalom. (pl. mese, monda)

3. Szbvegek, amelyek valtozatlan formaban vagy adaptacioként, a szerzd szandékatol fliggetlendl
vagy a szerzd tudtaval lettek a gyerekek olvasmanyai. (pl Robinson Crusoe, Légy j6 mindhalalig)

4. Szovegek, amelyeket 6-14 éves gyerekek irtak és irnak. A kdlyok Karinthy napléja, a gyerek Jézsef
Attila versei, a Kincskeresé c. gyermeklap ,igy irunk mi* c. rovatanak anyaga.”

Anm.: Alle mit (*) gekennzeichneten Passagen sind Ubersetzungen der Verfasserin der vorliegenden
Arbeit [KI]. Dabei gilt, dass keine literarischen Ubersetzungen, sondern jeweils eine sinngeméaRe
Widergabe angestrebt wird. [Hervorhebung: Ki]

?0's. Ewers, Hans-Heino: Definitionen in der Diskussion in: Taschenbuch der Kinder- und
Jugendliteratur, http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/hansheino-
ewers/definitionen-in-der-diskussion.php , 09.10. 2009.

“Tvgl. ibidem
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ist es methodisch bedenklich, von ,Kinder- UND [Hervorhebung: Ki]
Jugendliteratur’ zu sprechen, weil diese Koppelung sowohl das Profil der
einen als auch das der anderen Literatur in Frage stellt. Kinderliteratur
reflektiert grundsatzlich eine andere Wirklichkeit als Jugendliteratur; [..].%2

Als Grenze zwischen diesen beiden Sparten wird ,das Lesealter im Ubergang zur
Pubertat*?® herangezogen, d.h. Literatur orientiert sich am Alter der Leserschaft bzw.
wird altersadaquat zugeordnet, wobei das Alter jeweils mit einer entsprechenden
Entwicklungsstufe gekoppelt ist.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird grundsatzlich zwar mit dem Begriff KJL
operiert; dies geschieht einerseits auf Grund dessen weiten Verbreitung und
Anerkennung (nicht nur) im deutschsprachigen Raum, andererseits sind im Schaffen
der hier behandelten Autorin Szabé Magda sowohl Kinderliteratur, als auch
Jugendliteratur zu verorten; allerdings wird nicht darauf vergessen, Differenzierungen
vorzunehmen, wenn diese als notwendig erscheinen, schlieRBlich werden zwei
ausgewahlte Romane der Autorin, welche eine detaillierte Analyse erfahren werden,
dem Sektor der Jugendliteratur zugeschrieben, was bereits der Titel Die
Jugendromane von Szabé Magda — Alarcosbél (Maskenball) & Abigél (Abigail)
deutlich ausdrickt und im Laufe des Diskurses zu deren Gattungsbestimmung

deutlich gemacht wird.
2.5.Kanonfrage — Statusfrage

Im Spannungsfeld der KJL, welche nicht nur vom Definitionsdilemma an sich
bestimmt wird, und besonders im Kontext der ungarischen KJL, ist festzustellen,
dass der Kanon- und Statusfrage hier eine tragende Rolle zukommt und dass die
beiden Aspekte eng miteinander verknlpft sind. Wahrend zuerst die
Herausforderungen, welche KJL in sich birgt, gestreift werden, soll dann im
Anschluss erlautert werden, was unter der Kanon- und Statusfrage gemeint ist.

Komaromi Gabriella und Rig6 Béla weisen auf Herausforderungen hin, welche sich
zwar erstlinig auf den Bereich der Lyrik fur Kinder und Jugendliche beziehen, aber
ebenso allgemein flr das Feld der KJL als gultig betrachtet werden kénnen. Namlich,
dass Kinder haufig mit unverstandlichen Texten — erschienen unter dem Deckmantel

der KJL — belastet werden; dass das junge Lesepublikum zwar nicht unbedingt dann

22 5. Seibert, Ernst: Themen, Stoffe und Motive in der Literatur fir Kinder und Jugendliche, Wien:
facultas.wuv, 2008, S.84.
5. ibidem, S.85.



von einem literarischen Werk fasziniert ist, wenn es dieses auf Anhieb ohne grébere
Schwierigkeiten verstehen kann, aber dass genau jene Zielgruppe den Anspruch
erhebt alles verstehen zu wollen, was teilweise mit viel Eigenfantasie und kreativen
Interpretationen  geschient. Weiters wird betont, dass als eine der
Schlisselforderungen an die KJL gilt, dass diese auf zwei Ebenen operiert, d.h. dass
Kommunikation auf zwei Ebenen stattfindet, konkret sowohl auf der Ebene von
Kindern bzw. Jugendlichen, als auch auf derer von Erwachsenen, somit konnen
durch KJL verschiedenen Generationen angesprochen werden.*

Der Terminus Kanon aus dem Griechischen abgeleitet und stehend fur ,Regel, Norm
und Richtschnur* bezeichnet allgemein einen Leitfaden.?

Mit dem literarischen Kanon

wird gewohnlich ein Korpus literar.[ischer] Texte bezeichnet, die eine
Tragergruppe, z.B. eine ganze Kultur oder eine subkulturelle Gruppierung, fur
wertvoll halt, autorisiert und and dessen Uberlieferungen sie interessiert ist
(materieller K.), daneben aber auch ein Korpus von Interpretationen, in dem
festgelegt wird, welche Bedeutungen und Wertvorstellungen mit den
kanonisierten Texten verbunden werden (Deutungskanon).?

Die Kanonbildung ist verbunden mit komplizierten und vielfaltigen Prozessen, bei
denen neben literarischen Faktoren, auch politischen, sozialen, u.a. bedeutende
Rollen zukommen. In den 1980er Jahren mit dem Aufkommen der amerikanischen
feministischen Literaturkritik kam es zu einer heftigen Kanondebatte; es wurde
kritisiert, dass der generelle Kanon der Gruppe der weil3en Mannern (,male whites’)
als Machtinstrument dient und dass folglich eine Ausgrenzung von Randgruppen wie
Frauen und Schwarzen verursacht wurde.?’

Die Kanonisierung im Sektor der KJL ist von hoher Komplexitat determiniert.
Kimmerling-Meibauer Bettina hat auf diesem Terrain durch ihr Lexikon Klassiker der
Kinder- und Jugendliteratur®® wichtige Akzente gesetzt, da sie darin versucht den

Traditionskanon, welcher aus Kinder- und Jugendbuchklassikern besteht, mit einem

2 vgl. Komaromi, Gabriella; Rigé, Béla: 1955: Szévegek metamorfézisa és vandorlasa a
gyermekirodalomban,

http://irodalom.elte.hu/villanyspenot/index.php/1955: Sz%C3%B6vegek metamorf%C3%B3zisa_%C3
%A9s v%C3%A1ndorl%C3%A1sa_a_gyermekirodalomban, 31.12.2009.

#s. und vgl. Strzysch, Marianne; Weif3, Joachim (Hg.): Meyers GroRes Taschenlexikon, in 24
Banden, 6., neu bearb. Aufl., Band 11, Mannheim et al.: B.I.-Taschenbuchverlag, 1998, S.124.
g, Nunning, Ansgar (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, Ansatze — Personen —
Grundbegriffe, 4. akt. u. erw. Aufl., Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2008, S.344.

2 ygl. ibidem, S.344.

% Nahere Details s. Kimmerling-Meibauer, Bettina: Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur, Ein
internationales Lexikon, 2 Bande, Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 1999.
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Kanon der Moderne und Gegenwartsliteratur zu vereinen. Ebenfalls wertvoll macht
dieses Nachschlagwerk des Bestrebens wegen, dass

nicht nur die approbierten nordamerikanischen und nordwesteuropaischen,
sondern auch Kinderklassiker aus den anderen Kontinenten und europaischen
Regionen einschliel3lich der jeweiligen ethnischen und sprachlichen
Minoritatenliteraturen beriicksichtigt [werden].?®

Zur konkreten Gestaltung des Kanons der KJL wurde folgendes bemerkt: ,Der Kanon
der KJL wird im Endeffekt vom erwachsenen Leser und dessen Leseweise gestaltet,
wobei dem Kind dabei ein immer stéirker werdendes Vetorecht zukommt.“*® Schein
Gabor verweist darauf, dass im ungarischen Schulsystem in Hinblick auf den
literarischen Kanon auf die Chronologie der Literaturgeschichte bestanden wird, aber
die Tatsache kaum Berucksichtigung erfahrt, dass diese nicht mit dem Alter des
entsprechenden Lesepublikums in Eintracht steht. Daraus folgt, dass von Kindern
zwar Werke sowohl der Welt- als auch der ungarischen Literatur rezipiert werden und
dadurch haufig sogar falschlicherweise als KJL eingestuft werden. Die meisten
Werke, welche in jenem Kanon enthalten sind, gelten im eigentlichen Sinne nicht als
KJL, sondern wurden — wie eben erklart — als solche umklassifiziert.>’

Lipéczi Sarolta betont, dass jede Nationalliteratur Jugendbuchklassiker vorweisen
kann, welche zwar nicht der intentionalen KJL zuzuschreiben sind, aber Aufnahme in
den Kanon erfahren hatten. Als Beispiele dafur dienen vorwiegend Romane vom
Anfang des 20. Jahrhunderts, wie A Pal utcai fiuk (Die Jungen von der Paulstral3e)
von Molnar Ferenc, Egri csillagok (Die Sterne von Eger) von Gardonyi Géza, A
készivii ember fiai (Die S6hne des Mannes mit steinernem Herzen) von Jokai Mor
und Légy j6 mindhalalig! (Mischi und das Kollegium) von Méricz Zsigmond.*? Lipéczi
zu Folge gehoren diese Werke

seit den 1970er Jahren bis heute von der flnften bis zu achten Schulstufe zur
Kanonliteratur der ungarischen Schulen. [...] Alle diese Romane haben eine
einpragsame Figurengestaltung und vermitteln Moral- und Wertvorstellungen

B, Kimmerling-Meibauer, Bettina: Kinderliteratur, Kanonbildung und literarische Wertung, Stuttgart,
Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2003, S.20.

%0 5. Komaromi, Gabriella; Rigd, Béla: 1955: Szévegek metamorfozisa és vandorlasa a
gyermekirodalomban,

http://irodalom.elte.hu/villanyspenot/index.php/1955: Sz%C3%B6vegek metamorf%C3%B3zisa_%C3
%A9s v%C3%A1ndorl%C3%A1sa_a_gyermekirodalomban, 31.12.2009.

Originalzitat: ,A gyermekirodalom kanonjait végul is a felnétt olvaso és olvasat alakitja ki, de ebben a
gyermeknek — egyre er6sddo — vétéjoga van.”

" Anm.: Ich bedanke mich fiir diesen Hinweis bei Dr. Schein Gabor (ELTE, Budapest), den ich bei
einer Konsultation am 17. November 2009 erhalten hatte.

32 vgl. Lipdczi, Sarolta: Die ungarische Kinder- und Jugendliteratur, Im Spannungsfeld der
gesellschaftlichen Veranderungen zwischen 1945 und 2005, in: Esterl, Ursula; Fenkart, Gabriele (Hg.):
Aufwachsen in Europa, Informationen zur Deutschdidaktik, Zeitschrift fiir den Deutschunterricht in
Wissenschaft und Schule (ide), 30. Jahrgang, 2006 / Heft 3, S.63-73, S. 65.
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uber Ehrlichkeit, Tapferkeit, Opferbereitschaft und Heldenhaftigkeit fur die
eigene Heimat.*

In A Pal utcai fiuk finden sich besonders viele Merkmale, welche einen Klassiker
ausmachen. Diese Kriterien — in Anlehnung an Ernst Seibert — sollen nun skizzenhaft
dargestellt werden. Beispielsweise gibt es im besagten Werk einen nahtlosen
Schulterschluss zwischen Erzahlende und Ende eines Entwicklungsabschnittes wie
das Ende der Kindheit. Weiters kommt das Motiv der Elternferne zu tragen, denn im
Zentrum stehen die Jungen der zwei Banden, nicht aber deren Eltern. Daruber
hinaus ist das Werk fur Heranwachsende intendiert und hat durch unzahlige
Ubersetzungen internationales Ansehen erlangt. Ein weiteres Kriterium ist ebenfalls
in etwas abgeschwachter Form vorhanden; namlich es findet sich zwar nicht der
Name des Protagonisten im Titel, allerdings ist der Name der Jungenbande
gleichzeitig der Titel.** In dieser Weise kann folglich weiterargumentiert werden, dass
auch das Kriterium der Singularitat zutrifft, schlieBlich ist Molnar Ferenc mit A Pal
utcai fiuk gelungen,

das Kindheitsthema besonders Uberzeugend und mit nachhaltiger Wirkung zu
gestalten. Mit diesem Kriterium wird zum einen auf das Phanomen verwiesen,
dass jeweils ein Werk eines Autors die anderen — auch wenn es
kinderliterarische Werke sind — an Wirkmachtigkeit deutlich Uberstrahlt; das
hat zur Folge, dass nicht der Autor der Klassiker ist (wie im
allgemeinsprachlichen Spektrum), sondern sein Protagonist.*®

Wahrend der literarische Kanon als Vorgabe bzw. Richtlinie fungiert, so existiert im
Kontext der Literatur auch dessen Statusfrage, d.h. Literatur geht Hand in Hand mit
(Nicht)Status, (Nicht)Ansehen und (Nicht)Prestige. Hier ist noch anzumerken, dass
es jeweils zwischen den Stadien Nichtstatus und Status mehrere Abstufungen gibt.
Die Dichterin Nemes Nagy Agnes hat auf Kindergedichte bezogen folgende Frage
aufgeworfen, die erneut generell auf das Gegenstandsfeld der KJL umgemunzt
werden kann: ,Ist es heute oder irgendwann mdglich, solche Kindergedichte zu
schreiben, die den Ansprichen der Kindern gerecht werden und sich gleichzeitig an

einem hohen MaR gemessen als gute Gedichte qualifizieren?**® Hier kann im

% s. ibidem, S.65.

3 vgl. Seibert, 2008, S.45-46.

% s. ibidem, S.46.

% 5. Nemes Nagy, Agnes: A gyermekversek mindsége, in: Kényv és Nevelés, 1981, 23. évf., 3. szam,

S.95-100, S.95, in: Komaromi, Gabriella; Rigo, Béla: 1955: Szovegek metamorfézisa és vandorlasa a

gyermekirodalomban,

http://irodalom.elte.hu/villanyspenot/index.php/1955: Sz%C3%B6vegek metamorf%C3%B3zisa_%C3
%A9s v%C3%A1ndorl%C3%A1sa_a_gyermekirodalomban, 31.12.2009.
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Unterton vernommen werden, dass das allgemein niedrige Ansehen, d.h. der
niedrige Status von — in diesem Fall — Kindergedichten Kritik erfahrt. Fortsetzend wird
diese Statusfrage explizit thematisiert:

Bei der Bewertung von jeglichen literarischen Produkten unterscheide ich in
der Regel zwischen zwei Faktoren, namlich dem Prestigewert und dem
Eigenwert des Textes. Der Begriff des Eigenwerts ist klar, jedoch ist nicht
immer klar, bis zu welchem Grad der Prestigewert, der sich aus Meinungen,
dem Horensagen, Nachrichten zusammensetzt, den Eigenwert beeinflussen
kann; weiters gelten noch als beitragende Faktoren die allgemeine Reputation
des Autors, die Stellungnahme der Kritik und jenes schwer zu bestimmende,
oftmals von Gerichten durchwebte allgemeine Bewusstsein, welches die Halo
des Schriftstellers ist.%

Die Lyrikerin fuhrt das hohe Niveau der ungarischen Kinderlyrik darauf zurlick, dass
viele jener Dichter, die zu den besten des Landes zahlten, sich von der hohen
Literatur abwandten [bzw. dazu gezwungen waren] und der KJL zuwandten.*

Die Ausfiihrungen der Lyrikerin Nemes Nagy Agnes sollen mit jenen aus der
Literaturwissenschaft in Anlehnung an Ernst Seibert erganzt werden, um ein
ausgewogenes Bild zu vermitteln: Seibert stuft die Kanonfrage der KJL als viel
komplexer ein, als jene der allgemeinen Literatur und folglich wird im
Gegenstandsbereich der KJL zwischen Lese- und Literaturkanon differenziert.>
Seibert erlautert diese Unterscheidung wie folgt:

Der Lesekanon ist beschrankt auf das fur eine Generation von Kindern und
Jugendlichen tatsachlich in entsprechenden Ausgaben vorliegende
Buchangebot. Der Literaturkanon ist weit umfassender, wenn auch nicht
unbegrenzt. Er umfasst zum einen die Originaltexte bzw. mdglichst
textgetreue Ubersetzungen dessen, was an Klassikern bzw. Traditionstexten
noch im Gesprach ist, zum anderen aber auch die [...] SchlUsseltexte, die in
ihrer historischen Bandbreite das Genre bestimmen.*°

Im Kontext der Kanon- und Statusfrage kdnnte — wie bereits angedeutet — eigentlich
von einer Trias gesprochen werden, wenn der Aspekt des Klassikers hinzugefugt

wird. Diese Trias — Kanon, Status und Klassiker — kann eine stabilisierende Wirkung

Originalzitat: ,Lehet-e ma vagy barmikor olyan gyerekeknek szant verseket irni, amelyek a gyerekek
igényeinek megfelelnek és ugyanakkor, magas mércével mérve j6 versnek minésulnek?*

*"'s. ibidem, S.95.

Originalzitat: ,Meg szoktam kuldnbdztetni barmely irodalmi termék értékelésében kétféle tényezét, a
presztizsértéket és a szOveg 6nértékét. Az dnérték fogalma vildgos, csak az nem szokott mindig
vilagos lenni, hogy ezt az 6nértéket milyen fokig tudja befolyasolni a presztizsérték, amely
véleményekbdl, hallomasokbdl, értestlésekbdl all 6ssze; hozzajarul az ir6 altalanos hirneve, a kritika
allasfoglalasa, és az a nehezen meghatarozhato szallongé kéztudat, ami egy iré holdudvara.”

%8 vgl. ibidem, S.96.

http://irodalom.elte.hu/villanyspenot/index.php/1955: Sz%C3%B6vegek metamorf%C3%B3zisa %C3
%A9s v%C3%A1ndorl%C3%A1sa _a_ gyermekirodalomban, 31.12.2009.

*% vgl. Seibert, 2008, S.82.

5. ibidem, S.82-83.
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im Gegenstandsbereich der KJL im Vergleich zur allgemeinen Literatur erzielen,
denn ,Klassiker, also als Traditionstexte kanonisierte Werke, sind nicht nur die Werke
der Weltliteratur, die zu Kinderbuchern geworden sind, sondern Klassiker sind auch

und vor allem Kinderbiicher, die zu Weltliteratur geworden sind.“*’

3. Kinder- und Jugendliteratur in Ungarn

Nachdem die Schwierigkeit einer Begriffsdefinition von KJL eingangs beleuchtet
worden war — auf diesen Aspekt wird wiederholt hingewiesen — soll nun eine
skizzenhafte Darstellung der KJL in Ungarn erfolgen. Obwohl diese Thematik
Behandlung unter einem historischen Gesichtspunkt erfahrt, wird jedoch kein
Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben; stattdessen wird versucht, markante Punkte
und Vertreter von KJL in Ungarn zu erfassen, um einen Uberblick, der als notwendig

erachtet wird, zu gewahrleisten.
3.1.Uberblick

Der Uberblick zum Sujet KJL in Ungarn nahert sich zunachst von einer historischen,
literaturgeschichtlichen Perspektive, danach werden die beliebtesten Subgattungen
der KJL in Ungarn gestreift und weiters wird auf die Rolle der Verlage, welche diese
einnahmen, eingegangen. DarUber hinaus wird die Diskussion rund um das Thema
KJL in Ungarn, welche vorrangig in den Jahren 1965/66 und 1973 in Zeitschriften mit
dem Fokus Literatur gefuhrt worden war, berucksichtigt.

Diese aufgezahlten Aspekte fungieren als bedeutendes Hintergrundwissen, um das
Schaffen von Szabé Magda, worauf in diesem Kapitel ebenfalls Bezug genommen

wird, im Bereich der KJL verorten und besser nachvollziehen zu kénnen.
3.1.1. Historischer Uberblick zur KJL in Ungarn
Es scheint keinen Konsens zwischen Kritikern und Literaturwissenschaftern dartber

zu geben, wann die Anfange der KJL in Ungarn anzusiedeln sind. Wahrend laut

Komaromi Gabriella der Beginn der KJL in Ungarn als schwammig und unsicher

“!'s. ibidem, S.83.
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gekennzeichnet ist und sie daraus die Schlussfolgerung zieht, dass dies als Mitgrund
fur die Schwierigkeit der Begriffsbestimmung des Gegenstandsfelds per se
anzusehen sei*?, siedeln Csulak Mihaly und Reviczky Béla die Anfinge der KJL in
Ungarn zeitgleich mit dem gedruckten ungarischen Buch an. Konkret, fuhren sie die
Ubersetzung des Werkes Formulae Puerilium Colloquiorum, urspringlich vom
Deutschen Selbad Heyden verfasst, ins Ungarische — durch Sylvester Janos
Ubertragen — als erstes ungarisches Kinderbuch an. Es erschien unter dem Titel
Gyermeki beszélgetések (Kindergespriche) in Krakau im Jahre 15274

Wahrend im 17.Jahrhundert die KJL von religidssem Charakter bestimmt war, folglich
dessen Intention hauptsachlich eine moralische Belehrung gewesen war, ist daruber
hinaus von Interesse und Bedeutung, dass nicht einmal die Halfte der Kinderbucher,
welche zwischen 1711 und 1875 erschienen sind, in ungarischer Sprache im Original
sind, jedoch stellten 13% der im besagten Zeitraum erschienenen Kinderbucher
deutschsprachige Werke dar. Selbst in spateren original ungarischen Werken sollen
zum Teil Einflisse dieser deutschsprachigen Autoren zu finden sein.** Die KJL in
Ungarn im 18.Jahrhundert folgte Komaromi Gabriella zu Folge ,eher padagogischen,
als literarischen Idealen®. (*)** Komaromi sieht die Reformzeit als Ausgangspunkt an,
ab der die Geschichtsschreibung von ungarischer KJL verfolgt werden kann. Als
bahnbrechendes Werk daflr wird Flori kbnyve (1840) verfasst von Bezerédj Amalia
angegeben.®® Diese Autorin spielte eine bedeutende Rolle auf dem Gebiet der
Kindergartenbewegung in Ungarn, daraus folgt, dass im genannten Werk, welches
sich unzahliger Auflagen und Beliebtheit erfreute, eine padagogische Intention zu
verorten ist. Es heil’t, dass folgende Komponenten den Erfolg des besagten Werkes,
das mit Zeichnungen, Bildern und Musikbeilagen versehen ist, mafgeblich

mitbestimmten:

42 vgl. Komaromi, Gabriella: 'Firgencz fiuk s jo kis leanykak szamara’ (Gyermekirodalmunk multjarol),
in: Alfold (Alf.) 1988 / 12. szam, S.20-28, S.20-21.
43 vgl. Csulak, Mihaly; Reviczky, Béla: Anfange der ungarischen Kinderliteratur in: Aszédi, EvaT.;
Thies, Vera (Hg.): Siebenfarbenwelt, Aufsatze zur ungarischen Kinder- und Jugendliteratur, Resultate,
Theoretische Schriften zur Kinder- und Jugendliteratur, Nr.10, Berlin: Der Kinderbuchverlag, 1984,
S.7-13, S.7.
4 vgl. Komaromi, Gabriella: Gyermekirodalom Magyarorszagon, Tények és szamok, in: Institut fir
interdisziplindre Kultur- und Medienforschung (IKM) (Hg.): Aimanach der ungarischen Kinderkultur, A
magyar gyermekkultura almanachja, Hamburg: Katholische Akademie, 1990, S.163-166, S.164.
Anm.: Komaromi untermauert diesen Aspekt mit Verweis auf folgendes Werk: Imre, Istvan (Hg.): Régi
magyar és magyar vonatkozasu gyermekkényvek 1711-1875, Tatabanya: 0.A., 1977.
*® 5. Komaromi, Alf.1988 / 12.szam, S.23.
Originalzitat: ,[...] de inkabb pedagdgiai, mint irodalmi eszmények vezérelték.*

vgl. Komaromi, Alf.1988 / 12.szdm, S.23.
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Der reine, leichte Ton, der aus der Volksdichtung stammende Reiz und nicht
zuletzt der demokratische Geist machten dieses Buch unter den Kindern
verschiedenen Alters und aus unterschiedlichen sozialen Schichten popular.
(wAus der Seele dieses Buchleins sprol3 der weitverzweigte Baum meiner
Kinder- und Jugendblcher hervor, bekannte auch Elek Benedek [1859-
1929].)[“1*

Ein weiterer essentieller Aspekt im Kontext der KJL in Ungarn ist — wie bereits kurz
angeschnitten wurde — die Prasenz von Fremdsprachen und fremdsprachlicher
Literatur im Kinderzimmer. Denn wahrend im 19.Jahrhundert bei der Aristokratie das
Franzdsische verbreitet war, so dominierte im stadtischen Burgertum, vor Allem in
Budapest, bis zu den letzten drei Jahrzehnten des besagten Jahrhunderts die
deutsche Sprache. All diese Faktoren trugen dazu bei, dass sich die
ungarischsprachige KJL in Ungarn erst Ende des 19.Jahrhunderts etablierte.*®

Bevor nun die Prosawerke der KJL untersucht werden, soll in einer kurzen
Ruckblende auf die Bedeutung der klassischen Dichter der Reformzeit verwiesen
werden. Die Reichweite des literarischen Schaffens von Autoren wie Vordsmarty
Mihaly, Petéfi Sandor und Arany Janos reichte auch in das Gegenstandsfeld der KJL
hinein, vorrangig in die Gattung der Lyrik durch Kindergedichte, die nachfolgend
aufgelistet werden:

Voérosmarty: Petike, Petdfi: Arany Lacinak, Anyam tyukja, Arany: Juliska elbujdosasa.
Diese Kindergedichte stellen das Kind in dessen Naturlichkeit dar und trugen
mafgeblich zur Form des ungarischen Kindergedichts bei. Weiters fungierten Janos
vitez und Toldi, Geschichten in Versen gereimt, welche vorwiegend von Kindern
rezipiert werden, zum Gegenstandsfeld der KJL in Ungarn.*®

Nach diesem kurzen Exkurs, wird nun die Rolle der prosaischen KJL in Ungarn ab
dem 19.Jahrhundert — erganzt durch das Anfuhren von konkreten Beispielen —
untersucht. In diesem Kontext soll zunachst auf die Klassiker jener Epoche, namlich
auf Jokai Mér (1825-1904) und Mikszath Kalman (1847-1910) verwiesen werden.
Ihre Erzahlungen, welche in der KJL Platz finden, kénnen mit den Attributen
marchenhaft und sagenhaft beschrieben werden. Die Werke von Jokai, wie
beispielsweise Kis Dekameron, Mesék és regék, Melyiket a kilenc k6zil? und A
nagyengyedi két flizfa besallen starke patriotische und moralische Elemente. Der

Patriotismus findet sich ebenfalls in seinen romantischen Romanen, welche ,als

5. Csulak; Reviczky, in: Aszddi; Thies: Siebenfarbenwelt, S.8-9.
*8 vgl. Komaromi, Alf.1988 / 12.szam, S.23.
9 vgl. Csulak, Reviczky, in: Aszddi, Thies: Siebenfarbenwelt, S.9.
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beliebte Lektiire der Jugend angesehen werden.*® Mikszath hingegen beschreibt in
seinen Werken, wie z.B.: Tiindérvilag, A keresztmama ujabb meséi, A két koldusdiak
und A 16, a baranyka és a nyul die Art und Handlungsweise von Kindern. Um die
Jahrhundertwende trug auch Benedek Elek malgeblich zur Férderung der KJL in
Ungarn bei. Er setzte sich aktiv fur die KJL ein. Als sein Meisterwerk gilt Magyar
mese és mondavilag. Sein Engagement zeigte sich auch bei seiner Mitarbeit an den
damaligen namhaften Kinderzeitungen wie En Ujsagom, Jé Pajtads und seinem
eigenen Blatt mit dem Namen Cimbora. Der Aufschwung der KJL, welche um die
Jahrhundertwende zu beobachten war, wird u.A. auf die Tatigkeit dieser
Kinderzeitungen zuriickgefiihrt.”’

Seit dem 20.Jahrhundert kann festgestellt werden, dass sich die KJL nicht mehr so
streng von der Gesamtheit der Literatur an sich abtrennen liel3, denn schlieRlich kam
es zu gewissen Verschmelzungen, was am Beispiel der Marchenwelt, welche in der
Secession und im Symbolismus prasent ist, auffallt. Kaffka Margit gilt als eine der

t.52

Vertreterlnnen jener Zeit.” Zur Zeit des Jugendstils

verengte sich — zwar nur im Rahmen einer einzigen Gattung — die angesichts
der unterschiedlichen Stile und —ismen unendlich breite Distanz zwischen
Erwachsenen- und Kinderliteratur, zu einem Spalt. Diese Phase bedeutet in
der Geschichte der ungarischen Literatur eine kaum zu Ubertreffende
Epoche.>®

Die ersten zwei Jahrzehnte des 20.Jahrhunderts waren von einem rasant starken
Anstieg in Bezug auf Schépfungen auf dem Terrain der KJL in Ungarn gepragt. Jene
Werke, die damals veroffentlicht wurden, gelten auch heute noch als Klassiker der
ungarischen KJL.>* Komaromi Gabriella listet die bedeutenden Werke, die damals in
Buchform veréffentlicht wurden, in chronologischer Reihenfolge auf:

1901: Gardonyi: Egri csillagok, 1902: Gardonyi: A lathatatlan ember, 1906:
Méra: Oregdiofak alatt (a Diobél kiralyfi elsé valtozata), Méricz Zsigmond:
Erdémezé vilaga, 1907: Molnar Ferenc: A Pal utcai fitk, 1908: Gardonyi: Isten
rabjai, Kaffka Margit: Képzeletkiralyfiak, 1909: Méra: Rab ember fiai, Krudy:
Gyémantmeseék, [...] 1916: Karinthy: Tanar ar kérem, 1917: Kaffka Margit: Kis
emberek, baratocskaim, 1918: Méra: Kincskeresd kiskédmoén, [...]%°

Diese Auflistung spiegelt die Buchproduktion auf dem Sektor der KJL der besagten

Zeit wider, wobei dabei jene Erzahlungen, Marchen und Romane, die in den

%'s. ibidem, S.10.

" vgl. ibidem, S.10-11.

%2 ygl. Komaromi, Alf. 1988 / 12. szam, S.25.

%3 5. Komaromi, Gabriella: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in; IKM
gHg.): Almanach, 1990, S.41-45, S.42.

4 vgl. Csulak; Reviczky in: Aszddi, Thies: Siebenfarbenwelt, S.11.

% s. Komaromi, Alf. 1988 / 12. szam, S.25.
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Kinderzeitschriften publiziert wurden, wie beispielsweise Pipacsok a tengeren von
Moricz Zsigmond in Az Ujsag erschienen, nicht beriicksichtig worden sind.*® Im
Kontext der oben genannten Autorinnen wird zusatzlich betont, dass ,[n]icht nur die
,grole’ Literatur [= Literatur fir Erwachsene], sondern auch die Kinderliteratur eine
aristokratische Kunst darstellt.“(*)*’

Auf einige der oben genannten Werke soll nun kurz eingegangen werden, um
gewisse Aspekte aufzuzeigen, die zum besagten Zeitraum, sprich in den ersten
beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts, von besonderer Relevanz waren.
Gardonyi, einer der Reprasentanten dieser Periode, bediente sich in der Regel
historischer Themen aus der ungarischen Geschichte, wobei der Heimatliebe bzw.
Vaterlandsliebe groRe Bedeutung zugezollt wurde. Das beliebteste Kinderbuch von
Mora stellt Kincskeresé kisk6dmén dar, welches autobiographische und
marchenhafte Elemente kindgerecht kombiniert. Moéra widmete sich in seinem
Schaffen Uberdurchschnittlich ausfuhrlichst der KJL, Kritiker verweisen auf das
Bekenntnis des Schriftstellers, das besagen soll, dass Moéra selbst dann, wenn er
Leitartikeln verfasst, in seinem Herzen Kinderautor bleibt.*®

Als absolut herausragendste Werke jener Epoche werden A Pal utcai fiuk (Die
Jungen von der Paulstra’e) von Molnar und Tanar ur kérem (Bitte, Herr Professor)
von Karinthy Frigyes betrachtet.”® Beide Werke wurden in unzahlige Sprachen
Ubersetzt und erfuhren Weltruhm, vor Allem A Pal utcai fiuk wird eine Pionierrolle
zugeschrieben. Obwohl die Handlung, in dessen Mittelpunkt Buben stehen, aus der
Perspektive der Kinder erzahlt wird, so erfolgt aber, dass

[...] die aus dem Werk, aus den Charakteren und aus den Handlungen
hervorquellenden Gedanken [...] Uber die kindliche Anschauung hinaus
[wachsen]. Das Buch will das Kind zum Menschen formen, den Erwachsenen
zwingt es zur Selbstpriifung.®

Das Werk Tanar ur kérem spielt ebenfalls unter Kindern, hauptsachlich in der Schule,
und wird aus deren Perspektive erzahlt. Das Besondere ist, dass das Werk als
Roman oder aber die einzelnen Kapiteln unabhangig voneinander als Novellen
gelesen werden konnen. Das Werk brilliert erstrangig wegen seines zu Grunde

liegenden Humors.

% vgl. ibidem, S.25.

*"s. ibidem, S.25.

Originalzitat: ,Nemcsak a ,nagy’ irodalom, a gyermekirodalom is arisztokratikus miivészet.”
8 ygl. Csulak; Reviczky, in: Aszodi, Thies: Siebenfarbenwelt, S.11-12.

%% vgl. ibidem, S.11.

€0 5. Csulak; Reviczky, in: Aszddi, Thies: Siebenfarbenwelt, S.11-12.
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Im Kontext dieser beiden Werke sei auf folgende Bemerkung von Nemeskurthy
Istvan verwiesen:

Es ist bedenkenswert, dal} innerhalb von zehn Jahren zwei weltweit
herausragende Kinderbicher aufgelegt wurden, und es sollte uns auch
nachdenklich stimmen, warum wir nicht darUber reflektieren, ob diese zwei
Blcher ,A Pal utcai fiuk’ (Die Jungen von der Paulstrae) und ,Tanar ur kérem’
irgendwie zusammenhangen. Eines geht sozusagen aus dem andern hervor.®’

Obwohl in den ersten zwei Jahrzehnten des 20.Jahrhunderts zahlreiche wertvolle
Werke auf dem Terrain der KJL geboren wurden, so ist aber auch anzumerken, dass
Verlage stark von den Faktoren Profit und offizieller Kulturpolitik beeinflusst wurden.
Dies erklart, warum es nahezu zu einer Uberflutung von weniger wertvollen Biichern
wie der Cilike- Reihe von Tutsek Anna gekommen war.%?

Wie allseits bekannt ist, spiegeln sich historische Ereignisse immer wieder in der
Literatur wieder. Dies ist auch der Fall mit den zwei Weltkriegen. Dadurch, dass
lediglich zwei Jahrzehnte zwischen den beiden Schreckensereignissen lagen, stellte
dies nicht einmal ansatzweise genugend Zeit dar, um die Ereignisse zu verarbeiten.
Hinzu kam, dass mit dem Vertrag von Trianon 1920 Ungarn zwei Drittel seines
ursprunglichen Territoriums verlor. Das daraus resultierende sogenannte Trianon-
Trauma fand in dessen Darstellung auch Eingang in die KJL. Parolen, wie
beispielsweise Nem, nem — soha! (Nein, nein — nie! (*)), welche Uber die Karte von
Grof3ungarn, in der die Grenzen von Trianon eingezeichnet wurden, geschrieben
wurden, stellten Titel von KJL dar, wie das Werk Nem, nem — soha! (1921) von
Blask6 Maria aufzeigt. Der Schmerz und die Wunden, welche Trianon verursacht
hatten, wurde auch in Meisterwerken verarbeitet, allerdings geschieht dies dort auf
andere Art und Weise, z.B.: bei Méricz Zsigmond in Légy jé mindhalélig (1921).%® Es
wird hinterfragt, ob jenes Werk eine Ausnahme bildet in einer Zeit, in der sich die
ungarischen Autoren hauptsachlich mit Literaturibersetzungen und nicht mehr mit
dem Verfassen von KJL beschaftigten. So sind Karinthy die ungarischen
Ubersetzungen von Gulliver’s Travels, Winnie-the-Pooh und Tom Sawyer and

Huckleberry Finn und Kosztolanyi die Ubertragung von Alice in Wonderland ins

®1's. Nemeskiirthy, Istvan: Diak, irj magyar éneket. 2. kétet, Budapest: Gondolat, 1983, S.750. Diese
Ubersetzung stammt von Komaromi: s. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen
150 Jahren, in: IKM (Hg.): Almanach, 1990, S.41-45, S.42.

Originalzitat: ,Elgondolkoztato, hogy tiz éven belil két vilagraszoléan remek gyerekkdnyv kerilt
kiadasra, s elgondolkoztaté az is, hogy nemigen tlin6dlnk rajta: ez a két konyv, A Pal utcai fiik meg a
Tanar ar kérem valahogy 6sszefligg, szinte egymasbdl kovetkezik.*

62 ygl. Csulak; Reviczky, in: Aszddi, Thies: Siebenfarbenwelt, S.12-13.

8 vgl. Komaromi, Alf. 1988 / 12. szam, S.26.

Anm.: Die historischen Ausflihrungen wurden von Kl erganzend angefihrt.
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Ungarische zu verdanken. Dadurch kam eine Prise des Westens nach Ungarn, wie
dies von Komaromi Gabriella ausgelegt wird.®

Zum Werk Légy jo mindhalélig sei noch zu bemerken, dass es ursprunglich nicht als
KJL intendiert war, aber durch den Prozess des Lesens, genauer formuliert, durch
die Rezeption von Kindern und Jugendlichen zum kinder- bzw. jugendliterarischen
Werk eingestuft wurde. Schliellich:

wollen wir um nichts in der Welt suggerieren, dass die Pflichtlektire der 8.
Grundschulklasse nicht geeignet fur Kinder sei. Denn wie bei so vielen
Werken der Weltliteratur — vor Allem, wenn ein Kind der Held ist und die
Geschichte ergreifend und sich an einem Ethos orientiert — dann kann auch
das Meisterwerk von Mdéricz die Lekture von Kindern bzw. Jugendlichen sein.

(*)65
Die 30er und 40er Jahre werden als ,Zeit der Vorbereitung“®® beschrieben, in denen
sich folgende Schriftsteller mit entsprechenden Werken etablierten, namlich Fekete
Istvan mit A koppéanyi aga testamentuma (1937), Torok Sandor mit Kbkéjszi és
Bobojsza. Diese Liste lasst sich selbstverstandlich noch fortsetzen, es sei jedoch
lediglich noch auf den Autor Mandy Ivan hingewiesen, der mit Az enyedi diak seinen
ersten Jugendroman verfasst hatte.®” Mandy und dessen Zeitgenossen begannen
ihre schriftstellerischen Karrieren in einer Zeit, welche alles andere, als von Glick
und Simplizitat bestimmt waren; in der Tat stellen sie ,Hauptdarsteller in einem

anderen Kapitel [dar], das 1945 seinen Anfang nahm*“.%®

Wahrend Rigé Béla den Grenzstein auf dem Terrain der KJL 1945 setzt®®, so
betrachtet Komaromi Gabriella erst das Jahr 1948 als Epochengrenze und
bezeichnet die Periode zwischen 1945 und 1948 als Ubergangsphase.”” Die
damalige Politik und kommunistische Ideologie schlug sich auch deutlich im Bereich

der KJL nieder:

& vgl. ibidem, S.27.

* s. ibidem, S.27.

Originalzitat: ,Mindezzel a vilagért se akarjuk sugallni, hogy az altalanos iskola 8. osztalyanak kotelezé
olvasmanya nem val6 gyerekkézbe. Mint a vildgirodalom oly sok regényének (kilénésképp, ha gyerek
a hés, h ameghato6 és éthoszra orientalt a torténet), Méricz remekének is lehet egy gyermeki, illetve
kamaszos olvasata.”

% 5. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in: IKM (Hg.):
Almanach, 1990, S.41-45, S.43.

67 vgl. Komaromi, Alf. 1988 / 12. szam, S.28.

% s. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in: IKM (Hg.):
Almanach, 1990, S.43.

69 vgl. Rigo, Béla: Négy évtized a magyar ifjusagi és gyermekirodalomban, in: Alféld 1988 / 12. szam,
S.28-36, S.29.

70 vgl. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in: IKM (Hg.):
Almanach, 1990, S.43.
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Schon im Sommer 1948 hat der Stalinismus die ,Fahne auch in den
Kinderbuchern gehi3t’. In den dunklen Jahren zwischen 1948 und 1953
bestimmte der Primat der Weltanschauung und der l|deologie alles. Die
Kinderliteratur der 50er Jahre hatte ihre eigenen Motive, Mythen,
Schlisselworter. Sogar die Traume haben in den Romanwelten ein Klischee-
Muster. Was wollte 1953 ein Madchen in einem Roman werden? Maschinistin,
Schweillerin, Baumwollpflickerin, Dreherin. Nicht nur die Handlungsmotive
setzen sich von Buch zu Buch fort, sondern auch die als Ideale angebotenen
Eigenschaften der Romanhelden, z.B. standhaft, diszipliniert, begeistert,
wachsam. Einheitlich auch die Attribute: Unser Fuhrer ist ,weise’, unsere
Heimat ,reich’ (in den schwarzesten Jahren grofter Not wird dies behauptet).
Die Politik hat auch in der Literatur die Werte verzerrt.“”"

Nicht nur im Zeitraum 1948 bis 1953, sondern auch in den Jahren 1953 bis 1956, in
denen zwar schon etwas mildere politische Umstande herrschten, flichteten sich
viele Autorlnnen u.A. in das Gebiet der KJL, z.B.: druckten sie ihr schriftstellerisches
Schaffen in Kindergedichten aus. So wurde 1955 der Gedichtband Bobita von

Weorés Sandor verdffentlicht.”?

Seine Kindergedichte zahlen nach wie vor zu den
Klassikern unter den ungarischen Kindergedichten, welche durch Rhythmus und
Sprachspiele gekennzeichnet sind. Weiters gelang, dass ,[d]er Dichter nicht mehr ein
Herr Lehrer, ein weiser Erwachsener ist, sondern selbst ein Kind ist, [...]. Dadurch
gliickte ihm, eine Verbindung zum Lesepublikum zu schlagen.“ (*)® Auch Nemes
Nagy Agnes schaffte es trotz ihrer charakteristisch intellektuellen Tiefe fiir Kinder zu
schreiben, indem sie auf adaquate Weise fur immer und ewig geltende Aspekte
ausdriickte.” Als aufschlussreiche Prosawerke jener Zeit werden u.A. folgende
eingestuft: 1952 Lengyel Balazs: A szebeni fiuk (Die Jungen von Szeben), 1953
Thury Zsuzsa: A francia kislany (Das franzésische Madchen) 1955 Tatay Sandor:
Kinizsi Pél, u.v.a.”

Weiters wird auf die Bedeutung der Werke Tiiskevar (Dornenburg) von Fekete Istvan
1957 erschienen und auf Csutak (Stoppel) im gleichen Jahr von Mandy Ivan
publiziert worden, hingewiesen. DarlUber hinaus wird auch dem Schaffen von Lazar
Ervin, dessen Kinder(marchen)blicher von Humor, Groteske und der Beziehung

zwischen Menschen und Tieren determiniert werden, Szabé Magda’® und

s, ibidem, S.44.

2 ygl. ibidem, S.44.

% 5. Rigo, Alf.1988 / 12.szam, S.30.

Originalzitat: ,A kolté nem tanitdé bacsi, nem bolcs felnétt, hanem maga is gyerek, [...]. Ezzel a[...]
esztussal kapcsolddik kézonségéhez.”

* vgl. ibidem, S.30.

7 vgl. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in: IKM (Hg.):

Almanach, 1990, S.44.

® Anm.: Szabo Magda wird gesondert unter Punkt 4. im Detail behandelt.
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Janikovszky Eva groRen Wert beigemessen.”” Zu Janikovszky wird angemerkt, dass
sie ,mit Hilfe der lllustrationen von Réber Laszl6 eine eigene Gattung geschaffen
hat“. (*)"® In ihren humorvollen Werken, Iasst sie das Kind zu Wort kommen, indem
aus Kinderperspektive einerseits Uber das Leben und Dasein der Kinder selbst,
andererseits Uber die Welt und deren Geschehnissen erzahlt wird, wobei durchaus
auch ein kritischer Ton zu bemerken ist, wenn die Widerspriche der
Erwachsenenwelt aufgedeckt werden.”

Eine kommentierte Literaturgeschichtsschreibung Uber die ungarische KJL wirde
sich bis zu zeitgendssischen Publikationen weitererstrecken, jedoch wirde solch eine
Darstellung den Rahmen hier sprengen. Deshalb soll nun mit der Generation von
Szab6é Magda, Mandy Ivan, Mészoly Miklés, Weodros Sandor, Pilinszky Janos und
Nemes Nagy Agnes — um Vertreterinnen der Prosa und der Lyrik genannt zu haben
— eine Zasur gesetzt werden und einer der nahe liegenden Grunde, d.h. warum diese
Autorlnnen sich u.A. dem Bereich der KJL in ihrem Gesamtschaffen gewidmet hatten
— angefiuhrt werden. Lengyel Balazs formuliert dies wie folgt:

Ich muss mit der Wahrheit nun herausrucken: Das hohe, asthetische Niveau
der ungarischen Jugendliteratur, welches an jenes der Erwachsenenliteratur
herankommt, ist — so sehr es auch verwundern mag — das Ergebnis der
stalinistischen Kunstpolitik nach 1945. [...] Die zum Schweigen verurteilten
Schriftstellerinnen hatten — neben Literaturibersetzungen — ein Hintertarchen
und zwar die Jugendliteratur.(*)®°

3.1.2. (Sub)gattungen in der ungarischen KJL

Auf Grund der Tatsache, dass das untersuchte Gegenstandsfeld der vorliegenden
Arbeit dem Sektor der Prosa innerhalb der ungarischen KJL zufallt, wird nun lediglich
auf Subgattungen innerhalb der Prosa Bezug genommen, konkret werden die

beliebtesten bzw. bedeutendsten jener Subgattungen im Bereich der KJL erlautert.

" vgl. Csiirés-Merhan, Miklés: Tendenzen und Werke der neueren ungarischen Kinder- und
Jugendliteratur, in: Institut fUr interdisziplinare Kultur- und Medienforschung (IKM) (Hg.): Almanach der
ungarischen Kinderkultur, A magyar gyermekkultdra almanachja, Hamburg: Katholische Akademie,
1990, S.30-33, S.30; 32.

® 5. Rigo, Alf. 1988 / 12.szam, S.32.

Originalzitat: ,Janikovszky Eva Réber LaszI6 rajzai segitségével egy sajatos miifajt alkotott, [...]".

! vgl. Lengyel, Balazs: A magyar ifjusagi irodalomrdl, in: Lengyel, Balazs: Egy magatartas torténete,
Esszék, Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1986, S.279-295, S.287.

% s. ibidem, S.280.

Originalzitat: ,Ki kell rukkolnom az igazsaggal: a magyar ifjisagi irdodalomnak felnétt irodalomhoz
zarkdzo esztétikai szinvonala, bizonyos irodalmi kézfelfogasoknal magasabb megbecsiiltsége nem
mai keletl, és — barmennyire meglepd — a 45 utani sztalinista mivészetpolitika eredménye. [...] Az iréi
hallgatasnak (a miforditas mellett) egy kiskapuja volt: az ifjusagi irodalom.*
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Laut Ozsvath Sandor lasst sich innerhalb des Jugendromans zwischen
Abenteuerroman, Madchenroman, Romane uber die jugendliche Gesellschaft,
historischer Roman und so genannter Ubergangsformen unterscheiden.®’

Vorweg wird hervorgehoben, dass ,Burschen [...] in der Regel Abenteuerromane
bevorzugen, wahrend Madchen hingegen eher solche, in denen es um Geflhle geht,
wobei aber in den letzten zwei Jahrzehnten im Kreise der Madchen das Lesen von
so genannten Jungenbiicher gestiegen ist*.(*)%

D.h. einerseits wird hier das Leseverhalten sehr traditionell- und klischeebezogen
dargestellt, andererseits wird aber auch ein Wechseln zwischen den Spharen
verzeichnet, wobei es sich allerdings um einen einseitigen Spharenwechsel handelte,
denn es wird lediglich daruber gesprochen, dass sich Madchen auch die Literatur
von ihren mannlichen Altersgenossen zu Gemiute fuhren wirden; dies ist aber nicht
der Fall vice versa.

Die einzelnen Subgattungen, welche bereits erwahnt wurden, erfahren nun genauere
Behandlung: Als Pionier in der KJL wird der Abenteuerroman angesehen, dessen
Wurzeln zu den Robinsonaden und Indianerromanen ins 18./19. Jahrhundert
zurlckreichen. Robinson Cruso von Defoe gilt in diesem Kontext als Ausgangswerk,
nach dessen Muster auch unzahlige Robinsonaden von ungarischen Autoren
verfasst worden sind, wie beispielsweise Jelky Andras kalandja urspringlich von
Sandor Istvan geschrieben, spater von Czibor Janos Uberarbeitet. Abenteuerromane,
die in der Regel Uber aufregende Erlebnisse, grolle Kampfe und Heldentaten
handeln, erfreuen sich genau wegen dieser Themen enormer Beliebtheit bei
jugendlichen Lesern. Wie bereits angedeutet, lassen sich innerhalb des
Abenteuerromans erneut Unterscheidungen treffen und zwar zwischen Robinsonade,
Indianerroman, Romane, die Uber Abenteuerreisen handeln und dem fantastischen
Roman. Letztgenannte Form nahm erstrangig im 20. Jahrhundert an Beliebtheit zu

und wird ebenfalls von der Thematik des Abenteuers dominiert, wobei die Handlung

8 vgl. Ozsvath, Sandor: Helyzetjelentés az ifilisagi irodalomrdl, in: Alfold 1988 / 12.szam, S.83-93,
S.87.

Anm.: erganzend seien die ungarischen Termini, welche Ozsvath verwendet, anzufiihren: kalandos
regény, leanyregény, a kamasztarsadalom regényei, torténeti regény, atmeneti miiformak.

#s. ibidem, S.86-87.

Originalzitat: ,fiik [...] altalaban a kalandos regényeket kedvelik, a lanyok inkabb az érzelmi
jelleglieket, bar az utdbbi két évtizedben a lanyok kérében is megnétt az un. fids kdnyvek
olvasottsaga.”
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aber sowohl raumlich, als auch ortlich gesehen, in verschiedenen Dimensionen

spielen kann.®

Ozsvath Sandor behauptet, dass der Madchenroman jene Gattung darstellt, wortber
die hitzigsten Diskussionen gefthrt wurden. Der Madchenroman wird beschrieben -
als Lekture fUr junge, weibliche Leserinnen - dessen Handlung von den Erlebnissen
der Protagonistin, die in der Regel in etwa gleich alt ist mit den Rezipientinnen,
gekennzeichnet wird. In der ungarischen KJL kann der Beginn der Geschichte des
Madchenromans mit der Cilike-Reihe von Tutsek Anna angesetzt werden. Beim
Lesen dieser Blcher begleiten die Leserinnen die Protagonistin Cilike in deren
Lebensspanne vom quirligen Madchen bis zu GroBmutter. Madchenromane in der
Tradition von Tutsek Anna erfreuten sich zwar grof3er Beliebtheit, allerdings wurden
sie mit den Attributen kitschig und sentimental versehen.?

Es kam zu einem Bruch: ,[...] die Notwendigkeit von Madchenromanen wurde
hinterfragt und jene Gattung wurde des Ofteren als krankhafte Cilike-Literatur
erwahnt.* (%)%

Die Figur der Cilike gilt als Inbegriff eines amusanten, lieblich-ungeschickten
Backfisches aus der Mittelschicht, welcher im Zuge seiner Entwicklung ein kindliches
Gemd(t beibehalt. Eine zentrale Rolle innerhalb der Serie nimmt die Heirat und die
Tatigkeit als gute Ehe- und Hausfrau seitens der Protagonistin ein. Dieses
Frauenmuster diente besonders in den 1910-er und 1920er Jahren, aber auch noch
in den nachfolgenden Jahrzehnten, als Vorbild fur viele heranwachsende Madchen.
Mallasz Rita bezeichnet Cilike als ,l6chrige’ Heldin, da im Laufe der Serie kein
rundes, vollkommenes Charakterbild der Protagonistin gezeichnet wurde, sondern
die Leserschaft lediglich Fragmente der Cilike-Persénlichkeit kennen lernt.®

In den 50er Jahren wird der Umschwung im Bereich von Madchenromanen deutlich.
Gergely Marta schafft mit Szoészi eine neue Figur, namlich ein typisches Kind der
damaligen Zeit inklusive guter und schlechter Seiten. Das Verlangen der jungen,

weiblichen Leserschaft nach spezifischer Literatur wurde auch von den Verlagen

8 ygl. ibidem, S.88.

8 vgl. ibidem, s.89.

% s. ibidem, S.89.

Originalzitat: ,[...] megkérd&jelezték a lanyregények sziikségességét, s a mifajt mint kéros Cilike-
irodalmat emlegették.”

8 vgl. Mallasz, Rita: Cilike, a népneveld, N6i szerepmodellek és azok identitasformald hatasa Tutsek
Anna Cilike-sorozataban, in: Varga, Virag; Zsavolya, Zoltan (Hg.): Né, tiikor, iras, Ertelmezések a 20.
szazad els6 felének néi irodalmarol, Budapest: Racié kiado, 2009, S.218-225, S.218-221, 223, 225.
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erkannt und als Reaktion entstand eine Reihe von Biichern eigens fiir Madchen.?’
Als Vertreterinnen dieser neuen Schule des Madchenromans werden
entsprechenden Werke von Thury Zsuzsa, Gergely Marta, Szab6 Magda und
Janikovszky Eva eingestuft. Diese Autorinnen zeigten, dass es durchaus méglich
war, niveauvolle Madchenromane zu schaffen, die mit folgenden Charakteristika
ausgestattet waren: ,[...] die allmahlich ansteigende lyrische Ausdrucksweise, die
gesunde Romantik, der feine Humor, die schattierten Charakterzeichnungen und die
authentische Darstellung der knospentragenden Liebe aus psychologische Sicht®.
(*)?® In diesem Kontext wird auch von einer Wiedergeburt des Madchenromans
gesprochen, die auf die Wandlungen, welche jene Gattung durchlaufen hatte,
zurtckzufuhren sei. In den meisten Madchenromanen dieser neuen Ausrichtung sind

[...] die Helden wie richtige, heutige [damalige] Madchen, deren Probleme
nicht gestellt sind, sondern mit dem wahren Leben zusammenhangen. Aus der
[einstigen] kitschigen, sentimentalen Gattung wurde eine neue Gattung, der zu
Grund wertvolle Werke, die geschaffen worden sind, liegen. Im heutigen
[damaligen] Madchenroman werden die abenteuerlichen Kampfe, die
Jugendliche austragen, indem sie meist ernste Aufgaben zu bewaltigen bzw.
zu losen haben dargestellt, aber auch der Kampf mit ihren Gefuhlen erfahrt
Darstellung. (*)*

Als konkrete Werke, diesem Typus entsprechend, werden die Szdszi-Reihe von
Gergely Marta, Tiizpiros iiveggémb von Thury Zsuzsa, Alarcosbél von Szabé Magda
u.v.a. angefuhrt. Jedoch wird auch hier bemerkt, dass ausfihrlichere Analysen mit
eben diesen Werken bzw. mit dieser neuen Form des Madchenromans ausstandig

sind.*°

Romane Uber die jugendliche Gesellschaft kdnnen erneut aufgesplittert werden in

den Bandenroman, Pionierroman und Ferienroman.®’

8 Anm.: Hier wird auf die so genannte Reihe der ,pottyds és csikos kdnyvek’ (getlipfelte und gestreifte
Blcher) angespielt, die unter Punkt 3.1.3.1. ndher behandelt werden.
8 5. Ozsvath, Alf. 1988 / 12. szam, S.89.
Originalzitat: ,[...] a fokozottabb liraisag, az egészséges romantika, a finom humor, az arnyalt
'ggllemrajz, a bimbdzé szerelem Iélektanilag is hiteles abrazolasa.”

s. Kolta, Ferenc: Husz év ifjusagi irodalma, 1945-1965, Ill., in: Jelenkor (Je) 1965 / 8.szdm, S.737-
744,S.742.
Originalzitat: ,[...] h&sei valdédi mai lanyok, problémaik nem alproblémak, hanem dsszefonddnak a
valodi élettel. A szentimentalis, gicses miifajbdl értékes alkotasokat is magaban foglalo, Uj mifaj lett. A
mai leanyregények legtdébbszoér komoly feladatokat teljesité vagy megoldani igyekvé fiatalok kalandos,
természetesen az érzelmekre is haté kiizdelmét abrazoljak.*
% vgl. ibidem, S.743.
9 Anm.: Erganzend seien die ungarischen Termini, welche Ozsvath (Alf.1988 / 12.szam, S.90)
verwendet anzufiihren: bandaregény, uttéréregény, vakacios regény.
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Der Bandenroman handelt Uber Kinder / Jugendliche, die in Banden organisiert sind,
Kampfe auf verschiedenen Ebenen austragen, die Konventionen der Gesellschaft
kennenlernen, indem ihre Bande als Mikrogesellschaft fungiert, in der Regeln erprobt
werden. Es scheint zwar alles ein Spiel zu sein, jedoch erfahren die Beteiligten eine
Vorbereitung firs Leben. Als fihrendes Exempel des ungarischen Bandenromans
wird A Pal utcai fitk (Die Jungen von der Paulstralde) von Molnar Ferenc angefuhrt.
Hier wird ein typisches Charakteristikum des Bandenromans, namlich Gegenteile
bzw. die Tatigkeit des Polarisierens, deutlich. Konkret stehen sich zwei Banden
gegenuber, woraus sich ein Konfliktpotential ergibt. Dies sind einerseits die Pal
utcaiak (die Jungen von der Paulstralle (*) ) und andererseits, die vordsingesek (die
Jungen mit den roten Hemden (*) ), welche einen starken Kontrast bieten, denn
wahrend die erstgenannte Gruppe demokratisch organisiert ist, so funktioniert die
zweite nach diktatorischen MaRstiben.®? Als Nachfolger dieser Gattung gelten Csata
a hoban von Kern Istvan, Sélyom utcai fitk von Sasdi Sandor — hier weist bereits der
Titel offensichtliche Ahnlichkeit mit dem Werk von Molnar auf — A fekete gélya von
Mészoly Miklés und die Csutak — Reihe von Mandy Ivan.* Kolta Ferenc findet, dass
die Kritik von Csert6i Oszkar Uber Mandys Csutak szinre lép, ebenfalls flr die oben
aufgezahlten Werke relevant sei; namlich sei der Grundkonflikt bedeutungsloser, als
dies im Kampf um den ,grund’ im Werk von Molnar der Fall sei und folglich gestalte
sich die Aussagekraft der jeweiligen Werke um ein vielfaches geringer.*

Der Pionierroman hingegen, stark vom Sozialismus beeinflusst, handelt Uber die
,Heldentaten’ der Pioniere, die als Vorbild der Leserschaft prasentiert wurden, d.h.
als ,Heldentat’ galt, wenn diese Pioniere Gegner des Regimes der Polizei bzw. der
AVH ausgeliefert hatten. Diese Romane gelten als {iberpolitisiert und ihnen wird nur
geringer Asthetischer Wert beigemessen®® Der Pionierroman wurde vom
Ferienroman abgeldst, in dessen Zentrum die langen Sommerferien gestellt werden.
Bei dieser Kunstform ,vermischen sich in der abenteuerlichen Geschichte
Robinsonade, Motive des Banden- und Indianerromans mit krimihafter Spannung.”

(*)* Als Beispiele fiir den Ferienroman werden Tiiskevar und Téli berek von Fekete

92 ygl. Ozsvath, Alf. 1988 / 12.szam, S.90.

% ygl. Kolta, Je 1965 / 8.szam, S.742.

% vgl. Csert6i, Oszkar in Kdnyvtaros, 1958, S.77 in: Kolta, Ferenc: Husz év ifjisagi irodalma, 1945-
1965, Ill., in: Jelenkor (Je) 1965 / 8.szam, S.737-744, S.742.

% vgl. Ozsvath, Alf. 1988 / 12.szam, S.90.

% 5. ibidem, S.90.

Originalzitat: ,A kalandos térténetben robinzonad, banda- és indianregény-motivumok keverednek
krimiszer( izgalmakkal.”
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Istvan angefihrt. Allerdings wird bemangelt, dass es in diesen Ferienromanen an
Konflikten fehlt.%’

Fur das reifere jugendliche Lesepublikum sind haufig historische Romane von
besonderem Interesse, da sie einerseits bereits Uber ein gewisses Ausmal} an
Hintergrundwissen verfigen und sie folglich das Koérnchen Wahrheit in jenen
Romanen herausfiltern wollen, andererseits wird durch den historischen Roman
ebenfalls ein Leseerlebnis beschert, da es zu einer Verschmelzung mit Elementen
aus dem Abenteuerroman kommen kann und zusatzlich exotisch und romantisch
anmalende Handlungsstrange Eingang in die Erzahlung finden. Die Helden in den
jeweiligen Werken, wie beispielsweise in Egri csillagok von Gardonyi Géza oder in
Rab ember fiai von Méra Ferenc ubernehmen eine erziehende Funktion in Bezug auf
die jugendliche Leserschaft.®® Immer groRBerer Beliebtheit erfreuen sich
zeitgeschichtliche Romane, die beispielsweise den 2.Weltkrieg behandeln. Diese
Werke konnen haufig mehreren Gattungen, wie z.B.: dem Familien-, Abenteuer-,
Banden- oder auch Madchenroman, zugeordnet werden, d.h. oftmals ist keine
eindeutige Grenzziehung moglich, denn die Geschichten ,vermitteln informative
Erlebnisse und diese [zeitgeschichtlichen Jugend]Jromane sind mehrheitlich aus einer
stark soziologischen Perspektive verfasst worden.“ (*)*

Neben den nun prasentierten Subgattungen, die von Relevanz im Sektor der
ungarischen KJL sind, werden ergadnzend noch so genannte Ubergangsformen
angefuhrt, wie beispielsweise Detektivromane und Krimis, deren primares Ziel die

Unterhaltung darstellt."®

3.1.3. Die Rolle des Verlags in der ungarischen KJL

In der KJL kommt es haufig zu Korpusbildungen, d.h. es erfolgt eine
Zusammenstellung von Literatur nach bestimmten Kriterien wie beispielsweise in
Bezug auf Altersgruppen, Geschlecht, Themen- bzw. Motivwahl, usw. Generell ist

eine Tendenz bemerkbar, dass KJL verstarkt vom Verlag gewissen Korpora

o vgl. Féldes, Anna: Ifjusagi regényeink és a romantika, in: Elet és Irodalom (El) 1961. szeptember.
0.A./ 39.szam, S.7.

% vgl. Ozsvath, Alf. 1988 / 12.szam, S.91.

% s. Fiolané, Komaromi Gabriella: A hetvenes évek ifjusagi regényei, Budapest: Tankdényvkiado, 1981,
S.19. in: Ozsvath, Alf. 1988 / 12. szam, S.91.

Originalzitat: ,informativ éiményeket kozvetitenek, és tébbségiikben erésen szocioldgiai nézépontu
regények.”

%% ygl. Ozsvath, Alf. 1988 / 12. szam, S.91.
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zugeordnet wird; dadurch kommt es zu einer Signalisierung, welche Altersgruppe,
welches Geschlecht als potentielle Adressaten fir die jeweiligen Werke gilt.
AuRerdem erfolgt von vornherein eine Klassifizierung, wenn Bicher nach
thematischen Gesichtspunkten den entsprechenden Korpora zugeordnet werden. All
diese Ordnungskriterien gingen als Gliederungsprinzipien seitens der Verlage
hervor.'®" Dies erlaubt die Schlussfolgerung, dass Verlage die Landschaft der KJL
auf vielerlei Ebenen spurbar beeinflussen (kdnnen).

Obwohl in Ungarn, vorrangig in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, nahezu alle
Verlage auch KJL verlegten, und dariber hinaus sogar die Ungarische
Geographische Gesellschaft und die Aktiengesellschaft Henrik Franck und Séhne
dieser Tatigkeit nachgingen, so ist doch spurbar, dass einigen wenigen Verlagen
eine besondere Bedeutung im Sektor der KJL zufiel; man kdnnte teilweise nahezu
von Monopolstellungen sprechen. Von grol3er Relevanz ist einerseits der 1885
gegrundete Verlag Singer und Wolfner und andererseits ist es der Verlag Méra, der
nach wie vor enorm groflen Einfluss auf die ungarischen KJL ausubt. Der
letztgenannte Verlag — Mora kiadd, d.h. Méra Verlag — wurde 1950 gegrindet, aber
erst seit 1957 kam es zur Benennung des Verlags nach dem Namen des
Schriftstellers Moéra Ferenc. Der Méra Verlag ist bemuht, trotz des Wettbewerbs in
der freien Wirtschaft, steigender Kosten und anderen Herausforderungen unzahlige
kinder- und jugendliterarische Werke jahrlich zu publizieren. Seine Vorherrschaft auf
diesem Terrain zeichnet sich deutlich ab. Darlber hinaus ist erganzend anzufuhren,
dass dieser Verlag gleichzeitig auch als literarische Werkstatt fungiert,
Kinderzeitschriften herausgegeben hat und namhafte Redakteure wie Kormos Istvan,
Aszddi T. Eva, Janikovszky Eva, Lengyel Balazs und Csukas Istvan zu seinen
Mitarbeiterlnnen zéhlen und schatzen durfte.*?

Als interessantes, aber durchaus bedeutungsvolles Detail mag die Tatsache
erscheinen, dass ein betrachtlicher Teil der jahrlich publizierten Kinder- und
Jugendbicher — in Zahlen ausgedruckt wird von einem Viertel bis zu einem Drittel
gesprochen — nicht die popularwissenschaftliche Sachliteratur, sondern die

Belletristik ausmacht.'®

%% vgl. Ewers, Literatur fir Kinder und Jugendliche, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2000, S.29-30.
192 ygl. Komaromi: Kinderliteratur in Ungarn — Fakten und Zahlen, in: IKM (Hg.): Almanach, 1990,
S.17.

108 vgl. Petrovéacz, Istvan: Kinderliteratur und Kinderbuchverlag, in: Aszédi, Eva T.; Thies, Vera (Hg.):
Siebenfarbenwelt, Aufsatze zur ungarischen Kinder- und Jugendliteratur, Resultate, Theoretische
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Der Verlag nimmt durch die

Festlegung des allgemeinen Editionsprofils [...] der Auswahl der Lektlre flr
die einzelnen Altersklassen, [bei] der Erarbeitung der Thematiken fur die
verschiedenen Reihen sowie [bei] der Formulierung, Durchsetzung und
konsequenten Realisierung anderer padagogischer Grundsatze'®

aktiv Anteil an der Erziehung der Kinder und Jugendlichen. Neben den historisch
orientierten Reihen wie Nagy Emberek FElete (Aus dem Leben groRer
Personlichkeiten), spater abgelést durch gy élt (So lebte), oder Képes Térténelem
(Nlustrierte Geschichte) dominierte der Mdra Verlag durch seine Herausgabe der
Reihe Pottyss (Getiipfelt) und Csikos (Gestreift) den Sektor der Madchenliteratur.'®

3.1.3.1. Pottyds vs. Csikos konyvek — Hungaricum

Es kann zur Diskussion gestellt werden, inwiefern die Reihe Péttyés und Csikos als
Hungaricum gelten. Als Tatsache jedoch, kann angesehen werden, dass diese Reihe
von Bedeutung war und den Sektor der ungarischen Madchenliteratur gepragt hatte.

Da die Werke, welche im Rahmen der vorliegenden Arbeit naher untersucht werden,
ebenfalls in dieser Reihe erschienen sind (Alarcosbal als pottyds konyv'®, Abigél als

197) erscheint es von besonderer Relevanz, das Phanomen dieser Reihe

csikos konyv
naher zu beleuchten.

Wie bereits erwahnt wurde, war es der Méra Verlag, der die Reihe Pottyds & Csikos
kényv bzw. getiipfeltes & gestreiftes Buch, in den 1960er Jahren initiiert hatte."®®

In Summe gesehen, war die Reihe fir ein heranwachsendes, weibliches
Lesepublikum bestimmt, wobei lediglich zwischen zwei groben Altersgruppen
differenziert wurde. ,Die ,getlpfelten Blcher’ waren fur junge Madchen geschrieben
[korrekter ware hier zu sagen: herausgegeben] worden, wahrend die ,gestreiften

Biicher’ Uiber Backfische handelte und auch fiir jene vorgesehen waren.* (*)'%

Schriften zur Kinder- und Jugendliteratur, Nr.10, Berlin: Der Kinderbuchverlag, 1984, S.142-147,
S.142-143.

1% 5. ibidem, S.144.

1% vgl. ibidem, S.144-145.

106 5 'Szabd, Magda: Alarcosbal, 6.kiadas [6. Aufl.], Budapest: Mora Ferenc Kényvkiadd, 1988.

197 s, Szabd, Magda: Abigél, Budapest: Mdra Konyvkiado, 1970.

108 vgl. Lipéczi, Sarolta: Die ungarische Kinder- und Jugendliteratur, Im Spannungsfeld der
gesellschaftlichen Veranderungen zwischen 1945 und 2005, in: Esterl, Ursula; Fenkart, Gabriele (Hg.):
Aufwachsen in Europa, in: ide, Informationen zur Deutschdidaktik, Zeitschrift fir den Deutschunterricht
in Wissenschaft und Schule, 30. Jahrgang, 2006 / Heft 3, S.63-73, S.67.

199 s Komaromi, Gabriella: A gyermekkdnyvek titkos kertje, Tanulmanyok, esszék, kritikak, Budapest:
Pannonica Kiadé, 1998, S.400.
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Es mag erstaunlich wirken, dass in Zeiten von Koedukation und einer scheinbaren
Gleichberechtigung der Frauen, Madchenliteratur solch groflen Absatz fand. Der
Verlag erfullte die spezifischen Lesebedurfnisse der Madchen durch diese Reihen,
schlieB3lich gilt es hauptsachlich in der Prapubertat und Pubertat auf die Unterschiede
zwischen den beiden Geschlechtern einzugehen und den unterschiedlichen
Interessensgebieten Rechnung zu tragen. Die Bicher der Reihe Péttyds sind fur 9
bis 13—-jahrige Leserinnen vorgesehen, wahrend die Reihe Csikos fur die
Altersklasse der 13 bis 16-Jahrigen gedacht ist. Beide Reihen erfreuten sich
enormer Beliebtheit und wurden mit dem Attribut nitzlich versehen. All dies mag
nicht verwundern, dass — als die Reihen eingestellt wurden — seitens Leserinnen,
Eltern, Padagogen und Bibliothekare um eine Wiederaufnahme gebeten wurde. Bei
der Auswahl an den Madchenbuchern im Rahmen der Reihen Péttyés und Csikos
wurden einerseits entsprechende Romane sowohl aus der Weltliteratur als auch aus
der ungarischen Literatur ausgewahlt, aber auch zeitgendssische Werke mit Niveau
und Anspruch auf Asthetik wurden zahlreich aufgenommen. Beide Reihen, Péttyss
und aber hauptsachlich Csikos waren federfuhrend im Aufgreifen von
madchenbezogenen Erziehungsaufgaben. Aufgrund der Verlegerpraxis von Mora
wird die Schlussfolgerung gezogen, dass es sich bei Madchenliteratur nicht um ein
selbststandiges Genre handle, sondern dass man es als Kunstgriff seitens des
Verlags auffassen kénne.'™

Laut Lipéczi Sarolta ist zu hinterfragen, welche Funktion von einer Buchreihe wie
dem Péttyés &Csikos kbnyv eingenommen wurde. Offensichtlich waren es die
Interessen des Verlags, welche die Kriterien aufstellten, ob ein Buch Aufnahme in die
besagte Reihe erfuhr. Wenn einzelne Werke in einer Reihe erscheinen, so birgt dies
bereits gewisse Informationen inne, beispielsweise erhalt der Leser sogleich
Aufschluss darlber, was zu erwarten sei, da jene Werke, die einer Reihe zugeordnet
werden, gewisse Ahnlichkeiten aufweisen. In diesem Kontext kann auch von einer
Lesesozialisation gesprochen werden.""’

Schein Gabor verweist neben der erzieherischen Funktion der Reihe Péttyds &
Csikos kényv darauf, dass jene Werke, die in dieser Reihe aufgenommen wurden,

durchaus als intendierte KJL betrachtet werden konnen, d.h. dass die Aufnahme in

"9 ygl. Petrovacz, Istvan: Kinderliteratur und Kinderbuchverlag, in: Aszodi, Eva T.; Thies, Vera (Hg.):
Siebenfarbenwelt, 1984, S.144-146.

" Anm.: Ich bedanke mich fiir diesen Hinweis bei Lipdczi Sarolta (Féiskola Kecskemét), den ich bei
einer Konsultation am 16.Dezember 2009 erhalten hatte.
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dieser Reihe bereits als ausreichend gilt, um einer Zuordnung einer intendierten KJL

Rechnung tragen zu kénnen.'"?
3.1.3.2. Delfin kdnyvek

Wahrend fiur die Madchen die Reihen Poéttyds und Csikos kényvek herausgegeben
wurden, so erschienen fur die Jungen so genannte Delfin kényvek (Delfin Blcher
(*)).""® Letztere erfreuten sich auch bei der heranwachsenden weiblichen Leserschaft
grolRer Beliebtheit, denn die Werke aus der Reihe ,Delfin’ waren von den
Komponenten Abenteuer und Spannung determiniert.’™*

In der Reihe Delfin erschienen Werke ungarischer Autoren, beispielsweise Krudy
Gyula: Rézsa Sandor, Csukas lIstvan: Keménykalap és krumpliorr, aber auch
Ubersetzungen von auslandischen Autoren, wie Robert Louis Stevenson, Daniel
Defoe, Aleksander Minkowski, u.a. Einerseits dominieren historische Themen aus
der ungarischen Geschichte verpackt in einer Abenteuerstory, wie z.B.: in Geréb
Laszlés Buvar Kund, in dem es dem Autor gelingt ,mit einer abwechslungsreichen,
spannenden, aber einfachen Handlung und mit einigen Figuren das Land von Istvan,
dem Konig, die damaligen Menschen und deren Arbeit, Kriegsverhalten und Brauche
auf ausgezeichnete Weise heraufzubeschworen.* (*)'"®  Andererseits finden
Abenteuer und Streiche von Gangstern und Gaunern im Wilden Westen ausfuhrliche
Behandlung, wie im Werk A linkostowni csapda (Die Falle von Linkostown (*))
verfasst von Bogati Péter.'"®

Uber die konkrete Verlegerpraxis der Reihe ,Delfin’, woflir ebenfalls der Méra-Verlag
Rechnung tragt, wird in der Sekundarliteratur kaum Bezug genommen. Allerdings
kann es als ein interessantes literatur- und kulturgeschichtliches Phanomen
betrachtet werden, dass diese Reihe, welche in den 1960er Jahren ihren Anfang
genommen hatte, nach einer Einstellung in den 90er Jahren, 1999 mit der etwas

abgeanderten Reihenbezeichnung Delfin 2000 wieder ins Leben gerufen worden

"2 Anm.: Ich bedanke mich fiir diesen Hinweis bei Dr. Schein Gabor (ELTE, Budapest), den ich bei

einer Konsultation am 17. November 2009 erhalten hatte.

13 vgl. Cs. Téth, Janos: Ertékmegérzé évtizedek — Jéra nevel a Méra,
http://www.tanszertar.hu/eken/seged/2008 02 pdf/cstj 0802.pdf, S.74, 26.01.2010.

"% Anm.: Ich bedanke mich bei Patkds Fruzsina und Toman Andrea, welche meine Aufmerksamkeit
auf die Delfin Bicher lenkten und denen ich wertvolle Hinweise verdanke.

Mg, Klappentext von Laszlo, Geréb: Buvar Kund, Budapest: Méra Ferenc Konyvkiado, 1976.
Originalzitat: ,Fordulatos, izgalmas, mégis egyszeri cselekménnyel, néhany szereplével kitinéen
tudja felidézni Istvan kiraly orszagat, az egykori embereket, munkajukat, hadviselésiiket, szokasaikat.*
118 vgl. Bogati, Péter: A linkostowni csapda, Budapest: Mora Ferenc Konyvkiado, 1976.
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war; jedoch blieb dabei im Anschluss der erwartete Erfolg aus und somit musste die
Reihe wieder eingestellt werden, denn:

Denn der Verlag sah nicht voraus, dass es fur die ,getupfelten Bucher’, deren
Schauplatz die Schule ausmacht und die Liebes- und Familienstrange
miteinander verbinden, einen Absatzmarkt gibt, wahrend die abenteuerlichen,
kampferischen, von Entdeckungen bestimmten ,Delfin Bicher nicht mehr
Annahme fanden. Cs. Toth erklart im Nachhinein diesen Unterschied damit,
dass der Verlag auf die Kaufkraft der Vater, von Nostalgie beeinflusst, gebaut
hatte, allerdings nicht beachtet hatte, dass 80 Prozent der Kunden von
Buchhandlungen Frauen ausmachen, die keine persdnlichen Erinnerungen an
die ,Delfin Bucher’ hatten. Cs. Téth formuliert dies folgendermalien: ,Somit
blieb [bei diesen Frauen] die Freude des Wiedererkennens [in Bezug auf die
Delfin Biicher] aus.’ (*)""’

Des Weiteren werden in diesem Kontext die ,Delfin Blcher als Uberholtes
(Unterhaltungs)medium in einer medialisierten Gesellschaft, in der Jungen

Computerspiele Biichern bevorzugen, eingestuft.!

3.1.4. Diskussion Uber die ungarische KJL

Nun soll riickblickend betrachtet werden, wie sich die Diskussionen, welche 1965/66
in der Zeitschrift Jelenkor und im Jahre 1973 in Elet és Irodalom gefiihrt worden
waren, gestaltet hatten. Konkret soll das Augenmerk darauf gelegt werden, welche
Problemstellungen diskutiert und welche Impulse gesetzt worden sind. Diese
Diskussionen sind deshalb als bedeutend anzusehen, weil durch sie das Thema der
ungarischen KJL und dessen Stellenwert in literaturwissenschaftlichen Blattern
detaillierter Behandlung erfuhr.

Bevor nun aber eine Zuwendung zur im Jelenkor geflhrten Diskussion erfolgt, soll
zunachst auf eine im Vorfeld erschienen Publikation — es handelt sich um den

Aufsatz Eszrevételek ifiisagi irodalmunkbél'®

(Wahrnehmungen dber unser
Jugendliteratur (*)) Stellung genommen werden, da auch in der besagten Diskussion
darauf verwiesen wird. Obwohl in dieser Stellungnahme (als auch in den

angesprochenen Diskussionen und anderen Publikationen) der politisch-ideologische

""s. Racz, Johanna: Vége a nosztalgidnak, Retré markak, in: manager magazin, 2006 / 6,

http://www.managermagazin.hu/magazin.php?page=article&id=515, 02.03.2010.

Originalzitat: ,A kiadé nem latta el6re, hogy az iskolaban jatszddo, szerelmi és csaladi szalakon

bonyolddo Pottyds-regényeknek lesz piaca, mig a kalandos, felfedez6s, harcias Delfin kdnyveknek

nem. Cs. Toth utdlag azzal magyarazza a kiilénbséget, hogy mig 6k a nosztalgiazé apak

vasarloerejére szamitottak, a kdnyvet olvasdk és a konyvesboltba jardk 80 szazaléka nd, akinek nem

Y%ltali ;Egdmélyes emlékei a Delfin-kdnyvekrdl. ,A raismerés 6rome elmaradt” — fogalmazott Cs. Téth.”
vgl. ibidem.

s, Kerékgyartd, Istvan: Eszrevételek ifijisagi irodalmunkrdl, in: Kritika 1964 / 8. szam, S.33-40.
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Unterton des damaligen Sozialismus spurbar ist, u.A. durch Verweise auf sowjetische
Autoren'®, Blatter wie Ifii Kommunista und wenn Uber die Zukunft der nachsten
heranwachsenden sozialistischen Generation gesprochen wird'?', so ist aber
unabstreitbar, dass auch relevante Kommentare zum Gegenstandsfeld der KJL
geliefert worden sind. Kerékgyartd Istvan spricht an, wie verwunderlich es eigentlich
erscheine, dass in Hinblick auf die hohe Anzahl von Bichern, welche beispielsweise
lediglich vom Mdéra Verlag herausgegeben werden, sich die Literaturtheorie und —
kritik ihrer offensichtlich erscheinenden Verpflichtung, namlich diese kinder- und
jugendliterarischen Werke zu bertcksichtigen, nicht bzw. kaum nachkommt. Konkret
wird die Abwesenheit der Literaturtheorie und der Asthetik auf dem Sektor der KJL
kritisiert.?? Dieser Punkt wird auch in der spateren Diskussion aufgegriffen. Weiters
behandelt er im Zusammenhang mit der Schnittstelle KJL und Padagogik die zwei
gegensatzlichen Ansichten: Wahrend die eine Ansicht die Meinung vertritt, dass KJL
Uberhaupt nicht notwendig seie, denn gute Erwachsenenlektire eigne sich
automatisch auch zur Lekture von Jugendlichen, so ist das andere Lager der Ansicht,
dass ,das padagogische Ziel als erstrangig, der literarische Wert hingegen als

nebensichlicher Gesichtspunkt gilt*.(*)'*

Daruber hinaus existiert auch die Meinung,
dass KJL nicht einmal annahernd als Kunst gilt. Kerékgyartd Istvan widerspricht dem
vehement, denn er vertritt folgende Meinung: ,Wenn die Jugendliteratur gute Literatur
ist, dann dient sie nicht als Mittel zur Erziehung oder als lllustration fur padagogische
Thesen, sondern ist dann Kunst.* (*)'** Weiters wird ausgefiihrt, dass die
Jugendliteratur eine sehr spezielle Literatur darstellt, da es eine Moglichkeit bietet,
den Jugendlichen Erklarungen zum Verhaltnis von Individuen und der Gesellschaft
zu geben und Themen zu behandeln, welche zwar aus der Welt der Erwachsenen
stammen, aber mit denen Jugendliche ebenfalls konfrontiert sind; letztere aber in
einer benachteiligten Situation sind, da ihnen die nétigen Erfahrungen fehlen, um

jene — haufig konfliktreichen — Situationen bewdltigen zu koénnen.'®® Die nun

120 ygl. Kolta, Ferenc: Az ifjisagi irodalom néhany elvi kérdése, in: Jelenkor 1966 /9. szam, S.877-
882, S. 878.
121 ygl. Kerékgyartd, Kritika 1964 / 8. szam, S.39-40.
122 ygl. ibidem, S.33-34.
% 5. ibidem, S.35.
Originalzitat: ,a pedagdgiai cél az elsédleges, az irodalmi érték csak masodlagos szempont.”
s. ibidem, S.35.
Originalzitat: ,Az ifjusagi irodalom, ha j6 irodalom, nem nevelési eszk6z, nem pedagdgiai tételek
illusztracidja, hanem miivészet.”
Anm.: Genau auf diesen Aspekt wird auch in der Jelenkor Diskussion Bezug genommen, s. Kolta, Jel
1966 / 9. szam, S.880.
125 ygl. Kerékgyarto, Kritika 1964 / 8. szam, S.35-36.
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angefuhrten Aspekte werden auch in den nachfolgenden Diskussionen aufgegriffen
werden, besonders der Vorwurf, dass ,KJL nicht ernst genommen wird und in den

126

meisten Fallen die Kritik die erschienen Werke nicht zur Kenntnis nimmt.“ (*) <° wird

immer als groRes Negativum betrachtet.

3.1.4.1. Diskussion im Jelenkor

Die bereits angesprochene Diskussion in der Zeitschrift Jelenkor von 1965/66 wird
hauptsachlich von Kolta Ferenc und Seres Jozsef dominiert und setzt sich einerseits
mit den Funktionen, Aufgaben und Zielen der ungarischen KJL auseinander,
andererseits werden besonders die Punkte, welche als Hauptprobleme erkoren
wurden, diskutiert; diese beinhalten das Problem, welchen Platz KJL in der
Hierarchie der Literatur einnimmt, das (Nicht)Schatzen der KJL, die Schwierigkeit von
einem harmonischen Zusammenspiel zwischen padagogischen und klnstlerischen
Anforderungen, das Problem von fehlenden Untersuchungen und Analysen auf dem
Sektor der KJL, usw. Kolta schlagt in seinem Artikel eine Verbindung zum
internationalen Kongress, der vom Schriftstellerverband in der ehemaligen
Tschechoslowakei zum Thema ,Das Kind zwischen den Menschen und Buchern der
Atomzeit’ veranstaltet worden war, und dem dort gesagten, indem er beispielsweise
die charakterformende Wirkung von KJL betont, wobei aber auch die Wichtigkeit
eines entsprechenden kunstlerischen Niveaus in diesem Zusammenhang
unterstrichen wird."®” Besonders die Ansicht des Wiener Professors Bamberger, die
besagt, ,die Hauptfunktion von Jugendbichern ist, dass Jugendliche diese lieben
lernen und deshalb ist die wichtigste Forderung, dass diese [Jugendbicher]
interessant sein sollten“, wird wiederholt diskutiert, schlief3lich knupft dies an die
Rolle der Asthetik im Bereich der KJL an."®® Laut der Autorin Gergely Marta gilt im
Kontext von Asthetik und Ethik in der KJL, dass ,keine der beiden Forderungen

bevorzugt werden sollte, sondern stattdessen gilt, dass durch das Schaffen einer

12 5. ibidem, S. 39.

Originalzitat: ,a gyermek- és ifjusagi irdodalmat nem veszik komolyan, a kritika az esetek tébbségében
tudomast sem vesz a megjelent konyvekrél.”

127 vgl. Kolta, Ferenc: Epilogus és Prolégus, Két vita az ifjusagi irodalomrél, és néhany tanulsaguk, in:
Jelenkor 1965/ 1. szam, S.72-78, S.73-74.

128 vgl. dazu ibidem, S.74;Kolta, Jel 1966 / 9. szam, S.880. und Seres, Jel 1965 / 2. szam, S.187.
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harmonischen Einheit geschafft wird, dass gute jugendliterarische Werke wertvoll
werden.” (*)'%°

Weiters wurde als grofl3er Diskussionspunkt die Abwesenheit der Kritik im Bereich der
KJL forciert, Kolta beschreibt diesbezuglich die Situation in Ungarn als katastrophal.
In Anlehnung an Gorkij — laut dem sowohl fur Jugendliche, als auch fur Erwachsene
die gleichen Methoden in Hinblick auf das Schaffen von Literatur angewandt werden
solliten und folglich nahe liegend erscheint, dass man dann nicht von
unterschiedlichen Niveaus in Bezug auf die Asthetk von KJL und
Erwachsenenliteratur sprechen kann — scheint der Vorwurf berechtigt und sogar mit
Argumenten untermauert.’*

Ebenso wird bedauert, dass der ungarische Sprachraum mit keiner Zeitschrift
vergleichbar mit der deutschen Beitrdge zur Kinder- und Jugendiliteratur aufwarten
kann, denn mit einer vergleichbaren Zeitschrift konnte ein weiterer
Entwicklungsschritt im Bereich der ungarischen KJL und v.A. dessen Rezeption und
Stellenwert gesetzt werden.™’

Jedoch werden nicht nur die Kritiker angeprangert, sondern auch die Padagogen,
Psychologen und die Verlage werden kritisiert. Kolta Ferenc hinterfragt in seiner
Argumentation, wie es moglich sei, dass Verlage Werke flr unterschiedliche
Altersgruppen fur Kinder und Jugendliche herausgeben und diese auch als solche
klassifizieren, wenn es an Untersuchungen im Bereich der Leseforschung und
Bedarfsanalysen des Zielpublikums mangelt. Es wird gefordert, mehr Wert auf
Qualitat bei der Auswahl zu legen und eventuell nach dem Motto ,weniger ist mehr’
vorzugehen.'?

Im Kontext von KJL, Padagogik und Kunst bekundigt auch Seres Jozsef seine
Meinung. Es wird aufgezeigt, dass KJL und Padagogik eng miteinander verflochten
sind, weil ,Literatur auch ein ausgezeichnetes Mittel zur Erziehung ist*. (*)'*®

Der Bogen zwischen KJL und Kunst wird gespannt, indem folgende Behauptung

aufgestellt wird: ,Natdrlich, soll das gute jugendliterarische Werk auch lehren und

'2% 5. Gergely Marta zitiert in: Kolta, Jel 1965 / 1. szam, S.75.

Originalzitat: ,egyik kdvetelményt sem szabad a masik elé helyezni, a masik folé emelni, a kett6
dialektikus egysége teszi igazan értékessé a jo ifjusagi mivet.”

30 ygl. Kolta, Jel 1965 / 1. szam, S.75.

31 vgl. ibidem, S.76-77.

32 ygl. ibidem, S.77-78.

3% 5. Seres, Jozsef: Elvek, tendenciak, a valdosag és a miivészet az ifjusagi irodalomban, Hozzaszdlas
Kolta Ferenc cikkéhez, in: Jelenkor 1965 / 2. szam, S.183-189, S.187.

Originalzitat: ,az irodalom kitliné neveld eszk6z is.”
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erziehen, aber in erster Linie sollte es trotzdem Kunst sein, ansonsten ist es namlich
nichts wert.“ (*)'%*

Jugendliteratur wird hier als Kunst verstanden, die genauso wie alle anderen
Kunstrichtungen mit Grenzen konfrontiert ist. Allerdings wird aber zwischen der
Darstellung der Wirklichkeit in der KJL und der Erwachsenenliteratur differenziert,
denn auf Grund der unterschiedlichen Lebenserfahrungen der jeweiligen
Leserschaft, nimmt die Darstellung der Wirklichkeit eben andere Ausmalle abhangig
vom Zielpublikum ab, damit sich jene mit den Situationen zumindest annahernd
identifizieren kdnnen; so wird beispielsweise das Thema Liebe in der KJL anders
aufgearbeitet, als in der fiir Erwachsenen intendierten Literatur.'® Bezugnehmend
auf Gergely Marta wird dazu noch festgehalten, dass aber ,[d]ie gute Kinderliteratur
nie die Wirklichkeit verzerrt und schon gar nicht vereinfacht, [...J*. (*)'*

Zusatzlich wird noch zum padagogischen Aspekt der KJL angemerkt, dass Kinder
und Jugendliche zwar gerne Lehren aus literarischen Werken ziehen, aber beim
Lesen nicht immer mit dem erhobenen Zeigefinger der Erwachsenen konfrontiert sein
wollen, d.h. ein standig anhaltender belehrender Ton ist seitens der Leserschaft nicht
erwiinscht.™’

Als Ziele fur die Diskussion im Jelenkor werden der Beginn von wissenschaftlichen
Beitragen auf dem Gegenstandsfeld der KJL bzw. auf den mit dieser Disziplin in
Verbindung stehenden Gebieten, Aktivitaten und fruchtbare weitere Beitrage zur
Diskussion formuliert.®

Jene Diskussion ist von einem wiederholenden Charakter gepragt, denn die gleichen
Problemstellungen werden auch im Jahr darauf nach wie vor behandelt.
Zusammenfassend sollen die drei groRen Problembereiche aufskizziert werden:
Erstens, die Rolle des entwicklungspsychologischen Aspekts, d.h. die Fragestellung
hier lautet, ob eine dezidierte Jugendliteratur notwendig sei, in der die Autoren die

spezifischen Bedurfnisse der Jugendlichen berlcksichtigten; zweitens, welche

'3 5. ibidem, S.188.

Originalzitat: ,Persze, hogy a jo ifjusagi mi oktat is, nevel is, de elsésorban mégis miivészet legyen,
mert kilénben semmit sem ér.”

3% vgl. ibidem, S.184.

%, Gergely, Marta in: Kdznevelés 1964.jul.31. in: Seres, Jozsef: Elvek, tendenciak, a valésag és a
mivészet az ifjusagi irodalomban, Hozzaszoélas Kolta Ferenc cikkéhez, in: Jelenkor 1965 / 2. szam,
S.183-189, S.184.

Originalzitat: ,A j6 gyermekirodalom sohasem csonkitotta meg a valésagot, még csak nem is
egyszert’]sitette [...]

3 vgl. Foldes, Péter: Ne tételesen, hanem valami modon ellenérizhetéen! Hozzaszolas az ifjusagi
irodalommal foglalkozé vitdhoz, in: Jelenkor 1965 / 3. szam, S.260-265, S.264.

38 vgl. Kolta, Jel 1965 / 1. szam, S.78.
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Funktion nimmt die Padagogik hier ein; es wird angefuhrt, dass Jugendliteratur als
Vorbereitung fiirs Leben anzusehen ist und drittens, die Frage der Asthetik, d.h. wie
konnen padagogische und asthetische Forderungen verbunden werden und wie
gestaltet sich die Asthetik in jugendliterarischen Werken.®

Als interessantes aber nicht unbedeutendes Detail am Rande sei festzuhalten, dass
der erste Artikel, der die Diskussion zur Situation der ungarischen KJL eingelautet
hat, noch unter der Rubrik Jegyzet (Anmerkung (*)) im 1.Heft des Jahrgangs 1965
erschienen ist, aber in weiterer Folge wurden die Artikel zu jenem Thema unter einer
- ab dem 3.Heft 1965 - neu eingeflhrten Rubrik namens Ifjusag és Mivészet (Jugend
und Kunst (*)) abgedruckt. Diese neue, bezeichnende Rubrik diente als
Diskussionsforum.

Die Konklusion zur Diskussion im Jelenkor besagt, dass es zwar durchaus
Fortschritte und Ergebnisse durch diesen regen Gedankenaustausch gegeben hat,
so sind beispielsweise wissenschaftliche Arbeiten wie Diplomarbeiten und
Dissertationen aus dem Gegenstandsfeld der KJL verfasst worden, Arbeitsgruppen
gegrundet worden und generell wurde der Bereich der KJL einer breiteren
Offentlichkeit néher gebracht, was sich z.T. dann auch in Echos in Zeitungen
aullerte; allerdings gibt es aber auch noch grof3en Nachholbedarf. Denn KJL ist
innerhalb der Literatur nach wie vor an der Peripherie angesiedelt und hat noch
keinen wurdigen Platz in der Literaturkritik und den entsprechenden Zeitschriften
eingenommen. Zusatzlich ringt die KJL mit ihrem gesellschaftlichen Ansehen.
Darlber hinaus ist es noch nicht zu einem kooperativen Dialog zwischen den
verwandten Disziplinen KJL, Padagogik, Psychologie, Verlags- und Bibliothekswesen
gekommen, obwonhl eine integrative Auseinandersetzung mit den Problemstellungen
als notwendig erscheint, um zu Zielen zu gelangen. Weiters zeigte sich in der
Diskussion im Jelenkor, dass es selbst unter den Kritikern, die zwar alle eine Pro-KJL
Seite einnahmen, zu Unstimmigkeiten, die in erster Linie darauf zurickzuflhren
waren, dass die Terminologie nicht immer unter den gleichen Gesichtspunkten

verwendet worden war, d.h. es kam zu Unterschieden in ihrer Auslegung.'*

3% ygl. Kolta, Ferenc: Az ifjusagi irodalom néhany elvi kérdése, in: Jelenkor 1966 / 9. szam, S.877-
882.
% ygl. Kolta, Ferenc: Eredmények és gondok, in Jelenkor 1966 / 1. szam, S.83-86, S.83-84.
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3.1.4.2. Diskussion im Elet és Irodalom

Wahrend sich die Diskussion im Jelenkor hauptsachlich auf den Bereich der
Jugendliteratur konzentrierte, so zeigt sich in der Diskussion gefiihrt 1973 im Elet és
Irodalom, dass die Betrachtungen hier erstrangig aus der Perspektive der
Kinderliteratur ausgingen. Auf Grund der Annahme, dass in der Kindheit der
Grundstein fur das spatere Leseverhalten und Interesse an Literatur gesat wird,
werden kritische Aspekte des vernachlassigten Terrains der KJL mit Hilfe von
Experten aus unterschiedlichen Disziplinen beleuchtet. Schriftsteller, Kritiker und
Padagogen versuchen Antworten auf Fragestellungen wie: ist die KL als abgetrennt
von der restlichen Literatur anzusehen, wie gestaltet sich die Situation der
ungarischen KJL und dem Verlagswesen, welche Erwartungen stellen Kinder an
Literatur, wie gelangen diese junge Leserschaft zu guter KL, zu finden. Besonders
Vargha Balazs nimmt in dieser Diskussion eine federfiihrende Rolle ein.'*’

Die Grenze zwischen Kind und Jugendlichem bzw. KL und JL wird mit dem Alter von
14 Jahren festgelegt."*? Laut Vargha Baldzs sollte die KL als gleichwertig der
Erwachsenenliteratur gegenuber angesehen werden, weiters verweist er auf den
problematischen Umgang mit Texten und Literatur im Unterricht, da die meisten
Lehrblcher von stark moralisch gefarbten Texten dominiert werden und der Wert von
literarischen Werken oftmals mit Uberinterpretationen zu Nichte gemacht wird.
Dartber hinaus wird bemerkt, dass KL zu Taten anregt, wie beispielsweise zu
(nachahmenden) Spielen im Freundeskreis.'?

Lengyel Balazs geht der Frage nach, was denn als gute KL bezeichnet werden kann
bzw. wodurch diese gekennzeichnet ist und bringt zur Sprache, dass KL die jungste
Gattung innerhalb der Literatur darstellt, obwohl es Kinder doch schon immer
gegeben hat und folglich auch von deren Bedarf an entsprechender Literatur
ausgegangen werden kann. In Ungarn herrscht in Hinblick auf KJL bzw. auf Werke,
welche von Heranwachsenden beispielsweise im Rahmen der Pflichtlektlre rezipiert
werden, eine paradoxe Situation, denn die Mehrheit bilden Klassiker, welche nicht
als Lekture fur Kinder und Jugendliche vorgesehen waren. Wahrend die Lyrik

vorrangig der eigentlichen KL zugeschrieben wird, so geschieht dies mit

"1 vgl. Vargha, Balazs: Konyvek — kicsiknek, in: Elet és Irodalom (El), 1973.marc.10. / 10.szam, S.11.

2 ygl. ibidem, S.11.

vgl. Lengyel, Balazs: Emancipaljuk-e a gyerekirodalmat?, in: Elet és Irodalom, 1973.marc.17. /
11.szdm, S.11.

3 vgl. Vargha, EI 1973/ 10. szam, S.11.
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unterschiedlichen Gattungen innerhalb des Romans, wie Abenteuer-, Madchen-,
historischer — und Gesellschaftsroman, im Sektor der JL, denen allerdings durchaus
Klassiker der ursprunglich an Erwachsenen gerichteten Literatur zu Grunde liegen.
Weiters werden Zahlen angefuhrt, in welchem Verhaltnis niveauvolle KJL und billige
Schundliteratur stehen, wobei jeweils letztere die Spitze anfiihrt."** Dariiber hinaus
wird verweigert, KL lediglich im Sinne eines ,Dienstmadchenstatus’ in Bezug auf
padagogische Funktionen und Wissensvermittlung zu betrachten, schliel3lich gilt: ,der
Kinderroman ist in erster Linie ein Roman, so wie das Kindergedicht ein Gedicht ist,
d.h. es handelt sich definitiv um kinstlerische Produkte mit asthetischer Wirkung.*
(*)'** Mit Hilfe des Symbolbilds wird die Asthetik mit einem Baum verglichen, der
zwar unterschiedliche Verzweigungen und Blatter aufweisen kann, jedoch will damit
veranschaulicht werden, dass es trotzdem lediglich eine Asthetik gibt, deren Gesetze
sowohl in der KL, als auch in der Erwachsenenliteratur zu finden sind ,mit jenem
Unterschied, dass bei der KL die Besonderheiten in Bezug auf das Lebensalter
beriicksichtigt werden* (*)'*®, d.h. die Darstellungsweise wird mit Bedacht gewahlt,
um das kindliche Lesepublikum nicht zu Uberfordern. Lengyel Balazs endet seinen
Artikel mit einem Appell an die Eltern, den er wie folgt formuliert:

Liebe Eltern! Es qilt als altes, padagogisches Prinzip, dass es sich lohnt darauf
zu achten, mit wem unsere Kinder Freundschaften schlieRen. Die wahre
Kinderliteratur ist solch eine Literatur, welche von Menschen, die offen sind flr
kunstlerisch Geschaffenes — sowohl von Kindern, als auch Erwachsenen — mit
dem gleichen Genuss gelesen werden. (*)"’

Ein Punkt, der auch im Rahmen dieser Diskussion ausfuhrlich behandelt wird, ist die
Abwesenheit der Kritik im Bereich der KJL, welche vergleichbare Ausmalie mit den
Kritiken der Erwachsenenliteratur annehmen sollte. Es wird die Forderung nach einer
Kritik laut, die sich nicht nur oberflachlich mit den kinder- und jugendliterarischen
Werken auseinandersetzt, sondern tiefgehend sich mit ihnen beschaftigt. In diesem
Kontext wird auch die Bedeutung einer eigenstandigen Zeitschrift betont und weiters

die Forderung gesetzt, dass auch Autoren von KJL im Rahmen von literarischen

" vgl. Lengyel, EI 1973/ 11. szam, S.11.

% 5. ibidem, S.11.

Originalzitat: ,a gyerekregény elsésorban regény, a gyerekvers: vers; vagyis mindenképpen esztétikai
hatasu mivészi produktum.”

%5, ibidem, S.11.

Originalzitat: ,azzal a természetes és igen hangsulyozott kilonbséggel, hogy a gyerekirodalom
mindenkor tekintetbe veszi a gyerekek életkori sajatossagait.”

*"'s. ibidem, S.11.

Originalzitat: ,Kedves Szil6k! Régi pedagodgiai elv, hogy érdemes odafigyelni arra, kikkel baratkoznak
gyerekeink. A gyerekirodalom, az igazi, olyan irodalom, amelyet minden m{ivészi alkotasra nyitott
ember (gyerek és feln6tt) egyarant élvezettel olvas.”
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Zeitschriften, sowohl in jenen, die in der Hauptstadt erscheinen, als auch in jenen,
die in landlichen Gebieten publiziert werden, regelmalRig behandelt werden.
Zusatzlich wird empfohlen, dass nicht nur die ungarischen Kinderwerke, sondern
auch jene, die aus Fremdsprachen ubersetzt worden sind, analysiert werden. In
dieser Angelegenheit wird in Bezug auf den Filmkritiker Csik Istvan folgendes Motto
Ubernommen: ,die Wahrheit ist, fir Kinder muss genauso wie fiur Erwachsene

geschrieben werden, allerdings nur noch etwas besser*. (*)'*®

Es ist deutlich spurbar,
dass diese Einstellung auch von den Literaturkritikern erwinscht wird. Im Gegensatz
dazu, bemerkt Vargha Balazs, dass selbst, wenn es eine adaquate Literaturkritik in
diesem Bereich gabe, nichts desto trotz, dem Grofiteil der KL keine Beachtung
geschenkt werden wiirde.™® Das Lob gerichtet an den Méra Verlag zieht sich durch
die Diskussion durch vergleichbar mit einem roten Faden, denn dessen Prinzipien,
welche hinter der Herausgabe von KJL stehen, werden im Vergleich zu anderen
Verlagen als am Geeignetesten ausgelegt.'

Die Lobeshymnen verwundern wenig, wenn bedacht wird, dass im Rahmen dieser
Diskussion, die jeweils unter der Rubrik Mit olvasnak a gyerekek? (Was lesen die
Kinder? (*)) erschien, sich auch der Verlagsdirektor, der zweifellos ein Unterstutzer
der politischen Ideologie war, mit einem Beitrag zu Wort meldet.

Wahrend dieser damalige Moéra Verlagsdirektor Szilvasy Gyorgy die politische
Funktion, welche KL neben anderen auch einnimmt, gar nicht genug betonen kann
und diese Funktion als zusatzlichen Aspekt prasentiert’', so wird dem im
Abschlussbeitrag entgegengehalten, dass KL ,[...] vor allem eine politische

Angelegenheit darstellt.” ()

Die Herausgabe einer ungarischen Geschichte der KL,
welche von Kolta Ferenc hatte zusammengestellt werden sollen, wird auf Grund
dessen Tods, mit groRen Zeitverzogerungen erscheinen, vorausgesetzt es finden
sich Literaturwissenschafter, die gewillt sind, sich mit der besagten Thematik
auseinanderzusetzen. Die Diskussion, welche 3,5 Monate im Elet és Irodalom
gefuhrt worden war, hatte zwar ein Echo in der Presse und im Rundfunk erhalten,

allerdings kann das Gegenstandsfeld per se — auch wenn die Diskussion im Rahmen

% 5. Iszlai, Zoltan: A Kritika, ami nincs, in: Elet és Irodalom, 1973.marc.24. / 12. szam, S.11.
Originalzitat: ,az igazsag az, hogy gyerekeknek ugyanugy kell irni, mint a felnétteknek — csak egy
kicsit jobban.”

9 vgl. Vargha, EI 1973/ 10. szam, S.11.

190 ygl. ibidem, S.11.

vgl. dazu auch: Lengyel, El 1973/ 11. szam, S.11.

*1 vgl. Szilvasy, Gyorgy: Vita — soha jobbkor, in: Elet és Irodalom, 1973.jun.23. / 25. szam, S.7.
192 s Vargha, Balazs: A vita végén, in: Elet és Irodalom, 1973.jun.30. / 26. szam, S.3.
Originalzitat: ,[...] mindenekelétt politikai Ggy.“
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von El beendet wird — nicht als abgeschlossen betrachtet werden. Als
Schlussfolgerung wird gezogen, dass ,sich auch das Lesen zu einer Lebensfunktion

wandeln soll* (*)'*®, um entsprechende Fortschritte erzielen zu kénnen.
3.1.4.3. Kritische Bemerkungen

Obwohl eingangs bei der Darstellung dieser Diskussionen auf den spurbaren
politisch-ideologischen ,Beigeschmack’ verwiesen worden war, sei nochmals
dezidiert betont, dass in Zeiten der Diktatur Publikationen generell stark politisch
beeinflusst waren, um Uberhaupt publiziert werden zu kénnen.

Sari B. Laszlés Publikation A hattyu és a gérény (Der Schwan und das Stinktier (*)),
welches sich mit der Literaturpolitik der Kadar-Ara befasst, erlaubt den Konsens,
dass ,Werke, die in einem Milieu der diktatorischen Macht entstanden sind, auf alle
Falle zu politischen Gesten mutierten.“ (*)'** Weiters wurde zu diesem Thema
folgendes formuliert:

In einer politischen bzw. noch eher in einer totalitaren Gesellschaft ist in der
Tat alles Politik, im Kreise der Regenten und derjenigen, die regiert werden
gleichermal3en. Deshalb (...) taucht die Frage nach einer Unterscheidung
zwischen politischer und nicht-politischer Kultur gar nicht auf. Jedes einzelne
kulturelle Produkt driickt entweder Apologie oder Oppositionsgeist aus. (*)'*°

Im Rahmen einer kritischen Auseinandersetzung mit den gefuhrten Diskussionen im
Jelenkor und im Elet és Irodalom bleibt ein Gefiihl der Ambivalenz zuriick. Denn
einerseits werden bedeutende Aspekte wie der Status der KJL und Probleme, mit
denen die KJL (nach wie vor) konfrontiert ist, thematisiert, beispielsweise von
namhaften Autoren wie Lengyel Balazs, der mit Nemes Nagy Agnes, Szab6 Magda,
u.A. dem Ujhold Zirkel angehérte und der im Rahmen von Essays, die 1986

erschienen sind, darauf hingewiesen hat, dass in Zeiten der Diktatur fur viele

%% . ibidem, S.3.
Originalzitat: ,az olvasasnak is életfunkciéva kell valnia.”

s. Havasréti, Jozsef: Irodalompolitika? A partiranyitastdl (a zsezsegésen at) az identitaspolitikaig,
Sari B. Laszlo: A hattyd és a gorény. Kritikai vazlatok irodalomra és politikara, in: Jelenkor, LI. évf.,
2008 /1. szam, S.106-116, S.106.

Originalzitat: ,a diktatérikus hatalom miliGjében keletkezett miivek mindenképpen politikai gesztussa
valnak*

%% 5. Fehér, Ferenc; Heller, Agnes; Markus, Gyérgy: Diktatura a szilkségletek felett, Budapest:
Cserépfalvi, 1991, S.298, in: Havasréti, Jozsef: Irodalompolitika? A partiranyitastol (a zsezsegésen at)
az identitaspolitikaig, Sari B. Laszl6: A hattyd és a gorény. Kritikai vazlatok irodalomra és politikara, in:
Jelenkor, LI. évf., 2008 / 1. szam, S.106-116, S.106.

Originalzitat: ,Egy politikai, vagy még inkabb egy totalitarius tarsadalomban valéjaban minden politika,
a kormanyzok és a kormanyzottak kérében egyarant. Ezért (...) a politikai €s nem-politikai kultura
megkuldnboztetése fol sem merdl. Minden egyes kulturalis termék vagy apologiat, vagy ellenzékiséget
fejez ki.*
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Autorlnnen die KJL eine so genannte Hintertlr darstellte, d.h. ein kleiner Ausweg
war, der Zuflucht fir literarisches Schaffen gewahrte. Folglich sind scheinbar
tatsachlich auch Vertreter im Rahmen der besagten Diskussionen zu Wort
gekommen, denen die KJL ein literarisches Anliegen ist. Andererseits dominierten
die Anhanger des damaligen Regimes die Diskussionen und es wird deutlich
spurbar, wie das Gegenstandsfeld der KJL fir parteipolitische Zwecke und
Ideologiekdmpfe missbraucht worden war. Einige konkrete Aspekte sollen hier
folgend aufgegriffen und naher kommentiert werden: Wenn beispielsweise von der
charakterformenden Eigenschaft der Literatur gesprochen wird bzw. wenn KJL als
Erziehung verstanden wird, so bedeutet dies in Hinblick auf das diktatorische
Vorgehen in den Zeiten des Sozialismus, dass Literatur — wie vieles anderes auch —
als Mittel zum Zweck, d.h. als Mittel zur Manipulation, verwendet wurde. KJL konnte
unter diesem Gesichtspunkt missbraucht worden sein, um Heranwachsenden von
Anfang an die jeweiligen politisch-ideologischen Ansichten einzuimpfen.

So wurde auch auf die Auswahl von KJL Bezug genommen. Doch die Frage, die in
diesem Zusammenhang immer auftaucht, ist, nach welchen Kriterien die Auswahl
erfolgt. Selektion gilt als heikles Thema. Dass in den 60/70er Jahren nicht die
gleichen Prinzipien bei der Auswahl von KJL angewandt wurden, wie heute, liegt auf
der Hand; genauso nahe liegend erscheint, dass jene Werke als geeignet
ausgewahlt worden waren, die das politische Regime unterstitzten, nicht
hinterfragten oder kritisierten, sondern vielmehr gut hiel3en, anders ausgedruckt, der
grol3e Bruder Sowjetunion und dessen Publikationen wurden als Vorbild erkoren. In
diesem Kontext, d.h. wenn der Einfluss der Diktatur, der auf die kulturelle Ebene
ausgeubt worden war, naher untersucht wird, so sei erneut auf die Rolle des Verlags
hinzuweisen, denn das zentral gesteuerte Verlagswesen ,fungierte gleichzeitig auch
als Zensur.“"°

Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive erscheint das publik Machen der Fragen,
welche KJL beschaftigen, als bedeutend. Allerdings ist hier erneut zu betonen, dass
wenn ein Echo in den Medien erfolgte, dieses nicht automatisch als bare Munze zu
nehmen war, da die verschiedenen Medien nicht nur politisch beeinflusst, sondern

politisch gesteuert waren und vor Propaganda nur so strotzten.'’

1% ygl. Lipoczi: Die ungarische Kinder- und Jugendliteratur, in: ide, 2006 / 3. Heft, S.64.

*7 Anm.: Dariiber kann man sich ein Bild verschaffen, indem man die entsprechenden Jahrgange von
Tageszeitungen wie Népszabadsag, Népszava und Magyar Nemzet naher untersucht. Diese
Méglichkeit ist in der OSZK anhand von Mikrofilmen gegeben.
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Somit erscheint der Ruf nach einer literaturwissenschaftlichen Kritik, die sich mit KJL
intensiv auseinandersetzt, nahezu zynisch, wenn daruber hinaus auch noch bedacht
wird, dass viele kinder- und jugendliterarische Werke aus dem Westen nicht einmal
erscheinen durften. Lipoczi Sarolta, die in ihren Untersuchungen oftmals die Situation
der ungarischen mit derjenigen der deutschsprachigen KJL kontrastiert, bemerkt zu
den aufgegriffenen Stoffen:

Die Einflussnahem des Parteistaates zeigte sich in den folgenden Jahrzehnten
der so genannten ,weichen Diktatur’ nicht mehr direkt in den Blchern, sondern
nur darin, dass sich die besonders wichtigen Merkmale der modernen
deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur, wie zum Beispiel die
Enttabuisierung bestimmter Themen und die sozialkritische Darstellung, in der
ungarischen Kinder- und Jugendliteratur verzégerten.'®

Die Diskussion im Jelenkor und im Elet és Irodalom weisen vielerlei Schichten auf
und zeigen nun bei deren Betrachtungen aus zeitlicher Distanz eine gewisse
Relevanz auf, denn einerseits, wurden Beitrage und Uberlegungen zum Stand der
KJL in Ungarn geliefert, andererseits dokumentieren vereinzelte Beitrage die alles
Ubergreifende parteipolitische Ideologie des Sozialismus, die auch vor KJL nicht Halt
machte, sondern auch diesen Bereich unter ein Joch versuchte zu spannen und fur

eigene Zwecke missbraucht hatte.
3.2.Entstehungsgeschichte der KJL von Szab6é Magda

Bei einer Betrachtung von Hintergrundfaktoren bekommt man Aufschluss daruber,
wie und warum sich Szab6 Magda u.A. der KJL zugewandt hatte. Konkret handelt es
sich um zwei Faktoren, die als Haupteinflisse angesehen werden kénnen und hier
naher erlautert werden. Der eine Faktor wird auf der offentlichen Ebene angesiedelt
— es sei auf die Politik und Ideologie verwiesen — wahrend der zweite Faktor der
personlichen Ebenen zugeschrieben wird — es ist die Rede von der Berufsausiubung
der Autorin als Lehrerin.

Die politischen Umstande fuhrten dazu, dass Szabé Magdas Auszeichnung fur ihren
Gedichtband Vissza az emberig, der Baumgarten Preis am gleichen Tag, als ihr
dieser verliehen wurde, wieder aberkannt und zurtickgefordert wurde. Flr die Autorin
folgten Jahre des Schweigens, zwischen 1949 und 1958 publizierte sie nicht. Jedoch
erfolgte dieses literarische Schweigen ihrerseits nur zum Schein, denn abseits vom

regen kulturellen Leben, an dem sie stets teilgenommen hatte, beispielsweise bei

1% 5. Lipdczi: Die ungarische Kinder- und Jugendliteratur, in: ide, 2006 / 3. Heft, S.65.
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Literaturdiskussionen und ahnlichen Veranstaltungen, befasste sie sich nun im Stillen
einerseits mit Literaturibersetzungen, z.B.: sie Ubersetzte Werke von Galsworthy,
Shakespeare und Kyd; andererseits versuchte sie sich als Schriftstellerin von
Romanen. '

In diesen Jahren hatte sich Szabé Magda anderen Gattungen zugewandt, in der Tat
lasst sich ein Wechsel von der Lyrik zur Prosa hin beobachten. Szabé Magda fuhlte
sich deshalb in der Prosa zu Hause,

weil ich gerne viele Generationen nebeneinander darstelle. Die Novelle ist
eine Momentaufnahme, den Roman hingegen mag ich deshalb lieber, weil er
mir bessere Moglichkeiten dazu gibt, meine Gedanken auszufuhren. Ich
mdchte den Menschen in dessen Entwicklung darstellen. (*)'®°

Die Autorin gibt den fantastischen Marchenroman Sziget-kék, der nach den Ideen
ihrer Mutter Jablonczay Lenke, entstand, als ihr erstes prosaisches Werk an, welches

sie zum Trosten ihrer kranken Mutter verfasst hatte.®

Kritiker hingegen, wie
Pomogats Béla, betrachten Freské als ihren ersten Roman.'®?

Weiters entstanden in jenem Zeitraum ihre Romane Az 6z, Mondjak meg Zsdfikanak,
zur Halfte Diszndétor und auch das in Versen gereimte Marchen Barany Boldizsar.

Es ist anzunehmen, dass auch Szab6é Magda zu jenen Schriftstellerinnen zahlte,
welche die KJL als Hinterttir'®® in einer Zeit, die u.A. mit dem Stichwort Personenkult
charakterisiert werden kann, wahrgenommen hat, um weiterhin der
schriftstellerischen Tatigkeit nachkommen zu kdnnen.

Was die Begriffsbestimmung bzw. das Definieren von KJL anbelangt, so lasst sich
eine Parallele zwischen Szab6é Magda’s und Mandy Ivan’s Ansicht feststellen. Szabé
Magda antwortete folgendermafllen in einem Interview auf die Frage, wie sie
Jugendliteratur definieren wirde:

Es gibt keine Jugendliteratur. Ich glaube nicht daran. Aber es gibt Literatur fir
den Leser verschiedener Altersklassen. Es gibt keinen Jugendschriftsteller,
sondern nur den Schriftsteller an sich. Jedes Buch sollte eigentlich jede
Altersgruppen ansprechen, wenn der Autor seine Aufgabe gut erflllt hat. Ich

% vgl. Pomogats, Béla: Szabo Magda harom alkoté évtizede in: Aczél, Judit: Salve, scriptor!

Tanulmanyok, esszék Szabé Magdardl, Debrecen: Griffes Grafikai Studid, 2002, S.43-54, S.44.

190 5 Nadas, Péter: On kivel készitene interjut? — Szabo Magdaval [sic] in: Lakatos, Istvan (Hg.): ,Majd
ha megfutottam Utjaimat“, Szabé Magda készéntése, Budapest: A Magyar irészévetség és a Belvarosi
Konyvkiado kiadasa, 1997, S.31-33, S.33.

Originalzitat: ,mert szeretek sok generacioét abrazolni egymas mellett. A novella pillanatfelvétel, a
regényt jobban szeretem, mert nagyobb lehetéséget ad gondolataim kifejtésére. Fejlédésében
szeretem abrazolni az embert.”

18T vgl. lllés, Gyorgy: Cimzett az ifjisag, Budapest: Ifjusagi Lap- és Kényvkiado, 1985, S.105.

162 ygl. Pomogats: Szabé Magda harom alkoto évtizede in: Aczél: Salve, scriptor!, 2002, S.46.

'3 Anm.: Lengyel pragte dieses Phanomen mit dem Begriff ,kiskapu’ bzw. Hintertiir(chen). vgl. dazu:
Lengyel, Balazs: A magyar ifjisagi irodalomrdl, in: Lengyel, Balazs: Egy magatartas torténete, Esszék,
Budapest: Magvetd Kényvkiado, 1986, S.279-295, S.287.
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glaube nicht daran, dass man auf Handen und FuURen gehen muss, um zu
Kindern zu sprechen. Zu den Kindern muss man genauso wie zu vernunftigen,
allerdings nicht ganz so alten Erwachsenen sprechen. (*)'®

Obwohl Szabé Magda eine Differenzierung zwischen JL und Erwachsenenliteratur
beharrlich verneint, so wird aber darauf verwiesen, dass sie mit anderen Methoden
und Mitteln operiert, wenn sie fur Kinder und Jugendliche schreibt, im Gegensatz zu
ihren Werken, denen sie einer erwachsenen Leserschaft widmet. Die Autorin
vergleicht sich in jenem Kontext mit einem Kinderarzt, da es jeweils auf die
entsprechende Dosierung ankommt. Die Autorin gibt an, dass die Themenwahl
betreffend, sie die Seelen der Kinder nicht Uberfordern bzw. Uberstrapazieren
modchte. In Bezug auf Stil(mittel) erfolgt die Anmerkung: ,Man muss fur Kinder viel
besser und genauer arbeiten, als dies sonst der Fall ist."®

Diese Kommentare in Bezug auf KJL bzw. Berlcksichtigung der Leserschaft zeigen
offen auf, dass sehr wohl differenziert wird, fir welche Altersklasse Literatur verfasst
wird. D.h. dass es folglich einen Unterschied zwischen KJL und Erwachsenenliteratur
gibt oder praziser formuliert, dass solch ein Unterschied zwischen KJL und
Erwachsenenliteratur gemacht wird. Das Strauben gegen eine Klassifizierung als KJL
konnte eventuell daher stammen, dass dessen Status als ein viel geringerer
angesehen wird. Wenn jedoch im Rahmen der vorliegenden Arbeit zur KJL Szabd
Magdas Bezug genommen wird, so geschieht dies ohne Degradierung dieser
Gattung, sondern in einem neutralen Tonfall.

Der Stoff fur jene Werke, die als KJL angesehen werden, stammt vorrangig aus der
jahrelangen Unterrichtstatigkeit der Autorin. Schliel3lich lernte sie durch die
Auslbung des Lehrberufs (sie unterrichtete die Facher Ungarisch und Latein) nicht
nur Kollegen, Kinder und Eltern kennen, sondern sie bekam auch Einblick in deren
interessante Lebensweisen und deren Schicksalsschlage.'®

Die Autorin selbst bezeichnet ihre KJL bzw. ihren padagogischen Roman Mondjak
meg Zsofikanak wie folgt: ,Diese Romane betrachte ich als meinen Abschied vom
Lehrberuf, als mein padagogisches Testament. Der Nahrboden fur diese Romane

bildeten meine Erlebnisse und Erfahrungen, die mir im Laufe meiner Lehrerlaufbahn

%% 5. lllés: Cimzett az ifiisag, 1985, S.117.
Originalzitat: ,Nincs ifjusagi irodalom. Nem hiszek benne. Irodalom van kilonféle korosztalyu olvasok
szamara. Nincs ifjusagi ird, csak ir6 van. Minden kdnyvnek minden korosztalyhoz kellene szdlnia, ha
az ember igazan j6l végzi a munkajat. Nem hiszek abban, hogy négykézlabra kell allni és ugy kell a
g%erekhez szo6lni. A gyerekhez ugy kell szdlni, mint egy értelmes, nem nagyon idés felnétth6z.”

s. ibidem, S.120.
Originalzitat: ,Gyerekeknek sokkal jobban és sokkal pontosabban kell dolgozni, mint egyébként.*

vgl. ibidem, S.116.
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zu Teil wurden.* (*)'®” lhre KJL wird vom Kritiker lllés Gyorgy mit dem Attribut
,padagogische Bestseller* ausgezeichnet. (*)'®®

In jenen Werken ist eine Botschaft fur die heranwachsende Leserschaft verborgen,
namlich, dass jeder Verantwortung in der Gesellschaft zu tragen hat, dass Tugenden
wie Mut nicht zu verachten seien, aber gleichzeitig stellt die Autorin die Lebensphase
der Kindheit nicht als einziges Honiglecken dar, sondern als eine einschneidende
Zeit, die zwar durchaus auch Schones aufweist, aber nicht ausschlie3lich und in der

die Ausbildung des Charakters seinen Anfang nimmt."®®
3.3.Stellenwert von Szabé Magdas Beitrag zur ungarischen KJL

Szabd Magda pragte die Landschaft der ungarischen Literatur und der KJL im ganz
Besonderen. Es ist hauptrangig ihre Vielfalt und Vielschichtigkeit, wodurch sie sich
auszeichnet, schliellich hat sie Werke aller drei Gattungen geschaffen und v.A.
innerhalb der Prosa kédnnen ihre Romane unterschiedlichen Subgattungen, wie dem
Familienroman, padagogischen Roman, Marchenroman, Madchenroman usw.
zugeordnet werden. Daruber hinaus hat sie flr ein breites Lesepublikum
geschrieben, denn sie hat Werke flr unterschiedliche Altersklassen, sowohl fur
Erwachsene, als auch fur Kinder und — hauptsachlich weibliche — Jugendliche
publiziert.

Daruber hinaus zahlt Szabé Magda zu jenen wenigen ungarischen Autorlnnen, die
sich auch im Ausland Bekanntheit und Beliebtheit erfreuen. Sie wird als grofte
ungarische Schriftstellerin bezeichnet. Obwohl sie fir ihre und Uber ihre Landsleute
geschrieben hat, so ist es ihr durch ihre Publikationen gelungen, die Welt nicht nur
auf ihre literarischen Beitrage aufmerksam zu machen, sondern auch den Blick auf
die Situation, Geschichte, Kultur der Ungarn zu lenken.'® Das Erfolgsgeheimnis der
Autorin wird von einem Mitarbeiter der ungarischen Zeitschrift Uber K(J)L
Csodaceruza, welche fur Eltern, Bibliothekare und Padagogen erscheint, darauf
zuruckgefuhrt, dass sie es geschafft hatte, jeweils das Beste auch aus sehr

schweren Zeiten herauszuholen. Es kann angenommen werden, dass die politischen

'%"'s. ibidem, S.118.
Originalzitat: ,Tanari bucsunak, pedagdgiai végrendeletemnek tartom ezeket a regényeket. Tanari
palyam élményeibdl és tapasztalataimbdl taplalkoznak.*
1% s. ibidem, S.121.
Originalzitat: ,Ifjusagi miivei ,pedagdgiai bestsellerekké’ valtak.*
vgl. ibidem, S.119-120.
7% vgl. Gébé: Szabd Magdatdl bucstzunk, in: Csodaceruza, VI.évfolyam, 2007 / 31. szam, S.4-5, S.4.
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Umstande mit ein Grund dafir waren, warum sich Szabé Magda der KJL zugewandt
hatte, allerdings hat sie — sofern es ihr moglich war — solche Themen eingewoben,
die ihr von grundsatzlicher Bedeutung waren. Es wird betont, dass das Pech der
Autorin, die zwar in die Schiene der KJL gedrangt wurde, sich jedoch als Gluck fur
die ungarische KJL Landschaft und fiir dessen Lesepublikum entpuppt hat.'”"
Es kann wohl als unumstritten angesehen werden, dass Szabé Magda wichtige
Akzente durch ihre Werke, die der KJL zuzuordnen sind, gesetzt hat. Der Kritiker
Pomogats Béla kommt in diesem Zusammenhang zu folgender Feststellung:
Interessanterweise zeigen gerade jene Romane neue Farbnuancen auf,
welche die Literaturkritik dem Kreis der angewandten Belletristik zuschreibt.
Ich denke hier an die Jugend- und Marchenromane von Szab6é Magda.
Mondjak meg Zsofikanak wurde zum erfolgreichen padagogischen Roman, in
dem die Autorin nicht nur aus ihrer Unterrichtstatigkeit Lehren zieht, sondern

auch Neues uber die ungarische Gesellschaft dieser Epoche und der
Beziehung zwischen Erwachsenen und Kindern aussagt. (*)'"

Prinzipiell wird Szabé Magdas Beitrag zur ungarischen KJL als positiv, sogar oftmals
mit einem lobenden Ton begleitend, aufgefasst. Besonders durch herausragende
Werke, die einer traditionellen Klassifizierung nach, dem
geschlechteradressatenspezifischen Madchenroman — die als verschriene Gattung
zahlt — zugeordnet wird, hatte sich die Autorin als KJL-Autorin behauptet. lhre
Etablierung auf einem ursprunglich negativ beladenen Terrain innerhalb der KJL,
fuhrte dazu, dass ihre Werke als niveauvolle literarische Beitrage zur ungarischen
KJL angesehen werden kénnen. So nennt Komaromi Gabriella Abigél (Abigail) von
Szabé Magda als rare Sensation im Kontext von ungarischen Jugendromanen.'”
Laut Csliros-Merhan Miklos dienen die Madchenromane von Szabo Magda, Thury
Zsuzsa, Nagy Katalin und Janikovszky Eva als Beispiele fiir den Bruch, der sich
innerhalb dieser oftmals belachelten Gattung vollzogen hat, da in jenen Werken nicht

mehr mit dem urspringlich sehr typischen Sentimentalismus, der eben fir jene

' vgl. ibidem, S.4.

72 5. Pomogats, Béla: Pomogats, Béla: Szabé Magda harom alkoto évtizede, in: Aczél, Judit: Salve,
scriptor! Tanulmanyok, esszék Szabdé Magdard, Debrecen: Griffes Grafikai Studié, 2002, S.43-54,
S.50.

Originalzitat: ,,Erdekes médon azok a regények mutattak Uj szineket, amelyeket az irodalomkritika az
,alkalmazott szépirodalom’ korébe utalt. Szabé Magda ifjisagi és meseregényeire gondolok. A
Mondjuk meg Zsdéfikanak (1958) sikeres pedagogiai regény lett, amely nemcsak az ir6 tanari
tapasztalatait szilrte le, hanem a korszak magyar tarsadalomrdl, felnéttek és gyermekek kapcsolatarol
is tudott Ujat mondani.

e vgl. Komaromi: Die ungarische Kinderliteratur in den vergangenen 150 Jahren, in: IKM (Hg.):
Almanach, 1990, S.45.
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Gattung bezeichnend war, operiert wird."* Vidor verweist im Zusammenhang mit
Abigél auf dessen Vielschichtigkeit und literarischen Anspruch.'”

Bedeutend im Schaffen von Szabé Magda ist auch ihre Ansicht, dass das Kind als
allererster Leser gilt, das literarisch und asthetisch wertvolle Werke verdient, da die
konsumierte Lektlre in der Kindheit und Jugend als ausschlaggebend flr die Zukunft
sein kann und eine pragende Wirkung ausubt. Denn — so die Argumentationslinie der
Autorin — wenn bereits in der Kindheit Literatur, die mit dem Attribut wertvoll versehen
werden kann, gelesen wird, so ist die Wahrscheinlichkeit sehr hoch, dass aus jenen
Kindern und Jugendlichen solche Leser werden, die auch in der Zukunft als

Erwachsene zu Literatur und nicht zu Schundliteratur greifen werden.'”®

4. Szabd Magda

In diesem Kapitel erfolgt eine Auseinandersetzung mit der Autorin Szabé Magda. In
der vorliegenden Arbeit wird zwar nicht der autobiographische Ansatz angewandt,
jedoch ist bei einer naheren Beschaftigung mit den Werken der Autorin unabstreitbar,
dass autobiographische Elemente in ihrem literarischen Schaffen Eingang gefunden
haben, was sich auch bei ihrer KJL feststellen lasst. Deshalb erscheint es sinnvoll,
das Schaffen im Zusammenhang mit der Biographie von Szabé Magda zu
betrachten.

Da die ausgewahlten Jugendromane Alarcosbal und Abigél einerseits unter dem
kinder- und jugendliterarischen Gesichtspunkt rezipiert werden, andererseits deren
feministische Leseweise erfolgt, wird hier Szabé Magda sowohl als KJL-Autorin als
auch deren Literatur unter feministischer Perspektive dargestellt. Zunachst soll aber

ein allgemeiner Uberblick (iber die Autorin gewéhrleistet werden.

7 vgl. Cslirés-Merhan: Tendenzen und Werke der neueren ungarischen Kinder- und Jugendliteratur,
in: IKM (Hg.): Aimanach, 1990, S.30.

17e vgl. Vidor, Miklés: Jugendromane, in: Aszédi, Eva T.; Thies, Vera (Hg.): Siebenfarbenwelt,
Aufsatze zur ungarischen Kinder- und Jugendliteratur, Resultate, Theoretische Schriften zur Kinder-
und Jugendliteratur, Nr.10, Berlin: Der Kinderbuchverlag, 1984, S.120-135, S.126.

78 vgl. Palovecz, Janos: A gyermek — a legelsd olvaso, in: Aczél, Judit: Ne félj! Beszélgetések Szabd
Magdaval, Debrecen: Csokonai Kiado, 1997, S.17-28, S.26
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4.1.Biographie und Schaffen — ein Wechselspiel

Szabé Magda (5.0ktober 1917, Debrecen — 19.November 2007, Budapest'’’)
schloss ihr Lehramtsstudium fur die Facher Ungarisch und Latein an der Universitat
Debrecen 1940 ab. Im Anschluss begann ihre Unterrichtstatigkeit, u.A. genau an
jener Schule, die sie selbst besucht hatte, namlich am so genannten Déczy / Déczi
Leanynevel6 Intézet in Debrecen (Ddéczi Madchenschule mit Internat (*)). Nach zwei
Jahren setzte sie die Ausubung des Lehrberufs am ebenfalls reformierten
Madchengymnasium in Hédmezbvasarhely fort. Zwischen 1945 und 1949 arbeitete
sie in Budapest im Ministerium fiir Bildung.""®

In der Hauptstadt fand Szabé Magda den Anschluss zu Kunstlern, Schriftstellern und
Intellektuellen. Im Café Central lernte sie namhafte Autoren wie Déry Tibor, Wedres
Sandor, Fust Milan, Szabo Lérinc, Vas Istvan, Pilinszky Janos und Mandy Ivan
kennen. Zu ihrem engen Freundeskreis zahlten Nemes Nagy Agnes und Gyarmathy
Erzsébet. Die verbrachten Jahre in Budapest werden mit der Selbstfindung von
Szab6 Magda gleichgesetzt. |hren Eingang zur Literatur fand sie Uber die Lyrik; sie
wurde zum aktiven Mitglied der Ujhold (Neumond (*)) Gruppe, welche in der
gleichnamigen Zeitschrift publizierte."”® Szabé Magda gab ihre Gedichte in zwei
Zyklen heraus, Barany (Lamm (*)) (1947), in dem innere Gefuhle, Liebe und
Enttauschung im Mittelpunkt stehen, und Vissza az emberig (Zuruck zum Menschen
(*)) (1949), welches den Blick zur AuRenwelt und zum Schicksal der Mitmenschen
lenkt. Das einzige Programm der Ujhold Gruppe zeigte sich in der Formulierung, die
besagte, dass die Zeitschrift bzw. das Forum zum Wortergreifen der gleichen
Generation dienen sollte."®

Das politische Regime griff in das Leben der Autorin gravierend ein, 1949 wurde ihr
der Baumgarten-Preis, der ihr bereits verliehen worden war, aberkannt und
zuruckgefordert. Weiters wurde sie aus dem Ministerium entlassen und als Lehrerin
Volksschulen bzw. Grundschulen in Budapest zugeteilt. Die Autorin stand in den
nachsten knapp zehn Jahren unter einem Publikationsverbot.'® In diesen Jahren
des Silentiums (1949-1959) erfolgte ein Wechsel der Gattung, konkret erfolgte die

7 vgl. Kabdebd, Lorant: Szabo Magda, Eletrajz, unter: http://www.pim.hu/object.29213B1D-09F 2-
4DD2-A42F-01FBABFC9F22.ivy, 8.Dezember 2009.

78 vgl. Péter, LaszI6 (Hg.): Uj magyar irodalmi lexikon, 3. kétet, 2. verbesserte und erweiterte Aufl.,
Budapest: Akadémiai Kiado, 2000, S.2022.

79 ygl. Kénya, Judit: Szabo Magda, Ez mind én voltam..., Budapest: Jaffa Kiadd, 2008, S.37-39.
180 ygl. ibidem, S.42-48, 54.

81 vgl. Péter: Uj magyar irodalmi lexikon, 2000, S.2022.
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Zuwendung zur Erzahlprosa. Allerdings bleiben Spuren der Lyrik in ihren Romanen
bestehen, wie dies bemerkt wird: ,Der lyrische Ton der Autorin hat sich auch auf ihre
Prosa vererbt, die in den Monologen vor allem die zeitliche Aufeinanderfolge der
Erlebnisschichten unkonventionell handhabt.*'8?

In der Tat gilt Szabé Magda als eine der Pioniere in Bezug auf die Anwendung des
inneren Monologs in der ungarischen Literatur. Bei ihr ist zu beobachten, dass die
Technik des inneren Monologs in Anlehnung an Balzac, Shakespeare und Tolstoi
angewandt wird, d.h. sie praktiziert den traditionellen inneren Monolog, weil

[d]er innere Monolog nicht das chaotische Durcheinander der tief greifenden
Gedankengangen wunscht darzustellen, sondern sich um eine Wahrnehmung
der greif- und spurbaren Wirklichkeit bemuht. Jedoch werden die Ereignisse
nicht in chronologischer Reihenfolge, wie dies im klassischen Roman
geschieht, wiedergegeben, sondern in jener Reihenfolge, die durch das
Bewusstsein und den Erinnerungen des Romanhelden zu Stande gebracht
werden. (*)'®

Ihre Romane Freskoé (Das Fresko) und Az 6z (Esther und Angela) — beide Ende der
1950er Jahre herausgegeben — verhalfen der Autorin zum Erfolg. Der
psychologische Roman Freské stellt das Leben einer ungarischen, reformierten
Pfarrersfamilie, welche im landlichen Alféld (Tiefebene) wohnt — das im Leser sofort
eine Parallele zu Debrecen weckt — dar.'®

In diesem Werk finden sich bedeutende Frauenfiguren, wie zum Beispiel die Heldin
Annuska, die sich aus den alten Flechten von Traditionen ihrer Familie versucht zu
befreien und in die Hauptstadt zieht, um sich selbst zu verwirklichen. Annuskas
Selbstverwirklichung geschieht u.A. dadurch, dass sie versucht, ihre kinstlerische
Neigung auszuleben. Es besteht die Hoffnung, dass ihre Bilder der Offentlichkeit zu
Teil werden. Der Roman zeigt anhand dieser Protagonistin deutliche Gegensatze
auf, namlich einerseits wird das Leben des Kinstlers, dem des Birgers
gegenubergestellt, andererseits wird die in-sich-gekehrte oder praziser ausgedruckt,
die in-sich-verschlossene Haltung der Pfarrersfamilie der Offnung Annuskas bzw. die

Hoffnung dessen kontrastiert."®°

182 5. Kulcsar Szabo, Ermé: Szabd Magda, in: Szabolcsi, Miklos (Hg.): Literatur Ungarns 1945 bis

1980, Einzeldarstellungen, Berlin: Volk und Wissen Volkseigener Verlag, 1984, S.207-218, S.209.

18 s, Pomogats, Béla: Szabé Magda harom alkotd évtizede in: Aczél, Judit: Salve, scriptor!
Tanulmanyok, esszék Szab6 Magdarol, Debrecen: Griffes Grafikai Studio, 2002, S.43-54, S.49.
Originalzitat: ,Ez a ,belsé monoldg’ nem a tudat mélyvilaganak kaotikus kavargasat kivanja abrazolni,
hanem a tapasztalati, érzékelhet§ valésag megragadasara térekszik. Csakhogy nem kronologikus
rendben beszéli el az eseményeket, mint a klasszikus regény, hanem abban a rendben, amit a
regényh@sok tudata és emlékezete hozott létre.”

¥ vgl. ibidem, S.45.

'8 vgl. ibidem, S.46.
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Die Handlung begrenzt sich auf einen Tag, konkret auf 13 Stunden, an dem ein
Begrabnis stattfindet, folglich die Familie zusammenkommt und das Schicksal von
zwei Generationen dieser besagten Familie in Bezug auf Vergangenheit und
Gegenwart dargestellt wird, indem die Gedankengange der Familienmitglieder u.A.
mit Hilfe des inneren Monologs prasentiert werden.'®® Konkret dient der innere

Monolog hier dazu, dass die Figuren ,[...]einander widersprechen und miteinander

streiten, jeder mdchte seine eigene Wahrheit beweisen.” (*)'®’

Der Roman wirft Licht auf psychologischen, gesellschaftlichen und moralischen

Hintergrund und wird auch dafiir gelobt.'®

Eine getreue psychologische Darstellung findet sich auch im zweiten Roman der
Autorin, der den Titel Az 6z tragt, welcher in die Welt der Gentry eintaucht, indem der

Niedergang und die Auflosung dieser Gesellschaftsschicht thematisiert wird. Die

beiden Protagonistinnen Eszter und Angéla bilden ein interessantes Pendant.'®

Der ,Engel' und der ,Damon’; im einem ist zu viel Schwache, Mitleid,
Gutmutigkeit vorhanden und ist deshalb schutzlos; im anderem fuhrt ein zu
viel an Gier, Machthaberei, Unerbittlichkeit zu einem ungltcklichen Zustand.
Viele interpretierten diese zwei Figuren als die standigen Formen der
weiblichen Seele oder auch deren Personlichkeitsmodelle. Jedoch, die Autorin
wollte bei der Darstellung der zwei miteinander konkurrierenden
Frauenindividuen nicht das Mythos einer Gegenuberstellung von gut und bdse
schaffen, sondern sie ermahnt dazu, dass die ungarische Gesellschaft, welche
oft die Geschichte, die einen unglicklichen Verlauf genommen hatte, verzerrt,
auch selbst die Personlichkeit des Menschen verzerrt und dessen naturlichen
Gaben und Tugenden in Fesseln bindet. (*)'®

Dem Roman Az 6z wird nicht nur eine gesellschaftskritische, sondern auch eine
moralisch-belehrende Rolle zugeschrieben. Dartber hinaus, werden in Hinblick auf
zeitgeschichtliche Ereignisse Ende der 50er Jahre aufgezeigt, dass eine

gesellschaftliche und wirtschaftliche Umgestaltung als unzureichend gilt. In diesem

'8 ygl. ibidem, S.47.
"% 5. ibidem, S.47.
Originalzitat: ,[...] egymassal feleselnek, vitatkoznak, mindegyik a maga igazat akarja bizonyitani.*

vgl. ibidem, S.47.
'8 ygl. ibidem, S.47-48.
%5, ibidem, S.48.
Originalzitat: ,Az ,angyal’ és a ,démon’; egyikben tul sok a gydngédség, a részvét, a joindulat, s ezért
védtelen, a masikban tul sok a mohdség, a hatalmaskodas, a konyortelenség, s ezért, boldogtalan.
Sokan ugy értelmezték e tipusokat, mint a néi Iélek allandé valtozatait, személyiségmodelljeit. Holott
az ir6 nem ,j0' és ,rossz’ szembeallasanak mitoszat akarta megalkotni két egymassal versengd
asszony egyéniségének abrazolasaban, hanem arra figyelmeztetett, hogy a magyar tarsadalom,
amelyet gyakran torzitott el a szerencsétlen modon alakult torténelem, maga is eltorzitja az emberi
személyiséget, béklyéba veri a természetes tehetséget és erényeket.”
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Kontext verweisen Szab6é Magda und viele ihrer Schriftstellerkollegen auf die
Bedeutung eines Umdenkens im Sinne von moralischen Vorstellungen.'’

Laut Kulcsar Szab6 Ernd sind die beiden Romane Fresko und Az 6z zwar aus dem
gleichen Holz geschnitzt, jedoch ,reprasentieren sie doch 2zwei deutlich
unterscheidbare Varianten des gleichen Romantyps in der Prosa Magda Szabds
[...]. 1%

In den Romanen, die in den 1960er Jahren entstanden, wie Disznotor (1960), Pilatus
(1963), A Danaida (1964), Mdézes egy, huszonketté (1967) ist bemerkbar, dass die
Darstellung der weiblichen Charaktere noch genauer entwickelt worden ist, da deren
innere Vorgange und deren Verhaltnis zu den Mitmenschen in feinen Nuancen
Ausdruck bekommen.'®® Uber Disznétor wird behauptet, dass es nach der gleichen
Technik, wie Fresko verfasst worden ist, ,auch hier [in Disznétor] entbloRen sich die
Figuren durch innere Monologe, in denen sie zeitlich in die Vergangenheit
abschweifen, aber beim Aufeinanderschieben der Zeitebenen bekommen die
gegenwartigen Ereignisse groRere Gewichtung.” (*)'** In diesem Werk ist bereits der
Ansatz einer Aufarbeitung der personlichen Familiengeschichte spurbar, denn laut
Szabé Magda gilt Disznotor als Requiem fur die schlechte Kindheit ihrer Mutter
Jablonczay Lenke."®®

In Pilatus hingegen, dessen Handlung auf vier Kapitel aufgeteilt ist, die den
Grundelementen Erde, Feuer, Wasser und Luft entsprechen, wird der Fragestellung
nachgegangen, inwiefern zwei unterschiedliche Generationen eine gemeinsame
Sprache finden kénnen, damit ein gegenseitiges Verstehen ermdglicht wird.'*® Die
Gleichsetzung der KapitellUberschriften mit den vier Elementen schafft eine Parallele
zum Werk Der Tod des Vergilius von Broch. Es wird erneut auf die Technik des
inneren Monologs verwiesen, bei der sich die Autorin laut Pal Albert sehr stark an
Faulkner orientiert; folglich spricht er von einer Verschmelzung von Deep South und
der Puszta, wenn er Szabé Magdas innere Monologe hier analysiert. In Pilatus
stehen sich zwei Protagonistinnen gegenuber, |za und ihre Mutter fortgeschrittenen

Alters. Durch diese beiden Charaktere kommt es zum Kontrast der jungen und der

¥ vgl. ibidem, S.48.

192 s Kulcsar Szabo: Szabo Magda, in: Szabolcsi: Literatur Ungarns 1945 bis 1980, 1984, S.211.

193 vgl. Péter: Uj magyar irodalmi lexikon, 2000, S.2022.

1% 5. Kényha: Szabo Magda, 2008, S.94.

Originalzitat: ,a szerepldk itt is idében visszakalandazoé belsé monolégokban tarjak fel 6Gnmagukat, de
ebben az idésikok egymasra csuszasanal mar a jelen torténéséi kapnak nagyobb hangsulyt.”

%% ygl. ibidem, S.95.

1% ygl. ibidem, S.102.
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alteren Generation, sprich es erfolgt ein Gegenuberstellen von zwei Generationen.
Der Zeitaspekt spielt im Zusammenhang mit diesen beiden Protagonistinnen eine
besondere Rolle. Die Mutter von Iza ist an einen langsameren Lebensrhythmus in
der Provinz gewohnt und in ihrem Leben sind Erinnerungen besonders wichtig. 1za
hingegen bildet einen starken Kontrast, denn ihr Leben scheint minutiés geplant zu
sein und darUber hinaus verweigert sie die Vergangenheit, was sich dadurch
bemerkbar macht, dass sie sich nicht gerne erinnert. In der Tat, scheint die
Vergangenheit ihr Feindbild darzustellen. Iza und ihre Mutter unterscheiden sich
grundsatzlich in Bezug auf deren Lebenseinstellungen und Prioritaten, welche sie
setzen. Wahrend Izas Mutter von der Vergangenheit bestimmt ist, so ist 1zas Leben
determiniert von ihrer Karriere als Arztin. Iza nimmt ihre pensionierte Mutter bei sich,
in ihrer Wohung in der ungarischen Grof3stadt auf, doch ihre Mutter kann mit dieser
veranderten Lebensweise, mit der sie folglich konfrontiert wird, nicht umgehen. Dem
Kritiker Pal zu Folge, ist Pilates ein Roman, der sehr eingeschrankt die Thematik
darstellt und sich eines billigen Sentimentalismus bedient."’

Der Roman A Danaida erfahrt von Pal Albert harsche, negative Kritik. Dieser Roman
wird als ,das schwéchstes, am meisten Arger erregendste und langweiligste Buch
Szabé Magdas® (*)'®® bezeichnet. Einerseits wird der Stil der Autorin kritisiert, der
durch Wiederholungen gekennzeichnet ist; konkret wird ihr das Ubernehmen und
Kopieren ihrer anderer Romane vorgeworfen. Andererseits, wird Kritik an der
Darstellung von politisch-historischen Ereignissen wie jenen von 1956 gelibt.*® In
diesem Kontext wurde formuliert: ,Die Danaide ist ein Werk, welches politisch
gesehen verzerrend ist und psychologisch gesehen ein falsches ist.“?*

In Mdézes egy, huszonketté wird der Freiheitsdrang der jugendlichen Generation
dargestellt und die Autorin verpackt in den Roman die Botschaft, dass auf ein
Fundament von Liigen keine Zukunft gebaut werden kann.?®' Bereits der Titel, der

auf jene Bibelstelle hinweist, welche die Geschichte von Abraham und Isaak erzahilt,

97 vgl. Pal, Albert: irénd vagy néir6? Szabé Magda: Pilatus, in: Pal, Albert: Alkalmak, Budapest:
Kortars Kiado, 1997, S.28-31, S.29-31.
% 5. Pal, Albert: Egy parazita tanregény, Szabé Magda: A Danaida, in: Pal, Albert: Alkalmak,
Budapest: Kortars Kiadé, 1997, S.52-54, S.52.
Originalzitat: ,A Danaida viszont alighanem Szab6 Magda leggyengébb, legbossztantébb és
Iegunalmasabb kényve [...]"
99 ygl. ibidem, S.52,54.
% 5. ibidem, S.54.
Originalzitat: ,A Danaida politikailag torzitd és pszicholdgiailag hamis m{.“

vgl. Kénya: Szabo Magda, 2008, S.123.
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erlaubt die Schlussfolgerung, dass das Konfliktpotential, welches zwischen
unterschiedlichen Generationen vorhanden ist, bearbeitet wird.?%?

In den Romanen der 1970er Jahre, namlich in Okut (Alter Brunnen) (1970) und
Reégimodi térténet (Altmodische Geschichte) (1971) wird deutlich, wie eng die
Biographie der Autorin und deren literarisches Schaffen miteinander verflochten sind.
Okut ist eine Autobiographie Szabé Magdas®®, wahrend Régimodi térténet die
Geschichte ihrer Mutter, die zur Gesellschaftsschicht der schwindenden ungarischen
Gentry zahlte, und deren Schicksal als Frau, erzahlt.?**

Esterhazy Péter, der diese beiden Romane zusammen gelesen hatte, betont, dass
ihm diese zwei Romane so in Erinnerung geblieben sind, als ob sie ein Buch waren.
Daruber hinaus verweist er auf Szabé Magdas Technik des Anwendens von
Erinnerungen und dass Okut als Einfiihrung in die Freiheit gelesen werden kann.*®
Letztgenannten Gedankengang weitet er aus mit dem Kommentar: ,Der Protagonist
als ?-Zeichen der Freiheit.* (*)2%

Zusétzlich wird zum aufrichtigen Ton von Okut folgendes bemerkt: ,Auf alle Falle,
gibt es in diesem Roman keinen einzigen falschen Ton, nicht einmal ansatzweise
selbstbemitleidende Aussagen oder etwa ein Wortchen der (politischen)
Selbstgefilligkeit — gar nichts, diesbeziiglich.“ (*)*°” Esterhazy Péter verdeutlicht,
dass dieser Roman nicht durch Idylle, sondern durch Ganzheitlichkeit besticht und
Einblick in das Schicksal eines Menschen gewahrt und laut dem Kritiker kdnnten
auch wir es sein, der dieser Mensch ist bzw. dahinter steht.?*®

Laut Kénya Judit kann Régimodi térténet als Dokumentarroman klassifiziert werden,
der ,halb Roman ist, halb die Geschichte des landlichen Gentry-Blrgertums aus dem
19. bzw. den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts.“*®® Folglich kann im

Werk zwischen zwei Hauptspharen differenziert werden, einerseits die Privatsphare,

202 y91. Pomogats: Szabo Magda harom alkotd évtizede, in: Aczél: Salve, scriptor! 2002, S.51.
203 yg1. Konya: Szabd Magda, 2008, S.107.
204 ygl. Kulcsar Szab6: Szabé Magda, in: Szabolcsi: Literatur Ungarns 1945 bis 1980, 1984, S.216.
25 ygl. Esterhazy, Péter: 1 konyv, Az Okutrdl, in: Elet és Irodalom, XLI. évf., 1997.majus 30. / 22.
szam, S.3.
2% 5. ibidem, S.3.
Originalzitat: ,A f6hés mint a szabadsag ?-je.”

"s. ibidem, S.3.
Originalzitat: ,Mindenesetre egyetlen fals hang sincs ebben a regényben, egyetlen 6nsajnalkozé
félmondat, fél szonyi (politikai) magakelletés — semmi.”
208 yg1. ibidem, S.3.
29 5 Konya: Szabé Magda, 2008, S.156.
Originalzitat: ,félig regény, félig a 19. és 20. szazad elsd két évtizedének vidéki dzsentri-polgari
torténete.”
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wo sich die Familiengeschichte ansiedelt, andererseits die o6ffentliche Sphare, die
Zeugnis Uber die dargestellte Zeit liefert."°

Das (auto)biographische Element findet seine Fortsetzung im Werk Megmaradt
Szobotkanak (1983), das ihrem verstorbenen Ehemann Szobotka Tibor, der
ebenfalls einer schriftstellerischen Tatigkeit nachgegangen war, gewidmet ist.?"’

Auch ihr Jugendroman Abigél (1970) kann als Roman versehen mit
autobiographischen Elementen betrachtet werden. Die Parallelen zwischen Arkéd
und Debrecen und dem Matulaneum und dem Déczi erscheinen nahe liegend.?'?
Darlber hinaus ist zu erwahnen, dass Szabé Magda auch Werke, die zu anderen
Gattungen gehoren, geschaffen hat, z.B.: Theaterstlcke, Filmdrehblcher, Horspiele,
Kritiken und Essays.?"

In ihren Dramen wurden hauptsachlich geschichtliche Stoffe aufgearbeitet. In Kialts,
varos! stellte sie ihrer Heimatstadt Debrecen und den Facetten des Kalvinismus ein
Andenken, wahrend sie in Az a szép, fényes nap den Flrsten Géza in den
Mittelpunkt stellte und somit in die Epoche der Staatsgriindung Ungarns eintauchte.
Beide Dramen erschienen 1975 im Band Az érék és a farkasok.?™

In den letzten Jahrzehnten bzw. in naher Vergangenheit, hatten hauptsachlich die
Romane Az ajté (1987) (Die Tur) und Fiir Elise (2002) von der Kritik ausfuhrliche
Behandlung erfahren.?'

Nicht zu vergessen sind all die Preise und Anerkennungen, die der Autorin verliehen
worden sind und deren bedeutendsten hier nachfolgend aufgelistet werden:

1949 — Baumgarten-Preis (aberkannt)

1959, 1972 — Jozsef Attila-Preis

1977 — Ehrenburgerin von Debrecen

1978 — Kossuth-Preis

1982 — SZOT-Preis

1983 — Pro Urbe Budapest-Preis

1987 — Csokonai-Preis

1992 — Preis der Getz Corporation

1996 — Déry Tibor-Belohnung

219 ygl. ibidem, S.158-159.

21 ygl. ibidem, S.184.

212 Anm.: Dies wird unter Punkt 5.2.1. naher behandelt.

213 ygl. Buda, Attila: Bibliografia, unter: http://www.pim.hu/object. ABF 109E2-23F2-4B04-9D91-
9D8683AEB683.ivy, 8. Dezember 2009.

1 vgl. Konya: Szabo Magda, 2008, S.141-142,147.

215 Anm.: Naheres dazu unter Punkt 4.3. Szabd Magdas Literatur aus feministischer Perspektive.
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1998 — Szép Erné-Belohnung

2000 — Nemes Nagy Agnes-Preis

2001 — Corvin-lanc

2003 — Femina-Preis

2003 — Prima Primissima-Preis

2003 — Gundel Mlvészeti Preis

2006 — Ehrenburgerin von Budapest

2007 — Ehrenkreuz der ungarischen Republik

2007 — Hazam-Preis

Darlber hinaus wurde ihr sowohl von der Reformierten Theologischen Akademie
Debrecen und der Universitat Miskolc der Ehrendoktortitel verliehen. Weiters hatte
sie bedeutende Amter innerhalb der reformierten Kirchengemeinde inne und sie war

Mitglied der ungarischen Akademie der Wissenschaften.?'®

Dieser Querschnitt versuchte aufzuzeigen, in welchem gegenseitigen Wechselspiel
die Biographie und das literarische Schaffen von Szabé Magda miteinander stehen.
Die Konzentration lag darauf, die literarische Entwicklung der Autorin aufzuzeigen
und vorrangig jene Ecksteine anzusprechen, die im Rahmen der vorliegenden Arbeit
von Relevanz erscheinen. Die Betrachtung des Gesamtwerks Szab6é Magdas in
Uberblicksform zeigte auf, dass Frauen zentrale Rollen in ihren Werken spielen und
dass die Autorin stark mit autobiographischen Elementen operiert. Diese Aspekte
gelten als bedeutend in Hinblick auf die Untersuchung ihrer Jugendromane. Deshalb
wird nun nachfolgend die Fokusposition einerseits auf das kinder- und
jugendliterarische Schaffen geruckt, andererseits wird die Frauenliteratur der Autorin

untersucht.

4.2.Szab6 Magda als Autorin von KJL

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass Szabé Magda nicht nur fur ein
erwachsenes, sondern auch fur ein junges Lesepublikum geschrieben hat. Hier
erfolgt eine Darstellung der Autorin aus der Perspektive der KJL, konkret bedeutet
dies, dass Szabé Magda nun im Spiegel ihres kinder- und jugendliterarischen

Schaffens prasentiert wird.

18 ygl. Kabdebo: Szabo Magda, Eletrajz, unter: http://www.pim.hu/object.29213B1D-09F2-4DD2-
A42F-01FBABFC9F22.ivy, 8. Dezember 2009.
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Zu diesem Punkt wurde folgendes festgehalten: ,lhre Kinder- und Jugendblcher
zeichnen sich durch eine zeitgemalie Darstellungsweise sowie ein sicheres
Einfiihlungsvermdgen in Situationen und Gedankenwelt der jungen Leser aus.“?"’
Einleitend ist darauf zu verweisen, dass die Autorin ihre eigene Kindheit als sehr
erflllt beschrieben hat; in Bezug auf ihre Eltern stellte sie fest: ,Ich war das Kind von
zwei Feen. (*)*'®

Den Stoff fur ihre Werke, die der KJL zugerechnet werden und welche die
Lebensphasen Kindheit, Pubertat und Adoleszenz oftmals behandeln, hat die Autorin
einerseits aus ihren Erfahrungen ihrer jahrelangen Unterrichtstatigkeit gesammelt.
Andererseits, dienten die Geschichten ihrer Mutter Jablonczay Lenke als
Inspirationsquelle. Bei ihren Werken kommt ein Verstandnis fur die Perspektive von
Heranwachsenden zum Vorschein.?"

Szabdé Magda hat unumstritten wichtige Akzente durch ihre Werke, die der KJL
zuzuordnen sind, gesetzt. Pomogats Béla bemerkte dazu folgendes:

Interessanterweise zeigen gerade jene Romane neue Farbnuancen auf,
welche die Literaturkritik dem Kreis der angewandten Belletristik zuschreibt.
Ich denke hier an die Jugend- und Marchenromane von Szab6é Magda.
Mondjéak meg Zsofikanak wurde zum erfolgreichen padagogischen Roman, in
dem die Autorin nicht nur aus ihrer Unterrichtstatigkeit Lehren zieht, sondern
auch Neues uber die ungarische Gesellschaft dieser Epoche und der
Beziehung zwischen Erwachsenen und Kindern aussagt. (*)?%°

Dieser Kommentar macht deutlich, dass genau jene Werke, deren Bedeutung auf
Grund derer Zugehdrigkeit zur KJL als weniger beachtenswert angesehen wird, neue
Aspekte im Zusammenhang des schriftstellerischen Schaffens der Autorin
aufdecken.

Nun folgend werden die Werke, die dem Korpus der KIL Szabé Magdas zugeordnet
werden, prasentiert. Zuerst werden jene Werke vorgestellt, welche u.A. durch
marchenhafte Elemente gekennzeichnet sind und folglich einem jlngeren

Zielpublikum zugedacht waren und anschlie3end wird aufgezeigt, welche Werke (z.T.

217 s. Daubert, Hannelore; Doderer, Klaus; Kaminski, Winfred, et al. (Hg.): Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur, Dritter Band: P-Z, Weinheim; Basel: Beltz Verlag, 1984, S.503.
#18 5. Balazs, Mihaly: Szabé Magda: Két tiindér gyereke voltam, in: Kéznevelés (Kdznev.), XLVI. évf.,
1990.majus 18./ 20. szam, S.22-24, S.22.
Originalzitat: , ,Két tindér gyereke voltam.™

vgl. lliés: Cimzett az ifjuag, 1985, S.116-118.
204, Pomogats: Szabé Magda harom alkoto évtizede, in: Aczél: Salve, scriptor! 2002, S. 50.
Originalzitat: ,Erdekes médon azok a regények mutattak Uj szineket, amelyeket az irodalomkritika az
,alkalmazott szépirodalom’ kdrébe utalt. Szabé Magda ifjusagi és meseregényeire gondolok. A
Mondjak meg Zsdfikanak (1958) sikeres pedagdgiai regény lett, amely nemcsak az ir6 tanari
tapasztalatait szlrte le, hanem a korszak magyar tarsadalomrdl, felnéttek és gyermekek kapcsolatarol
is tudott Ujat mondani.
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auch falschlicherweise) als Madchenromane klassifiziert wurden, deren Rezipienten

nach wie vor vorwiegend heranwachsende Madchen sind.

4.2.1. ,Marchenhafte’ Literatur von Szab6é Magda

In einigen Werken zeigte sich Szabé Magda von ihrer Seite als Erzahlerin von
Marchen bzw. marchenhaften Geschichten und Versen. Die Autorin betonte die
heilende und unterhaltende Funktion dieser Art von Literatur, welche sie in
Situationen, die von Problemen bestimmt waren, verfasst hatte.?*’

Sziget-kék weist laut Bognar Tas sowohl Elemente des Romans als auch des
Marchens auf und genau diese Kombination verleint dem Werk eine besondere
Aussagekraft. Als gravierendes fantastisches Marchenelement, welches hier
Verwendung findet, zahlt die Form des Traums, denn dadurch wird ermdglicht, dass
das Lesepublikum nicht nur in einen Roman, sondern gleichzeitig auch in einen
Méarchenroman eintauchen kann.???

Im Nachwort von Sziget-kék erfahrt man, dass Szabé Magda mit Erzahlungen und
Geschichten aufgewachsen ist. In ihrer Kindheit erzahlten ihr ihre Eltern allabendlich
Geschichten, welche sich diese selbst ausgedacht hatten. Die Winsche der damals
kleinen Szabé Magda wurden bertcksichtigt und somit ist auch die Geschichte von
Sziget-kék, dessen Protagonist der Bub Valentin ist, dem reichen Marchenfundus
von Jablonczay Lenke, Szabé Magdas Mutter zuzuschreiben.?®

Szabd Magda schreibt im besagten Nachwort:

Also die Geschichte von Valentin ist auch so ein von mir bestelltes Marchen.
Ich bat meine Mutter um etwas wunderbares, etwas mit Tieren und etwas, wo
eine schreckliche Tante mitspielt, aber wo am Ende nicht diese Recht
bekommt, sondern derjenige, der schwach und klein ist und der durch die im
Herz wohnende Liebe starker geworden ist, als durch die Macht an
Reichtimern. [...] Diesen Roman, hier, den ihr lest, hat sich meine Mutter
ausgedacht — ich habe ihn lediglich statt ihr geschrieben, [...]. (*)***

21 vgl. Mezei, Andras: Akik a gyermekeknek irnak, in: Aczél, Judit (Hg.): Ne félj! Beszélgetések Szabd
Magdaval, Debrecen: Csokonai Kiado, 1997, S.124-126, S.124-126.

222 vgl. Bognar, Tas: Gyermekpréza, Vilag- és magyar irodalom, Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiado,
2004, S.231.

223 ygl. Szabo, Magda: Sziget-kék, Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2007, S.186-187.

%% 5. ibidem, S.187.

Originalzitat: ,Hat ilyen ,megrendelt’ mese Valentin torténete is. Valami csodalatosat kértem anyamtol,
valami allatosat is és olyat, amiben a rettenetes Néni szerepeljen, de a végén ne neki legyen igaza,
hanem annak, aki gyonge és kicsi, s akit er6sebbé tesz a vagyon hatalmanal a szivében él6 szeretet.
[...] Ezt a regényt itt, amit olvastok, anyam talalta ki — én csak megirtam helyette, [...].“

Anm.: In der deutschen Ubersetzung wurde das Nachwort zwar nicht abgedruckt, allerdings wird
folgender Untertitel hinzugefiigt: Ein Roman fiir alle Kinder und sehr gescheite Erwachsene.
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Das Verfassen von Sziget-kék stellte fiir die Autorin wohl einen Ubergang zwischen
ihrem Schaffen als Lyrikerin und ihren Versuchen mit Prosa dar, denn wie Komaromi
Gabriella bemerkt, ,[...] ist das Marchen genauso zauberhaft, wie die Dichtung.” (*)*%°
Sziget-kék ist das erste Prosawerk von Szabé Magda und entstand irgendwann im
Zeitrahmen zwischen 1949 und 1959, d.h. in der Zeit, in der die Autorin nicht
publizierte bzw. nicht publizieren konnte, und es halt neben den Romanen Okut und
Régimadi torténet die Erinnerung an Jablonczay Lenke und deren Talent aufrecht.??
Zum genaueren Entstehungshintergrund dieses Marchenromans wird bemerkt, dass
Szabdé Magda ihn damals verfasst hatte, als ihre Mutter schwerkrank war. Sie
schickte ihr in wdchentlichen Briefen die Geschichte von Sziget-kék, damit ihr
Lebenswille durch diese Marchenelemente, welche in die Zeit von Szabé Magdas
Kindheit zuriickreichen, geweckt und aufrecht erhalten wurde.?*’

Sziget-kék handelt von einem kleinen Jungen, der mit einer wundersamen blauen
Medizin, die u.A. durch seine eigenen Tranen entsteht, versucht seine verletzte
Mutter zu retten. Auch bei Jablonczay Lenke wirkte Sziget-kék, dessen Teile sie von
Budapest aus per Post nach Debrecen gesandt bekommen hatte, wie eine Medizin.
Laut Komaromi Gabriella beinhaltet Sziget-kék Zuge des Gesellschaftsromans, der
eine Kindergeschichte erzahlt, der Utopie und des Marchens. Wenn das Werk aus
der Sicht des Gesellschaftsromans betrachtet wird, so sticht ins Auge, dass gewisse
Milieus und Figuren in ihren spateren Werken ahnlich dargestellt werden. In diesem
Kontext werden beispielsweise Sziget-kék mit Abigél verglichen, da in beiden
Werken die Protagonisten Halbwaisen sind und aus vergleichbar ahnlichen Milieus
stammen. Weiters weisen in beiden Werken die Figuren eher ungewohnliche, zwar
vornehm, aber fremd klingende Namen auf.??®

Elemente der Utopie werden durch das Auftreten der Tiere deutlich, denn diese
schaffen beispielsweise auf einer Insel einen Staat, der in seiner Form durchaus der
Ublichen Staatsform von Menschen ahnelt, da jeweils ein Staatsoberhaupt,
Aullenministerium und andere Institutionen vorhanden sind. Der Hauptunterschied

allerdings liegt darin, dass im Staat der Tiere die Demokratie wunderbar funktioniert,

s. Szabo, Magda: Inselblau, Ein Roman fur alle Kinder und sehr gescheite Erwachsene, [libers.
Schiiching, Mirza], Budapest: Corvina Verlag, 1965.
% 5. Komaromi, Gabriella: A gyermekkonyvek titkos kertje, Tanulmanyok, esszék, kritikak, Budapest:
Pannonica, 1998, S.243.
Originalzitat: ,[...] a mese ugyanugy varazslat, mint a koltészet.”
vgl. ibidem, S.242-243.
22T ygl. lllés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.105.
228 ygl. Komaromi: A gyermekkdnyvek titkos kertje, 1998, S.244-245,
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es keine Vorurteile, Bevorzugungen, keinen Hass und Zorn gibt, denn die Tiere leben
nach dem Prinzip, niemandem Schaden oder Verletzungen zuzufiigen.??°

Als typische Marchenelemente kdnnen Feenmotive, die bose Tante, ein magischer
Spiegel — um einige markante zu nennen — aufgefasst werden.?*

Jedoch ist zu betonen, dass die Grenzen zwischen diesen drei Gattungen im Falle
von Sziget-kék oft flielRend sind und folglich die Zuordnung zu Marchenromanen wohl
am Passendsten erscheint. In der KJL Szabé Magdas sind hauptsachlich Halbwaisen
die Protagonisten, jedoch sind diese meistens weiblichen Geschlechts. Der Umgang
mit dem Thema Verlust der Mutter erfahrt ebenfalls wiederholter Darstellung, wenn
das Gesamtwerk der Autorin betrachtet wird.

Tindér-Lala (1965) lasst sich gleichfalls in die Gattung des Marchenromans
einordnen, welches — wie der Titel bereits suggeriert — im Feenreich spielt. Laut
Seres Jozsef gelingt es der Autorin mit diesem Marchenroman ein wahres
Leseerlebnis den Kindern zu bescheren, denn sie zeigt auf, ,[...] dass es eine
grolartige und schone Sache ist, Mensch zu sein; dass der Mensch zu vielem fahig
ist und dass man die Wissenschaft nur fur schone und wahre Interessen verwenden
sollte.” (*)**'

Weiters druckt das Werk aus, ,[...] dass die wundersame Feenwelt unserer Traume
und Sehnsuchte auch ,nur’ eine menschliche Welt ist und dass der Mensch durch
Verstand, Wille und Arbeit Perfektion realisieren muss und auch kann.* (*)?%2

Der Kritiker Seres hinterfragt zwar zweifelnd, ob die kindlichen Leser diese
Botschaften Uberhaupt wahrnehmen wirden und kommt zum Schluss, dass dies fur
jenes Lesepublikum gar nicht von Noten ware; anstelle ware es ausreichend, wenn
die Kinder mit Lala und den restlichen Figuren bei ihren Abenteuern mitfuhlen und
mitfiebern, d.h. ihre Empathie ausgebildet und gestarkt wird, und dass das junge
Lesepublikum bemerkt, wie schén und groRartig das Leben an sich sein kann.??
Szabd Magdas schriftstellerische Vielfalt in Form von Gattungen ist leicht

nachvollziehbar, wenn ihre Publikationen zu Hand genommen werden. So kommt es,

229 ygl. ibidem, S.245-247.

20 ygl. ibidem, S.248.

21 5. Seres, Jozsef: Szabo Magda: Tiindér Lala, in: Jelenkor, IX. évf., 1966/4.szam, S.378-380, S.379.
Originalzitat: ,[...] azt, hogy embernek lenni nagy és szép dolog; az ember nagy dologra képes, és
hogy a tudomanyt csak szép és igaz ligy érdekében szabad felhasznalni.*

%25, ibidem, S.380.

Originalzitat: ,[...] hogy almaink, vagyaink csodalatos tiindéri vilaga, tindérorszaga is ,csak’ emberi
vilag s a tokéletességet nekiink, magunknak, az emberi észnek, akaratnak, munkanak kell
megvaldsitani. Es meg is valdsithatjuk.

23 ygl. ibidem, S.380.
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dass trotz ihrer Abwendung von der Lyrik und Hinwendung zur Prosa, in Barany
Boldizsar (1958) eine Kombination von Lyrik und Prosa geschaffen wurde. Durch das
besagte Werk, einem Marchen das in Reimprosa geschrieben ist, wird erneut
Einblick in ein marchenhaftes Tierreich geboten. Barany Boldizsar, welches
hauptrangig Kinder anspricht, hat eine Entstehungsgeschichte, die ins Jahr 1956
zuruckflhrt. Szabé Magda erzahlte in einem Interview, dass sie dieses Werk deshalb
verfasst hat, um in einer Zeit, wo Blutlacken vor der Haustlre keine Seltenheit
darstellten, sich selbst Trost zusprechen zu kdénnen. Das Motiv des Lammes,
welches bereits fur ihren allerersten Gedichtband gewahlt worden war, wird hier
wieder aufgegriffen, denn auf Grund der Tatsache, dass im Wappen von Debrecen
das Lamm zu sehen ist, ist dadurch eine Verknupfung hergestellt und zwar kann das
Lamm als Symbol fur Szabé Magdas sichere Kindheit angesehen werden. Die
Autorin hat als Pendant zu den von Gewalt und Tod Uberschatteten
Lebensumstanden von 1956 eine flr sie positive und symboltrachtige Figur
geschaffen, namlich das weile Lamm Boldizsar, welches einen griinen Hut und rote
Schuhe tragt.

Die Symboltrachtigkeit dieser Figur erstreckt sich auf mehreren Ebenen, einerseits
auf die personliche Sphare der Autorin, andererseits auf das gesamte ungarische
Volk; letztgenannte Ebene kénnte durch die Verwendung der Nationalfarben

suggeriert worden sein.
4.2.2. ,Madchenhafte’ Literatur von Szabé Magda

In den 1950er Jahren - zur Zeit des Schweigens von Szab6 Magda - ist Mondjak meg
Zsofikanak (1958) entstanden, welches zu ihren ersten Romanen zahlte. Dieser Titel
wird zwar meistens in einem Zug mit der KJL der Autorin genannt, jedoch erscheint
hier notwendig zu untersuchen, inwiefern Mondjak meg Zsoéfikanak tatsachlich der
KJL entspricht.

Lediglich Bognar Tas ordnet das besagte Werk gleichzeitig mit Alarcosbal,
Sziiletésnap und Abigél der Gattung des Madchenromans zu.?*® Im Gegensatz dazu
bemerken Komaromi Gabriella und lllés Gyorgy, dass Mondjak meg Zsofikanak nicht

eindeutig dem Genre der KJL zuzuorden ware.?® Komaromi formuliert diesen

234 \gl. llés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.117.
235 ygl. Bognar: Gyermekproza, 2004, S.231.
236 vgl. Komaromi: Gyermekirodalom, 1999, S.246.
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Grundgedanken, der von lllés geteilt wird, folgendermalien: ,Es ist zwar die
Geschichte eines jugendlichen Madchens, allerdings ohne den Requisiten des
Méadchenromans.“ (*)*’

Folglich wird dieses Werk auch mit dem Attribut ,ein Buch mit zwei Deckeln®
(*)*®versehen, denn obwohl die Protagonisten Kinder sind, so ist die Botschaft
dieses padagogischen Romans an Erwachsene gerichtet. Denn durch die graue
Maus Zsofika, die Protagonistin, welche lediglich durchschnittlich ist, wird aufgezeigt,
welches Potential eigentlich in ihr steckt und wie wichtig es ware, wenn der Mensch
im kindlichen Gemiit von den Erwachsenen gesehen wird.?**

Szabd Magda betonte in einem Interview, dass sie diesen Roman nicht fir Kinder,
sondern fiir die Eltern verfasst hat**°, denn es war ihr ein Anliegen mitzuteilen, ,dass
es keine Katastrophe ist, wenn jemand ein Kind hat, welches durchschnittlich ist.”
(*)241

Szab6é Magda wahlte die Form eines Romans, um genau dieses Anliegen der
damaligen Elterngeneration zu verdeutlichen. Es kann als Antwort ,an Stelle des
Kindes, welches sich nicht wehren kann® (*)?*? gelesen werden.

Weiters erzahlte Szabé Magda im Gesprach mit Kabdebd Lérant, dass ihr wahrend
ihrer  Unterrichtstatigkeit jene Schilerlnnen, die durchschnittlich  waren,
sympathischer erschienen, als die Vorzugsschulerlnnen, denn bei ersteren hatte sie
immer das Gefuhl, dass diese die meisten Geheimnisse hatten. Selbst wenn
durchschnittliche Schilerlnnen nicht der Lehrperson die Aufmerksamkeit schenkten,
war sie Uberzeugt davon, dass sie in Gedanken mit wichtigeren Dingen beschaftigt
sein mogen. In der Figur der Protagonistin Zsoéfika sind all die Erlebnisse und
Eindricke, welche die Autorin mit durchschnittlichen Schilerlnnen gesammelt hatte,

in komprimierter Form verarbeitet worden. 243

vagl. lliés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.118.
%7 s. Komaromi: Gyermekirodalom, 1999, S.246.
Originalzitat: ,Egy kamasz lany térténete ugyan, de lanyregénykellékek nélkal.
s. ibidem, S.246.
Originalzitat: ,dupla fedelG*
vgl. Komaromi: Gyermekirodalom, 1999, S.246.
vgl. lliés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.106-107.
20 ygl. lllés: Cimzett az ifjisag, 1985, S.118.
#1s. ibidem, S.119.
Originalzitat: ,Le szerettem volna irni, hogy nem katasztréfa, ha valakinek kézepes a gyereke.
s. Kabdebd, Lorant: Koltészet és valdésag, Szabdé Magdaval Mondjak meg Zséfikanak cimi
regényérdl beszélget Kabdebd Lérant, in: Alféld, 35. évf., 1984 / 5. szam, S.44-52, S.50, S.50.
Originalzitat: ,[...] feleltem nekik a védekezni sem tudé gyerek helyett.”
vgl. ibidem, S.50-51.
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Auch in diesem Werk wird die Protagonistin zur Halbwaisen, denn ihr Vater stirbt und
seinen letzten Gedankengang konnte er nicht mehr vollstandig mundlich ausfihren —
diese halbe Aussage seinerseits deckt sich mit dem Titel — und fuhrt dazu, dass
Zsofika versucht, den zweiten Teil dieser Botschaft herauszufinden.?*

Allerdings ist es auch gerade diese Botschaft, welche die Leserschaft unbedingt
herausfinden moéchte und folglich laut Szabé Magda ihr Roman nicht verstanden
wird, denn obwohl der Vater seine Botschaft an seine Tochter Zsofika nicht
aussprechen konnte, ist sie trotzdem prasent im Werk, namlich, dass auch im Falle
des Todes der Vaterfigur, die Gesellschaft — oft in Form von kleinen, aber liebevollen
Gesten von verschiedenen Mitmenschen oder auch von Institutionen — daflr sorgt,
dass ein (Halb)Waisenkind nicht vollkommen einsam bleibt.?*°

Bei Szabd Magdas Darstellung von Zsoéfika und ahnlichen Figuren wird deutlich, dass
es sich bei Kindern und Jugendlichen um heranwachsende Leute handelt, die vom
Leben stark gepragt werden. Weiters gelingt es der Autorin, das Innenleben ihrer
Charaktere in den feinsten Nuancen darzustellen.?*

Im Zusammenhang mit Sziletésnap (1962, Geburtstag (1966)) laut Kritikern — wie
Komaromi Gabriella, lllés Gyorgy und Csulak Mihaly — eindeutig der Gattung des
Madchenromans zugeordnet, wird betont, dass sowohl Sziiletésnap, als auch
Alarcosbél, wirklichkeitsgetreuer sind, als dies flr jenes Genre bezeichnend sei;
folglich ist auch bei beiden Werken die Gefahr des Kitsches gering gehalten.?*’

Als Anstol fur den Madchenroman Szliletésnap fungierte die immer wieder kehrende
Frage seitens Szab6é Magdas Zdglinge, mit der sie als Lehrperson konfrontiert war,
nach Eigenidentitat, denn sie waren verwirrt, weil was die Mithilfe im Haushalt
anbelangt, so waren sie alle schon grof3e Madchen, jedoch in Bezug auf ein eigenes
Privatleben waren sie nach wie vor die kleinen Madchen. Die Autorin wahlte das
Medium der Literatur, um auf diese Frage eine zufrieden stellende Antwort zu geben.
Die Protagonistin Bori wartet auf ihren 14. Geburtstag, wobei diese Figur — wie so
typisch fur Szab6é Magda — von innen, anhand der Technik des inneren Monologs
dargestellt wird. Dadurch kommen nicht nur die einzelnen Gedanken der
Protagonistin zum Ausdruck, sondern es entsteht ein facettenreiches Gesamtbild,

wobei vorwiegend auch der Prozess der (Weiter)Entwicklung, d.h. wodurch sich der

244 ygl. llés: Cimzett az ifjisag, 1985, S.107.

245 ygl. Kabdebo: Koltészet és valosag, in: Alf. 1984 / 5. szam, S.52.
28 ygl. lllés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.107.

247 vgl. Komaromi: Gyermekirodalom, 1999, S.246.
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Mensch an sich auszeichnet, in den Vordergrund gestellt wird.?*® Allerdings versucht
die Autorin den Heranwachsenden den Druck zu nehmen, den sie sich einerseits
selbst machen bzw. andererseits von der Gesellschaft auf sie ausgelbt wird, denn
schlieBlich transportiert Sziiletésnap die Botschaft, dass ,unabhangig vom
Geburtstag laut Kalender, im Leben eines jeden jungen Menschen der Geburtstag
des wahren Anstands auffindbar ist.“ (*)**°

Die Werke Alarcosbél (1961) und Abigél (1970) — ebenfalls der Gattung des
Madchenromans zugeordnet — werden separat und detailliert unter Punkt 5.3.1.

behandelt.
4.3.Szab6 Magdas Literatur aus feministischer Perspektive

Wahrend bereits bei der ,madchenhaften’ Literatur Szabé Magdas eine
Auseinandersetzung mit ,typisch madchenhaften’ bzw. ,typisch weiblichen’ Themen
suggeriert wurde (und folglich deren Einordnung von Uberlappungen determiniert
werden), so erfolgt nun die Zuwendung zur Literatur der Autorin unter feministischen
Gesichtspunkten.

Kulcsar Szabd Erné erwahnt den Vergleich zwischen Szabé Magda und Simone de
Beauvoir in Hinblick auf moderne Frauenfragen. In der ungarischen
Literaturlandschaft der Autorinnen hingegen, wird Szabé Magda als Nachfolgerin von
Kaffka Margit platziert und die Darstellung von Németh Laszlés Frauengestalten
findet eine Fortsetzung bei Szabé Magda.?°

Szabdé Magdas Einstellung bezlglich Frauenliteratur weist eine Parallele zu ihrer
Meinung zur KJL auf, namlich laut der Autorin gibt es keine dezidierte Schriftstellerin
[Hervorhebung: KI], sondern lediglich Schriftsteller an sich, denn ,[d]er gute
Schriftsteller erschafft mit eigenen Mitteln [literarische Werke] unabhangig von
dessen Geschlecht.” (*)*

Jedoch erscheint als besonders interessant, dass ihre Werke hauptsachlich von einer

weiblichen Leserschaft rezipiert werden und ihre Jugendromane konkret auf

28 ygl. lllés: Cimzett az ifjisag, 1985, S.108.

9 s.ibidem, S.119.

Originalzitat: ,[...] hogy a naptari szlletésnaptol fiiggetlendl, minden fiatal életében fellelheté az igazi
emberség szlletésnapja.”

20 ygl. Kulcsar Szabd: Magda Szabd, in: Szabolcsi: Literatur Ungarns 1945 bis 1980, 1984, S.207.
%1 5. Foldes, Anna: Vallunkon a nagykorusag terhével, Beszélgetés Szabo Magdaval, in: Foldes,
Anna: A n6 szerepe: f6szerep, Interjukoétet, 1972, S.32-41, S.34.

Originalzitat: ,A j6 ir6 nemétdl figgetlendl talalja, teremti meg a sajat eszkdzeit.”
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Madchen ausgerichtet sind. Darlber hinaus ist feststellbar, dass die Autorin in ihren
Werken Frauengestalten in den Mittelpunkt riickt und diese in den feinsten Nuancen
darstellt. In der Regel gilt bei ihr, dass die Frau, die zwar allgemein in der
Gesellschaft als das schwache Geschlecht bezeichnet wird, durch willensstarke
Frauen mit entsprechender Personlichkeitsstruktur reprasentiert wird. Die Autorin
fuhrt dies auf ihren Familienhintergrund zurick: ,Die Tatsache, dass mich
ausgezeichnete Frauen erzogen haben, bestarkte mich in meiner Uberzeugung,
dass die Frau stark und mutig ist und wenn sie ihre Berufung erkennt, dann ist sie zu
allem fahig und geeignet.“ (*)?*2

Doch in ihren Romanen finden nicht nur jene willensstarke Frauen Platz, sondern es
kommt zur Darstellung einer ganzen Bandbreite unterschiedlicher Charaktere in
Hinblick auf Geschlechterrollen. Pal Albert zu Folge finden sich in ihren Werken
ausreichend Beispiele fur ,missverstandene Frauen, ungluckliche Ehen, Iacherliche
Viter, memmenhafte Ehemanner.“ (*)?°

Die Autorin sprach davon, dass das Geschlecht der Protagonisten als
entscheidendes Kriterium gilt und dass ihren weiblichen Figuren oft die Rolle des
Katalysators zukommt. Folglich ist wenig verwunderlich, dass die Leserschaft eine
Verbindung zwischen den Schicksalsschlagen der weiblichen Charaktere und dem
Hauptkonflikt in den jeweiligen Werken schlagt. In Bezug auf ihre weiblichen Figuren,
so erscheinen fur Szab6 Magda jene Frauen interessant, welche die Lasten auf solch
eine Art und Weise tragen, die ublicherweise fur Manner als charakteristisch
angesehen werden.?*

Szab6 Magda charakterisiert jenen Typus Frau, der in ihren Werken meist vorkommt,
folgendermalen:

Sie kann heil} lieben, aber auch viel heftiger verabscheuen [, als Mannerl].
Jedoch pflegen wir nicht dartber zu sprechen, weil das im Gegensatz zum
Schema — die ,schwache Frau’ in der traditionellen Vorstellung — steht, aber
tief in unserer Seele wissen wir, dass es so ist, dass die Rache der Frauen
beispielsweise gnadenloser ist, manchmal sogar absolut genial und dass die
Frauen viel schwerer vergessen....?°

%% 5. ibidem, S.36.

Originalzitat: ,Az a tény, hogy kitiin6 nék kdz6tt nevelkedtem, megerésitett abban a
meggy6z6désemben, hogy a né erds, bator, és ha felismeri a maga kildetését, mindenre képes és
alkalmas.”

23 5. Pal, Albert: Egy parazita tanregény, in: Pal, Albert: Alkalmak, 1997, S.52.

Originalzitat: ,félreértett asszonyokra, szerencsétlen hazassagokra, nevetséges apakra, pipogya
férjekre elegendd el6képet talalhatunk.”

»%ygl. Foldes: Vallunkon a nagykorusag terhével, in: Foldes: A né szerepe, 1972, S.34-35.

% 5. ibidem, S.36.
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Szabd Magda zu Folge existiert namlich genau dieser Frauentyp auch in der Realitat;
weiters beschreibt sie ihre weiblichen Helden als solche, die zwar erhobenen
Hauptes die Lasten des Frauseins tragen, sich derer aber stellen und prinzipiell auf
die Tugenden von Ehrlichkeit und Verantwortlichkeit bauen. Die auslandische Kritik
hingegen, vergleicht die weiblichen Figuren Szabé Magdas mit jenen der
griechischen Tragddien und Brontés.?®

Es kann wohl durchaus als Statement angesehen werden, wenn eine Autorin in ihren
Romanen die Geschehnisse jeweils durchgehend an Protagonistinnen aufbaut — so
wie dies bei Szab6é Magda der Fall ist.

In den vergangenen Jahren wurden v.A. Az ajt6é (1987; Die Tur) und Fir Elise (2002)
einer feministischen Leseweise unterzogen. Auf diese beiden Werke soll nun naher
Bezug genommen werden, um deren Rezeption, welche aus einem feministischen

Blickwinkel erfolgte, zu verdeutlichen.
4.3.1. Az ajt6 (Die Tur)

FUr ihren Roman Az ajté (1987) wurde Szabé Magda mit dem Femina-Preis 2003
ausgezeichnet. Die Autorin bemerkte dazu in einem Interview, ,dass dieser Preis
nichts mit Frauen, weiblichen Schriftstellern zu tun hat, sondern dass ihm lediglich
zur Unterscheidung dieser Name gegeben worden war.“*®” Szabé Magda betonte,
dass der Erfolg ihres autobiographisch angehauchten Romans Emerenc — welche
die Protagonistin ist — zu verdanken sei.?®

Im Zusammenhang mit den autobiographischen Elementen des Romans erwahnte
Szabo Magda in einem Interview, dass die Figur Emerenc auf ihrer Haushalterin
Juliska basiert.?*®

Die Protagonistin des Romans namens Szeredas Emerenc ist eine altere Frau, die

bei einer Schriftstellerin als Haushaltsgehilfin arbeitet und im Prinzip der gesamten

Originalzitat: ,Forrén szeret, de gy(ldIni is hevesebben gy(ilél. Nem szoktunk réla beszélni, mert
ellenkezik a sémaval — a ,gyenge né’ hagyomanyos képzetével —, de a lelkiink mélyén tudjuk, hogy ez
igy van. Hogy a n6k bosszuja példaul kegyetlenebb, néha egészen zsenidlis. Hogy a né sokkal
nehezebben felejt...”

26 ygl. ibidem, S.36-37.

#7's. Szabo Magda: Az ,ajto” és a parizsi ,Femina-dij“, Valaszok Nagy Em&ke kérdéseire (N6k Lapja,
2004.majus 5.), in: Irodalomismeret, 15. évf., 2004. junius / 1-2. szam, S.13-17, S.15.

Originalzitat: ,Megjegyzem, a dijnak semmi kdze a nékhoz, ndirékhoz, csak megkullonboztetésbdl
adtak neki ezt a nevet.”

28 \gl. ibidem, S.17.

%9 ygl. Karolyi, Csaba: Letessziik Isten térdére a kéziratot, in: Elet és Irodalom, 47. évf., 2003.dec.19.
/ 51-52. szam, S.25-27, S.27.
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Nachbarschaft dient. Das Werk wird als dynamisch und mehrschichtig bezeichnet
und Gy6rffy Miklés vergleicht es mit Heinrich Bolls Gruppenbild mit Dame, da in
beiden Werken der Lebensweg einer dominanten Person im Nachhinein rekonstruiert
wird.2°

Emerenc gilt sowohl als ,Engel des Alltags’, da sie jedem bei all mdglichen Belangen,
von Hausarbeit Uber Hilfe zum Selbstmord, helfend zur Seite steht, als auch als
souverane Personlichkeit, da sie jeweils Uberzeugt von ihren Handlungen ist. Weiters
wird sie auch als schwierig charakterisiert, weil wenn sie jemanden liebt, so
geschieht dies bei ihr ohne Bedingungen.

Sie ist auch deshalb noch ein schwieriger Mensch, weil sie instinktiv etwas
weil3, was der zivilisierte Mensch immer weniger weil3, namlich: ,dass man die
Anziehungskraft nicht sanft, geregelt und wohlgegliedert ausdrickt’ und [...]
,dass auch das Téten zur Liebe gehért...". (%)%

Das Motiv des Geheimnisses — ein wiederkehrendes Motiv bei Szabé Magda — wird
anhand von Emerenc ausgedrickt. Die Tur symbolisiert diese Geheimnisse und
macht deutlich, dass die Protagonistin ihre Geheimnisse fur sich behalten mochte,
schliel3lich empfangt sie ihren Besuch im Vorraum ihrer Wohnung und 6ffnet nicht die
nachste Tur fur sie; lediglich der Schriftstellerin wird Einlass in das Reich von
Emerenc und dessen Geheimnisse gewahrt.?%

Die symbolische Bedeutung der Tur wird wie folgt erlautert: ,Im Endeffekt gilt die Tur
als Grenze der personlichen Souveranitat, als jene Schwelle, wenn diese
Uberschritten wird, man nur mehr auf sich selbst zahlen kann und nur sich selbst
Rechenschaft schuldig ist.“ (*)?°3

Die Kritikerin Jastrezebska Jolanta betont die Bedeutung der Wahl der weiblichen
Figuren und eines weiblichen Ich-Erzahlers in der Figur einer Schriftstellerin, die ihre
Beziehung zu ihrer Haushaltshilfe aufrollt. Der Roman kann als Gestandnis bzw. als
Beichte der Ich-Erzahlerin gelesen werden, da sie diejenige ist, die Emerenc im Stich
lasst. Dadurch, dass die Ich-Erzahlerin so eng und direkt mit den Geschehnissen

verbunden ist, wird nicht nur deren innehabende Rolle als Erzahlerin, sondern auch

%0 ygl. Gyorffy, Miklds: Uj magyar prozaszemle: Nyolcvanas évek, Pécs: Jelenkor Irodalmi és
Muvészeti Kiado, 1992, S.148-150, S. 148.
%1 s. ibidem, S.149.
Originalzitat: ,Nehéz ember azért is, mert 6sztondsen tud valamit, amit a civilizalt, szabalyozott ember
egyre kevésbeé tud: ,hogy a vonzalmat nem lehet szeliden, szabalyozottan és tagoltan kifejezni, és
L.G.z..] hogy ,a szeretethez tudni kell dIni is...™.

vgl. ibidem, S.149-150.
?%% 5. ibidem, S.150.
Originalzitat: ,Az ajté végeredményben a személyes szuverenitas hatara, az a kiiszéb, amelyen tul az
ember csak magara szamithat és maga felel magaért.”
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ihre Rolle als weibliche Romanfigur wahrgenommen. Konkret, schuf Szabé Magda
mit dieser Figur den selbstanklagenden Frauentypus.?**

Weiters wird angenommen, dass Az ajt6 sehr im Sinne von Hélen Cixous, die als
federfUhrend in der franzdsischen, feministischen Literaturtheorie der écriture
féminine anzusehen ist, seie, da: ,die Frau muss sich selbst [schriftlich] fixieren: sie
soll Uber Frauen schreiben [...] Die Frau soll sich selbst in den Text einbetten — so
wie in die Welt oder in die Geschichte — aus eigener Kraft.” (*)?%°

In Hinblick zur Erzahltechnik wird behauptet, dass es zu einem Zusammenstol} der
mannlichen Erzéhlweise mit der instinktiv-weiblichen Erzahlstrategie kommt.?®°
Wahrend Somi Eva die Beziehungsebenen zwischen der Schriftstellerin und
Emerenc, welche einerseits als Herrscherin versus Dienerin, andererseits als Mutter
versus Tochter zu betrachten ist, lediglich oberflachlich streift®®’, so analysiert
Jastrezebska Jolanta diesen Aspekt detaillierter. Letztgenannte Kritikerin vertritt die
Ansicht, dass Az ajté nicht von den Ublichen Frauenthemen wie beispielsweise
Sexualitat oder Mutter-Tochter Beziehung bestimmt ist, sondern dass sich dies in der
Tiefenstruktur des Werkes aullert. Weiters wird darauf verwiesen, dass die
weiblichen Nebencharaktere den mannlichen gegentber bevorzugt werden. All dies
tragt maldgeblich dazu bei, dass das besagte Werk als frauenzentriert eingestuft
werden kann.?®®

Das Phanomen der geschlossenen Einheit wird durch Emerenc verkorpert und durch
die Tur symbolisch dargestellt. In dieser Figur kommt es zu einer Vereinigung von
Faktoren, die meist mit Weiblichkeit gleichgesetzt werden, namlich Schweigen,
Geheimnistuerei und Uneinsichtigkeit. Diese Attribute werden im Kontext der
geschlossenen Einheit bzw. des Ge- und Verschlossenseins an sich von Emerenc

mit den weiblichen Sexualorganen verglichen:

264 vgl. Jastrezebska, Jolanta: Az ,écriture féminine“ jellegzetességei Szabd Magda prézajaban, in:
Jankovics, Jézsef; Nyerges, Judit (Hg.): Hatalom és Kultura, Az V. Nemzetkdzi Hungarolégiai
Kongresszus (Jyvaskla, 2001. augusztus 6 — 10.) eléadasai, Il. kotet, Budapest: Nemzetkozi
Magyarsagtudomanyi Tarsasag, 2004, S.633-640, S.634.

%5 5. Cixous, Hélene: The Laugh of the Medusa, in: Eagleton, M. (Hg.): Feminist Literary Theory, A
Reader, New York: 0.A., 1987, S.225, in: Jastrezebska, Jolanta: Az ,écriture féminine“
jellegzetességei Szabé Magda prézajaban, in: Jankovics, Jozsef; Nyerges, Judit (Hg.): Hatalom és
Kultura, Az V. Nemzetkdzi Hungarolégiai Kongresszus (Jyvaskla, 2001. augusztus 6 — 10.) eléadasai,
. kotet, Budapest: Nemzetkdzi Magyarsagtudomanyi Tarsasag, 2004, S.633-640, S.635.
Originalzitat: ,a nének sajat magat kell irnia: a nékrél kell irnia [...] A nének sajat magat kell beletennie
a szbvegbe — ugy, mint a vilagba és a térténelembe — a sajat erejébdl.”

26 yg. ibidem, S.640.

267 vgl. Somi, Eva: Irodalmunk nagyasszonyai, Nemes Nagy Agnes, Szabé Magda, Jékai Anna, in:
Irodalomismeret, XVI. évf., 2005 / 4. szam, S.40-45, S.44.

268 vgl. Jastrezebska: Az ,écriture féminine“ jellegzetességei Szabé Magda prézajaban, in: Jankovics;
Nyerges, (Hg.): Hatalom és Kultura, 2004, S.635.
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Diese Attribute sind mit dem weiblichen Korper, genauer gesagt mit den
weiblichen Sexualorganen in Verbindung zu setzen, welche mit Leben
pulsierende Platze sind, gleichzeitig geschlossen und gedffnet sind. Im Roman
kommt der Symbolik von geschlossenen Orten eine wichtige Rolle zu. Die
Gebarmutter von Emerenc blieb unberuhrt, sie hat nicht gegeben, sondern
,nur’ das Leben von allen mdglichen Verfolgten gerettet: das Leben eines
jijdzi(%chen, kleinen Madchens genauso, wie jenes von verlaufenen Katzen.
(*)

In weiterer Folge, wird das Einbrechen der Tur, die zur Wohnung Emerenc’ fuhrt, d.h.

Einblick in deren Privatsphare, in den geschlossenen Ort Preis gibt, mit einer

Vergewaltigung gleichgesetzt.?”

e Exkurs: Szabd Magda im Verhaltnis zur écriture féminine

An dieser Stelle sollen erganzende Ausfuhrungen dazu dienen, um zu thematisieren,
inwiefern Szabd Magdas Werke, v.A. ihre Madchenromane Alarcosbal und Abigél der
écriture féminine nahe stehen, da die oben zitierte Argumentationslinie Jastrezebska
Jolantas als nicht ausreichend und zufrieden stellend betrachtet werden kann.

In diesem Kontext stellt sich generell die Frage, ob es Schnittstellen zwischen den
Madchenromanen und eine mogliche Einordnung unter der Rubrik écriture féminine
gibt, denn wahrend beispielsweise Az ajtd offensichtlich aus feministischer Sicht
rezipiert werden kann, so erscheint es doch fragwurdig, ob das gleiche auch von
Szabd Magdas Madchenromanen wie Alarcosbal und Abigél behauptbar ware. Bei
letztgenannten Werken wird deutlich, dass zwar weibliche Themen von einer Autorin
am Exempel von jugendlichen Protagonistinnen hauptsachlich flr eine weibliche
Leserschaft aufgegriffen worden sind, dies aber noch nicht gleich zu setzen ware mit
einer Zuordnung der écriture féminine was hauptsachlich auf die klientelspezifische
Konstruktion, welche typisch flr das Genre Madchenromane gilt, zurlckzuflhren ist.
Folglich, taucht auch die Uberlegung auf, welchen Stellenwert der literarischen

Qualitat in diesen Werken beigemessen werden kann. Das Beispiel zeigt auf, dass

9 5. ibidem, S.636.

Originalzitat: ,Ezek a jellemz&k a néi testtel, pontosabban a néi nemi szervvel hozhaték kapcsolatba,
amely élettel liktetd hely, zart és nyilt egyarant. A regényben fontos helyet kap a zart helyek
szimbolikaja. Emerenc méhe érintetetlen maradt, 6 nem adott, hanem ,csak’ mentette az életet,
mindenfajta Gld6zottekét: egy zsido kislanyét éppen ugy, mint kébor macskakét.”

770 ygl. ibidem, S.639.
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sich die Grenzziehung zwischen écriture féminine und ,nicht-écriture-féminine’ als
schwierig gestaltet, da das Sujet und die Abgrenzung nicht immer eindeutig sind.*"
Zusatzlich ist auf die Tendenz zu verweisen, dass die Frau als ,the other
wahrgenommen wird. Yargekov Nina setzt sich kritisch mit der Frage auseinander,
ob es so etwas wie [female writing’ Uberhaupt gabe. Die Kritikerin kommt zum
Schluss, dass es zwar eindeutig Themen und Annaherungsarten, welchen eher das
Attribut weiblich zugeordnet werden kann, gibt; jedoch weigert sie sich streng gegen
Generalisierungen.?’?

Weiters kritisiert sie, dass Frauen auf ihr Geschlecht eingegrenzt werden und daraus
gehen als Folgewirkungen hervor:

weibliches Schreiben [female writing], hysterisches, menstruierendes,
romantisches, psychisches, oberflachliches, schwatzendes, hausliches,
mutterliches, flieRendes, weiches, frustrierendes, feministisches, haariges
Schreiben; und noch viel eher: eigene, personliche, subjektive Literatur Uber
Frauen firr Frauen, welche von Frauen verfasst wurde. (*)?"®

4.3.2. Fiir Elise

Im Lebenswerk Szab6 Magdas scheint Flr Elise als ihr letzter Roman auf. Dieser
war als zweibandiger autobiographischer Roman geplant, erschienen ist aber
lediglich der erste Teil mit dem Titel Fir Elise, welcher sofort an die von Beethoven
komponierte Melodie erinnert. Dieses Werk arbeitet die Ereignisse aus dem Zeitraum
1935 bis 1940 auf, d.h. der Lebensweg der Autorin wird von deren Geburt bis zur
Ablegung ihrer Reifeprifung verfolgt. Szabé Magda betrachtete Fiir Elise als
Lebenswerk, welches Antworten auf bis dato unbeantwortete Fragen liefert?”*; diese
Entscheidung begrindete sie folgendermalien: ,lch sehe flr mich nicht die
Moglichkeit zu schweigen, weil die Geschichte hat den Zeugen Verantwortung
gelehrt.“ (*)?"°

2" Anm.: Ich bedanke mich fiir diesen Hinweis und Gedankenanstof bei meinem Betreuer

Ao.Univ.Prof.Dr. Pal Deréky.

a1 vgl. Yargekov, Nina: Létezik-e néi iras? [Ubers. Keszeg, Anna], in: Korunk, 2010. marcius / 3.
szam, S.96-98, S.97.

?"3 5. ibidem, S.96.

21 ygl. Aczél, Judit: ,Egy életmiivel feleltem...”, Kérdések Szabé Magdahoz, in: Eurépai utas, 13. évf.,
2002/ 3. szam, S.16-17, S.16-17.

%% 5. ibidem, S.17.
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Der Kritiker Rénay Laszl6 schliet vom Titel des Romans darauf, dass es sich um ein
stilles Selbstgestandnis handelt, welches Licht auf bisher verborgene Aspekte
werfe.?’

Dieses Werk gilt im Rahmen der vorliegenden Arbeit deshalb als relevant, weil die
Forschung fur autobiographisches und feministisches Schreiben Fiir Elise besondere
Bedeutung beigemessen hat und es daruber hinaus intertextuelle Hinweise zu Abigél
liefert. Diese Elemente sind zwar miteinander verflochten, jedoch soll nun versucht
werden diese einzeln in einem kurzen Abriss darzustellen, um dadurch auch
gleichzeitig die Gemeinsamkeiten aufzuzeigen.

Bei einer Auseinandersetzung mit der autobiographischen Forschung seitens
Szilagyi Zsdfias zitiert sie eine Definition von Lejeune zum besagten Sujet, um eine
Begriffsbestimmung vorzunehmen: ,Es ist nicht derjenige, der Autobiograph, der die
Wabhrheit Uber sein Leben erzahlt, sondern derjenige, der behauptet [Hervorhebung:

217 \Weiters wird in diesem

Kl], die Wahrheit Uber sein Leben zu erzahlen.“(*)
Zusammenhang darauf verwiesen, dass namhafte Autoren wie Sartre betonten, dass
die Fiktion ein besseres Mittel, als die Ehrlichkeit sei, um die Wahrheit in einem
autobiographischen Text festzuhalten.?’® Szabé Magda hatte Fiir Elise als Roman
klassifiziert, obwohl sie deutlich gemacht hatte, dass es sich um einen
autobiographischen Charakters handeln wirde; nichts desto trotz, sind die Parallelen
zwischen der Theorie zum autobiographischen Schreiben und der Ansicht Szabo
Magdas offensichtlich:

Im Roman hingegen ist alles erlaubt, denn somit habe ich Uber diejenigen
Erinnerungen schreiben kénnen, tber welche ich wollte. Im Ubrigen hat Textor
gelebt, diese Liebe [Textors und Cilis] hat auch existiert, [...] nur halt nicht so,
nicht damals und ich habe einfach alles mit so einer Freiheit geschrieben,
welche mir mein Beruf zulasst. (*)*"°

Zusatzlich findet Erwahnung, dass das Attribut der Weiblichkeit durch den Prozess
des autobiographischen Schreibens und in weiterer Folge dann in dessen Text

konstruiert wird.?®°

% ygl. Rénay, LaszIo: Fiir Magdalene, in: Elet es Irodalom, 46. évf., 2002.0kt.18. / 42. szam, S.13,
S.13.

' s, Szilagyi, Zsofia: Ex libris, in: Elet és Irodalom, 47. évf., 2003.marc.21. / 12. szam, S.23, S.23.

8 ygl. ibidem, S.23.

219 5. Karolyi, El, 2003 / 51-52. szam, S.26.

Originalzitat: ,A regényben pedig minden szabad. igy azt irhattam meg az emlékeimbdl, amit akartam.
Textor is élt maskulonben, ez a szerelem is élt, [...] csak nem ugy, nem akkor, és én azzal a
szabadsaggal irtam meg mindent, amit nekem a szakma megad.”

80 ygl. Szilagyi, El, 2003 / 12. szam, S.23.
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Generell wird innerhalb des ,female writing’ das autobiographische Schreiben als
unmittelbare Moglichkeit zum literarischen Schaffen und als eine der beliebtesten
Gattungen fiir Autorinnen angesehen.?®’

Zur Erzahlsituation und zu den Protagonistinnen ist zu bemerken, dass die
Leserschaft wohl hinter der Ich-Erzahlerin die Stimme Szabdé Magdas heraushéren
mag, die Erlebnisse und Geheimnisse aus ihrer Vergangenheit aufdeckt. Allerdings
geschieht dies — laut Kiss Noémi — nur dem Anschein nach, denn in der Tat steht im
Zentrum des autobiographischen Romans Fiir Elise die Person Cili, welche die
adoptierte Schwester Szabé Magdas gewesen sein mag.?®?

Szilagyi Zsofia zu Folge gelingt es Magda lediglich mit Hilfe Cilis bzw. durch deren
Einfluss ihre weibliche Identitat zu finden:

Wir wissen also, dass wir Uber Szab6é Magda lesen, aber trotzdem haben wir
nicht sie vor Augen, sondern das Ich, das im Text konstruiert worden war.
Dieses konstruierte Ich ist nur mit Cili gemeinsam, die als ,Waise von Trianon’
zur Familie gestolRen ist, adoptiert wurde und auch die Hauptheldin des
Werkes darstellt, fahig, ihre eigene weibliche Identitit aufzubauen. (*)%°

Die Figuren Magda und Cili bilden lediglich zu zweit eine Einheit: ,Ich war Cili, sie
war ich, somit waren wir gegenseitig Mangel, zu zweit bildeten wir ein reales
Ganzes." (*)*®

Somit stellt sich die Frage, wessen Biographie eigentlich rezipiert wird. Die Figuren
Magda und Cili bilden einerseits ein gegenseitiges Spiegelbild, andererseits ein
System von Binaritat, denn wahrend Magda als klug und aktiv prasentiert wird, so
werden Cili die Attribute schon und passiv zugeschrieben. Diese Aufteilung erinnert
an das klassische Mann-Frau Modell.?°

Laut Kiss Noémi wird das Werk von der Leserschaft in erster Linie als fiktiver Roman
aufgefasst.?®® Vallasek Julia zu Folge hingegen lasst sich das Werk ebenso als

Entwicklungs- bzw. Bildungsroman lesen®®’ und Tarjan Tamas hinterfragt, inwiefern

21 ygl. Kiss, Noémi: Gorbe tiikor — csabito 6néletrajz, Kortars ,n6i“ elbeszéldk: Szabo Magda, Polcz
Alaine, Langh Julia és Hillary Clinton, in: lrodalomtorténet, XXXV. évf., 2004 / 4. szam, S.522-539,
S.525.
82 yql. ibidem, S.529.
8 5. Szilagyi, EI, 2003 / 12. szam, S.23.
Originalzitat: , Tudjuk tehat, hogy Szabé Magdardl olvasunk, mégsem 6t 1atjuk magunk el6tt, hanem
azt a szovegben megkonstrualddo ént, aki raadasul csak a kényv féhésének is tekintheté fogadott
testvérrel, a ,trianoni arvaként’ a csaladhoz keriilé Cilivel egyiitt tudja felépiteni sajat néi identitasat.”
4 5. Szabo, Magda: Fir Elise, Budapest: Eurdpa Kényvkiado, 2004, S.49.
Originalzitat: ,Cili én voltam, 6 meg én, azaz egymas hianyai, ketten alkottunk realis egészet.”

® vgl. Vallasek, Julia: Bonvivan és primadonna, in: Holmi, XV. évf., 2003. junius / 6. szam, S.805-
808, S.807.
28 ygl. Kiss, It, 2004 / 4. szam, S.529.
87 vgl. Vallasek, Holmi, 2003 / 6. szam, S.806.
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es als autobiographischer Roman einzustufen sei.?®® Kabdebd Lérant hingegen
verweist auf den wiederholenden Charakter in Hinblick auf Szabé Magdas
(autobiographischen) Werken:

Fir Elise handelt genau daruber, wie auch Das Fresko, Eine altmodische
Geschichte oder Der alte Brunnen. [...] Ich lese parallel Fiir Elise und sehe mir
die Auffuhrung Eine altmodische Geschichte im Theater in Nagyvarad an und
ich bemerke, dass sie das gleiche schreibt, nur mit anderen Worten. (*)*°

Unabhangig von der Frage der konkreten Gattungszugehorigkeit behandelt die Kritik,
inwiefern das Thema Sexualitat Darstellung in Fr Elise erfahrt.

Kiss Noémi zu Folge suggeriert bereits der Titel Flir Elise einen Hang zur Romantik,
da das komponierte Stlick Assoziationen zur Thematik der heimlichen Liebe und des
Todes weckt. Die verkdrperte Romantik, im Sinne der Sexualitat wird im Kontext mit
der diesbezlglichen Unwissenheit Magdolnas thematisiert:

Die Erzahlerin ist bereits Gymnasiastin als ihr Vater versucht, mit ihr Gber
Homosexualitat zu sprechen — jedoch erfolglos — weil sich Magdolna nicht
einmal die ,normale’ Sexualitat visuell vorstellen kann. Sie hat in ihrem Leben
mehr Bilder Uber Christus und Pilatus, Aschenputtel und Aeneis gesehen, als
{iber den Akt der kdrperlichen Liebe. (*)*%

Die Unwissenheit Magdolnas steht der Abneigung ihrer Mutter Lenke in Bezug auf
Sexualitat gegenuber. Jedoch wird bemerkt, dass , sich Magdolna aus Fiir Elise
[zwar] sehr fur ihre Mutter begeistert, aber auf sexuellem Terrain sich intuitiv baldigst
von ihr distanziert.“ (*)*’

Lenkes Haltung wird mit deren Charakter in Verbindung gebracht, denn bei familiaren
Konflikten wahlte sie meist das Schweigen und Zurlckziehen als Reaktion.
Magdolna, in der das korperliche Verlangen erwacht, kommentiert die Einstellung
ihrer Mutter wie folgt:

Meine Mutter, die helfen hatte sollen konnen, die Verlegenheit
zurechtzurlcken, war frigid; mein Vater erklarte mit reiner Seele eines Pfarrers

28 \gl. Tarjan, Tamas: A kutyas Szabo, in: Holmi, XV. évf., 2003. junius / 6. szam, S.808-815, S.809-
810.

89 5. Kabdebo, Lorant: Egy monografia cimszavai, in: Aczél, Judit (Hg.): Salve, scriptor! Tanulmanyok,
esszék Szabd Magdardl, Debrecen: Griffes Grafikai Studio, 2002, S.172-205, S.175.

Originalzitat: ,A Fiir Elise ugyanarrdl szél, mint a Freské vagy a Régimédi térténet vagy az Okdt. |[...]
Egyszerre olvasom a Fiir Eliset és nézem a nagyvaradi szinhaz eléadasaban a Régimaodi térténetet.
Eszreveszem, hogy ugyanazt irja. Csak mas szavakkal.

20 ygl. Kiss, It, 2004 / 4. szam, S.529.

Originalzitat: ,Mar gimnazista az elbeszéld, amikor apja megprobal neki a homoszexualitasrol
beszélni, de nem tud, mert Magdolna még a ,normalis’ szexualitdst sem tudja vizualisan elképzelni.
Krisztusrél és Pilatusrol, Hamupipdkérdl és Aeneisrdl tobb képet latott életében, mint a
szeretkezésrol.”

21 5. Tarjan, Holmi, 2003 / 6. szam, S.812.

Originalzitat: ,A FUR ELISE Magdolndja Ugy rajong az édesanyjaért, hogy szexudlis téren
mihamarabb 6szténosen elhatarolodik téle.”
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und der aufklarenden Muhe eines Arztes, was bei meiner Mutter in Hinblick
auf deren biologischen Gefuhlswelt geht bzw. nicht geht, wenn sich ihr ein
Mann annahert. Es war nicht schwer zu lernen, dass dies das einzige Gebiet
war, welches mir in der Gegenwart meiner Mutter verboten war, zu streifen.

(*)292
Wahrend der erste Teil des autobiographischen Romans Fiir Elise die Geschichte
Cilis erzahlt, so war geplant, dass im zweiten Teil die weitere Lebensgeschichte
Magdolnas im Mittelpunkt stehen wiirde, in dem auch der Anschluss Osterreichs an
Hitler-Deutschland thematisiert werden wiirde.?*
Zum Zeitpunkt des Verfassens der vorliegenden Arbeit konnte nicht in Erfahrung
gebracht werden, inwiefern der zweite Teil des geplanten Projekts von der Autorin

vor ihrem Ableben in Angriff genommen worden war.

e Intertextualitat zu Abigél

Es ist eindeutig, dass Fir Elise mit autobiographischen Elementen versehen ist bzw.
daraus besteht; bei einigen Fragmenten, die von der Kindheit und Schulzeit der
Autorin handeln, stellt sich die Frage, ob hier Parallelen zu Aspekten in Alarcosbél
und / oder Abigél herstellbar sind.

Fiktion bezieht sich auf Fiktion, wenn sich die Glastir von Abigél vor der
Schulerin, die vor der Matura steht, verschlie3t, oder wenn der Ursprung
einzelner Motive und Inspirationen einzelner Romanfiguren aus Schlangenbiss
(*Y*** Das Schlachtfest, Die Tiir und Esther und Angela durch den Text fixiert
werden. (*)*%°

Rénay Laszl6 bezeichnet die intertextuellen Anspielungen in Fir Elise auf Abigél als
erklarende FuBnoten im Nachhinein.?®® Tarjan Tamas wiederum interpretiert Cili als

Doppelgangerin Magdolnas und wirft die Frage auf, ob Cili die bessere Halfte des

?%2 5. Szabo: Fiir Elise, 2004, S.340.

Originalzitat: ,Anyam, aki segithetett volna, hogy eligazitson a zavarban, frigid volt, apam egy pap
tiszta lelkével és egy orvos felvilagosité munkajaval elmagyarazta, mi megy illetve nem megy végbe
anyam bioldgiai érzékelésében, ha férfi kozelit felé. Nem volt nehéz megtanulni, ez az egyetlen
terllet, amelyet anyam kozelében tilos érintenem.”

293 vgl. Aczél, Eurépai utas, 2002 / 3. szam, S.16.

vgl. Dobszay, Janos: ,A politikai hisztériahoz semmi tehetségem®, in: Hvg, 28. évf., 2006. szept.29. /
39. szam, S.48-49, S.49.

2% Anm.: Das Werk Kigyémaras ist zum Zeitpunkt der Abfassung der vorliegenden Arbeit noch nicht
ins Deutsche Ubersetzt worden.

?% 5. Vallasek, Holmi, 2003 / 6. szam, S.806.

Originalzitat: ,Fikcié hivatkozik fikcidra, amikor az ABIGEL {ivegajtaja csukddik be az érettségi elétt
all6 diaklany elétt, vagy amikor a KIGYOMARAS, a DISZNOTOR, AZ AJTO vagy AZ 6Z egyes
motivumainak eredetét, majdani regényfigurak ihlet6jét roégziti a széveg.”

2% ygl. Rénay, El, 2002 / 42. szam, S.13.
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autobiographischen Ichs der Autorin darstellt; weiters wird auf den Zusammenhang
zwischen den Figuren Cili und Abigél verwiesen.?’

,Wie konnte ich blol3 wissen, dass ich Cili bin, viele ich’s; dass ich sie spater immer
wieder aufs Neue versuche darzustellen, sie wird Blanka aus Katharinenstral3e,

Caieta aus Der Augenblick (*)298

[. ) .]u. (*)299

Andere Kritiker wie Szilagyi Zsofia meinen, dass es ein vergeblicher Schritt war das

, auch Abigail; also dieser jemand, der immer hilft

Modell des Lehrers Kénig aus Abigél aufzuzeigen, da ohnehin im Gedachtnis der
Leserschaft sich die Figur des Lehrers Kénig, wie dieser in Abigél prasentiert wurde,
eingepragt hatte, denn ,so ist fur uns Professor Kénig wirklichkeitsgetreuer
(besonders so, wie wir unvermeidlich Garas Dezs6 vor uns sehen), als der hier

erschienene richtige’ Kénig, namens Mészjé.***

5. Die Jugendromane von Szab6 Magda — eine Auswahl zur Textanalyse |

In diesem Kapitel erfolgt nun die Zuwendung zu zwei Jugendromanen Szabd
Magdas. Die beiden ausgewahlten Werke — Alarcosbél (1961; Maskenball) und
Abigél (1970; Abigail) — dienen als Ausgangspunkte fur eine jeweilige Textanalyse.
Nachfolgend angefuhrte Auswahlkriterien zeigen auf, warum genau jene beiden
Werke ausgewahlt worden waren: Die Werke sollen erstrangig auf ein jugendliches
Lesepublikum weiblichen Geschlechts ausgerichtet sein, weibliche Protagonistinnen
aufweisen, aus der Epoche der 1960er bzw. 1970er Jahre stammen. Die Wahl fiel
deshalb auf zwei Jugendromane, um bei der Textanalyse einerseits ein
Gegentberstellen, andererseits ein Nebeneinanderstellen zu gewahrleisten. Als
zusatzliches Kriterium galt, ein populares mit einem weniger bekannten Werk anhand

von ausgewahlten Aspekten zu analysieren.

297 ygl. Tarjan, Holmi, 2003 / 6. szam, S.810.

2% Anm.: Das Werk A pillanat ist zum Zeitpunkt der Abfassung der vorliegenden Arbeit noch nicht in
Deutsche Ubersetzt worden.

?% 5. Szabo: Fiir Elise, 2004, S.48.

Originalzitat: ,Hogy tudhattam volna, hogy Cili én vagyok, sokféle 6nmagam, hogy kés6bb uUjra meg
Ujra megprobalom majd abrazolni, 6 lesz Blanka a Katalin utca-bdl, Caieta A pillanat-ban, Abigél is, az
a valaki, aki mindig segit, [...]."

%0 5 Szilagyi, El, 2003 / 12. szam, S.23.

Originalzitat: ,igy Kénig tanar ur valésagosabb szamunkra (kiiléndsen ugy, hogy éhatatlanul Garas
Dezs6t latjuk magunk elétt), mint az itt megjelend ,valédi’ Kénig, Mdszj6.*

Anm.: Garas Dezs6 ist der Name des Schauspielers, der den Lehrer Kénig im Film Abigél spielte.

s. Szabo, Magda: Abigél, DVD. (Drehbuch: Szabo, Magda; Regie: Zsurzs, Eva)
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Der erste Teil der Textanalyse stellt die beiden Werke vor, indem die jeweilige
Hintergrundsituation, der Inhalt und die Rezeption des Werkes dargestellt werden.
Dariiber hinaus wird untersucht, inwiefern Alarcosbal und Abigél tatsachlich der
Subgattung innerhalb der KJL, namlich dem Madchenroman, zuzuordnen sind.

Der zweite Teil der Textanalyse hingegen konzentriert sich auf eine
Auseinandersetzung mit der Darstellung der weiblichen Figuren bzw. von
Weiblichkeitskonzepten in den besagten Werken.

Die Werke werden nun in chronologischer Reihenfolge in Bezug auf deren

Erscheinungsjahre prasentiert.
5.1.Alarcosbal

Szabdé Magda gestand, dass der erste Madchenroman, den sie gelesen hatte, der
von ihr selbstverfasste Maskenball war.*®' Eine Auseinandersetzung mit genau
jenem Roman soll Einblick in das besagte Genre bieten und Aufschluss Uber daftr

typische Elemente.
5.1.1. Hintergrund

Die Entstehungsgeschichte von Alarcosbal nahrt sich — wie viele der Jugendromane
Szabd Magdas — aus ihrer Unterrichtstatigkeit. In diesem Fall bildete die Erkenntnis
der Autorin, welch groRe Rolle die Anonymitat flr Kinder und Jugendliche spielt, die
Basis flr das literarische Werk. Die Autorin sah sich wahrend ihrer Lehrtatigkeit als
,maskenhafte Person’, der die Schulerlnnen jegliche Geheimnisse anvertrauen
konnten. Denn wahrend die Schilerlnnen im Elternhaus sich haufig nicht trauten, mit
der Wahrheit herauszurticken bzw. oft sogar der Wahrheit willen bestraft wurden, so
lernten sie, dass ihre Lehrperson, die anvertrauten Geheimnisse wahren konnte.
Diese Erkenntnis aus den zu Grunde liegenden Erfahrungen stellt den
Ausgangspunkt fir den besagten Jugendroman dar.?*

Das Modell flr die Protagonistin Boros Krisztina stellte ein kranklicher, kleiner Bub
dar, der seine Mutter verloren hatte und nach einem Ersatz suchte, um wieder in

einer klassischen Familienstruktur seinen Platz finden zu kénnen.3%

0T ygl. lllés: Cimzett az ifjusag, 1985, S.121.
2 ygl. ibidem, $.119.
%03 ygl. Szabd, Magda: Alarcosbal, Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2002, Klappentext.
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5.1.2. Inhalt

Das Handlungsgeschehen ist in Budapest zu lokalisieren und zeitlich nach dem 2.
Weltkrieg anzusiedeln. Die Protagonistin, Krisztina (Spitzname: Kriszti), ist
Halbwaise, weil ihre Mutter bei ihrer Geburt, die in einem Keller zur Zeit der
Belagerung ohne arztliche Aufsicht stattgefunden hat, ums Leben gekommen ist.
Somit lebt Kriszti mit ihrem Vater, dem Fotografen Endre und ihrer GrolRmutter
zusammen. Diese Familie trauert nach wie vor um die verstorbene Mutter Krisztis
namens Zsuzsa und wahrt eine grolle Distanz zu den Mitmenschen und der
Gemeinschaft im Allgemeinen.

Kriszti ist mit ihren 15 Jahren um ein Jahr alter als ihre Klassenkameradinnen, jedoch
ist sie trotzdem sehr zierlich. Sie verhalt sich sehr verschlossen gegenuber ihren
Mitschilerlnnen, nimmt kaum an deren Spielen und Beschaftigungen teil und ihr
kommt auch kaum ein Lacheln Uber die Lippen. Somit ist duRerst erstaunlich und
nahezu skandalos, dass sich gerade die Musterschulerin Kriszti weigert, bei der
organisierten Friedenssitzung in der Schule eine Rede zu halten; sie stirmt aus der
Klasse und knallt sogar die Tir vor ihrer Klassenlehrerin, namens Megyeri Eva, zu.
Nichtsdestotrotz ist Kriszti fest entschlossen, ihre Klassenvorstandslehrerin mit ihrem
Vater zu verkuppeln, da sie die Lehrerin Megyeri sehr sympathisch findet und ins
Herz geschlossen hat. Doch bei Zusammenfuhrungsversuchen muss Kriszti
feststellen, dass sich ihre Krankensimulation, welche sie als Anlass gab, um ihre
Klassenlehrerin zu sich nach Hause rufen zu lassen, als wenig hilfreich entpuppte. In
Kriszti findet generell ein Umdenken statt und sie entschliel3t sich dazu, bei der
Friedensversammlung ihre Rede zu halten, denn sie fuhlt, dass sie im Brief, den ihre
Mutter kurz vor ihrer Geburt verfasst hatte, die richtigen Worte findet. Ihre Rede baut
sich folgendermalden auf: Zuerst erzahlt Kriszti Uber sich selbst und danach liest sie
den Brief ihrer Mutter vor.

Die Struktur der Handlung wird wie folgt beschrieben:

nach einer kurzen Exposition folgt ein einziges Gesprach ,in Masken’ am Ball
der 8. Schulstufe, begleitet von ausgesprochen und unausgesprochenen
Gedanken, in Zuge derer die Geschichte der vergangenen Monate konstruiert
wird und auch die Losung scheint offensichtlich zu werden. Auch hier sind es
innere Monologe, welche dieses Gesprach durchziehen. (*)***

%04 5. Kurcz, Agnes: Alarcosbal, Szabé Magda ifjiisagi regénye, in: Elet és Irodalom, V. évf.,
1961.szept.16. / 37. szam, S.6.
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Der Maskenball Krisztis Schulstufe nimmt eine wichtige Funktion dahingehend ein,
als dass dies das Ereignis ist, wo sich Kriszti als Zigeunermadchen verkleidet und die
Lehrerin Megyeri im Kostum einer Helm-Maske sich zu einem langen und klarenden
Gesprach finden, in dem Vergangenes, Gefuhle und Wunsche aufgedeckt werden.
Interessanterweise findet sogar die ansonsten Uberaus strenge Physiklehrerin Lujza
Gefallen am Treiben des Maskenballs. Auch Endre besucht den Maskenball und im
Laufe dieser Veranstaltung macht Kriszti ihrer Klassenlehrerin einen Heiratsantrag —
nachdem sie deren Maske heruntergenommen hatte — da sie diese ihrem Vater als
neue Frau wunscht und sich selbst als ihre neue Mutter. Die Reaktion der Lehrerin
gestaltet sich positiv: , ,Endre, das Kind hat vorhin um meine Hand angehalten.

Nehmen Sie bitte zur Kenntnis, da® meine Antwort lautet: Ich heirate euch.”*3%

5.1.3. Rezeption

Vorweg sei zu betonen, dass sich die Literaturkritik sehr wenig mit dem Werk
Alarcosbal auseinandergesetzt hatte; nach dessen Erscheinen erfuhr es ein Echo in
relativ geringem Ausmal’. Es konnten lediglich zwei Abhandlungen in literarischen
Zeitschriften bzw. Blattern ausfindig gemacht werden, ansonsten wurde Alarcosbél in
einigen Tageszeitungen®® im Zuge von Rezensionen kurz skizziert. Im Kontext der
ungarischen Madchenliteratur und mit dem Lebenswerk Szabdé Magdas findet das
besagte Werk manchmal Erwahnung. Seit der Wende hingegen — zumindest
verschafft das Durchforsten literarischer Zeitschriften den Eindruck — wurde das
Werk nicht unter moderneren Gesichtspunkten erneut rezipiert, sondern es scheint,
als ob es in Vergessenheit geraten ware.

Die Schilderung Krisztis — dessen Probleme und Sorgen inbegriffen — wird als

lebendig und gelungen bezeichnet, da ,[m]it groRem psychologischem

Originalzitat: ,révid expozicio utan egyetlen ,alarcos’ beszélgetés a nyolcadikosok baljan, kimondott és
ki nem mondott gondolatokkal, melynek soran kikerekedik a megel6z8 honapok torténete, s a
megoldas egyértelmivé valik. Itt is belsé monolégok rendszere fonja at a beszélgetést.”

3% 5. Szabo, Magda: Maskenball, Roman fiir junge Madchen [Ubersetzt von: Schiiching, Mirzal,
Budapest: Corvina, 1963, S.254.

Original: s. Szabd, Magda: Alarcosbal, Budapest: Eurépai Kényvkiado, 2002, S.233.

-~ Endre, kérem, a gyerek az imént megkérte a kezemet. Legyen szives tudomasul venni, hogy
magukhoz megyek feleséguil.”

3% Anm.: Die entsprechenden Zeitungsartikeln, auf jene nachfolgend Bezug genommen werden wird,
aus den ungarischen Tageszeitungen Magyar Nemzet, Népszava und Népszabadsag sind lediglich in
der ungarischen Nationalbibliothek, Orszagos Széchényi Kényvtar (OSZK) auf Mikrofilm zuganglich.
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EinfUhlungsvermdgen [...] die Autorin in den Gesprachen der 14-15jahrigen
Madchen deren Gedankenwelt und Verhaltensweisen erkennen [lasst].“*%’

Die Figuren charakterisieren sich selbst, u.A. durch ihre permanenten Gestandnisse,
anhand derer zusatzlich auch die Hintergruinde von Ereignissen aufgedeckt
werden.®

Diese Gestandnisse spiegeln sich in den inneren Monologen wider, welche Einblicke
in die Gedanken- und Gefuhlsebene der Charaktere liefern. Jedoch kritisiert Kurcz
Agnes, dass nicht immer eindeutig ersichtlich sei, ob es sich nun um eine Aussage
oder einen Gedankengang einer Figur handle und dies folglich zur Verwirrung des
jugendlichen Lesers fuhren kann. Die angewandte Assoziationstechnik erscheint
teilweise als ein zu viel des Guten.®®

Die Gedanken und Gestandnisse der Charaktere sind in der Erzahlstruktur in der
Retrospektive eingebettet, wobei zwischendurch jeweils auch immer wieder fur kurze
Augenblicke in der Gegenwart verweilt wird. Dies tragt einerseits zu einem
verstarkten Sympathisieren mit den Protagonistinnen seitens der Leserschaft bei,>'"°
andererseits lasst sich u.A. darauf der dramatische und spannende Ton des

31 zurlickfiihren.

Romans, welcher von Bessenyei Gyorgy bemerkt wurde
Zusatzlich wird die generell aufrechterhaltene Spannung durch das omniprasente
Motiv vorhandener Geheimnisse genahrt, welches automatisch eine geheimnisvolle
Stimmung suggeriert. Die Welt der Geheimnisse steht in enger Verbindung mit dem
Objekt der Maske, dessen sich nicht nur Kriszti, sondern auch die Lehrerin Megyeri
beim Maskenball bedient. Als sich Kriszti mit Hilfe ihrer Gromutter in der Wohnung
fur den Maskenball kostimiert, so nimmt sogar die alte Frau die Maske zur Hand und
setzt sie sogar auf:

Oma nahm ihr die schwarze Maske ab und hielt sie vor ihr eigenes Gesicht.
So sah sie furchtbar komisch aus, unvorstellbar komisch war sie mit der
Maske vor dem breiten, runzligen Gesicht. Christa schaute sie unentwegt an.
Omas ernste braune Augen spahten jugendlich durch die Schlitze. Eine
andere Oma sah sie jetzt an, man durfte an ihr nichts anderes anschauen,
nichts anderes sehen, als die Augen. Sie muf® wohl etwas zu sagen haben,

%7 s. Daubert et al.: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, 1984, S.503.

308 vgl. Vilcsek, Anna: Alarcosbal, Szabé Magda ifjusagi regénye, in: Magyar Nemzet, 1961.ma;j.27. /
124. szam, o.A.

%09 vgl. Kurcz, El, 1961/ 37. szam, S.6.

310 vgl. Vilcsek, Magyar Nemzet, 1961 / 124. szam, o.A.

31 vgl. Bessenyei, Gyorgy: Szabo Magda: Alarcosbal, in: Jelenkor, IV. évf., 1961 / 6. szam, S.759-
761, S.759.
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was sie nur mit verdecktem Gesicht sagen kann, etwas, weswegen sie nicht
als die erscheinen will, die sie ist. Natirlich ist sie jetzt eine andere.?'?

Bereits diese Passage macht die bedeutende Funktion der Maske deutlich,
schlie3lich kann sie als Sinnbild flir die Anonymitat angesehen werden und dadurch
ermoglicht sie in weiterer Folge in andere Rollen zu schlipfen. Es ist genau dieses
Annehmen einer anderen Rolle im schitzenden Schatten der Anonymitat, den Kriszti
bendtigt und wahlt, um ihr Anliegen ihrer Lehrerin naher zu bringen. Die Aspekte der
Anonymitat und der anderen Rolle werden von der Lehrerin Megyeri gespiegelt, da
auch diese in einem Kostium mit einer Maske erscheint, welche ein Erkennen der
wahren ldentitat erschwert.

Vilcsek Anna fasst diesen Punkt wie folgt zusammen:

Die Maske macht sie [Kriszti und Megyeri Eva] symbolisch zu Fremden und
ermoglicht, dass sie einander in der dritten Person aus der Sicht eines
Beobachters ihre Gestandnisse machen, alles klaren und das Herz, die Seele
und Gedankenwelt des jeweiligen Gegeniibers kennenlernen. (*)*"

Ein anderer Interpretationsansatz setzt den stattfindenden Maskenball als Rahmen
fest, ,an dessen Ende auch die [Hervorhebung: Kl] Maske fallt, welche symbolisch
gesehen die Maske der Trauer, des Alleinseins und des Waisenstands war.* (*)*'

Weiters wird wiederholt auf den innovativen Charakter von Alarcosbal in Hinblick auf
das bis 1961 erschienenen Gesamtwerk Szabd Magdas aufmerksam gemacht. So
spricht Csert6i Oszkar davon, dass Alarcosbal im Vergleich zu den bisherigen
Werken der Autorin viel Neues mit sich bringt, hauptsachlich was die Anschauung
betrifft, da ,[i]hre Figuren hier bereits in wesentlichen Kontakt mit den Kraften, die

113

unsere Gesellschaft formen, gelangen, [...].“ (*)*" Kurcz Agnes hingegen platziert

einerseits — ahnlich wie Csertdi — den Jugendroman im Oeuvre der Autorin,

%12 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.17.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.16.

,Nagymama levette rola a fekete maszkot, és a sajat arcara illesztette. Iszonyuan furcsa volt igy,

elképzelhetetlenil furcsa, kiilénds, széles, rancos arcan az alarccal. Kriszti csak nézte. Nagymama

komoly, barna szeme fiatalon lesett ra az alarc résein at. Egész mas Nagymama tekintett ra, nem volt

szabad mast nézni és latni rajta, csak a szemét. Valami olyan mondanivaldja lehet, ami miatt el kell

takarnia a képét, ami miatt most & is masnak akar latszani, mint ami. Es persze, most mas is."

13 5. Vilcsek, Magyar Nemzet, 1961 / 124. szam, o0.A.

Originalzitat: ,A maszk szimbolikusan ismeretlenné teszi 6ket és lehetévé, hogy harmadik

személyben, kilsé szemléléként valljanak egymasnak, mindent tisztazzanak és megismerjék egymas

szivét, lelkét, gondolatvilagat.”

314 5. B.Gy.F. [Bajai, Ferenc]: Szabé Magda: Alarcosbal, in: Népszava, 1961.ma;j.27. / 124. szam, S.6.

Originalzitat: ,amelynek végén lehull a szomorusag, az egyedullét, és az arvasag jelképes alarca is.”
s. Csert6i, Oszkar: Harom ifjusagi md, in: Népszabadsag, 1961.jul.4. / 157. szam, o.A.

Originalzitat: ,Alakjai itt mar /ényegi kapcsolatba kerilnek tarsadalmunk alakité erdivel, [...]."
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andererseits betont sie, dass er auch im Genre des Madchenromans Neues bedeutet

bzw. mit sich bringt.®'®

5.2.Abigel

Abigél wird zu den besten und erfolgreichsten ungarischen Madchenromanen
gezahlt.®'” Die Popularitat des Werkes soll nun anhand der bereits bekannten
Teilaspekte — Hintergrund, Inhalt und Rezeption — prasentiert werden, damit die

Zusammenhange veranschaulicht und in einem Kontext gestellt werden.
5.2.1. Hintergrund

Im essayistischen Werk Kiviil a kérén (Aulerhalb des Kreises (*)) gibt Szabé Magda
Aufschluss Uber die Entstehungsgeschichte von Abigél. So bekommt die Leserschaft
eine Bestatigung Uber bereits geahnte autobiographische Elemente, namlich, dass
sich z.B.: hinter dem Matulaneum u.A. das Déczi in Debrecen verbirgt.?'®

Die Autorin setzt die Entstehungsgeschichte von Abigél bei ihrem Glauben bzw. ihrer
Zugehorigkeit zur reformierten Konfession an, da sie dadurch die Welt des
Matulaneums kennenlernen konnte, schliel3lich hatte sie die reformierte Déczi Schule
in der Kossuth utca in Debrecen besucht. Das Doczi wird als eigene Welt im
kalvinistischen Rom Ungarns beschrieben, in dem der Lehrkorper souveran und
maximalistisch war, folglich von den Schilerinnen mehr als hundertprozentige
Leistungen und Uberaus diszipliniertes Verhalten erwartet worden waren. Das zum
Déczi angehdrende Internat galt als zusatzliche, fest geschlossene Einheit.'?

Nichts desto trotz, bekommt diese Schule groRes Lob dafur ausgesprochen, dass es
eine entsprechende Vorbereitung fur das wahre Leben bot:

Das Doczi war eine ausgezeichnete Schule. Diejenigen, die es besuchen
durften/konnten, haben ihr viel zu verdanken, wie in erster Linie das
Abgewdhnen von Zimperlichkeiten sowohl auf kérperlicher, als auch geistiger
Ebene [...]. Bei uns waren weder Nervenberuhigungsmittel, noch Selbstmord
in Mode. Wir bereiteten uns auf das Leben vor. (*)*%

316 vgl. Kurcz, El, 1961/ 37. szam, S.6.

317 vgl. Komaromi: A gyermekkdnyvek titkos kertje, 1998, S.249.

318 ygl. Szabd, Magda: Kiviil a kérén, Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1980, S.363, 377.
319 ygl. ibidem, S.363-366.

%20 5. ibidem, S.367.
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Weitere Inspirationen fur das Innen- und Aul3enleben des Matulaneums wurden
durch die Unterrichtstatigkeit der Autorin in einem reformierten Madchengymnasium
in Hoédmezbvasarhely geliefert. Diese schulische Institution war in Bezug auf
Ordnung und Regeln gleichzusetzen mit dem Déczi, allerdings in kleinerer Ausgabe.
Dort wurde die Bedeutung der Hintertir erkannt, durch die unauffallig
judischstammige Schilerinnen fliehen konnten. In Abigél ist das Motiv der Hinterttr
verarbeitet, als Gina ebenfalls bei der Hintertiir der Institution wartet.**'

Im Essay der Autorin, auf den hier wiederholt verwiesen wurde, wird nicht nur der
Hintergrund des Matulaneums aufgerollt, sondern auch aufgezeigt, auf welche
Person basierend die Figur des Lehrers Konig entstand. Als Modell fir Kénig diente
Szabo Magdas ehemaliger Franzosischlehrer am Doczi. Er war die einzige
Lehrperson an dieser Schule, in dessen Stunden sich die Schulerinnen ausruhen
konnten, nicht brillieren mussten und keinerlei Strafen oder Konsequenzen zu
firchten hatten. Bei einem Klassenausflug aber, als der Lehrer aus seinem
Fronttagebuch personliche Eintrage Uber den Ersten Weltkrieg vorlas, stellte sich
heraus, dass er alles andere, als ein Weichling oder Feigling war. Seine
Schulerinnen erkannten, dass ihr Franzosischlehrer bereits so viel Trauer, Leid und
Entsetzen mitansehen musste, so dass er keinen Sinn darin sah, seinen
Schilerinnen das Leben wegen Kleinigkeiten, wie vergessener Unterlagen, unnoétig
schwer zu machen. Schlie3lich war er sich dessen bewusst, dass dem Erhalten der
menschlichen Wirde eine bedeutendere Rolle zukommt, als dem Einhalten einer
Reihe von Regeln.>??

Stoyan Hajna verortet den Tod dieses Franzdsischlehrers, namens Hettesheimer
Erné, als Schreibanlass fir Abigél.*?®

Szab6 Magda bemerkte zum Potential, welches die Personlichkeit ihres
Franzosischlehrers bot, folgendes:

Wenn er ein Gesicht fur die Franzdsischstunden und ein geheimnisvolles
Privatgesicht hat, so kann er zu allem fahig sein, er ware gut als Spion oder
Held, als was auch immer. So eine gute Maske, wie die der Feigheit, die

Originalzitat: ,A Déczi kivalé iskola volt, mindenki sokat készdnhet neki, aki oda jarhatott, els6sorban
azt, hogy leszokott a testi-lelki finnyassagral, [...]. Nalunk nem volt divat az idegcsillapitd, sem az
ongyilkossag. Felkésziltink az életre.”

21 ygl. ibidem, S.371-374.

322 \gl. ibidem, S.367-370, 377.

323 vgl. Stoyan, Hajna: Die Darstellung der Kriegszeit in der ungarischen Kinderliteratur zwischen
Realitdt und Marchenhaftigkeit, in: Ewers, Hans-Heino; Glasenapp, Gabriele von (Hg.): Kriegs- und
Nachkriegskindheiten, Studien zur literarischen Erinnerungskultur fur junge Leser, Frankfurt am Main
et al.: Peter Lang Verlag, 2008, S.363-379, S. 374.
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etwas ganz Anderes verdeckt, %ibt es namlich in keiner Requisitenkammer. Er
wurde Herr Professor Kénig. (*)**

Als weitere Motive flr das Verfassen von Abigél werden das Schuldbewusstsein und
das Verantwortungsgefiihl der Autorin angefiihrt.®?® In der Tat kommen im bereits viel
zitierten Essay genau diese Gefuhle zum Ausdruck, d.h. Passagen in denen die
Autorin formuliert, was sie selbst wahrend des 2. Weltkriegs falsch gemacht hatte. In
diesem Kontext kann die unten stehende Passage als Kernaussage betrachtet
werden, welche verdeutlicht, dass Abigél als Gestandnis seitens der Autorin
ausgelegt werden kann:

Ich habe alles in Abigél hineingeschrieben, was ich selbst hatte machen sollen;
ich, der ich Zeuge und Zeitgenosse war, aber ich wurde nicht mehr, als zu einem
schuldbewussten Beobachter. Wenn es [Abigél] eine Anklageschrift geworden ist,
so klage ich mich selbst an und diejenigen, die mir ahneln. Wenn es eine
Anerkennung geworden ist, dann richtet diese sich an jene, die Urkunden
ausgetauscht haben, unzahlige Bankis und Vitay Ginas gerettet haben, [...]. (*)*?°

5.2.2. Inhalt

Die Handlung erstreckt sich auf den Zeitraum Herbst 1943 bis zum Frihjahr 1944
und im Mittelpunkt des Geschehens steht die 14-jahrige Vitay Georgina (Spitzname:
Gina), deren Vater, ein General, seine Tochter weg aus der Hauptstadt Budapest in
eine streng reformierte Madchenschule mit Internat, dem Matulaneum im landlichen
Arkéd bringt. Diese Ausgangssituation des Werkes wird wie folgt beschrieben:

[Gina] ahnt nicht, dal® der General, Angehoriger der herrschenden Klasse der
Horthyzeit, sich dem Widerstand angeschlossen hat. Er mdchte seine Tochter
in Sicherheit wissen, um weder ihr Leben noch den Erfolg der Konspiration zu
gefahrden.?*’

Gina ist entsetzt daruber, dass sie ihr reges Gesellschaftsleben in Budapest (sie hat
dort sogar einen Verehrer namens Kuncz Feri), mit dem puritanischen Leben der
Madchenanstalt eintauschen muss, wo ihr alle persénlichen Gegenstande

abgenommen werden und sie genau wie alle anderen die vorgeschriebene

%24 5. Szabo: Kiviil a kérén, 1980, S.371.

Originalzitat: ,Ha van egy franciaérai és egy titkos maganarca, ez mindenre képes lehet, j6 volna
kémnek vagy hésnek, akarminek. Olyan jo alarc, mint a gyavasag, amely egészen mast takar, nincs
semmi kelléktarban.”

32 ygl. Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit..., 2008, S.374.

%28 5. Szabé: Kiviil a kérén, 1980, S.377.

Originalzitat: ,Mindent beleirtam az Abigél-be, amit nekem kellett volna megtennem, aki tanu voltam
és kortars, de nem lettem tobb egy blintudatos szemlélénél. Ha vadirat lett, magamat vadolom és a
magamhoz hasonlokat, ha elismerés, azoknak szdl, akik kicserélték az okmanyokat, megmentettek
szamtalan Bankit, szamtalan Vitay Ginat, [...].”

%7 s. Vidor: Jugendromane, in: Aszodi; Thies: Siebenfarbenwelt, 1984, S.126.
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Schuluniform tragen muss. Die Schulerinnen des Matulaneums aber denken sich so
einiges aus, um ihren Schulalltag aufzuheitern, so besteht beispielsweise die
Tradition, dass die Madchen in alphabetischer Reihenfolge die Gegenstande der
Inventarliste heiraten. Gina bekommt als Mann das Terrarium zugewiesen, aber sie
weigert sich vehement, bei diesem Spiel mitzumachen und in ihrer Wut verrat sie
diese Tradition dem Direktor, woraufhin sie als Verraterin von ihren
Klassenkolleginnen angesehen wird und bis auf weiteres gemieden und
ausgeschlossen wird. Ginas Fluchtversuch, den sie im Rahmen eines Spiel-Spal}-
Tee und Kuchen — Nachmittags bei Horn Mici, einer Absolventin des Matulaneums,
tatigt, scheitert klaglich, denn am Bahnhof lauft sie dem Lehrer Konig, den Gina am
allerwenigsten leiden kann, in die Arme. Dieser bewahrt Gina davor, dass sie aus
dem Matulaneum hinaus geworfen wird und er bewahrt sie auch noch vor so manch
anderem. In der Welt des Matulaneums rankt sich ein Mythos um die Frauenstatue
im Hof, welche die Schulerinnen Abigél (Abigail) nennen. Es heilt, dass Abigél bei
jeglichen Problemen helfen wirde, wenn man ihr diese mitteilt, indem man bei der
Statue einen Zettel mit dem Anliegen reinwirft. Gina bekommt die Nachricht von
Abigél, dass sie es war, welche ihren Abschiedsbrief, welcher den Beweis fur Ginas
Fluchtvorhaben geliefert hatte und als Anlass zum Schulverweis dienen hatte
kénnen, verschwinden hat lassen. Gina kann mit ihrem Vater lediglich telefonisch
den Kontakt aufrechterhalten, jedoch stattet dieser ihr nach ihrem gescheiterten
Fluchtversuch einen Besuch ab, um seine Tochter einzuweihen, dass er auf Grund
der Tatsache, dass er einer der leitenden Personen im Widerstand ist, Gina lediglich
im Matulaneum in Sicherheit wahren kann. Weiters teilt der General ihr mit, dass der
Verantwortliche des Widerstands in Arkdd, den Gina bereits kennt, auf sie Acht gibt.
Den wahren Grund fur ihren Aufenthalt im Matulaneum wissend, tragt Gina nun mit
einer anderen Einstellung diese Last. Erst als in der Madchenanstalt
Probefliegeralarm gehalten wird, versohnt sich die Klasse mit Gina. Weiters kommt
es zu so einigen Vorfallen im Matulaneum, wie z.B.: zu einem Einbruch, bei dem die
Dokumente der vier judischstammigen Schuilerinnen gestohlen werden. AulRerdem
versucht Kuncz Feri Gina zu entfiihren, was jedoch scheitert. Gina, zunachst auf
Wolke sieben, glaubt, dass Feri die Funktion des Widerstandkampfers in Arkod, von
dem ihr Vater gesprochen hat, einnimmt; doch das Gegenteil stellt sich heraus,
namlich Feri wirde dazu beitragen, dass Gina gegen ihren Vater und der gesamten

Widerstandsbewegung ausgespielt werden wirde. Eine weitere Liebesgeschichte
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nimmt ihren Lauf im Rahmen der Institution des Matulaneums und zwar stellt sich
heraus, dass Zsuzsanna nicht in ihren gut aussehenden Kollegen Kalmar Péter, der
sich um sie bemuht, verliebt ist, sondern in den Ungarisch- und Lateinlehrer Konig,
der von allen belachelt und ausgenutzt wird, weil er kein  richtiger’ Mann ist. Der
Namenstag des Direktors wird als Anlass genutzt, bei dem Horn Mici Gina zur Flucht
verhilft. Gina wird zunachst in Micis Wohnung Unterschlupf gewahrt, weiters
bekommt sie einen neuen Namen: Maké Anna, und soll aus der Kleinstadt gebracht
werden. Gina wahnt nun zu wissen, dass sich Mici hinter der Figur von Abigél
verbirgt, jedoch stellt sich heraus, dass der Lehrer Konig fur die Taten von Abigél
verantwortlich ist und dass er auch, die leitende Person im Widerstand in Arkod ist. In

der Liebesfrage hingegen, finden am Ende Zsuzsanna und Konig zueinander.
5.2.3. Rezeption

»Abigél ist ein nuancierter Roman mit kompliziertem Stoff, er reprasentiert wirdig den
anerkannten schriftstellerischen Rang von Magda Szabé.**® Im Zusammenhang mit
dem Werk Abigél wird meistens dessen Titel in einem Atemzug mit dem Urteil, dass
es eines der besten ungarischen Madchenromane sei, genannt.*?® Janikovszky Eva,
welche den Klappentext daflr verfasst hatte, berichtete von der feierlichen
Stimmung, die sie ergriffen hatte, da sie die erste war, welche dieses Buch gelesen
hatte: ,Eine Art von Gluck, quasi ich kenne es schon, und eine Art von Ungeduld,
namlich, es moégen doch so bald wie moéglich, andere, viele andere, dies auch lesen.”
(*)330

Abigel kann mit Kaffka Margits Werk Hangyaboly (Ameisenhaufen (*)) verglichen
werden. Die Parallele zwischen den geschlossenen Institutionen, welche jeweils den
Schauplatz liefern — das reformierte Matulaneum versus ein katholisches Kloster —
liegen auf der Hand. Csulak Mihaly zu Folge ist in beiden Werken ein gleiches
Ausmall an Spannung prasent, lediglich bei der Schwerpunktsetzung komme es zu

Differenzen. Genau diese unterschiedliche Akzentuierung flihrt dazu, dass Szabd

%28 5. ibidem, S.126.

9 ygl. Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit..., 2008, S.373.

Komaromi: A gyermekkonyvek titkos kertje, 1998, S.249.

Farago, in: EI 1971 /7. szam, S.11.

u.v.a.

3%0 5. Janikovszky, Eva: Rendhagyo miifaj: lirai filszoveg, in: Konyvtajékoztatd, XV. évf., 1970.
november / 11. szam, S.13.

Originalzitat: ,Valamiféle boldogsag, hogy én mar ismerem, s valamiféle tlirelmetlenség, hogy minél
hamarabb olvassak el masok is, sokan.*
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Magda sogar noch die Problemwelt von Erwachsenen einem jugendlichen Publikum
naher begreifich machen kann. Die Szene, in der die Schilerinnen des
Matulaneums die Gegenstande der Inventurliste heiraten, wird dem Kritiker nach als
Hohepunkt des Werkes erkoren und stilistisch gesehen, konnte diese Szene
genauso gut als typisch fiir Kaffka Margit erachtet werden.*"

Rigd Béla hingegen zieht einen Vergleich zwischen Abigél und Romanen aus der
Feder Jokais, da das Geschehen jeweils von einer ,[rlomantischen, abenteuerlichen
Geschichte [dominiert wird] mit tiefen Gefiihlen und strahlenden Helden.“ (*)**2
Komaromi Gabriella, die ebenfalls darauf verweist, dass in Abigé/ Romantik a la
Jokai angewandt wird, listet auf, dass gleichzeitig jene Themen Platz finden, die den
Madchenroman  charakterisieren, wie beispielsweise die erste Liebe,
Enttauschungen, Geheimnisse, Schulstreiche, usw. Aber daruber hinaus, findet auch
das historische Thema des Widerstands wahrend des 2. Weltkriegs Eingang in die
Geschehnisse innerhalb der Handlungsstrange von Abigél. 33

Auch Stoyan Hajna kommt in ihrer Analyse zu dem Schluss, dass in Abigél einerseits
das Leben eines typischen Backfisches prasentiert wird, andererseits aber das
Thema Krieg und dessen Auswirkungen dargestellt werden.?**

Bei den historischen Ereignissen, Schauplatzen und Figuren wird deutlich, dass das
Werk autobiographisch angehaucht ist. Wahrend in Régimddi térténet (Eine
altmodische Geschichte) die Familiengeschichte Szabé Magdas Mutter, in Okut
(Alter Brunnen (*)) die Kindheit der Autorin selbst dargestellt wird, so zeigt Abigél
(Abigail) die Schulzeit der Autorin und den Beginn ihrer Unterrichtskarriere am Déczi
und in Hoédmezévasarhely auf. Allerdings ist fraglich, wie viel [bzw. ob sich GUberhaupt
etwas] von Szabé Magda selbst in der Protagonistin Vitay Gina widerspiegelt.®*
Wihrend in Alarcosbél, welches fiir ein jiingeres Lesepublikum, als Abigél bestimmt
war,>® sich das Geheimnis in erster Linie um die Protagonistin Kriszti und deren
Leben rankte, so verlagert sich in Abigél das Thema des Geheimnisses auf die
weibliche Steinstatue, deren Name sich mit dem Buchtitel deckt. Doch dadurch, dass

sich hinter der leblosen Statue eine reale Person verbirgt, fuhrt das Ratsel um die

31 vgl. Csulak, Mihaly: Abigél mosolya, in: Konyv és Nevelés (KonyvNev), XX. évf., 1973 / 4-5. szam,
S.3-8, S.6-7.
%2 5. Rigo, Béla: Szabé Magda, Abigél, in: Borbély, Sandor (Hg.): Otven nagyon fontos “gyerekkonyv®,
Miismertetések és mielemzések, Budapest: Lord Kényvkiado, 1996, S.242-246, S.242.
Originalzitat: ,Romantikus, kalandos térténet, mély érzelmekkel és ragyogé hésokkel.”
vgl. Komaromi: A gyermekkodnyvek titkos kertje, 1998, S.249-250.
%% vgl. Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit ..., 2008, S.375-376.
%35 ygl. Rigo, in: Borbély: Otven nagyon fontos “gyerekkonyv®, 1996, S.243.
%% ygl. Csulak, in: KdnyvNev, 1973 / 4-5. szam, S.6.
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Identitat dieser Figur zur dramatischen Wende. Es ist ein Kunstgriff der Autorin, dass
bis zum Schluss die Leserschaft auf den Holzweg geflhrt wird.

Schlief3lich wird angenommen, wie der Kritiker Rigé Béla bemerkt, dass hinter den
wunderbaren Taten von Abigél eher eine Frau steht, doch die Auflosung zeigt mit
dem Lehrer Kdnig genau das Gegenteil auf.>*’

Abschlie3end sei noch darauf zu verweisen, dass der hohe Grad an Bekanntheit und
Beliebtheit von Abigél u.A. auch auf die Ausstrahlung der gleichnamigen
Fernsehserie und des Films unter der Regie von Zsurzs Eva, wobei das Drehbuch

von Szabé Magda stammte, zuriickzufiihren ist.>*®

5.3.Gattungszugehérigkeit von Alarcosbal und Abigél

Eines der Kernthemen der vorliegenden Arbeit ist die Gattungszugehorigkeit von
Alarcosbal und Abigél zu untersuchen. Dabei gilt es, folgende Aspekte zu beachten:
Erstens, soll dargestellt werden, welchem Genre die beiden ausgewahlten Werke
innerhalb der KJL Ublicherweise zugeordnet werden und welche Argumente diese
Zuordnung unterstutzen; zweitens, soll diese Klassifizierung hinterfragt werden und
alternative Klassifizierungsversuche bertcksichtigt werden. Methodisch gesehen ist
anzumerken, dass eine intensive Auseinandersetzung mit den beiden literarischen
Texten dazu genutzt wird, um einerseits Einblick in die besagten Subgenres, denen
die beiden Werke zugeordnet werden konnen, zu bieten und andererseits, um

Aufschluss Uber daflr jeweils typische Elemente anhand von Textstellen zu liefern.

5.3.1. ...als Madchenroman

Im Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur wird Alarcosbél als ,charakteristisches

Beispiel fir den ungarischen Madchenroman“**

angefluhrt, allerdings wird diese
Zuordnung nicht weiter erlautert oder mit weiterfUhrenden Argumenten unterstitzt.
Es sei in diesem Zusammenhang erganzend darauf hinzuweisen, dass der

ungarische Madchenroman u.A. von der deutsch- und englischsprachigen Literatur

337 vgl. Rigo, in: Borbély: Otven nagyon fontos “gyerekkdnyv®, 1996, S.246.
338 vgl. Komaromi: A gyermekkonyvek titkos kertje, 1998, S.250.
%% 5. Daubert et al.: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, 1984, S.503.
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dieses Genres beeinflusst worden war, wie beispielsweise dem Backfischbuch oder
Klassikern von Richardson und den Bronté Geschwistern.**

Sowohl bei Alarcosbél, als auch bei Abigél gelten Madchen in der Adoleszenz als
das in erster Linie angesprochene Lesepublikum. Das Erscheinen von Alarcosbal als
,pOttyds konyv’ zeigt sofort auf, dass es an die etwas jingeren Madchen gerichtet
war, wahrend Abigél, welches als ,csikos konyv’ im Rahmen dieser
Madchenbuchreihe herausgegeben worden ist, an etwas altere Madchen adressiert
wurde. So schreibt Vilcsek Anna in ihrer Rezension zu Alarcosbal, dass

in jeder Zeile spurbar ist, dass es fur junge, pubertierende Madchen verfasst
worden ist. Anhand deren Weltbild beschaftigt sie [Szabé Magda] sich — dem
geistigen Horizont und dem Interessenskreis der 12-14-jahrigen angepasst —
mit den Menschen und Ereignissen. (*)**'

Gleichfalls wird Abigél Ublicherweise als Madchenroman eingestuft und in Bezug auf
das Lesepublikum wurde von Faragos festgehalten, dass es einzig und allein den bis
zu 16-jahrigen Madchen zu empfehlen sei, da es genau deren Erwartungen
entsprechen wiirde.®*

Der Madchenroman, der generell einen sehr niedrigen Status innerhalb der Literatur
und sogar auch innerhalb der KJL innehat, wird — wie Komaromi Gabriellas Titel
eines publizierten Artikels anspricht — als Stiefkind im Sektor der Jugendliteratur
behandelt.>*?

Zur Funktion dieser oftmals belachelten Gattung ist zu bemerken, dass sie einerseits
eine Unterhaltungs-, andererseits eine Belehrungsfunktion erflllt, schlie3lich lesen
sich die Werke dieser Gattung in der Regel leicht, aber gleichzeitig belehren sie auch

die Leserschaft, indem moralische Wertvorstellungen vermittelt werden.>*

340 ygl. Komaromi, Gabriella: Mostoha fejezet szazadunk ifjusagi prozajabdl: a lanyregény, in:
Irodalomtorténet (It.), LXVII. évf., 1985 / 3. szam, S.639-659, S.644.

¥1s. Vilcsek, Magyar Nemzet, 1961 / 124. szam, 0.A.

Originalzitat: ,minden soran érzddik, hogy fiatalok, serdulé lanyok szdmara készult. Az 6 vilagképuk
alapjan a 12 — 14 évesek szellemi felkésziltségének, érdekl6dési kérének megfeleléen foglalkozik az
emberekkel és az eseményekkel.

%2 ygl. Farago, Vilmos: Lanyregény, in: Elet és Irodalom, XV. évf., 1971. febr.13. /7. szam, S.11.

33 ygl. Komaromi, It, 1985 / 3. szam

Anm.: Der gleiche Artikel wurde auch in Komaromis Werk A gyermekkdényvek titkos kertje unter dem
Kapitel O, azok a szép érzelmek! A lanyregény karrierje és poetikaja [Ach, diese schénen Gefiihle! Die
Karriere und Poetik des Madchenromans (*)] publiziert s. ibidem, S.307-333, allerdings ist zu
kritisieren, dass keine Aktualisierungen und Erganzungen vorgenommen worden sind, obwohl gerade
eine Bericksichtigung des neuen und aktuellen Forschungsstandes wiinschenswert gewesen ware,
da jene auf ungarischem Terrain ohnehin nach wie vor sehr diinn besiedelt ist.

4 vgl. Komaromi, It, 1985 / 3.szam, S.645.
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Im nun folgenden Schritt werden einige markante Merkmale des Madchenromans
angefuhrt, wobei auch aufgerollt werden soll, inwiefern diese in den ausgewahlten
Werken Szab6 Magdas prasent sind.

In diesem Kontext sei vorerst auf die feminine Sichtweise hinzuweisen, welche den
Madchenroman — eine Gattung, die mit dem Attribut typisch weiblich versehen wird —
bestimmt. Diese feminine Sichtweise — welche generell fir das Lebenswerk der
Autorin charakteristisch ist — steht in enger Verbindung mit der Darstellung von
Intimitat, im Sinne der Gedanken- und Gefuhlswelt, bzw. Privatsphare der
Heldinnen.**® Teilweise wird diese feminine Perspektive auf die weibliche Autorschaft
zuruckgefuhrt. Laut Wilkendig Gisela gilt hier:

Die Schriftstellerin schreibt nicht nur fur die junge Leserin oder ihre Erzieher
allein, sie schreibt auch fur das junge Madchen in sich [...] [Durch jenen
Schreibprozess wird sie] mehr oder weniger bewul3t auch auf die unerledigten
Probleme ihrer eigenen Madchen-Kindheit zuriickgefiihrt.>*¢

Feminine Sichtweise und weibliche Autorschaft hangen zwar nicht zwingend
miteinander zusammen, so wird beispielsweise auch von mannlichen Autoren, wie
Németh Laszlé behauptet, dass er in einigen Werken ,weiblich’ schreibt, indem die
kennzeichnenden Merkmale der écriture féminine angewandt werden®"’, jedoch kann
bei der vorliegenden Ausgangsposition angenommen werden, dass genau jene
Aspekte, d.h. feminine Perspektive und weibliche Autorschaft, unterstitzend wirken,
dass sich v.A. das weibliche Lesepublikum mit den Figuren aus Alarcosbal und
Abigél identifizieren kdnnen.

Die Geschehnisse im Madchenroman sind in der Regel von Gefiihlen geleitet. Laut
lllés Gyorgy ist aber in diesem Zusammenhang von Bedeutung, dass die modernen
Madchenromane, welche durchaus bendtigt werden, zwar an die Gefuhlsebene
appellieren, aber gleichzeitig die Emotionen nicht Uberbetonen sollten, um zu
sentimentale, gefuhlsduselige Madchenromane zu verhindern. lllés zu Folge, gelingt
es Szabé Magda genau jene Balance in ihren an Madchen adressierten Werken zu
finden.34®

Die bisher angesprochenen Punkte treffen jeweils auf die zur Diskussion stehenden

Werke zu, schlieflich wurden sie — wie bereits erwahnt — von einer weiblichen

35 ygl. ibidem, S.645, 653.

30, Wilkending, Gisela (Hg.): Kinder- und Jugendliteratur: Madchenliteratur, Vom 18. Jahrhundert bis
zum Zweiten Weltkrieg, Eine Textsammlung, Stuttgart: Reclam, 1994, S.41, in: Grenz, Dagmar:
Madchenliteratur, in Lange (Hg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, S.339-340.

347 vgl. Jastrezebska: Az ,écriture féminine“ jellegzetességei Szabd Magda prézajaban, in: Jankovics;
Ng/erges, (Hg.): Hatalom és Kultura, 2004, S.633-640, S.633.

% vgl. lllés, 1985, S.107.
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Autorin verfasst, die mit einer femininen Sichtweise in ihren Werken operiert. Sowohl
in Alarcosbal, als auch in Abigél wird der emotionalen Ebene eine wichtige
Bedeutung zugeschrieben. Eine besonders starke Wirkung wird durch innere
Monologe erzielt, aus denen die Leserschaft direkten Einblick in die Gefuhlswelt der
Heldinnen bekommt. Dafiir sei aus Alarcosbél eine Szene aus dem Gesprach von
Kriszti, verkleidet als Zigeunerin, mit ihrer Klassenlehrerin, kostumiert als Helm-
Maske als Exempel anzufihren, wie die Leserschaft mit der Gedanken- und
Gefuhlswelt der Protagonistin Kriszti konfrontiert wird:

Oh, du, du Liebe, da tust du, als warst du auch ein Kind; dadurch willst du,
was jetzt folgt, fur mich leichter und schoner und unvergeldlich machen. Es
ware herrlich, wenn mir jetzt plétzlich Fligel wichsen und ich hier durch den
Saal schweben kdnnte, wenn ich mich plétzlich in einen Schwan verwandelte,
ich wollte ja immer so gern ein Schwan sein, das ist ein so geheimnisvoller
Vogel... Konnte ich nur fur funf Minuten ein Schwan sein und hier Uber euch
schweben, ich trige eine winzig kleine Rubinenkrone auf dem Kopf und wirde
singen... denn ich bin jetzt so glucklich, und das kann man vielleicht nur mit
einer Vogelstimme ausdriicken. Man sagt, Schwéne singen zuweilen.... 3%

Nicht nur die Technik des inneren Monologs, sondern auch die Erzahlsituation,
welche den Blickwinkel der Protagonistin wiedergibt, kann als Faktor in Bezug auf die
starke ldentifikation seitens der Leserinnen mit den Heldinnen betrachtet werden. Da
bereits ein innerer Monolog zur lllustration des Ausgeflhrten wiedergegeben wurde,
so dient nun folgende Passage aus Abigél zur Verdeutlichung dessen, welche
Wirkung durch den Erzahler bei der Leserschaft erzielt werden kann:

Gina zermarterte sich in Selbstanklage. Hatte sie es doch lassen kdnnen, die
Klasse mit hineinzuziehen, wenn sie blof} hatte schweigen kénnen. Nun war
es zu spat, wie sooft hatte sie auch jetzt schneller geredet, als gedacht. Die
Klasse stand stramm, als der Direktor und sie zur Tur eintraten. Sie wagte es
nicht, auf ihren Platz zu gehen, man hatte sie doch hinausgeschickt; so blieb
sie denn bei der Tur stehen wie ein trauriger Gast. Kalmar ging dem Direktor
entgegen und verneigte sich tief beim Handedruck. Uber Gina glitt sein Blick
hinweg. Das tat weh. >*°

9’5, Szabo: Maskenball, 1963, S.164.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.149.

,O, te, te draga, aki nem atallasz ugy tenni, mintha te is gyerek volnal, hogy kénnyebb és szebb és
feledhetetlenebb legyen a szamomra, ami kdvetkezik! Most legjobb volna, ha szarnyam néne, és itt
keringhetnék a mennyezet alatt, ha hirtelen hattydva valtoznam, ugyis mindig szerettem volna hattyu
lenni, mert az olyan titokzatos. Egyszer lattam egy meseképet, a hattyunak koronaja volt... Ha én
hattyu lehetnék, csak 6t percre, s itt szallhatnék a fejetek felett, fejemen egy pici rubinkoronaval és
dalolhatnék... mert most olyan boldog vagyok, hogy azt nem is lehet kifejezni talan, csak
madarhangon. Azt mondjak, a hattyu olykor énekel...”.

%0 5. Szabo, Magda: Abigail, Budapest: Corvina Verlag, 1978, S.72.

Original: s. Szabé, Magda: Abigél, 8.kiadas [8.Aufl.], Budapest: Méra Kényvkiadd, 2003, S.82.

»,Gina majdnem rosszul volt az 6nvadtol. Bar meg tudta volna allni, hogy az osztalyt is belekeverje, bar
meg tudta volna allni, hogy hallgasson! Késé volt, mint annyiszor, most is hamarabb cselekedett,
mintsem meggondolta volna. Az osztaly vigydzzba meredt, mikor beléptek az ajton. Nem mert a
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Als typische Themen, welche dem Genre Madchenroman zugeordnet werden, gelten
Liebe, Waisentum, Sorgen der Madchen, Schulstreiche, usw. Komaromi Gabriella zu
Folge vererben sich diese Themenkreise innerhalb des besagten Genres von einem
Werk auf das andere.*"

Diese aufgelisteten Themenbereiche finden Darstellung sowohl in Alarcosbél, als
auch in Abigél. Das Thema Liebe hat jeweils eine zentrale Bedeutung. So finden
beispielsweise am Ende von Alarcosbal Krisztis Vater Endre und ihre Lehrerin Eva
zusammen.

Kritiker sprechen davon, dass der Madchenroman oftmals an die Romantik angelehnt
ist bzw. Elemente aus jener Epoche ubernommen hat, wie eben das romantische
|dealisieren.>*?

In Abigél hingegen findet Liebe Darstellung am Beispiel von unterschiedlichen
Generationen. Wahrend das Madchen Gina schwer in Feri verliebt ist — dieses
Geflihlschaos wird ihr nahezu zum Verhangnis — so wird das Beziehungsgeflecht
zwischen Zsuzsanna, Kalmar und Ko&nig als Exempel, wie sich Liebe bei
Erwachsenen gestalten kann, angefuhrt.

In beiden Werken kann festgestellt werden, dass der Themenkomplex Liebe nahezu
vertraumt dargestellt wird, Sexualitat aber vollkommen verschwiegen und ausgespart
bleibt®>>*, was eventuell auf den puritanischen Hintergrund der Autorin riickfiihrbar ist.
Dahrendorf Malte bemerkt, dass die Tabuisierung der Sexualitat fur den
Méadchenroman bis zu Beginn der 70er Jahre kennzeichnend war.***

Weiters sticht ins Auge — um eine Untersuchung des Vorhandenseins der
Themenkreise in den beiden zur Diskussion stehenden Werken fortzusetzen — dass
in beiden Werken jeweils eine Halbwaise als Protagonistin fungiert. In Alarcosbél
sind der Kummer der Protagonistin eng mit dem Halbwaisentum bzw. dessen
Auswirkungen verflochten, wahrend in Abigél die Protagonistin einerseits dartber
bekimmert ist, dass sie ihr reges, buntes Gesellschaftsleben mit dem tristen
Einheitsgrau des Matulaneums eintauschen muss, andererseits sind es die Sorgen

um ihren Vater, welche Ginas Kummer zu Grunde liegen. Das Thema Schulstreiche

helyére menni, hiszen kikuldték az imént, hat ott maradt az ajtébnak simulva, mint egy szomoru
vendég. Kalmar elébe sietett az igazgatonak, s mélyen meghajolt a kézfogasnal. Ginan csak atsiklott a
tekintete. Ez is fajt.”

%51 vgl. Komaromi, It, 1985 / 3.szam, S.652.

%52 \gl. Vilcsek, Magyar Nemzet, 1961 / 124. szam, o.A.

%33 ygl. Komaromi, It, 1985 / 3. szam, S.654.

%%% vgl. Dahrendorf, Malte: Zum Madchenbuch, in: Haas, Gerhard (Hg.): Kinder- und Jugendliteratur,
Stuttgart: Reclam, 1974, S.264-288, S.275. [in Grenz, S.341]
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findet hauptsachlich in Abigél eine ausgepragte Darstellung, beispielsweise das
Schreiben von zwei Schularbeiten — eine, welche abgegeben wird und eine, welche
zusatzlich zum Spal} verfasst wird.

Was die Protagonistinnen im Madchenroman anbelangt, so gilt das widerspenstige
Madchen, das Veranderungen durchlauft, als Grundmotiv. In diesem Zusammenhang
wurde festgestellt, dass Vitay Gina als Nachkommen vom Trotzkopf angesehen
werden kann.>*°

Madchenromane vermitteln nicht nur moralische Wertvorstellungen, sondern auch
Lebensformen und ein Weltbild. Letzteres kann mit der Trias Himmel, Erde, Hdlle
beschrieben werden bzw. die Welt und die Gesellschaft werden vereinfacht
dargestellt, wobei gut und bdse, schwarz und weild gegenuber gestellt werden.
Angestrebt wird aber immer der Zustand des Gliicklichseins.**® Diese Dualitat von
gut und bdse wird in Alarcosbal durch die Lehrpersonen Eva versus Lujza
personifiziert. Wahrend erstgenannte die gute Seele ist, welche eine ausgezeichnete
Padagogin ist und Verstandnis den Schilern und Mitmenschen entgegenbringt, so ist
Lujza, die strenge, harte Physiklehrerin, die kaum zu erweichen ist. In Abigél ist die
Dualitat von gut und bose auf politischer Ebene angesiedelt, jene, die dem
Widerstand angehdren, zahlen zu den guten, wahrend ihre Gegner die bdsen sind.
D.h. hier werden den Figuren anhand von politischer Gesinnung das Attribut gut oder
bose verliehen; anders formuliert die politische Haltung der Figuren beeinflusst und
bestimmt deren Charakter. Weiters ist anzumerken, dass das binare System von
schwarz und weil} durch die strenge, puritanische Madchenanstalt Matulaneum dem
bunten Gesellschaftsleben gegenlbergestellt wird, d.h. es erfolgt eine Kontrastierung
zwischen der triben Atmosphare im Matulaneum versus dem hellen offentlichen
Leben und zusatzlich wird dadurch ein Kontrast zwischen geschlossener und offener

Sphare gebildet.

e Madchenroman, Marchen und Krimi

Wahrend die Themenkreise innerhalb des Madchenromans wiederkehrend und von
Stereotypen bestimmt sind, so ist auch in Hinblick auf die Erzahlstruktur zu
bemerken, dass immer wieder zumindest &ahnliche Schablonen zum Einsatz

kommen.

%% ygl. Komaromi, It, 1985 / 3. szam, S.650.
%% ygl. ibidem, S.652-653.

92



Diesbezlglich kann eine Parallele zwischen Madchenroman, Krimi und Marchen
gezogen werden.>®’

Folglich lieRe sich Alarcosbal auch als Mérchen interpretieren, in dem das
grundsatzlich sanfte, zwar etwas sture Halbwaisenmadchen Krisztis Wunsch nach
einer neuen Frau fUr ihren Vater und einer neuen Mutter fUr sich selbst in Erflllung
geht. Dieser Wunsch erflillt sich im Rahmen eines Maskenballs, d.h. ein Ereignis,
welches Distanz zur Realitat aufbaut und somit etwas in eine Marchenwelt eintaucht,
in der jeder sein kann, wer er will und nahezu alles Mogliche passieren kann. Weiters
sei in diesem Zusammenhang noch anzumerken, dass im Roman direkt erwahnte
Vergleiche zu bekannten Marchen, das Marchenflair zusatzlich verstarken. Die
Protagonistin Kriszti bemerkt Parallelen in Bezug auf lokale Gegebenheiten:

Ihre Wohnung ist wie ein Dornréschen-Schlol3, da leben alle in tiefen Schlaf
gesunken, wahrend andere Familien anders leben. Auch andere kleine
Madchen sind Waisen oder Halbwaisen und konnen trotzdem lachen — sie
wird Fraulein Megyeri fragen, was sie tun soll, damit ihr Heim so wird wie die
Heime anderer Menschen. Sie begann damit, dal} sie eines Nachmittags das
Holz aus dem Keller holte, und als ihre Oma das sah, freute sie sich so sehr,
dass sie ganz bla® wurde, und Christa verkroch sich in der Speisekammer,
drehte ein leeres Kompottglas im Kreise und dachte, wie hallich egoistisch sie
doch gewesen sei, wieso sie denn gar nicht bemerkt habe, dald man sie immer
bediene wie eine Prinzessin.>*®

und mit ihrer eigenen Person, als sie ihre Friedensrede halt:

So verstandig habe ich das nicht gesagt — dachte Christa. Ich habe etwas
dahergeredet, kann sein, dal}, wer scharf aufgepaldt und mit viel gutem Willen
zugehort hat, verstehen konnte, was mit uns geschehen war, aber ich kam mir
vor wie die kleine Seejungfrau in Andersens Marchen, die fir Menschenbeine
ihren Fischschwanz hingab; mir war, als trate ich in ein Schwert, als ich aufs
Katheder ging... Auch die Worte schmerzten, sie stachen mir gleichsam der
Reihe nach in die Zunge.?*°

%7 ygl. Komaromi, It, 1985 / 3. szam, S.648.

%% 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.168-169.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.153.

»Az 6 hazuk olyan, mint a Csipkerdzsikaé, mindenki alomba mertlve él benne, pedig mas csaladok
masképpen élnek. Mas kislanyok is arvak vagy félarvak, mégis tudnak nevetni — meg fogja kérdezni
Eva nénitél, mit kell csinalnia, hogy az 6 otthonuk is olyan legyen, mint mas embereké. Azzal kezdte,
hogy egy délutan felhozta a pincébdl a fat, és mikor a nagymamaja meglatta, ugy megoérult, hogy
belesapadt. Kriszti meg bement a kamraba, forgatni kezdett egy Ures bef6ttestiveget, és azt gondolta,
micsoda ocsmany 6nzd volt 6 idaig, hat hogy nem vette észre, hogy itt mindenki csak kiszolgalta, mint
valami hercegnét.”

%9 . Szabo: Maskenball, 1963, S.217.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.198.

. ,EZt én nem mondtam ilyen értelmesen — gondolta Kriszti. — Hebegtem valamit, lehet, hogy aki
nagyon figyelt, és joakarattal hallgatta, az megértette, mi tértént vellink, de én ugy éreztem magam,
mint a hableany az Andersen-mesében, aki odaadta a halfarkat emberi labért; mintha kardba Iéptem
volna, mikor felmentem a katedrara... Es a szavak is fajtak, mintha sorban megszurtak volna a
nyelvemet.”
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In dieser Passage, welche von Vergleichen gepragt ist, ist die Erwahnung des
Schwertes als interessant einzustufen, schliellich interpretiert die feministische
Literaturtheorie das Schwert meistens als Phallussymbol.*® Hier kann auf die
Vereinigung von Mann und Frau im Zuge des Geschlechtsaktes angespielt werden,
welche unter Umstanden schmerzvoll fur das weibliche Geschlecht sein kann. Die
Verbindung dazu kann — obwohl die Protagonistin einen seelischen Schmerz
verspurt — auf ihren direkten Vergleich mit der korperlichen Ebene zurickgefuhrt
werden.

Abigél hingegen lielRe sich auch wie eine Kriminalgeschichte lesen, in der bis zum
Schluss die Spannung um politische Machenschaften und damit verflochtene
Liebesbeziehungen aufrecht erhalten wird. Diese beiden Versionen, namlich das
Marchen Alarcosbal und der Krimi Abigél haben gemeinsam, dass die
Protagonistinnen jeweils Opfer bringen miussen, um ansatzweise ein happy ending
zu erreichen. So muss Kriszti lernen, die Vergangenheit zwar nicht zu vergessen,
aber in der Gegenwart zu leben, sich ihren Mitmenschen gegenuber zu 6ffnen und
zu lernen, ihren Vater nicht einzig und allein fur sich selbst zu beanspruchen. Gina
hingegen muss lernen auf Luxus und Gesellschaftsleben zu verzichten, um ihren

Vater und den Widerstand nicht zu gefahrden.
5.3.2. ...als zeitgeschichtlicher Jugendroman

In Alarcosbél und Abigél wird zwar mit den ,Topoi des traditionellen

Madchenromans*3®’

operiert, jedoch nimmt neben den personlichen Ereignissen der
Protagonistinnen auch der Krieg Eingang in die Erzahlungen bzw. ist jeweils eng mit
deren Schicksalen verflochten. Diese Darstellung von Fragmenten der Kriegszeit,
welche die Werke zwar nicht vorrangig dominiert, d.h. Kriegsgeschehen wird nicht
von den ersten Reihen an der Front dokumentiert, allerdings ist vielmehr
kennzeichnend, dass die Auswirkungen des Kriegs am Beispiel von einzelnen
Individuen aufgezeigt werden und folglich von einer Prasenz zeitgeschichtlicher
Ereignisse in den besagten Werken die Rede sein kann. Die Verwobenheit des

Kriegsthemas mit den jeweiligen Handlungsstrangen kann als ausschlaggebender

%0 ygl. Gallardo-C., Ximena; Smith, C. Jason: Cinderfella: J.K. Rowling’s Wily Web of Gender, in:
Anatol, Gizelle Liza (Hg.): Reading Harry Potter, Critical essays, Westport: Praeger, 2003, S.191-205,
S.199.

%1 5. Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit..., 2008, S.374.
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Grund dafiir betrachtet werden, dass sowohl Alarcosbal, als auch Abigél als
zeitgeschichtliche Jugendromane rezipiert werden kénnen.3¢?
Im Vorwort der Beitrdge Jugendliteratur und Medien, welches sich in einer Ausgabe

der KJL Osteuropas®®

widmet, wird in Bezug auf Subgenres auf folgendes
hingewiesen: ,[...] in Ungarn spielte das historische Kinder[- und Jugend]buch eine
bedeutende Rolle.“*** Was hier als zeitgeschichtlicher Jugendroman bezeichnet wird,
erfahrt anderswo die Bezeichnung historisch orientiertes Jugendbuch oder —roman.
Wie so oft im Sektor der KJL werden unterschiedliche Termini fir das gleiche
Phanomen verwendet. In diesem Fall handelt es ich um die

Darstellung zeitgeschichtlicher Situationen [sic], die z.B. durch das
Eingehen auf Vorurteile, Verfolgung und Krieg zu personlichen Erkenntnissen
und Einsichten verhelfen sollen [...]. Diese Erfahrungen kénnen dazu
beitragen, die Hintergrinde genau zu beleuchten. Konflikte des menschlichen
Zusammenlebens werden aufgezeigt und bieten die Maoglichkeit globale
Zusammenhange zu erfassen und soziale Kompetenz zu vermitteln.®®®

Was die Darstellung der Kriegsthematik anbelangt, so kommt es in den beiden zur
Diskussion stehenden Werken zu einer unterschiedlichen Schwerpunktsetzung in
vielerlei Hinsicht. Denn wahrend Alarcosbal nach dem 2. Weltkrieg spielt, so findet
die Handlung von Abigél wahrend dessen statt, d.h. es gibt einen Unterschied auf
der zeitlichen Ebene. Eine weitere Differenz lasst sich auf der inhaltlichen Ebene
ansiedeln, denn in Alarcosbal gilt der 2.Weltkrieg als historisches Thema, in Abigél
hingegen die Gegenwart, wobei hier v.A. der Fokus auf den Widerstand platziert
wird. In Alarcosbél erfahrt die Protagonistin aus einem

Brief ihrer Mutter, die wahrend der Belagerung umgekommen ist [was Krieg
bedeutete, denn] [aJus dem Bekenntnis der das Schicksal gewissermalien
ahnenden jungen Frau be%reift das Madchen die Zeit, in der die Eltern ihren
Weg begonnen haben [...].>%°

In Abigél hingegen bietet der Krieg die Kulisse fur die Geschehnisse und dessen
unterschiedlichen Auspragungen werden oftmals in feinen Nuancen zum Ausdruck
gebracht:

In den Uberzeugendsten Kapiteln des Romans wird gezeigt, wie der Krieg sich
auf die personlichen Verhaltnisse zwischen den Schilerinnen auswirkt.

%2 Anm.: Ich bedanke mir fiir diesen Hinweis, namlich Alarcosbal und Abigél mit dem Terminus

zeitgeschichtlicher Jugendroman gattungsspezifisch einzuordnen, bei Lipéczi Sarolta. (Konsultation im
Sommersemester 2009 im Collegium Hungaricum in Wien)

%3 Anm.: Korrekter wére die Bezeichnung: KJL Zentral- und Osteuropas.

%4 5. Peltsch, Steffen (Hg.): Einblicke: Zur Situation der Kinder- und Jugendliteratur Osteuropas, in:
Beitrage Jugendliteratur und Medien, 1994 / 5. Beiheft, Weinheim: Juventa Verlag, S.3.

%5 5. Furst, Iris; Helbig, Elke; Schmitt, Vera (Hg.): Kinder- und Jugendliteratur, Theorie und Praxis, 2.
Aufl., 1.korr.Nachdruck 2009, Troisdorf: Bildungsverlag EINS, 2009, S.181.

%% 5. Vidor: Jugendromane, in: Aszédi; Thies: Siebenfarbenwelt, 1984, S.126.
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AuRerlich sichtbar wird dies z.B. durch die schwarze Trauerkleidung, die
einige Schulerinnen tragen, oder durch die standige Todesangst um die
Eltern.>®’

Gina bemerkt, dass der Krieg Eingang in nahezu alle Lebensbereiche gefunden hat:

Was ist das wieder fur ein Gesang? Der dreiundsechzigste Lobgesang, man
muld zurtckblattern... ,Und gib uns gnédig deinen Segen, Auf dal3 wir niemals
irregehen, Und tapfer unsern Krieg bestehen...” Wieder der Krieg, dachte
Gina, und da standen auch schon alle auf zum SchluRgebet.>®®

Dadurch, dass in Alarcosbél die Protagonistin (iber das Medium Brief néheres (iber
den Krieg erfahrt, scheint diese Thematik zwar nicht fiktiv, aber aus einer gewissen
Distanz beleuchtet, in Abigél hingegen ist der Krieg in bestimmten Nuancen
unmittelbar prasent, d.h. zum Greifen nahe und Gina erfahrt nicht Uber ein
Fremdmedium, sondern in einem direkten Gesprach mit ihrem Vater, dem General,
Details:

,Gina, wir haben den Krieg verloren. Verloren haben wir ihn eigentlich schon,
als wir ihn begannen, fur falsche Ziele mit falschen Mitteln. [...] Jetzt gibt es fur
uns nichts anderes als zu retten versuchen, was noch zu retten ist, bevor uns
die Deutschen besetzen; retten die Menschen, die Stadte und die Soldaten an
den Fronten. Wir, die wir unsere Aufgabe erkannt haben, wollen den Krieg
beenden. [...] Gelingt es uns nicht, geht die Verwustung an Menschen und
Material weiter, und vielleicht gehe ich drauf und mit mir meine Kameraden.
[...] Im Land wird ein Widerstand organisiert, ein militdrischer und auch ein
ziviler. Ich bin einer der Offiziere, die den militarischen Widerstand
vorbereiten.>%°

Die soeben zitierte Passage gilt als AnkniUpfungspunkt in Bezug auf eine
Gemeinsamkeit der beiden Werke im Kriegskontext; schlieRlich brachte der Krieg fur
beide Protagonistinnen Veranderungen in deren Familienumfeld mit sich. Ginas
luxuriése Lebensumstande andern sich drastisch mit dem Eintritt in das Matulaneum,
wo ihr Vater sie in Sicherheit wahrt, weil er einer der leitenden Figuren im Widerstand

ist. Kriszti verlor ihre Mutter, welche auf Grund des Kriegstreibens keine

%7 5. Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit..., 2008, S.375.

%8 5. Szabo: Abigail, 1978, S.61.

Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.69.

,EZ mar megint melyik ének? A hatvanharmadik dicséret, musz3j visszalapozni... légy kegyes

megoltalmazénk, hogy maradjunk Gtjaidban, ne csiiggedjiink haborunkban... ,Megint a habora!“ —
ondolta a kislany, és mar alltak is fel zaréimahoz,*

%9 5. Szabo: Abigail, 1978, S.145-146.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.167.

» — Gina, a haborut elvesztettik. A haborut voltaképpen akkor elvesztettiik, amikor megkezd6dott;

rossz célért indult, rossz eszkdzokkel. [...] Most nincs mas hatra, mint hogy probaljuk megmenteni, ami

még menthetd, mielbtt a németek megszallnanak benniinket, az embereket a varosokban, a katonakat

a frontokon. Mi, akik felismertiik, mi a tennivalénk, be akarjuk fejezni a haborut. [...] Ha nem [sikerl],

akkor tovabb tart a pusztulas emberben, anyagban, és talan ramegyek én, és ramennek a tarsaim. [...]

Az orszagban van ellenallas, van katonai és van civil is. A katonai ellenallas egyik elékészit&je én

vagyok.”
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entsprechende medizinische Versorgung erhalten konnte. Folgende Auszlge aus
einem inneren Monolog, der Krisztis Gedankenwelt ausdriickt, zeigt die Erkenntnis
der Protagonistin auf, namlich, dass der Krieg direkte Auswirkungen auf das
Privatleben ausuben kann und dass dies den Mitmenschen bewusst zu machen ist:

Ware kein Krieg gewesen, waren die Familien nicht zerstért worden, und die
Menschen kamen nicht in so unmdgliche Situationen. Ware kein Krieg
gewesen, brauchte die Klassenlehrerin sich nicht den Kopf dartber zu
zerbrechen, wie sie einem Madchen das Lachen beibringen soll, [...] Man darf
nie wieder zulassen, dal} die Menschen Krieg machen. Wenn man allen sagen
konnte, was zum Beispiel ihnen passiert ist, konnten daraus alle die Lehre
ziehen, dal} sie sich huten mussen. Aber man hat ja keine Gelegenheit die
anderen Menschen zu warnen. Keine Gelegenheit? [...] Man meint, es gebe
historische Dinge, und es gebe Privatangelegenheiten, und die beiden hatten
nichts miteinander zu tun. Aber wenn man sich mit den geschichtlichen
Ereignissen naher befal’t, sieht man, dal} das Privatleben von Millionen und
aber Millionen Menschen eng mit ihnen verbunden ist.>”°

Das Kontrastieren von Alarcosbal mit Abigél verdeutlicht, dass in erstgenanntem
Werk die Kriegsthematik dezenter dargestellt wird. Abigél kann — sofern die
historische Perspektive des Geschehens in den Mittelpunkt gerlckt wird — als
zeitgeschichtlicher Jugendroman eingestuft werden, schliel3lich handelt er mitunter

37 Komaromi

Uber die nahe Vergangenheit: ,[...] es war einmal ein Krieg.” (*)
Gabriellas Wortwahl suggeriert eine marchenhafte Stimmung, indem sie die
Anfangsformel des Marchens heraufbeschwért; und der Kampf zwischen Gut und
Bose, welcher die Handlung kennzeichnet, erinnert in der Tat an jenes allseits
gangige Marchenelement.>"?

Laut Faragd Vilmos ist dieses Werk ,[e]in wahres Marchen Uber den ungarischen
(*)373

Widerstand, der genau so hétte sein kbénnen [sic].” Csulak Mihaly hingegen

kritisiert die Darstellung des ungarischen Widerstands als zu vereinfacht, naiv und

%70 5. Szabo: Maskenball, 1963, S. 199-200.

Original: s. Szabd: Alarcosbal, 2002, S.181-182.

»Ha nem lett volna [haboru], épen maradnak a csaladok, nem kerlinek az emberek ilyen képtelen
helyzetbe. Ha nem lett volna, nem kellene az osztalyféntknek azon téprengenie, hogy tanitson meg
nevetni egy kislanyt, [...] Soha tdbbet nem szabad megengedni, hogy az emberek haborut
csinaljanak. Ha az ember elmondhatna, mi toértént példaul évellk is, mindenki tanulhatna beldle, hogy
vigyazzon. Csak hat nemigen van alkalom, hogy az ember figyelmeztesse a tdbbit. Nincs alkalom?
[...] Azt hiszi, vannak torténelmi dolgok, meg vannak maganugyek, s a ketté nem tartozik 6ssze.
Kdézben kiderillt, hogy mindig minden 6sszetartozik. Ha az ember a térténelmi eseményekkel
fo1glalkozik, millié meg milli6 ember maganéletét talalja mogottik.”

75, Komaromi: A gyermekkonyvek titkos kertje, 1998, S.250.

372 \gl. Fiolané Komaromi: A hetvenes évek ifjusagi regényei, 1981, S.40.

%73 5. Farago, in: E1 1971/ 7. szam, S.11.

Originalzitat: ,Igaz Mese ez arr6l a magyar ellenallasrél, amely lehetett volna ilyen is.”
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romantisiert; so, wie eine junge Dame aus gut situierten Verhaltnissen sich den
Widerstand vertraumt vorstellen wiirde.>”

Stoyan Hajnas Argumentation, dass Abigél ,ein Erinnerungsbuch, in dem die Autorin
sowohl die eigenen Gewissensbisse und die ihrer Generation formuliert”® sei,
unterstitzt die Einordnung in das Subgenre des zeitgendssischen Jugendromans.
Allerdings wird betont, dass nicht die ,dokumentarische[n] Darstellung von objektiven
Fakten, sondern [...] die Darstellung der Auswirkungen des Krieges auf junge, noch

unsichere und von ihren Gefiihlen beherrschten Madchen“3"®

im Vordergrund steht.
Zusatzlich wird darauf verwiesen, dass die Figur des Generals, der vehement gegen
den Faschismus ankampft, auf den Horthy-General namens Kudor Lajos, ein
Verwandter der Autorin, basiert, der wiederum eine Schlusselrolle bei der
Organisation des ungarischen Widerstands eingenommen hatte und von den
Deutschen erschossen wurde®”’.

Adamik Annas Auseinandersetzung mit der Gestalt des Deutschen und Osterreichers
in der ungarischen Literatur lasst sie zu dem Schluss kommen, dass das Bild derer
jeweils von historischen Ereignissen beeinflusst wurde. Die Weitsicht des Generals
im Werk Abigél wird bemerkt und seine Befurchtungen untermauert:

Die Ereignisse sollten dem General rechtgeben. Als die Nazis (am 19. 3.
1944) in Ungarn einmarschierten, wird er verhaftet und nach Deutschland
verschleppt. Auch seiner Tochter versuchen die Nazis habhaft zu werden. Sie
bedienen sich dabei [...] eines jungen ungarischen Offiziers [Kuncz Feris], der
sich fiir eine Entfilhrung hergibt.>"®

Zusatzlich soll noch ein Blick auf die Wirkung und Bedeutung des ersten Satzes, der
den Jugendroman Abigél eroffnet, geworfen werden: ,Die Wandlung schlug wie eine
Bombe ein und zertrimmerte alles, woran ihr [Ginas] Herz hing.“*”® Bereits im ersten
Satz wird das Motiv der Bombe, welches in engem Zusammenhang mit Krieg steht,
verwendet und die Tatigkeit des Zertrtummerns kann nicht nur auf die seelische
Ebene ausgelegt werden, sondern stellt auch den Bezug zum Zertrummern auf

materieller Ebene her; somit wird der Bogen zwischen dem Eigenleben der

7% vgl. Csulak, in: KdnyvNev, 1973 / 4-5. szam, S.6.

s, Stoyan: Die Darstellung der Kriegszeit..., 2008, S.374.

%7 5. ibidem, S.376.

37 ygl. ibidem, S.374.

378 5. Adamik, Anna: Das Bild des Deutschen in der ungarischen Kinder- und Jugendliteratur, in:
Peltsch, Steffen (Hg.): Einblicke: Zur Situation der Kinder- und Jugendliteratur Osteuropas Beitrage
Jugendliteratur und Medien, 1994 / 5. Beiheft, Weinheim: Juventa Verlag, S.52-60, S.59.

379’5, Szabo: Abigail, 1978, S.5.

Orginal: s. Szabd: Abigél, 2003, S.5.

»A valtozas, ami életében bekdvetkezett, annyi mindentél megfosztotta, mintha bomba pusztitott volna
az otthonaban.*
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Protagonistin und dem gesellschaftlichen Leben der beschriebenen Zeit, in der Krieg
herrschte, gespannt.

In Anbetracht eines historisch orientierten Blickwinkels taucht zusatzlich neben der
Thematik des 2. Weltkriegs, Faschismus und Widerstand die Frage auf, inwiefern
bzw. welche Aspekte des Sozialismus — schliel3lich wurden beide Werke in dieser
Ara verfasst — dargestellt werden.*® Diesbeziiglich diirfte auf den ersten Blick die
Funktion der Pioniergruppe KISZ (Kommunista [fjusagi Szovetség / Verband
kommunistischer Jugend (*)) in Alarcosbal inklusive der Hierarchie mit
Gruppenleitern auffallen.

Generell kann es als deutliches Statement der Autorin angesehen werden, dass sie
in Alarcosbél und Abigél die Kriegsthematik eingebaut hatte, besonders wenn die
Rahmenbedingungen, sprich Diktatur und Zensur, welche wahrend der

Entstehungszeit dieser Jugendromane herrschten, bertcksichtigt werden.

5.3.3. ...als Adoleszenzroman

Ein weiterer Interpretationsansatz im Kontext der Gattungsbestimmung von
Alarcosbal und Abigél mag einen Novums-Charakter aufweisen, da dabei die beiden
Werke als Adoleszenzromane eingestuft werden.>®’

Es ist interessant zu beobachten, dass die zur Diskussion stehenden Werke 1961
und 1970 erschienen, aber bereits gewisse Merkmale des Adoleszenzromans
aufweisen, obwohl diese Subgattung erst in den 1970er Jahren entstand und sich in
den 1980er Jahren manifestierte.®?

Erganzend sei anzufuhren, dass der Terminus Adoleszenz ,jene Phase, die den
,Abschied von der Kindheit' und den Eintritt in das Erwachsenenalter bezeichnet*.>®?
Laut Gansel Carsten ist der Adoleszenzroman eine der subsumierten Formen
innerhalb des Jugendromans, der maldgeblich vom Bildungs-, Entwicklungs- und

Erziehungsroman beeinflusst worden war. All diese Formen haben gemeinsam,

30 Anm.: Eine nahere Analyse dieser Fragestellung ware anstrebenswert, allerdings sprengt sie den

Rahmen der vorliegenden Arbeit.

371 Anm.: Ich bedanke mir fiir diesen Gedankenansto bei Lipdczi Sarolta. (Konsultation im
Sommersemester 2009 im Collegium Hungaricum in Wien)

382 vgl. Gansel, Carsten: Der Adoleszenzroman zwischen Moderne und Postmoderne,
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/der-
adoleszenzroman-zwischen-moderne-und-postmoderne.php, 13.10.2009.

*% 5. ibidem

99


http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/der-adoleszenzroman-zwischen-moderne-und-postmoderne.php�
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/der-adoleszenzroman-zwischen-moderne-und-postmoderne.php�

,dass es grundsatzlich um den psychologischen und intellektuellen Werdegang eines
Protagonisten geht.“*®*

Nun folgend soll untersucht werden, inwiefern die Merkmale des Adoleszenzromans
— es wird hier der moderne, postmoderne Adoleszenzroman und jener der DDR daflr
herangezogen — in den beiden ausgewahlten Werken prasent sind bzw. wie sich
diese gestalten.

Das hervorstechendste Merkmal des Adoleszenzromans bezieht sich auf die
Figurenkonstellation und zwar stehen jeweils jugendliche Helden im Mittelpunkt des
Geschehens, wobei im modernen und postmodernen Adoleszenzroman im
Gegensatz zum klassischen auch weibliche Figuren als Helden fungieren kdnnen.
Letzteres trifft auch fiir Alarcosbal und Abigél zu, da Kriszti bzw. Gina jeweils die
Protagonistinnen sind, auf welche sich die Handlung konzentriert. Im
Zusammenhang mit der Darstellung der Figuren ist allerdings zu bemerken, dass im
Adoleszenzroman die Heldlnnen in der Regel als Individuen, welche einzigartig und
unwiederholbar sind, charakterisiert werden, wahrend bei den zur Diskussion
stehenden Werken durchaus mit Schablonen operiert wird. Kriszti und Gina sind
zwar nicht aus dem gleichen Holz geschnitzt, schlieRlich weisen sie unterschiedliche
Charakterziige auf, jedoch teilen sie auch Gemeinsamkeiten. Die offensichtlichste
Parallele zwischen den beiden Figuren beruht auf deren familiaren Hintergrund, denn
die Autorin verpasst beiden den Status als Halbwaise, welche ohne leibliche Mutter
aufwachsen, um den Vorstellungen des Madchenromans gerecht zu werden. Trotz
dieser Schablone wird der Darstellung der Innenwelt der Protagonistinnen breiten
Raum gegeben, indem deren psychische Prozesse eine getreue Darstellung u.A.
anhand innerer Monologe erfahren.?°

Die angewandte Technik des inneren Monologs verhilft der jugendlichen Leserschaft
zum ldentifizieren mit der jeweiligen Protagonistin, da durch das Eintauchen in deren
personliche Geflihls- und Gedankenwelt ein unmittelbares Verhaltnis zur Leserschaft
aufgebaut wird, welches Nahe, Vertrauen und Intimitat suggeriert.

FUr beide Protagonistinnen der besagten Werke gilt, dass sich die dickkopfigen

Madchen im Laufe eines Veranderungsprozesses weiterentwickeln und reifer

34 5. Gansel, Carsten: Zur Geschichte des Adoleszenzromans, http://www.litde.com/taschenbuch-der-
kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/zur-geschichte-des-adoleszenzromans.php, 13.10.2009.

% Anm.: Zu Merkmale des Adoleszenzromans, auf welche hier Bezug genommen wird, vgl. Gansel,
Carsten: Kennzeichen und Begriff des Adoleszenzromans, http://www.litde.com/taschenbuch-der-
kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/kennzeichen-und-begriff-des-adoleszenzromans.php,
13.10.2009.
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werden. Besonders bei Gina kann bemerkt werden, dass sie auf der Figur des
,Trotzkopfes’ basiert und eine Wandlung durchlaufen muss, in der sie ihre trotzige
Widerspenstigkeit ziigeln und ablegen lernen muss.*°

Als weitere Merkmale des Adoleszenzromans gelten Handlungsbereiche, welche
bestimmte Problembereiche behandeln:

, A) die Ablésung von den Eltern; B) die Ausbildung eigener Wertvorstellungen; C)
das Erleben erster sexueller Kontakte; D) das Entwickeln eigener
Sozialbeziehungen; E) das Hineinwachsen oder das Ablehnen einer eigenen
sozialen Rolle.“*’

Punkt A ist ein Themenbereich, welcher sowohl in Alarcosbal als auch in Abigél zum
Ausdruck kommt, schliellich muss Kriszti lernen, ihre verstorbene Mutter zwar nicht
zu vergessen, aber in der Gegenwart zu leben, wobei sie zur Einsicht kommt, dass
es egoistisch ist, ihre Gromutter und ihren Vater fur sich alleine zu beanspruchen.
Gina hingegen hat damit anzukampfen, dass sie von ihrem Vater lokal abgetrennt ist
und ihre Abschirmung im Matulaneum lasst selbst bei Telefonaten mit ihrem Vater
keine Privatsphare zu. Punkt B ist bei den Protagonistinnen, welche hier analysiert
werden, eng mit Punkt A verbunden, schlie3lich fuhrt der Ablésungsprozess von den
Eltern, welcher bei den beiden zwar in unterschiedlichem Malde stattfindet, dazu,
dass ihre Personlichkeit jeweils ausgebildet wird. Passend zu Punkt C wurde bereits
erwahnt, dass der Themenkomplex Sexualitat bei Szabé Magda tabuisiert wird.
Diese Ausblendung ist besonders in Alarcosbél offensichtlich. So wird die
Protagonistin einmal auf der Stra3e von einem Jungen angesprochen:

,Wollen wir was trinken?’ frage er Christa. ,Komm rein! Sie ware wahrhaftig
gern hineingegangen, etwas trinken! Eine Limonade oder eine heilRe
Schokolade. Das gab es dort sicher. Der Junge war blond, und er lachte. Ein
billchen gefiel er ihr. Na, und sie war noch nie auf der StralRe angesprochen
worden. Anni dagegen! Sie hatte das Gefiihl, jetzt etwas nachgeholt zu haben.
,Nein, danke’, sagte sie ein wenig traurig. Dann ging sie weiter, aufs National-
Theater zu. ,Sei nicht verschwenderisch, warte, bis das echte Gefiihl kommt' —
hatte Fraulein Megyeri einmal gesagt. Christa nahm sich vor, so zu handeln —
standzuhalten. Aber es war ein sehr netter Junge. Sie wuldte, dal’ er ihr noch
immer nachsah — und das war ihr gar nicht unangenehm.®%

3% ygl. Komaromi, It, 1985 / 3. szam, S.650.

%7 5. Gansel, Carsten: Kennzeichen und Begriff des Adoleszenzromans,
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/kennzeichen-und-
begriff-des-adoleszenzromans.php, 13.10.2009.

%8 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.174-175.

Original: s. Szabd: Alarcosbal, 2002, S.159.

» — lgyunk valamit? — kérdezte Krisztitél. — Bejossz velem? Bizonyisten j6 lett volna bemenni és inni
valamit! Egy bambit vagy egy forré csokoladét. Itt bizonyosan van. A fiu sz6ke volt, nevetd. Egy kicsit
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Diese Szene zeigt auf, dass zwar Interesse am anderen Geschlecht aufkeimt, jedoch
durch moralische Belehrungen erstickt werden, d.h. Annaherungsversuche, welche
zu ersten Kontakten auf korperlicher Ebene fuhren konnten, werden abgewiesen.
Auch in Abigél wird das Erleben sexueller Kontakte ausgespart. Der Grund daflr
kann in den strengen Regeln und Erwartungen des Matulaneums verortet werden.
Somit ist eigentlich nicht erstaunlich, dass sich die pubertierenden Madchen dieser
Institution um Ersatz bemuhen, denn im Gegensatz zu Gina, welche einen Verehrer
in Budapest hatte, sind die Ubrigen Madchen mit solchen Situationen nicht vertraut.
Das Wunschdenken nach emotionaler Nahe im Rahmen der traditionellen Form der
Ehe, welche auch von der Kirche unterstitzt wird, aul3ert sich bei den Schilerinnen
des Matulaneums im Brauch die Gegenstande der Inventarsliste in alphabetischer
Reihenfolge zu heiraten.
Diese Szene, in welcher das Sakrament der Ehe spielerische Verarbeitung erfahrt,
wird von Csulak als Hohepunkt des Werkes betrachtet.*®
Punkt D — das Entwickeln eigener Sozialbeziehungen — spielt sowohl bei den
Entwicklungsaufgaben Krisztis in Alarcosbél, als auch bei Gina in Abigél eine
bedeutende Rolle. Fur Kriszti ist es besonders schwierig, sich ihren Klassenkollegen
gegenuber zu o6ffnen, ihnen Vertrauen zu schenken und Freundschaften zu
schlieen. Der Grund fiur ihre vorsichtige Haltung liegt im Familiengeheimnis,
welches sich um die tragische Geburt Krisztis und den Tod ihrer Mutter dreht. Als die
Lehrerin Megyeri dies erfahrt, bittet sie die Klasse darum, Kriszti zu helfen, wieder
,gesund’ zu werden, indem sie sie integrieren und ihr das Lachen wieder beibringen.
Als sie [Kriszti] etwas alter war, fand sie es schrecklich, mit vielen Menschen
zusammen sein zu mussen, zum Beispiel, wenn die Klasse zu einer Feier,
einem Ausflug oder einer Versammlung rustete. lhre Gefahrtinnen mochten
sie nicht leiden, sie hielten sie fur hochmutig. Das war sie aber nicht, sie

dachte sich nur, sie habe niemandem etwas zu sagen, und vor allem, da sei
kein Mensch, mit dem sie von Susi sprechen konnte.3%

tetszett is neki. Es hat még sose szdlitottak meg utcan. Bezzeg Anikét! Ugy érezte, hogy pétolt [sic]
valamit. — Kész6ndém, nem — mondta egy kicsit szomoruan. Tovabbindult a Nemzeti felé. ,Ne légy
tékozl6, vard meg az igazi érzést!’ — mondta valaha Eva néni. Megfogadta magaban, hogy igy lesz —
élgl)ja. De azért igazan kedves fiu volt. Tudta, hogy még mindig utana néz — nem is volt kellemetlen.”
%9ygl. Csulak, KényvNev, 1973 / 4-5. szam, S.7.

%% 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.167.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.152.

,EQy id6 mulva mar az is zavarta, ha sok emberrel kellett egytitt lennie, ha valami innepélyre,
kirandulasra, gy(lésre készilt az osztaly. A tarsai elidegenedtek téle, azt hitték, gégos, pedig nem volt
az, csak ugy gondolta, nemigen van mondanivaldja senki szamara, és féleg senkinek, senkinek nem
tudna beszélni Zsuzsarél.”
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Im Laufe des Gesprachs zwischen der verkleideten Kriszti als Zigeunermadchen mit
der HelIm-Maske erkennt die Protagonistin, woher das firsorgliche Benehmen ihrer
Klassenkameradinnen stammt:

Wenn ich jetzt zurickdenke, komme ich drauf, dal seit Oktober jeden Tag
eine von euch bei uns gewesen ist — ihr habt euch das wohl so eingeteilt, mal
die, mal die. [...] Ich dachte, ihr [Mitschiler] braucht mich, und das war ein
gutes Gefuhl, dadurch wurde ich allmahlich freier, geldster, ich war nicht mehr
so steif und so unnahbar... Deshalb also... Vorher hattet ihr euch fast gar
nicht um mich gekiimmert.>*’

Bei Kriszti wird offensichtlich, dass das Schliefen von Freundschaften mitunter ein
langwieriger Prozess sein kann.

Auch in Ginas Leben nehmen Sozialbeziehungen mit den Mitmenschen eine
entscheidende Rolle ein; v. A. im Matulaneum bemerkt sie dessen Wichtigkeit und
als sie wegen ihres Verrats an die Klasse von der Gemeinschaft ausgeschlossen
wird, bekommt sie dies schmerzhaft zu spuren: ,[...] so zwischen den Madchen leben
zu missen, so unvorstellbar allein, trieb ihr Tranen der Ratlosigkeit in die Augen.*>*2
Auch Punkt E ist von Relevanz flr beide Protagonistinnen der ausgewahlten Werke.
Krisztis Weigerung eine Friedensrede zu halten kann als Ablehnen einer sozialen
Rolle ausgelegt werden. Doch sie erkennt die Brisanz der Thematik, welche alle
etwas angeht, und entschlieldt sich dazu die Rede bei der Friedensversammlung zu
halten:

Hatte ich damals die Rede gehalten und in der Rede gesagt, dal diejenigen,
die am Leben sind, die Pflicht haben, wiedergutzumachen was der Krieg
geschadet hat, die Pflicht, die Wunden zu heilen, dann [...] Sie wird die Rede
halten. Nicht nur um ihrer Familie willen, sondern fiir alle Menschen.®®

Kriszti erkennt, dass diese Schulveranstaltung einen Anlass bietet, um in einem
bewussten Schritt und als oOffentliches Statement Verantwortung in einer

Gesellschaft(sform) zu Gbernehmen, indem sie ihr Schweigen aufhebt und Einblick

%' 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.142.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.128-129.

»Most, hogy végiggondolom, rajévok arra, hogy oktdber 6ta mindennap mas-mas vihancolt nalunk a
kozuletek — ugy latszik beosztottak egymast... [...] Szikségetek van ram, ezt éreztem, s mintha odaig
meg lettem volna dermedve, lassanként felengedtem. Hat akkor ezért... Addig szinte nem is z6ltatok
hozzam.”

%92 5. Szabo: Abigail, 1978, S.75.

Original: s. Szabd: Abigeél, 2003, S.86.

».--] hogy esetleg igy kell élnie k6zo6ttuk, ilyen elképesztéen egyedil, tanacstalan kdnnyeket csalt a
szemébe.”

%% 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.200.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.182.

»Ha akkor elmondom a beszédet, és azt is elmondom benne, hogy annak, aki él kbtelessége jovatenni
azt, amit a haboru artott, és kotelessége begydgyitani a kapott sebeket, [...] El fogja mondani azt a
beszédet. Nem csak maguk miatt, mindenki miatt is.”
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gewahren lasst. Wahrend bei Kriszti das Hineinwachsen in eine soziale Rolle von
ihrer Offnung gekennzeichnet ist, so ist bei Gina das Gegenteil der Fall, denn
nachdem sie von ihrem Vater eingeweiht wurde, welche Funktion er im Krieg innehat,
schwort sie beim Leben des Generals, ihrem Vater, dass sie das Gesagte nicht
verraten wird. Gina begreift, dass die geschlossene Einheit des Matulaneums ihr
Schutz bietet und dass Abgeschiedenheit und Schweigen die notwendigen
MalRnahmen sind, mit denen sie ihrem Vater gegenuber zeigt, dass sie bereit ist,
Verantwortung zu ubernehmen:

Jch werde es aushalten’, sagte Gina. Sie kufdten sich nicht noch einmal. Gina
weinte nicht, wenn sie auch nicht lachelte. ,.Du hast geschworen’, sagte der
Vater noch einmal, und das Madchen nickte. [...] Gina ging mit héngenden
Schultern ins Internat, als trige sie die Last der Welt auf den Schultern. 94

Ein weiteres Charakteristikum des Adoleszenzromans ist ein offenes Ende®®; beide
Werke, die hier analysiert werden, kdnnten theoretisch gesehen fortgesetzt werden.
In Alarcosbal und Abigél fungiert wie im klassischen bzw. traditionellen
Adoleszenzroman die Schule als Schauplatz, allerdings nimmt diese jeweils eine
andere Rolle ein und des Weiteren heben sich die Beschreibungen von jener im
klassischen Adoleszenzroman deutlich ab. SchlieBlich hat v.A. Kriszti ein
grundsatzlich positiv gestimmtes Bild Uber die Schule; es ist lediglich ihr personlicher
Konflikt, welcher auch in der Schule, worauf das Handlungsgeschehen konzentriert
ist, ausgetragen wird. Ginas Sicht auf die Schule hingegen entspricht in jener
Hinsicht dem Muster des klassischen Adoleszenzromanssgs, indem das Matulaneum
eine Instanz reprasentiert, welche nach den Mal}staben von Strenge und Disziplin
ihre Schilerinnen erzieht. Weiters stehen in der Lehrerhierarchie jene an der Spitze,
die Disziplin schaffen; dies dient als Erklarung dafir, warum der Lehrer Konig —
wegen seiner Gutmutigkeit — belachelt und zum Teil sogar verachtet wird.

Die Darstellung des Matulaneums, welche eine streng geschlossene Einheit mit

eigenen Hierarchien, Regeln und dort geltenden gesellschaftlichen Konventionen

3% 5. Szabo: Abigail, 1978, S.149.

Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.171.

», — Fogom birni — mondta a kislany. Most mar nem csoékoltak meg egymast ujra. Gina nem sirt, ha
nem is mosolygott. ,Megeskudtéll’ — mondta még egyszer az apja, a kislany rabdlintott a széra, [...]
Kicsit meggornyedve lépkedett az internatus felé, mint aki vallan cipeli a vilag terheit.”

395 vgl. Gansel, Carsten: Kennzeichen und Begriff des Adoleszenzromans,
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/kennzeichen-und-
begriff-des-adoleszenzromans.php, 13.10.2009.

%€ vgl. Gansel, Carsten: Klassischer bzw. traditioneller Adoleszenzroman,
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/klassischer-bzw-
traditioneller-adoleszenzroman.php, 13.10.2009.
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bildet, erlaubt den Vergleich mit Robert Edler von Musils Die Verwirrungen des
Zbglings Térle3, Ottlik Gézas Iskola a hataron (Schule an der Grenze (*)), wo
ebenfalls der Schauplatz Schule eine geschlossene Einheit darstellt und lediglich von
einem Geschlecht, hier vom mannlichen, besucht wird. Es kann sogar eine Parallele
zwischen Abigél und der Fantasy-Serie Harry Potter gezogen werden, auch wenn bei
letztgenanntem Werk Koedukation flr die Schulinstitution Hogwarts kennzeichnend
ist.39

In Anlehnung an den modernen Adoleszenzroman durchlaufen auch Kriszti und Gina
eine Initiation’. Dabei muss ein alter Teil der Person sterben, damit sie in einem
symbolischen Sinne als neue Person wiedergeboren werden kdnnen.**® Der Sprung
vom Kind zur Erwachsenen kommt besonders in Abigél deutlich zum Ausdruck: ,Es
ist vollzogen, dachte der General, und sah seine Tochter an. Vollzogen, so wie ich es
dachte. Die Kindheit is [sic] zu Ende, du bist erwachsen, mein armes Kind.“**®
Besonders viele Merkmale des Adoleszenzromans in der DDR finden sich in
Alarcosbal und Abigél wider, schlieldlich erfuhr Adoleszenz in der DDR viel starkere
Einschrankungen und Kontrollen, als im ,Westen’. Als Beispiel dafur, welches sich in
der Literatur findet, kdbnnen die Pioniergruppen, -aufgaben und -versammlungen,
welche in Alarcosbal erwéhnt werden, angefiihrt werden. Zusétzlich war das Freund-
Feind-Bild-Denken kennzeichnend fir den Adoleszenzroman in der DDR. Dieses
Merkmal findet besondere Auspragung im Handlungsgeschehen von Abigél, wobei
einer der Handlungsstrange — welcher die politische Situation rund um den
Widerstand behandelt — mit den restlichen verknUpft ist. Die gesamte Handlung wird
vom Motiv des Verrats gepragt. Daruber hinaus ist die Darstellung von Beengung
und ein Ausbrechen daraus ein typisches Phanomen des Adoleszenzromans in der

DDR.*%° Dies auRert sich in den beiden zur Diskussion stehenden Werken in einer

7 Anm.: Ich bedanke mich fiir diesen Hinweis bei Dr. Szilagyi Marton (ELTE, Budapest), den ich bei

einer Konsultation am 3. Dezember 2009 erhalten hatte.
398 vgl. Gansel, Carsten: Moderner Adoleszenzroman, http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-
und-jugendliteratur/carsten-gansel/moderner-adoleszenzroman.php, 13.10.2009.
%9 5. Szabo: Abigail, 1978, S.147.
Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.169.
» ,Megtdrtént — gondolta a tabornok, és nézte a lanyat — , ahogy sejtettem, megtértént. Vége a
%erekkornak, felnéttél, szegénykém.’ *

vgl. Gansel, Carsten: Adoleszenzroman in der DDR, http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-
und-jugendliteratur/carsten-gansel/adoleszenzroman-in-der-ddr.php, 13.10.2009.
Anm.: Weiters sei auf die Publikation, welche ausgewahlte Madchenromane der 1950er, 1960er,
1970er und 1980er Jahre aus Ungarn, der DDR und der Bundesrepublik Deutschland vergleicht, zu
verweisen: Nun, Katalin: Madchenleben in Ost und West — DDR, Ungarn, Bundesrepublik
Deutschland, Gesellschaftlicher Wandel im Hohlspiegel ausgewahlter Madchenbticher aus drei
Landern, Frankfurt am Main et al: Peter Lang Verlag, 2001.

105



http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/moderner-adoleszenzroman.php�
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/moderner-adoleszenzroman.php�
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/kennzeichen-und-begriff-des-adoleszenzromans.php�
http://www.litde.com/taschenbuch-der-kinder-und-jugendliteratur/carsten-gansel/kennzeichen-und-begriff-des-adoleszenzromans.php�

raumlichen Beengung, welche in einer lokalen Fixierung vorhanden sind, z.B.: die
Wohnung der Familie Boros und das Matulaneum gelten jeweils als geschlossene
Einheiten, an Hand derer eine Distanz zur restlichen Gesellschaft bzw. zum Umfeld
aufgebaut wurde. Die beiden Protagonistinnen wahlen unterschiedliche Mittel um aus
der momentanen Lebenssituation auszubrechen: Kriszti tduscht vor, Fieber zu haben
und ihre Familie ist besorgt, da sie glauben, dass bei Kriszti eine Krankheit
,ausgebrochen’ ist; folglich kann hier von einem symbolischen Ausbruchsversuch
gesprochen werden. Krisztis anfangliche Weigerung eine Rede zu halten — indem sie
die Klassentur vor ihrer Lehrerin zuknallt und aus dem Klassenraum lauft — kann
ebenfalls als Ausbruchsversuch ausgelegt werden, wobei dadurch die Protagonistin
versucht zu verdrangen, anstatt sich einer Konfrontation mit ihr selbst zu stellen. In
Abigél hingegen wird ein tatsachlicher Ausbruchsversuch — im wortwortlichen Sinne —
beschrieben, als Gina versucht im Rahmen des geselligen Nachmittags bei Horn Mici
zu fliehen.

Im Kontext der ungarischen KJL betont Lipoczi Sarolta, dass in Ungarn ,ein

Dualismus des Alten und des Neuen“?

herrscht. Folglich erscheint weniger
verwundernswert, warum sich in den Jugendromanen Szab6é Magdas alte und neue
Formen finden bzw. mischen. Die Analyse durfte aufgezeigt haben, indem Merkmale
des Adoleszenzromans in den beiden zur Diskussion stehenden Werken verortet
wurden und mit Textzitaten belegt wurden, dass eine Leseweise von Alarcosbal und
Abigél im Sinne eines Adoleszenzromans als gerechtfertigt gelten kann, wobei
jeweils im Zentrum die individuelle Entwicklung von weiblichen Protagonisten steht

und Adoleszenz von einem psychologischen Ansatz aus Behandlung erfahrt.

5.3.4. ...als Mosaik oder eine Schlussfolgerung

Im Zuge einer Auseinandersetzung mit der Gattungszugehérigkeit von Alarcosbal
und Abigél konnte festgestellt werden, dass neben deren traditionellen Einordnung
als Madchenromane mit typisch weiblichen Elementen, auch eine Einstufung als
zeitgeschichtlicher Jugendroman, sofern die historischer Komponente in den

Brennpunkt gertickt wird und/oder aber auch als Adoleszenzroman, in dessen

01, Lipoczi, Sarolta: Vergleichende Analysen zum ungarischen und deutschsprachigen
Jugendroman der Gegenwart, in: Hurrelmann, Bettina; Richter, Karin (Hg.): Das Fremde in der Kinder-
und Jugendliteratur, Interkulturelle Perspektiven, Weinheim; Miinchen: Juventa Verlag, 1998, S.155-
167, S.164.
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Mittelpunkt die Entwicklungsschritte und —aufgaben forciert werden, mdglich ist.
Solch ein gattungsspezifischer Diskurs zeigt mitunter auf, welche Beliebtheit sich das
Zuordnen eines ,Labels’ zu einem Produkt erfreut, d.h. in diesem Fall handelt es sich
um zwei literarische Produkte — mit den ungarischen Titeln Alarcosbal und Abigél —
aus der Feder Szabé Magdas, welche - je nach unterschiedlicher
Schwerpunktsetzung in der Rezeption — mit dem ,Label Madchenroman,
zeitgeschichtlicher Jugendroman oder Adoleszenzroman versehen werden konnen.
Die Argumentationslinien zeigten auf, dass alle drei Ansatze ihre Berechtigung
haben. Das Geben von ,Labels’ bzw. das Zuordnen zu (Sub)gattungen mag zwar
etliche Vorteile aufweisen, beispielsweise in Hinblick auf die Leserschaft, denn eine
entsprechenden Zuordnung bedeutet fur das Zielpublikum eine Hilfe im
Angebotsdschungel, allerdings kann durch dieses Zuordnen auch ein
,Schubladisieren’ erfolgen und besonders im Falle von KJL, welche erstrangig fur
eine weibliche Leserschaft intendiert ist, besteht eine hohe Gefahr, dass auch
literarische Produktionen mit Anspruch in der gleichen untersten Schublade, wie
billige Madchenbuchserien landen.

Der gefuhrte gattungsspezifische Diskurs erlaubt die Schlussfolgerung, dass
einerseits unterschiedliche Perspektiven und Akzentuierungen dazu fuhren, dass
man von Pluralitat in der Gattungszuordnung sprechen kann; andererseits handelt es
sich hier eigentlich nicht um ein Zuordnen im Sinne von ,entweder — oder’, sondern
im Sinne von ,und/oder, schlieRlich sind es Uberlappungen, welche die
Gattungszugehdrigkeit pragen.

Im Zuge dieser Schlussfolgerungen sei es mir erlaubt, einen Vorschlag zu
prasentieren, namlich im Kontext von Alarcosbéal und Abigél von ,mosaikhaften
Jugendromanen’ zu sprechen. Der Terminus wird in Anlehnung an Mosaik
[Hervorhebung: KIl], was aus dem Griechischen abgeleitet so viel wie ,Muse, Kunst"
bedeutet, verwendet. Ein Mosaik bezeichnet eine

Flachendekoration aus kleinen, meist wurfelformigen Stein-, Keramik- oder
Glasstuckchen, auch aus Kieselsteinen [...], Tonstiften [...] oder Platten [und
es wird als] Schmuck von FulRboden, Wanden und Gewolben, gelegentlich
auch als selbststandiges M[osaik]-Bild verwendet.**?

Wenn die besagten beiden Werke als ,mosaikhafte Jugendromane’ klassifiziert
werden, so wird darunter verstanden, dass — vergleichbar mit einem Mosaik — das

jeweilige Gesamtwerk aus unterschiedlichen Elementen besteht, d.h. es finden sich

402 vgl. Strzysch, Marianne; Weil}, Joachim (Hg.): Meyers Grol3es Taschenlexikon, in 24 Banden, 6.,
neu bearb. Aufl., Band 15, Mannheim et al.: B.l.-Taschenbuchverlag, S.52.
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auch in diesem literarischen Mosaik’ zahlreiche Komponenten, wie z.B.: Elemente
des Madchenromans, des Marchens, des Krimis, des zeitgeschichtlichen
Jugendromans, des Adoleszenzromans, des autobiographischen Schreibens;
dariber hinaus werden sich Leserlnnen, die verschieden in Bezug auf Alter,
Geschlecht, Vorlieben, etc. sind, von den diversen Elementen unterschiedlich stark
bzw. schwach angesprochen fuhlen. In einem Mosaik sind die einzelnen Steinchen
durch den Mortel miteinander verbunden und bilden dadurch eine ganze Einheit. In
den literarischen Werken dienen die Rahmenbedingungen — Ort, Zeit, Handlung — als
,Mortel’, damit die einzelnen Komponenten des Mosaiks zusammengehalten werden
und zu einem grofRen Ganzen werden.

In Bezug auf das angesprochene Zielpublikum von Alarcosbél und Abigél spaltet sich
die Meinung der Kritiker. Wahrend die einen die Ansicht vertreten, dass diese Werke
einzig und allein an pubertierende Madchen gerichtet sind*®®, so existiert auch die
gegensatzliche Meinung, welche besagt, dass sich auch Erwachsene von den
besagten Werken angesprochen fiihlen.*%*

Weiters sei noch zu erwahnen, dass das Medium Brief eine besondere Funktion in
den beiden Werken einnimmt. In Alarcosbél findet Kriszti im Abschiedsbrief ihrer
Mutter die passenden Worte fur ihre Friedensrede; der Akt, als sie ihre Rede halt und
den Brief vorliest, kann als Vergangenheitsbewaltigung und zugleich als Blick in die
Zukunft gedeutet werden, indem sie lernt, eine verantwortungsvolle Rolle in einer
Gesellschaft einzunehmen, denn schlieBlich kann ihre Rede als Anti-
Kriegskampagne interpretiert werden.

In Abigél hingegen erhalt Gina einige Briefe mit Nachrichten, Aufforderungen und
Ratschlagen von der geheimnisvollen Figur namens Abigail.

In beiden Werken uUbermitteln die Briefe jeweils direkte Botschaften an ausgewahlte
Adressaten. Dadurch, dass die Leserschaft diese Briefe ebenfalls zu lesen bekommit,
schlie3lich sind sie eine Komponente dieser ,mosaikhaften Jugendromane’, wird

gleichzeitig das Gefuhl von Spannung und Intimitat vermittelt.

03 ygl. Vilcsek, Magyar Nemzet, 1961 / 124. szam, o0.A.; vgl. Farago, EI 1971/ 7. szam, S.11.
4% ygl. Bessenyei, Jel, IV. évf., 1961 / 6. szam, S.759.
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6. Die Darstellungsweise der weiblichen Figuren in Alarcosbal und Abigél —

Textanalyse |l

In diesem Kapitel wird — wie bereits Erwahnung fand — der Fokus auf die weiblichen
Figuren, welche in Alarcosbal und Abigél vorkommen, gelenkt. Konkret sollen
Weiblichkeitsmuster bzw. —konzepte, welche beide Werke determinieren,
herausgegriffen und beleuchtet werden. Die ausgewahlten Weiblichkeitsmuster und
deren Einbettung im entsprechenden literarischen Kontext erheben keinen Anspruch
auf Vollstandigkeit, sondern dienen dazu, einerseits Einblicke zu gewahren,
andererseits ein Weiterdenken im Hinblick auf die angesprochene Thematik zu
erzielen.

Konzepte von Weiblichkeit werden anhand verschiedener Spharen beschrieben: es
folgen Beispiele aus der familidren-hauslichen Sphare im Gegensatz zur 6ffentlichen
Sphare, welche in beiden Werken den Schauplatz Schule in den Mittelpunkt rickt. In
einem weiteren Schritt erfolgt die Zuwendung zum Motiv der Mutter, wobei deren

Abwesenheit und folglich deren Ersatz(moglichkeiten) diskutiert werden.

6.1. Weiblichkeitsmuster im Vergleich

Die Darstellung der Weiblichkeitsmuster beschrankt sich hier auf jenes des
Halbwaisenmadchens, welches sich im Lebensabschnitt der Adoleszenz befindet,
und Zugehdrigen der GroRmutter-Generation. Diese weiblichen Figuren werden in
erster Linie innerhalb der hauslichen Sphare angesiedelt — wobei es aber durchaus
auch zu Schnittstellen kommt — und bilden bis zu einem gewissen Grad einen
Kontrast zu den formellen Rollen der Lehrerin und Mitschilerin, welche im Rahmen
der Institution Schule eingenommen werden. Allerdings kénnen diese angedeuteten
Schnittstellen nicht mit prazisen Koordinaten versehen werden, da haufig die Grenze
zwischen Privat- und Berufssphare nicht eindeutig abgegrenzt ist bzw. auch
durchlassig sein kann.

Die Beschreibung der ausgewahlten Konzepte von Weiblichkeit erfolgt im standigen
Vergleich. Das bedeutet hier, dass einerseits untersucht wird, welche Auspragung
diese Konzepte bzw. Muster in den beiden besagten Werken hat und andererseits
wird durch die Darstellung verschiedener Weiblichkeitsmuster ein zusatzlicher

Kontrast gesetzt.
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6.1.1. Das Halbwaisenmadchen in der Adoleszenz

Als das wohl am dominantesten auftretende Weiblichkeitsmuster in den beiden
besagten Werken Szab6é Magdas kann die Figur des Halbwaisenmadchens, welches
sich in der Adoleszenz befindet, erachtet werden. Diese beiden Faktoren in Bezug
auf Familienverhaltnis und Entwicklungsphase, fuhren dazu, dass eine Parallele
zwischen den beiden Protagonistinnen gezogen werden kann.
Vorweg sei der Terminus Adoleszenz abzuklaren; dabei wird folgende Definition des
Begriffs herangezogen, um zu verdeutlichen, in welchem Sinne der Terminus
Adoleszenz hier verwendet wird: Der Terminus Adoleszenz stammt aus dem
Lateinischen und lasst sich am besten mit ,Reifezeit* Ubersetzen und sie bezeichnet
den ,Abschnitt der jugendlichen Entwicklung im Ubergang vom Jugend- zum
Erwachsenenalter.“’%® Zusatzlich zu dieser lexikalischen Definition, seien die
Ausfuhrungen Gertrud Lehnerts in diesem Kontext miteinzubeziehen, die Adoleszenz
als diejenige Phase im menschlichen Leben [definiert], in der einerseits eine
endgulltige Anpassung des Individuums an gesellschaftiche Normen
stattfindet und vor allem die Geschlechtsidentitat sich endgultig herausbildet;
in der aber andererseits auch eine Abweichung vom scheinbar festgelegten

Pfad moglich scheint, in der das Bestehende herausgefordert und verandert
werden kann.*%®

Lehnert versucht hier zwei Positionen zur Adoleszenzforschung zu vereinen.
Wahrend die eine Theorie in Anlehnung an Sigmund Freud davon ausgeht, dass die
Adoleszenz zur Wiederholung von pragender Erfahrungen aus der Kindheit dient,
wobei der weitere Lebensverlauf als determiniert gilt; so steht die Theorie Kurt
Eisslers kontrar dazu, weil dieser ,Adoleszenz als ,zweite Chance’ [definiert, in der]

[...] Kindheitserfahrungen revidiert werden; [...].4%7

Zuerst erfolgt nun eine Zuwendung zur Figur Kriszti, der Protagonistin aus Alarcosbél
— wie bereits bekannt ist — wobei besonders deren Entwicklung im Spiegel des
Halbwaisenstandes detaillierter betrachtet werden soll.

Zu Beginn des Handlungsgeschehens nimmt sich Kriszti selbst noch als Kind wahr

und ist sich der Trennung zwischen Kinder- und Erwachsenenwelt bewusst; letzterer

5, Strzysch, Marianne; Weil}, Joachim (Hg.): Meyers GroRes Taschenlexikon, in 24 Banden, 6.,
neu bearb. Aufl.,, Band 1, Mannheim et al.; B.l.-Taschenbuchverlag, 1998, S.53.

46 5. Lehnert, Gertrud (Hg.): Inszenierungen von Weiblichkeit, Weibliche Kindheit und Adoleszenz in
der Literatur des 20. Jahrhunderts, Opladen: Westdeutscher Verlag, 1996, S.7.

47 5. ibidem, S.7.
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jedoch misst sie etwas Geheimnisvolles bei.*®® Es kann als groRer Schritt betrachtet
werden, als die Protagonistin hinterfragt, ob sie mittlerweile schon selbst ein ,grolRes
Madchen’ geworden ist. In diesem Kontext stellt sich naturlich auch die Frage, was
hier mit einem solchen Konzept konkret gemeint ist und zwar ob Bezug auf die
physische GroéRe und somit korperliche Entwicklung genommen wird oder ob der
Fokus auf die Charaktergrolle bzw. —starke gesetzt wird, d.h. die psychische
Entwicklung in den Brennpunkt gerlckt wird, oder handelt es sich um eine
Kombination aus beiden Komponenten. Die anknupfenden Fragen: ,Wodurch wird
man groR? Dadurch, daR man anfangt, sich fiir andere Gedanken zu machen?“*%
zeigen auf, dass unter einem grolien Madchen ein solches verstanden wird, welches
sich auf geistiger Ebene weiterentwickelt hat und zwar insofern, dass nicht nur die
eigene Person als wichtig empfunden wird, sondern dass erkannt wird, dass der
Einzelne eine Verantwortung in der Gesellschaft gegenuber seinen Mitmenschen
tragt. Krisztis Adoleszenz kann als Prozess beschrieben werden, den sie unter der
lenkenden Hand ihrer Klassenlehrerin Megyeri durchlauft, denn die Protagonistin
mausert sich — durch die aktive Mithilfe der Klassengemeinschaft (hinter der
ebenfalls Megyeri Eva steht) — von einem stillen, schweigsamen, zuriickgezogenen,
passiven Kind zu einem geldsten und freien ,grolRen Madchen’. In der Tat wird der
Anschein erweckt, dass Kriszti nachholt, was sie versaumt hatte, namlich das
unbeschwerte Spielen und Zusammensein mit Gleichaltrigen. Diese erfolgreiche
Sozialisation und Charakterentwicklung zeigen auf, dass der Erziehungsplan der
Klassenlehrerin aufgegangen ist.

Zusatzlich soll nun noch auf eine Szene verwiesen werden, in der dem weiblichen
Korper eine entsprechende Rolle zufallt. Die Rede ist von dem Moment, als Kriszti
eine Krankheit simuliert, um ihren Vater mit der Klassenlehrerin zusammenzufuhren:
.[...] Oma sagte zu Endre Boros, Christa sei schon ein gro3es Madchen, es kénne
sein, dal die Kopfschmerzen damit zusammenhingen, das komme vor. Vater wurde

rot und machte hm.“41°

“® vgl. Szabo: Maskenball, 1963, S.12.
Original: s. Szab6: Alarcosbal, 2002, S.11.
s. Szabo: Maskenball, 1963, S.20.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.18.
» — Mitél valik az ember naggya? Hogy elkezd a masok érdekében gondolkozni?*
4195, Szabo: Maskenball, 1963, S.186.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.169.
.Nagymama azt mondta Boros Endrének, Krisztina mar nagylany, hatha azért f4j a feje, van ilyen. Apa
elpirult, hUmmogott.©
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Diese Situation verdeutlicht erstmals, dass eine direkte Verbindung zwischen der
Person Kriszti und ihrem weiblichen Korper geschlagen wird. Allerdings ist der
Umgang damit determiniert von Hemmung und Scham. Laut der GroRmutter kdnnten
Krisztis Beschwerden auf ihre korperliche Entwicklung zurtickzufihren sein, konkret
erfolgte eine Anspielung auf Krisztis Menstruationsverhalten. Jedoch wird diese
Thematik nicht offen angesprochen, sondern lediglich verdeckt, was zur Folge die
Tabuisierung des weiblichen Korpers bzw. der Korperlichkeit hat.

Weiters kann im Zusammenhang mit der eben angesprochenen Szene angemerkt
werden, dass die Erkenntnis der Protagonistin — namlich, dass Lugen nicht zum Ziel
fuhren, da sie kein verlassliches Fundament bilden konnen — als bedeutender Schritt
in Hinblick auf ihre moralische Entwicklung zu verorten ist.

Was Krisztis Entwicklung anbelangt ist beobachtbar, dass wahrend zu Beginn sie
sich noch als Kind gefuhlt hatte, Richtung Ende des Handlungsgeschehens sie sich
als Erwachsene einstuft und sich auch wie eine solche behandelt fuhlt. Die Lehrerin
Megyeri kommt zu folgender Einsicht: ,Und auch dein Erziehungsprinzip hat gesiegt,
denn siehe, deine Schulerin ist nicht mehr die alte, sie ist umganglich geworden, hat
sich (iberhaupt verandert und kann ihren Platz in der Welt einnehmen; [...].“*""

In den Schlusskapiteln wird deutlich, dass die Protagonistin in der Tat ihr Schicksal
und das ihres Vaters selbst in die Hand nimmt, indem sie ihrer Klassenlehrerin einen
Heiratsantrag macht. Dieser Szene konnen nahezu groteske Elemente
zugeschrieben werden; schlief3lich wird mit einem Heiratsantrag das traditionelle Bild
von einem Mann, der eine Frau den Antrag macht, assoziiert. In Alarcosbal aber
findet eine komplette Umkehrung dieser archetypischen Strukturen statt in Bezug auf
Geschlecht und Generation; schlieBlich macht eine 15-Jahrige — im Namen ihres

Vaters, jedoch ohne dessen Wissen — ihrer Lehrerin einen Antrag.

Im unmittelbaren Kontrast zur Figur Krisztis steht die Protagonistin aus Abigél
namens Gina. Wahrend erstgenannte von ihrer Familie immer als  kleines
Waisenkind’ vorgestellt worden ist, so scheint bei Gina ihr Status als Halbwaise meist
dezent im Hintergrund gehalten zu sein. Bemerkenswert zur Protagonistin Gina ist,

dass ebenfalls der Darstellung ihrer Adoleszenz bzw. ihres Entwicklungsprozesses

“"'s. Szabo: Maskenball, 1963, S.230-231.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.211.

,Es az elv is gy6zott, amely szerint neveltél, mert |am, a tanitvanyod nem a régi mar, lehiggadt,
megvaltozott, helye van a vilagban; [...].“
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eine zentrale Bedeutung zugeschrieben werden kann. Csuldk Mihaly zu Folge
durchlauft Gina nicht den Ublichen Prozess, namlich sich aus einem Kind zu einem
Erwachsenen zu entwickeln, sondern in umgekehrter Reihenfolge:

[...] statt der Ublichen Darstellung des Erwachsenwerdens, wird eigentlich ihre
Rickwandlung in ein Kind dargestellt. Als wir Gina, die Tochter des Generals,
kennenlernen, ist sie im Prinzip bereits eine fertige Erwachsene, sie kdnnte
sogar bereits morgen heiraten. Am Ende des Romans ist sie ein zerbrochenes
kleines Madchen, das ihren verlorenen Vater beweint. Der Leser wirde sie am
liebsten in die Arme nehmen, ins Bett stecken, damit sie die kriegerischen
Zeiten, die nicht fiir sie geeignet sind — fiir wen schon? — durchschliefe. (*)*'?

Ginas Person, Herkunft und soziale Stellung werden u.A. durch ihre Handtasche, in
der sie ihre Schatze, wie Kamm, Lippenstift und anderes Schminkzeug,
aufbewahrt*'®, charakterisiert. Die Handtasche und ihr Inhalt — streng verboten im
Matulaneum — koénnen als Weiblichkeitssymbole, welche der erwachsenen Welt
zugeschrieben werden, interpretiert werden. Dadurch, dass Gina die gleiche Uniform,
wie die restlichen Schilerinnen des Matulaneums bekommt, wird ihre Wandlung
bereits auf der aulReren Ebene angedeutet. Gina bemerkt dazu selbst: ,Sie haben
mich verschlungen, mit Haut und Haar. Das bin nicht mehr ich.«4™

Laut Janikovszky Eva hingegen sind beim Charakter Gina durchaus Folgen eines
durchlaufenen Reifungsprozesses vernehmbar, was vor Allem darauf zurtickgefuhrt
wird, dass Gina gezwungen war, den Sorgen der Erwachsenen ins Auge zu sehen —
schlieBlich fungierte ihr Vater als einer der Schlusselfiguren im Widerstand — und
somit lernte sie auch, Verantwortung wie Erwachsene zu Ubernehmen und zu
tragen.*"®

So erfahrt die Leserschaft: ,Jetzt hatte Gina das Gefuhl, sie sei die Erwachsene,
Susanna aber mit ihren schwarz-weien Schranken das Kind, der Zdgling.“*'® Als
wichtige Entwicklungsschritte Ginas kdnnen ihre Erkenntnis Gber ihre Naivitat Kuncz

Feri blindlings vertraut zu haben und ihre Einsicht, dass das Matulaneum ihr in der

412 5. Csulak, in: KényvNev, 1973 / 4-5. szam, S.7.
Originalzitat: ,[...] a szokvanyos felnétté valas helyett tulajdonképpen gyerekké visszavaltozast
abrazol. Gina, a tabornok lanya, amikor megismerjuk, tulajdonképpen kész felnétt, akar holnap férjhez
mehetne. A regény végén dsszetort, apjat vesztett sird kislany, akit legszivesebben élbe venne az
olvasd, agyba dugna, hogy aludja &t a nem neki valé — ugyan kinek val6? — haborus idéket.”
13 vgl. Szabo: Abigail, 1978, S.34-35.
Original: vgl. Szabd: Abigél, 2003, S.39-40.

s. Szabo: Abigail, 1978, S.31.
Original: s. Szabd: Abigeél, 2003, S.35.
. .EInyeltek mindenestil. Ez mar nem is én vagyok.
415 ygl. Janikovszky, in: Kdnyvtajékoztatd, 1970 / 11. szam, S.130.
416 5. Szabo: Abigail, 1978, S.319.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.364.
.Most ugy érezte, 6 a felnbtt, és Zsuzsanna a maga fekete-fehér korlataival a gyermek, a névendék.”
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Tat Schutz bietet*'”, eingestuft werden. Ein ebenfalls bedeutender Moment in Ginas
Reifungsprozess war, als Abigél sie ,in die Lenkung menschlicher Schicksale
einbezog“*'®, d.h. Gina verhalf Banki und den anderen jiidischstammigen Madchen
zu ,neuen Dokumenten’. Dartber hinaus runden Ginas Erkenntnis und Reue im
Zusammenhang mit ihrem Lehrer Kénig, der hinter den Wundertaten Abigéls steckte,
ihren Reifungsprozess ab: ,Vater, mein wirklicher Vater in weiter Ferne, ich habe ihn
beleidigt, sooft ich nur konnte. Wie werde ich je wiedergutmachen konnen, dal} ich

erst jetzt in Herrn Kénig Abigail erkannte?“4'®
6.1.2. Weiblichkeitskonzepte in der hauslichen Sphare

Nun erfolgt eine Zuwendung zu Weiblichkeitsmustern, welche im Kontrast zu den
jugendlichen Protagonistinnen stehen. Konkret werden solche Figuren analysiert,
welche unmittelbar mit der hauslichen Sphare in Verbindung gebracht werden.
Erganzend sei anzumerken, dass die hausliche Sphare das Familienleben
einschlie3t, welches sich aus lokaler Perspektive betrachtet am Schauplatz Heim —
im Falle der Familie Boros aus Alarcosbal handelt es sich um eine Wohnung
wahrend die Familie Vitay in einer Villa am Gellérthegy, jeweils in Budapest zu
verorten ist — zutragt.

Diese unterschiedlichen Wohnverhaltnisse spiegeln einerseits die Zugehorigkeit zu
den entsprechenden Gesellschaftsschichten wider, andererseits wird durch die
Raumverhaltnisse auch verdeutlicht, inwiefern den Protagonisten Freiraum zur
Verfligung steht. Schliellich kann eine moégliche Schlussfolgerung sein, dass das
Aufwachsen Krisztis in einer Wohnung, welche raumlich viel deutlicher begrenzt ist,
als ein Haus, ihren zurlckgezogenen Charakter verstarkt, da das Leben in einer
solchen Wohnung von Intimitat und Nahe gepragt sein mag; jedoch ergibt sich
gerade hier ein Widerspruch, da trotz offensichtlich raumlicher Nahe der
Familienmitglieder kein Raum fur das Ansprechen des wohl vertraulichsten Themas

innerhalb dieser Familienkonstellation, namlich die verstorbene Mutter Krisztis,

17 vgl. Szabo: Abigail, 1978, S.342.
Original: vgl. Szabo: Abigél, 2003, S.390-391.
s. Szabo: Abigail, 1978, S.272.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.311.
+Abigél, aki belevonta emberi sorsok intézésébe”
419 5. Szabo: Abigail, 1978, S.397.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.454.
»+Apam, igazi apam, te ott a tavolban, annyiszor sértettem meg, ahanyszor csak alkalmam volt — mivel
tudom valaha jévatenni, hogy csak most ismertem fel Kénig tanar arban Abigélt?”
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vorhanden ist bzw. sich dieser (Sprach)raum erst im Laufe des
Handlungsgeschehens 6ffnet.

Im Gegensatz zu dieser Situation steht das Aufwachsen Ginas in einer Villa, welche
grof3zligig angelegt ist und ihr folglich viele FreirAaume — sowohl im konkreten, als
auch im Ubertragenen Sinne — bietet. Das Nutzen dieser Freirdume hinterlasst
Spuren in ihrem Charakter, schlieBlich gewohnte sie sich daran, dass fir ihre
wichtigen Dinge immer Platz vorhanden war, da es ihr kaum an etwas Greifbarem
mangelte und dies dazu fuhrte, dass sie verwohnt war.

In Hinblick auf die beiden ausgewahlten Werke Szabd Magdas gilt, dass die Figur
der GroBmutter und der Dame, wobei letztgenannte zugleich auch als
Gesellschafterin fungiert, eine bedeutende Rolle im Kontext der hauslichen Sphare

spielen.

Teilweise wird auf das viktorianische Bild des so genannten ,angel in the house’
zuruckgegriffen, welches ein sanftes Frauenmodell bezeichnet, das ihren Pflichten
nachgeht, sich ihrem Ehemann unterwirft, ihm dient und diesen unterhalt.*?°

Einige dieser Elemente werden manchmal deutlich, beispielsweise bei Krisztis
Grol3mutter, deren Charakter von Sanftheit und Gutmutigkeit gepragt ist und die ihre
eigenen Interessen zum Wohle ihrer Enkelin und ihres Schwiegersohnes lange Zeit
hinten anstellt. Der Aspekt der Unterwerfung findet sich bei Viola, der Gro3mutter der
Lehrerin Megyeri Eva, denn ihr Gatte hatte ihr verboten, ihren ehemaligen Herren,
bei dem sie gearbeitet hatte, namentlich zu erwahnen; dies spiegelt sehr deutlich die
Hierarchien von Mann und Frau zum damaligen Zeitpunkt wider.

Die Funktion der Unterhaltung hingegen lasst sich bei der Figur der Horn Mici aus
Abigél verorten.

In der Regel werden jene Figuren, die innerhalb der hauslichen Sphare anzusiedeln
sind, mit typisch weiblichen Tatigkeiten in Verbindung gebracht. Als Beispiel dafiir sei
anzufuhren, dass Kirisztis GroBmutter haufig beim Nahen beschrieben wird,
schlieBlich ist sie auch eine gelernte Schneiderin und versteht folglich noch mehr von
der Materie, als andere Frauen. Als entscheidend kann betrachtet werden, dass das
Werk Alarcosbal mit einem Verweis auf die Feinarbeit des Nahens, welche gerade

von Krisztis Gro3mutter ausgefuhrt wird, beginnt. Diese Tatigkeit kann einerseits als

20 ygl. 0.A.: The Angel in the House,
http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/melani/novel 19c/thackeray/angel.html, 26.03.2010.
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Haushaltstatigkeit eingestuft werden, andererseits aber wird dadurch auch Spielraum

fur Kreativitat gedffnet.

6.1.2.1. Die GroRmutter

Die Rolle und Funktion der Figur der GroBmutter lasst sich am Exempel von
Alarcosbal aufzeigen. Es sind zwei Charaktere, welche diesem Weiblichkeitskonzept
zuzuordnen sind: einerseits Krisztis GroRBmutter, die eine der Figuren im
Handlungsgeschehen darstellt, und andererseits Viola, die GroRmutter Megyeri
Evas, welche die Leserschaft anhand von Erzahlungen seitens ihrer Enkelin kennen
lernt. In der nun erwahnten Reihenfolge werden die beiden Figuren behandelt.

Die GroBmutter Krisztis ist immer gut zu ihrer Enkelin, wie die Protagonistin
mehrmals betont, und ist seit dem Tod Zsuzsas flur die Erziehung Krisztis zustandig.
Diese Aufgabe wurde ihr auf Wunsch ihres Schwiegersohns zuteil, denn letzterer
distanziert sich von der traditionell als weiblich angesehenen padagogischen
Erziehungstatigkeit: ,[...] er habe sehr viel zu tun, und einen nutzlichen Rat konne er
ihr ohnehin nicht geben, mit der Erziehung des Kindes befasse sich seine
Schwiegermutter.“%!

Das Ereignis des Maskenballs kann als Bruch — was die Grof3mutter-Enkelin
Beziehung betrifft — angesehen werden, denn die GroRmutter begleitet Kriszti nicht
dorthin, obwohl sie ihr sonst in ahnlichen Situationen immer als Unterstutzung diente.
Zusatzlich ist zu betonen, dass die Figur dieser GrolRmutter gleichgesetzt wird mit
Sicherheit, da sie verlasslich den Haushalt fihrt und darauf achtet, dass die damit im
Zusammenhang stehenden Grundbedulrfnisse der Familienmitglieder abgedeckt
werden.

Die bisher ausgefihrten Aspekte mdgen ein traditionelles Frauenbild einer
Grol3mutter vor Augen flhren, jedoch ist zu bemerken, dass eigentlich ein sehr
ungewohnliches Bild einer GroRBmutter am Beispiel der beschriebenen Person
gezeichnet wird. Dies ist einerseits darauf zurickzufuhren, dass Krisztis Groimutter
vor einer Hochzeit steht und ihr Zustand des Verliebtseins sie trotz fortgeschrittenen

Alters als madchenhaft erscheinen lasst. Im Zuge des Annaherns Bences an die

*?! 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.93.

Original: s. Szabo: Alarcosbal, 2002, S.85.

»L---] neki rengeteg dolga van, és amugy se tudna semmi hasznos tanacsot adni, a gyermek
nevelésével az anydsa foglalkozik.*
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Grodmutter und dessen Vorschlag, zu heiraten und in Cegléd gemeinsam zu
wohnen, gerat die GroBmutter in einen inneren Konflikt, der allerdings in einen
Loslosungsprozess von ihrem Schwiegersohn Endre und Kriszti Ubergeht. Weiters
wird anhand der Figur der GroRmutter ein positives Bild einer Schwiegermutter
dargestellt:

Als er seine Wohnung betrat, erfreute er sich wieder an der vollkommenen
Ordnung, die seine Schwiegermutter dort hielt. Mama gleicht so gar nicht den
Schwiegermdittern in den Witzblattern — sie ist klug, still, taktvoll, man kann
sich immer mit ihr unterhalten, wenn man ein billchen Gesellschaft braucht,
und sobald das Geflihl hat, daf® man lieber allein sein modchte, verschwindet
sie, geht nicht nur aus dem Zimmer, sondern aus der Wohnung. Im Vorzimmer
blendend saubere Vorhange, auf dem kleinen Tisch ein gestarktes Deckchen.
Stille und Reinlichkeit Giberall; [...]. Mama ist wirklich unersetzlich.*??

Diese ungewohnlichen Elemente, welche in diesem Fall den Charakter der
GrolAmutter bestimmen, fihren dazu, dass ein anderes, als das klischeebeladene,

Weiblichkeitskonzept einer Grof3- und Schwiegermutter zum Ausdruck kommt.

Als weiteres Beispiel fur eine GroBmutterfigur dient Viola, welche u.A. — ahnlich wie
Krisztis GroBmutter — als Mutterersatz fiir Megyeri Eva fungierte. Viola hatte eine
ausgepragte soziale Ader und sie brachte nicht nur Empathie fur ihre Mitmenschen
auf, sondern Ubernahm auch Verantwortung in einer Gesellschaft, welche von den
Schrecken des 2. Weltkriegs determiniert war, denn sie nahm fremde Menschen bei
sich auf, welche Zuflucht suchten und brachte sich mit dieser politischen Aktion
selbst in Gefahr. Im Laufe des Handlungsgeschehens stellte sich heraus, dass Viola
lange Zeit als Angestellte bei der Familie Kévari im Dienste war und es sogar ein
Verwandtschaftsverhaltnis gegeben hatte; somit schloss sich ein Kreis von
Beziehungsgeflechten, als Kévari Lujza erfuhr, dass Viola, nicht nur sie, sondern
auch ihre Kollegin Megyeri Eva erzogen hatte.

Eine interessante Parallele scheint zu sein, dass beide Grolmutterfiguren als

Marchenfeen seitens ihrer Enkelinnen stilisiert werden.

%22 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.130.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.117.

.Mikor belépett a lakasaba, megint megorilt annak a tékéletes rendnek, amelyet az anydsa tartott.
Mama annyira nem olyan, mint a vicclapbeli anydsok — okos, csendes, tapintatos, mindig lehet
beszélgetni vele, ha az embernek tarsasagra van sziiksége, és mindig eltlinik, nem csak a szobabdl, a
lakasbdl is, ha valami olyan érzés fogja el, hogy most j6 volna egyediil lenni egy kicsit. Az
elészobaban vakito fliggénydk, az asztalkan kikeményitett teritécske. Csend és tisztasag mindenditt;
[...]. Mama igazan poétolhatatlanul j6.”

117



6.1.2.2. Die Dame oder Gesellschafterin

Mit Blick auf Abigél kann das Weiblichkeitskonzept der Dame, welche gleichzeitig die
Funktion der Gesellschafterin Ubernimmt, beschrieben werden.

Im Kreise der Familie Vitay, die eine Villa am Gellérthegy in Budapest, einem feinen
Wohnviertel, ihr eigen nennen kann, entspricht Marcelle dem Weiblichkeitsmuster der
Dame. Die Franzosin Marcelle war als Erzieherin fur Gina im Hause Vitay angestellt.
In ihrer Rolle unterhielt sie nicht nur Gina und brachte ihr Deutsch und Franzdsisch
bei, sondern stellte auch einen Mutterersatz zu einem gewissen Grad dar ,und Gina
wuldte, daly Marcelle nicht darum gut zu ihr war, weil man sie daflir bezahlte, sondern
weil sie sie liebte.“*?® Doch auf Grund der Kriegssituation, war Marcelle genétigt,
retour nach Frankreich zu gehen und somit kam es zu einer schmerzhaften
Trennung.

In Arkéd hingegen kann die Absolventin des Matulaneums Horn Mici dem
Weiblichkeitskonzept der Dame zugeordnet werden. Auf Horn Mici gehen so manche
Traditionen im Matulaneum zurlck, wie beispielsweise das Heiraten der
Inventarsliste oder das Schreiben an Abigél, wenn unlésbare Probleme vorhanden
sind. Dartber hinaus hat Horn Mici den Brauch eingeflhrt, jeden Monat die beste
Klasse zu sich nach Hause zu Kaffee, Kuchen, Spiel und Spal} einzuladen: ,Sie lalt
Speisen auftragen — unglaublich. Bei Mitzi Horn gibt es ein richtiges Gelage, und
Spiel und manchmal sogar Tanz. Und alles ist so herrlich, zum Hinwerden. Mitzi Horn
hat ein wunderbares Haus, [...].“4**

Folgende Textpassage stellt Ginas Vorstellung von der besagten Dame und deren
tatsachliches Erscheinungsbild gegenuber:

Absurd, natirlich, diese Mitzi Horn einfach so zu nennen, aber alle Madchen
sprachen nur per Mitzi Horn von ihr, dabei muf} sie doch schon tausend Jahre
alt sein. Wenn sie 1914, beim Ausbruch des ersten Weltkriegs, Braut und
Abiturientin war, so kann sie heute gut 47, auch 48 sein. Ein Mitterchen. [...]
Die kleine Dame, die die Tur 6ffnete und die Ankdmmlinge anlachelte, glich
nicht im geringsten jener Mitzi Horn, die sich Gina als eine plumpe, ewig
kichernde dicke alte Frau vorgestellt hatte. Mitzi Horn stand auf der untersten
Holztreppe, die Uber einen kleinen Gang in die Halle fihrte; sie war schlank,
zart und zierlich, hatte ein Uberaus elegantes Nachmittagskleid an, und in

23 5. Szabo: Abigail, 1978, S.5.
Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.6.
s. Szabo: Abigail, 1978, S.97-98.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.111-112.
,Olyan ételeket ad, hogy az hihetetlen. Horn Micinél valésagos lakoma van, és jaték meg néha tanc is,
€s minden olyan gyonyor(i, hogy az ember elajul. Horn Micinek csodalatos haza van [...].*

118



ihrem schén gepflegten Haar war kein graues zu sehen. Prachtvolle Augen
hatte sie, die grunlich wie Edelsteine glitzerten. [...] Vielleicht ist diese Mitzi
Horn doch eine ordentlichere Frau, als sie sie sich vorstellt. [...] und
abscheulich kann man sie wirklich nicht nennen.*?

Die meisten erliegen Micis Charme und sie hat die Gabe andere zu amusieren und
zu unterhalten, was beispielsweise am Namenstag des Direktors Gedeon auch
deutlich wird, als sie als unerwartete Gratulantin erscheint und eine Feier mit Spiel
und Tanz im Matula anordnet: ,[...] eine Zauberin war diese Mitzi Horn.“4?®

Gina fuhlt sich besonders dann zu Horn Mici hingezogen, als sie sich im Glauben
wagt, dass diese hinter den Wundertaten Abigéls stehe; jedoch ist dies nicht der Fall,
auch wenn Horn Mici mit ,Abigél’ kooperiert hatte, was die Flucht Ginas anbelangte.
Horn Mici klart Gina auf, wer sich hinter Abigél verbirgt: , ,Du hast dir ja bis zu dieser
Minute eingebildet, ich sei Abigail. Ich und nicht der mutigste und lauterste Mann,

den ich je kannte [Lehrer Kénig].***’

6.1.3. Weiblichkeitskonzepte in der Institution Schule

Nun geschieht — was die Betrachtung von Weiblichkeitskonzepten anbelangt — ein
Abwenden von der intimen, familidren Privatsphare und es folgt ein Ubertreten in
eine oOffentliche Sphare am Beispiel des Schauplatzes Schule. Die Teilaspekte
Schule, Lehrtatigkeit, Lehrer- und Schuilerschaft erscheinen im gegebenen Kontext
als relevant und werden folglich jeweils kurz behandelt, wobei im Anschluss eine
detaillierte Zuwendung zu den Teilaspekten Lehrerkollegium und Schulerinnen

anhand konkreter Beispiele erfolgen soll.

2 5. Szabo: Abigail, 1978, S.113.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.128-129.

.Persze abszurdum, hogy hornmicizi ezt a Horn Micit, de minden lany igy nevezi, pedig mar nyilvan
ezeréves. Ha 1914-ben, az els6 vilaghaboru kitdrésekor volt menyasszony és nyolcadik gimnazista,
van az mar negyvenhét is vagy negyvennyolc. Anyd. [...] A csepp né, aki a hallba viv6, belsd kis
folyos6 falépcsds aljan kitarta el6ttlik a kaput, és rajuk mosolygott, semmiben sem hasonlitott ahhoz a
Horn Micihez, akit kicsit idétlen, folyton vihogd, kdvér dregasszonynak képzelt: Horn Mici karcsu volt,
vékony, kecses, rendkivll elegans délutani ruhat viselt, szép, apolt hajaban nem csillant 6sz szal.
Gyodnydri szeme volt, zoldes villogd dragaképillantasa. [...] talan mégis rendesebb né ez a Horn Mici,
mint amilyennek elképzelte, [...] es rondanak igazan [sic] nem nevezhet§, [...].

426 5. Szabo: Abigail, 1978, S.357.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.407.

L] varazslé ez a Horn Mici.*

47 5. Szabo: Abigail, 1978, S.396.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.453.

, — Hisz eddig a percig azt képzelted, hogy én vagyok az [Abigél]. En, és nem a legbatrabb és
legtisztabb sziv( férfi, akit valaha ismertem.”
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In beiden ausgewahlten Werken kommt der Schule eine bedeutende Rolle zu,
schlie3lich fungiert diese als Schauplatz flr die meisten Geschehnisse. D.h. Schule
kann, wenn von einer lokalen Perspektive ausgegangen wird, als Ort
wahrgenommen werden, aber sie kann gleichzeitig auch noch als Institution
eingestuft werden, in der bestimmte Hierarchien und ein System von Regeln
herrschen.

Im zur Diskussion stehenden Falle stehen zwei Formen bzw. Typen von Schule
einander gegeniiber. In Alarcosbal findet das Handlungsgeschehen in einer
offentlichen Grundschule (vergleichbar mit der Unterstufe eines Gymnasiums) mit
ausgezeichnetem Ruf im grofl3stadtischen Budapest statt, wahrend sich in Abigél die
Geschehnisse im Matulaneum, welches sich im landlichen Arkéd befindet, ereignen.
Neben der ortlichen Lage (Stadt versus Land), gilt als zusatzlich gravierender
Unterschied zwischen den beiden Schulinstitutionen, dass letztgenannte, das
Matulaneum, einem Madchengymnasium mit dazugehdérigem Internat, entspricht.
Jede Schule stellt ein flr sich geschlossenes System mit eigenen Hierarchien,
Regeln und Umgangsformen dar, jedoch wird die Bedeutung der geschlossenen

Einheit besonders stark beim Matulaneum deutlich*?®

, da es eine strenge
Abgrenzung von der Aullenwelt vornimmt und von Strenge, einem ausgefeilten
Regelwerk gekennzeichnet ist und im puritanischen Sinne mit einer Festung
vergleichbar ist.

Sari B. Laszl6 weist in seinem Vergleich zwischen Ottlik Gézas Iskola a hataron und
Abigél auf die jeweils homosozialen Verhaltnisse, welche in den Institutionen
herrschen, hin:

[...] Vitay Georgina [...] trifft [im Matulaneum] nach anfanglichen
Eingewohnungsschwierigkeiten auf solch eine Gemeinschaft, welche es
schafft, inr im Zuge des Aufzeigens und Anerkennens von gemeinschaftlichen
Werten der homosozialen Verhiltnisse, ein zu Hause zu schaffen. (*)*?°

28 Anm.: Auf das Phanomen des geschlossenen Systems am Beispiel des Matulaneums und anderen

Schulschauplatzen aus vergleichbaren literarischen Werken wurde unter Punkt 5.3.3. verwiesen.

29 5. Sari B., LaszIé: A hattyd és a gorény, Kritikai vazlatok irodalomra és politikara, Pozsony:
Kalligram, 2006, S.100.

Originalzitat: ,[...] Vitay Georgina [...] a beilleszkedés nehézségein tulésve olyan kdzésségre talal [a
Matulaban], mely a homoszocialis viszonyok k6zésségi értékeinek felmutatasa és elfogadtatasa révén
képes otthont teremteni szamara.”
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Lukacs Plenk Anna zu Folge, wird man bei ,,Abigél komplett in die Schulwelt geflhrt.
Das Matulaneum gilt als Musterbeispiel flir eine strenge, reformierte
Méadchenerziehungs- und Schulanstalt.**

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde bereits mehrfach darauf verwiesen, dass
Szabdé Magda Situationen und Erfahrungen aus ihrer Lehrtatigkeit an Schulen in
ihren kreierten Figuren und Handlungskonstellationen einbringt und dass das
Matulaneum am Modell des Doczi in Debrecen und des Madchengymnasiums in
Hédmezévasarhely basiert.**

Anknupfend an den Schauplatz Schule soll nun der Lehrberuf, welcher nach wie vor
als ein eher weiblich dominierter Berufssektor eingestuft wird, Erwahnung finden. In
beiden Werken sind jeweils Frauen in der Uberzahl, wenn der Lehrkérper beziiglich
des Geschlechterverhaltnisses betrachtet wird, und der Lehrberuf wird jeweils als
passender Beruf fur Frauen dargestellt.

In diesem Kontext stellt sich in Anlehnung an Johanna Laakso die Frage, inwiefern
,Weiblichkeit in der Literatur [...] [als] eine Widerspiegelung von sozialen Rollen“**?
gelten kann. Die Korrelation von Weiblichkeit mit dem Lehrberuf kann als Beispiel fur
eine ,Schnittstelle[n] zwischen Literatur und Gesellschaft” angesehen werden.**

Das Lehrerkollegium in Alarcosbal betreffend, sticht hervor, dass es einen starken
Kontrast zwischen der alten und neuen Lehrergeneration gibt. So werden die
Lehrerinnen Megyeri, Gal und Csatari im Gegensatz zur Kollegin Kévari der neuen
Generation zugeordnet: ,Von Fraulein Megyeri keine Spur, eben ging die Tur auf,
aber da kam Fraulein Csatari herein, die Gymnastiklehrerin — wieder eine Moderne,
eine vom Jlinken Fliigel'. Sie stellt sich neben Frau Gal, [...].“** Letztgenannte
Generation erfreut sich bei den Schulerinnen viel grof3erer Beliebtheit.

In Abigél hingegen wird der Lehrkorper zwar auch nach dem Kriterium beliebt bzw.
unbeliebt eingestuft, allerdings werden bei einer genaueren Differenzierung noch
zusatzliche Faktoren mitberucksichtigt und es mag wenig verwunderlich wirken, dass

die pubertierenden Madchen der mannlichen Lehrerschaft — sofern gewisse

430's. Lukacsné Plenk, Anna: ,En tanarnak is — ir6 voltam.*, Iskolak, tanarok, tanitvanyok Szabo

Magda életmUlvében, in: Kényv és Nevelés, 2008 / 1. szam, S.62-71, S.69,

http://www.tanszertar.hu/eken/seged/2008 01_pdf/lpa 0801.pdf, 18.01.2010.

T vgl. ibidem, S.67-68.

32 | aakso, Johanna: Fragen der ,finnisch-ugrischen Frauenliteratur am Beispiel der ungarischen

!Isigeraturgeschichte, http://homepage.univie.ac.at/johanna.laakso/gender03/unglit.html, 31.12.2009.
s. ibidem.

*** 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.36.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.33.

,Eva néni sehol, pedig most nyilt az ajté, Csatari tanarné jott be, a testnevel&jiik — megint egy modern,

a ‘balszarny’-bol. Mimi néni mellé all, [...].”
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Faktoren, wie ein attraktives, aul’eres Erscheinungsbild, zutreffen (wie beim Lehrer
Kalmar im Gegensatz zu Kénig) — eine groRere Bedeutung beimessen.

Ein weiterer zu untersuchender Punkt ist, wie die Figuren der Schulerinnen wirken
und welchen Raum ihre Personlichkeiten im Rahmen der Klassengemeinschaft

einnehmen bzw. wie sich das Miteinander generell gestaltet.
6.1.3.1. Die charismatische Lehrerin

Eine Schlusselrolle wird von der Figur der charismatischen Lehrerin eingenommen.
In Alarcosbal ist es die junge Lehrerin Megyeri, die hervorsticht, wahrend in Abigél
die Diakonisse Zsuzsanna und ihr mannlicher Kollege Kénig diesem Figurentypus
zugeordnet werden konnten. In der bereits gewohnten Reihenfolge, wird nun
zunachst dieses Konzept am Beispiel von Alarcosbal aufgearbeitet.

Die Lehrerin Megyeri Eva kann wie folgt beschrieben werden: Sie ist eine Vertreterin
der modernen Padagogik, Menschlichkeit gilt als eines ihrer Grundprinzipien, sie
beherrscht es nicht nur den Stoff auf interessante Art und Weise vorzutragen,
sondern sich auch der Probleme ihrer Zoglinge anzunehmen. Sie erfreut sich eines
enorm grol3en Beliebtheitsgrades, aber gleichzeitig wird ihr auch viel Respekt
entgegengebracht: ,Fraulein Megyeri konnte sich als Indianer verkleiden und so zu
den Schulerinnen gehen, auch dann wurden sie nicht lachen, ehe sie die Erlaubnis
dazu gibt.“**

Das Charisma der Lehrerin zeugt u.A. von ihrer individualistischen Auspragung,
schlie3lich wird sie deutlich als Individualistin dargestellt, welche den Schiulerinnen
auf Augenhohe begegnet, wie die folgende Passage aufzeigt:

Sie [Megyeri Eva] ist immer anders gewesen als alle, die sie kennt, im
AuReren anders und im Charakter, sie ist mit niemandem zu vergleichen.
Durch ihre raschen Entschlisse und unerwarteten Handlungen hat sie stets
alle besturzt und hingerissen. Dald sie gekommen ist, da® sie hinter der
Nylonmaske steckt, ist eigentlich bezeichnend fur sie; sie hat immer an allen
Spielen teilgenommen, hat die Kinder nie alleingelassen und hat immer nach
dem Geschmack der Kinder gespielt, immer selbstvergessen, nicht so wie die
Erwachsenen spielen.**

% 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.7.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.7.

,Eva néni indianusnak dltézve is kdzéjiik léphetne, akkor se mernének nevetni, ha nem adna ra
engedélyt.”

*%'s. Szab6: Maskenball, 1963, S.73.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.66.

,Mindig mas volt, mint barki, akit ismert, kiilsejében is, jellemében is, senkihez sem hasonlithaté.
Gyors elhatarozasai és varatlan tettei mindenkit elképesztettek és elragadtattak, aki csak latta. Hogy
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Die Schulerinnen beschreiben ihre neue Klassenlehrerin wie folgt:

Sie geriet nie in Zorn, schrie niemals, liel3 sich nie die Pakete tragen, duldete
auch nicht, dal® man ihr den Mantel holte, aber sie forderte, dal} sie allen
anderen Erwachsenen die Pakete abnahmen, oder ihnen in der Strallenbahn
ihren Platz UberlieBen. Sie wuldten, dal® sie nicht verheiratet war, dal® sie
vorzugliche Arbeit geleistet hatte und deshalb zur Belohnung an ihre
Musterschule angestellt wurde, sie wulsten auch, dal} sie weit wohnte, [...].
Sie merkten bald, dal® sie Scherz verstand — aber auch, dal3 man bei ihr
lernen mufdte, sogar viel lernen. [...] Noch nie hatten sie eine Lehrerin so gern
gehabt wie Fraulein Megyeri, obwohl noch keine soviel von ihnen gefordert
hatte, wie sie; allerdings konnten auch sie von ihr viel verlangen.**’

In der heutigen Zeit wurde die Lehrerin Megyeri auf Grund ihrer Uberdurchschnittlich
hohen Anteilnahme am Leben ihrer Schilerinnen als Burn-out-gefahrdet eingestuft
werden.

Die Unterrichtsphilosophie der Lehrerin Megyeri beinhaltet, dass sie ihre
Schulerinnen zu eigenstandigem Denken und Handeln versucht zu erziehen, um
diese auf das Leben vorzubereiten. Dies erkennt die Protagonistin Kriszti, wie
folgender Gedankengang ihrerseits bezeugt: ,Wenn man ihre Schilerin ist, lernt man
denken, man lernt, wo man die Ursache suchen muf}, den Punkt, an dem man den
Fehler gemacht hat.“**®

Im Werk finden auch die Hierarchien und Verhaltnisse zwischen Lehrer- und
Schiulerschaft Darstellung. Als Beispiel, welche diesen Aspekt raumlich vor Augen
fuhrt, dient die Situation, als die Lehrerin Megyeri von ihrem Katheder runtersteigt,
was als seltener Vorfall kommentiert wird**. Der Katheder, welcher etwas héher
angelegt ist und von dem aus die Lehrperson unterrichtet, spiegelt die hdhere

Stellung der Lehrperson wider.

eljott, hogy 6 [sic] van a nejlon alarc alatt, az rendben van, ez voltaképpen jellemz6 is ra; mindig
minden jatékukban részt vett, sose hagyta 6ket egyediil, és mindig igy is jatszott, a gyerekek izlése
szerint, 6nfeledten, nem ugy, mint a felnéttek.”

" 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.77-78.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.70-71.

»20se jOtt indulatba, sose kiabalt semmiért, sose engedte meg, hogy a csomagjat cipeljék, vagy a
kabatjaért szaladjanak, de megkivanta, hogy minden mas felnéttdl elvegyék a csomagjat, vagy atadjak
neki a helydket a villamoson. Tudtak réla, hogy nincs férje, hogy kitiin6 munkat végzett, s jutalombdl
helyezték at az 6 gyakorlé iskolajukba, azt is tudtak, hogy messze lakik, [...]. Megtanultak, hogy érti a
tréfat — de azt is, hogy nala tanulni kell. [...] Soha senkit nem szerettek Gigy, mint Eva nénit, pedig
soha senki nem kivant t6lik annyit, mint 8; igaz, hogy 6k is mindent megkivanhattak téle.*

*® 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.198.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.180.

,Ha az ember az 8 tanitvanya, akkor megtanul gondolkozni, megtanulja, hol kell kibogoznia az okat,
mikor miben hibazott.”

%9 vgl. Szabo: Maskenball, 1963, S.182.

Original: vgl. Szabo: Alarcosbal, 2002, S.166.
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Zusatzlich kann die Einstellung der Lehrerin Megyeri in Hinblick auf Genderrollen als
bedeutend eingestuft werden. lhrer Ansicht nach ist es wichtig, bei den
Heranwachsenden einen naturlichen Umgang zwischen den beiden Geschlechtern
zu etablieren.**® Weiters weil} sie aus eigener Erfahrung, dass es nicht geeignet ist,
wenn ein Geschlecht aus dem Lebensbereich ausgeblendet wird.**! In Hinblick auf
das Privatleben der Lehrerin wird sie nahezu als Emanze dargestellt, wie die an
einem Vorwurf erinnernde Aussage Boros Endres widerspiegelt: ,Sie haben, sehr
klug, die kleinen Madchen aufgeklart, dal® es zwischen Mann und Frau keinen

Unterschied gibt, Sie bezahlen selbstindig Ihre Kremschnitten und [...].“**?

Das Pendant zu der eben ausfuhrlich beschriebenen Lehrerfigur bildet ihre Kollegin
namens Kévari Lujza. Zwischen den beiden sind eine Reihe von Gegensatzen
feststellbar: Erstens in Hinblick auf die Generationenfrage, die junge Megyeri Eva
steht der alteren Ko&vari Lujza gegenlber; zweitens folgen die beiden
unterschiedlichen padagogischen Ansatzen, drittens treffen Geisteswissenschaften
(die  Lehrerin Megyeri unterrichtet Geschichte, Ungarisch und halt
Klassenvorstandsstunden, wahrend ihre Kollegin Physik unterrichtet) auf
Naturwissenschaften und dartber hinaus existieren grundlegende Unterschiede in
Hinblick auf die Charaktereigenschaften der beiden Lehrpersonen.

Der Familienname der Physiklehrerin ist ein sprechender Name (bzw. ,telling name’),
der Aufschluss Uber ihren Charakter gibt, denn Kévari setzt sich zusammen aus k&’
was Stein bedeutet und ,var’ was mit Burg zu Ubersetzen ware. In der Tat wirkt die
Lehrerfigur Kévari so hart und kalt wie Stein und so unnahbar wie eine Festung. lhre
einsame, nahezu isolierte Lebensweise verstarkt das Konzept einer von Harte und
Strenge gepragter, allein stehenden Frau, deren Alltag grau in grau verlauft. Im Zuge
des Handlungsgeschehens erfahrt die Leserschaft, dass sich die Einstellung und das
Verhalten Kévaris in deren Kindheit und Jugendzeit, welche von einer strengen

Erziehung ihres Vaters bestimmt war, manifestiert hatten. Die Lehrerin Kévari

9 vgl. Szabo: Maskenball, 1963, S.53.
Original: vgl. Szabd: Alarcosbal, 2002, S.48-49.
vgl. Szabé: Maskenball, 1963, S.62.
Original: vgl. Szabo: Alarcosbal, 2002, S.56.
s. Szabd: Maskenball, 1963, S.232.
Original: s. Szab6: Alarcosbal, 2002, S.213.
» — Maga, nagyon okosan, megtanitotta a kislanyokat arra, hogy férfi és n6 k6z6tt nincs kildnbség, a
krémesréteseit is 6nalldan szokta kifizetni, és [...].”
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reflektiert, wie unterschiedlich sie im Vergleich zur jingeren Generation denkt und
agiert:

Sie kann nicht nur dem Gedankengang der Schulkinder nicht folgen, ihr ist
auch die Denkungsweise der Generation Megyeri fremd. Sie [sic] hatte
schreckliche Unannehmlichkeiten gehabt, wenn sie sich jemals so benommen
hatte wie die heutigen jungen Madchen; sie durfte nirgendshin ohne
Begleitung gehen, nicht einmal zur Schneiderin, geschweige denn in ein
offentliches Lokal. [...] Einesteils schickte es sich nicht, andernteils hatte Papa
es nicht erlaubt.**

Der strenge Erziehungsstil ihres Vaters, einem angesehenen Wissenschafter, flhrte
dazu, dass sie gezwungen wurde, sich vom mannlichen Geschlecht abzuwenden,
d.h. Zusammentreffen mit Jungen wurden ihr verboten. |hr Vater bekam die
Genehmigung dafur, dass seine Tochter ein Knabengymnasium und spater die
Universitat besuchen durfte, allerdings sollte dies seines Ermessens nach der
Karriere seiner Tochter und dem Forschungszwecke an sich dienen. Wahrend es
Kévari Lujza zwar gelang auf wissenschaftlicher Ebene sich unter Mannern zu
etablieren, so versagte sie im Privatleben in der Angelegenheit Beziehung und
Familie. Folglich erscheint wenig verwunderlich, dass sie eine konservative Haltung
in Bezug auf Geschlechterrollen an den Tag legt; beispielsweise kritisiert sie jegliche
Bemuhungen, bei denen Madchen und Jungen gemeinsam arbeiten oder sich
vergnugen, deshalb ist ihr der von ihrer Kollegin Megyeri organisierte Maskenball
auch ein Dorn im Auge.

Innerhalb der Schulerreihen erfreut sich die Lehrerin Kévari keiner allzu grof3en
Beliebtheit, jedoch wird sie flr ihren Gerechtigkeitssinn geschatzt. Selbst sieht sie
sich in ihrer Lehrerrolle folgendermalen:

Bei ihr fallen immer am wenigsten Schuler durch. Sie paukt ihnen den
Lehrstoff ein! Sie liebt die Kinder, o ja, aber ihre Liebe besteht darin, dal} sie
ihnen Physik beibringt. Die Brucken, Schmelzdfen und Kraftwerke, die ihre
Schuler einmal entwerfen werden, werden in alle Zeit den Triumph der
schopferischen Kraft des Menschen verkinden. Was will man denn sonst
noch von ihr?*4

3 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.113.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.103.

.Nem csak az iskolasok esze jarasat nem tudja kdvetni, a Megyeriék nemzedéke is idegen. Neki
iszonyu kellemetlensége lett volna belble, ha valaha ugy viselkedik, mint egy mai fiatal lany; kiséret
nélkul nem volt szabad elmennie sehova, még varrén6héz sem, nemhogy nyilvanos helyre. [...]
Részint nem illett, részint meg Apa nem engedte volna.*

*“* 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.49.

Original: s. Szab¢: Alarcosbal, 2002, S.44-45.

,Nala bukik a legkevesebb tanulé. O aztan beleveri mindenkibe az anyagot! Szereti 8 a gyerekeket, de
gybngédsége abban all, hogy megtanitja éket fizikara. Azok a hidak, kohdk, erémivek, amelyeket az §
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Weiters sei noch darauf hinzuweisen, dass ein andauerndes Spannungsverhaltnis
bzw. ein Konkurrenzkampf zwischen den Lehrerinnen Megyeri und Kévari existiert.
Wahrend in Alarcosbal die Megyeri Eva das Weiblichkeitsmuster einer
charismatischen Lehrerin reprasentiert, so spielt in Abigél die Diakonisse Zsuzsanna
eine tragende Rolle, wenn auch in einem anderen Ausmal3.

Zsuzsanna Uubernimmt zwar auf Grund ihres Status als Diakonisse keine
Lehrtatigkeit, sondern geht der (moralisch-christlichen) Erziehung ihrer Schulerinnen
nach und somit scheint untermauert zu sein, warum diese Figur im Kontext des
Weiblichkeitskonzeptes der charismatischen Lehrerin Behandlung erfahrt.
Zsuzsanna, welche Strenge und Konsequenz kennzeichnen, gilt als verantwortliche
Ansprech- und Vertrauensperson fur die 5. Klasse, welche auch Gina besucht.
Folglich, entwickelt sich im Laufe des Handlungsgeschehens ein besonderes
Verhaltnis zwischen diesen beiden Figuren. Das Verhaltnis von Zsuzsanna und Gina
auf zwischenmenschlicher Ebene ist gepragt von einer gewissen Ambivalenz; denn
einmal empfindet Gina der Diakonisse gegenuber Hass, dann im nachsten Moment
wieder Zuneigung; und auch Zsuzsanna selbst sieht in Gina (sie spricht sie mit ihrem
Kosenamen an, was ihr der Zdgling gutschreibt) eine gro3e Herausforderung fur ihre
padagogischen Fahigkeiten. Allerdings ist ebenfalls zu bemerken, dass die
Diakonisse instinktiv spurt, wenn Gina in Not ist bzw. trdstenden Zuspruch braucht,
welchen sie ihr haufig gibt:

Diejenige, die aus der Ferne fuhlte, da® Gina in Not war und nach kurzer Zeit
zu ihr hereinkam, war Susanna. [...] Sie legte die Hand dem weinenden Kind
auf die Stirn, ihre nach Seife riechenden Finger waren kuhl und tréstlich. ,Ich
werde schon etwas erfinden, damit du es hier leichter hast,” sagte Susanna
leise. ,Vielleicht bin ich zu ungeduldig, weil du so ganz anders bist als alle
anderen, die ich je kannte. So stdrrisch, so unfligsam. Was hast du auch
heute wieder angestellt. Hast eine ganze Sammlung von verbotenen
Gegenstanden gehabt. Sei doch endlich brav, Gina. Ich war sehr bdse auf
dich, aber ich bin es nicht mehr, [...].’**°

Gina fragt sich selbst immer wieder, was Zsuzsanna ihr gegenuber empfinde:

tanitvanyai valaha tervezni fognak, idék végezetéig hirdetik majd az emberi alkotéerd diadalat. Mit
akarnak még téle?”

#5 5. Szabo: Abigail, 1978, S.337-338.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.385-386.

»AKi a tavolbdl is megérezte, hogy valami baj van vele, és be is jott hozza egy idé mulva, az
Zsuzsanna volt. [...] Ratette a kezét a sir6 gyerek homlokara, a szappanillati ujjak hiivosek voltak,
vigasztalok. — Majd kitalalok valamit, hogy kénnyebb legyen neked itt — mondta csendesen
Zsuzsanna. — Félek, tirlemetlen vagyok hozzad, mert annyira mas vagy, mint barki, akit valaha lattam,
olyan vad, olyan engedetlen. Ma is mit csinaltal, egész gyljteményed volt tiltott dolgokbdl. Légy végre
jo, Gina ! Nagyon haragudtam rad, de mar nem haragszom, [...].”*
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Susanna war so streng wie die Heilige Schrift. [...] wlirde Susanna, auch wenn
sie sie fruher liebhatte (bei ihr konnte man nie bestimmt wissen, ob sie
jemanden wirklich mochte oder nur ihre Pflicht erflllte), [...] Konnte es sein,
daR Susanna mich doch liebt?*4®

Weiters soll darauf verwiesen werden, dass wiederholt Zsuzsannas Schdnheit — trotz
Ordensgewand — thematisiert wird: ,Susanna war immer schdn, aber vielleicht noch
nie so schon wie an diesem Tag, da ihre Gestalt in die Landschaft hineinwuchs, und
sie eine uralte, einfache, menschliche Arbeit verrichtete.“**’

Ebenso bemerkenswert ist, dass manchmal Zsuzsanna mutterliche Zige aufweist
und diese dargestellt werden, beispielsweise als eine Ubung zum Fliegeralarm
gemacht wurde, half sie den verschreckten Schulerinnen beim Anziehen und sie
setzte ihren eigenen Korper als Schutzfunktion zum Wohle ihrer Zoglinge ein:
»~ousanna setzte sich so, dal sie, sollte ein imaginarer Luftdruck die Tur eindricken,
den Schlag auffangen, die Schiilerinnen mit dem eigenen Leib decken konnte.“**®
Zsuzsannas grofRte Wandlung vollzieht sich, als sie Kénigs und Ginas wegen lugt,
um beiden ein Alibi zu geben, womit sie beide  rettete’. Letztendlich finden
Zsuzsanna und ihr Kollege Kénig zueinander.

Als mannliches Pendant zur charismatischen Diakonissin kann der Lehrer Kdénig
angefuhrt werden, welcher in mehrerer Hinsicht eine interessante Figur verkorpert.
Letztgenannter wird generell nicht als ,richtiger Mann’ betrachtet, d.h. auf Grund
seiner (emotionalen) Schwache und Gutmutigkeit wird er feminisiert. Diese Meinung
Uber Kénig, welche die meisten teilen, findet sich auch in Ginas Beschreibung wider:

Kbénigs Stunden mochte sie nicht. Und doch war Konig ein vorzuglicher
Lehrer; nicht nur gebildet, sondern auch ein guter Redner. Verwundert
ertappte sich Gina manchmal dabei, wie schon es eigentlich war, was Koénig
vortrug und erklarte. Und doch lehnte sie unbewuf3t ab, was sie horte. Weil sie
Konig ablehnte; und mit ihm die Facher, die er unterrichtete. Die klassischen
Tugenden, von denen sie in der Lateinstunde horte, waren dieselben, die,
wenn Kalmar sie beschrieb, Glanz bekamen und zu uUberzeugenden
Wahrheiten wurden; sprach Konig dartber, wurde alles grau fur Gina, weil die

8 5. Szabo: Abigail, 1978, S.131;133.

Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.151;153.

,Zsuzsanna olyan szigoru, mint maga az iras. [...] ha szerette is valamikor (sose lehetett biztosan
tudni Zsuzsannanal vonzddik-e valakihez, vagy csak a kbteleségét teljesiti) [...] Lehet, hogy
Zsuzsanna meégiscsak szerette 6t?*

#7's. Szabo: Abigail, 1978, S.193

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.222.

»Zsuzsanna mindig szép volt, de talan soha ennyire,mint akkor, mikor alakja beilleszkedett a tajba, és
valami 6si, egyszerii, emberi tevékenységben szorgoskodott.”

8 5. Szabo: Abigail, 1978, S.176.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.202.

»Zsuzsanna az ajtéval szemben helyezkedett el, hogy ha egy képzeletbeli légnyomas bevagna, 6t érje
az (tés, ne a tanuldkat.”
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vielen vortreffichen Mannertugenden eben nicht mit Koénigs Charakter
vereinbar waren, [...] Wenn ein Lehrer selbst immer begeisterter von seinem
Stoff ist als die Klasse, so ist das Ubertriebene Aufgehen in der Lyrik, seine
Begeisterung fiir das ,ideal Schéne’ ein unméannlicher Zug.**°

1*°0 _ er verwendet diese wie eine

Durch Kénigs Verbindung zur Frauenstatue Abigé
Maske flr seine Taten — kann eine weitere Feminisierung seiner Person verfolgt
werden, wodurch sein zweites Ich bzw. seine zweite ,weiche, emotionale’ Seite
unterstrichen wird. Es stellt sich erst zum Schluss heraus, dass hinter dem scheinbar
sentimentalen, leicht an der Nase herumzufihrenden Lehrer, ein mutiger

Widerstandskampfer steht.
6.1.3.2. Die Mitschulerinnen — Cliquen vs. Individuen

Der Schauplatz und die Institution Schule werden grob ausgedrickt von zwei
Hauptsaulen determiniert, namlich einerseits werden der Lehrerschaft, andererseits
der Schulerschaft jeweils tragende Rollen zu Teil. Dieser Abschnitt beabsichtigt die
Gruppe Mitschulerinnen im Spiegel der Klassengemeinschaft zu untersuchen.
Zunachst erfolgt eine Auseinandersetzung am Beispiel von Alarcosbéal, wo man es
wie in Abigél, mit einer gleichgeschlechtlichen, weiblichen Klassengemeinschaft zu
tun hat. Die Mitschulerinnen der Protagonistin Kriszti werden einerseits durch den
Zusammenschluss in Gruppen bzw. Cliquen definiert, andererseits vereinzelt als
Individuen prasentiert.

Die Darstellung in der Gruppe wird forciert durch die verpflichtende Teilnahme an
den Aktivitaten der Pioniere. Der Verband der Pioniere forciert Einheitlichkeit und
Gemeinschaft. Die Einteilung in die einzelnen Gruppen erfolgt nach dem Kriterium
des Alters. Die Gymnasiastinnen, welche ebenfalls den Maskenball besuchen,
werden nicht als einzelne junge Frauen wahrgenommen, sondern lediglich in der

Gruppe als gemeinsame Einheit dargestellt:

49 5. Szabo: Abigail, 1978, S.99-100.

Original: s. Szabo: Abigél, 2003, S.113-114.

,K6nig tanitasat utalta, pedig Kénig kitind tanar volt, nemcsak mivelt, de j6 el6adé is. Gina néha
csodalkozva kapta rajta magat, milyen szép az voltaképpen, amit tanara magyaraz, tudata mégis
elutasitotta, amit hallott: nem vallalta Kéniget, hat nem vallalta tantargyait sem. A latinérédkon tanult
klasszikus erények, ugyanazok, amelyek Kalmar magyarazata révén azonnal fényes és meggy6z6
igazsagga valtoztak volna, mihelyt Kénig kezdett beszélni réluk, elszirkiltek a szamara, Gina
szemében sehogy sem illett 6ssze K&nig meg a sok kitliné férfijellemvonas, [...]. A tanar maga mindig
érzékenyebben reagalt targyai anyagara, mint osztalya, ez is férfiatlan volt, ez az azonosulas a liraval,
a rajongasa az ‘eszményi szépért’.”

%0 Anm.: Die Frauenstatue Abigél kénnte eventuell von der biblischen Figur aus dem Alten Testament
JAbigajil’ inspiriert worden sein, deren Klugheit kennzeichnend war und die zur Frau Davids wurde. s.
1.Samuel 25
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Das sind die ehemaligen Schilerinnen, die hier die Schule absolviert haben —
die gehen jetzt ins Balint-Balassi-Gymnasium, gehoren schon zum KJB, sie
haben das Patronat. Kostime haben sie nicht an, sind alle in blauem Rock
und weiRer Bluse gekommen.**"

Einzelne Mitschuilerinnen Krisztis werden insofern als Individuen prasentiert, indem
sie namentlich erwahnt werden, schlie3lich wird der Name immer mit der dahinter
stehenden Person assoziiert, und ihnen daruber hinaus Attribute zugeordnet werden.
,[...] dann kommen ihre anderen Schulerinnen, die eitle Anni Gal, die faule Elli
Weiser, die humorlose Rose, die Biicherfeindin Else Vida.“**?> Lediglich zwei
Mitschllerinnen werden etwas naher beleuchtet, jedoch nur skizzenhaft. Dies ist
einerseits die Kunstlerin Meise und das Sprachrohr der Klasse Rike, wie die
folgenden Passagen unterstiutzen:

.[...] dort ist Elli Meise, die nichtsnutzige kleine Meise, fur die ihr alle schwarmt, weil
sie beim internationalen Fotowettbewerb erste geworden ist und eine Medaille

gewonnen hat. Elli Meise ist Heldin der Klasse.“**®

,Gut, Rike, geh du; du sprichst ja auch sonst immer in unser aller Namen — dachten

Margit Kiraly und Kati Dobé und alle anderen.“***

Das Versehen einzelner Schulerinnen mit Attributen charakterisiert diese zwar naher
und dient einer Unterscheidung bzw. Abgrenzung von den restlichen
Mitschilerinnen, allerdings wird meist mit klischeehaften Attributen operiert, d.h.
einzelne, allein stehende Eigenschaften werden erwahnt, aber nicht in einen

breiteren Kontext der jeweiligen Personlichkeit verortet.

**1s. Szab6: Maskenball, 1963, S.37.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.33.

.Ezek a nagyok, a hajdani tanitvanyok, akik itt végeztek — a Balassi Balint Gimnazium tanuléi, a
patronald KISZ-esek. Jelmezuk nincs, kék szoknyaban, fehér blizban j6tt valamennyi.*

2 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.76.

Original: s. Szabo: Alarcosbal, 2002, S.69.

»---] aztén a tébbi ndvendéke, a hiu Aniko, a lusta Cinege, a humortalan Bazsa, a kényv-ellensége
Vida Erzsi.”

% 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.82.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.74.

»L---] ott példaul Cinege, a rossz kis Cinege, akiért mindannyian rajongtok, mert els6 lett valami
nemzetkozi ifjusagi fotéversenyen, és nyert egy érmet. Cinege osztalyhdés [sic].”

*** 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.140.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.127.

» »JOl van édes Réka — gondolta Kiraly Margit, Dob6 Kati €s mind. — Menj csak, ugyis te szoktal
beszélni helyettink!*
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In Abigél kommt den Mitschilerinnen — welche ebenfalls einerseits als Cliquen,
andererseits als Individuen portratiert werden — eine bedeutende Rolle zu, da diese
z.T. das Handlungsgeschehen auch gravierend beeinflussen. (z.B.: als Banki einen
Brief an Kuncz Feri schreibt und Ginas Aufenthaltsort preisgibt)

Das Matulaneum ist von strengen Regeln und Vorschriften gepragt und auch
innerhalb des Kollektivs der Schilerinnen gibt es eine Hierarchie. Namlich je alter die
Zoglinge, desto hoher deren Ansehen unter den Matulinerinnen und es schickt sich
nicht, sich mit viel jungeren abzugeben.

Das Phanomen der Einheitlichkeit kommt durch die fur alle gleiche, verpflichtende
Schuluniform und die gleiche Frisur besonders stark zum Ausdruck:

Kleinere und groRere Madchen standen an der Wand und raumten in ihren
Schranken. Als sie [Gina und Zsuzsanna] an ihnen vorbeigingen, drehte sich
jede um, nahm Haltung an und gruf3te. Alle trugen Schurzen mit langen
Armeln, die den ganzen Korper einhiillten, und bis zur Mitte des
Unterschenkels reichten, rot paspellierte schwarze Clothschirzen. Gina
dachte, sie wurde sie nie voneinander unterscheiden konnen, so gleich sahen
sie aus, sogar die Haare trugen sie alle gleich, in der Mitte gescheitelt, in
langere oder kurzere Zopfe geflochten, und die Zopfenden waren mit einer
Kordel zusammengehalten, mit so etwas wie einem Schniirsenkel.**®

Trotz dieser ,massenhaften Einheitlichkeit’, welche nach auf3en hin existiert, erfolgt
im Gegensatz zu Alarcosbéal hier eine nahere Charakterisierung einzelner
Mitschllerinnen der Protagonistin, indem deren Schicksalsschlage aufgezeigt
werden. Daraus folgt, dass einzelne Schulerinnen in der Tat als Individuen dargestellt
werden. Dies geschieht beispielsweise bei Torma Piroska, deren Bekanntschaft Gina
bei ihrem Einzug ins Madcheninternat macht. Piroska ist eine Waise, welche im
Matulaneum aufgewachsen ist und deren Onkel der gefiirchtete Direktor ist.**® Ein
anderes Beispiel ist die Darstellung des judischstammigen Madchens namens Banki
und dessen Sorgen, welche von Abigél mit Hilfe Ginas geldst wurden, da ihr neue

Dokumente verschafft wurden, in denen es keine Aufzeichnungen in Hinblick auf ihre

% Szabo: Abigail, 1978, S.28-29.

Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.32-33.

,Kisebb-nagyobb lanyok alltak a fal mellett, és rendezgették a szekrényeiket. Ahogy [Gina és
Zsuzsanna] elhaladtak eléttiik, mind hatrafordult, kihuzta magat, és kdszont. Kétényt viseltek
valamennyien, hosszu ujju, egész testiket elfedd, also labszaruk kdzepeéig érd, piros paszpolos,
fekete klottkotényt, s Gina azt gondolta, talan sose fogja tudni megkilénboztetni 6ket, hiszen olyan
egyformak, még csak a hajukat is kozepén elvalasztva viselik mind, hosszabb-révidebb copfba fonva,
s copfjaik végét pertlivel kototték at, olyasmi fekete pertlivel, mint a cipézsinor.*

4% vgl. Szabo: Abigail, 1978, S.34.

Original: vgl. Szabd: Abigél, 2003, S.39.
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Glaubenszugehorigkeit gibt, welche ihr und ihrer Familie Probleme bereiten
kdnnten.**’

Obwohl die Schulerinnen auch in Cliquen prasentiert werden, v.A. um die Person Kis
Mari, so sticht doch ins Auge, dass allergroten Wert auf den Zusammenhalt
innerhalb des Klassenverbands gelegt wird. Die Klassengemeinschaft dient als
Familienersatz.

Sie [Gina] hatte Geschwister. Neunzehn. Nach dem sturmischen
Jahresbeginn und den vielen schmerzlichen ZusammenstoRen lebte sie in
einer so engen Gemeinschaft mit den anderen, wie sie es noch nie gekannt
hatte, und die enge Gemeinschaft der Klasse, die tatsachlich alles Gute und
Bose ohne Unterschied miteinander teilten, war der eine Grund fur ihr
Wohlbefinden. [...] Gina erkannte, dal3 es, nun nicht mehr allein, sondern mit
Gefahrten und Freundinnen zusammen atemberaubend aufregend war, im
Wald der Verbote zu leben.**®

Doch Gina hatte auch — wie angesprochen zu Jahresbeginn — das Gegenteil von
Gemeinschaft erleben mussen, als sie von dieser wegen ihres Verrats ausgestolen
worden war. Dieser Konflikt hatte auch Auswirkungen im raumlichen Sinne, da Ginas
Mitschllerinnen, welche neben ihr saflen, aus fadenscheinigen Grinden die
Sitzordnung geandert hatten. Doch nach der Versohnung ging man zur alten
Sitzordnung wieder Uber: ,Hier sei bemerkt, da® sich das Sehrvermdgen der Kis, seit
Gina sich mit der Klasse versohnt hatte, genauso gebessert hatte wie Torma ihre

tadellosen Augen wiederbekam. Nun safen sie wieder nebeneinander, [...].“4*°

6.2. Das Motiv der Mutter
Nach einer Auseinandersetzung mit ausgewahlten Weiblichkeitskonzepten, erfolgt

nun die Darstellung eines der wohl verbreitetsten Weiblichkeitsmuster Uberhaupt am

Beispiel des Muttermotivs in den zur Diskussion stehenden literarischen Werken.

7 vgl. Szabo: Abigail, 1978, S.262-270.
Original: vgl. Szabo: Abigél, 2003, S.298-311.

s. Szabd: Abigail, 1978, S.179.
Original: s. Szabé: Abigél, 2003, S.205.
»1estvérei voltak, tizenkilenc: a viharos évkezdet, a sok fajdalmas 6sszeltkézés utan olyan szoros
egységben élt a tdbbiekkel, amihez hasonléban sose volt része, s aminek csak az egyik oka volt, hogy
az osztalyok valéban kdzdsséget alkottak, mindig mindenbdl egyforman részesiiltek vagy egyforman
maradtak ki. [...] Gina felismerte, hogy — immar nem magara hagyatva, hanem tarsak, baratok kozt —
Iélegzetelallitdan izgalmas a tilalmak erdejében élni.”
49 5. Szabo: Abigail, 1978, S.203.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.232.
,Kis Marit, akinek, akarcsak Tormanak, miéta [Gina] kibékilt az osztallyal, visszatért a hibatlan latasa,
s ismét mellé lt.”
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Vorerst kann festgehalten werden, dass sowohl in der oralen als auch in der
schriftlichen Literatur das Motiv der Mutter haufig als Archetyp eingestuft wird.
Birkhauser-Oeri Sibylle untermauert dieses Argument an Anlehnung an der
Jungschen Philosophie wie folgt: ,Das Mutterbild symbolisiert [...] nicht nur die
psychische, sondern auch die korperliche Grundlage der menschlichen Existenz u.a.
auch den Korper als ein die Seele enthaltendes Gefass.“4®°

Die Darstellung der Frau in der Mutterrolle zeugt von einer schematisierenden
Tendenz. Besonders der traditionelle Standpunkt bedient sich der Verwendung des
Muttermotivs um sowohl deren gesellschaftiche als auch literarische
Zwecksbestimmung aufzuzeigen, wobei haufig das ,gesellschaftliche[n] Wunschbild
des hochherzigen Frauenideals® angestrebt wird.*®*" Wenn thematische
Gesichtspunkte fokussiert werden, so kann festgestellt werden, dass eine direkte
Verbindung zwischen der Figur der Frau, insbesondere in deren Mutterrolle, und den
Domanen Haushalt, Familie, Ehe und den dazu gehdrigen entsprechenden sozial-
gesellschaftlichen Konventionen, d.h. eine Platzierung in die hausliche Sphare,
gezogen wird.*®?

Der Diskurs, welcher Uber das Motiv Frau und Mutter gefuhrt wird, ist noch nicht
abgeschlossen, da ,die Figur zwar thematisiert, aber nicht auf ein einheitliches
Thema festgelegt werden kann.“4®?

Dies verdeutlicht, dass noch viel Arbeit auf diesem Sektor geleistet werden kann. In
den beiden Jugendromanen Szabé Magdas, welche die Titel Alarcosbal und Abigél
tragen, kann dem Motiv der Mutter eine bedeutende Rolle zugeschrieben werden,

wie nun folgend untersucht werden soll.
6.2.1. Die Abwesenheit der leiblichen Mutter
In beiden Werken, Alarcosbal und Abigél, ist die Mutter der jeweiligen Protagonistin

tot, was dazu fuhrte, dass die klassische Familienstruktur a la Vater, Mutter, Kind

aufgehoben wurde.

%0 s. Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen, Deutung der Problematik des Mutterlichen und
des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen, Kiisnacht: Verlag Stiftung fir Jung’sche
Philosophie, 2003, S.20.

7 s. und vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.: Themen und Motive in der Literatur, Ein
Handbuch, 2.Gberarb. u. erw. Aufl., Tibingen, Basel: Francke Verlag, 1995, S.164-165.

62 ygl. ibidem, S.166-167.

%% 5. ibidem, S.167.
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Wahrend in erstgenanntem Werk die Figur der Mutter nach ihrem Tod eine Prasenz
in ihrer Familie erfahrt, im Sinne einer Einbettung in die Erzahlstruktur einerseits und
dadurch, dass ihrer gedacht wird und folglich der Figur Zsuzsa Raum im
gegenwartigen Leben der Verbliebenen gegeben wird; so wird im zweiten Werk die
Mutter Ginas nahezu totgeschwiegen. SchlieBRlich erhalt die Leserschaft keinerlei
Informationen zu dieser Person; lediglich einmal, bevor der General Gina von
Budapest wegbringt, wird ein kurzer Friedhofsbesuch erwahnt:

»--.] stumm standen Vater und Tochter vor dem Grabstein der Toten. Und Gina hatte
das Gefiihl, auch der Abschied von der Toten sei diesmal anders als sonst, [...].“4®*
Zusatzlich verweist der General noch einmal auf die Mutter bzw. deren instinktive
Schutzfunktion, indem er Gina um folgendes bittet: ,, ,Versprich, dal® du achtgibst auf
dich, [...] als warest du schon erwachsen. Als warest du selbst deine Mutter, die uns
verlassen hat.4®°

Darlber hinaus vergleicht der General einmal Gina mit dessen verstorbener Mutter:
~Jetzt zum erstenmal glich sie ihrer Mutter, die sonst jeden Zug von ihrem Vater
geerbt hatte. Ihr Blick war so wie der der toten Frau.“*®®

Es vollzieht sich eine nahezu komplette Ausblendung der Figur der leiblichen Mutter
Ginas nicht nur auf konkreter Ebene, d.h. es gibt keinerlei Gegenstande oder Objekte
von ihr, welche sie eventuell zu einem gewissen Grade ,verewigt’ hatten, sondern
auch auf der Erinnerungsebene wird ihr keine Bedeutung zugezollt, wie die
nachfolgende Passage unterstitzt:

Die in das Reinschriftheft Ubertragenen Aufsatze enthielten fast alle das
Portrat von Vater oder Mutter. Gina zo6gerte, wen sie wahlen sollte, dann
entschlol3 sie sich flr eine dritte Person. An ihre Mutter hatte sie keine

eigenen Erinnerungen, sie wuldte nur aus den Erzahlungen anderer von ihr;
467
[...].

%84 5. Szabo: Abigail, 1978, S.12.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.13.

.[...] alltak néman a halott asszony sirkdve elétt, és Gina ugy képzelte, talan ez a bucsu is mas most,
min egyébkor, [...].”

%% 5. Szabo: Abigail, 1978, S.21.

Original: s. Szabo: Abigél, 2003, S.24.

. — lgérd meg, [...] [h]ogy Ugy vigyazol, mintha mar felnétt volnal. Mintha nem is te volnal, hanem az
anyad, aki itt hagyott benniinket.”

4%6's. Szabo: Abigail, 1978, S.147.

Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.165.

»Most el6szor hasonlitott édesanyjahoz, pedig minden vonaséat az apjatdl 6rokolte; a nézése lett olyan,
mint a rég halott asszonyé.”

%67 5. Szabo: Abigail, 1978, S.207.

Original: s. Szabo: Abigél, 2003, S.237

»A flzetbe bemasolt, valédi dolgozatot szinte mindenki az anyjardl vagy az apjardl irta. Gina habozott,
kit valasszon, aztan mégis egy harmadik mellett dontétt. Anyjardél nem volt kézvetlen emléke, csak
hallott réla, [...].”
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In Alarcosbal hingegen wird der Eindruck geweckt, dass auf Grund der jahrelang
anhaltenden Trauer um Zsuzsa in der Vergangenheit gelebt wird. Weiters fallt auf,
dass diese Figur in gewissen Auspragungen eine Prasenz erfahrt, beispielsweise
durch das Medium Foto, welches einerseits ihre enge Verbundenheit zu ihrem
Gatten Boros Endre, der den Beruf des Fotografen ausubt, aufzeigt und andererseits
ihre jugendliche Erscheinung als junge Frau bildlich verewigt hatte. Die schwarz-weif}
Aufnahme konnte Diesseits und Jenseits symbolisieren und ist ein Abbild Zsuzsas:
[...] auf dem Flugel Susis Bild, das Bild der achtzehnjahrigen Susi, die sich, in
weilkem Kleid, an eine Saule lehnt. Eine Atelieraufnahme, von Vater gemacht.
Susis grofl’e schwarze Frisur ist naturlich nicht modern, so trug man die Haare
im Sommer zweiundvierzig, an der Seite gescheitelt und in Wellen fast bis auf
die Schultern fallend. Aber diese altmodische Frisur verdirbt nichts an der
Wirkung des Bildes, sie andert nichts an der Schonheit des tapferen, ersten
Blickes, der gewdlbten Stirn, dem feinen Oval des Gesichts. Fast alle jungen
Madchen lacheln auf ihren Brautbildern, Susi nicht. Sie sieht aus, als sagte
sie: Die Ehe ist etwas Ernstes, mich macht das Gluck nicht lachen, sondern es
ergreift mich, ich denke darlber nach. Vor Freude strahle ich nur, aber ich
lachle nicht. Ich habe ein Geheimnis. Susi mul3 wunderschon gewesen sein.
Wunderschon! Eigentlich ist es sehr seltsam, seine Mutter einfach Susi zu
nennen. Sie [sic] sieht ihr ahnlich, [...]. Ist sie vielleicht auch schon? Ach,
Unsinn! [...] In Susis Gesicht ist mehr als in ihrem, viel mehr; Tiefe, Ernst,

etwas Erhabenes, was man nicht ausdricken kann. Oder ist das nur, weil man
weild, dal Susi nicht mehr lebt?4¢®

Diese Passage zeigt auf, wie Kriszti das Foto ihrer verstorbenen Mutter sieht und
welche Gedanken ihr dabei durch den Kopf gehen. Obwohl eine sehr detaillierte
Beschreibung erfolgt, bleibt dennoch das Geflhl zurick, dass auch hier das
Sprichwort ,Ein Bild sagt mehr als tausend Worte’ zutreffend ware. Zsuzsa wird
stilisiert und idealisiert, wobei ihre Schonheit — als typisch weibliches Themengebiet —
zur Untermauerung herangezogen wird. Zusatzlich wird die Abwesenheit der
Mutterfigur im Kontext von Krisztis Alltagsleben deutlich, welches ein Mangelgefuhl

bzw. ein Geflhl der Unvollkommenheit in Kriszti auslosen durfte, da ihr bewusst wird,

%% 5. Szab6: Maskenball, 1963, S.9-10.

Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.9.

»L---] rajta [a zongoran] a Zsuzsa képe, a tizennyolc éves Zsuzsaé, aki fehér ruhaban tamaszkodott
valami oszlopnak. Mitermi felvétel volt, Apa csinalta ezt is. Zsuzsa nagy, fekete haja persze nem
divatos, olyan, ahogy az emberek negyvenketté nyaran hordtak, oldalt elvalasztott, majdnem vallig
érd, hullamos. De még ez a régimddi frizura se rontja a kép hatasat, nem valtoztat a bator, komoly
tekintet szépségén, a homlok ivén, az arc finom ovalisan. Majdnem minden fiatal lany mosolyog a
menyasszony-fényképén, Zsuzsa nem. Mintha azt mondana: a hazassag komoly dolog, engem a
boldogsag nem nevetésre fakaszt, hanem meghat, eltdrengek rajta. En csak fénylem az érémtél, de
nem mosolygok. Nekem titkom van. Zsuzsa gyonyor( lehetett. Gyonyor(i! Azért az nagyon kilénés,
hogy valaki igy szdlitsa az édesanyjat: Zsusza [sic]. O voltaképpen hasonlit hozza, [...]. Lehet, hogy &
is szép? A, butasag! [...] Sokkal tdbb van az arcaban, mint neki, valami mélység, komolysag, valami
kifejezhetetlen. Vagy csak azért, mert az ember tudja, hogy Zsuzsa mar nem él1?”
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dass sie keine Beziehungsebene zu ihrer Mutter aufbauen konnte, was sich auch
dadurch ausdriickt, dass die Protagonistin es als entfremdend empfindet, dass sie
ihre eigene, leibliche Mutter mit deren Vornamen bezeichnet.*®*

Die Figur von Zsuzsa lebt nicht nur durch das Medium Foto, sondern auch durch ihre
Tochter Kriszti, welche &uRerlich viele Ahnlichkeiten mit ihr aufweist, weiter.
Besonders dem verfassten Brief Zsuzsas kommt eine gravierende Bedeutung zu.
Dieser Brief kann als Nachricht an ihren Mann, aber auch als Testament interpretiert
werden. Kriszti verwendet genau jenen Brief, um ihre Mutter durch sie sprechen zu
lassen, da sie darin die richtigen Worte flr die Friedensversammlung findet. In
diesem Brief wird auch die Verantwortung im Rahmen der Mutterschaft thematisiert,
wobei die Verfasserin des Briefes einerseits mit Stolz erfullt ist, andererseits sich
jedoch auch mit Bedenken konfrontiert sieht:

Endi, ich bin so stolz darauf, dal3 ich Mutter werde! Ich werde keine dumme
Mutter sein, nicht wahr, Endi? Ich bereite mich auf die Mutterschaft vor wie
andere auf ein Examen! Nicht wahr, du wirst nicht zugeben, dal} ich unser
Kind aus lauter Liebe zu einem Feigling und Stubenhocker erziehe, es soll
nicht immer zu Hause sitzen und sich an Mutters Schiirze klammern.*"°

Boros Endre reflektiert in einem Gesprach mit Megyeri Eva, (iber das Verhéltnis und
die Einstellung von Frauen zu deren Kindern: ,Die Frauen sind furchtbar stark, wenn
es sich um ihre Kinder handelt.“”"

Erganzend sei anzufihren, dass in Alarcosbal nicht nur Kriszti mit den
Schwierigkeiten, welche die Abwesenheit der leiblichen Mutter verursacht,
konfrontiert war, sondern dass diese Thematik mehrere Charaktere gepragt hatte,
wie beispielsweise Kévari Lujza:

Sie hatte gar nicht gewul3t, dal} eine Fotografie von Mama vorhanden war.
Von Mama durfte nicht gesprochen werden, denn Mama war Papa
durchgegangen, hatte sie im Stich gelassen, als sie noch nicht einmal
sprechen konnte. Mama war wunderschon, aber Mama...*?

9 vgl. Szab6: Maskenball, 1963, S.166.
Original: vgl. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.150.
s. Szabd: Maskenball, 1963, S.223.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.204.
,Endi, én olyan biiszke vagyok arra, hogy anya leszek! Ugye, nem leszek ostoba anya, Endi? En gy
készllok az anyasagra, mint mas valami vizsgara! Ugye, nem fogod hagyni, hogy csupa szeretetbdl
9)1/événak vagy otthon 0l6 anyasnak neveljem?”
s. Szabd: Maskenball, 1963, S.155.
Original: s. Szab6: Alarcosbal, 2002, S.141.
+A N6k iszonyuan erések, ha a gyerekikrél van szo.*
%72 5. Szabé: Maskenball, 1963, S.53.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.48.
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Weiters wird auch aufgerollt, dass auch Megyeri Eva die Abwesenheit ihrer leiblichen
Mutter erlebt hatte. lhre Mutter hatte sich zu einem Leben ohne ihrer Tochter
entschlossen und lieR diese bei Viola zuriick. Somit wuchs Eva bei ihrer GroRmutter
auf, welche als erste Ersatzmutter fur sie diente. Danach folgten weitere Frauen als
Mutterersatz, namlich die Nachbarin Frau Sarkany und die Frau, welcher Viola
Zuflucht geboten hatte und letztere dafiir bitter bezahlen musste. Fiir Eva wurde
durch die Konfrontation mit der Abwesenheit der leiblichen Mutter die Sehnsucht
hervorgerufen, selbst Mutter zu werden. Eva gelang es im Erwachsenenalter, den
Kontakt zu ihrer leiblichen Mutter aufzunehmen. Dazu bemerkt sie folgendes: ,Ich
habe jetzt nicht mehr das Geflihl, dal} sie meine Mutter ist, sie ist fur mich mein
erstes Kind. Wenn man fur seine Eltern zu sorgen beginnt, andert sich das Mutter-

Kind-Verhaltnis, man tauscht die Rollen.“4"

6.2.2. Mutterersatz durch ...

Was man nicht (mehr) hat, mdchte man ersetzen; die Frage allerdings lautet, ob ein
Ersatz bei Verlust der leiblichen Mutter moglich ist und wie sich dieser gestalten
kann.

In Alarcosbal formuliert Zsuzsa in ihrem Brief an Endre eine mdgliche Option fiir
einen Mutterersatz wie folgt:

Versuche nicht, Ersatz fir mich zu finden — ersetzen kann man mich nicht.
Nicht, weil ich etwa wunderschon bin oder wundergescheit oder wunderwas —
einfach nur darum, weil jeder Mensch eine Welt fur sich ist, keiner wiederholt
den anderen. [...] da® die Betreffende vielleicht auflierlich und scheinbar
genauso ist wie Susi, aber eben doch nicht sie ist. Suche dir lieber den
Gegensatz von mir, dann wirst du nicht immer an mich denken, wenn du sie
anschaust. Suche dir eine, die geschickter, kliger und gebildeter ist als ich,
denn sie bekommt eine groRe Aufgabe, sie mul} statt meiner mein Kindchen
groRziehen. Ich kdnnte es zar auch, Endi, obwohl ich nicht wer weil3 wie klug
bin, das weil3t du ja auch — aber ich bin eben seine Mutter, und mir sagt mein
Herz, was ich zu tun habe. Sie, die andere, die ja nicht seine wirkliche Mutter
ist, mul sehr hervorragend sein, um fir das Kindchen alles das tun zu
konnen, was ich fur es getan hatte, denn ihr wird nur die Seele vorsagen, aber
nicht das Herz.*"

.,Nem is tudta, hogy maradt réla fénykép. Mamardl nem volt szabad beszélni, mert Mama megszokott
Agétél, s otthagyta 6t, mikor még beszélni se tudott. Mama csodaszép volt, de Mama...”
7% 5. Szabo: Maskenball, 1963, S.71.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, 64.
,De most mar nem azt érzem, hogy az anyam, hanem hogy az els6é gyerekem. Mikor az ember elkezd
%(zndoskodni a szuleirél, valahogy megcserélédnek a csaladi fokozatok.”
s. Szabd: Maskenball, 1963, S.227.
Original: s. Szabd: Alarcosbal, 2002, 207.
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Diese Botschaft zeigt auf, dass Ersatz im eigentlichen Sinne wohl nicht moglich ist,
d.h. eine Person kann nicht mit einer beliebig anderen komplett ersetzt werden, da
jeder einzelne ein fur sich stehendes Individuum ist, allerdings wird gleichzeitig
suggeriert, dass Rollen, welche Personen einnehmen, in diesem Fall handelt es sich
um die Mutterrolle, durchaus zu einem gewissen Grad ersetzt werden kénnen.

In der bisher gefuhrten Diskussion Uuber Weiblichkeitskonzepte ist bereits
angeklungen, dass die GroRmutter als Mutterersatz fungiert hatte. Nun folgend
allerdings soll eine Einschrankung auf die Beleuchtung des Mutterersatzes —

eingegrenzt auf die Figur des Vaters und der Lehrerin — vorgenommen werden.

6.2.2.1. Mutterersatz durch die Vaterfigur

Dieser Abschnitt behandelt, wie bei der Abwesenheit der Mutter Vaterfiguren die
Rolle und Funktion dieser ibernehmen. Laut Birkhauser-Oeri Sibylle gilt folgendes in
Bezug auf die beiden Elternteile: ,Im Grunde entsprechen Vater und
Mutterarchetypus zwei Hauptprinzipien allen Seins.“4"®

Sofern beide Elternteile in der Familienstruktur vorhanden sind, kann eine
grundsatzlich harmonische Einheit und Ausgangssituation angenommen werden.
Jedoch ist im Falle der Protagonistinnen Kriszti und Gina diese Grundeinheit durch
den Tod der Mutterfiguren unterbrochen worden und folglich gilt jeweils als
zutreffend, was Inge Wild in ihrem Exkurs Uber das ddipale Dreieck zwischen Vater-
Mutter-Tochter bemerkt: ,Die Abwesenheit der Mutter im tochterlichen Alltag
destabilisiert in der Tat alte kulturelle Muster und darauf basierende psychische

Konditionierungen.“*"®

.Ne pétolni akarj — engem nem lehet pétolni. Nem mert csudaszép vagyok vagy csudaokos vagy
csudamilyen — egyszerlen csak azért, mert minden ember kilon vildag, egy sem ismétli meg 6nmagat.
[...] csak azt éreznéd, hogy ez a valaki kilséleg és latszélag Zsuzsa, de persze mégsem 6. Keresd
meg inkabb az ellentétemet, akkor nem fogsz munduntalan ram gondolni, ha rdnézel. Keress valakit,
aki tigyesebb, okosabb és miveltebb nalam, mert nagy feladata lesz, helyettem kell felnevelnie az én
kicsikémet. Mert én fel tudnam igy is, Endi, pedig nem vagyok valami vilag k6zepe okos, te is tudod —
csak hat én vagyok az anyja, és nekem sug a szivem. Neki, aki mégsem az édesanyja, nagyon
kivalonak kell lennie, hogy mindazt meg tudja tenni a kisgyerekért, amit én tettem volna, mert neki
csak a lelke fog sugni, nem a szive.”

475 5. Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen, Deutung der Problematik des Mtterlichen und
des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen, Kiisnacht: Verlag Stiftung fiir Jung’'sche
Philosophie, 2003, S.21.

478 5. Wild, Inge: Wie Vater lernen zu ,Muttern’, Aktueller Wandel von Familien- und Geschlechterrollen
am Beispiel von Kirsten Boies ,Mit Jakob wurde alles anders®, in: Ewers, Hans-Heino; Wild, Inge
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In Alarcosbal und Abigél sind die Vater mit einer Doppelfunktion ihren Téchtern
gegenuber ,belastet’. Obwohl laut Nancy Chodorow folgendes gilt, namlich dass
.[a]lle Menschen, die von [Pflegeleltern aufgezogen wurden, besitzen die

beziehungsmaRige Grundlage zur Elternschaft.“*’’

stellt sich bei den dargestellten
Vaterfiguren die Frage, inwiefern bei ihnen die Fahigkeit zum ,Muttern’ bzw.
,Mothering’ vorhanden ist. SchlieBlich gilt in dieser Hinsicht laut Inge Wild zu
beachten, dass zwischen mannlicher und weiblicher Sozialisation differenziert wird,
bezuglich ,der Realitatswahrnehmung, der Objektbesetzung und Konfliktverarbeitung
[...]* sowie auch andere Korpererfahrungen betreffend. All diese Faktoren
beeinflussen die Fahigkeit von Vatern zum ,Muttern’.*"®

In beiden zur Diskussion stehenden Werken nehmen die Vaterfiguren Doppelrollen
bzw. —funktionen ein, indem sie durch die Abwesenheit der Mutter ihrer Tdchter
zusatzlich auch in die feminine Sphare gedrangt werden.

In Alarcosbél ist bemerkbar, dass obwohl die Doppelrolle Boros Endres explizit
angesprochen wird*”®, sich dieser von den typischen Aufgaben und Pflichten des
femininen Parts deutlich distanziert, indem er seiner Schwiegermutter die
Verantwortung fiir Haushaltsfiihrung und Erziehung iiberlsst.*®°

Parallel dazu in Abigél kommt ebenfalls diese Doppelrolle der Vaterfigur zum
Ausdruck: ,Der General, der seine Tochter nicht wie ein Vater, sondern wie eine

Mutter kannte, wuflte, daR [...]*®'

und die Protagonistin Gina artikuliert deutlich, dass
sie ihren Vater als Mutterersatz empfindet, wie nachfolgende Passage zeigt: , ,Du
bist mir der Liebste auf der Welt, eine Mutter habe ich nicht. Du warst immer beides
fiir mich.’ “482

Generell Iasst sich im Zuge der Handlung feststellen, dass sich die Vater-Tochter

Beziehung zwischen dem General und Gina als eine viel intensivere und auf

(Hg.): Familienszenen, Die Darstellung familialer Kindheit in der Kinder- und Jugendliteratur,
Weinheim; Minchen: Juventa Verlag, 1999, S.133-150, S.140.
7 s. Chodorow, Nancy [Ubers. von Miihlen-Achs, Gitta]: Das Erbe der Mitter, Psychoanalyse und
Soziologie der Mutterlichkeit, 3. Aufl., Minchen: 0.A., 1990, S.118.
78 5. und vgl. Wild, in: Ewers; Wild (Hg.): Familienszenen, 1999, S.143.
79 vgl. Szabo: Maskenball, 1963, S.125.
Original: vgl. Szabo: Alarcosbal, 2002, S.113.
s. Szab6: Maskenball, 1963, S.93.
Original: s. Szab6: Alarcosbal, 2002, S.85.
s. Szabo: Abigail, 1978, S.10.
Original: s. Szabd: Abigeél, 2003, S.11.
»A tabornok, aki ugy ismerte a lanyat, mintha nem az apja, hanem az anyja lett volna, tudta, mekkora
]
ki s. Szabo: Abigail, 1978, S.145.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.166.
»1eged szeretlek a legjobban a vilagon, és nincs anyam, te voltal nekem mindig az anyam is.*
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emotionaler Ebene starker ausgepragte charakterisieren lasst im direkten Vergleich
zur Beziehung zwischen Boros Endre und Kriszti. Dies ist feststellbar, obwohl (oder
ware es hier passender zu sagen: weil) die meiste Zeit — erstreckt auf die Handlung —
Gina und ihr Vater im Gegensatz zum Vater-Tochter Paar aus Alarcosbél raumlich
gesehen getrennt voneinander sind. Folglich konnte die Schlussfolgerung gezogen
werden, dass raumliche Distanz zu einer Intensivierung der Vater-Tochter

Beziehung, welche die zusatzliche Funktion eines Mutterersatzes erfullt, fUhren kann.

6.2.2.2. Mutterersatz durch die Lehrerin

Nun erfolgt die Analyse inwiefern die Figur der Lehrerin als Mutterersatz in den
besagten Jugendromanen dient. Zunachst wird diese Thematik am Beispiel von
Alarcosbél aufgerollt und dann in weiterer Folge auf Grund von Abigél beleuchtet.
Birkhauser-Oeri Sibylle beschreibt in Anlehnung an Jung den Mutterarchetypus
folgendermalien:

Seine Eigenschaften sind das ,Mutterliche’ schlechthin, die magische Autoritat
des Weiblichen, die Weisheit und die geistige Hohe jenseits des Verstandes;
das Gutige, Hegende, Tragende, Wachstum-, Fruchtbarkeit- und
Nahrungsspendende; die Stéatte der magischen Verwandlung, der

Wieggrgeburt; der hilfreiche Instinkt oder Impuls; das Geheime, Verborgene,
[...]

Diese aufgelisteten Aspekte finden sich bei der Person der Megyeri Eva wider. In der
Tat kristallisiert sich bereits sehr frih heraus, dass Kriszti ihre Klassenlehrerin als
Mutterersatz betrachtet, was sich auch in ihrer Erwartungshaltung und in ihrem
Verhalten aulert: ,Sie verfolgte in der Schule Fraulein Megyeri, lief hinter ihr her
nicht wie eine grol3e Schulerin, sondern wie ein Kind hinter der Mutter herlauft. Und
Fraulein Megyeri war auch zu ihr so richtig wie eine Mutter.“*

Kriszti betont, dass die Familie Boros eine Mutter und Gattin bendtigt, nicht eine
Haushaltshilfe.*®®> Diese Aussage bestirkt die Bedeutung von Rollen und
Beziehungsgeflechten innerhalb der Familie.

Krisztis tiefe Sehnsucht nach einer Mutter erfullt sich; ihre Klassenlehrerin Megyeri

wird zu ihrer ,neuen Mutter’, da diese dem Heiratsantrag zugestimmt hatte.**® Somit

“%% . Birkhauser-Oeri: Die Mutter im Méarchen, 2003, S.21

5. Szab6: Maskenball, 1963, S.178

Original: s. Szabd: Alarcosbal, 2002, S.162.

,Jart Eva néni nyomaban az iskolaban, mar nem is ugy, mint egy nyolcadikos, hanem mint egy gyerek
az anyja utan. Es Eva néni is olyan volt hozza, mint egy igazi édesanya.”

% vgl. Szabo: Maskenball, 1963, S.241.

Original: s. Szabd: Alarcosbal, 2002, S.221.
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kommt es zu einer Wiederherstellung der klassischen Familienstruktur mit der Trias
Vater-Mutter-Kind.

Im Kontrast dazu, zeigt eine Untersuchung von Abigél auf, dass der Protagonistin
Gina solch ein ,happy end’ verwehrt bleibt und generell gesehen, dass ein viel
offeneres Ende, d.h. ein Ende, welches viel mehr Spielraume offen lasst, den
Abschluss des Werkes kennzeichnet.

Obwonhl der Lehrerfigur Zsuzsanna ebenfalls eine mutterliche Rolle zuteil wird und sie
als Ansprech- und Vertrauensperson bei unterschiedlichen Konflikten gilt, kann sie
dennoch nicht einen Mutterersatz fiir Gina darstellen kann, wie dies bei Megyeri Eva
fur Kriszti der Fall ist. Dies kann darauf zurtickgefiihrt werden, dass zwischen den
Figuren Zsuzsanna und Gina im Rahmen ihrer zwischenmenschlicher Beziehung
kein dhnliches AusmaR an emotionaler Nahe aufgebaut wird, wie dies in Alarcosbél
bei dem bereits angefuhrten Exempel erfolgt ist.

Dariiber hinaus kann an Anlehnung an Inge Wild*®¥" festgestellt werden, dass bei
Gina sehr deutlich ihre enge Verbundenheit zu ihrem Vater zum Ausdruck kommt,
denn schlieBlich nimmt in der Phase der Adoleszenz eine Auseinandersetzung
zwischen Tochter und Vater eine bedeutende Rolle ein. Gina ist sehr fixiert auf ihren
Vater und betrachtet ihn als ihr wichtigstes Liebesobjekt im Rahmen der Familie:

, ,Du bist mir der Liebste auf der Welt, [...].“**® Die geschlossene Struktur des
Matulaneums, welches als dominantes Phanomen des Werkes angesehen werden
kann, scheint auch fur die Familienstruktur bezeichnend zu sein, da auch diese eine

geschlossene Einheit darstellt.

% ygl. Szabd: Maskenball, 1963, S.254.
Original: s. Szabé: Alarcosbal, 2002, S.233.
" vgl. Wild, in: Ewers; Wild (Hg.): Familienszenen, 1999, S.140.
488 5. Szabo: Abigail, 1978, S.145.
Original: s. Szabd: Abigél, 2003, S.166.
»1eged szeretlek a legjobban a vilagon, [...].”
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7. Ausblick

Abschlieend soll ein Ausblick gewagt werden, welcher thematisieren soll, wie sich
die Relevanz von Alarcosbal und Abigél heute auswirkt. Dies soll anhand der
folgenden Leitfragen untersucht werden:
a. Wie gestaltet sich die Bedeutung von Alarcosbéal und Abigél in Hinblick auf die
Medialisierung?
b. Wie gestaltet sich die Verlegerpraxis in Bezug auf diese Werke?

c. Wie stehen die Chancen auf die Weitergabe der beiden ausgewahlten Werke?

Um Frage a. aufzugreifen, sei zunachst auf die Medialisierung Bezug zu nehmen,
wobei auch formuliert werden soll, wie dieser Terminus im gegebenen Kontext
verstanden wird. Der Begriff Medialisierung bezeichnet hier die ,Verarbeitung’ eines
literarischen Werkes anhand der neuen Medien, wobei ,neue Produkte’ wie
beispielsweise Film — wenn eine Literaturverfiimung vorgenommen wurde — zustande
kommen. Der Medialisierung sind Funktionen wie die Weitergabe und Verbreitung
eines urspringlichen literarischen Stoffes zuzuschreiben; weiters hat Medialisierung
eine Unterhaltungs-, aber auch Vermarktungsfunktion inne. Zusatzlich sei
anzumerken, dass es zur Streitfrage werden kann, wie innovativ die hervorgehenden
Produkte, z.B.: Film, Theaterstiick, 0.A. sein kdnnen, da sie in der Regel in einen
direkten Vergleich mit dem Ausgangswerk gesetzt werden. Es erfordert den
passenden Grad an Abgrenzungs- und Veranderungstechnik, damit sich das
hervorgehende Produkt vom Ausgangswerk zwar differenziert, aber sich nicht auf
allzu kontrare Weise distanziert, da es immer gilt, eine gewisse Erwartungshaltung
des Publikums zu erfllen.

Im konkreten Falle der ausgewahlten Jugendromane Szabdé Magdas ist eine
Medialisierung bemerkbar. Abigél wurde erstmals 1978 als TV-Serie im ungarischen
Fernsehen ausgestrahlt und weiters wurde 1985 auch ein Spielfilm — dessen
Drehbuch von der Autorin stammte — unter der Regie Zsurzs Evas angefertigt, der
heute auf DVD erhdltlich ist.*®*® Das Drehbuch zum Film wurde nun auch als Buch
herausgegeben.*®® Zusatzlich ist Abigél auch als Hérbuch auf CD im MP3 Format

erhaltlich. Die Schauspielerin Piros lldikd, welche in der gleichnamigen Filmversion

489 vgl. 0.A.: Szabé Magda, http://www.kontextus.hu/kia/kia.php?ID=122&action=full, 30.03.2010.
490 ygl. Szabo, Magda: Abigél, Forgatokonyv, Budapest: Europa Kényvkiadd, 2009.
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die Rolle der Zsuzsanna gespielt hatte, ist die Sprecherin. Die Lange des Hoérbuchs
erstreckt sich auf 13, 5 Stunden Laufzeit.**!

Zum Medium Film ist anzumerken, dass anhand dessen der literarische Stoff
visualisiert wird wahrend beim Medium Horbuch die Handlung auf eine orale
Erzahlweise verarbeitet wurde und folglich die auditive Rezeptionsfahigkeit des
Publikums aktiviert wird.

Eine Kombination von visuellen und auditiven Elementen findet sich bei den Musicals
Abigél und Alarcosbal, wobei bei diesen dramaturgischen Umsetzung zusétzliche
Showelemente wie Tanzchoreographien und weiters auch Musik und Gesang
hinzukommen.

Die Urauffihrung des Musicals Alarcosbal fand im Dezember 2004 im
Veranstaltungszentrum Févarosi Mivelodési Haz als Produktion des Petéfi Musical
Studiés statt. Somogyi Szilard adaptierte das Werk fur die Buhne und Szemenyei
Janos zeichnete sich fiir die dazugehérige Musik verantwortlich.*%

Da die Autorin selbst mit der Musicalproduktion sehr zufrieden war, gab sie die
Erlaubnis, auch aus Abigél eine Musicalversion zu schaffen. Die Autorin war auch in
diesen Vorbereitungen involviert, erlebte allerdings nicht mehr deren Urauffihrung,
welche im Marz 2008 im Thalia Szinhaz (Thalia Theater (*)) in Budapest
stattgefunden hatte. Im Musical Abigél fihrte Somogyi Szilard, auf Grund dessen
ausgezeichneter Leistung am Musical Alarcosbél die Autorin ihre Erlaubnis fiir das
Projekt Abigél als Musical gab, die Regie.**

Die Schwierigkeiten, welche hier im Zuge der Medialisierung Abigéls zum Musical
existierten, werden angesprochen:

Es war schwierig fur das Team, denn aus Abigél ist bereits schon ein Film
gemacht worden und ins Theater kommt sicherlich jeder mit anderen
Erwartungen. [...] Im Musical fehlen einige Teile, aber alle wichtigen
Er%gnisse aus handlungsgeschichtlicher Perspektive wurden beibehalten.
(*)

Es lasst sich wohl auf den hdheren Bekanntheits- und Beliebtheitsgrades des

Werkes Abigéls zurlckflhren, dass dessen Stoff in mehreren Medien — im Vergleich

491 vgl. 0.A.: 0.A: http://www.polc.hu/hangoskonyv/abigel hangoskonyv_mp3/149493/, 30.03.2010.
492 vgl. 0.A.: Szabé Magda els6é musical eléadasa az Alarcosbal!
http://www.musicalmagazin.hu/alarcosbalmusical.htm, 30.03.2010.

93 vgl. 0.A.: Abigél — irta: Kocsak Tibor — Somogyi Szilard — Miklés Tibor,
http://www.thalia.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=34&catid=13, 30.03.2010.

9% 5. 0.A.: Abigél a Thalia Szinhazban! http://www.musicalmagazin.hu/abigelmusical.htm, 30.03.2010.
Originalzitat: ,Nehéz dolga volt a csapatnak, hiszen az Abigélbdl mar film is készlilt, és bizonyara
mindenki mas elvarassal jbn a szinhazba. [...]JA musicalbdl par részlet kimaradt, de a torténet
szempontjabdl fontos térténéseket benne hagytak.”
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zu Alarcosbél — eine Neubearbeitung bzw. Adaption erfahren hatte. All diese neu
hervorgegangenen Produkte kdnnen als stiftende Beitrage zur heutigen ungarischen

Kulturlandschaft, welche sich auf mehreren Ebenen erstreckt, angesehen werden.

Nun soll kurz skizziert werden, wie sich in Anlehnung an Frage b. die Verlegerpraxis
der Werke Alarcosbal und Abigél vor allem in den letzten Jahren gestaltete. Das
Lebenswerk Szabé Magdas wird vom Eurépa kiaddé (Europa Verlag (%))
herausgegeben. Als interessantes Detail scheint die Tatsache, dass im Zeitraum
1993 bis 2000 von den beiden hier zur Diskussion stehenden Jugendromanen
lediglich Abigél herausgegeben wurde, wahrend ab 2001 bis heute beide Werke,
sowohl Abigél als auch Alarcosbal, verlegt werden.*%

Ein Blick auf die heutige ungarische Buch(handels)landschaft zeigt folgendes Bild:
Nicht nur die Schaufenster und Regale der Antiquariate, sondern auch die der
grolRen und kleinen Buchhandlungen zieren Bulcher, u.A. die hier behandelten
Jugendromane, aus dem Lebenswerk Szab6é Magdas in der Edition des Europa
Verlags. Diese Tatsache erlaubt die Schlussfolgerung, dass es fur jene Werke wohl

momentan einen grolen Absatzmarkt mit entsprechender Leserschaft gibt.

In einem abschlielRenden Schritt soll unter Berlcksichtigung von c. die Fragestellung
erdrtert werden, warum Werke wie Alarcosbal und Abigél auch heute weiter gelesen
werden bzw. wieder gelesen werden.

Bardos Jozsef stuft Abigél als ein ,bleibendes Werk® ein*® und dieses Attribut
modchte ich nicht nur dem bereits erwahnten Werk geben, sondern es auch auf das
zweite hier zur Diskussion stehende Werk anwenden. Schliefdlich ist durch die
jeweilige Erzahlperspektive, d.h. die Geschehnisse werden aus der Sicht
heranwachsender Madchen prasentiert, eine starke Identifikationsmaoglichkeit
besonders flur die weibliche Leserschaft gegeben. Dieser Aspekt wird von Komaromi
Gabriella folgendermallen formuliert: ,Selbst Uber eine Entfernung von Jahrzehnten

weisen pubertierende Madchen eine gemeinsame, besondere innere Welt auf.* (*)**’

% vgl. 0.A.: Eurdpa kényvkiado, Megjelent 1993 — 2000,
http://www.europakiado.hu/index.php?I=h&s=3&idei=-1, 30.03.2010.

0.A.: Eurépa koényvkiadd, Megjelent 2001 — 2009
http://www.europakiado.hu/index.php?I=h&s=3&b=s&idei=0, 30.03.2010.

9% Anm.: Ich bedanke mich fir diesen Hinweis bei Dr. Bardos Jozsef, den ich am 16.12.2009 an der
Foiskola Kecskemét erhalten hatte.

7 5. Komaromi: A gyermekkonyvek titkos kertje, 1998, S.252.

Originalzitat: ,Evtizedek tavolsagabdl is van a serdiild lanyoknak egy kézés, kiilén belsd vilaga.”
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Jedoch bietet auch der Schauplatz Schule Raum zur Identifikation mit dem Status
,Schiler’. Die in beiden Werken angesprochenen Thematiken, wie beispielsweise
Konflikte in der Schule / Klassengemeinschaft, Familienstrukturen, die von dem
,0815-Modell’ abweichen, etc. sind von andauernder Bedeutung und bleibendem
Interesse. Als Kernthema kann die Adoleszenz herausgegriffen werden, womit sich
die Leserschaft ebenfalls konfrontiert sah bzw. sieht — je nachdem von welchem
Lesealter nun ausgegangen wird.

Weiters gilt, dass in beiden Werken die Handlung in einen historischen Kontext
gebettet wurde, d.h. die Leserschaft kann eine ,Reise in die Vergangenheit’ beim
Lesen tatigen, bei der sie einerseits in die Zeit des 2. Weltkriegs (Abigél) und die Zeit
danach, in denen in Ungarn Sozialismus herrschte (Alarcosbél) versetzt werden;
hierbei ist anzumerken, dass momentan ein ,Trend’, der sich mit der Aufarbeitung
zeitgeschichtlicher Ereignisse befasst, ersichtlich ist. Andererseits sieht sich die
Leserschaft auch mit Weiblichkeitskonzepten, die z.T. von den heutigen abweichen
und welche typisch flr bestimmte Zeitspannen war, konfrontiert.

Letztgenannter Aspekt allerdings konnte dazu beitragen, dass die Weitergabe von
Alarcosbal und Abigél unter Umstinden gemindert werden kénnte, da z.T. (iberholte
bzw. Uberholt wirkende Frauenmuster und Alltagsleben in den beiden Werken
Darstellung erfahren.

Prinzipiell aber sehe ich mehr Chancen darin, dass eine Weitergabe der Werke
geschieht. Die ldentifikationsmdglichkeit, welche fur Schulerinnen geschaffen ist, der
historische Hintergrund, welcher ein lehrendes Moment innehalt und die sprachliche
Klarheit gelten als entscheidende Kriterien, die den Einsatz der beiden besagten
Werke im Ungarisch als Fremdsprache Unterricht fur Fortgeschrittene z.B.: in der
AHS zum Schwerpunkt ungarische Literatur untermauern. Mit Berucksichtigung
literaturdidaktischer Uberlegungen ist hinzuzufiigen, dass bei der Behandlung der
beiden Werke / eines der beiden Werke / Passagen aus einem oder beiden Werk(en)
im fremdsprachlichen Unterricht eine Kombination mit Versionen, die im Zuge der
Medialisierung hervorgegangen sind, anzustreben ist.

Ich sehe Zukunft und Perspektive fiir Alarcosbal und Abigél, v.A. wenn sich statt der
bisher existierenden traditionellen Klassifizierung als Madchenroman, die des
Adoleszenzromans oder ,mosaikhaften Jugendromans’ durchsetzen wurde, weil
dadurch ein breiteres Lesepublikum in Hinblick auf Geschlecht und Generationen

angesprochen werden wurde. Denn wie Yargekov Nina bemerkt hatte: ,[...] warum
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sollte denn das Feld der Literatur in Hinblick auf dessen Publikum geteilt werden, x
und y Literatur, x und y Stimmen, [...].“ (*)*%®

In Summe gesehen kann davon ausgegangen werden, dass sowohl Alarcosbél als
auch Abigél nicht nur Potenzial fur den (fremdsprachlichen und muttersprachlichen)
Unterricht bieten, sondern auch fur die Literaturwissenschaft und —kritik. Auch wenn
letztere bis dato diesen Werken kaum Beachtung geschenkt hatte, was Sari B.
Laszlé am Exempel von Abigél folgendermalen erklart:

[...]: entweder nimmt es [das Werk Abigél] die Kritik deshalb nicht zur Kenntnis, weil
sie es nicht als ernsthaftes literarisches Werk (Madchenroman) halt, oder es kann
den Roman nur unter Berucksichtigung des Gehalts von Referenzen im wortlichen
Sinne der Allegorie im Zuge eines %eschichtlichen Verlaufs einer eigenen
allegorischen Leseweise interpretieren. (*)**°

8. Yargekov, Korunk, 2010 / 3, S.96.

Originalzitat: ,[...] miért kellen az irodalmi mezét kbz6sségekre bontani, x és y irodalmak, x és 'y
hangok, [...].“

*99's. Sari B., Laszlé: A hattyu és a gorény, Kritikai vazlatok irodalomra és politikara, Pozsony:
Kalligram, 2006, S.101.

Originalzitat: ,[...]: a kritika vagy azért nem vesz tudomast réla, mert nem tartja komoly irodalmi
alkotasnak (lanyregény), vagy pedig sajat allegorizalé olvasasmaddjanak torténeti alakulasa folytan
csak az allegdria sz6 szerinti értelemben referencializalt utalasi tartomanyat figyelembe véve képes
értelmezni a regényt.”
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ANHANG

e Zusammenfassung

Der Titel meiner Diplomarbeit -- Die Jugendromane von Szabé Magda — Alarcosbél
(Maskenball) & Abigél (Abigail) -- zeigt auf, dass die ungarischen Originalwerke den
Ausgangspunkt bildeten und die deutschen Ubersetzungen zur Ergénzung
herangezogen wurden, da die vorliegende Arbeit auf Deutsch verfasst worden ist.

Der gesamte Arbeitsprozess stand unter dem Motto zwei ausgewahlte Werke der
ungarischen Kinder- und Jugendliteratur (KJL) anhand gattungsspezifischer und

feministischer Gesichtspunkte zu untersuchen.

Als Anndherung an das Thema diente der Vergleich verschiedener Definitionen des
Terminus KJL. Hierbei stutzte man sich in erster Linie auf die deutschsprachige KJL-
Forschung, da diese in jenem Sprach- und Kulturraum im Gegensatz zu anderen,
relativ ausgepragt und etabliert ist. Dartber hinaus wurde auch der Standpunkt von
Komaromi Gabriella, einer Vertreterin der ungarischen KJL-Forschung und —kritik
herangezogen. Es stellte sich heraus, dass das Anstreben einer prazisen,
allgemeingultigen Definition von KJL mit vielen Problemen und Schwierigkeiten
verbunden ist und in der Tat ein nahezu unmdgliches Unterfangen darstellt, da
schlieBlich keine einzelne Definition als alleinig gultig betrachtet werden kann. Es
sollte zur Kenntnis genommen werden, dass unterschiedliche Definitionen das
Phanomen der KJL versuchen zu beschreiben, welche je nach Standpunkt in
einzelnen Aspekten variieren. Im Zusammenhang der KJL erfuhr auch die dazu
anknupfende Kanon- und Statusfrage Behandlung. Im Anschluss folgte ein
chronologischer Uberblick (iber die ungarische KJL, wobei dessen wichtigsten Werke

und Gattungen hervorgehoben wurden.

Daruber hinaus wurde die Schlusselfunktion, welcher der Verlag jeweils innehalt,
betont. Beispielsweise spielt dieser eine wichtige Rolle in Bezug auf die
Genderthematik, da der Méra Verlag geschlechtsspezifische Serien herausgegeben
hatte; diese waren ,getipfelte Blicher’ fir jingere Madchen, ,gestreifte Blcher’ flur
altere und ,Delfin Bucher' fur Jungen. Zusatzlich folgte eine Untersuchung, welchen
Platz das Phanomen der KJL in den Beitragen der ungarischen

(Literatur)zeitschriften ,Jelenkor’ aus den Jahren 1965/66 und ,Elet és Irodalom’ aus
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dem Jahre 1973 eingenommen hatte. Die Aufarbeitung dieser Beitrage verdeutlichte,
dass auf Grund der damaligen Zensur eine sehr einseitige Annaherung an den
Themenkomplex erfolgte. Es kann geschlussfolgert werden, dass in einem
diktatorischen System wie dem Sozialismus, alles — auch solch ein Gebiet wie das

der KJL — fur parteipolitische Zwecke missbraucht worden war.

Die politisch-geschichtliche Hintergrundsituation Ungarns sollte auf alle Falle
bericksichtigt werden, wenn die Entstehungsgeschichte der KJL Szabé Magdas
untersucht wird.

Es konnen ein enges Zusammenspiel und Wechselwirkungen zwischen der
Autobiographie und dem Schaffen der Autorin Szabé Magdas (1917 — 2007)
festgestellt werden. Nachdem Szab6é Magda ihr Studium von Ungarisch und Latein
an der Universitat in Debrecen mit Doktortitel abgeschlossen hatte, begann ihre
Laufbahn als Lehrerin in jener Schule, welche sie einst selbst besucht hatte; die
Rede ist von der berUhmten Madchenerziehungsanstalt Debrecens dem
,Doczy/Déczi’. Weiters unterrichtete sie am reformierten Madchengymnasium in
Hoédmezbvasarhely, bevor sie ihre Karriere im Unterrichtsministerium in Budapest
fortsetzte. In der Hauptstadt Ungarns machte sie Bekanntschaft mit folgenden
bedeutenden Autoren: Déry Tibor, Webres Sandor, Fust Milan, Szabé Lérinc, Vas
Istvan, Pilinszky Janos és Mandy Ivan. Weiters verband sie eine enge Freundschaft
mit Nemes Nagy Agnes und Gyarmathy Erzsébet. Szabé Magda versuchte sich als
Lyrikerin im so genannten 'Neumond-Zirkel'. 1949 wurde ihr der Baumgarten Preis
Uberreicht, jedoch am gleichen Tage wieder aberkannt. Daruber hinaus wurde sie
aus dem Ministerium entlassen und in Grundschulen versetzt. In den folgenden zehn
Jahren stand die Autorin unter Publikationsverbot. Wahrend diesem
aufgezwungenem Silentium wechselte sie die Gattung; sie wandte sich von der Lyrik
ab und der Prosa zu. In diesem Zeitraum verfasste sie mehrere Romane sowohl fur
Erwachsene als auch fur Kinder und Jugendliche. Diese Werke wurden nach 1958
herausgegeben und brachten ihr viel Erfolg. Nicht nur Szabé Magda, sondern auch
andere namhafte Schriftsteller bemerkten, dass das Terrain der KJL als eine
,Hintertlr’ in Zeiten des \literarischen Schweigens’ dienen konnte. Unter anderem ist
darauf die hohe literarische Qualitdt von einzelnen Werken der ungarischen KJL

zuruckzufihren. Weiters gilt im Zusammenhang mit der KJL Szabé Magdas
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festzuhalten, dass die Autorin viele Erfahrungen und Erlebnisse aus ihrer
Unterrichtstatigkeit in den Werken flr heranwachsende eingearbeitet hatte.

Szab6 Magdas KJL lasst sich grob in zwei groRere Gruppen aufspalten, namlich in
,marchenhafte’ und ,madchenhafte Literatur’. In die erste Gruppe konnen Werke, wie
Sziget-kék (welches irgendwann wahrend des Silentiums der Autorin entstand), der
Marchenroman Tiindér-Lala (1965) und das in Versen gereimte Marchen mit dem
Titel Barany Boldizsar angefuhrt werden. Im letztgenannten Werk verschmelzen Lyrik
und Prosa miteinander. Im Werk Sziget-kék hingegen stellte die Autorin ihrer Mutter
Jablonczay Lenke ein Andenken, da diese Geschichte aus deren Fantasiewelt
stammte.

Der zweiten Gruppe kénnen folgende Werke zugeordnet werden: Alarcosbél (1961),
Sziiletésnap (1962) und Abigél (1970). All diese drei Romane stellen das Leben von
jugendlichen Madchen in den Mittelpunkt.

Das Werk Mondjak meg Zsoéfikanak (1958) bildet einen Grenzfall, was die
Einordnung anbelangt. Es wird als ,Buch mit zwei Deckeln’ bezeichnet, da einerseits
ein heranwachsendes Madchen als Protagonistin fungiert, wie in den restlichen
Werken, welche vorher erwahnt wurden, aber andererseits ist dieser Roman an
Erwachsene adressiert. Folglich scheint es hier die beste Losung zu sein, Mondjak

meg Zsofikanak als padagogischen Roman einzustufen.

Im Rahmen einer Auseinandersetzung mit der Literatur Szabé Magdas, v.A. bei den
Werken Az ajté (1987) und Fir Elise (2002) kann eine feministische Leseweise als
angebracht betrachtet werden. Erstgenanntes Werk handelt Uber die Beziehung
zwischen Szeredas Emerenc, einer tuchtigen Frau, die mehrere Haushalte fihrt und
ihrer Nachbarin, einer Schriftstellerin. Fir Elise hingegen ist ein Roman versehen mit
etlichen autobiographischen Elementen und er schildert Szabé Magdas Leben von
ihrer Geburt an bis zum Ablegen der Matura. Dieses Werk stellt den ersten Teil in
einer zweibandig geplanten Serie dar, allerdings konnte der zweite Teil auf Grund
des Ablebens der Autorin nicht mehr verfasst werden. Zusatzlich sei noch auf die
Intertextualitat zwischen Flir Elise und Abigél zu verweisen, welche sich lohnt naher
aufzuarbeiten.

Generell sticht ins Auge, dass in den Werken der Autorin jeweils Frauen die

Protagonisten sind und dass diese Romane hauptsachlich von einer weiblichen

158



Leserschaft rezipiert werden. In Bezug auf Szabé Magdas literarische Stilmittel sei

darauf zu verweisen, dass innere Monologe charakteristisch fir ihr Schreiben sind.

Nun erfolgt eine erneute Zuwendung zur KJL Szabdé Magdas, wobei das
Hauptaugenmerk auf Alarcosbal und Abigél gesetzt wird.

Als Modell fiir die Protagonistin aus Alarcosbal — die Halbwaise Boros Krisztina
(Spitzname: Kriszti) — bildete ein kleiner Junge, der nach dem Tod seiner leiblichen
Mutter in seinem Klassenvorstand eine ,neue Mutter’ gefunden hatte.

Die Handlung spielt in Budapest nach dem 2. Weltkrieg. Kriszti kam wahrend des 2.
Weltkriegs im Keller auf die Welt und da ihre Mutter bei der Geburt starb, wuchs
Kriszti mit ihrem Vater, dem Fotografen Boros Endre und ihrer Gro3mutter in einer
Wohnung in Budapest auf. Das 15-jahrige Madchen ist in mancherlei Hinsicht
anders, als ihre Klassenkolleginnen. Einmal kam es zu einem richtigen Skandal, als
sich Kriszti weigerte, fur eine Veranstaltung eine Friedensrede vorzubereiten und zu
halten. Kriszti sehnt sich sehr nach einer Mutterfigur in ihrem Leben; sie hegt grolRe
Sympathie fiir ihre neue Klassenvorstandslehrerin Megyeri Eva und versucht einiges,
um diese mit ihrem Vater zusammenzubringen. Das Zentrum des
Handlungsgeschehens bildet ein Maskenball, welcher in der Schule organisiert

wurde. Kriszti verkleidet sich als ,Zigeunermadchen®

und fuhrt ein langes,
intensives Gespriach mit Helm-Maske, hinter der sich Megyeri Eva verbirgt. Im
Rahmen dieses Gesprachs gelingt es so manchen Konflikt zu bereinigen und auch
die Leserschaft erhalt einige Erklarungen. Letztendlich reifl3t Kriszti ihrer Lehrerin die
Maske runter und halt an um ihre Hand, damit ihr Vater eine Frau und sie eine Mutter
bekommt. Megyeri Eva willigt ein und Kriszti ist unbeschreiblich gliicklich, da ihr
groRter Traum in Erfillung geht, schlieRlich wird Megyeri Eva ihre ,neue Mutter
werden.

Abigél zahlt zu den beliebtesten Madchenromanen und die Autorin erwahnte, dass
sich einige autobiographische Elemente darin verbergen. Als Modell fur das
Matulaneum diente einerseits das Doczi in Debrecen und andererseits das
reformierte Madchengymnasium in Homezdvasarhely. Die Figur des Lehrers Kénig

hingegen wurde von Szab6 Magdas ehemaligem Franzdsischlehrer inspiriert.

%00 Anm.: Sowohl die deutsche Bezeichnung ,Zigeunermadchen’, als auch die ungarische Aquivalente

,ciganylany’ sind ohne pejorativen Absicht zu deuten, sondern wurden aus den literarischen Werken
Ubernommen.
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Die Handlung ist wahrend des 2. Weltkriegs, in der Zeitspanne 1943 bis 1944,
anzusiedeln. Die Protagonistin ist die 15-jahrige Vitay Georgina (Spitzname: Gina),
die als Halbwaise in einer Villa am Gellérthegy in Budapest aufwachst. Kuncz Feri ist
ihr Verehrer. Eines Tages bringt Ginas Vater, der General, seine Tochter ohne
jegliche Erklarung in eine reformierte Madchenschule mit zugehdrigem Internat
namens Matulaneum — nach einem Bischof benannt —, welches sich in der landlichen
Kleinstadt Arkdd befindet. Die Schiilerinnen des Matulaneums fiihren ein strenges
Internatsleben und das Gebaude Iasst sich mit einer Festung vergleichen, welches
dem Leser wie ein Gefangnis vorkommen mag. In dieser Institution spielt die
Einheitlichkeit — in Bezug auf Kleidung und Frisur — eine wichtige Rolle. Nach einer
Weile erkennt Gina, dass das Matulaneum nicht nur eine Einschrankung der Freiheit
bedeutet, sondern ihr gleichzeitig auch Unterschlupf gewahrt, wo sie sich in
Sicherheit wahren kann. Gina lernt ihre Mitschilerinnen und deren Brauche kennen,
z.B.: heiraten die Schulerinnen am Anfang des Schuljahres die Gegenstande der
Inventarsliste in alphabetischer Reihenfolge. Gina verrat in ihrem Zorn dem Direktor
dieses Geheimnis und wird als Folge dessen von der Klassengemeinschaft
ausgeschlossen. Weiters versucht Gina zu fliehen, doch ihr Lehrer Kénig sto3t auf
sie und bringt sie zurick ins Matulaneum. Daraufhin bekommt Gina Besuch von
ihrem Vater und erfahrt den wahren Grund fir ihren Aufenthalt am besagten Ort: ihr
Vater organisiert den Widerstand und mochte verhindern, dass die Gegner seine
Tochter in die Finger bekommen und ihm mit ihr erpressen. Gina wurde dem
Widerstandskampfer in Arkdd anvertraut, den sie zwar schon getroffen hat, aber
dessen Identitat sie nicht kennt. Die 15-Jahrige versohnt sich mit ihren
Mitschulerinnen und gewohnt sich auch an das strikte, puritanische Internatsleben.
Im Garten des Matulaneums gibt es eine steinerne Frauenstatue namens Abigél. Der
Legende nach kann man sich an sie wenden, wenn man in Probleme verwickelt ist
und Abigél 16st diese dann. Gina, welche im Endeffekt zur Flucht gezwungen ist,
bemerkt sehr spat, dass sich hinter den Wundertaten Abigéls jene Person steht, von
der sie es am allerwenigsten erwartet hatte, namlich der Lehrer Kénig.

Bei beiden Werken — Alarcosbéal und Abigél — fallt auf, dass diese von der Kritik kaum
zur Kenntnis genommen worden sind, nicht einmal nach der Wende. Daraus folgt,

dass es sehr wenig Fachliteratur zu diesem Themengebiet gibt.
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Im Zuge der Textanalyse erfolgte eine Auseinandersetzung mit den Werken
Alarcosbal und Abigél. Auf der einen Seite wurde eine gattungsspezifische
Zuordnung dieser Werke durchgefuhrt, auf der anderen Seite wurde der Fokus auf
die Darstellung der weiblichen Figuren in den besagten Werken gesetzt.

Beide Werke werden im Rahmen traditioneller Klassifikationen als Madchenromane
eingestuft. Diese Subgattung wird auch innerhalb des Symbolfelds KJL belachelt und
folglich ist auch dessen Prestige sehr gering. Als erwahnenswert gilt, dass Alarcosbél
als ,getupfeltes Buch’ und Abigél als ,gestreiftes Buch’ erschienen ist bzw. erst
genanntes fur eine jungere und zweiteres fur ein altere, weibliche Zielgruppe
intendiert ist. Im gattungsspezifischen Kontext sei darauf verwiesen, dass eine
Einordnung der beiden Werke als zeitgeschichtliche Jugendromane oder
Adoleszenzromane ebenfalls von Relevanz ist, da jeweils dem historischen
Hintergrund und der Sichtweise der Erlebnisse aus dem Blickwinkel Adoleszenter
gravierende Bedeutung zukommt. Ich mdchte folgenden Vorschlag vorbringen,
namlich beide zur Diskussion stehenden Werke als so genannte ,mosaikhafte
Jugendromane’ einzuordnen, da die jeweilige Struktur der eines Mosaiks ahnelt,
schlie3lich finden sich Elemente aus unterschiedlichen Subgattungen, wie dem
Madchenroman, Marchen, Krimi, historischen Roman und Autobiographie darin
wider.

Im Zusammenhang mit der Darstellungsweise der weiblichen Figuren ist zu
bemerken, dass versucht wurde, vorkommende Weiblichkeitskonzepte zu
analysieren. Eine Parallele Iasst sich dahingehend ziehen, dass beide Protagonisten
weibliche Halbwaisen sind, die sich in der Pubertat befinden. Einerseits, stehen die
dargestellten Weiblichkeitsmuster mit der hauslichen Sphare in direkter Verbindung,
z.B.: Krisztis Grol3mutter oder die Figur der Dame, welche gleichzeitig auch die
Funktion einer Gesellschafterin innehat, da sie es schafft, andere zu unterhalten.
Andererseits, erfolgte eine Konzentration auf jene Weiblichkeitsmuster, welche in der
Schule zu lokalisieren sind. In der Schule, die gleichzeitig einen Ort und eine
Institution darstellt, kommen den Lehrerinnen und Erzieherinnen wichtige Rollen zu,
wie z.B.: Megyeri Eva in Alarcosbal und der Diakonisse Zsuzsanna in Abigél.
Ebenfalls von Bedeutung ist das Kollektiv der Schulerinnen, welche die Autorin
teilweise in der Gruppe, teilweise als Individuen portratiert, d.h. es erfolgt eine
Gegenuberstellung von Einheitlichkeit versus Individualitat. Zusatzlich wurde das

Motiv der Mutter aufgegriffen, da beide Protagonistinnen mit der Abwesenheit der

161



leiblichen Mutter zu kampfen haben. In einem zweiten Schritt in Hinblick auf diese
Thematik wurde untersucht inwiefern sich Figuren, wie die Grol3mutter, der Vater, die
Lehrerin, fur die Funktion des Mutterersatzes eigneten.

Prinzipiell kann festgehalten werden, dass am Beispiel der zwei ausgewahlten Werke
aufgearbeitet wurde, welche Schablonen aus gattungsspezifischer Sicht bei Szabd
Magda Verwendung fanden und wie stark bei den dargestellten
Weiblichkeitskonzepten mit Stereotypen operiert wurde.

AbschlieRend wurde zur heutigen Bedeutung von Alarcosbal und Abigél Stellung
genommen. Durch die neuen Medien wurden die in den literarischen Werken
vorkommenden Themen neu verarbeitet, z.B.: gibt es Uber Abigél einen Film, ein
Hérbuch, ein Drehbuch und ein Musical; aus Alarcosbal wurde ebenfalls ein Musical
inszeniert.

Meinem Erachten nach, haben beide Werke bzw. deren Gebrauch eine Zukunft. lhr
Einsatz ist nicht nur im muttersprachlichen, sondern auch im Ungarisch als
Fremdsprache Unterricht moglich, beispielsweise wenn die Zielgruppe aus
fortgeschrittenen AHS-Schulern besteht. Die beiden Werke bieten die Moglichkeit zur
Identifikation, weiters wird historisches Hintergrundwissen vermittelt und dartber
hinaus ist die Sprache klar und verstandlich. Diese angefuhrten Grinde unterstitzen
den Einsatz und die Aufarbeitung dieser beiden Werke auch aus literaturdidaktischen
Gesichtspunkten.

AbschlielRend seien mir noch personliche Bemerkungen erlaubt: Als angehende
Lehrerin empfand ich es als auf3erst nutzlich, mich ausgehend dem Themengebiet
der ungarischen KJL zu widmen. Meine Diplomarbeit erlaubte mir fachliche und

private Interessen zu vereinen.
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e Osszefoglalas®’

A szakdolgozatom cime Szab6 Magda ifiiségi regényei — Alarcosbal (Maskenball) &
Abigél (Abigail). E cim azt mutatja, hogy a magyar nyelv( eredeti mivek képezték a
vizsgalat kiindulépontjat, ezen kivil e mivek német forditasat is tekintetbe vettem,
mivel diplomamunkamat németul irtam meg.

A munkafolyamat mottéja, hogy két, a magyar gyermek- és ifjusagi irodalombal

kivalasztott mivet mifajelméleti és feminista szempontokbdl igyekeztem elemezni.

A témahoz valo kozelités soran az un. gyermek- és ifjusagi irodalom kulonb6zé
definicidit és fogalmat hasonlitottam 6ssze. Itt f6leg a német nyelvterlleten elterjedt
definicidkra tamaszkodtam — mivel ott a gyermek- és ifjusagi irodalom kutatasanak
inkabb jobban etabliroznia magat — és emellett Komaromi Gabriella nézépontjat is
kifejtettem. Felhivtam a figyelmet arra, hogy e témakor preciz definialasa sok
problémaval és nehézséggel jar egyutt, mivel nemcsak egy helyes definicié, hanem
tobb is létezik. A gyermek- és ifjusagi irodalomhoz a megfelel6 kanon és statusz
kérdés is kapcsolddik. Azutan egy attekintés a magyar gyermek- és ifjusagi
irodalomrol kronologikus sorrendben kovetkezett, amelyben a legfontosabb mivekre

és mifajokra tértem Kki.

Ezen kivul a kiado kulcsszerepét hangsulyoztam, ami pl. a ,gender’ tematikaval
kapcsolatban fontos szerepet toltott be, amikor a Moéra kiadé ehhez kapcsoldédo
konyvsorozatokat inditott, mint pl. a pottyos és csikos kdnyvsorozatot lanyoknak és a
delfin kdnyveket fiuknak adtak ki. A gyermek- és ifjusagi irodalomrdl folyé vitat az
1965/66 Jelenkor szédmaiban és az 1973 Elet és Irodalom cimi folydiratban
megjelent cikkei alapjan vizsgaltam. Ezek a cikkek nagyon egyoldalu megkozelitést
mutatnak a témahoz az akkori cenzura miatt. Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a
szocializmusban mindent, sé6t olyan teruletet is, mint a gyermek- és ifjusagi irodalmat

is kihasznalt a part sajat céljai eléréséhez.

50T Anm.: Ich mdchte mich fur das Korrekturlesen meiner ungarischen Zusammenfassung herzlichst

bei Czinder Zita bedanken.
Megjegyzés: Halas kdszdnetet szeretnék Czinder Zitanak kimondani a magyar 6sszefoglaladsom
lektoralasaert.
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Magyarorszag politikai hatterét feltétlenll tekintetbe kell vennink, ha Szabé Magda
ifjusagi irodalmanak keletkezéstorténetét végigkovetjuk.

Szab6é Magda (1917 — 2007) életutja nagy mértékben befolyasolta alkotasait. A
debreceni egyetemen magyar-latin tanari és bolcsészdoktori diplomat szerzett.
Miutan befejezte tanulmanyait, a hires, Debrecenben 1évé Do6zy/Do6zi Leanyneveld
Intézetben — aminek hajdan sajat maga is ndévendéke volt — kezdte meg palyafutasat
tanarként. Majd a hodmezdvasarhelyi reformatus lanygimnaziumban tanitott, miel6tt
Budapesten a vallas- és kozoktatasi minisztériumban folytatta karrierjét.
Magyarorszag févarosaban hires irdkkal sikertlt megismerkednie mint Déry Tiborral,
Wedres Sandorral, Fust Milannal, Szabo Lérinccel, Vas Istvannal, Pilinszky Janossal
és Mandy Ivannal. Nemes Nagy Agneshez és Gyarmathy Erzsébethez szoros
baratsag kototte. Szabd Magda az Ujhold-kérben mint kolté kezdte iréi palyafutasat.
1949-ben a Baumgarten-dijat adtak at neki, amelyet még aznap visszavontak. Ezen
kiviul elbocsatottak az ironét a minisztériumbdl és altalanos iskolakba helyezték at. A
ra kovetkezd tiz esztendében nem volt szabad publikalnia. E szilencium keretében,
amikor hallgatasra kényszerult, mifajt valtott; attért a prozara. Ebben az idészakban
az asztalfioknak tobb regényt is irt, felnétteknek és fiataloknak. Amikor 1958 utan
ezeket a kdonyveket kiadtak, mind sikeres lett. Nemcsak Szab6é Magda, hanem mas
hires ir6 szintén észrevette, hogy a gyermek- és ifjusagi irodalom kiskaput jelent
azoknak, akik a hallgatasra voltak kényszeritve. Részben ez volt az egyik oka annak,
hogy a magyar gyermek- és ifjusagi irodalom nagy minéségi lett. Szabé Magda a
tanitasi éveiben sok tapasztalatot szerzett és sok éimény maradt meg benne, mely a
fiataloknak szant miveiben megtalalhato.

Szab6 Magda gyermek- és ifjusagi irodalmat két nagyobb csoportra lehet bontani, az
egyik a ,meseszer(l irodalom’, a masik pedig a ,lanyszerl irodalom’, vagyis a
lanyoknak valé olvasmany. Az elsé csoportban a Sziget-kék (ami valamikor a
szilencium alatt ir6dott) és a Tindér Lala (1965) ciml meseregények talalnak helyet.
Ezeken kivul, a Barany Boldizsar (1958) cimli verses mesét szintén ebbe a
csoportba lehet besorolni. Az utolsé emlitett miben a lira és a préza 6sszeolvadtak.
Szab6é Magda Sziget-kék cimli mivében emléket ad édesanyjanak, Jablonczay
Lenkének, mivel e térténet az 6 fantaziajabdl eredt.

A masik csoportba pedig a kdvetkezd miiveket lehet besorolni: Alarcosbal (1961),
Sziiletésnap (1962) és Abigéel (1970). Mind a harom regényben fiatal lanyok és az

életlk all a kdzéppontban.
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A Mondjak meg Zsdfikanak (1958) egy hatareset a besorolassal kapcsolatban, mert
ez a mid ,dupla fedel’’, mivel egyrészt egy fiatal lany a f6szerepl6je, mint a tébbi
miben, masrészt viszont felndtteknek szol; igy a legjobb megoldas pedagogiai

regénynek nevezni ezt a mivet.

Ha Szabé Magda irodalmaval foglalkozunk, érdemes egy feminista olvasdémaodot
alkalmazni, f6leg ha Az ajto6 (1987) és a Fir Elise (2002) cimd regényeivel
foglalkozunk. Az ajto cimi regény Szeredas Emerenc bejaréasszony és szomszédja
— aki irén6 — kozti kapcsolatarol szél. A Flr Elise 6néletrajzi inletési regény Szabd
Magda életét a szuletésétdl kezdve az érettségiéig koveti végig. A Fiir Elise az els6
rész egy két kotetre tervezett onéletrajzi regényben, de Szabé Magdanak halala miatt
mar nem sikerllt megirnia a masodik részét. Még azt szerethném hozzaflzni, hogy a
Fir Elise és az Abigél kozti intertextualitasra érdemes odafigyelni.

Altalaban szembe 6tl6, hogy az iréné miiveiben nék a fészereplék és elsésorban nék
tartoznak az olvasotaborahoz. Szabd Magda stiluseszkozeit illetéen, a belsé

monolodgjai jellemzbek.

Visszatérve Szabd Magda ifjisagi regényeihez, az Alarcosbal és az Abigél cimii
miveire szeretném fektetni a hangsulyt.

Az Alarcosbél fészerepléje a félarva Boros Krisztina (a beceneve: Kriszti). Az
abrazolt kislany modellje kisfiu volt, aki anyja halala utan az osztalyfénokében talalta
meg az Uuj anyjat.

A torténet Budapesten a masodik vilaghaboru utan jatszédik. Kriszti a haboru alatt
egy pincében szuletett és az édesanyja a szulés utan halt meg. Kriszti az apjanal, a
fényképész Boros Endrénél, és a nagymamajanal nétt fel egy budapesti lakasban. A
15 éves lany kildonbdzik osztalytarsaitol. Egyszer igazi botrany lett abbdl, hogy Kriszti
nem volt hajlandé egy rendezvényen egy a békérdl szolé beszédet tartani. A félarva
nagyon vagyik egy anya személyére; megszereti az Uj osztalyfénokét, Eva nénit, és
megprébalja 6sszehozni édesapjaval. A mi tartalmanak kdzéppontjat az iskolaban
rendezett jelmezbal képezi. Kriszti ciganylanynak oOltézott fel és a balon folytatott
beszélgetése az Alarcossal nagyon intenziv és hosszu volt, rdadasul sok problémat
siker(ilt tisztazniuk, illetve az olvasé sok magyarazatot kap. Az Alarcos mégétt Eva

néni rejtézott. Végll Kriszti lekapja az Eva néni alarcat és feleségiil kéri az apjanak.
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Megyeri Eva ,igent mond és Kriszti nagyon o6riil annak, hogy a legnagyobb alma
valésagga valik, mivel Eva néniben talalt egy ,uj édesanyjat’.

Az Abigél cimi mi a legnépszeribb lanyregényekhez tartozik. Az iron6 sajat maga
vallotta be, hogy sok ©néletrajzi elem talalhaté ebben a miben. igy a Matula a
debreceni Ddczi és hddmezbvasarhelyi leanygimnazium mintaja alapjan jott létre és
Kénig tanar ur mogott egy valédi személy all, még pedig Szabé Magda volt
franciatanara.

A torténet a masodik vilaghaboru alatt, 1943-t6l 1944-ig jatszodik. A mi fészereplbje
a 15 éves Vitay Georgina (a beceneve ugy hangzik, hogy Gina), aki félarva.
Budapesten egy gellérthegyi villaban nétt fel. Kuncz Feri az udvarldja. Gina apja
tabornok és egy napon elviszi a lanyat minden magyarazat nélkul egy vidéki
kisvarosba, Arkédra egy reformatus leanyneveld intézetbe, amit egy Matula nevii
puspokrél neveztek el. A Matula didkjai szigoru internatusi életet folytatnak. Az
épuletet egy eréddel lehet dsszehasonlitani, ami azt a benomyast kelti az olvaséban,
hogy a Matula intézet egy boérton. Ebben az intézetben az egyformasag — ami a ruhat
és a hajviseletet illeti — fontos szerepet tOlt be. Egy bizonyos id6 utan Gina
észreveszi, hogy a Matula nemcsak a szabadsag korlatozasara szolgal, hanem
menedéket is jelent szamara, ahol biztonsagban érezheti magat. Gina
megismerkedik a tobbi lannyal és szokasaikkal is, pl. a tanév elején férjhez mennek a
leltarjegyzék alfabetikus sorrendjében. Gina duhében elarulja ezt a titkot az igazgato
urnak és ennek az a kdvetkezménye, hogy az osztaly Ginat kikdzositi. Gina szokni
prébal, de az egyik tanara, Kénig, elkapja és visszaviszi az intézetbe. Gina apja eljon
latogatoba és elmagyarazza a lanyanak, hogy miért kell a Matulaban maradnia.
Kiderll, hogy a tabornok az ellenallast szervezi, és nem akarja, hogy Gina az
ellenség kezébe kerlljon, ill. hogy 6t megzsaroljak. A tabornok az arkodi ellenallora
bizta ra lanyat. Gina mar talalkozott vele, de nem tudja, hogy ki az. Ginanak sikertl
az osztalyaval kibékllnie és a szigoru, puritan internatusi életét is megszokja. A
Matula kertjében egy ndi szobor talalhato, amit Abigélnek hivnak. A legenda szerint
hozza lehet fordulni, ha valaki bajban van, és Abigél aztdn megoldja a problémat.
Gina, aki a végén szOkésre van kényszeritve, nagyon késén jon ra arra, hogy Kénig
tanar ur, — akirdl legkevésbé gondolta volna — all Abigél csodatettei mogott.

E két mivel kapcsolatban feltin6, hogy a kritika alig vett tudomast réluk — a
rendszervaltas utan sem —, aminek az a kovetkezménye, hogy nagyon kevés

szakirodalom talalhaté ehhez a terilethez.
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A szdévegelemzésem révén az Alarcosbél és az Abigél cimi miivekkel foglalkoztam.
Egyrészt megfelel6 mifajokba vald lehetséges besorolasukat vizsgaltam meg,
masrészt a néi figurak abrazolasara koncentraltam.

Ezt a két mlvet a hagyomany szerint lanyregényeknek tekintették. A mifajnak a
gyermek- és ifjusagi irodalmon belll sem tulajdonitanak nagy jelentéséget, azaz
nagyon alacsony a presztizse. Csak érdemes még emliteni: az Alarcosbal pottyds
konyvként jelent meg, az Abigél csikos konyvként, vagyis az egyiket egy fiatal
célcsoportnak, a masikat egy kicsivel idésebbi célcsoportnak szantak. Ugy vélem,
hogy az osztalyozas, mint kortdrténeti ifjusagi regény és mint un. ,Adoleszenzroman'
is lehetséges lenne, mivel mind a két miben fontos szerepet jatszik a torténelmi
hattér és mind a két f6h6s fejlédés alatt éli at a leirt élménylket. Azt javaslom
viszont, hogy e két mivet un. ‘mozaikszeri ifjusagi regényként’ soroljuk be, mivel e
két mi strukturaja egy mozaikra hasonlit, mert tdbbféle aspektusbdl, - ami kiléonb6zé
mifajhoz kapcsolédik - all, pl. a lanyregény, a mese, a krimi, a torténelmi regény, az
Onéletrajzi ihletésl regénynek lehet egy-egy karakterisztikumat talalni.

A ndi figurak abrazolasaval kapcsolatban a két miben rajzolt ni képeket igyekeztem
feldolgozni. Az egyik parhuzam az, hogy mind a két miben egy félarva lany a
pubertas koraban szerepel. A n6i modellek egyrészt az otthoni szférahoz fliz6dnek,
pl. ez a helyzet Kriszti nagymamajaval és az (uri) holggyel, aki egyszerre
tarsalkodénd is, és aki a tdbbieket tudja szérakoztatni. Masrészt, azokra a néi
képekre is kitértem, amelyek az iskolaban talalhatéak. Az iskolaban, ami helyiség és
intézmény egyben, tanarnéknek és neveléknek fontos szerep jut, pl. Megyeri Evanak
az Alarcosbal cimii regényben és Zsuzsanna testvérnek az Abigél cimi miben.
Ezen kivil még érdemes a diakokat megvizsgalni, akiket az iron6 egyszer
csoportban, maskor egyéniségként mutat be, vagyis az egyformasagot és az
individualitast allita szembe egymassal. Raadasul az anya motivummal is
foglalkoztam, mert mind a két miben anya hiannyal kiszkodik a f6szereplé. Masodik
lépésként megvizsgaltam, hogy a kovetkezd személyek — nagymama, apa, tanarné —
mennyiben alkalmasak az anyapdtlasi funkciora.

Feldolgoztam, hogy Szabd Magda milyen sablonokat hasznalt mdifajelméleti
szempontbdl és hogy mennyiben sztereotipikus ndi figurakat abrazolt a két valasztott

maben.
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Végill az Alarcosbal és Abigél mai jelentdségét magyaraztam. Az (j médiak
segitségével Ujra dolgoztak fel e regényekben el6forduld témakat, pl. az Abigél-rél
késziilt film, hangoskényv, forgatékényv és musical; az Alarcosbal alapjan szintén
készult egy musicalvaltozat.

Véleményem szerint mind a két minek van jovdje és raadasul a hasznalatuk
nemcsak a magyar anyanyelvi oktatasban, hanem a magyar mint idegen nyelv
tanitasaban is alkalmas, pl. ha a célcsoport gimnaziumba jar6 diakokbal all, akik mar
haladok. Az Alarcosbél és az Abigél az azonosulasra adnak lehetdséget, térténelmi
hattér informaciokat nyujtanak és ezeken kivul, a nyelvezete érthet. Ezek az okok e
két mi hasznalatat, illetve feldolgozasat a magyartanitas soran irodalom-maodszertani
szempontokbdl tamasztjak ala.

Befejezésként még egy-egy személyes megjegyzést tennék - leendd tanarként
hasznosnak tartottam, hogy részletesebben foglalkozzam a magyar gyermek- és
ifjlusagi irodalom témakorével. A szakdolgozatom keretében sikerult szakmai és

személyes érdekl6désemet kombinalnom.
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Abstract

Der Titel -- Die Jugendromane von Szabé Magda — Alarcosbéal (Maskenball) & Abigél
(Abigail) -- zeigt bereits auf, dass das Gegenstandsfeld der Forschungsfrage auf dem
Terrain der ungarischen Kinder- und Jugendliteratur zu verorten ist und dass die
ungarischen Originalwerke den jeweiligen Ausgangspunkt fur die Untersuchung
bildeten, wobei die deutschen Ubersetzungen zur Ergéanzung herangezogen wurden.
Im Zentrum des Forschungsprozesses stehen die beiden ausgewahlten
Jugendromane der Autorin Szabé Magda; konkret erfolgen Textanalysen aus
gattungsspezifischen und feministischen Gesichtspunkten. Neben der gangigen
Einordnung von Alarcosbéal (Maskenball) und Abigél (Abigail) als Madchenromane,
wird ebenso eine madgliche Klassifikation als zeitgeschichtlicher Jugendroman,
Adoleszenzroman und ,mosaikhafter Jugendroman’ diskutiert. Weiters wird die
Fokusposition auf die Darstellung der weiblichen Figuren in den beiden besagten
Werken gesetzt, indem eine Auseinandersetzung mit vorkommenden

Weiblichkeitskonzepten erfolgt.
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