Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit
Irmgard Keuns Exilromane mit besonderem Blick auf

_Nach Mitternacht* und ,Kind aller Lander”

Verfasserin

Alexandra Federspiel-Bartellas

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philologie (Mag.phil.)

Wien, Juni 2010

Studienkennzahl It. Studienblatt: A 332
Studienrichtung It. Studienblatt: Deutsche Philologie

Betreuer: Univ. Prof. Dr. Michael Rohrwasser






R 1 01 1= (1 T U PPPTPPPPPRPP 1

2. Irmgard Keun, eine EXIlIteratin...........ccceeuueiiiiiiei e 3
2.1. Die Heterogenitat der deutschen Exilliteratéhrend des Zweiten Weltkrieges ......... 3
2.2. Irmgard Keuns literarischer LEDENSWEQ ...ceueeerriiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeee s 8
2.3. KEUNS EXIIFOMEANE ....ccoiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e eeeaeeeaeeeeeeennenes 15
2.4. Irmgard Keun- Unterhaltungsautorin oder emnshehmende Literatin? .................... 18
2.5. Irmgard Keun, eine unpolitische AULOIN? ..........uuueiiiiiiiiie e 20

3. Klaus Manns ,Der Vulkan®, eine Darstellung deSI&..............cooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e eeee. 27
3.1. Rechtfertigungen flr die EmMIgration..........c.....uuiiiiiiiiiiieeeeeevieeeeeeeeea 27
3.2. Exil als Ort der Heimatlosigkeit oder HeimBt BXil............cccoooeeeeiiiiiiiiiieeeee o 31

4. Irmgard Keuns ,Nach Mitternacht® ... 42
4.1. Die Entstehungsgeschichte von ,Nach Mittertiaehdem zweiten Exilroman von
ITMOAIA KBUN ...t e e et ettt ettt b a e s e e e eeeaaa s e e e e eeeeeaeeeeeennnnnes 42
4.2. Der Inhalt des Romans ,Nach Mitternacht...............cccceveiiiiiii e 46
4.3. ,Nach Mitternacht” — ein Roman Uber die Ensighwngen im nationalsozialistischen
DU 1Yol o] =1 o o PSSR 49
4.4. Die Aufgabe und Ohnmacht des Schriftsteller®ritten Reich ..o, 60
4.5. Die Beschreibung der Fremde- das EXil als BGSU..........ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiceiiiiiees 63
4.6. Die Entlarvung der NS- Ideologie in der Erzédite des Romans ,Nach Mitternacht”
.................................................................................................................................... 69

5. Irmgard Keuns ,Kind aller LANder” ... eeeeeee e e e e 73
5.1. Eine Familie im Exil: Die Suche nach einerfai....................ccccoiiiiiiiiiiiiics e 73
5.2. ,Kind aller Lander” - aus der Perspektive sikesmopolitischen Kindes.................. 86
5.3. Die authentische Darstellung des Exilalltags @er Sicht eines Kindes..................... 91
5.4, EUropa alS HEIMAL .......ccooiiiiiiii ittt e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeseeennnnns 106

LI O 0] g od [1 ] o J PP 111

A =1 o] 1o | ir= o] 1 = P 114
7.1, PrIMANTITEIATUL ..o e ettt e e e e e e e e e e e et e e e e e e e eeeas 114
7.2, SEKUNAAITTEIATUL ... e e e 114

SN 4] = T o PP 119
S I o 11 > T PP PPPPPPP 119

8.2, CUIMICUIUIM VBB . e e e et 121






1. Einleitung

Die Lektire von Exilliteratur wahrend des Zweiten eldrieges bedeutet fur die
Widerstandskampfer in und aul3erhalb Deutschlands miehr als nur einen bloRRen
Zeitvertreib oder eine Art der Zerstreuung. Ders e@imdglichte den Lesern fir kurze Zeit
das Eintauchen in eine bessere Welt, brachte degr&men jedoch ebenso die ferne Heimat
naher und verstarkte in anderen Féllen auch dashGeér Solidaritat zwischen den exilierten
Antifaschisten. Die Erwartungen an die Exilliteratwaren sehr hoch, da man sich einerseits
eine Verbindung von Politik und Literatur und aretseits eine klare Trennung zwischen der

Kunst und den aktuellen politischen Ereignisse eeta.

Die Komplexitdt und Problematik der Exilliteratuiirds bereits in Hinblick auf den Begriff
des Exils selbst sichtbar, da die Bedeutung nicideitig definiert werden kann: Das EXxil
beschreibt einerseits ein Leben fern des eigeetlicHeimatlandes, aber es kann sich im
Laufe der Zeit ebenso zu einer neuen Heimat enednclEerner wird die Emigration von den
Betroffenen vollig unterschiedlich wahrgenommemi@#, die aus ihrer Heimat vertrieben
wurden, assoziieren mit diesem Terminus einen @rtinschréankungen. Andere wiederum
sehen in ihm einen neuen Zielort, der sich vonrilifeimat unterscheidet, da dieser keine
Freiheitsbeschrankungen aufweist. Die Begriffe BExild Heimat verschmelzen folglich
miteinander, da sich die Heimat in ein Exil und d&sl im Gegenzug in eine Heimat

verwandeln kann.

Die Literaturwissenschaft erschuf in den Jahrenhndem Zweiten Weltkrieg bis in die
jungste Gegenwart ein unwahres und vereinfachttes d&r Exilliteratur, die wahrend der
Machtibernahme Hitlers im Jahre 1933 bis zum Emdekdieges 1945 aul3erhalb von Nazi-
Deutschland verfasst wurde. Sie erschuf die Kokstm einer homogenen Gruppe von
Exilliteraten, die dasselbe Ziel verfolgten, namlicden Kampf gegen den

Nationalsozialismus.

Das Ziel dieser Arbeit ist es, die Exilliteratur hvénd des Zweiten Weltkrieges genauer zu
definieren und zu zeigen, welch grof3e Unterschiedigesem Oberbegriff zu finden sind.

Dies bedeutet folglich, im Laufe der Arbeit die §athe zu unterstreichen, dass Exilliteratur
nicht mit antifaschistischer Literatur gleichzusetzist. Dazu werden vor allem zwei

Exilromane der deutschen Autorin Irmgard Keun hgeaogen.



Zuerst werde ich ndher auf ihren zweiten Roman Nilitternacht, eines von insgesamt

vier Exilwerken, eingehen, der den Alltag im natitsozialistischen Deutschland beschreibt.

In der Folge stelle ich ihren dritten im Exil veséden Roman_,Kind aller Landevor, der

den harten Alltag einer deutschen Emigrantenfarbigigchreibt.

In diesen beiden Geschichten stehen vor allem f&tltierfiguren im Zentrum des
Geschehens, deren Schicksale genauer dargestelinwe

Des Weiteren stelle ich Keuns beide Romane demo@rohd Epilog von Klaus Manns

Exilroman ,Der Vulkan. Roman unter Emigrantegegentber. Der Vergleich dieser Werke

soll den Unterschied zwischen der freiwilligen whet unfreiwilligen Emigration aufzeigen.
AulRerdem versuche ich in dieser Arbeit die Bewegdelides selbstgewéhlten Exils sowie
die Schuldgefiihle der freiwilligen Auswanderer Zlusirieren, wodurch die politische
Situation in Deutschland wéahrend der 30er und 4ldme des 20. Jahrhunderts in den

Vordergrund gertckt wird.

In einem weiteren Kapitel der Arbeit wird fernertlder Frage nachzugehen sein, inwieweit
Keun wéhrend ihrer Exiljahre als eine ernst zu naihe Autorin wahrgenommen wurde. Im
Zentrum der Analyse dieser Fragestellung stehitdrarisches Werk, vor allem ihre in dieser
Arbeit behandelten Exilromane ,Nach Mitternd'atnmd ,Kind aller Landet.

Der Schwerpunkt meiner Ausfiihrung liegt folglichf alem Thema des Exils wahrend der
Zeit des Nationalsozialismus in Deutschland untidielUrsachen flr die Emigration und die

Triebfeder vieler freiwilliger Fllichtlinge anhandiv Keuns literarischen Figuren beleuchten.



2. Irmgard Keun, eine Exilliteratin

2.1. Die Heterogenitat der deutschen Exilliteratéihrend des Zweiten

Weltkrieges

Die Machtiibernahme von Adolf Hitler am 30.01.193%l wler damit verbundene etablierte
Nationalsozialismus stellten fur viele in Deutsclildebende Birger eine ernste Bedrohung
dar. In erster Linie galt dies fur die zahlreichirden, die sich nun zunehmend als Fremde
und Ausgeschlossene fuhlen mussten und um ihr Lebefiirchten hatten. Viele dieser
Verfolgten, der so genannten ,rassisch Kompronnii@® erkannten, dass eine sichere

Zukunft am ehesten im Ausland moglich schien, ih.ldler Emigration.

Doch nicht nur deutschsprachige Juden gingen inls §ndern auch ,arische Burger®, die
ihr Leben auch unter dem neuen Regime der Nationalssten gefahrlos hatten fihren
konnen und keine Repressalien zu beflrchten hat@bwohl sie aufgrund ihrer
~einwandfreien Rasse" nicht befurchten musstenfolgt; gefoltert und schliel3lich in ein
Konzentrationslager abtransportiert zu werden, ohieslen sie sich aus moralischen,
politischen oder anderen Griinden, ihre Heimat [@blasd zu verlassen, um in einer

unbekannten, aber freien und nicht vom Nationa#sanus gepragten Umgebung zu leben.

Der 1933 emigrierte deutschsprachige Schriftstelldermann Kesten fuhrt den
Freiheitszwang als Begrundung fur die Flucht vigehriftsteller aus Deutschland an und

meint:

.ES gab viele Grinde fir die tausende Intellekarellum der totalitaren Diktatur des Dritten
Reiches zu entfliehen, aber im Grunde lief es imdeauf hinaus, dass sie diese Diktatur
nicht ertragen wollten oder selbst in dieser Diktaticht mehr tragbar erschienen, wobei die
meisten in keiner Diktatur hatten leben wollén.*

Klaus Mann beschreibt diese ,freiwillige” Emigratiovieler Schriftsteller, zu der er auch

gezwungen war, und meint:

! Hermann Kesten: Literatur im Exil. —In: Der Geigtr Unruhev. Hermann Kesten, Literarische Streifziige.
Kdln: Kiepenheuer und Witsch 1959, S. 224.



.Nicht allein die ,rassisch Kompromittierten“ suelt das Weite; mit ihnen entfernten sich
viele von einwandfrei nicht judischem Blut: Fritorv Unruh und Leonhard Frank, Bertolt
Brecht und Oskar Maria Graf, René Schickele undefenKolb, Werner Hegemann und
Georg Kaiser, Erich Maria Remarque und JohanneBeRher, Irmgard Keun und Gustav
Regler, Hans- Henny Jahnn und Bodo Uhse, Heinmeh Thomas Mann: um nur diese zu

nennen.?

In diesem Zitat findet auch Irmgard Keun Erwahnutig,Autorin, der diese Arbeit gewidmet
ist. Durch die Aufzéhlung wird deutlich, dass Klaudsinn sie dem Kreis der literarischen

Emigranten zurechnet, womit er auf implizierte Véesgine Wertschatzung fir sie ausspricht.

Im Folgenden wird auf die Ansicht Klaus Manns zuufdabe der Literatur im Exil
einzugehen sein, und dadurch auch seine Einstelaunglen literarischen Werken von
Irmgard Keun zu veranschaulichen. Irmgard Keunehittder Zeit ihres Exils vier Romane
verfasst, die sich zwar thematisch vollkommen voaeder unterscheiden, aber dennoch eine
Gemeinsamkeit aufweisen: Sie gehoren der Gatturlg &er Emigrantenliteratur an. Hier
erkennt man, dass jene Homogenitat der Exilliteratie von den Nachkriegsjahren an bis in
die heutige Zeit hinein postuliert wird, die Sache sehr vereinfacht. Die emigrierten
Schriftsteller als eine einheitliche Gruppe darellsn, ist ein betriigerisches Unterfangen,
dass den Autoren und ihren Werken kaum gerecht3wird

Einerseits bewirkte die Machtergreifung Hitlers balen im Exil lebenden Schriftstellern
eine starke Politisierung ihres kiinstlerischen Sehd', andererseits aber verfassten viele in
der Emigration lebende Autoren voéllig unpolitisci®omane. Madglicherweise ist die
Ausklammerung der Politik aus der Literatur als &arsuch anzusehen, dem grauen,

hoffnungslosen Alltag zu entfliehen.

Es ist interessant, dass sich die irrige Vorstglwon einer politisch aktiven Exilliteratur

bzw. ,der uns gelaufige Kanon der politischen Heiatur® vor dem Hintergrund dieser

2 Klaus Mann: Der WendepunkEin Lebensbericht. Mit einem Nachwort v. Frido Maa8. Aufl., Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verl. 2006, S. 406f.

® Michael Rohrwasser: Unser Kanon der Exilliteratin: Der Kanon- Perspektiven, Erweiterungen und
RevisionenTagung Osterreichischer und tschechischer Gertiramis und Germanisten, Olmiitz/ Olomouc, 20.
23. 9. 2007. hg. v. Jurgen Struger, Wien: Prae¥ensg 2008, S.255.

* Harald Schmutzer: Klaus Mann ,Der Vulkan“ als Ronttes politischen Engagemenéargelegt v. Harald
Schmutzer, Wien: 1984, S. 2.




zahlenméalRige begrenzten Gruppe gebildet hat uedaté@n pl6tzlich als Literaturfunktionére
dargestellt werden.

In mehreren Aufsatzen, die 1934/35 in der von Lé&bp8Schwarzschild publizierten

Emigranten Zeitschrift ,Das Neue Tage-Bl@nschienen, wurde erstmals in einem gréf3eren

Rahmen die Aufgabe der Literatur im Exil thematisiélier wurden zum ersten Mal die
gegensatzlichen Anschauungen zu diesem Thema &bfgetum einen die moralische und
politische Verpflichtung der Exilliteratur, miissdach nach Meinung einiger die politischen
Missstande in Deutschland kunstlerisch aufgearbgisgden. Zum anderen steht dem die
Absage viele Schriftsteller und Kinstler an jedvegegelitisches Engagement entgegen, mit
der Folge, dass die politischen Realitdten ihrent Zgbenso wie der personliche

Ausnahmezustand des Exils bewusst ausgeblendeemurd

Der Publizist Joseph Bornstein, der unter dem Rs®ud Erich Andermann Leopold
Schwarzschild tatkraftig bei der Herausgabe derlzEBischrift das ,Neue Tage-Buth

unterstitzte, bereicherte die erwahnte Auseinaatemsg in dieser Zeitschrift mit einer
Frage, die das wahre Wesen der Exilliteratur zaleden sucht. Er stellt sich die Frage nach
der Rechtfertigung, Emigrantenliteratur als eirterdirische Gattung zu definieren, da die
Veroffentlichung von Romanen der im Ausland lebendkutschen Autoren zwar ein
gemeinsames Schicksal dieser Schriftsteller déestgédoch keine geistige Kategorie
begriinde. In der Folge verdeutlichte Bornstein,sdgsilliteratur keine geistige Einheit
darstellen kann, da die deutschen Emigranten e@erdgene Versammlung von Autoren
verschiedenster geistiger und politischer Richtangei. Fir den Publizisten bedeutete
Emigration in diesem Zusammenhang die Flucht visthriftsteller aus Deutschland. Daraus
folgt, dass die Emigration den Schriftsteller nicor Erflllung einer bestimmten Aufgabe
zwingen und dass man der Exil- oder Emigranteumliter ebenso wenig eine Funktion
zuweisen kann da es sich bei ihren Autoren um emehr oder weniger zufallige

Schicksalsgemeinschaft handelt.

Der Schriftsteller und Philosoph Ludwig Marcuselssh sich in dieser Debatte Bornsteins
Meinung an und widersprach damit der Behauptung, Einigrantenliteratur habe eine

bestimmte Aufgabe zu erfullen. In seinem 1935 in deitschrift ,Das Neue Tage-Buth

® Rohrwasser: Unser Kanon der Exilliteratr. Der Kanon- Perspektiven, Erweiterungen undi§temen.S.
257.

® Matthias Wegner: Exil und Literatubeutsche Schriftsteller im Ausland 1933- 1945 nkfart am Main:
Athendum 1967, S. 133f.



erschienenen Aufsatz ,Zur Debatte uUber die Emigmdiieratur“fasste er Bornsteins Ansicht

noch einmal zusammen:

.ES lasst sich kein Begriff bilden, der das besoadderkmal dieser Spezies Emigranten-
Literatur charakterisieren konnte. Das Gebilde, mias Emigranten- Literatur nennt, ist ...
nichts weiter als die Summe aller Bucher deutsdiresioender Autoren, die seit Hitlers
Kronung nicht mehr in Deutschland erscheinen konadar nicht mehr in Deutschland
erscheinen wollen. Die gesellschaftliche Situatidig einer Reihe deutscher Schriftsteller

gemeinsam ist, entspricht aber nicht der gerindgtenarischen Gemeinsamkeift.”

Die unterschiedlichen Auffassungen zeugen demnachder Relevanz einer Abgrenzung
von antifaschistischer Literatur und Exilliteratimetet doch der letztgenannte Begriff im

Gegensatz zum ersten keinen Aufschluss iiber déisploén Gehalt eines Werk®s.

Das Wunsch -und Phantasiegebilde einer einheitlichepolitisch engagierten
Emigrantenliteratur, die in Wahrheit aus untersdieben literarischen Genres, Themen,
Schulen und politischen Tendenzen besteht, karitt dier Wahrheit entsprechen und durfte

nur aus den Entwiirfen der Literaturwissenschaftargpgangen seih.

Bestarkend kommt hinzu, dass die Haltung der im IEkienden Schriftsteller gegeniiber der
Emigration nicht einheitlich ist und sich diese fBrenzen in ihren Werken widerspiegeln:
Wahrend ein Teil der Autoren, zumeist die Alterem der Emigration einen
Deklassierungsschock erlebten und das Exil nichhalie Heimat sondern als einen Ort der
Isolation und Bedrohung sahen, gab es andere,ididuswanderung aus Deutschland als
positive Erfahrung beziehungsweise als Erweiteriings Horizonts wahrnahmen und sich
auch problemlos in die neue Kultur der Gastlandetigten™®

Selbst die deutsche Sprache kann in dieser ZeiEdegration nicht als ein verbindendes

Element gelten, da sich einige Autoren daruntesgeisweise Erich Fried, Erika und Klaus

"Wegner: Exil und LiteraturS. 134.

8 Schmutzer: Klaus Mann ,Der Vulkan“ als Roman delitischen Engagements. 3.

° Rohrwasser: Unser Kanon der Exilliteratur. —Inr Blanon- Perspektiven, Erweiterungen und RevisioSen
256.

Y Ebd. S. 257.



Mann und Robert Neumann der Sprache ihrer GastldetBenten und in ihren Werken die

deutsche Sprach nicht langer verwendéten.

Der Exilschriftsteller Klaus Mann auf3erte sich ztxil und der Aufgabe der Exilliteratur

wie folgt:

.Der deutsche Schriftsteller im Exil sah seine I&ion als eine doppelte: Einerseits ging es
darum, die Welt vor dem Dritten Reich zu warnen urzer den wahren Charakter des
Regimes aufzuklaren, gleichzeitig aber mit dem ecamab, «besseren» Deutschland, dem
illegalen, heimlich opponierenden also, im Kontaktbleiben und die Widerstandsbewegung
in der Heimat mit literarischen Material zu versehandererseits galt es, die grof3e Tradition
des deutschen Geistes und der deutschen Spranke] raidition, fir die es im Lande ihrer

Herkunft keinen Platz mehr gab, in der fremde lelggrzu erhalten und durch den eigenen

schopferischen Beitrag weiterzuentwickelf.*

Mit diesen Worten bringt er sein politisches Engaget zum Ausdruck. Schon im Jahre
1934 hatte er an einem Schriftstellerkongress mSasvjetunion teilgenommen, wo man die

politischen und sozialen Aufgaben der Literatefkuatierte

Seine Ansicht weicht von der liberalen Meinung Bems und Marcuses ab, ist er doch der
Uberzeugung, man solle Exilliteratur und Politikciti trennen, sondern im Gegenteil
miteinander in Einklang bringen. Seine Einstelltmgn Thema Literatur und Exil gilt als
Musterbeispiel fur die Dissonanz der verschiedgBarppierungen der Emigranten bzw. der
beiden grof3en Lager der antifaschistischen undaatotitaren Literaten. Exilzeitschriften
sind ein gutes Beispiel fur den Zusammenhalt défaschistischen Autoren und gleichzeitig
ein Beispiel fur den Ausschluss der unpolitischedlliEeraten. So dienten etwa die von
Berthold Brecht, Lion Feuchtwanger und Willi Bredefegrindete literarische
Monatszeitschrift ,Das Wattebenso wie die Wochenschrift ,Die neue Weltbihoder die

von Klaus Mann herausgegebene bekannte literaribttreatszeitschrift ,.Die Sammlufig

neben vielen anderen dazu, die in aller Welt veusén antifaschistischen Literaten zu einen.

1 Rohrwasser: Unser Kanon der Exilliteratur. —Inr Banon- Perspektiven, Erweiterungen und Revisioen
263.

12 Mann: Der Wendepunks. 407.

13 Wegner:_Literatur und ExilS. 136.




Viele dieser Zeitschriften standen damit in eineneg&satz zu der antitotalitdren
Exilliteratur, die sich starker mit Kultur und Liaur der jeweiligen Gastlander verbdfid.

Die Exilliteratur ist folglich nicht als eine homege Ansammlung von Bichern samtlicher im
Ausland lebender deutschsprachiger Autoren zu sedtmnso wenig kann das Exil an sich
die Schriftsteller dazu bewegen, die Politik in d&ntrum ihrer Werke zu stellen. Doch
ungeachtet aller Differenzen in Bezug auf die puiien Anspriche an diese Literatur und
die Streitigkeiten der Autoren untereinander gibs eine Gemeinsamkeit der
deutschsprachigen Exilwerke: sie gehdren zur deatstiteratur. Selbstverstandlich missen
die deutschsprachigen Exilautoren, die in der de#t Nationalsozialismus und dartber hinaus
gelebt, gewirkt und geschrieben haben, der deutstlhteratur zugerechnet werden. An
dieser Stelle sollte man darauf hinweisen, dassldatschsprachige Exil nach dem Ende des
Krieges als das wahre Deutschland bezeichnet wumdeseine Vertreter folglich die wahren
Deutschen darstellten. Hermann Kesten verdeutlidigisen Aspekt in seinem 1956
veroffentlichten Aufsatz _Literatur im EXilund meint: ,Die Geschichte der deutschen

Literatur im Exil ist noch nicht geschrieben wordéber in finfzig Jahren wird sie ein

Hauptkapitel der deutschen Literatur unserer Epadlen.®

Nun ist es an der Zeit, auf die Autorin Irmgard Kezinzugehen und sie als Literatin im Exil

naher vorzustellen.

Durch eine Analyse der von Keun im EXxil verfassWerke soll der Frage nachgegangen

werden, wie sie mit der Emigration umgeht und later und Politik miteinander verbindet.

2.2. Irmgard Keuns literarischer Lebensweg

Die 1905 in Charlottenburg bei Berlin geborene undgutbirgerlichen Verhaltnissen

aufgewachsene Irmgard Keun gilt heutzutage vonralie literarischen Kreisen als eine

14 Rohrwasser: Unser Kanon der Exilliteratur. —Inr Banon- Perspektiven, Erweiterungen und RevisioSen
265.

15 Kesten: Literatur im Exil. —In: Der Geist der Uhmiv. Kesten, S. 235.




durchaus bekannte Autorin, ein Faktum, das sier giligzlichen Popularitat inrer Werke in
den spaten 1970er Jahren verdankt.

Keun feierte zur Zeit der Weimarer Republik mit deeiden Romanen_,Gilgi, eine von
uns'(1931) und ,Das kunstseidene Madché€h932) grof3e Erfolge, nicht zuletzt auf Grund
der einfachen, alltaglichen und halbkorrekten Sped®

Bereits 1933 erschienen in Paris die beiden Wenkéranzosischer Ubersetzung, ,Gilgi,

découvre la vieund ,La jeune fille en soie artificieltewomit Keun zu den am meisten

rezensierten deutschen Autoren ihrer Zeit gehbire Romane reprasentierten in Frankreich
als einem Zentrum der ,Neuen Sachlichkeit’ den paischen Zeitgeist und fanden daher
beim einfachen Volk ein ebenso grofies Interesse lweie bedeutenden Autoren und
Philosophen. Als ein Beispiel hierflr lasst siche doedeutende Schriftstellerin und

Philosophin Simone de Beauvoir anfiihren, die irentnrWerk ,Le deuxieme SeXd€Das

andere Geschlecht) im Jahr 1949 eine Episode ausKkBuch ,Das kunstseidene Madchen

wiedergibt, in der das Begehren eines Pelzes ia¢s @ichonen Gegenstandes dargestellt wird,

das auf die Frau selbst tibersprifgt.

In Deutschland aber wurden die beiden Romane naeh Machtergreifung der
Nationalsozialisten, noch bevor Keun sich als Auntohatte etablieren konnen, als
LJAsphaltliteratur mit antideutscher Tendenz* aué dchwarzen Listen gesetzt und damit aus
den offentlichen Bibliotheken entfertit.Dies hatte zur Folge, dass ihre Biicher binnen
kurzem in Vergessenheit gerieten. Die noch jungerifistellerin versuchte daraufhin tber
Monate hinweg in die Reichsschriftumskammer aufgemen zu werden, um in
Deutschland weiterhin publizieren zu kdnnen — diatsache die sie nach dem Krieg lieber

getilgt wiinschté?

Trotz ihrer Abneigung dem nationalsozialistischeegitie gegenuber, versuchte Keun mit
allen Mitteln eine L6sung zu finden, um sich ihf@eruf als Schriftstellerin in Deutschland

zu sichern da sie weder die Heimat noch die Elertassen konnte und wollte. Die Bindung
zu den Eltern war so stark, dass die Autorin obvib@hneits verheiratet und mit eigenem Heim

18 Jiirgen Serke: Die verbrannten Dich®@erichte, Texte, Bilder einer Zeit. Mit Fotos vilfled Bauer,
Weinheim: Beltz u. Gelberg 1977, S. 162.

7 Hiltrud Hantzschel: Irmgard KeuReinbek bei Hamburg: Rowohlt 2001, S. 46.

'8 Eva- Maria Siegel: Jugend, Frauen, Drittes Refahorinnen im Exil 1933- 1945. Pfaffenweiler: Cantus-
Verl.- Ges. 1993, S. 53.

9 Hantzschel: Irmgard KeuS. 55.



ausgestattet, zumeist in ihrem Elternhaus wohntk arbeitete. Obwohl sie sich vor einem
neuen unbekannten Leben und der rAumlichen Trenwonglen Eltern flrchtete, entschied
sie sich aber schlie3lich im Jahre 1935 doch, @aldad zu verlassen. Sie musste feststellen,
dass sie den Alltag in der nationalsozialistischemat nicht mehr bewaltigen konnte, dass
es fur sie und ihren Beruf keine Zukunft mehr gBb: bot sich fir sie keine Mdglichkeit
mehr, ihr literarisches Schaffen so offen und usirh fortzusetzen wie sie es bis zur
Machtibernahme Adolf Hitlers tun konnte. Beruflichekunft und private Sicherheit konnte
sich Keun nur fern ihrer Heimat Deutschland sichaig sah sich gezwungen ins Exil zu
gehen. Die Mdoglichkeit dieses Unterfangen zu reaks und weiterhin als Schriftstellerin
arbeiten zu kénnen, wurde ihr vom Verlagsvertreies bedeutendsten Emigrationsverlages
Allert de Lange, Joseph Lang, geboten, der ihfidenzielle und soziale Basis fur ein Leben

in der Emigration sicherte.

Irmgard Keun lief3 1936 ihr bisheriges Leben in Benkand zurtick und reiste zun&chst nach
Ostende, dann nach Holland: ,Ich verreiste niattt, wanderte aus, und ich war keineswegs

sicher, dass ich noch einmal wieder sehen wiirds jetaverlieR.?*

Mit dieser Aussage macht Keun deutlich, dass dletha die neue Heimat, namlich in das

Exil, zwar einen Ausweg aus der bisherigen Sitmatio Deutschland bietet, aber auch ein
gewisses Risiko in sich tragt, fuhrt doch die Reéfseine ungewisse Zukunft, die ihr ebenso
wie vielen ihrer Schriftstellerkollegen Angste ktate. Keuns Emigration dauerte vier Jahre,
in denen sie viele Orte bereiste, und dadurch mardosmopolitin heranwuchs. Die Jahre
des Exils erscheinen als eine durchaus fruchtbteeiische Phase, verfasste die junge
Autorin doch in dieser Zeit gleich vier bedeuterMkerke: Im Jahre 1936 erschien in

Amsterdam ,Das Madchen, mit dem die Kinder nichtkke@ren durftety ein Roman der die

Geschichte eines aufgeweckten Madchens erzahlipdasr wieder auf unfreiwillige Weise
die Doppelmoral der Erwachsenen entlarvt. Ein 3afiter vertffentlichte sie das bedeutende
literarische Dokument Uber den nationalsozialistsc Alltag in Hitler-Deutschland_,Nach
Mitternacht.

Kurz darauf verfasste Keun 1938 _Kind aller Larfdem Werk, das das Schicksal des

Emigrantenkindes Kully sowie seine Stationen im |Bx¢schreibt und folglich einige

2 Hantzschel: Irmgard Keuis. 58f.

L [rmgard Keun; Wenn wir alle gut wéreng. v. Wilhelm Unger, mit Quellenverz. u. Zeittaf.Gabriele Kreis,
Kdln: Kiepenheuer u. Witsch 1983, S. 107.
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autobiographischen Erfahrungen enthdftenlie die Autorin hier offenbar zu verarbeiten

versuchte.

Im selben Jahr erschien ,D- Zug dritter Kldsseine Geschichte tUber das Geschick

verschiedener Charaktere, die sich anlasslich gieereinsamen Zugfahrt im Wagon kennen

lernten®®

Die Jahre im Exil waren fur Keun pragend und diente als Vorlage fur ihnre Werke, eine

Tatsache, die sie in ihrem autobiographischen JBittler aus der Emigratidif* deutlich

betont.

Doch trotz einiger Similaritaten zwischen Keuns é&elund ihren Werken sind ihre Romane
keine Autobiographien, sondern ein Spiel zwischi&tidh und Wirklichkeit, ein Faktum, das
von ihrem Bekannten, dem Schriftsteller Hermannté&gsprazisiert wird: ,Alle Romane der
Keun enthalten reiches autobiographisches Mataimlohl sie natirlich auch ihr Spiel treibt

mit der pseudo- autobiographischen Technik desReimans.®

Keun stellt in ihren im Exil verfassten Werken jengrauen ins Zentrum des Geschehens,
deren Schicksal sie beschreibt, eine Vorgehenswelge sie von ihren beiden ersten

Romanen ,Gilgi, eine von uhsind ,Das kunstseidene MadcHdibernimmt.

In Keuns Exilromanen erkennt man, dass sich eiMggve aus ihren Romanen aus der
Weimarer Republik wiederholen. Aber im Unterschzedden dreil3iger Jahren setzt sie diese
Motive in ein politisches Umfeld und thematisiertieh die Probleme, die der

Nationalsozialismus in sich birgt.

Das neue Leben in der Emigration verandert Keutisigohe Interessen, da sich die bisher
unpolitische Schriftstellerin nun als begeisterténtpferin gegen den Nationalsozialisius
zeigt, eine Tatsache, die sie in einem Brief aarihdamaligen Geliebten, dem jldischen Arzt

Arnold Strauss berichtet:

2 Renate Wall; Lexikon deutsprachiger Schriftstétieen im Exil 1933- 1945Bd. 1, Freiburg i. Br.: Kore
1995, S. 177f.

% Doris Rosenstein: Irmgard KeuRas Erzahlwerk der dreiRiger Jahre. Frankfurt aanVLang 1991
(Forschungen zur Literatur- u. Kulturgeschichte Bgl), S.170.

24 Keun: Wenn wir alle gut ware. 107- 129.
% Hermann Kesten: Meine Freunde die Poetdimchen: Kindler 1959, S. 429.

% vgl. Hantzschel: Irmgard Keuis. 64.
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.und diese verzweifelte Arbeit um ein neues dembi&ches Deutschland! Ich wiinschte,
Arnold, Du wiurdest uns helfen und da mitkdmpfen. darfst einfach nicht so burgerlich

verspieBen?

Keun feierte trotz des Exils grof3e Erfolge, da WMrerke aufgrund ihrer aktuellen politischen
Themen nicht nur von den zahlreichen emigriertemrifstellerkollegen, sondern ebenso von
den Burgern vieler antifaschistischer Lander geizth&urden. Sie berichtete begeistert in

einem Brief an Strauss von den Ubersetzungen Razsans ,Nach Mitternacht,Es wird

bereits in polnisch, englisch, franzésisch, ungrishebraisch, danisch und schwedisch

iibersetzt. Und nach Amerika ist es auch verk&dft.
Zu dieser Zeit lernte sie viele andere bedeutendgreerte Schriftsteller kennen,

Egon Erwin Kisch, Hermann Kesten, Stefan Zweig,sEffoller und Joseph RoffLetzterer

stellt nicht nur ihren Ratgeber dar sondern wutdlerdies ihr Liebhaber.

Das Paar unternahm in den zwei Jahren seiner Bemetahlreiche Reisen nach Amsterdam,
Paris, Wien, Warschau und Lemb®gReisen, die nicht nur den Erfahrungshorizont

erweiterten sondern fir Keun auch zur Grundlager iBxilwerke wurden.

Doch nach den letzten groRen Erfolgen verfiel K&939 in eine Depression, erkrankte,
ertrankte ihre existenziellen Angste im Alkohol uisblierte sich immer mehr bis sie

schlief3lich vollkommen isoliert watr.

Die Meldungen vom Selbstmord Ernst Tollers und vbod Joseph Roths in Paris, von
Menschen, die Keun in der Zeit ihrer Emigration Ibégten, verstarkten noch zusatzlich die

Hoffnungs- und Hilflosigkeit der Autorin.

Der Kriegsausbruch in Holland sowie die taglich veicldende Hoffung, dieses Land
verlassen zu kénnen, brachte die einfallsreicheoutdazu, ihre eigene Todesnachricht zu

lancieren.

" \rmgard Keun;_Ich lebe in einem wilden WirbBriefe an Arnold Strauss 1933 bis 1947. hg. v. &b Kreis
u. Marjory S. Strauss, Dusseldorf: claassen 198878.

B Epd. S. 214.

? Gabriele Kreis: »Was man glaubt, gibkeBas Leben der Irmgard Keun. Zirich: Arche V&891, S. 179.

% Eva- Maria Siegel: Jugend, Frauen, Drittes Refattorinnen im Exil 1933- 1945. Pfaffenweiler: Cautus-
Verl.- Ges. 1993, S. 53.
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Journalisten in aller Welt verbreiteten die Neuigkeeun hatte sich in Amsterdam das Leben
genommen, eine Meldung die im faschistischen Dalaad mit Hame kommentiert wurde:
,Denn alle Schuld racht sich auf Erdeft

Doch die Autorin sah in der Falschmeldung die Mddeit, in das nationalsozialistische
Deutschland zurtickzukehren, da sie die Zufluchilzan Eltern als ihre ,letzte* Rettung
ansalt?

Dadurch verdeutlichte Keun ihre uneingeschranktebéj das Vertrauen und die

Abhangigkeit zu den Eltern. Die Autorin fand ihmgas Leben hindurch weder bei Freunden
noch bei Liebhabern die Zuneigung, die sie ber&ti§o wurde sie nicht mude zu betonen,
dass ihre Eltern ihr als einzige Stitze dienteoh \var so verbunden mit ihnen, Jahrzehnte

hindurch. [...] Ein fester Punkt, ja. Das waren die.**

Jedoch gibt es keine ausdriickliche Stellungnahmm&edie die Ruckkehr nach Deutschland
in Verbindung mit den Eltern bringt; man kann nie ¥ermutung aufstellen, die Autorin sei

aufgrund ihrer Beziehung zu den Eltern in die &l@mat zurickgekehrt. Doch war dieser
Schritt mit sichtlichen Einschrankungen verbundé€aun musste nun lernen, auf ihr Recht

auf freie Meinungsauf3erung und auf die Veroffehtling ihnrer Romane zu verzichten.

Das Ende des Exils war fur Keun nicht nur der gevAbschied von einem bedeutenden
Lebensabschnitt, sondern ebenso von einem bereffljata er den abermaligen Abbruch ihrer

Schriftstellerkarriere bedeutete.

Zurick in Deutschland, in das sie mithilfe einestdehen Polizeioffiziers gelangte, lebte sie

bei den Eltern, die sie nach dem Tod ihres einzByewlers, nicht mehr verliel3.

Nach dem Ende des Krieges bewegte sich Keun im WMahlheimat Koln freier und 1947

verfasste sie ihren ersten und einzigen autobitigapen Text ,Bilder und Gedichte aus der

Emigration”. In diesem portratierte sie viele ihrer emigriart8chriftstellerkollegen und

reflektierte (iber die Schwierigkeiten des Schresbiem Exil **

31 Kreis: »Was man glaubt, gibtesS. 235.

%2 Vgl. Hantzschel: Irmgard Keuis. 113.

% Ingrid Marchlewitz: Irmgard KeurLeben und Werk. (Epistemata: Reihe Literaturwissbaft, Bd. 261)
Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann 1999, S. 21.

% Hantzschel: Irmgard Keus. 117.
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Im Jahr 1950 verfasst Irmgard Keun schlie3lich nhietzten Roman_,Ferdinand, der Mann

mit dem freundlichen Herzentlen der Schriftsteller Hermann Kesten als einenhesten

satirischen Romane der Nachkriegszeit wiirdigte.

Doch trotz positiver Kritik einiger Schriftstelleskegen, wurden im Deutschland der

Nachkriegsjahre weder dieses Werk noch seine Auteahrgenommen.

Die politischen, kritischen Werke der vormaligenlieraten wurden nur wenig beachtet, da
ein grol3er Teil der Literaturkritiker und der Veggavon Menschen dominiert wurden, die im

Dritten Reich Mitlaufer waren bzw. sich in diesaitn Schweigen hiillterf

Wahrend der Nachkriegsjahre weigerte sich Irmgarduté Umwelt sich mit den
gegenwartigen wie den vergangenen Werken auseinangetzten, sodass die Autorin
schlielich selbst in Friedenszeiten in Vergessitigjegiet.

Vielen der damaligen Exilautoren, neben IrmgardrKauch Klaus Mann, fiel es schwer, die
Tatsache zu tolerieren, dass ein Grof3teil der Bewvihg die vergangenen Ereignisse zu

verdrangen und jegliche Schuld von sich abzuwenrdesuchte.

Keun war bemiht sich auf diese neue Situation stelen: sie begann eine journalistische

Tatigkeit mit dem Schreiben von kurzen Texten féuifetons und Kabaretts.

Doch trotz aller Bemuhungen war Keun kein grol3dol§rbeschieden, sodass sich die flr
ihre Alkoholekzesse ohnehin bekannte Autorin, gallem Alkohol hingab und dadurch ihren

Alltag dadurch kaum noch bewaéltigen konnte.

Uber Keun und ihre Alkoholekzesse wird richtig ggisaSie hat gearbeitet, um existieren zu

kénnen, und getrunken, um schreiben zu kénrién.*

Sie musste schlie3lich in eine Klinik eingewiesererden und lebte mit einigen
Unterbrechungen von 1962 bis 1972 als Patientirden geschlossenen Psychiatrischen

Abteilung des Landeskrankenhauses in Bonn.

In diesen Jahren scheint Irmgard Keun vergessenh dias Jahr 1977 brachte eine
unerwartete Wende mit sich: Die bis dato ,versaral’ Autorin und ihr Werk wurden durch
ein Reportageband_,Die verbrannten Dichter dem Nachrichtenmagazin ,Stern® von

% vgl. Kesten: Meine Freunde die PoetSn428.
% Hantzschel: Irmgard Keufs. 124.
37 Verlegen im ExilReden, Vortrage, Statements; Fakten u. Fiktiohgrik u. Prosa. Dokumentation des

Bremerhavener P.E.N.- Symposiums "97. hg. v. Val@genmooser u. Johann P. Tammen, Bremerhaven: Ed.
Die Horen im Wirtschaftsverl. 1997, S. 60.
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Jurgen Serk& und einen Aufsatz von Gerd Roloff fir die Litematissenschaft
wiederentdeckt. Dies fuhrte dazu, dass ihre Buahierinem Mal wieder bekannt und neu

aufgelegt wurden: Keun erlebte ihre dritte Peridds Ruhmes.

Das Phanomen des plotzlichen Erfolges zieht seleial auffalliges Muster durch das Leben
der Autorin: Am Ende der Weimarer Republik warenzegi Jahre, in denen sie ihren

literarischen Aufstieg erlebte, im Exil erhielt siee Moglichkeit, vier Jahre lang zu schreiben,
und ihr letzter groRRer Erfolg Ende der 70iger Jameete bereits nach drei Jahren mit ihrem
Tod im Jahre 198%

2.3. Keuns Exilromane

Die schon angesprochene Heterogenitat der Exdtitierim Allgemeinen wird auch in den

vier, im Exil verfassten Werken Keuns deutlich.

Denn diese Romane entstanden zwar unter gleicheaus®etzungen, namlich im Exil fern

der Heimat, unterschieden sich jedoch thematiscleimander.

Bezlglich ihres ersten Exilromans ,Das Madchen, détn die Kinder nicht verkehren

durfterf” wird vermutet, dass er, obwohl erst im Jahr 1%36ler Emigration erschienen,

bereits in den Jahren nach 1933 im nationalsotdsaisen Deutschland verfasst wurde. Keuns
Briefe an ihren damaligen Geliebten Arnold Stradienen dieser Theorie als Stiitze, da sie
zu dem Zeitpunkt der Abfassung ihres Romans derscBhiss fasste Deutschland zu

verlasserf?

Das Werk kann demnach als ,Zwischen- Text* gesetwemden, da es einerseits zur
Exilliteratur gezahlt werden und zugleich als em@sondere Form von ,Innerer Emigration®

verstanden werden kann.

% Spiegel und Maskéonstruktionen biographischer Wahrheit. hg. v.rerd Fetz u. Hannes Schweiger,
Wien: Zsolnay 2006, S. 242.

% Hantzschel: Irmgard Keus. 1137f.

0 Rosenstein: Irmgard KeuS. 130.
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Der bedeutende Begriff der ,Inneren Emigration® deirr 1933 von dem deutschen
Schriftsteller Frank Thiess gepragt. Der Terminpigls ebenso im Kontext des Exils wie der
Exilliteratur eine wichtige Rolle, da er sich ,hasi@chlich auf Schriftsteller bezieht und jeden

umfasst, der sich der Verherrlichung des Naziregierehalten hat*

Doch der Begriff ,Innere Emigration“ bezieht sicbrvallem auf die Schriftsteller, die sich
innerhalb der deutschen Grenzen aufhielten und\dgionalsozialismus nicht verherrlichten
sondern ablehnten. ,Innere Emigration® implizieruch das Verstummen und die
Verweigerung der Autoren im Dritten Reich. In eimrartigen Literatur ist nur selten ein
expliziter Widerstand gegen das Nazi- Regime vanzign, da dieser zu gefahrlich war und
die Autoren das Leben héatte kosten konnen. Der reetteed zwischen der Literatur der
~AuReren-, und der ,Inneren Emigration*“ ist folgliogroR, da man in der Emigration einen
offenen Kampf gegen das Dritte Reich fihren konmd)eutschland jedoch eine politische

Widerstandsliteratur ein unmégliches Unterfangensteite?

Die Gemeinsamkeit der beiden Gruppen liegt demmveehiger in der Art ihres Kampfes
gegen das Dritte Reich, sondern starker in ihreverien Bindung an das ,Andere

Deutschland“ mit der Idee der Humanitt.

Dieses erste Exilwerk Keuns, dieser ,Zwischen- Texithalt zwolf in sich geschlossene
Geschichten, die mittels einer Ich- Erzahlerin, eein nicht mit Namen genannten
Schulméadchen, miteinander verbunden sind. Es wedéerkindlichen Beobachtungen und
Erfahrungen dieses jungen Madchens Uber die Jaiieewd und nach dem Ersten Weltkrieg
beschrieben. Die Protagonistin und Ich- Erzéhlemmlarvte zwar die Doppelmoral der
Gesellschaft ihrer Zeit, der 20iger Jahre des 20rhuinderts, stellte jedoch weder einen

direkten Bezug mit dem Nationalsozialismus, nochdam Exil her.

Da der Roman ,Das Méadchen, mit dem die Kinder nigiikehren durftehkeine direkte

politische Stellungnahme formuliert, kann er nightZusammenhang mit dem in dieser
Arbeit thematisierten Leben im Exil und dem Natigoaialismus in Deutschland gebracht
werden, sodass hier eine weitere Analyse diesekd&/emnnaotig ist.

“! Erika Mann:_Blitze iiberm OzeaAufsatze, Reden, Reportagen. hg. v. Irmela vorLéae und Uwe
Neumann, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2000, S. 382.

“2\gl. Berendsohn: Die humanistische Frdhit16ff.

“Ebd. S. 21.
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Selbiges qilt fur Keuns dritten Exilroman ,D- Zugitter Klassé, der eine zwanzigstindige

Fahrt eines D- Zugs von Berlin nach Paris um 1983cbreibt. Handlungstrager sind die
sieben Insassen eines Dritte- Klasse- Abteils, rdéigionen sich auf den wechselseitigen
Austausch ihrer personlichen Erlebnisse und Lelbrestinde beschranken, die von einigen
Ruckblenden unterbrochen werden. Dieses Werk drgamieht als zeitkritisch, da Keun bei
der Konstruktion der einzelnen Schicksale der sieligeisenden auf eine kritische

Verkniipfung mit den politischen Gegebenheiten int®ehland verzichtet¥.

Der Text scheint im Gegensatz zu Keuns erstemdrdn zwar die Kriegsjahre darzustellen
also die in dieser Arbeit thematisierte Zeitspangeht jedoch weder auf das Leben in
Deutschland noch auf die Schwierigkeiten des Lel@nExil ein und braucht in der Folge

nicht weiter behandelt werden.

lhre beiden weiteren Exilromane ,Nach Mitterndchind ,Kind aller Landef sind im

Gegensatz zu Keuns anderen Werken fur diese Aréleivant, da sie vor allem das Exil
thematisieren und dies auf unterschiedliche Weise.

Im zweiten Exilroman ,Nach Mitternachivird die politische Entwicklung in Deutschland

nach der Machtibernahme durch die Nationalsozaligowie die daraus resultierenden
Veranderungen des alltaglichen Lebens beschridbenAutorin versucht in diesem Roman
durch die Protagonistin und gleichzeitige Ich- Bieén Sanna ihren personlichen Kampf um
ihre verlorene Heimat darzustell&Der teilweise ironische Roman beschreibt den 4lks
dermal3en schrecklich und aussichtslos, dass ddsaBxiEnde als einzig verninftige

Alternative erscheint, um dem Grauen des Dritteiclies zu entfliehen.

Obwohl die beiden Romane _,Nach Mitterndchind ,Kind aller Landef das Exil

thematisieren unterscheiden sie sich vollig voraeder.

,Nach Mitternacht beschreibt das Leben im nationalsozialistischeautBchland von Innen

heraus und bietet am Ende das EXxil als Losungifilbesseres und freieres Leben an. ,Kind
aller Landet dagegen beschreibt nur das Leben im Exil, detaglin der Ferne. Dieses Werk

wird aus der Sicht eines kleinen Madchens gesadmietlas sich dem neuen Leben in der
Emigration hingibt, sich problemlos an die ungewehnLebensumstande anpasst und viele

neue Erfahrungen sammelt. Man kénnte das WerkirsdsFortsetzung zu ,Nach Mitternatht

sehen, da es eine Alternative zu einem unterdriidkeden in Deutschland beschreibt.

4 Marchlewitz:_Irmgard KeursS. 86.

“SEbd. S. 152.
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Dennoch zeigt die Autorin deutlich, dass auch in Berne, abseits von Deutschland, das
Leben von Schwierigkeiten und existenziellen Nogepragt ist und die Emigration nicht

immer als ,neue Heimat" definiert werden kann.

Beide Werke behandeln folglich die Begriffe Exilduhleimat und versuchen sie dem Leser

naher zu bringen bzw. diese verstandlicher darlteiste

Im Folgenden kann untersucht werden, inwieweit eliegiden Begriffe voneinander zu

trennen sind.

2.4. Irmgard Keun- Unterhaltungsautorin oder emshehmende Literatin?

Irmgard Keun galt wahrend der Weimarer Republik, Aamfang ihrer literarischen Karriere,
als ,amusante und geschickte* Autorin, doch ihr deger weder von der Presse noch vom

Publikum ,psychologische sowie poetische* Tiefe emgut?®

Ihre beiden ersten Romane ,Gilgi, eine von“ufi®31) und ,Das kunstseidene M&dchen

(1932) werden dank ihrer leicht verstandlichen wamdlisanten Lektlre zu einem grof3en

Erfolg und lassen sie Giber Nacht zu einer populaealgreichen Autorin werden.

Nicht nur die in den Bichern behandelten Themes, Sehicksal einfacher Frauen des
Volkes, sondern die Biographie der Autorin selbdie durch ihre Selbstdarstellung und
Inszenierung als junge, freche Literatin, die ,euwnssm uns* verkorpert, regt viele Menschen
dazu an, ihre Bucher zu lesen.

In ihrem Werk ,Das kunstseidene Madchenéint die Protagonistin Doris: ,Aber ich will

schreiben wie Film, denn so ist mein Leben und wiwdh mehr so seirf®

In diesem Zitat wird eine Parallele zwischen deden Weimarer Republik verfassten beiden

Romanen und der Autorin selber deutlich: Viele Ket vergleichen ihr Leben und ihre

“®vgl. Erika u. Klaus Mann: Escape to lifldeutsche Kultur im Exil. Miinchen: Edition Spanbé@p1, S. 65.

“"Irmgard Keun; Das kunstseidene MadcHdit.zwei Beitr. v. Annette Keck u. Anna Barbaradits 6. erw.
Aufl., Miinchen: List 2004, S. 8.
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Werke mit einem Film: ,Sie sind schnell, oberflachlweltmitschreibend, verschenken sich
selber an die Welt und spielen gleichzeitig mit{tir

Diese beiden Anfangswerke hatten offensichtlich3gro Erfolg obgleich sie vielen ihrer

Schriftstellerkollegen als ,gar- zu- popul&terschienen.

Denn unter Autoren wird ein solch schneller litexeher Aufstieg eines Kollegen nicht nur
mit neidischen sondern auch mit skeptischen Blicketrachtet, da in diesen Kreisen die
Meinung vorherrscht, wahre Literatur kdnne nichthyjedermann gelesen und verstanden
werden. Aus diesem Grund bezeichneten einige voun&eSchriftstellerkollegen sie als
Unterhaltungs- Literatin und schreiben ihr zudemeagewisse Oberflachlichkeit zu, nahmen

die Autorin demnach nicht ernst.

An dieser Stelle sollte man genauer auf den Bedgifterhaltungsliteratur eingehen, um

dadurch festzustellen, inwieweit Irmgard Keuns Véaldiesem Terminus entsprechen.

Unterhaltungsliteratur definiert eine ,Literaturjed(meist ohne besonderen literarischen
Anspruch) unterhaltend ist, demnach auf angenehmisaMie Zeit vertreibt® und dadurch
gekennzeichnet ist, dass ,diese weder eine Prolilenmeoch tiefgriindige Gedanken

aufweist.®?

Im folgenden wird demnach auf die Frage eingeganganeweit Irmgard Keuns Werke und
vor allem ihre im Exil verfassten Romane, ,eine lifematik sowie tiefgriindige Gedanken*

aufweisen, oder ob die Romane nur der bloRen Ualtertg und dem Zeitvertreib dienen.

Bezlglich der Anfangswerke Irmgard Keuns herrsdht Ahsicht, ihre Romane enthielten

keine literarische Tiefe und wirden nur dem Vergmider Leser dienen.

Diese Meinung wird von vielen Schriftstellerkolleg@eteilt, darunter insbesondere von

Klaus Mann als einem der starksten Verfechter didasicht.

“8\olker Weidermann: Das Buch der verbrannten Biidkén: Kiepenhauer u. Witsch, S. 189.

“9Vgl. Erika u. Klaus Mann: Escape to lif8. 65.

*¥ Duden.Das groRe Wérterbuch der deutschen Sprache. mB&hden, hg. v. Wiss. Rat d. Dudenred., Bd. 9:
Tach- Vida, Mannheim: Dudenverlag 1999, S. 4132.

*1 Brockhaus Wahrig- Deutsches Wérterbuaty. v. Gerhard Wabhrig, Bd. 6: STE- ZZ, WiesbaderA.
Brockhaus 1984, S. 423.
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2.5. Irmgard Keun, eine unpolitische Autorin?

Klaus Mann kritisierte nicht nur Keuns Erstlingskersondern auch ihren Exilroman ,Nach
Mitternacht mit scharfen Ton und meinte in einem Tagebuchamtdes 22. Novembers
1937: ,»Nach Mitternacht« (Keun) zu Ende gelesentséhieden wirkungsvoll- freilich,

teilweise dank sehr billigen Mitteln. SchrecklichBdd von Deutschland- dessen Echtheit

man spuirt.??

Interessant ist an diesem Tagebucheintrag, dass Hlilanns Meinung Zwiespaltig ist, da er
ihr Werk einerseits zu loben andererseits zu beelarsgheint.

Zum einen betonte der lUberzeugte Nazi- Gegner K\éarsn die Wirkung und Authentizitat
des antifaschistischen Romans, bescheinigt derriugedoch gleichzeitig die Anwendung
von ,billigen Mitteln®“. Er &ulRerte sich folglich meérseits anerkennend zum Inhalt von ,Nach
Mitternacht, kritisierte jedoch andererseits den Schreiluds selben Werkes.

Ein anderes Beispiel fir Klaus Manns Ambivalenz Bezug auf Keuns ersten

antifaschistischen Roman ist der 1937 erschieneatikeh,Deutsche Wirklichkeit, der in der

Exilzeitschrift ,Die neue Weltbuhrien Moskau publiziert wurde.

Er stellte in diesem Artikel die Exilliteraten, di@eutschland unmittelbar nach Hitlers
Machtibernahme verlieRen, Irmgard Keun gegentbérnvenwies auf die Tatsache, dass die

damals junge Literatin ihren im Exil lebenden Sitbiellerkollegen als Augenzeugin diente:

.Da kommt nun eine begabte Frau und erzahlt uns,esi heute aussieht in diesem fur uns
unbetretbaren Land. Irmgard Keun hat es lange aa#iga im Dritten Reich, sie kennt es,
und der Roman, den sie uns nun vorlegt- ,Nach khgeht* - ist bis zum Rande voll von
gescheiten Beobachtungen [...], die so durchaus déarakter der Echtheit, des
Authentischen haben, [...F*

In Irmgard Keun wird demnach weniger eine Literasondern eine Augenzeugin gesehen,
die durch ihre detaillierten Beobachtungen den Zwaerfolgte, die wesentlichen

Dimensionen der nationalsozialistischen Ideologiehren Auswirkungen auf die deutsche

*2 Klaus Mann;_Tagebiicher 1936 bis 1983. v. Joachim Heimannsberg, Peter Laemmle uriadlfF.
Schoeller. Miinchen: Edition Spanberg 1990, S. 109.

3 Klaus Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neuesM$iihne Wochenschrift fir Politik, Kunst, Wirtschaft.
Nachdr. d. Orig. Ausg. Prag/Paris 1933- 1939, mi¢m Vorwort v. Thomas A. Eckert, Bd. 9, Nr. 1-26,
Minchen: K.G. Saur 1992, S. 526.
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Bevolkerung® deutschen Exilanten und den Antifaschisten deslafwds im Allgemeinen

naher zu bringen.

Keun ist namlich eine der wenigen EXxilschriftstelieen, die nach Hitlers Ernennung zum
Reichskanzler am 3. Janner 1933 noch zwei weitahee,]) ergo bis 1935, in Deutschland
verweilten und dadurch die Moglichkeit erhielt uadch nitzte die Menschen in dieser
neuen, grausamen Diktatur aus nachster Nahe zableien.

Durch diese Erfahrung gelang es der erst 25 jahmrigeun, in ,Nach Mitternachteine

durchaus realistische und lebendige Darstellungndéisnalsozialistischen Deutschlands zu
liefern, die die Welt Uber die Missstande des BrnitReiches aufzuklaren bzw. aufzuritteln

versucht.

Die Autorin bietet ihren exilierten Zeitgenossenratu ihr illusionsloses Bildnis einen
Einblick in die Gesellschaft Deutschlands, in das dationalsozialistische Regime bereits zu

diesem Zeitpunkt Ful3 gefasst hatte.

Klaus Mann schien vor allem diesen Aspekt an demd&tozu schatzen und anzuerkennen da
er den Verzicht auf metaphorische Umschreibungemdin Faschismus lobt und den daraus

resultierenden dokumentarischen Aspekt des Werkiesnb

.ES ist ein wichtiges Buch; ebenso wichtig [...] wage berihmten Dokumente Uber die
Konzentrationslager, Gber die illegale Arbeit, GMartyrium und kdmpferische Leistung der

deutschen Opposition. Denn ein Dokument ist auebedi- [...].2°

An dieser Stelle wird die Ansicht von Mann deutlidass er nur den Inhalt, die Botschaft von
Keuns Werk respektierte aber den literarischen Kspe den Hintergrund stellte und
kritisierte.

Er lobte ,Nach Mitternachit wegen seiner kritischen Einstellung gegeniber dem

Nationalsozialismus und wegen seiner Funktion a&ument einer Augenzeugin, schatzte
jedoch den literarischen Wert als gering ein undtstes als Unterhaltungsliteratur ein. Mann
war der Meinung die literarische Seite des Werleesz romanhaft®. Dieser Begriff soll im
Folgenden genauer betrachtet werden um die Krigkihvg zu verstehen.

** Rosenstein: Irmgard KeuB.166.

%5 Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neue WeltbéhS. 527.
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Der Terminus ,romanhaft® kann als ,wunderbar“ defm werden und beschreibt einen
Gegenstand, ,der der Wirklichkeit nicht entsprisbhdern wie in einem Roman beschrieben

werden konnte2®

Klaus Mann brachte in seinem Artikel die Tatsache Ausdruck, dass er an Keuns Art zu
schreiben keinen Gefallen finden konnte, da siehAditorin seiner Meinung nach durch ihr
Schreiben von der Wirklichkeit entferne. Er aul3eres auf explizite Weise: ,Ich bin also im

Ganzen mehr filr gutgeschriebene BiicRér.”

Er versuchte diese AuRerung schlieRlich zu rekatar, indem er daraufhindeutet, dass dieser
Text durch seine ,scheinbar nachlassige Rrtfas Publikum auf das brisante Thema des

Nationalsozialismus in Deutschland aufmerksam zahma versuche.

Sein Lob fur Keuns politische Stellungnahme in_,NaMitternacht verdeutlicht die

Tatsache, dass er Literatur als ein geeigneteselMithsah, den Nationalsozialismus zu
bek&dmpfen bzw. durch Literatur auf Missstande int®ehland hinzuweisen, um dadurch die

Welt zu mobilisieren.

Klaus und seine Schwester Erika gleich ihrem Brudere Uberzeugte Antifaschistin,
formulierten in ihrem im Exil verfassten Werk ubdie kinstlerischen, wissenschatftlichen
und politischen Reprasentanten der deutschen Emoigralie These, dass sich Keuns
literarischer Stil wahrend der Weimarer Republiknvalenen der Emigrationsjahre

unterscheide.

Die Emigrationsjahre lieRen Keun angeblich eberesdnlich wie literarisch reifen, wurde
doch nach Meinung des Geschwisterpaares ihren irfgstlerken eine gewisse

Oberflachlichkeit zugeschrieben:

,urspringlich war sie eine Schriftstellerin, dertfklum und Presse gern bestatigten, dass sie
amusant und geschickt sei, wahrend ihr kaum jenpamydhologische oder poetische Tiefe
nachrihmte. [...] Was sie aber in Deutschland von31BB 1936 mit ansehen musste,

beeindruckte nicht nur ihr Herz, sondern steigaueh ihr Talent®

% Deutsches Wérterbuch Jacob u. Wilhelm Grimm. Bd. 8: R- Schiefe, ieamter der Leitung v. Moritz
Heyne, Miinchen: Dt. Taschenbuchverl. 1984, S. 1154.

" Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neue WeltbéhS. 527.

8 vgl. Ebd.

%9 Erika u. Klaus Mann: Escape to lifeeutsche Kultur im Exil. Miinchen: Edition Spanb&@®1, S. 65.
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Die beiden Kritiker scheinen der Autorin plotzliein literarisches Talent zuzuschreiben da
die Autorin eine politisch aktuelle Thematik in .&laMitternacht aufgriff.

Diese Behauptung, Keuns schriftstellerisches Taleet durch die Ereignisse im
nationalsozialistischen Deutschland gewachsenheirsicparadox, denn in diesem Zitat wird
ersichtlich, dass sich das Geschwisterpaar ManraNem von Keuns ,Dokument” und der
Funktion der Autorin als Augenzeugin begeistersttad-rau Irmgard Keun zum Bespiel ist
eine Augenzeugin des deutschen Elends, die zu ie#iseh weil3, was sie geschaut hat mit

ihren Augen und gehért mit ihren Ohréfl.“Auch in Klaus Manns Artikel ,Deutsche

Wirklichkeit" wird seine Kritik bezuglich Keuns Schreibstil Btbar, wenn er meint: ,Ich bin
also im Ganzen mehr fir gutgeschriebene Biicher*{:.KHlaus Mann kritisierte demnach
nicht Keuns Bicher aufgrund der Tatsache, dass s#ner Meinung nach
Unterhaltungsliteratur seien sondern dass sie falsehe Unterhaltungsliteratur darstellen.
Falsch bedeutet in diesem Fall, dass ihre Werkedkisch keinen politischen Hintergrund
aufweisen und weder den Zweiten Weltkrieg noch 8aehwierigkeiten des Alltags in

Deutschland thematisieren.

Klaus Manns erster Exilroman_,Flucht in den Nortlenuss ebenso zur Gattung der

Unterhaltungsliteratur gezahlt werden, thematisjedoch stark politische Probleme seiner
Zeit, beispielsweise das Exil, den Nationalsozmlis sowie die Schwierigkeiten vieler
Menschen, die sich Widerstandsbewegungen anschlasgkihr Leben schliel3lich fir ihre

Ideale opferten.

Dies zeigt, dass der Autor einer Gruppe von Exiiftsitellern angehorte, die
antifaschistische Literatur verfassten, um dadumdie Welt auf die Gefahr des

Nationalsozialismus aufmerksam zu machen.

Autoren wie Klaus Mann, Erika Mann, Johannes R.hBemder Hermann Kesten, die wie
Keun Jahre spater berichtete, eine grof3e Antipdthielie Nationalsozialisten hegten: ,Er
hasste die Nazis; er hatte bittere GelegenheitlgeKanntnis von ihnen zu nehmen, [.%3"

sahen sich als Vertreter einer grol3en antifasshistin Literatur, zu der Keun zu dieser Zeit

nicht zugerechnet wurde.

0 Epd.

1 Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neue WeltbéhS. 527.

62 Keun: Wenn wir alle gut wéres. 116.
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Keun wurde nicht als politische Literatin anerkarsadndern einer anderen Gruppierung der
Exilliteratur zugeordnet. Sie wurde demnach nialntdeeser antifaschistischen Gruppierung
gezahlt, auch wenn sie selber anderer Meinung warsich seit dem EXxil fur die politischen
Ereignisse in Deutschland interessierte und diés@atisch verarbeitete. Sie meinte in einem
Brief an ihren Geliebten Strauss: , [...] ich hab&teneine Aufgabe im Kampf gegen den

Faschismug?.

Die Autorin wurde also nach Veroffentlichung ihiRemans ,Nach Mitternachtowie ihres

Exilwerkes ,Kind aller Landérvon ihren Schriftstellerkollegen nicht als ansithistische,

sondern als unpolitische Exilliteratin wahrgenomnt®ie kritisierte in diesen beiden Blichern
zwar zweifellos den Nationalsozialismus und die Mbhaber und Blrger dieses ,neuen
Deutschlands*”, widmete sich in ihrem Werk jedochiger den persdnlichen Emotionen der
Leidtragenden in dieser neuen politischen Situatiteun stellte namlich die neue Lage in
Deutschland sowie die damit verbundenen untershitinsten Facetten auf objektive,
distanzierte Weise dar. Die in Keuns Erzahlungergekdellte Objektivitat zu politischen

Fragestellungen wird zwar einige Male durch saikelse Bemerkungen und Wortspféle

unterbrochen, doch im Allgemeinen verschafft ihe ddistanz zur politischen Lage in

Deutschland die Rolle einer Beobachterin.

lhr Deutschlandbild in ;,Nach Mitternac¢hivurde zwar von vielen antifaschistischen Autoren

wie beispielsweise Klaus und Erika Mann anerkennkadruf3t, doch ihre erzahlerische
Distanzierung zu den politischen Ereignissen korotevielen nur schwer akzeptiert werden,
da man sich von Exilliteraten vor allem eine subyekund kritische Stellungnahme zum
Nationalsozialismus erwartete. Der Publizist undradsegeber Leopold Schwarzschild
widersprach aber dieser Ansicht einer zwanghaftdiisterung der Literatur und betonte in

seinem Vorwort zur ersten Ausgabe der ExilzeitéthBas Neue Tage- Buchbereits im

Jahre 1933 die Bedeutung einer freien, objektivieht$n der Literatur:

.Die Emigration, die Entfernung vom Mutterbodennkazwei Wirkungen haben. Sie kann
den Blick triiben und kann ihn scharfen. Sie kanaimem Menschen Hass und Verbitterung
bis zu einem Grade entziinden, der ihn blind mashd. kann ihm aber auch, wie jeder

zeitliche und ortliche Abstand von Dingen und Engsgen, freiere Sicht, Uberlegenere

8 Keun: Ich lebe in einem wilden Wirbes. 180.

% Alexandra Heberger: Faschismuskritik und Deutsetibild in den Romanen von Irmgard Keun ,Nach
Mitternacht” und Edgar Hilsenrath ,Der Nazi und deiseur”: Ein VergleichOsnabriick: Der andere Ver.
2002, S. 23.
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Objektivitat, Uberschau iber groRere Zusammenhayeyeihren. In der Geschichte der
Emigrationen gibt es Beispiele fiir beid&3."

Schwarzschild zog diese Objektivitat zwar auf semeue, von ihm herausgegebene
Exilzeitschrift, nichtsdestoweniger kann diese Ages ebenso auf Keuns Exilwerke
Ubertragen werden. Denn ihre literarische Distamzebzeiten wurde nur selten anerkannt,

sondern im Gegenteil verurteilt.

Klaus Mann illustrierte an dieser Stelle ein pagssrBeispiel mancher Schriftsteller, die ihre
literarische Objektivitdt und Distanz zu den petitien Ereignissen der 30iger und 40iger
Jahre des 20. Jahrhunderts deutlich ablehnten. Mameichnete ihr Werk folglich als bloR3e

Unterhaltungsliteratur und Ubersah aufgrund seiloleranz Keuns Sarkasmus und

Gesellschaftskritik.

Er vergall, dass ihre Rolle als Beobachterin desernsbim nationalsozialistischen
Deutschland und ihre Distanz und Objektivitat dehrBtstellern und Burgern, die bereits zu
Beginn der Machtergreifung der Nazis aus Deutschigflohen waren von Nutzen waren.

Keuns scheinbar ,passive” Rolle fiihrte schlielladch dazu, dass die ,unbekannte, ferne
Welt“, des Naziregimes in Deutschland all jenere dg friihzeitig verlassen hatten, naher

gebracht wurde.

Viele Exilschriftsteller inklusive Klaus Mann, wer auf Autoren, die nach Hitlers
Machtibernahme noch einige Zeit in Deutschland eét@n, sowie deren Erzahlungen und

Berichte angewiesen, um auf dieser Grundlage ilgenen Werke verfassen zu kénnen.

Klaus und Erika Mann spurten einen Neid der Emigmandie Deutschland bereits vor oder
kurz nach Hitlers Ernennung zum Reichskanzler gsda hatten: ,Und wir spuren etwas
Neid, wenn wir uns Uberlegen: Was haben die aksglgen! Wie viele Details des deutschen

Alltagslebens kennen die- [...§*

Klaus Mann schrieb im Jahre 1939 den Exilroman ,Melkan. Roman unter Emigranten

auf den in der Folge noch genauer eingegangen wird bendtigte fir sein Werk zweifellos
Bicher wie Keuns Werk_,Nach Mitternathtum eine genaue Darstellung des deutschen

Alltags liefern zu kdénnen.

% Wegner: Exil und LiteraturS. 73.

% Erika und Klaus Mann: Escape to |if®. 65.
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Irmgard Keun wurde zu Lebzeiten nur als Unterh@sautorin wahrgenommen, da man
weder ihre literarische Tiefe noch ihre kritischienische und humorvolle Art zu Erzahlen zu

erkennen vermochte.

Man muss sie zu einer anderen Gruppe von Exilieerals der der grof3en Bewegung des

Antifaschismus zahlen.

Hermann Kesten rechnete sie Jahre spater den geo{dléteraten der Zeit zu und setzte sie
damit mit Autoren wie Hermann Hesse, Thomas Maner @gdfred Doblin gleich: , [...],
wenn ich Ihnen die berGhmten Autoren der Exilliteraaufzahle, wie Stefan George und

Hermann Hesse, [...], Afred Polgar und Irmgard Kdun].“ ®’

Keun wird demnach als Exilliteratin gefeiert, seNvenn dies erst Jahre nach ihrer Zeit in der

Emigration geschieht.

Im Folgenden wird auf einen weiteren in Keuns Exilanen behandelten Punkt einzugehen
sein namlich die Gegenuberstellung der fremden Hebeutschland und der moglicherweise

neuen Heimat, dem Exil.

Doch vor der Analyse dieser beiden scheinbar komtrdBegriffe in Keuns Nach

Mitternacht und in ,Kind aller Landér ist noch genauer auf Klaus Manns Exilroman ,Der

Vulkan“ einzugehen.

Dieses Werk thematisiert und problematisiert ebeatisse Differenz zwischen den beiden
Termini ,Exil“ und ,Heimat“ und kann demnach alsrdbaus passender Vergleich zu Keuns

Romanen dienen.

Fernerhin kdnnte Klaus Manns Text dazu fuhren, Begriff der ,Heimat* zu erklaren, zu

verdeutlichen und ihn moglicherweise dem Termines gExils* naher zu bringen.

7 Kesten: Literatur im Exil. —In: Der Geist der Uhriv. Kesten. S. 234.
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3. Klaus Manns ,Der Vulkan“, eine Darstellung desl&

3.1. Rechtfertigungen fur die Emigration

Klaus Manns Roman ,Der Vulkarerschien im Jahr 1939 in Amsterdam und thematesie

wie der bezeichnende Untertitel ,Roman unter Enmtgd bereits zu erkennen gibt, die

zentralen Probleme der Emigranten.

Es werden ebenso die Spannungen von Kunst undkPsiivie der Zwiespalt zwischen der
Freiheit des einzelnen und dem solidarischen Kaenpér Gruppe gegen den Faschismus

dargestellt und diese anhand der verschiedenemefigles Romans illustriett.

Die Handlung des umfangreichen Werkes wurde in dmischiedene Haupteile mit

untergeordneten Kapiteln aufgegliedert, die voridgrand Epilog eingerahmt werden.

Prolog und Epilog, der Rahmen der Handlung, erghgkweils den Text eines Briefes, den
ein junger Deutscher an seinen im Exil lebendemnurkaerichtet. Der Briefschreiber Dieter
rechtfertigt in dem Brief des Prologs, der auf @@nApril 1933 datiert ist, gegeniber seinem

im Exil lebenden Freund, warum er diesem nichtienEmigration folge.

Der Brief des Epilogs wiederum tragt das Datum dnné&r 1939 und wird aus Marseille
verschickt. Damit geben diese beiden Briefe derdiarg des Romans einen zeitlichen

Rahmen.

In den Texten wird die Frage behandelt, inwiewdag &migration fir den deutschen

Intellektuellen zu verantworten sei.

Im Brief aus dem Jahr 1933 verurteilte der Briefsdber Dieter seinen Freund Karl, der sich

fur die Emigration entschieden hatte und nach Rags

,lch denke und fiuihle: Unser Platz ist hier. Hiergsén wir uns bewéahren, hier missen wir

kampfen, hier braucht man uns. Draul3en braucht oma nicht. Ich bin gegen die

Emigration.©®

% Wegner: Exil und LiteratuS. 188.

%9 Klaus Mann:;_Der VulkanRoman unter Emigranten. 3. Aufl., Reinbek bei HargbRowohlt Taschenbuch
2004, S. of.
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Der Briefschreiber bezeichnete sich deutlich algr@e des Nationalsozialismus: ,Ich bin
kein Nazi, und ich gebe auch zu, dass hier vieshé®es geschehen ist, wahrend der letzten

« 70

Monate, [...].“ "~ gab jedoch zu, dass in Deutschland eine ,Umwaélzongange ist, die

maoglicherweise etwas Neues und Positives zum Veisdiringen kdnne.

Dieter sprach zudem optimistisch sogar von eingpddpion, die in Deutschland entstehen
wurde, fur den Fall, dass Hitler seine begeisteftenanger enttauschen sollte.

Weiterhin verdeutlichte der in Deutschland gebliebeDieter den Unterschied zwischen
seinem ,arischen* Freund Karl und einem anderemrkeKurt, einem Juden, der genau wie
Karl Deutschland friihzeitig verlassen hatte. Dietepfand Kurts Handlungsweise, ins Exil
zu gehen, fr richtig und versuchte seinem Freuad #adurch zu zeigen, dass Kurts Leben
als Jude in Deutschland gefahrdet sei. Er hob idbutiervor, dass Juden im Gegensatz zu
Ariern keine andere Wahl hatten und bezeichnetdskikt, seine Heimat Deutschland zu

verlassen, schlieRlich kritisch als Fahnenflucht.

Dieter beschrieb zwar prophezeiend die harte Zukuli¢ die Emigranten in ihrer neuen,
unbekannten Umgebung erwarte und bot dadurch einkeitdng zum Roman der die

Schwierigkeiten der Emigration zum Thema hat:

.Viele, die heute rausgehen, werden es bald bere&iierwerden ein bitteres Leben haben und
aul3erdem auch noch schlechtes Gewissen. Wie deziZég werden sie von einem Land ins
andere ziehen; man wird sie nirgends behalten wodlie werden entwurzelt sein, [...], viele

werden elend zu Grunde gehén*.

Der Briefschreiber verwies mit diesem Zitat nichurnauf das Schicksal mancher
Romanfiguren, sondern auch auf das vieler realdsé&hxiftsteller, eine Tatsache, die von
Hermann Kesten im Jahr 1956 treffend formuliert areur,Der Grolteil der emigrierten

Dichter ist tot. Im Exil stirbt man doppelt schnells Person und als Figut*

Dieter schien also der Uberzeugung zu sein, seihamd im Falle einer politischen
Bedrohung durch Hitler zur Verfugung stehen zu refdissind verdeutlichte, dass die
Emigration aus diesem Grunde keine Option fur ianstéllen kénne. Er ist der Meinung,

Y Ebd. S. 8.
I Mann: Der VulkanS. 9.
2Ebd. S. 10.

3 Kesten: Literatur im Exil. —In: Der Geist der Uhriv. Kesten, S. 228.

28



dass er, da er seine Heimat durch die nationalsigahe Ideologie Hitlers gefahrdet sieht,
im Lande bleiben muss, um von Innen gegen die peliesche Situation anzukampfen. Er:
»Ich wirde, wenn es sein muss, bei den Oppositiendlein, [...]. Das kommt mir tapferer

und verniinftiger vor, als ins Ausland zu geh&h.“

Dieser Brief wurde am 20. April 1933 verfasst, doei Monate nach Hitlers Ernennung zum
Reichskanzler, zu einer Zeit, zu der viele deutdBbtiger noch Hoffung hegten, die neue

politische Situation wirde ihr Land zum Besserdnéii.

Auch unpolitische Menschen und selbst viele deri-Naegner schienen in Hitler einen Mann
zu sehen, der es verstehen wirde, die schwerererrag, ihrem Land als Resultat des
Friedensvertrages von Versailles entstanden siozljmaildern. Man hoffte darauf, dass die
grofe Umwalzung nach Hitlers Machtiibernahme nurleorzer Dauer sei und sich aus der

Situation in Deutschland etwas Positives entwickélinde.

Die Figur des Briefschreibers symbolisiert diesdfilong und auch Naivitdt mancher Burger
am Anfang des politischen Wandels in Deutschland.

Er thematisiert aul3erdem die Frage, inwieweit dielit aus Deutschland fur einen ,Arier”
als sinnvoll erscheint bzw. inwieweit man im Exis aAntifaschist etwas gegen die Nazis

bewirken konne.

Im weiteren Verlauf dieses Romans werden die vezdelmen Schicksale der Emigranten,
ihre Niederlagen und Kampfe in der neuen Heimatieolar politischer Einsatz gegen den

Nationalsozialismus in Deutschland beschrieben.

Des Weiteren wird erneut Dieters Ansicht thematisiman solle seine Heimat nicht gegen
die Emigration eintauschen, da diese Handlung dama¥/am Vaterland darstelle.

Ein Beispiel dafir wéare die in Paris aufgewachs®ussin Germaine, die ihren Eltern
Feigheit vorwirft und ihren Platz nicht in der Emagon, sondern in ihrer Heimat, der

Sowijet- Union, sieht:

.ES war ein Irrtum von euch- [...]-, es war ein Imuund auch eine Sinde von euch, die
Heimat aufzugeben. Man soll die Heimat nicht auégelj...]. Wenn die Heimat leidet, muss

man mit ihr leiden-[...].*

"“Mann: Der VulkanS. 9.

> Mann: Der VulkanS. 51.
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Der am Anfang Uberzeugte ,Emigrations- Gegner* &ieterfasste im Jahr 1939 einen
weiteren Brief, der im Epilog des Romans ,Der Vutkhildet.

Dieser wurde nicht in Deutschland, sondern in Mlesén Frankreich verfasst, da auch

Dieter sich schlief3lich nach sechs Jahren fir ddssktschieden hat.

Die illegale Opposition in Deutschland, von dersechs Jahre zuvor, namlich 1933, noch
berichtete, schien nicht wirklich wirksam gewordansein: ,Hatte ich aushalten sollen, bei

dieser stummen- oder fliisternden- Oppositiéh?*

Interessant ist in diesem Brief die Tatsache, dass/erfasser seine Flucht aus Deutschland
als eine Lebensnotwendigkeit bezeichnet. Er besicliass das Leben in Deutschland selbst
fur einen Arier durchaus geféhrlich sei, wenn aoint in dem Mal3e wie beispielsweise das

eines Juden oder Kommunisten.

Dennoch drohte ihm in seiner Heimat eine Ersticlegedahr, da die Luft in diesem

nationalsozialistischen Land ,vergiftet* und ,vegbet” sei:

.ES liegt ein Fluch auf unserem Vaterland. Die Linftunserem Vaterland ist vergiftet. Das
Atmen wird unertraglich. Das ist es: man kann nigtmen. [...] Ich musste raus, weil ich

sonst erstickt ware! Buchstablich, ich hatte Ekstiggs- Anfalle.”’

Diese Atemnot symbolisiert die Kontrolle des Na#imozialismus, die Unfreiheit in diesem
neuen System, die den Birgern kein freies Denkeh Handeln mehr erlaubt und die

intellektuelle und die demokratische Birgerschaddurch zu ersticken droht.

Dennoch wird Dieter vom Zweifel heimgesucht, dasmes Emigration einer Fahnenflucht
gleichen konnte, dass diese moralisch nicht zutfetigen sei, er seine Heimat hatte besser
nicht aufgeben sollen und seinen Kampf weiterhiB@utschland hatte fortsetzen missen.

Doch schlussendlich schlieR3t er seine BedenkemeniAuRerung ab: ,Aber der Erstickende

hat keine Wahl. Fiir mich gab es nur noch: lebeer sdrrecken.®®

Dieser Epilog fasst folglich die Thematik des gesmamWerkes zusammen, namlich den
Zwang der Nazi- Gegner und Intellektuellen zur Ewtign, da die Option weiterhin in
Deutschland zu leben und aus dem Inneren heraudlatienalsozialisten zu bekampfen,

scheinbar nicht bestand.

®Ebd. S. 552.
"Mann: Der VulkanS. 552.

8 Ehd.
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Der Epilog beschreibt die Unfreiheit als Grund &ime Emigration, eine Tatsache, die auch
der Schriftsteller Hermann Kesten als Begrindung die Flucht vieler Literaten aus

Deutschland nennt.

In dem Sinne beantwortet der Epilog des Romans ,Watkan" die Frage ob der

Nationalsozialismus im Ausland oder in Deutschlaalber bekampft werden soll, und zeigt,
dass eine Opposition gegen den Nationalsozialismu®eutschland als aussichtsloses

Unterfangen erschien:

.purch die briefliche Dokumentation der Aussichssikeit, im Deutschland Hitlers eine
wirkungsvolle Opposition gegen die Tyrannei zu &&en, soll die Emigration der deutschen

Intellektuellen noch einmal mit Nachdruck gerectifg werden.“®

Das Exil erscheint fir die so genannten wahren $dfein, den Intellektuellen und

Humanisten, als einzige Méglichkeit, das Lebenngilteit fortzusetzen.

Doch nun stellt sich die Frage, inwieweit das Exigses neue unbekannte Gastland, in
diesem Roman zu einer Heimat werden konnte? Wurdien Auswanderer in ihren
Gastlandern als Helden aufgenommen, da diese sislor zmutig dem Faschismus

widersetzten oder wurden sie im Gegenteil als Rlinge, als Fremde wahrgenommen?

3.2. Exil als Ort der Heimatlosigkeit oder Heimks Bxil

Im Prolog beschreibt der Briefschreiber Dieter taben in der Emigration als ,bitter* und

behauptet, man sei als Emigrant ein Zigeuner, uad werliere seine Wurzeln schliel3lich
endgultig.

Er stellte die Emigration der Heimat Deutschlanthgegen und présentiert diese mit einem

durchaus kritischen Blick, um dadurch seine Eihstel zu verdeutlichen.

Dieter bezeichnete in seinem Brief von 1933 Deuésthtrotz der politischen Unruhen und
des aufkommenden Nationalsozialismus als seine &teifbenn es ist doch ein grofRer,
schwerer Entschluss, sich von der Heimat zu trefiffen

¥ Wegner:_Exil und LiteraturS. 190.
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Er versuchte seinem Freund zu zeigen, dass mafeaiieat trotz politischer Schwierigkeiten
dem Exil, vorziehen sollte, selbst wenn man aneffiresieuen noch unbekannten Ort im

Gegensatz zur Heimat in Freiheit leben kann.

Dieter betonte die Bedeutung der Wurzeln und dekitdt eines Menschen, Werte, die nur

die Heimat, nicht aber das Ausland bieten kdnnen.

Er argumentierte in seinem Brief mit fest umrisseri&egriffen: Er nannte Deutschland

Heimat und meinte damit den Ort der Herkunft, dientifikation und der Pragung.

Zum Zeitpunkt der Abfassung des Briefes ist er Meinung, dass man nur am Ort seiner

Herkunft Gberleben oder sogar ein gutbirgerlichasen fihren kbnne.

Er sieht in der Emigration nur Nachteile und bemedkss ein Emigrant die Fremde nie als

seine Heimat empfinden kénne.

Der Briefschreiber differenziert hier folglich digegriffe Heimat und Exil und sieht in ihnen

gar keine Verbindung.

Im Roman ,Der Vulkah sowie in seinem autobiographischen Werk ,Der Wsmahkt

betont Klaus Mann, dass die Emigranten nicht nur den, in Deutschland gebliebenen
Landsleuten, sondern auch von der Bevdlkerung ilestlander als Fahnenflichtige
bezeichnet werden. Obwohl die Burger der Gastlasdadr deutlich gegen Hitler und den
Nationalsozialismus richteten, konnten sie das &¥éeh der Emigranten nicht billigen, da sie
der Meinung waren, man solle in seinem Vaterlarghatren, gleichgultig, wer dort regiere.
Die Leute, die ihr Land verlieBen, um Hitler dergitimen Macht* in Deutschland,

auszuweichen, wurden von den Einwohnern ihrer Eatigmsl&ander mitnichten als Helden
gefeiert, sondern im Gegenteil als Querulanten, Rébellen bezeichnet und ebenso
behandelf!

Die eben im Roman_,Der Vulkarerwahnte Figur der in Frankreich aufgewachsenessi

Germaine teilt diese im Brief von 1933 beschrieb&nestellung, dass einem nur das
Heimatland die Wurzeln geben koénne, die man zumrleglben braucht, wenn sie meint:
.Denn man gewohnt sich an jeden Zustand und anljebensform- in der Heimat. Aber an

die Fremde gewdhnt man sich nfé.«

8 Mann: Der VulkanS. 7.
81 vgl. Mann: Der WendepunkS. 400.

8 Mann: Der VulkanS. 51.
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Dieses Zitat verdeutlicht, dass die beiden Figurémlich der deutsche Briefschreiber und
die russische Emigrantin, einer Meinung sind, da die Heimat zu einem Ort der

Identifikation erheben.

Diese besondere Denkweise der beiden Figuren zeigt, dass die Psyche und
Lebenseinstellung eines Menschen an seinen Hedarhfestgemacht wird, und die Tatsache
ob die Person jemals im Vaterland gelebt hat, adBet gelassen wird.

Germaine bezeichnete die Sowjet Union als ihre ldeirals ihren Ort der Identifikation,
obgleich sie sich dort niemals aufgehalten, gestemgenn gelebt hatte. Frankreich dagegen,
das Land, in dem sie aufgewachsen ist, dessenn&iischon von Kindesbeinen an kannte,

bezeichnet sie als ,Fremde®.

Hier wird deutlich, dass man Heimat nicht nur aisee Ort sehen darf, an dem man
aufgewachsen ist und den man kennt, sondern dastiesém Begriff auch eine Landschaft

zusammenhangt, die der Identifikation dienen soll.

An dieser Stelle ist jedoch hinzuzufiigen, dass phédf in derartigen Féllen wie bei
Germaine einer lllusion, einem Traumbild gleichtdumicht der Wirklichkeit entsprechen

kann, da hier etwas Unbekanntes verehrt wird.

Der Epilog am Ende dieses Werkes enthélt einentew@rief von Dieter, den er sechs Jahre
nach dem ersten, 1939 verfasst hatte.

Er befand sich zu diesem Zeitpunkt bereits im Erihe Tatsache, die den Leser zu
Uberraschen vermag, da sich Dieter in seinem eBitef vehement gegen die Emigration

straubte.

Er bezeichnete Deutschland zwar nach wie vor alatgMand“, verdeutlichte jedoch
einerseits, dass er nicht um jeden Preis dort lebess, und andererseits, dass Werte wie

,Freiheit und ,Gerechtigkeit* dem Begriff Vaterldniberlegen sint

Fir Dieter scheint sich die Heimat Deutschlandisgfith in ein Exil verwandelt zu haben,
da er dort aufgrund der Politik und der damit vedenen Lebensumstédnde zu ersticken
drohte.

Er ist nun der Meinung, dass das Leben im Auslaeth dm nationalsozialistischen

Deutschland vorzuziehen sei, selbst wenn diesesase bitter erscheine: ,Vielleicht dauert

8 vgl. Mann: Der VulkanS. 552.
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das Exil noch lange. Das ware bitter; aber man rsieds zu trosten wissen. Das Leben hat

tberall seine interessante Seité&h.*

Doch trotz seines Optimismus und seiner versohaticBtimmung dem Ausland gegenuber
bezeichnete er die Emigranten als ,Vagabunden®jntddose®, als ,vaterlandslose Pafk*

und sah in der Emigration somit keine Heimat, somaer ein Provisorium.

Das Werk vertritt die Ansicht, dass Emigration keinheitlicher Zustand ist und diese nur zu
rechtfertigen ist, solange sie sich nicht zu eirf@auerzustand entwickelt, sondern nur ein

Provisorium im Kampf gegen das Regime im Vaterldarstellt.

Denn in den verschiedenen Stimmen des Romans wintleBlich die schlussendliche
Meinung hervorgehoben, dass das Exil als gesche#erzusehen ist, sobald die

Moglichkeiten, in die verlassene Heimat zuriickzukahschwindef®

In jener Episode, in der die eigentliche Protagimides Romans Marion Kammer, eine vor
Hitler Politik geflohene Auswanderin, in Paris ifffeeundin, die russische Emigrantin Anna

Nikolajewna Rubinstein besucttyird die eben erwahnte These verdeutlicht.

Die emigrierte Russin Anna, die die Sowjetunion gauwfd der sozialistischen
Gesellschaftsordnung verlassen hatte, berichtete,k@nne nicht mehr in ihre Heimat
zurickkehren und hatte sich aufgrund dieser Tagsaeim ihrem Vaterland und vom
Gedanken einer Ruckkehr geldst: ,Wir kdnnen nickhmheim, weil wir keine Heimat mehr

haben.2®

Dieses Zitat betont auf deutliche Weise die Audslokigkeit einer Rickkehr in das
Vaterland da diese so genannte Heimat fur vielatmaehr existiert und sich zu einer Art

Exil entwickelt habe.

Der Autor fuhrt hiermit anhand der Figur Anna eimaohtigen Punkt ein: Einem Emigranten
erscheint nicht nur sein Gastland, sondern ebegisoHerkunftsland fremd, er ist folglich in

beiden Landern ein Fremdling.

8 Epd. S. 553.
8 Epd. S. 553f.

8 Schmutzer: Klaus Mann der Vulkan® als Roman delitischen EngagementS. 20.
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Er bezeichnete demnach nicht nur die Emigrationdson die gesamte Situation eines
Emigranten als einen Zustand der Heimatlosigker, dieser weder das verlorene

Herkunftsland noch das gewonnene Gastland als kkimeat bezeichnen kann:

.Das Exil ist hart. Man ist als Emigrant nicht vigert. [...] Die Leute wollen uns nicht- es
macht kaum einen Unterschied, ob man politischung sympathisiert; [...] Man verachtet
uns, weil wir nichts hinter uns haben. In dieselididiven Zeit muss der Einzelne etwas

hinter sich haben, damit er achtenswert ersch&int.

Durch die Figur der Russin Anna wird deutlich ggzetdass man fur die Moéglichkeit, im
Ausland zu leben, dankbar sein sollte, da man @té&m an diesem Ort leben kann und er

demnach eine Alternative zum eigenen Vaterlandehidas man verlassen mus&te.

Schlussendlich bemerkte sie jedoch, dass sich didsdtbst nach Jahrzehnten nicht in eine

Heimat, also in einen Ort der Identifikation entket konne:

.ES gibt tausend kleine Erfahrungen, die sich kdaschreiben lassen, unzahlige Qualen der
verschiedensten Art, viele Schmerzen, immer betregéloffnungen- Monotonie und
Ruhelosigkeit des unbehausten Lebens- ein Heimda$,niemals aufhort [...], das macht

das Exil aus®

Die Protagonistin Marion Kammer, eine UberzeugtéfAschistin, distanziert sich von Annas
Ansichten uber das Exil als Dauerzustand, ,als rhofgslosen Ort, der von Heimweh

bestimmt ist, der niemals endet".

Sie sieht das Exil nur als voribergehendes Stadnimdem Ziel einer Rickkehr in die
Heimat, sobald der Nationalsozialismus untergegarsgen wird und differenziert ihr Exil

von dem der Russin:

.unser Fall liegt anders. Diese russischen Arisatém und Intellektuellen haben sich gegen
die Zukunft gestellt. Wir sind in die Verbannungygagen, weil wir fir das Zukulnftige sind,

gegen den Riickschritt. Unser Exil kann kein Daustend sein

Auch Dieter schloss seinen zweiten Brief mit ahmdic Worten ab und hoffte auf ein Exil,
das nur einen vortubergehenden Zustand darstellir \Mgabunden, [...] haben irgendeinen

8 Mann: Der VulkanS. 54.
©vgl. Ebd. S. 48.
*LEbd. S. 55.

% Ebd. S. 53.
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Schutzengel, einen freundlichen Damon. Der geleitet, und der fuhrt uns zurtick- eines
Tages.®®

Der Roman verdeutlicht jedoch ebenso, dass diendonf auf eine baldige Rickkehr nach
Deutschland viele Emigranten zu einer abwartendetatigkeit verfihrte und nicht jedem

zum aktiven Widerstand gegen den Nationalsozialisaruegté?

Dies lasst den Leser erkennen, dass man das dewEgdhwahrend des Zweiten Weltkrieges
nicht ausschlieflich als ein Stadium der Opposiiehen darf, sondern dass die Flucht aus

Deutschland viele Emigranten in eine politischesRatsit stiirzte.

Klaus Mann versuchte seine Meinung durch sein Warkdie hier beschriebenen Figuren zu
untermauern, denn er zeigt die Emigration, dieedoss erlebte, die er am eigenen Leibe

erfuhr®®

Er beschrieb in seinem autobiographischen Werk ,B&ndepunkt die verschiedenen

Erlebnisse wahrend seiner Jahre im Exil und meiai:

.Die Emigration war nicht gut. In dieser Welt deatinalstaaten und des Nationalismus ist
ein Mann ohne Nation, ein Staatenloser, Ubel dfan}; die Behdrden des Gastlandes

behandeln ihn mit Misstrauen; er wird schikaniét.*

In der Beschreibung des Emigranten wiederholte ufeadem in dieser nach Kriegsende
verotffentlichten Biographie die Worte, die er zuworseinem Roman_,Der Vulkérin den

Mund der russischen Emigrantin Anna gelegt hatemnder meint: ,Er hat ,nichts hinter
sich®, keine Organisation, keine Macht, keine GripiWer zu keiner Gemeinschaft gehort, ist

allein.“%’

Der Begriff des Exils ist in diesem Roman vielgpitFur die einen stellt das Exil ein
Provisorium dar und erscheint dadurch als erst®iert, fir die anderen jedoch illustriert es

den Verlust des Vaterlandes und entwickelt sichdlye dessen zu einem Fluch.

% Mann: Der VulkanS. 554.

% Arwed Schmidt; Exilwelten der 30er Jahttersuchungen zu Klaus Manns Emigrationsromafércht in
den Norden“ und ,Der Vulkan. Roman unter Emigrantfiirzburg: Kénigshausen u. Neumann 2003, S. 170.
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Die Uberzeugung der erstgenannten Gruppe, dassExifon begrenzter Dauer, fiihrt dazu,
dass es als eine spannende, lehrreiche Zeit, aatélber wahrgenommen und demnach als
positive Erfahrung empfunden wird. Es ist demnaeh @laube an eine Ruckkehr in die
einstige Heimat, der den Emigranten die Kraft vbtlelen neuen Alltag im Exil mit den

damit verbundenen Schwierigkeiten zu bewaltigen.

Die Einsicht der anderen Gruppe, die die Hoffnung aine Rulckkehr in die Heimat
aufgegeben hat, dass das Exil kein Provisorium esondn Gegenteil einen Dauerzustand

darstellt, fhrt dazu, dass man es als hoffnungsldsarten Zustand ansabh.

Klaus Mann beschreibt in diesem Werk seine eigdfréahrungen mit dem Exil. Durch den
Vergleich seiner autobiographischen Schrift ,Der ndepunkt mit seinem Roman _,Der

Vulkan‘ erkennt man deutlich einige Ubereinstimmungen chan Szenen und Situationen.

Ein Beispiel hierfur ist die Anfangsszene in_,Deulkart, in der die aus Deutschland

geflichteten Freunde in einem Lokal in Paris zusantreffen. Dort unterhalten sich die
jungen Menschen in deutscher Sprache Uber einrHRI&, das sie in einer aufgeschlagenen
Zeitung vor sich liegen haben. Es kommt schlieRli@zu, dass eine Amerikanerin am
Nebentisch die deutsche Emigrantengruppe falsanabise fir Nationalsozialisten halt und
ihre Wut gegen diese neue deutsche Regierung aksdiidem sie die jungen Deutschen in
aller Offentlichkeit bespuck®

Klaus Mann beschreibt seine im Exil erlebten Abeatezunéchst in seinem 1939 erschienen

Roman ,Der Vulkah und erst 1942 in dem autobiographischen Werkr, Wendepunkt

Des Weiteren begrindet der Autor seine Entscheidiimdie Emigration auf ahnliche Weise
wie die Figur des Briefschreibers Dieter aus ,Detkér. Sowohl Dieter als auch der Autor

selber geben die ,verpestete Luft* und die erstickeeAtmosphére im nationalsozialistischen

Deutschland als Ursache fiir ihre Fluchfan.

Klaus Mann versuchte demnach mit dem Roman, deremdhseiner Zeit in der Emigration
verfasst und verdoffentlicht wurde und ebenso mineseAutobiographie, die erst nach Ende
des Zweiten Weltkrieges publiziert wurde, Begrirgkm zu finden fur die Entscheidung

verschiedener deutscher Intellektueller Deutschianderlassen.

% vgl. Mann: Der VulkansS. 14.

% vgl. Mann: Der WendepunkS. 403.
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Zudem taucht in_,Der Vulkdndie Frage auf, wie das Leben im Exil zu bestregei, eines

der Grundthemen dieser Geschichte. Die in diesemaRounterschiedlichen beschriebenen

Schicksale der Emigranten sollen diese Frage beargmw

Die Auswanderer legen ihre gesamte Hoffnung in Tag der Ruckkehr in ein ,besseres”,
von Nationalsozialisten befreites Deutschland, ¢lo&nung die ebenso Klaus Mann hegte.
Sein Selbstmord im Jahre 1949 erscheint jedochndis dafir, dass er diese Hoffnung seiner
Exil- Jahre schlieRlich aufgegeben haffe.

Dies bedeutet, dass der gesamte Roman_,Der VulRaman unter Emigrantérdie im

Prolog eingefuihrte Fragestellung, namlich inwievagis Exil der deutschen, nicht- judischen
Intellektuellen moralisch zu rechtfertigen seill@antworten versucht.

Dies fuhrt aul3erdem zu der Frage, ob man im AuskadEmigrant ebenso wirkungsvoll
gegen den Nationalsozialismus agieren kann wieant§zhland oder ob man im Gegenteil
erst aul3erhalb der Heimat die Mdglichkeit erhaftyas gegen das nationalsozialistische

Regime zu bewirken.

Der Epilog, der eine Zusammenfassung des gesanaieafs darstellt und Antworten auf die
hier im Werk aufgeworfenen Fragen geben soll, vudidt die Tatsache, dass eine
Opposition in Deutschland tUber wenig Mdglichkeitesrfligte, um aktiven Widerstand zu
leisten. Dennoch stellt sich der nun emigrierteechreiber selbst am Schluss die Frage,

inwieweit er seine Emigration rechtfertigen kann.

Klaus Mann thematisiert in seiner Autobiographiesén Zweifel und stimmt Dieter zu, wenn
er meint: ,Die Frage, ob unser Platz im Dritten dRegewesen ware... Ich habe sie mir
gestellt und ich habe sie mir beantwortet. Die Aordautet: Nein.2*

Klaus Mann, der mit dem Werk ,Der Vulkaden Versuch unternahm, den Exil- Ronzan

excellence zu schreiben und das Epos der Emigranten seineh@eiorzubringet??, erschuf
ein Mosaik, das aus den verschiedenen Begriundufigedie Emigration der deutschen
Intellektuellen und aus den Geschichten lber uchédliche Schicksale der Emigranten

zusammengestellt ist.

1% \wegner; Exil und LiteratuS. 199.

191 Mann: Der Wendepunks. 404.
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Anhand der verschiedenen Figuren in diesem Romigih der Autor unterschiedliche Motive
fur die Flucht aus Deutschland an. Bei manchenisehemoralisch asthetische Griinde
mal3gebend gewesen zu sein, andere wiederum tridéeerinstinkt und die Angst ins

Ausland*®®

Das Werk erscheint demnach als eine Art Argumentatilie die Emigration der deutschen
Intellektuellen, zu denen Klaus Mann gehdrt, legigren und beftirworten soll.

Des Weiteren verdeutlicht der Roman das Phanomess dDeutschland trotz des

Nationalsozialismus von den Emigranten weiterhinHgtimat angesehen wurde.

An dieser Stelle muss man jedoch das zeitgenossiBelutschland von dem Deutschland-
Bild der Emigranten unterscheiden, da letztere tndds aktuelle, sondern das Deutschland

Goethes und Schillers als ihre Heimat bezeichneten.

Die Emigranten charakterisierten sich als ,bessed#r ,wahre* Deutsch¥’ da sie gegen
den Nationalsozialismus ankampften, sich gegenediggerdriickende Regierung wehrten.
Sie versuchten der antifaschistischen Welt zu reidass dieses ,wahre Deutschland®, das
sie als ihre Heimat ansahen zu dem Zeitpunkt derigiation nur eine bloRRe
Wunschvorstellung darstellte und nur in ihrem Immerweiterexistierte. Durch diese
Verinnerlichung des ,besseren Deutschlands® dergéanien und auch der in Deutschland
gebliebenen Widerstandskampfer glaubten sie gegerNationalsozialismus ankdmpfen und
das Deutschland Goethes erneut ins Leben rufemuek: ,Die Exilierten bestanden darauf,
wiederholten es immer wieder. Hitler ist nicht Dsaltland! Das ,eigentliche” Deutschland,

das ,bessere* war gegen den Tyrannen, [2%].«

Das Dritte Reich wurde von den Emigranten demnacht rals das wahre Deutschland, als
ihre Heimat empfunden, sondern als etwas Fremdessezu dem man nicht angehéren
wollte oder konnte und sich aus diesem Grund fiie éilucht ins Ausland entschied: ,Die

Emigration war nicht gut. Das Dritte Reich war $aimher.“%

Das Zitat verdeutlicht einerseits, dass das degeeiDeutschland den Emigranten keine
Heimat war, andererseits, dass das Gastland elensg als Heimat wahrgenommen wurde.

103 Schmutzer: Klaus Mann der Vulkan® als Roman delitischen Engagements. 18.
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Dies fuhrt dazu, dass die Emigration von den Ausgelerten entweder als Provisorium oder
aber als ewige Fremde empfunden wurde. Dies fubitevhin dazu, dass die Emigranten von
ihrer illusiondren Heimat, dem ,besseren” Deutsetijadermal3en abhangig erschienen und

sich nicht davon I6sen konnten.

Klaus Mann beschrieb, dass der Verlust von Haus Hednat fir die wohlhabenden
Deutschen einen kleineren Schaden bedeutete alsefiiveniger Bemittelten, fur die sich der
Aufbau einer neuen Existenz als auf3erst schwiengies, da die finanziellen Mittel

fehlten’

Das bedeutet, dass die Flucht aus Deutschlandfgiclnanche Emigranten, wie etwa die
Jingeren und Finanzkraftigeren, sich als geringe3ehicksalsschlag erwies als fir
diejenigen, die entweder mit ihrer AltersschwacHerdhren finanziellen Néten zu kampfen

hatten.

Der Autor versucht in seinem Mosaik von Emigrantbinsksalen, das Exil als deutlichen
Verlust der Menschenheimat darzustellen. Gleiclzgiersucht er auch darauf hinzuweisen,
dass der Zustand der Emigration ebenso zu einenn@emnd zu einer Erweiterung des

Horizonts fuhren kann.

Dementsprechend zeichnete er in _,Der Vulkam deutliches Bild der Emigration und

versuchte gleichzeitig, die komplexen Begriffe ,peait* und ,Ausland“ zu beleuchten,

indem er die unterschiedlichen Facetten eines Emignlebens schilderte.

Diese verschiedenen Motive, die die Problematik Bes darstellen sollen, wurden von
einigen Schriftstellerkollegen Klaus Manns zur Wh&dtungsliteratur oder zur Trivialliteratur
gerechnet. Seinem Werk wird nachgesagt, es habisgheeifige Episoden mit lediglich

unterhaltendem Charakter, die nicht selten an Ktdge grenzen'?®

Die kinstlerische Qualitat dieses Romans erscheatén, etwa dem Publizisten Matthias
Wegner, fragwurdig; dennoch wird hier dem dokumestaen Wert der Geschichte Lob

erteilt.

197y/gl. Mann: Der VulkanS. 36f.
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Das bedeutet, dass Klaus Mann den unterhaltendemakibr von Keuns Exilromanen
kritisierte, sein Werk jedoch ironischerweise auen dgjleichen Gesichtspunkten heraus

bemangelt wurde: aufgrund seines trivialen Charakte

Dem Roman ,Der Vulkah wurde einerseits kein literarischer Wert zugespem,

andererseits wiederum zollte man der politisched sozialen Darstellung der Zeit des
Zweiten Weltkrieges und der Emigration Anerkennumgd stufte es als ein wertvolles
Dokument ein. Wegner formulierte dies auf scharis® und meinte: ,Nicht immer geben ja
die kiinstlerisch starksten Werke die geeignete @Gage ab fir eine Analyse der allgemein

giltigen Gehalte in einer bestimmten Epoctfé.*

In der Folge der Analyse von Klaus Mann ,Der Vulkaoll nun Irmgard Keuns Exilroman

.Nach Mitternacht ndher vorgestellt werden, um ihren Blick auf dienigration und auf

Deutschland mit dem von Klaus Mann zu vergleichen.

19 Epd. S. 1809.
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4. Irmgard Keuns ,Nach Mitternacht”

4.1. Die Entstehungsgeschichte von ,Nach Mittertfachdem zweiten

Exilroman von Irmgard Keun

Der Roman ,Nach Mitternachterschien im Februar 1937 bei Querido in Amsterdamd

stellte, ihren zweiten Exilroman dar nach ,Das Mielt, mit dem die Kinder nicht verkehren
durfterf'.

Die Autorin berichtete in einem Brief an ihren héaghen Geliebten, den Arzt Arnold
Strauss, bereits im Dezember des Jahres 1935 remeaieuen Romanprojekt und vermerkte:
»Meins- mein Geliebtes, so wild in Arbeit wie noole. Roman ist im Gange. Unberufen: Ich

glaube, es wird, es wird, es wird. Endlich wiedaswRichtiges **°

Folglich hatte sie den Romah,wie auch ,Das Madchen mit dem die Kinder nichtkeéren

durfterf, bereits in Frankfurt begonnen und erst ein gé@ter wahrend eines Aufenthaltes in
Lemberg in der Ukraine beendet.

Denn die Autorin Keun begriindet ihren Exilaufenthal einer dhnlichen Weise wie ihr
Schriftstellerkollege Klaus Mann. In einem Brief dumen Ehemann Johannes Tralow, einem
Nazi- Sympathisanten, schreibt Keun aus AmsterdanMai 1936: ,Ich darf ja atmen, ich
darf ja arbeiten- in Holland, Danemark, Schwedeorwegen, Frankreich, England, Italien,

Polen, Tschechei, Rumanien, Bulgarien- iiberalliropa.**?

Dieses ,Atmen- Ddurfen* beschreibt die Freiheit aind&migranten auferhalb des

faschistischen Deutschlands im Gegensatz zur ,At¢hder Blrger im NS- Deutschland.

Keun begleitete damals ihren Lebensgefahrten, danftsteller Joseph Roth, auf eine Reise
durch Polen. Die beiden reisten dann gemeinsamausch von Roth in das benachbarte

Galizien, wo sie ihre Nachmittage in verschiede@afés verbrachten.

10 Hantzschel: Irmgard KeuReinbek bei Hamburg: Rowohlt 2001, S. 71.

111 Eva- Maria Siegel: Jugend, Frauen, Drittes Refahiorinnen im Exil 1933- 1945. Pfaffenweiler: Cantus-
Verl.- Ges. 1993, S. 134 (Anm. 148).

112 spiegel und Maskég. v. Bernhard Fetz u. Hannes Schweiger, S. 235.
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Zumeist verweilten im Café Roma in der Akademickiedin Lemberg, ein von Roth Jahre
zuvor charakterisiertes ,Literaten- Café“, in dera Autorin schlief3lich ihren Roman ,Nach
Mitternacht beendeté?!®

Bereits vor Abschluss des Werkes erkannte die Bdgg Schriftstellerin die Gefahren, die

ihr ,Anti- Nazi Roman* in sich trug**

Sie furchtete, dass ihre in Deutschland gebliebdremnilienmitglieder, ihre Eltern und ihr

Bruder, durch das Werk in Gefahr geraten kdnnten.

Ihre Sorgen waren nicht unbegrindet: Nicht ihre ikanerlitt Schaden, sondern ihre

literarische Karriere. Ihr Exilverlag Allert de Lga lehnte die Publikation ihres Werkes ab.

Bereits nachdem die ,Pariser Tageszeitung® mit d€orabdruck des Romans_,Nach
Mitternacht begonnen hatte, weigerte sich der neue Verlagsl&hilip van Alfen, ihr Werk
zu verdffentlichen. Denn dieser scheute politisdkenfrontationen und konnte dem
zunehmenden Druck, den die Nationalsozialisteraagfenzende Lander, wie in diesem Fall
auf die Niederlande, ausiibtER,nicht standhalten und begriindete seine Entschgichin
den Worten: ,Sie greifen einen Mann wie Hitler a@ey von unzahligen Menschen verehrt

wird.“ 116

Aus Angst, dass der Verlag durch die ,politischegregsivitat dieses Buches exponiErt
werden konnte, ging der Verlagsleiter seinem elgdman Ziel, namlich der Verdéffentlichung
literarischer Werke antifaschistischer Exilautoraitht nach und fugte sich dem totalitaren

Regime der Deutschen.

Es kam aufgrund des politisch ,gefahrlichen” Inkalon ,Nach Mitternachtsogar dazu,

dass Irmgard Keun in Amsterdam von der Gestapaattethwvurde.

Die Autorin entschied sich nach dieser Erfahrungdem Allert de Lange Verlag dazu, sich

dem zweiten Exilverlag Querido zuzuwenden.

113 David Bronsen: Joseph Roftine Biographie. Gekiirzte Fassung. Kéln: Kiepeehew Witsch 1993, S.
271f.

1% Hantzschel: Irmgard Keus. 71.

115 Carel ter Haar: Zur Integrationsproblematik engiger deutscher Autoren in den Niederlanden. —&ten
im Exil. Probleme der Integration deutscher Fliichtlingéimland 1933- 1945. hg. v. Wolfgang Frihwald u.
Wolfgang Schieder, Hamburg: Hoffmann u. Campe 19854-67.

118 Fritz H. Landshoff und der Querido Verlag 1933509Vt einer Bibliographie Querido. bearb. v. Hans-
Albert Walter, Marbach am Neckar: Dt. Schillerg@darbacher Magazin Sonderheft 78)1997, S. 203.
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Sie bat den Verleger von Querido Fritz Landshoff Unterstiitzung, und ihr Roman_,Nach
Mitternacht wurde schlussendlich von diesem bedeutenden Yemlach vor Jahresende
tubernommen und verdffentlicht. Des Weiteren entsshisie sich dazu, ihre nachfolgenden

beiden Exilwerke ebenso dort publizieren zu las&&n.

An dieser Stelle ist noch erwahnenswert, dass Kiaisns Exilzeitschrift ,Die Sammlurig

in der sich verschiedene Autoren jeglicher politesc Gesinnung frei &ufRern konnten, von
1933 bis 1935 ebenso bei Querido erschien.

Irmgard Keun schien dementsprechend von nun anévktrsn einem politischen Kreis von
Exilautoren eingebunden zu sein, da dieser Verlagdie Werke von Literaten publizierte,

die ein hohes Ansehen genos&€n.

.Nach Mitternacht wurde nicht aufgrund der anfanglichen Publikasischwierigkeiten,

sondern aufgrund des brisanten politischen Gegeassa namlich des schonungslos offen

und unzensiert dargestellten Alltages im Nazidduésa groRe Aufmerksamkeit zuteil.

Der Roman wurde innerhalb kirzester Zeit nach seirierscheinen ins Hollandische,
Danische, Englische, Norwegische, Russische undzBsische Ubersetzt und ,bietet
aufgrund seiner weltweiten Verbreitung eine gutea¥ssetzung dafir informierend und

aufklarend wirken zu konnert?®

Keun selber schien von ,Nach Mitternatrggelrecht begeistert zu sein und meinte in einem

Brief vom 25. Februar 1937 enthusiastisch zu Arriicdiuss: ,Gott verzeih mir die Stinde-

aber ich kann wirklich schreibe®

Die Exilwelt schien zu dem Zeitpunkt erkannt zu dém@mbdass nicht ,Thomas und nicht
Heinrich Mann, nicht Ernst Toller und nicht Waltdasenclever, nicht Johannes R. Becher
und nicht Anna Seghers den groRen Roman mit deergsychologische®eutung des
kleinen Mannes im NS- Staat schrieb€h“sondern Irmgard Keun mit ihrem Roman ,Nach
Mitternacht.

18Fpd. S. 75.
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Dies wird dadurch erklart, dass Keun zu den wenmggzahlt werden kann, die Deutschland
nach 1933 nicht sofort verliel3en, sondern die Una&édn diesem Land miterlebten und die
Menschen direkt aus nachster Nahe in dieser nguansamen Diktatur beobachten konnten.
Sie hatte, im Gegensatz zu den vielen anderen énkotlegen, die kurz vor bzw. kurz nach

Hitlers Ernennung zum Reichskanzler am 30. Jan®&8 Deutschland verlassen hatten, noch
weitere zwei Jahre, bis 1935 in Deutschland verlebt

Klaus Mann beschrieb diese Situation in seinem Es$2eutsche Wirklichkeit®'und meinte

Uber sich und seine exilierten Schriftstellerkodieg

»ES konnte uns geschehen, dass wir allmahlich demtakt zur deutschen Realitat verlieren.
Naturlich, wir verfolgen die Ereignisse [...]. Troe: die unmittelbare Berlihrung mit den

deutschen Verhaltnissen, mit der Atmosphére, di jie Deutschland herrscht, fehlt urté>

Klaus Mann stellte in der Folge diese Exilautorgie, Deutschland unmittelbar nach Hitlers
Machtergreifung verlassen hatten, Irmgard Keun gélger und versuchte damit zu zeigen,
dass diese Frau den im Exil lebenden Autoren algeAmeugin dienen kénnte: ,Da kommt
nun eine begabte Frau und erzahlt uns, wie es laaiswgeht in diesem flr uns unbetretbaren

Land. Irmgard Keun hat es lange ausgehalten imeDriReich, sie kennt es, [...}%

Die erst 25 jahrige Autorin erschuf demnach ein neghrealistisches Bild der deutschen
Bevolkerung und konnte den exilierten Deutschen Ldige ihrer nun verlorenen Heimat

naher bringen.

Fernerhin informierte sie die Exilierten Uber dieeMdchen, die sich in der faschistischen
Diktatur eingerichtet bzw. angepasst hatten understrich dadurch die Unterschiede
zwischen dem Leben im Exil und dem Leben in Deuésth

Klaus Mann erkannte in_,Nach Mitternathdie deutsche Alltagswirklichkeit im Dritten

Reich wieder und beschrieb den Stil dieser Autaridem er meinte, sie habe ,eine
besondere, nichtern unbestechliche, durch keine oriehe beeinflusste Art des

Beobachtens<®

123 Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neue WeltbéhS. 526.
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AulBerdem lobte der junge Autor den suggestiven Hemns, den sie fur ihre Ich- Erzéhlerin
gefunden hatt&® und betonte vor allem den dokumentarischen Aspetiesem Werk:

,ES ist ein wichtiges Buch; ebenso wichtig [...] wige berihmten Dokumente Uber die
Konzentrationslager, Uber die illegale Arbeit, Gbartyrium und kampferische Leistung der
deutschen Opposition. [...] In seinem eigentlicherm&e in seiner Schilderung des Alltags
im Dritten Reich, gibt es die Wahrheit- [.. 3%

Dieses Zitat verdeutlicht das Faktum, dass KlauswiMabenso wie der Philosoph und
Schriftsteller Ludwig Marcuse Keuns Roman eine fasthistisch- aufklarerische Rolle

zuschrieb. Beide betonten die Bedeutsamkeit desirdektarischen Aspekts, sahen jedoch
véllig uber den literarischen Wert des Werkes higi

Im Folgenden soll der Inhalt von Keuns zweitem W&gilk vorgestellt werden, um dadurch
den beschriebenen Alltag im nationalsozialistiscBerutschland und die darin enthaltene

Thematik des Exils ndher zu prasentieren.

Im Anschluss an diese Analyse wird ein Vergleich Kdiaus Manns Exilroman_,Der Vulkédn

die Ahnlichkeiten und Unterschiede der einzelneit-Exd Deutschlandbilder vorgestellt.

4.2. Der Inhalt des Romans ,Nach Mitternacht”

Dieser Roman wird aus der Sicht der Ich- Erzahlegasanne Moder, kurz Sanna,
geschildert, eine 19 jahrige scharfsinnige jungaufFdie zum Zeitpunkt der Erzahlung in
Frankfurt bei ihrem grofRztgigen Halbbruder Algimesn Schriftsteller und dessen Frau
Liska lebt.

Die Erzahlzeit umgreift einen Zeitraum von etwataolvierzig Stunden Anfang des Jahres
1935, doch die erzéahlte Zeitspanne wird vom Lesdrtrals dermalen kurz empfunden, da

diese von Ruckwendungen gestreckt wird. Dies fdiytaus, dass sich die Ich- Erzahlerin

126 Rosenstein: Irmgard KeuB. 165.

127 Mann: Deutsche Wirklichkeit. —In: Die neue WeltbéhS. 527.
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Susanne wahrend den gegenwartigen Ereignisse, igiensinrem Alltag in Frankfurt
bewegen, an ihre Kindheit, die sie in einem Weimloadorf an der Mosel verbrachte, sowie

an ihren Aufenthalt als 16 jahrige bei ihrer Tatkelheid in Koln zurlickerinnert.

Das Werk folgt ergo einem bestimmten erzéhlerisdflester, da die Protagonistin sich dem
Leser mittels einer Assoziationstechnik 6ffnet, diesem schlief3lich von ihren Erlebnissen
zu berichten. Dies bedeutet, dass sich Sanna aafgrnes konkreten Anlasses in allgemeine
Betrachtungen und in Erinnerungen aus der Vergdmgerstirzt, letztendlich jedoch

unvermittelt zu ihrem Ausgangspunkt zurtickkehrt diresem Werk dadurch eine episodische

Struktur verleint?®

Die Handlung dieses Romans scheint eine rhythmis¢ieung aufzuweisen, da das Tempo
der beschriebenen Ereignisse im zweiten Teil wésbrhastiger, man konnte fast meinen,

gehetzter als im ersten Teil erscheint.

Der erste Teil der Erzahlung wird vor allem von Rilenden dominiert, die in die erzahlte
Gegenwart eingeflochten werden und als Kommentgiozw. ironische Entgegensetzung

dienen.

Im zweiten Teil dominiert dagegen die Beschreibdieg bedeutenden und lang ersehnten
Festes in Algins und Liskas Wohnung, sodass hier Darstellung der Gegenwart zu
Uberwiegen scheint, selbst wenn diese zweimal wvanzZ; Sannas Verlobten, unterbrochen

wird, indem dieser von seinen Erlebnissen in Kéid seiner Flucht nach Frankfurt berichtet.

Dies fuhrt dazu, dass dem Leser der Eindruck vestnivird, dass der Erzahlvorgang des
zweiten Teils im Gegensatz zum ersten wesentlictzéwtrierter ist, sodass das Erzahltempo

als hastig empfunden werden konhte.

Doch nun zur chronologischen Folge der Ereignissseed Romans: Susanne Moder verlasst
mit sechzehn Jahren ihr Elternhaus am Land, umheer iTante Adelheid nach Kdéin zu
ziehen. Der Vater schickt seine Tochter zu ihrerb¥eerten und nationalsozialistisch
gesinnten Tante, bei der sie unentgeltlich wohnai, dla diese Sannas Eltern noch Geld

schuldete.

Die Nichte Sanna wird bereits bei ihrer Ankunft kiind lieblos von Adelheid empfangen,

sodass ihr das Geflhl vermittelt wird, unerwiingthsein:

129 Sjegel: Jugend, Frauen, Drittes ReiBh54.
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,Das war die Tante Adelheid. Statt mich mit ihrenumd zu kiissen, zerkratzte sie mir das
Gesicht mit ihrem Hut aus hartem Stroh. Ich fuhttass wir einander nicht lieben wiirden
und hatte ihr Gesicht noch nicht geseh&h.

Die Ich- Erzahlerin befreundet sich in dieser apgesten Atmosphare gegen den Willen der
Tante mit deren Sohn Franz und hilft Adelheid ireth Papierwarengeschéft, indem sie als
Verkauferin arbeitet.

Susanne erleichtert dem von seiner Mutter untekdeiicFranz das Leben, indem sie sich den
Bosheiten ihrer Tante entgegenstellt, ihrem Vetignen Lebensmut zuspricht und diesen

schlie3lich von seiner Apathie befreit.

Die hasserfillte Tante scheint die Beziehung zvaacthrem Sohn Franz und Sanna und
dessen neu erlangten Lebensmut nicht akzeptier&wdrmnen und versucht eiferstichtig ihre

Nichte durch jedes nur mdgliche Mittel zu vertreibe

Adelheid geht so weit, Sanna bei der Gestapo zwrdeeren, und sie scheut sich
offensichtlich nicht, das Leben der eigenen Nichitegro3e Gefahr zu bringen: ,Tante
Adelheid beging dann eine grol3e Gemeinheit gegech,mich héatte sterben kdnnen

dadurch.%?

Nach einem Verhor bei der Gestapo, auf das ichemFadlge noch eingehen werde, fliichtet
die verangstigte junge Frau zu ihrem HalbbruderrAlginem talentierten und erfolgreichen

Schriftsteller, nach Frankfurt.

Sanna fuhrt aus Dankbarkeit den Haushalt ihres é@sudind ihrer Schwagerin. In dem
Moment, in dem die Romanhandlung einsetzt, hidtlsti den Vorbereitungen eines grol3en
Festes, bei dem beriihmte Personlichkeiten erwaetetent>?

Diese von allen Figuren lang ersehnte Feier isieim Roman entscheidend. Hier liegen nicht
nur Hohe- und Wendepunkt der Handlung, sondern adeh Kulminationspunkt
verschiedener, bis dahin untergeordneter Parafidlbagen: Sannas Freundin Gerti, die den
.verbotenen Mischling” Dieter Aaron, den Sohn eifigdischen Industriellen liebt, wird von
ihm getrennt, da seine Eltern die Liaison nichéti@ren; der Bruder der Protagonistin Alois,

Algin genannt, entschlief3t sich dazu, sich deromatisozialistischen Reichsschrifttumspolitik

131 \rmgard Keun:; Nach Mitternact®. Aufl., Berlin: List 2004, S. 61.
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anzupassen und trifft zudem die Entscheidung, wchseiner Frau, der attraktiven Liska, zu
l6sen und sich an eine neue Frau, die ,gefahrlithd@etty Raff, zu binden; Franz, der aus
Kdln fliehen musste, da er einen Denunzianten edetdnatte, trifft heimlich in Algins Haus
ein und Heini, ein Uberzeugter Antifaschist, nimsitth schliel3lich wéahrend des Festes aus

Grunden der Resignation das Leben.

Der Roman endet mit Sannas und Franz Flucht auss€dand, haben sich doch die beiden

dazu entschlossen, ihr Leben in der Fremde zu enrist

4.3. ,Nach Mitternacht" — ein Roman uber die En$ghwungen im

nationalsozialistischen Deutschland

Dieser Exilroman beschreibt demnach auf anndheeaadistische Weise den Alltag im
nationalsozialistischen Deutschland. Das Werk \drsuein Bild der verschiedenen

Situationen und Schwierigkeiten des alltaglichebdres im Dritten Reich zu zeichnen.

Keun gelingt es nach zwei Jahren des Beobachtesdadehistischen Regimes, die neu
entstandene verheerende Situation zu begreifen,siemdann in ihrem Roman_,Nach

Mitternacht realistisch und ntichtern wiederzugeben.

Mit der Beschreibung von Nationalsozialisten, Asdithisten und Kommunisten sowie den
Schwierigkeiten, die sich in der Bevolkerung dudad politische Veranderung ergeben haben
versuchte Keun, ihren Lesern die aussichtslose ira¢dazi- Deutschland naher zu bringen,

um sie dadurch aufzuklaren und wachzuriitteln.

Doch nun stellt sich die bedeutende Frage, aushersloGrund die Protagonistin Sanna, eine
junge ,arische* Frau, die eine ,rassische Reinheittweisen kann und demnach den
Vorstellungen der Nazis entspricht, sich letztesidlifir eine Zukunft fern des

nationalsozialistischen Deutschlands entschlief3t.

Sanna néamlich wird bei ihrem Bruder Algin in Framitf im Gegensatz zu anderen Figuren,
von den Nazis weder diskriminiert noch einer dieektGefahr ausgesetzt, sodass kein

dringlicher Grund zu existieren scheint, Deutsctilan verlassen.

134 Keun: Nach MitternachsS. 103.
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Inre sichere und freiere Lage wird deutlich dem i8cdal manch anderer Burger

entgegengestellt, beispielsweise dem der Judersichebereits seit dem Jahr 1935 nur noch
in wenigen Kaffeehausern aufhalten durfen: ,Die skesn Juden bleiben ja tberhaupt
meistens in ihren Wohnungen. Um mal auszugehersighdzu zeigen und andere zu sehen,

haben sie noch drei Cafés in Frankfdrf*

Ein weiteres Beispiel einer unterdriickten Bevolkgsgruppe in Deutschland sind die
Kommunisten, die von der standigen Angst verfolgtden, bei jeder Meinungsauf3erung von
einem Nachbarn denunziert zu werden, eine Tatsalteejon Sanna in einem Verhdrraum
der Gestapo beobachtet wirgkdlsche Méanner erzéhlten von anderen kdlschen MEmn

dass die Rot Front gerufen hattérf

Diese Beispiele zeigen ein Problem des nationa#istischen Deutschlands auf, namlich die
Intrigen der Bevolkerung, die nicht nur den ,Niaigan” und politischen Gegnern das Leben
erschweren sondern auch den ,arisch einwandfresgmyern und diese dadurch in Gefahr

bringen.

Der Hass unter den deutschen Burgern und ihre Machaften werden in einer bedeutenden
Episode hervorgehoben, in der sich die ProtagoniS&nna in einem Verhdrraum der

Gestapo befindet.

Dort beobachtet sie verschiedene Personen, didermschen ihrer Umgebung bedenkenlos

aus den unterschiedlichsten Grinden anzeigen ued tleben dadurch gefahrden.

Die Grunde einer solchen Denunziation sind beispieise politische Manifestationen gegen
den Nationalsozialismus und soziale Bedurftigkeitero privates Unbehagen. Konkrete
Beispiele hierfiir sind ein Mieter, der nur aus denpolitischen Motiv der Geldnot seine
Miete nicht bezahlen kann und deshalb des Kommumssimeschuldigt wird, oder eine
Schwiegermutter, die fur ihren Schwiegersohn keayenpathie aufbringen kann und ihn

demzufolge denunziett’

Sannas Tante Adelheid spielt an dieser Stelle egiieutende Rolle, da sie den Prototypen
des einfaltigen und unwissenden nationalsoziatiséa Burgers darstellt, der den politischen

Interessen und Ideologien keine weitere Bedeutenmibst.

135 Keun: Nach Mitternachs. 23.
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Adelheid ist stets darum bemuht, von ihrer plétzlexlangten Macht Gebrauch zu machen,

ein Faktum, das Sanna in beiRenden Worten besthreib

»Als der Fuhrer kam, wurde die Tant Adelheid psliti und hing Bilder von ihm auf und
kaufte Hackenkreuzfahnen und ging in die NS- Fracdeaft, wo sie auch mit besseren

Damen zusammenkam als deutsche Frau und Mdffer.“

Die Erzahlerin bemerkt ergdnzend in ironischem Taass die Farbe der Augen ihrer Tante
Adelheid, deren Namen auf die von der NS- Regierigeglisierten Welt der Germania

verweist, schwarz ist und folglich nicht dem arischdeal entspricht®

Diese hasserfullte und verbitterte Frau erkdmpuft sichlie3lich den Titel der Hauswarterin
und erhalt dadurch im Falle ,echter Fliegergefaime eSchusswaffe”, sodass folglich ,alle

Leute im Haus ihrem Befehl unterstehéff".

Sanna hebt diesen Drang nach Macht um jeden Peegsi$iund versucht die Bosheit dieser
Frau zu verdeutlichen: ,Vor tausend feindlichengzieugen hatte ich nicht so viel Angst wie
vor der Tant Adelheid, wenn sie eine Schusswaffeihd Befehlsgewalt4*

Sie erringt diese Macht Uber Haus und Nachbardem sie einen Konkurrenten, der gerne
diesen einflussreichen Posten des Hauswartes (iheran hatte, erpresst und zwingt ihre

teilweise betagten Nachbarn, an lebensgefahrlithéschutziibungen teilzunehmen.

Ein weiteres Beispiel ihrer blinden Liebe zum Naéitsozialismus und zum Fuhrer ist die
Episode, in der die Tante einer Bekannten vollaizSberichtet, sie hatte Hitler in der
Messehalle sprechen héren und kénne ihr Gluckjesenh Ereignis teilgenommen zu haben,

nicht fassen.

Paul, Franz einziger Freund und uUberzeugter Komshumimmt an diesem folgenden
Gesprach teil und fragt die entflammte Tante, walaer Grund ihrer Begeisterung fur Hitler

und seine Rede gewesen sei.

Die an diesem Gesprach ebenso beteiligte Sannadetvan Tante Adelheids Stelle nichts

ahnend und meint es habe ihr so gefalidmss Hitler so geschwitzt hati? und wird in

138 Keun: Nach MitternachS. 14.
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weiterer Folge dieser Geschichte aufgrund diesessAge bei der Gestapo von ihrer Tante

denunziert.

Sanna berichtet im Anschluss an ihre naive Aussdipe das Schwitzen des Fuhrers von
einem Ausflug mit Adelheid in die Messehalle, im d gemeinsam Hitlers Rede verfolgten.
Sie merkt jedoch an, dass sie aufgrund von Hitgebrill kein Wort verstanden und in der
Folge ihre Tante darum gebeten hétte, ihr den irdeher Rede wiederzugeben, den diese
wiederum ebenso wenig verstanden hatte: ,Es steitie heraus, dass die Tant Adelheid

tiberhaupt kein einziges Wort wusste, das der Figesprochen hatte,[...}*
Doch diese zeigt sich trotz allem geradezu begémbda Hitlers vollkommener Hingabe:

~War es nicht herrlich, hast du so was schon e?lddast du gehort, wie er kaum noch
sprechen konnte und leichenblass war und fast azusatorach? Dieser Mann gibt sich bis
zum Letzten aus. Hast du gesehn, wie er in Schgah@det war zum Schluss, und wie die SS

ihn dann umringte?#*

Diese Aussage Adelheids exemplifiziert die Begeistg und Oberflachlichkeit des Grolteils
der deutschen Bevolkerung, die sich den Anschauudgs NS- Regimes gemeinschaftlich
hingibt und sich nicht fur politische Inhalte, send ausschliel3lich fir den Fihrer und seine

Darbietung, seine Hingabe und seinen ,Schweil3‘t@stgert.

Die Protagonistin verdeutlicht diesen wichtigen éldp indem sie einen Vergleich zwischen
Hitlers Reden und einer Theaterauffiihrung aufst8itnna erwahnt hier das Beispiel eines
Theaterbesuches mit ihrer Tante, die sich naclVdestellung ganzlich beeindruckt zeigt und
Uber einen Schauspieler, der sie besonders fagznaigee, meint: ,Siehst du, er ist vollstandig
erschopft, er ist in Schweil3 gebadet, ein wund@&wv@&@chauspieler, dieses Stiick sollte man

ofters sehen™®

Diese Bemerkung Adelheids Uber den Schauspielehglder Gber Hitler und zieht demnach
den ironischen Vergleich zwischen der lllusion @agaters und der Wirklichkeit von Hitlers

Reden, zwischen dem Schauspieler und dem Redner.

142 Keun: Nach Mitternachs. 86.
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Ein weiteres Beispiel fur die Akzentuierung des &dthaischen und Kinstlichen am
Nationalsozialismus ist die Beschreibung von HatleBesuch in Frankfurt, den die

Protagonistin von einem Balkon aus beobachtet.

In dieser Episode erscheinen nicht nur die gewabitkchkeit, an der Hitler in seinem Auto
vorbeifahrt, namlich der Frankfurter Opernplatzpédern auch die Inszenierung dieser Szene
als theatralisch. Denn Sanna beobachtet diesencBegn einem Balkon aus, sodass diese

Szene von oben aus betrachtet wird, und an eine im@heater erinnert*

Des Weiteren beschreibt die Erzahlerin den Fulebaes auf aullerst satirische Weise: ,Und
langsam fuhr ein Auto vorbei, darin stand der Filhwae der Prinz Karneval im

Karnevalsanzug™’

In der Folge verweist sie in einem weiterhin irahisn und spéttischen Ton auf Hitlers leere
Hand, die er zum Grul3 erhebt, und sieht hier ei@egensatz zwischen ihm und dem

Faschingsprinzen, da letzterer wenigstens Bonbod®iMenge wirft.

Die Autorin setzt durch diese durchaus ironischel amgleich spottende Analogie des
.Fuhrers® mit dem Faschingsprinzen den Akzent aig politische Inhaltslosigkeit der

Nationalsozialsozialisten und ihres Fihrers.

Dessen Besuch und die nationalsozialistische Idemlom Allgemeinen stellen eine
Theatralisierung der Wirklichkeit dar, die sich mdurch die Unterordnung der Zuschauer

bzw. dieser nationalsozialistischen Bevolkerungémseren kann®®

Fernerhin beschreibt die Erzahlerin die Angst, idiehr aufsteigt sobald sie Hitlers oder
Gorings Reden im Radio verfolgt, da diese haufigtstark die Zuhotrer angreifen und
meinen, alles zerstéren zu mussen, was sich imdan Weg stellen will: ,Mir bleibt immer

das Herz stehen bei solchen Reden, denn wie $oilissen, ob ich nicht zu denen gehére,

die zerschmettert werden sollef{?"

Dieses laute Schreien, das Brillen von unverstémeiti Inhalten und die Brutalitat der
Sprache, die sich beispielsweise in dem eben etedhvierb ,zerschmettern® ausdrickt,
schichtert nicht nur die Protagonistin Susannedeson ebenso einen grof3en Teil der
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deutschen Bevolkerung ein. Susannes Angst, auchké&iente zu denen gehéren, die
zerschmettert werden sollen®, illustriert die Uingdheit vieler Burger, die beflrchten, dass
diese Drohungen der Machthaber dem Feindbild gdgniébenso sie selber treffen

konnten:>°

Die Verweigerung und das Desinteresse vieler Budger Politik gegentber kénnte daher
rihren, dass sich viele von diesem Regime eingebodd flihlen und sich aus Angst, bestraft

oder ermordet zu werden, dem Nationalsozialisniliscétweigend fugen.

Ein Beispiel fur diese Angst vor dem Regime sind dich widersprechenden Worte und
Taten eines Antiquars. Denn dieser aul3ert sich nwgativ Uber den Nationalsozialismus,
zieht jedoch gleichzeitig eine Hackenkreuzfahnesmimem Geschaft auf: ,Wir missen und
fugen, wir wollen ja leben. Sie sind starker als, wman kann als einzelner nicht gegen sie

an.“l51

Dieser Widerspruch ist hier als deutliches Zeichén die Resignation vieler Burger
anzusehen, die nicht den Mut aufbringen, ihre Megnzu aul3ern, da sie sich der Gefahr, der

sie sich aussetzen wirden, durchaus bewusst sind.

Susanne wird beispielsweise einer solchen Gefahrilmer Tante ausgesetzt, die sie, nach
dem besagten Gespréach Uber Hitlers hitzige Redeh semmen Schweild bei den Nazis

denunziert.

Die Episode, in der sich Susanne im VerhérraumGkstapo befindet, illustriert die Bosheit
mancher Menschen und zeigt deutlich, dass sichQéieunziation wie ein Spinnennetz tber

das gesamte Leben legt und als Missbrauch der édentiert wird.**?

Die Protagonistin Sanna schildert in objektiven nfidhternen Ton die Szene im Verh6rraum
der Gestapo und hebt die Grausamkeit und béswHlgeitschaft mancher Menschen hervor,

ihre Mitburger zu verraten und dadurch ihr Lebemyeféahrden:

,und immer mehr Menschen strémen herbei, das Gestdpmmer scheint die reinste

Wallfahrtstatte. Mutter zeigen ihre Schwiegertoclate, Tochter ihre Schwiegervater, Brider

10 Heberger:_Faschismuskritik und Deutschlandbildén Romanen von Irmgard Keun ,Nach Mitternacht*
und Edgar Hilsenrath ,Der Nazi und der Friseur'nh Bergleich.S. 45.
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ihre Schwestern, Schwestern ihre Bruder, Freunde Hneunde, Stammtischgenossen ihre

Stammtischgenossen, Nachbarn ihre Nachb&f.*

Dieses Zitat verdeutlichtemnach ein grundlegendes Problem des totalitaegini®, da
diese die Privatsphare der Bevolkerung nicht teten und folglich das Private zum politisch

relevanten Thema wirth?

Durch diese Beschreibungen und Beobachtungen diag#\lim Dritten Reich werden
Begriffe wie Freundschaft oder Familie ad absurdgefiihrt, denn diese werden in der
Ideologie zwar hoch gepriesen, spiegeln aber in M&ahnur eine lllusion wider, da das

Leben in Deutschland weder vor Verrat noch vor Hpedsit ist.

Ein weiteres Beispiel fur den Menschenhass und Denunziationsgesellschaft im

nationalsozialistischen Deutschland ist die Ges$thizon Sannas Verlobten Franz.

Dieser fasst nach Sannas Abreise nach FrankfurtEdéschluss, sich eine neue, von seiner
Mutter unabhéngige Existenz aufzubauen. Gemeinsirsemem Freund Paul grindet er ein
kleines Zigarettengeschaft und erhofft sich dadudahfinanzielle Basis flr eine gemeinsame

Zukunft mit seiner Braut zu legen.

Doch kurz vor der Eroffnung des neuen Geschafts, da viel Mihe und anfanglichen
Schwierigkeiten schliel3lich realisiert werden kaennterden Paul und Franz von der Gestapo
verhaftet und beschuldigt, in Pauls Wohnung Flugg&gegen die nationalsozialistische

Regierung versteckt zu haben.

Bei der Befragung zeigen beide Manner grof3en Mudees als ein Grol3teil der deutschen

Bevolkerung.

Paul, dem auf dem Prasidium der Gestapo vorgeworfend, er héatte den
nationalsozialistischen Staat hintergangen, anetvartutig auf diese Beschuldigungen und
meint ,[...], das sei sein sehnlichster Wunsch, undgahdme sich, es noch nicht getan zu

haben.%>®

Selbst der wortkarge und harmoniebediirftige Framdemsetzt sich der Gestapo, indem er
seine Verzweiflung tUber diesen Staat ausdricktaudicehrliche Weise betont, den Krieg der

Nazis zu hassen.
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Er spricht aul3erdem einen weiteren wichtigen Panktder das Leben in Nazi- Deutschland
erschwert, indem er meintEs ist ja vollkommen unmdbglich fur einen Menschen,
Deutschland zu wissen: was er sein soll, was elewaloll, was er sagen sdft® und spricht
hier tausend anderen Birgern aus der Seele, di&eégensatz zu ihm nicht den Mut

aufbringen, diese Uberlegung zum Ausdruck zu bringe

Durch Franz Aussage erkennt der Leser, dass dieriAuhre exilierten Zeitgenossen durch
ihren Roman Uber den misslichen Zustand in Deuschhufklaren will. Sie versucht die
Tatsache zu betonen, dass das nationalsozialistisRegime zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung dieses Romans im Jahre 1937 Isetdier eine durchaus feste Basis in der
Gesellschaft verfiigt und eine Bedrohung darst¥llt.

Nach Franz Entlassung aus dem Gefangnis findetoar seinem liebevoll eingerichteten
Geschaft nur noch Trimmer vor und muss sich eirgest dass sein Leben zerstort wurde:
Sein guter Freund Paul wurde wegen seiner vernaiatt kommunistischen Téatigkeiten

ermordet, die Ware seines Zigarettenladens gestainlé das Geschaft selber zerstort.

Er erfahrt schlie3lich, dass Willi Schleimann, &A- Mann, der in der selben Stral3e einen
erfolglosen Zigarettenladen besitzt, Franz und RasalbloR3em Neid, Angst und Hass bei der

Gestapo denunziert hatte.

Im Anschluss daran wird die ironische Bemerkungzugefigt, der herzlose Schleimann
habe seine Nachbarn wegen angeblicher kommunistis€htigkeit beschuldigt, obwohl
dieser selbst noch ,kurz vor dem Umsturz ein griges Mitglied einer verbotenen Partgf

war.

Diese Worte stammen deutlich nicht aus dem MundEgeéhlerin Sanna, sondern aus dem
der sich dahinter verbergenden Autorin Keun, dieseli ,jammervolle, schandbare und
unertragliche Wahrheit® nicht akzeptieren und die plétzliche Machtergneifuder Nazis

nicht ertragen konnte.

18 Epd. S. 174.
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Der sonst so friedvolle Franz nimmt das Faktumsdasn Leben, seine harte Arbeit, seine
Freundschaft durch einen Schlag von diesem Manndipa zerstort wurde, nicht hin und

bringt Schleimann schlie3lich um.

Franz flieht nach dem Mord aus Koln da er von Gasteerfolgt wird und sucht bei Sanna
Halt.

Franz ist vom Alltag im nationalsozialistischen Benland enttauscht, einem Alltag, den er

nur schwer, zum Teil sogar erst mit Sannas Hilfeagen kann.

Franz wird bewusst, dass er hier keine Existenzrraafbauen kann. Das Exil erscheint als
einziger Ausweg: Nur im Ausland kann er ein zwartds aber freies und sicheres Leben,

fuhren.

Ein weiterer bedeutender Punkt, der das Leben imomasozialistischen Deutschland
bestimmt und erschwert, ist die Rassenlehre, dieVakssenschaft gesehen und betrieben

wurde und den Rassismus im Dritten Reich noch weérstarkte.

In ,Nach Mitternachtwird diese Lehre nicht nur angesprochen, sonderrallem ironisiert,

um dadurch die hier enthaltene Absurditat zu veiden.

Ein Beispiel hierfir ist die Episode, in der Paih Uberzeugter Kommunist, die Rassenlehre
als Widersinnigkeit entlarvt, indem er anhand eiBeitung, die Gesichter von Gaulleitern
und Kriminellen darstellt, beweist, dass diese aufg ihres Aussehens nicht zu

unterscheiden sind.

Die verbotene Liebe zwischen Sannas frecher Frau@dirti und dem ,Halbjuden“ Dieter

Aaron erscheint als weiteres Beispiel fir die Ralkedee im NS- Deutschland.

Denn eine solche Beziehung zwischen einer Ariend einem ,Mischling“ wurde von den
Nationalsozialisten seit dem Jahr 1935 als Raskande oder auch als Blutschande

bezeichnet und mit Haftstrafen bedroht.

Die Protagonistin Sanna auf3ert sich zu dieser Bamgp und streicht nicht nur die Intoleranz
der Nazis, sondern auch die Unterdriickung und Ubemang der Birger dieses Staates
heraus. Dem Burger dieses Regimes wird schlieflicht einmal die Freiheit zugestanden,
sich den Partner seiner Wahl zu suchen ohne vddssen Rassenzugehdrigkeit Uberprift zu

haben.

Fernerhin betont die junge Frau die Unmenschlichied ihre Irritation tGber die von den
Nazis erschaffenen Definitionen fir dieses Rassstgeindem sie meint: ,Der ist namlich
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so etwas wie ein Mischling erster Klasse oder @riklasse- ich kann nicht klug aus diesen

Benennungen werden®

Des Weiteren betont der Roman die Schwierigkeienakutschen Alltags fur die judischen
und gleichermal3en fur die ,rassisch einwandfreiaitht- nationalsozialistisch gesinnten
Birger, da die Menschen unterschiedliche Regeloldgpei missen, um in diesem Staat

Uberleben zu kdnnen.

Dies kommt in einer Episode zum Vorschein, in das derliebte Parchen Gerti und Dieter
sich mit ihrer angstlichen Freundin Sanna in bestiem Cafés treffen, in denen auch Juden
der Zutritt gestattet ist, um sich dadurch keinfferwsichtlichen Gefahr auszusetzen. Diese
Treffen erweisen sich fur die beiden arischen Fmaals durchaus riskant, da sie von den
Nazis in diesen fiur ,ehrbare, deutsche” Birger niokerierbaren ,jidischen” Cafés gesehen

und in der Folge denunziert werden kdnnten.

Ein weiteres Beispiel fur die Schwierigkeiten, der nationalsozialistischer Alltag selbst fur
die nicht- judische Bevdlkerung mit sich bringtt die ironische und zugleich bittere

AuBerung der Protagonistin Uiber die Frauengespr@chagem ,gewissen Ortchen*:

.Fraher war es immer so gemdutlich, wenn zwei Madch&l gemeinsam auf die Toilette
gingen. Man puderte sich und sprach schnell Wieltigber Manner und Liebe. [...] Jetzt ist

die Politik auch in diese Luft eingedrungef™

Keun erfasst in diesem Zitat wie auch im gesamtem&h die Enge, die Unterdriickung, das

Ersticken der Birger unter den Nazis, die keinenegsfreiheit mehr zulassen.

Keuns Buch beleuchtet demnach verschiedene Facates nationalsozialistischen
Deutschlands, unterscheidet aber nicht pauschachen der Gruppierung der ,arischen®

Deutschen als Tater und der der judischen Deutsalse@pfer.

Die Autorin versucht im Gegenteil, die Tatsachebaionen, dass in diesem Staat auch
.fassisch einwandfreie” Burger leben, die unter deagime &hnlich leiden wie die ,rassisch
Kompromittierten®. Andererseits zeigt sie, dassiganwenige wohlhabende Juden in
Deutschland mehr Einfluss geniel3en als mancheelfoger Arier.

Ein Beispiel hierfir ist Dieter Aarons Vater, eirokihabender Jude, der sich dem NS-

Regime fugt, dieses Uberdies noch begruft dennearty[...] die Nazis haben Ordnung
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geschaffen in deutschem Sinne und ihn vor den Kommnsten gerettet,[...]". Des Weiteren
betont er in der Diktion der Antisemiten, dass setir minderwertiges Gesindel unter den

Juden gebe“ und er ,den Antisemitismus begreifemied®?

Keun versucht tber die Figur des Aarons SenioMheht des Geldes zu thematisieren, die,

auf Juden wie auf Nazis gleichermal3en einen verhgwgllen Einfluss ausubt.

An dieser Stelle wird deutlich, dass die verschmesein diesem Roman beschriebenen
Geschichten, Schicksalsschlage und Intrigen vonnKetie kleine Steine eines Mosaiks
zusammengefligt werden, um am Ende vereint ein Gbsdndes nationalsozialistischen

Alltags in Deutschland zu prasentieren.

Die unterschiedlichen alltaglichen Situationen d¢S- Regimes zeigen dem Leser die

Tatsache auf, dass das Leben selbst fiir ,arisciiege8 nicht einfach zu bewaltigen war.

Dies fuhrt dazu, dass ein freies, unbeschwertegném ,Denunziantenstaat‘ Deutschland
selbst flr eine Sanna ,arischer* Abstammung niahéiehbar erscheint, sodass sich die
Protagonistin dazu entschliel3t, das von Gewalt,sHasd Boswilligkeit erfullte NS-

Deutschland zu verlassen da ,ein Leben im Exil dednen einer entwirdigten Heimat doch

noch vorzuziehen ist..*63

Die Hauptfigur des Romans bietet hier ein Beisfiieldie vielen Deutschen, die trotz aller
Schwierigkeiten ein Leben im Exil dem Leben in defreien Heimat vorzogen.

Nach dieser Beschreibung der Schwierigkeiten inonatsozialistischen Staat selbst fur viele
nicht- jadische Birger wird man sich im Folgendent den Problemen der nicht
nationalsozialistisch gesinnten Autoren auseinasedeten, um so die Unterdriickung der

Meinungsaul3erung in Deutschland aufzuzeigen.

162 Epd. S. 25.
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4 .4. Die Aufgabe und Ohnmacht des Schriftstellerritten Reich

Die Rolle des Schriftstellers im NS- Regime nimnmte@ zentralen Platz in diesem Roman
ein. Das Thema zeugt von der Bedeutung, die esebeh der Autorin zur Zeit des Krieges

und der Emigration besessen hat.

Bereits zu Beginn des Romans ,Nach Mitternacttird von Sanna der Zwiespalt

thematisiert, dem die Literaten im NS- Staat ausigésvaren. Denn diese lebten einerseits
inmitten einer zunehmend modernen Umgebung, doctdevihnen andererseits von der
Reichsschrifttumskammer verordnet, Romane zu vszfgs die die Liebe zur Natur

beschreiben: ,Die Dichter schreiben jetzt auch, aléss man nur die nattrliche Heimat seiner

Natur lieben muss. Trotzdem werden die Stadte ingriger gebaut, [...]***

Im Roman wird das Schicksal zweier unterschiedlichgchreibender® Manner néher
beschrieben: Der eine ist ein berihmter, wohlhabedhriftsteller namens Algin, der sich
dem Regime anpasst und sich dazu entschlossen,Biat; und- Boden-* Romane zu

verfassen, der andere ist ein Journalist, der anégiseiner zu politischen und kritischen

Artikel von den Nazis in die Knie gezwungen undlia Arbeitslosigkeit gedrangt wurde.

Diese beiden Manner stellen zwei verschiedene Tymen Menschen dar: Algin, Sannas
Bruder, kann sich zwar anfangs nicht mit der natisorialistischen ldeologie anfreunden,
passt sich jedoch mit der Zeit an und sichert sitimeuen Deutschland dadurch einen Platz

und eine Existenz.

Heini wiederum wird als einer der wenigen Figureaben der Protagonistin Sanna
beschrieben, der die politischen Gegebenheiterimes Heimat wahrnimmt, sich mit diesen
kritisch auseinandersetzt und Uber die Aufgabe Sigwiftstellers meint,Ein Schriftsteller

hat sich weder von den eigenen Satzen noch vor @attder Welt zu flrchten, wenn er

schreibt.15°

Der Journalist Heini versuchte im Gegensatz zulder Erzéhlerin, die alltdgliche Sprache

bewusst von ihrer Verlogenheit zu befreien undiéeezaufzuzeigen.

Hierfur verwendete er zwei Arten des Sprechensrmdr einerseits seinen Mitmenschen auf

ehrliche und harte Weise die Wahrheit sagte oder ahdererseits Lugen formulierte, die
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sich als ironische Bemerkungen erweisen, und in detkehrung von Gesagtem und
Gemeintem die Wahrheit offen leg&fi.

Heini versuchte demnach durch seinen SarkasmuBetleohung der Nazis aufzuzeigen, um

seine Umwelt dadurch wachzuritteln.

Er blieb mit seinem Vorhaben aber erfolglos, vérire die Resignation und wahlte den

Freitod, um so fiir immer zu schweigen.

Algin dagegen wahlte trotz moralischer Bedenken digpassung an die politischen
Verhéltnisse, da er sich nach der Verbrennung seengten erfolgreichen Romans, den die
Nazis als ,zersetzend" beschrieben hatten und sieh,an dem elementaren Aufbauwillen
des Dritten Reiche$® angeblich vergangen haben sollte, dazu entschdsate, auf das
gewohnte Leben mit all seinen Erfolgen nicht zwzighten. Er betonte seine Verzweiflung,
da er die Ohnmacht als Schriftsteller in diesemifRegrkannte: ,Ich habe weder Lust zum

Toten, noch zum Kiissen, ich bin schon t5t.

Heini distanzierte sich deutlich von Algin und antt diesen als Verrater, der die wahren

Werte fur materielles Gut eintauschte, wenn er mein

,Du hattest mal Talent, du hattest mal Erfolg. Oetzdein Leben arm geworden, schmutzig
auch. Deiner Frau zuliebe, deiner albernen Wohrautigbe, deinen Mdbeln zuliebe hast du
lacherliche Konzessionen gemacht, bist zusammessges mit Leuten, die mir minderwertig
schienen, und hast gegen dein Gefihl, dein Gewigssnhrieben. Ein armer Literat bist

du «l70

Heini meint demzufolge, dass sein ehemaliger Freuldin seine personlichen
Moralvorstellungen und sich selber durch sein Viehahintergeht, um dadurch ein auf
Unaufrichtigkeit basierendes Leben im NS- Staatwahduen.

Der Schriftsteller entschied sich im Gegensatz minHfur den leichteren Weg, da er sich
weder innerhalb noch aul3erhalb Deutschlands lisetarmit den politischen Neuerungen

kritisch auseinandersetzten wollte. Er bevorzugtas dSchreiben Uber unpolitische
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Oberflachlichkeiten und entschied sich demnach igegén Gewissen, aber fur ein Leben mit

finanziellen und sozialen Bequemlichkeiten.

Heini wahlte einen anderen Weg, den er im Gegergat&lgin mit seinem Gewissen und
seinen Moralvorstellungen vereinbaren kann, indemaefangs noch politische Texte

verfasste, um sich dadurch gegen dieses Regimehren.

Doch sein Vorhaben blieb, erfolglos, da es ihm tnigelang, die naive und unwissende

Bevolkerung aufzuklaren.

Er kam nach diesem Misserfolg und der damit verbaed Enttauschung zu der Erkenntnis,
dass es flur antifaschistische Literaten weder ilanth noch im Ausland ein Platz géabe, an
dem sie ihre Meinung frei auf3ern kénnen, ohne dadurch in Gefahr zu bringen.

Er begriff, dass er durch sein Schreiben, durcmes&Vorte seine Mitmenschen weder

verandern noch belehren kénne und fiihlte sich d&mR¢gime gegeniiber machtlos.

Heini, der seinen Lebensinhalt vor allem in seiAdyeit sah in der intellektuellen Tatigkeit
des Schreibens, konnte seine Untatigkeit, die emngeme Arbeitslosigkeit nur schwer

akzeptieren.

Ihn belastete auferdem die Rolle der ,Kassandra“seine deutschen Zeitgenossen die
Warnungen und Prophezeiungen beziglich der Grawsamé&s Nationalsozialismus nicht

hdren wollten.

Dieses Wissen und die Verzweiflung Uber diesen afuktrachten ihn dazu, einen letzten
ihm sinnvoll erscheinenden Schritt zu unternehntigmnahm sich am Ende des Romans im

Beisein seiner Freunde das Leben.

In diesem Kontext ist Heinis Tod als ein Versuchuk® zu werten, an die zahlreichen
Selbstmorde vieler Schriftstellerkollegen wéahrerd dweiten Weltkrieges zu erinnern. Sie
meint in ihrem autobiographischen Werk: ,TraueradtthLust zum Tod und Hass Lust zum

Leben.2"t

Der Journalist Heini wird folglich zu den Menschgagrzénhlt, die Gber den politischen Zustand
in Deutschland trauern und keinen Hass mehr aigbnrkdonnen, denn er meinte in einem

resignativen und zugleich sarkastischen Ton UleeRdile des Schriftstellers:

,Du bist Uberflissig. Durch die Diktatur ist Deutéand ein vollkommenes Land geworden.

Ein vollkommenes Land geworden. Ein vollkommenerd.braucht keine Schriftsteller. Im

171 Keun: Wenn wir alle gut wares. 117.
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Paradies gibt es keine Literatur. Ohne Unvollkomna#ten gibt es keine Schriftsteller und

keine Dichter.2"?

Das Schicksal dieser beiden dermalRen unterschiedli®ersonlichkeiten verdeutlicht die
Machtlosigkeit des Schriftstellers in Deutschlasith gegen das Regime zu erheben bzw.
aktiv dagegen anzukampfen. Des Weiteren weist dnicRsal auf die Bedeutung des freien
Willens hin, da dieser den Menschen die Kraft vktJesich nicht von potenziellen
Machthabern unterdricken zu lassen, sondern edyatigt und frei Entscheidungen zu

treffen, selbst wenn diese zum Tod fuhren.

4.5. Die Beschreibung der Fremde- das Exil als hdsu

Nach der Beschreibung des Alltags und seiner Sclgkiegten im nationalsozialistischen

Deutschland soll nun dargelegt werden inwiefernRieman ,Nach Mitternachzur Gattung

Exilroman zu zahlen ist.

Bei der Analyse dieses Werkes wird deutlich, dasskxilthematik vornehmlich am Ende

behandelt wird. Fernerhin verweist der Titel desmRos auf die zentrale Rolle der
Emigration. Denn dieser spielt auf das Faktum assdlie auf den ersten Blick spontane
Wendung der Handlung hin zur Flucht der Protagonistis Deutschland in der Geschichte

bereits frihzeitig vorbereitet wurde.

Der Titel von Keuns Werk konkretisiert den Zeitpunon Sannas und Franz Flucht aus

Deutschland und spielt bereits zu Beginn auf ddsehen der Emigration an.

Doch der Gedanke uber ein Leben im Ausland fern mutschland tauchte Dbereits
anfanglich auf, als die Ich- Erz&hlerin von eineras@po- Beamten im Prasidium verhort
wurde. Sie erinnerte sich an Pauls ErzahlungervatieLandern handelten, in denen man frei

leben kdnne:

.[-..] von Landern, in denen man reden kdnne, waa malle, in denen man keine Angst zu

habe brauche, so lange man sich nicht gegen digdrezehn Gebote versindige. Lander

172 Keun: Nach Mitternachs. 130.
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gebe es ohne versteckte Gefahren, dort kbnne nifegr wie man Lust habe- an Festtagen

diirfe man weinen und an Trauertagen lachen, weé@riem gerad ums Herz séf*

In diesem Zitat werden der eigenen Heimat die ,filemLander* gegentibergestellt, es tut

sich hier eine Diskrepanz auf zwischen zwei grurstldedenen Welten.

Weiterhin wird durch die Beschreibung der Freiheitdie man im Ausland vermeintlich
genieRen kann, auf implizite Weise auf die Unteckiving und Uberwachung, in Deutschland

hingewiesen.

Die Fremde wird in der bedriickenden Situation irisRtium der Gestapo von der Ich-
Erzahlerin als ein Ausweg, als eine Alternative Bmgen; von diesem Gedanken, NS-

Deutschland fiir ein besseres Leben im Ausland dassen, kann sie nicht mehr abriicken.

Die Protagonistin spricht nur in positiver Weisestidas Ausland und stellt sich das Bereisen

fremder Lander wie ein wundervolles AbenteuerVor.

Das Exil wird auch in einer kurzen Episode um debdhfigur Kippers thematisiert, der an
seinem siebzigsten Geburtstag aus Deutschland adswawill. Sein Sohn, ein Uberzeugter
Nationalsozialist, und seine Familie sind ihm scheit langerer Zeit fremd geworden, sodass
er sich nach einem neuen, besseren Leben fern \anséhland, sehnt und sich dazu
entschliel3t, noch in derselben Nacht abzureisendidéisem hier nur kurz angedeuteten
Familienschicksal wird die Exilthematik behandetdwdurch die forciert unsentimentale Art

des Erzahlens zu einem bedeutenden Moment ertében.

Aber wie wird das Exil in diesem Werk beschriebewbvon den Protagonisten des Romans

empfunden?

Figuren wie Sanna oder Herr Kiippers nehmen dasasxilésung fur Probleme wahr und als
Maoglichkeit ihr bisheriges Leben entscheidend ztbgssern. Sie erhoffen sich, das noch

unbekannte Land bald als eine neue Heimat betnaaut&dnnen.

Fernerhin wird der komplexe Begriff der Heimat érk| so beispielsweise in einem Gesprach
zwischen dem leidenschaftlichen Nazi- Gegner ungrnidisten Heini und dem judischen

Arzt Breslauer, der sich nur widerwillig mit dem daaken der Emigration anfreunden kann.

173 Keun: Nach MitternachsS. 94.
174 ygl. Keun: Nach Mitternach62.

17> Siegel: Jugend, Frauen, Drittes ReiBh74f.
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Anhand dieser Konversation wird gezeigt, dass degrif ,Heimat® im Roman keine
geographisch fixierte Bedeutung aufweist, sondassdm Gegenteil auch ein Beruf und eine
Person die Heimat eines Menschen darstellen konhkimat ist da, wo man gut behandelt
wird.“*"® Heini meint in der Folge auRerdem auf strenge @eism Arzt Breslauer:

_AuRerdem sind Sie Arzt aus Lust an lhrem BerufitBind Eiter sind Ihre Heimat®

Die Emigration wird in ,Nach Mitternachtdurchaus nicht als einfache Ldsung illustriert,

dem nationalsozialistischen Alltag zu entfliehea,abenso die Schwierigkeiten, Angste und

No6te der Emigranten aufgezeigt werden.

Auf den ersten Blick wird das Exil im Wesentlichals ein Neubeginn empfunden, und man

sieht in der Auswanderung aus Deutschland nur dentauerlichen Aspekt.

Doch bei genauerer Betrachtung wird im Roman anl@nd-iguren Sanna, Algin oder Heini
die Angst und Bedrohung vor dieser Veranderung bhewdiesem Neustart in der Ferne

sichtbar.

Veranschaulicht wird diese Angst vor dem Exil dudas Verhalten der beiden Literaten, da
sich weder der berihmte Schriftsteller Algin noatr anutige Heini fur die Emigration
entscheiden. Der eine passt sich den Regeln ddeierat an, und der andere zieht den Tod

einem Leben in Deutschland und ebenso einem Lebe&xusland vor.

Im Gegensatz zu diesen beiden Mannern des Womréerstdie Hauptfigur Sanna und ihr
Verlobter, der eingeschiichterte Franz, die sictusskndlich fir die Emigration entscheiden.
Diese beiden Figuren stellen zwei Unbekannte dar neprasentieren demnach die vielen
,hamenlosen“ Menschen, die Deutschland verliel3en, ain besseres, freieres Leben im

Ausland zu fuhren, um folglich vor den Zwangen Nesionalsozialismus zu entfliehen.

Am Ende des Romans wird ersichtlich, dass es miehbedeutenden Personlichkeiten sind,
die groRe Schritte wagen, sondern die ,kleinen“teewie in diesem Fall die scheinbar naive

Sanna sowie ihr schweigsamer und vermeintlich nliidiger Verlobter Franz.

Denn der berihmte Bruder der Protagonistin, Algrklart sich anfangs dazu bereit um
seiner Schreibkunst willen Deutschland zu verlasBerflgt sich jedoch letztlich aus Angst
und Unentschlossenheit dem Regime; auf diese Wersent er in Deutschland zu Ruhm und

muss auf seinen Reichtum nicht verzichten.

178 Keun: Nach MitternachsS. 114.
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Der kédmpferische und unerschrockene Journalistildeigegen verwirft den Glauben an eine
bessere Zukunft in der Emigration und negiert @glh Gedanken der Hoffnung auf eine
Besserung in Deutschland. Ein Neuanfang erscheimtals ein unmdgliches Unterfangen,
solange er Leid und Unterdriickung in seinem Hewmnatl beobachten muss. Fur den

Journalisten bietet sich demzufolge nur eine Lésamgler Tod:

» Naturlich ist mein Leben hier eine Hoélle[...], abeasvdenn soll ich draul3en? Ohne Geld,
ohne die Mdglichkeit, Geld zu verdienen. Ohne Géaulan Gott, ohne Glauben an die

Menschen, [...].x"®

Hier wird ein weiterer Gedanke zum Ausdruck gebradhie unterschiedliche soziale
Stellung der Emigranten, die man in wohlhabende wadiger wohlhabende unterscheiden
muss. Die einen kénnen ihr mehr oder minder korabdes Leben im Ausland weiterfuihren,
die anderen haben existenzielle Sorgen, mussen meithArmut und Arbeitslosigkeit

auseinander setzen.

Die Unterscheidung der unterschiedlichen ,Kategdrider Emigranten wird nicht nur in

,Nach Mitternacht, sondern auch in_,Der Vulk&rihematisiert.

Keun illustriert diesen Punkt anhand der Figur fieischen Arztes Breslauer, der sich bei
dem Gedanken an die Emigration straubt bzw. diebar@le, aus der eigenen Heimat verjagt
zu werden, nicht akzeptieren kann, obwohl ihm lereine Stelle in einem Krankenhaus in

Nordamerika angeboten wurde.

Der Realist Heini dagegen stellt Breslauers Schickem der vielen anderen besitzlosen
Emigranten entgegen und zeigt damit den grofR3enrsinauf, die enorme Kluft zwischen
Arm und Reich: ,Denken Sie an die Armen und Elenake hinausgingen weil sie wollten

oder mussten. Die kein Geld haben, keine Stellkeige einflussreichen Verwandteh ™

Dieses Zitat ist als Vorausdeutung zu sehen,adadas mittellose Paar Sanna und Franz am
Ende des Werkes dazu entschliel3t, gemeinsam mit wienthabenden Breslauer in die

Emigration zu fliehen.

Heinis Worte tber die ,Armen und Elenden” und defehicksal im Exil beziehen sich
folglich ebenso auf Sanna und Franz und werden |&ress gesicherter Zukunft

entgegengestellfMdgen es Arier oder Juden sein, StralRenarbeiter Getlehrte, ihre Armut

178 Keun: Nach MitternachsS. 189.

1 Keun: Nach Mitternachs. 113.
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bereitet ihnen ein gleiches Schicksal, das mitnhMreslauer, nichts gemein hat, nichts

gemein haben wird*2°

Dies bedeutet, dass die Flucht der Protagonisteht mur das Ende sondern auch den
Hohepunkt der Geschichte darstellt; dies wird duteh Titel ,Nach Mitternacht namlich

die Zeit, in der das Paar Deutschland verlasserstiichen.

Das Ende des Romans schildert einerseits die Zugfn beiden, die in eine ungewisse
Zukunft fuhrt, aber andererseits auch die Angstider Erzéhlerin vor den Schwierigkeiten,

die das Exil furr sie bereithalten wird.

In dieser Episode spielt das Phanomen ,Grenze* wiichtige Rolle, der Ort der fur die
Exilanten Zweifel und Sorgen bedeutet. Hier bestdibt Gefahr, bei einer Passkontrolle

aufgehalten und nach Deutschland zuriickgeschicktezden.

Die Erzahlerin verdeutlicht diese Emotionen der gramten, indem sie den Begriff ,Grenze*

mit dem der ,Angst* gleichzusetzen versucht:

»ISt die Grenze ein Strich, was ist sie? [...]- Gremeil3t Angst haben. Der Zug fahrt wieder,
mein Hundertmarkschein fahrt, Franz fahrt, alléstfénit, nur die Angst fahrt nicht mehr mit.

Das war die Grenze®

Aber (ber die Uberquerung der Grenze hinaus bldibt Angst vor den alltaglichen
Schwierigkeiten wie Intoleranz, Arbeitslosigkeitdulie schwierigen Beschaffungen von

Aufenthaltsgenehmigungen bestehen.

Diese in Klaus Manns Roman ,Der VulKagbenfalls thematisierten Probleme, die der Alltag

im Exil mit sich bringt, werden auch in der Besébumg der Angste Sannas dargestellt:

Die Hauptfigur ist sich bewusst, dass das Exil weniein Abenteuer ist, sondern viel mehr
ein Sachverhalt, der mit Bitterkeit verbunden'¥t.

Den Zustand der Heimatlosigkeit driickt sie mit HeiWworten aus: ,Die Dacher, die du
siehst, sind nicht fir dich gebaut. Das Brot, dagidchst, ist nicht fur dich gebacken. Und

die Sprache, die du hérst, wird nicht fiir dich geshen.%*

180Fpd. S. 113f.

181 Keun: Nach MitternachsS. 199.
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Diese Worte zeigen das Exil als einen Ort volligeemde, an dem man zwar ein Obdach,
jedoch keine Heimat finden kann.

Heinis Zitat scheint aus Sannas Mund eine vélligeae Bedeutung zu erhalten, da er diese
versartigen Séatze vor seinem Selbstmord rezitiad mit den Worten einfuhrt: ,Armer
Emigrant. Glatt und hart umschalt wie eine Kastavirel jedes Land fir dich sein. Dir selbst

wirst du zur Qual werden und anderen Menschen ast. {24

Der Journalist rechtfertigt mit diesen negativetz&i seinen Suizid und versucht diesen als

einzig moglichen Ausweg zu beschreiben.

Sanna dagegen, der Heinis Worte wahrend ihrer Asgsi@ den Sinn kommen, versucht
ihnen einen positiven Sinn zu geben, und lasstrioif erkennen: ,[...], alles wird gut, ich

bin gliicklich, wir sind gerettet, wir werden leb&f®

Diese positiven Worte am Ende des Romans wirken eime Hoffnungsstreifen, der ihr

personliches Leben und das Leben im Exil im Allgerae begleiten wird.

Denn die Worte der jungen Frau sind kaum naiv anen; sie werden im volligen

Bewusstsein dartber, dass der Alltag im Exil had steinig sein wird, ausgesprochen.

Irmgard Keuns Exilerzahlung weist autobiographisZbige auf, ein Faktum, dass sie mit den

Schriften von Klaus Mann gemeinsam hat.

In ihrem nach dem Krieg verfassten autobiograpleisctWerk ,Wenn wir alle gut warén

beschreibt sie die Situation der Emigranten, zuedesie sich wahrend der Zeit des
Nationalsozialismus zéhltgDie Emigranten hatten kein Land, das ihnen gehdrtel sie

lebten mehr oder weniger eine provisorische Existét

Die Beschreibung von Sannas Angsten wahrend derefsas aus Deutschland und die
Assoziation der Grenze mit einem Neuanfang gledgntErinnerungen der Autorin Irmgard
Keun an die eigene Reise in die Emigration, diehmastende flihrte. Sie beschreibt ebenso
wie die Protagonistin in ihrem Buch den Ubergangshbisherigen geregelten Lebens zu

einer unbekannten Existen&ls der Zug uber die Grenze gefahren war, da lageh mir ein

184Ehd. S. 190.
185 Ephd. S. 199.

186 Keun: Wenn wir alle gut wares. 127.
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Land und vor mir die Welt. Und hinter mir lagendftihaus und Ehe, vertraute Sprache und

vertrauter Boden®’

Genau wie in ,Nach Mitternachterkennt man hier die Verschmelzung von Angst und

Abenteuer, Unsicherheit und Hoffnung.

Der Roman geht jedoch nicht nur auf explizite Wemaf die Grausamkeiten und
Absurditaten des Nationalsozialismus ein, sondésst| diese auch durch die verwendete

Sprache erkennen.

4.6. Die Entlarvung der NS- Ideoloqgie in der Erzéise des Romans ,Nach
Mitternacht"

Bei der Lektire des Romans wird schon bald offenbass die von der Autorin gewahlte,
einfache, teilweise banale Alltagssprache einetzliside Schicht in sich verbirgt, namlich

die Propaganda- Sprache des Dritten Reiches.
Durch diesen Kunstgriff méchte die Autorin die Abditét des NS- Regimes darstelf&f.

Ein Beispiel hierfir ist eine selbstverstandlicteatirische Aussage Sannas uber Kurt
Pielmann, einen Bekannten, der in ihre Freundirti@&enbar verliebt ist: ,Kurt Pielmann
[...] ist heute extra von Wirzburg nach Frankfurtaggén, um die Gerti wieder zu sehen und
den Fihrer®° Diese Aussage Uiber Pielmann verdeutlicht, dassdlerer zwar Objekt der
Liebe darstellt, jedoch keineswegs dieser jungexu Kserti gleichzustellen ist. Denn Hitler
wird erst auf beilaufige Weise am Ende des Satmgahmt, sodass dem Leser der Eindruck
vermittelt wird die Liebe zu einer Frau ware beeedter als die zu Hitler, eine Tatsache, die

den Fuhrerkult lacherlich erscheinen lasst.

Sannas bereits erwahnte Verwirrung tUber die Fasilpgles Mischlingsgrades bei Dieter

Aaron wére ein weiteres Beispiel um die Rassenib@ws Lacherliche zu ziehen.

187 Epbd. S. 107.
188 Hantzschel: Irmgard KeuS. 79.

189 Keun: Nach Mitternachs. 6.
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Die Erzéhlerin gibt auferdem eine weitere bissigen&kung von sich, die sich gegen die
nationalsozialistische Ideologie und die Sprachieeseaichtet: ,Man sollte gar nicht meinen,
dass der Dieter Aaron ein verbotener Mischling i&t.Man erkennt hier, dass das Adjektiv
.verboten” in diesem Zitat midlem Hauptwort ,Mischling” verbunden wird. Dies #tel
demnach eine grammatikalische Konstruktion dar, deEm Humanisten widersinnig
erscheint, die den jungen Mann entmenschlicht wsdnhationalsozialistischer Sicht zu einem

Gegner macht.

Sanna verdeutlicht auRerdem, dass sich der Nasmralismus selbst in die intimsten
Angelegenheiten wie die Liebe einmischt und fur reaBegeln aufstellt, die sich dem
naturlichen Gefuihl der Liebe widersetzen. Die jurfgau bemerkt zu diesem Faktum
ironisch: ,Das Sicherste ist vielleicht doch: mabt Uberhaupt nicht. So lange das gestattet
ist, 191

Die freche und temperamentvolle Gerti, die sich deegime widersetzt und sich diesem
nicht fugen will, erkennt bereits zu Beginn die wmggkeit des Nazikultes und meint bei

Hitlers Besuch in Frankfurt Uber die begleitend&Ns&nner:

.[-..], man habe eigentlich nicht viel davon, solcfighrenden Manner anzusehen, die
fuhrenden Manner hétten sicher viel mehr davon, nweie von uns allen angesehen

wirden. 4%

Gertis AuBerung ist ausschlaggebend fiir Keuns Wikn sie verdeutlicht, dass Hitler nur
dank der Bevolkerung an die Macht gelangen konntkdie Birger damit fur dieses neue,

grausame, rassistische und unterdriickende Deutschidverantwortlich sind.

Die Autorin Keun beschreibt in der Folge ihres Werldas Desinteresse des Groliteils der
Bevolkerung, indem sie aufzeigt, dass nur ein gerin Teil der (berzeugten

Nationalsozialisten Hitlers Werk ,Mein Kanipfelesen hat. Denn hétten diese angeblichen

~Millionen* von Blrgern das widersinnige Buch Hittewirklich gelesen, hatten sie seinen
extremen Antisemitismus und die Absurditat seinerstellungen und Ideologien erkarifit.
Die scheinbar naive Protagonistin Sanna meint bigmf3erst scharfsinnig: ,Jede Wette

190 Keun: Nach MitternachS. 24.

¥1Epd. S. 46.
192Epd. S. 36.

193 Heberger:_Faschismuskritik und Deutschlandbildén Romanen von Irmgard Keun ,Nach Mitternacht*
und Edgar Hilsenrath ,Der Nazi und der Friseur'h Eiergleich.S. 22.
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konnte man darauf eingehen, dass sie noch nicht,dM@h Kampf‘ von Anfang bis zum
Ende gelesen haben, [.}¥ und entlarvt durch ihre Aussage ihren Scharfbligk die

Situation in Deutschland.

Diese entlarvende, ironische und zugleich dermaResagekraftige Sprache, die durch ihren
Metaphernreichtum auf humorvolle Weise den natswablistischen Alltag wiedergibt,
verdeutlicht, dass dieses Werk Keuns keineswegsGaittung der Unterhaltungsliteratur

gezahlt werden darf.

Das dermal3en authentische und zugleich nicht dokiamsch- trockene Werk zeigt seinen

Wert als literarisch hochwertiger Roman.

Das fuhrt dazu, dass Keuns Werk nicht als bloR&zeleggendokument gesehen werden darf,

sondern dass auch sein literarischer Wert gewivekgiien muss.

Der Roman beschreibt demzufolge nicht nur Banalesd ulriviales aus dem
nationalsozialistischen Alltag, sondern versucht atlem durch die Entwicklung seiner

Geschichte den Weg fir ein Leben in der Emigratiarzubereiten.

Dieses erste ,politische” Werk Keuns beschreibticieNS- Deutschland vorhandenen beiden
Extreme, die Mitlaufer und die Nazi- Gegner unddeertlicht dadurch, dass ein Leben im
neuen Deutschland nur durch Anpassung maoglich nst keine weiteren Meinungen oder

Ideologien aul3er der der Nationalsozialisten teteri

Die in diesem Roman dargestellten Figuren, die sicht anpassen kdnnen oder wollen,
gehen entweder zugrunde oder sehen sich dazu ggewuihre Heimat zu verlassen, um

schlie3lich einen Neubeginn im Exil zu wagen.

Keun stellt in ihrem Werk die Beschreibung des oralsozialistischen Alltags in den

Vordergrund und zeigt dadurch die Notwendigkeitdiir Leben im EXxil.

Sie geht demnach anders als ihr Schriftstellergell&laus Mann vor, der in seinem Roman
.Der Vulkant* Begrindungen fur ein Leben auf3erhalb von Deussthlgibt und dadurch die
Emigration zu rechtfertigen versucht.

Die Autorin von ,Nach Mitternachtdagegen beschreibt das Exil als einzige L6ésungein

freies und ungefahrdetes Leben fuhren zu kbnnahsight darin eine Notwendigkeit.

194 Keun: Nach Mitternachs. 32.
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In ,Der Vulkari* stellt sich der Briefschreiber selbst nach ung#n Angsten und
Schwierigkeiten im Nazi- Deutschland die Frage,i@aweit seine Entscheidung, seine Heimat

zu verlassen, zu rechtfertigen sei.

Die letzten Worte der Protagonistin Sanna in_,Nagitternacht dagegen zeigen keinen

Zweifel bezuglich der Entscheidung fur ein Leben Amsland, sondern verdeutlichen die

Dringlichkeit der Emigration, da diese ,weiterlebeedeutet®

Die beiden Autoren Mann und Keun sind sich jedatldem Punkt einig, dass das Exil ein
Provisorium darstellt. Das Leben in der Emigratwimd in beiden Werken als hart und
steinig dargestellt und verdeutlicht die Tatsaatess ein Emigrant sein Gastland nicht als

Heimat bezeichnen kann.

In beiden Werken wird die Emigration als Verlusteichzeitig aber auch als Gewinn
dargestellt, da diese neue Lebenssituation zur iEsmuag des Horizonts fuhren kann und

zudem ein Leben fern des Nationalsozialismus enetiig|

In beiden Romanen wird der Emigrant als Gast odegarss als ,Vagabund® und
,Heimatloser*®® bezeichnet, eine Terminologie die beide Autorerensb in ihren

autobiographischen Werken zum Ausdruck bringen.

Keun geht in ihrem Exilwerk_.Kind aller Landenoch einen Schritt weiter und zeigt, dass

man als Emigrant nicht unbedingt ein Vaterlandsie®en muss, sondern sich ebenso zum

Kosmopoliten entwickeln kann.

Doch nun stellt sich die Frage, ob sie mit diesenerkVeine ganz neue und offene
Anschauungsweise beziiglich des Lebens im Exil afficlbder doch nur die utopische
Darstellung des Exils aus der Sicht eines Kindastiiert.

19 yvgl. Keun: Nach Mitternachs. 199.

19 Mann: Der VulkanS. 553.
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5. Irmgard Keuns ,Kind aller Lander*”

5.1. Eine Familie im Exil: Die Suche nach einermiai

Nach der Veroffentlichung von Irmgard Keuns Werkagh Mitternacht das eines der

seltenen Bicher darstellt, das das Leben in NStdbkland von innen heraus beschreibt,
beschliel3t die Autorin bereits ein Jahr spater,licini938, das Leben einer Familie im Exil

zu behandeln und verfasst ihr drittes Exilwerk #&mller LAnder.

Dieser bei Querido in Amsterdam erschienene Romeschreibt die Erlebnisse und

Schwierigkeiten einer dreikopfigen Familie, dieexrNeustart im Exil wagt.

Der Familienvater dieses Romans entscheidet sichifiiLeben fern von Deutschland, da er
unter dieser nationalsozialistischen Regierungudlerzeugter Antifaschist seine Meinung
nicht langer frei aufern darf und seinen BerufSahkriftsteller und Journalist demnach nicht
mehr ausiiben kann. So kommt es, dass seine Fraseuma zehnjahrige Tochter ihm in die
Emigration folgen und ihre Heimat, ihre bekannte deéfmung und ihren Freundeskreis

verlassen.

Diese Geschichte wird aus der Sicht des Kindes, demnjahrigen Madchen Kully
geschildert, das von den endlosen Hotelaufenthalterverschiedenen Stadten, einer

Atlantikiiberquerung, einer Reise durch die USA dadRuckreise nach Europa berichtet.

Die unterschiedlichen Aufenthaltsorte der drei Fégusind Brissel, Ostende, Lemberg, Prag,
Salzburg, Paris, Nizza, Bordighera, Amsterdam, Nerk und Virginia Beach in den USA.
Die Erzéhlerin erinnert sich ebenso an weiterei@tah ihres Exils wie beispielsweise
Brugge, Wien, England und die Karpaten und bauseliStatten in die ohnehin schwer

Uberschaubare Topographie ein.

Der Roman stellt demnach keine Geschichte im Sauwner linearen Erzahlung dar, sondern

folgt den sprunghaften Assoziationen und Gedankareszehnjahrigen Ich- Erzahlerift.

197 sabine Rohlf: Exil als Praxis- Heimatlosigkeit Risrspektive® ektiire ausgewahlter Exilromane von Frauen.
Munchen: Edition Text und Kritik 2002, S. 144.
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Interessant ist hier, dass der Zustand des Exlgli¢h einer Existenz, die von standigen
Ortswechseln und Reisen geprégt ist, von der dekibfen Erzahlerin als Normalzustand

wahrgenommen und dargestellt wird.

Diese Erzahlweise zeigt, dass das Reisen selbst,sclaeinbar keinem bestimmten Ziel

entgegenstrebt, zum eigentlichen Erzahlgegenstanid#

Doch dieses Leben ohne festen Wohnsitz wird nidmer als positiv aufgenommen, sondern

von jeder Figur des Werkes auf vollig unterschigddi Weise wahrgenommen.

Der Roman formuliert hiermit, wie unterschiedlicichs das Exilleben je nach Person und
Lebenseinstellung gestalten lasst, sodass man rdrkasss der Begriff des Exils nicht auf

eine einzige Bedeutung reduziert werden kann.

Das Exil von Kullys Mutter Anni kennzeichnet sichei§pielsweise trotz standigem
Ortswechsel als bewegungslos und Zustand des VWarteda sich ihre

Handlungsmadglichkeiten in der neuen Lebenssituatlsr@ulierst begrenzt erweisen.

Die Mutter wird von der Ich- Erzahlerin als einesatbststandige Frau dargestellt, die von

ihrem Mann in finanzieller und seelischer Hinsighnhzlich abhéngig ist.

Man konnte fast meinen, dass diese Figur sich votelFzu Hotel bewegt bzw. von Bett zu
Bett reist, da ihr Exil sich weniger als Grenzubhrsitung, als Bewegung und Veranderung
gestaltet, sondern viel mehr als Fixierung auf ract@edliche Hotelzimmer bzw. auf ihren

Ehemann lesen lasst

Die Ich- Erzahlerin Kully unterstreicht den Unterad zwischen ihrer Stimmung und der der
Mutter wahrend der Wartezeit auf den Vater. Densteee zeigt im Gegensatz zu ihrer
Tochter keinerlei Interesse an ihrer neuen Umgebungpft zudem nur wenig Kontakte:

.Meine Mutter wartet mehr als ich, weil sie so wgmspielt und gar keine Freundinnen hat

oder Freunde?®®

Das Exil der Mutter beschreibt demnach einen Zwktder Isolation, der Sorge, der
Unsicherheit und der vdlligen Abhangigkeit von inreEhemann, da dieser, nebst ihrer

Tochter, ihre einzigen Bezugpersonen sind.

198 Marchlewitz: Irmgard KeunS.139.

199 Rohlf: Exil als Praxis- Heimatlosigkeit als Perktpee? S. 151.

20 |rmgard Keun;_Kind aller LandeMiinchen: List 2004, S. 24.
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Kully beschreibt den Wunsch der Mutter, sesshafivetden, ein Eigenheim zu besitzen und
den Haushalt zu fuhren, Dinge, die eine existelezdeutung haben. Diese Sehnsucht nach
einer Reterritorialisierung im Haushalt entspriabfierdem dem Bedurfnis der Mutter, einen

Ort zu besitzen, in dem sie sich handlungsfahigerekanrf®*

In einer Episode des Romans wehrt sich Kullys Mutgegen einen neuerlichen
Hotelaufenthalt in ihrem neuen Wohnort Nizza unétetizwei Zimmer mit Herd.

Die Mutter geht in ihrer Tatigkeit als Hausfrau glich auf, besorgt Geschirr, dekoriert die
Wohnung, verkostigt die Familie und erkennt, dassnnmit dieser neuen Lebensform
,sorglos ein halbes Jahr leben konAté“wahrend dasselbe Geld sonst bereits nach vier

Wochen ausgegeben waére.

Ihm Rahmen dieser neuen Ordnung, dieses geregékbens bzw. Alltags und der
Hauslichkeit bliiht die Mutter auf: ,Ich habe siechaie so gliicklich gesehef® da sie die

fatale okonomische Situation der Familie flr kuredt verbessern kann.

Die Planung einer geregelten Hauslichkeit ermdglibh fernerhin, sich einen Platz in der
Familie und im Exil zu sichern, sodass sie sicle €&osition erarbeitet, die ihr einen gewissen

Raum verschafft.

Doch das hausliche Gluck wahrt nur zwei Tage, da die Familie auf Betreiben des Vaters

dazu entschliel3t, Nizza zu verlassen um einen Heustden USA zu wagen.

Die Mutter sieht ihr Vorhaben, ein Heim in der Enaiijpn zu griinden, als gescheitert an und
reagiert sichtlich enttauscht und verzweifelt awnderneuten Aufbruch. Wahrend der
Zugfahrt von Nizza nach Amsterdam blickt die Mutef ihr kurzes hausliches Leben zurtick

und erkennt ihre Ohnmacht als exilierte Ehefrau:

.Immer hat sie wahrend der Fahrt nach Nizza gedaolt den blauen Himmel, an unsere
kleine Wohnung, die herrlichen billigen Lebensniifgschéfte, an unsere zuriickgebliebenen

Kochtopfe[...]. Sie hasste Amerika und hatte tiberb&ajme Lust hinzufahrert®*

Ein weiterer Wunsch der Mutter, als Hausangestelltearbeiten um sich von ihrem Mann

finanziell zu emanzipieren, kann ebenso wenig wddight werden wie ihre Sehnsucht nach
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einem Eigenheim Erfullung findet: ,Meine Mutter nie Zimmermadchen sein und
arbeiten, damit sie Geld verdient. Aber die Lan@elauben ihr nicht, dass sie ein

Zimmermadchen ist??®

Die Ich- Erzahlerin gibt in diesem Zitat mit einfen Worten das Problem der Emigranten
wieder. Sie verdeutlicht, dass die 6konomische Ablgkeit und der heimatlose Zustand der
Emigranten damals nur schwer durchbrochen werdenntkp da die einheimische

Bevolkerung Auswanderer als Fremde wahrnahm undediéementsprechend behandelte.
Mittellose Einwanderer erhielten folglich nur in migen Fallen einen Arbeitsplatz und

ebenso wenig eine Aufenthaltsgenehmigung, Tatsadfienschlie3lich dazu fuhrten, dass
diese nicht die Moglichkeit erhielten, sich an dagiale Leben ihres jeweiligen Gastlandes

anzupassen.

Die Mutter scheitert folglich, so wie viele anddteigranten, an ihrem Vorhaben, das EXxil
im Laufe der Zeit als Heimat anzusehen und mugs sibliel3lich gegen ihren Willen dem
heimatlosen Leben fligen.

Nach dem Einmarsch der Deutschen in Osterreich Wirtlys Mutter immer nervoser und
panischer und entwickelt aufgrund des ungesichdttéifiebens eine TodessehnsutfitDie

Verzweiflung und Machtlosigkeit der abhangigen Fispitzt sich zu, als sie von ihrer
Schwangerschaft erfahrt. Die Information l&sst 8ie Hysterie verfallen, da sie die
Finanzierung und Erziehung eines weiteren Kindessaicherart unsicheren Zeiten als

immense Last und als Hindernis empfindet.

Nach einem explosionsartigen Ausbruch unternimratvaéirzweifelte Person einen Versuch,
ihre aussichtslose Situation zu verbessern, indeneise Affare mit einem Sargfabrikanten
eingeht, mit einem Mann, der ihr finanzielle Sidtet und auRerdem einen franzésischen

Pass verspricht.

Kullys Mutter versucht sich aber nicht eine finatlzunabhangige Lage zu schaffen, sondern

sucht sich im Gegenteil erneut einen Mann, devetisorgt.

Dieser Verehrer unterscheidet sich deutlich vorenhrMann, da er ihr im Gegensatz zu
Letzterem finanzielle Sicherheit und ein Heim beime Heimat bieten kann, also Qualitaten,

die der Mutter im Ausnahmezustand des Exils Siahedermitteln.

25 Epd. S. 86.
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Die zehnjahrige Protagonistin figt an dieser Stelleen aul3erst tragischen Kommentar ein,
der die Hilflosigkeit und Verzweiflung ihrer Muttexiderspiegeln soll, indem sie meint:

Aber wenn wir sterben, werden wir in den Sargesilgicht umsonst begrabef’

Das Zitat zeigt die eingeschrénkte Handlungsmokéith und die Abhéangigkeit der
alleingelassenen Frau; die Praxis des Exils staifltsie eine Art der Gefangenschaft in
Uberteuerten Hotelzimmern dar. Die Figur ruckt sfllich mit ihrer Verzweiflung tber
diesen kritischen Zustand dem Tod immer naher,ava$ durch den Beruf ihres Verehrers

angedeutet wird.

Durch die Beschreibungen der jungen, doch keinesvedgungslosen Protagonistin Kully
wird schlie3lich gezeigt, dass der Vater den ,Héorta bzw. den Zufluchtsort der Mutter

darstellt; ,Oft ist sie so fieberhaft so tot. Nuemn mein Vater kommt, ist sie lebendf§®

Der Vater stellt demzufolge das einzige ,Heimatlathelr Mutter wahrend ihrer Exiljahre dar,
eine Heimat, die sich als auf3erst fragwuirdig eryela sich dieser selten in ihrer Néhe
aufhalt, sodass die Frau im Exil wie auch im gdhaglichen Leben als Heimatlose aulftritt.

Die Darstellung ihrer Bedeutungslosigkeit und Handkunfahigkeit findet am Ende des
Romans ihren Hohepunkt, als die Mutter von ihremnM&ranklich in einem Hotel in
Amsterdam zurtckgelassen wird. Der Vater vergissteseigene Frau nicht nur, sondern tragt
sogar ihren Pass und das ganze Geld bei sich,ssaasoch nicht einmal die Méglichkeit

hat, ihrer Familie nachzureisen.

Die Mutter taucht in der Erzahlung nicht mehr anfiuwird im letzten Abschnitt, der von
Kullys Reise mit ihrem Vater durch die USA beridht® nicht mehr erwéhnt. Die
unterdrickte und unselbststandige Figur tritt ursetet erst wieder am Ende des Romans auf,

als die gesamte Familie in Amsterdam erneut zusantrifie

Wahrend das Exil von Kullys Mutter sich als einsamd als eine Abfolge langer
Hotelaufenthalte gestaltet, reist der Vater von ZDrOrt und geniel3t im Gegensatz zu seiner
Frau die Unsicherheiten, die ihm das heimatloseshdbetet.
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Der Vater, ein Schriftsteller und Journalist, siéit Exil und in den damit verbundenen
stetigen Aufbrichen und Ortswechseln die Moglichkein volliger Freiheit und

Unabhangigkeit zu leben.

Das Exil verkorpert fur ihn, im Gegensatz zu seiReaiu, keine Art der Gefangenschaft
sondern die Mdglichkeit freier und ungebundenetehen als er es je in Deutschland hétte

tun kdnnen.

Zudem tragt der Vater die Verantwortung fur dielESituation, in der sich seine Familie
befindet'® da er sein Heimatland aufgrund seiner antifatishleen Gesinnung verlassen hat,

eine Tatsache, die die Ich- Erzahlerin erlautadem sie meint:

[--.], und nach Deutschland kénnen wir nicht zurialeil uns dann die Regierung einsperrt,
denn mein Vater hat in franzdsischen und anderaturfgen und sogar in einem Buch

geschrieben, dass er die Regierung nicht leiden.i&h

Ein weiteres Beispiel fur seine weltoffene Gesimmapiegelt eine von Kully erzahlte Episode
Uber die Zeit der Familie vor der Emigration. Dadddhen berichtete ihrem Vater von der ihr
unverstandlichen Beschimpfung eines Mannes, aufgder Tatsache, dass sie mit einem
~Judenbengel” spiele. Daraufhin zeigt sich der Ya&signativ: ,Der (Vater) hat zuerst mit
den Zahnen geknirscht, und dann gesagt: »Baldrreigefort, Kully- spiele weiter mit wem

du willst.<*?

Dem Schriftsteller bleibt schlie3lich nur noch em@hneknirschende Ohnmacht gegen den
Nationalsozialismus, einen Zustand, mit dem er siubht abfinden will, da der
Nationalsozialismus fur ihn nicht nur eine privatspndern ebenso eine berufliche
Einschrankung bedeutet: ,Dann wollte mein Vatehnimehr in Deutschland sein, weil eine
Regierung Freunde von ihm eingesperrt hat und &reflicht mehr sprechen und schreiben

durfte, was er wollte?3
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Das in dem Zitat verwendete Verb ,fortreisen” ezt@ dem Roman zwar jegliche weitere
Darstellung der Flucht der Familie aus Deutschlankellt jedoch den politisch- moralischen

Akt der Verweigerung, der in der Emigration besfefit

Doch trotz seiner Abneigung gegen das nationalBsizsghe Regime verweisen seine
zahlreichen Reisen nicht auf Vernetzungen mit amdém Exil lebenden Autoren, und es
lasst sich anhand von Kullys kindlichen Beschregemnicht herauslesen, inwieweit er an

antifaschistischen Projekten teilnimmt.

Diese Roman- Figur stellt demnach einen zwar bemarssfaschistischen, doch vor allem
einen individuell — antifaschistischen Schriftstelldar, das heildt, dass er sich ohne
parteipolitische Orientierung in seiner Gegnerschaim Hitler- Staat mit den verschiedenen

Gruppierungen des Exils einig weil3.

Sein Entschluss zum Exil gilt fernerhin bereitsaitsifaschistischer Akt, da er in Deutschland
weder zu den rassisch Kompromittierten noch zu pelitisch Verfolgten z&hlté® und

folglich als ,freiwilliger Emigrant*'® das Land verlieR.

Kully beschreibt des Weiteren den nicht allzu nagilen Bewegungsdrang ihres Vaters, den
sie mit seinem Charakter, seiner inneren Unruhe seider Reiselust zu rechtfertigen

versucht, Eigenschaften, die sich in seinem wiBkck widerspiegeln:

-Wenn meine Mutter und ich meinen Vater mittags atem, sahen seine Augen manchmal

aus, als seien sie weit ins Meer geschwommen udld micht wieder zuriick®*’

Diese Verhaltensmuster deuten auf die AbneigungSibsiftstellers gegen ein burgerliches
Leben und stellen den Charakter eines Bohemienseda® Tatsache, die Kully aufzeigt,

wenn sie meint: ,Ein regelméRiges Leben stért saieit und ekelt ihn an®®

Das Verhalten des Vaters verdeutlicht demnach, dassiicht nur von alltaglichen
Schwierigkeiten des Exils, wie beispielsweise vdéaaafenden Aufenthaltsgenehmigungen
oder der Suche nach moglichen Erwerbsquellen daiziegen wird, unstetig zu reisen. Man

erkennt an dieser Figur ebenso den abenteuerliCiamakter und seinen Wunsch vor der
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birgerlichen Welt und vor den damit verbundenencl#n und Regeln zu flichten und

aufgrund dessen jeden festen Wohnsitz abzulefiien.

Die Figur nimmt folglich die alltaglichen Schwiekigiten der Emigration wie auch die
ewigen Geldsorgen auf sich, solange ihm nur sedigeisreiches Leben bzw. dieser neue

unstete Zustand von den Pflichten der burgerlidhett erlost.

Die Situation der Heimatlosigkeit erlaubt ihm, unttem Vorwand, er suche eine neue
Erwerbsquelle, seine Familie des Ofteren flr eirigé zu verlassen, sodass er unterdessen

seine Freiheit genieRen kann.

Ungeachtet dessen, dass der Schriftsteller seimali€diebt, fehlt ihm jegliches Bedurfnis
diese permanent um sich zu haben, sodass er dereatas Aufbruchs als einen Moment
der Freude wahrnimmt: ,Sein blondes Haar wehtedadhund winkend aus dem Fenster, als

der Zug endlich fuhr. Meine Mutter weint&®

Diese Abschiedsszene beschreibt die unterschiedlidReaktionen der Eltern, namlich
einerseits die Freude, den Freiheitsdrang und diseRist des Vaters und andererseits

wiederum die Trauer und Abhangigkeit der MutteguFi

Die Ich- Erzéhlerin beschreibt in der Folge die gasrgenen Weihnachtsfeiern in
Deutschland, die der Vater als lastige Pflicht eangf da er solch birgerliche Familienfeste
seit jeher ablehnte und diese lieber mit einema&eant- oder Caféhausbesuch ersetzt hatte.

Die Vorliebe fur Cafés und andere 6ffentliche Ogae,denen vor allem alkoholische Getrénke
ausgeschenkt werden, denen sich der Vater gegerdibehaus nicht abgeneigt zeigt,

demonstriert die Abneigung vor einem burgerlichegeBheim.

Die Emigration bietet und ermdglicht dem Literateim solches von ihm in Deutschland
zeitlebens ersehntes Kinstlerleben, da er sich varaugsweise an offentlichen Orten

aufhalten kann ohne sich fur sein Verhalten rectigien zu mussen.

Denn einige der Cafés stellten fur die Exiliertenfénthalts-, Arbeits- und Warteplatze,

Kontakt- und Orientierungsstellen, demnach Fixpangégen die Desorientierung im Exil

dar221
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Hermann Kesten zeigt die Notwendigkeit dieser dfigmen Raume flr Emigranten auf und
verdeutlicht hiermit das Verhalten der Figur deseva

,Im Exil wird das Café zu Haus und Heimat, KircheduParlament, Wiste und Walstatt, zur
Wiege der lllusionen und zum Friedhof. Das Exil itaginsam und tétet. [...] Im Exil wird

das Café zum einzigen kontinuierlichen Gf2*

Das Zitat zeichnet ein Bild von Emigranten- Caftsseanen Ort der Exil- Geselligkeit, dem

intellektuellen Kontakt und der literarischen Prkigon.

Spéatestens in der Episode der Amerika- Reise désrd/ader von seiner Tochter begleitet
wird, wird deutlich, dass die Bewegung des ManmasEixil ihm nicht immer dermaflen

einfach fallt, wie es zunachst den Anschein hateriéreist sich als extrem verunsichert von
den neuen, fur ihn ungewohnten kulturellen Gewoheheder USA, versteht die Sprache
nicht, verzweifelt bereits bei alltaglichen Dingete beispielsweise einem Telefongesprach

oder beim Reparieren des Autos und verfallt in Gieltische Raseréf?

Die Amerika- Reise offenbart pl6tzlich die Unfahagkdes Vaters, seine unsystematische und

unpraktische Art, mit alltdglichen Schwierigkeit@mzugehen.

Seine Aktivitdten laufen mehr und mehr ins Leerd sain Vorwéartsdrang wird schlief3lich
blockiert. Er ist plotzlich nicht mehr in der Laghe eigene Bewegung zu steuern und verliert
den Sinn der Reise aus seinem Blickfeld, wirkt daohn vollig desorientiert. Die
Protagonistin Kully beobachtet das Verhalten ihvesers und beschreibt dieses, wenn sie
von den gemeinsamen Autofahrten durch die amesklen Landschaften berichtet: ,Wir

fuhren auch oft rasend, aber meistens faléth.«

Die Vorwartsbewegung in diesem Zitat stellt nichir rine Metapher flr den verwirrten
Daseinszustand des Vaters dar, sondern illustrieblenso seine geographische
Desorientiertheit in des USA, die ihn zu beangstiseheint®

Doch bereits zu Beginn dieses ,Amerika- Kapitelsiirdv deutlich, dass hier keine
gewdhnliche Auswanderungssituation beschrieben.vibid USA stellt fur Kullys Familie
keine Endstation der Emigration dar, sondern bildet Gegenteil nur einen
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Zwischenaufenthalt innerhalb eines internation&gits, eine Tatsache, die der Vater vor der
Abreise bestatigt, wenn er meint:

.Druben bleiben werden wir natirlich nicht, unséteimat ist Europa, das liegt mir am

Herzen, und wenn es wirklich zugrunde geht, whil iabei sein?°

Die Roman- Figur ist sich demzufolge der Tatsacheusst, dass ihre Unfahigkeit sich in
diese neue, ihr ungewohnte, kulturelle Umgebungupagzsen, kein wirkliches Problem
darstellt, da die Reise nur einen Arbeits- und Ssmdgsbesuch darstefft’

Die Ich- Erzahlerin geht ebenso naher auf den powdchen Aspekt ihres Amerika-
Aufenthaltes ein, indem sie die Distanz zwische&ruitd den drei in der Dritten Schiffsklasse,
reisenden Kindern aus Berlin hervorhebt: ,Da facll drei Kinder aus Berlin, die mit ihren

Eltern fir immer nach Amerika auswandertéff.“

Diese Aussage Uber ihren Amerika- Aufenthalt und der anderen Kinder verweist darauf,
dass Kully wie auch ihr Vater die Reise als zeitbagtes Abenteuer wahrnehmen und sich in
diesem Fall nicht als gewdhnliche Auswanderer fiihle

Selbst wenn der Exil- Hintergrund der beiden AmeriReisenden prasent bleibt und dieser
Aufenthalt weder einen Urlaub noch eine touristeséteise darstellt, wird deutlich, dass die
USA nur eine Zwischenstation bildet. Die Beschratdpuhrer Emotionen bezlglich dieser
Reise zeigen deutlich, dass das eigentliche Zielbéeden Figuren immer Europa bleiben
wird®?® der Kontinent, an dem Kullys Mutter zuriickgelasseurde und auf ihre Familie

wartet.

Diese Amerika- Episode entschleiert eine weiter@akterliche Facette der Vater- Figur, die
sich bis zu diesem Zeitpunkt der Geschichte nicat ezkennen gab, néamlich seine
Machtlosigkeit. Denn er erweist sich zwar als lieder, aber vor allem als unverantwortlicher
Vater und erscheint demzufolge zum ersten Malds#l als seine sonst dermal3en abhéngige

Frau.
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Denn die Figur der Mutter lebt zwar erst angesicleis Anwesenheit ihres Mannes, vergisst
und vernachlassigt jedoch trotz Angste, Verzweffluund daraus resultierenden

Selbstmordgedanken nie die gemeinsame Tochter Kully

Kullys Vater dagegen versaumt des Ofteren seingh®éh als Vater und Ehemann: Er
verpfandet seine Familie in Hotels, um die Recheuangicht sofort bezahlen zu miussen,
vergisst seine Tochter in Restaurants oder lasgasibei Nacht alleine durch die Stral3en von

New York umherirren.

Seine Amerika- Reise endet schlie3lich damit, dasseine eigene Todesnachricht lanciert
um sich dadurch von einem ungeliebten Verwandténaitand das Geld fir seine Ruckreise
nach Europa zu sichern. Der nicht genannte Verveaschickt Kully eine kleine Summe zu,

im Glauben sein Geld wird flr das Begrdbnis dessiebenen und fir die Rickreise der

Halbwaisen verwendet.

Die makabere Handlung des Vaters, die als Paralkele Keuns Inszenierung ihres
vermeintlichen Todes in der Emigration gesehen aremhus&®, prasentiert sich zu Beginn
als aul3erst paradox, doch erweist sich schliefishvéllig schltissig: Der Vater ,lasst sich

1

sterben®*!, um sich dadurch einen Platz im Leben zu sicherd seine Beweglichkeit

aufrecht zu erhaltef??

Diese Amerika- Reise illustriert eine anfangs niehltennbare Abhangigkeit zwischen den
Eltern. Denn die Episode zeigt, dass die Bewegures &aters nur Uber ihre

Bewegungslosigkeit, sein Leben nur durch ihre Lsigleit funktioniert.

Ihre Fixierung auf einen Ort ermdglicht dem Vateine Aufbriche und sichert ihm

gleichzeitig einen festen Referenzpunkt, einendertZuflucht und der Sicherheit.

Demzufolge stellt Kullys Mutter fur ihren Mann eiméeimat dar, zu der er immer wieder
zuruckfindet, da sie ihm die Geborgenheit bieteg dr auf seinen unzahligen Reisen

vergeblich sucht®®

Die letztendliche Rickkehr die ,Heimfahrt* nach Bpa im Anschluss an die erfolglose
Reise durch die USA demonstriert deutlich seine&higjigkeit von seiner Frau.
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Die Beschreibung des Ehepaares zeigt eine voOltig shterscheidende Praxis des Exils, da
die Figur des Vaters das Exil als eine Mdglichleekennt frei und ungebunden zu leben, die

Figur der Mutter jedoch die Emigration nur mit Abhgad Unselbstandigkeit verbindet.

Die beiden Figuren gleichen sich zwar nicht in thregmgang mit dem Exil, weisen jedoch
eine sehr &hnliche Definition des Begriffs Heimat, aa die Figur der Mutter wie auch die
des Vaters ihren Heimatort im jeweiligen Partndrese Dies bedeutet, dass die Mutter nur in
und durch ihren Mann existieren kann, da sie auigjrder Unsicherheit des Exils nur in

ihrem Partner einen sicheren Fixpunkt bzw. einartdeierkennen kann.

Der Vater hingegen kann an seiner Freiheit undeseiBewegungsdrang nur Gefallen finden,
solange seine Frau unbeweglich auf ihn wartetstilit fir ihn einen Ort der Sicherheit und
Geborgenheit dar, einen Platz, der seine Heimatseptiert, sodass er sich hierhin immer

wieder zuriickziehen kann.

Das Werk lasst folglich Ahnlichkeiten zu Keuns wmgagangenem Exilroman_,Nach
Mitternacht erkennen, da in beiden Geschichten der Begrifitd¢ nicht unmittelbar einen
geographischen Ort bezeichnet, sondern vor allemdéntifikation mit einem Gegenstand

bzw. mit einer Person ins Zentrum rickt.

Eine weitere Gemeinsamkeit der beiden Romane isbderiftstellerberuf der Figuren Algin,
dem Bruder der Protagonistin Sanna aus ,Nach Miieht und der Figur des Vaters der

Protagonistin Kully aus_,Kind aller Lander

Im Roman ,Nach Mitternachtsetzt sich die Autorin mit der Problemsituatioar degime-

kritischen Intellektuellen auseinander und hintagfr die Widerstandsfahigkeit dieser
Menschen im nationalsozialistischen Deutschland.

Sie stellt sich des Weiteren die Frage, inwieweéd Bmigration eines solchen politisch-
kritischen Schriftstellers zu rechtfertigen ist urefanschaulicht anhand der Figur des Algin,
dass ein Leben in Deutschland fur einen arischeelléiktuellen bequemer ist und mit

Reichtum und Ruhm verbunden sein kann.

Der Vater in ,Kind aller L&ndérdagegen widersetzt sich einem solch verlockerigsdyen in

Deutschland, wo der Preis des Reichtums in derdihdit besteht. Er ist politisch- moralisch
aul3erst urteilsfahig und verfligt Uber eine libehalmanistische Denkweise, sodass fir ihn,

im Gegensatz zu Algin, ein Arrangement mit dem Reghicht infrage komnft* Dennoch
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stellt er die Schwierigkeiten, die mit dieser Ehesidung gegen das Regime verbunden sind

dar, wenn er meint:

.Ein bekannter Schriftsteller ohne Geld, ohne malien Erfolg bekommt fir seine
Umgebung etwas verdachtig Hochstaplerisches. Bt wire ein Herzog ohne Schloss und

Dienerschaft.2®

Diese Bemerkung uber seine Armut und der passemrdglé/ch mit dem verarmten Herzog
veranschaulicht die Bedeutung des Wohlstandes ifianeExilierten, um in seinem neuen

Heimatland von der einheimischen Bevolkerung aufgemen zu werden.

Reichtum fuhrte damals wie heute dazu, dass manden Fremde leichter eine
Aufenthaltsgenehmigung erhélt, von seinem neuenelshdkzeptiert wird und sich in der

Folge leichter integrieren kann.

Die Frage nach dem Wohlstand eines Emigranten vardirmgard Keun ebenfalls in ihrem

Roman ,Nach Mitternachthematisiert. Der Punkt wird in der Episode beteh in der der

Journalist Heini dem wohlhabenden Arzt Breslauewerdeutlichen versucht, dass er sich
nicht mit den besitzlosen Emigranten vergleicherf. d@nn der wohlhabende Arzt Breslauer
wird sich gegentber den finanzschwachen Emigramteblemloser in seine neue Umgebung
integrieren und sich demzufolge im Laufe der Zeieeneue Heimat schaffen. Die Figur und
andere bemittelte Emigranten werden im GegensatteauJnvermogenden den Verlust der
alten Heimat Deutschland leichter Gberwinden, @airsi Ausland aufgrund ihres Reichtums

nicht allzu viele Schwierigkeiten bewaltigen missen eingebirgert zu werden.

An dieser Stelle soll man naher auf die Protagond#s Romans und ihren Umgang mit dem
Exil eingehen bzw. ihre Wahrnehmung des neuen gdltand ihren Heimat- Begriff

darzustellen.
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5.2. Kind aller Ladnder" - aus der Perspektive sikesmopolitischen Kindes

Die Ich- Erzahlerin und Protagonistin des Werkdsels zehnjahriges Madchen namens
Kully, das ihre Emigrationsjahre auf eine zugleichive und doch scharfsinnige Weise

wiedergibt.

Der Umstand, dass dieser Roman aus der Perspehitige Kindes geschrieben ist, verleiht
der Geschichte einerseits eine naive Oberflache oWirklichen Tiefgang, die den weiteren
Werken Keuns durchaus entspricht. Andererseits emed wird dem Leser dadurch eine
kritische Auseinadersetzung mit Menschen und Sdoah des Emigrantenalltags naher
gebracht=®

Fernerhin schimmert durch die kindlich- naive Eladdise die Stimme und Sichtweise einer
erwachsenen Person durch, namlich die der AutorEunK selber, die sich in die
Darstellungsweise ihrer Erz&hlerin und Protagamistnmischt, um dadurch ihre personlichen

Exil- Erfahrungen und ihre damit verbundene Meinungderzugeben.

Ein Beispiel hierfir ist eine sarkastische Bemegkder Protagonistin zum Thema der freien

Meinungsaul3erung in Deutschland:

JFriher in Deutschland war ich in der Schule, ueitdem kann ich lesen und schreiben.
Dann wollte mein Vater nicht mehr in Deutschlaniohse..] und weil er nicht mehr sprechen
und schreiben durfte, was er wollte. Warum lernennddann die Kinder in Deutschland

eigentlich noch sprechen und schreibé#?*

Diese AuRerung wirkt zu beiRend, um aus dem Munesezehnjahrigen Kindes zu stammen,
und kann demzufolge als passendes Beispiel fuDdrstellung der Mischung von Figuren-
und Autorenrede dienen. Die konkrete Textpassagehipeibt die deutliche Stellungnahme
der Autorin zur Unterdrickung der Bevolkerung imitgendssischen Deutschland. Sie
verdeutlicht hiermit, dass diese Regierung einerhrifisteller einerseits die Freiheit zu
.sprechen”, demnach das Recht auf freie Meinun§séung, und andererseits die Freiheit zu

»Schreiben* entzogen hat und dieser dadurch sdineeit nicht gerecht werden kann. Dieses

236 Rohlf: Exil als Praxis- Heimatlosigkeit als Perktpee? S. 145.

27 Keun: Kind aller Landers. 32.
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nicht ,Schreiben“ und nicht ,Sprechen” kdnnen liefewei Argumente flr den endgultigen
Emigrationsentschluss von Kullys Vaféf.

Der Schriftsteller verweist in diesem Roman auf @sliche Schicksal vieler anderen

Literaten und Kunstler dieser Zeit, dieser Jahreltdreiheit und Unterdriickung.

Fernerhin versucht Keun durch die BeschreibungHigur des Vaters auf ihr personliches,
sehr &hnliches Schicksal hinzuweisen und deutetirdadan, dass sie sich ebenso zu dieser
Gruppierung der emigrierten deutschen Autoren zéhtt von ihrem Umfeld als solches

wahrgenommen werden will.

Die Protagonistin des Romans tragt einen aulRegtwidhnlichen Namen, namlich Kully,
der kein Geschlecht zu markieren scheint und siobngo wenig als Abkirzung eines

Frauennamens zu erkennen gibt.

Sie stellt fest, dass sie sich durch ihr Kindseloesser in ein fremdes Land einfiihren
kann®*®, da sie von der Gesellschaft nicht gezwungen wsidh gewissen Regeln zu

unterwerfen.

Dies fuhrt dazu, dass die Protagonistin als eirszigktglied ihrer Familie keine grol3eren
Schwierigkeiten hat, sich in das neue, unstete hel@s Exils einzuleben. Zudem wirkt das
Kind so als sei es stolz Uber sein unstetes Lethenunzahligen Reisen, das Talent, viele
Sprachen mit Leichtigkeit zu lernen und zu sprechamd unterschiedliche Wahrungen

miteinander umrechnen zu konrféh.

Das noch so junge Madchen geht mit diesen alltégficSchwierigkeiten, die das Exil mit
sich bringt mihelos um, und sieht seine Lebensurdstdm Ausland als selbstverstandlich
an. Sie unterscheidet sich durch ihr Verhalten igoéllon ihrem verantwortungslosen,
realitdtsfernen Vater und von der angstlichen ubldéaagigen Mutter: ,Ich muss das alles
lernen: Meine Mutter weint manchmal dariber und,dagher sei alles leichter gewesen. Ich

habe ja friiher nicht gelebt, als alles so leicht /&

2% Rosenstein: Irmgard Keus. 217.

29 Keun: Kind aller Landers. 12.
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Trotz ihres Alters lernt sie, was es mit Grenzersavund Passen auf sich hat, zeigt sich als
ein aulRerst aufgeschlossenes und verantwortungsvélind, passt sich jeder Situation

muhelos an und lasst das Gefiihl der Angst nictZzu.

Das Madchen Gbernimmt ferner zeitweise die Besehidlte flr ihre so verangstigte Mutter
und versucht, ihr durch ihre tréstenden Worte Halgeben und Mut zuzusprechen. Die Ich-
Erzahlerin betont ihre Aufgabe als BeschutzerinMetter und berichtet von einem Vorfall,
bei dem sie in Brissel von einem Verkehrsschutznzarigehalten wurde, da sie die Stral3e
zu einem falschen Zeitpunkt Uberquerte. Die Protiesgo erklarte dem ,Polizei- Menschen®
daraufhin, aus welchem Grund sie nicht von ihm elélfen werden koénne und
veranschaulichte durch ihre Argumentation in fé@migcher Sprache, wie ernst sie ihre
~Mutterrolle” nahm: ,»Mon pere n” est pas chez naisna mere ne peut pas rester sans
moi.«*** Das Madchen betont in dieser AuRerung die Bedeuthrer Existenz fiir ihre
Mutter und hebt die Tatsache hervor, dass sie dmantwortung fir ihre Mutter statt ihrem

Vater ibernehmen und tragen muss.

Kully versucht demzufolge im Rahmen ihrer Mdglicti&r, Verantwortung zu tbernehmen,
indem sie ihrem Vater beispielsweise den Kofferkpaihrer Mutter die Haare kdmmt, die
Spiritusflamme ausbl&éf, die ihre Mutter vergessen hatte und vom Schiffsbiauf der
Uberfahrt nach Amerika Fleisch mitnimmt, das sieeihMutter von New York nach

Amsterdam schicken will, wo diese alleine zurtickgeen wurde.

Kully verhélt sich jedoch ihrem Alter entsprechancht immer artig, da sie weil3, dass sie im
Exil durch ein nicht zu ,braves” Verhalten leichtereunde finden und sich dadurch in eine
gleichaltrige Gemeinschaft schneller integrierenriéd®

Die Ich- Erzahlerin muss zwar die existenzielleh\@erigkeiten und Angste ihrer Eltern mit
ansehen, verliert jedoch niemals ihre Begeistefiingas Neue und Unbekannte, das sie auf

ihren Reisen erwartet.

Durch die Lektire des Romans wird deutlich, dasfyKuDefinition des Exils ohne den
Waunsch, nach Deutschland zurtickzukehren, auskodargie dies als grof3es Abenteuer und

Erweiterung ihres Horizonts wahrnimmt: ,Wir sind tie allgemeine Freiheit gewandert.

242 Marchlewitz: Irmgard KeurS.141.
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Nach Deutschland gehen wir nie mehr zurtick. Dagdbren wir auch nicht, denn die Welt ist

sehr grof3

Kullys AuRerung offenbart ihren selbstverstandlithéosmopolitismus, da sie selbst in so
jungen Jahren begreift, dass man sich nicht nuremgm einzigen Land identifizieren und

nur Uber eine einzige Heimat verfligen muss.

Der Titel dieses Werkes ,Kind aller Landést ein weiteres Indiz fir das Weltbtrgertum der

Protagonistin und lasst zudem ihre offene Haltumdeaen Kulturen und fremden Menschen

gegeniiber erkennéf,

Der Kosmopolitismus der Protagonistin zieht sicle win roter Faden durch die Geschichte
und findet schliel3lich am Ende des Romans seindmeplinkt, indem diese noch so junge

Figur ihre Definition von Heimweh offenbart.

Das Madchen wird am Ende des Romans, nach unzalfgesen durch Europa und Amerika
von einem é&lteren Mann gefragt, ob sie im LauferntEmigrationsjahre niemals das Gefuhl
von Heimweh verspirt hatte. Diese Frage des unimémarMannes dient der Geschichte als
eine Zusammenfassung, da hier die unterschiedli¢ghessagen der Protagonistin Gber die
Emigration und dber ihr Herkunftsland Deutschlangammentreffen und ein Gesamtbild

ihrer Exilsituation und ihrer Einstellung zum ERilden.

Das Kind kennt diesen Begriff nicht und muss siak Wort zunachst erklaren lassen, um die
Frage des Mannes beantworten zu kdnnen, eine Tatsd®e die kosmopolitische Ader der

Ich- Erzahlerin Kully ein weiteres Mal verdeutlickiienn sie meint schlussendlich:

-Manchmal habe ich Heimweh, aber immer nach einemeeen Land, das mir gerade
einfallt. Manchmal denke ich an die singenden Autsie an der Cote d” Azur, an eine Wiese
bei Salzburg, die ein blaues Meer von Schwertliiem, an die Weihnachtsbaume bei meiner
Gro3mutter, an die Slotmaschinen in New York, anRliesenmuscheln in Virginia und die
Strohschlitten und den Schnee in Pol&#.

Kully verbindet jeden Ort mit schonen Erinnerungamd erschafft auf diese Weise ihre
personliche Vorstellung von Heimweh, die deutlich erkennen gibt, dass das zehnjahrige

Madchen die ganze Welt als Heimat wahrnimmit.

246 Keun: Kind aller Landers. 8.
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Die Protagonistin ist sich bewusst, dass ihre D&mvon ,Heimweh*, die alle Ort der Welt
impliziert, nicht dem ,richtiger®*® Begriff ,Heimweh* entspricht, der die ,groRe Sehokt
nach der fernen Heim&t®, demnach nach einem einzigen Ort illustriert: }Riges

Heimweh habe ich eigentlich nié>*

Kullys Definition von Heimat wird am Ende deutlicda sie dem Mann zu erkennen gibt,
dass ihre Mutter ihren Ort der Zuflucht und dernkifékation verkorpert, ihre Heimat

darstellt: ,lch méchte aber nirgends hin, wenn ree¥utter nicht dabei ist®?

AulRerdem meint sie, dass sie ,schon gar kein Gefdhl Heimweh entwickeln wirde”,
solange ihr Vater bei ihr ware, und zeigt daduncterseits die Auffassung von Heimat aus
der Sicht eines Kindes, dass vor allem seine Eliemncht, um das Gefuhl von Sicherheit und

Geborgenheit zu entwickeln.

Andererseits wiederum stellt ihr Begriff von Heimdte Unabhangigkeit von einem
geographischen Herkunftsort dar, eine Tatsache, bdieits in Keuns Roman_,Nach

Mitternacht aufgezeigt wurde.

Das Gefuhl von Heimat wird in dieser Geschichte wien unterschiedlichen Figuren

individuell dargestellt.

Kully empfindet einen Ort als ihr Zuhause solangee iEltern anwesend sind, die Mutter
dagegen sieht nur in ihrem Ehemann einen Ort déluéu und der Heimat, der Vater
wiederum findet nur Zuflucht im SchoR seiner Fr&uDieser Mann sichert sich seinen
besonderen Heimatort aufgrund der Fixierung, ddvereglichkeit seiner Frau und ist sich
der Tatsache bewusst, dass er nach seinen unzaR&esen und Aufbriichen immer wieder

zu ihr zuriickkehren kann, dass sie immer auf ihrietia

Man darf jedoch nicht die Tatsache aul3er Acht tasdass die im Roman beschriebenen
Eindricke, die eines zehnjahrigen Madchens sing, das Leben im Exil als vollig

unproblematisch und spannungsreich erscheinen lasst

29Fpd. S. 211.

250 puden.Deutsches Universalwérterbuch. hg. v. der Dudeakéoh, 6. Uiberarb. u. erw. Aufl. Mannheim:
Dudenverl. 2007, S. 781.

1 Keun: Kind aller LanderS. 211.

22 Epd.

253 Rohlf: Exil als Praxis- Heimatlosigkeit als Perktpee? S. 170.

90



Kullys Zufriedenheit und Offenheit lassen sich dacinals die Sorglosigkeit eines Kindes
interpretieren, das die Situation noch nicht vobiggreift und sich geborgen fuhlt, solange

wenigstens ein Elternteil sie begleitt.

Nun stellt sich jedoch die Frage, wie sich das belmeder Emigration in diesem Roman

hinter dem Schleier der kindlich- naiven Erzahlungl Darstellung prasentiert.

Erscheint es nach wie vor als abenteuerliche Relee entlarvt der Roman schlussendlich die

bittere Realitat eines harten, heimatlosen Lebens?

5.3. Die authentische Darstellung des Exilalltags der Sicht eines Kindes

Der Roman ,Kind aller Landéithematisiert das Exil und die damit verbundenktéglichen

Schwierigkeiten nur am Rande, eine Tatsache, diehddie gewéhlte Perspektive des Ich-

Erzahlers zu erklaren ist.

Diese Perspektive unterscheidet sich vollig von \W&hrnehmung und Verstandestatigkeit
eines erwachsenen Erzahlers und liefert dem Lesmiurdh eine originelle und

ungewdhnliche Sichtweise der Geschehnf3se.

Diese Erzéhlweise sieht ein gewisses Vorwissen ldesers Uber das Schicksal der
Emigranten und die Faktenlage des Zweiten Weltksegor. Aul3erdem l&sst die Art der
Erzahlung erkennen, dass die bestimmten informatiVextpassagen uUber das Exil nicht
ausschlieBlich als aufklarerischer Bericht der lagé wahrgenommen werden dirfen. Denn
das Werk versucht vor allem das Schicksal der Eanign wahrend der Herrschaft des

Nationalsozialismus in Deutschland aus der SialeseKindes zu beschreiben.

Der Roman stellt einen literarischen Versuch dé&r, lewegte und zugleich beangstigende
Zeit des Exils aus der Sicht eines Kindes zu zeigedass keine direkte Beschreibung der
Angste vorliegt, sondern die Unsicherheit und Zeleifler Figuren auf implizite Weise

dargestellt werden.

B4Epd. S. 173.
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In einer &hnlichen Weise begegnen in dem Romanekwher beildufige Passagen, die
Informationen Uber den Nationalsozialismus und @bdeipolitische Lage in Europa liefern.

Ein Beispiel hierflir ist eine Episode in der sidb Brotagonistin aufgrund ihres Alters mit
ihrer Mutter nicht Uber die politischen Ereignissaterhalten kann und ihre Unwissenheit
Uber die politische Lage dadurch verdeutlicht wipeil ich nicht Gber Mussolini sprechen

kann und Hitler und Chamberlain, das sind StaatseraA™®

Ein weiteres Beispiel fur die nebensachliche Ervaggnpolitischer Informationen tber den
Nationalsozialismus ist die Beschreibung einer Riddkers, die von ihren Eltern im Radio
verfolgt wird. Die kurze Episode Uber das angstéf$énde Gebrull Hitlers erinnert an die
Angst der Protagonistin Sanna aus Keuns Roman ,Naitbrnacht:

.ES kam schreckliches Brillen aus dem Apparathigie es nicht gern. Es war eine Rede aus
Deutschland Uber den Krieg. Der Mann am Radio Higfeer. Er wollte ein neues Land

haben, die Tschechoslowakét®

Dieses Zitat beschreibt das Unbehagen Kullys, sob@ Hitlers Stimme hort, ein Faktum,
dass die Angst vieler Emigranten vor dem ,Fihrerfgeeift. Zugleich liefert das Zitat eine

konkrete Zeitangabe, da der Angriff auf die Tsclostbwakei ein historisches Ereignis
darstellt, das von den Nazis bereits im Jahre 1888 der Annexion von Osterreich geplant

wurde?>®

Selbst wenn der Roman die Geschichte einer Famililer Emigration beschreibt, erhalt der

Leser wenige Angaben Uber das Exil.

Dennoch wird trotz der seltenen Erwahnung des leqttas deutlich, dass es sich im Roman
um eine frihe Phase der Entwicklung des NS- Stdaeslelt und die hier dargestellten

Figuren Deutschland zeitig verlassen hatten.

Die anfangliche Phase des Nationalsozialismust stgle Exil- Periode dar, die noch eine

gewisse Bewegungsfreiheit au3erhalb von NS- Delatsdtruliel3.

Die hier angesprochene Erzahlweise Ilasst trotz geeni Hinweise und
Hintergrundinformationen erkennen, dass die Enidcing, das damalige Deutschland zu

256 Keun: Kind aller LanderS. 102f.
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Tibingen: Grabert 1985, (Beihefte zu Deutschlan@aschichte und Gegenwart, 14). S. 22f.

92



verlassen, von Kullys Familie nicht umgehend naeh Machtiibernahme Hitlers getroffen
wurde und zudem keine akute Gefahrdung bestand.

Man ahnt jedoch, dass Kullys Vater eine unmittedti@onfrontation mit dem Regime drohte
oder bevorstand, da er durch die AuRerung, Freuadéhm seien verhaftet worden in die

N&he von exponierten Gegnern des Nationalsoziafisyestellt wurdé®°

Die Protagonistin dieser Geschichte empfindet dad Bls abenteuerliche Reise. Sie
verbindet mit ihrem neuen Leben fern ihrer Heimainkswegs Heimweh, Todessehnsucht

oder existenzielle Angst.

Ungeachtet dieser positiven und offenen Einstellifiglys dem Exilleben gegenuiber,
beschreibt der Roman die Angste und Sehnsiichte dectHeimat anderer, erwachsener

Figuren.

Diese teilweise hoffnungslosen Aussagen uUber diggiaton treten vor allem in den von
Kully wiedergegebenen AuRerungen ihrer Eltern umdeaer Personen auf, die den Ernst und
die Tragik der politischen und ihrer persénlichemgé wahrnehmen.

Die Protagonistin stellt beispielsweise scheinbapassende Worte nebeneinander, sodass
ihre Aussagen dadurch nicht nur verschiedene Bedgah implizieren, sondern vor allem

einen Effekt erzeugen.

Kullys Beschreibung des Gefangnisses ist ein passerBeispiel hierfur, wenn die

Protagonistin meint:

Wir kbnnen nicht abreisen, weil wir das Hotel riidiezahlen kdnnen. Wir kbnnen in kein
anderes Land, aber wir dirfen auch nicht mehr hleiben. Vielleicht kommen wir ins
Gefangnis, dann werden wir verpflegt®

Die Verbindung der Worte ,Gefangnis” und ,verpflegewirkt zunachst paradox, verstéarkt
jedoch den tragischen Effekt, der dahinter liege Romposition beschreibt deutlich, dass
das Gefangnis im Gegensatz zu einer Ausweisungesgsn Gastland eine akzeptablere
Alternative sei, sodass die Gefangenschaft der dtsen Freiheit im Exil vorgezogen

wird.26?

#9\/gl. Keun: Kind aller LanderS. 32.
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Ein weiteres Beispiel einer solchen Verbindung =weivermeintlich nicht
zusammenpassender Begriffe findet sich in Kullyselldgung tber das Schicksal eines
Bekannten der Familie, der bei seiner Flucht ausr@sch verhaftet wird: ,Jetzt wird er im

Gefangnis behiitef®

Diese scheinbar naive Argumentation Kullys, dasfa@gnis behlte eine Person”, solange
sie keine Aufenthaltsgenehmigung im Exil vorweigénne, stellt in Wahrheit eine kritische
Stellungnahme dar, die die Schwierigkeiten einesgEanten eine Aufenthaltsgenehmigung
zu erhalten, illustrieren soll. Die zunachst ,koohis® Reflexion Uber das Gefangnis wandelt
sich schliel3lich in einer zynischen Kritik an dexil&tuation und verdeutlicht das Problem
der Suche nach einem neuen Heim&W¥rAuRerdem zeigt uns dieses Paradoxon, dass ein
Gefangnisaufenthalt fir manche Emigranten tatséchdine Zeit war, die die existenzielle

Grundbedirfnisse befriedigen konfte.

Diese im Roman enthaltenen Konstruktionen untacstes einerseits auf vollig innovative

Weise die Tragik der Exilsituation zu dieser Zsigllen jedoch eine Erzahlweise dar, die sich
von anderen Exilromanen unterscheidet. Denn inkdetlichen Perspektive einerseits und
der beildufigen Erwahnung wichtiger politischer ignésse andererseits drickt sich der

kinstlerische Wert des Romans aus, der eine Aligeau traditionellen Exilromanen bietet.

Des Weiteren stellen Kullys kindliche Reflexionerbeti die Schwierigkeiten der
Heimatlosigkeit eine Verbindung zwischen dem Thetea Exils und dem Motiv des Todes
her. Dies wird in einer Uberlegung des Kindes uten Tod ihres Onkels und die damit

verbundene Trauer ihrer Mutter deutlich:

-Wenn Onkel Pius tot ist, ist er glucklich [...]. ieicht weint meine Mutter, weil sie ihn
nun nie mehr wieder sehen kann. Aber wir kdnnesgaviele lebendige Menschen nicht
wieder sehen, weil sie in Landern mit solchen Regigen leben, oder weil Grenzen sind,

oder weil sie eingesperrt werdeff™

Die Protagonistin beschreibt in dieser Passagenaivie Weise die Schwierigkeiten vieler
Emigranten dieser Jahre und unterstreicht zudenstdide Flichtlingspolitik. Sie zahlt mit

263 Keun: Kind aller LanderS. 101.
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ihrer kindlich- naiven Erzahlweise die unterschigtttn Ursachen auf, die vor und wahrend
des Zweiten Weltkrieges dazu fuhrten, dass martmidgrant seine in Deutschland oder in
anderen Landern lebenden Bekannte und Verwandu miehr sehen konnte: ,Wiedersehen

kann man sich nicht. Man kann nur sterben und gégfenseitig umschwebeff*

Kullys Kindersprache gibt demnach eine zynischdli#tgnahme zur Flichtlingspolitik ab.
Sie thematisiert zudem die erlésende Rolle des Faugener Zeit. Viele Fluchtlinge sahen
namlich damals den Selbstmord als einzige Mdglith&e, sich ihrer misslichen Lage zu
entziehen und hegten eventuell die Hoffnung im Tdigeverlorenen Familienmitglieder zu
treffen. Das Motiv des Todes zieht sich durch danzgn Roman. Das ruhrt daher, dass die
Ich- Erzahlerin die Gesprache und Meinungen iheesvachsenen” Umfelds tbernimmt und
dadurch den Gedanken vertritt, Selbstmord steliee eidsung dar, den alltaglichen

Exilproblemen zu entkommen.

So meint Kullys Vater verzweifelt zu seiner Fraldig Zeiten sind grasslicher denn je, ich
weil. Eigentlich sollte ich erst dich und Kully uddnn mich selbst umbringef®

Selbst der Tod ist ein Ausweg, der sich manchemschdiel3t: Die Exilantin Jeanne Moth,

eine Bekannte von Kullys Familie, versucht sichgaud ihrer in finanzieller und sozialer

Hinsicht verzweifelten Lage das Leben zu nehmenchDder Versuch scheitert, sie wird

wiederbelebt und muss sich in der Folge dem hdttalialltag stellen. Dieses Scheitern zeigt
die tragische Ironie vieler Figuren, denen es nglingt, selbst im Jenseits einen festen
Wohnsitz zu beziehet??

Zudem wird anhand der Protagonistin ein weiterdtergis Faktum des Exils aufgezeigt

namlich der soziale Tod eines jeden Emigrantenseien Reisepass verliert.

Denn durch den Verlust seines Passes, verliertsagre Aufenthaltsberechtigung und muss
in der Folge sein bisheriges Gastland verlassem jetdoch ohne das Dokument nicht in ein

anderes Land einreisen: ,Wenn man den Pass veitierhan fir die Welt gestorbef’®

Ein interessanter Zusatz ist auch die Beschreibdeg Pass- Problems des realen

Schriftstellers Klaus Mann, der in seiner Autobeggrie dazu meint: ,Ohne Pass kann der

%7 Epd. S. 48.
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Mensch nicht leben. Das scheinbar unbedeutende bekiuist beinah ebenso kostbar wie
der Schatten, [...]**

Die Protagonistin des Romans ,Kind aller Laridesflektiert auch Uber den Begriff der

Grenze, einen Terminus, den die Autorin Keun bgneitihrem vorangegangenen Exilwerk

.Nach Mitternacht aufgreift.

Der Begriff ,Grenze" ist in der Exilthematik von \htigkeit. Er lasst sich mit so

widerspruchlichen Begriffen wie ,,Angst” oder ,Hofing" assoziieren.

Die Protagonistin Kully stellt sich wie auch dieoRrgonistin Sanna aus Keuns ,Nach

Mitternacht die Frage, was denn nun eine Grenze sei.

Kully sucht nicht wie Sanna die tiefere, metaphdresBedeutung des Begriffs, die das Wort
Grenze mit dem Begriff der Angst in Verbindung sef2zas Kind sucht im Gegensatz zur
jungen Frau nach der bloRen Substanz dieses Wamtksversucht eine klare Definition zu

finden. Sie kann sich aufgrund ihrer kindlichen $tetlungskraft etwas derartiges wie eine

Grenze nicht vorstellen:

»Ich wollte immer mal eine Grenze richtig seheneralth glaube, das kann man nicht. [...].
Eine Grenze ist auch keine Erde, denn sonst kdmate sich einfach mitten auf die Grenze
setzten oder auf ihr herumlaufen, wenn man aus elesten Land ‘raus muss und in das
andere nicht “rein darf. Dann wirde man eben matgrder Grenze bleiben, sich eine Hutte

bauen und da leben und den Landern links und reidBunge “rausstreckef’

Selbst dieses Madchen erkennt die missliche Lage Esheigranten, die Schwierigkeit,

Aufenthaltsgenehmigungen zu beschaffen.

Die ungewohnliche Definition der Grenze veransdihuldie Angste, Hoffnungen und
zahllosen Enttauschungen der Fluchtlinge, die sith dem Passieren einer Grenze den

Eintritt in ein neues, freieres und unbesorgtesebedrhoffen.

Gleichzeitig beschreibt die Ich- Erzéhlerin mit eéhrselbstbewussten Art eine von den
Gastlandern unabhangige Haltung und veranschaulddtlich die bereits erlebten
Enttduschungen, die sie in den unterschiedlichestl&@wlern erleben musste. Sie weist
paradoxer Weise durch ihr unabhangiges Benehmediaubhangigkeit der Emigranten zu

dieser Zeit hin, die auf die Verlangerung einesu¥fis hoffen, um nicht erneut aus einem

21 Mann: Der Wendepunks. 420.

272 Keun: Kind aller LanderS. 36.
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Land ausgewiesen zu werden, einen Zustand den Kull\are Worte fasst: ,Aber dann fangt
das Visum auch schon an, abzulaufen, jeden Tag é&ufb- und auf einmal ist es ganz

abgelaufen, und dann miissen wir aus dem Land wissles. "

Der Roman zeigt in naiven Worten wie gro3 die Alghgkeit der Emigranten von ihren
Gastlandern ist und thematisiert die Angste auckr Uingere Zeitraume hinweg ein

Heimatloser zu bleiben.

In diesem Romantext wird das historische Faktum Aanexion Osterreichs an das
nationalsozialistische Reich angesprochen, die amMBrz 1938 durch den Einmarsch der
deutschen Truppen in Osterreich erfofdteund am darauf folgenden Tag, den 13. Mérz
durch das ,Gesetzt iber die Wiedervereinigung @stdrs mit dem Deutschen Reich*
offiziell gemacht wurde. Der ,Anschluss” bringt Zadiche politische und soziale
Veranderungen mit sich, unter anderem werden dieele in und die Ausreise aus dem

erweiterten Reich deutlich versch&f.

Kully beschreibt diese Veranderung, die sich in d@anigrationslandern ereignete: ,Jetzt
kénnen wir nicht mehr nach Wien zum Onkel Pius,| @i deutsche Regierung alles besetzt

hat w276

27 und meint damit nicht nur

Thomas Mann bezeichnet das Ereignis als den ,Fstttrieichs
die verschérfte Reisebedingungen sondern auch diehdden Machtantritt Hitlers

abzeichnende Bedrohung fur das ganze Europa.

Die Protagonistin beschreibt diesen bedeutendernorisishen Moment mit seinen
verheerenden Folgen in wenigen, einfachen Wortéa:djeser Zeit fingen die Deutschen an,

Osterreich zu nehmeni’™

Im Anschluss dieser einfachen und doch dermal3ekriggen Aussage Uber die politische

Lage dieser zwei Lander versucht sie dieses Eregitlich einzugrenzen:

278 Keun: Kind aller LanderS. 37.

274 Ritter: Daten und Fakten zum Dritten Reih.17.
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»IN Nizza war gerade Karneval. Karneval ist auchiaet wie Krieg. Man hat nicht das Gefuhl,
dass karnevalistische Leute einander leiden konfen.heil3t ja auch alles Schlacht:

Blumenschlacht, Konfettischlacht’®

Diese in diesem Zitat aneinander gereihten Beduimgien Uber das Faschingsfest in Nizza
zur Zeit der Annexion Osterreichs und dem Verglawelschen Fasching und Krieg erinnern
zu Beginn an einen inkoharenten Gedankensprungdans Mund eines Kindes. Dieser
entlarvt sich jedoch als ein durchaus geistreidWergleich, namlich als ein Versuch, die

Absurditat des Krieges auf metaphorische Weiseusageiien.

Interessant zu erwahnen ist an dieser Stelle, ahsse Nebeneinanderstellung der
Protagonistin von Karneval und Krieg an die Szem&euns Roman_,Nach Mitterna¢ht

erinnert. Denn dort stellt die Protagonistin SaHiiteer dem Faschingsprinzen gegentber und
versucht mithilfe dieses ironischen Vergleichs d&innlosigkeit und Leere der

nationalsozialistischen Ideologie zu kennzeichfi&n.

Im Roman ,Kind aller Landérwird durch den Vergleich zwischen Karneval undiegr

ebenfalls die Sinnlosigkeit des Kampfes in den ogdund gestellt.

Dieses Zitat beschreibt die Unsinnigkeit aller i§geund unterscheidet sich folglich von der

Aussage der Protagonistin aus ,Nach Mitterngctite nicht die Kriege im Allgemeinen

anspricht, sondern auf konkrete Weise die Sinnkesigdieses einen Krieges, des Zweiten
Weltkrieges.

Das Zitat aus dem Mund Kullys verdeutlicht demnatdiss das Madchen die bedeutenden
Veranderungen ihrer Umgebung wahrnahm, um sie inFd&ge auf ihre kindliche Weise

wiederzugeben.

Gleichzeitig wird dem Leser durch die Erzahlweises dKindes bewusst, dass die
Protagonistin die politischen Ereignisse und dieswitkungen der Asyl- Politik auf ihre

Familie aufgrund ihres noch so zarten Alters nichganzen Umfang begreifen kann.

Ungeachtet dessen versucht die Ich- Erzahlerirvei@nderung der Situation ihrer Familie

im Exil in ihrer begrenzten Sichtweise darzustellen

2 Ebd.
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Anfangs ist Kully noch der Meinung, ihre Familieism ,allgemeine Freiheif®!
ausgewandert, doch wird ihr im Laufe der Geschidige/usst, dass den mittellosen und

unbekannten Emigranten die ,Tore" zur Welt keinegsveffen stehen.

Die Verscharfung der Asyl- Politik fuhrt dazu, dad®e Emigranten sich ein gewisses
Grundwissen aneignen mussen, eine Tatsache, dlg Kiil ihrer Aussage, sie misse alles
Uiber Pass, Visum, Grenze, Konsulat und Stempetethematisiert>>

Die Protagonistin gibt aul3erdem eine ebenso bisgigevahrheitsgeméle Bemerkung ihres
Vaters wieder, die den Verlust der moralischen Wart Krieg zu unterstreichen versucht:
.Mein Vater sagt: friher sei ein guter Ruf flir eanenschen wichtig gewesen, aber das sei

heute Nebensache- Hauptsache sei eine gute Sgetsaigkeit.?®

Eine solche ,gute” Staatsangehoérigkeit war fir einExilierten in dieser Periode
lebensnotwendig, da man sich dadurch eine Existentz eine Heimat bzw. einen festen

Wohnort sichern konnte.

Die Bedeutsamkeit, die Lebensnotwendigkeit der tigeim Staatsangehdrigkeit eines
Exilierten kann als Pendant zur Bedeutung der figem, deutschen® Rasse im

nationalsozialistischen Deutschland gesehen werden.

Der Roman ,Nach Mitternachtveist noch deutlich auf die Bedeutung der dewtscRasse

hin, da diese ein unentbehrliches Faktum darstetitjm nationalsozialistischen Deutschland

Uberleben zu kénnen und keiner lebensbedrohlichefal® ausgesetzt zu sein.

In ,Kind aller Landet dagegen wird Uber Kullys naive Beschreibungen Bigeleutung der

Staatsangehorigkeit gezeigt, die einem Burger meiteine Heimat sicherte, sondern ihm
daruber hinaus eine gewisse Sicherheit und Gebbegegab.

Dieser Sachverhalt und die drastische politischeaMderung der Asylverscharfung wird in

,Kind aller L&ndef anhand der Trennung von Kullys Familie sichtbar.

Denn der Vater halt sich in Belgien auf, da er &editinreisebewilligung fir die Niederlande
erhalt, seine Frau und Tochter warten dagegen itaktb auf ihn, da sie dieses Land ohne
belgisches Visum ebenso nicht verlassen konffen.

#1y\/gl. Keun: Kind aller LanderS. 8.
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Die in der Episode beschriebene geographische kdisechen der Protagonistin und ihrem
Vater macht die Harte und Ungerechtigkeit ihrert Deisonders deutlich: ,Wenn mein Vater
in Belgien bis zur Grenze fahren wirde, und wenn iwiHolland bis zur Grenze fahren

wiirden, dann kénnten wir uns doch vielleicht maleseund winken?2°

Die Ich- Erz&hlerin formuliert ihre Idee in Forrmer Frage und verdeutlicht ein weiteres Mall
die Ungewissheit, die Emigranten in dieser Exitu&iion erdulden mussen.

Die unterschiedlichen Beispiele beschreiben eitekdExilleben, dessen Alltag vor allem von
dunklen Seiten gekennzeichnet ist und zeigen, dasfoman das Leben in der Emigration

keineswegs nur als positive Erfahrung und Bereiaigschildert.

In ,Kind aller L&ndet werden die Angst, die Ungewissheit und die Helosagkeit der

Menschen beschrieben, die von Ort zu Ort reiseng gamals ankommen zu kénnen, ein
Schicksal, das durch die kindliche Beschreibunglder Erzahlerin umso bedriickender und

hoffnungsloser wirkt.

Die Thematik ,Angst spielt in diesem wie auch irelhs vorangegangenen Roman eine
wichtige Rolle, eine Tatsache, die in einer langdPassage deutlich wird, in der der Vater
Uber dieses besondere Gefuhl und seinem Urspriegene. Er stellt fest, dass den Menschen
bereits in jungen Jahren gewisse Angste vermitteltden, die in der Folge ein Mittel zur
Repression darstellen. Die Vater- Figur erkenngsddie Angst in vielen Kulturen von den
Machtigen als Mittel der Repression verwendet wimp das Volk auf diese Weise
kontrollieren zu kénnen. Diese These versucht draad eines bestimmten Beispiels zu
untermauern, anhand seiner eigenen Heimat Deutgthieo durch den Nationalsozialismus

gezielt Politik gemacht wird.

Der Vater beschreibt die Todeséangste vieler deatsBlirger vor der nationalsozialistischen
Regierung, sodass dieser Roman einen Versuch ltarste Keuns vorangegangenen

Exilroman ,Nach Mitternacttanzuschliel3en:

~Schlie8lich ist ein Volk so versklavt und verkrighp durch Angst, dass es sich eine
Regierung wahlt, unter der es in Angst dienen k&hd nicht genug damit: wenn es dann

andere Volker sieht, die nicht darauf versessed, sin Angst zu leben, argert es sich und

8% Keun: Kind aller LandersS. 99.
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sucht nun seinerseits, ihnen Angst zu machen. Zhatzen sie Gott zu einer Art Diktator
gemacht, jetzt brauchen sie ihn nicht mehr, weilsinen besseren Diktator habéf?.“

Der Vater spielt damit auf die Unsicherheiten deutdchen Bevolkerung an, ohne jedoch

explizit den Namen eines Landes oder eines Dikdatomennen.

Dennoch wird dem politisch halbwegs gebildeten Leske Anspielung auf das
nationalsozialistische Regime in Deutschland urfdlan ,Diktator* Hitler bewusst.

Der Vergleich zwischen der Angst vor einem ,diktedchen Gott® und dem ,besseren
Diktator” Hitler spiegelt hier nicht nur die schwige politische Lage in Deutschland, sondern

ebenso die beillende Ironie des Romans wider.

Die Vater- Figur versucht eine Art Faschismustheeat artikulieren, die darauf basiert, dass

das Gefiihl der Angst jegliches Unheil ausf85t.

Die Theorie versucht eine Erklarung fur den groBerklang des Nationalsozialismus in
Deutschland, da die deutsche Bevdlkerung diesdrdieifaschistische Regierung aufgrund
ihrer Verangstigung zulie3 und erduldete, den Zuktagefuhrt* zu werden, Uberdies noch

schatzte.

Die Angst vor der Repression des Nationalsozialsmenscheint dermaf3en stark, dass selbst
die exilierten Burger von AlptrAumen und Angstzuasin verfolgt werden, eine Tatsache, die
von Klaus Mann in seinem autobiographischen Weifigegriffen wird: ,Deutschland war
die Holle, das unbetretbare Gebiet, die verflugtdre. Manchmal traumte man, dass man in

Deutschland sei, es war grauenhaft.“

In ,Kind aller Landef wird diese Angst nicht auf derartig explizite \WWei ausgedruckt;
dennoch wird die Verangstigung der emigrierten Beugn sichtbar, sobald sie an das

nationalsozialistische Regime erinnert werden.

Die Mutter beispielsweise wird zugleich vom Gefdler Angst und Trauer Uberfallen, als sie
auf einer Amsterdamer StralRe einen Mann das Huvsssel- Lied, die Parteihymne der
NSDAP, pfeifen hort®

86 Epd. S. 118.
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Doch nicht nur die Angst erschwert den in diesenmBo genannten Figuren das Leben,
sondern ebenso die Denunziation, eine Thematik,veé@n auch nur in wenigen Worten in

.Kind aller Landet angefuhrt, von Keuns vorherigem Roman ,Nach Mitgeht

Ubernommen wurde.

In ,Nach Mitternacht werden die Figuren in Deutschland von ihren Mitigrn wegen ihrer

politischen Gesinnung an die Gestapo verraten.

In ,Kind aller Landet dagegen werden die Emigranten von anderen Etalieund ebenso

von Burgern der Gastlander an die Polizei denupzserdass diese Personen dadurch die

Macht erhalten, ihre Mitmenschen aus dem Exillamdveisen zu lassen.

Ein Beispiel hierfur ist eine Episode, in der dier einer niederlandischen Pension dem
Vater den Besuch seiner Frau und seines Kindesetetlund ihm mit der Polizei droht. Sie
lasst sich jedoch schliel3lich doch von seinem Ckatazu Uberreden, Frau und Kind in ihrer

Pension unterzubringen’

Selbst wenn sich die Macht dieser Wirtin nur aef dimmer ihrer Pension erstreckt, so erhalt
sie dadurch doch die Mdglichkeit, die Polizei Ulkese Gaste zu informieren und diese
dadurch nicht nur aus ihrem Haus zu befordern, @mondogar des Landes verweisen zu

lasserf>!

Ein weiteres Beispiel der Denunziation ist die Bgss, in der die Ehefrau eines befreundeten
Dichterkollegen des Vaters, Frau Fiedler, sich (der Lebenswandel der unsoliden Jeanne
Moth empoért und diese Frau aufgrund dessen anrdiedsischen Behdrden zu verraten
droht:

.Man sollte daflr sorgen, dass sie aus FrankreliwRisen muss, man sollte da wirklich was
tun. Sie ist eine deutsche Emigrantin und hat kearée d” identité. Ihr franzdsisches Visum

ist seit einer Woche abgelaufen, sie hat es sethahlt. %%

Diese Szene verdeutlicht die Dimension des Problatasdie Denunziantin selber eine

Emigrantin ist und dennoch skrupellos ihre Schildgenossen an die Polizei verrat.

Die Denunziation scheint demnach selbst im ExihkeGrenzen zu kennen, da sie von fast

jedem angewendet wurde, sobald sich diese PerstvoHiduhlte oder den Eindruck gewann,

290vgl. Keun: Kind aller LanderS. 107f.
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Macht ausiiben zu missen. Der Vater kommentiert®/ddsalten der Frau Fiedler und stellte
auf ironische und zugleich ernste Weise fest, dalisst im Exil die Politik das Alltagsleben

der Menschen durchdringt:

»Ach«, sagt mein Vater, » wo sind die schonen iguédten Zeiten, wo die braven
birgerlichen Frauen einander noch mit Regenschirauérden Kopf gehauen haben, wenn
sie eiferstichtig waren- [...]. Heutzutage arbeiterhosc die Guten mit politischen
Repressalien. Die Politik scheint wirklich alle Mehen und alle menschlichen Beziehungen

vergiftet zu haben. [...]«**

Diese Begebenheit zeigt, dass die Politik relatachtiosen Menschen die Gelegenheit gibt,
anderen Personen zu schaden, von denen sie siobhbéihlen, ein Sachverhalt, der sehr

stark an Keuns Roman_,Nach Mitterndchtinnert. Denn in diesem vorangegangenen Werk

Keuns wurde verdeutlicht, inwieweit die Politik dBsvatleben der deutschen Bevdlkerung

durchdrang wenn sie den Biirgern sogar diktiertesein man sich zu verlieben haté.

Dieser Roman stellt demnach nicht nur eine Verbngdzu dem vorangegangenen Exilroman

,Nach Mitternacht dar, sondern verdeutlicht ebenso, dass die Deatioz und das damit

verbundene Machtspiel nicht nur im nationalsozigichen Deutschland, sondern ebenso im

Exil unter den Emigranten betrieben wurde und k&akenheit darstellte.

Die Beschreibung fuhrt ebenso dazu, dass das Bikr sich solidarisch zeigenden Gruppe
von Emigranten, die sich auRerhalb ihrer HeimattBehand zu verbinden versucht, um sich

dadurch das Geflihl von Geborgenheit zu sicheraraishtig entlarvt wird.
Klaus Mann stellt diese Heterogenitat der Emigratioseiner Autobiographie dar:

o[--.], den Charakter der Emigration zu beschreibeziper Emigration, die keine
Gemeinschaft war. Sie konnte keine sein: Es fehitean gemeinsamen Zielen, an einem

Programm, an Reprasentatidi™

Das Bild einer uneinheitlichen Gemeinschaft wirderdn in Keuns Emigrationsroman
beschrieben, da die Autorin zu zeigen versuchts ¢gash die Menschen, die Deutschland

verlieRen, weder in sozialer noch in finanziellensicht glichen.

2% Epd.
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Zudem wird gezeigt, dass die zahlreichen deuts8lirger ihre Heimat Deutschland aus den
unterschiedlichsten Griunden verliel3en: Manche raosdliehen, weil sie Juden oder
politische Verfolgte waren und im nationalsoziasishen Deutschland jeglicher Freiheit
beraubt wurden. Andere verlieRen das Land ausigudigr Uberzeugung, da sie in diesem
unfreiheitlichen, faschistischen Deutschland ,zwstiekten drohten“, und einige andere
flohen, da sie ihren Beruf nicht mehr frei austuberften. Diese hatten ihre Arbeit im Nazi-

Deutschland nur unter unzahligen Einschrankungsiitan konnen.

In ,Kind aller Landet wird der Unterschied zwischen den Emigranten agr &pisode

sichtbar, in der Kully und ihr Vater ihre AmerikReise antreten und das Madchen auf Deck

anderen Emigranten- Kindern begegnet.

Eines der Kinder, ein alterer Junge, vergleicht Sthicksal mit dem von Kully und setzt das

Madchen und ihren Vater Touristen gleich, da sie &eise nach Amerika unternehmen.

Die beiden Figuren unterscheiden sich folglich igghon dem Jungen und von seiner
Familie, da diese das Ziel verfolgen, sich in Ark&ranzusiedeln: ,»Du bist ja gar keine

richtige Emigrantin, ihr seid ja noch nicht mal @adihr seid Luxus- Emigranten®®

Der Junge verdeutlicht den Unterschied zwischemesdtxilsituation und der von Kully und
ihrem Vater und lasst durch seine Uberlegung eriendass der Nationalsozialismus fiir
seine Spielgefahrtin Kully keine unmittelbare Bdurog darstellte, spricht den zwei

Hauptfiguren dieses Romans den Status von wirktidbrigranten ab.

Der Text beschreibt folglich nicht nur den wichtig@spekt der Unterscheidung zwischen
den Emigrantenschicksalen, sondern betont aul3emkesn Unverstandnis, dem sich die

Gruppe der freiwilligen Emigranten ausgesetzt safien

Die Bemerkung des Jungen, Kully und ihr Vater sgjamicht mal Juden®, erinnert an den

Prolog in Manns Roman_,Der Vulkgnin dem der Brief der Figur Dieter an seinen

emigrierten Freund Karl enthalten ist.

Dieser stellt in dem Schriftstiick seinem emigrierfgeund die deutschen Juden gegentber,
denen seiner Meinung nach die Wahl, das nationalssirsche Deutschland zu verlassen,

genommen wurde, da diese beim Verweilen in Deuschinr Leben gefahrdet hatten.

29 Keun: Kind aller LanderS. 171.
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Der Vergleich zwischen dem Schicksal der deutscheden und dem seines arischen
Freundes dient dem Verfasser dieses Briefes damgm Freund Karl zu verdeutlichen, die
Entscheidung, die Heimat zu verlassen, stelle mheseLandesverraters dar, da er weder zu

den ,rassisch Kompromittierten“ noch zu den pdttia/erfolgten gehoré®

Die Darstellung dieser Uberlegung lasst eine Almkiit in den Romanen von Keun und
Mann erkennen. Denn beide Autoren versuchen, waoh auf unterschiedliche Weise, auf
dasselbe Problem hinzuweisen, auf die Intoleranzddetschen Bevolkerung und die der

Birger der Gastlander gegenuber ,freiwilligen Eraigen*.

Klaus Mann versucht, das harte Schicksal dieseechten” und ,freiwilligen® Emigranten,
zu denen er sich selber zahlt, in seinem autobibggahen Roman _.,Der Wendepuhkt

darzustellen:

,Die meisten Leute schauten uns schief an, nichk wie Deutsche waren, sondern weil wir
Deutschland verlassen hatten. [...] Ein anstandigemddh halt zu seinem Vaterland,

gleichgiiltig wer dort regiert?®®

Klaus Manns Vater, der bekannte Literat Thomas Msacimldert ebenso diese Intoleranz
Jreiwilligen Emigranten” gegenuiber: ,Der einzelnegnn er zufallig kein Jude war, fand
sich immer der Frage ausgesetzt: »Warum eigentliRie?anderen tun doch mit. Es kann

doch so gefahrlich nicht sein®&°

Klaus sowie Thomas Manns Beschreibung des Emigrar8tatus im Ausland und Keuns

Roman _Kind aller Landérschildern ein &uflerst dhnliches Verhalten Nichidischen-

Emigranten gegentber, das intolerant und respe&tizheint.

Ein weiterer Aspekt, der in Keuns Werk thematisientd durch die unzahligen Reisen der

Familie der Protagonistin verdeutlicht wird, ise ddarstellung Europas als Heimat.

Der Roman ,Kind aller Landérzeigt das Bild eines Europas, dessen Landerigirddieser

Geschichte dargestellten Protagonisten eine Hesimat und den Figuren das Gefuhl von
Geborgenheit und Sicherheit vermitteln.

2% ygl. Mann: Der VulkansS. 9.
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Selbst wenn diese die alltdglichen Schwierigkeiies Exillebens, wie beispielsweise den

Kampf um eine Einreisebewilligung oder um eine Autfaltsgenehmigung erdulden missen.

5.4. Europa als Heimat

Ein Grof3teil der deutschen Emigranten zur Zeit Nasionalsozialismus nahm Europa als
Heimat wahr, eine Tatsache, die eine Art Kompeosaler Exilanten darstellte, da diese ihre

verlorene Heimat Deutschland durch eine neue aiaes versuchten.

Das Bild der ,Heimat Europa“ wird beispielsweisenveinigen Autoren dargestellt, die den
Kontinent als ihre Heimat verehr®h und diese Vorstellung in ihren Exilromanen zu

beschreiben versuchen.

Klaus Manns Roman _,Der Vulkénist ein Beispiel hierfur, da er in seiner Exidghichte die

Abreise der Protagonistin nach Amerika beschreilot seine Figur dartber reflektieren lasst,

inwieweit inre Auswanderung eine Flucht aus Eurdaastellt:

»Ich bin so vielfach gebunden [...], und an den Eidtgen problematischen Kontinent, [...],
treu geliebte Europa. []..Zu viel Heimat [...] Ich habe Angst um Europa. [.lgt dies
Flucht? Nein; denn ich komme wieder. [...] Ich trageine Sorge um Europa in die Welt

hinaus.?%?

Keuns Exilroman ,Kind aller Landémbeschreibt das &hnliche Bild eines Europas, das v

den Exilierten als Heimat wahrgenommen wird, eiats@che, die vor allem in der ,Amerika-

Episode” sichtbar wird.

Kullys Mutter ist der Idee einer Amerika- Reise gegber vollig abgeneigt und stellt diesem
unbekannten Land die europédische Stadt Nizza gégenulhre Beschreibung der
landschaftlichen Schdnheiten und der Vorteile depgéischen Hafenstadt implizieren ihre

Abscheu gegeniiber einem Leben in AmeffRa.

31 ygl. Rosenstein: Irmgard Keus. 239.
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Der Vater dagegen versucht seine Familie zu beenhigndem er ihr mitteilt, Amerika stelle
nur eine Ubergangsstation und keineswegs eine &mtsdar. Dieser driickt durch die Worte
seine Liebe und seine heimatlichen Empfindungertfinopa aus, wenn er endgultig meint,

dass ,ihre Heimat Europa sei und ihm am Herzerelid§

Ein weiteres Zeichen der Vorstellung der ,Heimatrdpa“, die aus einer sentimentalen
Empfindung der Exilierten, die ihre eigentliche fat Deutschland verloren haben,

hervorrihrt, sind die zahlreichen Reisen der Fanmlherhalb ,ihres* Kontinents.

Denn der Roman betont das Faktum, dass viele esobygiStadte zur Zeit der Emigration

vor- und- wahrend des Zweiten Weltkrieges tber persdnliche Funktion verfugten.

Ein Beispiel hierfur ist die Stadt Amsterdam, die dem Roman die Funktion der
,Sozialstation®* erhalt, da Kullys Familie in dieser Stadt den ¥grl und den Verleger

306

,Herrn Krabbe*“-® vorfinden.

Denn Verlag und Verleger, ,der im Ausland deutschshige Biicher herausgiBt, wirken
auf Kullys Vater, einen Schriftsteller, und aufreefFamilie als entscheidende finanzielle und
existenzielle Instanz, da sie die Bucher des Vatersffentlichen und ihm infolgedessen ein

Einkommen gewahren.

Amsterdam wird demnach als ein Ort der Existenzsiohg beschrieben und von der Familie

aus diesem Grund immer wieder aufgesucht.

Diese europdische Stadt erscheint jedoch wenigebetorzugter Aufenthaltsort, da sich die
Mutter und der Vater in Amsterdam mit dem Verlegerrn Krabbe um die Finanzen streiten
mussen. Dies fuhrt dazu, dass die Stadt fur Kulligsrn als Ort der Belastung, als Ort der
Erinnerung ihres heimatlosen Zustands wahrgenomnved und folglich zwar eine

finanzielle, aber keine emotionale Heimat darstellt

Paris dagegen erscheint in diesem Roman als eiorheyter Aufenthaltsort, eine Tatsache,

die vor allem durch die Schriftsteller- Figur dézhl wird, die, sobald sie in dieser Stadt

%%4yvgl. Ebd. S. 161.
395 Rosenstein: Irmgard KeuB. 249.

3% vgl. Keun: Kind aller LanderS. 66f.

307 Epd. S. 60.
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ankommt, regelrecht dem Enthusiasmus verfallt uold Bier langer als in anderen Stadten
aufhalten kanri®®

Der Grund fur diese Leidenschaft des Vaters fusalieuropaische Stadt, in die er jedes Mal

mit gro3er Freude zurtckkehrt, wird in dem Romaihihgenauer erklart.

Die Lektire des Romans Kind aller Lantideutet jedoch an, dass ,Paris bis zu Beginn des

Krieges das Zentrum des westeuropaischen Exileteildnd eine Art des Treffpunkts der
Exilierten auf privater wie auch auf o6ffentlichebdhe darstellté®®, eine Tatsache, die

ebenso in Klaus Manns Roman Der Vulk&@eschrieben wird.

Die Zitate in diesen beiden Werken zeigen demndelss die Literaten Klaus Mann und
Irmgard Keun als Anhanger kosmopolitischer Vorstalen auftraten und sich in der
europaischen Kulturtradition verwurzelt fuhlten.dresem Sinne dienten ihnen weniger die
geographischen Grenzen Europas, sondern vor aliergrd3en Entwirfe der europaischen
Geschichte wie beispielsweise die der Demokratex, ldumanitat und der Freiheit des

Individuums?>*°
Ein weiterer Hinweis auf das Bild Europas als Hdietdie Nizza- Episode.

Die Ich- Erzahlerin beschreibt hier das harmonidobleen in der stidfranzdsischen Stadt, in
der man einerseits ,so billig leben kénne* und Br dich andererseits noch einige andere
deutsche Dichter aufhielten, mit denen sich deelder Protagonistin in den verschiedenen

Cafés treffen konngt!

Kullys Familie unternimmt in dieser Episode den &(exh, sesshaft zu werden und Nizza als
neue Heimat anzunehmen. Doch der Versuch schertegtit aufgrund der Ruhelosigkeit des
Vaters, der sich dem burgerlichen Leben widersetzt.

Die Mutter dagegen, die sich in diesem Punkt voliign ihrem Mann unterscheidet, leidet

unter dem erneuten Umzug, da sie in Nizza fur kuted# das Gefuhl der Geborgenheit

wieder gefunden hatte. Ihr kurzes Dasein als Hausffern dieser Exilsituation, die aus

ewigen Hotelaufenthalten besteht, verlieh ihr d&$u@l, beheimatet zu sein, demnach das
Gefuhl der Zugehdrigkeit.

398 \/gl. Keun: Kind aller LanderS. 124.

39 Rosenstein: Irmgard KeuB.250.
$10Epd. S. 239.

311ygl. Keun: Kind aller LanderS. 159.
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Diese Beispiele verdeutlichen die Unabhéangigkeit Beotagonisten- Familie der alten
Heimat Deutschland gegentber. Ihr Verhalten beweaisiGegenteil die Offenheit der in

.Kind aller Landet dargestellten Figuren unbekannten Stadten, fremEllienschen und

anderen Kulturen gegeniber.

Diese unterschiedlichen Episoden des Romans bdsehréolglich ein Europa, das den
Exilierten vor- und- wahrend des Zweiten Weltkriegdie Mdoglichkeit bot, in den

unterschiedlichsten Stadten eine neue Heimat bmenddeimatersatz zu finden.

Der Roman schildert die Schattenseiten des Exiisgruanderem die Schwierigkeiten und
Ungerechtigkeiten der Einreisebewilligungen, und Beilalltag, jedoch ebenso die positiven
Aspekte des Exils, ndmlich das Gefuhl der Zugeh@itgzu einem groReren Ganzen, zu

Europa.

Die Lektire des Romans ,Kind aller Lantleffenbart infolgedessen auf eine véllig neue und

unkonventionelle Weise zwecks einer naiven undisble banalen Sprache die Harte des
Emigrantenlebens, das sich fern der gewohnten Uamgglfern von Freunden und Familie
ereignet, eine Tatsache, die Keun in ihrem autobmgschen Text beschreibt: ,Nun war
aber auch das Emigrantendasein eine hdchst leleMligklichkeit, reich an Gutem und

Schlechtem und wohl wert, geschildert und dargiestelwerden.*?

Hinzu kommt, dass die im Roman verwendete Blickbepung, die der Kind- Figur adaquat
ist, das Provisorische und das Nicht- UberschauBlareExilexistenz auf realistische Weise

darstellt®®®

Selbst die Wortspiele und die dargestellten Widgrdpe und Ambivalenzen versuchen die
Erbarmungslosigkeit dieses Alltags der Emigrantehtmur zu verdeutlichen, sondern sogar

zu verstarken.

Im Ubrigen verleiht die Beschreibung der Exiltheitwadus der Sicht eines Kindes dem
Roman auch eine humoristische Seite, die jedoch den Ernsthaftigkeit des Themas

keineswegs abzulenken versucht.

All diese angefluhrten literarischen Feinheiten beerg dass der Roman keineswegs lediglich
eine Berichterstattung der Situation der Exilantenund wahrend des Zweiten Weltkrieges

darstellt.

312 Keun: Wenn wir alle gut ware®. 127.

313 Rosenstein: Irmgard KeuB. 361.
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Irmgard Keun erschuf mit dem Werk ein literariscKkesistwerk, das durch seine Einfachheit
die Komplexitdt des Exils illustriert und selbstnideLeser des 21. Jahrhunderts die

Schwierigkeiten dieses Emigrantenalltags néherimgén versteht.

Das Werk sollte demnach nicht als eine romanhafjekleidete Autobiographie der Autorin,

sondern vor allem als ein bewusst gedichteter Raiban das Exil gelesen werd#f.

Diese Analyse fuhrt folglich zu einer DarstellungsdRomans, die dieses Werk als literarisch

hochwertig anerkennt, selbst wenn einige bedeutkiteaten nicht dieser Meinung sind.

Ein Beispiel fur einen solchen Schriftsteller istalls Mann, der ,Kind aller La&ndeiin

seinem Tagebuch auf gleichgiiltige Weise als ,chatfi& bezeichnet und in der Folge nicht

naher darauf eingeht.

Die Erzahlweise und die Sprache erscheinen desredftehne weiteres einfach und
humorvoll- trivial, doch bei genauerer Lektire wiethenso die Mischung einer satirisch-

anspruchsvollen Sprache deutlich.

Aullerdem entlarven sich die zufallig kindlich- lsghen Feststellungen und die meist
erscheinenden assoziativen Gedankenspiele der |Bripéhls ,die von der Autorin gezielt

gesetzten zivilisationskritisch- belehrenden Metapt®'®

Diese Metaphern, diese Wortspiele und verstecktetik&n sind schlief3lich der wichtigste
Beweis fiir die Verneinung einer Charakterisierueg &omans als blof3e Darstellung einer
unterhaltsamen und trivialen Geschichte denn dwessuchen den Ton auf die literarische

Bedeutung dieses Werkes zu legen.

314 Rosenstein: Irmgard KeuB. 362.

315 Klaus Mann:;_Tagebiicher 1938 bis 19B8§. v. Joachim Heimannsberg, Peter Laemmle u.riadifF.
Schoeller, Miinchen: Edition Spangenberg 1990, S. 94

318 Marchlewitz: Irmgard KeunS. 140.
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6. Conclusio

Klaus Mann entwickelte im Laufe der Zeit eine emgeankte, vorwiegend negative Sicht
des Exils, die nicht immer mit der Realitat tbesgimmte. Irmgard Keun versuchte anhand

ihrer personlichen Erfahrungen in der Emigrationinren Romanen_,Nach Mitterna¢hind

.Kind aller Landet dieses vergleichsweise kargliche Bild der Emigmratwahrend des

Zweiten Weltkrieges zu bereichern und weiter ausdam

Ziel meiner Arbeit war es, auf das Leben und diipohe Situation innerhalb und auf3erhalb
von Nazi-Deutschland einzugehen, so wie sie in loeiden Werken von Keun dargestellt
werden. Ich habe jedoch darauf verzichtet, denristischen Aspekt in ihren Blchern zu
thematisieren, da diese Facette bereits in anderssenschaftlichen Arbeiten behandelt

wurde.

Neben dem Exilbild in Keuns Schriften wird das Tlem Klaus Manns Exilwerk ,Der

Vulkan. Roman unter Emigrantenntersucht, es kann eindeutig nur auf subjekiiVeise

definiert werden. Im Laufe der Analyse wurde deitlidass die Emigration von jeder
literarischen Figur in den drei Exilromanen untbiedlich wahrgenommen wird: Die

Protagonistin Kully aus Keuns_,Kind aller Lantdeempfindet das Leben im Exil als

Bereicherung, ihre Mutter sieht die Flucht ausldeimat als Verlust, ja, dieser Zustand laft
sie sogar verzweifeln. In allen Romanen kristadlissich etwas eindeutig heraus: Die meisten
der beschriebenen, im Exil lebenden Figuren sehsieh nach ihrer alten Heimat
Deutschland. Alle Figuren aufRer dem Kind Kully neimaas Exil als Provisorium wahr. Der
Wunsch, irgendwann in die alte, von den Nationa#isten befreite Heimat zurtickzukehren,

erlischt selbst nach Jahren in der Ferne bei keieeerwachsenen Figuren.

In der Darstellung des Lebens der Emigranten wé@hden Zeit des Nazi-Regimes zeigt sich,
dass das Exil fast immer mit Angst verbunden rst;Nach Mitternacht wird vor allem die

Furcht der Protagonistin vor der Ungewissheit,sigefern der Heimat erwartet, beschrieben.
Auch ihre Angst, sich im Ausland nicht anpassekdunen bzw. von ihrer neuen Umgebung

nicht angenommen zu werden, wird vor allem am EieteWerkes illustriert.

Nur die Protagonistin Kully aus Keuns ,Kind alleénhdef unterscheidet sich von allen

anderen Figuren. Das junge Madchen kennt wedeGeaé#l der Angst noch die Bedeutung
des Begriffs Heimweh. Die Hauptfigur aus ,Kind alledndef steht folglich fir all die

nachfolgenden Generationen im Exil, denen nur eagabunden-Leben bzw. das Leben fern
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der urspringlichen Heimat bekannt ist, da ihnenselides Leben in der Heimat ihrer Eltern
verwehrt blieb. Die Menschen dieser neuen Genergtassten sich weitgehend vollstandig
im Ausland an und wuchsen zu Kosmopoliten heragreipierten sich demnach véllig von

einem traditionellen Heimat-Bild.

Ein weiterer wichtiger Aspekt meiner Arbeit war ddarstellung der freiwilligen Emigration

und die damit verbundene Frage, inwieweit diesgsaibstgewahlt” wahrgenommen werden
kann. Die Autoren Keun und Mann liefern in ihren Mén klare Antworten: Die freiwillige

Emigration zur Zeit des Nationalsozialismus karataisge man politisch wie moralisch nicht
mit Hitlers Regime Ubereinstimmte, nicht als faktilt angesehen werden. Beide Exilliteraten
wahlen in ihren Werken die Metapher der Atemlosigkier deutschen, antifaschistischen
Bevolkerung innerhalb der nationalsozialistischear@en. Die literarischen Figuren der hier
analysierten Romane veranschaulichen die Ausweglesivieler deutscher Blrger, die die
Meinung des Nazi-Regimes nicht teilten. Die Besituneg ihres harten Schicksals legitimiert
ihre Entscheidung, die Heimat zu verlassen, um vemorene Freiheit im Exil wieder zu

erlangen und verdeutlicht, dass der Entschlus&ldeht keineswegs aus Feigheit erfolgte.

Im Laufe meiner Arbeit bin ich weiters auf die Thetitk der Funktionalisierung der
Exilliteratur eingegangen. In der Darstellung dew&tungen an die Exilliteratur mancher
Emigranten, die im Laufe dieser Arbeit genannt weardallen voran Klaus Mann, sollte
gezeigt werden, dass bloRe Unterhaltungsliterature gegliche politische Stellungnahme
vom Grof3teil der exilierten Antifaschisten nichtsgeatzt wurde. Die Politisierung der
Literatur wird demzufolge fir Mann zu einer unesléhen Bedingung, um ein literarisch
wertvolles Werk zu schaffen. Dies wird anhand varuis Exilwerken deutlich, wenn Klaus
Mann ihre politischen Werke als literarisch anspeyoll ansieht, ihre unpolitischen Romane
jedoch abwertend als bloR3e Unterhaltungsliterabharakterisiert und in der Folge ignoriert.
Das Beispiel lasst erkennen, dass hier der Inlwat die Literarizitat des Werkes entscheidet,

zwei Dinge, die im Grunde voneinander unabhangiy salten.

AulRerdem wird im Laufe meiner Analyse deutlich, dalie Exilliteratur wahrend des
Zweiten Weltkrieges eine heterogene Ansammlung vBichern ist, die von
grundverschiedenen Menschen verfasst wurde, die,zuféllig” ein ahnliches Schicksal
teilten. Die einzige Gemeinsamkeit der Exilwerke wemnach das Schicksal ihrer
Schriftsteller, die auRerhalb ihrer urspringlicleEmat leben und schreiben mussten.
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Auch anhand von Keuns vier Exilwerken wird die Heggenitat der Exilliteratur sichtbar, da
diese sich von ihrem Inhalt und ihrer Intentionligdvoneinander unterscheiden. In ihren

beiden Romanen_,Das Madchen, mit dem die Kindehntnverkehren durfteénund ,D- Zug

dritter Klassé geht die Autorin nicht auf die politische Situatiihrer Zeit ein. Man kann ihre
Werke im Gegenteil beinahe als einen Versuch wertee Leser von der Politik, die ihr
Leben bestimmt, abzulenken, um ihnen einige soeglBtinden zu bereiten. Die beiden

anderen Exilwerke dagegen, ,Nach Mitterndcitid ,Kind aller Landet, versuchen das

Lesepublikum auf die gegenwartige politische Misauémerksam zu machen, sie wollen das

Publikum aufklaren.

In der Darstellung der Uneinheitlichkeit der Exilke einer Autorin zeigt sich bereits die
Uneinheitlichkeit der Exilliteratur, eine Tatsaclige erkennen lasst, dass Exilliteratur nicht
mit antifaschistischer Literatur gleichgesetzt vesrddarf, sondern unabhangig von ihr

wahrgenommen werden muss.

.Nach Mitternacht und ,Kind aller Landet sind folglich ein Beleg daflr, dass Exilliteratur

durchaus unterhalten darf, wahrend sie ernsteiguied Themen darstellt, ohne dadurch als

minderwertiges literarisches Erzeugnis angeseheverden.
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8. Anhang

8.1. Abstract

Das Exil wird seit jeher als ein Ort der Entwurzejuder Verzweiflung und der Bedrohung

verstanden und in der Literatur auch zumeist sgessellt.

Dennoch wird die Emigration nicht immer negativ kotiert. Zeitweise wird sie von den
Auswanderern selber als eine Art von Erldsung emgbéu bzw. als eine Moglichkeit, die in

der Heimat verlorene Freiheit wieder zu erlangen.

Die in den Jahren 1937 und 1938 geschriebenendixine der deutschen Schriftstellerin

Irmgard Keun ,Nach Mitternachtund ,Kind aller Landet versuchen eine Anndherung an

die Begriffe Heimat und Exil herbeizufiihren, um dagh ein neues Bild der Emigration zu
erschaffen.

Keun illustriert in ,Nach Mitternachtdie Beschrankungen der Freiheit der deutschen

Bevolkerung durch das nationalsozialistische RegirGe stellt dem Leben in Nazi-
Deutschland ein Leben im Exil entgegen und vermaguaeigen, dass die Flucht aus der

Heimat nicht immer einen Verlust, sondern teilwesseh einen Gewinn bedeuten kann.

Ungeachtet dessen beschreibt die Autorin in ihredirdinan ,Kind aller Lander auch die

Schwierigkeiten, die das Leben fern der Heimatsici bringt.

Die beiden in der Emigration verfassten Romandesidiolglich einen Versuch dar, das
Leben zur Zeit des Zweiten Weltkrieges innerhalke vauf3erhalb von Deutschland zu
beschreiben.

AulRerdem unterstreichen Keuns Romane die in degrdtiirwissenschaft zumeist nicht
wahrgenommene Heterogenitat der Exilliteratur. Ddien Emigrantenliteratur, die von der
Machtibernahme Hitlers im Jahre 1933 an bis zumektebs Krieges 1945 aulR3erhalb von
Nazi-Deutschland verfasst wurde, wird zumeist megr dantifaschistischen Literatur

gleichgesetzt.

Die Romane ,Nach Mitternachund ,Kind aller Landet erweitern demnach die gangige

Vorstellung von der Exilliteratur und zeigen, ddssigrantenliteratur nicht nur politische

119



Themen in den Vordergrund stellen muss, um die rLag&uklaren, sondern zugleich auch
unterhalten darf.
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