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1. Einleitung

In der vorliegenden Diplomarbeit geht es um die in den Kinder- und Hausmarchen
der Brider Jacob und Wilhelm Grimm enthaltenen Symbole und deren
Ubertragung auf Kindersendungen. Um die Bedeutung ihrer Funktion als
Bausteine fir das kindliche Verstandnis zu untersuchen, ist es notwendig,
mehrere Themenbereiche hinsichtlich Marchen und Fernsehen im Allgemeinen
einzuschlieBen.

Die Themenkreise bewegen sich im theoretischen Bereich und schlieBen die

Basis von literaturwissenschaftlichen und padagogischen Nachbargebieten ein.

Der Hauptaspekt der Arbeit liegt in der Betonung der Marchen- und
Fernsehforschung, unter Einbeziehung der Analysen von Bruno Bettelheim und

der Wirkung auf Kinder.

Auf der Grundlage meines Forschungsinteresses habe ich flinf Schwerpunkte

gewahlt und in Kapitel unterteilt.

- Welche zentralen Symbole sind in Marchen vorhanden? Dazu werde ich die
Marchen der Brider Grimm auf inhaltliche und formale Merkmale untersuchen
und sie anhand zweier Marchenbeispiele anwenden und deuten.

- Welche Stil- und Wesensmerkmale kristallisieren sich in Max Llthis
Literaturforschung heraus? Halten sie eine Botschaft fiir Kinder bereit?

- Gibt es eine Verbindung zwischen Marchen und Traumen? Wie sehen
Kindertrdume aus? Dazu werden die Beschreibungen von Carl Gustav Jung
herangezogen.

- Welche Antworten und Begriindungen findet Bruno Bettelheim in seinem Buch
Kinder brauchen Méarchen fir die Notwendigkeit der Marchen fir Kinder?

- Weisen Kindersendungen gleichwertige symbolische Merkmale wie Marchen
auf? Haben Kindersendungen eine Wirkung und einen Nutzen?

Der grundlegende Schwerpunkt liegt in der gesamten Arbeit auf der Erforschung
von symbolischen Merkmalen und ihrer Wirkung auf Kinder, sowohl in

Méarchenerzdhlungen als auch Kindersendungen.



Im zweiten Kapitel werden zunachst die einleitenden Aspekte zur grimmschen
Marchensammlung herausgearbeitet. Hier soll untersucht werden, wie sehr die
Méarchen der Gebriider Grimm als Erzahlung fir Kinder geeignet sind und welche
inhaltlichen und formellen Aspekte sie auszeichnen. Zu den formellen Kriterien
zahlen, um einige anzufihren, der Einstieg und das Schlusswort, die klare
Trennung von Eigenschaften wie Gut und Bése, die Mischung von Helden,
Gegnern und Helfern, die oftmals in der Erscheinung von Menschen und Tieren zu
finden sind und weiters werden individuelle Namen gewahlt. Die Umrahmung ,Es
war einmal...“ passiert fir ein Kind in einer anderen Logik. In diesem Fall
geschieht die Erzahlung ohne eine rdumliche und zeitliche Festlegung, so dass
innere Krisen der eventuell auftretenden Fragen und Unklarheiten Gberwunden
werden kdénnen. Kinder kénnen sich die Geschichten selbst mit den
dazugehdérigen Bildern in ihrer Phantasie ausmalen und aus diesem Grund wollen
sie oftmals ein Marchen immer wieder héren. Das Kind wird auf eine behutsame
und sichere Stufe geflihrt, da ein Marchen in einer anderen Logik geschieht als die
Realitat.

Die gesamte Basis wird anhand der Marchenbeispiele Rotkédppchen und
Sneewittchen analysiert und gedeutet. Iring Fetscher und seine Marchenparodien

finden an dieser Stelle ihren Platz.

Um weitere Eindriicke dieses schablonenhaften Rahmens und Projektionen
erhalten zu kénnen, werden im dritten Kapitel die Stil- und Wesensmerkmale
mithilfe des Marcheninterpreten Max LUthi vorgestellt, der sich in seiner
Beschreibung an Stoff, Inhalt und Handlung orientiert. Die wichtigste Erkenntnis
hierbei sollte die Antwort auf die Frage sein, welche Botschaften in der
symbolischen Betrachtungsweise in Marchen stecken und auf die Entwicklung der
Kinder wirken. Die Intention Lithis lag in der Erstellung eines Gerists flr

Méarchen, damit eine Orientierung méglich ist.

Marchen sind verfasste Traume und Phantasiegebilde der Menschen, die Zugang
zur Seele finden wollen. Gedanken und Gefihle, die das Bewusstsein und
Unbewusstsein ansprechen, sind in verschlisselter Weise darin aufgeschrieben.
Sie versetzen den Leser und Zuhdrer in eine bildhafte Vorstellungswelt.



Wie Carl Gustav Jung den Weg der inneren Erfahrung durch die Traume auf die
Méarchen Ubertragen deutet, gilt es fir den weiteren Zugang zur
wissenschaftlichen Herangehensweise Uber den Sinn der Marchen fir Kinder
darzulegen und wird im vierten Kapitel vorgestellt.

Der Grund, weswegen Kinder Marchen brauchen, soll mithilfe des Werks Kinder
brauchen Mérchen von Bruno Bettelheim im flnften Kapitel verdeutlicht werden.
Seine Thesen, warum Marchen fir das kindliche Denken gemacht sind und wie
sie sie beim Prozess der Identitatsfindung férdern, sollen im Vergleich zu den
Deutungen und Interpretationen der Marchenelemente Klarheit in der Frage der
Schemata von Méarchen fir Kinder bringen. Bruno Bettelheim flihrt an, dass
Literatur nicht bloB3 unterhalten, sondern daflr verantwortlich sein muss, die
Neugierde zu wecken, da die Suche nach einem Sinn ein Element der
existentiellen Situation ist. Bruno Bettelheims Intention Gber Marchen formuliert er
in seinem Buch ausfuhrlich, weil er deren Struktur mit der kindlichen
Wahrnehmung in Verbindung bringt. Er stellt die kindliche Entwicklung in das
Interesse seiner Arbeit und deutet einzelne Marchen in Zusammenhang mit

Entwicklungskrisen.

Im sechsten Kapitel méchte ich die Schliisse aus der Marchentheorie auf das
Medium Fernsehen Ubertragen und Kindersendungen wie Biene Maja und
SpongeBob im Hinblick auf ihren Inhalt und ihre Funktion mit den Méarchen
vergleichen. Die gesamten Erkenntnisse aus der Marchenforschung sollen auf das
Fernsehprogramm flr Kinder tibertragen werden. Speziell sollen die Elemente aus
den Kindersendungen und die Seh- und Sehnsucht der Kinder nach bewegten
bildhaften Darstellungen interpretiert werden.

Dabei soll analysiert werden, inwieweit literarische Marchenaspekte in
Kindersendungen zu finden sind und ob und wie stark die Symbole vorhanden
sind, um Kinder auf den rechten Weg in ein erfolgreiches Heranwachsen zu

fuhren.

Im siebenten Kapitel, dem Schlusswort der nachfolgenden Arbeit, mdchte ich die
gewonnenen Ergebnisse und Antworten auf die Forschungsfragen

zusammenfassen.



2. Kinder- und Hausmarchen

Die Kinder- und Hausmarchen der Briider Jakob und Wilhelm Grimm sind eine
Sammlung von Volksmarchen, die in zwei Teilen in den Jahren 1812 und 1815
erschien.

Bis zur Ausgabe letzter Hand von 1857 trugen die Brider Grimm, angeregt durch
Achim von Arnim und Clemens Brentano, insgesamt 240 Marchen zusammen, die

auf vierzig Mitarbeiter und dreiBig schriftliche Quellen zuriickgehen.’

Das Bestreben der Brider Grimm war es, Zeugnisse einer mindlichen
Erzahltradition zu einer Volkspoesie zusammenzutragen?, deren Schdpfung im
Ursprung der miindlichen Uberlieferung von Stoffen lag. ,Gerade mit dieser
sammelnden Arbeit zeigten sie, dass ihr Sinn nicht auf das Vergangliche, sondern
das Bleibende gerichtet war.“®

Das Volksméarchen unterscheidet sich von der Sage, der Legende und dem
Schwank in seinen Merkmalen. Es entwickelt sich durch die Weitergabe von
Erzahlungen und steht im Unterschied zum Kunstmarchen, welches als
selbststéandige Produktion eines Autors angesehen werden kann. Aus diesem
Grund bildeten die Brider Grimm eine Anthologie von Marchentexten, die sie aus
ihrer eigenen Feder ergéanzten und mit moralischen Wertvorstellungen hinsichtlich
der inhaltlichen Symbole und Deutungen versahen.

,Die Brider Grimm haben die Marchen nicht genau so wiedererzahlt, wie sie
sie gehort haben. Sie haben sie im Gegenteil sorgféltig zubereitet, sie haben
sie vereinfacht oder ausgeschmiickt, wie es ihrem poetischen Sinn und auch
ihrem padagogischen Bewusstsein entsprach. Nicht selten kombinierten sie
mehrere Varianten ein und desselben Marchens, sie wahlten aus jeder
Erzahlung das aus, was ihnen am schénsten schien.*

Die Brider Grimm formten eine Sammlung aus mindlichem Erz&hlgut zu einem

schriftlichen Zeugnis. Sie achteten auf eine Bearbeitung vorhandener

! Vgl.: Jens, Walter: Kindlers neues Literatur-Lexikon. Band 6. Miinchen: Kindler, 1989. Seite 914.
2 Vgl.: Bluhm, Lothar: Grimm-Philologie. Beitrage zur Marchenforschung und
Wissenschaftsgeschichte. Hildesheim u.a.: Olms-Weidmann, 1995 (= Schriftenreihe Werke der
Brider Jakob Grimm und Wilhelm Grimm; 2). Seite 5.

® Gerstner, Hermann: Die Briider Grimm. Biographie. Gerabronn u.a.: Hohenloher Dr.- und Verl.-
Haus, 1970. Seite 85.

4 Lathi, Max. Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens. Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1964. Seite 12.



Méarchenerzahlungen unter der Einbeziehung menschlicher Bedlrfnisse und
Probleme im Sinne der Poesie ihrer Zeit.

Mérchen sind kleine Erzahlungen und Trager von Nachrichten.® Im hohen MaBe
wurden die Marchenerzahlungen mundlich tberliefert, um Generationen mittels
ihrer Aussagen zu beschéftigen. Die Erz&hlung selbst ist kurz und verzichtet auf
Ausschweifungen. Im Marchen stecken Nachrichten, die Anspriche und Absichten
an den Rezipienten stellen. Die Menschen sollen sich mit den Inhalten
auseinandersetzen und in ihnen einen Sinn erkennen.

“6 und sollte als

In seiner Gesamtheit dient die Sammlung als ,Erziehungsbuch
Publikation viele Menschen erreichen. Die hohe Beliebtheit lie3 das Werk der
Bruder Grimm zu einem der erfolgreichsten Blicher der deutschen Literatur
werden. Es wurde in viele Sprachen Ubersetzt und ist in vielen L&ndern der Welt
bekannt.

Die erzieherische Funktion des Buches postuliert die vorhandenen padagogischen
Inhalte der Marchen. Der Umgang mit Marchenstoffen resultierte aus dem
Instrument der moralisierenden Belehrung der Menschen. Das in den
Méarchentexten vorhandene Kulturgut wurde durch die Brider Grimm erganzt und

mit dem Zweck der Lehrhaftigkeit versehen.

Der Erfolg der Kinder- und Hausmarchen begann in den blrgerlichen Familien des
19. Jahrhunderts. Durch das Entstehen von neuen und qualitativ hochwertigeren
Lebensmdglichkeiten der Menschen durch die Industrialisierung veranderten sich
ihre Gewohnheiten und vorwiegend Mitter begannen ihren Kindern Marchen zu
vermitteln. Diese wurden vorgelesen und stieBen auf eine gute Resonanz mit
enormem Interesse. Der burgerliche Familiensinn und die neue Weltanschauung
hinsichtlich der Hochschatzung des Kindes als eine eigenstindige Persénlichkeit’
sorgten fur die weitreichende Verbreitung der Marchen.

Die Inhalte der Marchentexte sind gehaltvoll und férdern den Menschen im
gesellschaftlichen Zusammenspiel. Sie vermitteln Werte und Normen, zeigen mit

° Vgl.: Grimm, Jakob: Deutsches Wérterbuch. Von Jakob und Wilhelm Grimm. Band 12. Mlnchen:
Deutscher Taschenbuchverlag, 1991. Seite 1618.

® Grimm: zitiert nach der Vorrede der Kinder- und Hausmarchen: Grimm, Jakob: Kinder- und
Hausmarchen. Mit einem Anhang samtlicher nicht in allen Auflagen verdffentlichten Marchen.
Ausgabe letzter Hand. Stuttgart: Reclam, 1997. Seite 17.

" Vgl.: Rélleke, Heinz: Die Marchen der Gebriider Grimm. Eine Einflihrung. Stuttgart: Reclam,
2004. Seite 28.



Formeln klare Wege auf, die Tugenden und Haltungen betonen. Es verschmelzen
Aspekte der Weisheit und Erfahrung ineinander, die von einer Generation an die
nachste weitergegeben werden.

Aufgrund ihrer verstandlichen Struktur bieten Méarchen vor allem Kindern neben

ihrem unterhaltsamen Wert eine lehrreiche Funktion.

Wilhelm Grimm meinte selbst Folgendes Uber das Wesen der Marchen:
.Kindermarchen werden erzahlt, damit in ihren reinen und milden Lichte die
ersten Gedanken und Kréfte des Herzens aufwachen und wachsen; weil aber
einen jeden ihre einfache Poesie erfreuen und ihre Wahrheit belehren kann,
und weil sie beim Haus bleiben und forterben sollen, werden sie auch
Hausmérchen genannt.*®

Durch die Einbeziehung der Kinder als Adressat im Titel der Marchensammlung

wird darauf hingewiesen, dass sie diejenigen sind, die in ihrem kdrperlichen,

geistigen und seelischen Reifungsprozess am meisten von ihnrem Bestehen
profitieren kdnnen.

Das Kleinkind kann mithilfe von Marchen seine Vorstellungskrafte intensivieren

und seine Potenziale kraftigen, indem es mit ihnen in Kontakt kommt.

Die Bruder Grimm achteten in ihrer Sammlung der Kinder- und Hausmarchen auf

die Tendenz der Glaubwiirdigkeit des Erzahlten.® Die Tradition, archaische

Geschichten mit einer kulturellen Bildsprache zu versehen, rechtfertigt den

literarischen Gewinn der Marchensammlung fiir die Menschheit. Die Fragen der

Ethik und Moral wollen Uber die Unterschiede der Vilker und Rassen

hinwegsehen und die reinen kulturellen Gesellschaftsmerkmale hinsichtlich

allgemeinmenschlicher Probleme in Bildern und Symbolen darstellen. Die

Symbole und Handlungsmuster des Marchens er6ffnen die Verstandlichkeit des

Marchentextes und argumentieren in einer universellen Sprache den

padagogischen Wert der Erzahlung.

Das Grundbedirfnis der Kinder- und Hausmarchen der Brider Grimm liegt in ihrer
Absicht, die Menschen durch die Inhalte zu bereichern und die Ergebnisse der
Sinngehalte auf das Leben anzuwenden. In den Marchen findet sich
Allgemeingultiges und Phantastisches. Ihr Wissensgut kommt dem Rezipienten zu

8 Grimm, Wilhelm: zitiert nach: Grimm, Inge: Es war einmal. Aus dem Leben der Marchenbrider
Jakob und Wilhelm Grimm. Wien: Herder, 1985. Seite 126.

o Vgl.: Karschner, Wilfried: Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische
Beitrdge zur Werk- und Wirkungsgeschichte. Cloppenburg: Runge, 1989. Seite 27.
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Gute und gibt als Gegenstand einen Freiraum der Annahme oder Ablehnung von

Wirkungsabsichten in Form von Verhalten und Einstellungen.

2. 1. Das Erzahlen als Weitergabe von Inhalten

Das Erzahlen ist ein Prozess, in dem eine Geschichte von einer Person an eine
andere weitergegeben wird. Der Transport einer Erzéhlung vollzieht die
Weitergabe einer Geschichte an eine andere Person. Diese Form bedarf der
sprachlichen Kommunikation, die mithilfe von Zeichen geschieht. Die sprachliche
Kommunikationsebene dient der Ubermittiung von Information und Wissen. In
ihrer Dimension spiegelt das Erzahlen eine enorme Reichweite an Weitergaben
von Inhalten Gber die Sprache, die auf ein Gehor stoBen will.

Das Medium, auf das sich das Erzahlen stitzt, ist die Weitergabe von Inhalten
durch die Sprache. Einer Person etwas zu erzahlen bedeutet mit dieser in Kontakt
zu treten und eine Verbindung Gber die orale Ausdrucksweise zu schaffen. Hierbei
entsteht eine Basis der Vermittlung, die vom Erz&hler ausgeht und einen Horer als
Rezipient besitzt.

Je starker die Verbindung zwischen dem Erzahlten und dem Empfénger ist, desto
eher wird sich eine Wirkung durch die Aufmerksamkeit und das Interesse seitens
des Hoérers zum Thema entfalten. Einfache und klare Strukturen verbessern die

Méglichkeit, der Schilderung zu folgen.

.Erzéhlen hangt dartiber hinaus wesentlich von der Situation ab, die diese
Kommunikation férdert oder behindert. Sie umfasst etwa die Frage, wie stark
die Teilnehmenden emotional am Geschehen beteiligt sind, welche
Sozialbereiche sie mit dem Erzahlenden teilen und wie hoch ihr Vorwissen
und ihre Wertung des Erzéhlens sind.“'°
Ein angenehmes Ambiente, in dem ein Text zur Geltung kommen soll, bestimmt
seine beabsichtigte Tendenz, den Rezipienten fir sich empfanglich zu machen.
Die Umgebung, in der eine Erzahlung erfolgt, unterstitzt die Aufnahme von
Impulsen, weil sie ein Faktor ist, der die Verstandlichkeit des Vortrags beeinflusst.
Stérende Elemente mindern die Qualitdt der Kommunikation und der Rezipient

kann sich auf die Erz&hlung nicht in der Art einlassen, wie es ndtig ware, um den

10 Pége-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tilbingen: Narr,
2007. Seite 140.



Inhalt zu erfassen. Deshalb braucht es fir eine Erzahlung eine Umgebung, in der
sie auf Gehdr stoBen kann.

Der Vermittler hat daflir Sorge zu tragen, seine Geschichte in einem klaren Ton zu
Uberbringen, um Unklarheiten und Desinteresse zu vermeiden. Die deutliche
Schilderung eines Textes ist fir den Rezipienten wichtig. Der Erzahler und der
Zuhérer kommen mit der Geschichte und sich selbst in Berlihrung, weil sie die
vernommene Geschichte verarbeiten und verinnerlichen.

Die Ricksicht des Erzahlers auf den Rezipienten erleichtert die notwendige
Aufmerksamkeitsspanne, die flr das Verstandnis der Erzahlung bedeutsam ist.
Die sprachliche Gestaltung transformiert eine Erzahlung in der Reproduktion und
gibt dem Empfanger die Gelegenheit, das Gesprochene in seiner Wichtigkeit
einzustufen.

Das richtige Lesen eines Textes heiBt Funktionieren und das ist eine Spracharbeit,

die in erster Linie Sinne sucht, sie anspricht und benennt."

Die Fulle der Sinne erlebt der Mensch durch seine Sinnesorgane. Die Geschichten
finden ihren Zugang Uber das Ohr, welches ein Sinnesorgan des Menschen ist
und fir akustische Reize empfanglich ist. Das Ohr gehért zu einem der wichtigsten
Sinnesorganen des Kérpers, weil es in seiner Tatigkeit den Klang der Umgebung
wahrnimmt und verarbeitet. Das Ohr wird tber die AuBenwelt von Gerduschen
stimuliert. Die Anregung des Organs ergibt sich aus der Fahigkeit des Menschen,
seine Umgebung mit Klangen zu erkunden. Dabei ist die Sprache auf der Suche
nach Gehoér und Versténdnis. Sie sucht nach Sinnen, die sie ansprechen und
anregen kann. Der Rezipient soll die Méglichkeit erhalten, eine Erzahlung
erfassen und annehmen zu kénnen. Die Lektlre bendtigt Platz zur Reflexion, um
Gesagtes verarbeiten zu dirfen. Die Kunst des Erzahlens reiht sich in die Funktion
der Spracharbeit ein. Das Erzahlte wird durch die Hingabe des Rezipienten hérbar
gemacht und arbeitet sich mit der Dynamik der akustischen Aufnahmekapazitat in

die Innenwelt des Rezipienten ein.

" vgl.: Barthes, Roland: S-Z. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1987. Seite 15.
10



2. 2. Das Marchenerzahlen

Das Marchen selbst spricht seine eigene Sprache. Eine andere, einfache und
gleichzeitig komplizierte und tiefe Sprache der Bilder.'?

Anhand dieser Verdeutlichung der Marchensprache ist sie als Gerlst von Bildern
zusammenfassbar, welches Kinder brauchen, um den Sinn einer Erzahlung zu
verstehen.

Kinder bekommen seit Generationen Marchen von ihren Mitmenschen erzahlt und
vorgelesen. Der Erzahlakt fihrt zu einer Wahrnehmungsfunktion, die vor allem die
soziale Kommunikation férdert. Durch das gemeinsame Teilen einer Geschichte
verbinden sich Erzahler und Rezipient zu einer Gemeinschaft. Die Weitergabe von
mundlichen Erzahlungen stérkt die zwischenmenschliche Beziehung und férdert
neben der Unterhaltung zuséatzlich das Wissen.

Marchen sind geistige Nahrung fir das Kind, weil sie die Geschichten brauchen
und ihnen gerne mit Entziickung lauschen.® Dabei achten Kinder besonders auf
den Inhalt der Geschichte und die Erzahlart des Vermittlers. Das Tempo, der
Klang und die Betonungen einer Marchengeschichte spielen eine groBe Rolle, um
dem Kind den symbolhaften Gehalt des Marchens wiederzugeben. Diese
Ausdrucksmittel hdangen vom Erz&hler ab und variieren in ihren Formen.
Persénliche Starken und Schwachen des Erzahlers in seiner Rolle als Vermittler
fihren zu individuellen Unterschieden in der Rezeption. Eindrucksvolle
Erzahlungen wirken auf das Kind besser, weil es die Gelegenheit erhélt, in die
Geschichte einzutauchen und sie leichter zu verstehen.

.Marchenerzahlen fordert vom Erzéhler Verantwortung dem Kind gegenuber.
Er muss spliren, dass er durch weitge6ffnete Tore in eine junge Seele tief
hineinwirkt durch sein Wort. Was vom Herzen kommt, wird zu Herzen
gehen.“™
Jeder Erzahler besitzt die Aufsicht und Macht Uber einen Heranwachsenden, ihn
auf seinem Weg zu begleiten und zu férdern. Marchen helfen hierbei einen

Zugang zu den Gedanken des Kindes zu schaffen und diese zu beeinflussen.

'2Vgl.: Diekmann, Hans: Gelebte Marchen. Lieblingsmarchen der Kindheit. Krummwisch bei Kiel:
Kénigsfurt, 2001. Seite 67.

'3 Vgl.: Liithi, Max: Volksmarchen und Volkssage. Zwei Grundformen erzahlender Dichtung. Bern:
Francke, 1961. Seite 1961.

14 Streit, Jakob: Warum Kinder Méarchen brauchen. Stuttgart: Ogham, 1985. Seite 34.
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Dabei ist die Sprache ein grundlegender Faktor. Mit ihrer Hilfe kann der Erzahler
eine direkte Verbindung zu einem Kind schaffen.

Durch Kommunikation kann man Kinder in ihrer Persénlichkeitsentwicklung
unterstitzen und sie emotional und intellektuell stimulieren.

Die Marchenerz&hlung erméglicht einen Zusammenhang zwischen dem Kind und
den Figuren im Marchen und der eigenen Person und Situation entstehen zu
lassen."® Der Heranwachsende vergleicht die Geschichte mit dem eigenen Leben
und Ubertragt die Reaktion der Akteure auf seine Gedankenwelt, um die eigene
Identitat zu formen.

Es flhlt sich in seinen Interessen und Bedurfnissen bestarkt und kann einen

Bezugsrahmen zu sich und der Geschichte herstellen.

Die Besonderheit der Marchen der Brider Grimm liegt in den Motiven und
Themen, die sich darbieten. Die beiden haben die Marchen zusammengetragen,
um den Menschen eine Literatursammlung zu geben, die charakteristisch zu
einem bedeutenden Buch der Geschichte wurde. Die Inhalte haben nach wie vor
ihre Gultigkeit und sprechen die Menschen an. Sie sind nicht zufallig gewahlt, in
ihnen verbergen sich viele Interpretationsmdglichkeiten. In jedem ihrer Marchen
finden sich andere Aspekte und Deutungen, die dargestellt werden. Das Kind
versucht aus ihnen Zeichen herauszufiltern und sie fir sich zu interpretieren. Je
eindrucksvoller das Marchen erzahlt wird, desto leichter kann das Kind daraus

einen Nutzen fir sich ziehen.

Bruno Bettelheim geht auf die Beziehung der Sprache und den daraus
entstehenden Vorstellungskraften eines Kindes in seiner Phantasie naher ein und
beschreibt ihren Wirkungsgrad im Sinne einer Herausbeférderung aus einer
Situation, mit der es in seiner Entwicklung zu kdmpfen hat. Seine
Vorstellungskrafte werden durch das Marchenerzéhlen gestarkt, weil es in seiner
Phantasie vorhandene Gedanken weiterspinnen kann. Hier betont Bettelheim die
positive Wirkung des Marchens, weil es an dem Punkt ansetzt, wo das Kind sich in
dem Moment des Erzahlens in seiner Entwicklung befindet und ohne das Marchen

'3 Vgl.: Kaminski, Winfred: Vom Zauber der Marchen. Ein padagogischer Leitfaden zu den
Sammlungen der Briider Grimm. Mainz: Matthias-Griindewald-Verlag, 1997. Seite 9.
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stecken bleiben wiirde.'® Die Erzahlung hilft dem Kind in seiner augenblicklichen
Situation, durch die Bebilderung der Marchengeschichte in seiner Vorstellung,
innere Geflihle und Gedanken zu erwecken und Kraft fir die Suche nach der

Lésung seiner Probleme zu geben.

Die Marchenerz&hlung erleichtert es dem Kind, einen Ausweg aus seiner Situation
zu erkennen und Lésungen zu erhalten, weil ein Weg gezeigt wird, um aus einer
Krise herauszutreten. Sie zeigt Vorteile und Hoffnungen, gekoppelt mit Schliissen,
die Veranderungen erleichtern sollen. Das Unbewusste wird durch die Bilder, die
das Marchen enthalt, angeregt, damit Seele und Kérper reifen.

+~Wahrheit und Lige, Tatsachliches und vom Erzahler hinzugefligtes lassen
sich in der gewollten Fiktionalitat des Marchens nicht leicht trennen, doch
dieses Spannungsverhaltnis ist gewollt.!”

In jeder Marchenerzahlung stecken Kerne der Wahrheit und Lige. Sie lassen die
Geschichte in einer Dichtung erscheinen, die ein Repertoire von tatséchlichen und
erfundenen Elementen vereint und das Marchen zu einer spannenden Erz&hlung
gestalten. Das Marchen besteht aus diesem Anlass nicht nur aus Wahrheiten. Die
realitdtsnahen Elemente werden mit erfundenen ergédnzt und umgewandelt, um
eine lehrreiche Geschichte zu ergeben.

Die Interessen und Bedirfnisse des Kindes entscheiden, welche Schllsse es aus
dem jeweilig erzahlten Marchen ziehen mdchte. Das Kind entscheidet fiir sich
selbst, welche Informationen es fur sich daraus zieht und auf sein Leben

anwenden will.

Max Lathi meint, dass die Erwartung und Erflillung einer Marchenerzahlung durch
das Héren erreicht wird, weil der Rezipient seine Gefihle in einer gerichteten

1.'® Das Horen und Zuhéren einer Geschichte ist somit

Spannung erleben wil
grundlegend flir das Spannungserlebnis der entstehenden Geflhle.
Das Marchen enthalt spannungsreiche Stellen, die das Kind zum Zuhbéren

animieren.

16 Vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen. Minchen: Deutscher Taschenbuchverlag,
1999. Seite 70.

17 Pége-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen, a. a. O., Seite
142ff.

'8 Vgl.: Liithi, Max: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksméarchen. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1969. Seite 24.
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Ein junger Heranwachsender wird eher durch interessante Marchen gefesselt, weil
sie seine Phantasie anregen und seine Vorstellungskrafte erweitern, als von
Geschichten, die fir seine Entwicklung keinen symbolischen Wert besitzen.

Das Kind will eine Marchenerzéahlung héren, um sich in ihr zu vertiefen, weil dabei
Geflihle entstehen und freigesetzt werden.

Der Heranwachsende strebt nach solchen Geflihlen und findet diese durch die
entstehende Spannung alleine, laut Lihti und Bettelheim, in den
Marchengeschichten.

Kinder wollen kurze Erzahlungen héren, weil sie ihr Interesse wecken und sie
ihnen folgen kénnen. Die Marchenerz&hlung ist in diesem Sinne in ihrer Kirze far
das Kind als Literatur sinnvoll, weil sie keine spezifische Anforderung stellt. Die
Erzahlung bietet sich als Gesamtwerk dar und verzichtet auf eine Beanspruchung
der Konzentration im Sinne einer belastenden Hérarbeit, weil sie sich auf die
Phantasie konzentriert und das angestrengte Denken eines Kindes vermeiden
mdchte. Daraus resultiert das Interesse an den Marchengeschichten durch die
Einfachheit der Handlung und ihren klaren Aufbau.

Die Anforderungen und Wirkungen, die beim Marchenerz&hlen an das Kind als
Rezipienten gestellt werden, unterscheiden sich wie das individuelle
Menschenleben. Jeder Zuhdrer empfangt aus einer Marchenerzéahlung eine
eigene Lésung seines Problems. Das Marchen lasst dem Kind seinen freien Willen
tber den Nutzen der Geschichte betreffend. Es entscheidet auf seine Weise,
welchen Schluss es aus der Erzahlung flr sich ziehen mag. Das Mérchen ist kein
Instrument der Belehrung und lasst von der Absicht zu maBregeln ab. Stattdessen
liefert es dem Kind die Aussicht auf Hoffnung und Zuversicht in seinem Leben.

Das Kind erlebt durch das Héren eines Marchens ein Ereignis der Anspannung.
,ES ist die Anspannung des Geflhls, die der Horer des Marchens erleben will, eine
gerichtete Spannung also; es ist das Grunderlebnis der Erwartung und Erflllung,
nach dem das Kind verlangt.“’® Das Kind erwartet durch seine Hingabe zu einer
Marchenerzahlung die Sattigung seines Geflihls nach Spannungsmomenten. Es

will vollstéandig in die Erz&hlung eintauchen und von ihr unterhalten werden. Dabei

19 Lathi, Max: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksméarchen, a. a. O., Seite 24.
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richtet das Kind seine Sinne auf die Geschichte und die Voraussicht der Erfillung
seiner Emotionen.

Die Freude des Kindes am Marchen beginnt mit dem Vortrag und der
Repréasentation der Geschichte seitens des Erzahlers. Die Gelegenheit, ein
Méarchen zu héren, entzlickt das Kind, erregt seine Empfindungen und veranlasst
es, auf das Vorgetragene zu reagieren und sich mit seinen Inhalten
auseinanderzusetzen.

Der junge Zuhérer wird durch das Erzéahlen einer Marchengeschichte in seiner
Entwicklung gestéarkt und entnimmt aus der gehérten Geschichte das Potenzial
der Beseitigung seiner Probleme. Das Anliegen des Kindes, ein Marchen héren zu
wollen, bedarf neben des Vortrags an sich Uberdies gentigend Zeit und
Gelegenheit, um Uber die Erzahlung zu reflektieren. Es braucht eine Weile, damit
es in das Marchen eintauchen und die Erz&hlung aufnehmen kann. Es entnimmt
aus jeder Erzahlung einen unterschiedlichen Sinn und ist im Stande, bei erneuter
Erzahlung des gleichen Marchens eine neue Bedeutung zu finden. Es ist Uberdies
erforderlich, dem Kind nach dem Ende des Marchens fir das Ausspinnen seiner
Gedanken ausreichend Zeit zu geben. Das Kind benétigt diese Zeitspanne, um
seine Geflihle und Gedanken zu ordnen und eine Einheit der Erzahlung, die das

Marchen als vollkommene Erzahlung charakterisiert, zu entfalten.

Um die Frage zu klaren, in welcher Weise das Marchen seine Einheitlichkeit im
Bezug auf das kindliche Versténdnis entfalten kann, ist flr Friedrich von der Leyen
die Konzeption des Marchens als Ganzes wichtig. Er kommt zu dem Ergebnis,
dass die Gesamtdeutung des Marchens sich auf bewusster und unbewusster
Ebene entfaltet und flr einen Einzelnen oder ein Kollektiv eine Einheitlichkeit
bildet.?°

Die Einheitlichkeit der Marchenerzahlung vollzieht sich durch seine Form, indem
es in das Bewusstsein und Unbewusstsein des Kindes eindringt und
Interpretationen und Deutungen erméglicht. Es entnimmt dem Marchen danach
einen Sinngehalt, weil es die Erzahlung als Ganzes betrachtet und sie nicht
zerstlckelt. Eine Zersplitterung des Méarchens enthebt die Wirkung seiner Form

und behindert das Kind in seinem Bezug zu einer Erzahlung.

20 \ygl.: Friedrich von der Leyen: Das Marchen. In: Laiblin, Wilhelm: Marchenforschung und
Tiefenpsychologie. Darmstadt: Wiss. Buchges., 1995. Seite 390.
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2. 3. Die Symbolsprache des Marchens

In den Marchen stecken viele bedeutende Zeichen, die sich in Symbolen
ausdricken. Damit ein Marchen mit seinen inhaltlichen Symbolen verstanden wird,
braucht es eine verstandliche Sprache, die sich vor niemanden verschliet,
sondern 6ffnet und sich einen Zugang zu den Gedanken und der Seele des
Menschen verschafft.

Die Sprache hat einen eigenen Charakter, die ihren Sinn in Zeichen festlegt und
ihre Identifizierung Uber die Bedeutung und den Sinn der Erzahlung freigibt.

In ihrer Einfachheit und klaren Ausdrucksweise enthalten Marchenerzahlungen
reichhaltige Facetten flir die Anregung zur Auseinandersetzung mit ihren Stoffen
und Themen. Sie beschreiben die Vielseitigkeit der Erz&dhlungen und ihrer Absicht,
dem Menschen einzelne Darlegungen des Lebens anzubieten.

Die Symbole werden durch die Sprache der Marchen ausgedriickt und geben
Anlass, sich auf ihre Logik einzulassen. Sie offenbaren sich in der Erzédhlung und
lassen den Menschen mit seinen Problemen nicht im Stich, sondern bieten durch
ihren Bestand das Aufzeigen von Hinweisen und Wissen, was dem Mensch zu

Gute kommt.

Erich Fromm definiert den Ausdruck der Symbole, in denen das Marchen spricht,

folgendermafen:

,Die Symbolsprache ist eine Sprache, in der innere Erfahrungen, Geflihle und
Gedanken so ausgedriickt werden, als ob es sich um sinnliche
Wahrnehmungen, um Ereignisse in der AuBenwelt handelte. Es ist eine
Sprache, die eine andere Logik hat als unsere Alltagssprache, die wir
tagslber sprechen, eine Logik, in der nicht Zeit und Raum dominierende
Kategorien sind, sondern Intensitat und Assoziation. Es ist die einzige
universale Sprache, welche die Menschheit je entwickelt hat und die fir alle
Kulturen im Verlauf der Geschichte die gleiche ist. Es ist eine Sprache
sozusagen mit eigener Grammatik und Syntax, eine Sprache, die man
verstehen muss, wenn man die Bedeutung von Mythen, M&rchen und
Traumen verstehen will.?'

Das Grundkonzept der Definition Fromms der Symbolsprache ist, dass das
Marchen eine eigene Sprache spricht. Diese enthalt Symbole, die nicht mit der

Sprache des Alltags gleichzusetzen sind, weil sie tief in den Menschen

2 Fromm, Erich: Marchen, Mythen, Trdume. Eine Einfihrung in das Verstandnis der Sprache.
Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1992. Seite 14.
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hineinwirken und Wege gehen kénnen, die tGber Generationen der Menschheit ihre
Gultigkeit behalten.

Die Symbolsprache ist nicht verganglich und vergegenwartigt ihren Hintergrund
der kommunikativen Weitergabe. Der Mensch geht damit &hnlich einem
Handwerkszeug um, weil er im Umgang mit ihr fUr sein Leben lernt.

Die Sprache der Symbole kann beherrscht und verstanden werden und
reprasentiert in allen Teilen der Welt die gleiche Botschaft. lhre Intention ist es, die
Menschen im Zusammenhang der Geschichte miteinander zu verbinden. Die
Sprache hat die Kraft alle Menschen zu erreichen, weil sie Bilder enthalt, die
universell giltig sind. Sie ist ein Muster des Beweises von kulturellem Ursprung
und Wert.

Ellinor Buchwald teilt mit den Bridern Grimm die Meinung, dass sich die Sprache
der Symbole in den Marchen wiederfindet und mit dem Allgemeingut der
Menschheitsgeschichte Ubereinstimmt. Die Symbolsprache driickt sich in den
Bildern des Marchens aus und 6ffnet durch ihren Zugang das Verstandnis der
Erscheinung. Die Symbole erscheinen fiir Buchwald in Elementarsymbolen und
tiergestaltigen Seelensymbolen.? Sie sind Gegebenheiten, die das Marchen
kennzeichnen und ihre Wirklichkeit abbilden. Ihre Macht auf die Seele des
Menschen einzuwirken lasst der Autor nicht auBer Acht, weil sie durch das
Marchen in seinen Symbolen und Deutungsmdglichkeiten ergriffen werden will.
Buchwald schreibt den Symbolen eine tiefe Eindringlichkeit in die Seele des
Menschen zu. Die Symbolsprache beriihrt sein duBeres und inneres Wesen
ganzlich und wirkt durch ihre Bedeutungsaspekte auf das Bewusstsein und

Unterbewusstsein ein.

Bruno Bettelheim meint, dass alle Marchen in ihrem Symbolgehalt auf mehreren
Ebenen Bedeutungen besitzen.?® Dieses Prinzip weiB das Marchen fiir sich zu
nutzen, indem es in verschlisselter Form dem Kind die Méglichkeit gibt, sich mit
dem Inhalt der Erzahlung zu beschéftigen. Die Bedeutungen drlicken sich in

Symbolen aus, die in der Bildhaftigkeit der Erzahlung fassbar werden. Sie sind

2 Vgl.: Buchwald, Ellinor: Symbolik im Méarchen. In: Laiblin, Wilhelm: M&rchenforschung und
Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 406.
2 vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 194.
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anschauliche Beispiele flr das bildliche Vorstellungsvermégen und gelten als
Objekte der Realitat. Die Symbole vermitteln zwischen der Realitat und dem
Mystischen und stehen neben der Alltagssprache als eine eigene Form des

Ausdrucks im Gehalt ihrer Aussagekraft.?*

2. 4. Die Merkmale und Charakteristika der Marchengeschichten

Die Merkmale eines Marchens kennzeichnen es in seiner Struktur und Form.
Stilistische Einheiten vermengen sich mit inhaltlichen Eigenschaften. Aus ihnen
ergibt sich die literarische Gattung, die als Marchenerzahlung bekannt und typisch
ist.

Méarchen sind Geschichten, die als Erzéhlungen etwas Bestimmtes aussagen
md&chten und auf den Rezipienten einwirken wollen. |hre Funktion ist es, Themen
aufzugreifen, mit denen sich die Menschen beschaftigen, und diese in einer
symbolischen Form darzustellen.

»ole handeln von schweren Prifungen, von geistig-natirlichen
Verwandlungen, von meist recht unalltaglichen Abenteurern, in Bildern, die
oft auch Sinnbilder sind. In ihren kunstvollen Formen enthalten sie oft einen
symbolischen Sinn."®

Die inhaltlichen Merkmale einer Marchenerzahlung beschreiben Situationen, die
nicht den alltaglichen Geschehnissen gleichen. Sie sind in ihrer Form einzigartig
und machen das Marchen zu einer Geschichte, die seit Jahrhunderten in der
Menschheitsgeschichte den Sinn hatte, Menschen mit Volkswissen in
symbolischer Art zu belehren. lhren Sinn vermitteln Marchenerzahlungen Uber die
Bilder, die in der Phantasie des Rezipienten auftauchen und ihren Gehalt
manifestieren.

Die Inhalte der Marchen sind charakteristisch. Sie stellen ein Thema dar,
pointieren es und versichern Wege, die aus einem Dilemma herausfihren.

Bruno Bettelheim erklart in seinem Buch Kinder brauchen Mérchen die Aufgabe

der Sinnfindung des Menschen im Bezug zu der Marchenerzéhlung. Das Méarchen

24 Vgl.: Spring, Walter: Die Symbolik des Handelns im Marchen. Tun und Nicht-Tun im deutschen
Marchen. Bern: Lang, 2001. Seite 24.

% Obenauer, Karl Justus: Das Marchen. Dichtung und Deutung. Frankfurt am Main: Klostermann,
1959. Seite 33.
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hilft und setzt laut Bettelheim an diesem Punkt an, weil es durch seine Themen
das Wissen um den Sinn des Lebens darstellt. Die Themen der M&rchen handeln
von den Schwierigkeiten des Lebens und ihren Lésungsansatzen. Sie verkiinden
eine Lage, aus der ein Ausweg gefunden wird. Diese Auswege werden in
symbolischer Form dargestellt und lassen sich durch das Reflektieren Uber den
Sinn der Erz&hlung entschliisseln. Der Sinn der Marchenerzéhlung erschlieBt sich
aus den Bildern, die der Rezipient aus den Erzahlungen gewinnt. Alle
Geschehnisse sind mit Bildern gleichzusetzen, weil sie eine hohe Wirkungskraft
besitzen und sich einpragen.

Die Sprache der Marchenerzahlung ist mit inren Worten einfach zu verstehen, weil
sie auf einen komplexen Ausdruck verzichtet, um den Erzahlverlauf besser folgen
zu kénnen. Die Erz&hlung wird dadurch leichter gehért, vollzogen und verstanden.
Die sprachlichen Mittel des Marchens besitzen eine hohe Aussagekraft, weil sie
mit ihren konkreten Wértern gezielt inren Sinn aussprechen und darstellen.

Die Einfachheit driickt sich durch die Verwendung einer klaren und deutlichen
Sprache aus. Seitens des Rezipienten bedarf es keiner Kenntnisse Uber lyrische
Begrifflichkeiten, weil das Marchen vielschichtige Ausdriicke ausschlieBt. Die
Formulierungen schmiicken den Wortschatz kaum aus, weil sie eine Syntax der
Sprache entwickeln, die fir alle Menschen verstandlich vernehmbar sein soll.
Wesentliche Sprachgebrauche und Wérter werden in einer Marchenerzahlung
wiederholt. Die Wiederholungen dienen der strukturierten Form der Erz&hlung und
helfen dem Rezipienten in der Stimulation seines Gedankenganges.

Die Sprache ist dem Volk entsprechend begreiflich und der Alltagssprache
verwandt. Sie ist universell und in allen Kulturen und Volkern gebrauchlich.

Die Grammatik des Marchens beschrankt sich auf einen einfachen Satzbau und
transparente Wérter. Adjektive und Verben pointieren den Sinngehalt und schaffen
Muster, die durch ihre Wahl fir den Rezipienten den Verlauf der Erzahlung
konkretisieren. Einzelheiten werden nur beschieben, um Essentielles zu vertiefen.
Das Marchen enthalt in seiner Sprache ausdrucksstarke Verben, die den
Tatigkeitsverlauf der Figuren beschreiben. Sie kommen haufig in
Méarchenerzahlungen vor, weil sie kindlichem Denken und Sprachgewohnheiten

am néachsten sind.
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Kinder verwenden bevorzugt Verben zur Beschreibung ihrer Geflihle und
,Dingwérter zum Darstellen von Eigenschaften®.2® Aus diesem Grund ist die
Sprache des Marchens einfach und konkret gewahlt. Sie lenkt nicht von der
Geschichte ab, sondern fihrt den Rezipienten tief in die Erzahlung ein, um sich
hinzugeben und nicht angestrengt Uber jedes einzelne Wort reflektieren zu
mussen.

In den Marchen wird in der Regel auf die Ich-Erzéhlform verzichtet. Es kommt in
seiner Art einer Nacherzahlung einer bestimmten Geschichte nahe.

Die Erzahlperspektive bedient sich einer neutralen Erzahlform und bewirkt einen
Effekt des Uberblickes iiber die Geschichte. Sie fokussiert ihr Augenmerk auf den
Helden und erzahlt Gber seine Erlebnisse.

Im Mittelpunkt des Marchens steht der Held als steuernde Figur und die
Perspektive der Erzahlung richtet sich ganzlich auf seine Handlungen. Bei den
Bridern Grimm gibt es neben der Uberschauenden Erzahlperspektive den Einwurf
von direkten Dialogen der Figuren. Die Dialoge zeugen von der Existenz der
Figuren in der Marchenerzahlung und schaffen ein lebendiges Bild.

Aus psychologischer Sicht des Rezipienten wird durch die Vermeidung der Ich-
Erzahlform die Mdglichkeit geschaffen, sich in die individuellen Figuren
einzufihlen.

Das Kind erhalt durch die objektive Erzahlfunktion die Mdglichkeit, mit einer
Marchenfigur zu sympathisieren und sich mit dieser zu identifizieren. Der Abstand,
der sich durch die Vermeidung der Ich-Erzahlform ergibt, ist im M&rchen durchaus

gewollt, weil er die Wirkung der Klarheit und Bestimmtheit der Erzahlung betont.

Max Lathi beschreibt das Méarchen als ein kleines Universum, weil die Dichtung
des Marchens geneigt ist, sich in einzelnen Teilen zu entfalten. Es ist in seiner
Erzahlung in drei Handlungsformen unterteilt. Die Teile, auf die Luhti sich bezieht,
sind die Anfangssituation, der Weg des Helden und die Lésung der
Méarchenerzahlung. Der geheimnisvolle Ton des Marchens entrlickt seines
Erachtens den Hérer in eine andere Welt.?” Daraus ergibt sich die

% Bergmann Ingrid: Erziehung zur Verantwortlichkeit durch die Zaubermarchen der Briider Grimm
unter besonderer Berlicksichtigung der Sinnkategorie V.E. Frankls. Frankfurt am Main: Lang, 1994.
Seite 162.

2z Vgl.: Lathi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens, a. a. O., Seite 42.
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Marchengeschichte in ihrer Vollkommenheit und spielt eine bedeutsame Rolle fur
das Versténdnis des Horers.

Die starke Neigung des Marchens zu Abenteuern der Marchenfiguren lassen das
Kind in die Erzahlung eintauchen, weil es nach spannenden Erlebnissen strebt,
welche das Marchen in ihren Inhalten bieten.

Die Marchenerz&hlung beginnt und endet mit einem formelhaften Anfang und
Schluss, die signalisieren, dass es sich bei der Erzédhlung um eine
Méarchengeschichte handelt.

Die Einleitungsformel es war einmal der Brider Grimm dient als Beispiel eines
Marcheneinstieges. Sie legt den Akzent auf die Einfihrung des Rezipienten in die
Marchenerzahlung. Das Marchen rihrt mit dem Beginn der Geschichte an die
Einbindung des Rezipienten und seiner Phantasie. Der Anfang der Erzahlung
weist auf die Gultigkeit des Marchens hin. Die Marchenerzahlung ist frei von
zeitlichen Begrenzungen. Sie geht Gber die Zeit der Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft hinaus. Das Marchen spricht in seiner Geradlinigkeit einen
Zielgedanken an und verweist auf das Fortschreiten der Geschichte. Die Linearitat
der Erzahlung ist von Beginn an auf den Schluss der Geschichte gerichtet.

Der Méarchenschluss endet in der Bewaltigung eines zuvor existierenden
Problems. Eine Endformel der Brider Grimm lautet und sie lebten vergnligt
miteinander immerdar. Die Figuren haben mit dem Ende ihr Ziel erreicht und
haben das Bestreben nach Glick und Sicherheit in dauerhafter Aussicht. Der
Schluss deutet auf die ewige Validitat der Marchenerz&hlung hin und gibt dem
Rezipienten ein Geflihl des Glaubens an sich und seine Optionen im Leben.

Der Einstieg und Ausstieg der Geschichte erhalt durch die Eingangs- und
Schlussformeln einen Rahmen und erleichtert das Lauschen und Mitdenken. Sie
lassen den Rezipienten in die Erzahlung eintauchen und seine Phantasie

ausweiten.

Bruno Bettelheim meint, dass das Marchen mit dem glnstigen Ausgang der
Ereignisse Uberzeugt und die Phantasie anregt und erweitert.?®

Dabei entstehen Bilder, die sich bei jedem Individuum unterscheiden, weil jeder
Mensch eine andere Vorstellungskraft besitzt. Die Kreation von Bilderfolgen
entsteht durch die Fahigkeit des Menschen, sich aus dem Inneren heraus Dinge

% \gl.: Bettelheim Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 44.
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auszumalen. Die Realitat erhélt neue Gesichter, die fir jeden Menschen anders
aussehen und eine Richtigkeit besitzen.

Der positive Ausgang der Marchenerzahlung schoépft den Glauben an das Gute.
Das Marchen glaubt bereits am Anfang an das Gliick. Es hat das Ziel im Auge und
freut sich auf das Ende. Das Ende ist ihm gewiss, auch wenn die Umwege groB,
die Hindernisse gewaltig und die Priifungen schwer sind.?

Lebensmut wird durch den Schluss prasentiert und gewonnen. Der Ausstieg aus
dem Méarchen hinterlasst die Figuren nicht in einer endgultigen Position, sondern
lasst frei, dass die Marchenerzahlung fir sich selbst ewig andauert. Das Ende
eines Marchens ist nicht das Ende einer Geschichte, sondern bietet Raum zum
Ausmalen der erhaltenen Bilder. Der Schluss ist offen und kennzeichnet das gute
Ende der Erzahlung. Das Marchen geht nicht negativ aus und ist der ersehnte
Wandel eines zuvor existierenden Problems. Am Anfang wird die Geschichte mit
ihren wichtigsten Inhalten kurz und pragnant vorgestellt. Wahrend des Fortlaufens
der Erzahlung besteht das Ziel aus der Hoffnung auf ein glickliches Ende. ,Das
Mérchen legt den Akzent auf das Ziel, nicht auf den Anfang, es interessiert sich fir
die Erldsung weit mehr als fiir die Verwiinschung.“*®

Das Marchen erreicht einen positiven Ausgang, indem das Gute siegt. Die
Spannung der Geschichte erlést den Rezipienten und entlasst ihn mit den
gewonnenen Lésungen in die Realitat zurtick. Der Rahmen, der gezogen wurde,
ist schlieBlich die Bestatigung fur das erreichte Gllick, welches in einem
uneingeschrankten Winkel fortlauft.

Es gibt kein abruptes Ende, welches das Kind mit Zweifel zurlcklasst. Die
Schlussformel gibt an, dass alles ersehnte Streben erreicht ist und man keine
Angst vor der Zukunft haben muss.

,Das Marchen besitzt die Freiheit des Gedankens geldst von Raum und Zeit
und wird durch die Bilderfolgen der Phantasie getragen. Aber es besitzt eine
innere Ordnung von Wesen und Strukturmerkmalen, die es zu einer eigenen
literarischen Gattung machen.**’

29 ygl.: Obenauer, Karl Justus: Das Marchen. Dichtung und Deutung. a. a. O., Seite 31.

% |{ithi, Maxi: Das Volksméarchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie. Disseldorf:
Diederichs, 1975. Seite 69.

%" Bergmann, Ingrind: Erziehung zur Verantwortlichkeit durch die Zaubermarchen der Briider
Grimm unter besonderer Beriicksichtigung der Sinnkategorie V.E. Frankls, a. a. O., Seite 151.
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Die Bilder des Méarchens regen die Phantasie des Kindes ohne konkrete Angaben
an, damit es sich sein eigenes Bild zu einer Marchenerzahlung machen kann.
Sie verzichtet auf Raum und Zeitangaben und ist damit eine allgemein giltige
Geschichte. Die Merkmale der Erzahlung machen das Marchen zu einer eigenen
literarischen Gattung. Die Erzahlung ist weder an einen Ort, noch an den Faktor
der Zeit gebunden. Es gibt keine konkreten Daten und Fakten. Das Marchen
erzahlt von einer unverganglichen Welt, die alle Kraft besitzt die Zeit zu
(iberwinden, indem es sie nicht beachtet und ignoriert.>* Es werden keine
Jahresdaten oder geographischen Platze der Welt genannt und es wird auf
detaillierte Angaben verzichtet. Dieses formale Kennzeichen zahlt bei Lithi zum
Stil der Flachenhaftigkeit, weil Zeitangaben im Marchen nicht geschildert werden

und das Marchen zu einer unbeschrankt gultigen Erzahlung wird.

Im Marchen besteht die Geschichte aus einer klaren und einstrangigen
Handlung.*®

Die Handlung des Marchens treibt die Geschichte voran und besteht aus
Ereignissen, welche die Akteure erleben. Zunachst beginnt das Marchen mit der
EinfGhrung in die Geschichte, die eine Lage pointiert. Der Held ist in den Marchen

eine Figur, die ihr Schicksal schrittweise meistert.

.Die Auferstehung aus dem Elend wird im Marchen dadurch vollzogen, dass
der Prinz oder ein andere Uberwinder kommt, Reprasentant aller guten
menschlichen Kréafte. Diese Helfer aus der Not sind ausgestattet mit dem,
was man christliche Tugenden nennen kann: Demut, Tapferkeit, Liebe,
Wahrhaftigkeit, Hingabe und Opferkraft. Sie sind vervielfaltigtes Bild des
Erldsers, der die groBe Wende bringt.“**

Méarchen legen den Fokus auf den Held der Erz&hlung, der sich durch die
Geschichte weiterentwickelt und am Ende durch seine Erlebnisse an Erfahrung
gewinnt. Die Erzahlperspektive ist auf den Helden gerichtet und legt den Fokus
der Erzahlung auf den Helden und seine Abenteuer.

Der Held bekommt bestimmte Aufgaben gestellt, die er bewaltigen muss. Er erhélt

von seiner Umgebung, die aus Nebenakteuren menschlicher und tierischer Art

32 Vgl.: Lathi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens, a. a. O., Seite 28.

33VgI.: Ldthi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen. Bern: Francke, 1960. Seite
34.

3 Streit, Jakob: Warum Kinder Marchen brauchen. Das Marchen im Leben des Kindes, a. a. O.,
Seite 26.
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besteht, Unterstitzung. Tiere haben im Marchen die Gabe sprechen zu kénnen
und verfligen Uber ein Eigenleben, wie es dem Menschen in seiner Art gleicht.
Alle Figuren im Marchen sind eindimensionale Charaktere. Die Einfachheit der
Marchenfiguren entsteht durch die extreme Gegensatzlichkeit der Charakter- und
Wesenszlge. Es gibt keine Figuren, die zwei gegensatzliche Charaktere in einer
Gestalt vereinen. Sie haben nur positive oder negative Eigenschaften und sind
entweder mit selbstloser Glte ausgestattet, sind liebevoll und helfen, oder sind
bdse und gefahrlich. Sie sind zum Beispiel schdn oder hasslich, gut oder bdse,
jedoch nichts dazwischen. Die Figuren haben im Gegensatz zu Menschen
lediglich ein einziges Merkmal, welches sie auszeichnet. Sie haben keine Geflhle
und kdnnen ihr Verhalten nicht &ndern. Aus diesem Grund behalten sie ihre
Eigenschaften in der gesamten Marchenerzahlung und kénnen diese nicht
auswechseln. Die Figuren besitzen Uber die gesamte Erzahlung hinweg ihren
eindimensionalen Charakter und wechseln ihre Ziige nicht. Sie bleiben in ihrer
charakterlichen Erscheinung resistent und bewahren sie bis zum Ende des
Mérchens.

Das Kind erhalt die Option, sich durch die Ubersichtliche Konstellation der
Charaktere mihelos fur eine Figur zu begeistern. Der Typus der Marchenfigur
lasst dem Rezipienten der Erz&hlung frei, mit einer Figur zu sympathisieren und
ihr die gesamte Aufmerksamkeit zu schenken.

Neben den Figuren im Marchen treten Gegenstande und Motive auf. Sie sind
oftmals in Besitz magischer Wirkungen und haben als Requisiten Krafte, die durch
ihr Auftreten in der Handlung nicht auf den ersten Blick freigegeben werden. lhre
Funktion entschliisselt sich im Verlauf des Marchens. Die Gegenstéande und
Motive sind flr die Handlung in Situationen, in denen sie gebraucht werden,
elementar. Der Held bedarf ihrer und verwendet sie fir den Zweck der Handlung.
Max Lithi bezeichnet die Gegenstande des Marchens in ihrer Kraft als Dingmagie.
Er schreibt ihnen neben den zusatzlichen Eigenschaften des Marchens, die sich in
der Bildmagie, Traummagie und Vorstellungsmagie duBern, die Reprasentation
von Zauberkraft zu.*® Die Dinge sind in ihrer Funktionalitit den Figuren zugeordnet
und kommen in den Momenten gerufen, in denen sie ihre Macht unter Beweis

stellen kdnnen. Sie verfligen in ihrer Beschaffenheit Gber Fahigkeiten, die dem

% vgl.: Luthi, Max: Das Volksmarchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie, a. a. O., Seite 25.
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Helden Nutzen oder Schaden bringen. Der Held testet die Dinge nicht aus,
stattdessen benutzt er sie fur den Handlungsverlauf. Nach ihrer Zweckerfillung
treten die Dinge mit ihren magischen Kraften in den Hintergrund der
Mérchenerzdhlung.

Im Marchen erscheinen die vorkommenden Figuren als Trager von Appellativen.
Sie werden mit Namen und Benennungen versehen, die bei ndherer Betrachtung
der Figuren einen Aufschluss Uber ihre Namensgebung prasentieren.

Die Figuren des Marchens wie Vater, Mutter und Stiefmutter haben keine
Eigennamen und werden in ihrer Beschreibung selten nadher beschrieben als
durch die Zufugung von Charaktereigenschaften. ,Die meisten Personen des
Méarchens bleiben liberhaupt unbenannt, sie sind einfach Kénigin, Stiefmutter,
Schwester, Soldat, Schmied oder Bauernjunge“®.

Die Hauptakteure des Marchens sind Jungen und Madchen mit allgemeinen
beschreibenden Namen. Die Helden tragen Bezeichnungen, die eine Projektion
und einen Bezug zu der Marchenerzahlung seitens des Kindes als Rezipienten
erleichtern. Sie sind redende Namen und enthillen, aus welchem Grund eine
Figur genau diesen tragt.

Die Namen der Figuren des Marchens erschlieBen sich aus dem Sinn der
Erzahlung und betonen Eigenschaften der Akteure. Diese Form der
Namensgebung findet sich in den Marchen der Gebrider Grimm haufig. Das
Méarchen des Aschenputtels (KHM 21) der Brider Grimm stellt keinen
Eigennamen vor, weil die Figur ihnren Namen lediglich durch ihre Arbeit mit Asche
und Staub gewinnt. Ein weiteres Beispiel der aus der Erzahlung resultierenden
Namensgebung ist das Marchen des Rotkdppchens (KHM 26). Das Madchen
erhélt ein rotes Kappchen als Geschenk und wird aus diesem Grund
~Rotkdppchen® benannt. Die Bezeichnung der Figuren gibt Aufschluss tber
Aussehen, Charakter, Eigenschaften und Wesen. Der Name steht an dieser Stelle
als einpragsames Nomen und unterstitzt das Verstandnis. Neben den aus der
Geschichte gewonnenen Marchenheldenbezeichnungen gibt es bei den Bridern
Grimm zusatzlich Eigennamen der Figuren. Sie tragen gebrauchliche Namen wie
Hénsel und Gretel (KHM 15). Max Lathi verweist hier auf das Vorherrschen der
weiblichen Gestalten in den Marchen der Briider Grimm und spricht Gretel die
Hauptrolle zu. Die bekanntesten Marchenfiguren sind nach seiner Auslegung

% Luthi, Max: Marchen. Stuttgart: Metzler, 1968. Seite 27.
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weibliche Gestalten, weil das Weibliche dem Kind naher ist als das Mannliche und
im wahren Leben eher vorherrscht®” und auf indirekte Weise auch einem Jungen
helfen kann, weil es immer um menschliche Probleme geht.®

Das Umfeld der Handlungstrager wird in Anlehnung an die Namen der Figuren
allgemein bestimmt. Sie sind wie die Eigennamen im Prinzip namenlos.

Das Kind erfahrt aus der Erzéhlung die Tatsache, dass der Held sich
beispielsweise in einem Dorf oder Schloss befindet. Es wird auf die ndhere
Schilderung der Umgebung verzichtet und die Ortlichkeit der Marchenfigur wird
nur far die Handlung erwahnt. Einzelheiten tber das Aussehen des Ortes und der
Umgebung werden nicht genannt. Die Raume des Marchens haben keine Tiefe
und beschreiben Platze, ohne sie zu konkretisieren.

Aus diesem Rulckschluss formt das Kind in seiner Vorstellung und Phantasie das
Milieu, wie Charlotte Blhler die Orte und Umgebungen des Marchens nennt,
aus.>®

Die Imagination des Rezipienten wird durch den Verzicht der Benennung der
Elemente und Details angeregt. Die gewdhnliche Umgebung und das Umfeld der
Marchenfigur reichen dem Kind aus, um sich das Milieu in seiner Vorstellung
auszumalen. Die kurzen Angaben der Situation, in der sich beispielsweise eine
Figur des Marchens in einem einsamen groBen Wald befindet, haben eine hohe
Wirksamkeit auf das Kind. Es malt sich mit seiner Vorstellungskraft das Aussehen

des Waldes aus.

Max Lihti beschreibt mit dem Beispiel des Waldes die Intention der Briider Grimm
und ihrer Marchenerzéahlungen, einen Ort nur zu nennen und ihn niemals zu
schildern.*® Das Marchen verzichtet auf eine lange Schilderung der Ortlichkeiten,
weil das Volksmarchen dem Gesetz der Einfachheit und Klarheit entspricht.

Die kurzen Ortsangaben der Erzéhlung reichen dem Kind aus, um eine
Orientierung des Geschehnisses zu erhalten. Es lokalisiert mit den wenigen
Angaben die Position der Marchenfiguren in seiner Phantasie und kann durch die
knappe Benennung des Milieus die Bebilderung der Umgebung in seiner

7 Vgl.: Lathi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmérchens, a. a. O., Seite 103.

% vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 24.

% vgl.: Biihler, Charlotte: Das Marchen und die Phantasie des Kindes. Berlin: Springer, 1977. Seite
43.

40 Vgl.: Lathi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 26.
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Phantasie erleben und ausschmiicken, weil jeder einzelne Heranwachsende eine
unterschiedliche Auffassung von einem bestimmten Ort und seinem Aussehen
hat.

Das Marchen besitzt neben den formalen Charakteristika inhaltliche Merkmale, die
sich in Symbolen finden und in einer Sprache auBern, die als Symbolsprache
bezeichnet wird. Diese Symbolsprache des Méarchens ist ein Bedeutungstrager
und erlaubt es, die Bilder des Marchens zu deuten. Die einzelnen Symbole des
Marchens sind Quellen der Menschheitsgeschichte und geben den Anreiz, sich

mit ihnen zu beschaftigen.

Ortrud Stumpfe beschreibt in dem Buch Uber Die Symbolsprache des Mérchens
den Grundbestand der Symbole im Marchen. Sie kategorisiert sie in Bildfiguren,
Zahlenverhaltnisse und Verhaltensweisen. Diese umfassen Handlungstrager,
Tiere, Zahlen, Naturkréafte, Elementarwesen, Erdsubstanzen, Menschenleib,
Verhaltensweisen, Seinsraume.*’

Alle Symbole des Marchens werden generell als ein Prinzip der Ordnung
verstanden und verfolgen laut der Autorin die Aufgabe der Erfillung ihrer Impulse.
Sie finden sich in den Marchen der Brider Grimm wieder und sind in ihren Motiven
differenziert, um eine umfassende Handlung zu gewéahren. Die Symbolbegriffe
kennzeichnen die Attraktionskraft der Erzahlung in verschiedener Art und ihrem
Bedurfnis, von den Menschen in ihrem Sinn erfasst zu werden. Flir Stumpfe ist
das Marchen ein innerseelisches Drama, welches sich auf den Menschen in
seiner Allgemeinheit bezieht und in Symbolen wiedergegeben wird.

Das Kind reagiert auf die Symbole des Marchens und ist in seiner Entwicklung
bereit, aus ihnen zu profitieren. Die Symbole legen ihre verborgene Bedeutung in
der Auseinandersetzung mit ihnen frei und formen das Bewusstsein des

Menschen.

Max Lithi bezeichnet die Symbole des Méarchens als Bilder, die flir sich selbst
stehen und in ihrer Echtheit immer einen vieldeutigen Charakter haben.*?
Diese Vieldeutigkeit zeugt von der Reichhaltigkeit im Sinne der Erziehung eines

Kindes. Das Kind ist durch die Symbole des Marchens fahig, moralische

*"'vgl.: Stumpfe, Ortrud: Die Symbolsprache der Marchen. Miinster: Aschendorff, 1965. Seite 24.
*2 vgl.: Luhti, Max: Volksméarchen und Volksaussage. Zwei Grundformen erzahlender Dichtung, a.
a. O., Seite 11.
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Gedanken zu erkennen und auf das Leben anzuwenden. Das hat zur Folge, dass
es sich nach Marchenerzahlungen sehnt und sie auf der Grundlage der Symbole

fur sich interpretiert.

2. 5. Die Handlung im Méarchen

Im Marchen wird die Handlung als eine bewusste Tatigkeit der Figuren gezeigt.
Sie stellt die Geschichte und die Erlebnisse des Marchenhelden und seiner Helfer
und Gegner in aufeinanderfolgenden Episoden dar. Das Marchen verzichtet
darauf, die Handlung zu schildern, weil es keinen Zustand gibt, der anhalt.
Stattdessen wird es mit seinem fortschreitenden Handlungsverlauf erzahlt.

,Das europaische Marchen ist handlungsfreudig. Es neigt zu raschem
Fortschreiten und zu knapper Benennung der Figuren und Requisiten;
Beschreibungen und Schilderung der Umwelt oder Innenwelt seiner
Gestalten sind selten. Schon diese entschiedene Ausrichtung auf eine meist
einstréngig geflhrte Handlung gibt dem Méarchen Bestimmtheit und
Klarheit.**

Die Handlung eines Marchens wird in einem Rahmen vollzogen, der eine
Aneinanderreihung von Erlebnissen der Figuren zulasst. Sie ist auf die Zukunft
gerichtet, besitzt einen Anfang und ein Ende und ist nach einer Abfolge

konstruiert.

Max Lathi beschreibt den Handlungsverlauf einer Erzéhlung, indem er ein
allgemeines Schema entwirft. Fir ihn ist der Beginn eines Marchens durch ein
Bedurfnis, eine Schwierigkeit oder eine Notlage gekennzeichnet. Der gute
Ausgang eines Kampfes oder einer Aufgabe gleicht der menschlichen Erwartung
eines Sieg oder einer Lésung. Schwierigkeiten werden im Marchen durch die
Figuren bewdltigt und bieten ein positives Ende.**

Der zentrale Aspekt des Marchens liegt nach den Ergebnissen Lithis in der
Handlung selbst. Sie besitzt die Kraft, die Geschichte mit ihren Ereignissen zu
verknlpfen. Die Abenteuer sind der Kern des Méarchens und bilden die Grundlage

fur den Verlauf der Geschichte.

3 {ithi; Max: Marchen, a. a. O., Seite 28.
* Vgl.: Luthi, Max: Méarchen, a. a. O., Seite 25.
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Es zeigt sich, dass zusatzlich zu der Handlung das Motiv zahlt, welches sich im
Erreichen eines Zieles durch den Marchenhelden kristallisiert. Jedes Verhalten
des Marchenhelden erzwingt den weiteren Verlauf der Marchengeschichte und
fuhrt zum Ende, welches das Ziel der gesamten Handlung ist und durch das
Agieren der Marchenfiguren erreicht wird.

Die Handlung des Mérchens ist zwingend auf die Ereignisse und die Figuren
angewiesen. Charlotte Buhler unterscheidet in dem Werk Das Mérchen und die
Phantasie des Kindes die Motive der Marchenerz&hlung in Handlungen und
Ereignisse. Die Motive konzentrieren sich in Buhlers beispielhaftem Ansatz auf die
Handlung der Erzahlung, weil sie der Grundbestandteil des Marchens sind und
eine positive Schlusstendenz haben. Fir Biihler gehéren zu den Handlungen
insbesondere Wundertaten aller Art wie Heldentaten, Intelligenzleistungen und
Affekthandlungen. Die Wundertaten flhren zu Ereignissen, die das Geschehen
der Geschichte wenden kdnnen.

Die Ereignisse skizzieren neben den bereits vorgestellten Motiven vor allem
Abenteuer, Zufélle, Lohn, Strafe und Schicksalsgegebenheiten.*

Die Motive, die Blihler beschreibt, tragen zum Einfluss der gesamten Handlung
des Marchens bei. Die Handlungen im Méarchen werden nacheinander in einer
Abfolge von Episoden ohne zeitliche Eingrenzungen erzahilt.

Der Faktor der Zeit wird im Marchen stetig ausgeklammert, indem auf Daten und
zeitliche Eingrenzungen verzichtet wird, weil die Figuren sich auf das reine
Fortschreiten der Handlung konzentrieren. Das Verhalten eines Helden lasst den
Sinnzusammenhang zwischen den Situationen erkennen. Die Figur im Marchen
handelt nicht willktrlich. Sie handelt bestimmt, weil jede ihrer Verhaltensweisen
die unumgangliche Vorraussetzung fir den weiteren Verlauf und das Ende der
Marchenerzahlung ist.*® Die Téatigkeiten und Reaktionen der Figuren fihren die
Erzahlung fort und die Art, wie ihre Leistung geschieht, treibt die Geschichte durch
das aktive oder passive Handeln der Figuren voran.

Der Held erlebt in Folge seiner Taten Geschehnisse, die ihn zum Abschluss des
Méarchens flhren. Er beweist dem Rezipienten durch sein selbststandiges Agieren
die Lésung von aussichtslosen Situationen. Die Wendepunkte der Erz&hlung

nehmen durch die Motive einen groBen Umfang ein und entsprechen den

4 Vgl.: Buhler, Charlotte: Das Marchen und die Phantasie des Kindes, a. a. O., Seite 58.
*6 Vgl.: Spring, Walter: Die Symbolik des Handelns im Marchen. Tun und Nicht-Tun im deutschen
Marchen, a. a. O., Seite 67.
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Winschen des Rezipienten nach einem guten Ausgang. Am Ende der Erz&dhlung
wird die Hauptfigur flr sein Handeln mit Gliick und Ruhm belohnt.

Das Kind als Rezipient eines Marchens strebt nach diesem Grundgerist, welches
es in seinen Gedanken zur Marchenhandlung ausschmiicken kann.

2. 6. Die Personen im Marchen

Die Hauptfiguren einer Marchenerzahlung treiben die Geschichte voran. Sie sind
die Helden und Trager der Erzahlung und stehen im Fokus der Aufmerksamkeit
seitens des Rezipienten. Die Ereignisse und Abenteuer der Marchenfiguren
dienen der Erzahlung, indem sie die Handlung bestimmen und der Mittelpunkt des
Mérchens sind.

Am Beginn des Marchens werden die Helden der Erz&hlung mit einer Situation
konfrontiert und missen diese l6sen. Die Lésung der Aufgabe endet mit dem
positiven Ausgang.

In den Kinder- und Hausméarchen der Brider Grimm sind die Helden des
Marchens im Allgemeinen von menschlicher Gestalt. Sie sind Kinder und haben
haufig Besonderheiten an sich. Die Helden gehdren zu den auBeren Gliedern der
sozialen Struktur, weil sie in einer Randposition zu finden sind. Es handelt sich
oftmals um arme Kinder, Stiefkinder oder Kénigskinder, die von ihrem Zuhause
auswandern, um eine Aufgabe zu lI6sen. Der Held des Marchens verlasst seine
jeweilige Umgebung, um in die Ferne zu wandern. Er ist weder innerlich noch

auBerlich an den Ort seines Verlassens gebunden.

»1ausend Griinde findet das Marchen seine Helden auswandern zu lassen:
die Not der Eltern, die eigene Armut, die Bosheit der Stiefmutter, eine vom
Kdnig gestellte Aufgabe, die Abenteuerlust des Helden, irgendein Auftrag
oder Wettbewerb. Jeder Anlass ist dem Marchen recht, der den Helden
isoliert und ihn zum Wanderer macht.“4’

Der Marchenheld ist in seiner Isolation auf sich selbst gestellt und handelt aus
eigener Intention auf eine Lésung hin, indem er sich auf Wanderschaft begibt. Er
bewegt sich ohne zentrale Einbettung in ein verwandtschaftliches Geflige in der

47 Lathi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 18.
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Erzahlung fort, weil er sich von seiner Umgebung unbeschwert loslésen kann und
keine feste und dauerhafte Beziehung zu seinen Mitfiguren aufbaut.

Der Held erstrebt sein Ziel auf eigene Faust in einer abenteuerlichen
Handlungsweise. Mihelos zieht er aufgrund der fehlenden Geflihlsebene in die
Marchenwelt hinaus und begegnet anderen Figuren, die ihn auf seinem Weg

begleiten.

Die Gestalten des Marchens sind Figuren, denen, abgeleitet von ihren fehlenden
Geflhlen, eine Innenwelt fehlt. Aus diesem Grund kann das Kind sich mit den
Gestalten des Méarchens identifizieren und ihnen eigene Gefiihle zuschreiben.
Der Held des Marchens existiert neben anderen Figuren, die ihm als Helfer oder
Gegner beiseite stehen. Er braucht die Nebenfiguren, um sich entfalten zu
kénnen. Neben menschlichen Figuren treten im Marchen Tiere und Gegenstande
auf, die alleine oder in der Vielzahl erscheinen. Sie halten Gaben flr den Helden

bereit und helfen bei der Lé6sung von Aufgaben.

,0er Marchenheld kann alle Superlative auf sich vereinigen: er ist der
Dummste, der Herzvollste, Mitleidigste, der Aufrichtigste, der Jiingste, der
Starkste, der FleiBigste, die Schdnste oder der, der die ,Glickshaut’ tragt.
Ihm helfen die Jenseitigen, die Tiere und die Schwachen und letztendlich ist
er der Lebenskliigste.“*®

Der Marchenheld ist die wichtigste Figur der Erz&hlung, weil er als dominierende
Zentralfigur angesehen werden kann. Auf diesem Schema aufbauend ist er der
Akteur des Marchens und besitzt die Macht Gber die Handlung und far die
Uberwindung von Schicksalsfragen. Der Marchenheld handelt in beliebiger Art der
Situation entsprechend, ohne zu wissen, ob er dir richtigen Entscheidungen trifft.
Er geht seinen Weg in der Erzahlung prinzipiell alleine und nimmt die Hilfe der
anderen Figuren nur bei Bedarf in Anspruch. Diese Annahme der Leistungen der

Figuren vollzieht sich in Momenten der Zulassigkeit ihrer Hilfestellung.

,Die Marchenhelden verdienen sich die Siebenmeilenstiefel nicht durch
schwere Mihen und entsagungsvolle Anstrengungen; sie kdnnen sich
irgendwo finden, wenn es an der Zeit ist und ihr Schicksal oder die
Handlungsfiihrung dafiir gereift ist.“*°

*8 Bergmann, Ingrid: Erziehung zur Verantwortlichkeit durch die Zaubermarchen der Brider Grimm
unter besonderer Berlicksichtigung der Sinnkategorie V.E. Frankls, a. a. O., Seite 155.
49 Obenauer, Karl Justus: Das Méarchen. Dichtung und Deutung, a. a. O., Seite 37f.
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Der Held des Marchens findet seine Verbindung zu anderen Figuren in der
Entwicklung der Erz&hlung und im Fortschreiten der Handlung. Er muss fur den
Handlungsverlauf keine Mihen auf sich nehmen, weil seine Handlungsweise den
Weg des Zieles bestimmt. Der Marchenheld erlangt seine Entwicklung unter
Zuhilfenahme von Wunderdingen, derer er sich durch seine Isolation bedient, um

sein Ziel zu erreichen.

Trotz fehlender spezifischer Fahigkeiten ist der Held des Marchens eine begabte
Figur. Durch seine Allverbundenheit im Marchenkosmos ist er bereit mit den
anderen Figuren in Kontakt zu treten und mit inrem Erscheinen die Handlung

fortzufthren.

Die anderen Figuren des Marchens sind entweder Freunde, Helfer, Gegner oder
Kontrastfiguren“ des Helden®. Alle Figuren basieren auf dieser Tatsache auf den
Helden bezogen und gehdren zu den Handlungsfiguren der Marchenerzahlung.
Sie sind einfach und scharf in Gegensatzlichkeiten geteilt, um ihre Eigenschaften
deutlich hervorzuheben. Diese Eigenschaften sind eindimensional, treten in
Extremen auf und werden durch die Polaritéat in ihrem Kontrast betont. Dazu
gehdrt die Gegeniberstellung von positiven und negativen Merkmalen. Die
Kontraste der Merkmale zeigen die menschlichen Erscheinungen von der Tugend
bis zur Bosheit. Sie treten paarweise in den Marchen auf und erreichen immer den

Widerstand des Guten gegen das Bdse.

In den Marchen der Brider Grimm treten neben den diesseitigen menschlichen
Figuren weitere Gestalten der Uber- und Unterwelt auf. Sie sind Fabelwesen wie
Zwerge, Riesen, Feen, Hexen, Zauberer und Tiere. In ihrer Erscheinung
beeinflussen sie den Marchenhelden durch ihre Weitergabe von Freude oder Leid.
Sie sind in ihren Eigenschaften dem Menschen ahnlich, jedoch sind sie in ihrer Art

besonders ,groB und klein, vornehm und niedrig*’.

Das Marchen bedient sich aufgrund seiner fortschreitenden Handlung Figuren, die
sie in eine vorwartstreibende Richtung lenken. Der Marchenheld wandert in seiner
Entscheidung, ein Schicksal zu bezwingen, in die Welt hinaus und lasst sich durch

%0 Lathi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 62.
" | gthi, Max: Marchen, a. a. O., Seite 27.
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das Bestehen des Guten und Bdsen zu einem Téatigkeitsverlauf leiten. Er bewegt
sich im Sinne von Lithis Stil- und Wesensmerkmalen flachenhaft durch die
Erzahlung und nimmt die Personen, Situationen und Gegenstande als Ereignisse
fur ein gutes Ende wahr. Das Kind ist aufgrund der Méarchenfiguren in seiner
neugierigen Art nach den Bildern des Marchenweltengeistes bestrebt, an die
Wende des Guten zu glauben und dem Marchenhelden trotz Gefahren und

Hindernissen alle Aufmerksamkeit zu schenken.

2. 6. 1. Das Médrchen vom Rotkappchen

Das Rotkappchen®? zahlt zu einem der bekanntesten Marchen der Briider Grimm.
Im Jahr 1812 erschien es im ersten Band der Kinder- und Hausméarchen, tragt die
Nummer 26 und stammt von einer Sage Uber eine Jungfrau des Schwarzwaldes
ab.>®

Das Marchen vom Rotkappchen schildert die Geschichte eines jungen Madchens
namens Rotkdppchen, welches im Wald auf dem Weg zu seiner GroBmutter
einem Wolf begegnet, von diesem im Verlauf der Erz&hlung gefressen und
schlussendlich durch einen Jager befreit wird. Das Ergebnis der Brider Grimm ist
auch hier ein Kindermarchen mit gutem Ausgang geschrieben zu haben, das
gleichzeitig eine Verhaltensbelehrung darstellt.>*

Der Name Rotkéappchen im Titel bezeichnet die Hauptfigur des Méarchens. Die
Nennung erschlieBt sich aus dem roten Kappchen, welches das Kind von seiner
GroBmutter erhalten hat. Die Marchenerzahlung beginnt mit der Beschreibung
eines kleinen Madchens, welches von allen, insbesondere der GroBmutter, geliebt
wird und seit dem Tragen des roten Kappchens aus Samt Rotkappchen genannt
wird.

Die Handlung der Erzahlung setzt ein, als das Madchen von seiner Mutter gebeten
wird, die kranke und schwache GroBmutter mit Kuchen und Wein zu besuchen. Es

soll dabei das Dorf verlassen, um durch den Wald das Haus der GroBmutter zu

%2 Als Textgrundlage dient: Grimm, Jakob: Kinder- und Hausmarchen. Mit einem Anhang
samtlicher nicht in allen Ausgaben veréffentlichten Marchen. Ausgabe letzter Hand. Stuttgart:
Reclam, 1997. Seite 156-160. Alle anderen Versionen werden auBer Acht gelassen.

%% vgl.: Rolleke, Heinz: Kinder und Hausmarchen der Brider Grimm. Originalanmerkungen,
Herkunftsnachweise, Nachwort. Ausgabe letzter Hand. Stuttgart: Reclam, 1984. Seite 47.

%4 Vgl.: Scherf, Walter: Lexikon der Zaubermarchen. Stuttgart: Kréner, 1982. Seite 313.
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erreichen, und darf nicht vom Weg abkommen, damit ihm nichts zustdBt. Das
Rotkappchen verspricht seiner Mutter den Rat zu befolgen. Im Wald begegnet das
Méadchen dem Wolf und unterhalt sich mit dem Tier. Es spricht héflich Gber sein
Vorhaben, die GroBmutter zu besuchen und welche Gaben es mit sich unter der
Schurze fuhrt. Die Intention des Wolfes ist es, die GroBmutter und das
Rotkappchen zu fressen. Seine List plant der Wolf, indem er das Madchen
zunachst auf die Umgebung mit den vielen schénen Blumen und Végeln
aufmerksam macht. Das Kind will seiner GroBmutter einen StrauB mitbringen und
lauft immer weiter in den Wald hinein. Der Wolf eilt in der Zwischenzeit zum Haus
der GroBmutter, klopft an die Tire und wird nach der Frage der schwachen Frau,
ob es Rotkappchen sei, hereingebeten. Er verschlingt die GroBmutter, schllipft in
ihre Kleidung und legt sich in das Bett, wahrend Rotkappchen im Wald Blumen
pflickt und sich auf den Weg zum Haus der GroBmutter macht, um einzutreten.
Es tritt ein, ohne begriBt zu werden, und zieht die Vorhange zurick.

Das Madchen sieht die GroBmutter mit einer Haube tief in das Gesicht gezogen im
Bett liegen und ist Gber ihr Aussehen verwundert. Es stellt ihr Fragen zu Augen,
Ohren, Handen und Maul. Die List des Wolfes ist vollbracht und er springt auf und
verschlingt das Kind. Danach legt er sich ins Bett, schlaft ein und schnarcht. Durch
den Larm des schlafenden Tieres wird der Jager aufmerksam und geht ins Haus.
Er findet den Wolf im Bett und verzichtet darauf ihn zu erschieBen, weil er die
GroBmutter in seinem Bauch vermutet. Der Jager greift zu einer Schere, um dem
Tier den Bauch aufzuschneiden, und erblickt die rote Kopfbedeckung des
Méadchens. Das Rotkappchen springt wohlauf aus dem dunklen Bauch des Wolfes
heraus und die GroBmutter tritt ebenfalls hervor. Mit schweren Steinen fiillen sie
den Leib des Wolfes. Er erwacht aus seinem Schlaf und méchte fort, doch die
Steine sind zu schwer und das Tier fallt tot um. Die Handlung der
Marchenerzahlung schlieBt, als der Jager den Pelz des Wolfes mitnimmt, die
GroBmutter den Kuchen und Wein konsumiert und das Rotk&ppchen niemals
wieder den Rat der Mutter, nicht vom Weg abzukommen, missachten méchte.

Die Bruder Grimm verfassten zwei Versionen des Marchens vom Rotk&ppchen.

Die zweite Version ist neben der bereits vorgestellten Fassung eine Variation des
eigentlichen Marchens.
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In dieser Fassung bringt das Rotk&ppchen ihrer alten GroBmutter erneut
Gebackenes. Ein anderer Wolf spricht das Kind an und will es vom Weg ableiten.
Das Rotkappchen hitet sich vor dem Tier und eilt zum Haus der GroBmutter. Das
Madchen erzahlt ihrer Verwandten von der Begegnung mit dem Wolf und dessen
Gier, es fressen zu wollen. Die alte Frau verschlieBt die Ture zu ihrem Haus, um
dem Wolf den Eintritt zu verwehren. Das Tier gibt sich mit seiner Stimme als
Rotk&ppchen aus und klopft an. Die GroBmutter und das Rotkdppchen schweigen
und 6ffnen dem Wolf nicht die Ture. Er springt auf das Dach und mdchte
verweilen, bis das Kind sich von der GroBmutter verabschiedet. Die alte Frau
erkennt das Vorhaben des Tieres und heckt mit dem Rotkdppchen einen Plan aus,
das Tier zu tauschen. Der Geruch von gekochten Wirsten aus einem Trog soll
den Wolf anlocken und ihm eine Lektion erteilen. Das Tier wird durch das Fleisch
angezogen, fallt vom Dach in den Trog hinein. Der Wolf ertrinkt und das
Rotkappchen darf wohlgelaunt nach Hause gehen.

2. 6. 2. Formale Analyse des Rotkappchens

Das Marchen des Rotkdppchens beginnt formal mit dem einleitenden Einstieg Es
war einmal. Das Geschlecht und Alter wird im ersten Satz der Erzahlung durch die
Beschreibung der Titelfigur als eine kleine stiBe Dirne vorgestellt. Es handelt sich
um ein junges Madchen, welches von jedermann geliebt wird. Das Madchen ist
gut behiitet und tragt die ,flammende Kappe der Liebe*°. Im zweiten Satz wird
erklart, wodurch die Hauptfigur zu ihrem Namen gelangt. Die GroBmutter des
Méadchens gibt ihm ein rotes Kappchen aus Samt und aus diesem Grund erhalt es
den Namen Rotk&ppchen. Die Bezeichnung gibt dem Rezipienten der Erzahlung
ein Bild vom Aussehen und Wesen des jungen Kindes.

Die Hauptfigur besitzt gute Eigenschaften. Sie wird von jedermann gemocht und
am meisten von ihrer GroBmutter. Das Madchen lebt bei seiner Mutter und kommt
aus einem behiteten Haushalt. Es besitzt keine Geschwister und hat keinen
Vater.

Das Rotk&ppchen ist sti3 und klein und besitzt das Aussehen eines jungen

Mé&dchens, welches die Menschen anzieht und auf sich aufmerksam macht. Das

*® Sjegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg. Miinchen: Goldmann,
2000. Seite 87.
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rote Képpchen ist ihr Kleidungsstiick und Merkmal. Durch die rote Farbe
signalisiert es sein Erscheinen. Das Madchen tragt die Kopfbedeckung gerne, weil
es ein Geschenk der GroBmutter ist und es ihr gut steht. Fiir die GroBmutter stellt
das Madchen den Mittelpunkt ihres Lebens dar.

Im Marchen des Rotkdppchens herrscht die Zahl drei vor. Diese Dreizahl zeigt
sich im Gesetz der Wiederholung.®

Es gibt insgesamt drei Handlungstrager. Dazu gehéren die GroBmutter, die Mutter
und das Kind, die als eine Figurengruppe zusammengefasst werden kénnen und
im Zusammenspiel mit dem Wolf und dem Jager agieren.

Drei Zeiten kénnen durch die Figuren abgelesen werden:

Die Mutter steht fir die Gegenwart, die GroBmutter fir die Vergangenheit und das
Rotkappchen fiir die Zukunft.>” Der Weg, den das Rotkdppchen gehen muss, fihrt
Uber die Gegenwart in die Vergangenheit und Iasst es schlieBlich in die Zukunft.
Drei Mal wird in der Marchenerzahlung auf die Erkrankung der GroBmutter
hingewiesen. Erstmals erwahnt die Mutter die kdrperliche Schwache der
GroBmutter, danach das Rotkappchen und schlieBlich die GroBmutter selbst.

Die Flachenhaftigkeit im Rotk&dppchenmérchen bezieht sich auf die Gabe der
GroBmutter an ihre Enkelin. Sie schenkt ihrer Enkeltochter ein rotes Kappchen,

welches ihre innige Beziehung symbolisiert.

Die Mutter des Rotkappchens spricht das junge Madchen im Marchen der Brider
Grimm direkt an. Sie erscheint am Anfang der Erzahlung und weist Rotkappchen
den Weg zur GroBmutter. In ihrer Ansprache ersucht sie das Madchen, seiner
GroBmutter Kuchen und Wein zu bringen, weil diese sehr krank und schwach ist,
und macht es darauf aufmerksam, dass es nicht vom Weg zum Haus der
GroBmutter abkommen soll, weil es selbst fallen oder sich etwas brechen kénnte.
Das Rotkappchen méchte gehorsam sein und seine Mutter nicht enttduschen, das
verspricht es ihr. Die altersschwache und kranke GroBmutter wohnt auBerhalb des
Dorfes, in dem die Mutter mit inrem Kind lebt, weswegen das Madchen einen Weg
nehmen muss, der durch den Wald fuhrt.

% ygl.: Lithi, Max: Marchen, a. a. O., Seite 29.
%7 Vgl.: Stiasny, Kurt: Was Grimmsche Méarchen erzahlen. Original und Deutung. Schaffhausen:
Novalis Verlag, 1994. Seite 21.
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Das von Max Lthi formulierte Stilmerkmal der Eindimensionalitat zeigt sich im
Méarchen des Rotkdppchens in der Begegnung des Madchens mit dem Wolf. Sie
sprechen und handeln miteinander, obwohl sie von menschlicher und tierischer
Gestalt sind.®

Ihr Erscheinen akzeptieren sie und stellen es nicht in Frage. Der Wolf beginnt ein
Gesprach mit dem Méadchen, ohne es zu erschrecken. Rotkdppchen lauft nicht
weg und zeigt keine Scheu vor dem Tier, weil es im Marchen keine weltlichen
Grenzen gibt und es sich nicht um die Gestalt des Wolfes kiimmert und unberihrt
bleibt.

Im Wald begegnet das Rotk&ppchen dem Wolf, welcher mit ihr in Kontakt tritt und
ein Gesprach sucht. Das Rotk&ppchen hat keine Angst und Scheu vor dem Tier
und begriBt es, nachdem der Wolf das Madchen mit seinem Namen anspricht.
Das Tier wei3 den Namen des Kindes und will erfahren, wohin es gehen méchte.
Das Madchen antwortet dem Wolf und erzahlt, wo die GroBmutter lebt und welche
Gaben es fur sie mitfihrt.

Der Wolf fasst den Plan, das Rotkdppchen zu fressen und tduscht das Kind,
indem er es vom Weg abkommen Iasst, um Blumen fir die GroBmutter zu
pflicken. Er Uberlistet das Madchen und nutzt den Vorsprung, um diese zu
verschlingen.

Der Wolf dringt in das Haus der alten Frau hinein und frisst die GroBmutter auf. Er
zieht ihre Kleidung an und setzt inre Haube auf seinen Kopf, um das Rotkappchen
bei seiner Ankunft zu tduschen. Das Madchen tritt in das Haus ihrer Verwandten
ein und ist Uber das Aussehen der GroBmutter verwundert, weil sie groBe Ohren,
Augen, Hande und ein entsetzliches Maul besitzt. Der Wolf, der in dem Kostim
steckt, antwortet auf die Fragen des Kindes, springt auf und verschlingt es.

In der gesamten Erzahlung erscheint kein Vater. Die mannliche Rolle im Marchen
tbernimmt der Jager. Er ist neben der Mutter, dem Wolf und der GroBmutter eine
wichtige Figur. Der Jager setzt die Handlung fort und begiinstigt das gute Ende.>®
Der positive Ausgang des Marchens vollzieht sich durch das Auftreten des Jagers,
welcher das Rotkappchen und seine GroBmutter aus dem Bauch des Wolfes
befreit. Er ist auf der Suche nach dem Tier und findet es im Haus der GroBmutter
im Bett schlafend und schnarchend. Er besitzt ein Gewehr, das er aber nicht

benutzt.

%8 Vgl.: Lathi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 9.
%% vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 204.
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Der Jager glaubt im Bauch des Tieres die GroBmutter zu finden und erschieBt es
nicht, sondern benutzt die Schere, um den Bauch des Wolfes aufzuschneiden und
die alte Frau heil herauszuholen. Er ist Gberrascht, als zuerst das Rotkappchen
und nach ihr die GroBmutter zum Vorschein kommen. Der Jager befreit beide aus
ihrem Schicksal. SchlieBlich wollen alle dem Wolf eine Lektion fiir seine Listigkeit
erteilen. Sie flillen den Bauch, in dem sie sich vor der Rettung befanden, mit
schweren Steinen. Das Gewicht der Steine driickt auf das Tier und Iasst es tot
umfallen. Der Wolf ist fir sein bdses Verhalten bestraft worden und muss seine
Strafe in der Form des Todes einbtiBen. Der Jager, die GroBmutter und das
Rotkappchen sind glicklich Gber den Abschluss des Abenteuers. Jeder Einzelne
hat zur Uberwindung der vorhandenen Schwierigkeit beigetragen und kann etwas
far sich mitnehmen.

Der Optimismus des Marchens verlangt die Bestrafung des Wolfes und die
Rettung des Rotkappchens und seiner GroBmutter.®°

Das Kind sucht nach diesem Optimismus in der Marchenerzahlung, weil es weif3,
dass die Unschuld iiber die Bosheit siegen wird.®’

2. 6. 3. Symbolische Analyse des Rotkdppchens

Das im Marchentitel vorkommende und erste genannte Symbol ist der Name der
Hauptfigur. ,Rotkappchen® bezieht sich auf eine Farbe und ein Kleidungsstick in
einer verniedlichten Form. Rot ist eine kraftige Farbe und zahlt laut der
Forschungsarbeit von Max Lithi zum Motiv des abstrakten Stils. Dieser
kennzeichnet die Farbe in ihrer Reinheit. In ihr vereinigen sich Abbilder
verschiedener Formen wie Blut, Leidenschaft und Feuer. Die Farbe hat eine
starke Signalwirkung, weil sie intensiv und auffallig ist. Das Kappchen ist ein
Kleidungsstlck der Hauptfigur. Es ist von roter Farbe und ein Geschenk der
GroBmutter an ihre Enkeltochter.

Das rote Kappchen ist im Marchen ein Handlungstrager, weil es durch seine Farbe
die Marchenfiguren vorwarts treibt. Die Kopfbedeckung des Rotkdppchens

%0 vgl.: Uther, Hans-Jérg: Handbuch zu den Kinder-und Hausmarchen der Briider Grimm.
Entstehung — Wirkung — Interpretation. Berlin: De-Gruyter, 2008. Seite 65.
o Vgl.: Buhler, Charlotte: Das Marchen und die Phantasie des Kindes, a. a. O., Seite 33.
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h®2, das Reize aussendet und das Madchen in die

symbolisiert das erwachende Ic
Welt entlasst, um Erfahrungen zu sammeln.

Der Autor Bruno Bettelheim sieht in der roten Farbe des Képpchens symbolisierte
Emotionen sexueller Art. In seiner Interpretation ist das Rotkdppchen ein
behitetes Madchen, welches freiwillig das Elternhaus verlasst, um seine
GroBmutter zu besuchen und auf diesem Weg seine Unschuld verliert. Die
Warnung der Mutter, vom vorgezeichneten Weg nicht abzugehen, missachtet das
Rotkappchen, weil der Wolf das Madchen durch seine Jugend wahrnimmt und
verfihren méchte.

Das Kappchen der Titelfigur ist nach der Auslegung Bettelheims ein Symbol der
sexuellen Anziehungskraft des Rotk&ppchens auf Manner. Das Madchen ist in der
Reife seiner Sexualitat und weckt im Wolf Gellste. Es ist noch nicht bereit fir die
Geflihle und lasst den Wolf durch die genauen Weganweisungen zum Haus der
GroBmutter, die eine reife Frau und flr sexuelle Handlungen bereit ist. Das
Rotk&ppchen ebnet dem Wolf den Weg, die GroBmutter zu verfiihren, weil es fir

die Situation seiner d&uBeren Wirkungskraft noch nicht bereit ist. ©

Erich Fromm sieht das Marchen des Rotkappchens &hnlich wie Bruno Bettelheim
und geht in seiner Deutung auf das Symbol der Menstruation ein. Fiir Fromm ist
das Rotkappchen ein Madchen, welches zu einer Frau heranreift und mit ihrer
Sexualitat konfrontiert wird. Die Warnung, den Weg zum Haus der GroBmutter
nicht zu verlassen, entspricht der Aufklarung des Rotkappchens durch seine
Mutter. Sie schitzt inre Tochter vor der Gefahr sexueller Erlebnisse.

Die Farbe des Kappchens stellt ein Menstruationssymbol dar und zeigt die
erwachende Reifung des Madchens. Das Rotkappchen wird laut Fromm zu einer

Frau, die sich ihrer Anziehungskraft auf mannliche Figuren nicht bewusst ist.®*

Felix von Bonin beschreibt im Lexikon der Marchensymbolik das Rotkappchen als

Liebesg6bttin und fihrt an, dass das Madchen ,sich langsam von der Mutter |6sen

und in die Welt des Eros hineinwachsen muss.“®®

62 ygl.: Stiasny, Kurt: Was Grimmsche Méarchen erzahlen. Original und Deutung. a. a. O., Seite 20.
%% vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen. a. a. O., Seite 199.

64 Vgl.: Fromm, Erich: Marchen, Mythen, Traume. Eine Einfihrung in das Verstandnis der Sprache,
a. a. O., Seite 159f.

%% Bonin, Felix von: Kleines Handlexikon der Marchensymbolik. Stuttgart: Kreuz-Verlag, 2001. Seite
96.

39



Hans Ritz, der sich ausfiihrlich mit der Geschichte und den Deutungen Uber das
Méarchen vom Rotk&ppchen beschaftigte, flihrt an, dass der Wolf in der
Méarchenerzahlung der Briider Grimm ,beinahe ein gemutlicher Geselle, verglichen
mit dem Unhold, der in den alten Volksversionen geschildert wird“®® ist.

In der Vergangenheit der Menschheitsgeschichte herrschte rund um den Wolf eine
groBe Angst. Es wurde als gefraBiges Tier mit kannibalischen Eigenschaften
gesehen, das Menschen anfallt, verwundet und ihnen Schaden zufiigt. Die
Volkserzahlungen beschaftigten sich mit dem Wolf als Untier und schrieben ihm

negative Elemente zu.

Die Briider Grimm achteten in ihrer Marchenerzahlung vom Rotkappchen auf die
Darstellung eines friedlichen Wolfes mit der versteckten Verkérperung des Bdsen.
Es wurde alles Erotische und Sexuelle vermieden.

Im Vordergrund der Fassung der Gebriider Grimm stehen ,erzieherische Aspekte
(Nachstenliebe, Gehorsam gegenlber der Mutter, Verhalten gegeniber
Fremden)*.%’

Der Wolf taucht erstmals in der Marchenerzahlung der Briider auf, als das
Rotk&ppchen sich auf den Weg zum Haus seiner GroBmutter begibt. Die Welt
auBerhalb des eigenen Heims hat einen sicheren Weg, den das Rotk&ppchen
gehen kann. Dieser flhrt durch den Wald in das Haus der GroBmutter. Um
unbeschadet das Heim zu erreichen, darf das Rotk&ppchen den Weg nicht
verlassen. Die Mutter weist ihr Kind ausdrlcklich darauf hin, weil sie die Gefahren

der AuBenwelt kennt und ihr kleines Madchen davor bewahren will.

Mallet deutet die Warnung der Mutter als eigentlichen Wunsch der Umwerbung
eines Mannes aus. Die Mutter wei3 von der sexuellen Anziehungskraft auf
mannliche Figuren. Aus diesem Grund bittet die Mutter ihr Kind, sittsam den Weg
zum Haus der GroBmutter zu gehen, weil sie den weiblichen Charme ihrer Tochter
kennt. Das Rotkdppchen ist bei aller Unschuld auf mannliche Figuren reizvoll. Sie
ist klein, lieb, sti3 und eitel. Die Eigenschaften beschreiben es als ein Kind,
welches abenteuerlustig und selbstbewusst ist. Die Mutter des Rotkappchens

% Ritz, Hans: Die Geschichte vom Rotkappchen. Urspriinge, Analysen, Parodien eines Marchens.
Emstal: Muriverlag, 1983. Seite 10.

87 Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den Kinder-und Hausmarchen der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation, a. a. O., Seite 66.
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winscht sich, die Eigenschaften ihrer Tochter zu besitzen und ausleben zu

diirfen.®®

Fromm und Mallet sehen im Bestreiten des Weges durch Rotkappchen das
Verlieren seiner Unschuld. Das Madchen wird durch seine Mutter gewarnt, jedoch
nicht vor dem, was es abseits des Weges erwartet. Es wird nicht aufgeklart und
gerat durch die fehlende Vorbereitung direkt in die Falle des Wolfes. Der Weg, den
das Rotkdppchen geht, setzt die Erzahlung fort, indem er die Aspekte des
Verganglichen und Neuen miteinander verbindet. Das Madchen erklart dem Wolf
den genauen Weg zum Haus der GroBmutter. Die Anweisung erleichtert es dem
Wolf, die GroBmutter zu finden und zu fressen. Der Wolf muss sie zuerst
beseitigen, damit er das Rotkappchen erhalt. Diese Deutung ergibt sich aus dem
Gesprach mit dem Mé&dchen, welches dem Wolf verrat, wie er in das Haus der
GroBmutter gelangen kann. Unbewusst will das Rotk&ppchen von seiner
Anziehungskraft ablenken und dem Wolf stattdessen die GroBmutter anbieten.
Die Lehre der Mutter scheint das Rotkdppchen in dem Augenblick, als der Wolf es
begriBt, vergessen zu haben. Das Tier spricht das Kind an und beginnt mit ihm
ein Gesprach zu fluhren. Dabei wei3 der Wolf den Namen des Madchens, ohne
das Rotka&ppchen nach seinem Namen gefragt zu haben. In seiner freundlichen
Art lasst das Kind sich auf eine Konversation mit dem Wolf ein und erzahlt inm,
wohin es gehen méchte und welche Gaben es mit sich fahrt. Der Wolf wittert seine
Chance, das Madchen flr seine Sehnstichte zu gebrauchen. Er tarnt seine
Gedanken und macht das Kind auf die Umgebung, in der es sich befindet,
aufmerksam.

Das Rotk&ppchen sieht in diesem Moment eine Welt, die direkt neben dem Weg
existiert. Es ist verzaubert durch die Schénheit der Natur und I&sst sich blenden.
Das Kind weiB in seinem Innersten, dass es falsch ist, die Warnungen der Eltern
zu missachten. Das Rotkappchen billigt seinen RegelverstoB fir sich selbst mit
der Rechtfertigung, dass es der GroBmutter einen schénen Blumenstrauf3
pflicken mdchte. Es geht vom Weg ab und gibt sich dem Blumenmeer hin. Dabei
vergisst es auf seine GroBmutter und ihr Vorhaben, sie zu besuchen. Das
Méadchen ist fasziniert von der AuBenwelt und hat alle Gedanken abgelegt. Die
Blumen und die Sonnenstrahlen lassen den Auftrag in Vergessenheit geraten. Die

68 Vgl.: Mallet, Carl-Heinz: Kennen sie Kinder?. Wie Kinder handeln, denken und fihlen, aufgezeigt
an vier Grimmschen Marchen. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1982. Seite 85.
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Vielfalt der Natur Iasst die Schénheit des Waldes auf Rotkappchen wirken. Jedoch
,hicht die Schdnheit, sondern die Gefahrlichkeit stehen im Marchen im
Vordergrund.“®®

Das Rotkappchen stolpert von der sichern Seite des Weges in eine neue und
unbekannte Welt fernab von seinem Zuhause. Es sammelt in dieser Situation
Blumen und kann von ihnen nicht genug bekommen, bis es durch die Last merkt,
dass es einen vollen BlumenstrauB in seinen Handen tragt. Der Blumenstrau3
symbolisiert die gewonnen Erfahrungen, die das Rotk&ppchen abseits des Weges
macht.

Kinder wollen Erfahrungen sammeln und gehen wie das Rotkappchen von der
sicheren Seite des Weges ab’®, obwohl sie wissen, dass diese Entscheidung
manchmal nicht die richtige ist. Sie sind sich in diesen Momenten der
Konsequenzen ihrer Tatigkeit nicht bewusst, weil sie durch betérende Reize
gelenkt werden. Dabei erleben Kinder Ungeahntes und gehen erst wieder zu
ihrem Wege zurtick, wenn sie fir ihr Leben dazugelernt haben.

In der Zwischenzeit ist im Marchen des Rotkappchens der Wolf auf dem Weg zur
kranken GroBmutter. Die Parallelitat der Handlung des Rotk&ppchens und des
Wolfes zeigen, dass das Madchen im Gegensatz zu dem Tier die bevorstehenden
Situationen noch nicht abschatzen kann. Der Wolf weiB seine Absichten zu
verfolgen, indem er seine Schritte vorausplant. Das Rotkdppchen besitzt noch
nicht das nétige Wissen, um seine Schritte vorauszusehen. Aus diesem Grund ist
der Wolf im Marchen dem Rotk&ppchen Uberlegen, als er es anspricht und in
seinem Sinne zu Handlungen bringt.

Wahrend das Rotk&ppchen Blumen sammelt, eilt der Wolf zum Haus der
GroBmutter. Die alte Frau lasst ihn die Eingangstlre des Hauses 6ffnen, da er
vorgibt, das Rotkappchen zu sein. Der Wolf I1asst hier sein animalisches Wesen
zum Vorschein kommen, als er die GroBmutter verschlingt. Er zieht die Kleidung
der Frau an, um das Rotk&ppchen bei der Ankunft zu taduschen.

Beim Eintreffen des Rotkappchens agiert der Wolf zunachst vorsichtig und

Uberlasst im Vergleich zur ersten Begegnung dem Madchen das Wort. Es stellt

% Luthi, Max: Das Volksmérchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie. a. a. O., Seite 27.
"0 vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen. a. a. O., Seite 196.
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dem Wolf viele Fragen Uber sein Aussehen und erkennt nicht die gewohnte
Gestalt der GroBmutter.

Christa Siegert deutet das Marchen des Rotkappchens mythologisch und sieht in
der Beschreibung des Wolfes Uber seine vier Sinne die Sprache Gottes. Sie
beschreibt ihn als Widersachkraft. Er tAuscht das Rotk&ppchen flr seine Zwecke
und handelt im Besitz seiner duBeren Krafte.”

Bruno Bettelheim sieht in den Sinnen des Hérens, Sehens, Flhlens und
Schmeckens eine Verwirrung des Rotkdppchens. Allerdings weil3 das Kind seine
eigenen Sinne zu nutzen, um die Welt zu verstehen.”®

Der Wolf tauscht das Rotk&ppchen und verschlingt es, nachdem er zuvor die
GroBmutter gefressen hat. Seine Lust auf das Madchen wird durch diese
Handlung gestillt. Die Befriedigung des Tieres lasst es nach der Phase der
héchsten Erektion einschlafen.” In dem unkontrollierbaren Zustand des Schlafes
beginnt der Wolf zu schnarchen. Das Gerausch des Schnarchens macht den
Jager auf das Tier aufmerksam.

Der Jager symbolisiert im Marchen das Gute, weil er das Bdse bestraft und durch
seine Handlung die Ordnung der Figuren wiederherstellt. Der Jager befreit die
GroBmutter und das Rotkappchen aus dem Bauch des Tieres. Die Frauen treten
aus der Dunkelheit heraus und erhalten durch die Befreiung ein neues Leben.
Die Figuren bestrafen den Wolf fiir seine Gier und flllen seinen Bauch mit
schweren Steinen.

Erich Fromm deutet das Beschweren des Wolfes mit dem Gewicht der Steine als
Vergeltung seiner Tat und sieht die Steine als ein Symbol der Unfruchtbarkeit. In
seiner Auslegung hat der Wolf das Rotkappchen und seine GroBmutter gefressen,
um eine schwangere Frau zu spielen. Durch das Flllen seines Bauches mit
schweren Steinen wird der Wolf flr seine Rolle als schwangere Frau verspottet

und getotet.”

""'vgl.: Siegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg. a. a. O., Seite 92.
"2 Vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen. a. a. O., Seite 197.

& Vgl.: Fromm, Erich: Marchen, Mythen, Traume. Eine Einfihrung in das Verstandnis der Sprache,
a. a. O. Seite 159.

“ Fromm, Erich: Marchen, Mythen, Trdume. Eine Einfihrung in das Verstandnis der Sprache. a. a.
0., Seite
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Die andere Version des Marchens der Brider Grimm analysiert Bruno Bettelheim
wie folgt: Er deutet die Marchenerzahlung als eine erfolgreiche Zusammenarbeit
zwischen Familienmitgliedern in zweifacher Hinsicht.

In erster Linie befolgt das Rotk&dppchen den Rat seiner Mutter, nicht vom Weg
abzukommen. Das Symbol der Gefahr wird ausgeklammert und vermieden, weil
die Hauptfigur sich auf die Begegnung mit dem Wolf nicht einldsst und umgehend
zu seiner GroBmutter eilt. In zweiter Linie arbeitet das Rotkdppchen mit seiner
GroBmutter zusammen, indem es den Wolf mit den Gertichen des Fleisches
anlockt, um ihn fir beide unschadlich zu machen. Das Madchen bildet mit seinen
Mttern eine feste Arbeitsgemeinschaft, die durch das Befolgen und bewusste
Lernen ein Ziel beglinstigt.”

Im Gegensatz zu der ersten Version ist Rotkappchen in der zweiten Fassung
reifer. Das Madchen weiB von der Absicht des Wolfes und gehorcht seiner Mutter
und GroBmutter sich zu hiten.

Das Marchen vom Rotkappchen hilft dem Kind, Folgendes zu erkennen:

Wer sich von der Umwelt verfihren lasst, wird nicht unabhangiger von den Eltern,
nicht erwachsen und findet nicht zum anderen. Das Einzige, was das steuert, sind
positive Taten,”® und die gehéren fiir das Leben und Uberleben dazu.

2. 7. 1. Das Marchen vom Sneewitichen

Das Schneewittchen’” wird bei den Briidern Grimm im Original als ,Sneewittchen*
bezeichnet und erschien in der Kinder- und Hausmarchensammlung mit der
Nummer 53. Die Brider Grimm nahmen fir die zweite Auflage ihrer Sammlung im
Jahr 1819 eine inhaltliche Uberarbeitung der Marchengeschichte vor. Sie dnderten
die richtige Mutter des Schneewittchens in eine Stiefmutter, um durch die
Einflgung einer fremden Person die in der Marchenerzahlung vorkommenden

Handlungskonflikte zu betonen.”®

"® Vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen. a. a. O., Seite 200.

76 Vgl.: Nachwort von Bruno Bettelheim zitiert nach: Mallet, Carl-Heinz: Kennen sie Kinder?. Wie
Kinder handeln, denken und fiihlen, aufgezeigt an vier Grimmschen Mérchen. a. a. O. Seite 221.
7 Als Textgrundlage dient: Grimm, Jakob: Kinder- und Hausmarchen. Mit einem Anhang
samtlicher nicht in allen Ausgaben veréffentlichten Marchen. Ausgabe letzter Hand. Stuttgart:
Reclam, 1997. Seite 269-278. Alle anderen Versionen werden auBer Acht gelassen.

"8 Vgl.: Scherf, Walter: Lexikon der Zaubermarchen, a. a. O., Seite 365.
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Das Marchen vom Schneewittchen schildert die Geschichte eines Madchens
namens Schneewittchen, welches vor seiner Stiefmutter in den Wald flichten
muss, um zu Uberleben. Dort findet das Madchen Zuflucht im Haus der Zwerge
und wird nach zahlreichen Tétungsversuchen der Stiefmutter schlieBlich

wiedererweckt.

Der Name ,Sneewittchen” tituliert die Hauptfigur der Marchenerzéhlung. Die Figur
erhalt ihn von seiner Mutter, die nach der Geburt stirbt.

Das Marchen beginnt mit der Beschreibung der kéltesten Jahreszeit, dem Winter.
Es schneit und eine Kénigin sitzt am Fenster und sticht sich bei der Naharbeit mit
der Nadel in den Finger. Drei Tropfen Blut fallen bei dem Missgeschick in den
Schnee und beim Anblick der Farben winscht sich die Frau eine Tochter, die weil3
wie der Schnee, rot wie das Blut und schwarzhaarig wie das Ebenholz des
Fensterrahmens ist. Ihr Wunsch erfillt sich und sie wird die Mutter von
Sneewittchen, allerdings stirbt sie bei der Geburt ihrer Tochter. Der Kdnig trauert
nach diesem Unglick um seine verstorbene Ehefrau und nimmt sich in der
Spanne von einem Jahr nach ihrem Tod eine neue Gemabhlin an seine Seite, die
eine schéne und stolze Person ist. Die Schénheit ist der neuen Frau wichtig und
darf von niemand Uberboten werden. Sie besitzt einen Spiegel, der sprechen und
auf ihre Fragen antworten kann. Die Kénigin ist glticklich und zufrieden, weil er
stets die Wahrheit sagt und immer antwortet, dass sie die schénste Frau im Land
ist. In der Zwischenzeit wachst ihre Stieftochter Sneewittchen zu einem jungen
Méadchen heran und Ubertrifft die Kdnigin im Alter von sieben Jahren an Schénheit.
Als sich die Kénigin zu dieser Zeit von ihrem Spiegelbild Gberzeugen will,
antwortet der Zauberspiegel, dass Sneewittchen schdner als die Kénigin selbst ist.
Die Frau wird zornig und hasst von diesem Augenblick an das Madchen aus Neid.
Sie ist eiferslichtig und beauftragt einen Jager, das Kind in den Wald zu locken
und es zu t6ten. Dieser soll der Kénigin als Beweis flir seinen vollbrachten Auftrag
die Lunge und die Leber des Kindes bringen. Als der Jager das Madchen
umbringen will, bricht er sein Vorhaben ab, weil Sneewittchen weint und den Jager
um Gnade bittet. Das Madchen mdchte sein Leben behalten und versichert dem
Jager, dass es weit in den Wald hineinlaufen und nicht nach Hause kehren will.
Der Jager glaubt ihr und ist Gberzeugt, dass die Tiere des Waldes es fressen
werden und bringt der Kdnigin als Zeichen seines Auftrags die Lunge und Leber
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eines Tieres mit. Im Glauben, es handle sich um die Innereien der Stieftochter, isst
die Kénigin sie auf.

Sneewittchen ist nun alleine im Wald und auf sich gestellt. Das Madchen hat
Angst und lauft immer tiefer in die Wildnis, obwohl die Tiere es nicht bedrohen. Im
Wald entdeckt Sneewittchen ein kleines Haus, in welches es hineingeht. Innen
erblickt es einen Tisch, der fir sieben Lebewesen gedeckt ist, und sieben Betten.
Das Madchen isst von jedem Teller ein wenig und probiert alle Betten aus, bis es
schlieBlich eine Nachtruhe findet. Die sieben Zwerge kommen von der Erzarbeit in
den Bergen nach Hause und wundern sich Uber den Gast, der ihr Hab und Gut
verwendet hat und in ihrem Bettchen schlaft. Sie sind vom schlafenden
Schneewittchen und seiner Schdnheit Gberwaltigt und wecken es nicht auf.

Am nachsten Morgen erwacht Sneewittchen aus seinem Schlaf und ist verblifft
Uber die Prasenz der Zwerge. Die Sieben sind neugierig und freundlich und fragen
das Madchen nach seinem Namen und seiner Herkunft. Es nennt ihnen die
Grinde, die es in das Haus der Zwerge gefiihrt haben. Diese wollen das Madchen
aufgrund der Erzahlung ihres Schicksals bei sich behalten und vor der Stiefmutter
beschiltzen. Das Kind soll im Gegenzug fur die Zwerge sorgen und den Haushalt
fihren, wéahrend sie im Erzgebirge arbeiten. Schneewittchen willigt ein und befolgt
den Rat der Zwerge, sich vor dem méachtigen Wissen der Stiefmutter zu schitzen.
Die Stiefmutter glaubt, Schneewittchen fiir immer losgeworden zu sein und befragt
den Spiegel Gber ihre Schénheit. Der Spiegel antwortet, dass Schneewittchen
Uber den Bergen bei den sieben Zwergen die Schénste sei. In diesem Moment
weilB die Kénigin vom Verrat des Jagers und um die Wahrheit (iber das Leben
Schneewittchens.

Die Stiefmutter schmiedet einen Plan, das Kind selbst zu t6éten, indem sie sich als
Kramerin verkleidet und Sneewittchen im Haus der Zwerge findet. Mit einem
Schnirriemen drickt die Kénigin ihr die Luft ab, bis sie zu Boden fallt.

Die Zwerge befreien bei ihrer Heimkehr Schneewittchen aus ihrer Not und
erkennen die Tat der Kénigin. Sie erklaren dem Madchen, dass es niemandem die
Tur offnen darf und sich hiten soll. In ihrem Kénigshaus angekommen muss die
Stiefmutter feststellen, dass ihr Mordversuch nicht geglickt ist.

Sie vergiftet einen Kamm mit ihren Hexenkinsten und verkleidet sich als alte Frau,
um ihr Stiefkind erneut zu tduschen. Sneewittchen ahnt nicht, dass der Kamm,
den es sich nach dem Kauf in die Haare steckt, vergiftet ist. Das Madchen verliert
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durch das Gift die Besinnung und féllt zu Boden. Die Zwerge retten Sneewittchen
durch das Herausziehen des Kammes erneut das Leben.

Im Kdénigshaus angekommen bebt die Stiefmutter vor Zorn, weil der Spiegel ihr die
Lebendigkeit des Madchens mitteilt. In einer verborgenen Kammer stellt die
Kénigin einen giftigen Apfel her, der Sneewittchen téten soll. Die Stiefmutter
verkleidet sich als Bauersfrau und bietet dem Madchen den vergifteten Apfel an.
Es probiert erst, als die Frau anbietet, den Apfel in zwei Teile zu schneiden.
Schneewittchen beiBt von der giftig eingefarbten roten Seite des Apfels ab, die
Stiefmutter von der weiBBen. Durch das enthaltene Gift fallt das Madchen tot um.
Das Gift wirkt in seinem Kérper und Iasst es nicht mehr erwachen. Die Zwerge
trauern um ihre Freundin und beweinen sie drei Tage lang. Sie bauen fiir den
leblosen Kdrper einen Sarg mit goldenen Buchstaben und bewachen ihn. Neben
der Anwesenheit der Zwerge gesellen sich nacheinander eine Eule, ein Rabe und
ein Taubchen dazu. Ein Kénigssohn entdeckt das schéne Schneewittchen im Sarg
und méchte es mitnehmen. Ihm ist es ernst und die Zwerge erkennen seine
Aufrichtigkeit und geben ihm den Sarg schweren Herzens mit. Die Diener tragen
den Sarg fort, stolpern, Sneewittchen fallt das vergiftete Apfelstlick aus ihrem Hals
heraus und es erwacht zum Leben. Der Kénigssohn freut sich und méchte das
M&adchen zu seiner Frau machen.

Sie feiern eine Hochzeit, zu der die Stiefmutter erscheint. Beim Anblick des
schénen Sneewittchens kann sich die Stiefmutter nicht mehr regen und ist wie
erstarrt. Als Strafe muss sie Uber Kohlenfeuer mit eisernen Schuhen tanzen, bis

sie tot umfallt.

2.7. 2. Formale Analyse des Sneewittchens

Der Name ,Sneewittchen” bezeichnet die Titelfigur des Marchens. Das Madchen
spielt die Hauptfigur und erhalt inren Namen von seiner Mutter.

Der abstrakte Stil des Marchens beschreibt die drei reinen Farben, nach denen
Sneewittchen benannt wird. Die Farben sind rot, schwarz und weiB3 und resultieren
aus der Szene der am Fenster sitzenden und ndhenden Mutter, die sich nach
einem Kind sehnt, welches die drei Farben in seinem Aussehen vereint.

Der Wunsch der Kénigin nach einer Tochter, die alle Attribute der idealen

Schénheit tragt, erflllt sich. Die Kénigin stirbt jedoch bei der Geburt ihres Kindes
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und lasst Sneewittchen mit inrem Gemahl zurtick. An ihre Stelle tritt eine
hochmiitige Kénigin, die einen Spiegel des ,Weltwissens*”® besitzt.

Der Spiegel hat die Macht, die Schénheit der Marchenfiguren festzustellen, weil er
allwissend ist und sprechen kann. Die Verwirklichung von Zauber und Magie gilt
im Marchen als leicht. Das Zauberische ist sublimiert und verwandelt die Welt in
ein Glasperlenspiel. Die Sublimation der Elemente spiegelt die Welt in den
Glasperlen des Méarchens wieder.?’ Der Spiegel der Kénigin ist somit ein
Zauberding, welches ahnlich einer Glasperle hell und strahlend ist und die
Vorliebe flr Schénheit erkennt. Sneewittchens aufblihende Schdnheit wird fir die
Stiefkénigin zu einem Neidfaktor, weil sie in dem Madchen eine Konkurrenz sieht
und ihre Gegenspielerin beseitigen will.

Der von Lihti beschriebene Stil der Flachenhaftigkeit kommt im
Sneewittchenmarchen durch die Abneigung der Stiefmutter gegendber ihrer
Stieftochter zum Vorschein. Die Kénigin hasst das Madchen fiir ihnre Schénheit
und will es aus diesem Grund téten.

In diesem Augenblick zerfallt das Marchen in zwei Teile. Es gibt einen
Ortswechsel und eine Veranderung der Lebenssituation.

Sneewittchen findet in einem Wald hinter sieben Bergen ein Hauschen, welches
von sieben Zwergen bewohnt wird. Die Vielheit der Dinge wird durch die

formelhafte Zahl sieben zu einer Einheit zusammengefasst®

und gehort wie die
drei Farben des Sneewittchens zum abstrakten Stiel der Marchenerzahlung.

In diesem Marchen zeigt sich der Stil- und Wesensbegriff der Eindimensionalitat in
dem mihelosen Umgang der Zwerge mit Sneewittchen.

Die Zwerge sprechen unbefangen mit dem Madchen und haben keine Vorurteile,
obwohl die Zwerge als Gestalten zu den Jenseitigen gehdren® und Sneewittchen
ein Menschenkind ist.

Im Zwergenhaus findet das Madchen Zuflucht und Schutz vor ihrer Stiefmutter und
fuhrt aufgrund einer Vereinbarung mit den Zwergen hausliche Tatigkeiten als
Gegenleistung fiir ihre Bleibe aus. Die Stiefmutter kann durch ihren Zauberspiegel

den Ort, an dem sich Sneewittchen aufhalt, ausfindig machen.

7 Siegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg, a. a. O., Seite 58.

8 Vgl.: Lathi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens, a. a. O., Seite 64.

8 vgl.: Luthi, Max: Volksméarchen und Volksaussage. Zwei Grundformen erzahlender Dichtung, a.
a. 0., Seite 17.

82 Vgl.: Lathi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen. a. a. O., Seite 9.
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Sie nimmt nach dem missglickten Versuch des Jagers die Absicht, das M&dchen
zu téten, selbst in die Hand. Die Stiefmutter verandert drei Mal ihre &uBere Gestalt
und kann beim dritten Versuch Sneewittchen durch einen Biss in den roten Apfel
toten.

Zweimal gelang es den Zwergen, das Madchen vor dem Tod zu bewahren, beim
dritten Mal kénnen sie Sneewittchen nicht mehr zum Leben erwecken. Die Zwerge
sind bestlrzt tber ihren Tod und legen sie in einen glasernen Sarg mit goldener
Aufschrift. Das Material des Sarges und die goldene Farbe der Letter stehen flir
den Superlativ des Asthetischen.®® Sneewittchen liegt in dem Sarg, ohne dass ihre
Schénheit verblasst. Die Zwerge beweinen das Madchen drei Tage lang mit drei

Tieren, die sich dazugesellen.

Danach erscheint ein Kénigssohn und méchte Sneewittchen mithehmen. Die
Zwerge empfinden in seinem Flehen eine Form von Mitleid und geben ihm den
Sarg schweren Herzens mit. Mit dieser Phase wird das Ende der Handlung
sichtbar. Die Zwerge Ubergeben dem Kdnigssohn das Madchen als ein
gleichwertiges Wesen seiner Art. Die Diener tragen den Sarg und stolpern bei der
Tatigkeit. Dieses unabsichtliche Ereignis fuhrt zur Erweckung von Sneewittchen.
Es erwacht zum Leben und wird die Frau des Prinzen. Auffallig ist im Marchen des
Sneewittchens die Passivitat der Heldin, weil sie sich ohne jegliches Zutun ihren

t.84 Die Stiefmutter wird durch ihre

Partner und ihre Erlésung herbeischlaf
fortlaufende negative Handlung im Marchen am Ende der Erz&hlung mit dem Tod

bestraft.

2. 7. 3 Symbolische Analyse des Sneewittchens

Im Marchen Sneewittchen spielt eine weibliche Figur die Heldenrolle. Sie steht als
Madchen im Mittelpunkt der Erz&hlung und ist in ihrer einfachen Figur eine
Verfolgte und Leidende.®

Die einleitende Formel Es war einmal mitten im Winter deutet auf die Jahreszeit

der Ruhe und Stille hin. In der Zeit der Besinnung, wie sie im Volksmund genannt

8 vgl.: Luthi, Max: Das Volksmarchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie. a. a. O., Seite 25.
8 vgl.: Rolleke, Heinz: Wo das Wiinschen noch geholfen hat. Gesammelte Aufsitze zu den
Kinder- und Hausméarchen. Bonn: Bouvier, 1985. Seite 230.

8 Vgl.: Lahti, Max: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksmarchen. a. a. O., Seite 56.
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wird, winscht sich die Kénigin eine Tochter. Die Heranreifung eines Kindes im
Bauch der Mutter zeugt vom unsichtbaren Wachsen der kommenden Bliite.®

,Die Konigin, welche bald stirbt, also die schwindende Einstellung zum
Geflhl, und die winterliche Kalte besitzen symbolisch einen inneren
Zusammenhang, denn diese Kélte symbolisiert einen Zustand von
Geflhlskélte. Ein solcher Zustand ist oft, wie unser Marchen sagt, zugleich
auch der Anfang von etwas ganz Neuem, auch im Menschen.*®

Die Kdnigin mdchte ihr Kind mit drei gottlichen Vermbgen ausstatten. Als Mutter
der Weisheit ersehnt sie sich ein Kind, welches die Farben weil3, rot und schwarz
in sich vereint. Diese Farben stehen in der géttlichen Sicht fir Weisheit, Liebe und
Opferbereitschaft, das Geist, Seele und Leib in seiner Unversehrtheit zeigt. Somit
kann das Marchen als ein Gralsmysterium gedeutet werden.®

Die Kénigin mdchte in ihrer Tochter ein zweites Ich sehen. Das ist schlieBlich ihr
Todesurteil, weil sie bei der Geburt ihrer Wunschtochter stirbt.

Ein Jahr nach dem Tod der Kdnigin nimmt sich der Kénig eine neue Frau an seine
Seite. In den Kinder- und Hausmarchen der Briider Grimm heiBt es: ,es war eine
schdne Frau, aber sie war stolz und Ubermtig und konnte nicht leiden, dass sie
an Schoénheit von jemanden sollte Gbertroffen werden®.

Die Stiefmutter des Schneewittchens ist als ihr Gegenbild auBerlich schén, jedoch
hat sie Eigenschaften und Fahigkeiten, die in ihren Extremen negativ behaftet
sind. Sie ist stolz, boshaft und gottlos und voller Neid und Hochmut und glaubt an
ihre unvergangliche Schénheit.

Die neue Mutter gilt als Kénigin des Eigensinns, die ihr Reich mit den Kraften der
Siuinde regiert® und ist eine Frau, die eine vom ,vom Siindenfall beschattete Welt
darstellt“*°.

Die Kdnigin besitzt einen Zauberspiegel, der ihr auf die Frage, wer die Schdnste
im Land sei, eine Antwort erteilen kann. Der Spiegel ist in erster Linie ein Symbol
des Gegenbildes eines Selbst. In ihm I&sst sich das Spiegelbild als Abbild eines
Betrachters erkennen. Eine Person kann sich darin selbst erleben und sehen, weil

% vgl.: Stiasny, Kurt: Was Grimmsche Méarchen erzahlen. Original und Deutung, a. a. O., Seite 45
8 Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen. Deutung der Problematik des Miitterlichen und
des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen. Stuttgart: Bonz, 1977. Seite 59f.

8 vgl.: Siegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg, a. a. O., Seite 57.
8 vgl.: Siegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg. a. a. O., Seite 57.
% Stork, Jochen: Das Marchen — ein Marchen?. Psychoanalytische Betrachtungen zu Wesen,
Deutung und Wirkung der Marchen. Stuttgart - Bad - Cannstatt: Frommann - Holzboog, 1987. Seite
365.
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er die ,Macht des Verganglichen und die Macht des Ewigen®'

in sich tragt. Im
Méarchen Sneewittchen ist der Zauberspiegel der Kénigin allwissend und allsehend

und kann als ein Instrument der Eitelkeit und Wahrheit angesehen werden.

Als Sneewittchen sieben Jahre ist und der Spiegel der Kénigin auf die Frage, wer
die Schoénste im Land sei, mit Sneewittchen antwortet, bricht fir die Stiefmutter
eine Welt zusammen. Aufgrund ihres Neides beginnt die Kénigin, das Kind far
seine Schénheit zu hassen. An dieser Stelle beginnt sich die Marchenerzahlung
zu wenden.

Der Wille der guten Mutter des Sneewittchens war es, eine schéne Tochter zu
haben. Sie freute sich Uber die Schénheit ihres Kindes, welches ihre Vorzilige
ubertrifft.

Die bése Stiefmutter hingegen hat Angst vor der lieblichen Tochter, weil ihr
Spiegel zeigt, dass sie alter wird und sie sich nicht mit der Schénheit ihrer
Stieftochter messen kann. Hier liegt die Auffassung nahe, dass der Spiegel die
Rolle des Vaters Ubernimmt, fiir den sich die Stiefmutter schdn macht, um ihn
durch ihre Schénheit mit Liebe zu fesseln.*?

Aufgrund ihres duBeren Zerfalls und der Konkurrenz zu Sneewittchen schmiedet
die Stiefmutter einen Plan. Sie will das Kind téten lassen, um ihre Schdnheit
zurtickzuerlangen. Sie sieht in Sneewittchen eine Bedrohung und wird
eifersichtig.

Der Begriff des Narzissmus kommt hier auf, weil er fir eine starke Eigenliebe steht
und Sneewittchen das Leben kosten soll. Schlussendlich wird im Marchen die
Kdnigin durch ihren eigenen Narzissmus mit dem Tod bestraft.

Bruno Bettelheim deutet das Marchen als ein Beziehungsproblem zwischen einem
Kind und seinen Eltern. Das Kind muss sich aus seinem Zuhause befreien und
einen eigenen Weg gehen. Fir Bettelheim beschreibt die Vertreibung
Sneewittchens das Verlassen der behiiteten Welt des Eigenheimes.

%' Sjegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg. a. a. O., Seite 52.
%2 Vgl.: Grant Duff, J.F.: Schneewittchen. Versuch einer psychoanalytischen Deutung. In: Laiblin,
Wilhelm: Marchenforschung und Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 90.
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Sneewittchen ist wahren der Zeit im Elternhaus in einen Wettbewerb um den
Kampf der Schénheit geraten. Es wird wegen seines aufkeimenden und
blihenden Aussehens von der Stiefmutter aus der vertrauten Umgebung verjagt.®®
Die Kdnigin beauftragt einen Jager, das Sneewittchen in einem Wald
umzubringen. Dieser rettet stattdessen das Leben des Madchens, weil er Mitleid
mit ihm empfindet. Der Jager qilt als Représentation einer Vaterfigur. Er gewahrt
Sneewittchen Schutz vor einer Gewalttat und Iasst es laufen. Somit unterwirft er
alle negativen Tendenzen des Menschen und steht als ,Symbol fir das
Beschiitzen“*,

Als Beweis fiir seine angeblich vollbrachte Tat bringt der Jager die Lunge und
Leber eines Tieres mit. Die Kénigin will die Organe essen, um sich die Schénheit
des Sneewittchens einzuverleiben. Durch den Akt des Essens der Innereien kann
die Stiefmutter ihr Leben verlangern und zugleich ihre Seele fir immer unwirksam
machen.®

Im Glauben, Sneewittchen sei aus der Welt, befragt die Kénigin ihren
Zauberspiegel, um die Bestatigung ihrer Schénheit zu bekommen. Stattdessen
offenbart er ihr Verborgenes. Der Spiegel kann durch seine Zauberkraft entfernte
Personen und Platze sichtbar machen und ist ein Handwerkszeug von Zauberern
und Hexen.*® Aus diesem Grund erfahrt die Kénigin, dass Sneewittchen am Leben
ist und bei sieben Zwergen eine Unterkunft gefunden hat.

Wahrenddessen ist Sneewittchen durch einen Wald gelaufen und die Tiere
kénnen ihm nichts zu Leide tun. Hier wird die Boshaftigkeit der Stiefmutter
deutlich. Sie ist in ihrem Neid und Hass animalischer als die Tiere des Waldes.
Das Madchen lauft immer tiefer in den Wald, bis es ein kleines Hauschen

entdeckt, welches es betritt.

Es ist das Haus der Zwerge, welches Uber sieben Bergen liegt und ,einen

Grenzbereich zwischen der todverhafteten materiellen und der lebendigen

«97

geistigen Welt®" darstellt. Das Haus liegt im Verborgenen und ist in seiner

Einsamkeit fernab von der bewegten Welt versteckt.

% vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 234.

% Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen. a. a. O., Seite 237.

% ygl.: Siegert, Christa M.: Das Marchen als abendlandischer Einweihungsweg. a. a. O., Seite 60.
% Bonin, Felix von: Kleines Handlexikon der Marchensymbolik, a. a. O., Seite 112.

% Storck, Edzard: Alte und neue Schépfung in den Marchen der Brider Grimm. Bietigheim: Turm-
Verl, 1977. Seite 365.
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Die Flucht Sneewittchens Uber die sieben Berge bedeutet eine stufenweise
héhere Entwicklung des inneren Konfliktes angesichts einer Notlage.*®

Bruno Bettelheim fihrt an, dass das Méarchen die Suche nach einem besseren
Elternhaus darstellt, fernab von allen Intrigen. Dieses neue Heim erweist sich im
Laufe der Erzahlung ebenfalls als schutzlos, weil ein Kind sich dem Einfluss seiner
Eltern und Gefiihle nicht entziehen kann, indem es sein Zuhause verlasst.*
Zunéchst fuhrt Sneewittchen ein friedliches Leben und wéachst im Haus der
Zwerge von einem Kind zu einem Madchen heran, welches fir seine Arbeit eine
Gegenleistung erhélt. Die Zwerge des Marchens nehmen Sneewittchen in Obhut
und verpflichten sie zur Erhaltung des Haushaltes.

Im Marchen kommen Zwerge mit mannlichem Charakter vor, weil es in der
gesamten Marchensammlung der Brider Grimm keine genannten weiblichen

Zwerge gibt.

,Die Zwerge sind ausgesprochen méannlich — doch sind es mannliche Wesen,
die in ihrer Entwicklung stecken geblieben sind. Diese <Mannlein> mit ihren
im Wachstum zurlckgebliebenen Kérpern und inrem Beruf als Bergleute —
bei dem sie geschickt in dunkle H6hlen dringen — lassen an eine phallische
Nebenbedeutung denken.“'®

Die Zeit im Haus der Zwerge ist fiir Sneewittchen eine Periode des Wachstums.
Sie entwickelt eine mutterliche Rolle und reift in dieser Zeit zu einer Hausfrau
heran.

Bruno Bettelheim deutet diese Zeit als das Erwachen von sexuellen Winschen
und Begierden, weil Sneewittchen in dem Haus der Zwerge anfallig fir
Verfuhrungen wird.

Es vergisst auf die Mahnung der Zwerge sich davor zu hiten, einer Person nahe
zu kommen. Symbolisch betrachtet warnen die Zwerge Sneewittchen vor der
Preisgabe und dem Einlass in sein Innerstes.'®"

Sneewittchen findet bei den Zwergen Schutz vor seiner Stiefmutter, allerdings
erfahrt die Verfolgerin durch ihren Zauberspiegel, dass sie noch am Leben ist. Die

Stiefmutter versucht Sneewittchen mit ihnren magischen Kraften umzubringen.

% vgl.: Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen. Deutung der Problematik des Miitterlichen
und des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen. a. a. O. Seite 65.

% Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 240.

190 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 243.

191 ygl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 244.
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Zunachst verkauft sie als Kramerin einen Schnirriemen und schnirt dem
Méadchen die Lebensluft ab. Dieser Angriff gilt den elementaren Lebensorganen,
die fiir den Kérper und das Uberleben wichtig sind. Die Zwerge lassen das
Sneewittchen wieder zum Leben erwachen und schneiden den Riemen
auseinander. Sie warnen das Kind ernster vor den M&chten der Kénigin. Der
zweite Versuch der Stiefmutter geschieht mit einem vergifteten Kamm.
Sneewittchen lasst sich verfliihren und steckt ihn in sein Haar. Es verliert das
Bewusstsein und wird in diesem Fall erneut von den Zwergen gerettet.

Die Versuche der Stiefmutter, das Kind zu taduschen, symbolisieren die
Erfahrungssammlungen, die jedes Kind braucht, um erwachsen zu werden.
Nach dem zweiten missgliickten Anschlag auf Sneewittchen versucht es die
Kdnigin mit einem vergifteten Apfel. Dieser ist durch seine duBere Form ein
weibliches Symbol der Liebe und Fruchtbarkeit. Es heiBt, dass der Genuss eines
Apfels im Marchen zu Schwangerschaften, Krankheiten, Leben und Tod flihren

kann.'%?

Die Kénigin méchte das Vertrauen Sneewittchens erwerben, indem sie den Apfel
in zwei Halften von Gut und Bése teilt. Sneewittchen verzehrt den roten und somit
erotischen Teil des Apfels und verliert mit dem Bissen und dem ,teuflischen
Trick“!% seine Unschuld. In dem Moment stirbt das Kind in ihm und es fallt durch
den Anschlag tot zu Boden. Die Zwerge finden Sneewittchen und kénnen es zu
ihrem Kummer nicht mehr lebendig machen.

Sneewittchens Tod beschreibt einen Widerspruch, weil er einerseits ein Unglick,
andererseits einen Ubergangszustand darstellt. Sein Tod ist symbolisch gesehen
nichts Endgiiltiges, sondern eine Form der Verwandlung.'®

Sneewittchen wird von den Zwergen nicht vergraben, denn seine duBere
Schénheit scheint nicht zu verwesen. Es wird in einen glasernen Sarg auf einen
Berg gelegt und nacheinander von drei Vbgeln, einer Eule, einem Raben und
einem Taubchen, besucht. Die Végel deuten den todesahnlichen Schlaf als eine
Periode der Vorbereitung zur Reife an.'® Sneewittchen braucht fiir ihre Reife zur

192 y/gl.: Bonin, Felix von: Kleines Handlexikon der Marchensymbolik. a. a. O. Seite 14

198 Stiasny, Kurt: Was Grimmsche Marchen erzahlen. Original und Deutung. a. a. O. Seite 47.
194 vgl.: Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen. Deutung der Problematik des
Mutterlichen und des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen. a. a. O. Seite 70.

195 y/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen. a. a. O. Seite 247.
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Frau ein Wachstum, welches es in der Phase des Schlafes erhalt. Erst danach ist
Sneewittchen bereit fir einen Partner.

Ein Kénigssohn nimmt Sneewittchen mit und seine Diener stolpern mit dem Sarg
des scheinbar toten Madchens. Dieses Stolpern der Diener wird von Grant Duff

als Defloration interpretiert. Er fihrt in seinem Deutungsversuch an:

,Diese Deutung passt gut zu den Pubertatsriten, in denen das Exil durch eine
rituelle Defloration mit oder ohne Koitus abgeschlossen wird, und das
Madchen ihrem Brautigam zugefiihrt wird.“'%

Sneewittchen wird aus seiner Kindesphase erweckt und spuckt den erstickenden
Apfel aus. Es ist somit frei von jeder elterlichen Fixierung und bereit fir die Ehe.
Sneewittchen ist durch das Erwachen in ein neues Leben von einem Kind zu einer
kéniglichen Braut geworden und aus seiner Isolation getreten. Durch den Fehltritt
des Dieners und der daraus entstandenen Erschtterung ist der Zufall der
Wiederbelebung des Madchens eingetroffen. Dieses Erwachen ist die Darstellung
des Weiblichen, welches sich in der Suche eines Madchens nach dem
Erwachsenwerden auBert und den Sieg (iber das Bése bedeutet.'?’
Zusammenfassend ist das zentrale Motiv in der Version der Brider Grimm das
Heranwachsen Sneewittchens zu einem Madchen, welches die Stiefmutter in
seiner Schoénheit Ubertrifft und wegen ihrer Eifersucht kein unabhéngiges Leben

haben darf.

Iring Fetscher rekonstruiert das Marchen in seinem Werk Wer hat Dornréschen
wachgeklisst? als Ur-Schneewittchen. Darin ist Schneewittchen eine
Klassenkampferin, die sich den Zwergen anschlieBt, um mit ihrer Solidaritat gegen
die Anschlage des Feindes, im Symbol der Stiefmutter und dem Spiegel als

Geheimpolizei, zu kdmpfen und schlieBlich die kdnigliche Regierung stiirzt.'®

1% Grant Duff, J.F.: Schneewittchen. Versuch einer psychoanalytischen Deutung. In: Laiblin,
Wilhelm: Marchenforschung und Tiefenpsychologie. a. a. O. Seite 99

197 ygl.: Birkhauser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen. Deutung der Problematik des
Mutterlichen und des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Marchen. a. a. O.: Seite 74.

198 y/gl.: Fetscher, Iring: Wer hat Dornrdschen wachgekisst?. Das Marchen-Verwirrbuch. Frankfurt
am Main: Fischer-Taschenbuchverlag, 1972. Seite 54.
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2. 8. Iring Fetscher und die Marchenparodie

Iring Fetscher ist ein erfolgreicher deutscher Politologieprofessor, der sich neben
seiner wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem européischen Marxismus
mit Marchen beschaftigte, um sie politisch zu deuten.

Er erkannte in der Marchensammlung der Brider Grimm einen politischen Sinn
und setzte den Versuch an, die Fassungen in ironische und polemische Versionen
mit dem Einklang von unterschiedlichen politischen Tendenzen zu interpretieren.
Fetscher versuchte in dem Werk Wer hat Dornréschen wachgekiisst? anhand von
13 Grimmschen Marchen das literarische Genre der Satire zu erproben und
publizierte aus ihnen ein Verwirrbuch in seinem wissenschaftlichen
Engagement.'%

Uber den Wert der Satire meint Fetscher im Vorwort seiner Publikation Der
Nulltarif der Wichtelménner-Mérchen und andere Verwirrspiele Folgendes:

»oatiren dienen im allgemeinen nicht dem Trost und der Beschwichtigung, sie
attackieren — oft auch auf spielerisch-leichte Weise. Sie wollen nachdenklich
machen, angeblich GroBes auf sein rechtes MaB zurtckfihren, vermeintlich
Unerschitterliches erschiittern.''°
Das Schreiben Uber Satiren ist fir Fetscher demnach eine Verschmelzung von
Leichtigkeit und Tiefe mit kritischer und spdéttischer Aufrittelung des Menschen in
seinem gesellschaftlichen Dasein. Der Autor bekennt sich zu seiner Vorliebe flr
Marchenerzahlungen, weil sie sich fur Aktualisierungen im politischen Sinne
eignen und die Menschen nachdenklich stimmen lassen. Fetscher hat ein Gespur
fur die Themen und Probleme des zwanzigsten Jahrhunderts und unterzieht in
seinen Analysen der Marchen unter den Verwirrmethoden eine politische
Ideengeschichte. Die Methodik des Autors lehnt sich an die Psychoanalyse und
den historischen Materialismus in philologischer Textkritik und dient als Resultat

der Maskierung Fetschers moralischen Wesens.'"

109 Vgl.: Fetscher, Iring: Wer hat Dornréschen wachgekisst?. Das Marchen-Verwirrbuch. Frankfurt
am Main: Fischer Taschenbuchverlag, 1972.; vgl. ders., Der Nulltarif der Wichtelm&nner. Marchen
und andere Verwirrspiele. Disseldorf: Claasse, 1982., beide Publikationen sind als
Taschenbuchausgabe erhéltlich.

"0 Zitiert nach dem Vorwort von Irning Fetscher in: Fetscher, Iring: Der Nulltarif der Wichtelmanner.
Marchen und andere Verwirrspiele. a. a. O., Seite 20.

" vgl.: Fetscher, Iring: Der demokratische Nationalstaat in den Zeiten der Globalisierung.
Politische Leitideen fir das 21. Jahrhundert. Festschrift zum 80. Geburtstag von Iring Fetscher.
Berlin: Akademie-Verlag, 2002. Seite 10.
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In der Publikation Der Nulltarif der Wichtelmdnner. Médrchen und andere
Verwirrspiele greift Fetscher die Schwachstellen der Politik in einer Interpretation
auf, die einen internationalen Marchendeuterkongress als Leitfaden fir die
stoffliche Auseinandersetzung mit der Verwirrung einzelner Marchen und ihren
Deutungen besitzt. In dem Band und den darin enthaltenen Essays werden in
protokollartiger Aufzeichnung einzelne Fragen Uber die politischen Geschehnisse
der Weltgeschichte vom Vorsitz der Sitzung und weiteren Teilnehmern des
Kongresses vorgestellt, diskutiert, analysiert und debattiert.

Der im Werk vorkommende Sonderkorrespondent und Wirtschaftsjournalist
namens Edler von Goldeck flhrt durch die Kongresse in den Landern der Welt
und berichtet exklusiv tber die marxistischen Interpretationen in einem satirischen
Charakter. Dabei treffen Forscher aus verschiedenen Léandern wie China und der
Sowjetunion zusammen, um ihre Methoden der Auslegungen zu prasentieren.
Die vorrangigen Themen handeln von progressiven 6konomischen und
kommerziellen Veranderungen der menschlichen Kultur und schlieBen sich mit

den Nebenthemen zu einem Kreis der parodistischen Auslegungen zusammen.

,Ob es die Propagierung einer neuen Kirche zwecks
Abschreibemdglichkeiten ist, die Schaffung atomgetriebener Kunststoffische
flr verseuchte Gewasser, um den Fischtransport weiter betreiben zu kénnen,
oder die sexualwissenschaftliche Auswertung des Marchens vom
Rotkappchen — Fetscher zeigt die Schwachstellen einer Politikwissenschaft,
deren Ordinarius er ist. Er erkennt sich selbst. Und er zeigt uns, wie wir uns
zu erkennen haben. Das macht den Weisen aus.“''2

Der Wert des Autors liegt vorrangig in der Auslegung der politischen Strukturen
der Marchengeschichten und dem Ausdenken von Verwirrungsmethoden, die mit
dem Abschluss der Geschichte Uber Den Nulltarif der Wichtelménner als
deutsches Nationalbeispiel fir die Mehrwert- und Kapitaltheorie steht und dem
Nutzen der Arbeitsbeschéaftigung in der profithungrigen Welt keine Gerechtigkeit

widerfahren lasst.'"®

Im Marchenverwirrbuch Wer hat Dornréschen wachgekusst? stellt Iring Fetscher

die Marchenfiguren der Brider Grimm in ein neues politisches Licht.

"2 Die Presse, 13. November 1982.
"3 ygl.: Fetscher, Iring: Der Nulltarif der Wichtelm&nner. Marchen und andere Verwirrspiele.
Disseldorf: Claassen, 1982. Seite 184.
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In der Einleitung zu dem Werk gibt er eine Anleitung und Ubersicht der Verwirr-
Methoden, grenzt seine Methodik in drei Kategorien ein und beschreibt diese als
Umformulierung und Entschliisselung von reduzierten Codes."'*

Die erste vorgestellte Methode ist eine philologische und textkritische
Behandlungsweise. Damit ist es méglich, Texte mit anderen ihres
Themengehaltes zu vergleichen und ihnen, sofern sie keine Quellen mehr haben,
einen Sinn zu geben. Die zweite Verwirr-Methode beschéftigt sich mit der
Psychoanalyse und bedarf der Erkenntnisse der Vertreter Freud, Adler und Jung.
Die dritte prasentierte Methode bedient sich des historischen Materialismus und
des Prinzips Hoffnung und ist fir das Marchen-Verwirren aufgrund der
geschichtlichen Anlehnung geeignet. Die Methoden kénnen einzeln oder
miteinander kombiniert werden und jeden Marchenerzahler von den reduzierten
Codes I8sen, um neue Aspekte der Verwirrung schaffen.’’® Seine
Vorgehensweise und Methoden listet Fetscher am Beginn seines Werkes auf und
ordnet ihnen die dreizehn Méarchen der Brider Grimm zu. Das Marchen von
Hansel und Gretel (KHM 15) deutet er als eine prafaschistische Progrom-
Erzahlung, weil die Struktur der Figuren die kapitalistischen Verhaltnisse der
faschistischen Bewegung in Deutschland zeigen''®.

Neben den Ruickschlissen auf die geschichtliche und politische Vergangenheit,
die Fetscher in seinem Buch unternimmt und damit immer wieder seine eigenen
Erlebnisse einflieBen lasst, interpretiert er in seinen Deutungen die Figuren des
Marchens in einem neuen Blickwinkel der wissenschaftlichen Verwirrung.
Aschenputtel (KHM 21) ruft ihre Hausangestellten zum Streik auf und lehnt den
Heiratsantrag ihres Prinzen aufgrund politischer Interessen ab, Sneewittchen
(KHM 53) schlieBt sich bartigen Partisanen an und die Nebenakteure der Marchen
wie der hochneurotischer Vater Rotkdppchens (KHM 26) und die weniger kluge
Pechmarie werden von Fetscher in den Mittelpunkt der politischen Satire

geriickt.'"”

14 Vgl.: Fetscher, Iring: Wer hat Dornréschen wachgekisst?. Das Marchen-Verwirrbuch. a. a. O.,

Seite 11.

15 vgl.: Fetscher, Iring: Wer hat Dornrdschen wachgekiisst?. Das Marchen-Verwirrbuch. a. a. O.,
Seite 14.

18 ygl.: Fetscher, Iring: Wer hat Dornrdschen wachgekiisst?. Das Marchen-Verwirrbuch. a. a. O.,
Seite 120.

"7 Vgl.: Der Spiegel. 15. Januar 1973, Seite 112., erreichbar unter:
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-42713572.html (Zugriff 12.3.2010).
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3. Die Stil- und Wesensmerkmale Max Lithis

Der im 20. Jahrhundert lebende und aus der Schweiz stammende
Literaturwissenschaftler Max LUthi beeinflusste mit seinen Publikationen Uber das
Méarchen die Forschungsgeschichte nachhaltig. Er legte sein Hauptaugenmerk auf
die Volksméarchenerzdhlungen. Sein Ziel war es, seine Uberlegungen lber das
Méarchen begrifflich zu erfassen. Er arbeitete die Merkmale der Marchenerzahlung
heraus und konzentrierte sich bei der Analyse auf die Darstellungsart. Mit seinen
Werken wollte er die Form- und Stilelemente des Méarchens als Kunstform
beschreiben. Der Ansatz seiner Position schlieBt die Interpretation einzelner
Méarchenerzahlungen aus. Er verweist auf den Aufbau und die zentralen
Charakteristika. Lithi stltzt sich in den Beschreibungen seiner Werke auf den
Text der Marchen und differenziert die Merkmale der Textauslegung in seinen
Angaben Uber die Marchenerzahlungen im Allgemeinen.

Die Autorin Kathrin Pége-Alder fahrt in ihrem Lehrwerk Uber die
Marchenforschung an, dass fur Lihti die Merkmale des Marchens nicht alleine in
den Motiven liegen und sie sich in den einzelnen Marchen der Brider Grimm

unterscheiden.

,Die Merkmale des Marchens liegen fir LGthi nicht in den Motiven selbst,
sondern in der Art ihrer Verwendung. Er beschrieb diese stilistischen
Qualitaten anhand einer Grundform, die eine Konstruktion ist: Es gibt sie
eigentlich nicht. Daher sind auch nicht alle seiner Merkmale in allen Marchen
der KHM auf gleiche Weise zu finden.*''®

Nach Lthi sind demnach die Merkmale von Marchenerzahlungen zu einer
Grundform zusammenfassbar, die einem GerUst gleicht und als Anhalt fur
Méarchenanalysen dient, obwohl jedes einzelne Méarchen fiir sich selbst steht. Die
Konstruktion hilft die vorhnandenen Merkmale einer Erzahlung einzuordnen und
sich ihrer zu bedienen. Diese Stilanalyse erlaubt es, eine allgemeine Struktur auf
das Marchen anzuwenden. Die Hinweise, die Lithi zum Verstandnis gibt,
erweisen in ndherer Betrachtung die Méglichkeit der Eingrenzung von

Méarchenelementen. Die Definitionsaspekte entwickeln ein Uberschaubares Leitbild

18 Pége-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen, a. a. O., Seite
206.
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der Stil- und Wesensmerkmale von Méarchen, die mit Prinzipien und Begriffen
deren Wesenszlige charakterisieren.

Lathis Stil- und Wesensmerkmale geben einen Anhaltspunkt fir die
Mé&rchenerzihlung im Allgemeinen. Sie dienen der Gliederung und Ubersicht der
Erzahlung.

Frederik Hetmann kritisiert LUthis Stilisierung, weil er der Ansicht ist, dass alle
Definitionen und Charakteristika auf den Prinzipien und Begriffen des bewussten
Menschenverstandes ruhen und kein allgemeines Bild Gber Marchen génzlich

erfassbar ist.'"®

Lathi wollte mit seinen Beschreibungen keine Definitionen erstellen, sondern ein
Gerist bauen, welches er in seinen Studien Uber Das européische Volksmérchen
beschrieb. In diesem Zusammenhang entstanden sechs Charakteristika, die das
Marchen in seinen Méglichkeiten der Zusammenfassung vorfihrt. Er war in seiner
Formuntersuchung bemiiht ,einen bestimmten Stilwillen des Marchens
aufzuzeigen“'®

Luthi zeigt die Marchenatmosphéare mit formalen Eigenschaften und weist auf die
gestellten inhaltlichen Anspriiche des Marchens auf den Rezipienten hin. Diese
Grundsituation regelt die Typisierung der Erzahlung.

Far Lathi ist neben der Entwicklung von Stil- und Wesensmerkmalen von Marchen
die Form der Erzahlung von Bedeutung. Sie ist das auffalligste Merkmal und ergibt
sich aus dem klaren Umriss, den Figuren und den laufenden Handlungen in einer
Geschichte. Sie reihen sich nacheinander und stellen das auBere Geschehen der
Marchenerzahlung dar.

Der scharfe Komplex der Marchenerzahlung legt den Fokus auf ein Abenteuer. Es
geschehen Ereignisse, die den Helden der Erzahlung von einer Situation zur
nachsten flhren. Die Erlebnisse sind umfassend und treiben die Geschichte
vorwarts. Inhaltlich neigt das Marchen zu einem guten Ausgang, weil jede Aufgabe
des Marchenhelden mit einer Bewaltigung abschlie3t.

Das Kind braucht die Botschaft Uber den positiven Ausgang eines Kampfes, weil
es den mutigen Helden und das Ende eines Marchens als gelungene Abhandlung

eines Problems sieht. In der Lésung der Aufgaben des Helden erfahrt es fir sich

"9 ygl.: Hetmann, Frederik: Traumgesicht und Zauberspur. Marchenforschung, Marchenkunde,
Marchendiskussion. Frankfurt am Main: Fischer-Taschenbuchverlag, 1982. Seite 17.
120 | ithi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 92.
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das Potenzial der Erflillung aller Wiinsche und Traume, die es fir den Helden am
Beginn der Geschichte bereithdlt. Das Ende der Marchenerzahlung ist fir das

Kind die Bestatigung seiner Gedanken tber das Leben und seinen Sinn.

Die Einteilung der Stil- und Wesensmerkmale des europaischen Volksméarchens
geht wie bereits angesprochen auf den Erzahlforscher Max Lithi zurlick. Durch
seine Auseinandersetzung mit Marchen und der Sammlung der Briider Grimm war
es ihm ein Anliegen, die Merkmale in der Art ihrer Verwendung zu untersuchen,
um die Wesenszige des Volksmarchens festzuhalten. Die Charakteristik von
Vergleichen soll in seiner Bestrebung nach dem Gerlst der Marchenerzahlungen
vermieden werden, um die Grundform alleine in der Darstellung der Stile und

Wesen zu fokussieren.

Die erste namentlich und begrifflich definierte Eingrenzung eines Merkmals
beschreibt die Eindimensionalitit'®'. Sie steht fiir die Verbindung des Diesseits mit
dem Jenseits in der Marchenerzahlung. Die Welten berlhren sich und stehen im
Verhéltnis zueinander, weil sie miteinander verschmelzen. Sie grenzen sich nicht
voneinander ab und stehen nicht flr sich selbst, sondern ergeben eine Einheit der
Dimension. Durch die Verkoppelung der Welten entsteht eine im Marchen eigene
Atmosphére, in der es keine ungewdhnlichen Vorkommnisse gibt. Sie
unterscheidet sich von der Realitat, weil es in ihr keine Gesetze der weltlichen

Grenzen gibt.

Alle Geschehnisse lassen in ihrer Art und Durchfiihrung keine Zweifel tiber das
ortliche Befinden seitens der Figuren zu. Die Gestalten des Marchens begegnen
sich im Diesseits und Jenseits. Sie haben keine Vorurteile gegentber sich selbst
und anderen und stellen ihr Erscheinen nicht in Frage. Sie akzeptieren ihren
Schein, ohne sich Gedanken zu machen. Die Figuren kommen in Kontakt, ohne
Unterschiede zu tatigen, obwohl sie menschliche und tierische Gestalt annehmen.
Alle Gestalten handeln und sprechen miteinander, ohne sich Uber ihre Existenz zu
wundern oder Angst zu duBern, weil sie sind wie sie sind und in einer Wirklichkeit
erscheinen, die machtvoller und wirklicher erscheint als die des Alltags. Im
Marchen werden in der Erscheinung der Figuren keine Unterschiede gemacht,

121 ygl.: Liithi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 8-12.
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weil sie in ihren Dimensionen keinen groBen Abstand besitzen und sich von
Station zu Station begeben.'??

Der Held der Marchenerzahlung begegnet den Jenseitigen, die ihm Hilfe oder
Schaden bieten. Er empféngt deren Erscheinen, ohne sich tber ihre Gestalt zu
kimmern. Sie verhalten sich, als ob sie ihresgleichen ahnlich sind.

Das Auftreten der Figuren wird weder auf ihre Intelligenz oder Zauberkraft
hinterfragt, weil alle Gestalten des Marchens einer Dimension angehéren.

Die diesseitigen und jenseitige Gestalten werden im Marchen voneinander
unterschieden, jedoch stehen und verkehren sie unbefangen miteinander. Der
Méarchendiesseitige besitzt nicht das Geflihl, der jenseitigen Figur einer anderen
Dimension zu begegnen. Die Gestalten des Marchens neigen zu einem
ungezwungenen Leben miteinander. Sie haben keine Vorurteile die Herkunft und
Eigenschaften einer anderen Figur betreffend. Sie denken und gribeln nicht Gber
die Existenz einer Person, weil sie sich in ,mechanischer Eindeutigkeit*'?®
verhalten. Sie sind keine auBerordentlichen Figuren, sondern erwerben ihre Krafte
durch ihre Kontakte zu den Gestalten.

Obwohl der Held im Marchen kein Ubermensch ist, begegnet er in den

Méarchenerzahlungen Feen, Hexen, Zwergen oder Wesen von Ubermenschlicher
Klugheit und Schlauheit. Trotz seiner Erlebnisse bleibt der Held ein Mensch und
vermittelt dem Kind als Rezipienten eines Marchens damit den Hinweis, dass er

wie alle Menschen einmal sterben muss.

,Dieses reale Menschsein vermittelt dem Kind die Uberzeugung, dass das
Marchen, welches auch sein Inhalt sei, nicht anderes ist als die
phantasievolle Ausschmickung und Ubertreibung der vor ihm stehenden
Aufgaben wie auch seiner Hoffnungen und Befiirchtungen ist.“'?
Diese phantasievoll ausgeschmiickte Begegnung des Helden mit anderen
Gestalten des Marchens symbolisiert laut Bettelheim die psychosozialen Krisen
des Heranwachsenden. Dem Kind wird durch die Symbolbilder der diesseitigen
und jenseitigen Figuren bewusst, dass alle dargestellten Probleme gewdhnlich

und l6sbar sind.

122 y/gl.: Lthi, Max: Marchen, a. a. O., Seite 8.
123 | ithi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 16.
124 Bettelheim Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 49.
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125 pezeichnet. Liithi schreibt in diesem

Das zweite Motiv wird als FIachenhaftigkeit
Ansatz den Figuren des Marchens das Fehlen der Kérperlichkeit, Innenwelt und
Umwelt zu. Sie sind flachenhafte Gestalten, die sich von den Menschen in der
Realitat mit einer lebendigen Innenwelt unterscheiden. Ihr Handeln geschieht aus
einer Situation heraus, weil sie nicht von ihren Geflihlen angeregt werden,
sondern durch &uBere Lenkungen, die sie beeinflussen. Sie haben keine
Beziehung zu der Vor- und Nachwelt sowie der Raum- und Zeitlichkeit.

Im Méarchen besitzt die Figur keine Geflihlswelt. Sie fehlt ihr, weil sie nicht zu der
Form des Mérchens zahlt. Die Gestalten haben keine inneren Geflhle, die ihnen
Freude oder Leid bescheren. Die Wirkung eines Geflhls auf den Kérper wird im

Marchen nicht erwahnt.

Im Marchen kommen kranke Prinzessinnen vor, aber die Art ihrer Erkrankung wird
nicht genannt. Die Wirkung der Krankheit auf den Kérper wird nicht erwahnt, weil
sie eine Eigenschaft der Oberflachlichkeit ist. Verletzungen und Verstimmelungen
lassen den Marchenhelden nicht leiden. Es gibt kein Blut und keine Wunde, die
eine Figur entstellen oder ihr seelischen Schmerz zufligen. Die Marchenfigur kann
eine Hand verlieren und wird durch ihren Verlust nicht aufhéren zu handeln. Ihr
bereitet das Fehlen eines Koérperteils keine kérperlichen und seelischen Probleme.
Lathi fGhrt an, dass die Marchengestalten wie Papierfiguren waren, die man
verstiimmeln kann, ohne sie wesentlich zu verdndern.'® Die Figur verandert sich
durch eine Verletzung nicht und kann ohne Blutverlust und Schmerzen mit seinen
Kraften die Handlung weiterflhren.

Stattdessen kommen Geflihle und Eigenschaften vor, um die Handlung zu
beeinflussen. Sie selbst sind es, die eine Marchenhandlung vorantreiben.

Die Geflihle werden in jedem Marchen der Briider Grimm nicht wértlich genannt,
weil sie sich aus dem Sinn der Marchenerzahlung ergeben. Es wird nicht die
Eigenschaft des Helden erwahnt, wie er ein Erlebnis meistert. Der Fokus liegt auf
der Tatigkeit selbst, die flr das Kind ein eigenes Bild mit dem Aussehen und den
Fahigkeiten des Helden entstehen lasst. Das innere Geflihlsleben treibt die
Marchenfigur alleine durch einen duBeren Reiz an. Es gibt keine seelische Tiefe,

die das Geschehen leitet, sondern lediglich Reaktionen auf Erlebnisse.

125 y/gl.: Lthi, Max: Das européaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 13-24.
126 y/gl.: Liithi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 16.
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Neben dem Fehlen der Innenwelt haben die Marchenfiguren keine Umwelt. Sie
sind in Gemeinschaften integriert, aber auf sich alleine gestellt. Die Beziehungen
zwischen den Figuren werden fir die Handlung erwahnt, jedoch erganzen oder

verlieren sie sich im Verlauf der Geschichte.

Die Marchenfiguren sind weder an eine Zeit, noch an einen Ort gebunden und
bewegen sich frei durch die Erzahlung, ohne tatsachlich Spuren des Alterns zu
zeigen.

Als Beispiel dient an dieser Stelle das Marchen Dornréschen (KHM 50). Die Szene
des Erwachens des Madchens spiegelt die Zeitlosigkeit des Marchens wieder. Die
Titelheldin namens Dornrdschen verliert in einem einhundertjahrigen Schlaf ihre
Schénheit nicht und behalt ihr junges Alter. Die Zeit scheint fiir sie
stehengeblieben zu sein und nicht mehr weiterzuvergehen.

Bruno Bettelheim beschreibt die Verschlafenheit der Titelfigur als ,,Periode der
Passivitat*'?”. Fur ihn ist die Zeit der Untatigkeit einer Marchenfigur und des
scheinbaren Nichtstuns mit dem symbolischen Prozess des Erwachsenwerdens
gleichzusetzen. Die Passivitat ist laut Bettelheim scheinbar, weil Kinder in ihrer
kérperlichen Reife Krafte und Sicherheiten sammeln missen, die dem Schlaf von
Méarchenfiguren nahe kommen. Der Dornréschenschlaf ist fir inn die Darstellung

eines von innen ausgehenden auBerlichen Prozess.

In der Marchensammlung der Brider Grimm tauchen sowohl junge als auch alte
Gestalten auf. Alle Erlebnisse lassen die Figuren nicht altern. Das Marchen nennt
junge und alte Figuren, jedoch zeigt es nicht den Vorgang des Alterns, weil die
Erzahlung die Zeit Giberwindet und ignoriert.'?®

Sie behalten ihr Aussehen trotz ihrer Erlebnisse, weil sie am Ende der Erz&hlung
zurtick in ihre Ausgangsgestalt kehren. Die Zeit vergeht im Méarchen nicht, weil die
Ebenen der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft nebeneinander stehen und
alle Formen der Zeit keine Einschrédnkungen besitzen.

Die zeitliche Dimension fehlt der Marchenerzahlung und ist fir den Ablauf der

Geschichte nicht relevant, weil ihre Glltigkeit unbeschrankt ist.

127 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 262.
128 \gl.: Lithi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens, a. a. O., Seite 28.
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,Das Marchen verzichtet auf raumliche, zeitliche, geistige und seelische
Tiefengliederung. Es verzaubert das Ineinander und Nacheinander in ein
nebeneinander.“'®

Die von Lathi beschriebene Flachenhaftigkeit ist die Projektion der Darstellung im

Mérchen durch die Figuren und Vorgange der inneren und auBeren Faktoren.

Das dritte von Lihti vorgestellte Motiv kennzeichnet den abstrakten Stil'*° des
Méarchens. Die von Lithi bereits erwéhnte entscheidende Flachenhaftigkeit der
Méarchenerzahlung hebt den abstrakten Stil der Geschichte in Form eines
Umrisses hervor. Dieser Umriss reicht aus, um die Marchenerzahlung
darzustellen. Einzelheiten werden nur kurz erwahnt und sind nicht elementar far
die Beschreibung der Handlung.

Die einfache Wortwahl des Marchens beschreibt den von ,Strenge und Klarheit
neigende Stil*"*', um die Erzahlung fortzufiihren. Das Ausschmiicken von
Benennungen und Details wirde die feste Kontur auflésen. Je konkreter das Wort
ist, desto leichter ist die Erfassung der Marchenerzahlung fir den Rezipienten. Die
Geschichte muss nicht nach einem ausmalenden Wortschatz streben, weil jede
Weiterfihrung der umrandeten Beschreibungen die Form des Marchens verletzt.
In seinem abstrakten Stil verlangt es nach Wiederholungen. Es erscheinen immer
wieder gleiche Wortlaute und es werden ganze Partien von Episoden wiederholt.
Die Wérter des Marchens sind einfach und wiederholen sich in der gesamten
Erzahlung. Es kennt kein Bedirfnis nach Schilderung, weil es in seiner Einfachheit
wirken kann und méchte. Es versucht konsequent mit den nétigen Mitteln des
Ausdrucks die Phantasie des Kindes anzuregen und verlockt es mit einem
glinstigen Ausgang der Ereignisse.'?

Das Marchen verwendet feste Formen in der Textform als auch in den Materialien,
die in der Geschichte einen Platz finden. Die Dinge des Marchens sind fest und
aus metallischen und mineralisierten Materialien, die Glanz und Kostbarkeit
hervorheben.

129 | ithi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 23.

130 y/gl.: Lthi, Max: Das européaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 25-36.

131 Lthi, Max: Volksméarchen und Volksaussage. Zwei Grundformen erzahlender Dichtung, a. a.
0., Seite 20.

132 y/gl.: Bettelheim Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 44.
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Die Konturen, Farben und Stoffe der Dinge beschranken sich auf ihre Reinheit.
»,An Farben nennt das Marchen gerne rot, weiB3 und schwarz, daneben golden und
silbern.“'*® Sie sind kréftig in ihren Ténen und Schattierungen und lenken nicht mit
Mischungen ab, um das Kind nicht zu verwirren

Starre Formeln, wie Zahlen und Wiederholungen, sind weitere Wesenszlige des
Marchens, wie Mehrgliedrigkeit, Extreme, Verbote und Wunder, und schenken

dem Kind die Méglichkeit, auf ,ihren versteckten Sinn zu reagieren*'®*

Die Isolation und Allverbundenheit'® ist die vierte formal-strukturell Definition des
Volksmarchens von Lithi.

Darunter versteht der Autor in seinen Auslegungen die fehlende Beziehung der
Marchenfiguren zu einer lebendigen Gemeinschaft. Die Handlungstrager stehen
fir sich selbst und gehen alleine in die Welt. Der Marchenheld geht als isolierte
Figur in die Fremde. Er ist ein Wandernder und Handelnder und zeichnet sich
nicht als schauende oder schauernde Figur aus. Der Held I6st sich von seiner
Gemeinschaft und seinem Zuhause, um alleine in die Welt zu wandern.' Er ist
auf sich gestellt und hat keine Angste, seine Umgebung fiir ein Abenteuer zu
verlassen. Der Marchenheld ist der zentrale Trager der isolierten Handlungsweise
und besitzt einen Koérper, der flr alle Taten gerUstet ist.

Der isolierende Stil erklart die innere und &uBere Isolation der Figuren, weil sie in
jeder Situation neu handeln. Sie lernen durch ihre Abenteuer nicht wie Menschen
dazu, sondern handeln in jeder Situation aus ihrer Intention heraus. Die Figuren
lernen weder aus den Ereignissen, die sie bewaltigen missen, noch voneinander.
Sie kénnen miteinander die Handlung vorwarts treiben, ohne ihre Funktionen zu
hinterfragen. Die Marchengestalten brauchen einander, um Abenteuer zu
bestehen Nach ihrer Uberwindung sind die Gestalten bereit, sich auf ihr Sein zu
konzentrieren und ihre eigene Richtung einzuschlagen.

Die Marchenhelden begegnen Helfern und Feinden, die Gaben und Fahigkeiten
besitzen. Sie haben helfende und schadigende Funktionen. Alle Marchenfiguren

sind durch Isolation in ein Zusammenspiel der Allverbundenheit integriert.

133 | thi, Max: Marchen. Stuttgart: Metzler, 1968. Seite 29.

134 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 53.

135 y/gl.: Lthi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 37-62.
138 ygl.: Lithi, Max: Es war einmal, a. a. O., Seite 109.
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Mit ihren Gaben, Fahigkeiten und Wundern beherrschen die Figuren die Motive
der Marchenerzahlung und verkérpern die Isolation und Allverbundenheit.

Die Motive des Marchens erklaren die Handlungsweise der Figuren, die nach
eigenen Gesetzen handeln, ohne diese bewusst zu kennen.

Das Kind braucht die Gestalten und Motive des Marchens, weil es seine inneren
Vorgange auf sie projizieren kann. Sie ermdglichen es ihm, seine augenblicklichen
destruktiven Wiinsche und ersehnten Befriedigungen auf Gberschaubare Weise zu
tbertragen. Das Kind kann damit die Facetten seiner Erfahrungen ordnen und ein

unkontrollierbares inneres Chaos vermeiden.'®’

Das vorletzte Merkmal beinhaltet die Sublimation und Welthaltigkeit'®

Mit diesem Begriff beschreibt Lithi die Urspriinge des Marchens. Man darf es als
Leinen Trager gleichzeitig von vergangener und wirklicher Welt bezeichnen*'*°.

Die Geschichten stammen aus der mindlichen Weitergabe von Erzahlungen und
verweisen auf Riten, Sitten und Gebrauche und magische Urspriinge. Die Themen
der Marchen basieren auf mindlichem Volksgut und tragen Elemente friherer
Epochen in sich, die ihre Gultigkeit bis in die heutige Gegenwart bewahrt haben.
Sie erzahlen von Abenteuern, die alltagliche Situationen in Motiven darstellen. Die
Ereignisse sublimieren sich in Bildern, die Uber die wirklichen und unwirklichen
Dinge der Welt berichten. Sie zeigen Bilder, die mit ruhigem Charakter erzahlt
werden und jedes aufregende Geschehen in eine marchenhafte und
allgemeingultige Erzéhlung verwandeln. Aus diesem Grund ist das Marchen
welthaltig. Es schépft seine Abenteuer aus der Geschichte der Menschen und
nimmt die Welt in seinen Inhalten auf. Das Méarchen erklart den Sinn der
Erzahlung nicht wie ein Lexikon, es zeigt sein Wirken durch die Marchengestalten

mit ihrem zielbewussten Streben.

.lhren eigentlichen Wert und ihre Wirkungsgewalt aber erhalten die Marchen
nicht durch solche Besonderheiten, sondern durch ihre in allen Zeiten und
Zonen sich treu bleibende Grundstruktur. Sie ist das, was das Marchen zum
Marchen macht.«4°

137 y/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 78f.

138 \gl.: Lthi, Max: Das européische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 63-75.
139 Gthi, Max: Marchen, a. a. O., Seite 91.

0| ithi, Max: Volksméarchen und Volksaussage, a. a. O., Seite 20.
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Das Marchen wirkt auf das Kind ein und hat einen Wert, der Uber die Geschichte
des Menschen hinausgeht. Seine Besonderheit offenbart sich in seiner Struktur
und gibt dem Kind als Rezipienten die Option, aus ihm zu lernen.

Das Kind wird in seiner Existenz vor eine schwere Aufgabe gestellt, weil es flr
sich einen Sinn im Leben erkennen muss.

Die Sinnsuche gestaltet sich als ein Weg der Heranreifung von Kérper und Seele.
In erster Linie sind fir das Erreichen der Sinnfindung Erfahrungen notwendig, um
das Ziel des Wachstumsprozesses zu erreichen. Das Marchen hilft dem Kind, sich
in der Welt zurechtzufinden und lehrt es, sich selbst zu verstehen. Es braucht
vorwiegend ein Verstandnis fur sich selbst und andere, damit es Beziehungen

aufbauen kann.

Die letzte Definition der Struktur des Volksméarchens schlie3t die Funktion und
Bedeutung'*' ein. Liithi beschreibt mit seinen Worten das Marchen als ,ein

Geschenk seherischer Dichter an das Volk*'*?

und spricht damit aus, welche
Funktion und Bedeutung das Marchen fir die Menschheit besitzt. Es gleicht einer
Gabe der Dichter an das Menschentum und ist eine Aufmerksamkeit inrer
schépferischen Schreibklnste. Das Marchen ist demnach in seiner Funktion vom
Schoépfer des Marchens und vom Hérer abhangig. Die Bedurfnisse des Hérers
muss der Schoépfer der Erzahlung erkennen und befriedigen, damit seine Wirkung
und Funktion sich in allen Dimensionen offenbaren kann. Die Funktion des
Méarchens beruht auf seiner Beliebtheit und Verbreitung, weil die Erz&hlung auf
Gehor stoBen und als Dichtung unterhalten méchte.

Die Brider Grimm lehren mit ihren Marchen durch die Erforschung der
Vergangenheit, wie die Gegenwart besser zu verstehen ist.'** Die Tendenz der
Brider Grimm entsprach der Erfassung von menschlichen Bedurfnissen, welche
sie mit dichterischen Stilmitteln bewaltigten. Die Marchen enthalten in ihrer
universalen Symbolsprache die Lebenserfahrungen und Weisheiten vieler
Generationen und erzeugen durch die hohe Fabulierkunst die Inspiration von Kopf
und Gemdit und die Befliigelung der Phantasie'** des Kindes einen

1 ygl.: Lithi, Max: Das européaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 76-97.
%2 | ithi, Max: Das europaische Volksmarchen. Form und Wesen, a. a. O., Seite 92.

%3 ygl.: Nissen, Walter: Die Briider Grimm und ihre Marchen. Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1984. Seite 15.

% ygl.: Moltmann, Wendel: Erde, Quelle, Baum. Lebenssymbole im Marchen, Bibel und Kunst.
Stuttgart: Kreuz, 1995. Seite 11.
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Entwicklungsweg, der von der Hoffnung auf Veranderung und Wandelbarkeit
getragen wird. Dieses Bewusstsein gibt Kindern die Kraft, dass alle aussichtslos

scheinenden Situationen sich zum Besseren wenden kénnen.'*

4. Die Archetypenlehre Carl Gustav Jungs

Carl Gustav Jung war ein Schweizer Tiefenpsychologe und beschaftigte sich in
seinen Analysen mit dem kollektiven Unbewussten des Menschen.

Um den Begriff des kollektiven Unbewussten zu erlautern, soll die folgende
Definition die Bedeutung erfassen:

,Das kollektive UnbewuBte ist ein Teil der Psyche, der von einem
persdnlichen UnbewuBten dadurch negativ unterschieden werden kann, daB3
er seine Existenz nicht personlicher Erfahrung verdankt und daher keine
persdnliche Erwerbung ist. Wahrend das persdnliche UnbewuBte wesentlich
aus Inhalten besteht, die zu einer Zeit bewusst waren, aus dem BewuBtsein
jedoch entschwunden sind, indem sie entweder vergessen oder verdrangt
wurden, waren die Inhalte des kollektiven UnbewuBten nie im Bewusstsein
und wurden somit nie individuell erworben, sondern verdanken inr Dasein
ausschlieBlich der Vererbung.“'*®

Die Erlauterung Jungs weist auf die Struktur des Unbewussten, die genetisch
erworben und weitergeben wird. Die Erwerbung erfolgt nicht aus personlicher
Erfahrung, sondern aus dem praexistenten Einfluss des Menschen.

Das kollektive Unbewusste bildet in der angefiihrten Erklarung die Basis der
menschlichen Existenz und grenzt sich von der bewussten Psyche ab. Es ist
angeboren und in jedem Menschen vorhanden und besteht in seinem Vorkommnis
in jeder Generation und wird an die folgende weitervererbt. Das Erbe des
kollektiven Unbewussten entspricht der allgemeinen Existenz des menschlichen
Seins und kommt seit aller Zeiten und Vélker im Menschen vor. Es ist im Inneren
verankert und die Grundlage des Bewusstseins. Im kollektiven Unbewussten birgt
der Geist des menschlichen Seins seine Wurzeln.

Alle Eindriicke des Bewusstseins wandern in das Unbewusstsein und nehmen an

diesem Ort ihren Platz ein. Sie existieren weiter, obwohl der Mensch nicht bewusst

%5 ygl.: Kast, Verena: Familienkonflikte im Marchen. Eine psychologische Deutung. Miinchen:
Deutscher Taschenbuchverlag, 1998. Seite 9.

'%¢ Jung, Carl G.: Die Archetypen und das kollektive Unbewusste. Solothurn: Walter, 1995. Seite
55.
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an sie denkt. Die Aktivitat des Denkvorganges spielt eine nebensachliche Rolle,
wenn es um das Gedachtnis geht. Bilder und Gedanken sind Eindriicke, die sich
sammeln und nicht mehr verworfen werden. Sie pragen sich fest ein und leben als
Erinnerung weiter. Als archaische Elemente setzen sich die Eindriicke in Geist
und Kérper fest und werden als Urbilder bezeichnet und als Uberreste des
menschlichen Daseins gesehen.

Das Bewusstsein kann durch die Aufmerksamkeit ein gewisses Kontingent an
neuen Bildern aufnehmen und zu den vorhandenen im Unbewusstsein reihen. Der
Raum flr die Inhalte der Bilder ist unbegrenzt und bietet genligend Platz, um neue
Eindrlicke zu stapeln. Der Zweck liegt in der Kausalitéat des Denkens. Bewusste
Denkvorgange kénnen das Unbewusstsein nicht anhalten, weil die Sinne des
Menschen aus allen gebotenen Zeichen der Welt beeinflusst werden.
Uber die Sinne wird das Bewusstsein direkt angesprochen und das Verhalten des
Menschen gesteuert. Gleichzeitig wirkt das Unbewusstsein mit seinen Inhalten auf
den Menschen und mischt sich in das Bewusstsein ein.
In Anlehnung an das kollektive Unbewusste stehen Symbole und Schemata, die
Jung als Archetypen bezeichnet. Die Archetypenlehre Iasst die Bilder des
kollektiven Unbewussten in den Vordergrund treten. Sie sind die Urbilder des
Menschen und in jeder Seele verankert.
,Der Archetypus stellt wesentlich einen unbewuBten Inhalt dar, welcher durch
seine BewuBtwerdung und das Wahrgenommensein verandert wird, und
zwar im Sinne des jeweiligen individuellen BewuBtseins, in welchem er
auftaucht.“'*’
Archetypen sind somit Inhalte, die im kollektiven Unbewussten verankert sind und
im Bewusstsein ihre Form verandern. In ihrer Erscheinung treten Archetypen im
kollektiven Unbewussten auf. Sie projizieren sich in Symbolen, Motiven, Mythen,
Mérchen und Traumen und haben eine objektive Struktur. In ihrer Art sind sie
autonom und entschlisselbar.
Jung stellte die Ahnlichkeit von Traumen und Méarchen fest, weil sich in ihnen die
Archetypen offenbaren. Die Beziehung des Archetypus zu Traumen und Marchen
liegt in der Variation ihrer Motive und ihrem gemeinsamen
Kompensationscharakter. Die Stoffe der Archetypen leiten sich aus den Aspekten

des bewussten und unbewussten Wissens ab und entsprechen der versteckten

%7 Jung, Carl G.: Die Archetypen und das kollektive Unbewusste, a. a. O., Seite 15.
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Botschaft ihrer Elemente. Die Bilder von Traumen und Méarchen symbolisieren ihre
Ahnlichkeit und Zugehérigkeit und diese Bilderwelt bedeutet so viel, wie sich
selbst verstehen und im Marchen wiederfinden, weil sie in archetypischer Gestalt
und in symbolischer Sprechweise von den elementaren Problemen und Konflikte
der Menschheit erzahlen.'*®

4. 1. Die Méglichkeiten der Kindertrdume

Ein Traum ist die Freigabe des Unbewussten, indem es sich in Bildern ausdrickt.
Dabei werden die Inhalte aus dem bewussten Zustand eines Menschen mit dem
Unbewussten erganzt und in ein umfassendes Spektrum gehdillt.

Die Leistung, die das Unbewusste vollbringt, entspringt einem nattrlichen
Vorgang, weil jeder Traum Uber die rationale Vernunft hinausgeht und einem
biologischen Phdnomen gleicht. Die Mdglichkeit Traume zu produzieren unterliegt
keiner Absicht des Menschen, weil kein Mensch bewusst Uber die psychischen
und physischen Ereignisse entscheiden kann und der Traum folglich eine
Reaktion auf innere und auBere Reize ist.

Carl Gustav Jung analysiert in seinem Werk Uber Kindertrdume vier Mdglichkeiten
der Traumbedeutung'*®. Firr ihn ist der Traum an sich kein eindeutiges
Phanomen, weil es verschiedene Bedeutungsmdglichkeiten der Vorkommnisse in
Traumen gibt. Er stellt die allgemeinen M&glichkeiten folgendermaBen dar:

e Als erste Méglichkeit beschreibt Jung den Traum als eine unbewusste
Reaktion auf eine im Tageseindruck erhaltene bewusste Reaktion. An
dieser Stelle entsteht ein Traum durch eine bestimmte
Bewusstseinssituation, die im Unbewusstsein mit weiteren Inhalten
kompensiert wird.

e Die zweite Traummaoglichkeit entsteht aus einem Widerspruch zwischen
dem Unbewusstsein und Bewusstsein des Kindes. Das Unbewusste bedarf
in seiner Reaktion der Spontaneitat und flgt einer gewahlten

Bewusstseinssituation eine andersartige Situation hinzu, die sich von der

%8 ygl.: Moltmann, Wendel: Erde, Quelle, Baum. Lebenssymbole im Marchen, Bibel und Kunst, a.
a. O., Seite 11.
%9 ygl.: Jung, Carl G.: Kindertraume. Olten: Walter, 1987. Seite 18ff.
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bewussten abgrenzt und zu einem Konflikt zwischen dem bewussten und
unbewussten Zustand fuhrt.

Die dritte Mdglichkeit der Traumentstehung zielt auf die Tendenz des
Unbewusstseins, welches starker als das Bewusstsein agiert und ein
Gefélle zum Bewusstsein darstellt.

Jung betont hier den Aspekt der Bedeutsamkeit dieses Traumes. Fur ihn
halt die Traummaglichkeit die Option offen, einen Menschen in einer
bestimmten Einstellung durch den Traum zu wandeln und zu verandern.
Die vierte Traummaéglichkeit l1&sst keine Verbindung des Unbewusstseins zu
einer Bewusstseinssituation erkennen. Ein Traum dieser Art ist aufgrund
seiner Eigenartigkeit undeutbar und in seiner Offenbarung von
merkwurdiger Natur. Menschen fihlen sich durch ein solches
Traumerlebnis erleuchtet, weil es als orakelhaft mit einem Uberwéltigenden
Charakter gesehen wird.

Die letzte Traumbedeutung nach der Analyse von Jung geschieht durch
eine spontane Reaktion des Unbewusstseins und ist fir den Traumer selbst
unerklarlich, weil es keine konditionalen Zusammenhange gibt.

Vorwiegend erscheint die vierte Traummaglichkeit bei Menschen mit

psychischen Erkrankungen oder als Vorbote bestimmter Erscheinungen.

Jeder Traum birgt in seinem Prozess ein Motiv der Aktivitat des Bewusstseins

gekoppelt mit der Tatigkeit des Unbewusstseins. Ein Traum erschopft sich aus der

Leistung des Schlaf- und Dammerzustandes, weil in dieser Phase es einem

Menschen mdglich ist, in einen Traum zu versinken und ihn zu erleben.

Neben den vier vorgestellten Traummadglichkeiten findet Jung in seiner

Forschungsarbeit zu den Kindertraumen fiinf Méglichkeiten ihres Ursprungs':

Die erste Ursprungsmdglichkeit eines Traumes sieht Jung in den
somatischen Quellen eines Koérpers. Die kérperlichen Erscheinungen
veranlassen die Vorgange des Unbewusstseins einen Traum zu erleben.
Der zweite Traumursprung liegt in den Umweltereignissen, die sich auf den
Kérper und das Traumen auswirken. AuBere Reize wie Gerdusche,
Temperaturen und Lichter beeinflussen das Traumverhalten deutlich.

%0 ygl.: Jung, Carl G.: Kindertraume, a. a. O., Seite 21ff.
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e Im Gegensatz zum zweiten Ursprung, den Jung prasentiert, handelt es sich
bei der dritten Variante um physische Vorgange wie Stimmungen und
Geheimnisse, die das Bewusstsein lenken.

e Der vierte Ursprung schlieBt die vergangenen Erlebnisse eines Kindes ein,
welche sich im Traum widerspiegeln. Alle Erlebnisse und Gedanken des
Menschen, die im Unbewusstsein archiviert sind, tauchen in ihrer Gestalt im
Traum auf.

Die letzte Ursprungsmaéglichkeit konzentriert sich auf die zukUnftigen
Ereignisse, welche im Traum erlebt werden. Vorwiegend bestehen
Kindertraume aus solchen Zukunftsvisionen. Kinder besitzen von Geburt an
eine unbewusste Erwachsenenpsychologie und traumen von der Zukunft.
Sie entwickeln ihre Persdnlichkeit und stellen eine Assoziationskette von

Elementen in ihren Traumen her.

Das Kind kann in seinen Traumen in eine Zauberwelt aufsteigen. Der Weg flhrt
begleitet von der Seele des Traumenden in ein Jenseitsland abseits der
bewussten Vorstellungskraft.

Der Aufstieg des Kindes in eine andere Sphare wird von Carl Gustav Jung als
Besteigung einer Regenbogenbriicke bezeichnet.®' Das Kind verldsst in dieser
Option seine Wirklichkeit und hinterlasst beim Betreten der Regenbogenbriicke
seinen Schatten auf der Erde. Der Schatten ist ein Teil des Bewusstseins und
dirigiert das Unbewusstsein des Kindes in die Abtrennung seiner Umgebung. Das
Kind kehrt an diesem Punkt zu seinen Urgedanken zuriick. Es steigt durch das
Zurickgreifen auf seine Urgedanken in eine andere Welt empor. Der Aufstiegt
ahnelt einer lllusion, die fir den Moment des Traumes aufrecht bleibt. Die
archetypischen Formen der Vorstellung sind fur die Produktion eines
Kindertraumes verantwortlich, weil es einem Kind unmdéglich ist, die Inhalte seiner
Traume durch die Umwelt erfahren zu haben. Das Kind hat in seiner Heranreifung
zu einer erwachsenen Person die Méglichkeit, auf die Archetypen
zurickzugreifen. Dabei sind Bilder des Traumes in einem Kind enthalten und
werden durch das Unbewusstsein gestaltet. Die Traumbilder sind ein Ausdruck

der Tradition des kollektiven Unbewussten.

¥ vgl.: Jung, Carl G.: Kindertraume, a. a. O., Seite 142.
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Die Parallelitat des Traumes findet sich in Marchenerzahlungen wieder. Das Kind
begibt sich als Hérer in eine andere Sphére. Es erreicht in seiner Vorstellung eine
andere und unbekannte Welt. Dabei schreitet das Kind in den Worten Jungs tber
eine Brlcke des Regenbogens in eine farbenprachtige Phantasiewelt, in der alles
moglich und nichts unmdglich scheint.

4. 2. Das Marchen und die Verbindung zum Traum

In der Welt des Marchens und des Traumes ist das Kind frei von jeglicher Logik.
Es herrschen keine Vorschriften und Gesetze, denen es folgen muss. Das Kind
kann unbeschwert seine Wanderung in die Traum- und Marchenwelt aufnehmen.
Sowohl im Traum als auch im Mé&rchen hat das Kind die Option, alle wirklichen
und eingebildeten Vorstellungen auszumalen. Uber Alltagsgrenzen hinaus wird
eine reiche Bildhaftigkeit gegeben. Das Kind verbindet den Traum mit einer
Marchenerzahlung, weil das Marchen traumartige Zige aufweist und aus diesem
Grund strebt es nach dem Héren seiner Geschichte.

Der Traum steht in enger Verbindung zu Méarchenerzahlungen. Alle Merkmale des
Traumes finden sich in den Bildern des Marchens wieder. Die Bestandteile eines
Traumbildes wenden sich aus dem Unbewusstsein in das Oberbewusstsein und
verhalten sich dhnlich dem Marchen als Schépfung von archaischem Material.
Die Funktion eines Traumes besteht im Streben nach einem psychischen
Gleichgewicht, indem das Traummaterial firr eine psychische Balance produziert
wird." Das Bewusstsein legt im Moment des Traumes seine Aktivitat in das
seelische Erleben ab und unterscheidet sich in der Funktion des wachen
Zustandes darin, dass jegliche logischen Gesetze unglltig werden. Der Einfluss
der Realitat ist im schlafenden Dasein in der Traumtéatigkeit erkennbar, weil dabei
die Elemente der AuBenwelt auf die Seele und den Traum einwirken.

Christa Meves sucht in dem Buch Erziehen und Erzahlen: ber Kinder und
Mérchen die Antwort auf die Frage der Existenz von Bildern in Traumen und
Marchen. Sie fuhrt an, dass die Traumwelt mit dem Marchen Gbereinstimmt und

ihre Bilder ahnliche Motive aufweisen. Im Traum begegnen Menschen wie im

192 ygl.: Jung, Carl G.: Symbole und Traumdeutung. Ein erster Zugang zum Unbewussten. Zirich:
Walter, 1998. Seite 45.
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Méarchen unterschiedlichen Figuren und geraten in N6éte. Meves geht auf diese
Ahnlichkeit naher ein und meint:

,Geht man solchen Traumgebilden nach, so zeigt sich regelmaBig, dass sie
nicht einfach Schaume sind, sondern dass darin in einer Bildsprache die
Konflikte, Probleme und Néte des jeweiligen Menschen zum Ausdruck
kommen.“'®®
Daraus lasst sich ableiten, dass die Bilder des Traumes in Marchen enthalten
sind. Der Traum ist ein Bote der Seele und stellt die Welt mit vielfaltigen
Eindricken entsprechend einer Marchenerzéhlung dar. In den Marchen finden
sich die Bilder der Seele als vertraute Symbole wieder. Sie erzeugen im
Menschen eine Bedurfnisbefriedigung nach Motiven, die aus Traumen stammen

und in ihnen auffindbar sind.

Friedrich von der Leyen sieht den Ursprung der Marchen in den Traumen. Er
meint, dass diese von Generation zu Generation weitererzahlt wurden und daraus
Mérchenerzahlungen entstanden sind. Die Traume der Menschen nahmen eine
Gestalt an, die sich zu der ,Schépfung vollendet, die wir Marchen nennen.“'>*
Die Entwicklung, die hier angedeutet wird, zeigt die Erkenntnis der Forschung,
dass zwischen Traumen und Marchen ein Zusammenhang besteht. Sie besitzen
viele Gemeinsamkeiten und ahneln sich in ihrem symbolischen Gehalt.

Von der Leyen teilt mit Jung die Ansicht der bestehenden Verbindung zwischen
Traumen und Marchen. Jung bezieht sich auf ihre Gemeinsamkeit und spricht
ihnen eine Verwandtschaft zu, weil sie aus den gleichen Motiven bestehen. lhr
Ursprung ist in der Schicht des Unbewussten verankert und ihre Absicht liegt in
keiner Tauschung des Menschen, sondern in ihrer eigenen Natur, aus der sie
bestehen und den Symbolen, die sich in ihnen befinden. Nach Von der Leyen
flgen sich durch Traume in der Geschichte der Menschheit Marchenerzahlungen
hinzu. Sie sind der Ursprung des Lebens und basieren auf den Erzahlungen der
Traume. Durch die ungebrochene Veranderung des Daseins kristallisieren sich
durch Traummomente neue Méarchen heraus. Allerdings weist Von der Leyen

darauf hin, dass nicht alle Marchenerzahlungen auf Traume zurlickzufihren sind.

'%% Meves, Christa: Erziehen und Erzahlen. Uber Kinder und Marchen. Freiburg in Breisgau:
Herder, 1982. Seite 13.

%% \ion der Leyen, Friedrich: Traum und Marchen. In: Laiblin, Wilhelm: Marchenforschung und
Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 3.
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Far ihn leiten sich die Motive des Marchens Uber die Vorstellungen der Seele ab,
deren Anfange im Schlaf und Traum liegen. Daneben ergeben sich aus der
Betrachtung der Natur, den Erfahrungen des Lebens und Gétter- und
Heldensagen weitere Marchenerzahlungen.'®® Das Motiv des Marchens ist fir Von
der Leyen in seinem Ursprung nicht Uberirdisch, der Mensch muss sich nur auf die
Suche begeben und ihn ,in den Erfahrungen und Betrachtungen des Tages, im
Schlafe der Nacht, in der Phantasie des Traumes*'® finden.

In Traumen und Mérchen lasst sich der Sinn des Lebens wiederfinden. Jeder
Mensch schépft einen individuellen Sinn daraus, obwohl die Sprache ihrer Bilder
einen zeitlosen Wahrheitscharakter besitzt.

Josephine Bilz vergleicht die Marchenwirklichkeit mit der Traumwirklichkeit und
schreibt dem Marchen als Kunstwerk eine Ordnung des Geistes zu. Sie sieht das
Marchen in seiner Wirksamkeit dem Traum Uberlegen, weil im Traum eine
ordnende Hand fehlt, welche das Marchen im Gegensatz besitzt und es zu einer
vollkommenen Erzdhlung macht."’

Traume und Mérchen erlebt ein Kind in seiner Phantasie in einer symbolischen
Sprache der Bilder. Marchen Uberzeugen das Kind mit der Anregung seiner
Phantasie und dem giinstigen Ausgang der Ereignisse.'® Die Wiinsche des
Kindes werden erflllt und es wird in seinem Glauben an das Gute bestéarkt. Der
Traum &hnelt dem Marchen in diesem Punkt, weil in ihm Aufgaben gel6st werden,
deren Lésung in den Angst- und Wunschtraumen des Menschen liegt. Vor allem
die unlésbaren Aufgaben des Traumes werden im Marchen so oft gelést. Dabei
enthalt das Marchen in seiner Weise die Kennzeichen einer im Traum gefundenen

Lésung.'™®

1% Vgl.: Von der Leyen, Friedrich: Traum und Mérchen. In: Laiblin, Wilhelm: M&rchenforschung und
Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 11.

%6 vion der Leyen, Friedrich: Traum und Marchen. In: Laiblin, Wilhelm: M&rchenforschung und
Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 12.

197 ygl.: Bilz, Josephine: Marchengeschehen und Reifungsvorgénge unter tiefenpsychologischen
Gesichtspunkt. In: Bihler, Charlotte: Das Marchen und die Phantasie des Kindes, a. a. O., Seite
106.

198 y/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 44.

199 ygl.: Maller, Erwin: Traum- und Marchenphantasie. In: Laiblin, Wilhelm: Marchenforschung und
Tiefenpsychologie, a. a. O., Seite 79.
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»1raum und Marchenbild haben eine gewisse Verwandtschaft. Es gibt
Kindertraume, die sich anhéren wie Marchen. Traume und Marchen sind in
der gleichen Seelenstube zu Hause.“'®°
Die Ahnlichkeit von Traumen und Méarchen ist unverkennbar, weil sie dhnliche
Inhalte besitzen und in ihrer Erscheinung verwandt sind. Sie finden einen Weg in

die Seele des Kindes und platzieren dort ihre Zelte.

5. Das Werk Kinder brauchen Marchen von Bruno
Bettelheim

Der 6sterreichisch-amerikanische Padagoge und Psychoanalytiker Bruno
Bettelheim verfasste im Jahr 1976 das Buch Kinder brauchen Mérchen, in dem er
ausfihrlich Gber die Bedeutung von Marchen flr Kinder berichtet.

Der Titel des Buches schildert wortlich das Bestreben Bruno Bettelheims, die
Aspekte der Marchenerzahlung fir Kinder in den Vordergrund seiner Publikation
zu stellen.

Er schreibt der Marchenerzéahlung positive Merkmale zu, weil sie eine Basis flr die

kindliche Entwicklung einnimmt.

Franz Krumenacker fasst in der Auseinandersetzung mit dem Leben Bruno
Bettelheims dessen Grundpositionen und Haltungen zusammen und beschreibt
die Theorie und Praxis im von ihm verfassten Werk.

Das Buch Kinder brauchen Mé&rchen von Bruno Bettelheim kann im Folgenden der
Psychoanalyse zugeordnet werden. Es lasst sich einerseits als eine ich-
psychologische Schrift, anderseits als ein der Psychologie des Unbewussten
geschuldetes Werk interpretieren.'®

Das Buch Bruno Bettelheims schildert auf rund vierhundert Seiten, dass Marchen
sehr wichtig sind und vor allem Kinder sie brauchen.

Das auf seiner Erfahrung mit Kindern entstandene Werk ist in zwei Teile

gegliedert, die sich inhaltlich und thematisch berthren.

160 Sireit, Jakob: Warum Kinder Marchen brauchen. Das Marchen im Leben des Kindes, a. a. O.,
Seite 10.

181 vgl.: Krumenacker, Franz Josef: Bruno Bettelheim. Grundpositionen seiner Theorie und Praxis.
Mulnchen: Reinhardt, 1998. Seite 42.
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Der erste Teil mit der Bezeichnung ,Die Kraft der Verzauberung“ beschéattigt sich
mit der Wichtigkeit der Marchen fiir Kinder.

Der zweite Teil mit dem Namen ,Im Méarchenland® stellt verschiedene Erzahlungen
der Brider Grimm in den Mittelpunkt der psychoanalytischen Deutungsebene.
Seine Begrindungen und Interpretationen sind nicht angeordnet, sie
verschmelzen in seinen Beschreibungen und ergeben eine Literatur, die nicht in
einem chronologischen Verhaltnis steht, jedoch in einzelne Kapitel unterteilt ist,
um einen Uberblick liber die behandelten Bereiche zu schaffen.

Das Buch richtet sich an Leser, die durch Beispiele und Thesen mehr
Informationen Uber die Thematik erhalten wollen. Es wurde flir Menschen
geschrieben, die sich mit Marchen beschaftigen, sie weitergeben und aus ihnen
lernen und lehren wollen.

Das Hauptaugenmerk ist hierbei immer auf das Kind selbst gerichtet. Ausflhrlich
werden Einzelheiten der Marchen beschrieben und gedeutet, die es erleichtern,
ihre Sinnfrage fir Kinder nachvollziehen zu kénnen. Sie sind mehr als reine
Erzahlungen, weil sie die Macht besitzen, die Schwierigkeiten des Lebens zu
benennen und Lésungsvorschlage im Verstandnisbereich der Kinder anzubieten.

Die Grundlage der Schrift bildet die kindliche Entwicklung, die durch Marchen
gefdrdert wird, weil das Kind Lésungen erhélt, die das Erlangen der personellen
Identitat erleichtern soll. In der Kindheit wird der junge Mensch mit Situationen

konfrontiert, aus denen er Schliisse flrr sein weiteres Leben ziehen kann.

,In diesen Jahren geschieht das Entscheidende flr eine innere Verwurzelung
des Menschen; sie kann spater kaum mehr nachgeholt werden. Hier und jetzt
werden die inneren Ideale veranlagt und gepragt.*'®?
Die Umgebung mit allen Geschehnissen pragt das Kind und macht es zu einem
Individuum. Alle Gegebenheiten kénnen spater gefestigt, jedoch im
Erfahrungsschatz schwer nachgeholt werden. Die Erlebnisse leisten einen hohen

Beitrag im Leben eines Kindes, welcher es reifen und wachsen lassen.

Bruno Bettelheim bertcksichtigt die Heranreifung eines Kindes und flhrt an, dass
Marchengeschichten eine beeinflussende Wirkung besitzen, die kaum eine andere

literarische Gattung erreicht. Somit gilt das Marchen als ideale Literatur fir

182 Sireit, Jakob: Warum Kinder Marchen brauchen, a. a. O., Seite 65.
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Heranwachsende. Es ist hinsichtlich seiner Inhalte und Sprache fir Kinder
geeignet. Sie Uberfordern nicht und bieten Hilfe in jeder Entwicklungssituation an.
Dies gilt fir Jungen und Madchen, weil zwischen den Geschlechtern in der
Rezeption keine Unterschiede gemacht werden. Kinder héren gerne
Méarchenerzahlungen und wollen sich mit ihnen beschéftigen. Jedes Kind gilt als
vollwertiges Individuum, weil es nebensé&chlich ist, aus welchem sozialen Umfeld
es kommt oder ob es sich um einen Jungen oder ein Madchen handelt.

Nur das Marchen schafft es, im Gegensatz zu anderen literarischen Texten, das
Kind zu unterhalten und es in Fragen des Lebens zu bereichern.

Das Alter, in dem Kinder besonders fiir Marchen empféanglich sind und am meisten
von ihnen profitieren, fallt in die Kindergartenzeit bis zum Jugendalter, weil diese
Lebensphase stark pragend ist hinsichtlich der Identitatsentwicklung.

In dieser Zeit ereignen sich einflussreiche Geschehnisse, die das Kind pragen.

Bruno Bettelheim zeigt in Schritten die Notwendigkeit der Marchenerzahlung und
stellt das Kind in den Vordergrund seiner Analysen und Aufmerksamkeit. Er ist von
Méarchen fasziniert, bringt ihnen ein hohes MafB3 an Sympathie entgegen und geht
aus diesem Grund in seinen Erlduterungen in die Tiefe. Fir ihn haben sie eine
starke Ausdruckskraft, die vielschichtig und wertvoll ist. Sie sind geheimnisvoll und
lehrreich zugleich, sie haben Reize und bieten Anregungen zur Reflexion.

Die Schwierigkeiten des Lebens werden nicht ausgeklammert, sondern
entsprechend des kindlichen Verstandnisses veranschaulicht. Die Inhalte der
Marchenerzahlungen bieten Stoffe, mit denen sich Kinder beschéftigen. Im
Méarchen werden Probleme verhandelt, die als Medium dem Kind eine neue
Projektion der Sicht ermdglichen. Breitere Sichtweisen werden entwickelt und der
Erfahrungsschatz ausgeweitet. In symbolischer Form werden Werte vorgestellt,
die dem kindlichen Geist entsprechen.

Marchenerzahlungen eignen sich, um Kindern Botschaften naher zu bringen.

Max Lithi betont den Stellenwert der Marchen als eine Dichtung der besonderen
Art, die im Leben der Kinder eine Rolle spielt und den Menschen als solches

angeht.'®®

183 | iithi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmarchens, a. a. O., Seite 5.
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Bruno Bettelheim meint selbst dazu, dass Marchen das Kind unterhalten, es tber
sein Inneres aufklaren und es in der Entwicklung seiner Persdnlichkeit férdern,
indem es ihm auf mehren Ebenen viel Sinn vermittelt und das Leben bereichert.'®*
Ein junger Mensch muss sich und seine |dentitat entwickeln. Marchen
beeinflussen diesen Prozess in einer besonderen Form. In den Erzahlungen geht
es um symbolische Inhalte, die sich auf bewusster und unbewusster Ebene
entfalten. Sie regen das Kind an mit Situationen des Lebens besser umzugehen

und die Welt verstehen zu lernen.

Méarchen bieten Lésungen, die das Verhalten eines Kindes lenken kénnen, ohne
es einzuengen. Sie verschweigen die dunklen Seiten des Lebens nicht, sondern
stellen diese so dar, um dem Kind nicht Mut zu nehmen, sondern es zu
ermutigen.'®®

Die dunklen Seiten des Marchens beinhalten die Probleme, mit denen Kinder in
ihrer Entwicklung konfrontiert sind. Kinder kdmpfen mit ihnren Problemen und
wollen sie loswerden. Sie scheitern manchmal in ihrem Versuch die Krisen zu
bewaltigen.

Ziel des Mérchens ist es, an diesem Punkt anzusetzen und den Kindern Mut zu
geben. Eltern wollen ihre Kinder vor der Auseinandersetzung mit Problemen
bewahren und meiden alles, was mit ihrer Bewaltigung zu tun hat, um ihre Kinder
nicht zu verunsichern. Aus diesem Grund nimmt das Marchen die Probleme des
Lebens wahr und fuhrt Kindern vor Augen, mit welchen Schwierigkeiten
Marchenhelden kdmpfen missen, um am Ende der Erzahlung zu siegen. Deshalb
werden Probleme und Schwierigkeiten in Marchenerzahlungen nicht vermieden.
Es wird kein Bogen um sie gemacht, nur damit Kinder glauben, es gébe kein
Unheil. Alleine das Gute in den Vordergrund zu stellen wirde eine verfélschte
Weltsicht ergeben. Das Leben birgt Hirden und Gefahren, mit denen jeder
Mensch konfrontiert wird. Es ist erforderlich zu wissen, wie man mit diesen
umgehen kann. Das Marchen nimmt die existentiellen Gegebenheiten wahr und
spricht diese in symbolischer Form aus. Im Marchen werden Probleme angedeutet
und Lésungen gefunden.

164 y/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 11.
185 y/gl.: Hetmann, Frederik: Traumgesicht und Zauberspur. Marchenforschung, Marchenkunde,
Marchendiskussion, a. a. O., Seite 101.
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Der Marchenheld geht am Ende der Erz&hlung als Sieger hervor, obwohl er mit
Situationen konfrontiert wird, die am Beginn einer Geschichte kaum Gberwindbar
sind. Jede am Anfang vorkommende Situation fiihrt das Kind in die
Marchengeschichte ein und zeigt, wie sehr der Marchenheld mit seinem Handeln
die Erzahlung lenken kann. Dadurch wird das Kind am Schluss der Erzahlung in
seinem Glauben an das Gute und das Uberwinden von Problemen gefestigt.

Die Tatsache, dass es Mdglichkeiten gibt, aus Schwierigkeiten herauszufinden,
bestarkt das Kind in seinen Gedanken. Das Marchen bietet ihm die Méglichkeit,
einen Schritt in die Unabh&ngigkeit von seiner Familie zu wagen.

,Das Marchen ist auf die Zukunft gerichtet und leitet das Kind bewusst und
unbewusst dazu an, seine infantilen Abhangigkeitswinsche zu tberwinden
und ein befriedigenderes, unabhangiges Leben zu erringen.*'®

Die Botschaft, die eine Marchenerzahlung beinhaltet, zeigt dem Kind, dass es
Méglichkeiten gibt, mit Problemen fertig zu werden. Das Kind ist nicht alleine und
muss sich vor Problemen nicht firchten. Die Marchenerzahlung gibt ihm die
Méglichkeit, an die Zukunft zu denken und in ihr nichts Bedrohliches zu sehen.
Das Kind braucht keine Angst vor dem Kommenden zu haben und muss sich nicht
vor dem weiteren Leben verstecken. Es kann durch das Marchen lernen,
eigenstandiger zu agieren und von der Abhangigkeit zu seinen
Erziehungsberechtigten loszulassen. Das Kind Ubertragt auf bewusster und
unbewusster Ebene die Handlungen der Marchenakteure in sein Verhalten und
beginnt Uber die Situationen der Geschichte nachzudenken. In ihr findet das Kind
Lésungen und Ansétze, die eine Orientierung zulassen. Die Orientierung hilft ihm,
sich in der Welt zurechtzufinden und seine Unsicherheit zu Uberwinden.

Das Kind erhalt den Mut, sich den Schwierigkeiten des Lebens zu stellen und
keine Angste vor der Zukunft haben zu missen. Marchen wollen diese Angst
tberwinden und geben dem jungen Menschen den Glauben an eine trotz allem
mégliche Vollendung.'®’

Die Angst ist ein menschliches Geflihl und &uBert sich in der Eigenschaft einer
Emotion. Ein Kind hat viele Angste in sich und weiB nicht mit ihnen umzugehen,
weil es die Emotionen nicht wie Erwachsene in Worte fassen kann. Die Angste
des Kindes sind namenlos und verbergen sich in seinem Inneren. Das Marchen

166 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 18.
187 ygl.: Obenauer, Karl Justus: Das Marchen. Dichtung und Deutung, a. a. O., Seite 29.
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hilft ihm, seine Angste zu liberwinden. Es spricht das Kind an und I&sst es
bewusst und unbewusst Uber seine Probleme reflektieren. Es werden keine
schweren Anforderungen gestellt, sondern Hilfestellungen zur Bewaltigung von
Emotionen gegeben. Dies sind Prozesse, die sich durch die Beziehung zu
Erzahlungen ergeben.

Bruno Bettelheim wollte mit seinem Buch eine neue Sichtweise zu
Méarchenerzahlungen schaffen. Nach seiner Vorstellung beschreiben sie die
Angste und Probleme eines Kindes und helfen ihm mit ihrer therapeutischen
Wirkung, diese zu Uberwinden. Bettelheim ist Uberzeugt, dass das Méarchen das
Leben mit seinen Krisen abbildet und in ihnen der Kern der menschlichen
Wahrheit steckt. Die Erzahlung dient Kindern vor allem Antworten auf Fragen zu
finden, die bewusst und unbewusst in ihnen stecken.

Der Autor widerspricht den Menschen, die glauben, dass Marchenerzahlungen
bloB der Unterhaltung dienen oder Tatsachen darstellen. Er I&sst wissen, dass
Méarchen die Probleme der Kinder auffassen und die Schwierigkeiten des Lebens

zeigen, indem sie die Ereignisse symbolisiert darstellen und der Wahrheit dienen.

,Das Kind nimmt die Marchen nicht rein als phantastisch, als spannende
Berichte von wunderbaren Gegebenheiten; die sich in fernen
Vergangenheiten einmal zutrugen; es erlebt in den Schicksalen der Helden
auch sich selbst; seine verborgenste Hoffnung wie seine eigenste Zukunft.
Marchen sind oft Vorgeflihle gefahrlicher wie beglickender Méglichkeiten.
Sie haben fiir das Kind dann eine prophetische Wahrheit.*'®®

Das Kind glaubt dem Marchen in seiner Phantasie nach der wahren Ausfihrung
seiner Gegebenheiten. Es ist ihm bewusst, dass es sich bei der
Marchenerzahlung in seinem Repertoire um eine Geschichte handelt. Jedoch
bietet das Marchen dem Kind die Option, sich in den Helden einzufiihlen und sein
Agieren auf sich selbst zu Ubertragen. Das Kind muss sich dem Leben stellen und
Erfahrungen sammeln. Das Marchen hilft ihm, seine Gedanken, Hoffnungen,
Traume und Winsche schweifen zu lassen. Es spricht eine Sprache, die das Kind
in seiner Phantasie und den zugehdérigen Bildern versteht. Die Bilder geben dem
Kind die Sicherheit, die es braucht, um das Leben zu bestehen. Die Sprache der
Bilder spricht zu ihrem Bewusstsein Gber das Unbewusstsein hinaus und klart die
aktuellen Sorgen.

'%8 Obenauer, Karl Justus: Das Marchen. Dichtung und Deutung, a. a. O., Seite 39.
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Das Marchen nimmt das Kind ernst und will es zu einem selbststdndigen und
sicheren Menschen machen, der Probleme nicht scheut und das Wissen besitzt,

auf Vertrauen und Zuversicht zu bauen.

Der Autor Bruno Bettelheim méchte mit seinem Werk dem Marchen die
Méglichkeit geben, sich in seiner Form zu offenbaren. Er selbst hat als Erzieher
und Therapeut von Kindern einige Erfahrungen im Umgang mit ihnen gesammelt
und weiB3, warum die Marchenerzahlungen fir Kinder wichtig sind. Er meint:

.Ich musste feststellen, welche Erfahrungen die Fahigkeit des Kindes, einen
Sinn im Leben zu finden, am meisten férdern, und welche Erlebnisse dem
Leben ganz allgemein mehr Sinn verleihen. Nichts ist dabei so wichtig wie
der Einfluss der Eltern und anderen Personen, die fir das Kind sorgen; fast
ebenso bedeutsam ist unser kulturelles Erbe, wenn es dem Kind auf die
richtige Weise vermittelt wird. Fir kleine Kinder erflllt die Literatur die
Funktion am Besten.“'®®

Aufgrund der Erfahrungen, die Bettelheim gemacht hat, sieht er die notwendigen
Aspekte in der Entwicklung eines Kindes zweigeteilt. Er fUhrt an, dass der
bedeutsamste Wert fir ein Kind der Einfluss seiner Mitmenschen ist. Sie geben
ihm in erster Linie Kraft und Motivation, die Fahigkeit einen Lebenssinn zu férdern.
Daneben steht auf gleicher Bedeutungsebene die Literaturauswahl, die ein
kulturelles Erbe einschlieBt. Dieses findet sich nach Bettelheim in der
Marchenliteratur. Das Kind hat Interessen und BedUrfnisse, die das Marchen mit
seinen Themen aufgreift und darstellt. Es ist laut seiner Ansicht die am besten
geeignete Wahl, ein Kind auf der Suche nach dem Sinn des Lebens zu

unterstutzen.

Der Titel des Buches Kinder brauchen Mérchen fasst mit drei Wértern zusammen,
worum es in dem Werk geht. Bruno Bettelheim stellt das Marchen in den
Mittelpunkt seiner Arbeit und ist der Meinung, dass Kinder Marchenerzahlungen

nutzen sollen, weil sie ihnen Stoffe bieten, die sie brauchen.

169 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 10.
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5. 1. Das Marchen im Zusammenhang der Entwicklung des
Kindes

Kinder sind sensibel und missen sich in der Welt zurechtfinden. Dabei sollten
Kinder durch Erwachsene in der Erziehung gestlitzt werden. Das ist eine
Vorraussetzung fiir den Menschen selbst und fir die Gesellschaft, um in dieser
bestehen zu kénnen.

Eltern beeinflussen ihre Schitzlinge in der Entwicklung der Identitat.

Kinder benétigen verstandnisvolle Mitmenschen, um die psychische und
physische Existenz heranreifen zu lassen. Es bendtigt Zeit, bis der Mensch seinen
eigenen Weg gehen kann. Das Kind braucht viel Unterstitzung und ist auf seine
Erziehungsberechtigten angewiesen. Sie sollen dem Kind die Mdglichkeit bieten,
sich entfalten und Erfahrungen sammeln zu dirfen. In der Familie muss der
Heranwachsende einen Platz einnehmen, um sich als zugehériges Mitglied zu
fihlen. Geordnete Verhaltnisse erleichtern die Bildung der Persénlichkeit. Ein Kind
beobachtet das familiare Zusammenspiel aller Mitglieder und versucht seine
Position als eigenstandige Persénlichkeit zu manifestieren.

Durch Beobachtungen lernt das Kind sich zu verhalten und Erlebnisse zu
erfassen. Es hat viele Fragen an das Leben und stellt diese gerne an sich selbst
und seine Umwelt. Es sucht nach Antworten und Erklarungen. Die Absicht des
Kindes ist es, die Welt kennenzulernen, ihre Geheimnisse zu erforschen und
Schlisse zu ziehen, weil es die Welt wahrnimmt und auf sie reagieren méchte.
Dabei versucht es, seine Gedanken zu ordnen und Probleme zu bewéltigen.

Eine Verbindung von Kindern und Marchenerzahlungen ermdglicht eine gestarkte
Familienbindung, weil sie fur Heranwachsende in Verbindung mit inrer

Entwicklung von Persénlichkeit und Empfinden enorm wichtig ist.

Das Kind reagiert auf eine Marchenerzahlung, indem es durch Verknipfungen
Werte schopft, die es in seinen Alltag einbauen kann. Im Marchen werden
Themen dargestellt, die der Heranwachsende auf sein Leben Ubertragen kann, um
daraus Nutzen zu ziehen und besser mit Situationen zurechtzukommen. Das
Marchen bereichert das Kind, weil es sein Leben vor sich hat. Dazu gehért seine
Zukunft mit der Realisierung von Wiinschen und Traumen und solange es diese

besitzt, wird es nach Marchenerz&hlungen verlangen.
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Viele Blcher, die fir Kinder erhaltlich sind, stellen die Konflikte, mit denen diese
sich innerlich beschaftigen, nicht in der hilfreichen Weise dar, wie es die
Méarchenliteratur versucht. Bruno Bettelheim setzt diese in den Vergleich zu
realistischer Literatur und bemerkt, warum das Marchen dem Kind nutzlicher ist
als andere Werke. Ein groBer Teil der Literatur verfolgt nur den Zweck, dem Kind
das Leselernen beibringen zu wollen, es zu unterhalten oder es zu informieren,
jedoch vermitteln es keine Sinnfrage, die fiir das Kind bedeutsam ist.'”
Realistische Literatur legt den Fokus auf die Unterhaltung und das Beherrschen
des Lesens, jedoch méchte das Kind mehr tber sich und das Leben erfahren.

Im Marchen werden Konflikte behandelt, die sich in realistischer Literatur kaum

finden, weil nur die Marchenerzahlung auf den Sinn des Lebens eingeht.

Das Kind ist auf der standigen Suche nach dem Sinn des Lebens und méchte
darauf Antworten finden. Die frihen Erfahrungen im Leben eines
Heranwachsenden sind wichtig fir seine Entwicklung.

Dem Kind widerfahrt im Leben und Marchen die Konfrontation mit Gut und Bése.
Es muss sich mit diesen Dingen auseinandersetzen, um sich entwickeln zu
kénnen.'”!

Im wahren Leben vereinen die Menschen mehrere Charaktermerkmale
gleichzeitig. Sie sind nicht wie die Figuren des Marchens in ihrem Charakter
eindimensional, sondern besitzen positive und negative Eigenschaften, die in

einem Verhaltnis stehen und Mischformen annehmen kénnen.

Die Zeit des Heranwachsens festigt die Identitat und Persdnlichkeit eines jungen
Menschen. Dieser Prozess besteht aus einer ungebrochenen Lernphase.
Gleichgultig welches Geschlecht das Kind besitzt leistet die Marchensammlung
der Brider Grimm einen hohen Beitrag flr dessen Leben.

,Marchen haben unabhangig vom Alter und Geschlecht ihres Helden sehr
groBe psychologische Bedeutung fur Kinder jeden Alters, Jungen und
Méadchen, weil sie den Identifikationswechsel erleichtern, der eintritt, wenn
sich das Kind nacheinander mit verschiedenen Problemen befasst.“'"2

170 y/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., S.10
' ygl.: Stiasny, Kurt: Was Grimmsche Marchen erzahlen. Original und Deutung, a. a. O., Seite 10.
172 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O., Seite 24.
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In der Kindheit erlebt der Mensch Phasen, die Gelegenheiten zur Formung des
Wesens geben. Der kindliche Geist wird durch das Marchen zum Nachdenken und
Reflektieren Uber seine Situation, in der es sich befindet, gebracht. Es bietet dem
Kind Lésungen fir die Probleme, mit denen es sich beschaftigt, an.

,Das Kind glaubt an seine Méarchen; es zweifelt nicht an ihrer Wahrheit und
Gerechtigkeit.*'”® Das Kind traut einer Marchenerzéhlung, weil die Geschichte
einem Heranwachsenden bewusst macht, dass sich die erlebten Situationen einer
Méarchenfigur auszahlen.

Das Marchen bietet eine Weltsicht, die dem kindlichen Denken nicht widerspricht.
Das Kind findet Gefallen an Marchenerzéahlungen, weil sie die Schwierigkeiten des
Lebens benennen.

Die realitatsnahen Inhalte der Marchen schaffen eine Ordnung, die das Kind starkt
und seine Umgebung in ihrer Wirklichkeit wahrnehmen lasst. Diese Ordnung wirkt
stark beeinflussend.

Das Kind traut den Marchenerzahlungen und schenkt ihnen Glauben. Erwachsene
machen von Marchenerzahlungen Gebrauch, weil sie in ihnen die Befriedigung
aufkeimender Fragen seitens ihrer Kinder sehen und sich moralischer Aspekte
bedienen. Das Kind kann aus dem gleichen Marchen in unterschiedlichen Phasen
seines Lebens einen anderen Sinn erkennen. Es wird immer wieder neue
Konstellationen fur sich entnehmen, um seine Erfahrungen zu erweitern. Die
Begeisterung eines Kindes flr eine bestimmte Erzahlung verliert sich erst, wenn
es samtliche Antworten auf seine Probleme fUr sich entnommen hat, das Interesse

an seinem Lieblingsmarchen verliert und fir eine neue Erzahlung bereit ist.

Bruno Bettelheim betont hier, dass Eltern an diesem Punkt dem Kind die Tendenz
flr eine bestimmte Marchenerz&hlung nicht bewusst machen sollten. Es empfindet
es als aufdringlich, wenn seine Erfahrungen und Reaktionen auf ein Marchen
gedeutet und erkannt werden. Fir das Wohlbefinden eines Kindes ist es wichtig,
dass die Eltern seine Emotionen flr ein bestimmtes Méarchen teilen und seine
inneren Gedanken nicht erfahren, bis es selbststandig beschlieBt, sie ihnen

mitzuteilen.'”*

' Obenauer, Karl Justus: Das Marchen. Dichtung und Deutung, a. a. O., Seite 23.
74 Vgl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 25f.
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5. 2. Die Identifizierung des Kindes mit dem Méarchenhelden

Das Kind wird durch das Marchen zum Nachdenken angeregt. Es erfreut sich in
seiner Entwicklung an der Marchenerzahlung, weil es in seiner Entscheidung frei
ist, welchen Nutzen es daraus ziehen mdchte. Dem Kind wird durch das Marchen
nicht vorgeschrieben, welchen Sinn es aus ihm ziehen soll. Es darf selbst zu
Schlissen kommen und sich mit seinem Inhalt beschaftigen. Das Kind kann durch
seine eigene Wahl den Gehalt der Geschichte in seine Gedanken aufnehmen und
verarbeiten. Durch die Méglichkeit der eigenstandigen Sinnsuche nach der
Botschaft des Méarchens konzentriert es sich zunachst auf die Erzahlung selbst.
Forderlich ist der Ablauf des Erzahlaktes, indem das Kind einen Bezug zu der
Erzahlung aufbauen kann. Das Mérchen stellt ihm eine Geschichte vor, die es ihm
ermd@glicht, eine Bindung entstehen zu lassen. Die Kombination des Inhaltes und
seiner Bilder macht das Marchen zu einer idealen Literatur fir Kinder. Es hilft dem
Kind, in entsprechender Weise seine Existenz in Schritten zu begreifen und Krafte
fir seine Entwicklung zu sammeln.

,Das Volksmarchen, das seine Helden gern in weiter Wanderung oder Fahrt
durch viele Reiche fahrt, schenkt seinem Hdérer eine reiche und doch maBvoll
eingeschrankte Zahl von kraftvollen Bildern; ohne daf3 er selber auf die Reise
zu gehen braucht, bewegen sie sich vor seinem Auge. DaB es nicht zuféllige
Bilder sind, sondern sorgsam ausgewahlte, aufeinander abgestimmte, zudem
bedeutungstrachtig, gehdrt zu dem den Volksmarchen eigentiimlichen
Werten. Seine Bilder bringen dem Kinde eine Art Einweihung in das Wesen
des Daseins.“'"®

Das Marchen schenkt dem Kind durch seine Bilder einen Identifikationsprozess.
Es kann durch die Werte der Erzahlung flr sich lernen und denkt tGber den
Méarchenhelden nach. Seelische und geistige Vorgange des Kindes werden durch
den Helden und seine Handlungen gelenkt.

Bruno Bettelheim stellt klar, dass die Marchenfiguren dem Menschen in ihrer Art
ahnlich sind und der Rezipient sich in die Figur hineinfihlt, weil diese von
Ereignissen berichtet, mit denen jedermann konfrontiert werden kann. Diese
Tatsache macht die Marchenfiguren zu potentiellen und transparenten

Identifikationsmodellen fiir Jungen und Madchen.'”

75| ithi: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksmarchen, a. a. O., Seite 18.
176 \/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 50.
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Den Wunsch nach einer einfachen Erzahlung erflllt das Marchen, indem es auf
eine komplizierte Handlung verzichtet. Ein Problem wird in den Vordergrund
gestellt und fordert das Bestreben nach seiner Lésung. Die Bewaltigung des
Problems nimmt der Marchenheld auf sich. Er ist die Hauptfigur der Erzahlung und

nimmt im Geflige der Marchengestalten eine zentrale Rolle ein.

Das Kind ist durch die anschauliche Belehrung des Marchens bereit, die Figuren
der Erzahlung zu klassifizieren. Die Polaritat der Marchengestalten eignet sich, um
ein Gerechtigkeitsgefihl seitens des Kindes entstehen zu lassen. Die fehlende
Innenwelt der Figuren lassen die aufkommenden Geflhle zu. Die Marchenfiguren
verraten nichts tber ihre Emotionen, deshalb ist es dem Kind méglich, seine
Geflihle zu ordnen. Die Typisierung der Figuren in gut und bése tragt zur
Erziehung des Kindes bei, weil es durch die Eigenschaften der Figuren eine Moral
bildet. Es halt die Strafe und den Sieg der Marchenfiguren fir richtig und projiziert
die Faszination des fur den Marchenhelden glicklichen Ausgangs als Triumph
tber alle Schwierigkeiten. Der Ausgang des Marchens bestarkt das Kind in seiner

zuversichtlichen Lebenseinstellung.'”’

Die Erfiillung des Schicksals geschieht Gber Umwege, die dem Kind den Mut
zusprechen, sich selbst treu zu bleiben und vor aussichtslosen Situationen keine
Angst zu haben. Der Sieg des Helden gibt dem Heranwachsenden die Gewissheit,
dass die Bewéltigung von Konflikten mdglich ist. Der Marchenheld ist am Anfang
der Erzahlung unerfahren. Er erflllt sein Schicksal mit der Entscheidung.

Das Kind erkennt die Verkettung von Wirklichkeit und Wunder im Marchen.

Das Kind kann sich in seiner Phantasie mit dem Helden identifizieren und sich
selbst auch als Helden sehen.'”® Aus diesem Grund zieht es aus einem Méarchen
die notwendigen Schllsse, die es flir sich anwenden mdchte. Der Marchenheld
sichert dem Kind Zuversicht fir das Bewaltigen von Situationen, mit denen es in
seiner Entwicklung konfrontiert wird und oftmals keinen Ausweg findet. Es sieht im
Helden des Marchens seine eigenen Starken und Schwéchen aufgezeigt und
erkennt, dass alle menschlichen Eigenschaften, die ein Held tragen kann, am

Ende zu einem Sieg fuhren. Diese Tatsache starkt das Kind nachhaltig.

7Vgl.: Gerstl, Quirin: Die Briider Grimm als Erzieher. Padagogische Analyse des Marchens.
Muanchen: Ehrenwirt, 1964. Seite 91.
178 \/gl.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 130.
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6. Das Fernsehen flir Kinder im Vergleich zu Marchen

6. 1. Das Kinderfernsehen in der Nutzung als Medium

Technische Medien sind Maschinen und Apparate, die eine bestimmte Wirklichkeit
nicht nur abbilden und reproduzieren, sondern der Herstellung von sekundéaren
Wirklichkeiten, sogenannten Medienwirklichkeiten, dienen.'”

Das Medium Fernsehen gehdrt zu einer medientechnischen Apparatur, welche
Einzug in die Haushalte und Leben der Menschen genommen hat und eine neue
Dimension der Wirklichkeit entstehen lasst. Der Aufstieg des Fernsehapparates
als eine Form der Information und Quelle der Unterhaltung resultiert aus seiner
Existenz innerhalb der Industriegesellschaften. Der Fernseher avancierte seit
seinem Erscheinen in den frihen Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts zu einem

beliebten Medium im Alltag des Menschen.

Marshall McLuhan sieht als Medientheoretiker in der Verwendung eines Mediums
eine Botschaft, die sich unabhingig vom Inhalt entfaltet.'® Die Botschaft ist fiir ihn
die Art, wie sich die Wirklichkeit und Wahrnehmung eines Menschen beschrankt
und erweitert. Schmidt greift in diesem Zusammenhang auf die Intermedialitat
zurlck und verweist auf die Mediengestaltung, die sich auf das Medium selbst
bezieht und zu neuen Medienformen wie dem Fernsehen filhrt.'®' Das Fernsehen
wirkt als Medium auf den Menschen und insbesondere auf das Kind ein, weil es
zur taglichen Aktivitat gehért und einem festen Bestandteil des Alltags geworden
ist.

Sybille Kramer hat in ihrer Beschaftigung mit Medien Folgendes erkannt:
Medien sind ein blinder Fleck im Sinn der Wahrnehmung und Kommunikation.
Ein Kind sieht nicht nur die Pixel des Fernsehers, sondern das, was ihm das
Fernsehbild vermittelt. Die Funktion des Fernsehens als Medium wird nur dann

7% Vgl.: Hartmann, Frank: Techniktheorien der Medien. In: Weber, Stefan: Theorien der Medien.
Von der Kulturkritik bis zum Konstruktivismus. Konstanz: UVK-Verlag-Gesellschaft, 2003. Seite
49f.

189 y/gl.: McLuhan, Marshall: Die magischen Kanéle. Understanding Media. Diisseldorf: Econ-
Verlag, 1968. Seite 21.

181 ygl.: Schmidt, Siegfried J.: Zwiespaltige Begierden. Aspekte der Medienkultur. Freiburg:
Rombach, 2004. Seite 55.
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gerecht, wenn sie das Kind vergessen lasst, dass es sich dabei um ein Medium im
eigentlichen Sinne handelt, durch das es etwas sieht und hért.

Aus der Feststellung ableitend merkt Kramer an, dass Medien unterhalb der
Schwelle der Wahrnehmung wirken und alleine durch eventuell auftretende
Stérungen selbst ihre Technik und Medialitét in Erinnerung rufen.®?

Diese Faktoren zeigen auf, wie sehr das Fernsehen und sein Konsum als Medium
die Gesellschaft beeinflussen. Ein Kind kann sich dem Fernseherlebnis kaum
mehr entziehen, weil das Fernsehen eine Art Bildware ist, die sich dem Kind
anbietet und in jedem Haushalt der heutigen Zeit zu finden ist.

L<Apparatives greift zunehmend in die Art und Weise ein, wie Kommunikate
entstehen, gestaltet sind, in Warenform verkleidet, verteilt und fir die
Befriedigung der Schaulust oder des Bedirfnisses nach Zerstreuung,
Orientierung, Legitimation und Bildung benutzt werden.“'®
Das Medium Fernsehen bietet aufgrund seiner Bildprojektion eine Option der
Bedurfnisbefriedigung fir die grundlegende Suche der Menschen nach Neuem.
Das Fernsehangebot ist mit seiner steigenden Nachfrage durch die
Beschleunigung der Medienevolution gewachsen und rechtfertigt den Begriff einer

“184 in der die Menschen das Fernsehen als

.-Mediengesellschaft
Gebrauchsgegenstand sehen und den Zuwachs als dominantes Medium férdern.
Der Einfluss der Medien konstruiert daher eine Gesellschaft, die mit Medien lebt
und und in der diese einen Teil der Freizeitgestaltung Gbernehmen. Die
Anwendung des Fernsehens ist aufgrund der Leichtigkeit seiner technischen
Bedienung fir das Kind zuganglich, weil es durch die Verfligbarkeit einen Zugriff
auf bewegte Bilder hat.

Die Begegnung mit dem Fernsehen kann also ohne Kommentar als normal

angesehen werden'® und ist im Sinne der medialen Nutzung seitens des Kindes

182 Vgl.: Kramer, Sybille: Erfiillen Medien eine Konstitutionsleistung?. Thesen iiber die Rolle
medientheoretischer Erwégungen beim Philosophieren. In: Mlnker, Stefan: Medienphilosophie.
Beitrédge zur Klarung eines Begriffes. Frankfurt am Main: Fischer-Taschenbuchverlag, 2003. Seite
81.

'8 Zielinski, Siegfried: Im Spannungsfeld von Technik und Kultur. Audiovisuelle Apparate im Focus
medienwissenschaftlicher Forschung. In: Bohn, Rainer: Ansichten einer kiinftigen
Medienwissenschaft. Berlin: Ed. Sigma Bohn, 1988. Seite 135.

'8 Merten, Klaus: Die Evolution der Kommunikation. In: Merten, Klaus: Die Wirklichkeit der
Medien. Eine Einflihrung in die Kommunikationswissenschaft. Opladen: Westdeutscher Verlag,
1994. Seite 154f.

185 ygl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen. Neuwied: Kommentator-Verl. im
Luchterhand-Verl., 1996. Seite 57.
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zweifellos eine Selbstverstandlichkeit geworden, sofern ein technisches Gerat in
seiner Umgebung vorhanden ist.

Insgesamt heiBt dies, dass die Gesellschaft im Zeitalter des 21. Jahrhunderts von
einem starken Medienangebot umgeben ist und dieses verstarkt nutzt.

6. 2. Das Fernsehprogramm ftr Kinder

Das Fernsehen wird als eine Tatigkeit in Form der Konsumierung von
Programmen vereinheitlicht und ist eine zeitintensive Aktivitat der Kinder im Laufe
ihrer taglichen Beschaftigung.'®® Dem Kind wird als Fernsehzuschauer ein groBes
Spektrum an auswahlbaren Programmen angeboten. Durch die Programmvielfalt
finden Kinder jederzeit Angebote, die mit ihren aktuellen Interessen und
Stimmungen Ubereinstimmen.'®’

Die Fernsehprogramme zeigen Informationen und Nachrichten sowie Filme und
Serien, wobei Kinder bevorzugt Zeichentricksendungen sehen, die speziell auf
ihre Generation zugeschnitten sind. Das Fernsehen besitzt also ein
Programmangebot, welches sowohl an Erwachsene als auch Kinder gerichtet ist.
Aus diesem Grund kann man von einem eigens konzipierten Kinderfernsehen
nicht sprechen, jedoch von Sendungen, die mit Inhalten und formaler
Charakteristik fur Kinder entwickelt wurden und auf sie eine Anziehung austben.
Diese Sendungen konzentrieren sich auf den kindlichen Zuseher und werden
tagslUber ausgestrahlt. Das Kinderprogramm wird in der Zeit von sechs Uhr friih
bis zwanzig Uhr abends gesendet.'® Dank der groBen Auswahl an Programmen
kénnen Kinder Sendungen sehen, welche den Bedlrfnissen ihrer Rezeption
entsprechen.

Das Fernsehen schafft den jungen Sehern einen ungehinderten Zutritt in eine
Programmlandschaft, aus der sie in ihrem kindlichen Verlangen nach Bildern
Sendungen wahlen dirfen, die eine kindgerechte Dramaturgie besitzen.
Jan-Uwe Rogge geht auf den Versuch der kindgerechten Dramaturgie der

Fernsehsendungen néher ein und meint:

188 y/gl.: Brandstatter, Helmut: Fernsehen mit Kindern. Wien: Ueberreuter, 1995. Seite 14.

87 Vgl.: Heidtmann, Horst: Von Biillerbii bis Beverly Hills: Kinderkultur heute. In: Bischof, Ulrike:
Konfliktfeld Fernsehen — Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch und Kommerz. Wien:
Osterreichischer Kunst- und Kulturverlag, 1995. Seite 55.

188 ygl.: Basic, Natasa: Institut Jugend, Film, Fernsehen. Kinder sehen fern. Programmangebot und
Praferenzen. Minchen: KoPad-Verlag, 1997. Seite 12.
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,Dabei ist entscheidend, dass nicht das, was Erwachsene flr kindgerecht
halten, mit dem verwechselt wird, was Kinder sich vom Fernsehen wiinschen:
Eben nicht belehrende Besserwisserei, Iangweilige Einstellungen, betuliche
Bilder und ein woméglich onkelhafter Ton.“'®

Eine kindgerechte Dramaturgie sollte demnach in einer Kindersendung zu finden
sein, um die Winsche der Kinder nach einem geeigneten Programm zu erfillen.
Sie setzt sich folglich aus einem lberschaubaren Aufbau der Sendung zusammen
und sollte einen Vorspann, eine Haupthandlung und einen Nachspann besitzen,
um dem Kind die Méglichkeit einer Orientierung zu bieten.'®

Ahnlich wie beim Marchenerzahlen bedarf es bei der Programmbenutzung eines
gescharften Sinnes, der die Sprache des Mediums verstehen und entschliisseln
lasst.'' Das Gehdr und das Auge werden sowohl beim Lesen als auch beim
Fernsehen geschult. Je mehr die Sinne des Kindes angeregt werden, desto mehr
weilB3 es Uber das Medium der Sprache. Im Mediengebrauch bedeutet diese
These, dass jede Sprache, obgleich im Sprachgebrauch zwischen Menschen, in
Erzahlungen oder dem Fernsehen, im Laufe des Lebens erlernt wird und dem
Kind den Mediengebrauch erleichtert. Es erhalt somit durch das
Fernsehprogramm bildliche Sprachreize, die es zu erfassen versucht und in jeder
Form der Reizerneuerung aufnimmt. Die Fernsehprogramme kdnnen eine
hervorragende Qualitat besitzen, sofern sie es schaffen, die Aufmerksamkeit des
Zuschauers fiir die Dauer der Vorfiihrung zu fesseln.'® Unter den zahlreichen
Programmen, die sich im Fernsehen finden, ziehen die Sendungen, die durch eine
reizvolle Darstellung die elementare Aufmerksamkeit eines Kindes lenken, mehr
Interesse auf sich als solche, die in der Masse der Programmvielfalt versinken. Bei
allen individuellen Unterschieden angesichts der Mediennutzung gibt es
Programme, die Kindersendungen enthalten und Sendungen, die gerne von
Kindern angesehen werden, obwohl sie nicht speziell fir sie und ihre Bedirfnisse

produziert werden.'?®

189 Rogge, Jan-Uwe: Kinder kénnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit dem Medium. Reibeck
bei Hamburg: Rowohlt, 1995. Seite 25.

190 ygl.: Thiringer, Michaela: Kinder brauchen Helden. Eine Analyse zur Qualitit des
Kinderfernsehens. Wien: Dipl.arbeit, 2001. Seite 45.

191 ygl.: Bischof, Ulrike: Konfliktfeld Fernsehen — Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch
und Kommerz. Wien: Osterreichischer Kunst- und Kulturverlag, 1995. Seite 6.

192 \/gl.: Appeldorn, Werner van: Handbuch der Film-und Fernsehproduktion. Psychologie,
Gestaltung, Technik. Minchen: TR-Verlagsunion, 1992. Seite 22.

198 ygl.: Basic, Natasa: Institut Jugend, Film, Fernsehen. Kinder sehen fern. Programmangebot und
Praferenzen, a. a. O., Seite 12.
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AbschlieBend kann unterstrichen werden, dass Kinder aus einer groBen Anzahl an
Programmen jene Sendungen auswahlen, die ihr augenblickliches Interesse am
ehesten anziehen. Aus dem Komplex der Vielfalt wahlen Kinder, wie bei einem

Méarchen, jene Programme aus, die ihren momentanen Bedurfnissen entsprechen.

6. 3. Die Fernsehnutzung von Kindern

Wie bereits angesprochen ist das Fernsehen aus dem Alltagsleben der Kinder
nicht mehr wegzudenken, weil der Fernseher als technische Entwicklung Einzug
die Haushalte der Industriestaaten genommen hat und von Kindern genutzt wird.
Die Beschéftigung mit dem Fernsehmedium macht einen betréchtlichen Teil inrer

Freizeitgestaltung aus.

Grundsatzlich zeigt die Fernsehnutzung der Kinder Unterschiede in den
Bedingungen des sozialen und familiaren Umfeldes auf, unter denen sie leben,
weil Kinder aus niedrigen sozialen Schichten sich mehr vor dem Fernseher
aufhalten als solche mit mittlerer oder héherer Schichtzugehdérigkeit. Kinder aus
armeren Schichten benutzen in der Freizeit haufig den Fernseher, weil dieser die
einfachste Form der Bedurfnisbefriedigung ist und zu einer Gewohnheit wird.
Dieses Standardergebnis der Fernsehforschung definiert sich tber die
Heranziehung einzelner Aspekte wie dem Beruf und der Bildung der Eltern und

zeigt, aus welchen Griinden Kinder fernsehen.'

Trotz dieser Aspekte gilt das Fernsehen als Familienmedium, sowohl von der
Mediennutzung als auch vom Angebot betrachtet.'® Das Fernsehen beriihrt

zweifelsfrei ,die hausliche Erziehung und das familidre Miteinander'%®

und greift in
die Erziehung der Kinder ein. Die hauslichen Erfahrungen bestimmen in der Regel
den Einfluss des Fernsehens als ein multifunktionales Medium fir die gesamte

Familie.

194 ygl.: Boeckmann, Klaus: Fernsehen — Sucht oder Bereicherung?. Untersuchungen zum
kindlichen Fernsehverhalten im Kabelzeitalter. Wien: Braumdiller, 1989. Seite 7f.

195 ygl.: Boeckmann, Klaus: Fernsehen — Sucht oder Bereicherung?. Untersuchungen zum
kindlichen Fernsehverhalten im Kabelzeitalter, a. a. O., Seite 7.

'% Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 35.
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,Die Fernseherziehung ist eine gemeinsame Aufgabe aller Familienmitglieder'?’,

weil sich beim Fernsehen die gesamte Familie zu einer Einheit versammelt. Die
Bedeutung des Fernsehgerates innerhalb der Familie wird zu einer rituellen
Situation, an der sich das Kind orientiert. Es flgt sich in diesen Prozess ein und
sieht anhand der Lebenseinstellung der Erwachsenen den Bezug zum Fernsehen

und Ubertragt diesen auf seinen Konsum.

Der Erwachsene hat dem Kind gegeniber eine umgreifende Vorbildfunktion.
Bettelheim meint dazu:

,Das Kind erlebt die Weltordnung im Bild der Eltern und der Vorgange in der
Familie.'®® Die Weltsicht, die ein Kind im Eigenheim erlebt, ist pragend fiir seine
Existenz. Das Verhalten und die Reaktionen des Erwachsenen erkennt das Kind
bewusst und unbewusst und Ubertragt sie auf sein Leben. Die Medienstimulation
des Kindes sollte jedoch von einem Erwachsenen beobachtet werden. Dieser
sollte es als seine Pflicht sehen, das Kind beim Verfolgen von Sendungen zu
begleiten und es nicht alleine zu lassen, auch wenn es sich um Kindersendungen
handelt.

,Ein Kind hat fast immer Fragen oder Beobachtungen, tber die es sich mit
dem Erwachsenen austauschen méchte, und dazu sollte auch Gelegenheit
sein, damit nicht eine Uberwaltigung durch die Bilder eintritt, sondern eine
Bewaltigung und sinnvolle Verarbeitung des Geschehen. AuBerdem férdert
der Erwachsene auf diese Weise die Bewusstheit des Sehvorgangs, und das
ist das wichtigste Ziel, wenn aus dem Kind kein stumpfsinniger Glotzer
werden soll.“™*
Es liegt in der Hand des Erwachsenen, die Kinder in ihrer Fernsehnutzung zu
beobachten. Alleine durch Eingreifen ist es mdglich, sie vor einem Ubertriebenen
Fernsehkonsum zu schitzen. Das Kind will, &hnlich der Marchenerzéhlung, auf
das Gesehene reagieren und nachdenken. Das schafft die Gelegenheit einer
starkenden Bindung zwischen den Generationen. Dabei sollten sich Eltern fir
einen Austausch der Beobachtungen des Kindes Zeit nehmen und immer das Ziel
vor Augen haben, den Mediengebrauch zu kontrollieren, um eine

Uberkonsumierung des Fernsehens zu vermeiden, damit der Nachwuchs vor dem

97 Rogge, Jan-Uwe: Kinder kdnnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit Medien, a. a. O., Seite
47.

198 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Méarchen, a. a. O, Seite 61.

1% pPatzlaff, Rainer: Der gefrorene Blick. Physiologische Wirkungen des Fernsehens und die
Entwicklung des Kindes. Stuttgart: Verl. Freies Geistesleben, 2004. Seite 84.
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Fernseher nicht verkimmert und in einen endlosen Rausch von

aneinandergereihten Wahrnehmungen und Bildern verfalit.?%

Im Ubrigen obliegt es jedem Erziehungsberechtigten selbst, die Dosierung des
Fernsehens flir das Kind festzulegen, weil die Verantwortung schlussendlich
immer bei ihm liegt. Daraus feststellend ist die Nutzung und Wirkung der Medien

stets in den individuellen und sozialen Kontext des Menschen eingebettet.?’

6. 4. Die Wirkung der Fernsehsendungen auf Kinder

,2Grundsatzlich kénnen Wirkungen des Fernsehens von den Fernsehinhalten, die
rezipiert werden, ausgehen und sich auf Einstellungen, Werte, Denkhaltungen und

Verhaltensweisen niedergeschlagen.“?%

Rainer Patzlaff kann in der Wirkung des Fernsehens drei Faktoren
zusammenfassen:

e Zum ersten angefihrten Faktor nennt er den Inhalt und das Genre einer
Sendung, welche im Bewusstsein des Kindes die meiste Aufmerksamkeit
erregen und irrtmlicherweise von den Menschen als einzig
ausschlaggebende Wirkung angesehen werden.

e Der zweite Faktor bezieht sich auf die Blickfiihrung der Kamera, die
unbewusst wahrgenommen wird und zu Geflhlsbildungen, Stimmungen
und Bedeutungen fihrt.

e Der dritte Faktor schlieBt die physiologischen Wirkungen ein, die am
weitreichendsten im Unterbewusstsein zu dauerhaften Veranderungen
fuhren und in ihrer Wirkung nicht mehr rickgangig gemacht werden

kénnen.2%

200 Vgl.: Eicke, Ulrich: Medienkinder. Vom Richtigen Umgang mit der Vielfalt. Minchen: Knesbeck,
1994. Seite 74.

207 \/gl.: Brandstatter, Helmut: Fernsehen mit Kindern, a. a. O., Seite 24.

202 Boeckmann, Klaus: Fernsehen — Sucht oder Bereicherung?. Untersuchungen zum kindlichen
Fernsehverhalten im Kabelzeitalter. Wien: Braumdller, 1989. Seite 11.

203 \/g1.: Patzlaff, Rainer: Der gefrorene Blick. Physiologische Wirkungen des Fernsehens und die
Entwicklung des Kindes, a. a. O., Seite 86f.
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Das Fernsehen wirkt somit auf das Kind ein und 16st Gefuhle und
Wahrnehmungen aus. Jede Fernsehsendung hat einen Einfluss auf das Leben
eines Kindes, dem es sich nicht entziehen kann, wenn es Zeit vor dem Fernseher
verbringt.

Bei einem hohen Fernsehkonsum kommt es zu Veranderungen im
gesellschaftlichen und psychosozialen Rahmen. Diese wirken sich in der
Beherrschung des Kindes durch die Fernsehbilder aus. Sie &uBern sich in
,Passivitat, Konsumismus, Phantasielosigkeit, Verlust an Eigentatigkeit,

zunehmende Bereitschaft fir Gewaltanwendungen“®*

und Angst seitens des
Kindes. Im Kindheitsalter wirken die Einflisse des Fernsehens auf die natlrliche
Entwicklung von Fahigkeiten und Verhaltensweisen ein und kénnen zu Defiziten

fuhren, die durch das Fernsehen entstehen kénnen.

Ulrich Eicke geht in Medienkinder auf die negativen Wirkungen des Fernsehens
naher ein und ist der Ansicht, dass bei einem ungebremsten Vielsehen des Kindes
schwere Entwicklungsstérungen, Angste und Aggressivitaten drohen. Aus diesem
Grund sollten Eltern auf die Begrenzung von Fernsehzeiten achten und das Kind
vor weiteren Gefahren wie einem Abfall des Leistungsniveaus in der Schule, dem
Sprach-, Lese-, Bewegungs- und Kontaktabfall schiitzen.?®

Entscheidend ist fir Eicke das Engagement der Eltern, die das Kind vor negativen
Auswirkungen des Fernsehens bewahren kénnen, indem sie es aktiv begleiten.
Neben den negativen Auswirkungen, die das Fernsehen auf das Kind ausiben
kann, gibt es eine Reihe positiver Aspekte. Das Kind kann in erster Linie seine
Sucht nach bewegten Bildern stillen. Sie leisten eine Hilfestellung bei der
Sammlung von Erfahrungen und erdffnen eine neue Weltsicht. Im Kind existiert
der Wunsch nach einer intensiven Zuwendung von ,Gebannt- und
Uberwéltigtsein“?®®. Diesen Ausdruck finden sie bei Kindersendungen, weil sie

durch ihre Sehféahigkeit zum Zusehen angeregt werden. Kinder sehen fern, um

204 Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 55f.

205 \/gl.: Eicke, Ulrich: Medienkinder. Vom Richtigen Umgang mit der Vielfalt. Miinchen: Knesbeck,
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Spannung und SpaB zu erleben, Dinge Uber die Welt zu erfahren und ihr groBes
Interesse nach Unterhaltung zu stillen.?’

Zusammenfassend stellt Rogge in Bezug auf den Einfluss der Fernsehsendungen
fir Kinder folgende Schlussfolgerung fest:

,Eine ,gute’ (anspruchsvolle) Sendung hat nicht unbedingt einen ,guten’
(=bildenden) EinfluB auf ein Kind; eine ,schlechte’ (vielleicht gewalttatige) Sendung
nicht einen ,schlechten’ (=aggressiven) EinfluB.“?%®

Das bedeutet in Bezug auf die Wirkung des Fernsehens, dass es nicht alleine auf
die Qualitat der Sendung ankommt, welchen Einfluss sie auf das Kind ausubt,
sondern auf die individuelle Lebenssituation eines Heranwachsendens.

Eines jedoch haben, wie Bruno Bettelheim meint, alle Kinder gemeinsam, sie
suchen nach dem Sinn des Lebens®® und diesen finden sie im Umgang mit
Geschichten, seien sie im Fernsehen oder in Blichern zu finden, eine Wirkung
haben sie allemal.

6. 5. Die formalen und inhaltlichen Elemente von
Kindersendungen

Kindersendungen weisen ahnliche Strukturelemente wie Marchenerzahlungen auf.
Sie besitzen einen einfachen und Uberschaubaren Aufbau, der fir eine
kindgerechte Dramaturgie nétig ist. Die kindgerechte Dramaturgie legt das
Hauptaugenmerk auf das Kind als Zuseher und versucht eine logische und klare
Geschichte zu zeigen, die sich einer formalen Gliederung bedient.

Der Aufbau einer Kindersendung gliedert sich, unter der Verwendung
archetypischer Motive und Symbole, in einem formelhaften Handlungsaufbau und
einer strukturierten Figurenkonstellation. Am Beginn stehen die Figuren meist vor
einem Problem, welches sie schlussendlich I16sen. Daflir kdmpfen sie sich durch
die Handlung zu einem erfolgreichen Ende durch.

,Serien sind auf Uberschaubarkeit angelegt, sie arbeiten mit einem
Uberschaubaren Figurenensemble; Einzelepisoden sind klar, Gbersichtlich

207 \/gl.: Boeckmann, Klaus: Fernsehen — Sucht oder Bereicherung?. Untersuchungen zum
kindlichen Fernsehverhalten im Kabelzeitalter, a. a. O., Seite 8.

28 Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 39.

209 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 9.
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gegliedert. Das Gute siegt Gber das Bose, die Handlung hért mit dem Happy-

End auf.”"
Kinder erwarten von Sendungen dieses MaB an Uberschaubarkeit, weil sie ein
gutes Ende erwarten. Mit dem Einhergehen von positiven Schliissen sind
Spannungsbdgen erkennbar. Diese sind ihrem Vorkommnis in unterschiedlicher
Art zu finden. Einige Kindersendungen haben einen groBen Spannungsaufbau,
der mit einem fesselnden Finale in letzter Sekunde endet, andere setzten auf
einen kurzen Spannungsaufbau, damit das Kind jederzeit in das Seriengeschehen

ein- und aussteigen und eventuellen Nebentatigkeiten nachgehen kann.

Neben dem Aufbau einer Sendung ist das Personal von Bedeutung. Die
Konstellation beruht auf einem Helden, auf den der Fokus der Geschichte gelegt
wird, und Nebenhelden, die mit dem Helden durch die Erzahlung gehen. Der
Nebenheld ist mit menschlichen Fehlern und Schwachen ausgestattet und
verkdrpert damit das Realitatsprinzip, wahrend der Held im Gegensatz zu ihm eine
(iberragende und grandiose Persénlichkeit darstellt.?'" Kinder legen auf einen
uberméchtigen Helden Wert, weil er flr sie stellvertretend spannende Abenteuer

erlebt.

Die Handlung einer Sendung fuhrt durch die Heldenfigur zu einem positiven Ende.
Der Schluss ist fir das Kind obligatorisch, weil es durch das Handlungsmuster ein
Verstandnis fir die vermittelte bildliche Information aufbaut. Der junge Seher
vermischt gerne die Sendungsgeschichte mit seinen persdnlichen Erfahrungen,
obwohl er ein Grundverstandnis fir die gezeigte Handlung besitzt und dem
Fernsehmedium nahe steht. Das Ende der Fernsehgeschichte bietet dem Kind
Sicherheit und fuhrt zu keinen Irritationen, die es verunsichert zurlicklassen. Je
realistischer der Schluss und die Gefahr des Helden sind, umso mehr kann sich
das Kind mit dem Medienhelden und seinen Abenteuern beschéftigen.?'?

Beim Fernsehen bekommt das Kind bildliche und akustische Reize geboten. Es
kann sich in seiner Phantasie zusatzliche Bilder ausmalen, jedoch erhalt es durch

#1% Heidtmann, Horst: Von Biillerbii bis Beverly Hills: Kinderkultur heute. In: Bischof, Ulrike:
Konfliktfeld Fernsehen — Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch und Kommerz, a. a. O.,
Seite 57.

211 vgl.: Rogge, Jan-Uwe: Kinder kénnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit dem Medium, a.
.a 0., Seite 27.

#12 ygl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 93.
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eine Sendung eine fertig gestaltete Bilddramaturgie. Das Kind reagiert bei einer
Fernsehsendung sowohl auf das Bild als auch auf die Gerausche, die in einer
Sendung vorkommen. Es spielt das Geschehen und das Gehérte nach und
Ubersetzt Bilder, Worte, Gerausche und Musik in seine eigene Welt, in der es von
ihnen traumt und phantasiert.?'® Im Marchen ist dies nicht der Fall, weil das Kind
die Erzahlung vorgetragen bekommt und dabei lediglich der akustische Sinn
stimuliert wird. Es gibt kein visuell gestaltetes Bild, welches der Heranwachsende
sehen kann, stattdessen werden selbst geschaffene Bilder durch die Tiefe der
Empfindungen angeregt.?'* Das Aussehen der Figuren und Platze kann das Kind
bei einer Marchenerz&hlung in seiner Phantasie nach seinen Vorstellungen

kreieren.

Zusammenfassend finden sich sowohl in Kindersendungen als auch im Marchen
ahnliche Merkmale. Kinder brauchen vorwiegend Geschichten aus medialer Basis,

die ihnen in ihrem Heranwachsen helfen und sie begleiten.

»oie wollen immer dieselben vertrauten Geschichten héren, weil sie sich in
ihnen zu Hause fiihlen und jene Sicherheit erleben, die sie vor unliebsamen
Uberraschungen schiitzt und die die flr ihr seelisches Gleichgewicht
brauchen.?"

Die Inhalte der Medien sind somit ausschlaggebend flr die seelische Balance und

die Wirkung auf Kinder.

6. 6. Der Fernsehheld und seine Ahnlichkeit zum Marchenhelden

Kinder sehen grundsatzlich aus dem Grund der Unterhaltung fern. Sie erleben in
der Fernsehwelt ein Stliickchen Wirklichkeit, die aufgrund ihrer Prasentation
plastischer ist als die Umgebung.?'® Aus diesem Grund haben Kinder das
Bedurfnis nach der Erfullung ihrer Sehnsiichte und verlangen nach Heldenbildern

in Kindersendungen.

18 vgl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 41.

214 Vgl.: Patzlaff, Rainer: Der gefrorene Blick. Physiologische Wirkungen des Fernsehens und die
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,Fernsehhelden verkdrpern Mut, List, Starke und Phantasie. Sie dienen den
Kindern als Flachen fir ihre Winsche, Traume und Phantasien. In die Helden
kénnen Kinder alles hineinlegen, was der Alltag nicht oder nur in Grenzen
zulaBt, was man sich selber nicht getraut, wie man sein méchte oder die
Figuren stellen auf liebenswiirdige Weise eigene Schwéchen vor.“?"’
Die Helden der Fernsehserien gestatten dem Kind, positive und negative Geflihle
zu haben und ermdéglichen Emotionen, die mit ihren eigenen Winschen, Traumen
und Sehnslichten zusammenhangen.
Kinder sind seit Generationen aufmerksame Geschichtenzuhérer, weil fir sie das
tagliche Ritual des Schlafengehens aus dem Vorlesen einer Marchengeschichte
bestand, welches in der heutigen Zeit vom Fernseher abgeldst wird.?'®
Den unmittelbaren Zugang zu Mythen und deren Symbolsprache konnten Kinder
in Marchen und mittlerweile im Kinderfernsehen wiederfinden.?'®
Das Interesse gilt den Figuren und Helden der Sendungen, weil sie Eigenschaften
wie Mut, Starke und Kénnen besitzen, die besonders anziehend wirken und
Eindrtcke zur Identifikation bieten.
Die Figuren sind haufig eindimensional und besitzen niemals mehrere
Charaktereigenschaften gleichzeitig. Sie entsprechen der kindlichen
Wahrnehmung, weil sie als Archetypen eine aus dem Marchen bekannte
Konstellation aufweisen. Auch das Marchen hat in dieser Form in symbolischer
Kraft die Ebenen von gut und bdse dargestellt. Die Kontrastierung der Figuren
betont die Konflikte der Sendung in einer Schwarz-WeiB-Malerei, die Uberzeugend
wirkt, obwohl sie der Wirklichkeit und den mehrflachigen Charaktereigenschaften

der Menschen kaum entsprechen.

Folglich gestatten Medienhelden das Entstehen von positiven und negativen
Geflihlen, die ein Zeichen flr eine Identifikation sind. Das Kind identifiziert sich mit
dem Helden in einer Weise, weil es seine Wiinsche, Traume und Phantasien in
eine Figur seiner Wahl projiziert. Es kann sich mit der Rolle des Helden, aber auch
mit Nebenrollen identifizieren, weil dieser Vorgang nicht vom Intellekt, sondern der

Emotion gesteuert wird und einer unbewussten Reaktion zu Grunde liegt.

27 Rogge, Jan-Uwe: Kinder kénnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit Medien, a. a. O., Seite
19.

218 Eicke, Ulrich: Medienkinder. Vom Richtigen Umgang mit der Vielfalt, a. a. O., Seite 78.

219 |utz-Saal, Barbel: Verantwortungsvolles Kinderprogramm. In: Bischof, Ulrike: Konfliktfeld
Fernsehen — Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch und Kommerz, a. a. O., Seite 45.
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,Diese ldentifizierung ist ein komplizierter und vielschichtiger Proze3 und sie
funktioniert nur, wenn die Rollenfiguren in allen Nuancen ihrer
Charakterisierung, ihrer Umwelt und ihrer Handlungsmotivation absolut
logisch und folgerichtig angelegt und durchgefiihrt werden.“?%°
Die Identifikation des Kindes mit einer Figur entsteht aus einer ganzheitlichen
Erfassung der Figurenrolle. Das Kind reagiert mit der Psyche, dem Verstand und
dem Koérper auf die Figur, als sei es selbst mit ihr in die Geschichte und die
Handlung verflochten. Fir Kinder ist die optische Gestaltung des Helden im
Fernsehen gleichgiiltig, so lange dieser den Alltag vergessen und konterkarieren
lasst, indem er spannende und abenteuerreiche Situationen erlebt.?’
Der Held gehért zu den zentralen Elementen einer Sendung und bietet dem
Zuseher neben einem visuellen Erlebnisangebot ein Spannungsgefihl und die

Sicherheit eines guten Endes.

Zusammenfassend ist der Held einer Fernsehsendung ein Beispiel fur die
wirkende Attraktion seiner Existenz auf Kinder. Sie messen dem Helden eine tiefe
Bedeutung bei und erhoffen durch sein zielstrebiges Handeln eine Orientierung fr
sich zu erhalten. Als Handlungstrager ist der Fernsehheld mit dem Marchenhelden
gleichzusetzen, weil dieser dem Kind einen Identifikationsprozess erméglicht. Er
kampft fir das Gute und siegt schlussendlich mit seinen polaren Charakterzigen.
Das Potenzial des Helden liegt in der Aktivierung der Phantasie und
Vorstellungskraft des Kindes. In den Charaktereigenschaften des Helden kann es
sich wiedererkennen und sich mit ihm identifizieren. Dieses Element bildet die

Grundlage und das Ziel einer kindgerechten Dramaturgie.

6. 7. Bruno Bettelheims Diskurs tiber Marchen und Fernsehen

Bruno Bettelheim hat in seinem Buch Kinder brauchen Mérchen die
Méarchenerzahlung in den Mittelpunkt seiner Arbeit gerlickt und ist Gberzeugt, dass
Marchen fur Kinder geeignet sind, weil diese die Phantasie anregen und dem
Leben Sinn und Wert vermitteln.??? In symbolischer Form dienen sie der

220 pAppeldorn, Werner van: Handbuch der Film-und Fernsehproduktion. Psychologie, Gestaltung,
Technik. Minchen: TR-Verlagsunion, 1992. Seite 70.

221 \/gl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 87.

222 \/g1.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 4.;
online zugreifbar unter:
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Personlichkeitsbildung des Kindes und helfen mit ihren Inhalten den Alltag zu

bewaltigen.

Im Anschluss an Bettelheims Publikation mit dem inhaltlichen Bezug auf die
Wichtigkeit von Marchenstoffen flr die kindliche Entwicklung beschaftigte sich der
Autor in einem Essay mit der Frage, ob Kinder Fernsehen brauchen.

Dieser tragt den bezeichnenden Titel Brauchen Kinder Fernsehen??® und
erschien im Jahr 1988 in der Zeitschrift Televizion. Urspringlich publizierte der
Autor den Text fUr die in Amerika erhaltliche Zeitschrift Channels unter dem Titel A
child’s garden of fantasy.

Bruno Bettelheim befasst sich in seinem Essay mit dem Medium Fernsehen und
stellt sowohl positive als auch negative Wirkungsmuster flr Kinder in den Fokus
der Diskussion. Auffallend ist die Bezeichnung des Essays, indem Bettelheim, im
Gegensatz zu seinem Buch Kinder brauchen Mérchen, den Titel als Frage
formuliert. Der Autor setzt sich in kritischer Argumentation mit dem Fernsehen fir
Kinder auseinander und pointiert sie in eine Fragestellung der Brauchbarkeit.

Der vorgestellte Essay wird mit einer historischen Sichtweise tber
unterschiedliche Formen der Unterhaltungsmedien erdffnet. Dabei wird der
Schaden, den ein neues Medium auf die Gesellschaft ausliben kann, besprochen.
Um diese vor schadlichen Auswirkungen zu schitzen, benennt Bettelheim die
historischen Zensurfalle der Medien und flhrt unter einigen Beispielen das Verbot
von Literaturwerken an, welche die Jugend beeinflussten. Als ein Exempel handelt
es sich bei der Beeinflussung durch Literaturwerke um Goethes Roman Die
Leiden des jungen Werther. Es sorgte im 18. Jahrhundert flr Aufsehen, weil die
Hauptfigur Werther einen Selbstmord begeht und seine Tat als Opfer sieht.?**
Somit diente die Zensur der Unterhaltungsmedien dazu, dem Einfluss der Medien
auf Menschen entgegenzutreten. Bettelheim demonstriert mit dem Uberblick tiber
die Entstehungsformen von Unterhaltungsmedien die Besorgnis der Menschen

negative Einfliisse betreffend.

http://www.br-online.de/jugend/izi/deutsch/publikation/televizion/1_1988/bettelheim.pdf (Zugriff am:
5. 6. 2010)

223 \/g1.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 4.

224 \/gl.: Goethe, Johann Wolfgang: Die Leiden des jungen Werther. Stuttgart: Reclam, 2001. Seite
164.
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Er akzentuiert als Konklusion Folgendes Uber Medienunterhaltungsformen:

~Jede neue Form der Massenunterhaltung wird mit groBem Argwohn
betrachtet, bis man sich nach einiger Zeit an sie gewéhnt hat. Im allgemeinen
wird sie dann akzeptiert, wenn die Leute gemerkt haben, dass das Leben in
denselben vom Zufall bestimmten Bahnen weiterlauft wie bisher. Danach
konzentriert sich die Besorgnis wieder auf das jeweils neue
Unterhaltungsmedium.“??°
Somit steht jedes erscheinende Medium in kritischer Betrachtung des Menschen.
Die Kritik legt sich nach einer Phase der Gewdhnung und entsteht mit der Einsicht
seitens der Gesellschaft auf einem Lebensweg mit Formen der
Unterhaltungskultur. Ein gekonnter Umgang mit Medien setzt die Besorgnis der
Menschen zunéachst herab. Mit dem Aufkommen neuer Medien nimmt die
skeptische Anschauung einen erneuten Anlauf und es entsteht ein Kreis der
Wiederholung. Die medialen Angebote flihren aus diesem Grund anfangs zu einer
Beschaftigung mit diesen, um schlieBlich mit ihrer Existenz vertraut zu werden und
bei Eintreffen neuartiger Medien wiederum die Spirale des Misstrauens zu

Uuberwinden.

Welche Wirkung das Fernsehen auf Kinder hat und inwieweit diese es brauchen,
ist fir Bettelheim ausgehend vom gewahlten Titel des Essays notwendig zu
diskutieren.

Bettelheim wagt in seinem Essay den Schritt einer Behauptung, indem er Kindern
Phantasien zuschreibt, die fernab von Unschuld sind und in ihnen stecken. Er ist
der Meinung, dass Kinder ztichtige und unzlchtige Gedanken und Vorstellungen
haben, die durch Medien verstarkt oder geschwéacht werden kénnen, jedoch nicht
alleine durch ihren Konsum entstehen.

Der Autor erklart, dass Kinder nicht alleine durch die Existenz von Medien positive
und negative Phantasien entwickeln, sondern diese im Unbewussten in sich
tragen. Im Hinblick auf die Untersuchung der Wirkung des Fernsehens auf Kinder
ist dieser Gedanke wichtig, weil die Besorgnis der Gesellschaft tiber den
schlechten Einfluss des Mediums zunimmt.

Im Sinne der Phantasieanregung durch Marchenerzahlungen verhalt es sich nach
Bruno Bettelheim mit dem Fernsehen in &hnlicher, jedoch nicht identischer Weise.

225 Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 4.
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Wahrend das Marchen es Kindern gestattet, sich der Erzéhlung hinzugeben und in
symbolischer Form einen Stoff fiir die Phantasie zu erhalten®®, ist laut Bettelheim
der Bereich des Phantastischen durch den Fernsehapparat in visueller Form
gegeben, in der Kinder ,sich in Tagtraumen und Phantasien verlieren und sich so
eine Weile von der realen Eltern- und Erwachsenenwelt absetzen kénnen“??’.

Die Phantasie ist fir den Autor mit einer Reise vergleichbar, wahrend der sich
Kinder von der realen Welt I16sen kdnnen und in eine Welt des Unbewussten
eintauchen, um schlieBlich mit gewonnenen Eindricken in die Wirklichkeit
zurlckzukehren. Somit ist die Phantasiereise im Sinne Bettelheims Ausfihrung
ein wichtiger Aspekt der kindlichen Entwicklung und steht im engen Verhaltnis zu
auBeren Einflissen, die auf das Kind einwirken. Kinder benétigen fur die Starkung
ihrer Persdnlichkeit die Méglichkeit Phantasien und Tagtraume zu bilden.

In Marchenerzahlungen finden Kinder durch die Sprache der Symbole einen Weg
ihre Phantasie anzuregen und sich dazugehdrige Bilder vorzustellen. Der
Fernsehapparat greift diesen Prozess auf und gestaltet ein ,aktiv geschaffenes
Bild“??®, welches dem Kind als Grundlage fiir Phantasievorstellungen dient.

Helmut Brandstétter fasst in Anlehnung an Bettelheims Aufsatz und dessen
Argumente das Fernsehen als ideales Medium fur die Phantasie zusammen, weil
Kinder ,unverzlglich aus der Phantasiewelt ins wirkliche Leben zurlickkehren und
auch ebenso schnell wieder in die Phantasiewelt entfliehen kénnen“??°.

Fir Kinder entsteht durch das Fernsehen eine Welt, die sie nach Belieben
betreten und verlassen kénnen, jedoch bt das Fernsehbild auf den Betrachter
starke bildhafte Zwange aus, denen dieser sich lediglich durch den Verzicht auf
das Medium selbst entziehen kann.?*° Aus diesem Grund wird eine Aufsicht Giber
das Kind vor der technischen Bildapparatur benétigt.

Bettelheim meint, dass Phantasiereisen ohne eine Uberwachende Anleitung der
Erziehungsberechtigten eine Gefahr fir Kinder darstellen kénnen und verweist auf

die Aufgabe der Eltern, ein Augenmerk auf ihre Kinder zu haben.?*'

226 \/g.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 29.

227 Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 4.

228 patzlaff, Rainer: Der gefrorene Blick. Physiologische Wirkungen des Fernsehens und die
Entwicklung des Kindes, a. a. O., Seite 17.

229 Brandstatter, Helmut: Fernsehen mit Kindern, a. a. O., Seite 17.

20 vgl.: Patzlaff, Rainer: Der gefrorene Blick. Physiologische Wirkungen des Fernsehens und die
Entwicklung des Kindes, a. a. O., Seite 15.

21 \Vgl.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 4.
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Kinder reagieren auf ihnre Umgebung und haben ein grundlegendes Bedlrfnis
nach Unterhaltung und Stoffen, die ihre Phantasie anregen. Aus diesem Grund
wird der Fernseher haufig von Kindern in ihnrem Alltag genutzt, weil der Apparat mit
seinen Bildern und Programmen eine Wirkung auf Heranwachsende besitzt.
Bettelheim bringt in dem Essay Brauchen Kinder Fernsehen? das Bedurfnis nach
Phantasien mit Gewalt in Verbindung. Er bemerkt in dieser Hinsicht, dass
Menschen sowohl in der Vergangenheit als auch in der Gegenwart ein Verlangen
nach gewalttatigen Phantasien haben. Bereits in der Vergangenheit wurde dieser
Begierde mit der Inanspruchnahme von biblischen Geschichten und Méarchen
nachgegangen. Der Autor vermutet, dass ein gewisses MaB an gewalttatiger
Verherrlichung in Unterhaltungsmedien eine Faszination auf den Menschen
ausulbt. Die Frage, inwieweit Kinder durch den Kontakt mit gewalttatigen Szenen
im Fernsehen zu eigener Gewaltausibung animiert werden, ist fir Bettelheim als
eine Sorge der Gesellschaft erkennbar.

Bettelheim argumentiert die Suche nach Gewaltphantasien wie folgt:

,Viele Kinder genieBen aggressive Phantasien nicht nur, sie brauchen sie
auch. Sie brauchen Stoff flir aggressive und auf Vergeltung ausgerichtete
Tagtraume, in denen sie ihre feindseligen Geflihle stellvertretend ausleben
kdnnen, ohne ihre nachsten Angehdrigen zu verletzen."?*?

Aus dieser Formulierung ergibt sich ein Hauptgedanke Bettelheims zur Auslebung
von Gewalt in den Phantasien der Kinder.

Nach der Auffassung des Autors steht die Gewalt im Fernsehen stellvertretend flir
den der Gesellschaft unschadlichen Ausbruch von Gewalt, in Form der inneren
und somit unsichtbaren Aggression.

Michael Millner bezweifelt die These Bettelheims, dass die Phantasie des Kindes
eine Aggressionsausibung verhindern wirde, und flihrt den Gedanken
Bettelheims in negativer Sicht auf die Gegenwart aus, indem er die
Hemmschwelle der Kinder fiir bedrohliche Gewaltanwendungen auf andere
Personen sinken sieht und hebt hervor, dass jedes erschienene Marchen im
Vergleich dazu harmlos sei.?®

232 Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 5.
233 \/gl.: Millner, Michael: Das Beta Kind. Fernsehen und kindliche Entwicklung aus
kinderpsychiatrischer Sicht. Bern: Huber, 1996. Seite 120.
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Im Ganzen gesehen herrscht damit ein gewalttatiges Potenzial der Kinder durch
den Fernsehkonsum vor, welches laut Millner keine Ahnlichkeit zu der
fernsehlosen und marchendominierten Zeit der Vergangenheit aufweist.

Kinder sind, wie Bettelheim festhalt, durch das Sehen von Fernsehprogrammen zu
Phantasievorstellungen mit gewalttatigem Charakter im Stande, jedoch ist in der
Gegenwart ein Zusammenhang zwischen duBerlicher Gewalt und Phantasie
erkennbar.

Bruno Bettelheim bespricht in seinem Essay eine Untersuchung zum Thema
Gewalt im Fernsehen aus dem Jahr 1976. In dieser Studie wurden Kinder in zwei
Gruppen geteilt. Eine Gruppe bestand aus normalen, die andere aus emotional
geschadigten Kindern. Beiden Gruppen wurden im Rahmen der Untersuchung
gewalttatige Cartoons vorgefihrt. Dieser Versuch zeigte bemerkenswerte
Ergebnisse, die zu Bettelheims aufgestellter These Uber die stellvertretende,
innere Auslebung von gewalttétigen Phantasien in Widerspruch stehen. Zun&chst
war allen Versuchspersonen durch das Ansehen der Cartoons kein auffalliges
Aggressionspotenzial anzumerken. Diese Reaktion stimmt mit Bettelheims zuvor
dargestellter Auffassung tber das innere Ausleben der Aggression Uberein, jedoch
anderte sich das Verhalten der emotional geschadigten Gruppe im Verlauf des
Experiments in eine aggressive Richtung und Einstellung der Probanden.
Bettelheim erklart das Ergebnis der Studie, indem er an dieser Stelle einen neuen
Ansatz Uber die Wirkung von Fernsehinhalten auf Kinder anspricht:

-Einige kleine Kinder erhalten durch das Gesehene Anregungen dafir, wie
sie aggressiv agieren kdnnen, und das probieren sie dann in der Wirklichkeit
aus. Die entscheidenden Faktoren sind nicht die verschiedenen Typen von
Ereignissen, die auf dem Bildschirm gezeigt werden, sondern es ist die
Persoénlichkeit eines Kindes (die zu Hause unter dem Einfluss gepragt wird)
und in geringerem MaBe die Situation, in der es sich gerade befindet."***
Bemerkenswert sind die Erlauterungen des Kinderpsychologen und Autors und
sein gewonnenes Fazit aus der durchgefiihrten Studie, ndmlich dass Kinder durch
das Fernsehen eine Affinitat fir Gewalt entwickeln kénnen.
Ausschlaggebend sind allerdings hierbei nicht alleine das Programmangebot mit
seinen Inhalten, welche eine Rolle in der Nachahmung von Gewalt spielen,

sondern vielmehr die Personlichkeit des Heranwachsendens und seine

234 Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 5.
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Lebensumstande. Die Wirkung von Fernsehinhalten hangt somit grundsétzlich von

der sozialen Situation und psychischen Disposition eines Kindes ab.?*

Medien wirken auf die Entwicklung von Kindern ein und nehmen einen Einfluss auf
deren Personlichkeit, indem sie ihnen durch das mediale Angebot zu Verfigung
stehen.

Bettelheim erklart die Wirkung des Fernsehens auf Kinder stellvertretend fiir die
dokumentierte Forschung und nimmt in seinem Essay ausfihrlich zum Fernsehen
Stellung. Er schildert deutlich seine Ansichten und bezieht sich auf empirische
Untersuchungen, indem er Studien und eigene Erfahrungen aus seiner Arbeit mit
Kindern kombiniert. Daraus entstehen Reflexionsoptionen fir eine Beschaftigung
mit einzelnen Aspekten und Konklusionsmdéglichkeiten.

Nennenswert ist in diesem Bezug der geschichtliche Aspekt der Medienwirkung im
Vergleich zu Bettelheims zuvor vorgestellter AuBerung Uiber das Gewaltpotenzial
bei Kindern. Waldemar Vogelgesang erortert den Einfluss von Medien auf den
Menschen in einem historischen Ruckblick auf die Geschichte. Er sieht in der
griechischen Antike den Ursprung von Einflissen und stellt die unterschiedlichen
Auffassungen Platons und Aristoteles‘ gegeniber.

Zunachst beschreibt Vogelgesang Platons Anschauung, dass Menschen vor
schadlichen Inhalten bewahrt werden sollten, weil diese die Kraft in sich tragen,
die Persdnlichkeit des Menschen zu beeinflussen. Eine Gegenposition nimmt
Aristoteles durch die Katharsisthese ein, welche besagt, dass es im Theater zu
einem Abbau der Aggressionslust seitens des Zusehers komme.?*® Vogelgesang
zeigt mit der Auswahl an geschichtlichen Beispielen in erster Linie
Anknipfungspunkte flr die Beschaftigung der Menschen mit medialen
Wirkungsformen und der Vielschichtigkeit ihrer Offerten auf die Wahrnehmung.

Zusammenfassend wurden bereits in der Vergangenheit Wirkungen und Effekte
medialer Formen diskutiert, die bis in die Gegenwart ihre Gltigkeit behielten. In
diesem Sinne beeinflussen Medien den Menschen sowohl in positiver als auch
negativer Weise seit Anbeginn ihrer Erscheinung.

2% ygl.: Brandstatter, Helmut: Fernsehen mit Kindern, a. a. O., Seite 22.
23 v/gl.: Schweer, Martin K.: Aktuelle Aspekte medienpadagogischer Forschung. Interdisziplinare
Beitrdge aus Forschung und Praxis. Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 2001. Seite 51.
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Neil Postman bespricht in seinem Buch Uber das Verschwinden der Kindheit das
Dominieren medialer Erscheinungsformen und geht auf die Problematik ihrer
Wirkung auf Kinder ein. Der Autor ist der Ansicht, dass Kinder mit den Vorzigen
und Nachteilen von Medien in Beriihrung kommen.

Postman nimmt in seinem Werk Stellung zu Bettelheims Erkenntnissen aus der
Méarchenforschung und Ubertragt diese schlieBlich auf das Fernsehen. Er geht
anfangs auf die Bedeutung von Marchen flr Kinder ein und erklart, welche
Wichtigkeit sie besitzen, indem er ihre Merkmale beschreibt und aufzeigt, warum

sie fur Kinder von Nutzen sind.

~Wie Bettelheim in seinem Buch Kinder brauchen Méarchen gezeigt hat, liegt
die Bedeutung der Marchen gerade darin, dass sie die Existenz des Bdsen in
einer Form offenbaren, die es den Kindern gestattet, diese Erkenntnis ohne
Trauma zu verarbeiten. Mdglich ist dies nicht alleine deshalb, weil der Inhalt
der Mérchen Uber Jahrhunderte hinweg organisch gewachsen ist und von
den Erwachsenen kontrolliert wird (die etwa die Gewalt abschwéachen oder
den Ausgang einer Erzahlung nach den Bediirfnissen eines bestimmten
Kindes verandern kénnen), sondern auch deshalb, weil die psychologische
Umgebung, in der Marchen erz&hlt werden, ermutigend und beruhigend und
aus diesem Grund therapeutisch ist."?*’
Postman zeigt mit dieser Formulierung in Anlehnung an Bettelheims Arbeit, dass
Méarchen einen therapeutischen Effekt auf Kinder haben und sie durch ihren
langjéhrigen Bestand und durch Bearbeitungen den Kinderbeduirfnissen
angepasst sind.
In Marchenerzahlungen sind sowohl das Gute als auch das Bése gegenwartig®®,
welche eine Faszination auf Kinder ausiiben und ihnen keinen Schaden zufligen,
weil sie in einer kindgerechten Art und Weise Hinweise Uber das Leben geben.
Postman sieht die Kontrolle der Erwachsenen Uber die Inhalte und das Erzahlen
von Marchen als einen wichtigen Umstand an, welcher einen Schutz fur Kinder
darstellt. Erwachsene sind in der Lage, ihren Kindern durch eine sichere
Umgebung eine grundlegende Option fiir das Verstehen von Marchen zu geben.
Durch das Marchenerzahlen kénnen Kinder gekraftigt und innerlich weicher
gestimmt werden®®, obwohl in den Erzéhlungen Polarititen vorhanden sind. Im

Gegensatz zu Fernsehinhalten kénnen Marchenerzahlungen in einer Sprache und

237 postman, Neil: Das Verschwinden der Kindheit. Frankfurt am Main: Fischer-
Taschenbuchverlag, 1983. Seite 110.

238 \/g1.: Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Marchen, a. a. O., Seite 15.

239 \/gl.: Streit, Jakob: Warum Kinder Marchen brauchen, a. a. O., Seite 26

108



Erzahlweise prasentiert werden, welche Bilder zulassen, die auf das Kind einen
positiven Einfluss haben und das Heranwachsen unterstltzen.

Die erwiesenermalBen positive Wirkung von Marchen auf Kinder hat Bruno
Bettelheim ausfihrlich in seinem Werk Kinder brauchen Méarchen dargelegt und

wird von Neil Postman flr die Analyse der Fernsehwirkung aufgegriffen.

Neil Postman geht in seiner Beschéftigung mit Bettelheims Ansichten Uber das
Marchen einen Schritt weiter und kritisiert im Vergleich das Fernsehen als ein
unverhullendes Medium von Gewalt und dem Bdsen, welches nahezu keine fir
Kinderaugen abgeschwaéchten Bilder zeigt und zudem auf einen liebevollen Ton
verzichtet. Der Autor beschreibt das Fernsehen wie folgt:

,Die Gewalt jedoch, die heutzutage das Fernsehen offenbart, wird nicht durch
die Stimme der Mutter vermittelt, wird kaum mit Rlcksicht auf die Kinder
abgeschwacht, und ihrer Prasentation liegt erst recht keine Theorie der
kindlichen Entwicklung zugrunde. Sie ist da, weil sich das Fernsehen mit
allem gleichzeitig an alle wendet, d.h. es ist dem Fernsehen unmdglich,
irgendwelche Geheimnisse zu wahren.“?4°

Wahrend das Fernsehen einen grenzenlosen Charakter hat, ist das Marchen auf
die kindliche Entwicklung ausgerichtet, weil es die Bedirfnisse der Kinder abdecki.
Insbesondere die Brider Grimm haben in ihrer Marchensammlung auf einen
verstandlichen Inhalt und eine liebevolle Sprache geachtet, weil Heranwachsende
am meisten von Marchenerzahlungen profitieren kénnen.

Das Fernsehen jedoch ist nicht im Stande das Kind zu schitzen. Es offenbart
Bilder und Téne, die keine Schranken besitzen. Das Fernsehen ist ein
Kommunikationsmedium, welches die gesprochene Sprache Uberholt, indem es
konkrete Bilder zeigt und eine ungehinderte akustische Wirkung auf den Zuseher
hat. In der Realitat ist es Erwachsenen machbar, Warter zu wahlen, welche ihre
Kinder nicht verderben. Sie kénnen ihre Tonlautstérke variieren, leise oder laut
sprechen, um ihre Kinder zu schitzen. Das Fernsehen hat keine Mdglichkeit zu

flistern, es spricht direkt und unverschliisselt.?*'

Zusammenfassend lasst sich erkennen, dass das Fernsehen eine Technologie ist,
die im Gegensatz zu Marchenerzéhlungen keine Umwege scheut, Kinder vor

240 postman, Neil: Das Verschwinden der Kindheit, a. a. O., Seite 110f.
241 vgl.: Postman, Neil: Das Verschwinden der Kindheit, a. a. O., Seite 100.
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negativen Einflissen zu schitzen. Allerdings wurden Programme und Serien flr
Kinder entwickelt, die ihre Bedirfnisse wahrnehmen und ihrem Alter angepasst
sind. Sie werden als ,Kinderprogramme* und ,Kinderserien® bezeichnet.

Das Fernsehen bietet eigens konzipierte Programme flr Kinder an, die von
Heranwachsenden in ihrer Fernsehaktivitat gesehen werden.

Bettelheim erwahnt in seinem Essay Brauchen Kinder Fernsehen? ein Experiment
der Zeitschrift Child Development aus dem Jahr 1987. Dabei wurden die
Merkfahigkeit und das Erinnerungsvermdgen von Kindern Fernsehprogramme
betreffend getestet. Das Resultat des Versuches war, dass junge Kinder weniger
auf den Programminhalt reagieren, als von innen heraus.?*? Das Ergebnis des
Experimentes zeigt, dass Kinder mit zunehmendem Alter beobachtende
Fahigkeiten entwickeln, die Kombinationen von Erfahrungen und Erlebnissen
zulassen. Davor vermischen Kinder Filminhalte mit eigenen Erfahrungen, weil
ihnen das Grundverstandnis fir das Fernsehen fehlt und sie es erlernen missen.
Kinder kompensieren das Realitdtsgeschehen mit dem gezeigten Fernsehmaterial
und entwickeln daraus ein Grundverstandnis fiir das Fernsehen.?*®

Kinder erlangen mit Medieninhalten und deren Einflissen notwendige Erfahrungen
far ihr Leben, weil sie die vorhandenen Medien und insbesondere das Fernsehen
als eine Erweiterung ihrer Realitatserlebnisse ansehen. Medien haben somit einen
Einfluss auf die taglichen Aktivitaten und die Psyche von Kindern, weil
Heranwachsende gekonnt ihre Helden und Szenarien aus dem Fernsehen in ihren
Alltag einbauen.?** Das Fernsehen ist in seiner Darbietung auf das Interesse der
Kinder durch Vertrautes, Neues und Undurchschaubares gerichtet, indem es wie
durch ein Zauberfenster in eine vielfaltige Welt abseits der Wirklichkeit fiihrt.2*°

Bettelheim fordert Fernsehprogramme, die Dinge klar darstellen, damit Kinder
diese sehen und verstehen kdnnen. Seines Erachtens sollen Programme der
Unterhaltung dienen, tendenziés, einseitig und vereinfacht sein, um Kindern

242 \/g1.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 6.

243 Vgl.: Rogge, Jan-Uwe: Kinder kénnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit dem Medium, a.
a. 0., Seite 73.

24 \gl. Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 38.

245 Vgl.: Watzka, Lore: Kleinkind und Fernsehen. Eine vergleichende experimentelle Untersuchung.
Wien: Osterreichischer - Bundesverlag fir Unterricht, Wissenschaft und Kunst, 1968. Seite 39.
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Lebenserfahrungen zu bieten.?*® Das Fernsehen ist nicht fiir den Ausgleich von
Defiziten der Erziehungsarbeit geeignet, weil es padagogische MaBnahmen nicht
ersetzen kann, jedoch ist es ein Medium mit dem Anspruch der Gesellschaft nach
Unterhaltung.?*’

Der Autor Bruno Bettelheim gehdrte im zwanzigsten Jahrhundert einer Generation
an, welche die Erfindung des Fernsehers miterlebte.

Seit der Verfligbarkeit von Fernsehapparaturen in den Haushalten der Menschen
haben sich die Generationen verandert und sind mit dem Umgang mit dem
Fernsehen vertraut. Kinder wachsen mit dem Fernsehen auf und gebrauchen
dieses in ihrem Alltag. Fir sie ist es keine technische Neuerung, sondern ein
Gebrauchsmedium, von dem sie taglich umgeben sind und mit dem sie erwachsen
werden. Diese Generation wird von dem Autor Michael Millner als ,Generation der

Beta-Kinder” bezeichnet.

.Beta Kinder sind nicht bloB Kinder, die eben Fernsehen, sondern Kinder, die
mit der totalen Verfligbarkeit des Mediums gro3 geworden sind, 24 Stunden
am Tag und an jedem noch so entlegenen Punkt dieser Erde; Kinder deren
gesamte Persodnlichkeitsentwicklung gepragt ist von dieser neuen Welt, der
Beta-Welt.?4
Die Generation der Beta-Kinder besitzt auBerdem das Wissen lber die Bedienung
und Inanspruchnahme des Fernsehgerates. Flr sie ist es ein ,antiquiertes

Glotzmedium*?*®

, mit dem sie ihre Freizeit verbringen und von dem sie unterhalten
werden.

Bruno Bettelheim geht im letzten Abschnitt seines Essays Brauchen Kinder
Fernsehen? auf die erzieherische Funktion der Erwachsenen ein. Er fordert Eltern
auf, ihre Kinder im Umgang mit dem Fernsehen zu beobachten und ihnen bei der
Programmauswahl zu helfen, weil sowohl die Persénlichkeit als auch die Werte
der Eltern auf die Entwicklung der Kinder einen weitaus gréBeren Einfluss haben

als das Fernsehen und seine Programminhalte.

246 Vgl.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 7.

247 \g.: Erlinger, Hans Dieter: Kinder und Fernsehen. Medien in Forschung und Unterricht.
Tabingen: Niemayer, 1982. Seite 37.

28 Millner, Michael: Das Beta Kind. Fernsehen und kindliche Entwicklung aus kinderpsychiatrischer
Sicht, a. a. O., Seite 18.

249 Erdmann, Eva: Der Podcast. Kinderfilm im 21. Jahrhundert. In: Gélz, Christine:Filme der
Kindheit - Kindheit im Film. Frankfurt am Main: Lang, 2010. Seite 50.
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Bettelheim schlieBt seinen Artikel mit dem Reslimee, dass Erwachsene aus ihren
Kindern anspruchsvolle und intelligente Kinder machen kdnnen, indem sie sich mit

ihnen beschaftigen und iiber das gesehene Bildmaterial sprechen.?*®

6. 8. Die Kindersendung Biene Maja

Biene Maja ist eine Kinderserie, die auf dem gleichnamigen Roman des Autors
Waldemar Bonsels basiert, der das GerUst fur die Serie ist. Bonsels verdéffentlichte
die Abenteuer der Biene Maja, in denen er auf die Natur und deren Vielfalt an
Tierarten zu sprechen kommt und ihnen Gesichter und Namen verleiht, erstmals
im Jahr 1912. Die Besonderheit der Geschichte ist die Zeitunabhangigkeit des
Inhalts, weil sie einen Bezug auf das 20. Jahrhundert nimmt, indem sie auf die
Beschaffenheit der Natur zu sprechen kommt und die Euphorie der Menschen fir
sie betont.®"

Fir die Fernsehsendung wurden die Abenteuer der Biene Maja aus der
Romanvorlage verandert und erganzt. Es wurden neue Figuren hinzugefligt, die in
der Buchfassung von 1912 nicht vorkamen. Neben den allgemein bekannten
Figuren wurden neue, wie der Bienenjunge Willi und der Grashtipfer Flip,
erschaffen.?*

Die Serie Biene Maja entstand im Jahr 1975 auf Initiative des ZDF in
internationaler Zusammenarbeit durch den Sitz der Redaktion in Deutschland, die
Autoren und Designer in den USA und die Verfasser, Zeichner und Produzenten

des Medienkonzerns Zuiyo-Enterprises mit dem Sitz in Japan.?*®

Gloria Rathsfeld berichtet Gber den Erfolg der Serie Biene Maja und deren
Lizenzph&dnomen. Seit dem Erscheinen des Buches im Jahr 1912 gab es von dem
Roman Uber dreihundert Lizenzprodukte, die von der urspringlichen Buchform
(iber Opern und zu neuen Buchlizenzen fiihrten.?** Das zeigt die Verfigbarkeit des

Mediums Fernsehen und belegt die von Klaus Merten aufgestellte These, dass ein

250 Vgl.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 7.

7 vgl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 89.

2 \/gl.: Reufsteck, Michael: Das Fernsehlexikon. Alles tiber 7000 Sendungen von Ally McBeal bis
zur ZDF Hitparade, a. a. O., Seite 146.

#8 \/gl.: Reufsteck, Michael: Das Fernsehlexikon. Alles tiber 7000 Sendungen von Ally McBeal bis
zur ZDF Hitparade, a. a. O., Seite 146.

% Vgl.: Rathsfeld, Gloria: Lizenzen. Der neue Medienartikel. In: Bischof, Ulrike: Konfliktfeld
Fernsehen — Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch und Kommerz, a. a. O., Seite 81.
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Medium das Aufkommen weiterer Medien verstarkt.?>> An diesem Prozess sind
Menschen beteiligt, weil sie flir deren Wirkung verantwortlich sind. Das Beispiel
der Fernsehserie Biene Maja zeigt die Eindringlichkeit der Medien auf Kinder und
dient als Modell einer von Kommerz beherrschten Kindheit.?>®

Die Serie gehort zu den bekanntesten und erfolgreichsten Sendungen der
Fernsehgeschichte. Die Folgen der Biene Maja werden nach wie vor rund um die
Welt ausgestrahlt und wiederholt, weil sie zu den Klassikern des

Kinderprogramms zahlen.

,Unabhangig von modischen Trends existieren Sendungstypen, die fir
Kinder Gber Jahre hinweg gleich wichtig bleiben. Solche Sendungen formen
den Geschmack, bilden Kompetenzen aus und pragen Sehmuster. ,Biene
Maja' ist eine dieser Sendungen, die Programmgeschichte gemacht
haben*?®’

Die Serie hat seit ihrem Erscheinen in den siebziger Jahren ihren Erfolg fortsetzen
kénnen, weil sie dem Kriterium von faszinierenden Sendungen fiir Kinder
entspricht.

Die Zeichentrickserie Biene Maja ist mit kraftigen und leuchtenden Farben gemalt
und betont die Landschaft und Figuren. ,Attraktive Bilder und Figuren wecken in
den kindlichen Képfen Vorstellungen von einer Scheinwelt“8, die ihren
Bedurfnissen nach positiven Assoziationen entsprechen. Es gibt in der Serie hart
geschnittene Bilder, die durch Gerdusche und Musik zusammengehalten werden.
Die filmischen Gestaltungsmittel wirken auf die Kinder ein und erregen sie durch

die vorhandene Spannungskurve.

Jan Uwe Rogge spricht von einer entstehenden emotionalen Wirkung und

bezeichnet sie als sensorisches UberflieBen. Nach seiner Ansicht schafft es die
Serie, mdglichst viele Sinne gleichzeitig anzusprechen. Zunachst wird durch die
Serie Biene Maja das Gehdr angeregt, weil das Kind direkt auf Akustik reagiert.
Das bildliche Sehen ist Teil des Verstandes und wird im Gegensatz zum Héren

objektiv wahrgenommen.

25 Vgl.: Merten, Klaus: Die Evolution der Kommunikation. In: Merten, Klaus: Die Wirklichkeit der
Medien. Eine Einflihrung in die Kommunikationswissenschaft, a. a. O., Seite 154.

2% v/gl.: Eicke, Ulrich: Medienkinder. Vom Richtigen Umgang mit der Vielfalt, a. a. O., Seite 41.
%7 Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 73.

28 Heidtmann, Horst: Von Biillerbii bis Beverly Hills. Kinderkultur heute. In: Bischof, Ulrike:
Konfliktfeld Fernsehen - Lesen. Kindermedien zwischen Kunstanspruch und Kommerz, a. a. O.,
Seite 56.
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Das Zusammenspiel des Sehens und Hérens ist fir das Kind notwendig, um die
Sendung zu verstehen. Daraus resultiert fiir Rogge, dass Kinder im Verlauf einer
Sendung lernen, filmische Zeichen zu verstehen und mit ihnen umzugehen.?*®
Einen unverkennbaren Wert besitzt die Serienheldin Biene Maja. Der ehemalige
Walt Disney-Zeichner Marty Murphy gab der Heldin einen optischen
Signalcharakter, in dem er ein vereinfachtes Kindchenschema anwendete.?*°

Er arbeitete mit runden Formen und gestaltete die Heldin zu einer schwarz- und
gelbfarbenen Biene mit einem weichen und runden Kdrperbau, um positive
Assoziationen und Sympathien bei Zusehern zu wecken. Sie hat einen aufrechten
Gang und ist dem Menschen in dieser Motorik &hnlich.

Die Serienheldin namens Biene Maja ist eine Biene, die mit ihren Freunden im
Reich der Natur Abenteuer erlebt und sich vor bésen Gefahren schitzen muss.

In der Romanvorlage hat die Heldin Heimweh nach ihrem elterlichen Bienenstock
und mdchte nach Hause, in der Serie wird sie zu einer fréhlichen Biene mit
grenzenlosen Wissensdrang, die sich aktiv mit der Umwelt auseinandersetzt und

die entstehenden Probleme erfolgreich bewaltigt.“%®!

Im Gegensatz zu Marchenerzahlungen, in der ausschlieBlich menschliche
Gestalten die Heldenrolle Gbernehmen, ist Biene Maja ein Tier, welches diese
Rolle ausfullt.

Die polare GegenuUberstellung des Marchens wird auch in der Serie erfillt. Es gibt
gute und bdse Tiere, die dem Kind in symbolhafter Weise Uber die Natur und ihre
Zige Auskunft geben.

Die Sendung eignet sich, um dem Kind auf padagogische Weise Wissen Uber die
Natur zu vermitteln. Der kindliche Zuseher wird tber Lebensgewohnheiten der
Tierwelt aufgeklart. Die Biene stellt ein Bild flir den gegensétzlichen Aspekt der
Natur dar, weil sie einerseits siiBen Honig herstellt, andererseits stechen kann.?%?

Die Eigenheiten der Figuren férdern die Erfahrung Uber die Welt der Natur.

29 \/gl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 94.
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Biene Maja gehdrt zu den wenigen Kindersendungen, die ohne Vorbehalte
empfohlen werden, weil sie durch ihre liebevolle und prazise Machart auf das Kind

einwirkt.?®?

6. 9. Die Kindersendung SpongeBob

SpongeBob Schwammkopf ist eine amerikanische Zeichentrickserie des Erfinders
Stephen Hillenburg. Die Serie entstand in Anlehnung an die Passion Hillenburgs
fur Meeresbiologie. Er selbst ist ausgebildeter Meeresbiologe und Zeichner und
sollte aus diesem Grund wissen, was am Meeresgrund vor sich geht.?** Aufgrund
der Leidenschaft Hillenburgs flr die Erforschung des Meeres und seiner
malerischen Kiinste kreierte er die Serie im Jahr 1999 unter dem Titel SpongeBob
Square Pants.

Im deutsprachigen Fernsehen wurde die Serie erstmals im Jahr 2002
ausgestrahlt. Die einzelnen Folgen haben eine Sendezeit von dreiBig Minuten und
sind vorwiegend in zwei Episoden unterteilt.

Insgesamt wurden bisher acht Staffeln von SpongeBob produziert und
ausgestrahlt. In den USA wuchs die Serie des Senders Nickelodeon zu einer der
erfolgreichsten Ausstrahlungen des gesamten amerikanischen Kabelfernsehens
an.

Der Erfolg der Serie lieB den Muttersender RTL ,von dem Hype*?®®

profitieren,
indem er ab Juni 2003 das Nachtprogramm der Serie widmete und seither die
Folgen wiederholt. Die Beliebtheit der Serie fUhrte zu der Entstehung eines

SpongeBob-Spielfims, der 2004 in den deutsprachigen Kinos zu sehen war.?%

Der Erfolg der Serie wurde jedoch von einem Skandal Uberschattet, weil es
Anschuldigungen betreffend die Ermutigung der Hauptfigur zur Homosexualitat
gab.

263 Vgl.: Brandstétter, Helmut: Fernsehen mit Kindern, a. a. O., Seite 97.
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Die Grinde fir diese Negativschlagzeilen lagen in der Serienhandlung, in der die
Hauptfigur namens SpongeBob ein verehrendes Verhalten mannlichen Figuren
gegenuber zeigt.

Der Spiegel schreibt in seiner Online-Ausgabe Uber die Vorwiirfe der christlichen
Fundamentalisten Folgendes:

»1atsachlich ist SpongeBob zur einem selbstironischen Maskottchen
schwuler Kultur geworden: SpongeBob halt Hindchen mit seinem Kumpel
Patrick Starfish, einem rosafarbenen Seestern, und schaut im Fernsehen die
imaginare Show ,The Adventures of Mermaid Man and Barnacle Boy‘. Zum
Mittel der Agitation taugt der harmlose Klamauk aber wohl kaum.
Indoktrination? Schwamm driiber.“?%”

Die negativen Schlagzeilen lieBen den Erfolg der Serie nicht abbrechen.

In Osterreich |auft die Serie gelegentlich in ORF 1 und ist {iber einen

Kabelanschluss unter anderen auf dem Sender Super RTL, der eine

Programmlizenz fUr die Serie erworben hat, zu sehen.

Die in Amerika entstandene Serie hat mit dem Vertrieb von Nebenrechten flr eine

weitreichende Verbreitung der Figur SpongeBob gesorgt. Sie ist eine Grundlage

fur Marketingstrategien und verlockt zum Kauf von Folge- und Zubehdrartikeln.

Far die Vermarktung scheint es keine Grenzen zu geben, weil die Figur auf

samtlichen erwerbbaren Gegenstanden, wie Bettwasche, Handtlchern,

Rucksécken und Luftballons als Symbol auftaucht.?®

Die Serie SpongeBob spielt unter Wasser in der Stadt Bikini Bottom. Dort haust
der Titelheld SpongeBob mit seiner Schnecke Gary in einer Ananas und arbeitet
als Verkaufer von Hamburgern in dem Fastfoodrestaurant vom Mr. Krabs. Zu
seinen Freunden zahlen der Tintenfisch Thaddaus, das Eichhérnchen Sandy und
der Seestern Patrick. Der Feind des Helden ist Planton, der das Rezept der

Hamburger erhalten und die Weltherrschaft ibernehmen méchte.?*°

In der Serie SpongeBob kommen die charakteristischen Stilelemente des
Méarchens von Max Lthi zum Ausdruck:
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Durch die Eindimensionalitat treten die Lebewesen der Serie miteinander in
Kontakt. Es gibt in der Serie keine Menschen, &hnlich der Serie Biene Maja,
stattdessen spielen Tiere und Gegensténde, die tiber menschliche Eigenschaften
verfligen, eine tragende Rolle. Sie sprechen, handeln und leben wie Menschen,
allerdings ist im Fall der Serie SpongeBob die Welt unter Wasser gelegt.

Die Flachenhaftigkeit zeigt sich durch das Aufheben von Raum und Zeit und der
Schwerkraft und Logik. Die Figuren leben unter Wasser, ohne Sauerstoffmasken
zu tragen. Das Kind sieht das als logisch an und wundert sich nicht dartber,
obwohl es weiB, dass ein Leben unter Wasser, ohne eine Sauerstoffmaske zu
tragen, nicht mdglich ware. Es geschieht in der Serie nichts Unerwartetes, weil die
Handlungsfolgen mit der Aufhebung physikalischer Gesetzte arbeiten.?”
Formelhaftes wird in der Zeichentrickserie mit Wiederholungen, Routinen und
Ritualen gezeigt. Der Titelheld bereitet in jeder Folge Hamburger zu, kdmpft gegen
das Bdse und kehrt schlussendlich in seine Ananasbehausung zurtck.

Der klare Aufbau ist begleitet von der Figuren- und Handlungskonstellation. Hinzu
kommen musikalische Gerausche, die die Handlung unterstiitzen.?”!

SpongeBob geht wie der Marchenheld auf Wanderschaft. Er verlasst sein
Zuhause und reist durch die Unterwasserwelt, um Abenteuer zu erleben.
Wahrend im Marchen der Held am Ende der Erzéhlung gelautert ist, stellt sich der
Serienheld am Anfang jeder Sendung genauso ungeschickt an wie in der letzten

Folge, er reproduziert seine Fehler erneut und lernt nicht aus seinen Taten.?"2

Zusammenfassend enthalten Kinderserien wie Biene Maja und SpongeBob,
archetypische und marchenhafte Elemente. ,Sie sind der Ausdruck kollektiver
Traume, Sehnslichte, Bilder und Motive, die sich individuelle und nicht allein

aktuell gepragt — und erhalten haben.“?”

6. 10. Die Kindersendung Tom und Jerry

Tom und Jerry ist eine amerikanische Zeichentrickserie der Erfinder William
Hanna und Joseph Barbera, die in enger Zusammenarbeit in den Studios von
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Hollywood tatig waren und aufgrund ihrer kiinstlerischen Begabung und
Leidenschaft fir Zeichentricktechniken die Serie kreierten. Mit dem Konzept eines
Katz- und Mausspieles gelang es den Produzenten, eine Serie mit tierischen
Hauptfiguren zu gestalten. Die finfundsechzigteilige Serie wurde zunéachst fiir das
Kino produziert und war durch einen witzigen und brutalen Inhalt in Form von
einzelnen Kurzfilmen gekennzeichnet. Die urspringlichen Kurzfilme wurden durch
kindgerechte und harmlose Darstellungsstile in Episoden ersetzt, um die Serie flir
das Fernsehen und folglich das Kinderprogramm zu adaptieren.?*

Die einzelnen Folgen der Serie Tom und Jerry haben eine jeweilige Sendezeit von
finfundzwanzig Minuten und sind in aufeinanderfolgende Geschichten unterteilt.
Die Zeichentricksendung wurde mit Preisen und Nominierungen gewardigt und
brachte den Produzenten Hanna und Barbera weltweiten Ruhm und Erfolg ein. Als
legendare Zeichentrickfilmer gingen die in den Jahren 2001 und 2006
verstorbenen Schépfer von Tom und Jerry in die Fernsehgeschichte ein.?”

In Anlehnung an die bekannte Serie Tom und Jerry entstand in den friihen
neunziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts die Zeichentrickserie Tom und
Jerry Kids, welche ein neu aufgelegtes Fernsehformat der Originalserie und
inhaltlich vorzeitlich angesiedelt ist. Der Titel der Serie weist auf das kindliche
Aussehen der Hauptfiguren hin. Aus dem Seriennamen ableitend sind in dieser
Serie die Hauptcharaktere namens Tom und Jerry als ein kleiner Kater und ein
Mauschen dargestellt. In ihrer Kindheit necken und jagen sich die beiden Figuren
in der Serie ahnlich wie im Original.?’® Die Ausstrahlung der
sechsundzwanzigteiligen Serie erfolgte erstmals im Jahr 1991 auf RTL und
besteht aus einer Episodenspielzeit von fiinfundzwanzig Minuten. Ahnlich der
Sendung Tom und Jerry erreichte Tom und Jerry Kids eine hohe Aufmerksamkeit
und flhrte zu einer hohen Beliebtheit der Serie.

Die Zeichentricksendung Tom und Jerry basiert, im Gegensatz zu der Serie Biene
Maja, auf keiner literarischen Vorlage und zahlt aus diesem Grund zum

274 Vgl.: Reufsteck, Michael: Das Fernsehlexikon. Alles tiber 7000 Sendungen von Ally McBeal bis
zur ZDF Hitparade, a. a. O., Seite 1226.
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fernsehtechnischen Prinzip der Originalitat, welche die Adaption von in anderen
Medien bestehenden Narrativen?’” ausschlieBt.

Die bekannte deutsche Redewendung ,Was sich liebt, das neckt sich“ kann als
inhaltliche Kurzzusammenfassung der Zeichentrickserie betrachtet werden.

Mit einer Katze und einer Maus wéhlten die Produzenten Hanna und Barbera
Tiere aus, die das Sprichwort erflillen und dem exemplarischen Gedanken des
Wollens und Meidens sowie des Jagens und Fressens entsprechen.

Der Inhalt der Serie ist auf einem einfachen und logischen Handlungsgerust
aufgebaut, welches fir Kinder verstandlich und nachvollziehbar ist. Somit bilden
sie flr Kinder einen vertrauten Subtext, der sich in jeder Folge konstant zeigt und
wiederholt. Es geht in der Serie um einen Kater namens Tom, der die schlaue
Maus Jerry jagt. Die beiden Protagonisten wohnen gemeinsam im Haus ihres
Frauchens und sind eigentlich miteinander befreundet, obwohl Tom die
scharfsinnige Maus Jerry verfolgt, ist diese ihm Gberlegen und bleibt von Toms
Versuchen unbeschadet zurtck.

Bruno Bettelheim sagt in seinem Essay Brauchen Kinder Fernsehen? Uiber die
Wirkung von Fernsehfiguren, dass Kinder nichts mehr mdgen, als Serien in denen
ein ,kleines, hilfloses Tier, eine Maus beispielsweise, viel gréBere und kraftigere
Tiere an der Nase herumfiihrt.?”® Aus diesem Grund ist Tom und Jerry ein
Beispiel fir Gegensatze, die Kinder in Fernsehsendungen sehen wollen.

Das Konzept der Gegensétze, wie sie in Marchenerzahlungen zu finden sind,
erflillt die Serie ganzlich. Die Dramaturgie der Zeichentrickserie besitzt Elemente
von Marchenerzahlungen, die sich aufgrund ihres Schemas mit
Fernsehsendungen vergleichen lassen. Zunachst unterscheiden sich die
Protagonisten in ihrem Erscheinungsbild. Es handelt sich um Tiere, die sich in der
Natur bekampfen, jedoch in der Serie durch ihre Verfolgungsjagd die Handlung

vorantreiben.

Als ein Kater und eine Maus heben sich Tom und Jerry in ihrer GrdBe voneinander

ab. Tom ist optisch gesehen viel gréBer und kraftiger als Jerry, hingegen ist Jerry

77 \gl.: Erdmann, Eva: Der Podcast. Kinderfilm im 21. Jahrhundert. In: Golz, Christine:Filme der
Kindheit - Kindheit im Film, a. a. O., Seite 63.
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Tom in der Raffinesse und Schlauheit gewachsen. Neben der GrdBe sind zudem
die charakterlichen Eigenschaften der Figuren verschieden. Tom ist dominant und
ungeschickt, wahrend Jerry verninftiger und umsichtiger ist.

Ein spannender Aspekt der Zeichentrickserie ist, dass der Kater Tom die Jagd
nach der Maus Jerry nicht aufgibt. Tom ist in jeder Folge auf ein Neues
entschlossen Jerry zu verfolgen, obwohl er keine Chance gegen die intelligente
Maus hat®”®, die ihm immer entwischt und ihn irrefiihrt. Dieses Muster ist ein
Prinzip der Programmmacher und garantiert dem Zuseher ein Verstandnis flr den
Inhalt der Serie. Die wiederholenden Handlungsmuster der Figuren sind fir das
Kind Uberblickbar und erleichtern die Aufnahmefahigkeit der Bilder und
Zusammenhange. Kinder bendtigen diese Ritualisierung, weil sie durch das
Wiederkehrende beruhigt werden und sich an Ereignisse erinnern und neue
Erfahrungen machen kénnen, indem sie sich an Fernsehinhalte gewéhnen und
sich diese merken.?*°

Michael Millner sieht das Fernsehen in diesem Kontext als eine Gefahr des
Dauerfeuers an. Er ist der Meinung, dass Fernsehserien im Kampf um die
Einschaltquoten drei Funktionen erflllen mlssen, damit sie auf Zuseher attraktiv
wirken®®':

e Der erste Punkt bezieht sich auf die Wiedererkennung. Fir den Zuseher ist
es wichtig, ohne eine Anlaufzeit und Merkphase das Gezeigte zu verstehen
und die Figuren und Darsteller zu erkennen.

e Der zweite Punkt beschreibt die Handlung, die in kleinen Nebenhandlungen
gezeigt werden soll, um das Ein- und Aussteigen aus einer
Fernsehsendung zu ermdglichen.

e Der dritte und letzte Punkt skizziert die Spannungsmomente von
Fernsehsendungen. Der Blick der Zuseher muss durch viele kleine
Spannungshdhepunkte gelenkt werden, damit eine Anteilnahme an der
Fernsehsendung aufrecht bleiben kann.

Das Serienmuster von Tom und Jerry stimmt mit den angefihrten Punkten von

Miller Gberein, weil der Erfolg der Serie das Prinzip bestatigt.
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Die Zeichentrickserie thematisiert aus dem Marchen bekannte symbolische Muster
der Gegensatzlichkeit, indem sie mit einer Uberschaubarkeit der dramaturgischen
Serienprinzipien arbeitet. Kinder sind auf dieses Gerlist angewiesen und brauchen
einen Anfangs- und Endpunkt einer Geschichte, damit sie den Inhalt verstehen
und aus dem Geschehen etwas fiir sich mitnehmen kénnen.?*

Den Fernsehfiguren fehlt es, wie den Marchenfiguren, an einer Innerlichkeit. Sie
kénnen aus ihren Handlungen nichts lernen und agieren aus diesem Grund in
jeder Serienfolge ohne Erkenntnisse aus ihren bisherigen Taten und
Verhaltensweisen.

Bruno Bettelheim stellt fest, dass Fernsehfiguren aus ihren Schwierigkeiten nichts
lernen, weil sie Sofort-Lésungen erhalten, die jedoch dem Kind Erfahrungen bieten
und aus denen es fir sein Leben lernen kann, weil es mit dem Gezeigten seine
Persdénlichkeit formen und mit zuklnftigen Ereignissen besser fertig werden
kann.?83

Jan Uwe Rogge ist der Ansicht, dass die Zeichentrickserie Tom und Jerry eine

emotionale Reaktion bei Kindern hervorruft:

~<<Tom und Jerry>> macht etwas mit den Kindern: Die Sendung erregt, zieht
in den Bann, verunsichert, macht emotional betroffen. Und gleichzeitig
benutzen viele Kinder die Sendung. Sie lassen sich erregen und in den Bann
ziehen, sie verlangen nach emotionaler Betroffenheit und Nervenkitzel, sie
zittern und fiebern mit der Maus und haben manchmal Mitgefihl mit der
Katze.“?®*
Kinder setzen sich mit Serien und ihren Inhalten auseinander und entwickeln
Geflhle und Haltungen. Sie sympathisieren mit Fernsehfiguren und erwarten den
guten Ausgang einer Handlung. Kinder entscheiden sich, wie bei
Marchenerzahlungen, fir Charaktere, die ihren augenblicklichen Interessen
entsprechen.
Zusammenfassend streben Kinder nach Emotionen, die sie durch das Ansehen
der Serie erlangen. Sie erleben Geflhle, welche fir die kindlichen
Entwicklungsphasen typisch sind, weil sie wissen, dass das Bése zumindest in

einer Fernsehwelt besiegt werden kann.?®°

28 \/g1.: Millner, Michael: Das Beta Kind. Fernsehen und kindliche Entwicklung aus
kinderpsychiatrischer Sicht, a. a. O., Seite 72.

283 \/g1.: Bettelheim, Bruno: Brauchen Kinder Fernsehen?. In: Televizion. H1, 1988. Seite 6.

284 Rogge, Jan-Uwe: Kinder kénnen fernsehen. Vom sinnvollen Umgang mit dem Medium, a. a. O.,
Seite 20.

28 \gl.: Rogge, Jan-Uwe: Umgang mit dem Fernsehen, a. a. O., Seite 91.
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7. Resuimee und Ausblick

Die Grundlage dieser Arbeit war die Untersuchung der Wirkungen von Marchen
und vom Kinderfernsehen. Gegenstand der Methodik war die Deutung von
Méarchensymbolen unter Einbeziehung der Interpretationen des Autors Bruno
Bettelheim.

Bevor ein Ausblick auf weiterfiihrende Analysen in Bezug auf die Thematik
gegeben wird, soll aus den hier behandelten Bereichen ein Resimee gezogen

werden.

Am Beginn dieser Arbeit stand die Auseinandersetzung mit den inhaltlichen und
formalen Einheiten des Marchens. Flr die Analyse habe ich versucht, die
Besonderheiten herauszuarbeiten und ihnen durch die Deutungsbeispiele zweier
Marchen eine Form zu geben. Wahrend die Zusammenfassung von formalen
Charakteristika nur wenige Abgrenzungsprobleme aufwarf, konnte in den
Méarchendeutungen nur eine Auswahl prasentiert werden. Hinsichtlich der
gegebenen Parameter war das Marchen als eine literarische Gattung im
Mittelpunkt der Untersuchung und lieferte einen Ansatz Gber die zentralen
Besonderheiten. Es musste jedoch eine weitere Prazisierung herausgearbeitet
werden, die in der Beschreibung der Marchen von Max Lithi unternommen wurde.
Die Auflistung der Stil- und Wesensmerkmale von Max Lithi lasst eine
Uberblickende Sicht auf Marchen zu und beschrankt sich auf eingrenzende
Kategorisierungen der Inhalte. Dabei fiel eine Antwort auf die Handlungsmuster
und Inhalte der Marchen auf. Damit ist gemeint, dass Lithi ein GerUst fir Marchen
erstellte, welches als Vorbild fir Marchenerzahlungen gesehen werden kann.

Es warf sich in der Untersuchung die Frage nach der Ahnlichkeit von Traumen und
Méarchen auf. Auffallend ist bei der Einbeziehung der Formen von Kindertraumen
von Carl Gustav Jung die Ahnlichkeit zu Marchenerzahlungen. Kindertradume sind
Freigaben des Unbewussten, die als Archetypen in jedem Menschen seit
Generationen vorkommen. Sie sind, wie festgestellt wurde, die Urspriinge und
Trager von Marchenerzéhlungen.

Um zu belegen, inwiefern das Marchen auf den kindlichen Geist und seine
Entwicklung einwirkt, wurden die Analysen von Bruno Bettelheim herangezogen.
Laut Bettelheim ist der kindliche Geist auf das Marchen angewiesen, weil es einen
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Sinn enthalt und das Kind auf seinem Weg unterstitzt. Der Autor verweist auf die
Besonderheit der Marchen als Literaturgattung und verteilt seine Aspekte der
Notwendigkeit von Marchen in seinem gesamten Buch. Er integriert die Eltern in
den Prozess des Heranwachsens ihrer Kinder und zeigt ihnen durch seine
Folgerungen die wichtigen Zige und Wirkungen von Méarchen. Dabei deutet er
einzelne davon in Hinblick auf die moralische Belehrung. Im Zuge der
Untersuchung kristallisierte sich eine Identifikation des Kindes mit dem Marchen
heraus. Das Kind bendtigt die Marchenerzahlung, damit es seinen Winschen,

Traumen und Angsten einen Ausdruck geben kann.

Die gesamten symbolischen Erkenntnisse hinsichtlich der Wirkungsweisen von
Erzahlungen auf Kinder, die im Rahmen dieser Arbeit gezogen werden konnten,
wurden auf das Fernsehen fir Kinder Ubertragen. Das Fernsehen ist ein Medium,
welches in der heutigen Zeit stark von Kindern genutzt wird und die
Marchenerzahlung verdrangt, weil es zu einer Selbstverstandlichkeit wurde, das
Fernsehgerat einzuschalten. Entscheiden ist festzuhalten, dass das Fernsehen
sowohl positive als auch negative Auswirkungen auf die kindliche Entwicklung hat,
die das Mérchen als Untersuchungsgegenstand nicht aufweist. Das Fernsehen
kann in einer begrenzten Konsumierung durchaus positive Effekte auf Kinder
haben, wie die Miteinbeziehung einzelner Fernsehsendungen bewies.

Obwohl durch die Schwierigkeit der Ubertragung der Symbole von Marchen auf
Kindersendungen einzelne wiederkehrende Handlungsmuster zu beweisen waren,
bleibt das Medium Fernsehen eine Entwicklung, die stetig neue Medien mit sich
bringen wird. Kindern sollte der Gebrauch von Marchen und Fernsehsendungen in
einem Rahmen gestattet werden, der eine positive Wirkung auf sie zulasst.

Auf der Grundlage dieser Diplomarbeit und den gewonnen Ergebnissen wére es
im Sinne der Forschung, weitere Aspekte der kindlichen Wahrnehmung und
Wirkung im Bezug auf Marchen und die Verbindung zu modernen Medien zu
ziehen, die ein praziseres Gesamtbild, welches Uber das mir mdgliche
Forschungsziel, die Suche von Symbolen in Marchen und Fernsehen,

hinausgegangen ware.
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8. Abstract

In der vorliegenden Diplomarbeit werden die Marchen der Brider Grimm als
Gegenstand einer literarischen Gattung fir Kinder unter der Einbeziehung der
Analysen von Bruno Bettelheim untersucht und mit der vergleichenden
Perspektive der Symbole von Kindersendungen erforscht. Die
Marchengeschichten der Brider Grimm haben sich in ihrem Symbolgehalt zu
einem Forschungsgegenstand entwickelt, der hinsichtlich seiner Tiefe in den
meisten Studien aufgrund der Vielfaltigkeit kaum berlcksichtigt werden kann und
genltgend Raum fir die Auseinandersetzung lasst. Es zeigt sich, dass
Méarchenerzahlungen mehr als reine Geschichten sind und sich in ihnen ein
umfassender Sinn erstreckt.

Die Arbeit nimmt in ihrem Aufbau eine einfihrende Haltung tber das Marchen ein
und entwickelt eine starke Bezugnahme seitens der Wirkung auf Kinder. Die
Heranziehung einzelner inhaltlicher Aspekte und Deutungen von Marchen werden
mit denen der Kindersendungen verglichen. Dabei steht das Kind als
Interessensfeld im Mittelpunkt der Verschrankung von literarischen und medialen
Stoffen.

Das Kind braucht fiir seine Entwicklung Phantasien, die es sowohl in Marchen, als
auch in Fernsehsendungen findet. Es ist auf der Suche nach der Erfillung seiner
Phantasien. Der Autor Bruno Bettelheim beschreibt Fernsehsendungen als eine
Erweiterung der Realitat und fasst das Fernsehen als ein Unterhaltungsmedium
zusammen. Der Umgang mit Medien bietet Kindern Erfahrungen, die sie fur ihr
Leben anwenden kénnen, um ihre Persdnlichkeit zu bilden und aus ihnen zu

lernen.
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ABSTRACT

In this diploma thesis the brothers Grimm fairy tales are examined using the
analyses of Bruno Bettelheim as an item of a literary genre for children and
investigated with the comparative perspective of the symbols in children’s TV
shows. The brothers Grimm fairy tales, with their symbolism have developed into a
topic of investigation, which can barely be considered in most studies because of
its diversity and leaves enough room for debate. It is shown that fairy tales are
more than just stories, and contain a comprehensive meaning.

The paper takes an introductive stance towards fairy tales and develops a strong
reference to the effect on children. Some aspects of content and interpretations of
fairy tales are compared to those of Children’s TV shows. The child as a field of
interest is considered the center of the interlacing of literary and media matter.

The child needs for its development fantasies, which it finds in fairy tales and in
children TV shows. Bruno Bettelheim describes TV shows as extension of reality
and as maintenance for children. Dealing with media offers children experiences to

create their personalities and to learn from them.
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