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Einleitung

“Everybody knows what an investigative reporter li$e’s the guy with the dangling
cigarette, the grim visage, the belted trench caatd the snap-brim Fedora.

He slinks in and out of phone booths, talks outtbie side of his mouth,

and ignores other, lesser reporters.”

...........................................................................................................................................

Das Klischee des rasenden Reporters, der eineerh@ur folgt, den Riecher fur die
Story hat und dabei ohne Skrupel fur Wahrheit umtHR kampft, wurde erst durch
Filme konstituiert. HE FRONT PAGE oder AL THE PRESIDENT S MEN haben nicht nur
das ,,Genre” Journalismusfilm, sondern auch dasnadstenbild gepragt.

Man schuttelt fassungslos den Kopf tber die Sktapiglkeit des Journalisten incs IN
THE HOLE; lacht Uber die wortgewaltigen und temporeicheal@je in den Screwball-
Comedies wie ATER OFFICE HOURS oderFRONT PAGE WOMAN flrchtet sich Uber die
grausamen Entdeckungen der jungen JournalistiHEVIAX MUSEUM, trauert um die
mutige Journalistin in ¥RONICA GUERIN und ist gefesselt von der schillernden
Personlichkeit des Truman Capote inPOTE.

Diese Filme haben alle eine besondere Gemeinsanieikonstruieren das Bild von
einem unerschrockenen, mutigen, hartndckigen uedertn Journalisten, der durch
seine investigative Recherche lble Machenschafidteekt, besondere Einblicke in
verborgene Sachverhalte ermdglicht und dabei Keiieksicht auf Ethik nimmt.

Dem investigativen Journalisten, der mit aufwendi§echerche seiner Pflicht als
Kontrolleur undwatchdogder Machtigen nachgeht, wurde bislang filmwisshafitich
kaum Beachtung geschenkt. Deshalb wird in diesegistierarbeit der Versuch
unternommen speziell die Darstellung des investigat Journalisten im US-
amerikanischen Spielfilm zu betrachten. Da invesiigr Journalismus auch immer an
den ethischen Grenzen des Journalismus operiett, ddes unter besonderer
Berucksichtigung der Ethik dieses Berufsstandesgeh.

Wie wichtig der investigative Journalismus ist,gtedich an den aktuellen Enthillungen
zu Korruption, Betrug und Steuerhinterziehung irte@gich. Die vermeintliche und

mutmalliche Aufdeckung der Geschéfte des versterb&dérntner Landeshauptmanns

! Anderson/Benjaminson (1990), S. 3



Jorg Haider und des ehemaligen Finanzministers-anhz Grasser wurden durch die
Tuchtigkeit und Hartnackigkeit osterreichischer rdalisten ans Licht gebracht. Eine
Vielzahl an Personen, fur die die Unschuldsvermgitgiit, ist darin verwickelt. Der
britische Journalist Hugh Carleton Greene meinkennen Sie mir ein Land, in dem
Journalisten und Politiker sich vertragen, unddaje lhnen, da ist keine Demokratie.”
Mit diesem Zitat erkennt man, welche Bedeutung Jalisten in einer Demokratie
zukommit.

Die Publizistik- und Kommunikationswissenschaft teieviele Definitionen fur die
unterschiedlichsten Kommunikationsphanomene anh ddmurnalismus, Ethik oder
Film sind drei Gebiete deren Heterogenitat im Falieser Magisterarbeit
Schwierigkeiten bereiteten. Bei all den Begriffdbemmungen und Abgrenzungen sei
eines angemerkt: Wie immer, wenn es sich um Filmdal, muss die individuelle
Herangehensweise beriicksichtigt werden. Es gibiit reeve Definition von Film,
genauso wenig wie fir investigativen Journalismusl Ethik. Die Magisterarbeit
Watchdogs in Moviesersteht sich als Beginn einer Erforschung degstigativen
Journalismus im Film und zeigt, dass eine quait@aterangehensweise bei der

Filmanalyse interessante Ergebnisse hervorbringan .k



|. THEORETISCHER TEIL

1. Forschungsinteresse

Im folgenden Kapitel werden die Ziele der Arbeiklart und die Ausgangslage fiir die
Untersuchung nadher vorgestellt. Zunachst werden bl@maufriss und
Erkenntnisinteresse dargelegt; ebenso werden denbBaug und die Relevanz des
Themas geklart. Danach wird ein aktueller Forsceata;nd zum Thema (investigativer)
Journalismus im Film prasentiert. Weiters wird unte4 der Aufbau der Arbeit mit

einer kurzen Inhaltsangabe der einzelnen Kapitgégnrt.

1.1 Problemaufriss und Erkenntnisinteresse

Das Erkenntnisinteresse dieser Magisterarbeit waf die Darstellung der
journalistischen Arbeitsweisen im Spielfilm gerieht Forschungsziel dieser
Untersuchung war, die Darstellungsweisen des imasten Journalismus in
Spielfilmen zu analysieren und das filmisch vereti#, private und berufliche Bild des
investigativen Journalisten herauszuarbeiten. Eeiesr wurden die gezeigten
journalistischen Techniken analysiert, anderersdits dargestellten Arbeitsweisen
hinsichtlich der journalistischen Ethik und ihrepralischen Vertretbarkeit untersucht.
Zur Beurteilung dieser, wurden aktuelle Osterracheé und US-amerikanische
Ethikkodizes verwendet. Die Analyse erfolgte im §leich zwischen frihen Filmen
zwischen 1931 und 1950 und neuen Spielfiimen v@04Z010.

Zur Analyse wurden US-amerikanische Spielfilme hgezogen, die sich speziell mit
investigativen Journalismus beschatftiggeingé nahere Beschreibung der Filmauswahl
findet sich im Kapitel 8)1 Hierbei wurden mittels quantitativer Inhaltsgrsa die

zentralen Darstellungsweisen des investigativemnnddismus herausgearbeitet.



1.2 Fachbezug und Themenrelevanz

Investigativer Journalismus begegnete mir erstimatker VorlesungPrintjournalismus

in der Person von Max Winter. Diese Personlichldig, bereits zur Jahrhundertwende
eine besondere Art von Sozialreportagen betrieb sethe Beobachtungen so
mitreiRend und aufrittelnd beschrieb, erregte maufenerksamkeit und férderte mein
Interesse an dieser Form des Journalismus. Spatker Person von Florian Klenk, der
im Rahmen seiner Theodor-Herzl-Dozentur Vorlesungenseinem spannenden und
oftmals mihsamen Beruf hielt.

Kommunikationswissenschaftlich betrachtet ist esergssant, wie Aufdeckungs-
journalismus im Film vermittelt wird. Vor allem wéuder Frage nachzugehen, ob das
von uns antizipierte Journalistenbild nicht einyafuden Film gepragtes ist. Es ist
anzunehmen, dass die Vorstellung von der ArbeitesinJournalisten von
amerikanischen Reportern und Enthillungsjournaligtéa Dustin Hoffman in AL THE
PRESIDENT S MEN (DIE UNBESTECHLICHEN 1976 gepragt wird. Schon Quast (1990)
stellte in seiner Magisterarbeit die Hypothese adéss ,die Darstellung von
Journalisten stark an das amerikanische Reportrits investigativ recherchierenden
Journalismus angelehnt ist“Durch die Trennung inReporter und Editor im
amerikanischen Redaktionssystem, versteht siciRdporter als Informationssammler
— als der Rechercheur und Aufdecker. Bditor (im Deutschen héaufig als Herausgeber
bezeichnet, aber eher mit dem in heimischen Reafakti Ublichen Chefredakteur zu
vergleichen) selbst redigiert lediglich den Artikil dem die Informationen verarbeitet
wurden. Die Frage nach dem Rezipientenbild wirds alme qualitative Untersuchung
im Bereich Wirkungsforschung erfordern, weshalbsdiein dieser Arbeit nicht
beantwortet werden kann.

Betrachtet man Purers (2003) Einteilung der Lehnd uForschungsfelder der
Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, pasitert sich diese Arbeit im

Forschungsfeld der sog. (empirischen) Kommunikafiorschund' Sie lasst sich aus

2 Alle genannten Filme wurden mit englischem Oridlitel und Produktionsjahr angegeben. Bei der
ersten Nennung wurde der deutschen Verleihtitdefaoes einen gibt) in Klammer dahinter angefiihrt.
Wurde kein Produktionsland angegeben, handelteids wam einen US-amerikanischen Spielfilm;
handelte sich um einen Spielfilm aus einem andé&duktionsland, wurde dieses mit Landerkurzel
angefihrt.

% Quast (1990), S. 31

“Vgl. Pirer (2003), S. 20



dieser Perspektive zur Teildisziplin der Journalisforschung z&hlen fallt aber ebenso
in den Bereich der journalistischen Ethik. Beim MaeJournalismusforschung liefert
Lorenz’ Einfuhrungswerk ,Journalismus® (2002) einguten Uberblick tber die
verschiedenen Aspekte und Facetten des Journalis®illerdings wurden auch
Theorien und Literatur aus dem filmwissenschafditiBereich herangezogen.

Wegen der Fulle an Literatur und den bereits dwfilgten Untersuchungesi¢he
1.3), war die Auswahl der themenrelevanten Literadiig, Spezialisierung des Themas
und die Uberpriifung differenzierter Forschungsfragend Hypothesen eine

wesentliche Aufgabe dieser Magisterarbeit.

1.3 Forschungsstand

Zum Thema Journalismus im Film gibt es bereits bhgé wissenschaftliche Werke,
vor allem aber Journalartikel und Buchrezensionsiferdings handelt es sich bei
diesen Artikeln lediglich um Zustandsbeschreibungem kaum um empirische
Untersuchungen.

Andrea Leitner schrieb ihre Diplomarbeit zum Thefimvestigativer Journalismus in
Osterreich: Wer betreibt ihn? Welches System stektinter? (1990) und fiihrte
Leitfadengesprache mit Osterreichischen Journalisdie investigative Methoden
anwenden. Dorothea Geyer verfasste 1992 eine Daglosit zum Thema ,Berufsbild
des Journalisten im Film. Eine Inhaltsanalyse der deutschprachigen Raum
erschienenen Journalistenfilme®, bei der sie 672 rlismusfilme anfihrte und diese
mittels Genreanalyse bewertete. Gertraud Schollremwidmete das Thema ihrer 2009
verfassten Magisterarbeit den ,Journalistinnen ifimF Stereotypisierung eines
Berufsfeldes durch fiktionale Darstellung”. ReintholSinger fuhrte in seiner
Diplomarbeit 1992 eine empirische Filmanalyse untBerticksichtigung der
kommunikations-wissenschaftlichen Berufsforschumgck. Dabei betrachtete er das
Berufsbild des Journalisten mittels Inhaltsanalyse.

Katja Brunner analysierte in ihrer Diplomarbeit ,J§ywood Journalism“ (2006) das
Journalistenbild im Hollywoodfilm. Dabei untersuehsie amerikanische Kinofilme
zwischen 1990 und 2004 mittels Frequenzanalysendtbbefassten sich zwei deutsche

Magisterarbeiten mit der JournalismusdarstellundgJigzamerikanischen Spielfilm. Die



Magisterarbeit von Thomas Quast ,Funktion und Gestg von Journalisten und
Journalistinnen im Spielfilm* (1990) und die Magisarbeit von Uwe Sperlich ,Jager
der verlorenen Schlagzeile — Das Bild des Joutiealism Spielfilm der 90er Jahre”
(2002). Gertraud Schéllhammer wendete sich in iR@7 verfassten Magisterarbeit
~Journalistinnen im Film — Stereotypisierung einBerufsfeldes durch fiktionale
Darstellung” den weiblichen Journalisten zu.

Mit dem ethischen Aspekt des investigativen Jousmals befasste sich eine weitere
Diplomarbeit, die 2001 von Gerald Wittenberger aest wurde. Unter dem
Gesichtspunkt der Grenzziehung zwischen Moral dfehtlichem Interesse erarbeitete
er das schwierige Verhaltnis von Ethik und investtigem Journalismus. Hierfur fuhrte
er Experteninterviews mit osterreichischen Jousteti. Anita Schartmdiller fuhrte in
ihrer im Jahr 2009 verfassten Diplomarbeit ,Invgstiver (Print-) Journalismus in
Osterreich: Wer betreibt ihn (noch) und wie funkt@t er?“, ebenso wie Leitner zehn
und Wittenberger acht Jahre zuvor, Expertenintarvziemit 0Osterreichischen
Journalisten.

Grundsatzlich wurde in all diesen wissenschaftlicidschlussarbeiten ein &hnlicher
Zugang zum investigativen Journalismus gewéhltemmdExperten befragt wurden. In
den wissenschaftlichen Arbeiten, die sich mit Fireschaftigten, wurden lediglich
~Journalistenfilme® untersucht, das heil3t, sowolddg Art von Journalismus
(Printjournalismus, Horfunkjournalismus, Fernselnpalismus), als auch jede Position
eines Journalisten (Redakteur, Freier MitarbeMedieninhaber, Zeitungsherausgeber
etc.) mit eingeschlossen. Eine Einschrankung augstigativen Journalismus wurde bei

filmwissenschatftlichen Untersuchungen noch nicliggaommen.

Die Forschungsliteratur zu Journalismus im Filmuisifassend. Deshalb seien an dieser
Stelle nur die zentralen, fir diese Arbeit zur Vendung gekommenen Untersuchungen
und Forschungsbeitrage, erwahnt.

Eines der grundlegenden Werke als Einstieg in desrmi Journalismusdarstellung im
Film ist Larry Langmans Buch ,The Media in the Mesf (1998), in dem er alle Filme,
die sich zwischen 1900 und 1990 mit Journalismdizdséen, auflistet.

Des Weiteren sei einer der wichtigsten Autoren gahader sich vor allem mit

Journalismus im Film auseinandergesetzt hat: Matte Ehrlich ist Professor fir



Journalismus an der University of lllinois und ledhige Vorlesungen gehalten sowie
Bilcher zu Pressewesen und Film verfasst. Einesvidgétigsten ist ,Journalism in the
Movies”.

Auch Richard Keeble hat sich, neben der Ethik imrdalismus, mit investigativen
Journalisten auseinandergesetzt: ,The journalistagination. Literary journalists from
Defoe to Capote and Carter.” (2007). Das Sammelw@durnalism” (2008) von
Howard Tumber stellt mit seinem Text von Theodoras8er und James Ettema
JInvestigative journalism and the moral order* eserein wichtiges Uberblickswerk
dar. Weitere Werke sind Howard Goods und Michaélillons ,Media Ethics Goes to
the Movies" (2002), Howard Goods ,Journalism Ethigses to the Movies* (2007),
Larry Langmans ,The Media in the Movies" (1998) sewsabriele Behnert ,Anatomie
eines Genres. Das Bild des Journalisten im SpiglfilL992).

Fur die Erarbeitung des theoretischen Hintergrudels investigativen Journalismus
waren besonders Michael Hallers ,Recherchierenhadoes Ludwigs ,Investigativer
Journalismus® (2002) und Hannes Haas’ ,Empirisclmirnalismus” (1999) hilfreich.
Haller und Ludwig befassen sich ausfuhrlich mit BRecherche und seinen Formen und
Ausgangspunkten. Des Weiteren beschreiben sie digehethischen Grenzen des
Journalismus und die Wichtigkeit der Faktenubewngngf Haas erarbeitet in seinem
Buch umfangreich das Thema journalistische ReclegrdieleuchtetMuckrackers
(Upton Sinclair) ebenso wie investigative RepoiffBruman Capote) und bietet eine

sehr detaillierte und umfassende Erklarung derchéedenen Bereiche der Reportage.

1.4 Aufbau der Arbeit

Der THEORETISCHETEIL der Arbeit widmet sich dem theoretischen Hintengrudes
Themas. Darin werden Journalismus und die dazugghbBegriffe, wie Qualitats-
und Boulevardjournalismus, definiert. Danach falgg Darstellung des investigativen
Journalismus. Hierbei wird versucht eine Definitifim die schwierige Abgrenzung
dieses besonderen Journalismus zu finden. Ebenstemwelie Arbeitsweisen und die
Recherche des investigativen Journalisten, als adah Entwicklung dieser
Journalismusform beschrieben. Weiters werden Baesir wahre und falsche Storys

des investigativen Journalismus beschrieben.



Darauf folgend wird die Problematik der moraliscligmenziberschreitungen bearbeitet
und schliel3lich im finften Kapitel die journalistie Ethik n&her betrachtet. Hierbel
werden sowohl das amerikanische als auch das éistesche Medienrecht bzw. die

Kodizes der verschiedenen Journalistenvereinigubgéruchtet.

Fur die Bearbeitung dieses Themas darf der thecheti Hintergrund des Filmgenres,
besonders des Journalistenfilms nicht fehlen. @eschieht im sechsten Kapitel mit
Definitionen, Geschichte und Beispielen fur dégwspaper Film

Bei allen Definitionen, Beschreibungen und Erkldem wird versucht, dies mit einem
Beispiel aus Film und Fernsehen ndher darzulegefches jeweils im Text oder in

Anmerkungen in der Ful3zeile angefiihrt werden.

Im EMPIRISCHENTEIL werden zunachst die Forschungsfragen und Hypather$iutert,

sowie das Untersuchungsinstrument und der Ablaufutgersuchung vorgestellt. Im
achten Kapitel erfolgen die Beschreibung der Me¢hadd der Stichprobe sowie die
Operationalisierung der Forschungsfragen und Hygsath. Danach werden die
untersuchten Filme kurz vorgestellt. Im neunten itéhpverden die Ergebnisse der

Inhaltsanalyse dargestellt und interpretiert.

Im Anhang befinden sich das Kategoriensystem (BK2wdebuch) zur Inhaltsanalyse,
sowie die vollstandigen Kodizes der 0&sterreichisch&nd amerikanischen
Journalistenverbédnde. Am Ende befindet sich einautsdbe und englische

Zusammenfassung (Abstract) der Magisterarbeit.



2. Theoretische Ansatze zum Journalismus

Gerade weil es sich bei diesem Thema um eine ViersiZdung von Filmwissenschaft
und Kommunikationswissenschaft handelt, ist es saingv EINE Basistheorie zu
benennen. Die Einbettung des investigativen Joismak in einen theoretischen
Rahmen ist ebenso komplex, zumal es sich um eimelé®fmrm des Journalismus
handelt und auch der Akteur eine besondere Rolmiremt. Zudem liegt das
Forschungsinteresse nicht nur in der Beschreibugg) idvestigativen Journalismus,
sondern vielmehr in der Analyse der filmischen Behsng dieser Journalismusform.
Laut Raabe (2005) ist die gegenwartige deutschigmclournalismusforschung ein
.heterogenes, nach verschiedenen Forschungsrigtungd theoretischen Ansatzen
differenziertes und dynamisches Teilfeld der Pudtii- und Kommunikations-
wissenschaff’, weshalb es nictgiNE Theorie dafiir geben kann. Ein weiteres Problem
der aktuellen Journalismusforschung ist das nacé wor ungeklarte Verhaltnis
zwischen dem sozialen Zusammenhang von Journalismmgs dem Handeln der
journalistischen Akteur®.

Eine Unterscheidung in subjektorientierte Theori8ystemtheorien und integrative
Theorienkonzepte, wie sie Loéffelholz (2004) oderaB&a (2005) vornehmen, erscheint
schlussig. Personenbezogene Theorien sind etwa dempirische
Kommunikatorforschung oder die wirkungsorientied®urnalismusforschung. Dabei
wird das Handeln des Journalisten beobachtet. Bisteogene Theorien, bei denen
Journalismus als System betrachtet wird, wurdenali@m von Luhmann und Rihl
gepragt. Im Folgenden sind diese TheoriekonzepteUinerblick dargestellt. Des
Weiteren wird mit der Darstellung verschiedener Bmhtungen und theoretischer
Ansatze versucht, eine geeignete Theorie fur digerdnchung des investigativen

Journalismus im Film zu finden.

® Raabe (2005), S. 18
®vgl. ebd. S. 9



2.1 Subjektorientierte Forschung

Personenbezogene oder subjektorientierte Theogschiaftigen sich mit dem Handeln
der journalistischen Akteure. Frihere Theorien dagziehen sich vor allem auf Emil
Dovifat (z.B. 1963), der mit seiner ,Gesinnungspzibtik” die Basis fur die
personenbezogene Journalismusforschung legte. @énsiad die Eigenschaften des
Journalisten auf angeborene Begabung und seinefuBerizuriickzufithreri.Dofivat
ging davon aus, dass Medien und Journalismus voypdblizistischen Personlichkeit*
normativ geformt werden. GroR3ter Kritiker diesesadlitionellen Praktizismus® ist
Manfred Ruhl, der Dovifats Theorie als ,naives FRsaaliskonzept” bezeichnete und
daran kritisierte, dass solch eine Denkweise eimgische Forschung nicht zulagse.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde versucht die Reotatik der Aussagenentstehung
im Journalismus zu erforschen. Mit der Hinwendumngden empirisch-analytischen
Sozialwissenschaften in den 60er und 70er Jahren2@e Jahrhunderts wurden die
geisteswissenschaftlichen Traditionen vernachl#ssig

Mit der empirischen Kommunikatorforschungiickte die Berufstatigkeit und
Berufswirklichkeit der Journalisten ins Zentrum deteresses. Viele dieser Ansatze
stammten aus der US-amerikanischen Sozial- und Kamkationsforschung. Dazu
gehorten beispielsweise die Lasswell-Formel und Gatekeeping<onzept'® Ebenso
wurde die Kommunikatorrolle in den Massenmediera.(won Gerhard Maletzke)
untersucht! In der deutschsprachigen Publizistik entstandnfiie durch die US-
amerikanische Forschungstradition angereigie Professionalisierungsdebaftdie sich
mit Fragen wie ,der Berufsrolle, der beruflichenztadisation und der Veradnderung des
Berufsbildes des Journalisten befassfe.*

Seit den 1970er Jahren haben sich zahlreiche @mreond Methoden sowie Themen
zur  subjektorientierten  Forschung herausgebildet.ie Dwirkungsorientierte

Journalismusforschundknupft zwar an die empirische Kommunikatorforsanuem,

"Vgl. Raabe (2005), S. 22 ff.
8 vgl. Lorenz (2002), S. 125
°Vgl. Raabe (2005), S. 29
Yvgl. ebd., S. 32

1vgl. Lorenz (2002), S. 126
2Ephd., S. 126
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zieht aber nur einige Aspekte davon heran, um & eine Journalismuskritik
einzusetzen®

Vertreter dieser legitimistischen Journalismusfowsty sind Wissenschafter der
Mainzer Schulerund um Elisabeth Noelle-Neumann, wie Mathias Kieger,
Wolfgang Donsbach oder Winfried Schulz. Diese Desik® ging davon aus, dass
Massenmedien in demokratischen Gesellschaften Aurigabe und politische Macht
haben, wobei Politik im Gegenzug aber auch von Btasedien abhangig sei.
AulRerdem fragt diese Journalismusforschung nachkdaieerien, die Journalisten bei
der Verarbeitung von Informationen leiten und wessel Medieninhalte schliel3lich bei
den Rezipienten bewirkéefi.

Weiters gibt es die funktionalistischen VersucheJieirnalismustheorie durch Manfred
Ruhl und Siegfried Weischenberg, welche das Vamslvon Journalismus und
Gesellschaft betrachtén.

Doch mit der starren Beobachtung des journalistisciiandelns, wurden andere
Aspekte, die sich rund um den Journalisten abspieles den Augen verloren, weshalb

es notwendig wurde, das journalistische Umfeld nabebetrachten.

2.2 Systemtheoretische Forschung

Fragestellungen die auf soziale Strukturen und 3z bzw. gesellschaftliche
Funktionen abzielten, fuhrten zu einer Abkehr var gersonenbezogenen hin zur
systembezogenen Forschung. Die Journalismusforgcknoiipft dabei direkt an die
funktional-strukturelle Systemtheorie von Niklashimann an® Durch die Arbeiten
von Manfred Ruhl und Siegfried Weischenberg etatglisich dieses neue Paradigma in
der Journalismusforschung. Dieses beschreibt damadiismus nicht mehr nur Uber
Individuen, sondern schlieBt auch ihren sozialesafimenhang in die Uberlegungen
mit ein. Das journalistische Handeln wird von Rirhit der Berlcksichtigung der

Erwartungen und Anforderungen der Redaktionsorgéinis betrachtet’

13vgl. Raabe (2005), S. 38
vgl. Lorenz (2002), S. 126
15vgl. Haas (1999), S. 72
y/gl. Raabe (2005), S. 49
7vgl. ebd., S. 98
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.Komponenten des Systems Journalismus sind jowtisdhe Organisationen,
journalistische Programme und journalistische Hangrollen.“*® Dabei wird
Journalismus ,als ein ausdifferenziertes sozialgsteégn betrachtet, ,welches nach
eigenen Regeln funktioniert, sich aber dennochaadere Teilsysteme der Gesellschaft
bezieht.® Laut Luhmanns moderner Systemthe@tigbt das System Journalismus
spezifische Leistungen fur die Gesellschaft au®. ZThemen zur Ooffentlichen
Kommunikation bereitstellen, Selbstbeobachtung uislbstbeschreibung der
Gesellschaft. Das System reagiert auf Umwelteisientsprechend seiner eigenen
Strukturen und ist damit selbstreferentiell. Aufu@d dieser Verhaltensweise wird es
maoglich das System von seiner Umwelt abzugrenzed zuwm beobachten. Diese
Autonomie des System bedeutet aber nicht, dassitaskast — im Gegenteil — es ist
durchaus zugéanglich fiir Einfliisse von Auf@n.

Weischenberg (1992) schreibt dem Journalismus dimdffunktion zu, ,aktuelle
Themen aus den diversen Systemen (der Umwelt) mumsé#n, auszuwahlen, zu
bearbeiten und dann diesen sozialen Systemen (aevell) als Medienangebote zur
Verfugung zu stellen.?> Wobei ,aktuelle Themen“ impliziert, dass diese egin
Neuigkeitswert, Faktizitat und Relevanz haf&Auch Rihl (1980) formuliert seine
Vorstellung von der Primarfunktion des Journalismukessen Leistungen und
Wirkungen in der ,Herstellungen und Bereitstellumgn Themen zur o6ffentlichen

4 pesteht, weshalb er sich auch von anderen, arOtfentlichkeit

Kommunikation
orientierten, sozialen Systemen unterscheidet.

Einen konstruktivistischen Ansatz zur Systemthedir@en Frank Marcinkowski
(1994), Bernd Blébaum (1994) und Stefan Weber (2008 dem sie davon ausgehen,
dass Journalismus Themen zur Offentlichen Diskuasshereitstellt, indem er
~Wirklichkeit thematisiert, aufbereitet und in détedien prasentiert* und dabei einen
,Weltentwurf neu konstruierf®. Der Journalist als Konstrukteur tritt in das Rfild

desRadikalen Konstruktivismusler davon ausgeht, dass Medien lediglich Instniene

18 Blobaum (1994), S. 256

9 Lorenz (2002), S. 127

2vgl. hierzu u.a. Luhmann, Niklas (2002): Einfihguin die Systemtheorie. Heidelberg: Carl-Auer-
Systeme.

2Lvgl. Kohring (2004), S. 186

22\Weischenberg (1992), S. 41 zit. nach Scholl/Weisblerg (1998), S. 78

2 vgl. Scholl/Weischenberg (1998), S. 78

24 Ruhl (1980), S. 322 1.

% Lorenz (2002), S. 128
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zur Wirklichkeitskonstruktion sind. Die Theorie dBadikalen Konstruktivismugeht
von autopoietischen, selbstreferenziellen und dpegeschlossenen Mediensystemen
aus?®

Im Blickfeld der Kritiker liegt wieder einmal dasuBjekt — der journalistische Akteur.
Was den Systemtheoretikern an den personenbezodgédreorien zu vorherrschend
war, wird in der Systemtheorie meist vollig ausgekinert. Aus diesen Uberlegungen
heraus formulierte Jirgen Habermas selieorie des kommunikativen Handelns

(siehe 2.3.8

Wenn es um Journalismusforschung geht, wird digeByheorie zwar nach wie vor als
vorherrschende Theorie angewendet, doch wird imifter auch Kritik daran geubt.
Die hohe Komplexitat der Theorie sowie die Vernaskigung der Betrachtung des
journalistischen Akteurs werden hauptsachlich &ett. In der Systemtheorie werden
Journalisten nur noch als Rollentrager und nichhmads eigenstandige Personen oder
Akteure gesehen.

In Anwendung auf den investigativen Journalismusdebéet dies, dass die
Systemtheorie zwar zur theoretischen Einbettunggget ist, jedoch nicht auf die
Gesamtheit dieses Journalismus anwenden lasserert und beschreibt zwar die
Funktionen des Journalismus sowie die Leistungen #tassischen” Journalismus,
allerdings bertcksichtigt sie kaum den journalgdten Akteur und betrachtet diesen
eher als eine ,Rolle” im journalistischen Systeme Bpezifischen Leistungen des
investigativen Journalisten bzw. des investigatidearnalismus an sich, mit seinen
aufwandigen Recherchetechniken und Verfahren, kodnmadurch aber nicht

beschrieben werden.

In den letzten Jahren haben sich a@itural Studiesund Gender Studiesnit dem
Journalismus beschaftigt. Diéender Studiedeschreiben Journalismus unter dem
Gesichtspunkt des Geschlechts bzw. betrachten {femain den Feministischen
Theorien die weiblichen Kommunikationsakteure. liesdr Arbeit werden nur die

Cultural Studieshaher beschrieben.

%vgl. Lorenz (2002), S. 128
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2.3 Kulturorientierte und sozialintegrative Theorienkonzepte

Aufgrund der Kritik an den personen- und den sybezogenen Theorien sind in den
vergangenen Jahre Theoriekonzepte entstanden, uiént@grativen Uberlegungen
basieren. Diese Konzepte gehen von systemthedretisGrundansichten aus, die das
Handeln der journalistischen Akteure und das Beafesc dieses Handelns mit
einbeziehen. AuRerdem versuchen sie den Zusammgmaschen Journalismus und
seinen Akteuren empirisch zu erfasééBeispiele fiir solche Uberlegungen sind etwa
Christoph Neubergs ,Journalismus als systembezog&teurskonstellation“ oder der

Konstruktivismus

2.3.1 Konstruktivismus

Investigativer Journalismus tragt dazu bei, dassh@&ahalte der Offentlichkeit
zugetragen werden und sich die Realitatsauffassantgprechend &ndert. Der
Konstruktivismuggeht davon aus, dass eine Wahrnehmung nie eindAdbr Realitat
sein kann, sondern nur konstruiert ist. Die Wahnmatg ist dabei eine Konstruktion
aus Gedachtnisleistungen und Sinnesreizen eingasidndms und damit subjektiv.
Nicht dasWasist von Interesse, sondern da%e ,es geht nicht um das Sein, sondern
um das Werden von etwa® Theoretiker des Konstruktivismus sind Paul Watitayw
Gregory Bateson, Heinz von Foerster, Humberto Rtukdaa und Gerhard Rcth
sowie Francisco Varela, der sich, wie Foerster Muaturana, vor allem mit dem
Radikalen Konstruktivismuseschaftigt hat. DeRadikale Konstruktivismusach Ernst
von Glasersfeld geht dabei davon aus, dass dasntged&issen nur im Kopf des
Individuums besteht und dass es auf den eigenahidrigen basiert. Die Radikalitat
dieses Ansatzes begrindet sich in der Ansicht, kigiss, objektives Wissen* mdglich
ist, da kein Individuum die Grenzen seiner persten Erfahrung tUberschreiten kann.
~Wirklichkeitskonstruktion ist zurechenbar an Indiven als empirische Orte dieser
Konstruktion; aber sie erfolgt keinesfalls in sudipger Willkir, sondern kann
allgemein bestimmt werden als gesellschaftliche@ioduktion im Individuum* Das

heil3t, auch wenn viele Menschen die gleichen Eufadeen gemacht haben, wird die

27\vgl. Raabe (2005), S .76

% \Weber (2010), S. 171

2vgl. ebd., S. 171 f.

%0 Schmidt (1993), S. 107, zit. nach Weber (2010),75.
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daraus gezogene Erkenntnis noch nicht zur RealA@icth wenn dieser Ansatz
hartnackig die reale Wirklichkeit bestreitet, karsiese Magisterarbeit daran
anschliel3en, da sie der These folgt, dass aucBitthgon (investigativen) Journalisten
ein von den Medien konstruiertes ist. ,Konstrulgtische Empirie geht [...] nicht vom

Dualismus Medienbild versus Wirklichkeit aus, samdeinteressiert sich fir

unterschiedliche Wirklichkeiten in unterschiedlioh®ledien und fir deren Ursachen
[...].<3

Weiterfihrend kann die Betrachtung nicht nur aef \diirklichkeitskonstruktion durch

die Medien, sondern auch auf wechselseitige Bemsfing von Medien und Realitat
gelenkt werden.

2.3.2 Cultural Studies und kulturorientierte Anséatze

Die Cultural Studiessntstanden aus einer kulturwissenschaftlichen I8ckdemCenter

for Contemporary Cultural Studiesn Jahr 1964 in Birmingham. Richard Hoggart und
Stuart Hall waren nacheinander Leiter dieser SchuMieitreichende Bekanntheit
erlangten dieCultural Studiesin den 1980er Jahren mit der Thematisierung der
kritischen Theorie und den emanzipatorischen undizgaatorischen Habermas-
Ansichten®?

Cultural Studiessind nichteINE Theorie, sondern verbindet verschiedene Sichtweise
Zugange und AnsatzeCultural Studiesverstehen Journalismus als einen kulturellen
Diskurs, einer Kultur als Lebensweise, wobei didge Art und Weise, womit die
Gesellschaft Bedeutungen, Werte und Normen geisthiéérachtet. Wahrend Medien
ein Bild von der Wirklichkeit erzeugen, reflektiarsie auch Wiinsche, Angste und
Fantasierf> Journalismus ist demnach schwierig zu bestimmanBeddeutungen vom
Publikum auf Grundlage ihres sozialen Kontextes)Komstruiert werder* Cultural
Studieserforschen somit auch die Kultur der Alltagspraxisbei untersuchen sie
kulturelle Erscheinungen in Abhangigkeit ihrer sstiukturellen Merkmale (sozialer

Stand, Ethnie etc.). Sie bedienen sich aus einem Wdischiedener Theorien, etwa

3 Weber (2010), S. 181

32 ygl. Haas (1999), S. 55

3 vgl. Lorenz (2002), S. 129
% \Vgl. Renger (2004), S. 364

15



Ethnographie, Feminismus, Marxismus, Poststrukmals oder PsychoanalySelaut
Pirker (2010) sind di€ultural Studiessubjektiv und politisch, ferner sehen sie Kultur
als veranderlich und in einem standigen Entwickijmgzess® Fur die Medientheorie
ist vor allem das, durch Stuart Hall (1980) entwit& Encoding-Decoding-Modell von
Bedeutung. Dieses berucksichtigt, im Gegensatz klassischen linearen Sender-
Empfanger-Modell, Produktion, Zirkulation, Distrifben, Konsumation und
Reproduktion von Nachrichté¥i Dieses Modell wurde schlieBlich von Johnson (1999)

in einem Kreislaufmodell, dei@ircuit of Culture weiterentwickelt.

Wolfgang R. Langenbucher (1994) ordnet dem Jowsmais eine spezifische
Kulturleistung zu, weshalb dessen Sichtweise ebeleso kulturtheoretischen Ansatz
zuzuordnen ist. Dieser sieht Journalismus als amenund genuine Kulturleistung,
welche fur eine demokratische Gesellschaft wich#gggaben hat, etwa Kontrolle,
Kritik, Opposition, Orientierung, Integration undiflichkeitsvermittiung®® AuRerdem
wird die Bedeutung des individuellen, autonomenrdalisten herausgestrichen. Dieses

~-genuin Journalistische®, wie Langenbucher es nemeint

selbstschépferische Leistungen von unzweifelhahtiifizierbaren Individuen, die
im Laufe langerer Karrieren beachtliche ,Werke’ tamgle bringen, wo sich Leben
und Werk schliel3lich zu einer Biographie fiigen wmtth so etwas wie ein
journalistischer Kanon sichtbar wird, dem diesesikémgehore®

Damit reprasentiert der Journalist auch das Medfiimgas er schreibt und kann somit
dessen Renommee pragen. Hier wird ersichtlich, wie¢ Wert Langenbucher der
Personalisierung in der Journalismusforschung emta weshalb sein Ansatz
gegensatzlich zur Systemtheorie stéht.

Ebenso wie bei Schartmiller (2009), deren Magidbeitt sich ebenfalls mit

investigativem Journalismus beschaftigt, wird diegasatz als passend fur den
theoretischen Hintergrund fur diese Magisterarlegdchtet. Denn die spezifischen
Leistungen des investigativen Journalisten habae wiichtige Kontrollfunktion und

stellen eine Opposition der herkdmmlichen Meinungen Journalismus oder der

% vgl. Pirker (2010), S. 145

¥vgl. ebd., S. 146

37vgl. ebd., S. 154

B vgl. Haas (1999), S. 95

%9 Langenbucher (1994), S.7 zit. nach Haas (19993S.
“0vgl. Haas (1999), S. 93 ff.
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Offentlichkeit dar. AuRerdem steht die besonderé éder Recherche sowie das
Aufdecken und Prasentieren des individuellen Jdistea im Vordergrund. Dass, wie
Langenbucher betont, der Journalist auch ,Aushantges “* fur die Zeitung ist bzw.
sein kann, wird durch diesen Ansatz ersichtlichni®anan an ein aktuelles Beispiel,
lieRe sich hier der Journalist Florian Klenk nenndarch dessen Recherchen die
Stadtzeitungralter als investigatives Medium erscheint.

Ein personenzentrierter Ansatz, der die spezifisclheistungen des Journalisten

hervorhebt, scheint fur die theoretische Einbettieg Themas geeignet.

Ebenso erscheint Helmut F. Spinners Ansatz eifiadigen, problemlésenden
Journalismuszweckdienlich. Spinner geht davon aus, dass Jbsmma#s, um einen
Betrag zur LOsung gesellschaftlicher Probleme zafeiln, eine selbstandige
Erkenntnisarbeit leisten muSsDabei soll der Journalist {iber ein besonderes afiss
verfigen, zum Beispiel Informationen Uber lokalel8arhalte. Er soll intuitiv, listig
und findig sein und die Informationen vor Ort rectmeeren, Befragungen und
Beobachtungen durchfihren und die gesammelten nhafitonen in Form von
Reportagen oder Dokumentationen prasentieren. Diesgnalismus jagt damit Wissen
und bringt es als Kontrollinformation in den geseliaftlichen Problemldésungsprozess
ein. Spinner weist dem problemlésenden Journaliseins kritische Instanz Zii.Er
betont, dass in der heutigen Zeit der Journalistertibden bloRRen
Unterhaltungsjournalismus hinaus tatig sein muss 3pinner ist der Journalist Kritiker
und Kontrolleur, Erzieher, Anwalt, neutraler Infant und Wissenschaftsvermittfér.
Ebenso flieRt bei ihm der ethische Aspekt des Jhsmus in Regel- und
Werteorientierung mit eif?

Dieser Ansatz von Spinner ist fir das Forschungsshebenso geeignet, da er die ,vor
Ort“-Recherche des Journalisten hervorhebt, derteryninde und Einzelheiten
recherchiert. Ebenso nennt er Reporter wie EgonrEKisch, der von Reportage zu

“! Langenbucher (1994), Journalismus als KulturleigtiAufklarung, Wahrheitssuche,
Realitatserkundung. In: Aviso 11/1994, S. 7-10

“2vgl. Spinner (1988), S. 239 f.

“3vgl. Haas (1999), S. 97

“vgl. Spinner (1988), S. 263

S vgl. Spinner (1987), S. 73-90
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Reportage ,raste” und so ein Aushangeschild fur dsterreichischen investigativen
Journalismus wurde.

Die Cultural Studies gleich wie die kulturorientierten Journalismusifdrungen,
eigenen sich als theoretische Basis des Forschergas, weil sie das Feld Film und
Journalismus umfassen und die Person des invegégatiournalismus in den

Mittelpunkt stellen.

2.3.3 Kritische Medientheorie

Eine Theorie, die sich, in Hinblick auf das Forsoysfeld investigativer Journalismus
und Film anwenden l&sst, ist dikritische Medientheorie mit der Kritik der
Bewusstseinsindustriglie hier zweiseitig betrachtet werden kann. Eeis namlich
durch die Manipulation der vordergrindig untertaatten Medieninhalte — hier Filme,
welche ein Bild von Journalisten pragen. Ander¢sselurch den investigativen
Journalismus selbst, der haufig gerade Betrug li@tber Massenmedien aufzudecken
versucht. Hier muss erwahnt werden, dass dieseatAms einer weit weniger radikalen
Weise fur diese Arbeit verwendet wird. Die kritiscMedientheorie wurde vor allem
durch Max Horkheimer und Theodor W. Adorno gefordig mit ihrer ,Dialektik der
Aufklarung® 1944 einen Grundstein dafiir legf@weiters steht auch Jiirgen Habermas
mit ,Strukturwandel der Offentlichkeit* (1963) ungTheorie des kommunikativen
Handelns" (1981) in deren Tradition.

Die Theorie des kommunikativen Handelss auch eines der Theoriekonzepte, die
sozusagen zwischen den personenbezogenen und stemBgzogenen Theorien liegt.
Da es aber fir die vorliegende Forschungsarbeitit nion allzu grofRer Bedeutung ist,
sei sie hier nur kurz beschrieben.

Jirgen Habermas (vor allem 1981 und 1983) gehteinemm Ansatz Theorie des
kommunikativen Handelns von einer zentralen RodeMassenmedien innerhalb einer
modernen Gesellschaft aus, da diese 6ffentliche ionikation erméglicheft’ Peter
Glotz (1969) und Jirgen Habermas (1980) sehen ai@madlist als ,,Gesprachsanwalt”

in einer demokratischen GesellscHf4fHabermas findet universelle Bedingungen, die

“®vgl. Schicha (2010), S. 105

“"vqgl. Lorenz (2002), S. 129

“8\/gl. hierzu u.a. Glotz, Peter/Langenbucher, Waifg&. (1993): Der miachtete Leser. Zur Kritik der
deutschen Presse. Minchen: Fischer.
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als Voraussetzung fir kommunikatives Handeln gelted entwickelt daraus eine
kommunikative KompetenBiese beinhaltet sowohl fir den Handelnden, atshdur
seinen Kommunikationspartner vier Anspriche: Vediighkeit, Wahrheit,
Wahrhaftigkeit und Richtigkeft’

Hans Magnus Enzensberger hat mit seinem ,Bauka&emheorie der Medien* (1970)
die Kritik an der ,Bewusstseinsindustrie” gelbt uiogddert einenemanzipatorischen
Mediengebrauch® Enzensberger sieht die neuen Medien — fiir ihn detren — als
egalitar an, da jeder Mensch durch einen einfacheimaltvorgang daran teilnehmen
kann. Er spricht von einer ,permanenten Inszengtubei der verschiedene Aspekte
des offentlichen Lebens (z.B. Architektur und Mexqhieoduktion) zu einer Totalitét
zusammenwachsen. Fir ihn ist Manipulation [durah Miassenmedien] der gezielte
Eingriff in das Material. Demnach setzt jede Benat der Medien Manipulation
voraus.”® Im Kontext dieser kritischen Medien-theorie wurdeitisiert, dass
Medieninhalte vermehrt trivial gestaltet werden,swaine kritische Offentlichkeit
verhindert.>® Dieter Prokop und Richard Miinch sind aktuellere Vertreter der
kritischen Medientheorien.

Zentrale Thesen von Adorno und Horkheimer gehemnlawus, dass der Offentlichkeit
mittels der Massenmedien Belustigungen gegebenenandd sie dadurch die Realitat
— den Massenbetrug — nicht erkennen. Dieser liaghddass die Rezipienten tber den
verabreichten Medienangeboten ihre eigenen Bedid$dnilber den verabreichten
Medienangeboten vergessen, nur um das kapitahstiSystem stabil zu halten. Durch
die massenmedial vermittelten Einflisse werde dablikum, laut Adorno und
Horkheimer, fur ,dumm® verkauft. ,In Film, Radio dnFernsehen wirden die immer
gleichen trivialen Inhalte ausgestrahlt, die niokghr als Kunst, sondern als ,Schund’
klassifiziert werden kdnnen und aus Okonomischerchidateressen heraus platziert

werden®*, womit die Rezipienten entmiindigt wiirden.

“9vgl. Burkart (2002), S. 437 f.

0 vgl. Enzensberger (1970), S. 264 ff.

*lvgl. ebd., S. 271-277

*2y/gl. Schicha (2010), S. 118

>3 vgl. hierzu u.a. Miinch, Richard (1992): Die Diaikkder Kommunikationsgesellschaft. Frankfurt am
Main: Surkamp. Sowie Prokop, Dieter (2005): Dertluihdustrielle Machtkomplex. Neue kritische
Kommunikationsforschung Uber Medien, Werbung unlitiRoKéln: Halem.

** Schicha (2010), S. 106
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Adorno sah seine Thesen vor allem durch das sidbraiiende amerikanische
Fernsehen bestatigt, welches vermehrt triviale aberflachliche Inhalte verbreitete.
Durch die dauernden negativen Einflisse sah emidess das Sprachniveau gefahrdet.
Hans Magnus Enzensberger entwickelte die Theor@m Adorno und Horkheimer
weiter, wobei er den Begriff ,Kulturindustrie® abein ,Bewusstseinsindustrie®
abwandelte. Er legte seine Theorie sehr kapitak&misch an, verurteilte z.B.
Monopole und die Entpolitisierung. Er forderte elBeseitigung der kapitalistischen
Verhaltnisse und eine freie sozialistische Gedediic Vor allem aber wiinscht er sich
einen emanzipatorischen Mediengebrauch, der diesémamobilisiere, Interaktion der
Teilnehmer férdere und einen politischen Lernprezier Gesellschaft begiinstige.

Die Kulturkritik dieser Theoretiker geht davon autass die Kulturindustrie ihr
Publikum mittels unterhaltsamer Inhalte manipuliertiem sie sich ,trivialkulturellen
Mustern“ bedienf® Hier kann auch die zweite Analyseeinheit der Jalistenfilme
ansetzen: Durch die Konstruierung eines bestimmdemnalismusbildes kann der Film
auch ethisch bedenkliche Techniken rechtfertigeirdWer Journalist als Gutmensch,
als Verfechter der Wahrheit dargestellt, ,verzeilittn der Zuschauer die eine oder
andere Straftat. Ist der Journalist wie Clint Eastev in TRUE CRIME (EIN WAHRES
VERBRECHEN 1999), ein Ex-Alkoholiker und Frauenheld, kannnséetrunkenes
Autofahren (selbst wenn es einen Haftling vor deddsspritze rettet), bei dem er auch
noch seine Beifahrerin gefahrdet, kaum gerechtfierterden.

Fakt ist, dass durch diese Trivialitdt der Inhafteden Filmen Gber Journalismus, die
Stereotypisierung des investigativen Journalisten duschauern ein Bild tber die
aufregende Arbeit des Journalisten vorgegaukeld.wixahinter konnen viele Griinde
stecken, dennoch lassen sich diese schliel3licreiaeh Nenner bringen: Es gilt, das
Publikum zu unterhalten.

Kritisiert an dieser Medientheorie wird hauptsécilidass das Publikum als homogen
betrachtet wird dennoch wurde teilweise eine Défetierung durch Habermas, Minch

und Prokop durchgefiihtf.

*vgl. Enzensberger (1970), S. 278
*6v/gl. Schicha (2010), S. 105
*"vgl. ebd., S. 120
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Resumierende Betrachtung der Theoretischen Ansatze

Die oben vorgestellten Theorien und Ansatze lasseh in Hinblick auf ihre
Anwendbarkeit auf das Forschungsinterelss@stigativer Journalismus im Filwie
folgt beurteilen: Auf der einen Seite erfasst 8igstemtheorisamtliche Aspekte des
klassischen und/oder objektiven Journalismus. Aerf dnderen Seite lasst sie den
journalistischen Akteur, dessen Handeln und Leggtun aul3er Acht. Gerade bei der
Betrachtung des investigativen Journalismus ist adee ndhere Untersuchung der
Recherchetechniken, Haltung etc. des investigatiVearnalisten noétig, welche die
Systemtheorie nicht vornimmt. Obwohl Scholl oder i$¢kenberg versuchen uber
Rolle und Rollenverstandnis den Akteur in ihr sydteeoretisches Denken
einzubeziehen, ist dieser Ansatz nicht ausreichend.

Die Cultural Studieshingegen rucken den journalistischen Akteur in dtielpunkt
ihrer Betrachtungen und beobachten ihn im Kontegrines kulturellen und
soziostrukturellen Umfeldes. Diese Herangehenswessefir den investigativen
Journalismus vorteilhaft, da auch dieser als sigehi¢, kulturelle Leistung angesehen
werden soll. Ebenso erfassen die Ansatze von Spimmel Langenbucher die
spezifischen Leistungen des individuellen journmichen Akteurs. Sie betonen die
Aufgaben fir eine Demokratie, etwa Kontrolle, HK¢itiund Opposition. Der
Journalismus leistet bei Spinner eine problemlésdfidkenntnisarbeit — der Journalist
wird zum Kontrolleur, Anwalt und Erzieher.

Die Kritische Medientheoridingegen dient der Erfassung des Films als uriteritees
Medium, dessen triviale Inhalte von Theoretikerre vinzensberger, Adorno oder
Horkheimer kritisiert werden.

Diese verschiedenen theoretischen Ansatze zeiges, dbs Phanomen ,investigativer
Journalismus® heterogen ist und eben solche hetasgTheorien bendtigen wirde. Es
ware vielmehr eine Kombination aus verschiedenegofiakonzepten erforderlich, um

die Journalismusdarstellung im Film zu beschreiben.

21



3. Journalismus — Definitionsansatze

.Der Reporter hat keine Tendenz, hat nichts zu réfgrtigen und hat keinen
Standpunkt. Er hat unbefangen Zeuge zu sein und efdingen Zeugenschatft zu
liefern, so verlasslich, wie sich eine Aussage gehi#t.“®

Vorab wird hier geklart, wer Gberhaupt als Joustaterstanden werden kann. Dies ist
vor allem fur die Eingrenzung der Filme grundlegend/ie meist in der
Kommunikationswissenschatft ist auch hier eine aitige Begriffsdefinition schwierig.
Nicht erst die technischen Innovationen, sondeah alie unterschiedlichsten Bereiche,
in denen journalistische Tatigkeiten méglich siadschweren die Begriffsbestimmung.
Ebenso wird der Unterschied zwischen Qualitats- Bodlevardjournalismus geklart,
da dieser fur die Einordnung des — im Film gezedi®urnalismus — wichtig ist.

Eine simple Definition fir Journalismus findet R{§&0D07): ,Journalismus steht fur die
Herkunft 6ffentlicher Kommunikation (Publizistikjind damit sowohl fir die Hersteller
wie fiir die besondere Art der Herstellung jourrtaher Produkte®

Laut Osterreichischem Journalistengesetz untenstelfi@gende Personen den

Vorschriften:

8 1. (1) Die Vorschriften dieses Gesetzes gelterafié mit der Verfassung des
Textes oder mit der Zeichnung von Bildern betrautititarbeiter einer

Zeitungsunternehmung, die mit festen Bezligen aelifesind und diese Téatigkeit
nicht bloR als Nebenbeschéftigung ausiben (RedaktSahriftleiter).

(2) Die Vorschriften dieses Gesetzes gelten sin@dfefiir die Mitarbeiter einer
Nachrichtenagentur, einer Rundfunkunternehmung {®@der Bildfunk) oder einer
Filmunternehmung, die mit der Gestaltung des Teatkes mit der Herstellung von
Bildern (Laufbildern) Gber aktuelles Tagesgeschelbmtraut und mit festen
Beziigen angestellt sind und diese Tatigkeit nidbf kals Nebenbeschéaftigung
austiber?

Laut DJV (Deutscher Journalisten-Verband) ist emrdalist, ,wer nach folgenden
Kriterien hauptberuflich an der Erarbeitung bzw.rbfeitung von Informationen,

Meinungen und Unterhaltung durch Medien mittels ¥vBild, Ton oder Kombination

% Kisch (1924), S. 8

*Rihl (2007), S. 117

8 Bsterreichischem Journalistengesetz (StGBI. NS idF BGBI. | Nr 100/2002) Abschnitt 1, §1 (1)
und (2) In: http://www.jusline.at/index.php?cpid€88068a8c8a95352ed951ddb88783e&lawid=
244&paid=1# (14.5.2010) und http://www.voez.at/.8.2010)
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dieser Darstellungsmittel beteiligt ist™Als Kriterien werden Festanstellung oder
Freiberuflichkeit der Journalisten, die bei Printhes, Rundfunksender oder anderen
elektronischen Medien arbeiten, die Erarbeitung Whrt- und Bildinformation durch
Recherchieren, Auswéahlen und Bearbeiten von Infaonan sowie die Arbeit in der
Offentlichkeitsarbeit eines  Wirtschaftsunternehmensiner Verwaltung oder
Organisation angegeb&hEbenso werden bestimmte Anforderungen und Fackwiss
verlangt. Dazu zahlen:
= Beherrschung der medienspezifischen Darstellungsd wermittlungs-
techniken,
= Fahigkeiten zur Gestaltung der publizistischen Bkoel
» Beherrschung der unterschiedlichen Methoden derhd&tebe und der
Nachrichtenpriufung,
» Kenntnisse der medienrechtlichen Grundlagen,
= Kenntnisse der Wettbewerbsformen und der Mediekistr®

Dabei muss grundsatzlich zwischen Redakteur, Reparhd freien Journalisten
unterschieden werden. Redakteure sind fest anlyjeshitarbeiter und Reporter im
Aullendienst tatig. Dabei sind Journalisten in demtPedienbranche, wie Dbei
Zeitungen, Zeitschriften und Anzeigenblattern, irdridnk und Fernsehen, sowie fir

Nachrichtenagenturen oder Pressebliros tatig.

3.1 Journalistische Berufsrollen und Berichterstattungsnuster

Die Literatur kennt eine Vielzahl an unterschielddin Typen von Journalismus und
Modelle der Berichterstattung. Viele Definitionemdu Begriffsbestimmungen, sind
idealtypisch und in der Realitdt in Mischformen #inden. Es gibt verschiedene
Berichterstattungsmodelle und Berufsrollen inndshdés Journalismus. Investigativer

Journalismus ist nur eine Art der journalistiscBemichterstattung.

®1 Belz/Haller/Sellheim (1999), S. 12
%2ygl. ebd., S. 12
®Ebd., S. 13
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Dagmar Lorenz unterscheidet, angelehnt an Haa®9)1B0ihrem Buch ,Journalismus*

(2002) folgende Modelfé:

» Informationsjournalismus

» Interpretativer Journalismus

= Investigativer Journalismus

» Sozialwissenschaftlicher Journalismus/,Prazisiomsjalismus*

=  New Journalism/,Literarischer Journalismus

= Feuilletonismus

= Unterhaltungsjournalismus

Informations- Sozialwiss. Interpretat. Investigativer .Neuer"
journalismus Journalismus Journalismus Journalismus Journalismus
Rollenbild Vermittler Forscher Erklarer bzl Unterhalter
Anwalt
Primar- g : Meinungsbild Kontrolle/ Unterhaltung/
funktion Information  Information ung Kritik Kritik
o Sekundarrolle Sekundarrolle Sekund_arrolle Sekund_arrolle
Relevanz Primarrolle . : alternativ/ alternativ/
etabliert etabliert : :
etabliert etabliert
Medientyp etabliert etabliert etabliert alterr_latlv/ etabller'g/
etabliert alternativ
Reporter/
Berufsrollen Redakte_ur Wissenschaft Reporter Reporter REDEIT
(Journalist) ler Autor
Kompetenz-
anforderungen niedrig hoch mittel hoch mittel
(theoret.)
Autonomie- : . .
vorgaben gering grof3 mittel grof3 mittel
neutral- . :
Rollenwahr- passiv/ neutral-a_tl_dlv engagiert enga_g_lert/ engagiert
nehmung o /unparteilich parteilich
unparteilich
Fakten- . - . . . . . . . .
e »objektiv ~objektiv subjektiv subjektiv subjektiv
DTSR WileEs> standardisiert Siifers .. offen offen offen (fiktiv)
formen standardisiert
Berufsethik  technisch :’i‘gffens‘:haﬁ' individuell  individuell  individuell
Focus oko_nomlsche Validitt Publikum politisches Da_rstellung
Logik System (Stil)
Validitat gering grof3 mittel gering gering

Tab. 1 Berichterstattungsmuster (nach Weischenberg [13833}59)

% Lorenz (2002), S. 78-115
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Eine weitere Einteilung kann auch zur Themen- odeessortzugehdrigkeit
vorgenommen werden:

= Nachrichtenjournalismus

= Politischer Journalismus

= Kulturjournalismus

= Medienjournalismus

= Wirtschaftsjournalismus

» Wissenschafts- oder Fachjournalismus (Naturwissei8®edizin, Technik,

Geisteswissenschaften efe.)

Des Weiteren kann auch hinsichtlich der asthetisahel gestalterischen Bedingungen
in unterschiedlichen Medien unterschieden werden:

» Printjournalismus

=  Onlinejournalismus

» Horfunkjournalismus

= Agenturjournalismus

» Fernsehjournalismus

Diese Berichterstattungsarten sind in der Red{@ém in dieser idealen Typisierung zu
finden. Vielmehr sind diese Journalismusarten irsdiformen, Kombinationen und
Uberschneidungen anzutrefféhHaas (1999) unterscheidet nach Kriterien, welakfe a
.[-..] die Themenwahl, die Formen der Recherche, tlrtliche Umsetzung und
schlie3lich die Préasentation, also Zugriff auf uRekonstruktion von komplexer

gesellschaftlicher Wirklichkeif’ abzielen.

Hier wére eine ndhere Darstellung der einzelnen rnatismustypen
(Informationsjournalismus, Unterhaltungsjournalisnaic.) angebracht. In Hinblick auf
den Rahmen dieser Magisterarbeit und aufgrund eleits erfolgten Darstellung dieser
in diversen Diplom- und Magisterarbeiten (z.B. Stidller [2009])), wird hier darauf

verzichtet.

5 vgl. Lorenz (2002), S. 78 f.
vgl. ebd., S. 79
" Haas (1999), S. 101
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Wegen der Nahe zum investigativen Journalismus nseaber hier Kkurz
Informationsjournalismus, interpretativer Jourmaliss und Préazisionsjournalismus

beschrieben, um eine Abgrenzung vorzunehmen.

Der Informationsjournalismus entwickelte sich wahrend des 19. Jahrhundertem d
USA als objective journalism Dieser deckte den Bedarf an Information nach dem
amerikanischen Burgerkrieg mit Hilfe von Nachrictagenturen. Diese befahlen ihren
Redakteuren, den Lesern samtliche Bezlige und Faltes Ereignisses darzustellen,
die Bewertung dieser aber den Lesern selbst zda#ser?® Das Obijektivitatspostulat
war fir die Liberalen in den 1920er Jahren ein keithmenes Gebot gegen
,Sensationalismus und Emotionalisierung des boutasken ,Jazz-Journalismug®.
Doch durch die Zurickhaltung von Emotionen und Megen seitens der Reporter
verlor der Journalismus an Wert, wie Haas m&int.

Im Zusammenhang mit dem Informationsjournalismusdvimmer wieder das Wort
Objektivitat genannt. Objektivitat ist eines derchtigsten Kennzeichen fur qualitativen
Journalismus und wird auch immer wieder gefordeRies bedeutet, dass die
Journalisten eine mdoglichst unparteiische Dargtgllivon den Ereignissen geben
sollten; eigene Wertungen sind unzuléssig. DiedPtasion soll faktenorientiert seiff™
Da dieser Begriff eine idealtypische philosophisitsegorie darstellt, wird von den
meisten Medienunternehmen Objektivitat als Handdangveisung verstandéh.
Annahmen wie die Nachrichtenwerttheorie, das Gae&eModell und die Agenda-
Setting-These  entstanden aus diesen  Entwicklungeand r um  den
Informationsjournalismus. Zentral fir den Infornoasjournalismus ist der
Neuigkeitswert — das AktualitatsprinZipDabei geht die Sozialwissenschaft davon aus,
dass es keine reine Information gibt, da sie imamerZusammenhang mit ihrer
Relevanz, Verwendung und ihrem Neuigkeitswert steBee sind keine Représentation

der AuRenwelt, sondern stellen eine Bedeutungifigrelnhalt dar’

% vgl. Lorenz (2002), S. 80

% Haas (1999), S. 103

Ovgl. ebd., S. 104

vgl. Mast (2000), S. 223

2ygl. Haas (1999), S. 104

Bvgl. Lorenz (2002), S. 82

" vgl. Schicha (1999), zit. nach Lorenz (2002), 3. 8
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Der interpretative Journalismus liefert mehr Fakten und Zusammenhange — sprich —
ein umfassenderes Bild eines Themas. Er ist vemalm angloamerikanischen Raum
verankert. Dieser, in den 1930er Jahren aufgekordendournalismus befasst sich vor
allem mit dem ,Wie* und dem ,Warum“ einer Nachricht Dabei werden
Informationen kommentiert und Orientierungsangebgpéschaffer/® Oft findet sich
diese Art des Journalismus in déewsmagazin-Storwieder, bei der ein Artikel mit
einer kunstlichen Erzéhldramaturgie, aber wahred aothentischen Protagonisten,
verfasst wird. Dabei stehen Analyse, Kommentierumgd Bewertung im
Vordergrund’’ Die Rolle des interpretativen Journalisten ist eiiees Padagogen, der
uns neue Sachverhalte beibringen méchte. Er mdotue Themen durchsetzen und

diese fiir die Leser interessant machen.

Der Prazisionsjournalismus oder Sozialwissenschaftliche Journalismuysist eine
journalistische Form zwischen Wissenschaft und nadismus, die vor allem in den
USA betrieben wird. Das Rollenbild dieses Jourmalis ist der Forscher und die
Berufsrolle der Reporter. Die Darstellung der recheerten Fakten sollte objektiv und
unparteiisch erfolgen. D@recision journalismwie er von Philip Meyer in den 1970er
gepragt wurde, gilt als Synonym fir eine sozialemschaftliche Berichterstattung. Die
Recherche entspricht bei diesem Journalismusmalgell Methoden der empirischen
Sozialforschung. ® Als wohl beriihmtestes Beispiel fir einen frithen
Sozialwissenschaftlichen Journalismus kann marl @83 durchgefihrte Untersuchung
,Die Arbeitslosen von Marienthal® von Paul F. Lazi@id, Marie Jahoda und Hans

Zeisel nennen.

Svgl. Lorenz (2002), S. 86 f.

vgl. Haas (1999), S. 105

"Vlg. Lorenz (2002), S. 87

Byvgl. Haas (1999), S. 105

vgl. Lorenz (2002), S. 96 f. und Haas (1999), @ 1
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3.2 Qualitatsjournalismus versus Boulevardjournalismus

Handelt es sich um die Frage nach der Qualitatoomnhlismus, darf der berihmte und
nahezu immer in diesem Zusammenhang zitierte Saz Stephan Ruf3-Mohl nicht
fehlen: ,Der Versuch, Qualitdt im Journalismus digfiten zu wollen, gleicht dem
Versuch, einen Pudding an die Wand zu nag@Gerade weil dieser Satz plakativ die
Schwierigkeit der Definition von Qualitat ausdricltird er immer wieder erwahnt,
obwohl Ruf3-Mohl noch im selben Vortrag die Kriteri€lir Qualitat auflistete. In
seinem Werk ,Netzwerke® (1993) definiert er funf rMRte die fir den
Quialitatsjournalismus entscheidend sind:
= Objektivitat : Faktentreue, Bewertung und seridse Auswahl, Tegnvon
Nachricht und Meinung, Vielfalt der Blickwinkel, FFaess und Hintergrund.
» Reduktion von Komplexitdt: Themen selektieren, komprimieren, vereinfachen
und dadurch Verstandlichkeit gewéhrleisten.
= Aktualitat : Zeitliche Aktualitat (Neuigkeit), Wichtigkeit (Akalitat des
Problems).
» QOriginalitat : Leseanreize, Eigenrecherche und Hintergrundwiasbéreten.
» Reflexivitdt/Transparenz: Offenlegung der Berichterstattungsbedingungen und
Quellenkritik®*

Die Grenzen zwischen den so genannten ,hard nedesty (politischen) Nachrichten-
und Informationsjournalismus und den ,soft news&nd Popularjournalismus, sind
meist schwer zu zieh&AIn Lehrbiichern und wissenschaftlichen Arbeitendwireist
nur dieser Nachrichten- und Informationsjournalismals ,seri6s” angesehen.
Allerdings sollte hier bemerkt werden, dass einigegr Unterhaltungswert notwendig
ist, um den Lesern die Inhalte schmackhaft zu nrache

Rudi Renger (2000) macht in seinem Werk ,Populdfeurnalismus” diesen an
Basismerkmalen fest: Hier werden Text und Darstgifiormen, sowie Marketing-
Strategien und Okonomien genannt. Inhalte werden lgicht verstandlicher Art*
aufbereitet. Dabei wird auf Hintergrundberichtettstag verzichtet und es werden
hauptsachlich Themen aus dem Sport- und Unterlgdhereich verarbeitet. Eine

8 RuR-Mohl (1994), S. 94
8. vgl. RukR-Mohl (1993), S. 198 f.
8vgl. Lorenz (2002), S. 110
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auffallige lllustration und Visualisierung (Grafikp sowie eine starke Leser-Blatt-
Bindung sind bei dieser Journalismusform entschmeifé

Ganz unter dem Motto ,die Mischung macht’'s” funkiieren auch der populare
Journalismus und der Boulevardjournalismus. Letrterschlie3t in diesem
Zusammenhang auch die oft synonym gebrauchten fRe&egenbogenpresséellow
Press Tabloids und Sensationsjournalismus mit ein. Mischung aus Information —
Unterhaltung, Entspannung — Dramatik, Nachrichtnd dMeinung, Schrecken/Leid —
Freude, Sachlichkeit — Emotion, lange — kurze Texite Artikel/Textbeitrag — Fotos ist
hier ein entscheidender Erfolgsfakér.

Neissl (2001) hat die wichtigsten Unterschiede ehes Qualitats- und

Boulevardjournalismus zusammengefasst und diesmar Ubersicht dargestellt:

Qualitatsjournalismus Boulevardjournalismus
= Themen auf der Titelseite nich = Kompaosition von Unterhaltung und
vorrangig ,human interest’ Information; Bildfanger meist ein
= Wenige Bilder Thema aus dem Bereich ,human
Gestaltung .  gchiagzeile weniger schrill unc  interest
emotionsgeladen = Viele Bilder

= Visuell auffallig

= [nformation vor Unterhaltung = Themen: human interest’, Sport unc
= Hintergrundberichte Unterhaltung
= kontinuierliche Berichterstattur = Kirzere Texte
= strikte Trennung von Nachricht = v.a. meinungsorientiert und Mischung
und Meinung von Meinung und Nachricht
Text =  mehr Fremdworter = kurze Einfachsatze
» Reizworter
= einfache Sprache
= Adjektivgebrauch héher
» Metaphernreichtum

mehr Augenblickskomposita

Tab. 2 Unterschiede Qualitats- und Boulevardjournalisrmask Neissl [2001], S. 101)

Zu den wichtigsten Kriterien des Boulevardjourmaliss gehoren die Handlichkeit der
Zeitung (Format), die ,Mischung® zwischen Meinungdulinformation ¢iehe obe)) die
funf Merkmale der Sensation — die Aktualitéat, dasamatische, der Rekord, die

Prominenz und die Katastropfi2.Weiters viele Bilder; schrille Schlagzeilen, die

8 vgl. Lorenz (2002), S. 112 und Renger (2000),62 1
8 \/gl. Renger (2000), S. 178 f.
8 vgl. Hedmann (1999), S. 42 ff. zit. nach Neis€@2), S. 98
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Neugierde erwecken; kirzere Texte; Aktivierungstdatn wie Ausrufezeichen und
Fragezeichen, Reizwérter (Blut, Mord etc.), Paragoxnd Narrativieruntf’
Wie Renger und andere meinen, haben im Zuge eerstarkten Boulevardisierung in

den letzten Jahren aber auch Qualitatsmedien giesbniken” Ubernommen.

8 vgl. Neissl (2001), S. 98 f.
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4. Investigativer Journalismus

“It is often said that journalism is the first rouly draft of history;
by contrast, investigative journalism provides thest rough draft of legislation.
It does so by drawing attention to failures withgociety’s systems of regulation and
to the ways in which those systems can be circunteemy the rich,
the powerful and the corrupt®

In diesem Kapitel wird ein Uberblick Uber die Urgpge und Geschichte des
investigativen Journalismus geben. Zu Beginn wer@der einige Definitionen
angefuhrt, die Licht ins Dunkel der schwierigen Biégpestimmung bringen sollen.
Danach wird die Entwicklung des investigativen dalismus sowie Formen der
Recherche beschrieben. AuRerdem erfolgt eine Uthersiber den Stellenwert des
investigativen Journalismus in Osterreich und d&ALDes Weiteren werden Beispiele
fur journalistischd=akesund wahre investigative Stories gegeben.

4.1 Definitionsversuch eines besonderen Journalismus

Die Begriffsunsicherheit die den Begriff ,investigeer* Journalismus umgibt, hat ihren
Ursprung in der Vorstellung, es handle sich um édealform des Journalismus. Ein
weiteres Problem liegt darin, dass der investigatiournalismus von verschiedenen
Autoren und Wissenschaftern unterschiedlich defimerd.

Das englische Wortinvestigate (lat. investigar@ meint untersuchen, erforschen,
ermitteln; eine exakte Ubertragung in das Deutsshaber schwierig. Im lateinischen
Ursprung meininvestigareaufspuren, erkunden, nachspuren.

Weischenberg (1983) versteht darunter ,einen Jdismas, bei dem intensive,

kritische Recherchemethoden eingesetzt werden, enbovgenes ans Tageslicht zu
bringen, um politische oder gesellschaftliche MiRste aufzudeckerf*Laut Haas und

Pirer (1991) versteht man unter investigativemrdaismus

[...] einen Journalismus, der der Offentlichkeit vattealtene oder verschwiegene,
gesellschaftlich aber relevante Informationen bakanachen will. Investigativer

8" Burgh (2000), S. 3
8 Weischenberg (1983), S. 350 zit. nach Miiller ()988 12

31



Journalismus mochte entweder offiziell gedeckter ad¢s&chlich (noch) nicht
bekannte Missstdnde in Politik, Kultur und Gesélidt ans Licht der

Offentlichkeit bringer??

Haller (2004) findet einen &hnlichen Zugang wie $iaed Pirer, nimmt aber die
ethisch bedenklichen Mittel des investigativen dalismus mit in seinen

Definitionsversuch. Er versteht darunter

[...] die hart an der Grenze des Erlaubten verfalteendegen den
Geheimhaltungswillen Beteiligter gerichtete aufdeue Recherche, die sich
anheischig macht, im offentlichen Interesse voremall gegen 6ffentliche
Institutionen sowie gegen Trager der staatlicheiilau ermittelri?
In der 4. Auflage seines Werks ,Recherchieren”dinsich dazu noch der Zusatz, dass
der investigative Journalismus ,mit dem Selbstbestsesn, die Offentlichkeit als die
wahre Vierte Gewalt’ im Staat hinter sich zu habémperiert. Weiters meint Haller,
dass investigativer Journalismus eine besondeessive, aktive Form der Recherche
ist. Boventer findet in seinem Beitrag ,Muckrakersivestigativer Journalismus

zwischen Anspruch und Wirklichkeiten® (1994) folgenDefinition:

Der investigative Journalismus beruft sich in seinenspruch auf ein moralisches
Wachteramt. Die Vorstellung vom Journalismus alsatghidog’ ist von der
Annahme inspiriert, dem journalistischen Beruf sei der demokratischen
Offentlichkeit eine Kontrollfunktion tbertragen vaan. Fiir die Gesamtheit der
Birgerinnen und Birger sei darauf zu achten, dagsoht zu einem Missbrauch
politischer und o6ffentlicher Macht kommt. Der Jaalist ist folglich nicht nur mit
der Herstellung von Offentlichkeit beauftragt, semder hat ein weitergehendes
und kritisches Mandat Ubernommen, namlich zu ucdbeisien und dariber zu
befinden, wer seine offentlichen Aufgaben verantliadr nachkommt, wer nicht,
wer sich als korrupt und ungeeignet erweist, wehtni”

Boventer weist darauf hin, dass mit dem Erhalteesikritischen Mandats*, wie er es
nennt, auch die ,blol3e Informations- und Artikudasfunktion® Gberschritten wird, da
der Journalist dadurch nicht mehr nur Wachter, eomdauch Richter wird. Der
Journalist 16st sich sozusagen aus seiner Posifladurch wird seinem Handeln eine

,moralische Basis und Legitimation® verliehen. ,Von diesem Sachverhalt einer

8 Haas/Purer (1991), S. 74 f. zit. nach Miiller (19%7 10
 Haller (2004), S. 128

I Haller (1991), S. 81

%2 Boventer (1994), S. 221

Ebd., S. 221
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Moralisierung gehen die Probleme aus, die sich enauit dem Konzept eines
investigativen Journalismus in Praxis und Theoeiginden.®*
Bei der Arbeitsdefinition von Manfred Redelfs (1996vird der investigative

Journalismus tUberhaupt nur in den USA verortemegint, Investigative Reportingei:

Eine Form des US-Journalismus, bei der durch inten®echerche bisher
unbekannte Sachverhalte von politischer Relevafentlich gemacht werden, die
einzelne, Gruppen oder Organisationen verbergen hmbc Ziel von IR
[Investigative Reporting] ist es, Missstande aus Bereichen Politik, Wirtschaft
und Gesellschaft aufzudeck&n.

Bei den zahlreichen Definitionen ist vor allem eii@ndenz herauslesbar: der
Widerstand gegen das System. Haas (1999) bringtieden Punkt: ,Investigation ist
nicht eine Sonderleistung eines spezifischen, sondm kategorischer Imperativ fur
jeden Journalismus. Nachforschender Journalismiss igesehen eine Tautolog8.

Der investigative Journalismus beruht auf einersguassenschaftlichen, grindlichen
Recherche, da, &hnlich einer wissenschaftlichen eirb mit Belegen und
Quellenangaben gearbeitet wird. Wobei aber die |®uebftmals nicht namentlich
genannt werden. Fakt ist, dass die Herkunft desrin&tionen klar dargelegt werden
sollte. Randall (1996) nennt vier Merkmale fur tllaterscheidung von aufdeckender

und klassischer journalistischer Recherche:

1. Original research Investigative reporting is not a summary or peci
together of others’ findings and data, but origireearch carried out by
journalists often using the rawest of material.cin be extensive
interviewing, or matching and comparing facts arndures and
discovering previously unkown patterns of connewio

2. The subject involves wrongdoing or negligence faictv there is no
published evidenceOften you have suspicions of wrongdoing or
negligence but have no proof and neither does angtse. You need to
accumulate evidence and this requires far more @me prolonged
effort than ordinary reporting. It may also involvaore than one
reporter

3. Someone is trying to keep the information sedret] Investigative
reporting starts at the point where the day-togayk stops. It does not

*Ebd., S. 221
% Redelfs (1996), S. 32
% Haas (1999), S. 107
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accept the secrecy and the refusal of officialgite the information. It
finds out for itself.

4. The stakes are high

Redelfs fasst all diese Kriterien zusammen, indemo@& einer aktiven Reporterrolle
spricht, die bisher unbekannte Sachverhalte voitigadler Bedeutung 6ffentlich macht.
AulRerdem werden diese Sachverhalte durch RecheatebeJournalisten ans Licht
gebracht und nicht durch Vertffentlichung von Pailiz Staatsanwaltschatft,
Untersuchungskommission etd®abei ist dieser Journalismus vom Klatsch- und
Sensationsjournalismus abzugrenzen, der sich &enliRecherchemethoden bedienen
kann. Weiters bezeichnet Redelfs den investigatidemrnalismus als ,konflikthafte
Form des Journalismu¥ der Missstande in verschiedenen Bereichen (etoliikP
oder Wirtschaft) aufzudecken versucht und so Mamtfttolle ausiiben karf.

In der Definition der Berufsorganisation ,Investiga Reporters ad Editors" (IRE)
werden die Recherche und Arbeitsweise des investgaJournalisten aufgenommen:
.t is the reporting, through one’s own work protuand initiative, matters of
importance which some persons or organisations twi&leep secret:*°

Dass dieser kritische Aufdeckungsjournalismus lmitiRern oder sonstigen Personen
mit einer gewissen Macht (z.B. Firmenbosse) niobliebt ist, liegt auf der Hand.
Gerade wenn man die Entwicklung des investigatieurnalismus und seine
Recherchestrategien betrachtet, wird augenschiejrass diese Form des Journalismus
Intrigen, Uble Machenschaften und illegale Handemgu Tage fordern kann — was von

den Drahtziehern dieser vermieden werden mdéchte.

4.2 Entwicklung des investigativen Journalismus

Investigativer Journalismus erlangte durch Aufdeckudes Watergate-Skandals

Bekanntheit. Der investigative Journalismus tragratereits viel friher auf, denn der

" Randall (1996), S. 99 ff.

% Redelfs (1996), S. 50

“vgl. ebd., S. 50

190 yllmann/Colbert (1991), S. vii zit. nach Redelf996), S. 27

34



amerikanische Journalist verstand sich bereits &ishwatchdogder Méachtigen des
Landes:™*

Der amerikanische Prasident Theodore Roosevelttelaohseiner 1906 gehaltenen
Rede wahrscheinlich nicht daran, dass sein abwiateBegriff muckrakingfur die
Arbeit des investigativen Reporters, einmal zumdBym fiir diesen werden wiird®.
Muckrackingmeint das ,Miststochern‘njuckrake= die Mistgabel) — das Graben nach
versteckten Informationen. Diesesuckrakinghatte sich im angelsachsischen Raum
bereits Ende des 19. Jahrhunderts entwickelt. baen dieser aufspirenden Reporter
waren meist in den industrialisierten Stadten ndadhn, da sich in diesen haufig die
groften Unterschiede zwischen den Klassen zei§febiese Reporter behandelten
Themen wie die Situation in den Arbeiterviertelngchlechte Bezahlung und
Ausbeutung. Erst nach der Wende zum 20. Jahrhubhdgenn das eigentliche Zeitalter
der Muckrakers Meist waren die Reporter undercover unterwegsheehierten,
deckten auf und enthiilltéfi!

Doch der investigative Journalismus wurde nicht s der Rede Theodore Roosevelts
.pbegrindet®. Bereits im 19. Jahrhundert gab es #fmsafur diese Art des
journalistischen Schreibens, obgleich diese nochtndiese Bezeichnung trugen. Die
New York Timeseispielsweise konnte 1871 mit Kampagnenjournaigsrdie Ublen
Machenschaften von William Marcy Tweed, dem pathisn Boss von New York City,
aufdecken und ihn so tiberfiihrén.

Ansatze flir einen investigativen Journalismus gabbereits frih in Form von
Sozialreportagen und Reiseberichten, die im Stiéreteilnehmenden Beobachtung von
Erlebnissen und Erfahrungen berichteten. Der imya&ste Journalismus etablierte sich
bis zu den 1930er Jahren im journalistischen Systiem Jahr 1885 schrieb der
englische Journalist W.T. Stead tber Kinderprostituam East End von London. Fir
diese Geschichte (,The Maiden Tribute of Modern Wab) ,kaufte* er das
zwolfjahrige Madchen Eliza Armstrong und wurde dafierhaftet. Da er aber

journalistisch geforscht hatte, um die Aufmerksainkier Offentlichkeit auf dieses

191y/gl. Boventer (1995), S. 27

192 Roosevelt (1989), S. 55 ff. zit. nach Lorenz (20® 91

193y/gl. Lorenz (2002), S. 91 f

1%4y/gl. ebd., S. 92

1%5v/gl. Boventer (1995), S. 28 und http://www.britazencom/EBchecked/topic/610865/William-
Magear-Tweed (1.7.2010)
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Thema zu lenken, kam er mit einer milden Strafeodd?’ Ebenso hatte er sich durch
Miteinbeziehung eines Anwalt und einer Arztin abgesrt’®’ Das ist nur eines der
vielen Beispiele fur die journalistische Sozialrgpge dieser Zeit. Allerdings ist Steads
Exempel gerade deshalb interessant, weil es, wiggtBumeint, die investigative
Reportage in die ,respectable préS&brachte. ,Stead changed the style of reporting by
conjoining high moral tone with sensational dedaip the favoured style of many
newspapers in Britain today®

Zur  Jahrhundertwende begann somit  ein methodisch rfahrender
Recherchierjournalismus, da die Industriegesellsatia Unterschiede zwischen Arm
und Reich groRBer werden lie. In den neu gegrinddisS-amerikanischen
Wochenmagazinen entwickelte sich aus d#jective reportingdie Skandalrecherche,
welche nicht nur eine breite Leserschaft zur Fdigéten, sondern auch politische
Veranderungen erzielen konntfAUm 1900 begann die wahre Ara déuckrackers
Die Reporter recherchierten hauptsachlich Undercomd deckten so Korruptionsfalle
und Uble Geschaftspraktiken von GroRunternehmefnl@da Tarbells ,History of the
Standard Oil Company*, Elizabeth Cochranes (vertdgcRozialreportagen oder Upton
Sinclairs Reportage Uber die desastrosen Arbeitstpagen in den Schlachthéfen von
Chicago sind nur drei Beispiele fiir die friihen At der investigativen Reportér.
Exempel fir investigativen Journalismus lassen sioér nicht nur in den USA und
GroRbritannien finden, sondern auch in OsterreRie Sozialreportagen von Max
Winter oder Victor Adler pragten einen neuen Jolisnaus zu Beginn des 20.
Jahrhunderts. Reporter wie Egon Erwin Kisch beeitt von verschiedenen Landern
unter unterschiedlichen Aspekten und entwarfen Rlas vom ,Rasenden Reporter*.
Weitere Osterreichische Autoren von Sozialreporiagaren Else Feldmann, Anna
Boschek, Emmy Freundlich, Sophie Jobst, Marie Kdide Kucsar, Kathe Leichter,
Maria Leitner, Marianne Pollak, Marie Blaschek, MaBusch, Lotte Glas und Therese
Schlesinger. Diese Journalistinnen schrieben fig Arbeiter Zeitung bzw. die

1%y/gl. Burgh (2000), S. 38 f. und Lorenz (2002)983.
197y/gl. Haller (2004), S. 22

198 y/gl. Burgh (2000), S. 39

19Epd,, S. 39

10y/gl. Haller (2004), S. 22 f.

11yvgl. Lorenz (2002), S. 92
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Arbeiterinnen-Zeitung wo ihre Hauptthemen Kinder und Jugendliche, dezia
Einrichtungen, sowie soziale Randgruppen watén.

Nach dem Anfang des investigativen JournalismuBeminn des 20. Jahrhunderts kam
es jedoch auch in Osterreich zu einem Riickgangdits der Recherche. Ebenso wie
in den Vereinigten Staaten wurde der investigaflearnalismus erst in den 1970er
Jahren wieder entdeckt. Mit der Griindung des Neltenmagazingrofil begann der
investigative Journalismus sich am osterreichis@atungsmarkt zu etablieren.
Zwischen 1920 und 1960 entwickelte sich diese Fdes Journalismus kaum weiter,
was sich vor allem durch die Weltkriege, die Weltsghaftskrise und die Zwischen-
bzw. Nachkriegszeit erklaren lasst. Doch auch dertuAgswettbewerb und der
Rotationsdruck setzten neue Mal3stabe: schreiendadzeilen, plakative Themen und
die nunmehr schnell verbreiteten Zeitungen wurderBoulevard-Massenwaré®

Vor allem im anglo-amerikanischen Informationsjalismus ist der Gedanke weit
verbreitet, dass nur gesicherte Tatsachen verbredrmlen durften. Dies geht auch aus
zahlreichen Hollywood-Journalistenfilmen hervor.lleia(2004) meint, dass das Fakten
sammeln alleine noch keine gut recherchierte Stmwgmache. Iminterpretative
reporting flossen ab den 1930er Jahren auch Deutungen desallsten ein. Dabei
wurde vor alle das ,Wie* und ,Warum“ einer Gesclieh mittels
Hintergrundberichterstattung beleuchtet. Das offen®kecherchieren, wie Haller es
nennt, war ein Charakteristikum dBlewsmagazinstoryBei diesem extensiven oder
investigativen Recherchieren werden Informationeprgft und untersucht, Strukturen
und Trends erfasst und geheime Informationen osgani Mutmalfiungen oder offenes
Argumentieren kamen auf3er Mode. Damit geriet awehSthreibstil deMuckraker
mit ihren Stimmungs- und Empfindungswiedergabevermuf.**

Ab 1960 wurde der investigative Journalismus in dfameinigten Staaten im Sinne
eines Protestjournalismus in Alternativmedien widgielebt. Die Neuschaffung gelang
mit groRen Themen: Etwa mit Reportagen Uber desidRrétschaftswahlkampf 1964
und den Kandidaten der Rechten (Barry Goldw&teoder (iber die Watergate-Affare,

die von Bob Woodward und Carl Bernstein aufgedeskirde, ebenso wie die

12y/gl. Haas (1999), S. 244
13y/gl. Haller (2004), S, 24
4yvgl. ebd., S. 28 1.

15vgl. Haas (1999), S. 107
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Berichterstattung zum Mord an US-Prasident JohKdnnedy. Der 1969 gegriindete
.Fonds flUr investigativen Journalismus” brachteeairentscheidenden Schub fir die
Wiedereinsetzung eines ,new muckraking“. Gleichdserg wie die Grindung der
Berufsorganisation ,Investigative Reporters and tdédi (IRE), welche fur die
Professionalisierung des investigativen Journalssuargtert*® AuRerdem wurde 1977
das ,Center for Investigative Reporting* (CIR) gégdet™’

Ab den 1990er Jahren nahm die Zahl der investigatiReportagen ab und auch die
Recherchequalitdt zahlreicher Medienredaktioneng giruriick. Es begann die
Konkurrenz zwischen Print- und Onlinezeitungen, Megt Haller auch zu einigen
Rechercheflops fuhrte. Er nennt hier das Beispeelvibn CNN und Time verbreiteten
Story an, welche falschlicherweise ,aufdeckte” ddss USA im Viethamkrieg das
Nervengas Sarin eingesetzt hatt&h.

Zur Zeit der Finanzkrise und der damit einhergeleeridrise des Journalismus, wurden
auch die finanziellen Ressourcen fur aufwendigeestigative Recherchen knapp.
Aktuell ist der Einfluss von PR-gesteuerten Infotim@en und das Betreiben von
Recyclingjournalismus (,churnalism* — wie Nick Dasi ihn bezeichnet) in der

Medienlandschaft weit verbreitet.

4.3 Stellenwert des investigativen Journalismus in deWSA und Osterreich

Die investigative Reportage genief3t in den USA lmhes Renommee, welches vor
allem mit der Ambition der Machtkontrolle einhergélf Allein durch Betrachtung der
verschiedenen Preise, die es in den USA fiur ,Ingasve Reporting” gibt, wird Klar,
wie sehr sich das Ansehen dieser Journalismusfarmdsterreich unterscheidet. Der
jahrlich verliehene Pulitzer-Preis, die hochste rdalismusauszeichnung in den
Vereinigten Staaten, bertcksichtigt auch immer idasstigative Element einer Story.
So gibt es einen eigenen Preis liivestigative Reportingaber auch Preise flublic

ServiceJournalismus undExplanatory Reporting®™ In Osterreich gibt es den Alfred-

10y/gl. Redelfs (1996), S. 223 ff. zit. nach HallgpQ4), S. 35
17ygl. Haas (1999), S. 107

18y/gl. Haller (2004), S. 36

19v/gl. Redelfs (1996), S. 17

120v/gl. http://lwww.pulitzer.org/awards/2010 (23.7.201
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Worm-Preis, der in den Kategorien ,Beste InveshigatLeistung® und ,Beste
Dokumentation* (als Sonderpreis) vergeben witdDass deiFalter-Journalist Florian
Klenk 2007, 2008 und 2010 Osterreichischer ,Ingsgiver Journalist des Jahres*
wurde bestétigt zwar seine Leistungen, zeigt ahmh adie mangelnde Vielfalt an
investigativer Arbeit in Osterreich sowie die ggenZahl an investigativ arbeitenden
Journalisten.

Ebenso wie in Osterreich, wird investigativer Jalismus auch in den USA nur von
einer Minderheit der Journalisten praktizigftHier spielt die aufwendige und oftmals
kostenintensive Recherche sicher eine Rolle. Weitgnd die meisten Journalisten
keine ,investigativen* Journalisten, sondern werdi@nein investigatives Projekt von
ihrer alltaglichen Journalistenarbeit entbundféer Unterschied zu Osterreich wird
aber besonders deutlich, wenn man den Stellendent,diese Form des Journalismus
einnimmt, betrachtet. Wahrend in den USA dieserLaigmotiv fur den Journalismus
gilt, wird er in Osterreich kaum beachtet. Diegfiauch an dem Verstandnis der Rolle
staatlicher Behorden. Wahrend in Deutschland odeterteich der Staat ein
Ubergeordnetes System bedeutet, sehen die AmeridaneStaat als ein Gegenuber an.
Demnach gehen heimische Journalisten mit dem Sielatespektvoller um, wahrend
US-amerikanische Journalisten den o6ffentlichenituitginen misstrauisch gegenuber
stehen'®* Amerikanische Journalisten haben sich selbst imalsr Investigatoren
gesehen, wie Altschull (1990) meint: ,In short, thieilosophical roots for the belief
system of the watchdog run deep in the soil of Acaer journalism.*?°, denn ,the
opportunity to bring down the crooked and the qotrfuias always been a magnet for
attracting men and women to the nation’s newsraofs.

Der Journalistenreport von Weischenberg et. al. desn Jahr 2006 zeigt das
unterschiedliche Rollenverstdndnis der Journalisterden USA und Deutschland
deutlich?”: Die US-amerikanischen Journalisten sehen sichstigker als Kontroll-

organ der staatlichen Institutionen, als ihre dehas Kollegen.

12Ly/gl. http://www.alfred-worm-preis.at/ (23.7.2010)

122 Haller geht davon aus, dass in den USA nur knaBp#ent der Journalisten investigativ tatig sind.
Vgl. Haller (2004), S. 125

12Z3y/gl. Redelfs (1996), S. 17 f.

124y/gl. Haller (2004), S. 129

125 Altschull (1990), S. 264

26 Epd., S. 263

127v/gl. Weischenberg/Malik/Scholl (2006), S. 117

39



Journalistische Rollenbilder USA — BRLC

B BRD 20050 USA 2002

| 71

Politik, Wirtschaft und Gesellschaft kontrollierejg

Unterhaltung und Entspannung bietqs

Nachrichten, fir mdglichst breites Publikufr
interessant

moglichst schnell Informationen vermittelW 74
komplexe Sachverhalte erklaren und vermittﬁ 79

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 9O

60

Tab. 3Journalistische Rollenbilder USA — BRD 2002-2005Frozent)

4.4 Der investigative Journalist

It is the responsibility of the individual journstiito find the truth. There are things
always to be discovered, never believe anything g officially denied; there is
another story which is normally more accurateidlthe job of the investigative
journalist] to start the ballrolling, be inquisiéiyask questions independently of the
government and every other power structure insadeety. Unless people are there
asking questions of those establishments, they rbecstronger and more
reckless'®

Was Preston hier anspricht ist ein essentiellertdfakn Rechercheprozess des
investigativen Journalisten: Das Fragen stell€alter-Redakteur Florian Klenk

erwahnte bei seinen Vorlesungen fir die 2010 exhalfTheodor-Herzl-Dozentur des
Ofteren die Wichtigkeit des journalistischen Fragjehm Anfang jeder Story steht eine
Frage. Klenk brachte hier das Beispiel des Schiiloigd Marcus Omofuma, der durch
Fahrlassigkeit der Polizisten bei seiner Abschigbstarb. Hier stellt sich eine Frage zu

Beginn der Recherche: Hatte der Tod verhindert arerkbnnen? Und auch Haller

128 preston (1999), S. 5 zit. nach Burgh (2000), S. 22
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(2004) erwédhnt in seinem Vorwort zu ,Recherchieremfass journalistisches
Recherchieren im Prinzip Fragen stellen sei. ,Rggd#® Recherchieren heifldt [...], die
richtigen Fragen zum richtigen Zeitpunkt an dientigen Leute zu stellen [...J-*°
Dadurch die richtigen Antworten zu erhalten, isteetder schwierigsten Aufgaben des
Journalisten. Es kommt, wie Weischenberg (2002) ntpnejauf den einzelnen
Journalisten an, seine Wirklichkeitsentwirfe, séamantwortungsbewuf3tsein und seine
Kompetenz.**°

Der investigative Journalist hat besondere Aufgableenottigt aber auch einen
speziellen Charakter und Vor- bzw. Ausbildung. Deurnalist muss hartnackig sein
und den ,richtigen Riecher* fir eine relevante $tbhaben: ,Investigative journalists
are people who should lift rocks, look behind sns@ever accept the official point of
view or [...] never believe anything until it is affally denied.*3!

Der investigative Journalist ist dpublic watchdogder Sachverhalte 6ffentlich macht,
die ohne seine Recherchen nicht publik wirden. M&sdeln seine Themen von der
Aufdeckung von Missstanden und er kann so eine fd+unktion gegentber den
Machtigen ausuiben. Dabei ist seine Aufgabe abehtnitas Skandalisieren von

Sachverhalten, sondern die umfassende Hintergruicberstattung eines Themas.

Investigative journalists can be seen as tryinghange the agenda by identifiying
certain events and issues as priorities regardiegdat the authorities think. [...]
Looked at in this way, investigative journalism che interpreted as simply a
weapon in the battles between two competing poweesija and authorit}?>

Eine wissenschaftliche Bildung wie Rechtswissensehaoder Publizistik, sind von

Vorteil. Dennoch bendtigt der investigative JouistaSpezial- und Allroundwissen,

ebenso wie Mut und Risikobereitschaft. Er mussnidaitig sein und grof3e Neugier an
den Tag legen. Weiters sollte er in der Lage, Sarirauenswirdigkeit auszustrahlen,
um das Zutrauen eines Informanten zu erlangen. Vibaarung der Identitat seiner
Informanten gehért zur besonderen PflithitBei seiner Arbeit ist der investigative
Journalist faktentreu und zeigt personliche Verantwng gegeniber seiner

129 Haller (2004), S. 13

130 \Weischenberg (2002), S. 117

131 pjlger (1999), Interview mit Hugo de Burgh, ziaah Burgh (2000), S. 314
32 Burgh (2000), S. 67

133v/gl. Haller (2004), S. 116
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journalistischen Téatigkeit. Zusammenfassend kannn mdie Definition des

investigativen Journalisten so ausdrtcken:

An investigative journalist is a man or woman whe@sefession it is to discover
the truth and to identify lapses from it in whateredia may be available. The act
of doing this generally is called investigative floalism and is distinct from
apparently similar work done by police, lawyersdigars and regulatory bodies in
that it is not limited as to target, not legallyufmed and closely connected to
publicity.**

Curtis MacDougall meinte, dass investigatives Regfieren, besonders intensives,

hartnackiges Recherchieren sei:

Actualy [sic!] the investigative reporter is likeyaother kind of reporter, only more
so0. More inquisitive, more skeptical, more resofiicand imaginative in knowing
where to look for facts, more ingenious in circumteg obstacles, more
indefatigable in the persuit of facts and able todwe drudgery and
discouragement?

Im folgenden Kapitel wurde besonderes Augenmerk di#g Recherche des
investigativen Journalisten gelegt. Die Betrachtuley allgemeinen Recherche von
Journalisten (Beurteilung der Nachricht nach ReleyaGultigkeit, Verstandlichkeit,

Nachrichtenfaktoren etc.), den verschiedenen Rebkerethoden, etc. wurde hier
ausgespart. Es wurden lediglich die fur die Rediemes investigativen Journalisten

notigen Mittel erklart.

134 Burgh (2000), S. 9
135 MacDougall (1987), S. 202 zit. nach Haller (200,125
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4.5 Investigatives Recherchieren

Bradlee Bernstein, are you sure on this story?
Bernstein Absolutely.
Bradlee Woodward?
Woodward I'm sure.
Bradlee I'm not. It still seems thin.
Simons Get another sourc&®

Was im Film AL THE PRESIDENTS MEN (1976) und in diesem Zitat gut ersichtlich
wird, sind die oftmaligen Checks und Rechecks daktén durch Woodward und
Bernstein. Das Uberprifen der Informationen undtérakst ein essentieller Teil der
Arbeit des investigativen Journalisten. Ebenso tigcist die Informationsbeschaffung
aus verlasslichen Quellen.

Im folgenden Teil wurden die Arbeitsweisen des é€stigativen) Journalisten naher
dargestellt. Von der Recherche, Informationsbe$ahgf und anschlieRenden
Uberprifung der Quellen hangt die Qualitat desk&ts ab. Je praziser und genauer die
Recherche, desto weniger angreifbar macht sich deurnalist und desto
unwahrscheinlicher ist eine Klage gegen die Zeitwmegen falscher Berichterstattung.
AulRerdem ist zu bedenken: Je interessanter ein dligmeine grolR3e Bevoélkerung ist,

desto genauer muss dieses recherchiert bzw. nassgwwverden.

Haller (2004) definiert die Recherche folgendernmal3e

Das Recherchieren ist im engeren Sinne ein Venfalm@& Beschaffung und
Beurteilung von Aussagen uber reales Geschehemwhdie dieses Verfahren nicht
preisgegeben, also nicht publik wirden. Im weitesame ist es ein Verfahren zur
Rekonstruktion erfahrbarer, d.h. sinnlich wahrgemamer Wirklichkeit mit den
Mitteln der Spraché&’’

Fur das Verfassen eines Artikels gibt es aber k&eeherche-Regeln und keinen

besonderen dramaturgischen Aufb&u.

136 ALL THE PRESIDENT SMEN (1976), min. 113
13" Haller (2004), S. 246
138yvgl. ebd., S. 246
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Recherchetypen iani
U STEITMESE i Offenes Thema  Geheimer Vorgang

Gegenstand Handlungen
Zuruckliegende Trends oder Milieus Inside-Informationen
Rechercheziel Geschehr_nsse beschreiben und 5ffentlich machen
rekonstruieren bewerten
. L : Aktueller Aussagen eines
AnknUpfung Ereignisinformation Themenaspekt Insiders
Zu Strukturdaten
Aussagen Uber E:;iﬂg;g': und mit Rekonstruktion des
Sachverhalte und . =" geheimen Vorgangs
e individuellen S
Verfahren deren Ereignisablaul : mit Hilfe von
o Geschichten -
unstrittig machen, (Aussagen) Zeugen, Indizien und
Akteure ermitteln ag externen ,Spuren®
abgleichen und
fullen
Uberprufungs-und  Thesenrecherche,  Aufdeckende und
Methoden Erweiterungsrecherc Erlebnisrecherche, investigative
he oder Follow-up  Under-Cover Recherche

Tab. 4 Recherchetypen (nach Haller [2004], S. 38)

Die Tabelle oben zeigt die Einteilung der Recheygien nach Haller. Dabei ist aber zu
beachten, dass diese Einteilung idealtypisch isil micht die unterschiedlichen
Entwicklungen und Traditionen der verschiedenen desn bertcksichtigt. Die
investigative Recherche beispielsweise erhalt im d@SA und in Osterreich
unterschiedliches Ansehesi€he 4.3

.Der investigative Journalismus etwa rechtfertigegn Handeln mit der auf Kontrolle
angewiesenen Demokratie und dem Leitbild der in&dromsoffenen, aufgeklarten
Gesellschaft, wenn es darum ging riickhaltlos Ofifgiteit herzustellen.®**
Vorraussetzung fir eine investigative Recherchglist Funktion der Offentlichkeit als
eine kritische, gelegentlich auch moralisch urtelle Instanz*°, wie Haller anfiihrt.
Zunéchst muss der Journalist die Relevanz des Theamvagen, danach die
Informationen mittels Quellen- und Faktenkontroliberpriifen, folgend sollte der
Journalist eine Hypothese Uber die Ursachen, FalgehBeurteilung des Ereignisses
bilden und das Ergebnis in der Folge journalistidenstellert** Auch Kindel (2004)
fuhrt an, dass der Zweck der Recherche nicht nsiiS@anmeln neuer Informationen ist,

139 Haller (2004), S. 39
“0Ehd., S. 115
11ygl. Lorenz (2002), S. 162 und Haller (2004), $51.
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sondern auch das Ergénzen und Uberpriifen alter ridat#n.*? Ludwig (2002)
verortet die investigative Recherche auf drei Séiulgrstens der exakten Uberlegungen
zum moglichen Ziel der Recherche und die mdglichebeitsschritte dorthin, d.h.
fortwahrende Kopfarbeit Uber maogliche Vorgangsweise Zweitens die
Recherchetechniken und drittens die stetige, migies&leinarbeit und Hartnackigkeit
des investigativen Journalist&lf.Dabei weist Ludwig dem investigativen Journalisten
als auch seinem/seinen Informanten eine aktiveeRpill, da die Recherchearbeit
gewohnlich  viel aufwendiger sei als bei den andergournalistischen
Recherchetatigkeiten. Aul3erdem, so meint Ludwigteveikonnen der oder die
Informanten den Journalisten direkt oder indirektjv oder passiv unterstiitz&f.

Der investigative Journalismus als ,schillernderfrafer Publizistik, wie Janis¢fr ihn
bezeichnet, dessen Recherche nicht zum Verifiziemn Fakten, sondern um deren
Aufdecken dient, vermengt die gebréauchlichen HEugen von objektiver
Berichterstattung und subjektivem Kommerifar.

Die Arbeitsweise des investigativen Journalistenteratheidet sich von den
Recherchemethoden des ,normalen” Journalisten ddielstéarkere Zielgerichtetheit.
Meist wird durch einen Tipp oder Hinweis das Ingseean einer Geschichte geweckt,
worauf der investigative Journalist Fragen stehitd uHypothesen formuliert. Dies
schliel3t wiederum auf eine quasi-wissenschaftlldbemngehensweissi€he oben

[...], while news journalists are finding their suminmeetings, skateboarding
ducks, or their stories of hardship overcome anygys resolution, investigative
journalists are going after the truth where it haen obscured, uncovering wrongs

and persuading the rest of us to take them seyiotsbe affected by their moral
147

reading.
Der investigative Journalist muss demnach besondgénesatz zeigen; er muss unter
besonderen oder gefahrlichen Bedingungen arbetbendn. Ebenso muss er in Kauf
nehmen, langer und intensiver an einer Story zaitn als seine Kollegen. Ebenso ist
es moglich, dass er mit Rollenreportage oder vé&tdedRecherche arbeitet. Das beste

und zurzeit bekannteste Beispiel fir solch einemrriismus bietet Ginter Wallraff.

12y/gl. Kindel (2004), S. 113
13vgl. Ludwig (2002), S. 14
144yvgl. ebd., S. 20

145 Janisch (1998), S. 157
146v/gl. ebd., S. 157

1“7 Burgh (2000), S. 17
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Mit seinen Rollenreportagen als Hans Esser beBdleD-Zeitung oder als Mitarbeiter
eines Call-Centers deckte er Missstande auf. Diadteint Ludwig, dass die Recherche
des investigativen Journalisten gewohnlich gegedevétande und Barrieren erfolgt, da
die Objekte der Recherche — die ,Gegenseite”, wigieenennt — kein Interesse an der
Enthiillung oder gar der Verdffentlichung des Eriteill hat'*®
Die Grundzuge der investigativen Recherche werden Haller in funf Punkten
beschrieben. Meist beginnt diese mit dem Hinwene<ilnsiders. Ein Verdacht Uber
einen unrechtmaBigen (illegalen, unmoralischen) gdog, wird gedulRert. In der
Basisrecherche wird dieser unrechtmaf3ige Vorgakgnsgruiert und die beteiligten
Personen eruiert. Folgend werden Grinde, Interes&baichten und Anlasse der
Beteiligten herausgefunden, abgewogen und mit dekonstruierten Vorgang
verbunden. Danach werden die Hauptakteure befradjihnen so die Moglichkeit zur
Stellungnahme gegeben. Im letzten Schritt werdenAdissagen der Akteure und der
rekonstruierte Vorgang verbunden, indem ihre DHuostg mit Uberpruften Fakten
bestatigt bzw. widerlegt wirtf?
Der investigative Journalist hat (extrem formulientvei Moglichkeiten an eine Story
heranzugehen: Erstens, ergeben sich Widerspriclie asn beginnt deshalb zu
recherchieren, oder er erhalt Informationen eingpdebers (odeTipsterg, (s)einem
Informanten oder eineM/histleblower
Dabei gibt es drei Méglichkeiten, wie der investiga Journalist mit seiner Identitat
umgehen kani®
a) Der Journalist gibt seine Identitat preis (z.BAS: OFPLAY [STATE OFPLAY— STAND
DERDINGE, 2009] und @rPoOTE[2005])
b) Der Journalist recherchiert verdeckt (z.BOVE TROUBLE[| LOVETROUBLE—
NICHTS ALSARGER 1994])
c) Der Journalist gibt seine Identitat preis, nicherabiel der Nachforschungen (z.B. in
einigen Szenen inlA THE PRESIDENT SMEN [1976])

18y/gl. Ludwig (2002), S. 21
149v/gl. Haller (2004), S. 128
1%0y/gl. Saltzman (2008), S. 59 f.
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4.5.1 ,wallraffa“ — Die Rollenreportage

Bei der Rollenrecherche geht es darum ,zu tausalvamicht getauscht zu werdeft™
Manche Informationen kénnen durch Verschleierung ldentitdt des Journalisten
gewonnen werden wie die Erkundigungen von Williahomas Steadsiehe 4.2, der
sich selbst als Kunde von Prostituierten ausgebassta. Glunther Wallraff ist das
berihmteste Beispiel fir umfassend angelegte Relpemtagen. In Schweden und
Norwegen verwendet man ein eigenes Zeitwort fisediert der Recherche, welches an
seinen Namen angelehnt ist: ,wallraffa® bzw. ,waffe” bezeichnet den besonderen
Recherchestil von Gunter Wallraff. Seine ReportalgeHans Esser bei dBtLD oder
als Turke Ali Levent Sinirlioglu bei McDonald’s undhyssen erreichten grol3e
Aufmerksamkeit bei den Lesern. Weitere Rollenrechen machte er in einer
Brotfabrik in Stromberg, in Obdachlosenunterkinfteer im Jahr 2009 als
Schwarzafrikaner, wo er (Alltags-)Rassismus in Beland aufdeckte.

Die teilnehmende Beobachtung eines Journalistem kzum Beispiel wie folgt
aussehen: Ein Journalist mochte wissen, wie einifagner Backerei aussieht. Dazu
verbringt er einen Tag mit einem Backer, von vidr thorgens bis zum Schliel3en der
Backerei um 18.00 Uhr abends. Wie Haas (1999) hetongt die teilnehmende
Beobachtung einige Fehlerquellen. Die Identifizieyumit den Problemen der
beobachteten Akteure sowie das Wahren der Authgittizonnen mitunter schwierig
werden'*?

Eine Journalistin, die eine &hnliche Vorgangsweise Wallfraff hat, ist Elizabeth
Cochrane. Sie wurde unter ihrem Pseudonym Nellyld#gljannt. lhre Serien tber die
Slums von Pittsburgh oder die soziale Lage in Mexikternahm sie unter diesem
Decknamen. Sie ging Risiken ein, nur um authentimaichten zu kénnen. Etwa als sie
sich verhaften liel3, um aus einem Frauengefangnizrchten oder sich in eine Klinik

fur Geisteskranke einweisen liéT.

31 wallraff, Giinter (1970), Von einem der auszog dad Fiirchten lernte. Bericht — Umfrage — Aktion.
Aus der unterschlagenen Wirklichkeit. Miinchen. zitch Haas (1999), S. 308

1%2y/gl. Haas (1999), S. 296 f.

133ygl. ebd., S. 298
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4.5.2 Ausgangspunkte der Recherche

Andrea Leitner (1990) fand in ihrer Diplomarbeiervimogliche Urspriinge fur eine
investigative Recherche, die hier kurz dargesteiitden. Da diese Ausgangspunkte
einer Recherche schon mehrmals im Rahmen thedretistintergriinde von Diplom-
und Magisterarbeiten beschrieben wurden, wurdemsedimit aktuellen Beispielen

und/oder Filmbeispielen naher erlautert.

Der Informant — Der anonyme Hinweis

Darunter verstent man Anrufe von Informanten ineeiRedaktion, sowie auch das
Bereitstellen von Materialie® Dabei ist diese Art der Informationsbeschaffung
unsicher, da der Journalist nicht nachrecherchiésm. Entscheidet er sich fur die
Story und dafir die Informationen zu verwenden, eiste Uberpriifung der Quelle
notwendig*>® Wichtig ist hierbei auch die Wahrung der Anonymités Informanten,
falls diese verlangt wird. AuRerdem sollte der daiist versuchen, die Beweggriinde
des Informanten zu erfahren.

Ein Beispiel fir einen anonymen Hinweis waren deriGtsakten, die dem Journalist
und stellvertretenden Chefredakteur deslters Florian Klenk, 2009 Ubergeben
wurden. Diese stellten sich als authentisch hermgs konnte so als Grundlage fir
weitere Recherche dienen.

Weiters ist es wichtig, das Vertrauen des Inforrmanzu gewinnen, um so die
Informationen nutzen zu kénnen und, wenn noétig,tevei zu erhalten. Wahrt der
Journalist die Anonymitat nicht, oder missbrauahd&s Vertrauen seines Informanten,

56 Haller findet hier

ist es wahrscheinlich, dass er diesen als Infoonatjuelle verlier
eine Doppelregel: ,Erstens: Je offener der Infortrilver seine Motive spricht, desto
eher darf ihm Vertrauen geschenkt werden. Zweiteles:authentischer (Idealfall:
Zeuge) und kompetenter (Idealfall: Experte) er thsto zuverlassiger sind seine

Angaben.**’

134 y/gl. Leitner (1990), S. 43
1%yvgl. ebd., S. 43 1.

1%6v/gl. ebd., S. 45 1.

3" Haller (2004), S. 89
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Der Whistleblower
Als Whistleblower oder Hinweisgeber ist ein Informant, der dem Jalisten
regelmafig Informationen zukommen lasst. Meist Utb@s Unternehmen oder die
Vereinigung, fur die er arbeitet. Es lassen sichedaier Kriterien furwhistleblowing
nennen:
* An individual acts with the intention of making amfation public
» the information is conveyed to parties outside dinganization who make it
public and a part of the public record
= the information has to do with possible or actuahtnvial wrongdoing in an
organization and
» the person exposing the agency is not a journalisbrdinary citizen, but a
member or former member of the organizatith.
Der Hinweisgeber handelt nicht eigennttzig, sondare Sorge um das Wohlergehen
der Mitmenschen oder der Umwelt. Er geht dabeihahes Risiko ein, entlarvt und
entlassen oder sogar geklagt zu werden. Er setat aoch seine Existenz aufs Spiel. In
den USA und Grol3britannien werden Whistleblower enmbfter durch den
Whistleblower Protection ACY geschiitzt. In Osterreich haben Whistleblower keine
besonderen Schutz. Wigalter-Redakteur Florian Klenk es in seinem Artikel tber
Korruption in Osterreich ausdriickt, sind osterrisiche Whistleblower, wie Josef
Kleindienst, Herwig Haidinger, Michael Ramprechieo®Villibald Berner, meist ohne
Schutz: ,Sie alle erleiden das gleiche Schicksak @erden niedergeklagt, als
Zwerge’, ,Verruckte’ oder ,Verrater’ stigmatisiettnd so lange angeschuttet, bis auch
die Information, die sie liefern, als unglaubwiirdigwertet wird.*° Ein Filmbeispiel
hierfiir wére HE INSIDER (1999)¢*
Die Eigeninitiative
Die Eigeninitiative ist der am meisten verbreitatesgangspunkt fur die journalistische
Recherche. Ein Journalist entschlief3t auf eigensstFeinem Thema nachzugehen und

recherchiert eigens daflr. Daflr ist aber die bertiéh,Nase fur die Story” essentiell.

138 Johnson (2003), S. 3 f.

139yv/gl. http://www.fas.org/sgp/crs/natsec/RL33918.(&17.2010)

%0 Klenk (2010), ,Im Sumpf“, Falter 32/10, S. 12

%1 1m Film THE INSIDER (1999) kann ein TV-Journalist mithilfe der Infortimmen seines Informanten die
Machenschaften der Tabakinstustrie aufdecken. &liene Beschreibung siehe 8.4.2.
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Das richtige Gespur kann einen Journalisten entwede grof3en Story oder in eine
Sackgasse fuhren. Weiters ist auch das kritiscimeHragen der Realitat wichtig, um
Widerspriche aufzudecken und die richtigen Fragenstellen. Meist werden die
Hintergriinde von Routinen, welche die Offentlichikecht kennt, erklart®?

Einige Osterreichische Journalisten haben sichneigativ dem Ziel verschrieben,
Licht ins Dunkel in den Causae HYPO, BUWOG und areih Affaren, rund um den
verstorbenen Landeshauptmann von Karnten Jorg Haiokel den ehemaligen

Finanzminister Karl-Heinz Grasser zu brindéh.

Der Zufall

Es kann auch vorkommen, dass ein Journalist petlzuif einen Sachverhalt stof3t, der
seine Aufmerksamkeit erregt. Hier sind Konzentrationd Aufmerksamkeit des
Journalisten gefradt’ Die Nachforschungen oder Recherche fiir eine $tonymen in
der Realitat des Journalisten allerdings selten fdall zu Stande. Meist ist der

Journalist auf seinen Informanten und dessen Hsevengewiesel?®

4.5.3 Recherchemethoden

Fur die aufdeckende Recherche gibt es verschie@@m&iegsmaoglichkeitens{ehe
oben. Eine Mdglichkeit ist dieZwei-Ebenen-Rechercheélier wird zu einem bereits
veroffentlichten Vordergrund ein Hintergrund recadfeert. Zu einem schon bekannten
Thema werden vertiefende Fragen (wie kam es dazo@®) Thesen (es ist passiert,
weil...) gestellt, um so ein vielschichtigeres Bilthes Falles darzustelléfi® Haller
nennt drei Schemata von aufdeckenden Recherchahferf: DasVordergrund-
Hintergrund SchemadasEisberg-Schemaind das Schem8ymptom und Krankheit

82y/gl. Leitner (1990), S. 50

83 |m Film VERONICA GUERIN (2003) recherchiert die Journalisten aus Eigdatiie gegen die
Drogenmafia und deckt die Drahtzieher des Drogeadlarin Dublin auf. FUr nédhere Beschreibsighe
8.4.2.

164 Ein Beispiel fiir eine Zufallsrecherche lassen sittzwei Folgen einer US-ameirkanischen Serie
finden. In der fiinften Staffel der FernsehserieMBRE GIRLS, st63t Rory (als Redakteurin bei déale
Daily News$ durch Zufall auf eine Story. In der Damentoiledteht sie ein Madchen in Abendkleid und
Gorillamaske, welches kurz darauf in ein Auto dteigd ,In omnia paratus” — was soviel wie ,zu allem
bereit" heil3t — ruft. Sie sucht nach dieser Phiasiternet und sté3t dabei auf einen geheimen Ghrb
Yale University. Sie nimmt als teilnehmender Bedttacan einer Veranstaltung dieses Clubs — dee, Lif
and Death Brigade" — teil. So kam sie durch reiBafall zu einer interessanten Story.

185v/gl. Haller (2004), S. 117

%6vgl. ebd., S. 117
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Beim ersten Verfahren wird der Hintergrund zu einelthema, der als
Sachzusammenhang erst Rickschlusse auf die eten#ingelegenheit zuléasst (z.B.
Aufdecken von Motiven). Im Film Love TRoOUBLE (1994) wird den Reportern erst
gegen Ende der Recherchen das Motiv der Morder, lictiaimertuschung von
medizinischen Fakten bekannt. Das zweite SchemaEdderg-Schemabeschreibt
den Fall, bei dem nur eine Kkleine, aktuelle Melduweroffentlicht wird. Der
Rechercheur vermutet dahinter, im Dunkeln liegergtéf3ere Zusammenhénge und
berichtet schlie3lich dartber. Dies ist im FilraLC NORTHSIDE 777 (KENNWORT7 77,
1948) der Fall, indem der Journalist kontinuierlidieinere und grél3ere Meldungen
Uber einen unschuldig verurteilten Morder verfassiy damit einen Justizirrtum und
Vertuschung aufdeckt.

Das dritte Schem&ymptom und Krankheigeht, wie die Name schon sagt, von einer
Schilderung von Symptomen aus, ohne die Krankheibenennen. Der Journalist soll
zu vorliegenden Symptomen das Krankheitsbild erfemerHaller merkt hier an, dass
beinahe jedes menschliche Verhalten symptomatisthEr nennt hier als Beispiel
Drogensucht, die ebenso nur ein Symptom fiir eirsako Krise sind®’ Dies wird
eindrucksvoll im Film \ERONICA GUERIN (DIE JOURNALISTIN 2003) dargestellt, in dem
die Journalistin die Dubliner Drogenszene beschnaild spater den Handel der irische
Drogenmafia aufdeckt. Dabei sollte angemerkt werdiass diese Einteilung, ebenso
wie viele andere, idealtypisch ist. Demnach kénimmeder Realitat alle drei Schemata

fur einen Journalisten ausschlaggebend werden.

Man unterscheidet zwischen einer passiven und ewk@éven Recherche. Bei der
passiven Recherche werden durch Einfluss von Alififermationen Gbermittelt, sei es
durch Anrufe eines Informanten, Ubergeben von Maltsm, oder Ahnlichem®® Bei
der aktiven Recherche sucht der Journalist sellasth ninformationen und/oder
Dokumenten, mithilfe derer er eine journalistiséitage oder These beantworten kann:
Durch Telefonate, Befragung betroffener PersonemieséKontaktieren von Vertreter
von Behotrden (Polizei, Staatsanwaltschaft, FeuerweRettung etc.) zur

Informationsbeschaffuntj?

167y/gl. Haller (2004), S. 119 ff.
188 y/gl. Leitner (1990), S. 60
189v/gl. Wailand/Pirer (1996), S. 12
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Folgende Recherchemethoden sind in der Literatdinden:

a)

b)

d)

Browsing Dabei werden Nachrichten hastig Uberflogen undrptiift, wobei es
langer dauern wirde deren Fakten zu prufen, demdbst aber aufgrund von
Zeitdruck dazu gezwungen ist, seine Recherche ifridbzubrechen und
abzuschlieRen’’® Dies bezeichnet man als so genannter Schnell-Schus
Journalismus.

Step-by-Step Dies ist eine methodisch strukturierte Herangesiwemse an die
Recherche, bei der ein Geschehen rekonstruiert. witigrbei gibt es zwei
verschiedene Ausgangspunkte:

a. der Journalist knupft direkt an ein Thema an{ der Intention dessen
Vorgeschichte zu erarbeiten bzw. er fragt nach ¢hsa fir einen Vorfall.
b. der Journalist stellt Thesen zu einem Themauadfverifiziert bzw. falsifiziert
diese!’! Dies ist eine quasi-wissenschaftliche Herangeheisenan die Recherche.
Follow-up: Ein bereits erschienenes Thema wird erneut, odener wieder
aufgefrischt, um es nicht verebben zu lassen. diesdgrden bewusst provokante
Thesen und Aussagen formuliert bzw. aufgestellthNder ersten Veréffentlichung
folgt der so genannteollow-Up, bei dem weitere Fakten und Meinungen dargestellt
werden’’? Diese Artikelserie kann somit eine spezielle Dramgie aufweisen, bei
der zu Beginn eine griffige Schlagzeile steht unelse schlie3lich in mehreren
Artikeln aufgearbeitet wird. Das Ende einer solcl8arie bleibt offen; man hofft
auf Informanten und Zeugen, die sich im Laufe deikalserie melderi”® Aktuell
befassen sich einige Osterreichische Medien immedev mit dem Fall BUWOG-
Verkauf"*und den damit zusammenhangenden Unstimmigkeiten.

Bluff: Der Journalist gibt vor, etwas zu wissen, ohnezeswissen. Ein gutes
Beispiel hierfur liefert die Szene im FilmLATHE PRESIDENT S MEN (1976) in der
Woodward und Bernstein vorgeben zu wissen, werbeieiligten Personen und
Drahtzieher am Watergate-Einbruch watéh.

0vgl. Leitner (1990), S. 67

11y/gl. Schartmiiller (2009), S. 38 f.

172y/gl. Leitner (1990), S. 68 f.

13 ygl. Ludwig (2002), S. 162

174 BUWOG — Bauen und Wohnen Gesellschaft

75 Dieses Beispiel wird im Kapitel 6.4.2 beschrieben.
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4.5.4 Uberprufung von Informationen

Wie wichtig die gewissenhafte journalistische Reche ist, wird in nahezu jedem

Werk tber Journalismus ausdrtcklich betont. Zumv&dung von Fehlern werden die

Informationen und Fakten kontrolliert. Dazu beda$ jener drei Schritte der
journalistischen Recherche, die Wailand (1996) &hd&gegencheck und Recheck

nennt.

a)

b)

176

Check Zu Beginn der Recherche muss eine Plausibilitétapg (Richtigkeit der
Daten) durchgefiihrt werden, bei der eine erste fitiing der Information oder
Eingangshypothese vorgenommen wird. Der Journabstprift die Information
(bzw. auch deren Relevanz) in Archiven, dem Interader kontrolliert die
Telefonnummer eines Informanten. Wichtig ist in sdie Schritt erste
Informationen zu tberpriifer! Bei Haller (2004) heiRt dieser Schritt ,Uberpriifen
wobei die Quellen und Fakten kontrolliert werdeiert$ollten Fragen wie: ,Wer ist
der Informant?, ,Ist die Priméarquelle Urheber odgn Akteur im Geschehen?”
usw. gestellt werden, bzw. die ersten Fakten kdigrowerden'’®

GegencheckIim darauf folgenden Schritt geht der Journalistter und kontrolliert
ob sein erster Eindruck richtig war. Aul3erdem uhkdtpder Journalist seine
Quellen und Fakten und entspricht damit der joustisthen Sorgfaltspflicht. In
diesem Schritt werden die Gegenseite kontaktiedt loefragt (evtl. Autorisierung
eines Interviews) und Betroffene und sonstige Hgteiinterviewt. Es wird dabei
von ,auf3en nach innen” recherchiert, wobei ,auldie“Unbeteiligten und ,innen”
die Betroffenen stehen. Am Ende des Gegenchechksrsdie journalistischen W’s
(wer, wann, wo, was, wie, warum) geklart s€ihBei Ludwig (2002) findet sich
auch der Hinweis darauf, von ,unten nach oben“eaherchieren. Aul3erdem sollte
man so lange wie moglich verbergen, Uber welcheggekdloler Recherche (OdR)
man recherchiert. Demnach sollte zuerst der Hintieidy geklart werden, dann das
weitere und engere Umfeld und erst am Ende dasl@d@chtet werdetf®

1% Wailand/Piirer (1996), S. 13 f.
7yvgl. ebd., S. 13

178y/gl. Haller (2004), S. 89 ff.

9 Wailand/Piirer (1996), S. 13
80v/gl. Ludwig (2002), S. 84 f.
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c) Recheck Im dritten und letzten Schritt werden die Zusamhé@nge zur Erdrterung
eines Sachverhaltes recherchiert. Dies dient dezintbrmationsdichte zu erhéhen
und ein umfassenderes Bild einer Story zu liefgbes bedeutet, dal’ der Journalist
wieder zum Erstinformanten oder ErstbetroffenerereBtory zurtickkehrt, fundiert
mit den zwischenzeitlich erarbeiteten zusatzlicidormationen.*®*

Haller findet neben dem ,Uberpriifen“ noch die Stthri,Vervollstandigen® und

»1hesen-Kontrolle®, welche nicht 1:1 auf die obiggahritte umgelegt werden kénnen.

All diesen Schritten ist aber gemein, dass Belégénvermerke, Kopien angelegt und

Informationen protokolliert und archiviert werdamm sie spater Uberprifen zu kdnnen.

Dies ist auch wichtig, um sich im Zweifelsfall vedigen zu kbnnen. Kann man seine

Informationen nicht belegen, liegt der Verdacht B&ischung nahe.

4.6 Fakes and True Stories Autoren und ihre Recherchen

Immer wieder werden journalistisch&akesenthillt. Seien es die gefalschten Hitler-
Tageblcher oder die faszinierenden — erfundenenterviews von Tom Kummer.
Wabhre, grundlich recherchierte Enthillungsgeschittgind zwar selten, haben aber
eine umso (grolRere Wirkung. Folgend seien kurz wahsad falsche
Enthdllungsgeschichten mit jeweils zwei Beispiedagefihrt.

4.6.1 Fake Stories,Jimmy’s World“ und Borns Dokumentationen

WE APOLOGIZE. This newspaper, which printed Janevke’s false account of a
meeting with an 8-year-old heroin addict and higifg, was itself the victim of a
hoax — which we then passed along in a prominegé{ome story, taking in the
readers as we ourselves had been taken in. Howl tlaisl have happened? What
does it say or imply, if it implies anything at ,alibout the reliability of other
stories? An embezzled bank may point out that #isttwas an aberration, that
other accounts remain safe and sound. But it withediately examine its system
of internal controls to see how such a thing cduaside been allowed to happ&h.

Am 16. April 1981 sah sich di&Vvashington Postdazu genoétigt diese Erklarung
herauszugeben — eine Pulitzer Preis-Story waladdsh entlarvt worden.

181 Wailand/Piirer (1996), S. 14
182 The End of the “Jimmy” Story, The Washington Pdgiril 16, 1981 zit. nach Eaves (2007), S. 1
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Am 29. September 1980 erschien in dMashington Postder Artikel ,Jimmy’s
World“.*®® Dieser handelte vom 12-jahrigen Jimmy, einem Ogésr Heroinhandels in
einem Unterschichtviertel nahe Washington D.C..ndynwar durch den Freund seiner
abhangigen Mutter mit Drogen in Berihrung gekommieme Autorin Janet Cooke
beschrieb ihn so: ,Jimmy is 8 years old and a thederation heroin addict, a
precocious little boy with sandy hair, velvety browyes and needle marks freckling
the baby-smooth skin of his thin brown arm®$* Dem Artikel wurde groRe
Aufmerksamkeit zuteil. Viele Leser wollten die Idi¢dit des Jungen wissen, um ihm so
helfen zu koénnen. Doch Cooke berief sich auf dall@ugeheimnis und verriet
nichts*® Im Jahr 1981 erhielt sie den Pulitzer Preis fiie iBtory. Doch damit kamen
auch andere Fakten ans Licht: Nicht nur hatte Cariez ihre akademische Ausbildung
gelogen — auch die Geschichte Uber Jimmy war fieinden. Sie musste den Preis
zurtckgeben. Auch wenn diese Geschichte einenstisalien Hintergrund hat —
~Jimmy’s World“ blieb Fiktion. It was such a goostory. She was such a talented
writer. The article appeared in such a prestigoeswspaper. It all fit together very
nicely. But it didn't.28°

Die Frage, wie es zu diesem Schwindel kommen korb@schaftigte die Publizisten
noch lange. Eine interne Untersuchung des OmbudsesateWashington PostBill
Green, ergab, dass die Fakten deshalb nicht Uerpuiden, weil Cooke schwarze
Hautfarbe hatte. Man wollte nicht rassistisch eesmn’®’ Green bezeichnete Cooke
als ambitionierte, talentierte Journalistin, dis gi@ont page syndrom* hatte. Er meinte
damit, ,[...] a kind of infection of misdirected zealto get articles on Page One and

thus to win prizes, enhanced prestige, salary amdep” %

Ahnlich ging es auch dem deutschen Fernsehjoutealiglichael Born, der gefalschte
Dokumentarfilme flrStern TVund Spiegel TV Magaziangefertigt hatte. Seine Filme
zeigen Kindersklaven, Drogenschmuggel oder ein l@igpes Ku-Klux-Klan-Treffen

in der Eifel. 23 seiner Filme stellten sich alsselungen heraus.

183 ygl. Eaves (2007), S. 3 f.

184 Cooke (1980), http://www.uncp.edu/home/canada/imeakkport/lit/litiour/spg2002/cooke.htm
(9.7.2010)

18 vgl. Corrigan (1981), S. 8

¥ Ephd., S. 8

187v/gl. Altschull (1990), S. 360 f zit. nach Boven(dg95), S. 29

188 Altschull (1990), S. 360 f. zit. nach Boventer 959, S. 29
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Er begann beispielsweise realen Kriegsberichterhincaterial beizufiigen, wobei er
merkte, dass niemand diese Uberprifte. Deshalbnhegadiese ,Technik® auch bei
anderen Reportagen einzusetzen. Doch wie das Bkigfimmy's World" zeigt,
beinhalteten auch seine Geschichten einen Funkehrh&ia So weil3 man von
Kindersklaven, die unter menschenunwirdigen Umstidanghd bei niedrigem Lohn,
arbeiten. Auch wusste Born von dem Drogenschmudimdr Guadeloupe nach
Frankreich. Dennoch: Das Filmen und Dokumentieréesed Vorgadnge war zu
schwierig und gefahrlich, weshalb Born sich daztsaried diese nachzustellen. Das
Ku-Klux-Klan-Treffen spielte er beispielsweise neihigen Freunden nach. Doch mit
der Zeit wurde Born immer dreister und wurde s@lieh ertappt. Ein Justizbeamter
stellte fest, dass ein Redner des Ku-Klux-Klansdeiin Drogenkurier aus Guadeloupe
Ubereinstimmte. Mit dieser Information konnte vooriss Mitarbeitern schlie3lich unter
Druck gesetzt werden. Laut Anklage konnten Bornge@élschte Dokumentationen
nachgewiesen werden; er wurde zu einer Gesamtstafeier Jahren verurteitt® Bei
dem Prozess gab Born dem Mediensystem, mit seinemkDhach Einschaltquoten,

und den nachlassigen Redakteure Mitschuld an disoHtigert®

Obwohl es hier wohl noch unzahlige weitere Exemgé@be (z.B. Tom Kummers

gefalschte Star-Interviews in den 1990er Jahrengdfalschten Hitler-Tageblcher von
Konrad Kujau [1983] oder Jayson Blairs PlagiateO, schaffen die oben genannten
Beispiele einen Einblick in die Dreistigkeit joutistischer Féalscher und die damit

verbundenen Konsequenzen.

4.6.2 True Stories Watergate-Affare und AKH-Skandal

»It cannot, therefore, be argued that Watergatengtiéies the US media at their typical
and best as the general watchdog. It may even dtetltle journalists were partisan,
acting on behalf of one powerful group against heot'**

Watergate war nicht der Beginn des investigativeardalismus, aber es legte den
Grundstein fir den Mythos, wonach investigative rdalisten mit ihrer

Berichterstattung einen Prasidenten zum RUcktmiingen kénnen. ,Myth or not,

189v/gl. http://www.zeit.de/1996/45/jauch.txt. 19961101l (23.7.2010)
190v/gl. Weischenberg (2004), S. 215
1 Burgh (2000), S. 79
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Watergate has ensured that investigative journals® a high profile in the USA
today.”% Weiters meint Burgh:

.[--.], it can be demonstrated that Watergate washeeithe beginning of

investigative journalism, nor of a new relationshgtween journalism and

politics. Investigative journalism already had addistory in the USA, and

a long history of calling politicians to acocurt®
Die Watergate-Affare war im Prinzip eine ganze Reion Fehlleistungen und
Amtsmissbrauchen unter der Regierung von US-PrésiRehard Nixon, wahrend der
Jahre 1969 und 1974. Die enthullenden Rechercheohddie Washington Post
Journalisten Carl Bernstein und Bob Woodward fiinee einer Regierungsskepsis und
Vertrauenskrise gegenuber der amerikanischen Regjeund gipfelten im Rucktritt
des Prasidenten 1974. Die Endungate wurde dabei zum Synonym fir
offentlichkeitswirksame, politische Skandale (zMBonicagate— die Affare des US-
Préasidenten Bill Clinton mit seiner Praktikantin Moa Lewinsky).
Im Watergate-Gebaudekomplex befand sich in dendQF&hren das Hauptquartier der
Demokratischen Partei. In dieses wurde am 17. 18@AR eingebrochen, wobei flunf
Personen versuchten Abhérgerate zu installieren Doklmente zu fotografierei?
Der fur die Zeitungen normalerweise unbedeutenddallazog bei der Vernehmung
durch den Untersuchungsrichter die Aufmerksamkeih \Bob Woodward, einem
Lokalreporter, auf sich. Er war verwundert Uber diewalte der Verdachtigen, die
eindeutig der oberen Einkommensschicht zugeordnetdem konnten. Ebenso
auffallend war ein weiterer Anwalt, der das Gesemelvon der Zuschauerbank
verfolgte, und die wunderlichen Berufsbezeichnungder Verdachtigen, wie
LJAntikommunist“ oder ,Sicherheitsberater®. Nach Recchen der oben genannten
Washington PosReporter wurde klar, dass es sich bei den Verdjmhtallesamt um
ehemalige CIA-Mitarbeiter handelfd Ermittlungen des FBI und Recherchen der
Journalisten ergaben bald, dass die Auftraggelsedanon Wahlkomitee zur Wiederwahl
(,Committee for the Re-election of the PresidenRfCoder oft auch CREEP]*) von

Prasident Nixon stammten. Diese Enthillung zog dafdeckung eines

192 Burgh (2000), S. 80

198 Ehd., S. 79 1.

194 y/gl. Janisch (1998), S. 23
1% vgl. Ludwig (2002), S. 27
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Rattenschwanzes an Verbrechen nach sich, die ditdkiVeisung des Weilien Hauses
begangen worden waren.

Bernstein und Woodward wurden fur ihre investigati\Recherchen mit dem Pulitzer-
Preis ausgezeichnet. Entscheidende Informatiorefarte ihr HauptinformantDeep
Throatgenannt, der sich im Jahr 2005 als Mark Felt zerankn gab.

Die Watergate-Affare bewirkte Anderungen in der Wampffinanzierung und war ein

entscheidender Faktor zur Verabschiedung des ,Breed Information Acts%

Die Schmiergeldzahlungen rund um den Bau des Wiaké#s (auch AKH-Skandal
genannt) wurden im Jahr 1980 von Alfred Worm auépsédl Der Journalist des
Nachrichtenmagazingrofil deckte damit einen der grof3ten Bauskandale in der
Osterreichischen Geschichte auf. Die durch Recleareintstandenen Vorwirfe betrafen
Schmiergeldzahlungen sowie Korruption und Verscloueg der zustandigen (Bau-
)Firmen. Obwohl die Planung war bereits 1955 albigessen war, begann man erst
1972 mit dem Bau des Kerngebaudes. Aus den veragseh Kosten von rund einer
Milliarde Schilling (ca. 72 Millionen Euro), wurdeim Endeffekt geschatzte 45
Milliarden Schilling (ca. 3,27 Milliarden Euro). &&d Worm deckte Adolf Winter, den
technischen Direktor des Krakenhauses, als Haugtiigen auf. Worm zeichnete
Winters ,,Gestandnis” ohne sein Wissen mittels Towlggerat auf. Erst dieses Tonband
fuhrte zu Ermittlungen gegen Winter. Lediglich digistenz des Tonbands durfte als
Beleg fur das Gesprach verwendet werden, nicht dessen Inhalt. In Wahrheit war
selbst das Tonband war nur ein Bluff Worms, dene d@ufnahme gab nur
Unverstandliches wiedét’

Diese Geschichten sind nur Beispiele fur die Ungliabkeit wahrer Ereignisse und der
Kaltschnduzigkeit journalistischer Falschungen. mem: Obwohl Falschungen im
Allgemeinen abgelehnt werden, beinhalten sie aueilstneinen Funken Wahrheit, wie
etwa bei Borns Dokumentationen. Man weil3, dassieddfarbeit gibt — das entspricht
demnach der Wahrheit. Die gezeigten Bilder waresr glefalscht. Laut Studien ist die

Glaubhaftigkeit bei Tageszeitungen und Fernsehehr seoch. Obwohl die

19 v/gl. http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politispecial/watergate/index.html (23.7.2010)
197vgl. Rauscher/Lingens/Gangsterer (2007), Anatceiiies Aufdeckers, profil 07/07, S. 26
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Glaubwurdigkeit der Medien zurtickgeht, sehen vidéschen, das gedruckte Wort als

wahr ant®®

4.7 Investigativer Journalismus und ethische Grenzibershreitungen

Der investigative Journalismus muss sich in manckéiien fragwirdiger Mittel
bedienen, um an Informationen zu gelangen. So n@imiter Wallraff: ,Aber man
muss sich verkleiden, um die Gesellschaft zu dermesk muss tauschen und sich
verstellen, um die Wahrheit herauszufindéf’s denn die Méchtigen wiirden nicht
wollen, dass man die Informationen ans Licht bringbtzdem hat der investigative
Journalist keinen Freibrief fir unmoralisches Hande

Kritik am investigativen Journalismus wird vor afledann laut, wenn es um
Sensationsgier und um Auflagensteigerung geht. Wied aus einem investigativen
Journalismus bald ein Enthillungsjournalismus. &iespielt mit Elementen wie
Skandalen, um einen mdéglichst groRen Leserkreissmmeche?° Dabei unterliegt er
auch Regeln der Sorgfaltspflicht und soll Misss&ndufdecken, welche die

Allgemeinheit betreffen.

Investigativer Journalismus ist kein Rechtsbegrdfjs dem sich Privilegien
irgendeiner Art ableiten lie3en. Niemand darf Dokute stehlen oder ungehindert
Verleumdungen verbreiten, nur weil er sich als stigativer Journalist bezeichnet.
Auch wenn investigativer Journalismus sich von déustern der traditionellen
Berichterstattung unterscheidet, ist er letztlioktdnichts anderes als Journalismus
und unterliegt damit den allgemeinen Regeln desderechts und besonders der
Verfassung™

Der investigative Journalismus erreicht seine Geanbeim Privatleben und der
personlichen Wirde eines Individuums. Gesetze rsalie Privatssphére von Personen
Uber die berichtet wird schitzesidhe 5.3.1 ,The law is only one way in which

investigative journalism is framed; another inflaenis professional practice, either

198 v/gl. http://iwww.kfj.at/pdf/Medienvertrauen2004.pdf2.7.2010)
199 Giinter Wallraff: Vorwort zu ,Ganz unten“ (1985)

20y/qgl. Lorenz (2002), S. 91

201 Janisch (1998), S. 33
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through the unwritten rules of routine and commensg, or, more readily identified,
through regulation and ethical codé%”

Dabei muss der investigative Journalist in jedethd&s 6ffentliche Interesse an einem
Fall abwéagen. Politiker und Prominente sind nicbgelfrei — das belegt auch das

_Caroline-Urteil* 23

, allerdings sind in besonderen Fallen aufRerdemaateri und
personliche Hintergrinde fiir die Offentlichkeit vimeresse.

Altschull (1990) fragt: ,The tough moral questiorvolved is: on what ethical basis, if
any, may a journalist claim justification in theeusf immoral means? In the language
of the ethics of journalism, are there occasiongmwthe end justifies the mean®?”
Altschull stellt die Frage nach dem Ziel der invgstiven Recherche. Oft heilige der
Zweck die Mittel — man bedenke nur die Methoden VWoodward und Bernstein. Er
bringt hier das Beispiel von Janet Cooke und ilgefélschten Geschichte ,Jimmy’s
World“ (siehe 4.6.1 Die Begrindung in dem hier genannten Beispigkle, dass zwar
Jimmy erfunden wére, aber nicht sein Schicksal.nD@alen amerikanischen Kindern
und Jugendlichen widerfuhre ein &hnliches. ,Deestigative Journalismus spricht sich
das moralisches Wachteramt zwa(chdog, in der demokratischen Offentlichkeit
dariiber zu urteilen, daR alles seinen guten Veranmt.““’> Boventer meint, dass der
investigative Journalist gerade deshalb in der ridifehkeit nur geteiltes Ansehen
geniel3en kann. Er dringe namlich ricksichtslosar Brivatleben von Personen ein.
Sehr kritisch meint er weiter, dass Interviews n@pferangehdrigen, die in
Katastrophen oder Unféllen gestorben sind, dem fBansehen dieser Journalisten
geschadet hatten. Der investigative Journalistgaérim deren Privatssphére ein und
profitiere von deren Lei&®

292 Burgh (2000), S. 7

293 Caroline Prinzessin von Hannover (damals Prineegsh Monaco) war in den 1990er Jahren ofters
Opfer von Paparazzi-Fotografen geworden, die in Rmivatieben vordrangen. Sie ging bis zum
Europaischen Gerichtshof fir Menschenrechte. Die,@hroline-Urteile* bezeichneten Urteile fuhrten

zur erheblichen Einschrankungen fir die Pressedass$rivatleben von Prominenten angeht.

204 Altschull (1990), S. 360 f.

295 Boventer (1995), S. 30

2%ygl. ebd., S. 145
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Laut Haller stimmen seridse Journalisten vier utriesnen Regeln zu:

1. Wenn der Journalist verdeckt (also seine wahre titdé&nverschleiernd)

erkundet, dann kann er zwdfaktischesin Erfahrung bringen und als
Information verwerten, er darf aber personliche dwRgen Dritter nur
verwenden, wenn der Urheber der Aul’Serung nichtnebar wird Ausnahme:
Die AuRerung wurde ohnehin 6ffentlich getroffen.

Auch wenn der Journalist offen — also unter Bekgain¢ seiner
journalistischen ldentitat — recherchiert, ist nigghde erfragte AuRerung per se
publizierbar. Der Wunsch eines Informanten, seinessagen bitte nur als
,Hintergrundinformation’ zu verwenden, ist zu rektieren (d.h. keinen
,Journalismus der verbrannten Erde’ zu betreiben!).

Gegen den erklarten Willen der Befragten solltereé&achaussagen nur dann
publiziert werden, wenn an der Aufklarung ein offiehes Interesse auch im
justiziablen Sinne besteht.

Die Naivitat eines Zeugen oder einer beteiligtems&e darf nur ausgenutzt
werden, wenn daraus fiur die derart benutzte Pekson Schaden erwachst.
Wer zum Beispiel in Unkenntnis der Absichten desHeecheurs Nachteiliges
Uber sich selbst auf3ert, dem sollte daraus keirhtdhcerwachsen (dass die
Person es selbst %esagt hat, ist in diesem FallRechtfertigungsgrund fur die
Ver('jffentlichung)z. !

Muller (1997) weist zwar dem investigativen Jouisralus einige ,, Tugenden* zu, fihrt

aber ebenso viele ,Laster* an. Seiner Meinung nabkernimmt der investigative

Journalismus die Arbeit von Polizei und Staatsahwdit dabei aber Selbstjustiz; er

enttarnt damit oft kriminalistisch-geheimdienstkctOperationen, schafft bisweilen

kunstliche Skandale, oder wird zum Privathobby jaamnalistischen Aul3enseitern, die

dem System ohnehin misstrauisch und missgunstigrgagrstehen. Andererseits ufert

er

mitunter bis zur Verfolgung bestimmter Personans oder wird von

karrieregetriebenen Journalisten ausgeiibt. Ebemso ér in die Intimsphéare eindringen

und die personlichen Gefiihle von Menschen, seiueshdWort oder Bild, verletzen.

Durch den investigativen Journalismus kann der \Ruf Personen tber Jahre hinweg

geschadigt werdef?®

Haller benennt drei Recherchemethoden, die unnsgctaloder zumindest bedenklich

sind. Erstens den ,Scheckbuch-Journalismus®, ben @s finanzielle Zuwendungen

seitens des Journalisten gibt, um Informationenethalten. Zweitens die verdeckte

Recherche oder auch Wallraff-Methode, bei welcher dournalist in eine Rolle

schlUpft und seine Identitat geheim hélt. Dritteasdeckte Bild- und Tonaufnahmen.

27 Haller (2004), S. 123
208 \/gl. Miiller (1997), S. 26 f.
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Beim ,Scheckbuch-Journalismus® erfolgt der Kauf vémformationen durch den
Journalisten, meist aber durch die Chefredaktiaa. IBformationen werden meist von
Personen zur Verfigung gestellt, die aus Geltumistrgekrankter Eitelkeit oder
schlicht aus Gier handeln. Meist handelt es sich dex gekauften ,Ware* um
Paparazzi-Fotos fiir die Boulevardpre$8eScheckbuch-Journalismus* ist bedenklich,
wenn es um politische Vorgdnge, um Wirtschaftsthem&eitgeschichte und
Kriminalistik geht, denn hier, wo es um die offéctie Aufgabe der Massenmedien
geht, sollte eine Aufdeckung keine Geldfrage $8lHaller geht davon aus, dass je
groBer das Renommee eines Mediums sei, destohi#kemme dieses Informationen
unentgeltlich angeboten.

Die verdeckte Recherche oder Undercover-Recherdtik des Ofteren als unlautere
Methode bezeichnet, da die OdR nicht wissen, das$esl einer Recherche sind. Der
Deutsche Presserat stritt jahrelang Uber die Hdnditader verdeckten Recherche und
fugte schliellich folgenden Zusatz in den Pressekain: ,Das Mittel der verdeckten
Recherche kann im Einzelfall gerechtfertigt seirgnw damit Informationen von
besonderem offentlichen Interesse beschafft werdim, auf andere Weise nicht

zuganglich sind?* Inzwischen gibt es den Konsens,

[...], dass es vom instrumentalen Rechercheweg hesehgm Undercover-
Recherchen gibt bzw. im Einzelfall geben muss, we# Sinn macht
(Rechercheziel), und deswegen auch seine legitimmgriBidung hat — dann
namlich, wenn es um ein die Offentlichkeit tangmetes Interesse, sprich um
soziale Relevanz gefif

Demnach meint Haller, dass zwar die rechtlicheafiba umstritten sei, wenn aber ein
gesteigertes, offentliches Interesse an der Vdumgibestehe, es belanglos sei, wie
diese Information beschafft worden sei. Im Fall vaWallraff und seiner
Rollenreportage bei daBILD, stand aber die Meinungsfreiheit des Autors (Veér
gegen die Pressefreiheit und das dazugehorige Redsgeheimnis bzw. den Schutz
der RedaktionsarbeiB(LD) *** was den Fall schwieriger gestaltete.

Verdeckte Bild- und Tonaufnahmen sind rechtlichegeit. Versteckte Minikameras in
Aktenkoffern oder Taschen etc. sind verboten. Dehném Fall des AKH-Skandals

29 y/gl. Haller (2004), S. 139 ff.

20vgl. ebd., S. 141

“ Haller (2004), S. 143, Artikel 4 des DeutschersBe&odex
22| udwig (2002), S. 169

2B3y/gl. Haller (2004), S. 145
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(siehe 4.6.2hat sich gezeigt, dass solche Mittel nétig s&inrken, um das o6ffentliche
Interesse an einem Thema zu lenken. In diesem fRaltde ein verdeckt
aufgenommenes Gesprach zum Gegenstand der Ermétent

Das Unterstellung oder Drohen erfordern Fingerspigefihl und sollten das aul3erste
Mittel der Recherche sein. Diese ,Techniken® kommember bei
Auskunftsverweigerung von Personen zum Ein$atz.

Wesentlich unbedenklicher sind die ,Methoden® diadlig nennt: Zum Beispiel
Tiefstapeln gegenlber Dritten, bei dem man seindas&dstand nicht verrat;, das
-Wissen-ohne-Beleg“, wenn man sein Wissen nicht éds@n kann, aber dennoch
Vorteile (z.B. zielgerichtete Recherche) darauhamekann; oder der ,Je-mehr-man-
weil3-Vorteil“, bei dem man vorgibt sehr viel zu &5, um sich so dem Interviewten
als kompetenter Gespréachspartner zu prasentieren soausagen auf Augenhoéhe
sprechen zu kénnén® Das Bluffen, bei dem man vorgibt etwas zu wissémyohl man
es nicht tut, ist erlaubt und trotzdem ethischlichg

Der Journalistenreport von Weischenberg et. al.dens Jahr 2006 lasst bei den ethisch
fraglichen Methoden einen deutlichen Unterschiedsaien US-amerikanischen und
deutschen Journalisten erkennen. Es zeigt sich dedliche Differenz in der
Befiirwortung ethisch fraglicher Mittel im Journafiss*’ Wahrend die deutschen
Journalisten eher Leute fir vertrauliche Informagio bezahlen wirden (27 Prozent),
wirden nur 17 Prozent der US-amerikanischen Jastealdies tun. 42 Prozent der
amerikanischen Journalisten wirden private Unterlagon jemandem ohne dessen
Zustimmung verwenden, hingegen nur acht Prozentde@etschen. 52 Prozent der
amerikanischen, aber nur zwolf Prozent der deutscheurnalisten kodnnen sich
vorstellen unwillige Informanten unter Druck zu zm&t, um an Informationen zu
gelangen. Wahrend 78 Prozent der amerikanischenrnal@ien vertrauliche
Regierungsunterlagen benutzen wirden, ohne diel@egang zu haben, heil3en dies
.hur knapp 60 Prozent der deutschen gut. Ahnli@ahlen finden sich nur in der

Kategorie ,sich als Mitarbeiter in einem Betrieln& Organisation betéatigen, um an

Z4yvgl. Haller (2004), S. 147 ff.

Z5vgl. ebd., S. 135 ff.

218\/gl. Ludwig (2002), S. 93 ff.

217\/gl. Weischenberg/Malik/Scholl (2006), S. 179
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interne Informationen zu gelangen®; dazu steherPEakzent bei den amerikanischen
und 49 Prozent bei den deutschen Journalistenvposit

Zustimmung zu Recherchemethoden USA 2002 und BRD @8

B BRD "teil/teils vertretbar'd USA zumindest "may be justified"

private Unterlagen verwendeL 8 | 42
unwilige Informanten unter Druck setze - |52
fur vertrauliche Informationen bezahle 1 27
sich als eine andere Person ausge L2 3

sich als Mitarbeiter in einem Betrieb betatigs_fg)54
vertrauliche Regierungsunterlagen benut_Sg—l 78

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 PO

Tab. 5 Zustimmung zu Recherchemethoden USA 2002 und BRI 2@ Prozent)

Im folgenden Kapitel wurden die ethischen sowie desetzlichen Richtlinien fir

Osterreich und die USA néher erlautert.

64



5. Ethik im Journalismus

»All the President’'s Men portrays journalists operating at the zenith ofelr civic
responsibilities; [...] But the ethical dilemmaséhPost and its reporters faced along
the way beg the questions of whether it is someimecessary
to be dishonest in order to expose a larger truth®

Good und Dillon (2002) sprechen mit dem wohl bertésten Filmbeispiel fir
investigativen Journalismus das an, was ausschbaggde fir die Frage nach der
ethischen Vertretbarkeit des Aufdeckungsjournalsnm Film war. Woodward und
Bernstein verwendeten Informationen von anonymenell®u, logen, betrogen
zumindest eine ihrer Quellen, behinderten den tjgasen Prozess und nétigten
Personen zur Preisgabe von InformatioAhDoch das Ergebnis war der gréfte
Skandal in der amerikanischen Politikgeschichte réd uhatte den Rucktritt des
damaligen Préasidenten der Vereinigten Staaten, aRiciNixon, zur Folge. Haufig
begrinden investigative Journalisten unethischesndela damit, mit ihrer
Verpflichtung gegenuber der Offentlichkeit und soran die Informationen gelangt zu

sein.

Blcher und Texte uber journalistische Ethik flllartlerweile ganze Regalreihen an
universitaren Bibliotheken. Trotzdem sind die aethen Richtlinien nach wie vor
hauptséachlich theoretischer Natur. So meint Pi¢p@d7) etwa: ,Wie niemand durch
Theologie religiés wird, so wird auch niemand durElthik moralisch.*?° Der

Quotendruck der Fernsehsender, der Konkurrenzkampéchen Rundfunk- und
Printmedien sowie Onlinemedien bereiten den Wegufigthische Berichterstattung.
Die Medienkrise und die dadurch sinkenden Auflagen ihr Ubriges dazu. Die
Umsetzung der Theorie in die Praxis ist schwiengl wird von vielen Faktoren
beeinflusst und erschwert. So meinen auch Chrsftackler/Rotzoll: ,Media ethics

has been traveling a rough road at the junctichedry and practice?**

18 Good/Dillon (2002), S. 42

2yvgl. ebd., S. 42 1.

220 pjeper (2007), S. 13

22 Christians/Fackler/Rotzoll (1995), S. ix
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In diesem Kapitel wurde eine kurze Einfihrung iae giurnalistische Ethik gegeben, um
folgend die Formen der journalistischen Ethik (Indual-, Standes-, Institutions- und
Publikumsethik) auszufihren. Weiters wurden kurz dsterreichische und der

amerikanische Journalistenkodex, sowie das 6stbisehe Mediengesetz vorgestellt.

5.1 Einfahrung in die journalistische Ethik

Das Thema Ethik im Journalismus kann unter versiemen Gesichtspunkten betrachtet
werden: Die Zugédnge umfassen philosophische wie nkamsenschatftliche
Sichtweisen. Pieper bezeichnet Ethik in ihrem Sdashdterk ,Einfliihrung in die Ethik®
(2007) schlicht als ,Wissenschaft vom moralischeanételn“?*?> Auch Purer (1996)

nimmt diesen Ansatz des moralischen oder sittlidhandelns auf:

Ethisches Handeln ist bekanntlich sittlich begriiedeHandeln, das allgemein
anerkannte, moralisch begrindete Grenzen achtetgakellschaftliche Tabus zur
Kenntnis nimmt und nicht mutwillig bricht, und dagkh nicht zuletzt an presse-

bzw. medienrechtlichen Bestimmungen sowie jourtisfieen (Ehren-)Kodizes

orientiert?>®

Aristoteles war der erste, der Ethik als eigendogbphische Richtung auswies und
unterschied somit zwischen theoretischer Philosoghogik, Physik, Mathematik,
Metaphysik) und praktischer Philosophie (Ethik, @&mik, Politik)*** Die Griechen
trennten ihre philosophische Welt in drei Teile:t#aik (Schonheit und die Art
Schonheit objektiv zu analysieren), Erkenntnistleeddie Glaubenslehre von Wissen)
und Ethik (die rationellen Entscheidungen von lidlien und Gruppen zwischen Gut
und Bosef®

Dass Ethik und Moral des Ofteren synonym verwenaetden, stiftet mitunter
Verwirrung. Das lateinische Womoresmeint die Gebrauche und Sitten, welche das
Verhalten der Menschen beeinflusééhDas Wort Ethik leitet sich (etymologisch) von
dem griechischen Worethos ab, das zwei Bedeutungen hat: Einerseiiisos als

.Gewohnheit, Sitte Brauch® und andererseits als n@haltung der Tugend — als

222 pieper (2007), S. 17

22 pirer (1996), S. 369
224\/gl. Pieper (2007), S. 24
25 \/gl. Retief (2002), S. 3
2%ygl. ebd., S. 3
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Charakter. In der lateinischen Ubersetzung des &¥arbswerden diese Bedeutungen
zusammengefiihf’, da es sowohl Charakter als auch Sitte meint. LRieper
beinhaltet Ethik sowohl Moral (Sitte) als auch Muaéa (Sittlichkeit), denn in der Regel
bezeichnet man Ethik in der philosophischen Wisdeai$ als moralisches/sittliches
Handeln des Menschéff Pieper und Karmasin definieren Ethik als eine [pigz der
Philosophie.

Ethik ist damit praktische Philosophie. lhr Objedthd Handlungen und
Handlungsdispositionen. Im Mittelpunkt ethischefl®aon stehen soziale
Normen und individuelle Handlungsmaximen, die daand€in von
Menschen bestimmen und ihre (mdgliche) Ubereinstimgn mit
allgemeinen universellen Prinzipiéf.
Ethik ist eine Handlungstheorie, wobei GrundsaeeHhndlung entworfen werden und
ihre Einhaltung und Verwirklichung beschrieben ubdgriindet werded®® Der
Gegenstand der Ethik ist demnach moralisches Handeld Urteilen?3' Die
Gesellschaft gestaltet Regeln, an die sich der btehalten kann. Darin besteht deren
menschliche Freiheit, ndmlich diese ,Regeln aushEreund zur Erhaltung der Freiheit
zu befolgen®® Erst durch diese Selbstbindung an ein Regelsystesteht eine Moral,
welche Normen und Werte beinhaltet. Der Menscht lechon als Kind, dass es in der
Gesellschaft Regeln und Richtlinien gibt und dassieh freiwillig daran halten kann.
Es besteht kein Zwang, sich an diese Regeln zwerhattoch nur aufgrund dieser
Zwanglosigkeit und Freiwilligkeit werden diese zwmalischen Regelfi> Und Pieper
geht sogar noch weiter und meint: ,Regellose Fieise keine menschliche, sondern
unmenschliche Freiheit®®* Somit kann zusammengefasst werden: Wir beurteilen
Handlungen im Kontext jener moralischen Verhaltegen, die wir fir die

Gesellschaft, der wir angehéren, fiir verbindlicachter?>

227\/gl. Karmasin (2005), S. 11
228\/gl. Pieper (2007), S. 26-28
229 Karmasin (2005), S. 11
Z0vgl. ebd., S. 11

#lygl. Pieper (2007), S. 13
22Epd., S. 31 1.

23ygl. ebd., S. 20

24Epd., S. 32

25vgl. ebd., S. 58
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Karmasin (2005) sieht in der Betreibung von Medibikeeine Herausforderung, denn
sie muss einerseits den Anforderungen der praldrscRhilosophie gehorchen,
andererseits auch den Forschungsstand der MedienkKommunikationswissenschatft
mit einbezieheA*® ,Die Begriindung von Medienethik ist als (paradyx@rozess zu
verstehen, der einer Differenz von Sein und Sallear nachgeht, diese aber auch zu

tberwinden trachtet?®’

Praktische Philosophie
Paradigma/System
Individualethik
Organisationsethik
Sozialethik

Ethik der Kommunikation —
Information
Individualethik

Organisationsethik

Medienethik
Individualethik
Organisationsethik
Sozialethik

Ethik der Content
Produktion
Individualethik
Organisationsethik
Sozialethik
—| Ethik des Journalismus
Individualethik
Organisationsethik
Sozialethik

g9
r
U
n
d
u
n
9

Empirie

Abb. 1 Begriindung als iterativer Prozess (nach Karma€igp S. 15)

Karmasin geht davon aus, dass es fir die Medidnethe ethische Vernunft gibt, die
nicht ganzlich in eine empirische, instrumentelldero naturalistische Rationalitéat
zusammengefasst werden kann. Bei dieser Vernuihit ge darum, die Werte des
moralischen Uberzeugungssystems wieder herzustelierDiskrepanz zwischen Sein
und Sollen zu begrinden und diese auch in der #raxiiberwinden. Die Abbildung 1

zeigt diesen Prozess der Begrindudgiyersalisierung, der immer der Differenz von

236 \/gl. Karmasin (2005), S. 13
#7Ehd., S. 13
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Sein und Sollen darstellt. Dabei wird auch immaeisueht die Normen im Sein wirken

zu lassenKonkretion).?3®

5.2 Formen der journalistischen Ethik

Die Einteilung der Ethik kann auf unterschiedlichEbenen und in verschiedene
Formen erfolgen. Zahlreiche Theoretiker haben Daffieierungsmdglichkeiten
entwickelt. So unterscheidet Weischenberg (2004hikEtbeispielsweise auf der
normativen EbenéEthik-Kataloge und Recht), auf detrukturellen Eben¢Frage nach
den institutionellen Rahmenbedingungen fir indieitks, selbst-regelndes
journalistisches Handeln), auf ddunktionellen Ebene(Abdecken der ethischen
Prinzipien mit den Absichten des Journalisten uad Brwartungen des Rezipienten)
und auf der Rollenebene (Haltung des Journalisten gegenuber ethischen
Entscheidungerfy®®

Washietl (2004) meint, dass in der modernen Medmadchaft die Medienethik
oftmals eine ,leere, weiRBe Flache* & Er unterscheidet zwischéndividualethikund
Systemethik wobei sich bei der Individualethik Journalistemuf, Grund ihrer
Uberzeugungen zu bewahren versuchen; und Medien(system)ethikdie den
allgemein ethischen Rahmen vorgibt, in dem sich diazelnen Journalisten
bewegen.?*

Andersen (2000) unterscheidet Deskriptive Ethik Metaethik normative Ethik
prinzipielle Ethik Materialethik Individualethikund Sozialethik*?

5.2.1 Individualethik: Journalistische Moral

Wie oben erwahnt, hat jeder Journalist einen inldigllen Zugang zur
(journalistischen) Ethik; das heil3t, er bestimmtsemen personlichen Ethikbegriff.

Somit ist auch der Journalist Alleinverantwortliclfiér sein ethisches Verhalten.

238 \/gl. Karmasin (2005), S. 14 f.

239 v/gl. Weischenberg (2004), S. 171
240y/gl. Washietl (2004), S. 324
21Epd., S. 324

242\/gl. Andersen (2000), S. 7 ff.
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Individualethik beschéftigt sich mit ethischen Feag die sich fir den einzelnen
Menschen stellen, zum Beispiel wie jemand in eibestimmten Situation handeln

soll 243

Haufig verbinden Leser und Seher journalistischerdl@uch mit der Qualitat der
journalistischer Produkte. Doch auch diese lasst schwer definierensiehe 3.2
Neben der Funktion einer Zeitung (Okonomie) und Elemm (Asthetik), gibt es eben
die inhaltliche Qualitat, die auch an der Einhaifusler ethischen Richtlinien einer
Zeitung, gemessen werden kann. Ein Ziel einer BAgitkann z.B. ein mdglichst
weitreichender Absatz der Zeitung sein; hier kon@Qigalitat an der 6konomischen
Rentabilitat gemessen werdéff: Asthetik einer Zeitung heit bei Karmasin Qualitat
mit Schonheit und Stilsicherheit, kurz — diese besackvoll — herzustellefi®® Die
inhaltliche Qualitat einer Zeitung kann an dererfoBping der ethischen Richtlinien
bewertet werden. ,Die ethisch/moralische Qualité@drmaler Interaktion wird an der
Ubereinstimmung mit den Normen journalistischer baevedialer Ethik gemessefi*®
meint etwa Karmasin. Hier sollte auch die Objekéivigewahrt werden, die sich vor
allem durch die unvoreingenommene Darstellung derklithkeit (Realitdtsnahe)
festmachen lasst. Daraus resultiert auch eine, wd#eicht sogar die Verantwortung
des Journalismus: Wirklichkeitsdarstellung und Kéexjpatsreduktion. Auch Karmasin
meint, dass dadurch ,in (sozial-) ethischer Vegbflung vor allem der Imperativ an den
Journalismus®’ entsteht. Eine ,anstandige* Berichterstattung wirmn Publikum
gefordert. ,Qualitdt herzustellen heif3t zusammesdgad, Kongruenz mit den Normen
medialer Ethik zu erreichen, oder in individualstiner Auffassung etwas, das mit dem
Gewissen in Einklang steht, herzustelleff*Karmasin fasst die Merkmale des

Ethikbegriffs in folgender Tabelle zusamnfé:

243ygl. Andersen (2000), S. 10
24%y/gl. Karmasin (2005), S. 21 ff.
25ygl. ebd., S. 25

#°Epd., S. 25

*TEbd., S. 26

8 Ehd., S. 26

*9Ebd., S. 27
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Dimension

— System Organisation Individuum
Kriterium
Zweckrational Markt l{nternehmens- Profit
- p fuhrung :
Technisch ,Konkurrenz . Einkommen
Funktional Ordnungspolitik LS Nutzen*
management "
. . . Unternehmensethik Individualethik
Emzfg” ?;i'?ggk CSR, Ombudsstelle Verantwortung
etc. Gewissen
Asthetisch .o Unternehmens-
Formal Schonheit asthetik, Cl, CD etc. Geschmack

Tab. 6 Zum Ethikbegriff(nach Karmasin [2005], S. 27)

Verstandlicherweise ist die Tabelle oben nur eiohemenhafte Einteilung — die
Grenzen sind flieBend. Qualitat setzt sich aus 8emme aller individuellen
Vorstellungen von Qualitat zusammef.

Die in Karmasins Buch ,Journalismus: Beruf ohne M®t beschriebene Studré
zeigt, dass Journalisten in ihrem Beruf haufig @awissenskonflikten konfrontiert
werden; wobei die meisten nach Gewissen und Vetniber Gut und Bdse
entscheiden. Dabei fuhlen sich Journalisten demlilRub und nicht dem Staat
gegeniber verantwortlich. In der Bevélkerung istrbeéi das Bild vom ,Journalisten als
Aufdecker* nach wie vor sehr prasént.

Interessant ist die Tatsache, dass in dieser 2Q04hgefuhrten Befragung die
fragwirdigen Hilfsmittel zur Informationsbeschaffueher abgelehnt wurden, als zehn
Jahre zuvor. So bewerteten 2004 23 Prozent die ri&theng” als ,auf jeden Fall
gerechtfertigt”, zehn Jahre zuvor waren es noclPi22ent. Auch die ,Zuwendung an
Informanden [sic!]* und die ,Angabe einer falschétentitat® wurden von einem
Grol3teil abgelehnt. Lediglich die ,Benutzung tedohier Hilfsmittel* wurde von 34
Prozent als ,auf jeden Fall gerechtfertigt eingéistwas einen Anstieg von 16

Prozentpunkten ausmachta.

#0ygl. Karmasin (2005), S. 27

1 Gallup, Quantitative Befragung mittels Frageboduhlikums- und Journalistenbefragung 2004
252\/gl. Karmasin (2005), S. 146 f.

23ygl. ebd., S. 175
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Der Journalismusberuf wird aufgrund diverser Chinadtika von moralischen Fragen

begleitet. Karmasin beschreibt hierzu folgende Bbee

1.

Medien sindquasi-offentliche GuterSie sind damit keine rein meritorischen Gliter,
weil bestimmte Bereiche wie Werbung und PR bedigetden, und keine rein
privaten, weil ,die Kosten der Herstellung von Oificchkeit nicht véllig im
Marktprozess reflektiert werdef™. Sie stehen somit zwischen éffentlicher Aufgabe
und privaten Konzessionen:; sie sind damit Kulune Wirtschaftsgiitef>°

Der Journalismusberuf verfigt Uber Macht und kamesel ausiben. Karmasin
argumentiert, dasgournalisten Wirklichkeit schaffen oder diese vegem. ?*°
,Die eigentliche ethische Relevanz dabei liegt nigh.] in der Manipulation,
sondern in der Fortschreibung von Realitdtskonstbnkn, der Stiftung von
Identitdt und der Transzendenz eines bestimmtenhditeverstandnisses®’
Medien machen das, was wirklich ist, und prasestietas, was wirklich ist. Damit
schaffen und reprasentieren sie Offentlichk&itUnd Karmasin meint weiter: ,Die
gesellschaftliche Macht des Journalisten bedirigessoziale Verantwortundg™
Journalismus kann nur wenigen Fallen arbeitsteiliqusgefuhrt werden, weshalb
eine gewisse Individualethik gefragt ist. Die Treng von Nachricht und Meinung
bzw. redaktionellen Betrdgen und Werbung, die Qbjeit, die Sorgfaltspflicht
und andere Richtlinien, werden stark vom indiviétialschen Verstandnis einer
Person beeinflus$t?

Journalisten erhalten spezifische Sozialisationin den unterschiedlichen
Medienbetrieben und lernen so verschiedene institelie Richtlinien kennen.

Das Gewisserder Journalisten kann unterschiedlich, namlichaimeh, funktional
oder ethisch, gepragt sein. Demnach kann jedesalterhvon unterschiedlichen
Motiven verursacht werden, sei es Furcht vor Sankth oder Ausgrenzung,
Solidaritdt, Vernunft etc. Funktionales Gewissenfolgg Systeminteressen
unkritisch (Werte), das moralische Gewissen refgekdiese Systeminteressen und

%4 Karmasin (2005), S. 32
5vgl. ebd., S. 32

#%yvgl. ebd., S. 32
*"Ebd., S. 32

#8ygl. ebd., S. 33
#9Epd., S 104

20v/qgl. ebd., S. 33 1.
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das ethische Gewissen hinterfragt diese kritisch Smne des persdnlichen,
individuellen Verantwortungsbewusstseffis.

6. Die journalistische Moral unterliegt einblotwendigkeit welche weder durch den
Markt, noch durch den Staat ersetzt werden kannne,ETheorie sozialer
Verantwortung fur das Gemeinwohl bedeutet auf iildigller Ebene freiwillige
Selbstverpflichtung, die Uber die 6konomischen uedhtlichen Sachzwange
hinausgeht %2

7. Aus moralischer Perspektive ware éugendhafter Journaliserforderlich, wobei
das Ziel das beste Gesamtgut ist. Die normativen@Bage ist der Imperativ des
Journalismu®* Recherchiere genau! Berichte redlich!

5.2.2 Standes- bzw. Professionsethik: Journalistische Befsmoral

Jeder Beruf hat einen eigenen Berufs- oder Statlaesbervorgebracht, dessen Regeln
und Normen fiir alle verbindlich sind, die diese @gstigung austibef’* Solche
berufsethischen Normen gibt es fur jeden Beruf, eseiArzt (Hippokratischer Eid),
Busfahrer (Verantwortung, die Passagiere sicher Ze$ zu bringen) oder eben
Journalist. Weischenberg (2004) tritt fir eine Pssfonsethik ein, die
.verhaltensregeln fur den Berufsalltag“ vorgebefi. doiese Richtlinien sollten es dem
Journalisten erméglichen professionell und ethisairekt zu arbeiterf® Eine
besondere Form der allgemeinen Standesethik sinB. Zhrenkodizes. Doch der
Journalismus hat keine etablierte StandesethikMediziner oder Juristen, wie Miller
(1997) meint, denn was fir diese Berufsgruppen abiipmatisch sei, stelle fir
Journalisten ein Problem dar. Zumal sie auch dean@kischen Zwangen des
Medienunternehmens unterliegen und aufgrund deefigache Kriterien teils nicht

einhalten konnefA®

#1ygl. Karmasin (2005), S. 34
*2Epd., S. 36

23ygl. ebd., S. 36

24ygl. Pieper (2007), S. 35

285\/gl. Weischenberg (2004), S. 219
26\/gl. Muller (1997), S. 79
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Journalistische Berufsmoral ist das Ergebnis dersdodichen Moral und der
Arbeitsbedingungen eines JournalistefKarmasin (2005) findet folgendes Modell der

journalistischen Moral:
Kultur-Ethos

Ethik
Informelle Normen (Berufs-) Moral Formelle Normen
»Sachzwande »Gewisseh »Regelfi
Gruppendruck Primare Sozialisation Recht
Organisation Sekundare Sozialisation Legalitat versus
Hierarchie Fahigkeiten Legitimitat
Politik Fertigkeiten Statuten
Religion Erfahrung Standesregeln etc
Markte Motivation
Publikumsbedurfnisse
etc.
Freiheit
(,Macht)

primére Tugenden
sekundare Tugenden
Handlung

Tab. 7 Ein Modell journalistischer Morghach Karmasin [2005], S. 39)

Das moralische Handeln des Journalisten ist demwanhinformellen und formellen

Normen sowie der (Berufs-)Moral bestimmt. Es werdsymit nicht nur durch

Sachzwange und Regeln, sondern auch die persamliEladigkeiten, Fertigkeiten,

Erfahrungen und Sozialisationen — das Gewissereithesst.

Christians/Fackler/Rotzoll (1995) nennen funf Besugkte denen Journalisten

moralische Treuepflicht schuld@&ft

1. Verpflichtung uns selbst gegenub@roblem des ,Karrieremachens”, Handeln im
Eigeninteresse.

2. Verpflichtung gegentber Klienten/Abonnenten/Untgestrn Abonnenten zahlen

den Preis fir angemessene Berichterstattung.

%7\/gl. Karmasin (2005), S. 39
28 \/gl. Christians/Fackler/Rotzoll (1995), S. 19 ff
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3. Verpflichtung gegeniuber unserer Organisation odemi@&: Institutionelle Regeln,
Verpflichtung der Verschwiegenheit, kein Whistlebing etc.

4. Verpflichtung gegentber unseren Kollegé&wusspielen von Kollegen, sich gegen
den Herausgeber wenden etc.

5. Verpflichtung gegenuber der Gesellschafbziale Verantwortung, ,the public’s
right to know" — journalistischer Slogan.

All diese Verpflichtungen flieRen ebenfalls in dmwralischen Entscheidungen mit ein.

5.2.3 Institutions- oder Sozialethik

Sozialethik beschéftigt sich mit Fragen, die sith ¢ine groRere bestimmte Gruppe
oder Gemeinschaft stelléff Sie stellt dabei die Ethik des Mediensystems idarbei

handelt es sich um eine gestufte Verantwortung cveis Gesetzgeber, Eigentiimer,
Herausgeber und Chefredaktion. Die Institutiongeti@fasst sich mit einer Ethik auf
hoherer Ebene, der sich Journalisten sich unteewanhd deren Regeln und Richtlinien

sie befolgen missen.

5.2.3.1 Osterreichischer Presserat

Der Osterreichische Presserat ist eine PlattfornBelbstkontrolle der sterreichischen
Printmedien. Er wurde 1961 vom Verband Osterregttés Zeitungsherausgeber und
-verleger (Heute: Verband Osterreichischer ZeitundZ) und der Gewerkschaft fir
Kunst, Medien und freie Berufe gegriindet. Er istlderausgeber des Pressekodex’ der
Osterreichischen Presse und prift freiwillig desd&nhaltung. Aufgrund dieser
Freiwilligkeit wurde seine Existenz immer wiederArage gestellt, da keine Sanktionen
vorgesehen sind. Im Jahr 2002 wurde der Presseffgeléast und 2010 wieder
gegrundet.

Der Vorsitz wechselte jahrlich im Rotationsverfahrewischen einem Vertreter des
VOZ und einem Vertreter der Journalistengewerkschaf

Der Presserat soll die Qualitat von Medien sicherd die Einhaltung der Ethikkodizes
Uberprifen. Der Presserat setzt sich den Soziakyart Gewerkschaft und VOZ,

Verband der Regionalmedien, Zeitschriftenverbandd uRresseclub Concordia

29y/gl. Andersen (2000), S. 10
210y/gl. Gottwald/Kaltenbrunner/Karmasin (2006), Sf.9

75



zusammen. Die  Sozialpartner sollten eine Art  Omggiions-  und
Uberwachungsaufgabe haben. Zusétzlich gibt es émbudsstelle als erste
Anlaufstelle fir Klagen und Einwand&ngedacht ist ein Gltesiegel fur Zeitungen die
dem Ethikkodex entsprechen. Bei Verstdlien dagegemt& das Siegel entzogen
werden, schlug der Prasident des Presserats, ExaBauer, in einem Interview 2010
vor. Materielle BuRBen oder Geldstrafen sind abehmniorgesehefi’

5.2.3.2 Ehrenkodex fiur die dsterreichische Presse

Im Ehrenkodex fir die Osterreichische Presse sied>dundsatze fur die publizistische
Arbeit verankert’?Im Vergleich zu anderen Kodizes ist der dsterieittre weniger
umfangreich und auch vager bzw. weniger verbindlformuliert. Er beinhaltet

folgende Punkte:

1. Freiheit Dies spielt auf die Pressefreiheit an, wobei 8asmmmeln von Wort und
Bild, sowie deren Verbreiten und Kommentieren nitighindert werden darf.
Dennoch wird diese Tatigkeit durch den Ehrenkodexl journalistische Ethik
beschréankt.

2. Genauigkeit Gewissenhaftigkeit und Korrektheit der Rechercfahtiges Zitieren;
Beschuldigungen sind zu unterlassen. Erfahrt eedaktion, dass sie eine Sachlage
falsch dargestellt hat, ist diese freiwillig undrasch wie moglich, richtig zu stellen.

3. Unterscheidbarkeit Trennung von Tatsachen und Meinung bzw. von Eigerd
Fremdmeinung. Fremdmeinungen sollen auf ihren Watsdpehalt geprift werden.
Bearbeitete Fotos und Fotomontagen sind als salelkennzeichnen.

4. EinflussnahmeDie Einflussnahme Aul3enstehender auf redaktienB#itrage ist
nicht zulassig, sei es durch personliche Bereicigiader Geschenke im Rahmen
der journalistischen Tatigkeit. Ebenso durfen 6koisezhe Interessen des Verlages
die redaktionellen Inhalte nicht beeinflussen. Vuadif eine Reise eingeladen (bei
Reiseberichterstattung) ist darauf hinzuweisen.

5. PersonlichkeitsschutzWirde und Recht einer Person sind zu wahren sowie
Beschimpfungen, Verspottungen u. A; jegliche Disknierung zu vermeiden.

2 vgl. http://medienjournal.at/medienjournal/dergserat-will-die-medienkultur-positiv-beeinflussen
(10.6.2010) und http://derstandard.at/126904573@d&erreich-bekommt-Freitag-wieder-Presserat
(10.6.2010)

22 hitp:/lwww.concordia.at/cgi-bin/file.pl?id=70 (222010)
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6. Intimsphare Die Intimsphare, insbesondere jene von Kindeshzu schitzen. Bei
Kindern ist der Intimsphare Vorrang gegenuber denertWder Nachricht
einzurdumen.

7. Materialbeschaffung Das Verwenden von unlauteren Methoden zur
Informationsbeschaffung (Irrefihrung, DruckausuhuBgnschiichterung etc.) ist
untersagt.

8. Redaktionelle Spezialbericht®ei Reise- und Tourismusberichten soll auch in
geeigneter Art auf soziale und politische Hintergléi hingewiesen werden. Ebenso
soll im Autoteil auf Umwelt- und Verkehrsproblemerwiesen werden. Solche
Berichte, sollen mit nachvollziehbaren Kriterien wiegtet sowie von einer
journalistisch qualifizierten Person geschriebendeg.

9. Offentliches InteresseBei Personen des offentlichen Lebens ist es nulige
Offentliche Interessen und die Privatssphare dieBersonen gegeneinander
abzuwiegen. Das offentliche Interesse ist dann lygggewenn es sich um schwere
Verbrechen, Schutz der offentlichen Sicherheit,U&dkeit oder der Verhinderung
Irrefihrung der Offentlichkeit handelt. Fotos, digrch Ubertreten der Privatssphare
bzw. Intimsphéare einer Person aufgenommen wurdérierd nur bei gegebenem,
offentlichem Interesse verbffentlicht werdgn.

Diese Punkte des Ehrenkodex flir die dsterreichisehese sind allerdings Richtlinien,
deren Versto3 nur im Fall von Missachtung der Rsiaund/oder Intimsphare

sanktioniert werden kann.

5.2.3.3 Amerikanischer Journalistenkodex

Das US-amerikanische Rechtsystem ist nach eimase law systemd.h. einer
Fallrechtssammlung aufgebaut. Dieses ist fur dasrizemische Medienrecht komplex,
weshalb hier nur journalistische Kodizes der USAardesprochen werden.
Grundsatzlich kann gesagt werden, dass das ameckanRecht grol3zigiger mit der
Macht des Journalismus umgeht als das Osterrefdhisder deutsche. Den Journalisten
wird weitgehend freie Hand bei der Recherche etnget, da die Pressefreiheit Gber
anderen Interessen steht. So durfen Journalistespiblsweise Informationen
verwenden, deren Verbreitung nicht fur eine grofer@ichkeit von Interesse ist; z.B.
Namen von Vergewaltigungsopfern u.A. Wohingegen cliRecherechte®, wie
Zeugnisverweigerungsrecht nicht weitgehend redhtjeregelt sind’* Der Schutz der
Personlichkeit wird im US-amerikanischen Recht Hules traditionsreicheibel Law

213\/gl. http://www.concordia.at/cgi-bin/file.pl?id=7@2.7.2010)
21 \/gl. Janisch (1998), S. 158
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und dasRight of Privacygeregelt, welches allerdings weit schwécher al®sterreich
formuliert ist. Versttl3e, wie Rufschadigung, werderden USA grof3tenteils mittels
Schadenersatz  sanktioniert, wobei in Osterreich e eilKombination aus
Gegendarstellung, Widerruf und Schadensersatz liefdiehe 5.3.L Im Gegensatz
zum Osterreichischen Recht ist der Schutz der ®gpaare (,right of privacy®) im

amerikanischen kaum gesich&h.

Weaver und Wilhoit haben im Jahr 1996 eine intenetgsBetrachtung der Journalisten
in den USA gemacht. In ihrem Buch ,, The Americanrdalist in the 1990s. U.S. News
People at the End of an Era.” beschreiben sie iedssyeise den sozialen Hintergrund
oder die politische und moralische Einstellung W#tamerikanischen Journalisten. So
befanden 20 Prozent der amerikanischen Journalisteiahr 1993 das Bezahlen von
Informationen in Ordnung, wohingegen es im Jahi5188ch 30 Prozent waréff Der
Journalist der 1990er Jahre hat sich veranderty glen] they did seem to differ from
the public by being more white, less religious, entiberal politically, more highly
educated and more willing to sanction questionalgmrting methods, such as not

identifying themselves as reporters and using hid@eneras or microphones.”

Ebenso wie dsterreichische Journalistenvereinigungaben auch US-amerikanische
Kodizes fir das journalistische Arbeiten verfasBlie Society of Professional
Journalists (SPJ) betont in der Prdambel ihi€@sde of Ethicsdie Wichtigkeit und

Verantwortung, die Journalisten tragen:

Members of the Society of Professional Journaliislieve that public
enlightenment is the forerunner of justice and ftnendation of democracy. The
duty of the journalist is to further those endsskegking truth and providing a fair
and comprehensive account of events and issuesciéotious journalists from all
media and specialties strive to serve the publit whoroughness and honesty.
Professional integrity is the cornerstone of aralist’'s credibility. Members of
the Society share a dedication to ethical behandradopt this code to declare the
Society’s principles and standards of practi€e.

275 ygl. Janisch (1998), S. 159

278 ygl. Weaver/Wilhoit (1996), S. 238

27\/gl. ebd., S. 239

2’8 3pJ Code of Ethics (2010), http://www.spj.orgkeshbde.asp (27.7.2010)
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Die SPJ fiihrt in ihrenCode of Ethicfolgende Punkte &f™

1. Seek the Truth and Report Ries bedeutet, dass die Journalisten ehrlich, fair und
beherzt Informationen sammeln, berichten und imé&igren sollen. Hier geht es um
die Prifung der Informationen und Quellen, Hintegkn der Motive von
Informanten, Uberpriifen von Fotos (Verdacht deroRuintagen), keine Plagiate,
Stereotypen und Vorurteile vermeiden (Religion, ri&that, Herkunft, sexuelle
Orientierung, Behinderung, sozialer Status etcyisoden Schwacheren eine
Stimme geben.

2. Minimize Harm Dieser Absatz erinnert Journalisten daran, mienhQuellen,
Informanten und Kollegen respektvoll umzugehen. ddaollten sich Journalisten
dariber im Klaren sein, dass das Verbreiten vowrinétionen auch Schaden
zufiigen und viele Menschen betreffen kann.

3. Act Independentlydournalisten sollten nur im Interesse der Offehkleit berichten.
Sie sollten beispielsweise keine Geschenke, fimdlezi Gegenleistungen,
Reiseeinladungen etc. annehmen und nicht Mitglau Wereinen u.A. sein, welche
die Integritat aufs Spiel setzen oder der Glaubwgleadt des Journalisten schaden.

4. Be accountabteJournalisten haben sich vor ihren Lesern, Horéuschauern und
gegenseitig zu verantworten. In diesem Punkt Bt die sofortige Korrektur von
fehlerhaften Berichten sowie das ethische Handetrvtedien vorgeschriebéf’

Weiters gibt esCanons of Journalisyrwelche von deAmerican Society of Newspaper

Editors (ASNE) am 28. April 1923 erlassen wurden. Diesantiedten die Punkte

Responsibility, Freedom of the Press, Independedioeerity, Truthfulness, Accuracy,

Impartiality und Decency™*

5.2.4 Publikumsethik

In Verbindung mit den verschiedenen Formen dernalistischen Ethik wird auch
immer von einer Publikumsethik oder einem moraksciBewusstsein des Publikums
gesprochen. Im Zusammenhang mit dieser PublikunksetBhen meist die Pflichten
des Publikum$®? Publikumsethik bezeichnet eine Beschaftigung riiikEseitens der

Rezipienten. Hierbei wird auf den kritischen Konsund die Eigeninitiative der Leser,

219 Der vollstandigeCode of Ethicsler SPJ befindet sich im Anhang unteurnalistische Kodizes
20yv/gl. Black et. al. (1999), S. 32-50 und SPJ Coidethics (2010), http://www.spj.org/ethicscode.asp
(27.7.2010)

81 Der vollstandigeCanons of Journalisrder ASNE befindet sich im Anhang untirurnalistische
Kodizes

282\/gl. Funiok (2007), S. 155

79



Seher und Horer referiert, die durch Kiritik, Protesler Boykott ihr Missfallen

gegeniber der Art und Weise der Berichterstatturemn ikonnen. Das Publikum soll die
Manipulation der Massenmedien erkennen und sichordabefreien, denn die
Rezipienten entscheiden, was sich am Markt durebh®éOder, wie Washietl (2004)

meint: ,Die Gesellschaft hat die Medien, die siedient.“®*, denn bekanntlich wird

das am besten verkauft, was dem Publikum gefallt.

Funkiok (2007) beschreibt verschiedene AspektePdétikumsethik, etwa Pflichtethik,

Glucksethik sowie eine Mediennutzungsmofél, auf die hier aber nicht n&her

eingegangen werden soll.

5.3 Osterreichisches Medienrecht

»~Journalismus bedingt Freiheit und Verantwortung. &tungsherausgeber/innen,

Verleger/innen, Horfunk- und Fernsehverantwortlicheowie Journalisten und
Journalistinnen tragen in besonderer Weise Verantwmng fur die in einer
Demokratie lebensnotwendige Freiheit der Massenneedi*®

Folgend wurden hier kurz jene medienrechtlichentiBesungen angefuhrt, die fur den
investigativen Journalismus relevant sind. DiedduttierenPersonlichkeitsschutz mit
der Verletzung des hochstpersonlichen Lebensbexefdhutz des Rechts am eigenen
Bild, Schutz vor Bekanntgabe der Identitat in besondeFgétien, Schutz der
Unschuldsvermutung Schutz  vor verbotener  Veroffentlichungund das

Redaktionsgeheimnis

5.3.1 Personlichkeitsschutz

Das Osterreichische Mediengesetz bietet Betroffemahlreiche Rechte fir ihren
Personlichkeitsschutz, welche im 87 des Osterrsitiein Mediengesetzes (MedienG)
verankert sind. Dieser rechtliche Schutz der Péikeit soll Menschen vor etwaigen

23y/gl. Washietl (2004), S. 329

24 \Washietl (2004), S. 329

285\/gl. Funkiok (2007), S. 155 ff.

286 praambel des Ehrenkodex fiir die dsterreichischsser
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Ubergriffen der Massenmedien schiitzéH. Dabei unterscheidet man zwischen

strafrechtlichemzivilrechtlichemundmedienrechtlicher®ersonlichkeitsschutz.

a) Verletzung des hochstpersonlichen Lebensbereictizisse rechtliche Bestimmung
schitzt die Privatssphare eines Betroffenen undntdihm das Recht auf
Entschadigung ein. Laut 87 (1) hat der Betroffere2 Blof3stellung in der
Offentlichkeit durch Medien einen Anspruch auf Eh&digung in der Héhe von
maximal 20.000 Euro fiir die erlittene Krankufid.

Dieser Anspruch besteht nicht, wenn es sich

1. um einen wahrheitsgetreuen Bericht Uber einehdwlung in einer
offentlichen  Sitzung des  Nationalrates, des Buradesr der
Bundesversammlung, eines Landtages oder eines Wussses eines dieser
allgemeinen Vertretungskorper handelt,

2. die Veroffentlichung wahr ist und in unmittelear Zusammenhang mit dem
offentlichen Leben steht,

3. nach den Umstanden angenommen werden konntejedd®etroffene mit der
Veroffentlichung einverstanden war, es sich um einemittelbare
Ausstrahlung im Rundfunk (Live-Sendung) handelnellal® ein Mitarbeiter
oder Beauftragter des Rundfunks die gebotene jtistisahe Sorgfalt aul3er
acht gelassen hat, oder

4. es sich um die Abrufbarkeit auf einer Websitendwdt, ohne dass der
Medieninhaber oder einer seiner Mitarbeiter odeaB@agten die gebotene
Sorgfalt auRer Acht gelassen H&t.

b) Schutz des Rechts am eigenen BildDas Recht am eigenen Bild ist im
Osterreichischen Urheberrechtsgesetz verankert, aber dennoch immer mit den
medienrechtlichen Bestimmungen zum Personlichlatitgg genannt. Es soll den
vor Bildverdffentlichtung, die ,berechtigte Intesesm des Abgebildeten® verletzen,
schitzen. Wobei die Einschatzung zwischen den c¢héigien Interessen des

Abgebildeten“ und ,Veroffentlichungsinteressen“ wigrig sein kanrf°

27yv/gl. Berka (2004), S. 375
288 87 (1) MedienG
28987 (2) MedienG
290y/gl. Berka (2004), S. 378
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c)

d)

Schutz vor Bekanntgabe der Identitat in besonderfédllen: 87 a (1) schitzt die
Identitat von Personen (Namen, Bild, sonstige Aegalunter besonderen Fallen
und zwar Opfer von gerichtlich strafbaren Handlungeler Personen die solcher
verdachtigt oder verurteilt wurden. Werden dadwschutzwirdige Interessen dieser
Person verletzt, ohne, dass ein Interesse der féfeteit daran besteht, hat sie
Recht auf Entschadigung in der Héhe von maximad@D Eurc®®* Schutzwiirdige
Interessen werden auf jeden Fall verletzt, wennvdigffentlichung einen Eingriff
in den hochstpersénlichen Lebensbereich bedeutfoder das Opfer (dadurch)

bloRgestellt wird®* Ausnahmen bilden wieder die unter §7 (2) angeéihélle.

Schutz der UnschuldsvermutungAnspruch auf Achtung der Unschuldsvermutung,
auch im Artikel 6 (2) EMRK. Dieses Grundrecht vérafft dem Geschadigten unter
den §87a und 7b des MedienG Rechte auf zivilrediglizegriindete Entschadigung.
Sie schitzen den Betroffenen vor identifizierendertffentlichung schutzwuirdiger
Interessen und verbieten Medienunternehmen die fiéatbichung von
Medieninhalten in denen der Verdachtige als schuldngestellt oder als Téater
benannt wird>® Dies gilt solange der Verdachtige nicht rechtdigaferurteilt ist;
einstweilen muss dieser als ,Verdachtiger”, ,vemtigher Tater* etc. bezeichnet
werden. Wird diese Unschuldsvermutung verletzt, dat Betroffene einen
Anspruch auf Entschadigung von maximal 20.000 EdfoAusnahmen bilden

wieder die unter 87 (2) angefihrten Falle.

Schutz vor verbotener Veroffentlichung Der Paragraf 7 ¢ schitzt jene
.Geheimnisse”, die durch polizeiliche Ermittlungebekannt wurden, z.B.
Uberwachung von Personen unter Verwendung techeriddtitel 2%

Ein Betroffener kann gegen den Medieninhaber elischadigungsbetrag bis zu
100.000 Euro einfordern.

21ygl. §7a (1) MedienG

292y/qgl. §7a (2) MedienG

293 ygl. Berka (2004), S. 380

2%\/qgl. § 7b (1) MedienG

2% \/gl. Berka (2004), S. 279 und §7c MedienG

82



5.3.2 Redaktionsgeheimnis

Da Massenmedien immer wieder auf Informationen ldunéormanten Whistleblower
etc. angewiesen sindsiéhe 4.5.2 bedarf es einer rechtlichen Absicherung der
Informationsquellen einer Redaktion. Diese wird afur831 MedienG im Punkt
Redaktionsgeheimnis gegeben. Dieser Paragraf beihhadas Recht auf
Aussageverweigerung, wonach jeder Journalist (Mwdirbeiter), Medieninhaber,
Herausgeber oder sonstiger Arbeithnehmer eines Medternehmens, das Recht hat,
seine Aussage vor Gericht zu verweigern, wenn désrriranten betreffen wirde.
AulRerdem beinhaltet der zweite Absatz dieses Pafiergr auch ein
Zeugnisverweigerungsrechdut dem die Herausgabe von journalistischen tetaP,
wie Schriftstiicke, Druckwerke, Bild- oder Tontrdgand sonstige Datentrager,
verweigert werden kanfi” Auf diesen Absatz bezog sich vor Kurzem der ORF im
Zusammenhang mit einer ,Am Schauplatz“-Dokumenitati®RF-Journalisten wurde
vorgeworfen, fur diese Sendung Skinheads bei aileeanstaltung des FPO-Politikers
Heinz-Christian Strache, zu rechtsradikalen Para@egestiftet zu haben. Der ORF

wehrte sich dagegen das Rohmaterial herauszug&ben.

2% vgl. Berker (2004), S. 381 f.

297y/gl. §31 (2) MedienG

2% 7u den aktuellen Entwicklungen in der Causa siha http://derstandard.at/r1269448126616/ORF-
Schauplatz (3.10.2010)
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6. Der Journalismusfilm

»The newspaper film was never as popular as the teass, the gangster film, or other
genres, but it contributed its share to the histagd growth of the movies®*®

Denkt man heute an Filme Uber Journalisten, komgieem AL THE PRESIDENTS
MEN (1976) oder die wortgewaltigen, temporeichen Repfime, wie | LOVE
TROUBLE (1994), in den Sinn. Doch Journalistenfiffffegab es schon seit Anbeginn der
Filmgeschichte. ¥ GIRL FRIDAY (SEIN MADCHEN FUR BESONDERFEALLE, 1940) war
eine der ersten aufl3ergewOhnlichen Komodien (berndlisten und beeinflusste
Dramen wie @rzeN KANE (1941), der wohl zu einem der berihmtesten
Journalismusfilme wurde.

Im Laufe der Film- und Kinogeschichte hat sich @imgenes ,Genre* rund um
Journalismusfilme gebildet. Spielfiime Gber Redaktesind zahlreich, ebenso wie die
behandelten Themen in diesen. Etliche Spielfilmebeha sich bereits mit
Aufdeckungsjournalismus und investigativer Arbeitonv Journalisten (und
Privatpersonen, die nur durch Zufall in einen Faliwickelt wurden) befasst.

Eine haufige Darstellungsart von investigativ ama@ilen Journalisten besteht darin,
dass der Journalist zufallig Uber ein Thema stolpgnd danach beginnt zu
recherchieren. Beispielsweise IImTASE OF PLAY (2009), in dem ein Journalist die
Zusammenhange rund um die Geliebte eines Kongrgssaineten aufdeckt. Ebenso
ist die Darstellung eines ,verdeckt ermittelndenép@rters haufig Thema der US-
amerikanischen Journalistenfiime, exemplarisch lsier | LOVE TROUBLE (1994)
genannt, in dem sich eine Journalistin dé&icago Chronicle kurzzeitig als
Mitarbeiterin eines Milchkonzerns ausgibt. Danelggnt es auch, wie oben erwéhnt,
Filme Uber Personen, die zufallig in eine Gescleichgrwickelt werden und danach
investigativ. zu arbeiten beginnen. So zum Beispiké Anwaltsgehilfin im
gleichnamigen Film EBIN BROCKOVICH (2000), die durch Zufall die Machenschaften
von Pacific Gas and Electric (PG&E) aufdeckt.

29| angman (1998), S. 1
%91m zuge dieser Magisterarbeit werden vorzugsweiseBegriffe Journalistenfilm, Journalismusfilm
und Pressefilm verwendet und synonym gebraucht.
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In diesem Kapitel wurde zuerst der Journalistenfittafiniert und kurz dessen
Entwicklung geschildert. Weiters wurden die versdenen Arten von

Journalismusfilmen und der (investigative) Joustain Film betrachtet.

6.1 Film als Forschungsgegenstand

Zunachst galt der Film fur die Soziologie als Fbrsmysgegenstand uninteressant und
ungeeignet. Die Dissertation von Emilie AltenlohiegD5oziologie des Kinos* (1913)
war eine der ersten, die sich mit diesem Thema hédésgte, wodurch die
Aufmerksamkeit auf diesen Fachbereich gelenkt wutdber erst in den 1930er Jahren
wurde, durch die Texte und Studien von Arnheim,déteer und Autoren ddPayne-
Fund-Studiesund mit dem Ruckgriff auf Methoden ihrer Nachbas@nschaften, der
Film als Gegenstand soziologischer Forschungeadet’*

Durch die empirische Sozialforschung wurde zueest Bublikum untersucht, spéater
dann auch die Filme selbst. Ebenso wurde der Esfauf die Zuschauer unter dem
Gesichtspunkt des Massenmediums betrachtet. Filnte seit den 1920er und das
Fernsehen seit den 1950er Jahren als moderne Masdem zu bezeichnen, denn
Menschen verwenden sie sowohl zur Formung ihresgmdéichen Identitat als auch zur
Formung ihrer sozialen Beziehung®AFilm und Fernsehen beeinflussen den Alltag
der Rezipienten und kdnnen deren Vorstellung(en)einem Sachverhalt beeinflussen.
Das Bild des amerikanischen Reporters mit Hut, dmenat und Zigarette im
Mundwinkel erhielt sicher eine entscheidende Prggilurch den Journalismusfilm.

6.2 Das ,Genre” Journalismusfilm?

Wie auch bei den Wértern Journalismus oder invastigr Journalismus, ist auch die
Begriffsbestimmung und Abgrenzung dé¢éewsfilm oder Newspaper Filmnicht

vollkommen eindeutig.

1yv/gl. Osterland (1970), S. 2
392y/gl. Mikos (2008), S. 22 f.
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Haufig werden in der deutschsprachigen Literai@wsfilm und Newspaper Film
synonym verwendet, obgleich sie nicht dasselbe uiede Dies mag
Ubersetzungsfehler zur Grundlage haben. Fir diénlfieh dieses Begriffes werden
vor allem zwei Werke herangezogen. Einerseits ,filny Genre" von Daniel Lopez
(1993) und andererseits Larry Langman ,, The Medithé@Movies” (1998).

Lopez (1993) definiert den Begrifewsfilmfolgendermal3en:

Newsfilms are informational films whose object inform the viewer of
noteworthy events which take place locally or waitie. As newsreels [...] and
magazine films [...] have become obsolete in mostnos, present-day
newsfilms are relayed mostly through televisith.
Demnach ist eitNewsfilmnicht ein FilmUBer Nachrichten oder Journalismus, sondern
ein informierender Beitrag im Fernsehen oder zuit des Frihen Kinos (z.B. die
Wochenschau). DeNewspaper Filmhingegen, welcher in der englischsprachigen
Literatur auchJournalism DramabderReporter Filmgenannt wird, ist ein Film dessen

Plot®®* sich mit Journalismus befasst. So schreibt Lopez:

Newspaper films form a sizable body of pictures cehmostly fall under the
categories of melodramas, romances, comedies e amovies. They cover all
types of newspaperman, editors and publishers.eTtegmrters in their capacity of
amateur detectives, crusaders, gossip columnidts@fn correspondents seek to
solve crimes, bust rackets, uncover smuggling qgredangs or nests of spies at
home and abroai{®

Hier spricht Lopez bereits einen entscheidendentdfak der Schwierigkeit der
Begriffsdefinition desNewspaper Filmsan, namlich die Heterogenitat dieses Genres.
Dieses umfasst laut Lopez und Langman nicht nudl&@hund Melodramen, sondern
kann durchaus humoristische Elemente, wie in Sca#éwbBomedies und Musicals,
enthalten. Beispiele daflir sind etwai!C5AILOR BEHAVE (1930), THE FRONT PAGE
(REPORTER 1931), T HAPPEND ONE NIGHT (ES GESCHAH IN EINERNACHT, 1934), oder

306

NOTHING SACRED (NICHTS IST IHNEN HEILIG 1937)."” Dabei waren einige Filme durch

das Western Genre beeinflusst, welches in den t9Rfwen weit verbreitet war und

393 opez (1993), 208

304 Nahere Definition siehe bei Operationalisieru8@(3.)
395 | opez (1993), 209

3% \/gl. Langman (1998), S. 1
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die frihen Filme nachhaltig pragte. ,Newspaper kited smoothly into a variety of
genres®”’, wie Langman meint.

Langman fuhrt auch die Suche nach der Objektivitéten Filmen an. Viele der Filme
portratierten die tagliche Arbeit der Journalistenrealistisch oder stellten die
Journalisten unter dem Deckmantel von StereotymanRuiblic journalismwurde in
den Filmen immer wieder unter der Frage thematjsigelche Verantwortung die
Zeitung gegenuber der Gemeinschaft und Bevoélkewnmgihrer Verbesserung hat. Die
Journalismusfilme wurden, wie jene Filme anderernt@g, hauptsachlich als
eskapistische ,Kost* kreiert, beinhalteten aber mbmh wichtige Themen. Sie
verurteilten die Sensations- und Skandalpresseukbon in Politik und Geschéaftswelt
und thematisierten die Handlungen der ExekutivduMer beleuchteten sie Vorurteile
und Bigotterie innerhalb der Gesellschaft und veeiten das Bild der Fraf® In vielen
Filmen wurden die Journalistin als gebildet, ingglht und unabhé&ngig gezeigt, obwohl
sie in manchen Dekaden als ,blonde bimbo, romapliymate or sex object®
dargestellt wurde. Fur diese Filme spricht, wie grman meint, dass sie zeitgeméalie
amerikanische Hintergrtinde darstellen. ,In otherdspthey held up a mirror for us to

see ourselves and our society, reminding us oswangths and our shortcomings®

6.3 Die Journalismusfigur im Film

Eine weitere Charakterisierung dieser Filmgattunigteh die Betrachtung des
Protagonisten des Journalismusfilims — den Repoliepez (1993) und Langman

(1998) weisen dem Journalisten im Film einen besmrCharakter zu:

To a man, they are single-minded in securing afs@wan getting a story to their
newspaper in time to break the news. If editorpulishers, they also seek to
ensure that their newspaper continues to appeereases its circulation (not
alwayssﬂy honest means) and provides the kind wicgeits readership expects
from it.

397 Langman (1998), S. 2
%8 yvgl. ebd., S. 12 1.
$9Epd., S. 13
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Der Zeitungs- oder Journalistenfilm lebt von seindauptcharakter: dem langatmigen
Reporter. ,The experienced news hound who is oftese-cracking, fast-talking and
cynical, and who can gain entrance to many inadaesplaces, is friendly with law
officers and law breakers alike, and is not abowanipulating others to get the big
scoop.?*? Der Journalist ist dabei haufig ein Auslandskqroeslent mit Geist firr das
Exotische, das Abenteuer oder die politische Hgteilg. Diese kosmopolitischen
Reporter (,globe-trotting reporters”) kamen in Stafiimen (THE Cus, 1915),
Screwball-Comedies (AECTIONATELY YOURS [DER HERZENSBRECHHR 1941),
Dramen uber den Zweiten Weltkrieg H{®.IN CORRESPONDENT 1942), Biografien
(JAck LONDON, 1943) und Politischen DramenNDER FIRE [UNTERFEUER), 1983) vor.
Meist ist es darin so, dass der junge Volontar delten Hasen” zu seinem letzten
grof3en Knuller verhilft. Beispiele hierfir sindh®s INTERLUDE (1934), BEHIND THE
NEws (1940) odet LOVE TROUBLE (1994)3!3

Die News Hound- die Jagd nach der Story — ist eines der wiclgiig€harakteristika
desNewspaper FilmsFerner spricht Lopez die Hauptsorge jedes Reysoate, namlich
den Zwang eine neue ,Story* zu bekommen. Ebens Sdrge der Herausgeber, ihre
Auflage zu steigern — oft mit zweifelhaften Methade

Die Rolle der weiblichen Reporterin oder Journadistvird im amerikanischen
Newspaper Filmauch ,Sob Sister* oder ,News Het* bezeichnet. Das englische Wort
sob bedeutet Schluchzen und bezieht sich hier autitheselige Art der von Frauen
verfassten Artikel. ,When not writing this sort méws, they are frequently busy trying
to prove that they are equal, if not better, thay male reporter.®*>, meint Lopez und
bezieht sich hier auf interne Geschlechterkdmpfden Redaktionen. Auch Langman
spricht die schwierige Rolle der Journalistin am sie aufgrund der fehlenden
Kooperation mit ihren mannlichen Kollegen und deoliZ2i unter erschwerten
Bedingungen arbeiten muss. Da die Journalistin en &ilmen meist eine junge
Reporterin ist, fehlen ihr hdufig die Kontakte ueid Netzwerk an Informanten. ,[...]
but she usually succeeded in returning with hetysto unravelling a crime. She could

exchange insults and wisecracks with the bestefidws hounds or her editors®

312 angman (1998), S. 2
3vgl. ebd., S. 2 f.
$4vgl. ebd., S. 3

15 opez (1993), S. 209
1% angman (1998), S. 3
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Die Rolle der weiblichen Journalistin hat sich aleenso wie das Stereotyp fur den
Journalisten im Laufe der Genregeschichte starlkandsrt. Die Journalistin als
Protagonistin wurde zuerst mit persénlichen Proklerkonfrontiert, die mit ihrem
Beruf kollidierten®'’ Zu Beginn dieses Genres waren Journalistinnentnneish in
Society-Ressorts oder Klatschkolumriéhzu finden, in den letzten Jahrzehnten
(genauer seit den 1980er Jahren) sind Frauen diatvastigative Reporter tatig. Doch
auch die mannliche Journalistenfigur hat sich imufeader Pressefilmgeschichte
entwickelt. Waren die Journalisten der 1990er ofkoAoliker und ,Versager®, so
hatten viele der ab dem Jahr 2000 dargestelltermdlisten kein moralisches Gewissen.
Dies zeigte sich in ihrem skrupellosen Vorgehen d&i Recherche und in ihrem
Umgang mit Informanten und Angehdrigen von Opfdftarerweise wurden ab den
1960er Jahren vermehrt auch Fernsehjournalisteyesizillt.

Behnert (1992) meint, dass der Journalist bis hdigeinzige Filmfigur geblieben ist,
die ausschlieR3lich tber ihren Beruf bestimmt windl wleren Privatleben (im Gegensatz
zum Arzt oder Polizist) kaum gezeigt witdf.Diese Ansicht sollte bei der Analyse der

Filme ebenso untersucht werden.

6.4 Entwicklung des Journalistenfiims

Der Ursprung des Pressefilms liegt in den so geteargxposure playsin denen der

Beruf im Vordergrund stand. Der Berufsalltag des/d&otagonisten stand im
Mittelpunkt der Handlung. Dabei wurden hauptsat¢hliRechtsanwaélte, Polizisten,
Arzte, Journalisten und andere Berufsgruppen websili GroRstadte thematisiert.
Wichtig war vor allem, dass auch ihre jeweiligenu@yenstereotype dargestellt
wurden®?° Journalisten aber lebten nach ihren eigenen RagelnKonventionen, wie
Behnert (1992) es nennt — in einem Ghetto innertdgb Gesellschaft?* Jeder

Angehdrige einer Berufsgruppe reprasentierte aiemdralisch-ethischen Richtlinien,

welche von dieser aufgestellt werden. Weichen awod ab, ,heil3t das nur, da’ das

317vgl. Langman (1998), S. 4
318 vgl. Lopez (1993), S. 209
$19vgl. Behnert (1992), S. 23
320yql. ebd., S. 14 f.

$21y/gl. Behnert (1992), S. 15
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Ganze mehr ist als die Summe seiner TéfléCharakteristisch an ihnen war, dass die
darin dargestellten Personen wahre Verbal-Artistaren. Sie waren Workaholics mit
groRen beruflichen Ambitionen und definierten sgtaktisch nur Gber ihren Job.
Exposure playzeigten stereotypisierte Berufsgruppen, 6ffnetesr alen Diskurs Uber
die Vielschichtigkeit einer Gesellschaft. Weshallanmn ihnen, laut Behnert, auch
einen Vorlaufer des sozialkritischen Films sehennk4® Die Protagonisten, die, wie
erwahnt, verbale Starken aufwiesen, begriindeteardaduch den spateren Erfolg der
Screwball-Comedy, in denen ebenfalls temporeiched umumorvolle Dialoge
charakteristisch waren.

Der Pressefilm war auch in der Stummfilméra praséan 1921 bis 1930 wurden tber
60 Pressefilme gedreht, die aber in den untershitisten Genres angehérten. Behnert
meint, dass die Zeitungsredaktion lediglich zumaéltigen Ursprung der Handlung
wurde, wahrend die GroRRstadtatmosphéare und diekiedalas Ambiente botet?
Bereits in der Stummfilm-Ara manifestierte sich dB#d vom Journalisten als
Aufdecker. ,Die Journalistenhelden dieser frihehrdasind immer neugierig, immer
ehrgeizig und immer gerade dabei, irgendeinen SKamafzudecken®> wobei aber
meist der Journalismusnur nebenberuflich ausgetibtiev In Wirklichkeit war der
Protagonist des Stummfilms hauptberuflich daraergssiert, eine Ehefrau zu find&f.
Der (Ton-)Film THE FRONT PAGE (1931) setzte neue Mal3stabe fir den Pressefilm. Da
von Ben Hecht und Charles MacArthur 1928 verfaBdtenenstiick wurde 1931 unter
der Regie von Lewis Milestone verfilfft’ Mit dem Tonfilm wurde auch der Charakter
des Journalisten geformt. ,Popular with the conohgound to the motion picture, the
newspaperman steadily gained ground as an endéinerican hero.?® Der Ton
ermoglichte die Darstellung eines zwiespaltigen r@kizrs des Reporters, welcher in
den Mittelpunkt rickte. Die Sensationsstory, der ldgsende Kriminalfall und die

Liebesgeschichte wurden in Nebenhandlungen verdrahg

$2Epd., S. 15

323 ygl. ebd., S. 15 f.
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Der Journalist war auch iScrewball-Comedié® vertreten. Diese Art von Komddien
wurde durch die Zensur des Hays-Office ausgel¥sBo mussten viele sexuelle
Anspielungen in die Sprache Ubertragen werden,deie bekannten Wortwitz der
Screwball-Comedieausmachten. Ehemalige Redakteure und Reporterewunddieser
Zeit zu Drehbuchautoren: Ben Hecht, Herman J. Mamikiz, Joseph L. Mankiewicz,
Dudley Nichols, Robert Riskin, Roy Chanslor, Samiidan, Rian James und Allen
Rivkin. Sie kreierten das klassische Klischee vompdtter mit Hut im Nacken,
Trenchcoat, ,Zigarettenstummel im Mundwinkel und lefenhérer zwischen
Ohrmuschel und Schultergelenk und der Whiskeyflaschyreifbarer Nahe®3?

Die Reporterfigur konstituierte sich wahrend deBa& Jahre. Behnert vermutet hinter
der Reporterfigur einen kommentierenden Charakidruergleicht ihn mit dem Chor in
der griechischen Tragddie. Er solle die Bedeutsamlks Themas verdeutlichéft.

Bis 1930 wurden Journalismusfiime immer popular@ournalisten wurden die

beliebtesten Helden auf der Kinoleinwatid.

Writers always figured out a new twist involvingpoeters and hoodlums, reporters
and police or reporters and politicians. Howevargly were screen reporters at
their desks writing a story. There tended to beemar home in nightclubs or

snooping around crime scenes hoping for the bigmcbut often stepping into

trouble®*®

David M. White und Richard Averson beschrieben reshrer 1972 durchgefiihrten
Studie folgendermal3en: ,The Thirties was a peribdlamboyant, sensational, so-
called yellow journalism, and a number of films hagborters who were not above
trading their ethics for a byliné® Manche dieser Filme gaben sogar den Anschein, als
waren Zeitungsreporter stadndig an der Grenze zerscNachrichtenbericht und

Nachrichtenkonstruktioft’ Die Film-Journalisten der 1930er Jahre waren zynisn

%30 Das englische Wogcrewballmeint einen, beim Baseball, daneben gegangen Wurf.

%1Der Hays Code (auch Production Code waren moralische Richtlinien fiir US-amerikanische
Spielfilme. Verboten waren Kriminalitdt und sexeelhhalten. Er galt von 1930 bis 1967, auch wenn er
gegen Ende immer mehr gelockert wurde.

%32 Behnert (1992), S. 22

333vgl. ebd., S. 34

$34ygl. Langman (1998), S. 10

335 Langman (1998), S. 10

3% White, David M./Averson, Richard (1972): The Cilid Weapon. Social Comment in the American
Film. Boston: Beacon Press, zit. nach: Langmang}19S. 11
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Nachtclubs oder auf Verbrecherjagd — doch nie anhreBatisch oder der
Schreibmaschine.

Mit der Wirtschaftskrise etablierten sich auch zw@rotagonistentypen im
Journalistenfilm: derOfficial Hero und der Outlaw Hero Ersterer stand fur das
Gemeinwohl und das Recht im Staat, zweiterer reptéste als Nonkonformist die
amerikanische Denkweise von den unbegrenzten Magliten. Er konnte als Reporter
in der Screwball-Comedy Akten falschen und andareahte Mittel anwenden, um an
eine Story zu kommen. Er hatte sozusagen Narréeitéf° Dabei handelte er nach
dem Grundsatz des Hollywood-Entertainments: ,Errifyhoert Verbrecher und
Verbrechen und interessiert sich mehr fur die Sewmsaals fur den seriésen
Kommentar.?* Beispiele fir Filme tber eine®fficial Hero sind T HAPPEND ONE
NIGHT (1934) oder RMAN HOLIDAY (EIN HERZ UND EINEKRONE 1953)34°

Spater wurde de©utlaw Herozum Schurken, deDfficial Hero zum ambitionierten
Liebhaber. In den 1950er Jahren hatte der Schuski@ratagonist seine Blitezeit, denn
er wurde zum Ventil fir die antikommunistischen Aegsionen*** Wahrend der 40er
und 50er Jahre des 20. Jahrhunderts kam die Falitpia in die Hollywoodfilme und
mit ihnen die Unterscheidung zwischgood guyundbad guy Ein Filmbeispiel fur den
Reporter alsdbad guyist ACE IN THE HOLE (oder THE BIG CARNIVAL, REPORTER DES
SATANS 1951).

Mit dem Tod von John F. und Robert Kennedy, Maltither King und der Watergate-
Affare wurde auch der Pressefilm politischer. Dage war, dass in den Filmen meist
der Gesetzlose gegen das System ankamifteNachdem zuvor hauptsachlich
Komddien uber Journalisten gedreht worden waremekaab 1970 wieder seridse,
ernste Filme in die Kinos. Langman (1998) meinsdeziiglich, dass der Pressefilm in
den 1970er Jahren mit provokativen Arbeiten, wiE PARALLAX VIEW (ZEUGE EINER
VERSCHWORUNG1974) und AL THE PRESIDENT SMEN (1976) wiederauferstanden ware
und nach wie vor in der Form seiner neuen Protagemi der TV-Nachrichtensprecher,

zu finden sef*®* Thema war meist ,crusading journalists* — Joustati und ihre

338 ygl. Behnert (1992), S. 27 f.
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Kampfziige gegen das System; wie der bereits ern@dhnt THE PRESIDENTS MEN
(1976) und HE CHINA SYNDROME (DASCHINA-SYNDROM 1979). Zu Beginn der 1980er
Jahre kamen Themen wie die Wirklichkeitskonstruktider Massenmedien in die
Kinos, wie THE YEAR OF LIVING DANGEROUSLY (EIN JAHR IN DERHOLLE, 1982), WNDER
FIRE (1982), 3LVvADOR (1982) und MTWORK (1976). Nach Watergate wurden in
vielen Filmen eher unprofessionelle Journalisted imme Probleme gezeigt. So meint
auch Ehrlich: ,Post-Watergate movies have continued present resolutely
unprofessional journalists, some based upon rieal#iodels.”** Er nennt hier

Filmbeispiele wie RUE CRIME (1999) und HE PAPER (SCHLAGZEILEN 1994).

6.4.1 Typen von Journalismusfilmen

Eines der wichtigsten Werke als Einstieg in dasnidelournalismusdarstellung im
Film ist Larry Langmans Buch ,The Media in the Mesf (1998), in dem er alle Filme,
die sich zwischen 1900 und 1990 mit Journalismudadséen, auflistet. Langman teilt
den newspaper filmin acht Kategorien bzw. Schwerpunkte ein: Die Natienjagd
(News Hounglund die weibliche Reporterirs¢b Sister (siehe obe) die Kreuzritter,
also die kampfenden Journaliste€@rijsader$, LokalpresseRural Pres}, Newspaper-
Crime Drama Newspaper Film alSocial DramaNewspaper Comedy Dramand das
Golde Zeitalter des Newspaper Films.

Die Kreuzritter sind Journalisten oder Herausgeaberin den Kampf gegen das Bose
ziehen. Diese Art der Protagonisten-Darstellungehdtren Hohepunkt um das Jahr
1930. Langman sieht bei den Kreuzrittern zwei Typ#an Editor und denPublishet

Er spricht hier von dem ,well-meaning or politigalmotivated publishef®, der
grof3en Einfluss auf die Machtigen hatte. [Eatitor hingegen hat nur den Rickhalt
seiner Angestellten und wird deshalb mehr von seif@ewissen geleitet wirdf
Weiters unterscheidet Langman auch Journalismusfilber die lokale Presse. Diese
Filme gibt es seit dem Jahr 1913. ,Of more sigaifice is the recurrent Hollywood
theme which suggests that rural life, with its oestive powers, is superior to urban life,

which is infested with crime, violence and corropti*’

344 Ehrlich (2006), S. 512
35 angman (1998), S. 5
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Im NewspapeiCrime Dramawaren die Hauptthemen Korruption, Mord und anislez
Versto3e. Beispiele fur diese Art von Pressefilnvearen THE BIG Boss (1913),
BuCKsSHOT JOHN (1915), HOLE IN THE WALL (1921), THE HEART OF TWENTY (USA
1920), oder NLLION DOLLAR MYSTERY (1914). Um das Jahr 1930 waren die beiden
Genres Crime und Newspaper Film haufig miteinaneegint>*®

Der Pressefilm, der von Langman &scial Dramabezeichnet wird, charakterisiert
einen Journalismusfilm mit einem dramatischereredan. ,Social dramas appeared in
movie theatres with the rise of films as a popfitem of mass entertainmenit* Die
Comedy Dramadegannen mit HE COUNTRY Boy (1915). ,These films ranged from
major productions by the largest studios to theepmshdents, with their numerous
lowbudget entries*° Hier wurde Verbrechen als Komédie dargestellt.

Good (1989) findet drei Kategorien von Journalistéirstens den Journalist als
Kriegsberichterstatter; zweitens den von der Shagessenen Reporter und drittens den
investigativen Journalisten, der Missstande aufd&@kwulff (2002) unterscheidet
allerdings vier Rollentypen von Journalisten: desntertit, den Freiheitskampfer, den
Wahrheitsliebenden und den SensationsrepdttéBehnert teilt den Journalisten in
einen Schurken, einen fiir Gerechtigkeit kampferieuzritter und die Journalisti,

ein.

Diesen Kategorisierungsversuchen ist allen gentgias das filmische Journalistenbild
gepragt ist vom amerikanischenews reporter der niemals am Schreibtisch

recherchiert, sondern immer unterwegs ist — ,logKor a story".

6.4.2 Journalistische Ethik im Film

Hier sei noch einmal auf das Zitat von White unceon hingewiesersighe 6.3, die

den Filmjournalisten der 1930er Jahre als einenoRep darstellen, der fir eine
Schlagzeile auf die ethischen Richtlinien des Jalismus vergisst. Ausgehend von
diesem Zitat stellt sich die Frage, wie in US-akmamischen Journalistenfilmen die
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ethischen Richtlinien des Journalismus dargestetden. Wie Saltzman (2002)
feststellt, ist einem Journalisten beinahe jede amafische Technik zur Beschaffung
von Informationen méglich, solange sie nur demrbgse der Allgemeinheit dient. So
meint Saltzman, ein Journalist ,can lie, cheattadis bribe, betray, or violate any
ethical code as long as the journalist exposesuptan, solves a murder, catches a
thief, or saves an innocent? Verschafft sich der Journalist allerdings nicht $imne
der Bevdlkerung seine Informationen — arbeitet &0 anur in seinem eigenen
politischen oder finanziellen Interesse — gewinas @o6se. Die einzige Mdglichkeit
einer filmischen Lésung ist demnach die Kiindigudgrader Tod>®

Am Film TRUE CRIME (1999) wird deutlich, wie unmoralisch und unethisnanche
Journalisten im Film handeln (mussen). Clint Easidvepielt den Journalisten Everett,
einen verheirateten Alkoholiker, der seine Frautggtund keine Zeit flr seine Tochter
hat. Doch seit er wieder ,trocken” ist, hat er g&mecher” fir die Story wieder. Good
und Dillon (2002) stellen sich folgende Frage: ,Eteis bad. But is he bad to the
extent of being evil? Aristotle distinguishes betwehe morally evil person and the
morally weak person. The morally evil person, om dine hand chooses to behave badly
because his practical reasoning is corrupt; het candbgnize that what seems good isn’t
genuinely good**°

Everett ist gezwungen unethisch und sogar illegalhandeln. Er fahrt tGber dem
Tempolimit oder droht Informanten, doch tut er diesn einen unschuldig im

Gefangnis sitzenden Mann zu retten.

Ethics sometimes seem a forbidding subject, todicdlf for anyone but
philosophers or prospective saints. In additiom $truggle to identify the best
ethical values and abide by them strikes not a pewple as futile, given the
darkness of human nature and the chaotic statheofwbrld. But the interesting
thing aboutTrue Crimeis that it raises the possibility that even a riipreveak
person can grope his way to a good®act.

ACE IN THEHOLE (1951), DEADLINE U.S.A.(DIE MASKE RUNTER1952), 12ANGRY MEN
(DIE zZWOLF GESCHWORENEN 1957), ALL THE PRESIDENTS MEN (1976), NETWORK

%4 35altzman (2002), S. 146 zit. nach Ehrlich (2086514

$5vgl. Ehrlich (2006), S. 514; Diese ,einzige Modlieit* wird klar am Beispiel AE IN THE HOLE
(REPORTER DESSATANS 1951) erkennbar. Ein Reporter (Kirk Douglas) eeteinen verschiitteten
Bergmann nicht, um mdéglichst lange Zeit von seiBsklusivberichten profitieren zu kénnen. Als der
Bergmann schlieZlich doch an seinen Verletzunget,sbleibt dem Reporter nur der Tod.
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(1976), INDERFIRE (1983), EGHT MEN OUT (ACHT MANN UND EINSKANDAL, 1988),THE
PAPERUNd THE ROCK (THE ROCK — FELS DERENTSCHEIDUNG 1996), sind weitere Filme,
die Good und Dillon in ,Media Ethics Goes to the Wis" nennen, um das schwierige
Verhaltnis von journalistischer Ethik und journ@iisher Verantwortung aufzuzeigen.
THE PAPER (1994) handelt von Henry Hackett, einem ReporterNE@wv York Sunin
einer Szene versucht er Chefredakteurin Alicia iCldavon zu Uberzeugen, die
Druckerpressen anzuhalten. Auf der Titelseite lolefirsich eine Schlagzeile und ein
Foto von zwei afroamerikanischen Jugendlichen, keekines Verbrechens beschuldigt
werden. Hackett hat aber Beweise, dass diese Jigesrd aus anderen Grinden
festgenommen wurden, doch Clark will die Story deimdrucker?>®

Clark: We run what we’ve got.

Hackett: It's wrong!

Clark: Given the information we had at the times #itory’s right.

Hackett: Yeah. But it's not right. | got a cop.dt@ quote. It's wrong.

Clark: Not for today, it's not. Tomorrow, it's wrgnWe only have to be right for a
day.

Hackett: This shouldn’t be sementics. This shoulte’ money. People will read
this, Alicia, and they’ll believe u¥?®

Hier werden die unterschiedlichen Einstellungen damrnalismus ersichtlich: Auf der
einen Seite, die des Journalisten, der die Wahdnedken mochte und auf der anderen
Seite, die der Chefredakteurin, die mit moglichgnig Verlust die Auflage drucken
mdochte. Am Ende entscheidet sich jedoch auch difr€takteurin fir die Wahrheit
und nimmt einen hohen Verlust durch doppeltes Dendker Ausgabe in Kauf.

Auch Woodward und Bernstein wendeten unethischéiken an. Sie mussten ligen,
falsche Tatsachen vortauschen bzw. verwendetembiationen anonymer Quellen. Ein
Beispiel fur das Vorspielen eines falschen Wissargd#s zeigt folgender Dialog aus
dem Film ALL THE PRESIDENT SMEN (1976):

Woodward: We go back there and you ask her whis,Rind then | say, no, we
know ‘P’ is Porter.

Bernstein: You mean we fake her out?

Woodward: Right.

Bernstein: And what if she denies it?

Woodward: We're screwed. But if she doesn't, wevkmee've got it>®°

$8yvgl. Good (2008), S. 9
$9Epd., S. 10
350 ALL THE PRESIDENT SMEN (1976), min. 81
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Gleichzeitig wird in dieser Szene die journaligtiscSorgfaltspflicht gezeigt, indem

Woodward und Bernstein ihre Fakten priifen (Chedkgéncheck, Recheck) und die
Meinungen der Personen einholen, Uber die sie lideric So zeigt eine andere Szene
ein Telefongesprach mit Haldeman und wie Bernstemsucht, ihn zu einem Statement
zu Uberreden. Er bittet ihn aufzulegen, wenn diesage falsch sei. Bernstein werde bis
zehn zahlen, sollte Haldeman dann nicht aufgelalgéh, gelten seine Informationen als
wahr. Doch Haldeman versteht ihn falsch, meint, deer falschen Aussage nicht

auflegen zu mussen und so druckt\Wlashington Postine falsche Information.

Dies sind klarerweise nur Beispiele fur die Datated ethischer Grauzonen in
Journalismusfilmen, welche lediglich dem Verstasdener Probleme dienen — sowohl
im filmischen als auch im realen Journalismus. Wfeitethische Fehlleistungen seien

aber anhand der ausgewahlten Filme naher beschriebe
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[l. E MPIRISCHER TEIL

7. Forschungsfragen und Hypothesen

Auf Basis der Literatur und der Journalismusfilmerden folgende Forschungsfragen
und Hypothesen formuliert. Nochmals sei explizitradd hingewiesen, dass die
Forschungsfragen und Hypothesen in Hinblick auf dergleich zwischen friihen und

neuen Filmen artikuliert wurden. [Die Operationigiiang befindet sich unt&:.2.3]

Frage 1 Welche demografischen und charakterlichen Eigeafsai weist der

investigative Journalist im Spielfilm auf?
H 1.1 Die in den Filmen dargestellten mannlichen Joustext sind der Altersgruppe
31-50 Jahre zuzurechnen, wohingegen die weiblicloemnalisten der Altersgruppe

21-40 Jahre angehoren.

H 1.2 Sowohl der Journalist als auch die Journalistinsare mindestens drei der

sechs klischeehaften Charaktereigenschaften auf.

Frage 2 Welche Veranderungen der Charaktereigenschaéierdournalisten kommen

im Laufe des Plots zum Tragen?

H2.1 Weist der Journalist die klischeehaften Charaldereschaften eines

Watchdogsauf, so werden diese im Laufe des Plots starker.

Frage 3 Wie unterscheidet sich die Darstellung des ingasiten Journalisten

zwischen frihen und neueren Journalismusfilmen?

H 3.1 Je neuer der Film, desto mehr riickt das Privatleles Journalisten in den
Mittelpunkt.
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H 3.2 Wenn in einem neuen Film das Privatleben des a¢isten gezeigt wird, dann

werden auch seine Probleme und Sorgen dargelegt.

H 3.3 Je alter der Film, desto eher tragt der Journdiksitypische” Kleidung.

H 3.4 Je neuer der Film, desto ofter nutzt der Journsdism Netzwerk aus Freunden

und Informanten um an Informationen zu gelangen.
Frage 4 Wegen welcher Delikte recherchiert der investigatiournalist?

H 4.1 Ermitteln Journalisten in einem Fall, dominiastv®hl bei den friihen als auch

bei den neuen Filmen, das Delikt Mord.

Frage 5 Wie wird investigatives Recherchieren in den frilumd den neuen Filmen

dargestellt?

H 5.1 Wenn der investigative Journalist recherchierhndgeschieht das sowohl in

frihen als auch in neuen Filmen mit wechselndentlti.

H 5.2 Recherchiert der Journalist fur eine Story, dareifiger sowohl in frihen als

auch in neuen Filmen auf illegale Mittel zur Infaonsbeschaffung zurtck.

Frage 6 Wie werden Verstdl3e des investigativen Journaligigen das Medienrecht

oder den amerikanischen Journalistenkodex dargi@stel

H 6.1 Versucht der investigative Journalist die Wahrlaeifzudecken, dann dringt
er, sowohl in frihen als auch in neuen Filmen aoériaubte Weise in den

hochstpersonlichen Lebensbereich von betroffenesoRen ein.

H 6.2 Versto3t der Journalist gegen das Gesetz odedal@amalistenkodex, hat das,
sowohl in frihen als auch in neuen Filmen keinekBanen durch den Arbeit- oder

Gesetzgeber zur Folge.
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8. Methodisches Vorgehen

Im folgenden Teil wurde die Grundgesamtheit unatgirobe beschrieben. Aul3erdem
wurde das methodische Vorgehen, das Untersuchwstigsiment sowie der Ablauf der

Untersuchung erklart. Des Weiteren wurden die auggken Filme vorgestellt.

8.1 Stichprobe

Bedingt durch die hohe Zahl an Journalismusfilmest, es kaum mdglich alle
veroffentlichten aufzulisten, sowie eine Aufzéhlungdmtlicher Filme Uber
investigativen Journalismus nicht moglich ist.

Langman hat in seinem Buch ,The Media in the MdvEsen Versuch unternommen
amerikanischeJournalism Filmsvon 1900 bis 1996 zu beschreiben. Die Grund-
gesamtheit besteht aus allen US-amerikanischereRiliber investigative Journalisten,
die zwischen 1931 bis 1950 bzw. 1990 bis 2010 amtein sind. Das Ausgangsjahr
1931 wurde deshalb gewahlt, weil in diesem JakeE HRONT PAGE (1931) produziert
wurde. Es gab zwar bereits davor Filme Uber Joismals, doch mit diesem Film
wurde das Genre im US-amerikanischen Kino erststjgtewas in der Literatur immer
wieder erwahnt wird.

Die Auswahl beschrankt sich auf Hollywoodfilme, davon ausgegangen wird, dass
diese Filme den weitesten Verbreitungsgrad hatteh demnach das Journalistenbild
am intensivsten pragten. Dabei spielt es keineeRolb der Film ausschlief3lich in den
USA oder in einer Co-Produktion mit anderen Landepnoduziert wurde.
Ausgenommen sind Filme die dem Horror, Westernr &déence Fiction bzw. Fantasy
Genre zugeordnet werden.

Zur Eingrenzung wurden nur Filme, die Print- odeerrisehjournalisten als
Protagonisten aufweisen, analysiert, vor allem dérflthkjournalisten kaum
investigativ vorgehen und Onlinejournalisten (nokbhym thematisiert werden. Nicht
bericksichtigt wurden Film-Serials, wie/SRMAN (1978-1987) oder GRCHY (1938-

39). Ausgeschlossen waren weiters alle Filme, dia ¥rsten oder Zweiten Weltkrieg
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handeln, da diese Filme meist politisch positidngnd und deshalb die Ergebnisse
verfalscht hatten.

Der Journalist musste in einer Haupt- oder Nebénmdrgestellt werden. Kamen in
einem Film zwei Journalisten vor (z.BR&NT PAGE WOMAN [DIE FRAU AUF SEITE 1,
1935] oderl LovE TROUBLE [1994]), wurden beide zur Analyse herangezogen. Der
Journalist musste fest oder freiberuflich bei eiieitung oder einem Sender angestellt
sein, d.h. nicht arbeitslos sein. AuRerdem mugstio’ einer journalistischen Tatigkeit
nachgehen (d.h. Fotografen, Kameramanner, Mitambe&ines Zeitungsverlags,
Layouter, Setzer, Mitarbeiter in der Druckerei, Bidtbnssekretare, Praktikanten und

sonstige Angestellte von Redaktionen wurden niehtidksichtigt).

Die Filmauswahl erfolgte mittels einer Liste, wadcin folgenden Schritten erstellt
wurde: Zunéachst wurde Langmanns Buch ,The MedihéMovies” zur Auswahl der
Filme (bis 1990) herangezogen. Dabei wurden aus &b aufgelisteten Filmen,
mithilfe der Inhaltsangabe, jene ausgewahlt, dien vovestigativen Journalisten
handeln. Die neueren Filme (nach 1990) wurden Iitkenoprogrammen aktueller
Tageszeitungen ausgewabhit.

Filme vor 1950 sind kaum auf DVD oder VHS erhél|ibzw. auch nur teilweise in
Archiven erhéltlich. Deshalb wurden nur Filme ie dliste aufgenommen, die auf DVD
oder VHS (Bibliotheken, Bulchereien, Filmarchiv, rkthuseum, Filmverleih,
Internethandel) vorhanden waren. Singer (1992) eedet in seiner Diplomarbeit die
Begriffe Grundgesamtheit und Erhebungsgrundgesanith®iese Benennung wurde
hier tbernommen. Die Grundgesamtheit bezog sicldi@udournalistenfiime von 1931
bis 1950 bzw. 1990 bis 2010, mit den oben genaniEerschrdnkungen. Die
Erhebungsgrundgesamtheit umfasste demnach alle Eilenzuganglich waren. Dieses
Vorgehen diente als Vorbild zur Erstellung der Histe.

Da ein Vergleich zwischen frihen Filmen und neugmén vorzunehmen war, wurden
Filme, die zwischen 1931 und 1950 entstanden smer yfriihe Filme* und Filme, die
zwischen 1990 und 2010 produziert wurden, untemugn€&€ilme” zusammengefasst.

Daraus ergab sich folgende Liste:

%1yvgl. Singer (1992), S. 65
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Frihe Filme (1930-1950)

| COVER THEWATERFRONT(1933)
MYSTERY OF THEWAX MUSEUM (1933)
FRONT PAGE WOMAN (1935)

THE MURDERMAN (1935)

AFTER THEOFFICEHOURS(1935)
NOTHING SACRED(1937)
BLACKWELL’SISLAND (1939)
KEEPER OF THEFLAME (1942)
GENTLEMAN’ SAGREEMENT(1947)
CALL NORTHSIDE777(1948)

Neue Filme (1990-2010)
THE PELICAN BRIEF(1993)
THE PAPER(1994)

| LOVE TROUBLE(1994)

UP CLOSE& PERSONAL(1996)
TRUE CRIME (1999)

THE INSIDER(1999)
VERONICA GUERIN (2003)
CAPOTE(2005)
BORDERTOWN(2006)
PERFECTSTRANGER (2007)
STATE OFPLAY (2008)

Da aufgrund der erschwerten Zugéanglichkeit nur geriilme in Frage kamen, wurden

alle Filme dieser Liste ausgewahlt, was einer Gézalmh von 21 entsprach. Dadurch

fielen in die Kategorie ,frihe Filme" zehn und inedKategorie ,neue Filme* elf

Werke 362

8.2 Vorstellen des Untersuchungsinstruments

Die Untersuchung wurde mittels quantitativer Inbaftalyse durchgefuhrt. Hierbei

orientierte sich die Analyse an dem Inhaltsanalys=atell nach Werner Friith (2007).

Die Inhaltsanalyse ist eine empirische Methodesygtematischen, intersubjektiv

nachvollziehbaren Beschreibung

inhaltlicher und mfaler Merkmale von

Mitteilungen, meist mit dem Ziel einer darauf geaten interpretativen Inferenz

auf mitteilungsexterne Sachverhalté.

Vorteile liegen darin, dass das Material statistgibb und damit ist die Untersuchung

auch beliebig wiederholbar ist. Ebenso bildet adehfinanzielle Aspekt einen Vorteil,

da die Inhaltsanalyse meist kostenginstiger istaaldere Methoden (wie z.B. das

%2Es sei hier angemerkt, dass in den Jahren 1930956 eine viel umfassendere Menge an Filmen
produziert wurde, als in den Jahren danach. Bedingth die oben genannte Zuganglichkeit der friihen
Filme, konnten ein Grofteil der Filme nicht in dieswahl aufgenommen werden.

%3 Frih (2007), S. 27
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Experiment).*®* Hauptséachlich hangt die Wahl der Methode aber wien
Forschungsfragen ab. ,Ziel der InhaltsanalysesstSérukturen in den AuBerungen der
Massenmedien auf eine quantifizierbare Weise ziitteim“3®°

Objektivitat ist von zentraler Bedeutung bei dehdlsanalyse. Die verwendeten
Begriffe und die Operationalisierung mussen prazdse und eine intersubjektive
Uberpriifung ermdglichen. Dabei werden formale dderpretative Analyseeinheiten
definiert, die intersubjektiv Uberprufbar sind. Grundlegend flre dguantitative
Inhaltsanalyse ist eine theoretische Vorarbeit dahuf basierende Forschungsfragen.
Die Inhaltsanalyse I16st ein komplexes Phanomereimeseinzelnen Aspekte auf, ,[...]
abstrahiert unterscheidbare Elemente von einer ligginzim diese Elemente hinterher
dann wieder nach Maligabe des erkenntnisleitendersclitngsinteresses zu

Ganzheiten zusammenzusetzél.“

Bevorzugt werden deshalb Haufigkeiten bestimmter rkishale erhoben
(Frequenzanalyse), werden Argumente, Kennzeichan ofier gegen etwas
ausgezahlt (Valenzanalyse), wird die Starke deredéren Argumente gemessen
(Intensitatsanalye) sowie die Haufigkeit bestimmiturster und wiederkehrender
Motive in ihrem Zusammenhalt mit anderen Bestaletiedles Produkts ermittelt
(Kontingenzanalyse¥’

Das Herzstick einer jeden Inhaltsanalyse ist dasgéaiensystem. Laut Holsti (1969)

und Merten (1995) sollte ein Kategoriensystem fotigeKriterien erfullen:

» Das Kategoriensystem muss aus den Untersuchungsiegen theoretisch
abgeleitet sein.

» Die Kategorien eines Kategoriensystems missen nander unabhangig sein
(d.h. sie durfen nicht stark miteinander korreligredas ist besonders fiur die
statistische Auswertung wichtig.

» Die Auspragungen jeder Kategorie missen vollstaselig.

= Die Auspragungen jeder Kategorie missen wechsglseiklusiv sein, sie
dirfen sich nicht Gberschneiden und missen treanfssain.

= Auspragungen jeder Kategorie missen nach einer mdime ausgerichtet sein

(einheitliches Klassifikationsprinzip).

4vgl. Frih (2007), S. 41 1.
35 Hickethier (2007), S. 29
%8 Frith (2007), S. 50

%7 Hickethier (2007), S. 29
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= Jede Kategorie und ihre Auspragungen miissen eigdieftniert seirt®®

8.2.1 Vorstellung des Kategoriensystems

Das Kategoriensystem beinhaltete folgende KategorigDas vollstandige
Kategoriensystem mit allen Auspragungen, Codiersswmgen und Ankerbeispielen
befindet sich im Anhang.]:

F Formale Kategorien

Kategorien wie Codierdatum [F1], Film-Gruppe [F2$pfich frihe oder neue
Journalistenfilme), Filmtitel [F3] und Filmtitel ageschrieben [F4] fielen unter die
Formalen Kategorien. Die Kategorie F4 diente zwh8&iheit, damit es zu keinen

Verwechslungen der Filme kam.

A Journalist Allgemeines

Darunter fielen die Kategorien Geschlecht [Al],ehl[A2], Familienstand [A3], Kinder
[A4], Schulbildung [A5], Arbeitsplatz [A6] (Mediegp: Zeitung, Zeitschrift,
Nachrichtenagentur,  TV-Nachrichten und  TV-Sonsfiges Medium  [A7]
(Boulevardzeitung,  Qualitatszeitung,  Mid-Market-Bgp Offentlich-rechtlicher
Fernsehsender oder Privatssender), Ressort [A8hediolitik, AulRenpolitik,
Wirtschaft, Gericht/Chronik, Kultur/Feuilleton, SpoReportagen, alle Ressorts [bei
TV-Nachrichtensprecher] und Sonstiges sowie Klegdudes Journalisten [A9]
(,Typische Journalistenkleidung” der frihen Filmegere Kleidung oder elegante

Kleidung).

C Journalist Charaktereigenschaften & Privat- bzw.Berufsleben

Folgende Charaktereigenschaften wurden in drei iAkies Films extra codiert:
Mut/Risikobereitschaft [C1], Heldentum [C2], Korflbereitschaft [C3], Altruismus/
Opferbereitschaft [C4], Neugier [C5] und Hartnadld/Beharrlichkeit [C6]. Ebenso
wurden das Privatleben [C7] und das Berufsleben [@8Sekundenzahl gemessen.
Aullerdem wurden etwaige Probleme des Journaliste@9], [ n&mlich
Abhangigkeiten/Sichte, familidre Probleme und biethé Probleme gemessen.

%8 \/gl. Holsti (1969), S. 95 und Merten (1995), S.fO&it. nach Atteslander (2003), S. 226
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R Investigative Recherche

Darunter fielen die Kategorien Ausgangspunkt dechReche [R1] und ldentitat des
Journalisten [R2] (bekannte Identitat, halbverdedRecherche, verdeckte Recherche),
welche erneut in den drei Akten des Films betrdachteden. Ebenso wurde das Objekt
der Recherche [R3], sprich die Personen Uber diberehiert wurde, codiert. Die
Auspragungen beinhalteten Politiker/Politische Akéeund Machthaber/Prasidenten,
Wirtschaftsakteure (Firmenbosse, Geschéftsfuhrex,),uKulturakteure (Intendanten,
Museumsleiter, Regisseure, Filmemacher, u.a.), ®&hediteure (Mitarbeiter und
Verantwortliche bei Fernsehen, Zeitungen, Magazinaternet, Medienfirmen und
andere  Journalisten),  Sportakteure, Akteure der féfA€riegsindustrie,
Gefangene/Verbrecher, Akteure der Judikative, Ettedu Legislative, Medizinische
Akteure (Arzte, Krankenschwestern, Spitalsmitagsitind Zivilperson.

Des Weiteren wurde das Haupt- und Nebendelikt [Rd R5], welches recherchiert
wurde, codiert. Diese beinhalteten folgende KategorPolitische Skandale national
und international, Wirtschaftliche Skandale natlomad international, Korruption,
Mord, Medizinischer Fehler/Medizinische Sachvemhalt Vertuschung von
Sachverhalten, Justizirrtum, Rassenkonflikte/Amigismus, Religionskonflikte,
Schmuggel, Terrorismus, Drogenhandel, Mafia (ni€@rogenmafia), Korperliche
Misshandlungen/Vergewaltigung/etc., Waffenhandel 8onstige.

| Information

Hier wurde die Haufigkeit, mit der Mittel zur Infmationsbeschaffung benutzt wurde,
gezahlt. Darunter fielen technische Hilfsmittel ][IDbibliografische Hilfsmittel [I2],
Informanten/Whistleblower [13], Freunde/Netzwerkd][l Interviews mit Experten/
Betroffenen/Angehdérigen [15] und vor Ort Recher¢ité.

Aullerdem wurden Kategorien zu illegalen und haldegy Mitteln der
Informationsbeschaffung gebildet. Die Kategorie  §fnelen falscher
Tatsachen/Informationen/Wissenslage [I7] wurde &dlBsnnach Haufigkeiten codiert.
Die Kategorie lllegale Mittel der Informationsbeaffung [I8] beinhaltete folgende
Auspragungen: Verstecktes Abhoren (mittels FunkgeM/anzen), Verstecktes
Aufnahmegerat/Versteckte Kamera, Beobachten dewatlbens einer Person,
Einbruch, Drohen, Drohen mittels Waffe, Diebstdhindringen (in Haus, Wohnung,
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Buro etc.) ohne Erlaubnis, Verfiuhrung einer/einegteBigten/Informanten/etc.,
Falschen von Beweismitteln, Korperverletzung und ®aerwenden mehrere illegaler
Mittel.

E Ethik und Recht

Darunter fielen die Kategorien Verstol3 gegen déarschische Medienrecht [E1] und
Eindringen in hochstpersoénlichen Lebensbereich [B@Iche nach Haufigkeiten
gemessen wurden. Ebenso wurde ein VerstoR gegen alaerikanischen
Journalistenkodex mit seinen Kategori&eék the Truth and ReportMinimize Harm
Act Independentlynd Be accountabledichotom in kein Verstol3 oder Verstol3 codiert.
AulRerdem wurden die Rechtlichen Konsequenzen [Ea$&. Diese wurden in geringe
Konsequenzen (wie Ermahnung und Warnung), gro3emeséquenzen (Geldstrafe,
Strafzettel) und grol3e Konsequenzen (VerhaftungilaBsung, Gefangnisstrafe)

unterteilt.

Alle Kategorien hatten ebenso die Auspragung reckennbar bzw. nicht thematisiert.

8.2.2 Argumentation fir eine quantitative Inhaltsanalyse

Die scharfe Trennung in quantitative bzw. quaMatiMethoden, in diesem Fall
Inhaltsanalyse, ist umstritten. Frih betont, dassghabei einer qualitativen
Inhaltsanalyse quantitative Schliisse zum Tragemkem) weshalb es im Prinzip keine
reine* qualitative oder quantitative Inhaltsanaygibt®*® Er meint weiters, dass bei
einer Untersuchung ,[...] qualifizierende und qudmidfrende Aspekte in
verschiedenen Phasen des Forschungsprozesses taischredlichem Stellenwert
einflieRen [kdnnen], fast immer wird es aber eirgribination beider Vorgehensweisen
sein.“*’® Obwohl beharrlich versucht wird, das Erhebungsimsent als entweder
guantitativ oder qualitativ zu bezeichnen, pladigiih vielmehr dafir beide ,Aspekte”
zu verbinderi’* Auch Mayring (2008) betont diese Schwierigkeit wpdicht von einer
Uberwindung dieses Gegensatzes. Er meint, dass rdené\ einer wissenschaftlichen

Untersuchung auch stets ein qualitativer Schrgghet Er bezieht sich hier auf die

39 vgl. Frih (2007), S. 67
$0Epd., S. 67
$7L\/gl. Frith (2007), S. 67 f.
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anfangliche Frage ,Was will ich untersuchen?”, wdnanach Mayring eine
Nominalskala notig ware — was wiederum fir einelitateve Methode steht. So meint
Mayring, dass es sich bei nominalskalierten Messaongm qualitative Analysen
handle, wohingegen ordinal-, intervall- oder réatalgerte Messungen quantitative
Analysen betrafed’? Was hingegen nicht heift, dass in qualitativenetsichungen
keine quantitative Messungen, wie Haufigkeitenkaeatmen kénnen.

Das Schema (nach Mayring) unten zeigt, die qudiviéta und qualitativen Elementen
bei der Inhaltsanalyse. Bei Fragestellung, Begriifsd Kategoriefindung sowie bei der
Entwicklung des Analyseinstrumentariums flieRenlitaiave Elemente mit ein. Egal ob
es sich dann um eine qualitative oder quantitafwmalyse handelt, mussen bei der
tatsachlichen Anwendung des Analyseinstruments tgqative Aspekte berucksichtigt
werden. Bei der Interpretation der Daten und demidsaerbundenen Rickbezug auf

die Ergebnisse werden wieder qualitative Elemeritiesam.

Qualitative Analyse
Fragestellung
Begriffs- und Kategoriefindung
Analyseinstrumentarium

Qualitative oder!uantitative Analyse
Anwendung des Analyseinstrumentariums|je
nach Gegenstand und Ziel der Analyse unter

Zuhilfenahme quantitativer Verfahren

Qualitat#e Analyse
Ruckbezug der Ergebnisse auf die
Fragestellung
Interpretation

Abb. 2 Phasenmodell zum Verhdltnis qualitativer und quativier Analysgnach Mayring [2008], S. 20)
Die Auswahl der Filme erfolgt, streng betrachtetcmqualitativem Vorgehen, da Filme
mittels deren Inhaltsangaben ausgewéhlt wurdedeirvorliegenden Forschungsarbeit
wird das Erhebungsinstrument dennoch als quanttdtihaltsanalyse bezeichnet, da
sich der Fokus der Untersuchungsintention auf deanttativen Datenauswertung
befindet. Und das methodische Vorgehen die Kldsgibnskriterien einer quantitativen

Untersuchung erfullt.

3$72\/gl. Mayring (2008), S. 17
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8.2.3 Operationalisierung

Die Forschungsfragen und Hypothesen inkludierenriBegund Kategorien die hier

operationalisiert werden sollen. Bei jenen Hypo#mesdie nicht mittels eines

Signifikanztests Uberprift werden, sondern reirkdp8v ausgewertet werden, werden
die Kriterien zur Verifizierung bzw. Falsifizierurangegeben (z.B. ,,Uberpriifung der H
1.1%).

Zu H 1.1 Diese Hypothese bezieht sich auf die klischeehBftrstellung Definition
von ,Klischee" siehe unténvon weiblichen und méannlichen Journalisten uncstedt
sich als Uberpriifung der Ergebnisse von Katja Bempmvonach die mannlichen
Journalisten vorwiegend zwischen 31 und 45 Jalsral.

— Uberpriifung der H 1.1 Die Hypothese wird verworfen, wenn sich ein digganter

Unterschied zwischen Altersgruppe und Geschledbt.ze

Zu H 1.2 und H 2.1 Das Klischee meint einen Abklatsch und wird als
,unerschopfliche Nachbildung, eingefahrene, tiberk@me Vorstellung?’® bezeichnet.
Meist wird der Begriff synonym mit Vorurteil odertédeotyp gebraucht. Brunner
(2006) widmet sich ausfuhrlich den Stereotypen Hhidchees der Journalisten im
Film®’* Ebenso Singer (1992), der das Klischee des Jisteraformuliert:

Journalist ,X’ bleibt seiner grundlegenden Uberaeng) stets treu, ist erfolgreich,
ethisch und integer, vernachlassigt sein Privatigimanent zugunsten eines von
Strel3 und Hektik gepragten Berufs. Ehrgeiz trdibtvoran, aber seine Emotionen
in Bezug auf jene Menschen, Uber die er berickiat] gespalten; das Verhaltnis
des Journalisten im Film zu Kollegen und Vorgessizist ausgesprochen
harmonisch, Das Image des Journalisten ist allgsditeutlich negativ gefarbt, d.h.
wenig schmeichelhafte Kommentare tber die Medigreter sind im Film oft
anzutreffers’®

Wohingegen es Brunner (2006) folgendermaf3en amikul,J ist ein Workaholic mit

hoher Berufszufriedenheit und halbseriéser Berdfaasung. J ist aufRerst mutig,

konfliktbereit und erfolgreich, tiberschreitet misehe Grenzen [...]¥°

373 vgl. Brockhaus (1997), Bd. 12, S. 106
$74vgl. Brunner (2006), S. 30-44

35 Singer (1992), S. 118

378 Brunner (2006), S. 152
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Diese Aussagen gilt es bei diesen Hypothesen zurpfiben. Klischeehafte
Charaktereigenschaften fur den Journalisten sinddddenut, Neugier, Mut,
Konfliktbereitschaft, Altruismus und Hartnackigk@eharrlichkeit. Diese werden u.a.
bei Singer (1992), Behnert (1992) und Langman (18@8chriebensfehe 6.3

Mut und RisikobereitschafMut ,Bereitschaft, etwas zu unternehmen, auch wenn
es schwierig und gefahrlich ist*’ Risikobereitschaft Bereitwilligkeit und
Entschlusskraft ein Wagnis/eine Gefahr/die Moglahkdes Verlustes und
Misserfolges einzugehéff

Heldentum,Eine heldenhafte Tat® Oft synonym mit Heroismus gebraucht.

Konfliktbereitschaft Ist die Bereitschaft, fiir sein Tun einzutreten uddaftr
Konflikte (,Auseinandersetzung oder Strétjeinzugehen.

Altruismus/Opferbereitschafuch als Selbstlosigkeit bezeichnet. ,Nicht aghd
eigenen Vorteil bedacht; nicht eigennitzig, setissthandeln; jemanden in
selbstloser Weise unterstiitzef:'Das Gegenteil ist Egoismus.

Neugier Das Beherrschtsein von dem Wunsch, etwas Bestimmutesfahren, in
Angelegenheiten, Bereiche einzudringen. Das Vedandeues zu erfahren und
Verborgenes kennen zu lernen.

Hartnackigkeit beharrlich, eigensinnig, storristh.

Diese Forschungsfrage wird mit Hilfe einer Dreitei der Filme Uberprift, die mittels
Einteilung in Akte, vorgenommen wird. Grundsatzlisind alle US-amerikanischen
Spielfilme nach derselben Dramaturgie aufgebaud.téoretische Grundlage fur diese
Einteilung in Akte wird das ,Film Paradigma*“ von &ffield herangezogen.

Fields schlug eine ,Landkarte” vor, um Ubersichinb&chreiben eines Drehbuchs zu
erhalten®® Dabei gibt es eine zeitlich bestimmte x-Achse eeikteinteilung und
herausragende Handlungspunkte. Grundschema derludgstbgik sind dabei die
EinfUhrung in die Ausgangssituation, die Konflikiercklung und Erweiterung sowie

die Konfliktldsung und -beendung.

37" Duden (1970), Bd. 10, S. 454

378 \/gl. Duden (1970),Bd. 10, S. 530

$9Ebd., S. 324

%0Epd., S. 383

¥lEpd., S. 591

¥2Epd., S. 317

$3vqgl. Field (1982), S.76 zit. nach Kuchenbuch, Thsn2005), S.221
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Diese Akte erhalten von Field auch eine zeitlicleg®nzung:

= Akt 1 Exposition 1-30 min

= Akt 2 Konfrontation 30-60 oder 30-90 min

= Akt 3 Auflésung wieder 30 mif**
Field verweist auf herausragende HandlungsmomeaotgenanntePlotpoints Der
Plotpointist ein Vorfall oder ein Ereignis, das in die Gasbte eingreift und sie in eine
andere Richtung lenkt. Laut Field besagen diBsatpoints dass sich etwas im
Zusammenhang mit dem Protagonisten andert. Dieik>zaigt die zweiPlotpoints
Den ersten, den Umschlagpunkt, der die Einfuhrurecldiel3t; und den zweiten, das
Ereignis, das die Konfliktidsung anbahRtoptpoint 1(Minute 25-27) schliel3t Akt 1 ab
(Etablierung des Konflikts). Im erweiterten Modédlgt auf P1 der ,zentrale Punkt"
(etwa bei Minute 60). Dieser ist ein Verbindungsdlin der Kette der dramaturgischen
Handlung; verbindet die erste und die zweite Haligs zweiten Akts (entscheidendes
Moment). Ploptpoint 2(Minute 85-90) schliel3t den zweiten grof3en Akt lailey muss
eine Information Uber den Stand der Auseinandaregtgzyegeben sein, die man als
Zuschauer fiir die ,Aufldsung des Konflikts* (Akt Byaucht®®®

Anfang Mitte Ende
7. Akt 2. Akt 3. Akt
-+ l
— | ®1 :
Exposition Konfrontation Auflosung
S.1-30 S. 30-90 S.980-120
Plot Point 1 Plot Point 2
§.25-27 S. 85-90

Abb. 3 Film Paradigma (nach Field [1994], S. 12)

— Uberpriifung der H 1.2 Die Hypothese wird angenommen, wenn sich mindeste

drei der Charaktereigenschaften einen Mittelwert #@der mehr aufweisen.

B4\/gl. Field (1994), S. 12
5\vgl. ebd., S. 13 1.
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Zu Frage 2 Unter ,Plot" versteht man ,die Ereignisse deraiten Geschichte, wie sie
im Film auftauchenAlle sicht- und hérbaren Ereignisse formen den Bt Films.3%°

Oder wie es bei Bordwell/Thompson heif3t: ,In a aave film, all the events that are
directly presented to us, including their caus#dtiens, chronological order, duration,
frequency, and spatial locations. Opposed to statych is the viewer's imaginary
construction of all the events in the narratiVe’. Weiters definieren sie: ,Plot [...]

everything visibly and audibly present in the fitrefore us.%®

— Uberpriufung der H 2.1 Die Hypothese wird angenommen, wenn sich derebert
von mindestens drei Charaktereigenschaften im eweater dritten Akt erhéht.

Zu H 3.1 und H 3.2 Mit Privatleben ist hier der perstnliche Lebensim des
Journalisten gemeint: Wohnung, Haus, Familie, Etiepg Freunde, Hobbies etc. Die
angesprochenen Probleme und Sorgen haben mit elbesend personlichen
Lebensbereich zu tun, z.B. Eheprobleme, Scheidkiogflikte mit Familienmitgliedern

und Todesfalle.

Zu H 3.3 Als ,typische” Kleidung eines Journalisten werdefrenchcoat,

aufgeschlagener Mantelkragen und Hut u.a. bei Be&{a892), Ehrlich (1997) und
Langman (1998) genannt. Diese Hypothese verstaidas Uberprifung des Zitats
von Benjaminson, der den Journalisten mit ,beltexh¢h coat, and the snap-brim
Fedora®® beschreibt.

Zu H 3.4 Unter ,Netzwerk® des Journalisten werden befratadAngestellte/Beamte
bei staatlichen Institutionen (Politiker, PolizisteBeamte in offentlichen Behdrden,
Angestellten und Mitarbeiter bei Regierungsbehdydauridische Akteure (Richter,
Rechtsanwalte, Mitarbeiter bei der Justiz) und Akgein der Medizin (Arzte,
Krankenschwestern, medizinische Mitarbeiter.) \@ardéen, die er zur Beschaffung von

Informationen nutzt.

386 Rother (1997), S. 232

37 Bordwell/Thompson (2001), S. 504
8 Epd., S. 71

%89 Anderson/Benjaminson (1990), S. 3
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Zu Frage 4 Als Delikt wurden hier sowohl gesetzliche als lauoralische Verstol3e
verstanden. Zu den Delikten gehdrten: Politischan8kle national und international,
Wirtschaftliche Skandale national und internatipri&rruption, Mord, Medizinischer
Fehler/Medizinische Sachverhalte, Vertuschung voach8erhalten, Justizirrtum,
Rassenkonflikte/Antisemitismus,  Religionskonflikte, Schmuggel, = Terrorismus,
Drogenhandel, Mafia, Korperliche Misshandlungenfésvaltigung/etc., Waffenhandel

und Sonstige.

— Uberpriifung der H 4.1 Die Hypothese wird angenommen, wenn in mehr fls 5
Prozent der Falle das Haupt- oder Nebendelikt @ehBrche Mord ist.

Zu 5.1 ,Wechselnde ldentitat® meint, dass der Journalist der Recherche mit
bekannter Identitat, halbverdeckter oder verdecRecherche operieren kann und

dieses abwechselnd einsetzt.

Zu H 5.2 \|lllegale Informationsbeschaffung” bezeichnet ealMittel, die laut
Medienrecht und Journalistenkodex nicht erlaubd:smB. Erpressung, Bezahlung von
Informanten, aber auch andere Gesetzesubertretumgenzu schnelles Fahren und
Falschparken.

Hier werden ebenso Verstdlie gegen den Amerikamsbhigrnalistenkodex, mit seinen
PunktenSeek the Truth and Report Minimize Harm Act Independentlyund Be

accountablebetrachtet.Eine nahere Erklarung befindet sich unter 5.2]3.3.
Zu H 6.1 Der hochstpersonliche Lebensbereich wird ubigrla) erklart.
Zu H 6.2 Mit ,Sanktionen* sind hier Folgen, von Ermahnuogd Warnung, Uber

Geldstrafe, oder Strafzettel, bis hin zur Entlagsierhaftung oder Verurteilung des

Journalisten gemeint.
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8.3 Durchflhrung der Untersuchung und Pretest

Die Durchfihrung der Inhaltsanalyse nach Fruh (2@@folgt in folgenden Schritten:

1.
2.
3.

Forschungsinteresse
Methodenwahl
Planungsphase

a) Problemstellung

b) Projektplanung

c) Hypothesen

Entwicklungsphase

a) Theoriegeleitete Kategorienbildungxplikation der Hypothesen, Bestimmung
von Art und Struktur der Daten (Dimensionen; Vaah Skalenniveau);
Hauptkategorien.

b) Empiriegeleitete Kategorienbildung@perationale Definition der Kategorien
und Codierregeln; Bestimmung der Analyse-, Codigrd Kontexteinheiten;
Unterkategorien.

Testphase
a) Pretest
b) Codierung mit Validitats- und Reliabilitatstest
Anwendungsphase
a) Aufbereitung der Daten und Datenerfassung
b) Datenkontrolle und Datenbereinigung

c) Auswertung (per EDV mit statistischen Rechenvedalif®

Nach der Entwicklung der Forschungsfragen und Hygsen wurde die Methode

festgelegt. Hierbei wurde zugunsten einer quantéatinhaltsanalyse entschieden. Die

Kategorien fur das Kategoriensystem wurden mithilée Theorie gestitzt und durch

eine erste Sichtung zweier Filme entwickelt. Diémiéi ALL THE PRESIDENTS MEN

(1976) und HE PARALLAX VIEwW (1974) fanden aber keinen Eingang in das

Untersuchungsmaterial. Um dieses nicht weiter zlklemern, wurden bewusst diese

Filme aus den 1970er Jahre ausgewabhlt, die wedétadegorie ,friher Film“ noch der

Kategorie ,neuer Film“ angehdérten.

30 Frih (2007), S. 102
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ALL THE PRESIDENT S MEN handelt, wie mehrmals erwahnt, von Bob Woodward und
Carl Bernstein, die fur di&Vashington Postlie Watergate-Affare aufdecktenHd
PARALLAX VIEW erzahlt von dem Journalisten Joe Frady, der nacltdnordung eines
Senators die mysteriosen Sterbefalle anderer Rapamtd Zeugen beobachtet. Er findet
heraus, dass die Parallax Corporation gewalttaMgner ausbildet, um gezielt
politische Akteure zu ermorden. Wéahrend sich Fradgie Organisation einschleust

geschehen weitere Morde. Am Ende féllt auch FraayQtganisation zum Opfer.

Mithilfe dieser Filme wurde der Pretest fur die eisuchung vorgenommen. Dabei
wurde das Kategoriensystem Uberpriuft und schliefilicerarbeitet. Bei der Kategorie
A4 wurde die Auspragung O=nicht erkennbar/nichinthgsiert eingefuhrt, die zuvor
gefehlt hatte. Des Weiteren wurde fur die Kategokkaupt- und Nebendelikt [R4 und
R5], Freunde/Netzwerk [I4] und vor Ort Recherché] [ICodieranweisungen und
Ankerbeispiele verfasst, um eine einheitliche Cadig zu gewahrleisten. Uberdies
wurde die Kategorie lllegale Mittel der Informatgieschaffung [I8] um die

Auspragungen Diebstahl (7), Verfuhrung einer/eiBeseiligten/Informanten (9) und

Falschen von Beweismitteln (10) erweitert. Au3erdennden einzelne kleinere Fehler
ausgebessert, beispielsweise die VereinheitlichdergAltersgruppen in 21-30, 31-40,
usw. und Fehler in den Codieranweisungen ausgaiesse

Bei der Untersuchung wurde fur jeden Film bzw. j@den Journalisten ein eigener
Codebogen ausgefillt. Die metrischen Kategorier, it Haufigkeiten operierten,
wurden mittels Strichliste erfasst. Die Kategoriénvatleben [C7] und Berufsleben
[C8] wurden drei Mal beziglich ihrer Lange gestopptl danach der Mittelwert aus
den drei Messungen errechnet. Dieses Vorgeheng&falm auszuschlie3en, dass
fehlerhafte Messungen z.B. durch zu spéates Driudkeistoppuhr, eingetragen wurden.
Die Untersuchung der Fragestellung erfolgte quatintit mit der Zielsetzung die
aufgestellten Hypothesen zu prifen. Das Signifikareau ¢) = 0,05 und p < 0,05
wurde als signifikant klassifiziert. Die Signifikatestung erfolgte zweiseitig. Der Wert
p gab die Wahrscheinlichkeit der empirisch erhohebaten an. Der Chi2-Test wurde
im Ergebnisteil immer in p-Werten angegeben.
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8.4 Vorstellung der untersuchten Filme

In diesem Kapitel werden kurz die untersuchten €ilimhaltlich vorgestellt, um ein

besseres Verstandnis zu ermdoglicfiEn.

8.4.1 Fruhe Filme (1931-1950)

| cOVER THE WATERFRONT (HYANEN DES MEERES, 1933)ist ein Film von James

Cruze mit den Schauspielern Ben Lyon, Claudetté€tl Ernest Torrance und Hobart
Cavanaugh. Der Film handelt von einem Reporter, alleen Schmuggelhandel und
zwei Mordfalle im Hafenviertel aufdeckt. Im Zugeres Ermittlungen verliebt er sich

in die Tochter des Kapitans, gegen den er ermitbet Film basiert auf einem Buch
von Max Miller (1899-1967), der selbst als Repontefan Diego gearbeitet hatte.

MYSTERY OF THE WAX MUSEUM (DAS GEHEIMNIS DES WACHSFIGURENKABINETTS
1933)ist ein Thriller mit Horrorelementen, der von Regisr Michael Curtiz gedreht
wurde. Er erzahlt von dem Bildhauer Ivan Igor, éessVachsfigurenmuseum in
London Brandstiftung zum Opfer féllt. Der Brand dervon Igors Partner Joe Worth
gelegt, um die Versicherungssumme zu erhalten. Z¥abire spéter will Igor, nunmehr
im Rollstuhl und mit verbranntem Gesicht, erneut @achsfigurenkabinett in New
York eroffnen. Die Reporterin Florence Dempsey soll Mordfall eines Models
recherchieren und stof3t dabei auf eine, der Toterchgnden, Wachsfigur in Igors
Kabinett. Sie beginnt daraufhin in dessen Umfeld-etherchieren. Sie findet heraus,
dass mehrere Leichen gestohlen wurden und daségjost hinter den Morden und den
verschwunden Leichen steckt. Charlotte Duncan,edier friheren Wachsfigur Igors
gleicht, befindet sich unterdessen in Igors HandenShowdown kann Dempsey sie
gerade noch vor der Wachsmaschine retten und fimdgtm ihre grol3e Liebe in ihrem
Chefredakteur.

%1 Dje Informationen zu Regie, deutsche Titel, etansnen alle aus der Internet Movie Database und
werden nicht eigens ausgewiesen. Dies ist eine néiatenbank fiir Filme, Fernsehserien,
Videoproduktionen und Videospiele unter ist untelgénden URL erreichbar: http://www.imdb.com.
(30.8.2010)
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FRONT PAGE WoMAN (DIE FRAU AUF SEITE 1, 1935)wurde ebenfalls unter der Regie
von Michael Curtiz gedreht. Das Drehbuch stammte Rox Chanslor, Laird Doyle
und Lillie Hayward und basierte auf einem Buch ,Wamare dumb Newspapermen®
von Richard Macauley. Der Film handelt von Ellerrfigdd einer Reporterin, die sich
weigert ihren Kollegen Curt Devlin zu heiraten,aswe er nicht zugibt, dass sie eine
ebenso gute Reporterin ist wie er. Sie arbeitenkimkurrierende Zeitungen und
befinden sich im stdndigen Wettstreit um die né&elSthlagzeile. Devlin schafft es
durch einen Trick, dass Garfield entlassen wirdjl wee falsch Fakten Uber einen
Mordfall berichtet. Doch sie kann ihren Ruf wiedeerstellen, als sie die wahre
Morderin tberfuhrt.

THE MURDER MAN (DER MANN FUR MORD/DER ELEKTRISCHE STUHL 1935)wurde
unter der Regie von Tim Whelan realisiert. Der Fhandelt von Steve Grey, einem
investigativen Reporter d&aily Stars der als ,Mann fir Mord* bezeichnet wird, da er
haufig in Mordféallen ermittelt. Als Henry Mander sleMordes an seinem
Geschaéftspartner beschuldigt wird, ist Grey deizeolmmer einen Schritt voraus und
schreibt sozusagen die Stories bevor sie Uberhpagsieren. Als er sich in die
Kolumnistin Mary Shannon verliebt, wird sein mosahes Bewusstsein geweckt und er
gesteht, dass er selbst der Morder ist. Seine &hefiar mit dem Unternehmer liiert

und nahm sich aus unglicklicher Liebe das Lebeshalb er Rache nahm.

AFTER OFFICE HOURS (NACH BUROSCHLUR 1935) wurde von Robert Z. Leonard
gedreht und handelt von Jim Branch, der sich in Soxiety Reporterin Sharon
Norwood verliebt. Er nutzt ihre Kontakte zu den ¢kein und Schonen aus, um den
Morder an einer Lady der Gesellschaft zu finden. Bnde schafft er es durch einen

Bluff den Morder zu entlarven und kann Sharon Naavéir sich gewinnen.

NOTHING SACRED (NICHTS IST IHNEN HEILIG /DENEN IST NICHTS HEILIG, 1937)wurde
von David O. Selznick produziert, Regie fuhrte Veith A. Wellman. Das Drehbuch
stammte von Ben Hecht, der sich auch fie FRONT PAGE verantwortlich zeigte.

Der New Yorker Zeitungsreporter Wally Cook rechéechim Falle einer radioaktiv

verstrahlten Frau vom Land, die aufgrund der Valdtmg sterben wird. Die Diagnose
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stellt sich aber bald als falsch heraus. Doch d#i FAutzt den Reporter aus, um einmal
im Leben New York zu sehen. In der Stadt wird sietzeldin der Nation, die tapfer ihr
Schicksal ertragt. Als Cook herausfindet, dasssatler gelogen war, hilft er der Frau

alles zu vertuschen und heiratet sie.

BLACKWELL 'S ISLAND (ALLEIN GEGEN DIE UNTERWELT 1939)ist ein Spielfilm von

William C. McGann. Er handelt von dem Mafiosi Buliranson der mit seinen
Schutzgelderpressungen, das Hafenviertel kontrbllieAls er seinen Ublen
Machenschaften tberfuhrt wird, nimmt er auch dau@mis auf Blackwell’s Island in
Besitz. Der Reporter Tim Haydon begeht darauf eambvechen um auf Blackwell’s
Island Undercover ermitteln zu kdonnen. Nach seidecht von der Gefangnisinsel

kann er die nétigen Beweise vorlegen und Bull Boarlsekommt seine gerechte Strafe.

KEEPER OF THE FLAME (DIE GANZE WAHRHEIT, 1942) wurde unter der Regie von
George Cukor zu einem Erfolg, vor allem auch dwlah Hauptdarsteller Katharine
Hepburn und Spencer Tracy.

Der ehemalige Kriegsreporter Stephen O’Malley kehitteiner Biografie Giber Robert
Forrest zurick in die USA. Forrest, ein Industeelind Griinder der Forward America
Association, starb bei einem Autounfall. Nach uradhn findet O’Malley unstimmige

Details zu Forrests Leben heraus. Er entdeckt, dissvon Forrest gegrindete
Vereinigung faschistische Gedanken hegte und Chsmsie anti-amerikanische
Stimmung schiren wollte. Am Ende gesteht desserwdVidass sie ihren Mann
wissentlich auf die einstiirzende Bricke — und damden Tod — geschickt hatte. Sie
stirbt bei einem Brand im Biro ihres Mannes und @ll®y kann Forrests wahre

Ideologie und ihre Lebensgeschichte in die Zeitoriggen.

GENTLEMAN 'S AGREEMENT (TABU DER GERECHTEN, 1947) unter der Regie von Elia
Kazan, ist einer der berihmtesten Filme mit GregBeck. Er basiert auf dem
Bestsellerroman von Laura Z. Hobson. Er gilt alstesr Hollywoodfilm, der sich mit
Antisemitismus beschaftigt.

Der Journalist Phil Green erhalt den Auftrag einerieS Uber Antisemitismus zu

schreiben. Wahrend er mit seinem Sohn Tommy umziemhmt er auf die Idee sich
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selbst als Jude auszugeben und danach Uber séateungen zu berichten. Er nennt
sich von nun an Greenberg und wird ab diesem Zektponit Problemen, die sdmtliche
Bereiche seines Lebens betreffen, konfrontiert. lDerhalt er nicht das Verstandnis
seiner Verlobte Kathy, das er sich winscht, weskalb die beiden trennen. Als ein
Freund von Phils, der Jude Dave Goldman, eine Wdnbenotigt aber aufgrund seiner
Religion keine erhalt, Uberlasst Kathy ihm ihr Hausonnecticut und verspricht ihm,

ihn vor Anfeindungen zu schiitzen. Daraufhin verzigihPhil und kehrt zu ihr zurtck.

CALL NORTHSIDE 777 (KENNWORT 777, 1948) erzahlt (unter der Regie von Henry
Hataway) die wahre Geschichte eines Chicagoer Rapgorder die Unschuld eines
Haftlings beweisen konnte. Frank Wiecek wurde wegendes an einem Polizisten im
Jahr 1932 angeklagt. Elf Jahre spater recherctieariReporter P.J. McNeal erneut in
diesem Fall und findet heraus, dass ein Netz ausulgtion und Falschaussagen zu
dessen Verurteilung gefuhrt haben. Dies kann erHiife eines vergrol3erten Fotos
beweisen, dass das Datum einer darauf abgebildeieimg zeigt. Damit kann McNeal

belegen, dass die Zeugin Wiecek schon vor der Wethag kannte und ihre

Falschaussage aufzeigen.

8.4.2 Neue Filme (1990-2010)

THE PELICAN BRIEF (DIE AKTE, 1993)ist ein Film von Alan J. Pakula. Er handelt von
der Jurastudentin Darby Shaw und dem investigatiemnalisten Gray Grantham die
in den Morden an zwei Richtern des Obersten Getdis ermitteln. Nachdem Shaw
ihre Theorie, wer an den Morden profitieren konnteem Professor in einer Akte
erlautert hat, wird dieser ermordet. Nach mehréferden in ihrem Umfeld wendet sie
sich an den Reporter volvashington Heraldsray Grantham. Gemeinsam finden sie
heraus, dass die ermordeten Richter fur einen 3aledg Lebensraums der Louisiana-
Pelikane aussprachen — sehr zur Missgunst desaMifiis Victor Mattiece, der in dieser
Gegend Ol fordern wollte. Es gelingt ihnen die Mgrgu finden und das Komplott

aufzudecken.
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| LOVE TROUBLE (I LOVE TROUBLE — NICHTS ALS ARGER, 1994)wurde unter der Regie
von Charles Shyer, mit Nick Nolte und Julia Robeveswirklicht. Der Action-Thriller
handelt vom alternden Star-Reporter d&dscago ChroniclePeter Brackett, der mit
einer jungen Reporterin konkurriert. Als Brackegih Recycling eines Artikels
erwischt wird, wird er wieder vor Ort geschickt urber ein Zugunglick zu berichten.
Uber dieses berichtet auch die ehrgeizige Jungptistim Sabrina Peterson — seine
Konkurrentin vomChicago Globe Mit der Zeit erfahren beide immer mehr Uber die
Umstande des Unfalls und sind gezwungen zusammarbeiten, um den Fall |6sen zu
kénnen. Sie finden heraus, dass hinter dem Zuguokgtler Milchkonzern Chess
Chemical steckt. Dieser hat ein Hormon entwickelhss bei jungen Kihen die
Milchproduktion beschleunigt. Sie erfahren, dasses Hormon krebserregend ist und
Forschungsergebnisse geféalscht wurden. Durch egiteeRron Zuféllen gelangen sie an

die klarenden Beweise und werden auf der Flucht aech nebenbei getraut.

THE PAPER (SCHLAGZEILEN, 1994)ist ein Spielfilm von Ron Howard. Er handelt von
Henry Hackett, dem Editor einer New Yorker Boulezaitung. Wahrend seine Frau
hochschwanger ihre Arbeit in der Redaktion vermisstder Workaholic rund um die

Uhr in der Redaktion. Als zwei schwarze Jugendlielhees Mordes an zwei weil3en
Geschaftsleuten beschuldigt werden, setzt er diean deren Unschuld zu beweisen

und stellt sich damit gegen seine Herausgeber.

UP CLOSE & PERSONAL (Aus NACHSTERNAHE 1996)ist ein Film von Jon Avnet, der
indirekt auf dem Leben der US-amerikanischen Jdistiva Jessica Savitch (1947-
1983) basiert. Die junge TV-Assistentin Tally Ateabeginnt bei einem Fernsehsender
zu arbeiten und schafft unter ihrem Nachrichtendheifren Justice den Aufstieg zur
Co-Moderatorin und dann zur Nachrichtenmoderatdrirdieser Position berichtet sie
Uber Haftbedingungen in amerikanischen Gefangnigadrwird dann bei einer Revolte
gemeinsam mit ihnrem Kameramann eingeschlosserkaBie Live Uber das Geschehen
berichten und wird danach zum gefeierten Fernsehstahrend Justice bei einer

Reportage in Panama ums Leben kommt.
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TRUE CRIME (EIN WAHRES VERBRECHEN, 1999)von und mit Clint Eastwood, handelt
von einem unschuldig verurteilten Moérder, der im @iedeszelle auf seine Hinrichtung
wartet. Der Reporter débakland Tribune Steve Everett, erhalt den Auftrag von den
letzten Minuten des Haftlings zu berichten. Depatmerikanische Mechaniker Frank
Beechum ist beschuldigt, eine Kassiererin ermozdethaben. Schon beim Einlesen in
die Vorgeschichte und der widerspruchlichen Ankjagied der Spursinn des alternden
Reporters geweckt. Doch als ehemalige Trinker uradiénheld wird seine Meinung

nicht allzu ernst genommen. Wéhrend Beechum im riggii& auf die Vollstreckung

des Urteils wartet, ermittelt Everett eigenhandigl wsucht die Zeugen erneut auf. Er
findet heraus, dass die Aussagen nicht der Wahdm#iprechen kénnen. Er besucht
einen weiteren Zeugen, der am Tatort anwesendesoar, findet aber nur dessen
Grol3mutter vor, da Russel bereits verstorben isth\hd er Beechum schon verloren
glaubt, kommt er durch Zufall auf die Losung: Awgnd Foto der toten Kassiererin

erkennt er eine Halskette, welche er zuvor bei 8asGrolimutter gesehen hatte. Er
erkennt, dass Russel die Kassiererin beraubt usdhaeRend ermordet haben muss.

Schlief3lich kann Everett den Haftling retten.

THE INSIDER (INSIDER, 1999)ist ein Film von Michael Mann, der auf einer wahre
Geschichte basiert. Er handelt von dem Reporter elloBergman, der fur das
Fernsehmagazif0 Minutesarbeitet. Gemeinsam mit dem Insider Jeffrey Wigated
aufgrund seiner Kritik an einem Tabakkonzern esdaswurde, gehen sie gegen die
Tabakindustrie vor. Durch Kontakte schafft es Besgndie Machenschaften der
Tabakindustrie aufzudecken und an die Offentlichkeibringen.

VERONICA GUERIN (DIE JOURNALISTIN, 2003) handelt von der wahren Geschichte der
Dubliner Journalistin Veronica Guerin, die gegea Brogenmafia Irlands ermittelte.
Sie wurde im Auftrag des Drogenbosses John Gilligadahr 1996 erschossen. Unter
der Regie von Joel Schumacher erzahlt der FilnEdéégnisse und Vorfalle, zwei Jahre
vor Guerins Ermordung.

Wahrend ihrer Recherchen stol3t Guerin auf drogémigigcKinder in einem armeren
Viertel in Dublin. Mit Hilfe ihres Informanten Johfiraynor erhalt sie Informationen

Uber die kriminellen Aktivitaten der DrogenbossecNdem in Dublin gezielt mehrere
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Personen ermordet werden, lenkt sich Guerins Véatdaaf Traynor selbst und sie
beginnt gegen ihn zu ermitteln. Kurz darauf entkdrnsra knapp einem Mordversuch.
Nun beginnt sie gegen John Gilligans vorzugehen herxichtet immer weiter tber
Details der Drogenszene. Am 26. Juni 1996 wirdasieeiner Stral3enkreuzung durch
mehrere Schisse getotet.

Ihr Tod bewirkte ein Umdenken in Irland. Das Padaméanderte seine Verfassung
dahingehend, dass nun das Vermdgen von Drogenbdasenhaft eingezogen werden
konnte, was vorher nicht méglich gewesen war. Naohdei der irischen Polizei eine
neue Dienststelle fur diese Belange eingerichtetle,usank die Verbrechensrate um 15

Prozent.

CaPOTE (2005)ist das Regiedebiit von Bennett Miller. Hauptddest®hilip Seymour
Hoffman erhielt dafir den Academy Award, den Gol@abe und den BAFTA-Award
2006. Der Film handelt von dem Journalisten Trur@apote, der fur deNew Yorker
die Morder der Farmersfamilie Clutter interviewtsdulr seinen Romameén-fictional
nove) ,In Cold Blood" recherchiert. Dabei gewinnt ercht nur das Vertrauen der
Haftlinge Perry Smith und Dick Hickock, sondern lautas der Dorfbewohner. Fir
seine sechs Jahre dauernden Recherchen lebt eresoigge Zeit in dem Dorf, in dem
die Morde passiert waren. Am Ende kann er die Yeltkung der Todesurteile fir die

Morder doch nicht so leicht hinnehmen.

BORDERTOWN (BORDERTOWN 2006)unter der Regie von Gregory Nava, handelt von
der Reporterin deChicago SentinglLauren Adrian. Adrian recherchiert in Mexiko
Uber eine Mordserie in Ciuadad Juéarez. Aufgrund déordamerikanischen
Freihandelszone (NAFTA) haben in dieser Grenzstaik Fabriken ihre Standorte und
benétigen deshalb billige Arbeitskrafte. Viele deérauen, die in diesen Fabriken
arbeiten, sind indianischer Abstammung und werdergewaltigt. Gemeinsam mit
ihrem Freund Alfonso Diaz, der eine Zeitung besitzimpft Adrian gegen die
Vergewaltigungen an Fabrikarbeiterinnen. Sie hetfem Madchen Eva, welches von
einem Busfahrer missbraucht wurde. Adrian schlisigst selbst als Fabrikarbeiterin ein,
um den Fall aufzuklaren. Mit knapper Not kann sedbst einer Vergewaltigung

entgehen und kann ihren Artikel schreiben, dergladauf Druck einiger Politiker nicht
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gedruckt wird. Sie kindigt daraufhin ihren Job Wwadhrt nach Juarez zuriick um Eva
bei der Gerichtsverhandlung gegen den Busfahrerubwhen. Wéahrendessen ist ihr
Freund Diaz ermordet worden und der Busfahrer éledgimen. Adrian Gbernimmt die
Zeitung ihres verstorbenen Freundes Diaz und Mketictweiterhin Uber die

Fabrikarbeiter.

PERFECT STRANGER (VERFUHRUNG EINER FREMDEN, 2007)ist ein Film von James
Foley und handelt von der Enthillungsjournalistowiena Price. Sie findet heraus, dass
der US-Senator, der gegen die Rechte Homosexuatgeht, selbst homosexuell ist.
Nachdem ein Informant seine Aussage zurtickziehtilred Story nicht veroffentlicht
wird, kiindigt sie. Daraufhin recherchiert sie im idi@ll ihrer Freundin Grace, welche
aufgrund ihrer Affare mit Harrison Hill, dem Chefner Werbeagentur, ermordet
wurde. Sie ermittelt daraufhin Undercover in diebégrbeagentur und gegen Hill. Es
gelingt ihr Hill als Morder ihrer Freundin nachzusen, sie kann eine grof3e Story
schreiben und erhalt ihren Job zurtick. Doch ihddga findet heraus, dass Price selbst
die Morderin war. Sie ermordet daraufhin ihn, lasstwie Notwehr aussehen und

manipuliert Beweise, um ihn zu belasten.

STATE OF PLAY (STATE OF PLAY — STAND DER DINGE, 2009) ist ein Politthriller, der
unter der Regie von Kevin Macdonald gedreht wuBr. junge Kongressabgeordnete
Stephen Collins hat den Vorsitz im Komitee fiur Ukachung der
Verteidigungsausgaben inne und geht dabei gegeffridiga PointCorp, ein privates
Sicherheitsunternehmen, vor. Als seine Assistamtith Geliebte Sonia vor die U-Bahn
sturzt, scheinen seine Karrierechancen verbautakanverheiratet ist. Sein Freund Cal
McAffrey, Reporter beinWashington Glohemdchte ihm helfen und beginnt mit seinen
Ermittlungen. Er recherchiert den Mord an einemd@restichtigen, der sein Geld mit
dem Diebstahl und Ruckkauf von Aktenkoffern verdidn einer der Aktentaschen
findet McAffrey das Foto der verstorbenen AssistenMcAffreys Kollegin, Della
Frye, eine Bloggerin fur den Onlinedienst der Zfu arbeitet an dem Tod der
Assistentin. Als McAffrey deren Tod und des Drogeigigen verbindet, weisen die
Spuren auf PointCorp. Frye und McAffrey finden hexadas die Assistentin in
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Wirklichkeit eine Spionin von PointCorp war, die dibCollins Tatigkeiten Bericht
erstatten sollte.

Neben den kriminellen Machenschaften von Politild WNirtschaft thematisiert der
Film auch die Zeitungssituation in Wirtschaftskrised Internetzeitalter. Durch das
Zusammentreffen von Cal McAffrey, einem Journalist alten Schule, und Della Frye,
einer jungen Onlinejournalistin, wird dieses schgie Verhaltnis dargestellt.
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9. Ergebnisse

Im folgenden Kapitel werden die Ergebnisse der tjteiven Inhaltsanalyse dargestellt
und interpretiert. Da in drei Filmen zwei gleichwwge Journalisten vorkamen, wurden
diese doppelt codiert, was einer Gesamtzahl vod er@spricht. Obwohl diese Zahl ftr
eine quantitative Untersuchung niedrig ist, erlmltdie Ergebnisse dennoch
Aussagekraft, zumal es sich um alle zugénglichémdé-handelt. Ergebnisse, die knapp
nicht signifikant waren, kdnnten moglicherweise bgier hoheren Anzahl an Filmen
unter dem Signifikanzniveaw) = 0,05 bzw. p < 0,05 liegen. Diese Annahme falggs

dem Sachverhalt, dass mit zunehmender StichproBegdsaisachlich vorhandene Effekt

eher signifikant ausfallen.

9.1 Demografie und Charaktereigenschaften

Die ersten zwei Forschungsfragen befassten sich dait demografischen und
charakterlichen Eigenschaften des investigativemnidisten im Spielfilm.

In den Filmen wurden 16 Mal mannliche und acht Meibliche Journalisten
dargestellt, wobei zwolf der mé&nnlichen Journafistend somit 75 Prozent in die
Altersgruppe 31-50 fielen. Bei den weiblichen Jalisten fielen hingegen sieben der
acht in die Altersgruppe der 21-40 Jahrigen, wasrai Prozentsatz von 87,5 entspricht.
Die Tabelle unten zeigt die einzelnen Zugehorigkeih der Ubersicht.

[Falls nicht anders angefiihrt, handelt es sichallen Tabellen und Abbildungen um
die Darstellung der Haufigkeiten.]

21-30 31-40 41-50 51-60 60+ Gesamt
mannlich 1 8 4 2 1 16
weiblich 3 4 1 0 0 8
Gesamt 4 12 5 2 1 24

Tab. 8 Geschlechterverteilungn=24)
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Wobei sich die Geschlechterzugehorigkeit bei frihemd neuen Filmen
folgendermal3en darstellt:

Fraher Film Neuer Film Gesamt
mannlich 9 7 16
weiblich 2 6 8
Gesamt 11 13 24

Tab. 9 Geschlechterverteilung nach Filmgruppgn=24)

In frithen Filmen wird haufig verbal angedeutet, sdader Reporter- oder
Journalistenberuf ,nichts fur Frauen sei* und dsigslieber ein hausliches Leben als
Frau und Mutter fihren sollten. Weshalb auch in fléhen Filmen Reporterinnen eher
selten dargestellt werden und wenn, dann in Vegeidy ihres Jobs und ihrer
Berufsfahigkeit. Dies wird auch von Langman und épperwahnt®?, welche die

Veranderung der Journalistinnenfigur ansprecherB&ginn der Genregeschichte fand
man die weibliche Journalistin in Society-Ressantsd Klatschkolumnen, in den

neueren Filmen ist sie auch als investigative Reparzu finden.

Altersverteilung
10 B mannlich
X 8 mweblch
8 -
7
6
5
4
3
2 1
1
0 __K
21-30 31-40 41-50 51-60 60+

Abb. 4 Altersverteilung nach Geschlechterr( n=24)

$92siehe Kapitel 6.3
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Es gibt keinen signifikanten Unterschied zwischainén und neuen Filmen, was die
Altersgruppenzugehdrigkeit der Journalisten angehbt. Chi>-Test ergab einen p-Wert
von 0,285 und somit ebenso keinen signifikanteretschied zwischen weiblichen und
mannlichen Journalisten und ihrem Alter.

Die Hypothese 1.1 lautete: ,Die in den Filmen damgfellten mannlichen Journalisten
sind der Altersgruppe 31-50 Jahre zuzurechnen, wuajegen die weiblichen
Journalisten der Altersgruppe 21-40 Jahre angehdréMannliche Journalisten sind
zwar vermehrt zwischen 31-50 Jahren und weiblichmudnalisten vermehrt zwischen
21-40 Jahren alt, da die Unterschiede aber nichgmsifikant sind, kann das Ergebnis
von Brunner zwar bestétigt aber die Hypothese Jalsifiziert wird.

Bei der Betrachtung des Familienstands zeigt siotvohl bei den friihen, als auch bei
den neuen Filmen, keine eindeutige Tendenz. InefiiiRilmen waren funf, in neuen
sechs Journalisten ledig. Jeweils einer der Jasteal in den frihen Filmen war in
einer Beziehung oder verheiratet. Hier zeigt sichkéeiner Unterschied zwischen den
Filmgruppen, denn in den neuen Filmen waren viernkdisten verheiratet. Bei drei

bzw. zwei Journalisten veranderte sich ihr Famdliand wahrend des Films.

Familienstand
8
7 W friher Film
6
6 O neuer Film
5
5 4
4 3
3
2
2 1 1 1 1
1 I
N | L BN b |
nicht ledig in Beziehung verheiratet verwitwet  verandert sich
erkennbar wahrend des
Films

Abb. 5 Familienstand nach Filmgruppen(friihe Film n=11; neuer Film n=13; n=24)
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Bei der Betrachtung der Schulbildung zeigt sich @merschied zwischen friihen und
neuen Filmen. Wahrend bei frhen Filmen haufig $odulbildung nicht thematisiert
wird oder erkennbar ist, sind in neuen Filmen vdmhé&chul- oder College- bzw.
Universitatsabschlisse erkennbar. Dennoch wird aucteuen Filmen bei 42 Prozent

der Journalisten keine Schuldbildung thematisiert.

Fraher Film Neuer Film Gesamt
kein Schulabschluss 0 0 0
Schulabschluss (Highschool 0 3 3
Co!lege_—q_der 1 4 5
Universitatsabschluss
nicht erkennbar 10 6 16
Gesamt 11 13 24

Tab. 10 Schulbildung nach Filmgruppen(frihe Film n=11; neuer Film n=13; n=24)

Investigative Journalisten arbeiten sowohl in frilhals auch in neuen Filmen
hauptséachlich bei Tageszeitungen. Ebenso wie hefrjlarbeiten auch in neuen Filmen
zehn Journalisten bei Zeitungen, was einem Proaent®n 90,9 bei frihen und 76,9
bei neuen Filmen entspricht. Somit arbeiteten 202deJournalisten (83,3 Prozent) bei
Zeitungen. In den frihen Filmen arbeitete ein Jalish bei einem Magazin
(GENTLEMAN’S AGREEMENT); bei den neuen Filmen arbeitete jeweils ein Jalishbei

einer Zeitschrift, TV-Nachrichten und TV-Sonstiges.
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Medium

10 9

9 | friher Film

8 O neuer Film
16

6 -

> 4

4

3

21 1 1 1 1 1

14

0 0
0. | . e
Boulevardztg. Qualitatsztg. Offentlich- Privat TV nicht erkennbar
rechtlich TV

Abb. 6 Medium nach Filmgruppen (frihe Film n=11; neuer Film n=13; n=24)

Die Verteilung nach Ressorts zeigte, sowohl bei fiéhen als auch bei den neuen
Filmen, keine klare Tendenz. Die meisten Jourralistaren im Innenpolitikressort (8
Falle) und bei den Reportagen (5 Falle) tatig.linf frallen, war nicht klar erkennbar,
fur welches Ressort der Journalist schreibt.

Die US-amerikanische Einteilung der Ressorts eispr nicht ganz der
mitteleuropaischen, weshalb die Entscheidung fiirRessort oftmals nicht leicht war.
Die Ressortzugehdrigkeit lies sich oftmals auchhebs schwer entscheiden, weil in
frihen Filmen hauptsachlich von ,Reportern geshsscwurde (vier Journalisten der

frhen Filme arbeiteten an ,Reportagen”), seltem gem Ressort fiir das sie schreiben.

Fraher Film Neuer Film Gesamt
Innenpolitik 3 5 8
AuRenpolitik 1 0 1
Gericht/Chronik 2 0 2
Alle Ressorts (TV) 0 2 2
Reportagen 4 1 5
nicht erkennbar 1 4 5
Gesamt 11 12 23

Tab. 11 Ressort nach Filmgrupper(frihe Film n=11; neuer Film n=12)
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Die Betrachtung der Charaktereigenschaften der nd@isten muss unter zwei
Gesichtspunkten erfolgen. Sowohl unter dem Aspekt kilmgruppe, d.h. frihe und
neue Filme, als auch unter dem Aspekt der Veramdeder Charaktereigenschaften
wahrend des Plots.

Zunachst werden die Mittelwerte der Charaktereigeafien allgemein betrachtet.
Hierbei zeigt sich deutlich, dass die personlickegenschaften der Journalisten sich im
Laufe des Plots verstarken. Die Charaktereigensmmaivaren hierbei auf einer
funfseitigen Skala zu kategorisieren. Zum Beispmh ,stark feige dargestellt” bis zu
»Stark mutig dargestellt”. Dabei wurden beinahe dllharaktereigenschaften im Laufe
der Geschichte starker.

Wird der Journalist in Situationen, die ,Mut odesiRobereitschaft* erfordern, gezeigt,
dann ist er zu Beginn der Geschichte noch eher\aidnt (M=3,50) dargestellt, wird
aber im Laufe des Plots mutiger dargestellt, wasMigelwert von 3,86 im 3. Akt des
Films belegt.

.Heldentum® wird haufig nicht thematisiert, bzw. itve Protagonisten ist diese
Eigenschaft vielfach nicht erkennbar. Wenn einetsolDarstellung erfolgt, dann wird
der Protagonist ambivalent oder eingeschrankt hélalé dargestellt. Interessant ist,
dass die Darstellung von Heldentum im Laufe desig-2zunimmt. Wird im 1. Akt noch
in 21 Fallen ,nicht erkennbar® codiert, sind es 2nAkt 18 und im 3. Akt nur neun.
Ganz gegensatzlich dazu zeigt sich die Darstellumgr Eigenschaft
.Konfliktbereitschaft®. Hier gab es im 1. und 2. Akur einen fehlenden Wert. Der
Mittelwert steigt von 2,96 Uber 3,91 bis zu 4,13 Bxes lasst sich moglicherweise
damit begrinden, dass die Journalisten haufig zginBe Harmonie mit ihren
Arbeitgebern, den Chefredakteuren, ihren Informardder Befragten anstreben; im
Laufe des Plots aber konfliktbereiter werden — fielsweise um Antworten zu
erhalten.

Die Opferbereitschaft (Altruismus) steigt wenigark an, namlich von 3,00 Uber 3,20
auf 3,83. Journalisten werden, so OpferbereitsahaBituationen mdglich ware, eher
ambivalent gezeigt. Diese Charaktereigenschadthst in den Filmen kaum vorhanden.
Werden im 1. Akt noch 23 Falle fehlend codiertdses im 2. Akt vierzehn und im 3.
Akt sechs Falle. Zwar kann eine Tendenz zu alisglsér Darstellung im Laufe des
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Plots erkannt werden, dennoch ist Altruismus offdrtbich keine auffallige
Eigenschaft von investigativen Journalisten.

Die Neugier gehort mit der Hartnéackigkeit zu deirlsiten Charaktereigenschaften des
investigativen Journalisten. Diese Eigenschaftettehakaum fehlende Werte und
zeigten hohe Mittelwerte. Neugier hatte Mittelwerdwischen 3,86 und 4,50 und
Hartnackigkeit hatte Mittelwerte zwischen 3,58 uhdl. Sowohl die Neugier als auch
die Hartnackigkeit des Journalisten nehmen im Ladés Plots zu. So wird der
investigative Journalist grundsatzlich in jedem &kmindest neugierig und hartnackig
dargestellt.

Die nachfolgende Tabelle und Grafik zeigen die #hiterte in der Ubersicht. In der
Grafik werden die Akte, gleich dem Codebuch, mit,a; bezeichnet.

Charaktereigenschaft Mittelwert
Mut/Risikobereitschaft 1. Akt 3,50
Mut/Risikobereitschaft 2. Akt 3,52
Mut/Risikobereitschaft 3. Akt 3,86
Heldentum 1. Akt 3,67
Heldentum 2. Akt 3,50
Heldentum 3. Akt 3,93
Konfliktbereitschaft 1. Akt 2,96
Konfliktbereitschaft 2. Akt 3,91
Konfliktbereitschaft 3. Akt 4,13

Altruismus/Opferbereitschaft 1. Akt 3,00
Altruismus/Opferbereitschaft 2. Akt 3,20
Altruismus/Opferbereitschaft 3. Akt 3,83

Neugier 1. Akt 3,86
Neugier 2. Akt 4,09
Neugier 3. Akt 4,50

Hartnackigkeit/Beharrlichkeit 1. Akt 3,58
Hartnackigkeit/Beharrlichkeit 2. Akt 4,26
Hartnackigkeit/Beharrlichkeit 3. Akt 4,71

Tab. 12 Charaktereigenschafter(Mittelwerte, n=24)
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Charaktereigenschaften

3,93
3,86 __—= 413

aHeldentum
bHeldentum
cHeldentum
aKonfliktbereit
bKonfliktbereit
cKonfliktbereit

aMut/Risikobereit
cMut/Risikobereit

bMut/Risikobereit

Abb. 7 CharaktereigenschaftenMittelwerte, n=24)
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Abb. 8 CharaktereigenschaftenMittelwerte, n=24)

Weil die Charaktereigenschaften im 3. Akt (am Haheg der Dramaturgie) am
hdchsten waren, wurden diese getrennt betrachegléicht man die Mittelwerte der
Charaktereigenschaften im 3. Akt, zeigt sich kemddschied zwischen den frihen und
neuen Filmen. Der T-Test ergab folgende p-Wertatrtdakigkeit (p=0,721), Neugier
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(p=0,284), Konfliktbereitschaft (p=0,543), Heldemtup=0,686) und Mut (p=0,457).
Da der T-Test durchgehend p-Werte ergab, die Keigeifikanz zeigten, kann man von
einem nicht signifikanten Unterschied zwischen &dmgruppen sprechen. Lediglich
bei Altruismus ergab der T-Test einen p-Wert vo@20, weshalb hier von einem

signifikanten Unterschied zwischen den Filmgrupgesprochen werden kann.

Betrachtet man die Charaktereigenschaften nachhi&esdtern ergibt sich folgendes
Bild: Frauen sind in den betrachteten Filmen etwasniger mutig, &ahnlich
konfliktbereit, etwas neugieriger und hartnéckigés ihre ménnlichen Kollegen. Die
Eigenschaft ,Heldentum® l|asst keine Interpretatian, da bei den weiblichen
Journalisten der gro3te Teil als ,nicht erkennbaotliert wurde. Interpretierbar sind
aber die Charaktereigenschaften ,Neugier* und hlckigkeit® bei denen die
Mittelwerte bei weiblichen Journalisten hoher siats bei den mannlichen. Eine
maogliche Erklarung dafur ware, dass in den Filman,welchen eine weibliche
Journalistin vorkam, diese immer als Konkurrenz zuménnlichen Kollegen zu sehen
war. Deshalb zeigte sich die Journalistin von Began neugierig und hartnackig. Es
zeigt sich aber kein signifikanter Unterschied ohien den Geschlechtern.

Betrachtet man die Charaktereigenschaften nachhi&estern wird ersichtlich, dass
sowohl der Journalist, als auch die Journalistlisckeehafte Charaktereigenschaften
aufweisen. Mut/Risikobereitschaft, Konfliktberehsdt und Hartnackigkeit bei den
mannlichen und Neugier, Hartnackigkeit und Konbixteitschaft bei den weiblichen
Journalisten hatten héhere Mittelwerte. Diese Esgkaften hatten einen Mittelwert
von mehr als 3,5 bzw. meist sogar uber 4,5. ZursMieg dieser Hypothese 1.2 wurde
eine Variable berechnet. Hierbei wurde berechndb, lei mindestens drei
Charaktereigenschaften in mindestens einem Akt zdesit der Wert 4 codiert wurde.
Beispielsweise wurde bei der Journalistin vomsVERY OF THEWAX MUSEUM (1934)
bei den Eigenschaften C3, C5 und C6 (mit jeweits Akten) drei Mal 4 und funf Mal
5 codiert. Somit wurde bei der Variable ,zutreffermbdiert. Bei allen Journalisten
waren bei mindestens drei CharaktereigenschafterAdspragung 4 codiert worden.
Damit kann man davon ausgehen, dass diese Chaigkteschaften auf den

Journalisten und die Journalistin zutreffen.
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Die Hypothese 1.2 lautete ,Sowohl der Journalisisaauch die Journalistin weisen
mindestens drei der sechs klischeehaften Charakiggaschaften auf.” Somit kann
die Hypothese 1.2 verifiziert werden.Beinahe allbaCaktereigenschaften werden im

Laufe des Plots starker, weshalb die Hypotheseehé&nso verifiziert werden kann.

Charaktereigenschaften a— mannlich
—a—weiblich
5
4,75
4,63
4 4
3
2 - = = 7
2 2 9 o 5 5 © g 3
> o} o} = — =
£ 2 = > o > =) =) =)
) 82 0 o) ) ) X =~ X~
S S T
© 2 S 3 k5 k5
T T T
@ o [
Abb. 9 Charaktereigenschaften nach GeschlechterfMittelwerte, n=24)
Charaktereigenschaften —a— mannlich

—a—weiblich

4,44

3,50

aMut/Risikobereit
bMut/Risikobereit
cMut/Risikobereit
aHeldentum
bHeldentum
cHeldentum
aKonfliktbereit
bKonfliktbereit
cKonfliktbereit

Abb. 10 Charaktereigenschaften nach GeschlechterMittelwerte, n=24)
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9.2 Unterschiede zwischen friihen und neuen Filmen

Die Forschungsfrage 3 befasste sich mit dem Urtiemdczwischen friilhen und neuen

Filmen hinsichtlich der Darstellung des investigati Journalisten.

Der erste Aspekt der betrachtet wurde, war das afenis der Darstellung von Privat-
und Berufsleben des Journalisten. Als Privatleberden all jene Szenen verstanden, in
denen der Journalist nicht arbeitet, in seinemgbeiv Umfeld oder bei freizeitlichen
Aktivitaten gezeigt wird. Die Darstellung wurde 8ekunden gemessen und erfolgte
immer bezogen auf eine FilmsequefZ.Dabei zeigte sich bei Filmen, wie
GENTLEMAN’S AGREEMENT (1947) eine Schwierigkeit, zumal der Journalistdeekt
arbeitet, da er sich als Jude ausgibt. Hier wuanSzenen, in denen er zuhause ist,
als Privatleben codiert, obwohl er nach wie vomseRolle fiir seine Arbeit spielt.
Deshalb ist dieser Film auch ein Ausreil3er unter iéghen Filmen, was die erhthte
Zahl des dargestellten Privatlebens zeigt.

Bei den friihen Filmen ergab die Messung einen Migg 15,2 Minuten (911,45
Sekunden) fir das Privatleben und einen Mittelwert 44,2 Minuten (2653 Sekunden)
fur das Berufsleben. Bei den neuen Filmen zeigh ®m deutlicher Unterschied:
Wahrend der Mittelwert fur Privatleben 25,6 Minu{@®39,46 Sekunden) betrug, hatte
der Mittelwert von Berufsleben 57,8 Minuten (3474L,%ekunden.) Bei einer
durchschnittlichen Lange der frihen Filme von 85Minuten und einer
durchschnittlichen Lange der neuen Filme von 12@uin lasst sich das Verhaltnis
folgendermal3en darstellen: Von den durchschnighc85,2 Minuten in frihen Filmen
werden 44,2 Minuten fur das Berufsleben und 15,2utn fur das Privatleben
aufgewendet. Somit werden 51,88 Prozent des Filirs das Berufsleben des
Journalisten verwendet, aber nur 17,84 Prozerdd&rPrivatleben.

Von den durchschnittlichen 120 Minuten der neudm&, werden 57,9 Minuten fir das
Berufsleben und 25,7 Minuten fir das Privatlebeigewendet. Dies entspricht einem
Prozentsatz von 48,22 Prozent, bzw. 21,38 Proamit lasst sich zwar eine leichte
Tendenz zur vermehrten Darstellung des Privatlelbekennen, aber kein signifikanter
Unterschied feststellen. Zwar wird mit der LAnges ¢ms auch die Darstellung des

Privatlebens haufiger, das Verhaltnis zum Berutstelbleibt aber aufgrund der

393 Nahere Erklarung und Definition siehe CodebuctAimang
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Gesamtlange des Films gleich. Die Grafiken untegeredas Verhéltnis deutlich. Die

Abbildungen unten (Abb. 11 und 12) zeigt das Ergelbeutlich: Die Darstellung des

Privatlebens erhéht mit steigender Filmlange (miem Filmen). Dass in drei Filmen

zwei Journalisten vorkamen wurde bei dieser Reoypmicht beriicksichtigt.

Um die Signifikanz des Unterschiedes zu testen amrdrei neue Variablen codiert.

Zuerst wurde die Gesamtlange jedes Films eingetragel danach der Anteil von

Privat- und Berufsleben an der Gesamtlange dessHidarechnet. Der T-Test ergab

einen p-Wert von 0,361, womit man von keinem sigaiiten Ergebnis sprechen kann.

Somit gibt es keinen Unterschied der Darstellung Rdvat- und Berufsleben zwischen

frithen und neuen Filmen.

140 ~
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100 ~

Privat- und Berufsleben

80

57,86

60

44,22

40

25,66

201 15,19
0 _

Privatleben

Berufsleben

B Frither Film
O Neuer Film

120

85,2

Lange des Films

Abb. 11 Privat- und Berufsleben(in Minuten, n=24)
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Privat- und Berufsleben ® Privatieben

O Berufsleben
B Sonstiges

Neuer Film 48,22

Friher Film 51,88

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 1009

Abb. 12 Privat- und Berufsleben(in Prozent, n=24)

Die Hypothese 3.1 lautete ,Je neuer der Film, destehr riickt das Privatleben des
Journalisten in den Mittelpunkt.” Da sich in der Destellung des Privat- bzw.
Berufslebens kein signifikanter Unterschied zwisehdrihen und neuen Filmen

feststellen lasst, kann die Hypothese 3.1 falséiziwerden.

Einer weitere Betrachtung wurden die Probleme dmmrnhlisten unterzogen. Hier
wurde zwischen den Kategorien Abhéangigkeiten/Sijchemiliare Probleme sowie
Berufliche Probleme unterschieden. Diese wurdenh nagtreffen der Kategorien
codiert, zum Beispiel ,,zwei Kategorien werden dtfil

Um den Unterschied zwischen frihen und neuen Filmernesten, wurde eine neue
Variable codiert. Hierzu wurde die Kategorie ,Peabke” in vorhandene bzw. nicht

vorhandene Probleme umcodiert.

Fruher Film Neuer Film

Probleme sind vorhanden 6 4
Keine Probleme vorhanden 5 9
Gesamt 11 13

Tab. 13 Probleme nach Filmgruppen(frihe Filme n=11, neue Filme n=13, n=24)
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Probleme
W friher Fim
7 .
6 6 O neuer Film
6 -
5 _
4 4
4 -
3 -
2
2 _
1 1
l -
0
0 -
keine Probleme eine Kategorie Zwei Kategorie#\ dreelatien
Probleme

Abb. 13 Probleme(friher Film n=12, neuer Film n=11)

Die Hypothese 3.2 lautete ,Wenn in einem neuen Filmas Privatleben des
Journalisten gezeigt wird, dann werden auch sein@Bleme und Sorgen dargelegt.”
Der Chi2-Test ergab einen p-Wert von 0,239 womit maon einem nicht
signifikanten Unterschied sprechen kann und es sonkeinen signifikanten
Unterschied zwischen den Filmgruppen gibt. Damit st die Hypothese 3.2

falsifiziert werden.

Die Annahme, dass in den friihen FilmenER die ,typische” Kleidung getragen wird,
kann nicht vollstandig bestatigt werden; zumal werei Journalisten in frihen Filmen
nicht der ,typische” Trenchcoat und Hut, sonderagahte Berufskleidung getragen
wurde. Dennoch, in den restlichen frihen Filmengtrder Journalist bzw. die
Journalistin Trenchcoat und Hut bzw. Damenhut.dn deuen Filmen wurden jeweils
bei der Halfte der Falle elegante Berufskleidurgick Kostim oder Anzug und zur
anderen Halfte legere Kleidung, sprich SweatsHietnd, Pullover, Jeans, getragen.
Der Chi2-Test gab einen p-Wert von 0,000 an, wowiin einem hochsignifikanten
Unterschied zwischen frihen und neuen Filmen gildie Hypothese 3.3 lautete ,Je
alter der Film, desto eher tragt der Journalist djgypische* Kleidung®“. Somit kann
die Hypothese 3.3 verifiziert werden.
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Kleidung - friher Film Kleidung - neuer Film

0%

W, Typische
Journalistenkleidung®

O Legere Kleidung;oy 50%

M Elegante Kleidung

Abb. 14 Kleidung nach Filmgruppen(in Prozent, friher Film n=10, neuer Film n=12)

Die Informationsbeschaffung mittels eines Netzwetks Journalisten wurde ebenfalls
einer Analyse unterzogen. Darunter fielen Befretedéngestellte/Beamte bei
staatlichen Institutionen (Politiker, Polizistengdnte in Behodrden etc.), juridische
Akteure (Richter, Rechtsanwélte etc.), Akteure iner d Medizin (Arzte,
Krankenschwestern etc.) und andere Personen maénhgjesellschaftlichen Einfluss. In
sechs Fallen wurde keine Hilfe von einem Netzweebrgucht. Rechnet man die
fehlenden Félle (O=nicht erkennbar) mit, ergibhdigr die frihen Filme ein Mittelwert
von 0,91 und fur die neuen Filme ein Mittelwert v@23. Blendet man die fehlenden
Werte aus, berechnet man den Mittelwert demnach filurdie Haufigkeit des
verwendeten Netzwerks, ergibt sich fir die frihdmé& ein Mittelwert von 1,25 und

fur die neuen Filme ein Mittelwert von 2,90.

Fraher Film Neuer Film
nicht verwendet 3 &)
einmal 6 0
zweimal 2 4
drei Mal 0 4
mehr als drei Mal 0 2
Gesamt 11 13

Tab. 14 Verwendung ,Netzwerk* nach Filmgruppen(friiher Film n=11, neuer Film n=13)
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Die Hypothese 3.4 lautete ,Je neuer der Film, desifter nutzt der Journalist sein
Netzwerk aus Freunden und Informanten um an Informianen zu gelangen.”. Mit
den Fallen, in denen kein Netzwerk verwendet wurelgibt der Chi2-Test einen p-
Wert von 0,028, womit von einem signifikanten Ungehied gesprochen werden

kann. Demnach kann die Hypothese 3.4 verifiziertraen.

9.3 Recherche des investigativen Journalisten

Forschungsfragen 4 und 5 beschéftigen sich mit Gdmekten und den Delikten der
Recherche bzw. der Darstellung der investigativethrche in frihen und neuen

Filmen.

Zu den Kategorien Recherche des investigativen nadigten zahlten der
Ausgangspunkt der Recherche, die Identitdt desndbsten, Objekt der Recherche
sowie Haupt- und Nebendelikt der Recherche. Auferdeurden alle Mittel zur
Beschaffung von Information betrachtet.

Ausgangspunkt der Recherche konnte ein Informamr @honymer Hinweis, ein
Zufall, die Eigeninitiative des Journalisten oddaiss der Journalist schon an der Story
arbeitet. Dabei lasst sich bei den alten Filmemédedlare Tendenz erkennen. Bei den
neuen Filmen zeigte sich die Eigeninitiative alsndoerenden Ausgangspunkt. Der
Chi2-Test ergab einen p-Wert von 0,102 und sominése signifikanten Unterschied

zwischen frihen und neuen Filmen.

Fraher Film Neuer Film

Informant/anonymer Hinweis 1 3
Zufall 2 2
Eigeninitiative 4 8
Journalist arbeitet schon an der Sto 4 0
Gesamt 11 13

Tab. 15 Ausgangspunkt d. Recherche n. Filmgruppe(friher Film n=11, neuer Film n=13)

Den grol3ten Teil der OdR machten mit 33,3 Proz8&nfille) Zivilpersonen aus.

Danach kamen mit jeweils 16,7 Prozent Wirtschafemale und Gefangene/Verbrecher
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(4 Falle). In funf Fallen gab es kein konkretes Qdéhdern entweder ein Unternehmen

oder Ermittlung gegen Unbekannt.

Objekt der Recherche

8
8 4
6
4 4
4 |
2

) . :
0 ‘ | | -

Ziviperson  Wirtschafts- Gefangene - Politische  Kulturakteure kein konkretes
akteure Verbrecher Akteure Objekt der
Recherche

Abb. 15 Objekt der Recherche(n=24)

Unter Hauptdelikt der Recherche wurde das Haupthewher initierende Ereignis
verstanden, aufgrund dessen der Journalist redeetcHier stellte Mord mit 58,3
Prozent (14 Falle) das haufigste Delikt dar. Weithustizirrtum 12,5 Prozent (3 Falle),
Vertuschung von Sachverhalten 8,3 Prozent (2 FaHleyvie jeweils einmal

Rassenkonflikte/Antisemitismus, Drogenhandel undidla

Mit 20,8 Prozent (5 Falle) machte Mord auch bei dé&bendelikten das haufigste
Delikt aus. Danach folgten mit 16,7 Prozent Pdliies Skandale national (4 Falle)
sowie Vertuschung von Sachverhalten, Korruptiomn@aggelhandel und koérperliche
Gewalt/Vergewaltigung. In zehn Fallen war kein Nadedikt vorhanden. Sowohl bei
Hauptdelikt, als auch bei Nebendelikt konnte kegnifikanter Unterschied zwischen
frihen und neuen Filmen erkannt werden.

Die Hypothese 4.1 lautete ,Ermitteln Journalistemieinem Fall, handelt es sich

sowohl bei den frihen als auch bei den neuen Filmem Mord.“ Da sowohl bei den

frhen als auch bei den neuen Filmen Mord in Ubered Halfte der Falle vorkam,

kann die Hypothese 4.1 verifiziert werden.
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Hauptde likt
16 14
14
12
10~
8
6
| 3
4 2 2
0 ‘ ‘ - N B [ ‘
Mord Justizirrtum  Vertuschung Rassen-  Drogen- M afia Sonstige
konflikte handel
Abb. 16 Hauptdelikt der Recherche(n=24)
Nebendelikt
12
10
8,
6 5
4
4
2
21 . 1 1 1
0 | N BN B
Mord Politische Vertuschung Korruption  Schmuggel  Koérperliche Keines
Skandale von Gewalt
national  Sachverhalten

Abb. 17 Nebendelikt der Recherchén=24)

Da Journalisten haufig nicht den ganzen Film mitleekter Identitat agieren, erfolgte
die Untersuchung der Identitdt des Journalisteawtrdurch Einteilung in die drei Akte

des Films.
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1. Akt 2. Akt 3. Akt
Bekannte Identitat 24 16 19
Halbverdeckte Recherche 0
Verdeckte Recherche
Wechselnde Identitéaten
Gesamt 24 24 24

Tab. 16 Identitat des Journalisten nach Akten(n=24)

Im 1. Akt recherchierten alle Journalisten mit thiigenen Identitat, im 2. Akt
recherchierten drei mit halbverdeckter Recherchai mit verdeckter Recherche und
drei abwechselnd verdeckt, halbverdeckt oder miiabeter Identitat. Im 3. Akt des
Films recherchierten 19 Journalisten offen, jewealgei mit halbverdeckter oder
verdeckter Recherche und ein Journalist mit abwadotien Identitdten. Der Chi2-Test
ergab fur den 2. bzw. 3. Akt einen p-Wert von 0,B4tv. 0,243 und war somit jeweils
nicht signifikant.

Um die Hypothese 5.1 zu Uberprifen wurde unterraieeen Variable berechnet, ob
der Journalist seine Identitat wahrend der Aktehsett. In 45,8 Prozent (11 Falle), war
dies der Fall. Sieben Journalisten in den frihémeén und vier in den neuen Filmen
wechselnden ihre Identitat. Es kann nicht behaupeztien, dass dies immer der Fall
ist.

Die Hypothese 5.1 lautete ,Wenn der investigativeudnalist recherchiert, dann
geschieht das sowohl in friihen als auch in neuenriken mit wechselnder Identitat.”
Der Chi2-Test ergab einen p-Wert von 0,107 und dankeinen signifikanten
Unterschied zwischen den Filmgruppen. Somit musg diypothese 5.1 falsifiziert

werden.

AulRerdem wurden weitere Mittel zur Informationsihedtung nach Haufigkeiten
gemessen. Darunter fielen technische und biogtadistilfsmittel; die Haufigkeit eines
Informanten odeMhistleblowers die Nutzung von Netzwerkkontaktesighe obe)

Interviews mit Experten, Betroffenen oder Angehénigind Recherchen vor Ort bzw.

am Schauplatz des Geschehens.
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Werden die fehlenden Werte (sprich O=nicht verwé&ndieht bericksichtigt, ergeben
sich folgende gemittelten Haufigkeiten fur die feahund neuen Filme, bzw. fur

Filmgruppe gesamt.

Frihe Filme Neue Filme Gesamt

Technische Hilfsmittel 3,00 1,57 1,75
Bibliografische Hilfsmittel 1,50 1,86 1,73
Informanten/Whistleblowel 1,00 2,86 2,63
Interviews 3,73 4,67 4,22
Vor Ort Recherche 1,90 2,55 2,24

Tab. 17 Mittel zur Informationsbeschaffung (Mittelwerte, ohne fehlende Werte, n=24)

Es sollte beachtet werden, dass es bei den ersategdtien eine hohe Zahl an
fehlenden Werten gab. Bei technische Hilfsmitteld umformanten/Whistleblower
wurde 16 Mal und bei biografische Hilfsmittel drefm Mal O codiert. Bei Interviews
und Vor Ort Recherche gab es einen bzw. drei feldléerte. Weshalb die gemittelten

Haufigkeiten auch mit den fehlenden Werten (O=nierivendet) angegeben werden.

Frihe Filme  Neue Filme Gesamt
Technische Hilfsmittel 0,27* 0,85* 0,58
Bibliografische Hilfsmittel 0,55 1,00 0,79
Informanten/Whistleblowel 0,09 1,54 0,88
Interviews 3,73* 4,31* 4,04
Vor Ort Recherche 1,73 2,15 1,96

Tab. 18 Mittel zur Informationsbeschaffung (Mittelwerte, mit fehlenden Werten, n=24)

Die Tabelle oben zeigt die Unterschiede bei den tdWverten. Die mit *
gekennzeichneten Mittelwerte sind laut Chi2-Test bE-Test signifikant. Es zeigt sich
ein Unterschied in der Haufigkeit bei bibliografien Hilfsmitteln und der Nutzung
eines Informanten. Ebenso zeigen sich Unterschhedeer Haufigkeit von Interviews
und der Vor Ort Recherche.

Ein signifikanter Unterschied zeigt sich bei derrWendung technischer Hilfsmittel,
was nicht weiter Uberraschte. Fielen doch in diks¢egorie Recherchemittel wie
Internet, Datenbanken, PC und &hnliches. Der T-@iggtb einen p-Wert von 0,041 und
somit einen signifikanten Unterschied bei den Mitegten zu Interviews.
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9.4 Ethik des investigativen Journalismus

Forschungsfrage 6 befasste sich mit Versto3en gelpen Medienrecht und die

Journalistenkodizes und deren Darstellung in fridmeshneuen Filmen.

Die Verwendung von illegalen Mitteln zur Informatgbeschaffung wurde fir jeden
Akt getrennt codiert. Gesamt stellt sich die Hakeigyder verwendeten Mittel wie folgt

dar:

lllegale Mittel

167 14 14

Abb. 18 lllegale Mittel gesamt(n=24)

In 14 Fallen, d.h. in 58,33 Prozent, wurden mehi#egale Mittel in einem Akt

gebraucht. Das haufigste illegale Mittel der inigggiven Journalisten ist das
Eindringen in Hauser und Wohnungen ohne Erlaulidiss kam ebenso in 14 Fallen
vor. Zweimal wurden Beteiligte mit einer Waffe bekt oder verfihrt, um an
Informationen zu gelangen. Einbruch, Korperverlatgu Verstecktes Aufnehmen
mittels eines Aufnahmegerates oder einer Kamera Maxstecktes Abhodren kamen
jeweils einmal vor.

Fur die Auswertung der Hypothese 5.2 wurde einesnéariable berechnet. Hierzu

wurde codiert, wie oft illegale Mittel in den Aktererwendet wurden. So wurde codiert,

ob illegale Mittel in einem, zwei oder drei Akterrwendet wurden, bzw. 0, wenn
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keine illegalen Mittel zum Einsatz kamen. Betrathten beide Filmgruppen ergibt
sich folgende Grafik:

lllegale Mittel zutreffend

O keine ilegalen Mittel
B in einem Akt
B in zwei Akten
B in drei Akten

50%

8%

Abb. 19 lllegale Mittel verwendet(alle Akte, n=24)

In drei Fallen, d.h. bei dreizehn Prozent der Jalisten, wurden keine illegalen Mittel
verwendet. Sieben Journalisten, sprich 29 Prozamyendeten illegale Mittel nur in
einem Akt. 50 Prozent der Journalisten gebraucheawei Akten des Films strafbare
Mittel und zwei Mal, d.h. bei 8 Prozent, wurde soga allen Akten des Films
gesetzwidrige Mittel angewandt.

Betrachtet man diesen Einsatz von illegalen Mitgath Filmgruppen zeigt sich, dass es
praktisch keinen Unterschied zwischen frihen ungend=ilmen gibt.

Frihe Filme Neue Filme Gesamt
7
12

in einem Akt verwendet
in zwei Akten verwendet
in drei Akten verwendet

R P O W
N P O B

keine illegalen Mittel

Tab. 19 lllegale Mittel gesamt n. Filmgruppen(friihe Filme n=11, neue Filme n=13, n=24)
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Die Hypothese 5.2 lautete ,Recherchiert der Jourrstlfiir eine Story, dann greift er
sowohl in frihen als auch in neuen Filmen auf illede Mittel zur

Informationsbeschaffung zurtick.“ Der Chi2-Test erdpaeinen p-Wert von 0,958 und
somit keinen signifikanten Unterschied. Es werdeerdnach in beiden Filmgruppen

illegale Mittel verwendet. Diese Hypothese kanmsbverifiziert werden.

Unter der Kategorie Vorspielen falscher Tatsacimdovinationen/Wissenslage wurden
die Haufigkeit codiert. Dies war meist der Fall,nmeder Journalist vorgab etwas nicht
Zu wissen, um Bestéatigung durch einen Informantder Befragen zu bekommen.
Sechs Journalisten, sprich 25 Prozent, wandtene di®dethode” nicht an. Der

Mittelwert fur alle Journalisten betrug 1,79; wasdbutet, dass in jedem Film
mindestens einmal eine falsche Wissenslage vorglespurde. Zieht man die Falle, in
denen kein Vorspielen falscher Tatsachen vorkaeigtstier Mittelwert auf 2,39, was

darauf hinweist, dass diese ,Methode" von Jourteli$fter angewandt wird.

Der T-Test bei unabhéangigen Stichproben einen ptWen 0,251 womit man von

keinem signifikanten Unterschied zwischen den Filpgen und dem Vorspielen

falscher Tatsachen sprechen kann.

Haufigkeit Prozent
0 6 25,0
1 6 25,0
2 4 16,7
3 3 12,5
4 5 20,8
Gesamt 24 100,0

Tab. 20 Vorspielen falscher Tatsache(n=24)
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Vorspielen falscher Tatsachen

00 Mal
B 1 Mal
m 2 Mal
H 3 Mal
| 4 Mal

Abb. 20 Vorspielen falscher Tatsachefiin Prozent, n=24)

Bei den Verstdol3en gegen den amerikanischen Jostereédbdex zeigte sich, dass es
kaum einen Unterschied zwischen frihen und neulemeRigab. Am haufigsten wurde
gegenMinimize Harmverstol3en; diesen Punkt des SFable of Ethicanissachteten
dreizehn der 24 Journalisten. Unkdinimize Harmverstand man, dass Journalisten ihre
Quellen, Kollegen respektvoll behandeln sollten.rsi#e gegerMinimize Harm
fanden sich meist, weil Journalisten ihre Kollegaissachteten oder Informanten,
Interviewpartner oder Angehorige respektlos behiewle Ebenso verstielien neun
Journalisten gegen den Puriktek the Truth and Report tournalisten sollten fair,
ehrlich und redlich berichten und ihre Informatiamch so interpretieren. Keinen
Verstol3 gab es gegen den Kodex-Puhkt Independentlyder von Journalisten
verlangt, dass sie nicht zum personlichen Vorteierofir (finanzielle) Geschenke
arbeiten, d.h. nur im Sinne des Rechtes der Offdkeit auf Information berichten. Es
gab einen Verstol3 geg®e accountablewomit der Respekt vor den Lesern, Zuhérern
und Zuschauern gemeint ist. Dieser Verstol3 erfolgddYSTERY OF THEWAX MUSEUM

(1935) durch die junge Reporterin.
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Verstol3 gegen Kodex
| kein VerstoR

30 W Verstol3 —

22
=~}

0

Seek the Truth and Minimize Harm Act Independently Be accountable
Report it

Abb. 21 Verstol3 gegen Amerikanischen Journalistenkdex (n=24)

Friher Film Neuer Film Gesamt
Verstof3 4 7 11
Kein Verstol 7 6 13

Tab. 21 VerstoRR gegen Lebensbereich n. Filmgruppgffriiher Film n=11, neuer Film n=13)

Bei den frihen Filmen fand bei 36,4 Prozent einsWd$ gegen den héchstpersonlichen
Lebensbereich von Personen statt, wohingegen ewben Filmen 53,8 Prozent waren.
Die Hypothese 6.1 lautete: ,Versucht der investiyat Journalist die Wahrheit
aufzudecken, dann dringt er sowohl in frihen, alsueh in neuen Filmen auf
unerlaubter Weise in den hodchstpersénlichen Lebeashch von betroffenen
Personen ein.” Der Chi2-Test ergab einen p-Wert v0@y892 was keinen signifikanten
Unterschied zwischen den Filmgruppen zeigt. Somiank die Hypothese 6.1

verifiziert werden.

Betrachtet man die rechtlichen Konsequenzen, dieiaen investigativen Journalisten
im Laufe des Films zukommen, zeigt sich sowohlftigien als auch bei neuen Filmen
ein ahnliches Bild. In 50 Prozent der Félle gabkeme rechtlichen Konsequenzen

durch den Arbeits- oder Gesetzgeber, obwohl eirstd8rgegen das Medienrecht oder
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den amerikanischen Journalistenkodex erfolgte. M@eriKkonsequenzen waren laut
Kategoriensystem Ermahnung oder eine Verwarnungil3ege Konsequenzen
Geldstrafen oder Strafzettel. Unter grofen Konsezgre wurden Verhaftung,
Entlassung oder Gefangnisstrafe verstanden. Geuinggrol3ere Konsequenzen kamen
in den Filmen nicht vor. Bei den frihen Filmen gabin 45,5 Prozent der Falle keine
rechtlichen Konsequenzen, bei den neuen Filmerdwearin 53,8 Prozent der Fall. Eine
Verhaftung oder Entlassung gab es bei den fruhkemeRiin vier Fallen (36,4 Prozent)
und bei den neuen Filmen in zwei Fallen 15,4 Prjz&s wurden nur in sechs Fallen

(zwei bei den frihen und vier bei den neuen FilmEalen kein Gesetzesverstol}

begangen.
Friher Film Neuer Film Gesamt
keine rechtlichen Konsequenzer 5 7 12
Geringe rechtliche Konsequenz 0 0
GroRRere Konsequenzen 0 0
Grol3e Konsequenzen 4 2
Kein GesetzesverstoR3 2 4 6
Gesamt 11 13 24

Tab. 22 Rechtl. Konsequenzen n. Filmgruppsdifriher Film n=11, neuer Film n=13, n=24)

Die Hypothese 6.2 lautete: ,Verstol3t der Journaligegen das Gesetz oder den
Journalistenkodex, hat das sowohl in frihen, als @u in neuen Filmen keine
Sanktionen durch den Arbeit- oder Gesetzgeber zwlde.“ Der Chi2-Test ergab
einen p-Wert von 0,470 und somit keinen signifikent Unterschied zwischen den

Filmgruppen. Dies spricht fur die Verifizierung defypothese 6.2.
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9.5 Zusammenfassung und Interpretation der Ergebnisse

Die Untersuchung zielte auf einen Vergleich zwischéihen und neuen
Journalistenfilmen ab. Die Ergebnisse zeigten, ddssinvestigative Journalist der
frhen Filme ein Mann ist, der zu Beginn der Naorameist ledig ist und sich in vielen
Fallen im Laufe des Films verheiratet. Somit schsich auch die Aussage von Behnert
Zu bestatigt, wonach der Journalist der frihen &ilmeben der Jagd nach der Story
auch auf der Suche nach einer Ehefrau ist.

Der investigative Journalist in Filmen ab den 199D#hren kann sowohl weiblich als
auch méannlich sein, wobei die Journalistin meisggr ist als ihr mannlicher Kollege.
Ein Schul- oder Hochschulabschluss wird, sowohfftigien als auch bei neuen Filmen
kaum und wenn Uberhaupt, nur indirekt thematisi®te meisten investigativen
Journalisten arbeiten sowohl bei den frihen alshabei den neuen Filmen fir
Tageszeitungen. Dabei ist der Journalist in deheiniFilmen h&aufiger ein Reporter fur
Boulevardzeitungen, wohingegen der investigativerdalist der Gegenwart haufiger
bei Qualitatszeitungen arbeitet. Dabei lies siclinkeTendenz in Bezug auf die
.Ressortzugehorigkeit” feststellen — Journalistednen in diversen Ressorts
investigativ tatig sein.

In den Filmen von 1930-1950 scheint es, als waren Yburnalisten oft sehr
nationalistisch, patriotisch eingestellt. Je akaretler Film, desto kritischer scheinen
diese Journalisten. Bei der Betrachtung der Filmenke festgestellt werden, dass die
Journalisten in aktuellen Kinofilmen heterogened wliffiziler dargestellt werden. So
l&sst sich nicht einfach behaupten, der Journséiskonfliktbereit, sondern durch die
Darstellung des Privatlebens und den damit verbugrdeProblemen, muss man
beispielsweise seinen Wunsch nach Harmonie in dereBung ebenso berlcksichtigen
wie seine Hartnackigkeit im Beruf.

Wie Haller®* erklart, braucht der investigative Journalist gmei Eigenschaften fiir
seinen Beruf. Er erwahnt hier: grol3e Neugier, Mud Risikobereitschaft. Hinsichtlich
der Filme, kénnen diese Eigenschaften bestatigieverDer investigative Journalist ist,
damals wie heute, hartnackig, neugierig und kotifékeit. Mut und Altruismus
gehoéren nicht zu seinen hervorstechenden Eigertechddie Charaktereigenschaften

394v/gl. Haller (2004), S. 116&iehe Kapitel 4.4
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werden im Laufe des Plots starker, meist, weil dmurnalist alles versucht, um die
Wahrheit ans Licht zu bringen und sich damit verrheimem hohen Risiko aussetzt.
Obwohl diese Tatsache nicht quantitativ erhobendeurzeigte sich, dass sich der
investigative Journalist in allen Filmen akuter eebgefahr aussetzt.

Bei der Betrachtung der Forschungsfrage, die nach dnterschied zwischen frihen
und neuen Filmen fragte, kbnnen folgende Ergebriéstgestellt werden:

Behnert meinte, dass der Journalist eine Filmfiggir die sich nur tber seinen Beruf
konstituiere und dessen Privatleben kaum gezeigtevéiehe 6.3 Diese Ansicht
sollte mit dem Vergleich zwischen frihen und neJearnalismusfilmen widerlegt
werden, da davon ausgegangen wurde, dass die laktdglme besonders stark das
Privatleben (inklusive der personlichen Problemey dournalisten zeigen. Hier erwies
sich, dass sich mit der steigenden Lange des Fdoch die Sekundenzahl des
dargestellten Privatlebens erhoht. Das Verhaltmischen der Dauer der Darstellung
des Berufs- bzw. Privatlebens blieb konstant. Deestigative Journalist definiert sich
nicht nur tber seinen Beruf — er nimmt ihn auch imgein Privatleben — weshalb eine
Trennung zwischen diesen beiden Lebensbereichdigtsahnwierig war und eine gut
abzugrenzende Definition bendtigte.

Bei der Darstellung und Thematisierung der Problelae Journalisten konnte keine
eindeutige Tendenz festgestellt werden. Die Hym®hevonach in den neuen Filmen
vermehrt Probleme dargestellt wirden, musste ialsift werden, zumal es keinen
signifikanten Unterschied zwischen den Filmgrupgeb.

Unterschiede zwischen friihen und neuen Filmen eeigich aber in Hinblick auf die
Kleidung des Journalisten. Diese unterschied sietischen den Filmgruppen
hochsignifikant. Ebenso gab es einen signifikandeterschied bei der Haufigkeit der
Verwendung des Netzwerks. In neunen Filmen nutdiennvestigativen Journalisten
vermehrt ihre Kontakte zu Freunden in BehoOrdenatltaen Institutionen und
ahnlichem.

Obwohl es einige augenscheinliche Unterschiedechsis frihen und neuen Filmen
gibt, bleiben die grundlegenden Charakteristika d&ournalistenfiime, wie
Charaktereigenschaften oder Definition Uber Beglgich.

Der investigative Journalist recherchiert gro3témteus eigenem Antrieb gegen

Zivilpersonen. Die haufigsten Delikte derentwegenseine Recherche beginnt sind
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Mord, Politische Skandale, Vertuschung von Sachalegh und Justizirrtimer. Dabei
recherchiert er zu Beginn mit bekannter Identii&t, Laufe seiner Ermittlungen
wechselt er seine Identitdt — recherchiert demnachnchmal verdeckt oder
halbverdeckt. Eine eindeutige Tendenz konnte jedhicdit festgestellt werden.

Es zeigte sich, dass Journalisten in neuen Filnften &chnische Hilfsmittel verwenden
und Interviews fuihren. Dies mag an der klische@maBRarstellung der frihen Reporter
liegen, die haufig keine Interviews oder Hilfsmiittenétigten, sondern sich auf ihren
.Riecher fur die Story“ verliel3en.

Hinsichtlich der ethischen Handlungsweisen des nhlisten im Film, lasst sich
folgendes sagen: Der investigative Journalist Blesawas notig ist, um die Wahrheit
einer Story herauszufinden. In beinahe 75 Prozentdlle spielt er falsche Tatsachen
oder eine falsche Wissenslage vor, um an Informatozu gelangen. Er dringt bei
seinen Recherchen sowohl in friithen als auch inm&umen in die Privatssphare von
beteiligten Personen ein. Dies geschieht meisgernmer sich ihren Wohnungen oder
H&auser unerlaubt Zutritt verschafft und dort naoforimationen sucht. Dabei gibt es
keinen Unterschied zwischen friihen und neuen Filrdém Verwendung von illegalen
Mitteln, allen voran das Eindringen in private Behe von Betroffenen, sind bei beiden
Filmgruppen vorhanden. Haufig werden mehrere gesatige Mittel in einem Akt des
Films angewandt — auch hier zeigte sich keine Befie zwischen friihen und neuen
Filmen. Ebenso gibt es keinen Unterschied zwiscden Filmgruppen, was die
Sanktionen und Konsequenzen fiur unethisches Verhalgeht. Journalisten begehen
Gesetzesibertritte und verstoRen gegen ihre Bewliisds — diese ziehen aber keine

Konsequenzen nach sich.
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10. Resiimee und Ausblick

Uber (investigativen) Journalismus und Film zu eiben ist nach wie vor ein

schwieriges Unterfangen, zumal filmische Analysemmer eine besondere
Herangehensweise erfordern. Investigativer Jowsmals und Ethik erwiesen sich als
ebenso schwierig zu definierende Bereiche. Die Meding dieser drei Gebiete stellte
sich allerdings als eine spannende HerausfordemadgErfahrung fur die Erarbeitung
einer Magisterarbeit heraus.

Die Entscheidung fir eine quantitative Analyse édtteinere Nachteile bei der
Auswertung, obwohl manche filmischen Belange einalitptive Herangehensweise
erfordern wirden. Die quantitative Erfassung dénseéquenzen, wie z.B. die Messung
der Darstellung von Privat- und Berufsleben odee diaufigkeitsmessung der
Verwendung illegaler Mittel, erwiesen sich jedods ael reizvollere Kategorien. Die

Interpretation der quantitativen Resultate bewiedentlich, dass man auch Filme
hinsichtlich eines Schwerpunktes kategorisieremkan

Die Ergebnisse zeigten, dass sich die Darstelllegyinvestigativen Journalismus der
frhen Filme von 1931-1950 im Vergleich zu den meE&#émen von 1990-2010 in den
wesentlichen Kriterien kaum verandert hat. Der dalist kann, Damals wie Heute, als
hartnackiger, neugieriger, mutiger und risikobereilensch bezeichnet werden. Die
Jagd nach der Story und damit auch der Wahrhaedt lIsgstimmend und bewirken eine
Verstarkung der Darstellung der CharaktereigensehafAuf der Suche nach der
Wahrheit und dem Aufdecken von Missstdnden schrdektinvestigative Journalist

nicht vor Risiko und Lebensgefahr zurick — er vepkét die ideale Form des
Journalisten. Die Darstellung des Journalistenkituedlen Filmen ist heterogene. Ein
Grund dafir konnte sein, dass in der Narration mebsinen etwaigen beruflichen
Schwierigkeiten auch privaten Problemen Platz e#@wgat wird. Veranderungen

zeigten sich in den Mitteln zur Recherche, die dentmer 6fter Gber das Internet oder
technische Hilfsmittel erfolgt, sowie bei der Klemy, welche sich vom Trenchcoat,
Uber elegante Berufskleidung, bis hin zu JeansTu8dirt entwickelte.

Die Spezialisierung des Themas bezuglich der jdististhen Ethik hat sich als

richtige Herangehensweise erwiesen, zumal voramgemee (Film-)Untersuchungen

diese kaum bericksichtigten. Die Verwendung undElasatz von illegalen Mitteln
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und gesetzwidrige Methoden blieben bei beiden Filipgen gleich: Die Betrachtung
der VersttRe gegen das Medienrecht und die jostisainen Kodizes zeigten, dass
Journalisten haufig illegale Mittel anwenden uné@rakaum gegen die journalistischen
Kodizes verstolen.

Investigativer Journalismus ist ein weites Feld diese Arbeit kann das ,Phanomen®
leider nur in Ansatzen beschreiben. Weitere Fonsgbn konnten sich beispielsweise
auf investigative journalistische Akteure, derenod@afie sowie insbesondere auf
weibliche Journalistinnen beziehen. Auch die Besiatkigung des Herkunftslandes ist
eine interessante Herangehensweise und konnterdation und Entwicklung dieser
Journalismusform betrachtéf® Hier kénnte eine Erforschung der dsterreichischen
Sozialreportage, die eine ebenso blihende Vergaegemwie der investigative
Journalismus devluckrackerdan den USA hat, folgen.

Was den Bereich Journalismusfilm angeht, so wane &lethodentriangulation ein
hilfreiches Mittel, um zu weiterfihrenden Ergebrisau gelangen. Die Analyse der
Filme unter qualitativen und quantitativen Gesiphtkten sowie eine Forschung
hinsichtlich der Wirkung dieser Filme auf das Pkinih, kdonnten das Bild vom
Journalismusfilm komplettieren.

Die im Rahmen dieser Magisterarbeit durchgefuhrtgetsuchung zeigte, dass die
Darstellung des Journalisten sich geringfugig anadituellen Gegebenheiten angepasst
hat. Das Klischee vom investigativen Reporter neit digarette im Mundwinkel, dem
Trenchcoat und dem breitkrempigen Filzhut kann tnalfrechterhalten werden; die
PersonM Trenchcoat ist aber seit 80 Jahren die selbe urtles wahrscheinlich auch
noch die nachsten Jahrzehnte bleiben.

%95 Eine aktuelle Magisterarbeit beschéftigt sich pieisweise mit Griechenland: ZariMaja (2010):
Investigativer Journalismus in Griechenland. Mddfieiten und Grenzen!? Diplomarbeit. Wien.
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I1l. ANHANG

Codebuch

Untersuchungsmaterial:
| COVER THEWATERFRONT(1934)
MYSTERY OF THEWAX MUSEUM (1934)
FRONT PAGE WOMAN (1935)
THE MURDERMAN (1935)
AFTER THEOFFICEHOURS(1935)
NOTHING SACRED(1937)
BLACKWELL'SISLAND (1939)
KEEPER OF THEFLAME (1942)
GENTLEMAN’ SAGREEMENT(1947)
CALL NORTHSIDE777(1948)

Codier-/Analyseeinheit:

THE PELICAN BRIEF(1993)
THE PAPER(1994)

| LOVE TROUBLE(1994)

UP CLOSE& PERSONAL (1996)
TRUE CRIME (1999)

THE INSIDER(1999)
VERONICA GUERIN (2003)
CAPOTE(2005)
BORDERTOWN(2006)
PERFECTSTRANGER (2007)
STATE OFPLAY (2009)

Die Codiereinheit ist ein Film. Dieser wird ohne

Credits d.h. ohne Vorspann (Titel etc.) und Abspann

(Danksagung, Namen, Outtakes etc.) codiert. Demnac
werden Handlungen, die im Vorspann oder Abspann zu
sehen sind, nicht codiert.

Alle Variablen haben als Missing Data-Code: 999

Codieranweisung fur 2 Journalistesibt es einen zweiten Journalisten, wird ein
eigener Codebogen verwendet. Dies ist z.B.lioVE TROUBLE der Fall, in dem zwei
gleichwertige Journalisten vorkommen. Hier wird faéden ein eigener Codebogen
erstellt. Demnach gibt es fir Film Nr. 13 zwei Gardingen.

F Formale Kategorien

F1 Codierdatum: JJJIMMTT (z.B. 20100718 = 18. Juli 2010)

F2 Film — Gruppe
0 friher Film (1931-1940)
1 neuer Film (1990-2010)

F3 Film

0 | cover the Waterfront
1 Mystery of the Wax Museum
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F3

Front Page Woman
The Murder Man
After the Office Hours
Nothing sacred
Blackwell’s Island
Keeper of the Flame
Gentleman’s Agreement
Call Northside 777
The Paper

The Pelican Brief

| love trouble

Up Close & Personal
True Crime

The Insider

Veronica Guerin
Capote

Bordertown

Perfect Stranger
State of Play

_f Filmtitel ausgeschrieben

Name des Films

A

Journalist Allgemeines

Al Journalist — Geschlecht

0
1

mannlich
weiblich

A2 — Alter

A WDNPEFO

A3

21-30
31-40
41-50
51 -60
61 +

— Familienstand
nicht erkennbar
ledig

in Beziehung
verheiratet
geschieden
verwitwet

9 verandert sich wahrend des Films
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A4 — Kinder

0 nicht erkennbar/nicht thematisiert
1 keine Kinder

2 Kinder

49 verandert sich wahrend des Films

A5 — Schuldbildung

0 nicht erkennbar

1 kein Schulabschluss

2 Schulabschluss (Highschool)

3 College- oder Universitatsabschluss

A6 — Arbeitsplatz
CodieranweisungBei wechselndem Arbeitsplatz wird der Arbeitsplebdiert, bei dem
wahrend des Films langer gearbeitet wurde.

0 Zeitung

1 Zeitschrift/Magazin
2 Nachrichtenagentur
3 TV-Nachrichten

4 TV-Sonstiges

49 Sonstiges

A7 — Medium
Codieranweisung Bei wechselndem Medium wird das Medium codiergi bdem
wéahrend des Films langer gearbeitet wurde.

nicht erkennbar

Boulevardzeitung

Qualitatszeitung

Mid-Market-Paper
Offentlich-rechtlicher Fernsehsender
Privatsender

abhwNEFEO

A8 — Ressort
CodieranweisungBei wechselndem Ressort wird das Ressort codiedtem wahrend
des Films langer gearbeitet wurde.

0 nicht erkennbar

1 Innenpolitik

2 AulRenpolitik

3 Wirtschatft

4  Gericht/Chronik

5 Kultur/Feuilleton
6 Sport

7 alle Ressorts (bei TV-Nachrichtensprecher)
8 Reportagen

49 Sonstiges
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A9 - Kleidung

CodieranweisungHier wird die Kleidung, die der Journalist imfiltragt, codiert. Hier
wird die am haufigsten vorkommende Mode codierthDiragt der Journalist vermehrt
(mehr als die Halfte des Films) Jeans und Pulloved 2 codiert.

0 ,Typische Journalistenkleidung” der frihen Filmieenchcoat, Hut/Kostim und
Hut u.a.

1 Legere KleidungJeans, T-Shirt, Sweatshirt, Pullover u.a.

2 Elegante (Berufs-)Kleidund\nzug, Krawatte/Kleid u.&.

C_Journalist Charaktereigenschaften & Privat- bzw.Berufsleben

Codieranweisung Die Charaktereigenschaften werden pro Journaadiert. Die
Definition der Charaktereigenschaften befindet siehder Operationalisierung. Gibt es
nur einen Journalisten, wird fur die b-Kategori® @8diert.

Diese Charaktereigenschaften werden in den jeveailigrei Akten codiert.s{ehe
Operationalisieruny

a 1. Akt (ca.1l-30 min)
b 2. Akt (ca. 60 — 90 min)
c 3. Akt (ca. letzen 30 min)

Ankerbeispiel In dem Film RUE CRIME wird Steve Everett als Trinker und Frauenheld
dargestellt, dem das Leben des Haftlings egal stHeemnach ware bei Altruismus (C4) 1 zu
codieren. Im zweiten Akt erkennt er aber die Wigkeit der Recherche und wird risikobereiter,
dennoch betont er aber gegenlber seinem Chefjldassas Leben des Haftlings egal ist (3).
Im dritten Akt kAmpft er gegen alle Widerstande das Leben des Haftlings, zeigt sich mutig
und risikobereit (5), indem er mehrere Gesetzes¥gesbegeht.

C1 abc_Journalist — Mut/Risikobereitschaft

keine Tendenz erkennbar

Journalist wird stark angstlich dargestellt

Journalist wird eingeschrénkt angstlich dargkstel

Journalist wird ambivalent dargestellt (sowohitigp als auch angstlich)
Journalist wird eingeschrankt mutig dargestellt

Journalist wird stark mutig dargestellt

ab~hwdNdDEF,O

2 abc_Journalist — Heldentum
keine Tendenz erkennbar
Journalist wird stark feige dargestellt
Journalist wird feige dargestellt
Journalist wird ambivalent dargestellt
Journalist wird eingeschrankt heldenhaft dasgkst
Journalist wird stark heldenhaft dargestellt

ORhRWNREROQO

C3 abc_Journalist — Konfliktbereitschaft

0 keine Tendenz erkennbar

1 Journalist wird stark auf Harmonie bedacht dasdks

2 Journalist wird eingeschrankt auf Harmoniebeddahgestellt
3 Journalist wird ambivalent dargestellt
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4 Journalist wird eingeschrankt konfliktbereit glestellt
5 Journalist wird stark konfliktbereit dargestellt

C4 abc_Journalist — Altruismus (Opferbereitschaft)
keine Tendenz erkennbar

Journalist wird egoistisch dargestellt

Journalist wird eher egoistisch dargestellt
Journalist wird ambivalent dargestellt

Journalist wird eingeschrénkt opferbereit dargjtst
Journalist wird stark opferbereit dargestellt

abhwNEF O

C5 abc_Journalist — Neugier

0 keine Tendenz erkennbar

1 Journalist wird zufrieden mit seinem Informatistasd dargestellt

2 Journalist wird eingeschréankt zufrieden mit infiationsstand dargestellt
3 Journalist wird ambivalent dargestellt

4 Journalist wird eingeschrankt neugierig dardkeste

5 Journalist wird stark neugierig dargestellt

C6 abc_Journalist — Hartnackigkeit/Beharrlichkeit/Zielstrebigkeit/Verbissenheit
0 keine Tendenz erkennbar

1 Journalist wird unverbissen dargestellt

2 Journalist wird eingeschrankt unverbissen daegjest

3 Journalist wird ambivalent dargestellt

4 Journalist wird eingeschrankt hartnéckig daegkst

5 Journalist wird stark hartnackig dargestellt

C7 — Privatleben
CodieranweisungHier wird die Darstellung des Privatlebens (jedesirnalisten) in
Sekundenzahbngegeben. Unter Privatleben werden all jene Seemestanden, in
denen der Journalist nicht arbeitet, in seinemgberr Umfeld oder bei freizeitlichen
Aktivitaten gezeigt wird. Die Messung erfolgt dalseiquenzbezogen, d.h. auch wenn
eine Szene, in der der Journalist vorkommt, duiokreSchnitt unterbrochen wurde,
werden die Sekunden weitergezahlt. Meist sind solinschnitte nur wenige Sekunden
lang und werden gegen Ende des Films immer kumpedia Spannung zu steigern.
LAls Sequenz wird dabei eine Handlungseinheit erdén, die zumeist mehrere
Einstellungen umfasst und sich durch ein HandluogBkuum von anderen
Handlungseinheiten unterscheidet. In der Regel &erddandlungseinheiten durch einen
Ortswechsel, eine Veranderung der Figurenkonstatlaind durch einen Wechsel in der
erzahlten Zeit bzw. der Erz&hlzeit markiert. In &&=quenzliste werden fir die einzelnen
Sequenzen Handlungsort sowie auftretende Persastgehalten und in wenigen Satzen
das Geschehen beschrie5&n.
Bordwell/Thompson definieren Sequenz folgendermafli&arm commonly used for a
moderately large segment of a film, involving omenplete stretch of action. In a narrative
film, often equivalent to a scen&*“Wobei es keine ,richtige* Definition von ,Sequenz*
oder ,sequence” gibt, hier aber versucht wird siohdie Begriffsbestimmung nach Rother
zu halten: ,Im Spielfilm eine durch dramaturgisdBeziige bestimmte Einheit des Films.

3% Hickethier (2007), S. 35
%97 Bordwell/Thompson (2001), S. 481
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S.[equenzen] reprdsentieren eine einheitliche Hemggllbezogen auf ihre zeitliche Dauer,
unvollstandig (im Gegensatz zur Szefi®Demnach besteht eine Sequenz aus mehreren
Szenen und stellt einen grolReren HandlungsabsdasitFilms dar.

Zahl ‘

C8 — Berufsleben

CodieranweisungHier wird die Darstellung des Berufslebens (jedearnalisten) in

Sekundenzahbngegeben. Unter Berufsleben werden all jene $zerestanden, in
denen der Journalist in der Redaktion, bei Recle¢fitigkeiten, bei jeglicher Arbeit fur
den Artikel gezeigt wird. Die Messung erfolgt dabegquenzbezogen.

Zahl ‘

C9 Journalist — Probleme
Codieranweisungier wird die Darstellung der Probleme (jedes dalisten) codiert.

a) Abhangigkeitefsiuchte Alkohol, Tabak (Zigaretten, Zigarren), Drogen
b) Familidare ProblemeEheprobleme, Scheidung, Beziehungsprobleme zuiddem
Kind/ern, Probleme mit sonstigen Verwandten etc.
c) Berufliche ProblemeStreit mit Kollegen, Kiindigung angedroht/Kiindigun
vollzogen, schlechtes Arbeitsklima etc.
Journalist hat keine Probleme
eine Problemkategorie wird erfillt
zwei Kategorien werden erfllt
drei Kategorien werden erfullt

wpNPEFk O

Ankerbeispiel ,Drei Kategorien erfullt*(Suchte, familiareind berufliche Probleme)im Film
TRUE CRIME wird in mehreren Szenen die Zigarettensucht desafonisten Steve Everett
gezeigt. Ebenso wird mehrmals seine (ehemaligedpiisucht thematisiert. Aul3erdem hat er
ein Verhéltnis mit der Frau seines Chefredaktentsjurch er seinen Job verlieren kdnnte. In
vier Sequenzen wird das schwierige Verhaltnis Zmesel ochter und seiner Exfrau dargestellt.
Damit sind alle Problemkategorien (Suchte, faralirobleme, berufliche Probleme) erfiillt.

Investigative Recherche

R1 Ausgangspunkt der Recherche
0 nicht erkennbar

1 Informant/anonymer Hinweis

2 Whistleblower

3 Zufall

4 Eigeninitiative

49 Journalist arbeitet schon zu Beginn an der Story

3% Rother (1997), S. 267
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R2 abc_ldentitat des Journalisten

CodieranweisungBei der Kategorie R2 geht es um die Preisgabeldiamtitit des
Journalisten. Die Preisgabe bzw. Nichtpreisgabeldientitat wird fir jeden der drei
Akten extra codiert.

a 1. Akt (1 - 30 min)

b 2. Akt (60 — 90 min)

c 3. Akt (letzen 30 min)

0 Recherchiert mit bekannter Identitat

1 Recherchiert mit halbverdeckter Recherche (Jdistrtabt Identitéat preis, aber nicht
Grund der Recherche, oder OdR)

2 Recherchiert mit verdeckter Recherche (Rollentage, Undercover

3 wechselnde Identitaten

R3 Objekt der Recherche

CodieranweisungHier wird die langere Position des Akteurs codi&.h. Wird ein

Wirtschaftsakteur zu Beginn des Films festgenomomahverurteilt, ist er den grofdten

Teil des Films Gefangener und somit 7 zu codieren.

es gibt kein konkretes Objekt der Recherche/radkennbar
Politiker/Politische Akteure und Machthaber/Pdasiten u.a.
Wirtschaftsakteure (Firmenbosse, Geschaftsfuhrar)

Kulturakteure (Intendanten, Museumsleiter, Reggiss, Filmemacher, u.a.)
Medienakteure (Mitarbeiter und Verantwortliche Bernsehen, Zeitungen,
Magazinen, Internet, u.a. Medienfirmen, anderenklisten)

Sportakteure

Akteure der Waffen/Kriegsindustrie

Gefangene/Verbrecher u.a.

Akteure der Judikative, Exekutive, Legislativelf{Pei, Justiz, Gericht, u.a.)
Medizinische Akteure (Arzte, Krankenschwestemitedsmitarbeiter, u.a.)
10 Zivilperson

49 Sonstige

A WDNPEFO

© 00N O O

R4 Hauptdelikt (Recherche)

CodieranweisungHier wird das Themenfeld, nicht das initiiererigieignis codiert, das
den Grof3teil des Films ausmacht. Behandelt der Eimi gleichrangige Themen, so
wird das erstgenannte codiert; das Zweitgenannt als Nebenthema codiert.

Hauptdelikt nicht erkennbar

Politische Skandale national

Politische Skandale international

Wirtschaftliche Skandale national
Wirtschaftliche Skandale international
Korruption

Mord

Medizinischer Fehler/Medizinische Sachverhalte
Vertuschung von Sachverhalten

Justizirrtum

O©CoOoO~NOUIM~WNEO
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10 Rassenkonflikte/Antisemitismus

11 Religionskonflikte

12 Schmuggel

13 Terrorismus

14 Drogenhandel

15 Mafia (nicht Drogenmafia)

16 Korperliche Misshandlungen/Vergewaltigung/etc.
17 Waffenhandel

49 Sonstige

Ankerbeispiel Im Film VERONICA GUERIN geht es in erster Linie um den Drogenhandel in
Dublin/Irland. Weshalb Drogenhandel das Hauptthéshaind demnach 14 codiert wird. Des

Weiteren nehmen aber auch Mordfélle zu, ebenso @udrin koérperlich misshandelt. Somit

waren Mord und korperliche Misshandlung als Nebemid richtig. Hier wird das zuerst

vorkommende Nebenthema, in diesem Fall Mord (6)ezrtd

R5 Nebendelikt (Recherche)

CodieranweisunigHier wird das zweite Themenfeld des Films, fadls eines gibt,
codiert. Behandelt der Film zwei gleichrangige Atteimen, so wird das erstgenannte
codiert Siehe Ankerbeispiel obgen

es gibt kein Nebenthema/Nebenthema nicht erkennba
Politische Skandale national

Politische Skandale international

Wirtschaftliche Skandale national

Wirtschaftliche Skandale international

Korruption

Mord

Medizinischer Fehler/Medizinische Sachverhalte
Vertuschung von Sachverhalten

Justizirrtum

10 Rassenkonflikte/Antisemitismus

11 Religionskonflikte

12 Schmuggel

13 Terrorismus

14 Drogenhandel

15 Mafia

16 Korperliche Misshandlungen/Vergewaltigung/etc.
17 Waffenhandel

49 Sonstige

O©CoOoO~NOUIM~WNEO

| Information

| 1-6 Informationsbeschaffung

CodieranweisungHier wird die Informationssuche wéhrend der Reche codiert und
nicht der Ausgangspunkt der Recherche. Handeliobswsn den Ausgangspunkt der
Recherche wird ,999’ codiert.
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I1 — Technische Hilfsmittel

Codieranweisung: Internetrecherche, Datenbanken (auch Internetdatdwn),
Rechner, Software, Festplattenrekorder, Diktietgdranbandgerét, Videorekorder etc.
Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in H&@Keiten angegeben. Wird dieses
Hilfsmittel nicht verwendet, wird O codiert.

Zahl |

I2 — Bibliografische Hilfsmittel

Codieranweisung: Bibliotheken,  Buchereien,  Fachbibliotheken,  6ffiehe
Verzeichnisse (Telefonbiicher, Behdrdenverzeichnidséresberichte, Statistikén)
Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in H&@keiten angegeben. Wird dieses
Hilfsmittel nicht verwendet, wird O codiert.

Zahl |

I3 — Informanten/Whistleblower
Codieranweisung:Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in Hikeiten
angegeben. Wird dieses Hilfsmittel nicht verwenudety O codiert.

| Zzahl |

|4 — Freunde/Netzwerk

Codieranweisung: Befreundete Angestellte/Beamte bei staatlichentitin®nen
(Politiker, Polizisten, Beamte in Behotrden etc.yridische Akteure (Richter,
Rechtsanwalte etc.), Akteure in der Medizin (Ar&eankenschwestern etc.) etc.

Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in HakKeiten angegeben. Wird dieses
Hilfsmittel nicht verwendet, wird O codiert.

| Zzahl |

I5 — Interviews mit Experten/Betroffenen/Angehérigen

CodieranweisungdDabei handelt es sich nicht um Gesprache mit deiR, Qondern mit
dessen Angehorigen, Freunden etc. Oder eben msobRamn, die der Person, fur die
recherchiert wird, bekannt waren. Hier wird die Wendung dieses Hilfsmittel in
Haufigkeitenangegeben. Wird dieses Hilfsmittel nicht verwendetd O codiert.

Zahl |

I6 — vor Ort Recherche/am Schauplatz des Geschehens
Codieranweisung:Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in Hikeiten
angegeben. Wird dieses Hilfsmittel nicht verwenudety O codiert.

Zahl |

Ankerbeispiel Unter ,vor Ort Recherche”, wird jede Recherchediehnet, die am Ort des
Geschehens stattfindet. D.h. an dem Tatort, wd/mird begangen wurde, in der Wohnung, wo
der Haftling friher gelebt hat etc. Besucht der rdalist einen Angehdrigen eines
Tatverdachtigen gilt das nicht als ,vor Ort Rechef¢ da dies kein Ort der Handlung ist.

Im Film TRUE CRIME fahrt Steve Everett zu der Tankstelle, in der Kgessiererin ermordet
wurde und sieht sich dort um. Dies wird als ,vot Recherche” gezahlt.

Der Besuch beim Haftling in der Zelle ist keine r¥rt Recherche*.

39vgl. Haller (2004), S. 155 ff.

173



I7 Vorspielen falscher Tatsachen/Informationen/Wisenslage
Codieranweisung:Hier wird die Verwendung dieses Hilfsmittel in Hikeiten
angegeben. Wird dieses Hilfsmittel nicht verwenudety O codiert.

Zahl |

I8 abc_lllegale Mittel der Informationsbeschaffung

Codieranweisung Die Charaktereigenschaften werden pro Journaddiert. Die
Definition der Charaktereigenschaften befindet siehder Operationalisierung. Gibt es
nur einen Journalisten, wird fur die b-Kategori® @8diert.

Diese Charaktereigenschaften werden in den jeveailigrei Akten codiert.s{ehe
Operationalisieruny

a 1. Akt (ca.1l- 30 min)

b 2. Akt (ca. 60 — 90 min)

c 3. Akt (ca. letzen 30 min)

Es werden keine illegalen Mittel verwendet
Verstecktes Abhdren (mittels Funkgerat, Wanzen)
Verstecktes Aufnahmegerat/Versteckte Kamera
Beobachten/Observieren des Privatlebens einepier
Einbruch

Drohen

Drohen mittels Waffe

Diebstahl

Eindringen (Haus, Wohnung, Biro etc.) ohne Entgaib
Verfuhrung einer/eines Beteiligten/Informantec/et
10 Falschen von Beweismitteln

11 Korperverletzung

49 Mehrere illegale Mittel werden (in einem Akt)ggvendet

Ooo~NOUIlhWNEO

E Ethik und Recht

E1 Verstol3 gegen Osterreichisches Medienrecht

CodieranweisungbDarunter fallen Verstol3e gegen IdentitdtsschuechRam eigenen
Bild, Informantenschutz, Redaktionsgeheimnis, B#riocvon laufendem Prozess,
Unschuldsvermutung). Der héchstpersonliche Leberstie wird extra (E2) codiert.
Wird kein Verstol3 begangen wird O codiert.

Zahl |

E2 Eindringen in hdchstpersonlichen Lebensbereich
CodieranweisungEindringen in die Privatssphire des OdRs, dessegel#riger,
Experten, sonstiger Beteiligter. Wird kein Versht@§angen wird O codiert.

Zahl
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E3-E6 Verstol3 gegen amerikanischen Kodex/Codes afurnalism

E3 Seek the Truth and Report it(Quellen, Infos prifen, Plagiate, Vorurteile...)
0 Kkein Verstol3
1 Verstol3

E4 Minimize Harm (Respekt vor Informanten/Kollegen...)
0 kein Verstol3
1 Verstol3

E5 Act Independently (finanzielle Gegenleistungen, Reiseeinladungen...)
0 Kkein Verstol3
1 Verstol3

E6 Be accountabldGeistige Verantwortung/Korrektur von Fehlern...)
0 kein Verstol3
1 Verstol3

E7 Rechtliche Konsequenzen

CodieranweisungEs werden nur die rechtlichen Konsequenzen codiex gegen die
Mittel, die fur die Recherche eingesetzt wurderiolgen. Gibt es im Film mehrere
verschiedene Konsequenzen wird immer die grol3teetod

0 Keine rechtlichen Konsequenzen

1 Geringe Konsequenzen (Ermahnung, Warnung,...)

2 GrolRere Konsequenzen (Geldstrafe, Strafzettel, ...)

3 GrolRe Konsequenzen (Verhaftung, Entlassung, @eigstrafe, ...)
49 Journalist begeht keinen Gesetzesverstol3/Koeexiits

Ankerbeispiel Im Film MYSTERY OF THEWAX MUSEUM wird die Reporterin gleich zu Beginn
kurzzeitig entlassen, weil sie keine interessai@tmies liefert. Da diese Entlassung nicht die
Konsequenz eines unethischen Handelns wahrend elgreRche ist, wird ,keine rechtlichen
Konsequenzen® (0) codiert.
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Journalistische Kodizes

Code of Ethics (SPJ)

Preamble

Members of the Society of Professional Journalisbeve that public enlightenment is the
forerunner of justice and the foundation of demograhe duty of the journalist is to further
those ends by seeking truth and providing a fad eemprehensive account of events and
iIssues. Conscientious journalists from all medid specialties strive to serve the public with
thoroughness and honesty. Professional integritdscornerstone of a journalist's credibility.
Members of the Society share a dedication to dthiglaavior and adopt this code to declare the
Society's principles and standards of practice.

The SPJ Code of Ethics is voluntarily embracedhmysands of journalists, regardless of place
or platform, and is widely used in newsrooms aras®@iooms as a guide for ethical behavior.
The code is intended not as a set of "rules" bu essource for ethical decision-making. It is
not — nor can it be under the First Amendment —allggenforceable.

Seek Truth and Report It
Journalists should be honest, fair and courageanugathering, reporting and interpreting
information.

Journalists should:

O Test the accuracy of information from all sources &xercise care to avoid inadvertent
error. Deliberate distortion is never permissible.

0 Diligently seek out subjects of news stories toegitiem the opportunity to respond to
allegations of wrongdoing.

O Identify sources whenever feasible. The public mitled to as much information as
possible on sources' reliability.

O Always question sources’ motives before promisingreymity. Clarify conditions attached
to any promise made in exchange for informatioregKpromises.

0 Make certain that headlines, news teases and pimmabtmaterial, photos, video, audio,
graphics, sound bites and quotations do not missemt. They should not oversimplify or
highlight incidents out of context.

O Never distort the content of news photos or videmge enhancement for technical clarity
is always permissible. Label montages and phaistithtions.

O Avoid misleading re-enactments or staged news svéime-enactment is necessary to tell a
story, label it.

O Avoid undercover or other surreptitious methodsgathering information except when
traditional open methods will not yield informatisital to the public. Use of such methods
should be explained as part of the story.

O Never plagiarize.

O Tell the story of the diversity and magnitude of tiuman experience boldly, even when it
is unpopular to do so.

0 Examine their own cultural values and avoid impgghose values on others.

0 Avoid stereotyping by race, gender, age, religiethnicity, geography, sexual orientation,
disability, physical appearance or social status.

O Support the open exchange of views, even viewsfthdyepugnant.

O Give voice to the voiceless; official and unofficeurces of information can be equally
valid.
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0 Distinguish between advocacy and news reportingalysis and commentary should be
labeled and not misrepresent fact or context.

O Distinguish news from advertising and shun hybtiwg blur the lines between the two.

0 Recognize a special obligation to ensure that th#igs business is conducted in the open
and that government records are open to inspection.

Minimize Harm
Ethical journalists treat sources, subjects antaglies as human beings deserving of respect.

Journalists should:

O Show compassion for those who may be affected adlyeby news coverage. Use special
sensitivity when dealing with children and inexpeged sources or subjects.

O Be sensitive when seeking or using interviews at@iraphs of those affected by tragedy
or grief.

0 Recognize that gathering and reporting informatimay cause harm or discomfort. Pursuit
of the news is not a license for arrogance.

0 Recognize that private people have a greater tabbntrol information about themselves

than do public officials and others who seek powafluence or attention. Only an

overriding public need can justify intrusion intay@ane’s privacy.

Show good taste. Avoid pandering to lurid curiasity

Be cautious about identifying juvenile suspectsictims of sex crimes.

Be judicious about naming criminal suspects betloeeformal filing of charges.

Balance a criminal suspect’s fair trial rights witle public’s right to be informed.

OooOooOodg

Act Independently
Journalists should be free of obligation to angriest other than the public's right to know.

Journalists should:

O Avoid conflicts of interest, real or perceived.

O Remain free of associations and activities that ragnpromise integrity or damage
credibility.

O Refuse gifts, favors, fees, free travel and spetieatment, and shun secondary
employment, political involvement, public officedaservice in community organizations if
they compromise journalistic integrity.

0 Disclose unavoidable conflicts.

0 Be vigilant and courageous about holding those patver accountable.

0 Deny favored treatment to advertisers and speaotarasts and resist their pressure to
influence news coverage.

O Be wary of sources offering information for favarsmoney; avoid bidding for news.

Be Accountable
Journalists are accountable to their readersnbste viewers and each other.

Journalists should:

O Clarify and explain news coverage and invite dia®gvith the public over journalistic
conduct.

Encourage the public to voice grievances agaimshéws media.

Admit mistakes and correct them promptly.

Expose unethical practices of journalists and #heshmedia.

Abide by the same high standards to which they htidrs.

[ |
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Canons of Journalism (ASNE)

1.

Responsibility The right of a newspaper to attract and hold eeads restricted by nothing
but considerations of public welfare. The use olsmaper makes of the share of public
attention it gains serves to determine its sengesgonsibility, which it shares with every
member of its staff. A journalist who uses his po¥eg any selfish or otherwise unworthy
purpose is faithless to a high trust.

Freedom of the Presd-reedom of the press is to be guarded as arigtat of mankind. It
is the unquestionable right by law, including thesdem of any restrictive statute. To its
privileges under the freedom of American institn§o are inseparably joined its
responsibilities for an intelligent fidelity to ti@onstitution of the United States.

IndependenceFreedom from all obligations except that of fitfeto the public interest is
vital.

A. Promotion of any private interest contrary to tleagral welfare, for what ever reason, is
not compatible with honest journalism. So-calledvéecommunications from private
sources should not be published without publicagotif their source or else substantiation
of the claims to value as news, both in form arzstance.

B. Partisanship in editorial comment which knowingBparts from the truth does violence
to the best spirit of American journalism; in thews columns it is subversive of a
fundamental principle of the profession.

Sincerity, Truthfulness, Accuracy Good faith with the reader is the foundation df a
journalism worthy of the name.

A. By every consideration of good faith, a newspapeonstrained to be truthful. It is not
to be excused for lack of thoroughness, or accuvatlyin its control, or failure to obtain

command of these essential qualities.

B. Headlines should be fully warranted by the contefthe articles which they surmount.

Impartiality: Sound practice makes clear distinction betweewsmeports and expressions

of opinion. News reports should be free from opinio bias of any kind. This rule does not

apply to so-called special articles unmistakablyotied to advocacy or characterized by a
signature authorizing the writer's own conclusiansl interpretations.

Fair Play: A newspaper should not publish unofficial charg#ecting reputation or moral
character, without opportunity given to the accusetle heard; right practice demands the
giving of such opportunity in all cases of seriagsusation outside judicial proceedings.

A. A newspaper should no invade rights of privatdifigs without sure warren of public
right as distinguished from public curiosity.

B. It is the privilege, as it is the duty, of a n@aper to make prompt and complete
correction of its own serious mistakes of fact pin@mn, whatever their origin.

Decency A newspaper cannot escape conviction of insitceéfj while professing high
moral purpose, it supplies incentives to base condwch as are to be found in details of
crime and vice, publication of which is not demaoably for the general good. Lacking
authority to enforce its canons, the journalismehepresented can but express the hope that
deliberate pandering to vicious instincts will enoter effective public disapproval or yield

to the influence of a preponderant professionatieamatiorf°

400 ASNE, Statement of Principles (2006),
http://web.archive.org/web/20080609184100/www.asggindex.cfm?id=886 (27.7.2010)
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Osterreichischer Journalistenkodex

Grundsétze fur die publizistische Arbeit (Ehrenkode flir die dsterreichische Presse)
aktuelle Fassung (Stand: 21.1.1999)

Préaambel

Journalismus bedingt Freiheit und Verantwortungtubgsherausgeber/innen, Verleger/innen,
Horfunk- und Fernsehverantwortliche sowie Jourteis und Journalistinnen tragen in
besonderer Weise Verantwortung fur die in einer Blaatie lebensnotwendige Freiheit der
Massenmedien. Die redaktionellen FUihrungskraftd besonders gefordert: Sie haben fur die
konsequente Einhaltung der Grundsatze fir die pshiche Arbeit in ihrem jeweiligen
Wirkungsbereich zu sorgen. Der 0Osterreichische seras ist Plattform fur alle, die sich zu
einem der Wabhrheitsfindung und Korrektheit verpfleten Gebrauch der Pressefreiheit
bekennen und bereit sind, diesen vom Presseratnikréten Anla3féallen prifen zu lassen. Die
standige freiwillige Selbstkontrolle st ein geeigpse Mittel, den Verpflichtungen der Presse
gerecht zu werden. Der dsterreichische Pressetaddifzer flr alle mit der Beschaffung,
Verbreitung und Kommentierung on Nachrichten int@egsunternehmen befaldten Personen
den folgenden Grundsatzkatalog (Ehrenkodex furddterreichische Presse) festgelegt, der im
Bedarfsfall laufend erganzt oder in Form von Riceh interpretiert werden kann. Diese
Grundsatze gelten fur alle in der redaktionellemavievortung liegenden Teile einer Zeitung.
Zeitungen und Zeitschriften, die sich bereit edd@irden Ehrenkodex einzuhalten, verpflichten
sich, auf jeden Fall Erkenntnisse des OsterreibeiscPresserates, die sich gegen das eigene
Medium richten und deren Veroffentlichung beschéosaurde, zu publizieren (Signet).

1. Freiheit

1.1. Die Freiheit in Berichterstattung und Kommentar, Wort und Bild ist integrierender
Bestandteil der Pressefreiheit. Das Sammeln undbrégen von Nachrichten und
Kommentaren darf nicht behindert werden.

1.2. Die Grenzen dieser Freiheit liegen fur die Tatigkies Presserates in der freiwilligen
Selbstbeschrankung auf Grund der Bestimmungeresedi Ehrenkodex.

2. Genauigkeit

2.1. Gewissenhaftigkeit und Korrektheit in Recherche ¥iedergabe von Nachrichten und
Kommentaren sind oberste Verpflichtung von Jousteti.

2.2. Durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnete Zitate seriisso weit wie moglich den
Wortlaut wiedergeben. Eine lediglich sinngemalRe dafigabe darf nicht unter
Anfiihrungszeichen

gesetzt werden. Anonyme Zitierungen sind zu veramgidofern es nicht um die Sicherheit der
zitierten Person oder die Abwehr eines anderen s@mSchadens von dieser geht.
2.3.Beschuldigungen durfen nicht erhoben werden, alafienachweislich wenigstens versucht
worden ist, eine Stellungnahme der beschuldigtasdhéen) oder Institution(en) einzuholen.
Handelt es sich um die Wiedergabe einer offenidiobenen Beschuldigung, ist dies deutlich
kenntlich zu machen.

2.4. Sobald einer Redaktion zur Kenntnis gelangt, dal®ise falsche Sachverhaltsdarstellung
vertffentlicht hat, entspricht eine freiwillige Ritbgstellung dem journalistischen
Selbstverstandnis und Anstand.

2.5.Wenn zu einem Bericht von Leserseite eine begtén@ehtigstellung einlangt, soll diese
so weitgehend und so rasch wie moglich veroffemthieerden.

2.6. Wenn in einer von einem Medium behandelten Angeibgit eine wichtige richterliche
oder behdrdliche Entscheidung ergeht oder auf and®veg wesentliche neue Gesichtspunkte
auftauchen, soll dartiber angemessen berichtet werde
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3. Unterscheidbarkeit

3.1. Fur die Leserinnen und Leser mufd klar sein, obsiel bei einer journalistischen
Darstellung

um einen Tatsachenbericht oder die Wiedergabe wamdimeinung(en) oder um einen
Kommentar handelt.

3.2. Vor der Wiedergabe von Fremdmeinungen sollte d&terhhaltigkeit Gberprift werden,
wenn gravierende Zweifel an der Richtigkeit einé¢at® bestehen.

3.3.Fotomontagen und Bildbearbeitungen, die von fligeit Lesern/innen als dokumentarische
Abbildungen aufgefalRt werden, missen deutlich abtilgen oder Bearbeitungen kenntlich
gemacht werden.

4. EinfluBnahmen

4.1.Eine EinfluBnahme AulRenstehender auf Inhalt odemFeines redaktionellen Beitrags

ist unzuléssig.

4.2. Unzulassige Beeinflussungsversuche sind nichtrtarventionen und Pressionen, sondern
auch die Zuwendung personlicher Vorteile, die Ubden Bereich unmittelbarer beruflicher
Tatigkeit hinausgehen.

4.3. Wer im Zusammenhang mit seiner Tatigkeit als Jalistiin Geschenke oder andere
personliche Vorteile entgegennimmt, die geeignit kénnten, die journalistische Darstellung
zu beeinflussen, versto3t gegen das journalististhes.

4.4.Personliche materielle Interessen dirfen die mlistische Arbeit nicht beeinflussen.

4.5. Wirtschaftliche Interessen des Verlages dirferakgdnelle Inhalte nicht in einer Weise
beeinflussen, die Fehlinformationen oder Unterduiickwesentlicher Informationen zur Folge
haben konnte.

4.6.In Berichten Uber Reisen, die auf Einladung ettaigsoll auf diese Tatsache in geeigneter
Form hingewiesen werden.

5. Personlichkeitsschutz

5.1.Jeder Mensch hat Anspruch auf Wahrung der RectuaNiirde der Person.

5.2. Personliche Diffamierungen, Verunglimpfungen unérdpottungen verstoRen gegen das
journalistische Ethos.

5.3. Personen, deren Leben gefahrdet ist, dirfen iniééérichten nicht identifiziert werden,
wenn die Berichterstattung die Gefahrdung vergndRann.

5.4. Pauschalverdachtigungen und Pauschalverunglimpfungvon Personen und
Personengruppen sind unter allen Umstanden zu véeme

5.5. Jede Diskriminierung aus rassischen, religioseationalen, sexuellen oder sonstigen
Grinden ist unzulassig.

5.6. Eine Herabwirdigung oder Verspottung von relignbsehren oder anerkannten Kirchen
und Religionsgemeinschaften, die geeignet ist,dgigtes Argernis zu erregen, ist unzulassig.
5.7.Die Veroffentlichung entstellender photographisddarstellungen, welche die dargestellte
Person oder Personengruppe diffamieren, ist ursglas

6. Intimsphare

6.1.Die Intimsphéare jedes Menschen ist grundsatzledcgitzt.

6.2. Bei Kindern ist dem Schutz der Intimsphare Vorramgr dem Nachrichtenwert
einzurdumen.

6.3. Vor der Veréffentlichung von Bildern und Berichtéber Jugendliche ist die Frage eines
offentlichen Interesses daran besonders kritisgbrizien.

6.4. Berichte Uber Verfehlungen Jugendlicher durferedemdgliche Wiedereingliederung in
die Gesellschaft nicht erschweren oder gar verlhimd€olle Namensnennung ist in solchen
Fallen zu unterlassen.
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6.5. Bei der Befragung und beim Photographieren vond&in und in der Berichterstattung
Uber Félle, die deren Existenz nachteilig beeisfims kann, ist besondere Zurlickhaltung
geboten.

7. Materialbeschaffung

7.1. Bei der Beschaffung mundlicher und schriftlichentéflagen sowie von Bildmaterial
durfen keine unlauteren Methoden angewendet werden.

7.2. Unlautere Methoden sind z.B. Irrefihrung, Druckdusig, Einschiichterung, brutale
Ausnltzung emotionaler Stref3-Situationen und diewéadung geheimer Abhdrgerate.

7.3.Bei der Verwendung von Privatfotos ist die Zustiomg der Betroffenen bzw. im Fall von
Minderjahrigen der Erziehungsberechtigten einzuoks sei denn, an der Wiedergabe des
Bildes besteht ein berechtigtes offentliches Irasee

8. Redaktionelle Spezialbereiche

8.1.Reise- und Tourismusberichte sollen in geeignéteise auch auf soziale und politische
Rahmenbedingungen und Hintergriinde (z.B. gravierétehschenrechtsverletzungen)
verweisen.

8.2.Umwelt-, Verkehrs- und energiepolitischen Zusamndegen soll auch im Autotell
Rechnung getragen werden.

8.3. Tourismus-, Auto- und Gastronomieberichte sollene walle Bewertungen von
Konsumgitern und Dienstleistungen nachvollziehbarknterien folgen sowie von
journalistisch qualifizierten Personen verfal3t veerd

9. Offentliches Interesse

9.1.In konkreten Fallen, insbesondere bei Personembffiestichen Lebens, wird es notwendig
sein, das schutzwirdige Interesse der Einzelpeasater Nichtvertffentlichung eines Berichts
bzw. Bildes gegen ein Interesse der Offentlichkait einer Verdffentlichung sorgfaltig
abzuwégen.

9.2. Offentliches Interesse im Sinn des Ehrenkodexi@sterreichische Presse ist besonders
dann gegeben, wenn es um die Aufklarung schwendsrgehen, den Schutz der offentlichen
Sicherheit oder Gesundheit oder um die Verhindeginegr Irrefiihrung der Offentlichkeit

geht.

9.3.Fotos, die unter Mi3achtung der Intimsphare des)dbgebildeten entstanden sind

(etwa durch Auflauern), dirfen nur dann veroffemiwerden, wenn ein Uber das Voyeurhafte
hinausgehendes offentliches Interesse klar ergibhit.
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Abstract

Das Klischee des rasenden Reporters, der ohne @Kiwp/Nahrheit und Recht kampft,
wurde erst durch Filme konstituiert. Spielfilme wiele FRONT PAGE oder AL THE
PRESIDENT S MEN haben nicht nur das ,Genre* Journalismusfilm, sondsuch das
Journalistenbild gepragt. Sie konstruieren das Bilth einem unerschrockenen,
mutigen, hartnackigen und cleveren Journalister, derch seine investigative
Recherche (ble Machenschaften aufdeckt, besondenblidke in verborgene
Sachverhalte ermdglicht und dabei keine RicksiochE#hik nimmt.

Ziel der Magisterarbeit war es die Darstellung ge®stigativen Journalisten im US-
amerikanischen Spielfilm im Kontext der journabstien Ethik herauszuarbeiten. In
der Analyse wurden frihe Filme (1931-1950) mit meuEilmen (1990-2010)
verglichen.

Im ersten Teil der Arbeit wurden relevante Jousmalistheorien erlautert und der
investigative Journalismus — seine Entwicklung,tkéer und Besonderheiten — naher
betrachtet. Ebenso wurde der Bereich Ethik im Jalismus beschrieben. Diese
Beschreibung umfasst die Formen der journalistisdanik, namlich Individualethik,
Standes- bzw. Professionsethik, Institutions- uondid@ethik und Publikumsethik. Im
letzten Kapitel des ersten Teils wurde das ,Gendetrnalismusfiim mit seiner
Entwicklung dargestellt. Hierbei wurde besonderesugénmerk auf die
Journalistenfigur und die journalistische Ethikkim gelegt.

Im zweiten Teil der Arbeit wurde die Forschungséagind Hypothesen und folgend
die Untersuchungskonzeption beschrieben. DarurglEmfu.a. die ndhere Ausflihrung
des Kategoriensystems, als auch die Beschreibungntlersuchten Filme.

Die Ergebnisse dieser Magisterarbeit zeigten ddytlidass sich die frihen
Journalistenfilme in den wesentlichen Merkmalen hhicvon den modernen
Journalistenfilmen unterscheiden. Die klischeemafidaraktereigenschaften wie Mut,
Risikobereitschaft, Neugier und Hartnéckigkeit sindch wie vor vorhanden. Das
Verhéltnis zwischen der Darstellung des Privat- bBerufslebens verénderte sich mit
steigender Filmlange nicht. Der Journalist der elktm Filme wird vielschichtiger
dargestellt; seine privaten Probleme und Sorgemeveaber nach wie vor von seiner
journalistischen Tatigkeit verdrangt. Der investiga Journalist definiert sich — Damals

wie Heute — Uber seinen Beruf.
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The stereotype of the raging reporter, who follavkidden track and fights without
hesitation for truth and justice, was constitute@agh the movieS.HE FRONT PAGE or
ALL THE PRESIDENT S MEN did not just form the “genrefiewspaper movibut also the
image of the journalists. These movies createdirttege of fearless, brave, stubborn
and clever journalists, who uncover intrigues wirivestigative research and offer
insights into hidden circumstances. During the asde they never take ethics under
consideration.

This thesis focuses on the portrayal of the ingasitie journalists in US-american
movies in the context of ethics of journalism. Tdim of the analysis was to compare
the portrayal of journalists in early movies (19B150) to their representation in more
recent films (1990-2010).

The first part of this thesis deals with relevamédries on journalism and examines
investigative journalism: its development, its e@ntatives and its characteristics.
Additionaly ethics of journalism are described. Sdiescription involves the different
forms of ethics of journalism, such as ethics efitidividual, the profession, as well as
of the institution and the audience. The last oo the first part describes the
“genre” newspaper moviand its development. Finally the focus was drawntioe
various types of the journalist and the ethicsoofpalism in the movies.

In the second part of this thesis the researchtigmssand hypotheses as well as the
method and the used categories were outlined. &untbre, the analysed films were
described.

The results showed that the portrayal of the jolistsa main characteristics does not
differ between early and modern movies. The characttraits such as bravery,
immense risk-taking, curiosity and stubbornnesk esisted.

The proportion between the portrayal of the persand the professional life did not
change with increasing length of film.

The representation of the journalists is more logiemeous in the more recent movies
than in earlier films; however, their journalistctions still have priority over their

problems and sorrows. The investigative journaistow and then defined by his job.
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