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FlUr meinen Sensei.

He says all the things | want they go

[Tegan and Sara]
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Einleitung

Ich habe mehr durch Musik gelernt als durch Bilhleken
[Tomte]

Diese Arbeit behandelt finf Werke von Autoren, a® Musiker tatig sind oder waren und in
ihren Werken ihre Erlebnisse als Musiker behandeld verarbeiten. Diese sind "Wo die
wilden Maden graben" von Nadel'Fleisch ist mein Gemiise - Eine Landjugend mitsMt
von Heinz Strunk "Alpenkonig und Menschenfreund - Mein Leben" vaumstrofred, "Wir
konnten Freunde werden - Die Tocotronic-Tourtaghbilcvon Thees Uhlmafiund "Get in
the Van - On the Road with Black Flag" von HenryllRe’. Ebenso wie die Autoren
musikalisch in unterschiedlichen Genres téatig waremiehungsweise sind - von Schlager
Uber Pop bis Punk - sind auch die Werke nicht ddreee wenn Uberhaupt einem
literarischen Genre zuzuordnen.

Auf den ersten Blick wirde, aufgrund der Beschéfigy mit Unterhaltungsmusik im
weitesten Sinne, eine Kategorisierung als Poptitenaahe liegen, dies stellt sich jedoch bei
naherer Betrachtung als nicht zutreffend, oder ndest als nicht ausreichend heraus. Sandra
Mehrfort definiert in "Popliteratuf'diese bereits im Untertitel als ein "Phanomeni®80er
Jahre". Die hier behandelten Werke wurden zwisch@® und 2007 vertffentlicht und
behandeln Zeitrdume von 1981 bist etwa 2005, sprerspmit also bereits zeitlich den
Rahmen der "klassischen" Popliteratur. Aber autfalitich erfiillen sie kaum die Kriterien
der Popliteratur, die sich "Unter ihrer scheinblattgn Oberflache [...] mit der Existenzkrise
junger Menschen in den 1990er Jahren, welche hgewaien wird durch das Gefihl des
Verlorenseins zwischen Warenkonsum, Drogenrausch Madienwahnsinr" beschéftigt.

! Nagel: Wo die wilden Maden graben. Mainz: Ventriag 2007, 2. Auflage 2007

2 Heinz Strunk: Fleisch ist mein Gemiise. Eine Lagejd mit Musik. Reinbek bei Hamburg: Rowohit
Taschenbuchverlag 2004, 24. Auflage 2008

% Austrofred: Alpenkénig und Menschenfreund. Meitber. Wies: Edition Kiirbis 2006

* Thees Uhlmann: Wir kénnten Freunde werden. Dieoftoaic Tourtagebiicher. Mainz: Ventil Verlag 20@0,
Auflage 2006

® Henry Rollins: Get in the Van. On the Road witta&{ Flag. Los Angeles: 2.13.61 Publications 1994 2
Edition 2004

® Sandra Mehrfort: POPLITERATUR. Zum literarischetel®nwert eines Phanomens der 1990er Jahre.
Karlsruhe: Info Verlag 2008

" Mehrfort S. 201



Halt man sich an Mehrforts Definition, die vor atleauch einen Grundtenor des Ennui als
charakteristisch ansiéhtso erscheinen die behandelten Werke eher alsAsitithese zur
Popliteratur. Im Gegensatz zu den ProtagonisterPdpliteratur, deren Leben von Sinnkrisen
und einem Sich-treiben-Lassen gepréagt ist, haberEdzahler der hier behandelten Werke
ihren Lebenssinn in der Musik und im Musikmachefugden und verbringen ihre Zeit,
indem sie sich dadurch selbst verwirklichen. Watresich die Popliteratur mit der
Darstellung einer Gesellschaft und von Individudie,versuchen, sich in ihr zurechtzufinden,
beschaftigt, konzentrieren sich die hier behandeltkerke auf das Leben und die Erlebnisse
von Musiken, wobei géanzlich andere Motive im Mipiehkt stehen.

Da eine Zuordnung zur Popliteratur, wie gezeigthnifunktioniert - wie lassen sich die
behandelten Werke also kategorisieren? Betrachset die Werke genauer, so wird sehr
schnell klar, dass sie sowohl formal als auch #fibhlzu unterschiedlich sind, um alle in ein
gemeinsames Genre zu passen. Verlangt es nachKaitegjorisierung, lassen sich die Werke
von Nagel und Strunk als Musik-Romane bezeichném,vdn Rollins und Uhimann als

Tourtagebiicher und das von Austrofred als Musikr&at

Fur diese Arbeit wurden Werke ganzlich unterschibelr Natur gewéhlt, um dem Phanomen
des Uber Musik schreibenden Musikers im ausgehe®@deand beginnenden 21. Jahrhundert
auf die Spur zu kommen und dabei bewusst - litethea wie musikalische - Genregrenzen zu
Uberschreiten. Gemein ist allen Autoren, dass $se Musiker tUber das Musikmachen

schreiben, auch wenn sie dies auf sehr verschieddegsen, unter verschiedenen

Voraussetzungen und mit unterschiedlichen Zielen Twotz all dieser Differenzen gibt es in

den Werken Gemeinsamkeiten und vergleichbare Aspaktd denen méchte diese Arbeit auf
den Grund gehen.

Die Grundfrage lautet: Wie stellen Musiker die Musnd das Leben als Musiker literarisch
dar? Von Interesse sind primér einerseits ein thtlaér, andererseits ein formaler Aspekt: In
welchen Zusammenhéngen ist Musik von Bedeutunghangsweise welche Motive spielen

in Zusammenhang mit dem Leben als Musiker eineeRdlind: Mit welchen Mitteln und auf

welche Weise wird Musik dargestellt und be- bezigfsweise umschrieben?

8 vgl. Mehrfort S. 29



Um diese Fragen zu beantworten, ist zuallerers¢ aillgemeine Beschaftigung mit den
Autoren und Werken vonnoten, womit sich der ersi dieser Arbeit befasst. Da alle Werke
autobiographische Elemente enthalten, werden zaedledie Biographien der Autoren mit
Schwerpunkt auf ihrem musikalischen und auch dsheiferischen Werdegang
zusammengefasst. Im Anschluss werden ihre Werkgestellt, wobei auf Inhalt und
Handlung, strukturelle und stilistische Besondddmei Entstehungsumstande und Ziel der
Veréffentlichung, sowie das Verhdltnis zur Reali&@tichwort: autobiographisch?) und das
Verhéltnis von Autor und Erzahler eingegangen wirDie dabei festgehaltenen
entscheidenden Charakteristika jedes Werkes digné&wolge als Grundlage fiir die ndhere
Analyse der Werke.

Der zweite Teil dieser Arbeit setzt sich mit inkiatien Aspekten auseinander. Hier werden
die zentralen Motive der Werke betrachtet und asmatyy Was spielt im Leben - und in den
Lebensberichten - der Musiker-Erzahler eine Rotld welche? Die relevanten Motive sind
in den Werken grof3tenteils die gleichen, jedoctehaie verschiedene Bedeutungen und sind
unterschiedlich wichtig. Die untersuchten Motive duiThemen stehen in direktem
Zusammenhang mit dem Musikmachen oder dem Musigenmdaund die Bedeutung, die
ihnen in den einzelnen Werken gegeben wird, spisgeht in der Darstellung von Musik und

Musikerlebnissen wieder.

Eine Untersuchung der Darstellung von Musik und ikerdebnissen in den einzelnen
Werken erfolgt schlieBlich im dritten Teil dieserrb&it. Hierbei wird einerseits auf

verschiedene Arten von Musikerlebnissen, beispieissv Konzertsituationen oder das
Musikhéren im Tourbus, eingegangen. Andererseitsrdere Madoglichkeiten der

Musikdarstellung und ihre Verwendung in den Werlirachtet und die Resultate des
Zusammenspiels verschiedenen Darstellungsmoglighkainalysiert. Dieser Teil der Arbeit
soll Antwort auf folgende Fragen geben: Welche ®&afpielen die Musik und ihre

Darstellung in einer Szene beziehungsweise dem WWevklche Auswirkungen auf ihre

Darstellung hat die Bedeutung der Musik, die im itsve Teil erarbeitet wurde, in den
einzelnen Werken? Wie dient, umgekehrt betrackliet,Darstellungsweise der Musik auch
der Darstellung ihrer Bedeutung fur den Erzahleziéghungsweise Autor?
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1. Die Autoren und ihre Werke

1.1. Nagel:Wo die wilden Maden graben

Ich hab hier alles, was ich brauch.

1.1.1. Der Autor: Naget®

Der Autor wurde 1976 in Rheine, Nordrhein-Westfahdds Thorsten Nagelschmidt geboren,
das Buch erschien, wie alle seine Veroffentlichumgeunter seinem Kdinstler-
beziehungsweise Spitznamen Nagel.

Nagel entwickelt schon friih ein grof3es Interesseviiisik, er hort als Kind viel Radio und
erhalt auf eigenen Wunsch Gitarrenunterricht, derjedoch so langweilt, dass er ihn bald
wieder abbricht. Von seinem Instrument trennt echsjedoch nicht. Der "geborene
Autodidakt™® bringt sich als Teenager das Gitarrenspiel durek Nachspielen seiner
Lieblingslieder einfach selbst bei und wird baldsBiat bei einer lokalen Punkband.

Zugang zu Texten fand Nagel anfangs nicht tbergmn,esondern tbers Schreiben. Bereits
mit zehn Jahren versuchte er sich als Autor einesnfeuerromans und von Artikeln tber
erfundene Popbands. Einige Jahre spater fangt, éxaassiv Tagebuch zu schreiben, was er
bis heute tut. Mit seinem Eintritt in seine ers&nB beginnt er sofort, an Songtexten und der
Musik mitzuschreiben.

Einen Zugang zu Literatur und zum Lesen findetrst @eutlich spater.

"Ein Schulfreund gab mir einen Band Short-Stories v on Charles
Bukowski, und das hat meinen Blick auf Bicher radik al geandert.
Auf einmal war das nicht mehr langweiliges Zeug fur Spiel3er und
Bildungsbirger, sondern dreckig, subversiv, geféhrl ich,
unangepasst. Also genau das, was mir an Punkrock im mer so gut

gefallen hat."12

° Nagel, S. 236

9y/gl. Interview mit Nagel im Anhang; auch: Nagel4S
1 vgl. Interview mit Nagel im Anhang, Frage 3

2y/gl. Interview mit Nagel im Anhang, Frage 2
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Mit der Zeit entwickelt er eine grol3e BegeisterdingLiteratur verschiedenster Genres, und
versucht heute, "so viel wie moglich" zu lesen, sem spates In-Kontakt-Kommen mit der
Welt der Literatur auszugleichen. In den 90er Jalwexoffentlicht Nagel acht Ausgaben des
Punk-Fanzines "Wasted Paper”, fur das er selbstGtefiteil der Artikel verfasst. Diese
drehen sich anfangs nur um Musik, spater kommeh andere Themen und Textgattungen
hinzu. So bringt er zum Schreiben seines ersterh&ué¢Wo die Wilden Maden graben”
bereits langjahrige Erfahrung mit dem geschriebéfert mit.

Trotz seiner Schreib-Leidenschaft war er, was kesatives Schaffen betrifft, bis vor kurzem
hauptsachlich als Musiker tatig, namlich als Sé&ndeitarrist und Songschreiber der
Punkrock-BandMuff Potter Die 1993 gegrindete und Ende 2009 aufgeldste Banzkit
ihres Bestehens jedes Jahr, in vielen Jahren méreng& Tour. Zur Veroffentlichung von
Aufnahmen wird 1996 das bandeigene Plattenlaibeks Plattenkistgegriindet? Der groRRe
Erfolg oder Durchbruch bleibt jedoch lange ausdén ersten 10 Jahren ist mit der Band kein
Geld zu verdienen, und Nagel und die anderen Bagteder missen sich mit anderen Jobs
Uber Wasser halten, um sich das Leben als Musrkedglichen zu kénnen. Ab 2002 werfen
die Konzerte und Touren manchmal kleine Gewinnesaimen letzten Nebenjob kindigt
Nagel, der nie eine Berufsausbildung gemacht hat, 2005, alsviuff Potter beim Major
LabelUniversalunter Vertrag genommen werden.

2007 veroffentlicht Nagel schlief3lich seinen erdRaman "Wo die Wilden Maden Graben”
beim Ventil Verlag in Mainz. Mit dem Buch ging er auf ausgeuehLesetouren durch
Deutschland und die Schweiz: Genau wie mit seinasikalischen will er auch mit seinem
literarischen Werk herumreisen, um es seinem Puiiblikorzustellen.

Nagel lebt heute in Berlin, nach der Auflosung \Muaff Potterist er zurzeit nur als Autor
tatig. Er schreibt eine regelméalige Kolumne @RAK Magazinund im September 2010
erscheint sein zweiter Roman "Was kostet die Welt'HeyneVerlag!* Auch mit diesem

Werk geht er wieder auf ausgedehnte Lesetouren.

13 Auch hier besteht ein Literaturbezug: Sowohl dan@ame als auch der Name des Plattenlabels beziehe
sich auf Charaktere aus Mark Twains "The AdventoféBom Sawyer".
4 Nagel: Was kostet die Welt. Miinchen, Wilhelm Heyfezlag 2010
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1.1.2. Das Werk:Wo die wilden Maden graben

"Wo die wilden Maden graben" ist ein Roman, dedseréhler Sanger und Gitarrist einer
Punkrock-Band ist. Er berichtet einerseits von liarissen auf einer Tour, andererseits erzahlt
er in Ruckblenden Szenen aus seinem Leben abssitBalirens.
Die Handlung dreht sich um eine Band, die schohJsgiren in dieser Konstellation Musik
macht, ohne den "grol3en Durchbruch” geschafft Zemajedoch eine stetig wachsende
Fangemeinde hat. Die Bandmitglieder haben viel imateder durchgestanden, kennen
einander fast schon zu gut, die Band ist seit Jald@s stabilste soziale System dieser
Personen, der engste Freundeskreis, der Familene&e glauben an die Sache, die sie tun,
sonst hatten sie schon langst aufgegeben, denn deldRuhm sind Dinge, die anderen
Leuten passieren. Die Geschichte handelt vom Labéiour, den Dingen, die es préagen und
den Menschen, die damit umzugehen gelernt habergd Autofahrten, manchmal gutes und
manchmal ganz mieses Essen, Ubernachtungen in eshbiotels und gammeligen
Jugendherbergen. Auftritte in Clubs, Jugendzentvemanstaltungshallen und auf Festivals,
Konzerte die einmal groRRartig, ein anderes Mal eimtti3ig, und manchmal gar nicht gut
laufen, Publikumsreaktionen und Begegnungen mitsF&er tagliche Kampf, auch unter
schwierigen Bedingungen gesund und motiviert zibble bei jedem Konzert sein Bestes zu
geben und Freude an dem zu haben, was man tugs $inel Langeweile, Einsamkeit und ein
Verlust an Privatsphare, Tourkoller, Streitereiamd wyleichzeitig das Wissen, dass diese
Menschen wohl diejenigen sind, die einem am naohstehen und einen am besten
verstehen.
GewissermalRen "dazwischengeschnitten” sind Szememler Erinnerung des Erzahlers. Er
berichtet von seiner Jugend in der Kleinstadt, desten Versuchen als Musiker, seiner
Entdeckung von Punkrock und der ersten Band. Eihdirzon den Jobs, die er nur gemacht
hat, um Geld zu verdienen, damit er sich das Muadtran weiterhin leisten kann.
Erinnerungen an Erlebnisse und Menschen, die ipnagé haben, denen er immer noch nahe
steht, oder von denen er sich im Laufe der Zeit emifernt hat. Immer wieder beschreibt er
das komische Geflhl, nach einer Tour wieder zu elaussein und plotzlich einen Alltag zu
haben, der nicht Tour ist, obwohl fir den Erzakigentlich immer die Tour der wahre Alltag
ist.

Wunschlos ungliicklich vegetierst du tagelang vor di ch hin.

Tagsuber bringt das gute Wetter dir Schuldgefihle, weil du
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deine Tage so sinnlos verschwendest. [...] Nachts mac ht der Mond

dich ganz komisch. Du hast Fernweh, von der Sorte, die so

seltsam nach Heimweh schmeckt. 15

Die Abschnitte Gber das Leben auf Tour und jene @omnerungen sind mit verschiedenen
Mitteln klar voneinander abgegrenzt. Am deutlichstist diese Differenzierung daraus
ersichtlich, dass die Ruckblenden in einem and&ehriftsatz abgedruckt sind. Weiters
unterscheiden sich die beiden Teile des Werkes aumh Stil: Wahrend die
Tourbeschreibungen in der 1. Person erzahlt werden die Rickblenden, obwohl sie
genauso aus der Perspektive des Erzahlers besamnetrden, in der 2. Person formuliert.
Darin zeigt sich eine gewisse Zerrissenheit desititezrs: Auf Tour ist er er selbst und sein
anderes Leben erscheint ihm fremd und weit weg. li@eusste Erinnerung an gewisse
Erlebnisse nltzt er, um sich seiner derzeitigewaBin bewusster zu werden. Um zu
erkennen, dass er jetzt das Leben fihrt, dassleirsimer gewilnscht hat, und dass das nicht
selbstverstandlich ist, denkt er daran zuriick, dassnicht immer so war, und was er getan

hat und tun musste, um an den Punkt zu kommenremned heute ist

Nagel hat das Werk sicher in dem Wissen geschrjdiemiehungsweise veroffentlicht, dass
es zuerst von den Fans vbhff Pottergelesen werden wird, den Menschen, denen er gereit
als Musiker bekannt ist. Obwohl er eigene Erlelmigsfahrungen und Ansichten verarbeitet,
erhebt das Buch nicht den Anspruch einer tatsdaticAutobiographie und distanziert sich
bewusst davon, als "Tourbericht" seiner Band Mufftér gelesen zu werden. So wurden alle
Namen der handelnden Personen, die auf realenrieeré@ruhen, gedndert und der Erzahler
selbst bleibt namenlos. Ebenfalls wird der NameR#nd, um die sich die Handlung dreht,
nie erwahnt. Dieser Umstand wird durch ein eintedies Zitat deutlich gemacht: "all names
have been changed to protect the innocEnDas Werk ist also nicht als Merchandise-
Produkt zu betrachten, so wie Nagels Schreiben ligefeinen kein "Accessoire” zur Band
(die ja mittlerweile gar nicht mehr besteht) isthdern ein weiteres kinstlerisches Standbein.

Er versucht, auch stilistisch seine eigene Spraahefinden und eben nicht nur einen

> Nagel, S.17
®vgl. Nagel S.9
' Nagel S.10
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"Tourbericht" zu verfassen, sondern auch ein Weik @nem gewissen literarischen
Anspruch®®

Intention des Werks ist also nicht, einen Tatsabbgoht Uber reale Geschehnisse und
Personen zu liefern, sondern Selbsterlebtes undEthistellung zum eigenen Leben in
literarischer Form darzustellen. Dementsprechenmak khuss auch die Unterscheidung

zwischen dem Autor Nagel und seinem namenloserhienzéein.

8v/gl. Interview mit Nagel, Frage 6 und 7
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1.2. Heinz Strunk: Fleisch ist mein Gemise - Eine Landjugend mit Musik

Swing time is good time, good time is better tithe.

1.2.1. Der Autor: Heinz Strunk®®

Heinz Strunk wird 1962 als Mathias Halfpape in Hangbgeboren und wachst im eher
landlichen sudlichen Stadtteil Harburg auf. In seifKindheit und Jugend bekommt er
klassischen Instrumentalunterricht an Saxophon Querflote, und nach seinem Abitur
beginnt er seine Tatigkeit als Musiker und Kompbmsverschiedensten Genres. Von Mitte
der Achtziger bis Mitte der Neunziger spielt ertEland Saxophon in der Unterhaltungs- und
TanzbandTiffanys mit der er auf Schiitzenfesten, Hochzeiten undldaden im landlichen
Raum um Hamburg auftritt. Uber diese Zeit schreibspater das behandelte Werk "Fleisch
ist mein Gemise". Des Weiteren arbeitet er mit kersi und Bands unterschiedlichster
Genres wie Howard Carpendale (SchlagBig Arzte (Punk/Rock),Fettes Brot(HipHop)
oderBlumfeld(Pop) zusammen.

In den frGhen Neunzigern beginnt Strunks humorbkes Laufbahn mit eigenen
Plattenverdéffentlichungen und Radio- und Fernsethsegen. Auf seinen CDs finden sich
Lieder, Horspiele und Geschichten, wobei Stunkes#iferke quasi im Alleingang aufnimmt
und nicht nur singt und samtliche Instrumente $edpgelt, sondern auch in den Hoérspielen
alle Rollen spricht. Unter seinem anderen Pseudodiyrgen Dose hatte er eine Radioshow
bei Radio Fritz, dem Jugendsender des RBB, auf ViMAderierte erFleischmann TV
Gemeinsam mit Rocko Schamoni und Jacques Palmgrgedet Strunk Ende der 90er das
HumoristentrioStudio Braun dessen Spezialitat vor allem hinterhéltige Telsfeeiche sind
und mit dem er mehrere CDs vero6ffentlicht und mitebrogrammen durch Deutschland
tourt. Gemeinsam mit seinen Kollegen v@tudio Braun verwirklicht Strunk spéater
Theaterinszenierungen seines Romans "Fleisch ist @emise” und von Rocko Schamonis

"Dorfpunks”, wobei Strunk Regie fuhrt.

¥ Strunk, S. 30

2 vgl. Kiinstlerseite von Heinz Strunk auf motor.dwtp://www.motor.de/kuenstler/heinz_strunk/biogeafi
[11.11.2010]; auch: Autorenseite bei Rowohlthttp://www.rowohlt.de/autor/Heinz_Strunk.71629.html
[11.11.2010]; Website von Heinz Struritp://www.heinzstrunk.dg 1.11.2010]
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Seit seiner Jugend kunstlerisch tatig gewesen, Koanrnum Schreiben erst relativ spat. Sein
erster Roman "Fleisch ist mein Gemuse" entsteh? 209 "Arbeitsbeschaffungsmalinahme”.
Gerade von Touren mit Studio Braun und verschienldands zurickgekehrt, stellt er fest,
dass er in den nachsten Monaten nichts zu tunAditAnraten seiner damaligen Freundin
versucht er sich als Autor und ist seitdem dabbligleen®* Das Werk wird schlieBlich 2004
im Rowohlt Verlag veréffentlicht. Das Buch wird sehr erfoligite und in Folge in einer
ungekirzten Autorenlesung als Horbuch herausgegeWfmig spater folgt die bereits
erwahnte Buhnenbearbeitung als Operette am Deuts8bleauspielhaus in Hamburg unter
dem Titel "Phoenix - wem gehort das Licht". 2008dndlas Werk vom deutschen Regisseur
Christian Gorlitz verfilmt, Strunk selbst wirkt oem Film als Erz&hler seiner Geschichte mit.
Neben der Beteiligung an Bearbeitungen seines \WeasgteStrunk auch in anderen Fernseh-
und Filmproduktionen als Schauspieler tatig, beispieise 2007 im Film "Immer nie am

Meer" der Osterreichischen Humoristen Dirk Stermana Christoph Grissemann.

Bis 2009 veroffentlicht Strunk zwei weitere BiichéBie Zunge Europa$® iiber einen
abgehalfterten Komiker, und "Fleckenteuféltiber einen Jugendlichen auf einer christlichen
Familienfreizeit an der Ostsee. In diesen Werkeeltspie Musik keine zentrale Rolle, jedoch
verarbeitet Strunk ebenfalls eigene Erfahrungen.

Strunk ist weiterhin in verschiedenen kreativenr&patétig, vertffentlicht Anfang 2010 eine

neue CD mit Horspielen und Musik und hat zurzeitre@ues Buch in Arbeit.

1.2.2. Das Werk:Fleisch ist mein Gemuse - Eine Landjugend mit Musik

"Fleisch ist mein Gemuse" ist ein autobiographigepragter Roman, in dem Strunk seine
Zeit in der Tanz- und Unterhaltungsbaniffanysbehandelt.

Die Geschichte wird vom jungen Heinz, Strunks AEgo, erzéhlt, der sich selbst als einen
unmotivierten, gelangweilten jungen Mann beschredl@r flir nichts viel Interesse zeigt,
auller fur Musik. Als Sohn einer Musiklehrerin bekomer schon in der Kindheit

Musikunterricht, zuerst Blockfléte und Geige, mi#t beginnt er, inspiriert durch lan

2L vgl. Interview mit Heinz Strunk auf Nordkurier.déittp://www.nordkurier.de/kino/index.php?id=2724
[11.11.2010]

2 Heinz Strunk: Die Zunge Europas. Reinbek bei HagtbRowohlt 2008

% Heinz Strunk: Fleckenteufel. Reinbek bei Hambgwohlt 2009
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Anderson, den Frontmann der britischen Rockbaettiro Tull Querfléte zu lernen. Spater
kommen noch Klavier und Saxophon dazu. Er entwickaek Faszination fur Jazz, arbeitet an
technischer Perfektion seines Spiels und beschadich mit Musiktheorie. Obwohl er
eigentlich Musik studieren oder Popmusiker werdentite; landet er aufgrund mangelnden
Engagements schliel3lich bei der Unterhaltungstiafidnys Heinz hat zwar an sich selbst,
an seine Fahigkeiten, hohe Anspriche, will gleidizaber mit dem Musikmachen in erster
Linie Geld verdienen und ist bereit, sich dazu ime dseichtesten Gebiete der
Unterhaltungsmusik zu begeben. Sein Job als Blasefiffanys fordert ihn musikalisch
Uberhaupt nicht, er spielt ohne viel Einsatz wdsdmbesser als die anderen Bandmitglieder
und die gespielte Musik ist anspruchslos bis simpel

Daneben gibt er Kindern Instrumentalunterricht, wasber auch nur wegen der Bezahlung
tut. Weder bereitet es ihm Freude, noch empfindétgendeine Verantwortung dafir, dass
seine Schuler tatsachlich etwas lernen. Zu Hause improvisierten Tonstudio im
Jugendzimmer bastelt er an eigenen Popsongs undhttrdon der grof3en Karriere als
Popmusiker oder Musikproduzent, es mangelt ihm abkech hier an tatsachlicher

Begeisterung fir die Sache.

Heinz erzahlt im Werk seine Erlebnisse von 1985 1897: Sein Alltag ist gepragt von
Auftritten mit Tiffanys dem Unterrichten, dem Herumbasteln an eigenenkigtiicken und
Langeweile. Er ist einsam, unattraktiv und bei Eeraerfolglos, trinkt zeitweise zu viel und
wird depressiv. Sein ganzes Leben ist gepragt wwemne Gefuhl des Sich-nicht-Wohlflhlens
und gleichzeitig einer totalen Machtlosigkeit degemen Situation gegeniber. Er ware gerne
woanders und jemand anders, ist aber nicht in dgelLauch nur die geringste Veranderung
in seinem Alltag vorzunehmen. Erschwert wird seBiiation noch durch seine psychisch

kranke Mutter, mit der Heinz im "Zwergenhaus" geman Reihenhauschen zusammenlebt.

Strunk gelingt es, die streckenweise wirklich tsabe und traurige Situation des jungen
Heinz aus einem sehr humorvollen Blickwinkel datelsn. Dieser versinkt in seiner

Erzahlung auch nie im Selbstmitleid, sondern kaer @iesen seltsamen, unglicklichen und
scheinbar ausweglosen Abschnitt seines Lebenst selbmunzeln. Der Humor des Werkes
entsteht auch durch die unfreiwillige Komik des Ziausik-Genres und der Charaktere die

damit einhergehen. Angefangen bei Bandleader Gubar sturzbetrunkene Jungbauern und
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Schuitzenfestgesellschaften bis zu Schlagerstar&haies und Klauswird keine Gelegenheit
ausgelassen, die seltsameren Charaktere, denerz Hbeigegnet, ihrer L&cherlichkeit
preiszugeben.

Auffallig sind die zahlreichen Zitate von Schlagaten, mit denen der Text durchsetzt ist.
Diese einzubauen war Strunk ein grof3es Anliegemegesam mit einem EXiffanys
Kollegen recherchierte er wahrend der EntstehursgBilehes die am besten passenden und
charakteristischsten Textstellen, an die er siathtnimehr erinnert&’ Das verstarkt die
Prasenz der Schlagermusik in der Erzahlung, und Heser wird besser als durch jede
Beschreibung oder Kommentierung gezeigt, welchdr das Repertoire vofiffanys ist.

Stellenweise sind die Zitate so in die Handlunggebunden, dass die Texte die Geschichte

miterzahlen.
Die vielleicht langweiligste Veranstaltung der Welt ist der
Ball des Sports in der Winsener Stadthalle. Ich schaue zum
wiederholten Mal auf die Uhr. Gottachgottachgott, e rst halb
elf, noch viereinhalb Stunden bis zum Feierabend! Samstag
Nacht, und du hast nur deine Lieder, die Sehnsucht kommt wieder
in jeder Samstagnacht . Ein Parchen tanzte zu den Klangen dieses
Klassikers von Howie, tuschelte und blickte verdach tig oft zu

mir heriber. %

Das kitschige Stlck, in dem die "Lieder" etwas Bess, Trostendes sind, wirkt wie eine
Parodie auf Heinz' Situation. Es ist Samstagnaehtmuss schon wieder diese fur ihn
furchtbaren Lieder spielen und sehnt sich schom nigen Feierabend, der noch viel zu weit
entfernt ist. Durch diese Brechung macht sich &treinerseits tber die lacherlichen Texte,

gleichzeitig andererseits Uber Heinz' erbarmlidbasein lustig.

Das Werk ist sehr humorvoll und richtet sich aucherster Linie an das Publikum, dem
Strunk bereits als Humorist bekannt ist. Er bealtWerk auch seinen Stil der absurden

24\/gl. Interview mit Heinz Strunk im Blog POTATO:
http://meinsol.netzserver3.com/blog/show.phtmiReitl741[11.11.2010]
?® Strunk, S.109f
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Ubersteigerung und der Ausschlachtung der Komilerglgch trauriger oder tragischer
Situationen bei.

Obwohl das Werk von Strunks eigenen Erfahrungenéggpst und er seine tatsachlichen
Erlebnisse verarbeitet, stimmt die Geschichte niamdertprozentig mit seiner wirklichen
Biographie Uberein. Strunk sagt selbst, dass erisgewDinge dazuerfunden hat und
bestimmte Erfahrungen konzentriert oder tibertrietenstellt?® Ziel des Werks ist also nicht,
Strunks Leben festzuhalten, sondern seine Erlebnissder Welt der Tanzmusik auf
unterhaltsame Weise darzustellen.

Daher ist es entscheidend, zwischen Strunk un@setrzahler zu unterscheiden, obwohl sie
den gleichen Namen tragen. Es muss auch beachtetenyedass der Erzahler die
beschriebenen Erlebnisse rickblickend einige Jabéger erzahlt, mit der gleichen Distanz,
die Strunk zum Zeitpunkt des Schreibens zu dergkissen, auf denen die Erzéhlung beruht,
hat. Es handelt sich bei dem Erzahler jedoch testzahicht um Strunk selbst, sondern um
jene Figur, die die im Werk beschriebenen Ereignitgsachlich so erlebt hat. Um die
Unterscheidung hier immer deutlich zu machen, wiod hier an der Autor ausschlief3lich

Strunk, sein Erzahler ausschliel3lich Heinz genannt.

% vgl. Interview mit Heinz Strunk auf fluter.dittp://film.fluter.de/de/259/film/676%11.11.2010]
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1.3. Austrofred: Alpenkdnig und Menschenfreund - Mein Leben

Der Austrofred ist der Champid.

1.3.1. Der Autor: Austrofred und sein Schopfer Fraz Adrian WenzI?®

Austrofred ist eine von Franz Adrian Wenz| gesotadf Kunstfigur. Wenzl, 1976 in Steyr,
Oberosterreich geboren, ist als Autor, Musiker, omist und Schauspieler tétig. Neben
diversen CDs mit verschiedenen Bandprojeki@elée RoyaleKreisky) vertffentlichte er
2007 gemeinsam mit dem Fotografen Ingo PertramerBiech "Driicken sie einmal einem
solchen eine Bohrmaschine in die Haid"

Im Jahr 2002 kreiert er Austrofred, eine Art ostemischen Freddie Mercury, und das
dazugehdrige Showkonzept. Der von Wenzl selbstorpekte Austrofred ist Osterreicher,
Musiker und grof3er Fan der Bafieenund ihres Sangers Freddie Mercury, aber auch des
Austropop. Bei seinen Konzerten singt er zur Mugitk QueenLiedern von Austropop-
Liedern ausgeliehene, oder selbst in OsterreichiscDialekt verfasste Texte. So wird etwa
ausQueens'Another one bites the Dust” mit dem Text von Walig Ambros' "Zwickts mi"
das Austrofred-Lied "Eich DodIn gib i Gas".

Anfangs als Spal3projekt fur einen einzigen Auftgéplant, ist Austrofred sehr schnell
unerwartet erfolgreich und Wenzl erkennt bald diéghthkeiten, die der neu geschaffene
Charakter bietet. Es folgen Fernsehauftritte ("dléustrofred - Hello Vienna" auf OKTO),
Video/DVD-Veroffentlichungen und eine CD. Austrddré&itt so nicht mehr nur als Musiker
auf, sondern auch als Moderator, Fitness-RatgaimeAuto-Experte.

Fur die Austrofred-Website entstehen schlie3lickteeiKapitel seiner Autobiographie, die
2006 unter dem Titel "Alpenkdnig und MenschenfredarMein Leben” in deedition kirbis

in Wies in Buchform veroffentlicht wird. 2008 erstht Austrofreds zweites Buch "Ich

2 Austrofred, S. 21

% vgl. Artikel Uber Franz Adrian Wenzl auf falter.ahttp://www.falter.at/web/print/detail.php?id=843
[11.11.2010]; auch: Interview mit F.A. Wenzl auftBpia.at:
http://www.eutopia.at/index.php?option=com_conteiatk=view&id=314&Itemid=101 [11.11.2010]; Website
von Austrofredwww.austrofred.af11.11.2010]; Interview mit F. A. Wenzl im Anharigrage 1

% Franz Adrian Wenzl, Ingo Pertramer: Driicken sien&l einem solchen eine Bohrmaschine in die Hand.
Wien: Czernin Verlag, 2007

21



rechne noch in Schillind® fur das ebenfalls bereits im Internet veroffeftie Texte aus
Austrofreds Online-Tagebuch weiterverwendet werd&ustrofreds drittes Buch erscheint
2010 unter dem Titel "Du kannst dir deine Zaubeeflin den Arsch schieben. Mein

Briefwechsel mit Wolfgang Amadeus Mozaft"

Durch die Biographie bekommt die Kunstfigur eines@echte, der Charakter Austrofred
wird vielschichtiger, es wird genauer definiert,rvee ist und warum er so ist. Sein Schopfer
Wenzl sagt dazu, es sei "flr eine Figur wie dentdi®d schon sehr wichtig, dass man sie
verschiedenen Medien aussetzt, um sie abzururiden."

Die Austrofred-Biographie fungiert also nicht al®ddbmentation des Lebens einer Person,
sondern die Geschichte der Person, und somit \gespekte ihres Charakters, werden mit
dem Niederschreiben erst geschaffen. Die Kreation WRustrofred ist auch durch die
Biographie noch nicht abgeschlossen, die Figur wmt jedem noch entstehenden Werk

weiter ausgestaltet.

Der tatséchliche Autor Franz Adrian Wenzl tritt WWerk Gberhaupt nicht zutage. Sein Name
steht nicht am Umschlag oder im Impressum, und aliehkurze Autorenbiographie im
Umschlag ist die des Austrofred und nicht jene Wi&er&r verschwindet vollig hinter seiner
Kunstfigur und lasst sie mit ihrer eigenen Stimrnee iGeschichte erzahlen. Das fordert die
Selbststandigkeit von Austrofred und macht ihn mem starkeren, "echteren" Charakter.
Wenzl| trennt so das Austrofred-Projekt klar vomeai anderen Projekten und seine Person

von der des Austrofred.

1.3.2. Das Werk:Alpenkonig und Menschenfreund - Mein Leben
"Alpenkonig und Menschenfreund" ist die fiktive Abiographie des Austrofred, mit der er
seinem Publikum einen Einblick in sein Leben, sdtmwicklung als Musiker und seine

Ansichten zum Musikgeschaft geben will.

30 Austrofred: Ich rechne noch in Schilling. Wien:e®zin Verlag 2009

31 Austrofred: Du kannst dir deine Zauberfléte in darsch schieben. Mein Briefwechsel mit Wolfgang
Amadeus Mozart. Wien: Czernin Verlag 2010

32 Interview mit F. A. Wenzl im Anhang, Frage 2
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Austrofred erzahlt Episoden aus seiner Jugend amd,Laie er sich fur Musik begeisterte,
von seinen ersten Erfahrungen als Musiker bis himEntwicklung seines Showkonzepts. Er
berichtet von seinem jetzigen Leben als "moderneckRinstler”, von Konzerten, Proben,
Publikumserziehung und so wichtigen Aspekten se8tew wie Outfit und Choreographie.
Immer wieder legt er seine kritischen Ansichterheutigen Musikindustrie und den Umgang
von Massenmedien mit 6sterreichischer Musik dar.

Erklartes Ziel seines Werkes ist, angehenden Musikifreich zur Seite zu stehen.

Naturlich ist es auf keinen Fall der Sinn und Zweck von diesem
Buch, dass ich mich da jetzt selber als der Lassige hinstelle,
wie du das ja schnell einmal hast bei einer Autobio graphie,
sondern ich mochte in erster Linie eine helfende Ha nd sein und
ein Vorbild fir die vielen jungen Menschen, die den Beruf des
Rockmusikers anstreben, aber nicht wissen wie sie d as anstellen
sollen. Weil, so traurig das ist, auch im dritten J ahrtausend
[...] ist es immer noch fast unméglich, dass man als angehender
Rockkiinstler professionelle Tips und Tricks aus ers ter Hand
bekommt.

Dass ihm Ersteres, nicht in stolze Selbstdarstgllan verfallen, nicht ganz gelingt,
verwundert nicht, schliel3lich ist und war die FigAustrofred von Anfang an als

extrovertierter Angeber konzipiett.

Seine besondere Sprache und Ausdrucksweise sinthamakterisierender Aspekt der Figur
Austrofred, dementsprechend ist auch der Schreithei Werkes ungewohnlich. Es ist in
einem lockeren Erzahlton verfasst, der mehr nasprgehener Sprache klingt und verwendet
Osterreichische Umgangssprache und Dialektausdriuekedurch der Text teilweise

ungrammatisch wird. Beim Leser entsteht dadurchEdfiekt, die Geschichte tatsachlich von
Austrofred erzahlt zu bekommen, gleichzeitig vekitdich der Eindruck einer ziemlich

provinzialen Personlichkeit, die keiner "ordentBoh Schriftsprache machtig ist, sondern

genauso schreibt, wie sie reden wurde. Dieser nah&lStil ist von Wenzl durchaus genau

% Austrofred, S.8
% \Vgl. Interview mit F. A. Wenzl im Anhang, Frage 2
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so intendiert, sein Ziel ist es, Dinge so niedechusiben, wie der Austrofred ssagen
wirde. Dazu liest er sich die Texte, wahrend ermlaarbeitet, auch laut vor, um ihre

Miindlichkeit zu Uberprifer?

Das Werk ist durchsetzt mit eingestreuten Anglizesmind Pseudo-Fachbegriffen, mit denen
Austrofred seine Kompetenz untermauern will, siblerain Wirklichkeit lacherlich macht.

Dadurch gelingt es ihm, auch mit den unsinnigstaas&agen noch anzugeben:

Erst durch den Schnurrbart kriegt mein Shouting seine

charakteristische Scharfe und Voice Power , beziehungsweise

Voice Dynamic , das ist wissenschaftlich erwiesen. 36

Die Behauptung, er kénne durch seinen Schnurrbaessdy und lauter singen, ist vollig
abwegig, aber wenn es daflr englische Fachbegjiifiteund das "wissenschaftlich erwiesen
ist, lasst sich damit trotzdem gut Eindruck schinde

Die Biographie ist, genau wie das Gesamtkunstwerktidfred, satirisch angelegt: Sie nimmt
sich selbst trotz offensichtlicher Lacherlichkezhs ernst und ist genau dadurch nicht ernst zu
nehmen. Je kompetenter Austrofred zu sein versuginso offensichtlicher wird seine

Inkompetenz.

Das Buch entstand einerseits fur Menschen, diatbdfans des Austrofred sind, andererseits
auch, um neue Fans zu gewinnen. Das Werk ist adarrkines Merchandise-Produkt, um
Austrofred als Musiker zu bewerben beziehungsweaimsenebenher noch Geld zu verdienen,
sondern das schriftstellerische Schaffen von Afrgitioist, genau wie seine Musik oder
seinen Tatigkeit als Moderator, eigenstandiger ded "Gesamtkunstwerks".

Die Lebensgeschichte des Austrofred ist natirlreh drfunden, genauso wie er selbst. Auch
Schilderungen seiner Erlebnisse als "internation&eckkinstler" in den letzten Jahren
haben mit der Realitat recht wenig zu tun. Allethe Konzerterlebnisse, die Wenzl ja in
seiner Rolle als Austrofred tatsachlich erlebt hatien eine reale Grundlage, sie sind jedoch
auch sehr ubertrieben und eben aus Austrofredsstgetherrlichender Perspektive

geschildert.

% vgl. Interview mit F. A. Wenzl im Anhang, Frage 4
% Austrofred, S. 17
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Betrachtet man das Verhaltnis von Autor und Erzalsle wiirde es zu kurz greifen, schlicht
Wenzl als Autor und Austrofred als seinen Erzahledefinieren. Da das Werk von Wenzl in
der Rolle des Austrofred geschrieben wurde, kann fastrofred als "intendierten Autor”

ansehen, der mit dem Erzahler zusammenfallt, ga &tsachlich autobiographisch schreibt.
Daher spielt der eigentliche Autor Wenzl hier eiakativ geringe Rolle, und wird nur, wenn

es um Uber den "intendierten Autor" Austrofred bsgehende Aspekte geht, einbezogen.
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1.4. Thees Uhlmann: Wir konnten Freunde werden - Die Tocotronic-

Tourtagebticher

Es geht um Musik, um das, was man machen thuss.

1.4.1. Der Autor: Thees Uhlmann?

Thees Uhlmann wird 1974 in Hemmoor, Niedersachsamoigen. Dort hat er als Schiler
Gitarrenunterricht, macht wenig spéater erste BarfdFiEungen und grindet schlief3lich mit
Freunden die Ban@omte die mit veranderter Besetzung bis heute bestdtimann ist als
Gitarrist und Sanger, Komponist und Textschreiégtund das Schaffen der Band ist stark
von seiner Personlichkeit gepragt.

Nach dem Abitur beginnt er ein Politik- und Enghis8tudium in Kdln, 1998 zieht er der
Band und der dortigen Musikszene wegen nach Hambuoger sein Studium noch kurz
fortsetzt und dann abbricht. Neben weiterer Musikevitat mit Tomteund den ersten CD-
Veroffentlichungen in Eigenregie ist Uhlmann in dgichsten Jahren als Musikjournalist und
Buhnentechniker tatig. Um finanziell Gber die Rumdeu kommen, muss er allerdings
zusatzlich verschiedene Nebenjobs machen. 1999eitegler die befreundete Band
Tocotronic die ebenso wie Tomte deutschsprachigen Indie-Pop-Rock macht, als
Buhnentechniker und Tour-Journalist auf ihren Touterch Deutschland, Osterreich und die
Schweiz. Aus Uhlmanns zuerst im Internet verofiehten Tourtagebuch-Eintragen wird
spater das Buch "Wir konnten Freunde werden - Di&oironic Tourtagebiicher".

2001 grundet Uhlmann mit seinen Freunden MarcusbWseh und Reimer Bustorff trotz
finanzieller Schwierigkeiten das Plattenlali@land Hotel van Cleefum die eigene Musik
veroffentlichen zu kénnen. Wiebusch und Bustorfékgm bei der Ban#lettcar, die zu diesem
Zeitpunkt in der gleichen Situation ist wiemte Sie haben erfolgreich Konzerte gespielt und
bereits eine Fangemeinde aufgebaut, doch keineRlaktel will ihre CD verdffentlichen. Sie
glauben jedoch an ihre Bands und an ihr Publikumj das Risiko, das sie mit der

Labelgrindung auf sich nehmen, macht sich bald Hiezim den nachsten Jahren werden

3" Uhlmann, S.140

3 vgl. Interview mit Thees Uhlmann auf Spiegel Ogtin
http://www.spiegel.de/unispiegel/wunderbar/0,15¥8(®71,00.htmI[11.11.2010]; auch: Bandbiographie auf
Tomte-Musik.dehttp://www.tomte-musik.de/band/1.11.2010]; Website Grand Hotel van Clegivw.ghvc.de
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sowohl Uhlmanns Band als auch das Label immergealher, es erscheinen bis 2008 drei
Alben vonTomteund Grand Hotel van Cleeétabliert sich als erfolgreiches Indie-Label, auf
dem viele deutsche und auch internationale Kinsgedffentlicht werden. Uhlmann setzt
sein schreiberisches Talent nun nicht nur beim &loln von Liedertexten fiFomteein,
sondern verfasst auch Pressetexte, Newsletter iwaisd andere Texte fur das Label. Er
schreibt auch weiterhin sporadisch Artikel fir delie Magazine und Zeitungen, jedoch nicht
mehr nur Uber Musik, sondern auch Uber geselldadtatThemen und seit der Geburt seiner
Tochter 2007 auch Ubers Elterndasein. Das Verfassess Buches Uber seine eigene Band
Uberlésst er jedoch einem Freund der Band;Tdente- ebenso wie Uhlmanhocotronic- in
den Jahren 2003-2006 auf Tour begleiéte.

Heute lebt Thees Uhlmann mit seiner Familie in Bewhd, als Musiker und Label-Inhaber,

von der Musik.

Die Liedertexte, die Uhlmann fifomte verfasst, sind oft personlich und emotional. Er
verarbeitet in ihnen eigene Erfahrungen, zeigt armhihlt viel von sich selbst und seinem

Leben. Ein ahnlich offener Ansatz zeigt sich auntbehandelten Werk.

1.4.2. Das Werk:Wir kdnnten Freunde werden - Die Tocotronic-Tourtagucher

Uhlmann begleitet 1999 die Touren der Baratotronicals Buhnentechniker, und schreibt
darUber ein Tourtagebuch, das urspringlich kap#skey auf der Website vohocotronic
veroffentlicht wird. Im Jahr 2000 erscheinen disagamelten Eintrage in Buchform.

Im Gegensatz zu anderen behandelten Autoren sthdéilonann nicht Uber seine eigene
Band und seine eigene Musik, sondern Uber die BemdMusik von Freunden. Uhlmann
selbst ist aber auch Musiker im gleichen Genre dacth langjahrige Freundschaft und
Zusammenarbeit mit den Musikern vdcotronic sehr nah an der Band dran und mit ihr
vertraut. Durch seinen Job als Buhnentechnikeeristuch unmittelbar in das Tourleben und
die Konzertablaufe eingebunden und kann so durcleaus Innenansicht der Ereignisse
geben. Vom personlichen und emotionalen Standpugkinacht es flir Uhlmann auch keinen

grol3en Unterschied, ob er nun als Buhnentechnigeeibem Tocotronic-Konzert dabei ist,

%9 Hilmar Bender: Die Schonheit der Chance. TageTuinte auf Tour. Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf
2006
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oder als Sanger und Gitarrist bei einem Konzemeseeigenen Bandomte wie er selbst
gegen Ende des Werkes schreibt:

Ich fahre mit den Weakerthans in irgendein Jugendze ntrum in
irgendeiner Stadt in diesem Land. Sie werden da heu te abend ein
Konzert mit meiner kleinen Band geben, und es wird irgendwie

genauso sein wie der Auftritt gestern. 40

Die Leidenschaft fur die Musik und furs Musikmachstifir Uhlmann die gleiche, ob er nun
selbst mit der eigenen Band als Musiker auf dern@lbkteht oder ob er eine Band von
Freunden als Techniker unterstitzt. Das alles gefuammen, alle an der Tour beteiligten
Menschen gehéren zusammen und machen zusammearmudik das aus, worum es geht:

"Eine Liebe zu den Menschen, eine Liebe zur Musik."

Uhlmann schildert Tag fur Tag die Erlebnisse dear§iemeinschaft. Er erzahlt von Lokalen
und Konzerten, Hotelzimmern und Nightlinern, lang&ahrten und der Liebe zu

Autobahnraststatten einzelner Bandmitglieder. Unimberichtet neben den Konzerten von
besonderen Ereignissen wie einem Einbruch in demrbls, und Belanglosigkeiten wie

seiner Vorliebe, sich morgens Zeichentrickfilme asehen. Und er wird nicht mide, von den
Menschen zu erzahlen, die auf der Tour dabei simtidie ihnen unterwegs begegnen. Die
Schilderung der Ereignisse ist durchgehend stark Wblmanns personlicher Perspektive
gepragt. Vieles beschreibt er emotional, halt nicht fest, was passiert ist und wem sie
begegnet sind, sondern auch, wie es ihm mit denhbebenen Situationen und Personen
geht.

Stilistisch ist das Werk nicht nur von Uhlmanns lieher und offener personlicher
Perspektive gepragt, sondern auch von seinem Hulheloen dem standigen ironischen
Erwéhnen und Betonen seiner eigenen Emotionalitdt es vor allem seine originellen und
teilweise ins Absurde abgleitenden Vergleiche urmkrtfeibungen, die dem Werk seinen

Witz verleihen.

40 Uhlmann, S.140
41 Uhlmann, S.141
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Und dann darf ich ans Steuer [des Tourbusses]. Die Schaltwege

sind so lang, daR sie die Tagesstrecke des Tigers i m
Hackenbecker Zoo Uberschreiten, den ich am ersten S chultag mit
meinen Eltern besuchen durfte. Na ja, immerhin sitz t man im Bus

so hoch, dal3 ich jetzt schonwieder das Ende des Hor izonts sehen
kann. 4

Im Laufe des Werks nennt Uhlmann sehr viele Nardede auftretende Person, deren Name
Uhlmann bekannt ist, wird beim Namen genannt, weiteerden diverse Bands, Lied- und
Albumtitel und Labels erwahnt. Am Ende des Buchedét sich ein Register, in dem die
erwahnten Bands, Musiker, Lieder, Plattenlabels @wisonen, aber auch Schlagworte,

bestimmte Begriffe und Orte verzeichnet sind.

Uhimanns Buch ist zweifelsfrei in erster Linie évterchandise-Produkt, dessen Zielgruppe
Fans der Bandocotronicsind. In seiner urspriinglichen Form als Online€lagh wurde es
ja geschaffen, um Fans auf dem Laufenden zu haites die Musiker auf der aktuellen Tour
erleben. Uhlmann will informieren und seine Leser &ourleben teilhaben lassen, er hat
einen eher journalistischen Zugang und will dalmgerhaltsam sein. Die Veroffentlichung in
Buchform gibt dem Text aber dann doch mehr Bedeutund akzeptiert Uhlmanns Texte als
ein eigenstandiges Werk, das nicht nur als QuaaHarichterstattung dient, sondern auch

unabhangig davon lesenswert ist.

Der Reportagen-Charakter zeigt sich auch in Uhlma8ohreibstil. Mehrmals nimmt er
Bezug auf den Text und das Schreiben, "bricht" geg&imalRen die Erzahlung, indem er sich

plétzlich nicht nur als Teil des Erzahlten, sondauch als Schreiber darstellt.

Das bedeutet nicht, daf® Tocotronic Musik machen, in der
Supermarktkassen ausreichend besetzt sind, sondern... ach, vergil3

es. Ha, das ist der Luxus, den sich der Autor herau snehmen
darft *

42 Uhlmann, S.53
43 Uhlmann, S.133
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Dadurch betont er noch, dass der gesamte Text Sa&hé der Dinge ist, dass man als Leser
den die Geschehnisse durch seine, Thees UhlmarugenAsieht. Gleichzeitig erhebt er
dadurch verstarkt einen Realtitdtsanspruch, erseiast dabei und er selbst schreibt jetzt, was
passiert ist. Eine Trennlinie zwischen Autor unddbder ist daher bei Uhlmann schwer zu
ziehen, eben weil er den Anspruch erhebt, tats@ehlErlebnisse darzustellen, sich selbst und
andere realen Personen nur abzubilden. Der Autém&lim ist also vom Erzahler Uhlmann
nicht zu trennen, seine Selbstdarstellung im Bucissraber als solche, eben Birstellung
einer realen Person, gesehen werden, und nichtusdertprozentige Wahrheit Uber diese

Person.
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1.5. Henry Rollins: Get in the Van - On the Road with Black Flag

| played hard**

1.5.1. Der Autor: Henry Rollins®
Henry Rollins wird 1961 in Washington DC als Herarfield geboren, den Nachnamen

Rollins nimmt er spéater als Kinstlernamen an. Echstihauptséchlich bei seiner Mutter auf,
die ihm noch vor Schuleintritt das Lesen beibrimgt bald sein Interesse fir Literatur, Musik
und Kunst weckt. Wahrend seiner Schulzeit liestliR®lsehr viel und begeistert sich fir
Autoren wie Charles Dickens, Dylan Thomas, Johnn8e&zk, Truman Capote und Ernest
Hemingway. Nach seinem Schulabschluss besucht rezditig ein College, das er jedoch
bald wieder verlasst, da ihm die dort herrscheratéyMentalitat zuwider ist. Rollins versucht
sich in verschiedenen Jobs und bleibt schliel3lickeinem Eisgeschaft, wo er bald zum
Filialleiter aufsteigt. Zu dieser Zeit macht er Awseine ersten Erfahrungen als Sanger einer
Punk-Band, der es in erster Linie um den Spal} aeleBpgeht. Im Fruhjahr 1981 entdeckt er
die Musik der Hardcore-Punk-Barlack Flag die zu diesem Zeitpunkt bereits seit einigen
Jahren besteht, und ist sofort begeistert. Wenigadi® spater lernt er die Band kennen und
wird bald darauf als Sanger engagiert. Rollins kgindon heute auf morgen seinen Job im
Eisgeschaft, packt seine Sachen, verkauft sein Auotb verlasst Washington, um sich der
Band auf ihrer aktuellen Tour anzuschlieféen.

Bis zur Auflésung vorBlack Flagim Sommer 1986 bleibt Rollins Sé&nger der Band und
schreibt auch Songtexte fir sie. Sein Tagebuchediggit, die von langen Touren und
extremen Erfahrungen gepragt war, verarbeitet areszum behandelten Werk "Get in the

Van".

“Rollins, S. 83

“>vqgl. Interview mit Henry Rollins auf TheModernWoeom:
http://www.themodernword.com/interviews/intervieallins.html[11.11.2010];

auch: Artikel/Interview mit Henry Rollins auf timesline.com:
http://entertainment.timesonline.co.uk/tol/arts_aadtertainment/stage/comedy/article6986614¥cé1.2010]
auch: Artikel/Interview mit Henry Rollins auf popentainment.com:
http://www.popentertainment.com/henryrollins.Htit.11.2010]

“8vgl. Rollins, S.9-12
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Wahrend seiner Zeit bédlack Flag schreibt Rollins auch an anderen Texten, in desren
personliche Erfahrungen und Gedanken verarbei¥&3 hat er seine ersten Solo-Auftritte,
bei denen er seine Texte vortragt oder Geschiddrzahlt!’ Ein Jahr darauf produziert er in
Eigenregie eine erste Druckausgabe seiner Werkendotokopierten Band mit 20 seiner
Texte, den er bei seinen Auftritten verkalift1985 griindet er schlieBlich seinen eigenen
Verlag 2.13.61 um sein erstes "richtiges" Buch zu veroffentlithdem noch viele folgen
sollen. Unter anderem das behandelte Werk "Gdtarvian - On the Road with Black Flag"
im Jahr 1994. 2004 wird eine Uberarbeitete und uidniaterial erweiterte 2. Edition
herausgegeben. Rollins veroéffentlicht von 1985 besute diverse Blcher, in denen er
hauptséachlich persénliche Erfahrungen verarbeitdtuon seinen Reisen berichtét.

Auch als Musiker bleibt er nach dem Ende RBlack Flag1986 aktiv. 1987 griindet er die
Rollins Band mit der er in den darauf folgenden Jahren ehpemxentelle Musik macht,
und Einflisse verschiedenster Genres von Metald®g verarbeitet. DiRollins Bandbesteht
unter mehreren Besetzungswechseln bis zu ihrerreteteonzert 2006. Die Band wurde nie
fur aufgelost erklart, jedoch gibt es seitdem kekkévitdt mehr. Neben seiner eigenen Band
kooperiert Rollins auch mit diversen anderen Musikend Bands.

Neben seinen Tatigkeiten als Musiker, Autor und |afgsinhaber ist Rollins auch als
Radiomoderator (wochentliche Musikshow auf demfémlischen Radiosender KCRW)
Gastgeber einer Fernsehshow ("The Henry RollinswSh@®006-2007 auf dem US-
Amerikanischen Kabelsender IFC) und Schauspiel&ilinen und Fernsehserien aktiv.

Auch auf Tour ist Rollins nach wie vor praktiscldg¢s Jahr, wenn nicht mit Band, dann
alleine mit seinen "Talking Shows". Diese habem $mgst von ihren Wurzeln als Lesungen
seiner Texte wegentwickelt. In den letzten Jahmemgb Rollins eine einzigartige One-Man-
Show auf die Buhne, bei der er seinem Publikumhdt;z&as er in der letzten Zeit erlebt hat
und was ihn gerade beschéaftigt. Er berichtet voimese Reisen in die Krisen- und
Kriegsgebiete dieser Welt, nimmt kritisch Stellumg politischen und gesellschaftlichen
Themen, und sagt ungeniert seine Meinung, mit déiekE dass er sein Publikum sowohl

zum Lachen, als auch zum Nachdenken bringt. Mithselnden Programmen tourt er so seit

*"vgl. Rollins, S.115

“8vgl. Rollins, S. 143f

9 Website von Rollins' Verlagyww.21361.confil1.11.2010]

¥ Henry Rollins' Sendung auf KCRW.cohttp://www.kcrw.com/music/programs/rl.11.2010]

*1 Henry Rollins in der Internet Movie Databakép://www.imdb.com/name/nm073848R1.11.2010]
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Jahren um die ganze Welt, und veroffentlicht audts®nitte seiner Shows auf DVD in
seinem Verlag.

Henry Rollins lebt heute in Los Angeles, verbrifegtoch den Grol3teil seiner Zeit unterwegs
entweder auf Reisen, um Erfahrungen zu sammelmend Dinge (kennen) zu lernen, oder

auf Tour, um in seinen Shows davon erzahlen zu édnn

1.5.2. Das Werk:Get In the Van - On the Road with Black Flag

Das Werk ist eine personliche Dokumentation vonlifl Zeit beiBlack Flag Es enthalt

seine privaten Tagebuchaufzeichnungen von 19831886: Seine Erinnerungen an die
Geschehnisse und Erlebnisse der Jahre 1981 bis h@83er eigens fur das Buch
niedergeschrieben, da er erst 1983 mit dem Tagebhotiben begonnen hat. Das Werk
bietet einerseits sehr viel Information Uber dien@aes dokumentiert fast alle Touren und
Konzerte, Besetzungswechsel und Aufnahmen, an@#ergibt es einen sehr intensiven

Einblick in Rollins' Personlichkeit und seine Siehif die Geschehnisse dieser Zeit.

Das Werk ist gepréagt von den vielen und oft langiearen der Band, Konzert um Konzert,
Fahrt um Fahrt, und trotzdem jeden Abend sein Begében wollen, einfach weitermachen
missen, weil man an die eigene Sache glaubt. Rafliméhlt von Zeiten, in denen kaum
genug Geld da ist, um sich etwas zu essen zu kaudenProblemen mit der Polizei wegen
wilden Plakatierens ihrer Konzertankindigungen, iikggionen und Gewalt im Publikum, die
sich nicht selten auch gegen die Band richten, semdem personlichen Zugang zur Musik,
der darin besteht sich bei jedem Auftritt sowohlrgdgilich als auch geistig total zu
verausgaben.

In krassem Gegensatz zu den Eintragen, die auf Vediasst wurden, stehen jene von den
Zeiten zwischen den Touren. Fast einsiedlerisch Rolins sich damals in den Zeiten, in
denen er nicht mit der Band unterwegs war, in ef@artenschuppen auf dem Grundsttick der
Familie desBlack-FlagGitarristen Greg Ginn in Los Angeles zurlick. Diertdverfassten
Abschnitte des Tagebuchs beschaftigen sich mitagikeit und Depression, der Suche nach
Verstandnis und Nahe und der Angst davor. Rollirdtfsich von der Gesellschaft, der Welt
ausgestol3en, will aber auch gar nicht zu der Vadter kennt, dazugehéren, und zieht sich
fast ganz in sich selbst zurtick. In dieser Zeitraitih er auch deutlich langere Eintrage, die

sich immer wieder auch mit dem Schreiben selbsidseh.
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Rollins' Schreibstil ist sehr direkt, seine Schildegen der Erlebnisse auf Tour sind oft sehr
kurz und pragnant, es geht darum, das Wichtigstedbalten. Bestimmte Phrasen und Worte
verwendet er immer wieder und in gleicher Form, markennt beim Lesen der
Tagebucheintrage ein gewisses "internes Vokabulaspringlich handelt es sich ja um rein
private Aufzeichnungen, die dem Festhalten desbEnte dienen sollen. Rollins verbindet
bestimmte Begriffe mit bestimmten personlichen Hiclen oder Geflihlen, und verwendet
sie, um diese festzuhalten, ohne naher darauf gatan, da er ja weil3, was er meint. Dem
Leser bleibt so Anfangs manches verschlossen, enitektire des gesamten Werkes gewinnt
man jedoch einen recht guten Eindruck davon, wagdlinRomit gewissen immer

wiederkehrenden Phrasen meint.

An manchen Stellen, an denen Rollins versucht, kexepEindricke, Geflhle und Gedanken
zu umschreiben, wird seine Ausdrucksweise fastigaietEr verliert jedoch auch an solchen
Stellen kein Wort zuviel, sondern versucht im Geégignauch Abstraktes kurz und prazise
festzuhalten.

Went through the desert. It's great out here, cruel and honest.

| want to die out here. 52

Insgesamt gibt der Text nicht nur durch den Inhstihndern auch durch den Stil Rollins'
Stimmung zum Zeitpunkt des Schreibens wieder. AufrTwo immer irgendetwas los ist, er
keine Ruhe hat und fast jeden Abend ein intensigesirengendes Konzert spielt, sind die
Eintrdge kurz und intensiv. Zuhause, wo er weniggebt, besinnt er sich mehr auf sich
selbst, schreibt langer, nachdenklicher und fiibines Gedanken und Uberlegungen genauer

aus.

Was im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter behand@ltl, jedoch nicht unerwahnt bleiben
soll, sind die zahlreichen Abbildungen im Werk. &sthalt sehr viele Fotos der Band,
Pressefotos, professionelle Konzertfotos, aber guistate Bilder von der Band und ihrem
Umfeld. Besonders auf den Konzertfotos zeigt sia @on Rollins auch beschriebene,

intensive Atmosphare bei Auftritten v@tack Flag Durch die Bilder verdichtet sich der vom

52 Rollins, S.77
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Text vermittelte Eindruck der Geschehnisse deutl€benfalls abgedruckt sind zahlreiche
Konzertankindigungs-Flyer, die von Raymond Pettibdem Bruder desBlack Flag

Gitarristen Greg Ginn, gezeichnet wurden. Rollirss @s sehr wichtig, diese in der 2. Edition
ins Werk einfigen zu durfen, denn "Pettibon's Artbwbecame synonymous with Black
Flag.®® Ebenso wie Musik und Texte vdBlack Flag sind auch die lllustrationen von
Pettibon radikal und provokativ, sie zeigen Korjphiteit, Gewalt, Sexualitat, Hass auf die
Polizei und Tod. Ebenso wie die Fotos vervollstgadi auch die Flyer die Darstellung der

beschriebenen Zeit, Erlebnisse und Gefluhle.

Urspringlich als rein private Aufzeichnungen emtden, wird das Werk mit seiner
Veroffentlichung zum ultimativen Tourbericht und Meandise-Buch. Wahrend der Text
zum Zeitpunkt des Schreibens nur dem FesthalterQrdden von Rollins Gedanken diente,
will das Buch in seiner veroffentlichten Form einaglichst hautnahen Einblick in Rollins
Zeit mit Black Flaggeben. Es ist dem Autor, genauso wie den Lesamné&ungshilfe, es
mochte mdoglichst viel aus dieser Zeit festhaltere Gedanken, Geflhle, Erlebnisse,
Gesichter auf Fotos und Abbildungen auf Flyern.edlwas dazugehorte, was diese Zeit
ausgemacht hat. Das macht das Werk in erster [fimdersonen interessant, die damals
"dabei" waren, oder die sich spater Black Flagbegeistert haben und maoglichst viel Gber
die Band erfahren wollen. Gleichzeitig ist das Weakich ein sehr authentisches
Zeitdokument, das charakteristisch fir eine garewdgfjung, Hardcore-Punk, ist. Bei Rollins'
Werk ist am Text, am Schreiben nichts publikumguarest, bei der Veroffentlichung, der
Aufmachung des Buches hingegen alles aufBleck FlagFan ausgerichtet. Im Gegensatz
zu seinen anderen Werken, die sich an ein vieltdyes Publikum wenden und mehr
literarischen Charakter haben, will "Get in the Vanerster Linie informieren, erinnern und
teilhaben lassen.

Durch den Abdruck des tatsachlichen Tagebuchs tagslesich um eine genaue Abbildung
von Rollins' Sicht der Dinge damals. Das Werk etto®m Anspruch, wahr zu sein, und will
alle Umstande vorBlack Flag dokumentieren. Da Rollins sein eigenes, persteéich
Tagebuch verarbeitet und einen Wahrheitsansprubebgr kann und muss man keine

Trennung zwischen Autor und Erzahler ziehen.

¥ Rollins, S.3
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2. Zentrale Motive und ihre Bedeutung

Und du meinst zu mir mit der grof3en Erkenntnis
»Musik und Leben sind zwei paar Schuhe”

dass ich nicht lache — lass mich in Ruhe
[kettcar]

Die Autoren setzen sich in den Werken mit ihreraBrfingen als Musiker, in einer Band oder
auf einer Tour auseinander. Aufgrund dieser geraeiem Ausgangssituation spielen
bestimmte Motive in allen Werken eine Rolle. Ihvéird jedoch, abh&ngig von der Situation
und Einstellung des Erzahlers, eine unterschiegliBedeutung beigemessen. Hier sind in
erster Linie jene Themen und Motive von Intereske,in direktem Zusammenhang mit der
Musik beziehungsweise dem Leben als Musiker stedéher betrachtet werden in Folge die
Motive

- Leidenschaft und Selbstverwirklichung,

- instrumentale Fahigkeiten und Technik,

- Publikum und Selbstdarstellung,

- Suche nach Anerkennung und

- Musik, Lesen und Schreiben als Schutzschild,

und ihre spezifische Verarbeitung und Bedeuturndeim einzelnen Werken.

Weitere Motive, die in mehreren Werken eine Rolf@elen waren noch: Reisen und

unterwegs sein, Beziehungen und Beziehungsunfahigk@s ist Heimat? und Depression.
Sie werden hier aber nicht ndher behandelt, dairsiden Werken nicht in direktem

Zusammenhang mit der Musik ausgedruckt werden.

Manche Motive treten in bestimmten Werken nicht marZusammenhang mit der Musik,
sondern auch mit Literatur und Schreiben auf. Dexr bchriftliche Werke von Musikern
betrachtet werden, soll auch die Darstellung vohr&ben und Lesen, wo vorhanden, von
Interesse sein. Dabei wird in erster Linie betraghhwieweit den beiden Ausdrucksformen -
Musik auf der einen, geschriebene Sprache auf mgeran Seite - eine dhnliche oder eine
unterschiedliche Bedeutung beigemessen wird. DieB®ing des geschriebenen Wortes in

bestimmten Werken wird vor allem unter 2.5. eingehleetrachtet.
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2.1. Leidenschaft und Selbstverwirklichung

Leidenschaft und eine gewisse Hingabe zur Musiklspibei allen Autoren eine Rolle, sind
jedoch unterschiedlich stark oder in eine unteestiidthe Richtung ausgepragt. Die Musik
dient den Musikern als Sinngeber und - im Idealfalls Weg zur Selbstverwirklichung.
Wann gelingt nun diese Selbstverwirklichung, untiveeiche Weise? Wie wichtig ist sie, und
wie wird dieses Motiv dargestellt? Die Bedeutungden einzelnen Werken zeigt sich am
deutlichsten in den Konzertschilderungen, der Liesdbaft und den Emotionen beim Spielen

selbst.

Fur Nagels Erzahler ist seine Musik Ausdruck ses®bst, er will und kann nichts anderes
machen, kann sich fur sich selbst keinen anderenfB®rstellen. Einerseits ist es ihm ein
Bedurfnis, seine Gedanken und Ansichten in seineddrn und seiner Musik auszudriicken,
und sie mit dem Publikum zu teilen, andererseiteitet ihm der Akt des Spielens und
Singens selbst grol3e Freude. Wenn es ihm und $gamel gelingt, ein fur alle Anwesenden -
Bandmitglieder und Publikum - schénes und bewegekamzert zu spielen, ist das fur den
Erzahler die beste Bestéatigung. Dabei hat es fileihe grof3e persénliche Bedeutung, seine
eigene Musik zu spielen, die Musik, mit der er sasdrickt und die er spirt. Dieses
besondere geistige und kérperliche Gefihl, das dmnMusik gibt, wird in klaren Satzen

festgehalten.
Es verschafft mir eine animalische, tiefe Lust, die se Akkorde
zu spielen, diese Satze zu singen, mich zu diesen B eats zu
bewegen. Mein Korper steht komplett unter Strom. Je der Muskel
weil3, was er zu tun hat. Das Gehirn denkt keinen Ge danken zu

viel. Ich konzentriere mich aufs Wesentliche. 54

Diese bewusste Hingabe an die eigene Musik istag&henistisch fir Nagels Erzahler.
Wahrend des Spielens wird die Musik zur Instinkteadlendet alles Andere aus und erfullt
ihn ganz. Ein ahnlicher Zugang, wenn auch in ausggerer Form, findet sich bei Henry

** Nagel, S.72
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Rollins. Fur ihn, der sonst sehr zuriickgezogersiat] die Konzerte die einzige Moglichkeit,

aus sich herauszugehen, seinen Geflhlen Ausdrueriainen.

There's some hurt that won't leave you alone. Seems that one
should be able to do something with it. I must conc entrate on
that. | feel crazy all the time. | should put all o f it into
the music. *°

Das Musikmachen dient ihm als Ventil fir seine astguten Emotionen, er genielt es, sich
geistig und kdrperlich ganz dem Spielen hinzugetwet in der Musik aufzugehen. Daher
rahrt auch seine Begeisterung und sein Einsatdi&@iBand: nur durch seine Mitmusiker und
die gemeinsam geschaffene Musik hat er diese Mdgit zur Selbstverwirklichung. Seine
Gefuhle wahrend des Spielens beschreibt Rollirerditigs praktisch nicht, er kann diesen
"emotionalen Overkill" nicht in Worte fassen. Stiatssen halt er nur die korperlichen Aspekte
fest, diese sind offenbar und so fir ihn leichéesst und beschreibbar.

Der entscheidende Aspekt eines Konzerts ist fudifolseine korperliche und geistige
Verausgabung. Er stellt sich nicht einfach auf Bighne und singt, sondern springt unter
groBer Anspannung und mit vollem Einsatz wild hemunda brillt sich wahrenddessen im
wahrsten Sinne des Wortes "die Seele aus dem Ladafes Konzert soll eine intensive
Erfahrung fir Band und Publikum sein und zu diesdmeck will Rollins alles geben. Die
Energie der Band war das, was ihn als Erstes faszihat’® was den Grofteil seiner
Identifikation mit der Band ausmacht, und diesenl $einer Personlichkeit lebt er nun
ungehemmt aus. Um das zu konnen, die Lieder singers wie er sie empfindet, braucht er
jedoch etwas, gegen das er ankampfen kann. Dazuebawr den Auftritten eine gewisse
Spannung durch negative Emotionen wie AggressioarzWeiflung, Hass, Ekel oder
Schmerz auf, um sie dann wahrend des Spielensassaul. Rollins extremer kérperlicher
Zugang geht zeitweise bis zur Selbstverletzungs®igeschieht manchmal wahrend des
Konzerts im Musik-RauscH,in anderen Fallen dient die Selbstverletzung der¥reitung

auf einen Auftritt, der Schmerz dem Spannungsaufioaulem Spielen.

**Rollins, S.193f
*vgl. Rollins, S.9
*"vgl. Rollins, S.75, betreffende Stelle zitiert en8.5.
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I cut myself up with a piece of broken glass to get myself
ready to play tonight. | don't know if anyone would understand
that. °®

Gelingt es ihm einmal nicht, bei einem Konzert sl geben was er hat und kann, ist er
unzufrieden. Entscheidend ist fur Rollins, gans@&nem Auftritt aufgehen zu kénnen, nur

dadurch ist seine Selbstverwirklichung maoglich.

Played two sets at the 9:30 Club. | didn't like the sets.
People were great. | didn't like my performance. | never do
here. | cannot concentrate. | felt very frustrated and empty. |

want to leave so | can think of nothing but playing . The

distractions here are not good for my playing. %9

Bei Uhlmann findet sich der leidenschaftliche Zugyaar Musik ebenfalls, jedoch aus einem
anderen Blickwinkel. Wahrend Nagel und Rollins dimeenansicht der Empfindungen eines
Musikers wahrend eines Konzertes geben, kann Ummanos seiner Position als

Buhnentechniker heraus nur eine beobachtende Ao8eha wiedergeben. Er weild jedoch
um die Liebe der Bandmitglieder zu ihrer Musik, wuathatzt und bewundert den Einsatz, mit

dem sie ihre Konzerte spielen.

Sie rocken, sie schwitzen, und sie tun sich weh. Ja ns rechte
BalRRhand ist immer kaputt, trotz meiner Labellobehan dlungen.
Dirks Stimme schmerzt beim Singen, und Arne hat die se eine
Stelle auf der Hand, wo immer die Blase aufplatzt. Aber sie

spielen. Wunderbare Lieder aus einer anderen Welt. 60

Die koérperliche Komponente, die auch hier zum Auskrkommt, ist anderer Natur als bei
Nagel und Rollins. Uhlmann sieht nur die au3erempdidlichen Auswirkungen und kann die
Gefuhle der Musiker nicht wiedergeben. Er verstguloch ihre Motivation, kennt die
Gefluhle aus eigener Erfahrung und freut sich, daedhaben zu kdonnen. Auch fir seine

eigene Aufgabe bei den Konzerten bringt Uhimane gewisse Leidenschaft mit. Er ist zwar

%8 Rollins, S.80
¥ Rollins, S.222
% Uhlmann, S.132
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nur" Buhnentechniker, fuhlt sich aber als solchait Leib und Seele (!) fur das

Funktionieren des Konzertgeschehens verantwortBchsieht es er nicht nur als seinen Job,
Kabel richtig anzustecken und die Gitarren zu stanmsondern es ist ihm auch ein
personliches Anliegen, dass die Band ein schonexétb spielen kann. Aber nicht nur die

Band hat eine grof3e Bedeutung fir Uhlmann, soneleanich fiir die Band.

Ich kann nicht gut mit schlechter Stimmung auf der Bihne

umgehen. Dirk weil3 das und gibt mir deshalb mit Zei chen der

Kunst zu verstehen, daR alles cool ist. 61

Er ist in das Konzertgeschehen, das allen Beteiligin Herzen liegt, involviert, und genauso
wie es ihm wichtig ist, dass sich die Band wohlltlist es der Band, insbesondere Sanger
Dirk von Lowtzow, ein Anliegen, dass auch Uhlmaren dAuftritt geniel3en kann. Diesem
emotionalen Zusammenhalt innerhalb von Band undwCmasst Uhlmann eine grol3e
Bedeutung bei. Obwohl es nicht seine Band und ddingk sind, um die es geht, kann er
sich doch selbst verwirklichen, da er mit Freun@neiner Sache arbeitet, die allen am

Herzen liegt.

Bei Austrofred findet man, trotz der auf den ersBitk groRen Differenzen der beiden
Werke, sehr viele Parallelen zu Nagel. Eine staeidenschatft fur die eigene Musik, Freude
an dem gemeinsamen Musikerlebnis mit dem PubliknchBeschreibungen der korperlichen
Auswirkungen von Aufregung und Musikmachen findeshsn beiden Werken als zentrale

Elemente der Konzertbeschreibungen.

Die ganze unertragliche Anspannung prickelt vom fre dgeilen
Publikum direkt zu mir herein und macht mich ganz w urlert - ich

bin heute gut drauf, ich spire es, ich bin heute ec ht gut
drauf, ich bin ein Wahnsinn, super, geil, das wird heute die
Show des Jahrhunderts. [...] In diesem Moment startet auch schon
massiv und wuchtig der Bassgroove von meinem Hit Weust a Herz
host wia a Bergwerk . Ich stirme hinaus, mitten ins
Scheinwerferlicht, von den Laufbewegungen rhythmisc h perfekt
zum Rhythmus passend. Mit den Handen mache ich ausl adende

1 Uhlmann, S.114
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Ruderbewegungen, damit ich die Leute mitreiRe mit m einer
Energie. Aber die muss ich gar nicht mehr mitrei3en , die sind
schon alle auf Vollgas drauf. 62

Im zitierten Absatz werden sowohl die Gemeinsanekeihit Nagels Schilderung®rals auch
der gravierende Unterschied deutlich. Wahrend diesikivon Nagels Erzahler fur ihn ein
direkter Ausdruck seiner Personlichkeit ist, es ibm Authentizitat, ehrlich transportierte
Gefuihle und unverstelltes Auftreten geht, ja erseke "Ganz-er-selbst-sein-Kénnen" am
Musikmachen besonders genielt, ist bei Austrofestag das Gegenteil der Fall. Er ist ein
grolBer Selbstdarsteller und sein Auftreten ist niaktinktiv, sondern inszeniert, auf den
Effekt hin ausgerichtet. Entscheidend ist nichty we ist, sondern was er darstellt. Diese
Selbstinszenierung betreibt er jedoch mit groReddreschaft und Freude, sie ist fir ihn Teil
der Verwirklichung seiner Vision vom dsterreichisoh'internationalen Rockktinstler". Auch
auf musikalischer Ebene bringt er seine Leidenseha¢in und sogar zwei scheinbar sehr

unterschiedliche zusammen, naml@heenund den Austropop.

Strunks junger Heinz ist im Gegensatz zu den andihesikerfiguren bei seinen Auftritten
geradezu emotionslos. Einzig in der Schilderungesemusikalischen Pragung in der Jugend
zeigt er Leidenschaft und personliche Begeistefiind/lusik und das Musikmachéf Aber
mit Jazz, der Musik, die ihn als Jugendlichen szifaert hat, beschaftigt er sich nicht mehr,
und die Schlagermusik, die er niiffanyszum Besten gibt bedeutet ihm nichts. Das Spielen
bei der Tanzband ist fur ihn nicht mehr als ein dleerk, das Einzige, worauf es ihm
ankommit, ist die korrekte Ausfiihrung seines Spiglgech bei Beschreibungen der Arbeit an
seinen eigenen Musikstlicken zeigt Heinz keine m@nlLeidenschaft. Man sollte meinen,
dass die Umsetzung eigener musikalischer IdeendasdSchaffen von eigenen Werken fur
einen jungen Musiker viel Bedeutung hat, Heinz tst@her auch diesem Bereich seiner
Tatigkeit nicht sehr motiviert gegenuber. Er istimiwirklich Gberzeugt von seiner Arbeit und
bringt nichts zu Ende, trdumt aber gleichzeitig \&@inem "unmittelbar bevorstehenden
Durchbruch als Hitproduzerit"

%2 Austrofred, S.19

83 vgl. Zitat weiter oben und Textausschnitt (ibermisitives Konzerterlebnis unter 3.1.
4 vgl. Strunk, S.43f

% Strunk, S.38
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Ich bastelte an meinen Songs immer ewig lange rum. Je langer

ich bastelte, desto weniger wusste ich, ob sie Uber haupt etwas
taugten, und ich verlor mich stattdessen in den Unt iefen von
Hihat-Programming und Keyboard-Voicings. Eigentlich waren die
Hits ja auch nur halb fertig, gesungen werden musst en sie

irgendwann auch noch und dann sicher nicht von mir. 66

Nicht einmal als er sich schliel3lich dazu durchrimgne Sangerin fir seine Lieder zu suchen,
und in Anja auch eine findet, die gerne mit ihm aumenarbeitet, kann er sich dazu
durchringen, ernsthaft zu versuchen, seine Stigkeffentlichen. Es fehlt sowohl ihm als
auch der Sangerin der Mut, es tatsachlich zu vheucund sich den mdglichen

Konsequenzen zu stellen.

Die entscheidende Voraussetzung fehlte ihr genau wi e mir: der
Wille zum Erfolg. In Wahrheit ware ich wahrscheinli ch vollig
Uberfordert gewesen, wenn sich jemand ernsthaft fir uns
interessiert hatte. [...] Als verkanntes Genie kann m an es sich

im Leben auch ganz komfortabel einrichten. 67

Aus seinem jugendlichen Engagement und der gro@smiration flr Jazz wird schlief3lich
eine gewisse Gleichgutigkeit dem Musikmachen gelgenials er bemerkt, dass sich mit der
vollig anspruchslosen Unterhaltungsmusik sehr galdGrerdienen lasst. Nicht einmal in
seiner Tatigkeit als Musiklehrer hat er die Motigat die Begeisterung, die er selbst in seiner
Jugend fur das Erlernen von Instrumenten empfunday an seine jetzigen Schuler
weiterzugeben. Auch hier geht es ihm um Bequemdithind die Mdglichkeit, sich auf
seinem Konnen auszuruhen. In seinem VerhaltnisMasik spiegeln sich seine allgemeine
Gleichgiltigkeit und Anspruchslosigkeit dem Lebeegegniber beziehungsweise seine

Unfahigkeit, sich anzustrengen, um einmal wirklattvas zu erreichen, wider.

% Strunk, S.38f
87 Strunk, S.117
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2.2. Instrumentale Fahigkeiten und Technik

Fur einen Musiker ist die die Fahigkeit, ein Ingtent zu spielen oder singen zu konnen,
zwangslaufig von Bedeutung. Das wird in den Werkanh behandelt, die Erzahler setzen
sich mit ihrer "Befahigung" fur ihren Beruf ausemdar. In diesem Zusammenhang wird auch
ein gewisses Verstandnis fur die technischen Zusarhénge eines Konzerts thematisiert. In
den einzelnen Werken zeigen sich unterschiedlichgadge dazu, die Erzahler haben
einerseits unterschiedliche Fahigkeiten, messesedi@ndererseits auch verschieden grol3e

Bedeutung bei.

Die Fahigkeiten des Protagonisten in der Beherrsglseines Instruments spielen von allen
behandelten Werken in Strunks die grof3te Rolle.Héinz hat sein Kénnen nicht nur sehr
viel Bedeutung, sondern er ist auch tatsachlichrtisch sehr versiert. Klassisch ausgebildet,
ist sein hauptsachliches Streben als Musiker dréelt@®n in seinem Spiel, und er zieht
daraus Bestatigung, Andere zu Ubertrumpfen. Dadegdonders fir seine Bandkollegen, die
ihm musikalisch nicht das Wasser reichen kérifiember auch fiir seine Schiiler, die er,
anstatt ihnen Freude am Spiel zu vermitteln, minglizierten technischen Ubungen qualt,
um ihnen so jegliche Lust aufs Musikmachen zu véele In der Wortwahl, mit der er den
Musikunterricht beschreibt, zeigt sich diese testine und musiktheoretische Fixierung von

Heinz sehr deutlich, denn hier wird geradezu mahvakabular um sich geworfen.

Zuerst mussten die Goren also samtliche Tonleitern beherrschen.
Warum mit C-Dur, G-Dur und F-Dur beginnen, das ist langweilig
und konventionell. Des-Dur, Fis-Dur und as-Moll hab en doch auch
eine Daseinsberechtigung. Es gibt keine unwichtigen Tonleitern,

es gibt nur  schlampige Lehrer. [---] Bei meinen

Hochleistungsexerzitien fristeten auch verminderte, UiberméaRige

und alterierte Tonleitern kein Schattendasein. Die Sprache der

Musik ist reich, sie besteht nicht nur aus zehn Vok abeln. Die

typische Aufgabe fir einen Achtjahrigen: Quartenibu ngen in Es-,

As-, Des- und Ges-Dur, halb verminderte Akkorde in allen
B vgl. 3.2.
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Kreuztonarten und diatonische Dreiklange, wenn ich gnadig war,

erst mal in C-Dur: C-e-g, d-f-a, e-g-h usw. Die Stu dien missen
sauber beherrscht werden, und wenn es sechs Wochen dauert, nun
gut, dann braucht es eben sechs Wochen. Selbst wenn es sechs

Jahre brauchte, wére das ja wohl nicht meine Schuld 1 69

In diesem Absatz geht es wohl nicht nur um die Besbung mdéglichst komplizierter
Ubungen, sondern auch um das Verwenden moglicakrkompliziert klingender Begriffe -
unter denen sich der durchschnittliche Leser vuahtegar nichts vorstellen kann - um die

musiktheoretische Versiertheit des jungen Heinbetonen.

Der Wunsch nach technischer Perfektion und dem fBgttesn eines Instruments ist auch bei
Rollins prasent. Allerdings behandelt er nicht eesigenen Fahigkeiten, sondern beschreibt
die seiner Bandkollegen. Vor allem seine Bewundgffin Gitarristen Greg Ginn und dessen
Kénnen und seine Hartnackigkeit beim Uben bringtliR® wiederholt zum Ausdruck. Im
Gegensatz zu Strunks Werk wird hier hohes techessdtiveau aus dem Blickwinkel des
Laien betrachtet. Rollins kennt sich selbst nichs,abeherrscht kein Instrument und kann
vieles von dem, was er sieht und hort, nicht watklnachvollziehen. Dementsprechend ist

auch das Vokabular, mit dem er seine Bandkollegschreibt.

| respect Greg more than anyone | know. He's incred ible. All of

us in the crew are constantly amazed by his playing and his
presence. °

Emil was an excellent drummer. He could learn a son g in

minutes. A total natural. n

Er beschreibt nicht wirklich die Fahigkeiten derdaren Musiker an ihrem Instrument,
sondern nur den Eindruck, den sie auf ihn mached,die Wirkung, die deren Spiel auf ihn
hat. Er hat sehr viel Respekt fur musikalischesn€inund innovative Musik, versteht aber
nicht, oder setzt sich nicht damit auseinander, waginem Stick passiert. In seinen

Schilderungen charakterisiert er fast jede gehdrsik anhand seiner Reaktion darauf.

® Strunk, S.93
" Rollins, S.269
"M Rollins, S.67
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Good show tonight. Greg was excellent. When he play s | think |

will shake myself so hard that | will fly through t he roof. ™

Obwohl er hier direkt auf das Spiel seines Bandigadh Bezug nimmt, beschreibt doch der
Grol3teil der Schilderung sein korperliches Empfindend charakterisiert nicht Ginns Spiel
selbst. Die Musik bleibt fur ihn, obwohl er Teil\dm ist, scheinbar etwas Fremdes, das er
nicht in der Lage ist zu beschreiben. Aus seindnl@rungen gewinnt man den Eindruck, er
erfasse sie nicht als Klange und Toéne geschweigm,degass er sich Gedanken daruber
machen wiurde, wie diese auf einem Instrument drgsteoder gar welche harmonischen
Zusammenhange dahinter stecken, sondern nimmt d&kMur in Form der Gefiihle und
Bewegungen wahr, die sie in ihm auslost.

Abgesehen von den Konzerten ist sein VerhaltnisMusik und zum selbst Musik machen

von starken Zweifeln gepragt. Uber das Einsingen kiedern fir eine Plattenaufnahme

schreibt er:
Now I'm at the studio trying to get going on some s ongs. [...] |
did the vocals on the song Loose Nut. I'm glad | di d ok. That

song is real hard for me to sing. &

Von Anfang an ist die Studioarbeit fur ihn nur éMersuchen”, und als er ein Lied
eingesungen hat, ist er froh, dass er es gut gdérhathobwohl das Lied fir ihn so schwierig
zu singen ist. Von seiner energiegeladenen Buhésape ist in solchen Moment nichts mehr
Ubrig - wenn er nicht seinen ganzen Korper fir Miesik einsetzen kann, ist er vollig
verunsichert, ob er ihr gerecht werden kann. Gimitly zeigt er aber auch kein besonderes
Engagement, sich zu verbessern oder mehr Einblidiei Musik zu bekommen.

I'm in a band with musicians. I'm not one. Don't kn ow how to

play an instrument. Don't want to know. I

Nagels Erzahler dagegen stellt einen hohen Anspanckeinen Gesang und sein Spiel, der

sich jedoch nicht an irgendwelchen Vorgaben voreau8ondern nur an seiner Musik misst.

2 Rollins, S.233
" Rollins, S.189
" Rollins, S.153
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In der derzeitigen Setlist gibt es kein Lied, das i ch ungern

spiele. Sicher, einige sind anstrengender zu singen als andere,
aber bei denen gebe ich mir sogar besonders viel Mii he. Ich habe
hier etwas zu beweisen, der ganzen Welt, vor allem aber mir
selbst. Jeden Abend muss ich diesen hervorragenden Liedern
gerecht werden, und ich nehme die Herausforderung m it Freude
an.

Das Beherrschen des Liedes ist Verpflichtung seilféenk, der Band, dem Publikum und
sich selbst gegeniber. Er ist Uberzeugt von delit@uaeiner Musik, und will ihr mit der
Qualitat seiner Darbietung entsprechen. Der weitaichtigere Anspruch, den er an sich

selbst, und an Musiker im Allgemeinen stellt istabin anderer:

Wenn ich mir eine Band angucke und nicht das Gefthl habe, dass

sie brennen, fir das, was sie tun, dann kdnnen sie noch so gut

spielen, sie werden mich nicht beriihren. 76

Instrumentale Fahigkeiten kénnen in seinen Augdrefeles Herzblut nicht wettmachen.
Hier zeigt sich wiederum Nagels emotional-korpédic Zugang zur Musik: Die Musiker
mussen "brennen”, um ihn zu "berthren”, und das kai technischem Konnen allein nicht
erreicht werden. Eine &hnliche Einstellung zum a#rhs von instrumentalen Fahigkeiten

einer Band zu ihrer Wirkung und Bedeutung wie bagél findet sich bei Uhlmann.

Zum letzten Mal steigt der Bal3 in extremster Kompet enz an der
richtigen Stelle ein und spielt Téne, die man viell eicht nur
dann spielen kann, wenn man das Instrument so beher rscht, wie
es kein anderer beherrscht. Leute ohne Ahnung sagen dann immer:

"Die kdénnen ja garnicht spielen. "

Das "Konnen" nach allgemeinen Mal3stdben, oder satthen, die von Leuten angelegt
werden, die die Musik vomocotronicnicht mdgen, spielt fir ihn keine Rolle. Dass Bass
Jan Muller sein "Instrument so beherrscht, wieas knderer beherrscht" heil3t nicht, dass er

besser ware als alle anderen Bassisten, sondesg,edaeinen ganz eigenen Stil hat. Eben

> Nagel, S.72
® Nagel, S.55
" Uhlmann, S.137
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diese Einzigartigkeit der Musiker und ihres Spislacht die Musik von Tocotronic flr
Uhlmann so besonders. Und das ist es auch, wovanljeute keine Ahnung haben: nicht
Musik im Allgemeinen oder wie man richtig Bass #pisondern die Besonderheit und
Einzigartigkeit vonTocotronic

Obwohl Uhlmann fir die Buhnentechnik, also Instratee Mikrophone, Verkabelung und
Verstarker, zustandig ist, wird diese im Werk sebnig thematisiert. Weder Uhlmann noch

die Band messen technischer Ausstattung eine @ge@eutung bei.

Was auffallt, ist der geradezu lacherliche Aufwand, den
Tocotronic betreiben, um ihre Musik zu spielen, wom it man die
Sympathie der Menschen vor wie hinter der Bihne bek ommt.
(Buhnenmanager zu dem hier Schreibenden: "Das ist a lles was ihr
braucht?" - "Ja!" - "Das ist cool.") n

Ebenso wie instrumentale Fahigkeiten werden auehetihnischen Umstande eines Konzerts
bei Uhlmann selten angesprochen, weil sie fur iimm, Vergleich zu den emotionalen
Komponenten der Musik vohocotronic eine unbedeutende Rolle spielen.

Auch bei Austrofred werden instrumentale Fahigkeitaum thematisiert, der Anspruch an
die Musik und seine Konzerte ist rein wirkungsbexggentscheidend ist, dass eine gute
Show entsteht. Das ist, abgesehen von seiner Feime, von der Saaltechnik abhangig, da
er seine Konzerte ja zu Playback-Musik singt und lgan Instrument live gespielt wird.
Dementsprechend wichtig ist ihm, dass alles fumiid, worum er sich auch personlich
kimmern will. Zu diesem Zweck spielt sich als Tamak-Experte auf, wobei dem Leser
jedoch schnell klar wird, dass er im Grunde kaumuig davon hat.

Nach diesem Smalltalk inspiziere ich die Bihne und die PA und
gebe den Stagehands am Mischpult ein paar wichtige technische
Anweisungen fur das Konzert. Die Backing-Tracks missen in
erster Linie so richtig fett rocken , sage ich, das muss einfach
fahren. Die Leute missen sich denken, wumm. Und auf die Stimmen

8 Uhlmann, S.14
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haust du mir bitte ein paar H6hen hinauf und einen De-Noiser,

damit man auch die Lyrics gut versteht .10

Die "wichtige technische Anweisungen” sind eig@htlminimal, kaum technisch und gipfeln
in "die Leute mussen sich denken: wumm.", was wigtezeigt, dass seine Konzerte primar
auf die Wirkung auf das Publikum ausgerichtet siBd.will durch die Darstellung diese
"Fachgesprachs" mit den Tontechnikern mit techmsthWissen angeben, das er allerdings
nicht hat, wodurch er sich, anstatt kompetent zikem, wieder lacherlich macht. Deutlich
wird auch hier, was das Ziel seiner Auftritte igite Stimmung und Unterhaltung, das
Publikum soll beeindruckt werden. Seine Fahigkeitd® Sanger thematisiert Austrofred
Uberhaupt nicht, sie werden als gegeben vorausgeset

An anderer Stelle beschreibt er detailliert didntesche Ausstattung seiner Probeblhne im so
genannten Austrofred-Kompetenzzentrum. Die detai#i Aufz&hlung seiner Lautsprecher-
und Verstarker-Anlage, Mischpulte und Equalizetiinech von allem nur das Groéf3te, Beste,

Teuerste und vor allem: viel, endet mit der Erwalgseines Staubsaugers.

Damit soundtechnische alles clean bleibt bei meiner Probebihne,
habe ich mir zusatzlich auch noch einen Hoover Téli os Class
1700 Silent Power mit Sealed Suction System und 7 S tage
Filtration gecheckt. Den bedient allerdings meisten s der Mitter
Klaus, weil ich selber bin nicht so der Staubsauger typ. &

Das hat im Grunde nichts mehr mit Wissen tber Tahmté zu tun, sondern ist wieder die
typische Austrofred-Ubertreibung und -Angeberei. kioh zu beweisen und seine Bedeutung
als "internationaler Rockkuinstler" zu untermauegiht er mit allem an, was er hat, sogar dem
Staubsauger. Besonderes Konnen oder spezielle Weiteiy im musikalischen oder
technischen Bereich, mit denen er prahlen kénrde eh nicht, stattdessen bentitzt er seine

Ausstattung, um sich als hochrangigen Musiker tstedlen.

® Austrofred, S.12
8 austrofred, S.115

49



2.3. Publikum und Selbstdarstellung

Konzertsituationen und das Spannungsfeld zwischem Musikern und ihrem Publikum
spielen in allen Werken eine wichtige Rolle. Wieffen das Publikum, das unterhalten
werden mochte, und die Musiker, die ihre Musik rewollen, aufeinander? Welche
Bedeutung wird Publikumsreaktionen beigemessenngidhe Aspekte des Auftritts sind fur
die Erz&hler am wichtigsten? In den Werken finda,sabhangig von den spezifischen
Konzert- und Publikumssituationen, aber auch desgméichen Einstellungen der Erzahler,

unterschiedliche Antworten auf diese Fragen.

Nagels Erzahler ist es zwar ein Anliegen, sein iRubl zu unterhalten, er ist aber nicht
bereit, sich in irgendeiner Form anzubiedern. Raset jedoch nicht nur in seinem eigenen

und dem Interesse der Band, sondern auch in defAudsi&kums.

Ich will nur spielen, was mich kickt. SchlieBlich m uss das
Konzert in erster Linie uns SpalR machen. Wenn es un s keinen
Spall macht, wird es auch dem Publikum nicht gefalle n, denn wir
sind zum Glick nicht professionell genug, nur eine Show
runterzuspielen. Man wirde es uns anmerken, wenn wi r nicht voll

und ganz bei der Sache waren. 81

Ihre ehrlichen, leidenschaftlichen und energiegal@th Konzerte sind ein wichtiger
Charakterzug der Band, den sie nur aufrechterhahenhr Publikum damit begeistern kann,
wenn die Musiker beim Spielen Spald haben. Und dsfitie Musik ausschlaggebend. Die
Musik kommt zuerst, sie ist wie sie ist, und wemm Band Freude daran hat, sie zu spielen,
wenn sie dem Publikum geféllt, alle beim Konzera&maben und es genielden, ist das fir
den Erzahler das Grofte. Dementsprechend werddndedonzerte im Werk oft anhand
der Publikumsreaktionen beschrieben und bewertet. E¥z&hler ist sehr stolz auf seine

Musik, seine Band, und ihre Erfolge, er will in si¢ Hinsicht auch nicht bescheiden sein,

8 Nagel, S.72
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weil er an seine Sache glaibin seinen Auftritten geht es ihm um Authentizitéiy so kann

er sich beim Musikmachen verwirklichen.

Auch bei Uhlmann spielen Publikumsreaktionen und dasammenspiel von Band und
Publikum eine wichtige Rolle. Hier steht jedoch dsntig die Freude der Band im
Vordergrund, und Uhimann sieht sich ein wenig in Relle des Huters der von der Band

intendierten Stimmung.

Es gerat ein wenig auller Kontrolle, emotional fir m ich,

stimmungs- und platzmaRig fur das Publikum. Es ist SO etwas wie

"Paadie-Time" angesagt, und das ist, ah, scheiRe? G laube zu
merken, dald Dirk sich durch das Set quélt. Die erst en Reihen
klatschen an Stellen, wo es nicht paldt. Die Leute m achen

Stagediving in ruhigen Passagen, weil die Publikumb
dann zulassen, auf die Bihne zu kommen. Versuche so

Biuhnenkompetenz rulen zu lassen. Klappt bedingt, ha

ewegungen es
etwas wie

be aber nach

dem Konzert positive RlUckmeldungen, dall es okay st :

Stagediving zu unterbinden. Nach dem Auftritt habe ich

schlechte Laune. 83

Von seinem "Arbeitsplatz" am Buhnenrand aus bedeacnd analysiert er das Publikums-
und auch das Bandverhalten, und versucht, wenns €fitire angebracht héalt, regulierend
einzugreifen. Dabei geht es ihm darum, die Musikd udie Band missachtendes
Publikumsverhalten einzudammen, und so zu verhmdetass verstandnisvolleren
Publikumsgruppen oder der Band selbst das Konaates verdorben wird. Die Band hat
jedoch auch ihre eigenen Methoden, mit undankbd&eblikum umzugehen, und ihr Konzert

in jedem Fall zu geniel3en.

Dirk kommt wahrend des Einladens zu mir und sagt, d afd ich mir
keine Sorgen machen soll. Es ware alles in Ordnung. Wenn ihn
das Publikum ankotzt, macht er seine Augen zu und s pielt
einfach seine Lieder, die er liebt und zu spielen | iebt, oder

8\gl. Nagel, S.54
8 Uhlmann, S.79
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er sucht ein nettes Augenpaar und denkt, er wirde n ur far sie

spielen. 8

Hier wird auch wieder deutlich, dass es in erstaieLum die Musik geht, dass es das
Wichtigste ist, sie so zu spielen, wie man es saristellt. Wenn das Publikum dabei ist, ist es
das GroRdte, und wenn nicht, muss man trotzdem Eremdder Musik haben. Insgesamt
charakterisiert Unlmann die Beziehung des PublikaorsBand jedoch als positiv, ja sogar

sehr persoénlich und emotional.

Ich erzahle Sascha, dass mir manchmal die Band leid tut, weil

sie in so vielen Menschenleben eine groRe Rolle spi elt.
Nattrlich héren mehr Menschen RAMMSTEIN, aber ich g laube kein
RAMMSTEIN-Fan kann eine so intensive, persénliche B eziehung zu
dieser Band aufbauen wie Tocotronic-Fans zu "ihrer" Band. Das

ist natiirlich gut, aber es ist auch beéngstigend. 8

Wie aufreibend der Umgang mit dem Publikum fir eBsnd werden kann, zeigt sich bei
Henry Rollins.Black Flaghaben oft sehr schwierige Zuschauergruppen, teesczufrieden
zu stellen sind, und in Folge ihres Missfallens raggiv oder sogar gewalttatig werden.
Beschimpft, bespuckt, mit Gegenstanden beworfen Geé&rénken beschuttet zu werden, war
fur die Band keine Seltenheit. Obwohl Rollins agb$iten nur die Musik spielen wirde, lasst
er sich durch aggressives Verhalten seitens de$ikBuois oft provozieren und selbst zu

gewalttatigen Handlungen hinreil3en.

Last night was pretty rocky. People were throwing p lastic mugs
at us. It was hard to sink into the music while dod ging the
projectiles. A man with a mohawk started to fuck wi th Greg and
| beat him up. His mohawk made a good handle to hol d onto when

| beat his face into the floor. 86

Die Band und Rollins lassen sich jedoch auch voohnso schlimmen Erfahrungen und

Ablehnung nicht von ihrer Musik abbringen, und gelbeim nachsten Konzert wieder mit

84 Uhlmann, S.79
8 Uhlmann, S.79
8 Rollins, S.89

52



vollem Einsatz zur Sache. Rollins selbst findetogd fir das Musikmachen nicht nur
Ablehnung, sondern auch Anerkennung stérend. Hreigkntlich niemandes Meinung Uber
die Auftritte und die Musik der Band horen.

| have a hard time with all the adulation that | ge t these
days. | don't like getting complimented on what | d 0. | just
want to play. The opinion of others really doesn't matter to
what we are trying to do. Sometimes hearing what th ey think is

very distracting. It's hard enough as it is. 87

Obwonhl Rollins an die Musik und die Band glaubtpwdem, was er tut, Uberzeugt ist, will er
keine Komplimente hoéren, und kann sie noch wengagerehmen. Das passiert jedoch nicht
aus einer falschen Bescheidenheit heraus, sondatemsich nicht mit der Meinung Anderer
Uber sein Schaffen auseinandersetzen will. Das eviind nur ablenken und zu seiner
personlichen Unsicherheit beitragen. Auf der Biwilkeer sich nur auf seinen Auftritt selbst
konzentrieren und nicht an mogliche Reaktionen denko spielt er auch eigentlich nicht far
die Leute im Publikum, sondern nur fur sich selbsd die Band.

| think there's a big difference between playing th e music and

listening to it. | know who's having the better tim e. 58

Bei Nagel, Uhimann und Rollins lasst sich hier demeinsame Grundtenor erkennen, dass
das Wichtigste bei einem Konzert die Freude derdBander Musik ist. Fir die in Uhlmanns
und Nagels Werk beschriebenen Bands wird ihre Ereodidealfall vom Publikum geteilt,
ist das einmal nicht der Fall, kénnen sie ihre Ati& trotzdem geniel3en. Rollins hingegen
wurde gerne jegliche Publikumsreaktion, egal obaglgr schlecht, ausblenden, da er nur um
der Musik willen spielt und sich voll auf sie komteeren mochte.

In Heinz Strunks Werk ist die Publikumssituationeeganzlich andere. Die Tanzband wird
dafir bezahlt, das Publikum zu unterhalten, dies#lssich auf jeden Fall gut amusieren.

Daher orientieren sich sowohl die Musikauswahl alsgch die Darbietung alleine am

8 Rollins, S.121
8 Rollins, S.139
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Publikums- beziehungsweise Veranstalterwunsch. étfiolgreicher Auftritt steigert das
Image der Band und zieht im besten Fall weiterevigarachtige Auftrage nach sich.

Heinz personlich ist es aber vollig egal, ob diaiteeSpal3 haben. Wenn er sich Uber eine
Publikumsreaktion freut, dann, weil sich jemand s@inen Augen besonders lacherlich
verhalt. Als seine Aufgabe auf der Bihne betracétedusschliel3lich das Spiel Auch als er
eine depressive Phase hat und seine Motivatiog&leisi auch fur das Publikum
offensichtlich wird, sieht er keinen Grund, eindzisen mehr Enthusiasmus fir sein Schaffen

zu zeigen oder zumindest vorzuspielen.

Das Defizit an guter Laune versuchte ich durch exze llente
Leistung auszugleichen, meine einzige Daseinsberech tigung. [...]
Dabei wurde mein virtuoses Spiel meist Uberhaupt ni cht

wahrgenommen. 8°

Trotz seiner Fahigkeiten und der Leidenschaft,edi&ther fir seine Musik empfunden hat,

macht er keinen Versuch, sich selbst zu verwirkichsondern sucht den einfachen Weg, mit
Musik Geld zu verdienen. Nicht nur in der Tanzbaad¢ch bei seinen eigenen Popsongs
orientiert er sich nicht an seinem eigenen, sondmm Geschmack des potenziellen
Publikums.

Es lasst sich hier eine Parallele zwischen Heirdz Rallins ziehen: Beiden ist die Reaktion

ihres Publikums auf ihr Spiel relativ gleichgiltida sie ihre Zuhoérer als nicht in der Lage
ansehen, zu verstehen und zu beurteilen, was $ieemd des Konzertes machen. Bei Strunk
geht es allerdings rein um instrumentales Konnezi, Rollins hingegen auch um die

emotionale Bedeutung, die das Spielen der Musikilar hat, unabhéngig davon, ob sie

seinem Publikum gefallt.

Austrofred gelingt es bei seinen Auftritten, Selestvirklichung und Selbstdarstellung auf
der einen und Ausrichtung auf die bestmoégliche thatiéung des Publikums auf der anderen
Seite zusammenzubringen. Das bringt er fertig, weikich in seiner Rolle als perfekter
"Rockkunstler”, der dem Publikum alles gibt, wasemucht, tatséachlich selbst verwirklichen

kann. Denn das ist genau das, was er sein mochiteMasiker, der bejubelt wird.

8 Strunk, S.110
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Dementsprechend euphorisch beschreibt er auch &&ineerte im Werk. Er thematisiert
jedoch auch den Weg dorthin, und die wichtigsterentéinte seines erfolgreichen
Showkonzepts. Aus seiner Selbstdarstellung mackiberhaupt keinen Hehl, im Gegenteil:
Fur ihn ist das richtige Auftreten ein entscheidanBaktor des Erfolges. Dementsprechend

behandelt er in seinem Werk in eigenen Kapiteln di@emen Outf® und

Bilhnenprasentatidh
Auf gut deutsch, es kann eine Musik garnicht so gut sein - auch
wenn bei meinen eigenen Scheiben viele etwas andere S sagen -
dass man sie nicht auch perfekt prasentieren respek tive
verkaufen muss, damit am Ende vom Monat die notwend igen
Absatzzahlen herausschauen. Presentation is everything , lautet
ein gescheiter Spruch aus dem Showbiz, Prasentation ist alles 92

Sein ganzes Streben in seiner SelbstdarstellunguisPublikumswirksamkeit ausgerichtet,
und diese spielt auch in jeder Musikdarstellunghterk eine grof3e Rolle.

Und auch mit womadglich doch einmal vorkommenderddchtung durch das Publikum weil3
Austrofred umzugehen, was er im Kapitel "Wie ereigth mein Publikum" schildert.

Was im Idealfall dabei herauskommen soll, ist ejnel3e Show, bei der sich sowohl der
Kinstler als auch sein Publikum bestens unterhaltgh bei der zum Schluss alle davon
iiberzeugt sind: Der Austrofred is der ChampidSelbst wenn es Austrofred nicht gelingt,
sein Publikum zu dieser Einsicht zu bringen, wind niemand vom Gegenteil Uberzeugen
kénnen. Er ist in seinem Geltungsdrang dermal3ensidmn selbst und seinen Féahigkeiten
Uberzeugt, dass jegliche Kritik wirkungslos an ihabprallt. Diese angeberische
Selbstdarstellung zeigt sich auch im Vorwort desrkR&¥ewo sich Austrofred zu seinen
Fahigkeiten als Schriftsteller aul3ert.

Und zu meiner eigenen Uberraschung habe ich mir ein gestehen
missen, dass ich im Endeffekt eigentlich gar nicht einmal so
schlecht schreibe und dass ich mich sicher nicht ve rstecken

©'vgl. Austrofred, S.14ff
*Lvgl. Austrofred, S.99ff
%2 Austrofred, S.101

% vgl. Austrofred, S.21
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brauche vor den meisten Schriftstellerkollegen und
Nobelpreistragern. o

Wie beim Musikmachen ist Austrofred auch beim Sittee von seinem Talent und seinen
Fahigkeiten Uberzeugt. Wie bereits erwahnt, isAestrofreds Ziel, mit dem Werk seinen
Lesern zu helfen. Sein Schreiben ist also ahnlehes Musik wirkungsbetont, will etwas

erreichen und sein Publikum bewegen. Genauso vine $&nzerte ist aber auch das Buch
reine Selbstdarstellung. Austrofred existiert narseinen Werken, seine Auftritte tragen
genauso wie die Autobiographie zur Definition seiderson und seines Charakters bei.

% Austrofred, S.7f
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2.4. Die Suche nach Anerkennung

Alle in den behandelten Werken beschriebenen Musikden von ihrer Musik leben kdnnen
und sind somit auf Anerkennung und den damit egdteenden Lohn angewiesen. Wiederum

zeigen sie aber durchaus unterschiedliche Einstgdin zu dieser Thematik.

Nagels Erzahler ist stolz auf seine Musik, er glaiglst an ihren Wert und winscht sich
Anerkennung fur seine Werke. Eines Tages davomlebe&odnnen ist sein groRer Traum, und
um sich den zu verwirklichen, nimmt er vieles au¢hs Er arbeitet monatelang in

irgendwelchen stumpfsinnigen Jobs, nur um genug @elsparen, um mit der Band auf Tour
gehen zu kénnen, um die Musik unter die Leute zugen, und das Einzige zu tun, was er
tun will: spielen. Zur Erfillung des Traums von N&gErzahler gehort auch, dass er sich
nicht verbiegen lasst. Sein Ziel ist nicht, einotgfeicher Musiker zu werden, sondern mit

seinerMusik Erfolg zu haben. Das legt er im Werk audhr skeutlich dar:

"Du scheinst ja ziemlich von Dir tGiberzeugt zu sein!

Mit "von dir Gberzeugt" meint [die Interviewerin] " von deiner

Band/Musik Uberzeugt". Ich ignoriere diese Vereinfa chung und
sage: Ja", und ich denke dazu: ja, was denn sonst? Zu welchem
Zweck sollte ich das alles sonst seit tber zwdlf Ja hren machen?
Firs Geld vielleicht? - Dann kdnnte ich mich besser wieder in

die Hotline setzen, oder hétte von Anfang an einen Beruf
erlernen sollen, mit regelméRigem Einkommen und ein em Minimum

an Sicherheit, Sozialleistungen, Rente.

Fur den Erfolg? - Na ja, es ware definitiv kein Pro blem, ein
paar Songs aus dem Armel zu schitteln, die in das d erzeitige
Deutschrock-Konsens-Schema passen und damit eine we sentlich
hohere Chartstauglichkeit hatten als der Zwischen-d en-Stihlen-
Kram, den wir machen." [...] Aber das interessiert mi ch alles
nicht. Wir sind schlieBlich eine Band, kein
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Dienstleistungsunternehmen. Ja, ich will Erfolg, ab er nur mit

dem, was ich mache und woran ich glaube.

Der Erfolg beim Publikum und die Stimmung auf deonKerten geben ihm recht, bestatigen
ihn in der Verfolgung seines Traumes, in dem Vedrain das, was er und seine Band
schaffen, und lassen ihn trotz aller Widrigkeiteohh aufgeben. Dieser Aspekt, die Suche
nach Anerkennung fur das, was man tut und woran ghaurot, ist das zentrale Element in
Nagels Werk. Im letzten Kapitel des Buches kanrh gier Erzahler schlie3lich seinen

Wunsch erfillen, und weil3 das sehr zu schatzen.

Die Tourneeleitung und Mario haben heute unsere Fin anzen
Uberschlagen, und wie es aussieht, kbnnen wir uns a lle einen
fast vierstelligen Betrag auszahlen, wenn wir zuhau se sind.
Damit wére dies die erste Tour in meinem Leben, nac h der ich
mir nicht sofort einen Job suchen muss, um im nachs ten Monat
die Miete zahlen zu kénnen. Ich bin ein glicklicher Mensch. %

Henry Rollins hingegen hat, obwohl er ein ahnliokensives Verhaltnis zur Musik seiner
Band hat, einen ganzlich anderen Zugang zu Erfollj Anerkennung als Nagels Erzahler.
Rollins Zugang ist gepragt von seiner starken UWesiteit, was sein Kénnen und seine
Werke betrifft. Er freut sich zwar, wenn sich jerdafitir Black Flag begeistert, weil3 aber
nicht, wie er mit Komplimenten und Verehrung umgehsoll. Sein diesbezigliches

Unbehagen hélt er immer wieder im Werk fest.

Last night there were these people giving me all th ese
compliments. | don't know what to do. | say thank y ou and try

to smile, but it comes out funny. | think it's real ly cool that
people dig Black Flag. | don't know how to take the

compliments. | try to be polite, because they're be ing cool but

| don't take praise well. o7

% Nagel, S.54f
% Nagel, S.235
" Rollins, S.148

58



Trotz seiner Befangenheit, Komplimente anzunehmenrsucht er, mit den Fans freundlich
umzugehen. Mehrmals begegnet er aber Personen,jhdieblind verehren und sich
dementsprechend verhalten. Das findet Rollins mehrseltsam und abstof3end und es tragt,
gemeinsam mit den gewalttdtigen Zwischenfallen lkahzerten, zu seinem schwierigen
Verhéltnis zu den Anhangern der Band bei.

Black Flag sind in ihrer Geschichte immer wieder mit dem Vorivdes "Sellouts”
konfrontiert. Bei jedem Erfolg, den sie hatten, eflaggen bei der ersten
Plattenveroffentlichung, wurde ihnen vorgeworfdohsu verkaufen und ihre Wurzeln in der
Punk-Szene zu verraten. Angesichts der Tatsaclss, dla Bandmitglieder oft kaum genug
Geld hatten, um sich etwas zu essen zu kaufen, Railins Uber solche Aussagen nur

lachen.
Financial stress was a 24-hour a day reality for th e band. We
were up against it for the entire time the band was together.
There was never any "sellout” or any "rockstar" bul Ishit.
People would sometimes talk that shit and it was al ways funny
tous. %

Was Rollins schriftliche Werke betrifft, so ist ericht so selbstkritisch wie beim

Musikmachen. Hier hat er mehr Vertrauen in sein i&m ist stolz auf seine ganz eigenen
Schopfungen. Das wird deutlich, als er seine Ugerigen iber eine Veroffentlichung seiner
Werke niederschreibt. Obwohl er nicht mit Anerkemgputr sein Buch rechnet, will er es

trotzdem machen, da es ihm personlich ein Anliegerseine Texte zu verdffentlichen.

I have been thinking about putting out my own book. It's not as
if any publisher would want to do it. It might be a cool idea.
I will get a ton of shit for it and they won't sell but |

should do it anyway so | can say that | did. %

Bei Strunks Heinz ist die Lage wiederum andersisEstolz auf sein Kénnen, versucht aber
nicht wirklich, daftir Anerkennung zu ernten, somdsein Hauptinteresse ist, damit Geld zu

verdienen. Darum spielt er b@&iffanys wo er gut bezahlt wird, und freut sich lUber das

% Rollins, S.29
% Rollins, S.139
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bisschen Respekt, das ihm seine Bandkollegen fime senstrumentalen Fahigkeiten

entgegenbringen. Solange er bezahlt wird, istmsvbllig gleich, was fur Musik er spielt und

wie schrecklich er sie eigentlich findet, genause wiele Andere in diesem Genre tatige
Musiker auch. So spielt er neben den Auftritten fifitanysnoch bei anderen Tanzbands mit
und entwickelt doch einen gewissen Ehrgeiz, deoghdhichts mit der Musik, sondern nur
mit leicht verdientem Geld zu tun hat.

Inzwischen half ich auch bei anderen Tanzbands aus, wenn
irgendwo ein Saxophonist gebraucht wurde, und kam s 0 neben den
funfzig Mucken mit meiner Stammband nochmal auf die selbe
Anzahl mit anderen Kapellen. Ich spielte mit Alleinunterhalter
Dieter Sterzel auf Konfirmationen, mit Duo Blackjet auf
Hochzeiten oder den Bands Celebration und Partytime auf
Betriebsfeiern und Stadtfesten. Mucken, mucken, muc ken. 1%

Seine eigenen Musikstiicke betreffend ist er zu ddieiin, um sich einer Kritik zu stellen,
obwohl seine Musik sehrwohl auf Erfolg und Massegliahkeit hin ausgerichtet ist. Hier

traumt er lieber nur von der grof3en Karriere, ahsgsachlich zu versuchen, sie zu machen.

Im Gegensatz zu Strunk, der nicht das Bedurfnisbden Musikmachen die Aufmerksamkeit
des Publikums auf seine Person zu ziehen, ist #fustt in erster Linie Selbstdarsteller. Sein
gesamtes kinstlerisches Schaffen ist auf Erfolg Rothm ausgerichtet. Hintergrund ist
einerseits sein Vertrauen in seine Musik, seinerktaegung, dass das, was er darbietet
einzigartig, bewundernswert und jedes Ruhmes wiisligAndererseits hat er, und das zeigt
sich bereits in den Ruckblicken auf seine Kindhaitl Jugend, einen stark ausgepragten
Geltungsdrang. Das Musikmachen erkennt er schiiel¥ils ideale Form, diesen Drang
auszuleben und Aufmerksamkeit auf sich zu zieheemé&ntsprechend wirkungsorientiert
sind auch seine Konzerte und sein ganzes Auftreten.

Dass Austrofreds Zugang zur Musik von Anfang arkwigsbezogen war, zeigt sich, wenn
er berichtet, warum er als Jugendlicher ein Insenin@rlernen wollte. Das geschieht namlich
nicht aus Freude an der Musik oder dem Wunsch,kdioktlerisch auszudriicken, sondern zu
einem ganz gezielten Zweck: Der junge Fred moOachite,ein Kollege aus der Berufsschule,

100 5trunk, S.161

60



Gitarre spielen, um Madchen zu beeindrucken. EgQ sghliel3lich aber keine Gitarre, sondern
ein Keyboard, mit dem er sich zwar "schlecht in dar auf die Wiese setzen zum
Biirokauffrauen aufreiRetf* kann, dafiir jedoch in der Hardrockband von Intesfneunden

mitspielen darf. Bei der Beschreibung ihres erd@mzerts im Internatskeller zeigt sich

wieder sehr deutlich, was fir Austrofred die wigkten Faktoren bei einem Auftritt sind.

Wir haben ja auch wirklich ein lassiges Set herunte rgegeigt:
rockige Covers hauptséachlich, die Standards, aber 1 a performt,
Haltungsnote Sehr Gut. Ein bisschen einfachere Deep Purple,
Smoke on the water , Hang on Sloopy , Uriah Heep, solche
Klassiker. House of the rising sun natdrlich auch. Alles was

den Leuten Partymaf3ig halt gut einfahrt. Und das Pu blikum ist
uns auch wirklich vollzahlig ausgeflippt: Vierzig B erufsschiler
respektive Berufsschilerinnen haben wir innerhalb k Urzester
Zeit auf Vollgas gebracht, jeden einzelnen. 102

Gespielt wird, was dem Publikum geféllt, und gut @as Konzert, wenn die Zuseher sich gut
unterhalten haben. Obwohl er zugibt, vor dem Kanzerviel getrunken und beim Spielen
durchaus Fehler gemacht zu haben, ist er vom Edelg Auftritts und der Show die er
geliefert hat, restlos Uberzeugt. So Uberzeugts @asihm gelingt, Kritik vollkommen ins

Gegenteil verkehrt zu verstehen.

Eine von den Birokauffrauen hat nach dem Konzert ga nz
ehrflrchtig zu mir gesagt, sie findet das extrem mu tig, dass
wir uns so etwas auf die Buhne trauen. Bumm! Ein Ma dchen, das
mich bewundert! Auch das war eine neue Erfahrung fl r mich und

zwar eine ganz besonders tolle! 103

In der weiteren Geschichte der Internatsband, dierudem NamerCrazy Diamondsals
Rock- und Showband auf Jugendbéllen und Hochzeitémitt, verschiebt sich das primare
Interesse der Bandmitglieder von Anerkennung hin fmianziellem Erfolg. Ihre
musikalischen Anspriiche unterwerfen sie vollig dé&sunsch nach mdoglichst vielen

bezahlten Auftritten und richten ihr Programm nur der Nachfrage aus. Obwohl sie

101 austrofred, S.56
102 austrofred, S.58
103 austrofred, S.59
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eigentlich eine Rockband sein wollen, spielen siehaSchlager und Standardtédnze, um
gebucht zu werden. Vom Musikmachen selbst erzahdtrafred in diesem Kapitel praktisch
nichts, stattdessen schildert er nur knapp die Binalgt der ohnehin kurzen Bandgeschichte.
Wichtig sind nicht die musikalischen Fahigkeiteondern, auf einer Biihne zu stehen und ein
Publikum zu haben. Musikmachen und Auftreten eh&sienicht aus einem Bedurfnis heraus,
sich kreativ auszudricken oder etwas Schones, Beses) Eigenes zu schaffen, sondern aus
reinem Geltungsdrang. Die Musik ist die gewahltesdrucksform, entscheidend ist jedoch
nicht so sehr, was ausgedrickt wird, sondern, das&usdruck einem Publikum préasentiert
wird. Ziel dabei ist, sich selbst darzustellen, Bl&ren zu unterhalten und damit noch Geld zu
verdienen. Dementsprechend ist auch das tatsdehhbhsikmachen im Text nicht sehr
prasent, der "interessante, aufregende" und somdthkenswerte Teil des Erlebten ist das

"Drumherum”, das Dasein als Musiker, das Publikuntk der Erfolg, nicht die Musik selbst.

Mit dem Buch geht Austrofred noch einen Schritttereiindem er sich selbst als etablierten,
erfolgreichen Kinstler darstellt, bringt er sich tie Position, anderen aufstrebenden
Musikern Ratschlage erteilen zu konnen. Dabei gahtdavon aus, dass Erfolg und
Anerkennung die erstrebenswertesten Aspekte desk&fdaseins sind. Dementsprechend
wichtig nimmt er in seinem Werk die Themen Darsitej und Prasentation, wéahrend
musikalische oder emotionale Aspekte des Musikmahen Vergleich zu den anderen

Autoren, kaum behandelt werden.

In Thees Uhlmanns Werk werden Erfolg und Anerkegnkaum thematisiert. Das lasst sich
darauf zurckfihren, da3®cotroniczur beschriebenen Zeit bereits recht erfolgreict, glie
schwierigen Jahre, in denen sich eine Band erbtieten und sich ein Publikum erarbeiten
muss, bereits hinter sich gelassen haben, undhmat derzeitigen Situation sehr zufrieden
und glucklich sind. Da sie sich um Erfolg und Gétd Moment keine Sorgen machen
mussen, sind das keine so wichtigen Themen.

An einer Stelle thematisiert Uhlmann aber doches@iarstnliche Suche nach Anerkennung.
Dabei geht es aber nicht ums Publikum, um den gealer Band, oder um Respekt fur die

Musik, von diesen Dingen ist er auch ohne Bestatigton aul3en tberzeugt.

Immer wenn man zu diesen bekloppten Weihnachtsfeier n nach Hause

kommt und die Frage gestellt kriegt: "Was machst du jetzt?",
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und sich entschieden hat, nicht so etwas wie eine b urgerliche

Existenz anzustreben (und es sei hier mal ganz deut lich
ausgesprochen: damit kann man manchmal leben), soll te man sich
entweder ganz sicher sein oder - hmmh - unsensibel. Far die

Blicke, die Meinungen und die Beileidsbekundungen. 104

Die Anerkennung, nach der Uhlmann strebt, ist dreskinen Lebensstil, flr die Tatsache,
dass er Musiker ist und mit Musikern arbeitet, dassich fur diesen Weg entschieden hat,

und glicklich damit ist.

104 Uhlmann, S.113

63



2.5. Musik, Lesen und Schreiben als Schutzschild

Diese Thematik spielt nicht bei allen behandeltertofen eine Rolle, in den Werken von
Nagel und Rollins ist sie jedoch von groRer Bedegtlyon Interesse ist hier vor allem, dass
in diesem Zusammenhang sowohl Musik als auch LesdrSchreiben einen wichtigen Platz
einnehmen. Sowohl Nagels Erzéhler als auch Rohiitzen die Auseinandersetzung mit
Musik oder Text, um sich in Situationen, in denensch sonst nicht wohl fihlen wirden,

eine gewisse Sicherheit, Privatsphéare oder Gebbaieru schaffen.

Nagels Erzahler schafft sich auf Tour, wo standigese Menschen um ihn herum sind und es
kaum Privatsphare gibt, durch Musikhéren tber Kopgh und die sich ihm dadurch 6ffnende

Welt einen gewissen privaten Raum, ein zuminddstiges "Alleine Sein".

und hole stattdessen meinen MD-Player heraus. "SI ow-Mo
Action" heil3t die eigens zu diesem Zweck aufgenomme ne MD,
lauter ruhige, einlullende Lieder, die mich abholen , an der
Hand nehmen und in ein anderes Land fihren, in das Land der
Tone und Rhythmen, der Schmerzen und der Hoffnung, in ein
besseres Land, eins, in dem man nur auf sein Geflhl hoért und
immer weifl3, wo man hingehort.[...] Schon beim zweiten Lied fallen
mir die Augen zu. Das Lied heif3t "Consequence”, die Band The

Notwist, der Sanger Markus Acher, und er klingt so

vertraut wie

ein alter Freund, weil ich seine Musik schon hore, seit ich ein
kleines Hardcore-Kid war, und der alte Freund singt mit warmer
Stimme weise Worte in mein Ohr: "Fail with conseque nce, lose
with eloquence, and smile". Ich denke: "Alter, ich weild genau,
wie du das meinst!", und er singt weiter: "You're n ot in this
movie, you're not in this song". Und ich sage zu ih m: "Oh doch,
das bin ich!", und er singt "Never", und dann: "Lea ve me
paralyzed, love", und dazu fallt mir nichts mehr ei n, und dann

bin ich raus. 105

195 Nagel, S.80f
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Die Musik l6st beim Erzahler Gefuhle aus, ruft Benungen hervor, sie ist seine treue
Begleiterin seit der Kindheit, eine Freundin, met dnan spricht, von der man sich verstanden
fuhlt und die man versteht. Diese altvertrauterderezu horen, holt den Erz&hler aus seiner
momentanen Situation heraus und bringt ihn an e®rnan dem er sich wohl fuhlt. Das ist
ihm bewusst, und er setzt das Musikhéren Uber Kipfhgezielt ein, um seine Umwelt
auszublenden, sich nicht mehr mit ihr auseinanti®sezu mussen. Diese Abschottung von
der Umgebung durch Musik aus dem Kopfhdrer natztient nur auf Tour, sondern auch im
Alltag, wenn er keine Lust hat, sich mit den Mersthdenen er im Supermarkt oder auf der

Stral3e begegnet, zu konfrontieren.

In den Supermarkt gehst du nur mit dem MD-Player in der Tasche.

Die Musik auf den Ohren gibt dir einen Schutzschild , ohne den

du nur ungern das Haus verlasst. 108

Musik ist fur Nagels Erzéhler ein ultimativer RUdkgsort, den er praktischerweise in Form
seines Minidisc-Players immer in der Tasche haimBeesen liegt die Sache etwas anders.
Obwonhl er es versucht, kann er sich in ein Buchtgteichermal3en zurtickziehen wie in die
Musik. Besonders auf Tour gelingt es ihm nicht, Behe zu finden, die er zum Lesen

braucht.

Ich wirde gerne lesen, aber ich kann nicht. "Fraule in Smillas
Gespur fur Schnee", zu Hause angefangen und gleich drin
versunken, und jetzt: Seit Beginn der Tour habe ich nicht mal
zwanzig Seiten geschafft. Seit zwei Tagen keine Zei le gelesen.
Ich kann mich in diesem Bus einfach nicht ausreiche nd auf ein
Buch konzentrieren, nicht mal einen Spiegel-Artikel mittlerer
Lange schaffe ich noch in einem Rutsch. Ich brauche beim Lesen
immer ein paar Seiten, um wieder reinzukommen, und das ist
nicht moglich, denn es vergehen keine funf Minuten, ohne dass
jemand rumgrélt, Handys klingeln, Menschen telefoni eren, zum
Pinkeln angehalten wird oder jemandem die Musik zu leise oder
zu laut oder die Heizung zu niedrig oder zu hoch is t. 107

1% Nagel, S.24
97 Nagel, S.73
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Vor allem in den Ruckblenden wird das Schreibemthtesiert, das fir Nagels Erzahler eine
ahnliche Funktion einnimmt wie der Kopfhorer: ihanvden anderen anwesenden Personen
zu distanzieren, und zu verhindern, dass ihn jenaausgricht. In 6den Jobs schafft er sich so
einen geistigen Freiraum durch Tagebuchschreibenlogsen und muss sich nicht mit seinen

Kollegen auseinandersetzen.

Der Raum ist in kleine Parzellen aufgeteilt und in jeder sitzt

ein "Call Agent" mit einem Headset auf dem Kopf vor seinem
Computer und nimmt Anrufe entgegen. Du schreibst un d liest und
schreibst und liest in deiner Parzelle. Du hasst al le, die bei
dieser Hotline anrufen und dich beim Schreiben und Lesen
storen. [...] Du hast ein Buch aufgeschlagen vor dir. Ab und zu
blickst du vom Schreiben auf und tust so, als wirde st du im
Buch etwas ablesen, damit es ein wenig nach Recherc hen firs
Studium oder ahnlicher Arbeit aussieht. Mit aller K raft willst

du vermeiden, dass dich jemand auf das Schreiben an spricht. 1%

Ebenso wie die Musik bietet auch das geschriebenod Wm Erzéhler einen Rickzugsort.
Der Erzahler ist, egal, wo oder mit wem er geratiebieim Lesen oder Musikhéren mit dem
Werk allein. Im Gegensatz zum Musikhoren Uber Kopfhorer biettogh ein Buch
keineswegs ein ebenso wirksames Schutzschild. éiesn Minidisc-Player kann er sich von
der Welt und den Menschen um ihn herum abschottehdie Umgebung ausblenden. Mit
dem Buch gelingt ihm das nicht, im Gegenteil: Sbrser sich auch auf seine Lektlre
konzentrieren mochte, die Umgebung lenkt ihn immeeder ab. Wahrend ihm das
Musikhdren Ruhe bringt, muss diese zum Lesen Iseveithanden sein, und wird sie gestort,
wird das Lesen fur ihn unmdoglich.

Sein Schreiben will und muss er sogar vor dufRenafliiEsen und Unterbrechungen schiitzen.
Das Schreiben ist privat, passiert ins personlithgebuch, soll nicht geteilt oder hergezeigt
werden, ja sogar den Vorgang des Schreibens sdlbstatsache, dass er schreibt, mochte er

am liebsten geheimhalten.

198 Nagel, S.57f
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Bei Rollins werden hauptsachlich Schreiben und heshematisiert, neben der
Schutzschildfunktion dient ihm vor allem das Sdbeai auch als Mittel gegen Langeweile.
Beim Schreiben kann er seine Umwelt ausblendensmsich nicht mit seiner vielleicht
frustrierenden Situation auseinandersetzen, sorkiarn sich mit seinen eigenen Gedanken

beschaftigen.

So many nights like this where you just end up in a place and
nothing happens except hanging around trying to sta y warm and
fed. That's why | spend so much time in this book. Where the

hell else am | going to go? 109

FUr Rollins ist das Schreiben genauso ein Ausdunk eine Auseinandersetzung mit seinen
Emotionen wie das Musikmachen, mit dem Unterschikeds er beim Schreiben alleine ist,
das nur fir sich tut, es ganz fir seine Zwecke emutkann. Stellenweise hélt er seine
Gedanken uber genau diese Thematik fest und ietedr sein Schreiben als gezielte

Handlung, die zu seinem Ruckzug in sich selbstéogit

I'm writing to cover my tracks. I'm writing an arse nal. I'm
writing a coat of armor. I'm writing to get the num bness that |
crave. %

Hier geht es ihm um die Differenzierung und Abkdmsg seiner Person von der restlichen
Welt, er will "numbness" erreichen und nicht meaf @aul3ere Einflisse reagieren. Weil man
bei Rollins direkten Einblick in seine Tagebucha&ithnungen hat und er auch seine
Uberlegungen bezuglich seines Schreibens thenvitig%iann man seine Einstellung zu

Schreiben, und die Bedeutung, die es fir ihn ledi; gut nachvollziehen.

Bei Nagel ist die Lage etwas anders. Sein Erzdddachtet zwar auch vom Schreiben, jedoch
bekommt man keinen Einblick in das Geschriebenella, was er schreibt, oder was das

Geschriebene oder das Schreiben an sich ihm bedeutéhrt der Leser im Grunde nichts.

Das Lesen spielt fur Rollins ebenfalls eine wichtiolle, er liest viel und nimmt mehrmals

ausfuhrlich Stellung zu seinen Eindricken von delegenen Werken und Autoren. Fir ihn

19 Rollins, S.153
10 Rollins, S.183

67



sind Blcher eine geistige Anregung, er will sicbhhinur unterhalten, sondern macht sich
auch viele Gedanken Uber das Gelesene, die erida@inem Tagebuch festhalt. Besonders
wichtig wird ihm Henry Miller, mit dessen Werken sich identifizieren kann, und seine

eigenen Ansichten in ihnen wieder erkennt.

The more things | do alone the better. In Miller's Black Spring
he talks about the joy of being able to enjoy one's own
company. | think there's nothing better than being a loner. |

think it's the best way to be. 111

Rollins, dem die Gesellschaft von anderen Menscb#nunangenehm ist und der das
Alleinesein zeitweise geradezu zelebriert, findet Millers Werk Bestatigung fir seine
Einstellung. Das intensive Verhaltnis, das Rollms Miller und dessen Werken aufbaut,
erweckt den Eindruck, dass er sich oft in Gesedlichines Buches wohler fuhlt als in
Gesellschaft anderer Menschen. In den Werken Hegftiligrs findet er das Verstandnis, die

Freundschaft und die Bestatigung, die ihm in seiheben fehlen.

| recently finished his book Tropic of Capricorn. [ ...] I hated
finishing the book. | felt as if | was saying goodb ye to a
friend. | felt lonely when | had finished it. The m an is
totally endearing to me. | carry one of his books w ith me
always. 2

Gemeinsam haben Rollins und Nagels Erzéhler nicint dass sie sich in kinstlerische
Werke, sei es Musik oder Literatur, zurlickziehem, ein Stiick Privatsphare zu gewinnen,
sondern sie teilen auch einen leicht misanthropisctug. Nagel versteckt sich vor der Welt
mit Kopfhérern, wahrend Rollins Verstandnis in deteratur, besonders in Werken von

Henry Miller sucht und auch findet.

"' Rollins, S.129
12 Rollins, S.238f, vgl. auch vollstandiges ZitatemB.5.
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3. Darstellung von Musik und Musikerlebnissen

Ich erinnere mich an Konzerte, die schon lange rdeEsind
[Tomte]

Die Darstellungsweisen, mit denen die Autoren Musikd Musikerlebnisse schriftlich
festhalten, unterscheiden sich einerseits von Werk Werk, andererseits auch
situationsabhangig innerhalb eines Werkes. Uber Migglichkeiten, Musik literarisch
darzustellen, schreibt Martin Hub¥r:

Fir die Aufnahme oder Evokation von Musik im Text h at der Autor
zwei Moglichkeiten: Musik kann erzahlt werden, oder ein
Musikwerk wird als Anspielung zitiert mit der Absic ht, in einem

Verweisungsvorgang im Leser die gewilnschte Musik zu

evozieren.

Zur Analyse der hier behandelten Werke wird jedeame etwas andere Unterscheidung
getroffen, die sich auf die Art und Weiseie Musik erzahlt wird, bezieht. Namlich, ob die
Musik selbst, also direkt, geschildert wird, odér ke indirekt durch Reaktionen dargestellt
wird.**> Die oben genannte Anspielung durch ein Zitat widdbei der direkten
Darstellungsweise zugeordnet, da sie sich ja asifb@achriebene Musikstiick selbst bezieht.
Diese Betrachtungsweise ermdglicht eine umfasseAdalyse der Werke und ihrer
spezifischen Formen der Musikdarstellung.

In der Differenzierung einer direkten und eine ralien Darstellung kann jeweils noch
unterschieden werden, ob eine Aul3en- oder Innecfansieboten wird. Die direkte
Darstellung erfolgt durch eine tatsachliche Besbmrey der Musik, von Klangen, das
Nennen von Titeln oder das Zitieren von Texten, wold eine AufRRenansicht des
betreffenden Musikstlickes geboten wird. Genanntel Tealer Werke dienen dabei, neben
ihrer mdglichen Aussagekraft Uber den Charakter Masiksticks, als Verweise: Ist das
Musikstiick dem Leser bekannt, evoziert die Titeinerg eine Vorstellung davon und fligt so

13 Huber
14 Huber, S.35
15vgl. Huber, S.36
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der Erzdhlung eine zusatzliche Kommunikationseligneu!'® Kennt der Leser das Stiick

nicht, gibt ihm die Titelnennung doch die Mdglicitkes "nachzuhdren”. Textzitate dienen in
erster Linie als "lllustrationen” in der Darsteltuvon Liedern, charakterisieren genauer,
machen ein beschriebenes Musikstiick greifbareisten Bezugspunkte fir AuRerungen zu
dem betreffenden Stick. Schildert der ErzéhleresMasik, indem er das Spielen und Singen
beschreibt, wird sie in ihrer Entstehung, in eiimerenansicht, direkt dargestellt.

Bei der indirekten Darstellung wird die Musik anbader Reaktionen der Zuhdrer und
Musiker beschrieben und charakterisiert. Eine Aafisitht entsteht hier durch die

Schilderung des Publikums, der Zuhdrer, und ihreakdonen auf die gehorte Musik. Eine
Innenansicht entsteht durch Beschreibung der - ewofiotionalen - Assoziationen und

Reaktionen des Erzahlers selbst, sowohl beim Mustkmn, als auch beim Anhdren von
Musik.

Beides, also das Musikmachen und das Anhoren vasikyiwird in den Werken thematisiert

und beschrieben. Hier soll nun auch betrachtet everdb und wo sich bei den einzelnen
Autoren unterschiedliche Darstellungsweisen derikirsdiesen beiden Situationen finden.

Wird die eigene Musik mit anderen Mitteln dargdstdb die Musik anderer? Welche Grinde
lassen sich fur diese Unterschiede finden?

Ebenfalls von Interesse ist, ob sich die von detofan gewéhlten Darstellungsweisen von
Musik in den im zweiten Teil herausgearbeiteten égdngen der Musik und des

Musikmachens fur die Erzahlerfiguren begriinden oaenit in Verbindung bringen lassen.

Da sich in allen Werken unterschiedliche Mischfannder genannten Darstellungsweisen
finden, die jeweils dem spezifischen Stil und Zigls Werks zueigen sind, ist ein nach
Darstellungsformen strukturierter Vergleich nickglffihrend, da dabei das Charakteristische
der Werke, welches sich eben aus jener ihnen eig@mevendung und Kombination der

Darstellungsformen ergibt, nicht erfasst werdennkdn Folge werden daher die Werke und
ihre spezifischen Darstellungsformen einzeln bétetc wobei an gegebener Stelle auf
Vergleichbares in anderen Werken hingewiesen wird.

Abschlieend werden noch zwei Sonderfdlle des Zosamspiels von Liedertext und

literarischem Text aus den Werken von Nagel undratred betrachtet.

16v/gl. Huber, S.38f
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3.1. Musik und Musikerlebnisse bei Nagel

Bei Schilderungen des selbst Musikmachens findgt bei Nagel hauptsachlich indirekte
Darstellung, diese aber in Innen- und Aul3enansiochtlen Konzertbeschreibungen geht es
um das Gefuhl des Erzahlers wahrend des SpieletisdienReaktion des Publikums, die
Stimmung, die durch die Musik im Raum entsteht. Rande beschreibt Nagel auch das
Singen und Spielen selbst, aber auch hierbei stielst Empfinden des Erzahlers im

Vordergrund.

Der Anspruch von Nagels Erzéhler an die eigene Missiein emotionaler, sie soll auf die
eine oder andere Weise beruhren. Weder interesisredie Technik, die ein Konzert einer
Band beansprucht, noch strebt er nach techniscedel®ion in der Beherrschung seines
Instruments. Entscheidend ist, etwas zu tun, wonan glaubt, das man gerne tut, und das
einen selbst gliicklich macht! Dementsprechend beschreibt der Erzéhler auch olizétte
seiner Band. Hier werden keine Titel genannt odté zitiert, in den Schilderungen geht es
darum, ob das Konzert, fir die Band und fir daslilui, bewegend war und sich gut
angefuhlt hat. Er ist mit einem Auftritt unzufriedevenn es der Band nicht gelingt, mit der

ihrer Meinung nach notwendigen Energie und Leideafizu spielen.

Der freie Tag hat meiner Stimme gut getan, sie ist wieder da.
Dafur gibt es heute Abend von allem anderen zu weni g: kaum
Publikum, kaum Energie, kaum Bock, kaum Leidenschaf t. Wenns
hochkommt sind hundert Leute im Raum. Sie sind ruhi g. Sie
lassen einen héasslichen Halbkreis vor der Bihne fre i. Niemand
klatscht, als wir nach dem Intro auf die Blhne gehe n. Wir
rattern unser Set runter, und ich werde von Lied zu Lied
wiitender, wiitend auf uns selbst. Hundert Leute ist nicht viel,
aber das wussten wir vorher schon. [Die Schweiz] is t nun mal
ein kleines Land, und wir fangen hier gerade erst a n. Sind wir
schon so verwohnt, dass wir uns keine Miihe mehr geb en, wenn die
Hutte mal nicht voll ist? Das kann doch nicht wahr sein. Am

17v/gl. Nagel, S.54
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Ende hoffe ich sogar, dass das Publikum keine Zugab e horen

will. Will es aber doch. Sie kriegen noch zwei Song s, dann ist
der Spuk vorbei. [...] Ich fuhle mich schlecht. [...] D ieser lahme
Zock da gerade. Dieser Rentner-Rock. Faul, alt und schwach.
Ubersattigt, emotionslos. Gerade nach dem freien Ta g hatten wir
Besseres abliefern miissen. 118

Die Schilderung des Konzerts springt zwischen descBreibung der Publikumsreaktionen
und den Gedanken des Erzahlers hin und her, olnalgetatsachlich auf die Musik selbst
einzugehen. In dieser Szene liegt die Aufmerksandes Erzéhlers, und somit der Fokus der
Darstellung, nicht auf der Musik oder den gespieltéedern, sondern auf dem Arger des
Erzahlers Uber sich selbst. Obwohl er nach eindésangziindung wieder gut singen kann, und
bei dem Auftritt nichts wirklich schiefgeht, lautbch nichts nach seinen Vorstellungen. Die
wenigen Besucher bringen nicht die Stimmung mi, gich die Band erhofft hatte, und der
Band gelingt es nicht, das auszugleichen. Dem Konfehlen die fur den Erzahler

entscheidenden Elemente: Motivation, Energie, Lesdbaft, Emotion, Spal3 an der Sache.
Seine Reaktion ist selbstkritisch und frustrient,l@&sst keine Ausreden gelten und selbst
positive Publikumsreaktionen kdnnen ihn nicht vemer Unzufriedenheit abbringen. In den
letzten Satzen des zitierten Abschnitts charakéetier die Darbietung der Band an diesem
Abend riickblickend. Seine Beurteilung des Auftristsdeutlich als Resultat seiner Eindriicke

und Empfindungen wéhrend des Konzerts zu erkennen.

Das, hier sehr deutliche, Fehlen tatsachlicherektlr Beschreibung der Musik in der
Schilderung von Musikerlebnissen findet sich, wiehszeigen wird, auch bei Austrofred,
Uhlmann und Rollins. Dieser Umstand lasst sichrdbegriinden, dass bei der Beschreibung
eines Konzerts, vor allem in einem Werk, in demlevidavon geschildert werden, das
Spezifische, Charakteristische und Besondbeses einerKonzerterlebnisses festgehalten
werden soll. Solche Besonderheiten finden sichaher meist nicht in der Musik, die ja von
einem Konzert zum nachsten in ihren Grundzigenclyldileibt, sondern eben in den
spezifischen Umstanden eines Auftritts, in den MReakn und Empfindungen der
Beteiligten.

18 Nagel, S.150f
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Auch in der Schilderung eines positiven Konzertarleses zeigt sich der Fokus auf die
Gedanken und Gefuhle des Erzahlers. An diesereStigt sich, dass die indirekte
Darstellung auch umgekehrt funktioniert: Anstatt diku anhand von Reaktionen und
Assoziationen zu charakterisieren, lasst Nagelesetrzahler hier auf ein Musikstiick und

eine Filmszene verweisen, um dessen Befinden zaehmaiben.

Das Intro ertént und es macht mich ganz hibbelig, a
beim letzten Konzert. Wenn man sich einbildet, ein

uch noch

Song kodnnte

genau ausdriicken, wie man sich gerade fuhlt - und w eil wir
romantische Musikfreaks sind, tun wir das doch alle -, dann bin
ich jetzt "Too Young" von Phoenix. Das heif3t: Ich f Uhle mich
wie eine Mischung aus Abba und Thin Lizzy. Genauer gesagt: Ich
fuhle mich ziemlich sexy. Und Scarlett Johansson ta nzt wie in
"Lost in Translation" zu meinem Beat. [...] Dann geht es los. Wir
erklimmen die von unseren Wohnzimmerlampen, den sog enannten
"Athmos", nur schwach beleuchtete Bihne Uber eine k leine
Treppe, und das Publikum beginnt zu jubeln. Ich han ge mir die
Gitarre um, knipse den Standby-Schalter meines Vers tarkers an
und sehe aus den Augenwinkeln Werner, wie er die St icks in die
Hand nimmt. Gleich beim ersten Bassdrumschlag stehe ich total
unter Strom. Es geht durch die Beine in den Arsch i n den Bauch,
es umnebelt Herz und Hirn. Ich trete auf den Verzer rer und
halte meine Gitarre vor die Box. Die Ruckkopplung s agt mir
alles was ich wissen muss. Die reine Wahrheit. Die pure
Energie. Ich weil3, dass ich jetzt nirgendwo anders sein und mit
keinem Menschen der Welt tauschen mdchte. Ich hab h ier alles

was ich brauch. 119

Im weiteren Verlauf der Schilderung zeigt sich véiedn die Abwesenheit einer tatsachlichen
Musikbeschreibung bei gleichzeitiger Betonung denpEndungen, die das Musik- und
Auftrittserlebnis beim Erzéhler auslost. In diesAbsatz, dem letzten Absatz des vorletzten

Kapitels des Buches, erreicht die Erzahlung ihalenund der Erzéhler sein Ziel. Die Motive

19 Nagel, S.235f
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des Werks, jene Dinge, die fur den Erzahler voneB&ghg sind, konzentrieren sich in der
Beschreibung dieses Musikerlebnisses. Seine Leitdeftsfir die eigene Musik und das

geistige und koérperliche Wohlbefinden, das sie irerschafft, das Zusammenspiel innerhalb
der Band, die fur die gemeinsame Sache brenntPdhkum, das genauso viel Freude an
seiner Musik hat, und schliel3lich die Gewisshedts flir ihn selbst einzig Richtige zu tun.

Dieses Fazit tber die Erfahrungen, Erlebnisse uad.eébenseinstellung des Erzéhlers zieht
dieser jedoch nicht erst nach dem Ende der Touausd) sondern wahrend des letzten
Konzerts, wahrend des Spielens. Seine Gewissladitiab hier alles was ich brauch” wird

durch die Musik, das Spielen und sein Gefuhl daosigeldst und bestatigt. Das tragt zwar
nicht unbedingt zur Charakterisierung der Musik, ls&hr wohl aber zur Darstellung der

Bedeutung, die die Musik und dieses Musikerlebinisien Erzéhler hat.

Beschreibt Nagel das Musikhoren, so wahlt er eeteras anderen Weg der Darstellung. Hier
mischt er direkte Darstellung durch Textzitate wab Nennen von Titeln mit indirekter,
indem er die Assoziationen und Gedanken des Enzdnlen Gehdrten festhalt.

Die Rolle der Musik im Werk beziehungsweise in Benkreten Szene, und ihre Bedeutung
fur den Erzahler, konstituiert sich einerseits #us der Musik, selbst, und andererseits aus

dem, was sie beim Erzahler ausldst.

Also sitzt du auf deinem Rad und fahrst so Richtung Café. Die
Sonne scheint, das Fahrrad gleitet leicht Uber den Asphalt. Du
horst The Cure auf dem MD-Player, und sie singen "I used to
sometimes try to catch her", und du willst noch nic ht anhalten,
"but never even caught her name", also machst du ei nen kleinen
Umweg Uber die Promenade, die den gesamten Stadtker n umringt.
Du fiihIst dich gut und fahrst und fahrst und fahrst . 120

Im Gegensatz zu den Konzertbeschreibungen ist dieergehérte Musik selbst von viel
gro3erer Bedeutung. Zentral ist nicht nur das Engefin und Denken des Erzahlers, sondern
der konkrete Einfluss, den die Musik und der Teas dliedes auf ihn haben. Der zitierte
Liedtext wird mit der Handlung und den Gedankenkesihlers verwoben. Hat der Leser das
Lied "im Ohr", seine fréhliche Melodie, die melaotischen Untertone und den

120 Nagel, S.108
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sehnsiichtigen Text, erschlielen sich ihm die Erdpfigen und Wahrnehmungen des
Erzahlers in der beschriebenen Situation viel bedsedieser Szene ist die Musik, die der
Erzahler hort, charakteristisch fur diesen speaeMoment, das Lied ist genauso Teil des
Geschehens wie der Sonnenschein und das Radféhreden Einfluss des Musikstiicks auf
die Szenerie und den Erzéhler zu verdeutlichend veis direkter dargestellt und sein
Charakter durch Textzitate illustriert.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass in dNdymistellungen von Musik und
Musikerlebnissen Reaktionen und Assoziationen zursikl zentral sind. Beim selbst
Musikmachen steht das Empfinden des Erzahlers béusizieren an sich im Mittelpunkt,
ohne genau auf die Musik einzugehen. Wird das Aerhdon Musik beschrieben, wird die
Musik direkter dargestellt und genauer charaktentisivichtig sind hierbei die Assoziationen

und Geflihle des Erzahlers zu einem bestimmtenihiether bestimmten Situation.
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3.2. Musik und Musikerlebnisse bei Heinz Strunk

Bei der Betrachtung des Werks von Heinz Strunkiis¢ klare Trennung der Aspekte "Musik
machen” und "Musik héren” nicht mdglich. Tatsadmis reines Anhdren von Musik, von
Schallplatte, CD oder aus dem Radio, wird bei $rpnaktisch nicht thematisiert. Bei
Beschreibungen von Konzerten &uf3ert sich Strunkchdws auch zum Spiel seiner
Bandkollegen, denen er naturgemald auch zuhorteinDarstellungsweise gibt es jedoch
kaum Unterschiede zur Beschreibung seines eigepiets SIn beiden Féllen, die oft genug in
einer allgemeinen Schilderung des Konzerterlebsisgschmelzen, findet sich eine sehr
direkte Darstellung der Musik. Strunk zitiert viel€exte und beschreibt, teilweise
lautmalerisch, die Klange der einzelnen Instrumektenmentiert der Erzahler sein eigenes
Spiel, betont er dabei meist sehr stark den techars Aspekt und seine instrumentalen
Fahigkeiten. Bei den anderen Musikern in der Bartiteebenfalls der instrumentale Aspekt
im Vordergrund, da Heinz ihnen in diesem Bereiafo@ weit Uberlegen ist - wie er nicht
muide wird zu betonen - werden hier hauptsachlich 8chwéchen und Fehler beschrieben.
Bereits bei der ersten Probe mit seinen neuen Rdledlen fallt Heinz sein Urteil Uber ihre
Unfahigkeit.

Im ersten Durchgang spielte Gurki das Thema auf der Gitarre.
Schon nach wenigen Takten war mir klar, was die Stu nde

geschlagen hatte. Der Bandleader musste sich enorm

konzentrieren, um die Melodie einigermalRen fehlerfr ei zu
spielen, aulRerdem hatte er Uberhaupt kein Rhythmusg efthl.
Norberts Bass und Thorstens Schlagzeug rumpelten oh ne Bezug
aufeinander zu nehmen, unbeholfen vor sich hin. [...] Jens hatte

bei seinem Korg Polysix Synthesizer einen ganz absc heulich
schrillen Streichersound eingestellt und griff mit seinen zu
kurzen Fingern standig daneben. Kléter kloter klbte r, schrammel

schrammel schrammel, matsch matsch matsch. 121

121 Strunk, S.24
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Sein eigenes Spiel beschreibt er in Innenansichtamnlichen, direkten Mitteln, hierbei
werden aber auch die positiven Reaktionen der Baletjen dargestellt, was seine

instrumentale Uberlegenheit noch untermauert.

Ich spielte das Thema auf der Fléte und improvisier te einen
zweiten Durchgang. Dann griff ich zum Altsaxophon u nd gniedelte
was das Zeug hielt. Die neuen Kollegen waren beeind ruckt. [...]
Dann wurde der mir nicht gelaufige Schlager Der Morgen danach
von Tommy Steiner intoniert. In F-Dur. [...] Ich ents chied mich

far die Flote. Pfelf, tirilier, Sechzehnteltriolen,
Zweiunddreil3igstel, ich wollte sie schwindlig spiel en.
Tiffanys: begeistert! Zu Recht. Schlie3lich hatte i ch

entscheidende  Teile meiner Jugend dem  Erlernen von

Blasinstrumenten geopfert. 122

Die Musik wird mit lautmalerischen Begriffen umsigiren und gleichzeitig beurteilt. Das
Spiel der anderen "rumpelt”, klingt nach "klételschrammel” und "matsch”, Worte die an
Unbeholfenheit, Ungenauigkeit und Einfachheit denkessen. Sein eigenes Spiel hingegen
beschreibt Heinz mit "pfeif" und "tirilier", dasrgl hohe, klare Tone, prazise und schén
gespielt. Die gespielten Lieder werden, abgeseloender Titelnennung, nicht beschrieben
oder charakterisiert, sie sind hier jedoch auchenséchlich, denn es geht in erster Linie um
die Darstellung und Gegenuberstellung der Fahigkeiter Musiker an ihren Instrumenten.
Auch die indirekten Darstellungselemente, die Reakn der Bandkollegen auf Heinz' Spiel
und seine Hinweise darauf, die anderen beeindruzkewollen, konzentrieren sich auf das

instrumentale Kénnen und zeigen keine emotionabkian auf die Musik.

Ist die instrumentale Versiertheit von Heinz einratbliert, treten die gespielten Lieder ins
Zentrum der Musikdarstellungen. Bei den Beschragean der Band-Auftritte werden

zahlreiche Liedertitel genannt und fast immer Teiés Textes zitiert. Die Lieder und Texte
werden dabei sarkastisch kommentiert, Heinz maicht &ber die Schlagermusik, und auch
die Leute und die seltsame Stimmung auf den Vesdinagen, auf denen sie gespielt wird,

lustig.

122 Strunk, S.25f
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Sechzehn Oldies hatten wir flr unser Medley verwurs tet, das

nach dem ersten Titel benannt war: Yesterday Man . Das grof3e
Yesterday-Man-Medley , eine Ansammlung der debilsten Stiicke des
Rockpops der sechziger Jahre. Kriterien waren leich te
Spielbarkeit, und Gurki an der Gitarre durfte mogli chst keine
Rolle spielen. [...] Das Medley endete unausweichlich mit der
Mitgrélhymne " Na na na na, na na na na, hey hey hey, Goodbye "
Die Leute: begeistert! Véllig auBer Rand und Band! Der ideale
Zeitpunkt fur das abscheulichste Lied der Welt, Verdammt lang
her von BAP. " Verdammt lang her, verdammt lang, verdammt lang

her ." Die stiernackigen Jungbauern reckten die Fauste in die
Luft und sangen den einfachen Refrain mit. Wasser a uf ihre
Muhlen. 2

Dieser Absatz bringt die Essenz der Konzertbesohngien in Strunks Werk auf den Punkt.
Die ohnehin schon "debilsten Stiicke" wurden "vestetf, also jeglichen moglicherweise
vorhandenen Charakters beraubt und in den Tanzriiskieitsbrei eingearbeitet. Da die
Bandkollegen, vor allem Gurki, so schlechte Musiied, muss es sich auch um musikalisch
maoglichst simple Stiicke handeln. Dem Publikum ists dedoch gerade recht, die
abschlieBende "Mitgrolhymne" verfehlt ihre Wirkunght, diese Musik ist genau das, was
die Leute horen wollen. In den Zitaten zeigt sicie &tumpfheit der Texte, in den
Beschreibungen der Reaktion die Begeisterung dddikBms. Heinz steht dem allem
irgendwie gleichgultig gegeniber, er zeigt keineogomale Reaktion auf die Musik, das
Publikum oder die Stimmung beim Konzert. Sein Z8&lnur, seinen Part, so gut er kann, zu

spielen und nach tberstandenem Abend seine woldwedGage einzustecken.

Strunks Musikdarstellungen konzentrieren sich eigi€s auf den instrumentalen Aspekt, die
wiederholte Betonung von Heinz' Fahigkeiten und iktbeoretisches Wissen im Gegensatz
zu seinen dilletantischen Bandkollegen. Anderesssieht der Charakter der gespielten
Schlagermusik im Mittelpunkt der Schilderungen. d&si wird direkt dargestellt. Die

Schlagerlieder werden jedoch zusétzlich zu vielaxtditaten, die auch dem schlager-

unerfahrenen Leser, dem die genannten Titel keigriBesind, einen guten Eindruck

123 Strunk, S.72
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verschaffen, auch durch Publikumsreaktionen, aldoekt beschrieben. Dabei wird auch das
Publikum selbst durch die Musikbeschreibung undieséReaktion auf die gespielte Musik

charakterisiert.
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3.3. Musik und Musikerlebnisse bei Austrofred

Bei Austrofred findet sich in den Konzertbeschreifpen eine Kombination aus direkter und
indirekter Darstellung, wobei die indirekte deutilidominant ist. Er nennt zwar viele

Liedertitel, nimmt aber keinen Bezug auf die eineal Sticke und &ufert sich nicht zur
Musik selbst, sondern in erster Linie zu den Realen des Publikums und seinem Agieren
und Empfinden wahrend des Auftritts.

Was jetzt folgt ist mein Erfolgsprogramm, Hit auf H it, das
gesamte Who is Who meiner beliebtesten Melodien: Irgendwann
bleib i dann durt , A Freind is a Freind , Hitr@dio Gaga , der
legendare Protestsong, Schifoan , und und und. Die Fans alle auf

Vollgas, sie schreien, sie agieren. Es herrscht ein e Stimmung
wie man sie in Osterreich nur ganz selten erlebt be i einem
Rockkonzert, und dann eigentlich auch nur bei mir. [...] Ein
super Hohepunkt ist wie immer mein Hit Eich DodIn gib i Gas :
namlich klarerweise die Stelle wo ich mir das Leibe rl
herunterreil3e und dann quasi nackt dastehe vom Ober korper her.
[...] Spatestens da ist dann wirklich keiner mehr zum Halten. Von
jetzt an sind wir eine einzige grofRe Familie, eine Austrofred-
Family, und gemeinsam leben wir den ewigen Traum de S

Rock'n'Roll, beziehungsweise des Austropop. 124

Ein Austrofred-Konzert ist nicht in erster LinieneiMusikdarbietung, sondern eine Show, die
unterhalten soll. Er ist nicht Teil einer Band, demeinsam spielt, sondern steht alleine auf
der Buhne und singt zu Playbacks. So verliert digsikl durch die Abwesenheit anderer
Musiker und die Tatsache, dass sie in immer gleiEleem vom Band kommt, an Bedeutung.
Anders als bei Nagel, der in den Konzertbeschrgjbnrauch hauptsachlich Reaktionen und
Emotionen schildert, geht es bei Austrofred jedaaht um personliche Eindricke eines
einzigartigen Konzerterlebnisses. Zentral ist ler Selbstdarstellung von Austrofred, sein
Talent, seinem Publikum eine einzigartige Show mieln. Das Aufzahlen der Liedertitel

dient hier auch weniger einer Evozierung von bel@nmMusik im Leser, selbst wenn

124 pustrofred, S.20
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Austrofred wohl davon ausgeht, dass seinem Leskqubl seine musikalischen Werke
selbstverstandlich bekannt sind, sondern ist meimr Angeben mit seinen "Hits",
beziehungsweise auch eine lllustration der SymbiaseenrAustropop, die sich auch in den
genannten Titeln widerspiegéeft

Auch der beschriebene H6hepunkt ist nicht musiklés, sondern darstellerischer Natur. Die
Musik ist fur Austrofred nicht Ausdruck seiner s&lbsondern durch das Darbieten der Musik
und Darstellen des "Rockkinstlers” wird Austrofrels Person erst geschaffen.
Dementsprechend liegt auch der Fokus der Konzetwlhmgen auf ihm und seiner
Darbietung und nicht so sehr auf der dargebotenasikv Die Musik ist nur ein Teil des
Gesamtkunstwerks Austrofred, und zwar einer, deerster Linie auf seinen Konzerten
prasentiert wird. Im Buch geht es aber weniger wn ohusikalischen als um alle anderen

Aspekte seiner Person, die daher auch bei seinaikbtiebnissen im Vordergrund steht.

Auch beim Musikhoren ist die Darstellung indirekystrofred beschreibt oder charakterisiert
nicht die Musik selbst, sondern den Effekt, denai€ihn hat. In Erzahlungen Uber seinen
Musikkonsum in der Kindheit hat die Musik eine ktaremotionale Bedeutung. Hier
beschreibt er den positiven Einfluss, den die Masikihn, ein trauriges und melancholisches
Kind, hatte.

Das Lassige an meiner Depression war aber, dass ich mich selber
mit eigener Kraft aus diesem Sumpf befreien habe ko nnen, und
zwar mit viel Positive Thinking und durch die heilende Kraft

der Musik. Es ist némlich bekannterweise die Musik die
Schwester der Medizin, [...] das ist wissenschaftlich erwiesen.
Und so habe ich einfach immer, wenn es mir ein biss chen
schlecht gegangen ist, eine Queen-Platte aufgelegt, und schon

hat die Welt wieder ganz anders ausgeschaut. 126

Die Musik ist wichtig und entscheidend, wird jedosélbst nicht ndher beschrieben oder
charakterisiert. Es wird zwar die BanQueen genannt, jedoch nicht naher darauf

eingegangen, warum gerade diese Musik einen stiyassEffekt auf den jungen Fred hatte,

125 "irgendwann bleib i dann durt" va®TS "A Freind is a Freind", eine Adaption v€ueens"Friends will be
Friends", "Hitr@dio Gaga", eine Adaption vQueens"Radio Gaga" und "Schifoan" von Wolfgang Ambros
126 pustrofred, S.41

81



oder ob es eher musikalische oder textliche Aspelktesn, die ihm in depressiven Phasen
geholfen haben. Die Bedeutung der Musik entstektilater Wirkung, wie diese zustande

kommt, wird aul3er Acht gelassen.

Austrofreds ganzes Schaffen ist wirkungsbetont,iserals Kunstfigur per definitionem
Selbstdarsteller, daher stehen auch bei seinenkiursitellungen die Wirkung der Musik und
die Reaktionen darauf im Mittelpunkt. Die Musik didurch diese indirekte Darstellung in

ihrem, flr Austrofred, entscheidenden Aspekt, detethaltsamkeit, charakterisiert.

Im Werk finden sich noch zwei in Handschrift abgegkte Liedertexte von Austrofred, die
jedoch im Werkszusammenhang keine musikdarstedlezis sondern nur erzahlerische
Relevanz haben. Es handelt sich dabei um &steiseia Adaptionen voQueenLiedern,
mit denen Austrofred etwas ausdricken mdchte. E@siDer Austrofred is der Champion
nachWe are the Championsine schamlose Selbstbeweihrducherung, die auieliter oben
zitierte Konzertbeschreibung foltft’ AndererseitsHitr@dio Gaga nachRadio Gaga ein
Protestlied, das sich gegen Pop-Formatradio imeftiginen und O3 im Speziellen richtet,
und in ein Kapitel Uber genau diese Thematik eiigefst'?® Die Textzitate dienen der
lllustration des Erzahlten bzw. Dargelegten, siedsnhaltlich relevant fur das Werk und

transportieren in dieser Form keine Musik oder kalgchen Eindricke.

127y/gl. Austrofred, S.21
128y/gl. Austrofred, S.106
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3.4. Musik und Musikerlebnisse bei Thees Uhlmann

Bei Uhimann findet sich, was Musikdarstellung Wétreine andere Ausgangssituation als bei
den anderen Autoren, da er im Werk nicht selbsiVaisiker tatig wird. Es gibt also keine
Darstellung des tatsachlichen selbst Musikmachétierdings nimmt Uhlmann an den
Konzerten vorTocotronicauf seine eigene Art und Weise sehr intensiv Anted beschreibt

diese Musikerlebnisse auch auf charakteristischis&Ve

Bei den Konzertbeschreibungen findet sich eine tgits3indirekte Darstellung, zentral sind
die Reaktionen des Publikums beziehungsweise Uhimagigene. Er versucht, eine
Innenansicht der Publikumsreaktion zu geben, misehte perstnlichen Empfindungen und
Reaktionen mit dem, was er bei der Beobachtung’deikums sieht, und schafft daraus eine

Charakterisierung der herrschenden Stimmung.

Heldendinger wie Jenseits des Kanals oder Die Grenzen des Guten
Geschmacks (1) bzw. (2) , und vor allen Dingen auch Let there be
Rock, jagen ganze Ful3ballstadien von Gansehaut tUber Rlic ken, die

sich recken, um jeden Bewegung, jeden Ton in sich

aufzunehmen. 12°

Ahnlich wie bei Nagel ist es auch Uhlmanns Anliegém erster Linie die spezifische
Stimmung der einzelnen Konzerte festzuhalten. Dudds zusatzliche Nennen von
Liedertiteln halt er aber auch noch fest, durchciwelMusik die beschriebenen Reaktionen
hervorgerufen werden. Auch ohne naher auf die #iBreMusikstlcke einzugehen, kann
Uhlmann davon ausgehen, dass sich seine Lesersahi@it den genannten Titeln etwas
vorstellen kann, da sich das Buch ja primér an d?ers richtet, die mit dem Werk von

Tocotronicvertraut sind.

Ich [...] suche mir meinen Arbeitsplatz neben der Bih ne und
lausche, wie Dirk von Lowtzow wahrend des Donner-En des die
Anfangsklangkaskaden des Stlickes Das Geschenk  durch die
Volksbiihne zu schieben beginnt. Wunderwunderschdn, das! Bei dem

129 yhlmann, S.9
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Song Driben auf dem Higel beginnt das halbe Theater die andere

Halfte zu knutschen. Neben mir sitzt wieder Jan Sch olz. Nach
einem fulminanten Konzert kommt es am Schlul3 der Zu gaben zur
ersten Liveprasentation eines der besten funf Stiick e, die je
geschrieben wurden: 17 - das letzte Lied auf der K.O.OK. -
schickt die Besucher mit einer Minute und flnfundvi erzig
Sekunden Musik sanft, verwirrt und freundschatftlich noch einmal
kurz in eine Wunderwelt und dann in die frihsommerl iche Nacht
hinaus. *°

Wiederum schildert Uhlmann das Konzert als eine chlisig aus seinem personlichen
Eindruck und den Reaktionen des Publikums undrtiefazu Liedertitel als Bezugspunkte.
Wahrend er mit "Wunderwunderschoén, das!" eindesgige eigene Meinung wiedergibt, und
die Bemerkung, dass bei einem im Lied im Publikuesdnders viel gekusst wurde, eine reine
Beobachtung ist, vermischen sich in der Schilderdes) letzten Liedes seine Empfindungen
und sein Eindruck von denen des Publikums. In ssiddomenten scheint er ganz Zuhorer
zu sein und genauso in der Musik aufzugehen, wsePdilikum.

Gleichzeitig entwickelt Uhlmann durch die vielen f&iite, die er im Laufe der Tour
miterlebt, einen ganz eigenen Blick auf die Banel, duch Einfluss auf sein Erleben der

Konzerte hat.

Wie ich diese Einheit auf der Biihne liebe! Ich merk e, dass es
immer mehr wachst, je haufiger ich die drei sehe.

Zweiunddreiligmal das gleiche Konzert, und keine Se kunde

Langeweile. ***

Auch bei der Schilderung des Musikhdrens abseits Konzerten findet sich bei Uhlmann
die Kombination aus direkter und indirekter Dailstgy. Er nennt Titel von Liedern und
Namen von Interpreten und beschreibt die Reaktia®grnZzuhorer auf die Musik. Auch hier
setzt er die Kenntnis der genannten Musiksticke lhegser voraus, und geht nicht ndher auf
die Musik selbst ein.

130 Yhlmann, S.21
131 Yhlmann, S.60
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Eine Emorock-Party ohne Vergleich mit LES SAVY FAV und JAWBOX

und ein Bus, der bis auf eine Ausnahme vollsténdig aufsteht und
rumhopst, wahrend er Morisseys Paint A Vulgar Picture
mitsingt. 1%

Von grol3er Bedeutung sind fur Uhlmann emotionalekitenen auf die gehorte Musik.
Dieser Effekt ist gewollt, tritt er Gberraschend,evird er von den Zuhorern begrafit.

Nicole hat mir eine Mixkassette mitgegeben [...]. Es geht hart
los. Die Lieder sind so geschickt ausgewahlt, dal’ d er verrohte
Mob langsam anfangt Geflihle zu zeigen. Arne stohnt laut auf und
meint: "Oh, Michael, wir missen Nicole heute abend unbedingt
zehntausend Mark Uberweisen fir diese Kassette." Ic h glaube es
liefen gerade die SILVER JEWS. Eine famose Band. Da nn kamen
noch andere Bands, und die Summe steigerte sich. Dr eil3igtausend
und so weiter. Nur einer blieb erschreckend still. Genau, das
kleine Fahrerschwein hatte einen Klopps im Hals. Be i Chelsea
Hotel flllen sich langsam meine Augen, so dal} ich nichts mehr
sehen kann. [...] Gerade rechtzeitig erreiche ich [de n
Parkplatz], genau am Anfang von diesem vermaledeite n Morrissey-
Lied Angel, Angel, Down we go together . Gerade wo er ansetzt:
"Angel, don't take your love...", gehe ich voll in di e Bremsen,
knalle auf den Parkplatz, ziehe den Schlissel ab un d renne
raus, um in Trdnen auszubrechen. Es ist mir bis heu te ein

Miraculum, warum. 133

Hier beschreibt Uhlmann nur die Tatsache, dass Bafgungen gezeigt werden, jedoch
nicht, welcher Art sie sind. Auch bei der Innenahsiseines eigenen Empfindens der
Situation schildert er nur seine Reaktionen, unthinseine Assoziationen. Dafir bietet er
wiederum durch das Nennen von Titeln und Textzegemaue Anhaltspunkte, welche Musik
Ausloser fir seine Reaktionen war. Ahnlich wie Neigel, wo das Befinden des Erzahlers
durch den Vergleich mit einem Lied charakterisieitd, beschreibt Uhlmann hier seinen

emotionalen Zustand nur durch das Nennen der arlés Musikstiicke. Sind diese dem

132 ynlmann, S.15
133 Uhlmann, S.101f
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Leser nicht bekannt, bleibt die Mdglichkeit sie ¢hauhéren”, um Uhlmanns Darstellung zur

Ganze erfassen zu konnen.

Thematisiert Uhlmann das Musikhoéren, zeigt sichhaimemer wieder sein journalistischer
Ansatz im Werk. Welche Musik gehort wird, ist futhldhann ein wichtiger Aspekt der
Tourerlebnisse, Uber den er bewusst berichten rao&dbei geht es ihm nicht nur um die
Darstellung konkreter Erlebnisse und bestimmtengdibnen, sondern auch ganz allgemein
um den "Soundtrack” zur Tour, und somit zum Werk. dlesem Zweck nennt er viele
Interpreten und Titel, um die "Hintergrundmusik" @en beschriebenen Erlebnissen fir den
Leser nachvollziehbar und auch nachhoérbar zu machen

Ich habe schon oft darlber nachgedacht, was wir so fur Musik im
Bus gehort haben. Ich kann mich kaum daran erinnern . Oft haben
wir den ersten Sampler des Matador-Labels gehort. M ein Gott, da
ist Musik drauf. Auch ein besonders schénes Lied vo n der Band
SILKWORM, das uns wirklich tber die ganze Tour hinw eg begleitet
hat. Und Barbara Manning, welche die Tocos zu einem ihrer
ersten Sticke inspiriert hat, PAVEMENT zum Glick, u nd was mich
natiirlich besonders freut: UNSANE. 134

Fur Uhlmann ist insgesamt vorrangig wichtig, was Musik, vor allem emotional, ausldst.
Er will die Wirkung der Musik auf die Zuhorer, imselbst eingeschlossen, festhalten und
beschreiben. Wichtig ist ihm dabei aber auch, wedchVusikstick eine Reaktion
hervorgerufen hat. Sowohl in den Konzertbeschrajbarals auch in den Schilderungen des
Musikhorens kombiniert er zu diesem Zweck direk@rdiellung durch Nennen von Titeln
und Interpreten und vereinzelten Textzitaten undlirgkte Darstellung durch die

Beschreibung von Reaktionen der Zuhorer.

134 Uhlmann, S.115
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3.5. Musik und Musikerlebnisse bei Henry Rollins

In Henry Rollins Schilderungen des Musikmachenshtstavie bei Nagel, mehr das
Musikerlebnis als die Musik selbst im Zentrum derfellung. Seine eigene Perspektive, das
Singen, halt er sehr direkt, aber meist nur in beapWorten fest. Das kombiniert er mit
indirekter Darstellung durch Beschreiben der Pulniikreaktionen. Seine eigenen
emotionalen Befindlichkeiten wahrend des Spieleesden kaum in Worte gefasst, dafir
stehen korperliche Empfindungen wie Anstrengung Sidkdmerz im Vordergrund. Insgesamt
wird die Musik nur sehr indirekt, durch die gesdbite Stimmung, charakterisiert.

Durch die Tagebuchform des Werks gibt es bei Reliauch keine quasi "zeitgleiche"
Schilderung von Konzerterlebnissen wie in anderaankéh, wo ein Erzahler seine Eindrticke
wahrend des Auftritts schildert. Rollins Darstellungen ginmmer ein Rickblick, ein
Festhalten von Eindricken, diachdem Konzert geblieben sind. Dementsprechend nische

sich oft Schilderungen der Konzertsituation minsei Uberlegungen dazu im Nachhinein.

Played to about 80 people last night. Not the best gig |
remember us doing, but I'll take it. I'l take Tour over
anything or anyone. The places we've been playing a re a little

too clean for my liking. | like the ones that are f ucked up.

Gives me something to work against. 135

Last night's show was real cool. People were into t he new
material even though the record is not out yet. Gir Is were all
around me. 1%

| liked the show tonight. | played real hard. 137

Last night was two sets. No one told me but it was cool anyhow.

The first set was ok but the second set was real go od. 18

Der eigentliche Akt des Spielens wird nicht in Wogefasst, kann nicht in Worte gefasst

werden. Da es sich urspringlich um rein privatez&ighnungen handelte, war es auch nicht

1% Rollins, S.118
138 Rollins, S.210
137 Rollins, S.211
138 Rollins, S.213
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notwendig, genauer auszufihren, warum denn ein &orgut war. In diesen Zitaten zeigt
sich das unter 1.5.2 erwadhnte "interne Vokabulltit im Werk immer wiederkehrenden
Phrasen wie "real cool", "real good" oder "I playeatd” halt Rollins bestimmte Eindrlicke
fest. Was genau damit umschrieben wird und welahet®nen er damit verbindet, muss er
nicht niederschreiben, da es fur ihn Kklar ist.

Sehr deutlich wird bei den Konzertbeschreibungetiii®oextremer, korperlicher Zugang
zum Musikmachen. Die Stimmung im Publikum ist ajgeessiv, immer wieder kommt es zu
gewalttatigen Ausbriichen, die sich auch gegen diedBichten. Abgesehen davon ist aber

auch Rollins' Art und Weise, aufzutreten und zugem sehr von seinem Korpereinsatz

gepragt.

I remember Dukowski kept yelling out songs to play well after
the set was over. It was a long set. | was doubling over from
cramps afterwards. | had torn my stomach up with th e mic as

well. It was a good night. 139

Er nennt zwar immer wieder Songtitel, die gespieltden, die Musik selbst wird im Rahmen
der Konzerte jedoch kaum bis gar nicht beschriedmar thematisiert. Entscheidend ist das
Geflhl, das er wéhrend des Singens hat, sein "Midldsen” in der Musik und sein

korperliche Einsatz. Diese Empfindungen sind es,iliin nach den Konzerten in Erinnerung
bleiben, die Anstrengung und Verausgabung spurtbeém niederschreiben immer noch,

darum sind es diese Aspekte der MusikerlebnisgeRkdllins in seinem Tagebuch festhalt.

Das Anhdren von Musik beschreibt Rollins einersaitsSchilderungen von Konzerten
anderer Bands, andererseits erwéhnt er auch danhon Platten und Kassetten. Beschreibt
er Konzertbesuche, geht er mehr auf die Musik selinsals bei der Schilderung der eigenen
Auftritte, bleibt aber immer noch kurz angebund@&irekte und indirekte Darstellung
verschmelzen hier, da Rollins Beschreibungen desilund der Publikumsreaktionen stark

von seinen Eindriicken und seiner Meinung gepragt si

Playing about a mile away was a band called the Din osaurs. Ex-

members of Jefferson Airplane and Big Brother. We g ot some

139 Rollins, S.75
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guest passes and went to see it. | thought it was a load of
shit. Robert Hunter made a guest appearance and the place went

apeshit. The audience was hippies and bikers. The m usic was

awful retread rock and roll. 140

Der letzte Satz ist gleichzeitig eine direkte Besidung der Musik, und eine indirekte
Charakterisierung durch Rollins' Meinung dartbeslliRs versucht hier gar nicht, das erlebte
Konzert darzustellen und fir einen Leser nachweltizar zu machen, sondern hélt nur seinen
personlichen Eindruck fest. Auch bei positiven Kemerlebnissen finden sich keine

ausfuihrlicheren Beschreibungen von Musik oder Reia&nh.

| saw The Grateful Dead two days ago in Chula Vista . They were
amazing. That was the best sound system | have ever heard. They
played a long time. It was great. I'd go see them a gain in a
second. **

Wahrend er im ersten Zitat sein Missfallen noctdam ihm unsympathischen Publikum und
der nicht seinem Geschmack entsprechenden Musiindebt, fehlen ihm im zweiten die
Worte, um seine Begeisterung zu begriinden. Flurséibst sind seine Eindricke aber mit

Begriffen wie "amazing" und "great" ausreichend anmgben.

Oft halt Rollins fest, welche Bands im Tourbus geéh&urden oder was fur Musik im
Hintergrund lauft, wahrend er gerade irgendwo sbhreHier nennt er Bandnamen und

manchmal auch Liedtitel, jedoch meist, ohne siegendeiner Form zu kommentieren.

Now I'm in a room with a stereo. | am playing Hendr ix. 42

Sein kurz-angebunden-sein bei Musikbeschreibungehbesonders auffallig, wenn er direkt

versucht, seine Uberlegungen zu bestimmten Musikstiifestzuhalten.

| got a Tape of the new Nick Cave and the Bad Seeds LP and the
new Einsturzende Neubauten EP. | don't know. The Ba d Seeds
thing is good. | guess I'll have to play it more. | have played

140 Rollins, S.122
141 Rollins, S:247
142 Rollins, S.81
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it twice and it stil hat not grabbed me yet. The n ew

Einsturzende Neubauten is great. 143

Obwohl er diese Bands verehrt, findet Rollins nalete Worte, um seine Eindrticke von den
neuen Platten zu beschreiben. Uber die Musik settiert er kein einziges Wort, wichtig ist
ihre Wirkung auf ihn. Bei der LP voNick Cave and the Bad Seeid$ er noch etwas
unsicher, da sie ihn noch nicht "gepackt” hat, diiveo sie gut findet. Von ddfinstirzende-
NeubauterPlatte hingegen ist er begeistert, und um dagubstten, genlgt ihm ein simples
"great”. Die Musikdarstellung ist bei Rollins weargvon seiner Einstellung zur Musik oder
der Bedeutung der Musik fur ihn abhangig, sondesn den Entstehungsumstanden des
Werks. Er muss nichts darstellen, was fir ihn ge#sstandlich ist, muss nichts
niederschreiben, um es zu verdeutlichen, da digdciinungen ja urspringlich nur fur ihn
selbst bestimmt waren.

Betrachtet man im Vergleich dazu Rollins Schildgiem seiner Eindriicke von Literatur, so
zeigen sich entscheidende Unterschiede. Zu Liteat3ert sich Rollins viel ausfuhrlicher als
zu Musik. Er halt nicht nur fest, was er geleset) kandern auch seine Assoziationen und
Gedanken dazu. Wie bereits unter 2.5. festgesteltten besonders Henry Miller und seine

Werke in Rollins Werk immer wieder Erwahnung.

Today | found a clothbound copy of Henry Miller's T o Paint Is
To Love Again. | recently finished his book Tropic of
Capricorn. Finishing a Miller book is a grand occas ion for me.

It feels like the last day of school or something. It's if he
took you and put you in his coat pocket and carried you around
for a while. At the end of The Tropic of Cancer, BI ack Spring
and Tropic of Capricorn it's like he packs you a lu nch and
sends you on your way. | sat outside the show in Va ncouver,
Canada and finished Capricorn. | read the last page over and
over again. | hated finishing the book. | felt as i f 1 was
saying goodbye to a friend. | felt lonely when | ha d finished
it. The man is totally endearing to me. | carry one of his
books with me always. It was a grand occasion. | fe It like |
had graduated from school but without all the tensi on of the

143 Rollins, S.183
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exams. If you're really alive, then you pass Miller 's exam.

I've never gotten this feeling from any writer. 144

In seinem ganzen Buch schreibt Rollins nie so dubtih Uber ein musikalisches Werk. Hier
bei Henry Miller gelingt es ihm pl6tzlich, die Enmien und Assoziationen, die ein Werk bei
ihm auslost, festzuhalten, zu erklaren und niedmtmeiben. Es scheint, als wirde er Texte
und somit literarische Werke bewusster wahrnehmew wsich mehr geistig damit
auseinandersetzen, was ein schriftliches Festha&ner Reaktionen erleichtert. Musik
hingegen ist bei ihm eine reine Instinktsache v8id, sowohl, wenn er zuhért, als auch wenn
er sie selbst macht, nicht rational hinterfragthdsn nur emotional aufgenommen und
verarbeitet. Im Werk hélt er diese emotionalen Eiokle in knappen Worten fest, die dem
Leser zwar wenig detailliert erscheinen, in den@nRollins selbst jedoch seine persoénlichen

Erinnerungen codiert sind.

144 Rollins, S.238f
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3.6. Sonderfalle von Liedertexten in literarischermexten

Im Werk von Nagel und in dem von Austrofred findgoh Sonderfélle der Integration von
Liedertexten in den literarischen Text. Das let#pitel von Nagels Werk besteht aus zwei
Liedertexten seiner Banduff Potter in denen sich die Handlung des Buches widersftiege
Austrofred andererseits erzahlt in einem KapiteleWerks die Geschichte eines bekannten

Austropop-Liedes nach.

Nagels Werk wird mit zwei ungekirzt abgedruckteaddartexten beschlossen, die perfekt in
das Gesamtbild des Buches pasédrn den Texten wird die Zweiteilung des Werkes
fortgefuhrt: Der erste, "alles was ich brauch"nsta von Nagel selbst und beschreibt die
Leidenschaft fur das Musikmachen, und passt somitlen Tourbeschreibungs-Teil des
Werkes. Den zweiten, "l love fahrtwind"”, hat Banti&ge Dennis Schneider geschrieben, und
er handelt von der Enge der Kleinstadt und dem Beii) dieser zu entkommen, analog zu
den Rickblenden zu Szenen aus der Jugend des étszdbiese Zugehorigkeit der Texte zu
den beiden Teilen des Werks wird auch wiederum ldulen entsprechenden Schriftsatz
deutlich gemacht. Geschrieben und auf CDs Warff Potter veréffentlicht wurden diese

Lieder bereits mehrere Jahre vor dem erscheinenBdess, was auch im Impressum
vermerkt ist*® Die beiden Texte bleiben als letztes Kapitel unkmmtiert stehen, fassen

guasi die Essenz des Buches noch einmal zusamntereigen gleichzeitig: Die in diesem

Werk behandelten Themen, diese Erlebnisse, ErfgeryriGedanken und Gefuhle, waren fur

Nagel und seine Band schon lange ein Thema, sindas und werden es bleiben.

Hier wird deutlich, wie dasselbe Thema oder diesellErfahrungen in unterschiedlicher
Form kunstlerisch ausgedriickt werden kénnen. Indereext kompakter, reduzierter auf
einzelne Momente, Geflhle und Gedanken. Im fertiged kommt jedoch noch Musik dazu,
dadurch entsteht eine zuséatzliche, sehr ausdrackedDimension. Im literarischen Text kann
dagegen viel ausfuhrlicher beschrieben und mehif $¢oarbeitet werden. Die Mdglichkeit

15\v/gl. Nagel, S.236f
146v/gl. Nagel, S.4
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durch Musik Dinge nonverbal auszudriicken féllt gdeveg beziehungsweise ist dies nur

durch Verweise auf bestimmte Musikstiicke mdglich.

Der Sonderfall bei Austrofred ist ganzlich andeiatur. Im Kapitel "Mein GroRvatet*’
zitiert er das Lied "Grol3vater" der Austropop-BaBd@S jedoch nicht den Text, sondern
dessen Inhalt. Austrofred erzahlt die aus dem bmdannte Geschichte eines Enkels, der sich
im Erwachsenenalter an seine Jugenderlebnisse enit bereits verstorbenen Grol3vater
erinnert, als eigene Erfahrung nach.

Obwohl weder das Lied noch die Bafd'Sin Zusammenhang mit dem Kapitel genannt
werden, kann Austrofred-Schopfer Wenzl davon ausgeldass der Leser das inhaltliche
Zitat erkennt, da das Lied in Osterreich einen detinen Bekanntheitsgrad hat. Durch
stellenweise fast wortliches Zitieren von Textzeilgpielt er mit dieser Wiedererkennung
durch den Leser. Diese vdllige Integration des Aysip-Texts in die Geschichte Austrofreds
lasst verschiedene Interpretationen zu. Am nahehidsten scheint es, Erzahler Austrofred
Plagiarismus vorzuwerfen: Um seine Lebensgeschieimevenig interessanter zu machen,
erzahlt er eine fremde Geschichte als seine eigach. Sich so mit fremden Federn zu
schmicken, wirde auch gut zu seinem angeberiseioensich selbst tUberzeugten Stil im
ubrigen Werk passen. Andererseits konnte das Kamiteh als eine literarische Analogie zu
Austrofreds Liedern interpretiert werden: In beid€illen eignet er sich Austropop-Texte an,
und gibt sie in anderer Form wieder, einmal zur iMwsn Queengesungen, das andere Mal
in seine Biographie eingebaut.

Man kann es jedoch auch als ein Symbol dafir amsel& sehr Austrofred eine vom
Austropop gepragte Figur ist. Ohne diese Musik g&dbén nicht, und somit ist das Lied im

Ubertragenen Sinne durchaus Teil seiner Geschichte.

Obwonhl die beiden Falle grundverschieden sind,tzeich doch in beiden, dass sich die
Autoren mit den Mdglichkeiten, eine Geschichte mAblen, auseinandergesetzt haben. Das
ist in literarischer Form oder in Form eines Lieda¥glich, und manche Geschichten kbnnen

in beiden Formen wiedergegeben werden.

147vgl. Austrofred, S.49-54
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Nachwort

All die guten, guten Geschichten
passieren immer auch nur denen

die sie erzahlen kénnen
[kettcar]

Welche Antworten auf die eingangs gestellte Fragehrder Darstellung der Musik in von
Musikern verfassten Werken, und den Gemeinsamkeiteh Differenzen der behandelten

Werke, lassen sich nun zusammenfassend festhalten?

Die Werkintentionen betreffend ist, neben dem Marchise-Effekt, der vor allem bei
Austrofred, Uhlmann und Rollins nicht abzustreiish den Autoren gemein, dass sich in
ihren Werken das Bedurfnis, Uber die eigenen Eufaden zu berichten, ihre Erlebnisse und
Ansichten zu teilen, ausdriickt. Die Werke entstanales der Uberzeugung, dass die eigene
Geschichte auch fur Andere - und im besten Falitmar fir Fans der eigenen Musik - von

Interesse und unterhaltsam ist.

Die zentralen Motive sind in allen Werken die dghein, sie haben jedoch unterschiedliche
Bedeutung. Diese ist in erster Linie von der Sitwatund der Einstellung der Erzahler
abhangig. Die Bedeutung der Motive wirkt sich dirakf die Darstellung der Musik aus, wie
im dritten Teil gezeigt wurde. Dabei steht oft ricie Musik selbst, sondern das
Musikerlebnis im Vordergrund der Darstellungen. Dieisik erlangt ihre Bedeutung erst

durch die Menschen, auf die sie wirkt.

Nagel betont die Selbstverwirklichung seines Eréhlin seinem Werk stehen der Glaube an
die eigene Musik und die Suche nach Anerkennungdime Uberzeugung im Mittelpunkt.
Bei seinen Musikdarstellungen wird dementsprectstack auf das Empfinden des Erzahlers
wéahrend der Konzerte eingegangen, und die Stimmuwmigchen Band und Publikum
beschrieben. Schildert Nagel das Anhéren von Musiehen die Gedanken und
Assoziationen des Erzahlers zur gehorten Musik imttelfdunkt, wobei klar wird, welch

grof3e Bedeutung Musik an sich fur ihn hat.
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Strunk dagegen thematisiert viel starker die imsgntalen Fahigkeiten seines Erzéahlers, bei
gleichzeitiger personlicher Unsicherheit, sich rkabsch zu verwirklichen. Das verbindet er
mit einer humorvoll-sarkastischen Darstellung derandZmusikszene. Bei seinen
Konzertbeschreibungen steht die Darstellung defa8elmusik in all inrer Lacherlichkeit im
Vordergrund, was durch die zahlreichen Textzitdtestriert wird. Strunks Erzahler hat zur

Musik nur auf instrumentaler Ebene Bezug und stelihe emotionale Verbindung her.

Bei Austrofred liegt, der Tatsache, dass es ich ibhea um eine Kunstfigur handelt
entsprechend, der Fokus der Erzahlung auf Sellss¢lang und Publikumswirksamkeit. In
den Konzertschilderungen steht die Stimmung im éptinkt, beschrieben werden
Publikumsreaktionen und seine Show. Musik anzuhdw@nfir ihn sehr wohl personliche

Bedeutung, diese ist jedoch auch wirkungsbetont.

Uhlmanns zentrales Motiv ist die Leidenschaft fas dMusikmachen an sich, auch wenn es
sich nicht um die eigene Musik handelt. In seinenerkVgeht es um die persoénliche
Bedeutung des Erlebten fur die Beteiligten, und altem fur ihn selbst. Dem entsprechend
schildert er Konzerte anhand personlicher Empfiggon und Eindricke, und halt
Publikumsreaktionen und die spezifische Stimmungedlezelnen Konzerte fest. Auch wenn
abseits der Konzerte Musik angehort wird, stehen Riéaktionen, vor allem emotionaler
Natur, im Mittelpunkt. Dabei ist Uhlmann auch wichitseinen Lesern mitzuteilen, welche
Musik "Soundtrack" der beschriebenen Tour war.

Bei Rollins steht die Musik als einzige Mdglichkeiich selbst auszudriicken, und somit seine
Selbstverwirklichung, im Mittelpunkt. Er beschaftigich jedoch auch intensiv mit dem
Verhaltnis von Band und Publikum und den dabei ratgdhden Problemen. In seinen
Konzertbeschreibungen schildert er personliche faciee mit starker Betonung auf dem
korperlichen Aspekt. Seine Beschreibungen sind gveausfuhrlich, Emotionen und
Eindricke erscheinen oft in einem "internen Vokabutodiert. Auch bei Beschreibungen
des Musikhorens geht er kaum naher auf die Musék sdine Reaktion darauf ein, sondern
halt hochstens fest, ob ihm etwas geféllt odertnich
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Gemeinsamer Nenner ist in allen Werken der autobpigsche Aspekt, der sich auf allen
Ebenen auswirkt. Nicht nur der Inhalt, sondern awsine Darstellung ist von der

personlichen Einstellung der Autoren zu ihrer Tigigals Musiker und den dabei gemachten

Erfahrungen gepragt.
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Autoreninterviews

Interview mit Nagel

geflhrt per E-Mail am 27. Marz 2010

1. In welchem Alter hast du begonnen dich fur Mu@jemeint ist: Musik anhdren) zu
interessieren und welche Genres haben dich zuegsidiert?

Nagel:"Ilch habe mit 7 oder 8 Jahren angefangen, bewwsdtintensiv Musik zu héren, und
zwar das, was es gab, was am Radio lief, also Ropvéitesten Sinne. Vieles davon gefallt
mir bis heute, die starke Affinitat zu melodischegieinhalb-Minuten Songs kommt bestimmt
durch meine 80er Jahre Pop-Sozialisation.”

2. Wann hast du begonnen dich furs Lesen / furdiite zu begeistern und welche Genres/
Werke / Texte haben dich als erstes begeistert?

"Ich habe sehr spat angefangen zu lesen. In méiagrilie spielte Literatur keine Rolle. Ich
hatte dann zwar einen Deutsch-Leistungskurs inSQitdrule, habe die Bicher, tber die wir
Klausuren geschrieben haben aber meist gar nickdsge (und trotzdem héufig Bestnoten
geschrieben, das Schreiben lag mir wohl mehr asslagsen).

Mein Einstieg war ein recht klassischer: ein Satulhd gab mir einen Band Short-Stories
von Charles Bukowski, und das hat meinen BlickBiiwdher radikal geédndert. Auf einmal
war das nicht mehr langweiliges Zeug fir SpielR3ed @ildungsbirger, sondern dreckig,
subversiv, gefahrlich, unangepasst. Also genau des mir an Punkrock immer so gut
gefallen hat. Ich habe dann erstmal alles von Budkowelesen, davon ausgehend &hnliche
Underdog-Klassiker wie William S. Buroughs oder #eMiller, und mich ganz langsam
Uber Musikblcher und die sogenannte PopliteraturdanWelt der Literatur herangetastet.
Obwohl ich mittlerweile versuche, soviel zu les&n woglich, halte ich mich immer noch fur
eher unbelesen und ungebildet. Ich habe einfackp&it angefangen. Seltsamerweise war
aber das Schreiben immer wichtig fir mich - schan9mder 10 Jahren habe ich meinen
ersten Abenteuerroman angefangen und Artikel Ubeindene Popbands geschrieben (bei
denen meist ich selbst der Séanger war). Mit 14 ddeging es dann los mit Songtexten und
exzessiven Tagebucheintragen, kurz darauf mit dgemen Fanzine.

3. In welchem Alter hast du mit dem Musikmacherstiuiitmente erlernen, Komponieren
begonnen, wann mit dem Schreiben?

"Schreiben siehe oben.

Ich hatte als Kind mal auf eigenen Wunsch Gitarrgatricht, der mich aber wahnsinnig
abgetornt hat. Ich bin geborener Autodidakt, icmbkanur "learning by doing" und bis heute
keine Noten lesen, was mich manchmal argert. Ab&r@nunterricht hatte einfach null
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Glamour, war langweiliger Erwachsenenmist. Irgendwanmit ungefahr 13 habe ich dann
bemerkt, dass ich "Mother" von Danzig auf meingeralAkustikgitarre mitspielen konnte,
wenn auch nur auf einer Seite. Mit ein paar Lieptimongs von Punkbands wie Sex Pistols
oder Slime dasselbe. Das hat mich sofort beflugelt, wurde Bassist bei einer lokalen
Punkband, in der auch schon Brami, spaterer Muffté?oSchlagzeuger gespielt hat. Dort
habe ich sofort angefangen, eigene Song- und Eextidinzubringen.”

4. (Seit wann) kannst du von deinem kreativen Sehdében?

"Das war ein schleichender Prozess. Ich habe nieasgtgelernt, keine Ausbildung gemacht
und nicht studiert, sondern mich mit Nebenjobs Obaisser gehalten, um Musik machen zu
kénnen. Ich habe immer soviel wie ndtig und so gveie moglich gearbeitet, aber die ersten
10 Jahre hat die Band kein Geld abgeworfen. Ab2682 kamen wir manchmal mit einem
leichten Plus von Konzerten zuriick, ab dann hdt das Verhéltnis Musik — Arbeit immer
mehr zugunsten der Musik verschoben. 2005 haberi Ruotter beim Major Universal
unterschrieben und einen Vorschuss bekommen, dranséhg habe ich meinen damaligen
Job gekindigt und seitdem lebe ich von Musik uihdeSmzerei."

5. Du hast ja in den 90ern mit dem Wasted Paperifareiniges an Texten Uber Musik
vergffentlicht. Gab es auch in anderen Medien adeanderen Themen Artikel / Texte von
dir? Wo und woriber? Hast du vor "Wo die Wilden Madjraben” bereits literarische Texte
vergffentlicht? Was fur Texte? Wo/Wie wurden siedfeentlicht?

"Das Wasted Paper war nur zu Anfang ein reines K&sinzine, spater verlagerte sich das
immer mehr in Richtung Collagen, Meinung, Politessh Erlebnisberichte, da waren die
Grenzen zu Short Stories oder ahnlichen literagscibattungen schon mal flieRend. Insofern
kam mir die Arbeit an meinem ersten Roman auchtreetraut vor, es fuhlte sich
streckenweise an, als wirde ich nach 10 Jahren €éusd personlicher Entwicklung) eine
neue Wasted Paper Ausgabe zusammenstellen. Zw&dA\Reper Stories wurden von mir
Ubrigens fur "Wo die wilden Maden graben™ modifizieder recycelt, wie man will.

Es gab darUber hinaus in den frihen 00er Jahrenpaiar Gastbeitrage in Fanzines, aber
nichts, was der Rede wert ist. Seit ca. einem Babe ich eine regelméafige Kolumne namens
"Vielen Dank fir die Blumeranz" im OPAK Magazin."

6. Inwiefern bist du beim Komponieren von Musik die¢ magst beeinflusst, inwiefern beim
Schreiben von Autoren oder Texten die dir gefallen?

"Ich bin der festen Uberzeugung, dass man als Kémshmer mehr von anderen beeinflusst
ist, als man glaubt oder sich selbst zugesteherntatMeine Kunst entsteht nie in luftleerem
Raum, sei es Musik, Songtexte oder die beiden Biaheéas ist immer auch Reaktion oder
Kommentar auf bereits Bestehendes. Mich beeinflugate und schlechte Musik, gute und
schlechte Biicher, gute und schlechte Filme, guter schlechter Humor, Redewendungen,
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Phrasen, Zeitungsartikel, Interviews, Biographiemolitische und gesellschaftliche

Diskussionen und Entwicklungen, personliche Erfagan. Nur ein wahnsinnig damlicher

Satz in der Radiowerbung kann eine neue Idee arsldsh bin da auch bereit, mich selbst
auszubeuten. Ich habe schon den Hang, alles waselth darauf abzuklopfen, ob ich daraus
etwas machen, es also kreativ verwerten kann. Inchen Phasen nervt mich das, weil es
fast schon autistische Ziige annimmt, aber da massdann durch, anders kann ich es nicht.
Es ging mir beim Schreiben nie darum, besondersviativ oder avantgardistisch zu sein,

sondern darum, eine eigene Sprache zu finden. WHsicht auf eine Art dann doch wieder

innovativ ist."

7. Wie entstehen deine Texte? Trennst du bereit® [Bxhreiben zwischen Tagebuch /
Songtext / Literarischer Text / Artikel / ...? Odadiltist du eine Idee einfach mal schriftlich
fest und entscheidest spater, wozu sie verwend¥?Wifas ist ausschlaggebend daflr, welche
endgultige Form eine Idee schlief3lich annimmt?

"Aus meinem Tagebuch schépfe ich selten, wenn eSomgtexte, Artikel oder Blicher geht.
Meine Tagebulcher sind dazu da, geschrieben, nilesgn zu werden.

Bei der Arbeit an Songtext und Buch kann es tat&dchu Uberschneidungen kommen. Die
Arbeit an "Wo die wilden Maden graben" hat sich rmd#gm Songwriting fur "Steady
Fremdkorper" Uberschnitten und sich sogar gegemgsdiefruchtet. Was vermutlich daher
rahrt, dass ich auf der einen Seite gerne Umgarrgsfie und Saloppes in meine Songtexte
integriere, und auf der anderen Seite eine gewkssesie in meinen Blchern haben méchte.
Es ist in beiden Féllen ein schmaler Grat, aber decht ja den Reiz von Sprache aus, dieses
standige Ausloten, was man machen kann und wag dielser asthetische Drahtseilakt, um
es mal ein wenig pathetisch auszudricken. Einig@eené.ieblingsstellen aus den Biichern
konnte man singen, wahrend einige meiner gelungerS8ongtexte auch als Kurzgeschichte
funktionieren wirden. Dagegen habe ich neben deeidan meinem neuen, zweiten Roman
keine Songtexte geschrieben. Zum einen, weil gekade musikalische Veroffentlichung
ansteht, zum anderen aber auch, weil das diesnaak gjegangen ware. Allerdings ist beim
wiederholten Uberarbeiten des Romans einiges aneist herausgekiirzt worden, bei
manchem davon kann ich mir vorstellen, dass esmactliiir Kurzgeschichten, Kolumnen
oder auch Songtexte verwertet wird.

Ganz grundsatzlich halte ich Ideen mit allen mir Xerfigung stehenden Mitteln fest:
Notizheft, Kalender, Word-Dokument, E-Mail an mseitbst, Mobiltelefon, MiniDisc-Player,
Digitalkamera, was immer gerade verfiig- und bedsenst. In manchen Phasen ist das viel,
manchmal weniger, in jedem Fall sammelt sich erktetvas an. Das Sortieren und
Ausformulieren, das Verbinden oder Kirzen, sprigh Arbeit am konkreten Text ist dann
etwas ganz anderes, da geht es wirklich um koneetetrArbeit, das kann ein langwieriger,
mitunter quélender Prozess sein."
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Interview mit Franz Adrian Wenzl

gefuhrt per E-Mail am 30. Juni 2010

1. Austrofred ist ja ein sehr eigenstandiger CharakWar er von Anfang an als
"umfassender" Kunstler konzipiert, oder war er gu@ur Sanger und hat sich irgendwann
"selbststandig gemacht"?

Wenzl: "Mehr noch, am Anfang war die Schnapsidee, dannaiemalige Auftritt, dann
mehrere Auftritte, dann — nachdem ich festgestallte, dass sich die Figur weniger schnell
abnutzt als gedacht — viele Auftritte und ersteefdanehr damit zu machen. Es folgten ein
Fitnessvideo, ein Lo-Fi-Filmprojekt, eine CD. SeRlich habe ich angefangen, fir meine
Homepage, nach und nach einzelne Kapitel eineivéikt Autobiografie zu verfassen, aus
denen schlie3lich das erste Buch entstanden ist.

Dieser Weg war fur mich sehr wichtig, weil nattinlibabe ich — wie viele andere jungen
Leute auch — immer schon von einem eigenen Buctauget, aber mir wéare kein
lohnenswertes Thema eingefallen. Erstlingswerkenisfots passiert als das wer den ganzen
Tag und vor allem nachts durch den Grol3stadtdschlusghlapft und im besten Fall
vielleicht hin und wieder mal einen originellen Ge#len hat, sind mir als Leser zu wenig,
und waren mir als Autor fast peinlich. Das machtr minfach keine Freude. Mit dem
Austrofred hatte ich auf einmal ganz unvermuteé entwickelte und funktionierende Figur
zur Verfugung. Aul3erdem ist er doch relativ doa§ derschafft einem beim Schreiben eine
angenehme Freiheit."

2. War die Austrofred-Autobiographie notwendig, dem Charakter mehr Tiefe zu geben,
oder ist der Charakter so stark geworden, dassiee $ersonlichkeit und seine Geschichte
besser ausdriicken und beschreiben wollte? Was waastzda, die Lebensgeschichte des
Austrofred oder der Wunsch seine Biographie zuesbbn?

"Ein paar grobe Pfeiler sind schon von Grund aufdar Figur angelegt — die Themen

Rockmusik einer anderen Ara, Glam vs. Provinziglitdeid, Angeberei, etc. — aber die

detaillierte biografische Ausgestaltung ist erstnbeSchreiben passiert (und passiert immer
noch).

Grundsatzlich ist es fur eine Figur wie den Aust&dfschon sehr wichtig, dass man ihn
verschiedenen Medien aussetzt, um sie abzurundas.nidiss aber nicht zwangsweise in
Buchform sein, man kdnnte auch viel mehr Filmarlmegichen, das ware eigentlich das
Naheliegendste. Allerdings macht mir personlicht lthé Schreibarbeit viel mehr Freude.

Filmen nervt."

3. Setzen sie sich nieder und dann "schreibt destrBfied etwas", sind das schon

grundsatzlich "seine" Ideen, oder fallt ihnen akheggliche ein, und manches wird dann fur
Austrofred verwendet, und manches fir andere Puegek
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"Im Wesentlichen ist es schon recht klar, wie destfofred so tickt und also schreibt und
welche Themen sich fur ihn eignen. Dass ich Ideewende und umarbeite, die urspriinglich
fur etwas Anderes gedacht waren, ist recht selteh aft auch schwierig, kommt aber doch
immer wieder mal vor."

4. Austrofred hat ja eine ganz eigene Schriftspgadie sehr nah an gesprochener Sprache ist.
Wie entstehen seine Texte? Werden sie etwa zu&tigrdund aufgenommen und erst spater
verschriftlicht?

"Nein, die werden schon direkt niedergeschriebdserfbeim Uberarbeiten, was bei mir den
Léwenanteil der Arbeit ausmacht, lese ich einert $etxon auch immer wieder mal laut, oder
ich stelle mir zumindest vor, wie der Austrofred gzt sagen wirde."
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Abstract

Diese Arbeit beschétftigt sich mit Werken von Autgrdie Ende des 20. bis Anfang des 21.
Jahrhunderts als Musiker in verschiedenen Bereideetunterhaltungsmusik tatig waren und
ihre Erfahrungen als Musiker in ihren Werken veestdn. Die behandelten Werke und
Autoren sind "Wo die wilden Maden graben” von Nag€leisch ist mein Gemuse - Eine

Landjugend mit Musik” von Heinz Strunk, "Alpenkdnigd Menschenfreund - Mein Leben”

von Austrofred, "Wir kbénnten Freunde werden - Dicdtronic-Tourtageblcher" von Thees
Uhlmann und "Get in the Van - On the Road with BI&tag" von Henry Rollins.

Betrachtet und analysiert werden die spezifischears@llungsweisen von Musik und

Musikerlebnissen und ihre Bedeutung in den einzelMerken beziehungsweise fir die
einzelnen Autoren und ihre Erzahlerfiguren. Inhethé Motive, die betrachtet und verglichen
werden, sind: Leidenschaft und Selbstverwirklichurigstrumentale Fahigkeiten und

Technik, Publikum und Selbstdarstellung, Suche nacerkennung und Musik, Lesen und

Schreiben als Schutzschild. lhre Bedeutungen inalerelnen Werken lassen sich auf die
spezifischen Situationen und personlichen Eingtigiém der Erzahlerfiguren zurickfihren,
welche wiederum oft mit den Erfahrungen und Eimstglen der Autoren in Verbindung

gebracht werden kénnen. Die Art der Musikdarstejlust haufig situationsabhangig, das
Anhdren von Musik wird anders beschrieben als dassikinachen. Die spezifische

Bedeutung der Musik und des Musikerdaseins in derelen Werken wirkt sich stark auf

die jeweilige Darstellungsweise aus. Dies aul3azh $n der Verwendung einer direkten

Darstellungsweise, bei der die Musik selbst besblem wird oder auf real existente
Musikstticke verwiesen wird, oder einer indirektesrfdellungsweise, bei der die Musik tber
die Reaktionen, welche sie bei Musikern oder Zummieislost, charakterisiert wird. In den

einzelnen Werken finden sich jeweils spezifischesdfiformen dieser beiden Verfahren,
denen jedoch allen gemein ist, dass weniger dieikvars sich, als das Musikerlebnis, die
Interaktion von Personen und Musik, im Zentrum @Darstellung steht.

Samtliche behandelten Werke sind nicht nur intedlflisondern auch in der Bedeutung und
Darstellung von Musik stark autobiographisch beazmgsweise von der personlichen
Einstellung der Autoren gepragt.
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