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1. Einleitung
1.1. Motivation

Zwar ist jedes Buch, in dem ein Leser sich
verliert, fur ihn eine andere Welt, aber die

phantastische Kinderliteratur verdoppelt, ja

vervielfacht diese Sekundarwelt noch durch eine
oder mehrere geheime Welten im Rahmen ihrer
fiktiven Handlungen. Es gibt den realen Leser
(oder die reale Leserin) und in der Geschichte,
die sie lesen, wieder ein quasi fiktiv reales Kind,
und dariber hinaus mindestens eine
phantastische  Welt mit  phantastischen
Geschopfen, geheimnisvoll, gefahrlich und voller
Uberraschungen.

Die vorliegende Arbeit beschétftigt sich mit dem Mates erldsenden Kindes in der neueren
Jugend-Fantasyliteratur. Mal3geblich fir die Thenneloihg waren grol3tenteils die
Lehrveranstaltungen von Dr. Heidi Lexe und Dr. KethWexberg am Institut fir
Germanistik, durch die ich den Zugang zur Kindend wugendliteratur fand. Besonders
inspiriert hat mich das Proseminar ,Das fremde Kimgghalten im Wintersemester 2007/08
von Dr. Heidi Lexe, worin das Motiv des erlésendéndes im Zusammenhang mit Joanne
K. Rowlings Fantasyreihe ,Harry Potter” besproclamrde. Zudem gilt mein persodnliches
Interesse der Kinder- und Jugend-Fantasyliteratlie, bisher in der Forschung eher
stiefmutterlich behandelt wurde, ,da sie sehr ddt Eivialliteratur und somit unwurdig der
naheren Betrachtung abgetan wurde. Erst in den Been des zwanzigsten Jahrhunderts,
begann die Forschung, sich langsam vom Begriff, @ggialen’ zu entfernen und sich der
Rolle dieser Literatur bewusst zu werdén*.

1.2. Forschungsfragen und Zielsetzung

Die Auswahl der Texte unterliegt ausschlie3lich derterium, dass sie allesamt gleichzeitig
oder nach Joanne K. Rowlings ,Harry Potter* erseliesind, sprich nach 1997, da sich ab
diesem Zeitpunkt, begrindet durch den Harry Pd&@tom, eine deutlich gesteigerte
Beliebtheit von Fantasy Literatur feststellen liadas sich auch durch eine vermehrte

! Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastisciedkrliteratur. Auf den Spuren eines globalen Eyésl In:
Stimmen der Zeit Heft 1 Januar 2003, S. 39-51; [8eB9.

2 Maria Hinterkérner: Zwischen phantastischer Literaind Fantasy: die Kinder- und Jugendliteratur vo
Wolfgang und Heike Hohlbein. Dipl. Arbeit Univ. Wie2006, S. 6.



Produktion dieser bemerkbar machte. Vorweggenommsen hier die Willkir der
Textauswahl. Es ist nicht Absicht der Arbeit, vediiche Merkmale des Motivs festzusetzen,
sondern lediglich Gemeinsamkeiten, Tendenzen um@ian desselben herauszuarbeiten.
Zu den Forschungsfragen gehort zuerst die Untewsuchind Darstellung bereits definierter
Motive, die in das Motiv des erlésenden Kindes elren beziehungsweise es beeinflussen.
Ebenfalls herausgearbeitet werden soll die unteediibhe Ausstattung des Motivs in
verschiedenen Subgenres der Fantasyliteratur. @leefzung der Arbeit ist das Aufzeigen
grundlegender Merkmale, die auf alle analysiertersjiele anzuwenden sind und aus denen

sich eventuell eine allgemeine Definition des Mstableiten lasst.

1.3. Vorgehensweise

Am Beginn der Arbeit stehen Definitionen der Gent€mder- und Jugendliteratur,
phantastische Literatur sowie Fantasyliteratur sogér Versuch einer Abgrenzung letzterer
beider Punkte unter Zuhilfenahme traditioneller w&iech aktueller Forschungsliteratur. Das
anschlieBende Kapitel behandelt bereits definibtteive der Weltliteratur, die direkt oder
indirekt Einfluss auf das Motiv des erlésenden Kischehmen und fuhrt an den dritten und
zentralen Punkt der Arbeit heran. Im Hauptteil veerdlie analysierten Werke nach dem
Datum ihrer Erscheinung abgehandelt. Die Gliederwarfplgt zuséatzlich durch eine
Zuordnung zu Subgenres der Fantasy.

Das erste wie auch das zweite Kapitel beschafsggndemnach vor allem mit theoretischen
Aspekten des Themas, wohingegen im dritten Kagddst ausschlief3lich textimmanent
gearbeitet und zugunsten der Primarliteratur awfieuSekundarwerke verzichtet wird.
Weiters zu erwdhnen ist, dass sich die vorliegeAdeeit als literaturwissenschaftliche
Abhandlung versteht. Es werden daher psychologisg@&lagogische und didaktische
Aspekte miteinbezogen, jedoch wird an keinem Pulikt Frage nach der Eignung der
analysierten Werke gestellt. Im Zentrum der Arlségtht die Analyse der Priméartexte, in der
gezeigt werden soll, welche unterschiedlichen [RHtstgsmdglichkeiten des erlésenden

Kindes in der Kinder- und Jugendliteratur prasentierden.



Allgemeiner Tell

2. Grundlagen
2.1. Kinder- und Jugendliteratur

Nach Klaus Doderer sind alle Texte als Kinder- dndendliteratur zu bezeichnen, die fur
Kinder und Jugendliche geschrieben wurden, sowiewnigiteren Sinn auch jene, die von
Kinder und Jugendlichen rezipiert werden, obwobl micht vordergrindig als Kinder- und
Jugendliteratur wahrgenommen worden sind. DieseteTéezeichnet er als Kinder- und
Jugendlektiré.

Heinrich Kaulen weist zusatzlich auf die ,Zuschrgily® von sich in Herkunft und Form
unterscheidender Texte hin. Meist wird diese vatanzen wie den Autorinnen selbst, den
Verlagen oder Vermitlerinnen aus dem Bibliotheksd Schulwesen vorgenommén.

Hans Heino Ewers stellt auf Doderer verweisend fsss ein Unterschied besteht zwischen
dem, was Kinder und Jugendliche lesen, der Lektem was ihnen zugeschrieben wird und
dem was eigens fiir sie produziert wir®ei Kinder- und Jugendliteratur handelt es sich

folglich um

1. auBerhalb des Unterrichts und auch nicht in Bagiegitzu
diesem konsumierte fiktionale und nicht-fiktiondlgeratur
(= K.- und Jugendlektiire, Freizeitlektire)

2. die Gesamtheit der fiktionalen und nicht-fiktional&exte,
die von Erwachsenen als geeignete K. und J. ejgealngziert
werden. (= intentionale Kinder- und Jugendliterptur

3. die fur K. und J. eigens hervorgebrachte Literatdie
Gesamtheit der fiktionalen und nicht-fiktionalenxies die
fur K. und J. eigens verfasst, die seitens ihremeder von
vornherein als potentielle K. und Jugendlektire zZkoiert
worden sind

Auf die geschichtliche Darstellung der Kinder- uddgendliteratur wird an dieser Stelle
verzichtet, da sie in diesem Zusammenhang wenggaat scheint.

3 Vvgl. Klaus Doderer: Kinder- und Jugendliteratur. Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur. ZweiBsmd.
Weinheim 1984, S. 161-165; hier S. 161.

*Vgl. Heinrich Kaulen: Jugend- und Adoleszenzromamischen Moderne und Postmoderne. In: 2000 und 1
Buch 1/1999, S. 4-12; hier S. 12.

®Vgl. Hans-Heino Ewers: Kinder- und Jugendliteratar Dieter Burdorf, Christoph Fasbender, Burkhard
Moenninghoff (Hg.): Metzler Literatur Lexikon. 3:$llig neu Gberarbeitete Auflage. Stuttgart/Weimdetzler
2007, S. 379f.

®Ebda., S. 379f.



2.2. Die phantastische Kinder- und Jugendliteratur

,Gebt uns Blcher”, sagten die Kinder, ,gebt

uns Flugel. Helft uns, ihr, die ihr mé&chtig und

stark seid, uns in die Ferne zu verlieren. Baut
uns azurne Palaste inmitten verzauberter
Garten; zeigt uns Feen, die sich im
Mondschein ergehen. Wir wollen ja alles
lernen, was man uns in der Schule beibringt,
aber bitte lalt uns die Traunde.

Den Anfang der deutschsprachigen Phantastik kanm mi&a dem Erscheinen von E.T.A.
Hoffmanns WirklichkeitsmarchenNussknacker und Mausekonifestsetzen, das zur
intentionalen Kinder- und Jugendliteratur z&h)ln der englischen Kinderliteratur taucht die
phantastische Erzéhlung erstmals 1852 auf; bis Zalm 1919 erschienen mindestens 115
einschlagige Titel* Edith Nesbit schuf um 1900 einflussreiche Musterdie phantastische
Kinderliteratur, beispielsweise das Motiv der Zaige. Als Beginn der kinderliterarischen
Nachkriegszeit um 1945 wird der JugendrorRgopi Langstrumptier schwedischen Autorin
Astrid Lindgren gesehen. Im deutschsprachigen Rauxistierte bis auf E.T.A. Hoffmanns
Erzahlungen kaum nennenswerte phantastische Kisdatur. Mit Michael Ende und Paul
Maar in den 1970er Jahren sollte sich dies andeie.aufklarerischen und antiautoritaren
Figuren Momo und das Sams reprasentieren den dgmnalimentalitatsgeschichtlichen
Umbruch“. *° Ende der 70er Jahre wandelte sich ,das intelléktumteresse von der
Offentlichkeit zur Innerlichkeit und von Vater Staar Mutter Natur! Ein Beispiel dafiir ist
Michael EndedJnendliche Geschichtd®er aktuelle phantastische Kinder- und Jugendroma
tendiert zur Nichtauflésung des Beunruhigendenniissischen.

Die Grenzziehung zwischen phantastischer Kinded- lugendliteratur ist in der Zeit der All-

Age Literatur besonders schwer. Die Ubliche Katisggnung des phantastischen Kinder- und

" Paul Hazard: Kinder, Biicher und groRRe Leute. Aars &franz. von Harriet Wegener. Hamburg: Hoffmanh un
Campe Verlag 1952, S. 22.

8 vgl. Emer O'Sullivan: Phantastische Kinder- ungendliteratur. Hg. von Heidi Lexe und Kathrin Wesdpe
[Fernkurs fur Kinder- und Jugendliteratur. spektrodi, S. 2.

° Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Marchiamtasy fiction, school stories — und was nochXespar

H. Spinner (Hg.): Im Bann des Zauberlehrlings. Baszination von Harry Potter. Regensburg: FriedAoktet
Verlag 2001, S. 21-41; hier S. 26.

19 Reinbert Tabbert: Phantastische Kinder- und Jugeratur. In: Giinter Lange (Hg.): Taschenbuch der
Kinder- und Jugendliteratur Band 1. Baltmannswetlg®0, S. 192-193; hier S. 192.

"' Ebda., S. 192.



42 gesprengt® Dennoch gibt es

Jugendromans wird durch die ,vielfaltige Rezipiersiehaft
einige zentrale Merkmale, an denen sie sich fedigratisst.

,Das bedeutendste Merkmal der phantastischen Literaird in der Literaturforschung mit
dem Zusammentreffen zweier Welten festgelegt, dieh svoneinander komplett
unterscheiden, jedoch in sich selbst stimmig siidDer Ausléser der phantastischen
Handlung ist laut Gundel Mattenklott meistens ej8&rung des sozialen, des familiaren
oder individuellen Gleichgewichts®.

Das Zwei-Welten-Modell besagt, dass ,einer primamemserer Welt &hnlichen Erzahlwelt
eine sekundére Welt der magischen und phantastisBesonderheiten gegeniibersteft-.
Dabei besteht ein Unterschied, ob sich die Handimngrhalb der Grenzen einer in sich
geschlossenen, sekundéren Welt abspielt, oder siolesm eine ,offene sekundare Welt, die
in Richtung primarer Erzahlwelt verlassen werdemrik&, handelt.

,Um von der primaren in die sekundare Welt zu ggéan und zurtick, bedarf es eines

Zuganges®®

, einer phantastischen Schwelle, die ein traditien©rt des Reisens sein kann,
wie ein Bahnsteig, oder aber auch ein Buch oder Spregel. ,Vorherrschend in der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur istzilieulare Reise, d.h. der Weggang und die
Heimkehr des Protagonistef?‘Dies ist das traditionelle Modell, das man auchMigrchen
haufig vorfindet. Eine weitere Ausgestaltung ist dschleifenartige Reise, auch Loop
genannt® Dies kommt vor, wenn der Held immer wieder zwischier priméaren und der
sekundaren Welt hin- und herpendéit.Die sekundare Welt bricht fiir gewshnlich nicht
bedrohlich in die Ordnung der Normalwelt ein, sandeietet sich eher als eine verlockende
Option an.?* ,Als eine Welt der Abenteuer hebt sie sich position der langweiligen

Alltagswelt ab.®

12 Reinbert Tabbert: Phantastische Kinder- und Jugeratur, S. 193.

1Byvgl. ebda., S. 192f.

14 Andreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter, Peter il Die unendliche Geschichte auf die Leinwand
gezaubert wurden. literaturwissenschaftliche Aspekin Verfilmungen phantastischer Kinder- und
Jugendliteratur. Frankfurt/Main u. a.: Peter Laf§2, S. 42.

!> Gundel Mattenklott: Harry Potter — phantastiscliedérliteratur. Auf den Spuren eines globalen Ey$oln:
Stimmen der Zeit, 221. Band, Freiburg 2003, S. 47.

16 Andreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter, Peter ial Die unendliche Geschichte auf die Leinwand
gezaubert wurden, S. 44.

"Ebda., S. 44.

'* Ebda., S. 46.

Y Ebda., S. 46.

2 vgl. Reinbert Tabbert: Phantastische Kinder- ungehdliteratur. S. 192.

ZLyvgl. Andreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter gP&an und Die unendliche Geschichte auf die Leiawa
gezaubert wurden, S. 47.

22y/gl. Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Mien, fantasy fiction, school story — und was noh27.
*Ebda., S. 27.



,Die kindlichen Helden haben in den phantastisd@eschichten die Funktion von Heilanden
und Erlésern® Sie befreien [...] die Welt aus der Gewalt des Btda der phantastischen
Literatur spielt der Kampf gegen eine dunkle Madh, von [einer] machthungrigen Gestalt
[...] verkorpert wird, [eine groRe Rolle]. Diese Gaserscheint dabei oft als allgegenwartig,
drohend und schwer fassbdr.“,Die Intentionen des Béosen in der phantastischen
Kinderliteratur sind diffus und ungerichtet. Siecibdse, weil sie gegen das Gute sind, so

kénnen wir sie tautologisch definiereff.“

Das Bose erkampft sich in der Regel mit erbarmwsgsl physischer
Gewalt seine Macht und ist [...] ein substanz- ungpkidos zerstorerisches
Etwas. Die Gegenspieler des Bosen, die Guten, drameder Literatur
aufgrund oberflachlicher Eigenschaften langweiligt awirken. Die
phantastische Kinderliteratur versucht daher detgegenzuarbeiten, indem
sie die Gegensatzlichkeiten bis auf das AuRerstetelth. Daher wird dem
fast allmachtigen Bdsen ein kleines, schwaches wmsthuldiges Kind
entgegengesetzt. Meist handelt es sich um einestlémhgn, unsicheren und
unbeholfenen Jungen. [...] Die kindlichen Helden tzesi scheinbar
andere, ihnen selbst nicht bewusste EigenschaftdnTugenden. Es sind
spezielle Tugenden wie [...] Phantasiereichtum ode} Unbeschwertheit
[...], die nur Kinder besitzen und die sie schlieRlzu den wahren und
einzigen Rettern und Helden mach@n.

In der Literaturwissenschaft besteht mittlerweile e

Grundkonsens dartber, da? Phantastik eine eigeligtdhiteraturform ist,

die sich von benachbarten Gattungen wie dem Krilmnan, dem

utopischen Roman, der Science fiction oder dem Mgrcdurch ihre

spezifische Form der Verknupfung zweier Wirklichkebenen, namlich

einer realen vertrauten und einer kontra-empirisaheerscheidet
Uneinigkeit herrscht dagegen darliber, ,in welchesteraturwissenschaftliche
Ordnungssystem Phantastik eingeordnet werden Siallals Gattung zu bezeichnen wirde
mit der herkdmmlichen literaturwissenschaftlicheerwWendung des Begriffes fir Epik,
Lyrik und Dramatik nicht zusammenpasséhAufgrund der mangelnden Méglichkeit der

Einordnung der Definition Phantastik in ein Ordnssygstem, soll hier vom Begriff Genre

4 Gundel Mattenklott: Harry Potter — phantastiscliedérliteratur, S. 48.

% Andreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter, Peterial Die unendliche Geschichte auf die Leinwand
gezaubert wurden, S. 48.

% Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastiscivedrliteratur, S. 49.

27 Andreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter, Peter el Die unendliche Geschichte auf die Leinwand
gezaubert wurden, S. 48f.

8 Stephan Berg: Schlimme Zeiten, bose Raume. Stuttgatzler 1991, S. 31.

? |sabella Eleonore Schlinter: Die Gestalt des Vasipi der zeitgenéssischen Kinder- und Jugendkulip.
Arbeit Univ. Wien 2007, S. 14.

10



ausgegangen werden. Dies erschlie3t auch die Migiic Subgenres der Phantastik zu

bestimmen, die im Weiteren definiert werden sollen.

2.3. Begriff der Fantasy — Tradition und neue Fantay

Bei der Definition und Abgrenzung des Begriffes faay kann es zu begrifflichen
Verwirrungen kommer° ,In der Fantasy herrscht noch immer Uneinigkeititdar, ob sie
nun eine Untergattung der phantastischen Liteiiatupder ganz von ihr abzugrenzen idt.“
Wilhelm Solms definiert die Fantasy als ,juingsted uextremste Form der phantastischen
Literatur. [...] Wahrend sich die klassische phargabke Literatur um Grenzbereich zwischen
dem Realen und dem Irrealen bewegt, spielt dieaSsarinh einer ganz und gar phantastischen
Welt*.3?

Der Fantasyautor und -theoretiker Lyon Sprague deniC definiert im Lexikon der

phantastischen Literatur Fantasy als

eine bestimmte Art von Geschichten, die sich niclder Welt, wie sie ist,
war oder sein wird, abspielen, sondern in der Weik, sie sein sollte, um
eine gute Geschichte abzugeben. [...] Es sind phéstdas
Abenteuergeschichten, die sich in imaginaren préatsshen oder
mittelalterlichen Welten abspielen, als alle Mansiark, alle Frauen schoén,
alle Probleme einfach waren und die Welt ein eiezigbenteuer war

Der Begriff bedeutet im Deutschen Phantasie undogiiedamit die inhaltliche Abweichung
vom ontologisch und physikalisch Méglichen. [...] Wi Marchen [...] sind in der Fantasy
die erzahlten Ereignisse in einer Gegenwelt situder nicht problematisiert wird, punktuell
von der Normwirklichkeit abweicht und deren ontdtmfpe Grundlagen unerzahlt bleibéf.

Im angloamerikanischen Sprachgebrauch meint Famti@sgesamte Phantastik, wohingegen
der germanistische Ausdruck der Fantasy die Hightdsy sowie die Low Fantasy oder

Sword and Sorcery Literatur bezeichnet. Hier werdié® Begriffe High Fantasy, Low

%0'vgl. Maria Hinterkérner: Zwischen phantastischéetatur und Fantasy, S. 14.

31 Maria Hinterkérner: Zwischen phantastischen Literaind Fantasy, S. 12.

32 Wilhelm Solms: Einfach Phantastisch. Von der Wuadgihlung zur phantastischen Literatur. In: Thomas
LeBlanc und Wilhelm Solms (Hg.): Phantastische feltviarchen. Mythen Fantasy. Regensburg: Erich Réth
Verlag 1994, S. 9-22, hier S. 17.

% Holger E. Wiedernstried und Reiner A. Zondergékkikon der phantastischen Literatur, S. 391.

3 Dieter Burdorf, Christoph Fasbender und BurkhamkRhighoff (Hg.): Metzler Literatur Lexikon. Bedef

und Definitionen. Begriindet von Giinther und Irmg&adthweikle. 3., vollig neu bearbeitete Auflage.tfart,
Weimar: Verlag J.B. Metzler 2007, S. 230.
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Fantasy, Contemporary oder Urban Fantasy und Raend&@ntasy als Subgenres der

Phantastischen Literatur begriffén.

2.3.1. High Fantasy

.What is to be my quest? Bilbo went to find a
treasure, there and back again; but | got to lose
one, and not return, as far as | can sé8.”

»[High] Fantasy als Genre ist ein Kind der 60er unihen 70er Jahre. Erst ab dieser Zeit
kénnen wir von einem vorwissenschaftlichen Verstimdion Fantasy ausgeheii.“Als
erster Vertreter der High Fantaly Kinder gilt gemeinhin J.R.R. Tolkien, Alt-Phitge und
Autor von The Hobbit (1937) und der darauffolgenddmord of the Rings -Trilogie
(1954/55).“*® Lange Zeit hat sich an diesen Werken die modeamtaSy orientiert. Eventuell
kann man bei den Werken Tolkiens sogar von eine@n®tp der Fantasy sprechén.
Ebenfalls zur High Fantasgédhlen ,C. S. Lewis mit seiner in sieben Banderélgizn
phantastischen Romansefibe Chronicles of Narni§l951-56) und die US-amerikanische
Autorin Ursula LeGuin, Verfasserin d&arthsea— Tetralogie (1968-1991f% Helmut W.
Pesch macht das Auftreten der Fantasy als eigehgéis Genre] an dem Erscheinen der
Sword & Sorcery-Erzahlungen sowie der Neuauflage@nanRomane im Taschenbuch
Mitte der sechziger Jahre [festf*Im Deutschen beginnt die Fantasy Ara mit Michaetl&
und seinetnendlichen GeschichtndMomo??

Tolkiens amerikanischer Verleger versucht anfangsdem Begriff ,Adult Fantasy* eine
Fantasy fur Erwachsene gegen die Kkinderliteraris€hentastik abzugrenzen. Diese
Bezeichnung setzte sich allerdings nicht ddfchDer Terminus Fantasy blieb als

Genrebezeichnung erhalten.

% vgl. Gerhard Haas: Literarische Phantastik, S.. 121

% J.R.R. Tolkien: The Fellowship of the Ring. Bostdariner Books 1999, S. 100.

3" Helmut W. Pesch: Fantasy. Theorie und Geschidhts éterarischen Gattung. 3. Aufl. Sonderausgabe.
Passau: Erster deutscher Fantasy Club 1990, S. 23.

3 Emer O'Sullivan: Der Zauberlehrling im Internat, 2.

39Vgl. Florian F. Marzin: Quellen der Fantasy. Irart$ Joachim Alpers, Werner Fuchs, Ronald M. Haibwy J
M Munsionius, Hermann Urbanek: Lexikon der Fanthigratur. Erkrath: Fantasy Productions 2005, S160
hier S. 10.

“0 Emer O’Sullivan: Der Zauberlehrling im Internat, 2.

“L Florian F. Marzin: Quellen der Fantasy, S. 10.

“2Vgl. Frederik Hetmann: Die Freuden der Fantasyn Volkien bis Ende. Berlin: Ullstein Verlag 1984,194.
“3Vgl. Helmut W. Pesch: Science Fiction, Horror iahtasy. Die modernen Genres der Phantastischen
Literatur. In;: Thomas LeBlanc: Phantastische Wellarchen, Mythen, Fantasy. Regensburg: Erich Réth
Verlag 1994, S. 131-145; hier S. 138.
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Im Zentrum der Handlung der High Fantasght immer ein singulérer Held, der die Welt vor
dem Bosen retten und bewahren muss. Die einzigellbiagsebene besteht dabei aus einer
geschlossenen, sekundaren Welt, deren Geschictt&eaagraphie fiktiv und die meist mit
phantastischen Wesen bevoélkert*fsiClosed world- bzw. High Fantasy-Texte beschreiben
[...] eine Wirklichkeit ohne Kontakt zu einer realisthen Welt* In der Struktur ahnelt sie

stark dem mittelhnochdeutschen Artus-Ronfan.

Das Genre kommt mit wenigen Inhaltselementen aas. lderoisch-

Abenteuerliche, das Magische, das Imaginare, dieagsche Anderswelt,
die patriarchalische oder matriarchalische Urgsskdft. Und es gibt auch
nur wenige Stilgesetze: fingierte Dokumente, d karten, Urkunden,
Augenzeugenberichte die Erzahlung beglaubigen; oimsshes,

detailgetreues Erzahlen, mit dem geschichtliche, olaggsche,

archaologische, astronomische, religiose oder aunekurgesetzliche
Pseudo-Legitimation geliefert und die Anderswelthrer nattrlichen und
zivilisatorischen Beschaffenheit beschrieben wird.

Die sekundare Welt ist von archaischen Gesellss$taftkturen und Ur-Kulturen bestimmit,

,mit Drachen, Einhérnern und Feen bevélkéftund unberiihrt von moderner Wissenschaft
und Technik. ,Diese Welten greifen auf vergangengodbBen zurlck (normalerweise

Zeitstufen vor der Erfindung des Schiel3pulvers ded Buchdrucks, um zwei markante
technologische Fixpunkte zu nennen), idealisietienirs romantischer Art und Weise und

durchsetzen sie mit tibernatiirlichen Elemenfénlt der [High] Fantasy ist es moglich, sich

mit der Welt eins zu fuhlen, denn alle Problemel solurch Vernunft und Zauberei, I6sbar,

und die Charaktere befinden sich in Ubereinstimmmitgdem héheren Zweck ihrer Welt, sie

leiden nicht an einem Sinndefiz™ Dariiber hinaus ist diese verzauberte Welt harswni

ohne Widerspruch und trotzdem reich an unerwarteteignissen, denn auch sie kennt den

“vgl. Emer O'Sullivan: Der Zauberlehrling im Intey S. 26.

> Gerhard Haas: Literarische Phantastik. Strukteyejistesgeschichtliche und thematische Aspekte. |
Gerhard Harle und Gina Weinkauff: Am Anfang war &aunen. Wirklichkeitsentwiirfe in der Kinder- und
Jugendliteratur. Baltmannsweiler: Schneider VeHafpengehren 2005, S. 117-134; hier S. 122.

“5Vgl. Metzler Literatur Lexikon, S. 230.

*"Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie. Bireifzug durch die Fantasy-Literatur. 1986. In:
Wirkendes Wort 36 (1986), S. 26-34; hier S. 31.

“8 Roger Caillois: Das Bild des Phantastischen. Vo#rdfen bis zur Science Fiction. In: Rein A. Zoneédg
Phaicon I. Almanach der phantastischen Literattankfurt: Insel Verlag 1974, S. 44-83; hier S. 46.

9 Rainer Nagel: Reiche und Welten der Fantasy-Liiterén: Hans Joachim Alpers, Werner Fuchs, Rohald
Hahn, J6érg M Munsionius, Hermann Urbanek: Lexiken Bantasy-Literatur. Erkrath: Fantasy Productions
2005, S. 23-25; hier S. 23.

* Franz Rottensteiner: Zweifel und Gewissheit. Zadiionen, Definitionen und einigen notwendigen
Abgrenzungen in der phantastischen Literatur. fang Rottensteiner (Hg.): Die dunkle Seite der WiHkeit.
Aufséatze zur Phantastik. Frankfurt am Main: Suhngd@87, 8-24; hier S. 21.
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Kampf zwischen Gut und B6sé™ Es handelt sich [bei der High Fantasy] um Litaratie
Wirklichkeitsbezug und Empirie durch Ahnung und igrs ersetzt und die das Wunderbare
und den Irrationalismus als phantastische Dimensioer einzigen umfassenden Wirklichkeit

vermittelt.“>?

Die Fantasy hat sich aus drei traditionellen Enzéliiungen entwickelt. ,Da ist zun&chst
einmal die Erzahltradition des Mythos, die sichSagen und Marchen niedergeschlagen
hat.®® Besonders ,Handlungsliteratur und Requisiten dem&hs sind [...] dem Marchen
entliehen: Auszug in die Anderswelt, BewahrungspmlErlosungstat mit Hilfe von Magie
und Zaubergegenstandetl.“,Vom Marchen unterscheidet sich die Fantasy dueite
komplexe Handlungsstruktur, die verschiedene pmdrallerlaufende Handlungsstrange

aufweisen kann>

Natirliches und Ubernatiirliches stehen einandédt fig@ndlich gegentiber,
sondern verschmelzen, Magie, Zauberer und UbetichiginVesen sind ein
als natirlich empfundener Bestandteil des Milienght anders als im
Marchen. [...] Die Welten der Fantasy sind alles, wiasere Welt nicht
mehr ist, eine Flucht in ferne pastorale Wefn.

Die stereotype Handlungsstruktur der High Fantasyaus mittelalterlichen Heldenliedern
entnommen: die Queste. Wie ein roter Faden durchziese Abenteuerfahrt, ,auf der die
ritterlichen Helden Kémpfe und Prifungen bestehsn,am Ende erhdht und geléutert zu
sein“®>’ den Romart® ,Hier wollen wir [die Queste] zunachst als Handjsstruktur, d.h. als
ein Organisationsprinzip der Erzahlung, verstehend udie psychologischen und
mythologischen Implikationen vorerst ausklammethPesch stellt fest, dass die Handlung
von Abenteuerlichkeit durchzogen sein muss uncemen Zentralhelden fokussiert i€tAls
heroische Spannungselemente fungieren ,Erzéahlmotee Artus- und auch anderer

Heldenepen®*

*1 Roger Caillois: Das Bild des Phantastischen, S. 46
*2\Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie. Bireifzug durch die Welt der Fantasyliteratur, B. 2
> Epda., S. 27.

> Ebda., S. 27f.

5 Metzler Literatur Lexikon, S. 230.

*% Franz Rottensteiner: Zweifel und Gewissheit, 3f.18
*"Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie, &. 2
®vgl. ebda., S. 28.

¥ Helmut W. Pesch: Fantasy, S. 204.

®vgl. ebda., S. 33.

1 Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie, @. 3
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,Die dritte literarische Wurzel von [High] Fantasst die phantastische Literatur in Gestalt
der Geister- und Horrorgeschichten, der Sciencéofiaund der erotischen Phantastif“
Vertreter dieser Genres sind Adelbert von Chamisder E.T.A. Hoffmann, ,die die
Alptraume und die Nachtseiten menschlichen Lebeetigch und gespenstisch ausgemalt
haben“.®® Die Science Fiction ist jedoch im Gegensatz zughHFantasy in unserer Welt
angesiedelt. Die Welt der Fantasy ,besitzt in deg® eine eigene Geschichte und eine
eigene Geographie — ja, die Chronologien und Kardén einen Fantasy Roman heute fast
unweigerlich begleiten, kdnnen sogar als ein Charatikum dieses Genres im Gegensatz
zum Kunstmarchen angesehen werd&h*.

Durch diese drei zusammenflieBenden Stromungesittatdie High Fantasy zur klassischen
Literatur des Genres entwickelt und hat einige Kiither hervorgebracht

Ein wichtiges Grundmotiv, das allerdings nicht dig High Fantasy bestimmt, ,ist immer der
Kampf Gut gegen Bose, [der] ewige Kampf der Liafeggen die Schattenseit®,Das Bose
erscheint dabei oft [...] als allgegenwaértig droherstdawer zu fassende, gesichtslose Macht.
Es wird als gewaltige Ubermacht gezeichnet, denmnwes sich auch in einer Person
konzentriert, so verfiigt es doch (ber unzahligeelege Helfershelfef* ,Ahnlich
undeutlich wie seine Beschaffenheit sind die Inter@n des Bdsen. Nach Macht steht sein
Sinn, aber diese Macht bleibt so lange abstraktwal nicht entziffern kbnnen, was in ihrem
Namen vollzogen werden soll® Dazu passt gut, dass es meist seltsam substadz- un
korperlos auftritt. Trotzdem kampft es mit brutadrysischer Gewalt und versucht so seine

Herrschaft zu sicherf®

Das Sub-Genre der High Fantasy hat sich reichhahid qualitativ hochst unterschiedlich
entwickelt’® So gibt es die von Kritikern hoch geschatzten &iles wie J.R.R. Tolkiens
Werke oder Michael Ende#lomq aber auch durchaus meist in Reihen auftretende
Massenliteratur, die intermedial vermarktet wirdamdhe gehen sogar soweit, dass sich
Science Fiction und Fantasy sogar Uber diese Massearktung definieren. Nicht umsonst

stellten Pehlke und Lingfeld bereits 1970 festr,3aience Fiction [und in diesem Sinne auch

2 Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie, &. 3

% Epda., S. 30f.

% Helmut W. Pesch: Science Fiction, Horror und Feyt&. 140.

 Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Magie, 8. 3

% vgl. Maria Hinterkérner: Zwischen phantastischéetatur und Fantasy, S. 118.

7 Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastisciedrliteratur, S. 48.

®® Epda., S. 49.

vgl. ebda., S. 48.

0 Burdorf, Dieter (Hg): Metzler Lexikon Literatur:eriffe und Definitionen. Begr. von Giinther Schvieiknd
Irmgard Schweikle. 3., vollig neu bearb. Aufl. $gatrt u. a.: Metzler 2007, S. 230.
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zur High Fantasy] ist zu rechnen, was die Verlegater diesem Namen auf den Markt
werfen.”* An dieser Stelle ist jedoch noch einmal zu betpnémss die Qualitat der
analysierten Werke hier nicht Teil der Betrachtungein soll.

2.3.2. Low Fantasy oder Heroic Fantasy/Sword and $cery

Gleich zu Beginn ist anzumerken, dass sich die Hightasy und die folgenden neueren
Genres in vielen Punkten Uberschneiden und numgeitinterschiede bzw. zusatzliche
Elemente erkennbar sind.

Die Low Fantasy oder Sword and Sorcery entwicksite parallel zur High Fantasy in den
funfziger und sechziger Jahren, allerdings nichFarm von Hardcover-Blchern, sondern
vielmehr in Form von Magazinen, Zeitschriften updter auch als Taschenbuéh.

Die beiden inhaltlichen Elemente, die das Genrdirnesen, sind, wie schon der Name sagt,
Sword and Sorcery — Schwert und Magie. Das Gennediatiber definieren zu wollen, wie
Lyon Sprague de Camp einen Versuch unternffhmtirde allerdings zu kurz greifen.
Ebenso wie in der High Fantasy spielt der Kampfsewen Gut und Bose auch hier eine
groRe Roll&*, wobei die Kategorisierung Gut und Bdse nicht mshreindeutig getroffen
werden kann, wie in der High Fantasy. Die Figurin snehrdimensional und nicht immer
eindeutig kategorisierbdr.,Weitere Merkmale lassen sich vor allem in deréhterischen
Eigenheiten des Genres finden. So wird zum Beispief epische Strukturen und
weltumfassende Handlungen verzichtet und das Ssdlides Einzelnen in den Vordergrund
gestellt.“’® Es herrscht meist ein zynisches und chauvinistissieltbild vor. Der Mann wird
traditionell mit Heldenmut ausgestattet, wahrend #eauen typisch weibliche Merkmale

zugeschrieben werdéh.

" Michael Pehlke und Norbert Lingfeld: Roboter unar@nlaube. Ideologie und Unterhaltung in der Smen
Fiction Literatur. Minchen: Hanser 1970, S. 16.

"2ygl. Werner Wunderlich: Mythen, Marchen und Mad#én Streifzug durch die Welt der Fantasyliterair,
27.

3Vgl. Lyon Sprague de Camp: Introduction. In: RatirHoward, Lyon Sprague de Camp, Lin Carter: Gona
New York: Lancer 1968, S. 13.

"\/gl. Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Maech fantasy fiction, school stories — und was nd&h38.
Vgl. Lyon Sprague de Camp: Introduction, S. 13.

® Ropena Andala-Bandari: Low Fantasy. Auttp://www.piper-fantasy.de/lexikon/low-fantaggugriff am
29.09.10 um 21:45]

\/gl. ebda.,
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Bei einem Vergleich von Low Fantasy mit High Fagtdarf man die Begriffe auf keinen Fall
wertend gegenuberstellen, sondern ,sie vielmehrbalgiffiche Abgrenzung voneinander
begreifen, die auf die inhaltlichen Unterscheidgizkgreift*.”®

In der Low Fantasy steht der Mensch, der Protagoims Vordergrund und phantastische
Wesen und Magie treten zuriick, wohingegen sie inHigh Fantasy phantasievoll und
prachtig ausgestaltet sind, wie Tolkiens ,Herr @Ringe“ eindrucksvoll beweist. Beim
Schauplatz ahneln sich die High und die Low Fantesgerum. Beide spielen in einer Welt
frei von Technik und Innovationen. Es scheint,\a#se die Entwicklung unserer Welt, wie
wir sie kennen, an einem bestimmten Punkt in deg&fegenheit stehengeblieben und hatte

sich von diesem Punkt an alternativ weiterentwic¥el

2.3.3. Contemporary oder Urban Fantasy

Contemporary und Urban Fantasy sind nah miteinangewandt und
werden oft als Synonyme flreinander benutzt, dasisie sehr schwer von
einander abgrenzen lassen. Urban Fantasy zeichobif genau wie
Contemporary Fantasy auch, durch die Uberschneidwteg Beriihrung
einer realen und einer fantastischen Welt auscledord der Schwerpunkt
in der8lfrban Fantasy auf die smogverseuchten Gidféstler heutigen Zeit
gelegt:

Die Contemporary oder Urban Fantasy spielt nichhme einer sekundaren, von unserer
Welt abgeschiedenen Ebene, sondern verbindet dafikt®nale Welt mit einer
phantastischeff. Es existiert sozusagen eine ,Zwei-Welten-Bilhnej ter reale und
phantastische Welt in unmittelbare Nahe nebeneiraexistieren®® Der Ubergang von einer
in die andere Welt erfolgt dabei durch Portale xuen Beispiel Bucher (VgiTintenherzvon
Cornelia Funke), traditionelle Orte des Reisens Baénsteige (VglHarry Pottervon J. K.
Rowling) oder auch Spiegel (Vdgrhrough the looking glasson Lewis Carroll). Eine andere
Moglichkeit des Uberganges von einer in die andi@adt ist ein phantastisches Wesen, das
den/die Protagonisten/in in seine Welt fuhrt. Dierbdndung der Welten kann dabei

unterschiedlich stark sein. Die Welten konnen ,m#eder verschmelzen oder sich nur

8 Ropena Andala-Bandari: Low Fantasy. Autftp://www.piper-fantasy.de/lexikon/low-fantagizugriff am
29.09.10 um 21:45]

" ebda

8 Lyon Sprague de Camp: Introduction. In: RobertiBward, Lyon Sprague de Camp, Lin Carter: Conanv Ne
York: Lancer 1968, S. 13.

81 Ropena Andala-Bandari: Contemporary Fantasy. Att://www.piper-fantasy.de/lexikon/contemporary-
fantasy[Zugriff am 29.09.10, um 22:19]

82\gl. Debbie Ledesma: Contemporary Fantasy. 2290 1Auf:

http://www.suite101.com/article.cfm/fantasy worRIE712/1[Zugriff am 29.09.10, um 22:23]

8 Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastiscivedrliteratur, S. 46.
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beriihren®* Beim Verschmelzen der Welten nimmt die fantasgscWelt auf die
realfiktionale Einfluss, beriihren sie sich allegimur, dann besteht ein Ubergang, ein schon
oben erwahntes Portal, das allerdings zum groé3ehntr der/die Protagonist/in, die fast
ausschlieRlich erlésende Kinder sind, verwendem RapNur Kinder finden den Weg in die
andere Welt, die nach ihnen als Retter verlangf. Die kindlichen Helden haben in diesen
Geschichten die Funktion von Heilanden und Erlgs&eretten die Welt vor dem Absturz in
die Gewalt des Boseri

Beim Schauplatz der Contemporary Fantasy ergilit die enge Verwandtschaft zur Urban
Fantasy. Wie in der Contemporary Fantasy halt diagi® ,Einzug in die Welt des
zeitgendssischen Alltags, vorzugsweise an eineranam Schauplatz. Die Protagonisten der
Geschichte sehen sich mit [einer magischen Wadtjrdnitten ihrer eigenen existiert], ihren
Konflikten und Wundern konfrontierf’ Oft sind GroRstadte aus dem angloamerikanischen

Sprachraum wie London oder New York beliebte Scliane®®

2.3.4. Romantic Fantasy

Bei der Romantic Fantasy besteht eine enge Verseahdtt zur Contemporary oder Urban
Fantasy. Der grundlegende Unterschied besteht ,dai@ss nicht die Ubernatirlichen,
magischen oder phantastischen Gestalten im Vondedgr stehen, sondern eine
Liebesgeschichte, meistens zwischen einem phastthsti Wesen und einem Menschen.
Manche Experten unterscheiden zwischen RomantitaBgnwo die Liebe zwischen den
Protagonisten im Vordergrund steht, und Fantasy &w®, wo die Fantasy Elemente die
Bedeutung der Liebe iiberwidgtAndere sagen, dass die Grenze zwischen Romanttadsa
und Fantasy Romance bereits so verwischt ist, des®e eindeutige Definition fur beide

Begriffe mehr gegeben igt.

8 Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastisciedirliteratur, S. 47.

8 vgl. ebda., S. 47.

% Epda., S. 48.

:; Robert Kramer: Urban Fantasy. Atittp://www.piper-fantasy.de/node/31[Zugriff am 29.09.10, um 22:17]
Vgl. ebda.,

89 vgl. William C. Robinson: ,A Few Thoughts on thartasy Genre”. University of Tennessee, Knoxville

2004. Auf:http://web.utk.edu/~wrobinso/590 lec_fdAugriff am 2.10.10 um 12:17]

% vgl. David Farland: Fantasy Review. Alittp://www.dondammassa.com/r2.hf#ugriff am 2.10.10 um

12:51]
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Meistens gibt es in der Romantic Fantasy eine atasieibliche Hauptfigur, die das
Geschehen dominiert. Sexistische und homophobeukult und Individuen werden als
ignorant und riickstandig dargestétit.

In der Welt der Romantic Fantasy gibt es, andessratlen meisten anderen Subgenres der
Phantastischen Literatur, keine Elfen, Zwerge odedere Tolkienesque fantastische
.Rassen®. Stattdessen spielen sie meist in ungesdfiktionalen Welt, die Menschen mit
menschen&hnlichen Gestalten teién.

Auch die Magie unterscheidet sich von der High &syoder der Sword and Sorcery. Anstatt
komplexen und gefahrlichen Ritualen und schwarzeagi®l haben viele Charaktere
Ubersinnliche oder mystische Krafte, die ihnen apenatirlich eingeschrieben sind, als ob es
sich um einen der fiinf Sinne handeln wiite.

Das Motiv der Liebe, sei dies nun die Liebe zwisclidtern und Kind, zwischen Partnern
oder die platonische Liebe, spielt in der Fantasyndsatzlich eine grof3e Rolle. In vielen
Werken wird sie als ultimative Waffe gegen das Béisgesehen. Da das BOse meist unfahig
ist zu lieben, weil3 sie die Liebe auch nicht zu@mefen. Dies gereicht dem Guten fast
immer zum Vorteil.

Viele Romantic Fantasy-Romane sind Teil einer igo Der erste Teil enthalt fast immer
das Finden oder Bilden einer neuen sozialen Grupfeist missen die Protagonisten
bestimmte, signifikante Hindernisse lberwinden, drase Gruppe zu finden und sich
einzugliedern oder die Gruppe zu verteidigen undeschitzen. Im zweiten Teil muss sich
der/die Held/In in der Gruppe beweisen und auchtenxd neuen Gruppenmitgliedern den
Einstieg zu erleichtern. Schlie3lich gibt es inttdn und letzten Teil das gro3e Bbse, das die
an sich gesicherte soziale Gruppe bedroht. Es kommt finalen Kampf, in dem die
Protagonisten, ihre neugefundenen Freunde undd?artd Verblndeten zusammenarbeiten

und ihren gemeinsamen Feind besiefen.

Abschlie3end zu dieser Genreabgrenzung ist zu saigass die High Fantasy und die Low
Fantasy die traditionellen Richtungen vertretee, dontemporary oder Urban Fantasy und
die Romantic Fantasy die moderne. Jedoch gibt edeinmodernen Fantasy noch etliche
andere Subgenres und diese Typologie erhebt keierspruch auf Vollstéandigkeit. Weitere

dieser Subgenres sind zum Beispiel Dark Fantasyndistische Fantasy oder Social

L vgl. John Snead: What is Romantic Fantasy? Auf:
http://bluerose.greenronin.com/blue_rose_deviogyapiip?id=54_0_ 15 .¢Zugriff am 2.10.10 um 12:50]
92 vqgl. ebda.,

% vgl. ebda.,

%vgl. ebda.,
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Fantasy. Alle haben grundlegende Gemeinsamkeiterieracheiden sich jedoch in
bedeutsamen Punkten. Auch lassen sich die meisterkéAhicht immer eindeutig in ein
Subgenre einordnen, sondern sind Mischformen uagetr Merkmale von mehreren. Die

Zuordnung erfolgt demnach meist zu dem SubgenssetieMerkmale Giberwiegen.
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3. Anndherung an und Einflisse auf das Motiv des &senden Kindes

o[-..] the little guy who
proves he’s bigger than
life." %°

Das Motiv des erldsenden Kindes wurde in der Geskadsion bisher ausgespart, mit dem
Grund, dass es hier in der Folge umso intensivakutiert und in der Werkanalyse auch auf

die verschiedenen Genres eingegangen wird.

Das Wesen ,Kind“ an sich tragt schon eine mythisBedeutung in sich und nimmt in allen
Zeiten und Kulturen eine wichtige Position ein. 86 ,das sichtbare Zeugnis und [die]
Bestatigung der Reproduktionsfahigkeit der menshkli Gattung®® und garantiert somit
den Fortbestand dieser. Was also liegt ndher, msewmh Wesen eine Erléserfunktion
zuzuschreiben? Die tatsachliche Schwache des Kindewe Hilflosigkeit und ,sein

Angewiesensein auf Schutz und Pflege“steht in starkem Kontrast zu seiner

,symbolische[n] Macht®®

Die symbolische Macht des Kindes schlagt sich ihlreechen, tber die
ganze Erde verbreiteten Mythen verschiedener Relgni und Kulturen
nieder. Sie erzéhlen von gottlichen Kindern, demeall ihrer kindlichen
Schwache eine wunderbare Kraft eigen ist, die eenhermoglicht, die
schlimmsten Anfeindungen zu lberleben und ihremden die Stirn zu
bieten. Sie sind Waisen oder allein mit hilfloseriitMrn, oft in hdchster
Gefahr aus Katastrophen geborgen, sie entbehrenSdbatz méchtiger
Vater oder werden gar von ihnen verfolgt, gefresgmtttet; sie erleiden
Erniedrigungen und Qualen aller Art. Am Ende tridmigpen sie tber ihre
Schadiger und bringen einer ganzen Welt Heil unéseng®®

,Das verborgen aufgewachsene géttliche Kiflifst uns aus der christlichen bzw. jiidischen
Kultur bekannt. Mose, der spatere Befreier derelgen, wird von seiner leiblichen Mutter
ausgesetzt, um vor der Bedrohung der Agypter sizesein. Unter seinen eigentlichen
Feinden wachst er als einer der ihren auf, um széit® Befreier und Erloser fir das Volk

% Jack Zipes: Sticks and stones: The troublesomeessf children’s literature from Slovenly PeteHarry
Potter. New York: Routledge 2001, S. 175.

% Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastiscivedrliteratur, S. 42.

" Ebda., S. 42.

*® Ebda., S. 42.

* Epda., S. 42.

1% Epda., S. 43.
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seiner Mutter zu werdelf* Ein &hnliches Beispiel ist aus der griechischenthdlpgie
bekannt: ,Der Gott Dionysos wird [...] aus katastrajg@m miutterlichen Untergang im Blitz
geborgen, wéachst im Verborgenen auf, wird in eMersion des Mythos in einer Kiste ins
Meer geworfen, in einer anderen wie ein Opferzickleerrissen, und erlebt spater
wiederholte triumphale Epiphaniert® Weiters haben Carl Gustav Jung und Karl Kerényi
den ,Gottkindmythos* und seine verschiedenen Ausdiemgen in ihrem Werbas goéttliche
Kind untersucht und festgestellt, dass es auch inibdieisshen Tradition ein Beispiel fur den
gottlichen Erléser gibt. Bei einem Mythologem deodulen wird ein géttlicher Junge in der
Welt der Menschen erzogen, um dann sein Volk ziser!®

404 qufwachst, bietet

Die Figur eines Waisenkindes, das meist in ,eingrglichen Umfeld
sich folglich als gottliches Kind geradezu an. bt lange Jahre in jener Verborgenheit, die
zum Mythos vom géttlichen Kind gehért und die seieeneuten Epiphanie im Alter des
verniinftigen, unterscheidungsfahigen BewuRtseinausgeht*%

Im romantischen und modernen Kindheitsmythos wiad &ind als unschuldig und arglos

gezeichnet, jedoch bezieht sich dies nicht nudasfvorpubertére Lebensalter, sondern meint

einen Zustand moralischer Integritat vor jeder Whbme moralischer
Prinzipien durch die Erziehung. Sie aul3ert sich imieden Mythen und
Marchen als spontane Mitleidsfahigkeit allen Gegédd gegeniber. [...]
Dem Kindheitsmythos zufolge lebt das Kind in Harmeomit der Natur, es
versteht die Sprache der Tiere, Pflanzen und ubteie Dinge. [...]

Schlief3lich ist das Kind, dem Mythos entsprecheiggelbewahrer einer
Vernunft des Herzens, der Liebe und Freundschaftr gt als Geld und
Macht!%®

In der Fantasyliteratur wird dieses gottliche, selide Kind als Gegenpol einem
,allmachtigen Boser?” gegeniibergestellt. ,Dem modernen Kindheitsmythuspeechend

ist dieses Kind allerdings kein Mangelwesen, auemmwes weder Uber kérperliche Krafte
noch Uber technisches Know-how und auch tUber kipilordatisches Geschick verflgt, sich

mit Méachtigeren verbiindert® Meist wird es sogar absichtlich als tollpatschiggstlich und

101y/gl. Altes Testament. 2. Buch Mose, Exodus 1-40.

192 Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastisciedirliteratur, S. 43.

103 Carl Gustav Jund und Karl Kerényi: Das géttliciiad Eine Einfiihrung in das Wesen der Mythologie.
Mannheim: Patmos 2006, S. 50.

1%4y/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, Zur Motristellation in den Klassikern der Kinder- und
Jugendliteratur. Wien: Edition Praesens. Verlad fteratur- und Sprachwissenschaft 2003. [Kinderd u
Jugendliteraturforschung in Osterreich Band 5[/6.

1% Epda., S. 43.
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7 Epda., S. 50.

1% Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastiscledirliteratur, S. 50.
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schiichtern dargestellt mit einem ,hilflos-rithremddjis lacherliche[n] Ansehert?® um den
Kontrast zwischen dem Bésen noch zu verstatken.

Der Mythos vom gdttlichen Kind dient in der neuaantasyliteratur als Ausgangpunkt ftr die
Konstruktion des Motivs des erlésenden Kindes, ediegeht jedoch deutlich dartber hinaus.
In der Folge werden einige Motive und Motivkonsigtinen definiert und erlautert, die in das

Motiv des erlésenden Kindes eingehen.

3.1. Das Motiv des fremden Kindes

.Fremdheit an sich wird als zentrales Spannungsatémon Literatur gesehen, [...] einzelne
Motive, wie beispielsweise das des ,Edlen Wildé®ruhen auf der Fremdheit:*

Fremdheit kann in verschiedenen Ausformungen und anterschiedlichen Grinden
auftreten. So kann sie ,physiologisch, psychiscéradich kulturell**? bedingt sein. Wichtig
dabei ist, dass es sich um einen ,Unterschied heiscem eigenen Ich und [einem] jeweils
anderen Ich“'*® handelt. ,Fremdheit lasst sich soziologisch alsnkwnikativ erzeugte
Zuordnung definieren, die immer nur in Relationetnier sozialen Ordnung existiert, welche
den Bereich des Eigenen, Vertrauten, Normalenegsstt'

Ein wichtiger Text, der unmittelbar am Anfang deefibition dieses Motivs steht und es
malfdgeblich gepragt hat, ist E.T.A. Hoffmanns 181&iner Marchensammlung von Contessa
de la Motte Foqué erschienebas fremde KindDieses Kunstmarchen ist nicht nur in Bezug
auf die Kinderliteratur dieser Zeit sehr bedeutsasondern besonders auch in der
Auseinandersetzung mit Fremdhéif. ,Das titelgebende fremde Kind ist insofern frerats

es eine Welt der Irrationalitat, aber auch der Nebundenheit und Urspringlichkeit

d16

verkorpert.”~ ,Hier findet die eingangs erwahnte Gleichsetzuag Kind und Wildem bzw.

Naturverbundenem ihren Niederschlag — das fremdéd Kerkérpert beides-*’

199 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur: Eiedikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnittetiberarb.
und erg. Aufl. Stuttgart: Kréner 1999, S. 643.

10vgl. Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantahis Kinderliteratur, S. 50.

11 Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremde seia®sEzllungsformen kultureller Fremdheit in der Kénd
und Jugendliteratur. Dipl. Arbeit Univ. Wien 2008, 15.

112 petra Bilker und Clemens Kammler: Das Fremd undidédsre in der Kinder- und Jugendliteratur. In:éPet
Buker und Clemens Kammler (Hg.): Das Fremde undAdetere in der Kinder- und Jugendliteratur.
Interpretationen und didaktische Analysen zeitgsiséber Kinder- und Jugendbiicher. Weinheim, Minchen
Juventa Verlag 2003, S. 7-25; hier S. 8.
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"4 Epda., S. 8.

H5ygl. Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremdm3eS. 16.

118 Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremde sein?Zarstellung kultureller Fremdheit in der akteell
Kinder- und Jugendliteratur. In: Informationen Rgutschdidaktik 24, 2000, Heft 4, S. 55-60; hieb%.

17 Kathrin Wexberg: Ebda., S. 16.
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Die wichtigste Botschaft des Textes ist die Bedrghdes kindlichen Zustandes durch einen
,geisttétenden Realismus*® Das Fremdsein dient hier also haufig der Abrecnunit der
Zivilisation, aus der man sich l6sen witf. Obwohl Herder und Rousseau grundsatzlich eine
unterschiedliche Kindheitsauffassung vertretend ssite sich doch in einem Punkt einig:
.[D]as Kind, das man Kind sein lasst, [ist] einekdnporation des Wilden, Kindheit eine
Revokation des Naturzustandes bzw. des kindlichestandes der Menschheff® ,Diese
Gleichsetzung von Kind und Wildem scheint gerade di& Auseinandersetzung mit dem
Fremden in der KJL bezeichnentf*Das fremde Kind agiert in dieser Problematik e e
Art Erléser: ,[E]s vermag Dinge auszul6sen, die alieleren nicht kdnneri®? und ermdoglicht
den Kindern, ,sich die Welt der Kindheit in ihrenritherungen an das fremde Kind
zumindest ein Stiick weit zu bewahréfi®.

Wie schon im vorigen Kapitel beschrieben, ist adeh gottliche Erléser seinem eigentlichen
Volk oft fremd. Er wird in der Fremde geboren urethringt ,in noch grol3erer Ferne seine

ersten Lebensjahre'?* So ergibt sich

das Marchen vom géttlichen Kind, vom starken Sobhwom wunderbar
geretteten und genahrten kinftigen Befreier unéden. [...] Faszinierend
an diesen Geschichten ist sicher vor allem die Mdels Ohnméchtigen;
aber da ist noch etwas anderes — es ist ein frelels das hier eine so

groBe Wirkung ausubt, fremd in der Stadt der Gebunt Exil, fremd

schlieRlich auch als Heimgekehrtes in der StadEttern*

Vor allem bei Begriindern von Weltreligionen kommnesis Motiv auffallend oft vor. Jesus
ist nicht das einzige fremde Kind, das zu einem rBeder einer Weltreligion wurde.
,Mohammed wachst als Waise im Haus des Onkels alaheim in der Fremde. Moses ist ein
fremdes Kind — vor Verfolgung gerettet durch Aussay verbringt er seine Kindheit im

Haus der Anderen, um, selbst ein Fremder, zu seW@izu gehen und es aus dem Exil in

18 Hans-Heino Ewers: Romantik. In: Reiner Wild (Hgeschichte der deutschen Kinder- und Jugendiiterat
Stuttgart: Metzler 1990, S. 99-128; hier S. 108.

M9 Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen und Metier Literatur. Ein Handbuch. 2., iiberarbeitei@ un
erweiterte Auflage. Tubingen und Basel: Franckdaei995, S. 135.

120 Hans-Heino Ewers: Romantik. In: Rainer Wild (HG@schichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratu
Stuttgart 1990, S. 99-128; hier S. 100.

121 Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremde se$7,6.

122 athrin Wexberg: Verschriebene Fremdheit: Das feris Thema der aktuellen Kinder- und
Jugendliteratur. In: Peter Malina, Susanne Pirstinglke Renner, Grete Anzengruber: leben — lesenzahlen.
Kinder- und Jugendliteratur zur Zeitgeschichte. Wiéerein der Férderer der Schulhefte 2003. [Sakftilh10]
S. 14-24; hier S. 16.

123 Kathrin Wexberg: Verschriebene Fremdheit, S. 15.

124 Gundel Mattenklott: Fremde Kinder im Kinderbuch. Deutschunterricht 46, 1993, Heft 2, S. 58-68r 9.
58.
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eine fremd gewordenen Heimat zu fuhréff.“ Aus diesen Fremden gehen ihre
Jkinderliterarischen Nachfahrer®” hervor. Sie ,weisen uns darauf hin, daR die Frenfde

uns Gebende sind, dal’3 sie mit der anderen Ordmli@gsie mitbringen, unsere erstarrten,
verdinglichten Ordnungen aufzubrechen vermégenhensuslésen kdnnen aus der Enge von

Gewohnheiten und versteinerten Traditionen, ung@ndnd neue Wege zeigei™

Die Tradition des fremden Kindes reicht von derdagfichen religiosen Erlésermythen Uber
Hoffmanns fremdes Kind, ,Pippi Langstrumpf bis hiau Christine Nostlingers
Austauschkind?® und findet seine Fortsetzung und moderne Auspgigonder Fantasy

Literatur.

3.2. Der Edle Wilde

Zum ersten Mal taucht der Begriff des Edlen Wildander englischen Literatur in dem
heroischen Dram@he Conquest of Granadan John Dryden 1671 auf® Schon hier tragt
er spater als typisch definierte Zuge wie Tapfeérard Tugendhaftigkeit, womit er den in der
Zivilisation aufgewachsenen Kontrastfiguren tUbeglegst. Im européaischen Festland nimmt
man an, dass Jean-Jacques Rousseau den Begridts Wilden mal3geblich mitgepragt
hat. In seinem 1755 erschienenen WRikcours sur l'origine et les fondements de I'inkiga
parmi les hommeg¢Abhandlung tber den Ursprung und die Grundlagen Whgleichheit
unter den Menschen) sieht er den Naturzustand desséhen als Ideal an. Dies wird
gemeinhin als Ursprung des Motivs des Edlen Wilgesehen. Auch GoethBds Gottlichg
und Schiller Ode an die Freudethematisieren in ihrer Literatur stellenweise sgie
idealisierte Menschenbild. Demnach soll der Mengeh von Konventionen sein und ein
einfaches Leben filhren, das sich vom Luxus seieérabhebt™" Das vorbildliche Wesen
des Naturmenschen beleuchtet den beklagten Nigugmar Zivilisation und begrindet die
Sehnsucht nach der Wiederherstellung der verlorélethuld.**> Dem Edlen Wilden sind

Charaktereigenschaften wie ,Treue, Zuverlassigked Altruismus, die sich gunstig vom

126 Gundel Mattenklott: Fremde Kinder im Kinderbuch 58.

2"Epda., S. 68.

28 Epda., S. 68.

129 Kathrin Wexberg: Verschriebene Fremdheit, S. 22.

130ygl. Isabel Kunz: Inkle und Yariko. Der Edle Wildef den deutschsprachigen Bithnen des ausgehe@iden 1
Jahrhunderts. Diss. Univ. Minchen 2007, S. 9f.

131ygl. Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen hhakive der Literatur, S. 111.
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Wesen der zivilisierten Menschen abheB&h“zu eigen. AuRerdem ist er durch sein

434 geschiitzt und

Aufwachsen abseits jeder Zivilisation ,vom Verfalloralischer Werte
seine Meinungsbildung wird weder von der Gesellicheoch von materialistischen

Interessen beeinflus$e®

3.3. Korperkonzept des erlésenden Kindes

s[.-.] he has more to him, than his
appearance would indicate. He is one of the
mythical chosen heroes, called upon by
powers greater than himself to rescue his
friends and the world from diabolical
evil.” 13°

AuRerlich sind die erlésenden Kinder meist kaum den realfiktionalen Menschen in der
realfiktionalen Welt zu unterscheiden. Allerdingsagen sie Merkmale, die auf ihre
Besonderheit hinweisen. Sie sind auf gewisse Weggkennzeichnet, gebrandmarkt. Diese
Male sind gleichzeitig Fluch und Segen. Zum grof3tei sind diese Merkmale aus der
Fantasywelt entlehnt. Sie weisen darauf hin, dasseddésende Kind nicht nur in die Welt der
Menschen gehort, sondern dass ihm noch eine grofeigabe bevorsteht, dass es zu
GroRRerem geboren wurde. In den korperlichen Merem&dommen die realfiktionale Welt
und die Fantasywelt in einer Person zusammen. Daseade Kind ist sozusagen eine
Personalunion beider Welten, zumindest jedoch ihd&glied.

In den wenigsten Féallen sind den erlésenden Kindiese phantastischen Merkmale von
Geburt an zu eigen, sondern sie werden im Lauf @eschichte ,markiert® oder
~-gebrandmarkt. Sobald sich das Schicksal der erdsen Kinder offenbart hat, entwickeln
sie diese Merkmale. Oft geht dies Hand in Hand emer Metamorphose. lhr kommt eine

wesentliche Bedeutung zu.

Verwandlungen gehdren zu den altesten Motiven dwrdtur. Sie sind
eines ihrer Erbteile aus Mythos und Religion, imele die Durchlassigkeit
der Gestaltwelten von Goéttern, Menschen, Tieres,him zu den Pflanzen
und den leblosen Dingen selbstverstandlich ist.cBuhr Material, die
Worte, zu grenzenlosen und unmerklichen sich \efienden

¥ Epda., S. 111,

% Ebda., S. 113.

1%5yvgl. ebda., S. 113.

136 Jack David zZipes: Sticks and stones, S. 175.
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Verwandlungen fahig, hat die Dichtung nie aufgeh&tn ihnen zu
sprechen und zu schreib&H.

Diese Tradition setzt sich auch in der neuen Jugamdasy fort. Metamorphosen stehen oft
symbolisch fiir Ubergange. Zum ersten sei hier demsichtlichste Ubergang genannt, der
vom Kind zum Erwachsenen. Kinder sind ,einem kauinlichen Wandlungsproze(3®®
unterworfen und durchleben ,mehrmalige Gestaltwelchs.] Wie die Kinder sich kdrperlich
wandeln, so scheinen sie auch seelisch noch dtdrkeine Gestalt festgelegt, weshalb denn
Identitat [...] zur zentralen Aufgabe erst der Adaksszphase wird**® Bei dieser Funktion
bleibt es im Fantasy-Jugendroman jedoch nicht. Kbenmt es auch zur Metamorphose im
eigentlichen Sinn. Es werden korperliche Merkmade Feantasywelt angenommen. Dies kann
in mehr oder weniger starken Ausformungen vorkomnienkdnnen nur einige Merkmale
angenommen werden, oder zu einer vollkommenen \Mfefluag in ein Fantasy-Wesen
kommen. Auch variieren die Funktionen dieser Metgghosen. Grundsatzlich sind sie
jedoch notwendig, damit sich das Schicksal deserlden Kindes erfiillen kann.

Auch eine dritte Art der Metamorphose ist moéglidiese kann als eine Art psychologischer
Verwandlung bezeichnet werden: Aus den meist nBgdchteten, Kleinsten und Jingsten
wird durch eine Wandlung des Schicksals das erttisefind, der/die Held/in. Hier ist
folglich ein Wechselspiel zwischen ,Minderwertigtsgiefihl und selbsterhéhender

Wunscherfiillung®*°

zu beobachten. Von einer Randfigur werden siez|pbtit zum Zentrum
des Interesses. Jedoch steigt dies den meistehznid¢fopf, da sie auch die Schattenseite von
Ruhm, Beriihmtheit und Beliebtheit kennen. Sie nehmsieh selbst nicht zu wichtig und
wissen, dass sie auch die Hilfe von anderen besitiDenn die kérperlichen Merkmale des
Erlésers bringt ihnen nicht nur Ruhm, sondern ksierauch zum Auf3enseiter machen.

Eine wichtige Form der Metamorphose ist der Tod.i€fer symbolisch der Ubergang von
einem in einen anderen Zustand, oder auch der Ebgrin die phantastische Wétt ,Die
Metamorphose dient der Rettung aus hochster GdfahrSie erfasst im Bild die Vorstellung
der Wiederauferstehung. [...] Das Bild der Verwandlummschreibt die erstrebenswerte

Existenzform im Leben und im Tod*

137 Gundel Mattenklott: Zauberkreide. Kinderliteranach 1945. Stuttgart: J.B. Metzlerische
Verlagsbuchhandlung 1989, S. 206.
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140 Kaspar H. Spinner: Im Bann des ZauberlehrlingsfeFipsychologische und lesepsychologische Griinde fii
die Faszination von Harry Potter. In: Kaspar Hn8pr (Hg.): Im Bann des Zauberlehrlings. Zur Faestzdm

von Harry Potter. Regensburg: Friedrich Pusteta¢e#l001, S. 11-20; hier S. 12.

141ygl. Gundel Mattenklott: Zauberkreide. Kinderligur seit 1945, S. 247.

12Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen und Metber Literatur, S. 255.
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3.4. Das Element der Voraussagung

In dem Glauben an vorausdeutende, von
guten oder bosen uberirdischen Machten
gesandte Zeichen scheint der Wunsch des
Menschen, etwas Uber die Zukunft zu
erfahren, eine wenigstens begrenzte
Erfillung zu findert*®

Das Motiv der Voraussagung ist ,in der Literatun eipezifisches ,poetisches’ Ingrediens
sowie ein strukturelle[r] Faktor sowohl des Erzébklals auch der theatralischen Darbietung
und der lyrischen Stimmungsgebufif* Durch dieses Motiv wird die ,Zukunft der
handelnden Personen® angedeutet und es dient zur Erhéhung der Spansowig als

movierendes Element.

Die Verschlisselung der Prophezeiung erhdht derz, Rk#nn nicht nur

bleibt der Wahrheitsgehalt der Vorausdeutung, deaul@ an sie, sowohl
fur die Figuren der Handlung wie fur den Leser ufdschauer ein

schwankender Faktor, da die Ubersinnliche Herkudieft Vorausdeutung

nicht sicher ist, sondern es ist oft nicht einm&zumachen, ob die Zeichen
Gluick oder Ungliick andeutéf’

Voraussagungen konnen als Trdume, Visionen odess&giungen auftreten. Oft geschieht
dies an auserwahlten Orten, wie Tempel, Kirchernr ddallfahrtsorten, jedoch ist dies nicht
zwingend notwendig?’ Alle Voraussagungen bediirfen der Deutung, egaldiebVision
durch ein Orakel, Sybillen, Propheten oder Traureesmipfangen wurdé® Formuliert sind
die Prophezeiungen meist als ,Rat, Warnung odeelB€f...] und bestimmen fortan das
Handeln des Betroffener*? Einer Voraussagung zu entfliehen ist meist niclitglch.
Allerdings ist eine sehr beliebte Motivvariante dier ,umgangenen Prophezeiurtg® Von
Bekanntwerden der Prophezeiung an, wird ihrer Enfigl entgegengearbeitet, jedoch trifft sie
Jtrotz aller Vorkehrungen oder gerade durch sié.€itt Das Schicksal ist tiberméchtig und

der Mensch muss sich ihm so oder so stellen, kadnilsm nicht entziehen, allenfalls bleibt

143 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S878
144Epda., S. 790.
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ihm die Hoffnung, die Zeichen kénnten missdeutetdea sein®? ,Am haufigsten kommt
diese [Motivimutante im Zusammenhang mit unheikollPrognosen bei der Geburt eines
Kindes vor.%>® Bei fast ausschlieRlich allen erlésenden Kindeeftseine Prophezeiung am
Anfang ihres Lebens, gegen die sie fortan ankampfestzdem wird sich ihr Schicksal auf
die eine oder andere Weise erflllen. ,Das Spanmiogent des Prophezeiungsmotivs liegt
darin, dass es festlegt, was letztlich geschehes, &@ber nicht, wie und wann es geschehen
wird.“*** Die finale Erfilllung der Voraussagungen gipfelt fusammenhang mit den
erlésenden Kindern meist in einem Kampf des Gutegeg das Bose, da dem erldsenden
Kind vorherbestimmt ist, das Bdse zu besiegen. Mianat wird in diesen Prophezeiungen
nicht eindeutig ein Kind bezeichnet, sondern aufdruder Uneindeutigkeit der
Voraussagungen kénnen auch mehrere oder zumindestkinder in Frage kommen. Das

Bdse kennzeichnet dann im Laufe der Geschichta iGegner.

3.5. Das Motiv der unbekannten Herkunft

Die elternlosen Helden in der Literatur

sind Imaginationen des Weges in die

Selbststandigkett®
Die unbekannte Herkunft erweitert und verstarkt déstiv des gottlichen, besonderen,
fremden Kind, dem eine erlésende Funktion zugesbkn wird. Dabei spielt der ,soziale
Status®®® eine weniger groBe Rolle als das ,die Figurenlallmion bestimmende
Geheimnis**’. Die meist durch ,marchenhaft verklarte Umstaritfe“hervorgerufene
Anonymitat der Eltern beraubt das Kind seiner Idé@ntDie ,Gewissheit Uber die Herkunft
einer Person ist eine [wichtige] Komponente vonedeBelbstbewusstsein [...]. Sie schafft
Zugehdrigkeitsgefuhl und seelische Heimat und irl&kechte und Pflichten in der
Umwelt“.**° Das Fehlen dieser Recht und Pflichten vergréerEtemdheit und bestarkt das
Fehlen des ohnehin sehr schwach ausgepragten Zigjehisgefiihls zur Gesellschaft der

realfiktionalen Welt. Es fuhlt sich weder in der Myén der es aufgewachsen ist, zu Hause,

152 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S179
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15 Kaspar H. Spinner: Harry Potter: Held ohne Eltetn: Heidi Lexe (Hg.): ,Alohomora“. Ergebnissegde
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noch weil3 es, wo es sonst hingehort. Das erléskmdkist sehr frih auf sich selbst gestellt,
auch wenn eine Stieffamilie vorhanden ist, fihlseh dieser stets fremd. Es mangelt ihm an
Zugehorigkeitsgefiihl, was eine Integration in @ialfiktionale Welt nicht méglich macHt®

Die unbekannte Herkunft kann in der literarischeadftion als ,Fluch*%?

gewertet werden
oder ,als tibernatirlich-geheimnisvoll dargestelérden und Segen bringéf* Wie das
Motiv Fluch oder Segen sein kann, kann die/derd@fene entweder abseits der Gesellschaft
stehen oder populare Bewunderung erfahren. Didg®rféa, die den bipolaren Charakter des
Motivs herausbringen, stellen jedoch nur einen Te#sen dar. Ein weiteres movierendes
Element ist die Suche nach der Abstammung und deenitunden nach einer Identitat, die
wiederum Zugehorigkeitsgeftihl konstituieren kannf Aieser Suche offenbart sich ihm oft
ein Ubernatirliches Erbteil, das ihm einen TeihseiPersonlichkeit erschliel3t und die ihm
eine Verbindung zu seiner Abstammung erdffi&tNach dieser Erkenntnis wird ihm nicht
selten sein Geburtsrecht zuteil, das dann ,nur Bodderer Bestatigung bedatf

Vor allem kommt das Motiv der unbekannten Herkumft Zusammenhang mit
,Staatengriinder[n] und Religionsstifter[A]® vor. lhnen werden besonders oft ,besondere
Eltern, vor allem ein géttliche[r] Vater®® zugeschrieben, die ihn zu GroRtaten bestimmen.
Ahnlich verhalt es sich bei den erlésenden Kindembei sich die Abstammung in der neuen
Jugend-Fantasy nicht mehr nur Gber den Vater @efirldie Mutter spielt eine ebenso grol3e
Rolle. Ebenso ein neues Element ist die ,Zusamnignfig von Familienangehdrigen durch
die Identifikation des bis dahin Sippenloséf* Obwohl dies haufig als ,Nebenfunktion des

« 168

Motivs“ *°® auftaucht, ,erhalt es [...] nur selten den Hauptakz&®.

1%0v/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 83.

161 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S433
1%2Epda., S. 334.

183vql. ebda., S. 334.

1% Epda., S. 334.

1% Epda., S. 335.

1% Epda., S. 335.

1%7Epda., S. 345.

1% Epda., S. 345.

19 Ebda., S. 345.
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3.6. Elternlosigkeit

Zwei Dinge sollen Kinder von ihren Eltern
bekommen: Wurzeln und Fliigé!.

Elternlosigkeit ist nicht nur ein beliebtes litasmhes Thema, das vor allem in der
Klassikerliteratur sehr stark vertreten ist, sondst auch der menschlichen Entwicklung
eingeschrieben. Schon bei der Geburt muss das d@ndschiitzenden Mutterleib verlassen,
spater kann es sich nicht immer auf die Elternassén, muss selbststandig werden und
dieser Weg gipfelt schlie3lich in der Pubertat, demigultigen Entwachsen und Verlassen
der Eltern bzw. des Elternhauses, das oft mit ekoakflikthaften Ablosung einhergeht:
.Elternlosigkeit als Vorraussetzung fir ein automsmlLeben und fur herausragende
Heldentaten ist deshalb in vielen Kinder- und Jdgéichern ein zentrales Motiv’? Wie
schon erwahnt, hat es vor allem in der Klassilediur eine lange Tradition: Das Heidi hat
keine Eltern und wachst beim Alm-Ohi auf. Es ist diebegriff des Kindbegriffes von
Rousseau als natirliches Wesen. Es erldst nichdemiAlm-Ohi aus seiner selbst gewahlten
Isolation, sondern schafft es auch durch seineriimgiche Naturlichkeit Klara zur Heilung
zu verhelfen. Pippi Langstrumpf ist ebenfalls Waidear hat sie noch einen Vater, dieser ist
jedoch weit fort und nicht greifbar. Sie ist ebdisfain urspriingliches, natirliches Wesen und
mit einer phantastischen Kraft begabt, die es imoglicht, den anderen Kindern ihre
Kindheit zurtickzugeben. So wird sie zur Beschitgzdsewahrerin und Retterin der Kindheit
an sich. Ebenso wie Peter Pan, der Junge, demmaclesen werden will. Auch er beschutzt
Nimmerland, sein Reich der Kindheit. Michael Endésmo wird als erlésendes Kind zur
Retterin der Menschheit, Krabat widersteht aus selbst heraus dem Maillermeister und
Robinson berlebt ohne seine Eltern fern seinemideauf einer entlegenen In$él.Nicht
immer fihren jedoch das Fehlen von elterlicher Atdbund der Verlass auf das grundlegend
gute Wesen der Kinder zu einer moralischen Charalldeng. Fir einen Autor wie Wilhelm
Busch, der den Menschen als grundséatzlich moralisdkommenes Wesen ansieht, fuhrt das
Fehlen an Autoritats- und Erziehungspersonen zamgkeit. Max und Moritz kennen keine
Reue und lernen auch nicht aus ihren Streitfieanders als die erlésenden Kinder liegt ihrer
Natur nichts Gute und Moralisches zu Grunde, dad siuch ohne elterliche Erzieher

entfaltet.

170 3ohann Wolfgang von Goethe

1ygl. Kaspar H. Spinner: Harry Potter: Held ohneeHi, S. 87.
"2Epda., S. 89.

3 ygl. ebda., S. 89.

74 ygl. ebda., S. 89.
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.,cepragt werden die Klassiker der Kinderliteratuorah ein bewusst ausgestaltetes
Spannungsfeld zwischen der durch Elternferne béelmkindlichen Eigenverantwortung und
einer als erwachsen definierten Erwartungshaltul{g.Das Kind muss sich allerdings nicht
nur in der realfiktionalen Welt bewéhren, sondessatzlich in einer ihm fremden Welt. Auch
wenn es dieser aufgrund seiner Herkunft abstansntié ihm unbekannt, wie auch seine
Herkunft selbst. Heidi Lexe sieht in der ,motiviggh] Verknipfung von Elternferne,
Bewahrung in unbekannter Umgebung und kindlichemwéggerung® eine literarische
Tradition bestimmt, ,die Kindheit nicht als Entwlokgsphase, sondern als einen
Handlungsraum ausweist, dessen Uberwindung stetssainen Verlust beinhaltet. In diesem
Handlungsraum kann und muss das Kind autonom awjiéfein Zusammenhang mit dieser
Arbeit wird das Motiv der Verweigerung ausgespalter auch so funktioniert diese These.
Mit dem Eintritt in das Erwachsenwerden gehen vietalliche Eigenschaften verloren, die
das erlésende Kind jedoch braucht, um seiner Fomkgerecht zu werden. Die erldsenden
Kinder agieren ,im elternfernen Raum, also vollkoemauf sich gestellt und unbeeinflusst
von Eltern oder familidren Bezugspersonen — abehn anbeschiitzt von ihnen®’

Die Ablésung von den Eltern ist eine NotwendighkeitProzess der Entwicklung vom Kind
zum Erwachsenen. Dies bedeutet den Verlust der gghdbenheit in der Familie, aber
zugleich ist sie Gewinn von Autonomi&® Die elternlosen Kinder bediirfen dieser Ablésung
nicht. Dadurch, dass sie ihre Eltern nicht kentiéhlen sie sich ihnen auch nicht zugehorig.
Der Konflikt der Ablésung wird so ausgespart. Eweitere Mdglichkeit, den Konflikt
darzustellen, erschliel3t sich, indem man die Lirbeden leiblichen Eltern als Sehnsucht
gestaltet, den Hass aber auf eine Stief- oder €fteglie projiziert, wie dies etwa J. K.
Rowling in Harry Potter macht. Dadurch gelingt esvehl den Wunsch nach Geborgenheit
als auch den nach Abgrenzung zum Ausdruck zu bmihge

Fast ausschlie3lich alle erldsenden Kinder finden Liaufe ihrer Geschichte eine neue
Autoritatsperson, die sich jedoch stark von dereréltabgrenzt. Diese Personen ,haben
jedoch niemals den Charakter eines Elternersagiesieprasentieren vielmehr ein Uber-Ich,
eine moralische Instanz, die einen Erkenntnispzessang setzt und damit eine gelauterte

180

Reintegration in das familidre Umfeld ermdglichel“s™" Diese Helfer-Figuren fungieren

75 Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 148.

"®Epda., S. 148,

""Ebda., S. 81.

178 Kaspar H. Spinner: Im Bann des Zauberlehrling4,6S.
¥ygl. ebda., S. 16.

180y/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 82.
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als Ratgeber und Lehrer, ersetzten aber nicht éigofgenheit und Liebe der unbekannten

oder verlorenen Eltern.

3.7. Vater- bzw. Elternsuche

Die Verehrung des Vaters und das Streben,
ihm ebenbirtig zu sein, ist eine
archetypische  Spielart  menschlichen
Verhaltens®

Die beiden Motive der unbekannten Herkd#fftvie der Elternlosigkeit bedingen dieses dritte
Motiv fast. Das erlésende Kind, das weder seineit®t noch seine Eltern kennt und nichts
Uber sie weil3, muss sich wohl oder Ubel auf dieh8uwach Vater und/oder Mutter im Zuge
seiner ldentitdtssuche machen. Ohne zu wissen, sMeegkommt, von wem es abstammit,
muss diese Suche sonst unweigerlich scheiternAbignge dieses Motivs sind schon in der
Mittelhochdeutschen Literatur zu finden, ndmlich Bpos Parzival der am Beginn des
Romans ebenfalls nicht wei3, wer er f§t. Am Beginn des Motivs steht meist eine
unheilvolle Prophezeiung, der mit der Aussetzung Héndes entgegengearbeitet werden
soll*®* Um das (Wieder)Finden zu garantieren, tragt datassene Kind fast immer ein
Erkennungszeichen (Gnorisma), das es dem unbekanfater oder dessen Gegenspieler
erkennbar machen soll. AuRerdem bleiben ihm ,dieriigttrliche Schonheit, Tapferkeit und
Klugheit [...] als Zeugnisse seiner [...] Abkunft besta. 5

Das heranwachsende Kind macht sich fast immer smufSdche nach dem Vater oder auf
einen Rachefeldzug gegen die Verdranger oder Modkr Vaters®®  Ungliickliche,
verfolgte, ferne, unbekannte oder auch schon wbeten Vater erregen im Sohn meist
Mitgefilhl, Parteinahme, Stolz, Sehnsucht, Ideatisig.'®’ Hier ist der Drang nach
Rebellion in der Teenagerzeit nicht gegeben. Dwsd eventuell auf andere Personen
Ubertragen. Der Gedanke an die Eltern ist von Sefim$estimmt.

In der modernen Literatur wird das Motiv weniges &lusgangspunkt fir eine Aventiure-

Kette verwendet, als vielmehr als Anfang der Idétgsuche des/r Protagonistentffi.

181 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S173

82y/ql. ebda., S. 731.

183y/gl. Kaspar H. Spinner: Im Bann des Zauberlehdjrfg, 12.
184 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S273

1% Epda., S. 731.

18 ygl. ebda., S. 732.

87Epda., S. 731.

188 yvgl. ebda., S. 732.
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Die sich in der neueren Literatur abzeichnende mghistige als
abenteuerliche Vatersuche musst sich besondersein Fdillen geltend
machen, wo es sich um einen toten Vater handeithdet in der Realitat,
abtlaggin der Seele zu suchen Aufgabe des Sohnesima 8er Selbstfindung
ist.

Die Suche nach den Eltern ist gleichzeitig ,ein Zess der Ich-Findung®. Eine
Schlisselrolle spielt dabei die Vergangenheit,ndest schichtweise freigelegt wird. ,Indem
[das erlosende Kind] herausfindet, wer oder was| é&edroht, erhalt e[s] zugleich
Informationen (iber seine Eltern:®* Dieter Petzold sagt dies in Zusammenhang mit Harry
Potter. Diese Aussage lasst sich jedoch ohne wsitgerallgemeinern und auf andere
erlésende Kinder umlegen.

Die phantastische Kinder- und Jugendliteratur deiative wie die unbekannte Herkunft, die
abwesenden Eltern wie die Elternsuche gerne&iliese erdffnen sehr gute Mdglichkeiten,
Kinder in einem autonomen Handlungsraum agiereriagaen und einen konfliktreichen

Abloseprozess zu vermeiden.

3.8. Die Helfer

Man kann niemandem etwas lehren, man
kann ihm nur helfen, es in sich selbst zu

finden!%

Helferfiguren sind unter anderem auch die ,Erst¢zet, bzw. die Figuren, die als
Ersatzautoritaten fungieren. Daneben aber auclkid®lichen Helferfiguren, die im selben

Alter wie der Held sind, bzw. oft auch Tierfiguredje die meist hoch ausgepragte

Naturverbundenheit ausdriicken.

In der Geschichte der Kinderliteratur sind die bekasten heimlichen —
und manchmal auch unheimlichen — Freunde die miagisélelfer in den
Marchen. Wenn die Eltern versagen, ihr schwieriggslleicht faules,
vielleicht einfaltiges Kind nicht richtig zu wirddg und zu lieben verstehen,
oder wenn andere Note sie zwingen, ihre Kinderkanigem Essen allein zu

189 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S273

190 Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Marchiamtasy fiction, school stories — und was noch®0S.
¥LEpda., S. 30.

192ygl. UIf Abraham: Fantastisch-problemorientiertméer- und Jugendliteratur. Fantastische Erfolgsnoen
mit Helden ohne Familienanschluss, gelesen vor ldartergrund empirischer Erkenntnisse tber familiale
Lesesozialisation. In: Jahrbuch fir internatior@égmanistik 33 (2001), Heft 1, S. 82-97, hier &. 47

193 Galileo Galilei
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lassen oder gar in die Welt hinaus zu schicken,ndsieht meist in
unauffalligem Gewand und leicht zu Gbersehen, eeaméer bereit, sie zu
trosten und ihnen zu helfé:

Die Helferfiguren in der Fantasy sind meist niclinachtige Fremde, die die Protagonisten
aus einer Notsituation befreien. ,Handlungsfigunesten vielfach in Gruppen auf, wobei die
Bezugspersonen nicht, wie im Marchen, nur Helfer ger Abenteuerfahrt sind, sondern
gewissermaRen Aspekte des Heldéi>Ursula Le Guih®® definiert den Helden Frodo in
J.R.R. TolkiensHerr der Ringesogar als ,zusammengesetzten Helden“. Der naive, $a
vielen Dingen das genaue Gegenteil Frodos, erdgénzh anderen Belangen und tGbernimmt
Aufgaben, fur die Frodo allein nicht das Durchhadten6gen gehabt hatte. Ein weiterer Teil

von Frodos Ich ist Gollum, der seine dunkle Seimasentiert?’

3.9. Der Rebell

Ich bin mein eigener Reb&lf

Der Rebell in der Literatur lehnt sich gegen einacht auf, verweigert den Gehorsam und die
Gefolgschatft fur einen Menschen oder eine Saches Rann durch passiven Widerstand, wie
dem Nichtbefolgen von Befehlen geschehen, es kéen auch zu aktiver Austibung von
Gewalt gegen bekampfte Regime kommen. Hinter demeWiand steht kein organisierter
Plan, keine Ordnung. Die Auflehnung ,erfolgt sparit®® aus einem inneren Instinkt heraus,
dass Unrecht geschehe. ,Fiur seine Haltung spieét inere Disposition, sich verletzt zu
fuhlen und ein empfindliches GerechtigkeitsgefiilmeeRolle; es gibt wohl kaum einen
geborenen Verschwérer, aber es gibt gewiss einsorgeen Rebellen®°

Die Rebellion kann sich ,aus politischen oder serna Grinden gegen die
Gesellschaftsordnung® richten, oder ,gegen mehr private Anschauungen bi@adlungen
von Menschengruppen oder deren Reprasentdifemuf jeden Fall ist der Rebell ,ein

Idealist, der oft allein, mitunter auch mit Gesingagenossen, unter Einsatz seiner Existenz

19 Gundel Mattenklott: Zauberkreide, S. 118.

19 Helmut W. Pesch: Science Fiction, Horror und Feyit$. 141.

1% y/gl. Ursula K. Le Guin: Science Fiction and MrsoRn. In: Dies. The Language of the night. Essays o
Fantasy and Science Fiction. New York: Putnam 1$7901-119; hier S. 107.

197ygl. Helmut W. Pesch: Science Fiction, Horror Wahtasy, S. 141.

198 James Dean

19 Elisabeth Frenzel. Motive der Weltliteratur, S169

2 Epda., S. 591f.

»LEpda., S. 592.

*2Epda., S. 592.
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den Gehorsam verweigeA® Gewalt setzt der Rebell nur im Notfall ein, eraber auch kein
Martyrer, der ganz darauf verzichtet. Wird ihm G#wangetan, reagiert er auch
entsprechend. Dies bringt ihn allerdings in eineawi{Ssenskonflikt. Das Rebellentum per
definitionem bekampft uneingeschrankte Herrschaét damit einhergehende Macht, jedoch
zwingt ihn sein Kampf vielfach das Leben und dieilfreit anderer, auch Unbeteiligter, zu
gefdhrden und zu beschneiden, und so seinem eig&@randsatz zuwiderzuhandeln.
Verstrickt er sich so in die ,Verletzung seiner Gaaéatze, kann er dies nur auflésen, indem
er sich selbst opfet®*

Das erlésende Kind tragt nicht selten grundsatelictiige des Rebellen. Vor allem das
Selbstopfer um die Welt zu retten, .for the greagwod®, ist ein beliebtes, damit
einhergehendes Motiv.

203 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S259
24 Epda., S. 593.

36



Analytischer Tell

4. Das erlésende Kind in der neuen Jugend-Fantasyikeratur: Analyse

ausgewabhlter Beispiele

4.1. Begrtiindung der Primarliteraturauswabhl

Den theoretischen Uberlegungen folgend werden eleaplten Kategorien in der Folge an
praxisrelevanten Texten angewendet. Wie anfangsns@mwahnt entstammen die Texte
allesamt dem Zeitraum 1997. Diese Zasur wurde ram cErscheinen dedarry Potter
Romane festgesetzt. Alle der gewahlten Werke gemogsd geniel3en teilweise noch immer
grol3en kommerziellen Erfolg und sind intermediaivwertet worden, was ebenfalls auf eine
grof3e Beliebtheit schlie3en lasst. Sowblalrry Potter, Eragon und Twilight sind verfilmt
worden. Fir dieRubinrotTrilogie von Kerstin Gier ist eine Verfiimung gepit. Zu allen
gewdahlten Fantasy-Reihen gibt es bereits unzahWigechandising-Produkte und viele
Autoren versuchen mit ahnlichen Inhalten auf diet&sy Schiene aufzuspringen und die
Fangemeinde zu begeistern.

Die gewahlten Texte zeigen verschiedene Ausgesttudes erlosenden Kindes. Vor allem
Harry PotterundEragonzeigen ein sehr traditionelles Bild des Motivs gegen vor allem in
Twilight interessante Variationen zu bemerken sind. Da @ewichtung hinsichtlich der
Qualitat der analysierten Werken vermieden werddh werden die Texte chronologisch

nach ihrem Erscheinungsdatum behandelt.
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4.2. Joanne K. Rowling: Harry Potter — Beginn der peuen®“ Jugend-

Fantasy

Mit Harry Potter erlebte die Fantasy ab Mitte der 90er Jahre efadachwung. Nach dem
Erfolg der Harry PotterHeptalogie ist der Buchmarkt regelrecht mit Fayléishern
Uberschwemmt worden. ObwoHRarry Potter mittlerweile unbedingt als neuer Klassiker der
Jugendliteratur, wenn nicht sogar Weltliteratur kezeichnen ist, stehen manche Kiritiker
Fantasywerken skeptisch gegeniffemDiese Bewertung soll hier jedoch nicht zum Thema
gemacht werden.

Die Harry PotterRomane lassen sich in das Subgenre der Urbandyaeiaordnen. Emer
O’Sullivan meint, dass sie eher in die ,Traditioar cangelsachsischen Phantastik des 19.
Jahrhunderts, in dieVictorian Fantasy“ einzuordnen siné’® Jedoch (iberwiegen die
Merkmale der Urban Fantasy, wie das Grol3stadtgdttamdon, dem eine versteckte, von den
realfiktionalen Menschen nicht wahrgenommene plstistzhe Welt eingeschrieben ist, die

parallel existiert.

Die Andere Welt — die Welt der Zauberer — ist im darry-Potter-Blchern
raumlich nicht prinzipiell von der Alltagswelt getmt. Dennoch bleibt sie
den meisten ,normalen’ Menschen verborgen. Siwisteine Subkultur, die
man nicht wahrnimmt und die etwas Geheimbiindleeis@n sich h&f’

Auch die Portale zum Ubergang von einer in die emdféelt sind vorhanden, wie die Mauer
hinter dem tropfenden Kessel oder der Bahnsteig 9 %

Trotz dieser eindeutigen Verortung in das SubgeereUrban Fantasy, sind doch auch sehr
viele Elemente der High Fantasy in der ZauberermelterkenneA® Vor allem auch die
Identitdtssuche des Protagonisten sowie der abescleeidende Kampf zwischen Gut und

Bose?”® Die Bilhne dafiir stellt die Zaubererwelt dar, deglgch kein Entwurf einer

205y/gl. Monika Osberghaus: Bildungsverhungert. Fraridr Allgemeine Zeitung 3.5.2005 S. 33. Zugriffine
unter
http://www.faz.net/s/Rub117C535CDF414415BB243B18RBBAE/Doc~EF8B7DDF757B54C9FBB27D6BE
953944 3F~ATpl~Ecommon~Scontent.hfdugriff am 20.12.2008, 11:59]

2% Emer O'Sullivan: Der Zauberlehrling im Internai: Heidi Lexe (Hg.): ,Alohomora“. Ergebnisse desten
Wiener Harry-Potter-Symposions. Wien: Edition Pegwss Verlag fir Literatur- und Sprachwissenschatft.
[Kinder- und Jugendliteraturforschung in Osterreiarsffentlichungen der Osterreichischen Gese#étdiiir
Kinder- und Jugendliteraturforschung . Hg. von EB&ibert und Peter Malina. Band 2], S. 15-40, Bie25.
27 Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Marchiamtasy fiction, school stories — und was noch29%.
208\/gl. Nicholas Tucker: The Rise and Rise of Harogter. In: Children’s Literature in Education, 202000,
S. 221-234; hier S. 229.

29y/gl. dazu: Stephen King: Der Pokal spricht, ichssitrdumen. In Harry Potters Hexenkiiche vollbritegt
Zitierfix wahre Wunder: Quellen eines phantastiscBestsellers. In: FAZ Nr. 173, 28.7.2000, S. 46.
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Gegenwelt ist. Es gibt zwar phantastische Elememt Bicher, die ,durchdringende
Schreie* (HP 1, S. 22%Y ausstoRBen oder mit ,kraftige[n] BeiRwerkzeuge[tiP 3, S. 16)
versuchen die Schilerinnen zu beil3en, ,der Schagglffolgt] jedoch exakt jenem von
englischen Eliteschulerf*! In der High Fantasy dienen allerdings oft mittelgich
anmutende Schlésser als Wohnst&fterdies tibernimmt die Autorin als Hauptschauplatz
ihrer Romane. Der erste Blick auf Hogwarts stelieeSzene dar, die sehr der High Fantasy

verpflichtet zu sein scheffif:

»Augenblick noch, und ihr seht zum ersten Mal imezo Leben Hogwarts®,
rief Hagrid Gber die Schulter, ,nur noch um diesedsing hier.” Es gab ein
lautes ,,Oh!* Der enge Pfad war plotzlich zu Endel wie standen am Ufer
eines grofRen, schwarzen Sees. Driben auf der anferee, auf der Spitze
eines hohen Berges, die Fenster funkelnd im rabersezen Himmel,

thronte ein gewaltiges Schloss mit vielen Zinned tiarmen. ,Nicht mehr

als vier in ein Boot!“ rief Hagrid und deutete aihe Flotte kleiner Boote,
die am Ufer dumpelten. (HP 1, S. 156)

In ihrem ersten Jahr werden die Schiler mit Boai@nSchule gebracht, bis vor eine lange
Steintreppe, die zum prachtigen Eingangstor vonwdots fuhrt. Rowling verzichtet auch im
Innenraum des Schlosses auf ,Errungenschaften musiriellen Revolution oder der
Informationstechnologie®** So verwendet die Autorin hier ,Fackeln statt eliskhe[m]
Licht, Eulenpost statt Emaif*®> ,Der nostalgische Charme einer vorindustriellerit, Agie
Hogwarts sie reprasentiert, stellt den Kontrast 2uoggelalltag zum Alltag der Leser her,
soweit korrespondiert Rowling mit deligh Fantasy Aber das ist keine Phantastik, in der die
Welten ganzlich getrennt voneinander sind, es git Spielregeln, die besagen, dass
Zauberer sich anders verhalten, wenn sie in dergdiweglt sind, sie verlieren nicht ihre
Fahigkeiten, sie Uben nur ihre Kréfte nicht ad8®Im weitesten Sinne kann man Rowling
auch als medienkritisch bezeichnen, da sie Hogwexdizit als ,medienfreie Zoné*’

gestaltet.

#%0anne K. Rowling: Harry Potter und der Stein deidsh. Aus dem Engl. von Klaus Fritz. Hamburg: &l
1997. Im Folgenden werden die Romane abgekurztimitind der Reihe nach von 1-7 nummeriert. Alle
zitierten Ausgaben sind Erst- und HardcoverausgdesrCarlsen Verlages.

Z1y/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 181.

#2ygl. C.W. Sullivan IlI: High Fantasy. In: Peter hiuHg.): International Companion Encyclopedia of
Children’s Literature. London, New York: Routledf#96, S. 303-313; hier S. 305.

23 Emer O’Sullivan: Der Zauberlehrling im Internat, 2.

*“Epda., S. 27.

*®Epda., S. 27.

?®Epda., S. 28.

*"Ebda., S. 27.
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Die Harry PotterRomane folgen dem Muster der High Fantasy auchrer Erzahlsicht. Sie
sind chronologisch aus der Sicht eines auktoridterdhlers geschildert, wie das in der
ursprunglichen Form der Fantasy Ublich ist. Didsedhler greift auRerdem stark regulierend
in die Handlung eif*®

Die Handlungen aller vier Romane &ahneln der Strukines klassischen Marchens: ein
durchschnittlicher Protagonist, meistens mannlidey am Anfang nicht bemerkt, wie
talentiert oder besonders er ist, geht von zu Havesg um eine Aufgabe zu erflllen. Fast
immer muss er dabei entweder einen verzauberterd Wder ein unbekanntes Reich
durchqueren, wo Abenteuer auf ihn warten. Aberr#ft tort auch Gestalten, die ihm
wohlgesonnen sind, ihm weiterhelfen oder ihm Geskbdiberlassen, die ihn auf seinem
Weg vorwartsbringen. Bevor er sein Abenteuer beeridmn, muss er einen Feind oder
Gegner, oft eine fantastische Figur, Uberwinden,reich beschenkt heimkehren zu kénnen.
Rowlings Romane sind natirlich komplizierter undmikdexer aufgebaut, ihnen ist aber
grundsatzlich dieses Schema zugrunde géfédim ersten Band besteht die Aufgabe darin,
den Stein der Weisen vor Voldemort zu beschutzargweiten Band rettet Harry Ginny, von
der Voldemort Besitz ergriffen hat. Im dritten Ramailft Harry mit, einen berihmt
bertichtigten Gefangenen des Zauberergefangnisdeab#&s zu fangen und findet heraus,
dass dieser nicht mitschuld am Tod seiner Elteondern vielmehr sein Taufpate ist, der
zukuinftig seine Familie sein will.

Im vierten Band der Reihe muss Harry irrtimlich d@mmagischen Turnier teilnehmen,
obwohl er dafur eigentlich noch zu jung ist. Am Eraks Buches stellt sich seine Teilnahme
als grol3e Verschworung heraus, die dazu diente Yoldemort wieder zu einem Korper zu
verhelfen.?® In Band fiinf muss Harry mit seinen Freunden ausD¥e (Defensive Army
oder Dumbledores Army) verhindern, dass eine Progibag, die Harry sowie den dunklen
Lord betrifft, nicht in die Hande der Todessertfall

Band sechs thematisiert sehr stark seine FeindszhaProfessor Snape sowie die wenig
freundschatftliche Beziehung, die Snape zu bereitsemem Vater hatte. Aul3erdem ubertragt
ihm Dumbledore immer mehr Aufgaben und zeigt ihnmeei Weg, wie Voldemort
letztendlich besiegt werden kann. Nicht zu frird®umbledore wird am Ende von Band
sechs ermordet. SchlieBlich rickt in Band siebem allerletzte gro3e Aufgabe in den
Vordergrund, die in allen Banden immer unterschiggelbrhanden war, namlich der finale
grof3e Kampf zwischen Gut und Bdse, die endgultigenihtung von Lord Voldemort.

Z8\/gl. Emer O'Sullivan: Der Zauberlehrling im Inte S. 33.
29y/gl. Jack David Zipes: Sticks and Stones, S. 177.
220y/qgl. ebda., S. 179.
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4.2.1. Das Motiv des fremden Kindes

Fremdheit kann in vielen Dingen begriindet liegemistens jedoch sind es psychische,
kulturelle oder physiologische Griirfde tber die sich ein Gefilhl des Fremdseins
konstituiert. Bei Harry Potter multipliziert sichedFremdheit. Zunachst einmal ist er fremd in
der realfiktionalen Welt der nichtmagischen Menschder Muggels. Er wird dort als

Saugling vor die Tir seiner missgunstigen Verwamdgelegt und in dem Bewusstsein
aufgezogen, dass er von nichtsnutzigen Eltern mdmstaund selbst auch nicht besser sei. Von

seinen Eltern weil3 Harry ansonsten nichts.

Onkel und Tante sprachen nie Uber sie, und natiwiar es ihm verboten,
Fragen zu stellen. Im Haus gab es auch keine Ratoshnen. Als Harry

noch jinger gewesen war, hatte er immer und immiedev von einem

unbekannten Verwandten getraumt, der kommen unditmehmen wiirde,

aber das war nie Wirklichkeit geworden; die Dursleyaren alles, was er
noch an Familie hatte. (HP 1, S. 36f.)

Ihnen fuhlt er sich jedoch nicht zugehdrig. Andals sein Cousin Dudley, der das genaue
Gegenteil von Harry darstellt oder sogar wie eirsgilkatur?* wirkt, sehnt er sich nicht nach
materiellem Reichtum, sondern nach einer Famil@ maxch Liebe. Da die Dursleys dies nicht
verstehen und alles in ihrem Leben von ReichtumAmskhen abhangig machen, wirkt Harry
auch hier wie ein Fremdkorper. Im Gegensatz dalli &ir sich in der Familie seines spateren
Freundes Ron auf Anhieb wohl. Die Weasleys besigengemitliches, etwas abgewohntes
Haus, haben sieben Kinder und auch wenn sie ihragarrall nicht immer das bieten kdnnen,
was andere Zaubererfamilien als Standard anseléit, és den Kindern nicht an Liebe,
Fursorge und Zugehdorigkeitsgefuhl. Dies wird audrrif zuteil sobald er zum ersten Mal
seinen Ful} in den Fuchsbau setzt.

Am Anfang jedoch fuhlt er sich auch der Zauberetwetht zugehorig. Er ist ohne das
Wissen aufgewachsen, dass er eine der bedeuterkigtean dieser Parallelwelt ist und weifl3
weniger Uber seine eigene Geschichte als jedesearibererkind. Fur diese ist er eine
Beriihmtheit, was allerdings die Distanz zwischemrjiand dem Rest der Zaubererwelt am
Anfang noch verstarkt. Er ist ebenso wie in der liandynamik der Dursleys auch hier ein
Fremdkoérper, wenn auch in einem umgekehrten, pesitiSinn. Allerdings muss er erst

lernen, sich in dieser neuen Welt zurechtzufindiagrid halt es zu Beginn des ersten Bandes

221 y/gl. Petra Biiker und Clemens Kammler: Das Fremukdas Andere in der Kinder- und Jugendliteratur, S
8.
222\/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 177.
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nicht fir notwendig Harry zu sagen, wie er zu Baigs9 3% kommt, da dies ein Geheimnis
ist, das jedem, der in der Zaubererwelt aufwachskannt ist. Harry allerdings steht
unschlussig zwischen Bahnsteig neun und zehn. y"daund wurde ganz trocken. Was um
Himmels willen sollte er tun? Schon richteten sigble erstaunte Blicke auf ihn — wegen
Hedwig. Er musste jemanden Fragen.” (HP 1, S. N2f)durch Zufall findet er heraus, wie
das Portal zu Bahnsteig 9 % funktioniert.

In Hogwarts selbst fihlt sich Harry allerdings selhrzu Hause. Hier ist er seinen Eltern
naher, als bei den Dursleys. Je langer er in dbul8dst, desto mehr erfahrt er tGber seine
Eltern, ihre und seine Geschichte. Jedoch bleibenmanche Kleinigkeiten der Zaubererwelt
verschlossen. Alltagliche, selbstverstandliche Bijnglie nur Kinder wissen, die von
Zauberern aufgezogen wurde, die auch Hermine, iino¢z Bestrebungen, verborgen bleiben.
Hier spielt Ron eine Schlusselrolle, da er esdst,den anderen beiden diese Dinge immer
wieder erschliel3t, wie etwa die Bedeutung der Mémchon Beedle dem Barden im siebten
Band.

4.2.2. Der Edle Wilde

Der Begriff des Edlen Wilden ist seit seiner Ddfom mit den Begriffen Tapferkeit und
Tugendhaftigkeit verbundeéR® ,Harrys spontane Entscheidung fiir das Gute am mqfa
seiner Karriere in Hogwarts zeugt von seinem angetan moral sense, seiner kindlichen
Unschuld.“?®* Die Tugend ist ihm so selbstverstandlich, daskrasnicht einmal bewusst ist,
dass er sie besitZZ> Trotzdem ihm diese Eigenschaften eingeschriebeh shacht er sich
Sorgen, dass Voldemort ihm bei seinem missglickerdversuch etwas Bdses Ubertragen
haben konnte. Professor Dumbledore beruhigt ihaged,Viel mehr als unsere Fahigkeiten
sind es unsere Entscheidungen, Harry, die zeigenyr wirklich sind.” (HP 2, S. 343) Es
ist von Anfang an klar, dass sich Harry schlussehdimmer fur ,Mitmenschlichkeit und
Né&chstenliebe entscheiden wird®.Dadurch kann er das Bése zwar nicht besiegerdesh

in Schach halten. Die bedingungslose Liebe, deeir Leben verdankt, ist hier seine grofdte
Waffe. ?*” Sie umgibt ihn wie eine zweite Haut, sodass Loaddemort ihm nichts anhaben

kanrf?® und im letzten Teil bringt er das Opfer, das sdihgter fiir ihn gebracht hat, selbst

22\/gl. Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen Wative der Literatur, S. 111.

224 Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Marchiamtasy fiction, school stories — und was noch0S.
222\/gl. Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantaghis Kinderliteratur, S. 50.

226\/gl. Dieter Petzold: Die Harry Potter Biicher: Miea, fantasy fiction, school stories — und was Ro&h 40.
227ygl. ebda., S. 40.

228 Gundel Mattenklott: Harry Potter — Phantastisciwedirliteratur, S. 50.
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fur seine Freunde. Aus Liebe zu ihnen ergibt dn sied ist bereit fir sie zu sterben. Dadurch
ist kein Fluch, den Voldemort gegen sie ausspricimgend. Er kann ihnen nichts anhaben
und verliert die Macht tber sie. (Vgl. HP 7, 74gDas romantische Liebeskonzept stand hier
ganz offensichtlich Pate. Diese Liebe reprasentiag Urvertrauen zwischen Mutter und
Kind. Die Fahigkeit zu Freundschaft und Nachstédiest in der phantastischen Kinder- und
Jugendliteratur der Schliissel zum Guten, um dae Bistendlich besiegen zu kénnéf™™

Dies korrespondiert sehr stark mit dem Edlen Wildder ebenfalls von Altruismus,
Nachstenliebe und Selbstlosigkeit gepragt ist, somicht verdorben durch die Zivilisation
und materialistische Interessen. Durch sein Aufwanhin aller Kargheit und fern der Welt,
in der er berihmt war, gelingt es Harry alle diésgenschaften in sich zu vereinen und
schlussendlich sich genauso zu entwickeln, wied3safr Dumbledore es fir ihn wollte (Vgl.
HP 5, S. 980f.) und ihn unter anderem dazu motwjehn bei den Dursleys aufwachsen zu

lassen.

4.2.3. Korperkonzept des erlosenden Kindes

Das, was Harry Potter in der Zaubererwelt am meiptégt und Uber das sich seine Identitat
konstruiert, ist ein korperliches Merkmal: die pidrmige Narbe, mit der Lord Voldemort ihn
als seinen Gegenspieler kennzeichnete. Identightkdmperlichkeit bedingen einander. Ohne
die Ausbildung einer eigenstandigen Identitataisth kein Erfahren des Korpers, Fihlen des
Korpers, alles in allem eine Ausbildung einer Katipakeit moglich?*° Identitatsbildung ist
definiert als ,der lebenslang nie zu einem Ende tk@mde Vorgang des Erkennens des Ich-
Selbst durch das Ich in den subjektiven und intgekiiven Erfahrungeri®. Lange Zeit
empfindet Harry seine Narbe als Belastung. Er viirdder Zaubererwelt nicht um seiner
selbst willen geschatzt oder gehasst, fast ausfildh alle, denen er begegnet, sind
voreingenommen aufgrund seiner Vergangenheit, dim wortwortlich auf die Stirn

geschrieben steht. Auch

erweist sich [die Narbe] als von zunehmend rat$elh8eschaffenheit und
Bedeutung. Handelt es sich um ein Zeichen der Auddtheit? Ein

229 aAndreas Thomas Necknig: Wie Harry Potter, Peter ial Die unendliche Geschichte auf die Leinwand
gezaubert wurden. Literaturwissenschaftliche Aspekin Verfilmungen phantastischer Kinder- und
Jugendliteratur, S. 48f.

20 gjehe dazu Walter F. Neubauer: Selbstkonzept detitat im Kindes- und Jugendalter. Miinchen u. a.:
Reinhardt 1976. [Erziehung und Psychologie 73]

%1 Thomas Auchter und Laura Viviana Strauss: KleMésterbuch der Psychoanalyse. Géttingen:
Vandenhoeck und Ruprecht 1999, S. 84.
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Kainsmal? Und: Kindet die Narbe davon, dass die d&urerheilt ist, die

ihm jene Attacke von Voldemort mit dem Verlust sgiftltern schlug? Ist
sie die unverléschbare Spur von Voldemorts Hasemdmn, der auf einer
alten Prophezeiung beruht? So viel steht fest: &lirist sie nicht. Die

Narbe sendet Signale aus, zunachst hin und wiedagern Form von leisem
Pochen, spater meldet sie sich immer haufiger ented3endem Schmerz,
der Harry den Schéadel zu spalten droht. Es sindaf#g deren einzige klare
Botschaft so lautet: Harry ist nicht ,Herr tibertsielbst.?*2

Besonders verunsichernd war eine Situation, inetlen einem Traum in Lord Voldemorts
Geist eindrang und so miterlebte wie dieser, s8icldange Nagini beherrschend, den Vater
seines besten Freundes angreift. Erschwerend aerdstuation kommt hinzu, dass Harry
alles aus der Perspektive der Schlange erlebstatie Schlange. Er spurt wie er Uber den
kalten Boden gleitet, sich aufrichtet und anscldief3seine Giftzahne in den Korper seines
Opfers schlagf>® Obwohl Harry nach seinem Aufwachen alles tut um Weasley zu retten,
hat er doch grof3e Schuldgefiihle. In seiner Erfalnmar er es, der den Vater seines besten
Freundes lebensgefahrliche Verletzungen zugefligt,Ba hort, ohne es zu verstehen, wie
sein gutiger Direktor Dumbledore bei der Nachridavon murmelt: ,im Wesen gespalten.’
Ein anderes Mal verspurt Harry bei der bloRen Benidp des Armes dieses ihm tief
vertrauten Mannes hasserfiillt noch einmal denselilelen Drang, ganz fest zuzubeiRér*
Harrys Narbe ist aber nicht nur die Kennzeichnuragde€morts, sondern erinnert ihn auch
immer, wenn er sich selbst im Spiegel sieht, dadass seine Eltern aus Liebe zu ihm
gestorben sind. Harrys Gefuhlswelt ist daher nielg jene des Dunklen Lords auf Hass
reduziert?*® Auch wenn der Schwarzmagier Einfluss auf Harrymneh kann, flieRt in seinen
Adern, in seinem Blut doch immer Lily Potters SchyEr ist dargestellt als junger Mensch
mit besonders starken Geflihlen, er empfindet Freudk Schmerz, er kann mitleiden und
trauern, er kann lieben — keine schlechte Grundéger kiinftigen tragfahigen Identitat, in
der auch aufgehoben ware, was bisher als der démklere in ihm sein Wesen spaltét*

Eine weitere korperliche Eigenschaft Harrys, dierdghlls stark auf seine Identitéat einwirkt,
ist seine Abstammung von einer muggelstammigen Hmkeeinem reinblitigen Zauberer.
Harry besitzt weder die Uberheblichkeit eines REitdrs wie Draco Malfoy, noch
entwickelt er eine Arroganz aufgrund seiner Bestungi Ein Teil von ihm bleibt immer der

kleine Schwache Junge. Die Spannung zwischen Mietégkeit und Grandiositat kommt

%32 Heidi Gidion: Bin ich das? Oder das? LiterarisGestaltungen der Identitatsproblematik. Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 2004, S. 138f.

23ygl. ebda., S. 139.

**Epda., S. 139.

25ygl. ebda., S. 140.

2% Epda., S. 140f.
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immer wieder in verschiedenen Situationen zum Thagé, So sieht man hinter dem Helden

immer auch den ZuriickgestoRenen, der sich ausetedBteiligung befreit?®®

4.2.4. Das Element der Voraussagung

Grundsatzlich wird der Kunst des Wahrsagens al$bd@imich der Zauberei in der Harry
Potter Heptalogie kein grof3er Stellenwert beigesresSie ist nicht besonders exakt und eher
ungenau definiert, allerdings gibt es manche Ndubkfagrolier Seher, die wirklich mit dem
zweiten Gesicht begabt sind. Alle Prophezeiungendese Seherlnnen machen, werden in
der Mysterienabteilung des Zaubereiministeriumgezgichnet. Auch jene, die Harry Potter
als Erldser markiert und den Untergang des Dunklemls voraussagt. Zwolf Jahre zuvor
machte Sybil Trewlaney, Harrys Lehrerin im Wahrsagdiese Prophezeiung, die Harrys
Leben von Grund auf veréandern sollte. Bemerkensisgrdass hinter Joanne K. Rowlings
Namensgebung oft ein tieferer Sinn steckt, so dueh Der Name Sybil verweist auf die
Sybillen. Diese sind mythische Prophetinnen, denggmne Visionen empfangen, jedoch nicht
beeinflussen kdénnen, wie und wann dies geschiebseld Konzept Gbernimmt die Autorin.
Die Weissagung ist oft doppeldeutig, wie ein Ratgektaltet und muss haufig erst

interpretiert werden, bevor sie etwas aus$dgt.

Der Eine mit der Macht, den Dunklen Lord zu besmegght heran ... jenen
geboren, die ihm drei Mal die Stirn geboten halgeoren, wenn der siebte
Monat stirbt ... und der Dunkle Lord wird Ihn als lsi€Ebenburtigen
kennzeichnen, aber Er wird eine Macht besitzenddireDunkle Lord nicht
kennt ... und der Eine muss von der Hand des And&srben, denn keiner
kann leben, wahrend der Andere Uberlebt ... der Eiiteder Macht, den
Dunklen Lord zu besiegen, wird geboren werden, waansiebte Monat
stirbt ... (HP 5, S. 987)

Bei Harrys Eintritt in die Zaubererwelt ist er béseder Uberall als Erléser Gefeierte. Er ist
derjenige, der Lord Voldemort besiegt hat. Diestibeate jedoch nicht die Prophezeiung.
Diese sagt nur aus, dass derjenige, der den Duhkiehbesiegen wird, am Ende des siebten
Monats, also Juli, geboren wird und seine Eltenm d@unklen Lord schon dreimal die Stirn
geboten haben. Naturlich trifft das auf Harry adgch auch noch auf einen anderen Jungen:

Neville Longbottom. Erst mit dem Mord an seinereBitund dem gescheiterten Angriff auf

#7\/gl. Kaspar H. Spinner: Im Bann des Zauberlehsdirs. 13.

2% Epda., S. 13.

29y/gl. Bertelsmann Universal Lexikon: Die SibylleaBd 16. Giitersloh: Bertelsmann Lexikothek Verlag
GmbH 1989, S. 248.
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Harry erfillt sich der zweite Teil der Prophezeiuhgrd Voldemort kennzeichnet Harry,
nicht Neville, als ihm ebenburtig. Er brandmarkn imit der blitzférmigen Narbe, die ihn
fortan allen als den Erléser zu erkennen geben8damit, dass sich der Dunkle Lord dazu
entschieden hat, Harrys Eltern zu toten, entscheidsich fir seinen zuklnftigen Gegner, er
wahlt ihn sich selbst. Erst als Lord Voldemort diéntscheidung trifft, ist Harrys Schicksal
entschieden. Fortan kAmpfen er und jene, die ihnSeite stehen, gegen die Prophezeiung
an.

Die Macht, die Harry besitzt und die der Dunkle d.micht kennt, ist ganz eindeutig Harrys
grofdte Waffe, die Liebe. Dadurch, dass seine Mdiiteihn gestorben ist, ist Harry durch ein
unsichtbares Schild vor Lord Voldemort geschitmeBEveitere Macht, die Harry zu nitzen
weil3, der Dunkle Lord allerdings als unwichtig dbtist die Magie der Hauselfen sowie
magische Legenden und ahnliches. Er ist zu fiaaftseine Unsterblichkeit und sich selbst
zu sicher, als dass er auch nur in Erwagung zddds es jemanden geben konnte, der ihn
Uberfligelt. Was er allerdings am allermeisten rsaf@dtzt und was ihm immer wieder zum
Verhangnis wird, ist die Liebe. Die Liebe von HariMutter zu ihrem Sohn, Severus Snapes
Liebe zu Lily Potter und schlussendlich Harrys ldebnd Selbstaufopferung fir seine
Freunde. Diese Ignoranz wird ihn auch sein Lebesteéko und Harry ermoéglichen seine
Mission zu erfillen.

.--. und der Eine muss von der Hand des Anderen etertbenn keiner kann leben, wahrend
der Andere Uberlebt” (HP 5, S. 987). Im Laufe denfane wird diese Zeile der Prophezeiung
so ausgelegt, dass beide sterben missen bzw.rdasderch die Hand des anderen sterben
muss. Lord Voldemort nahm immer an, dass er deggesein wird, der Harry totet. Jedoch
macht er in Band vier einen gravierenden Fehler: dilch eine neue Gestalt zu erschaffen,
benutzte er etwas von Harrys Blut. (Vgl. HP 4, B1)6,Er hat Blut von dir genommen und
seinen lebenden Korper damit neu zu erschaffenh Bdut in seinen Adern, Harry, Lilys
Schutz in euch beiden! Er hat dich ans Leben gednunsblange er lebt!” (HP 7, S. 716f.)
Deshalb hatte also der Todesfluch, den Harry zumitew Mal tUberlebt, keine Wirkung. Er
ist durch Lord Voldemort ans Leben gebunden. Allegd zerstorte der Meister selbst seinen
letzten Horkrux, zu dem er unabsichtlich Harry gemadnatte und erméglicht es Harry so ihn

umzubringen, seiner Erléserrolle gerecht zu werden.

240y/gl. Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 190.
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4.2.5.Das Motiv der unbekannten Herkunft

,Dumbledore und Professor McGonagall neigten ihipf€ Uber das Leintuchbindel. Darin
steckte, gerade eben zu sehen, ein kleiner Jusgfendch ein Baby, in tiefem Schlaf.” (HP 1,
S. 20) Stark erinnert das hier gezeichnete Bild eamen Mythos, der fest in der
abendlandischen Tradition verankert ist, namlichn deéer Heiligen Familie. Albus
Dumbledore représentiert hier den klugen und gitiy@ater, Minerva McGonagall die
gerechte aber auch strenge MdtterSie sind Harrys Eltern ,in exakt dem Sinn, in defaria
und Joseph die Eltern des Jesuskindes sind: Dierewaterkunft bleibt unklar, ist
Ubernatdrlich, verdankt sich ndmlich dem Sieg dé#liGhen Uber das Bose, der Liebe Uber
den Hass?*

Die unbekannte Herkunft ist ein starker Bestandteil Figur Harry Potter. Sie regelt seinen
sozialen Status, indem ihm in der realfiktionalealt\seine Identitat vorenthalten wird

Hier fristet Harry ein unterprivilegiertes, fremel&timmtes Dasein; in jener Welt, in der seine
Identitat bekannt ist, kommt ihm ein Sonderstatfs??*

.Harry Potter weil3 nicht, dass er Harry Potter-sto kdnnte man die Ausgangssituation im
ersten Band bezeichnen?®® Er wachst nach seiner Weglegung bei ,missgiinstigen

“246 auf, ,ohne von seiner magischen Herkunft zu wigs&H In seinen ersten

Verwandten
zehn Lebensjahren fehlt ihm alles, was er brauoheine Identitat auszubilden, namlich die
,Zugehorigkeit zu einer Familié*® Die Narbe auf seiner Stirn ist zwar ein
Identifikationsmerkmal und hatte Harry einen Pagade sie dort zweifellos unter besondere
Merkmale angefiihrt seiff, jedoch tragt sie auch zu seiner prekaren Ideriiéa In der

Zaubererwelt wird er anfangs als ,der Junge mitNarbe“**° abgestempelt und auf dieses
Merkmal reduziert. Erst mit der Zeit gelingt es ihsith von seiner Ausgangswelt zu l6sen, in
der es schien, als hatte er ,keine besonderen kgiteg (oder als wirden seine Fahigkeiten

nur Unglick bringenf®.. In Hogwarts legt er langsam, Schicht fiir Schickeine

241y/gl. UIf Abraham: Familienlektiiren wie zum Beispi¢arry Potter, S. 85.

*2Epda., S. 85.

243 Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 177.

**Epda., S. 177.

245 Kaspar H. Spinner: Im Bann des Zauberlehrling4,1S.

246 Marcel Feige: Das neue Lexikon der Fantasy. XeBanan, Artus und der kleine Hobbit — Mythen,
Legenden und Sagen der Fantasy. 2., erweitert@kindlisierte Auflage. Berlin: Schwarzkopf & Schwfopf
2003, S. 180.

*"Epda., S. 180.

%8 Heidi Gidion: Bin ich das? Oder das?, S. 138.

9yqgl. ebda., S. 138.

*%Epda., S. 138f.

%1 Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 185.
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Personlichkeit, seine Identitat frei, auch indem meehr Uber seine Eltern und deren
Geschichte erfaHit?, aber vor allem, da jetzt sein auRergewdhnlichesnif zu Tage treten
kann.?®In der realfiktionalen Welt war Harry stets derefte, [...] den man aufrief (HP 1,
S. 132), wenn um es das Wahlen von Sportmannsohgiitey. ,In Hogwarts wird er zum
jungsten Sucher des Jahrhunderts und zum vieluttgumbeMittelpunkt von Quidditch
Spielen.%**

4.2.6. Elternlosigkeit

Ahnlich wie unzahlige andere Protagonisten der &ajliteratur ist Harry Potter ein

elternloses Kind. Er ist ein ,Mangelwesét™ ,Schméchtig, als ménnliches Aschenputtel im
Schrank unter der Treppe lebend. Das Verlassegeéits, das sich im Status des
Waisenkindes manifestiert, wird gesteigert duraleegntbehrungsreiche Existenz vor dem
Hintergrund der Familie Dursley® Wéhrend der leibliche Sohn der Familie sowohl
finanziell als auch emotional nie etwas entbehrarssnbehandeln sie Harry, als ware er
,etwas ganz Widerwartiges* (HP 1, S. #8)oder ein ,Hund, der aus einem stinkenden Loch
gekrochen war* (HP 2, S. 9). Dudley Dursley istedem das Gegenteil von Harry. Er ist
boshaft und gemein, wohingegen in Harrys PersdkichMitgefiihl und Hilfsbereitschaft

dominieren, Dudley wir verhétschelt, Harry ignotieder Sohn wird von seiner Mutter

gemastet, wahrend der Neffe hungert. Das Motiv Hesgerns beziehungsweise des

Vorenthaltens von Nahrung ist hier nicht vordergiigrein Handlungselement,

sondern zeichenhaft fur Harry Elternlosigkeit, atlem fur das Fehlen der
Mutter [...]. Ihm fehlt, so kann man sagen, die Emeéin, und das gilt nicht
nur fir die kérperliche Nahrungsaufnahme. Ihm fehith die seelische
Nahrung, die man fir ein lebenswertes Leben braueibe, Anerkennung,
Zuwendungf>®

Was eine wirkliche Familie ist, die diese Wertelapflegt, erfahrt Harry zum ersten Mal bei
der Familie Weasley. Molly Weasley macht keinen ddsithied zwischen ihren eigenen

%2y/gl. Kaspar H. Spinner: Im Bann des Zauberlehgiriefenpsychologische und lesepsychologische @riin
fur die Faszination von Harry Potter. In. KaspaiSginner (Hg.): Im Bann des Zauberlehrlings? Zwszkization
von Harry Potter. Regensburg: Friedrich Pusteta(efl001, S. 11-20, hier S. 11.

23 Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 185.

»*Epda., S. 185.

% Max Liithi: Volksliteratur und Hochliteratur. Merfsenbild — Thematik — Formstreben. Bern u. a.: Fkanc
1970, S. 52.

2% Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 177.

7ygl. ebda., S. 177.

28 Kaspar H. Spinner: Harry Potter: Held ohne EIt&ng5.
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Kindern und Harry und entwickelt sich so im LauferdHeptalogie zu einer Art
Ersatzmuttér®, und auch Mr. Weasley und die Kinder integriererarri in das
Familienleben, sodass es nur mehr ein Formalgktlasts Harry am Ende der Geschichte die
einzige Tochter der Weasleys, Ginny, heiratet uadasch offiziell zur Familie gehort.
Ebenso wird Hermine durch ihre Heirat mit Ron eiNeasley, wodurch Harrys Freunde

schlussendlich zur Familie werden und sich seib&tgr Sehnsucht erfillt.

Die tote Mutter beziehungsweise die toten Elterd sillerdings notwendig, da ansonsten die
Ablésung und Rebellion sowie der Erziehungsalltagier Adoleszenzphase die Verklarung
und Idealisierung der Eltern sowie die bedingungsibiebe zu ihnen nicht mdglich machen
wurde. Joanne K. Rowling umgeht diese Problematik geschickt, indem sie die Ablésung
anhand der Dursleys durchspielt, die fir Harry welniger schmerzlich als erstrebenswert
ist. 2°° Gleichzeitig erméglicht sie es ihrem Protagonisiber, seine Eltern auf ein Podest zu
stellen und zu verehren. Sie teilt die Emotionemsehen Stieffamilie und leiblicher Familie
auf, sodass eine Halfte ohne Bedauern entferntemekdnn, wohingegen die andere keinen
Imageverlust erleidet. Zum ersten Mal sieht Haeins Eltern im Zauberspiegel Nerhegeb
(Val. HP 1, S. 227f.), in seinem ersten SchuljahHbgwarts. ,Der Name des Spiegels ist das
von hinten, als spiegelbildlich gelesene Wort ,Bega’. Im Spiegel sieht Harry Potter das,
was er wie nichts anderes begehrt: seine Muttervéhdankt er sein Leben, und zwar nicht
nur weil sie ihn geboren, sondern auch, weil si iir ihn aufgeopfert hat®* Durch diesen
selbstlosen Akt der Mutterliebe konnte Harry dergdif Lord Voldemorts Uberleben. Der
Ruhm, der Uber diesen Sieg Uber das Bose entwadtsest nur moglich durch den Verlust
der Eltern. Dieser ist sogar Vorraussetzung daftir.

Hier zeigt sich ein tiefer Sinnzusammenhang, der wmelen
Abenteuergeschichten gestaltet ist: Der Weg zumnRutu den eigenen
Taten ist nur mdglich, wenn eine Loslosung von Klettter erfolgt. Der
Weg hinaus muss auf Kosten der Mutter gewagt werden der
europaischen Literatur hat dieses Motiv im Percgwal Chrétien de Troyes
und im Parzival von Wolfram von Eschenbach seinespielhafte
Auspragung gefunden. Parzivals Mutter versuchtsallen zu verhindern,
dass ihr Sohn ein Ritter wird. Ihr Bemuhen ist edlgh, Parzival bricht
auf in die Welt der Abenteuer. Seine Mutter, scblzes Wolfram, sinkt
bei seinem Weggang tot zusammen, ohne dass digig&anitbekommt®?
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Der Verlust der Eltern ist also zwiespaltig. Ernstwendig fur das Erlangen von Ruhm sowie
der ,individuellen Entwicklung®* Harrys. Joanne K. Rowling selbst sieht dies &hnlic
~wWenn ein Autor eine seiner Figuren zur Waise madainn wollen wahrscheinlich nur
wenige Kinder auch Waisenkinder sein. Aber es iigeridwie auch befreiend, weil in
gewisser Weise auch nicht die Last irgendwelchemBungen auf Harry liegerf®
Bemerkenswert an dedarry PotterRomanen ist weiter auch noch, dass nicht nur aierm
oder weniger positive oder besser notwendige Htisigkeit zum Thema gemacht wird,
sondern auch ,die bose Variant€® Wie Harry auch wachst Tom Vorlost Riddle, dertepe
Lord Voldemort, als Waise auf. Jedoch besitzt ehinwie Harry einen angeborenen ,moral
sense”, sondern entwickelt sich nach Wilhelm Buskbffassung des Menschen, ohne die
elterliche Erziehung und Autoritéat, zu einem bdgart Weserf®’

Soso. Deine Mutter ist gestorben, um dich zu rettandas ist ein méchtiger
Gegenzauber. Jetzt verstehe ich ... es ist trotmatiehts besonderes an
dir. Ich habe mich gewundert, weil3t du. Schlie3lgtht es merkwurdige
Ahnlichkeiten zwischen uns. Selbst du musst daseberhaben. Beide
Halbblutige, Waisen, von Muggeln aufgezogen. [...Jr\&8hen uns sogar
ein wenig ahnlich ... (HP 2, S. 326)

Joanne K. Rowling arbeitet hier also beide Variantgie sich Elternferne auswirken kann,
aus. ,Die Freiheit zu groRRen, guten Taten und dieszhrankenlosen Bosheft®

Wie viele andere erlésende Kinder auch findet Hatogter im Laufe seines Lebens eine
Autoritatsperson bzw. Autoritétspersonen, die bastie Aufgaben der verlorenen Eltern
Ubernehmen, diese jedoch nicht ersetzen konnen. elexliche Wéarme und Fursorge
bekommt Harry, wie schon an anderer Stelle ausggfubn der Familie Weasley. Albus
Dumbledore hingegen fungiert als weiser Ratgebdrat@ht ihm in seinem Kampf gegen den
Dunklen Lord bei. Von ihm lernt er, dass der groGiel méachtigste Zauberer menschliche
Eigenschaften und Zlge besitzen muss, da er smmsals der groldte und méachtigste werden
kann. Diese Weisheiten ermdglichen es ihm schlatsbrzum Erléser zu werden.
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4.2.7. Vater- bzw. Elternsuche

Bis zu seinem elften Lebensjahr wachst Harry in delauben auf, seine Eltern seien bei
einem Autounfall ums Leben gekommen, bei dem embtiieformige Narbe auf seiner Stirn

davongetragen hatte. Ansonsten weil3 er nichts Jémmes und Lily Potter. (Vgl. HP 1, S.
36f.) Erst mit dem Umzug nach Hogwarts kommt Hamyeine Welt, in der Stick fur Sttick

seine Biografie freigelegt wird®®® Das Zaubererinternat Hogwarts, traditionell eirt Ger

Elternferne,

wird [...] fur Harry zu einem Ort der Elternnéhe. &fahrt zum ersten Mal
Details Uber seine Eltern, Uber ihren Charakteer ibre Freunde, wie sie
ums Leben kamen, dass sie ihm etwas hinterlasdeenh&eine Familie
sieht er zum ersten Mal im Spiegel Nerhegeb (ggstiieBegehren). Er
erfahrt, dass er seinem Vater sehr &hnlich isterital von ihm geerbt hat
und immer wieder wird ihm gesagt, dass er die gEncAugen wie seine
Mutter hat. Vor allem James Quidditch Talent hatridgeerbt (Vgl. HP 1,

S. 168)27°

In der Zaubererwelt trifft Harry zum ersten Mal adénschen, die seine Eltern kannten und
wertschatzten. Die anders als sein Onkel und seamée James und Lily Potter liebten und
ihm mehr Uber seine Herkunft sagen konnen. Dieedraehr oder weniger) Begegnung mit
seiner Familie durch den Spiegel Nerhegeb brirggHsrry besonders nahe. Jedoch muss er
sich auch damit abfinden, dass seine Eltern totl sind sie nicht wieder auferstehen
kénnen?™ Er ,kann sich seinen Eltern annahern, aber er lsimmicht wiederhaben, er muss
damit leben, dass sie tot siftf* Seine Eltern begegnen Harry noch ein zweites Mal
sozusagen leibhaftig, dieses Mal als Geister. Daleh Zauber Priori Incantatem, der die
letzten Zauber zeigt, die mit einem Zauberstab eflibgt wurden, sieht er sie aus dem

Zauberstab von Lord Voldemort entspringen. (Vgl. HFS. 692)

Wie bei der Spiegelszene muss Dumbledore Harryrkiachen, dass seine
Eltern nicht leibhaftig gekommen sind. Ihr Todustwiderruflich. Und doch
handelt es sich um ein Wiederfinden, um eine Vergegrtigung lange
verschutteter Erinnerung, ein Lebendigwerdenlassereigenen Inneren.
Das ist ein wesentlicher Schritt fur Harrys ldeitstindung. Er, der in der
Pflegefamilie als lastiges Nichts behandelt wirek, @den Selbstwertsgefuhl
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beraubt ist, findet in Hogwarts nicht nur Anerkengusondern auch die
Verbindung zu seinen wahren EltéfA.

Harry wandelt in Hogwarts auf3erst erfolgreich agh &puren seiner Eltern und tGbernimmt
nicht nur ihr ideologisches, sondern auch das nefieeErbe. Am ersten Weihnachten, das er
in Hogwarts verbringt, bekommt er ,von Albus Dundee den Tarnumhang seines Vaters
geschenkt®™ (Vgl. HP 1, S. 220) und im dritten Band gelangt,@urch Fred und George
Weasley in den Besitz der ,Karte des Rumtreibévgl.(HP 3, S. 200ff.), dem Bravourstick
der magischen Tunichtgut GmbH, bestehend aus J&oiesr, Remus Lupin, Sirius Black
und Peter Pettigre®®™. Diese Karte des Schlosses, auf der auch alleigeheGange
verzeichnet sind und die anzeigt, ,wer sich geradeén Hogwarts aufhalt’® wird Harry in
den weiteren Banden ein wichtiges Utensil sein. gVdiuch der Tarnumhang ist sie kein
Erbstick, in das Harry im Sinne einer ,verpflichden Hinterlassenschaft’ gelangt, sondern
ihm zufallt, wenn er Hilfe braucht — ganz im Sinvierlicher Unterstitzung, die in diesem
Fall nur noch indirekt gewahrleistet werden kafff.

Sein Vater hinterlasst Harry aber auch eine seimghtigsten Charaktereigenschaften:
Mitleid. Es ,ist seine méchtigste Waffe, obgleichibn scheinbar wehrlos macht: Es bindet
seine Gegner im Widerstreit zu ihrer Vernichtungmition?’®. Harry kann nicht téten. Auch
wenn er selbst in Lebensgefahr schwebt und mitegegefahrlichsten Feinden konfrontiert
ist, halt ihn seine Moral davor zuriick, den Todedfl zu sprechen. Auch James Potter rettete
im Sinne dieses Mitleidsgedankens seinem Erzfeinap8& das Lebéff, als dieser einem
Werwolf zu nahe kam.

Die Nahe zu seinen Eltern spurt Harry auch im Unggaiit Personen, die auch seinen Eltern
nahe standen. Sowohl Snape als auch Hagrid Gbentrdig Geflihle, die sie fur die Eltern
hatten unreflektiert auf Harry. Zuneigung in Hagrfeall, Hass in Snapé®

Von Gleichzeitigkeit von Elternferne und Elternndheann man auch bei den
Dementorenangriffen sprechen. Im gréf3ten SchmenzHuiry seine Mutter und erlebt ihre

letzten Minuten noch einmal. Er sieht wie sich Wiy ihn stellt und Lord Voldemort anfleht
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Harry nicht zu téten. In diesen Momenten fihlt Basich ihr nahe, durchlebt aber
gleichzeitig groRten Schmef?:

Grundsétzlich ist die Intensitat der Suche nachMigtter groRer als jene nach dem Vatéq.

Es gibt einige Ersatzfiguren wie Albus Dumbledos&ius Black und Remus Lupin, die
langsam den Platz seines Vaters einnehmen. Dietiggtén Jahre fir eine Mutter-Kind-
Bindung hat Harry allerdings bei den Dursleys vacht und so nie erfahren, was es bedeutet
von einer Mutter geliebt zu werden. Zwar erfahrtdiers ansatzweise bei den Weasleys, aber
zu dieser Zeit hat er bereits diese fur die Bindwiantigsten Jahre ohne Mutterliebe erlebt.
Ganz der Tradition des Motivs verpflichtet stet# &uche nach seinem Vater ganz im Sinn

von einem ,Prozess der Ich-Findungf®

Die Vergangenheit spielt fur Harry eine SchlisdiEro Indem er
herausfindet, wer oder was ihn bedroht, erhaltwgleich Informationen
Uber seine Eltern. Es erweist sich (vor allem inrriAaéPotter und der
Gefangene von Askaban), dass Harrys Schicksal mgdd verknupft ist,
die sich eine Generation friher in Hogwarts abggnelWas Harry Stlck fur
Stick aufdeckt, ist die Geschichte einer Freundsctiee zerbricht und in
erbitterten Hass umschlagt. Damit deutet sich atclver Art die Gefahr ist,
die ihn ,von innen’ her bedrof#*

4.2.8. Die Helfer

Die Helferfiguren, die Harry Potter in seinem sigjddrigen Kampf gegen Lord Voldemort

zur Seite stehen, sind sehr vielfaltig. Man karngsob gefasst in vier Gruppen unterteilen:

Albus Dumbledore und Minerva McGonagall

UIf Abraham bezeichnet diese beiden als Eltern yHRotters im Sinne von Josef und Maria
als Eltern von Jesu& Dies scheint durchaus plausibel, obwohl der Daekon Hogwarts

und Professor McGonagall keinesfalls eine Familgetzen. Sie stehen Harry allerdings mit
Rat und Tat zur Seite und driicken mehr als einimaRage zu, wenn Harry wieder einmal
die Regeln Ubertritt. Alous Dumbledore ist aul3erdgne Kernfigur, da er es ist, der Harry
auf die richtige Spur bringen muss. ,Der namentliaif3e Magier bildet in der Hierarchie der

Zauberwelt das Pendant zum dunklen Lord. Dumblebaerjenige, der um den Mythos des
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Harry Potter zu wissen scheint und der dessen Veegjtbt. Er ist es, der Harry Potter die
Zusammenhéange all dessen, was passiert, erlatftefies passiert immer am Ende eines
Bandes der Heptalogie und nicht auf einmal. Haammelt die einzelnen Informationen und
kann am Ende des siebten Bandes alles wie ein @aaghmmensetzen. Erst dann erschlief3t
sich ihm alles, was ihm Dumbledore in den letzteben Jahren nach und nach anvertraut
hat.?®” Dumbledore ist in gewissem Sinne Harrys spiriare\fater, der hinter dem Vorhang

agiert und Harry leitef® Er ist es auch, dem Harry imponieren will, zu ddanry aufschaut.

Er ist, psychoanalytisch gesprochen, eine Uberffidur, eine hochste
moralische Autoritat far Harry. Aber er ist keingider Erzieher, kein
Moralapostel; er ist nicht strafende Autoritat, dem Helfer, Berater und
Beschiitzer. ER kennt die tiefe moralische Krafe o Harry steckt. So
sieht sich Harry in seinen Schwachen und seineneram Wert von
Dumbledore anerkanAt?

Freunde der Eltern wie Sirius Black, Remus Lupin umn Hagrid

Harry nimmt bei den Freunden seines Vaters, vemnalbei Sirius und auch im Orden, dessen
Platz ein. Dies provoziert eine Ablésung Harrys vidater (HP 5, S. 84°° Sirius fungiert
aber ebenso wie Dumbledore als ErsatzautoritatsfiBowling muss die auf ein Podest
gestellte Figur von James wieder etwas relativievend nutzt dazu Snapes negative
Erinnerungen. Indem sie zeigt, dass James durclBalisvachen hatte, macht sie ihn
menschlich und er erscheint nicht mehr als Ubeliglede, unerreichbare Figur. (Vgl. HP 5,
S. 753ff.) Ahnlich wie die Beziehung zu Albus Dumtbbre funktioniert jene zu Remus
Lupin. Dieser gehorte der Gruppe um James Pottendnst im dritten Teil Harrys Lehrer in
Verteidigung gegen die dunklen Kiinste. Wie Dumbtedailft er Harry, ist ihm auch sehr
zugetan, erzahlt ihm jedoch nur das, was er sdliegmung nach wissen kann und soll.

Hagrid schlie3lich ist &hnlich einem tollpatschiggntmuitigen Onkel, den Harry, Ron und
Hermine mehr als einmal aus einer kritischen Sitnatetten misseri®* Jedoch ist Hagrid
ein herzensguter Mensch, der sein Leben fir Hardyseine Freunde geben wirde.

Es gibt aber auch gegenteilige Beispiele: Persodienihre Vorbehalte, die sie gegen James

Potter hatten, auf Harry tbertragen. Am auffalegsist diese Einstellung bei Severus Snape
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zu beobachten. Ihn verband eine &hnlich starkedBeiraft mit James Potter wie Harry mit

Draco Malfoy.

Harrys gleichaltrige Freunde: Ron und Hermine; Ginny, Neville und Luna;

Zum ersten Mal in seinem Leben findet Harry in Hagw wahre Freunde, ,manifestiert in
seiner Wahl jedoch seinen AuRenseiterstdfds“Ron Weasley entstammt zwar einer
reinblitigen Zaubererfamilie, jedoch ist diese aufgl ihrer GroRe immer wieder auf
finanzielle Kreativitdt angewiesen und widerseths,der Hierarchie einer reinblitigen
Zaubererwelt®*®. Hermine Granger entstammt einer reinen Muggelfamind wird von
vielen, die Voldemorts Credo von reinem Zauberdrbfolgen, als Schlammblut
beschimpft®* Ron und Hermine sind jene beiden, die Harry imlatgrder sieben Bande am
nachsten stehen. Ursula LeGih spricht in Zusammenhang von J.R.R. Tolkiens
Protagonisten Frodo als ,zusammengesetzten Hel@geser besteht aus mehreren Personen,
von denen jeder eine andere Qualitat verkorpernliéies ist hier zu beobachten. Harry
selbst besitzt Mut, Mitleid und vor allem Liebe. rRonterstitzt ihn in allem, was er macht,
nimmt ihm etwas ab, er ist zu vergleichen mit Fotteuem Begleiter Sam. Und schlief3lich
die Leseratte und unglaublich intelligente Hermin&ie Udbernimmt samtliche
Rechercheaufgaben und rettet alle drei nicht setterch ihr Wissen aus brenzlichen
Situationen. Besonders schon zu beobachten, desgirai Freunde notwendig sind, um
manche Aufgaben zu erfillen, ist schon der erstadBdam finalen Abenteuer muissen
verschiedene Aufgaben geldst werden, die jeweilsdeuunterschiedlichen Talente der drei
Freunde abgestimmt sind. Hermine bendétigt ihr udglahes Schulwissen sowie Logik, Ron
kommt seine Leidenschaft fir Schach zu Gute undyHsehlieRlich bendtigt seine Talente
als Quidditch Sucher sowie seinen angeborenen Jraerse’.

Die Internatssituation ist besonders dazu geeignfd]ie Gruppenprozesse unter
Gleichaltrigen®®® zu demonstrieren: ,Es gibt die konkurrierenden gpen, es gibt den
Zusammenhalt in der Kleingruppe, die Zerwuirfnissech das Problem, dass er [Harry,

Anm.] aus der Gruppe herausfallt, weil er jemandd®eleres ist**’
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Die ,Besonderheit der Figurenkonstellatiocfi® in Harry Potter sieht Reinhard Ehgartner im

Nationalsport der Zauberer, Quidditch, gespiegelt.

Quidditch ist ein Mannschaftssport, der von nureeirPerson allein
entschieden wird. Diese Gleichzeitigkeit von Zusanhalt und
Kooperation und dem besonderen Heldenstatur eilmeelBen zeigt sich
auch in den jeweils zu bewaltigenden Abenteuerme®&dsung basiert auf
den Talenten von Harry, Ron und Hermine. Derenlgméeches Bestehen
jedoch wird immer an die Besonderheit des erlosendades Harry
gebunderf®®

Dies zeigt sich auch bei der finalen Aufgabe. Zwesrden die Horkruxe von allen drei
Freunden in Zusammenarbeit gefunden und zerstigt, larry ist der Auserwahlte, Harry ist
derjenige, der Voldemort schlussendlich besiegessmids ist ihm vorbestimmt. Er kann sich
seiner Bestimmung nicht entziehen. ,Neither cas,lwhile the other survives.” Harry muss

sich opfern, um die Zaubererwelt zu retten.

Fantastische WesenDie Hauselfen Dobby und Kreacher; Die Zentaurgerize und Bane;

Geister und Gemalde der Schule

Die magische Welt und vor allem Hogwarts sind vehrssielen magischen Wesen bevdlkert
und vielen von ihnen ist der vorbestimmte Erlosarrid Potter ebenfalls ein Begriff, da auch
sie von Lord Voldemort verfolgt wurden. Herauszifgre sind hier in diesem
Zusammenhang vor allem die Hauselfen Dobby und dfreta Dobby war urspriinglich der
Hauself der Malfoys. Als er erfuhr, dass seine eleein Komplott gegen Harry schmiedeten,
versuchte er diesen zu warnen, was besonders wehiizen ist, da Hauselfen ihren Herren
gehorchen mussen und wenn sie es nicht tun, migésesnch selbst bestrafen. Dobby nahm
dies jedoch auf sich, um Harry zu schitzen. Am BradeBand zwei gelingt es Harry jedoch
Dobby mit Hilfe einer List von seinen Herren zureeén. Dobby stand danach im Dienst von
Hogwarts und leistet Harry immer wieder Hilfestathen, wie etwa bei der Entdeckung des
Raumes der Wunsche (Vgl. HP 4, S. 367). Im sieB@md opfert er schliel3lich sich selbst
fur Harry. Ebenfalls eine Schlusselrolle spielt Hauself Kreacher, der sein Leben lang dem
fuhrnehmen Hause Black’, Sirius Familie, gedieat.lEr ist Harry und vor allem Hermine
zu Beginn feindlich gesinnt, hilft ihnen jedoch siebten Band einen Horkrux zu finden, da

er erkennt, dass Harry, Ron und Hermine fur dassé&liel kampfen, wie sein friherer
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geliebter Herr Regulus Black, Sirius’ kleiner BrudEr ist es, der am Ende eine Armee von
Hauselfen gegen die Todesser ins Feld fuhrt.

Der Zentaur Firenze rettete Harry im ersten Bansl ldeben, obwohl er sich dadurch den
Zorn seiner Herde zuzog, da die Sterne etwas amderaussagten. Es stellen sich am Ende
aber alle Zentauren auf die Seite Harrys und ziedtmmfalls gegen die Todesser in den
Kampf.

SchlieB3lich sind noch die Geister und Gemaélde vagwhrts zu nennen. Diese begleiten
Harry seine sieben Schuljahre lang. Der Geist daulemden Myrthe hilft ihm und seinen
Freunden im zweiten Teil die Kammer des Schreckemsoffnen. Der Hausgeist der
Ravenclaws verrat Harry, wo er den letzten Hordingden kann. Der fast-kopflose Nick
schlie3lich, der Hausgeist von Gryffindor, hilft thaimmer wieder weiter. Ebenso wie die
sprechenden Gemalde im Schloss. Die wichtigsteeRalh jenen spielt das Gemalde von
Phineas Nigellus Black, eines ehemaligen Schutkeiten Hogwarts, dessen Portrat Harry,
Ron und Hermine auf ihrer Suche nach den Horcruxé&nehmen, damit er mit seinem
Gemalde in Hogwarts kommunizieren kann und die slenit den Kontakt zur Schule nicht
verlieren und Neuigkeiten erfahren. Schlielliclytf@hineas Nigellus dazu bei, dass Severus

Snape Harry das Schwert von Godrick Gryffindor zukeen lassen kann.
4.2.9. Der Rebell

Harry Potter ist nicht der vollkommene Held, viehm&ann man ihn als Antihelden, als
,Underdog®® bezeichnen. Er ist schwéchlich, anfangs fiir sdierAsehr klein und wird
unterdrtickt von seinem Cousin Dudley. Erst in Hogsveverden seine Fahigkeiten freigelegt,
gefordert und gefordef?* ,Aus der Rolle des AuRenseiters heraus wird [Hamyjit
kindlicher Omnipotenz ausgestattet — behalt detuS@es Aulenseiters jedoch b€ Harry
wird nicht als ,strahlender Held® entworfen. Er macht Fehler und schafft es nichhéen
dem Mythos, der um ihn herum aufgebaut wurde, ¢g¢ree werden. Auch versteht er sich
mit manchen Lehrern besser als mit anderen unilestrait seinen Freundeff’ ,Die in den

Alltag eingeschriebene Mdglichkeit des AulRergewiitmen ist es, die die Figur des Harry
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Potter auszeichnet, die moralische Sicherheit HehiigFreundschaft, Vertrauen und
Gerechtigkeit in einer Welt abenteuerlicher Bewalyrt’® Harry hat einen angeborenen
,moral sense’, er ist von Natur aus gut. ,Hochsteratische Bewunderung erreicht er zum

Teil gerade in Situationen, in die er sich durchetiiteten von Geboten hineinmandvriert
hat.“3°6

305 Heidi Lexe: Pippi, Pan und Potter, S. 175.
308 Kaspar H. Spinner: Harry Potter: Held ohne Elt&ng9.
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4.3. Christopher Paolini: Eragon — High Fantasy

Christopher Paolini legt seirnteragonReihe als Tetralogie an. Der vierte Teil wurde zum
Zeitpunkt des Erscheinens dieser Arbeit noch npeltliziert und bleibt daher unbeachtet.
Der Autor derEragonReihe bleibt der Tradition der High Fantasy verbem Hier gibt es
kein Zwei-Welten System, auch wenn Teile von Alagaé&em 15-jahrigen Protagonisten
Eragon wie eine andere Welt vorkommen, besondees Hlienstadt Ellesméra. (Vgl.
ERAGON 2, S. 2069" Chistopher Paolini erschafft als HandlungswelheeiTetralogie das
fiktive Reich Alagaésia samt seiner Bewohner ungdBehte und flgt seinen Bichern die
dazugehdrigen Landkarten bei. Auch halt er sictiariraditionelle auktoriale Erzahlsicht der
High Fantasy.

Alagaésia mutet fur den Lesenden durchaus mittelah an und Ubernimmt auch
Grundiberzeugungen dieses Zeitalters. ,[E]ine Mara in Bezug auf die der empirischen
Erfahrung zugénglichen Weff? ist in der Fantasy kaum méglich, ,aber das bedeitht,
dass die von ihr dargestellte Welt mit der von alssRealitéat betrachteten Alltagswelt keine
Schnittmenge hatte™®®

Selbst Romane in der Tolkien-Nachfolge, etwa di@gbn-Bilicher des US-
Amerikaners Christopher Paolini, sind welthaltig @em Sinn, dass
Fabelwesen und Zauberkréfte in einen wieder erkanembAlltag eingefuhrt
werden. So kommt die Sozialstruktur eines (wennhauagttelalterlich
anmutenden) Dorfes im Bergland (Carvahall) dem Lesechaus bekannt
vor: Es gibt nachbarschaftliche Hilfsbereitschaben Missgunst, Geiz und
angstlicher Engstirnigkeit. Dass Heranwachsende weben der
funfzehnjahrige Eragon in einer solchen Welt gra®&den missen — und
zwar ohne Eltern, da sein Vater unbekannt ist widesMutter als junge
Frau das Dorf verlassen hat — ist eine durchaushalege Konstruktion.
Diese dient als Rahmen einer fantastischen Hand{dagh ahnungslosen
Bauernjungen, der bei einem Onkel auf dem Hof lebitd das letzte
Drachenei zugespielt, und nur ein Drachenreitenkdar Legende nach die
unterjochte Welt von der Tyrannei befreiétf).

Ursprunglich wurden die Drachenreiter ins Lebenufgr, um den Frieden im Reich zu

wahren. Menschen, Elfen und Zwerge waren Verblnagiedeliber ihnen standen als einende

397 Christopher Paolini: Eragon. Der Auftrag des Ales Miinchen: cbj 2006. S. 206. In der Folge wird
aufgrund der besseren Lesbarkeit der erste Teildiegie mit ERAGON 1, der zweite Teil mit ERAGOR
und der dritte Teil mit ERAGON 3 im Fliel3text abgekt.

%% rmgard Nickel-Bacon: Alltagstranszendenz. Litarhatstorische Dimensionen kinderliterarischer Phstilk.
In: Beitrdge Jugendliteratur und Medien 58 (2006),Beiheft, S. 39-51; hier S. 41.

309 UIf Abraham: Fantastisch-problemorientierte Kindend Jugendliteratur, S. 45.

$9Ebda., S. 44.
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Institution die Drachenreiter. Diese waren durahBbiindnis mit den Drachen unsterblich und
konnten nur durch Gift oder eine feindliche Klingetdtet werden. Sie waren starker als jeder
normalsterbliche Mensch. Deshalb konnten sich decBenreiter nur aus sich selbst heraus
zerstoren. Dies geschah durch einen jungen Re#terens Galbatorix. Sein Drache wurde
getotet und da ihm die Altesten einen neuen Drasleewehrten, stahl er einen und erstach
seinen Reiter. Gemeinsam mit einigen Abtrinnigeetéder die Drachenreiter, die sich ihm

entgegenstellten sowie auch ihre Drachen. Seitdgrarbscht Konig Galbatorix das Land und
unterjocht die Menschen und Zwerge, die im Reidiete Die Elfen haben sich tief in Du

Weldenvarden zuriickgezogen und kimmerten sich mgttr um Geschopfe aulRerhalb der
Grenzen ihres Waldes. Nur einige Widerstandskampgfenannt die Varden, verschanzten
sich im Beor Gebirge und leisten dem Konig als igmaViderstand. Dann gelang es Brom
und Jeod ein Drachenei zu stehlen. Dieses Ei wimndan wie ein Schatz gehitet und zum
Hoffnungstrager der Varden und Elfen. Der Reitem dler Drache erwéahlen sollte, wurde
dazu ausersehen, den Widerstand der Varden zu stiigmn und anzufuhren. Die

Verwahrung des Eis wurde zwischen den Varden umd Eléen aufgeteilt, damit beide

Volker die Moglichkeit hatten, den neuen Dracheerdiervorzubringen.

-Wenn ein Drache ein Ei legt [...] kann das Neugehersofort schlipfen.
Aber es wartet auf die richtigen &uferen Umstand®chmal viele Jahre
lang. Als Drachen noch in der Wildnis lebten, wurdkese Umstande von
der Natur diktiert. Nachdem sie sich jedoch mit &fen verblndet hatten,
wurde jedes Jahr eine bestimmte Zahl ihrer Eiemnaterweise nicht mehr
als eines oder zwei, den Reitern Ubergeben. Dig=me @&der vielmehr die
Jungdrachen in ihrem innern, schlipften erst davenn die Person, die
dazu bestimmt war, ihr Drachenreiter zu werden,ikioen stand. Wie sie
dies spurten, weil3 allerdings niemand. Die Mensgflagten sich damals
in langen Reihen anzustellen, um die Eier zu berijhn der Hoffnung,
dass einer von ihnen der Auserwahlte war.”

»,DuU meinst Saphira hatte gar nicht unbedingt sdelitipntiissen?*

.Nein, wenn sie dich nicht gemocht hétte, waresiéarem Ei geblieben.”
Es machte Eragon ungeheuer stolz, dass Saphirallem Menschen in
Alagaésia gerade ihn auserkoren hatte. (ERAGON 173

Auf einer der Reisen der Abgesandten der Elfen @k Ei beinahe vom Schatten Durza,
einem treuen Diener des Konigs, gestohlen und disdBafterin der Elfen, Arya, versuchte
es mit Magie zu Brom zu schicken. Das Ei taucherdihgs im Buckel auf, in dem Eragon
jagte und somit offenbart sich das Schicksal diz¢de freien Reiters. ,Jedes Zeitalter braucht

seinen Helden — vielleicht fallt dir ja diese Ratle. Bauernjungen werden nicht ohne Grund
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nach dem ersten Drachenreiter benannt. Dein Naragaswar der Anfang und du bist die
Fortsetzung. Oder das Ende.” (ERAGON 1, S. 629)

4.3.1. Das Motiv des fremden Kindes

Fremdheit liegen oft physiologische, psychischer dddturelle Ursachen zugrunde. Eragon
ist in dem Sinne in Carvahall fremd, da er mit eeirOnkel und Cousin aul3erhalb des Dorfes
lebt und er als Saugling von seiner Mutter beie®iOnkel Garrow und seiner Tante Marian
zurickgelassen wird. Seinen Vater kennt Eragontnihbezeichnet auch durchgehend im
ersten und bis zum Ende des zweiten Bandes dealdgie seinen Onkel Garrow nicht als
seinen Vater. Erst als sein vermeintlicher Brudertsigh ihm offenbart, dass der abtriinnige,
brutale Drachenreiter Morzan sein Vater sei, erkemnseine wahre Familienzugehoérigkeit
und dass sich diese nicht zwingend Uber Blutvertgmhaft konstituieren muss. Die
Erziehung und moralischen Werte eines Menschemiragehr zu seiner Personlichkeit bei,
als seine Abstammung.

Eragon folgt ebenfalls in seiner UrspriinglichkeiduNatirlichkeit der Tradition des Motivs
des fremden Kindes. Er furchtet sich nicht vorm Igaicdem die meisten Dorfbewohner aus
Aberglauben fernbleiben und geht dorthin um zunad@es ist ein wesentlicher Punkt, denn
im Buckel findet Eragon das Ei seines spateren i@mnaSaphira. Er scheut sich nicht vor der
Wildnis und auch nicht vor der Wildheit seines Drae. Vielmehr reagiert er mit Neugier
darauf.

Physiologische Fremdheit erfahrt Eragon nach seWfemvandlung durch die kollektiven
Erinnerungen der Drachen. Er ist danach kein Memnsehr, er ist aber auch kein EIf. Er ist
einzigartig, es gibt keinen zweiten wie ihn. In dsinéra fallt ihm diese korperliche
Verschiedenheit, die ihn fortan von den Menschdaemsoheidet, noch nicht so stark auf, doch
als er zu den Varden zuriickkehrt, merkt er, dassaeker ist, schneller laufen kann, nicht so
rasch ermudet, und vor allem fallen jetzt auchesggranderten korperlichen Attribute starker
auf. Er hat spitze Ohren und feine Zige wie diemkljedoch bleibt ihm sein markantes Kinn
und der Bartwuchs, was ihn wiederum als Menschemzeichnet. Auch seine Position als
Drachenreiter isoliert ihn von den anderen. Eesstauf dem alle Hoffnungen ruhen. Auf ihm
alleine lastet die Aufgabe, Alagaésia aus seinezcKtschaft zu befreien und kein weiterer
Drachenreiter teilt sein Schicksal.

Mit kultureller Fremdheit wird Eragon haufig konfribert. Er muss nicht nur die

Gepflogenheiten der Elfen lernen, sondern auch pmreZwerge und spater der Urgals.
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AulRerdem den Wertekodex der Drachenreiter erler&@n.ihn, der sein Leben lang ein
Bauernjunge aus einem kleinen Bergdorf war, ist dites fremd und es dauert die ersten drei
Bande lang, bis dass er in seine Rolle hineinwaahdtmit der Geschichte seiner Eltern auch

seine Geschichte findet und sich bei jedem VolkgA&sias zu Hause fuhlt.

4.3.2. Der Edle Wilde

Den Topos des Edlen Wilden erfullt Eragon annahgredekt. Wie die Definition dieses
Motivs bestimmt, wachst er fernab jeder Zivilisatiauf, beherrscht weder Lesen noch
Schreiben und versorgt durch Wildern seine Fantieist nicht durch die Errungenschaften
der Zivilisation verdorben und vereint in sich digchtigsten Eigenschaften des Edlen
Wilden: Tugendhaftigkeit und Tapferkeit. Gleichigiist ihm auch wie Harry Potter ein
,moral sense’ angeboren und er besitzt ebenso kim#liche Unschuld. Ohne dartber
nachzudenken ist sein Handeln von einer naturlichegend bestimmt. Mitgeflihl und vor

allem Mitleid bestimmen sein Handeln und sind s@rigten Starken.

~Aber musstest du ihn gleich umbringen?* fiel Eragdhm ins Wort.
Saphira schnffelte neugierig an dem abgetrenntepf.KSie 6ffnete das
Maul ein Stuck, als wollte sie ihn aufheben, dadmen sie es sich anders
zu Uberlegen und stapfte zu Eragon hintber. ,lesuehe nur am Leben zu
bleiben®, sagte Murtagh. ,Mir ist mein Leben widsr als das irgendeines
dahergelaufenen Sklavenhandlers.”

~Aber du kannst doch nicht einfach wahllos Leutéemd Wo ist dein
Mitgefuhl?“, schimpfte Eragon und deutete auf depK

~Mitgefuhl? Ich soll Mitleid mit meinen Feinden het?“

[..]

Wenn man so argumentiert, kann man jede Grauebahtfertigen.”
(ERAGON 1, S. 516f.)

Im Gegensatz zu seinem Halbbruder Murtagh stedg&n das Wohl anderer Uber seines. Er
bringt personliche Opfer, wenn das den Varden rEdiger Zwergen einen Vorteil bringt. Das

romantische Liebeskonzept, das schon aus den IRattgr-Romanen bekannt ist, nimmt

auch hier eine Schlusselfunktion ein. Es ist sddodlich der Weg, der den Sieg des Guten
Uber das Bose ermdglicht und den Eragon instinktig sich heraus einschlagt. Diese
Eigenschaften sind es, die ihn wohl zum Drachesrdiéstimmt haben. Saphira spiirte, dass
sich Eragon von anderen, denen Toten und Kampferisnausmacht, unterscheidet. Eragon
totet nur, wenn es unbedingt notwendig ist, veteichber darauf, wenn dies irgend moglich

erscheint und er einen Weg findet ohne Gewalt &msnmen. Besonders schon zeigt sich
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dies, als er den zuklnftigen Schwiegervater Rongetd totet nachdem er sein Dorf verraten
hatte, sondern ihm eine vergleichsweise milde &taaigedeihen lasst. (Vgl. ERAGON 2, S.
366f.) Wiederum ist es hier sein Mitleid, das illmexvoll handeln |&sst.

4.3.3. Korperkonzept des erlésenden Kindes

Lvorsichtig streckte er die Hand wieder aus undibee die Flanke des
Drachenbabys. Ein eisiger Energiestol3 schoss ilenHdnd und den Arm
hinauf und brannte wie flissiges Feuer in seinererAd Mit einem
Aufschrei kippte er hintentiber. Ein metallischesute& klang in seinen
Ohren wider und er vernahm einen lautlosen Wutschiegler Teil seines
Korpers brannte vor Schmerz. Er versuchte, sichexuegen, aber es gelang
ihm nicht. Nach einer Weile, die ihm wie Stunderrkam, kroch die
Warme allmahlich zurick in seine kribbelnden Glrede&nkontrolliert
zitternd setzte er sich wieder auf. Seine Hand taab, die Finger wie
gelahmt. Erschrocken sah er mit an, wie sich inMi¢te seiner Handflache
ein diffus schimmerndes weil3es Oval bildete. DieitHackte und brannte
wie nach einem Spinnenbiss. Das Herz schlug ihnmezbis Hals. Eragon
blinzelte, versuchte zu verstehen, was geschehenBtaas streifte sein
Bewusstsein wie ein tastender Finger. Das Geflldarholte sich, aber
diesmal verdichtete es sich zu einem forschendemsia®@n, in dem er
wachsende Neugier las. Es war, als ware eine ubsighWand, die seinen
Geist umgab, von ihm abgefallen, und nun stanchesaffen loszulassen
und seinen Geist auf Entdeckungsreise zu schidkech er hatte Angst, er
kénnte, wenn ihn nichts mehr zurtckhielt, womdglans seinem Kdorper
hinaustreten und nicht mehr zurtckfinden. Erscheackoste er die
Verbindung. Die neue Sinneswahrnehmung verschwalsdhétte er die
Augen geschlossen.” (ERAGON 1, S. 69)

Als sich der Drache Saphira entschloss fir ihrekiaftigen Reiter Eragon zu schlipfen,
stand diesem nicht nur eine psychische, sonderm @ne physische Veranderung bevor. Die
Gedwéy Ignasiadie ,schimmernde Handflache’, kennzeichnet ihnachenreiter, als den
Auserwahlten, dem es bestimmt ist, Alagaésia Zisen.

,Halt mich nicht zum Narren. Ich weil3, woher daslMaf deiner Hand, die
Gedweéy Ignasiadie ,schimmernde Handflache’, stammt: Du hast einen
Jungdrachen berihrt. Ich weil3, warum du mit all deagen zu mir
gekommen bist, und ich wei3 auch, dass die Reiiedev zum Leben
erwacht sind.” (ERAGON 1, S. 154)

Saphira beeinflusst Eragon nicht nur physisch, sonduch psychisch. (Vgl. ERAGON 1, S.
93) Und dies ist starker der Fall, als er zuersiktdeDrachen und ihre Reiter sind aneinander

gebunden. Ein Drache stirbt, wenn sein Reiter tsteim Reiter allerdings kann weiterleben,
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wenn sein Drache getétet wird, aber es fuhlt sichin so an, als wiirde ein Teil seiner Seele
fehlen, er ist als Mensch oder EIf nicht mehr kaostipl Drachen beeinflussen ihre
menschlichen Reiter durch Magie. Die Reiter bekomspgtzere Ohren und leben sehr lange,
sind anndhernd unsterblich, solange ihre DrachieenleDies geschieht durch die Magie der
Drachen. AuRerdem werden sie starker und ausdaereiimt)l. ERAGON 1, S. 92f.)

Aber die Reiter werden nicht nur korperlich von 8&agie der Drachen beeinflusst, sondern
diese geht auch auf sie UbgWoher habe ich diese Fahigkeit? Konnen alle Drautegter
zaubern? Und falls Brom davon wusste, warum hasemir nicht gesagt?(ERAGON 1, S.
213) Sie entwickeln Zauberkrafte, die sie mithdir Alten Sprache kontrollieren und steuern

koénnen.

.Diese Sprache ist die Grundlage aller Macht. Seschreibt die wahre
Natur der Dinge, nicht den oberflachlichen Scheien jedermann sieht.
Brisingr zum Beispiel heil3t Feuer. Es ist nicht mgendein Ausdruck
daflr, sondern der wahre Name des Feuers. Wenrstadngenug ist, kann
man Brisingr benutzen, um mit einem Feuer zu tuas wmmer man
wuinscht. Und genau das ist heute geschehen.” (ERAGCS. 216)

In den Auspragungen der Fantasy wie zum BeispieUdean Fantasy, die ein Zwei-Welten-
System besitzen, manifestiert sich in den korpeelcVeranderungen des erlésenden Kindes
die Verbindung beider Welten. Zwar i&ragon in der Tradition der High Fantasy
geschrieben, aber trotzdem verbindet diedwéy Ignasiadie mehr oder weniger
realfiktionale mittelalterlich anmutende Welt Cama#is mit der langst vergangenen Legende
der Drachenreiter. Der Autor belasst es hier alhgsinicht dabei, Eragon mit den Attributen

der Drachenreiter auszustatten, sondern geht noeh &chritt weiter:

,Das ist unsere Gabe an dich, damit du tun karmwss man von dir

erwartet.” Der Drache neigte den Kopf herab undilte mit der Schnauze
Eragons schimmernde Handflache. Ein Funke sprangchken ihnen hin

und her, und Eragon erstarrte, als eine glihendzeWelle seinen Korper
durchstromte und sein Inneres verzehrte. In seiBeokfeld explodierten

rote und schwarze Blitze und die Narbe auf seindinkBn brannte wie
unter glihendem Eisen. um sich in Sicherheit zodem, liel3 er sich tief in
sein Inneres hineinfallen, wo die Dunkelheit nabmigriff und er keine

Kraft mehr besal3, um ihr zu widerstehen. Als Latzterte er die
Drachenstimme sagen: ,Das ist unsere Gabe an d{&RAGON 2, S.

559f.)

Als Eragon wieder erwacht, ist er nicht mehr nur Biensch mit den Eigenschaften eines

Drachenreiters, sondern er dhnelt mehr als diasd&tien. Aber er behielt auch menschliche
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Zuge bei, wie sein stark ausgepragtes Kinn unceseBartwuchs. (Vgl. ERAGON 2, S. 561

und 630) Schlussendlich ist die Metamorphose natigeum Alagaésia zu befreien.

.Hast du das gemacht, Saphira?

.Nein, und Glaedr auch nicht. Es waren die kolksdti Erinnerungen
meines Volkes, die durch die Elfenmagie Gestalt uBdbstanz
angenommen und dich mit den Fahigkeiten der Dragesalbt haben, well
du unsere Hoffnung bist, dem Aussterben zu entgel{ERAGON 2, S.
561)

Eragon akzeptiert die Verwandlung als notwenditgh,bin das geworden, was mir bestimmt
war’, dachte er.” (ERAGON 2, S. 563) Es ist ihmrabech bewusst, dass es niemanden wie

seinesgleichen gibt.

.Vielleicht ...%, er zobgerte, ,vielleicht bin ich etas anderes — eine
Mischung aus zwei Arten von Lebewesen. Saphira éblehso in mir wie
ich in ihr. Wir teilen unsere Geflhle, Sinne undd&@eken, bis zu dem
Punkt, wo wir eher ein Geist sind als zwei.” (ERABQ, S. 52)

[...]
»Ich bin kein richtiger Mensch mehr und auch keichtiger EIf. Ich bin

irgendetwas dazwischen, ein Mischling, ein HalbblERAGON 3, S. 55)

Indem er dies akzeptiert, vereint er alle Volkeaddésias in seiner Person. Er ist durch seine
Verwandlung halb Mensch, halb EIf. Er ist ein Drawteiter und deshalb Verbiindeter der
Drachen und er ist auch der Adoptivsohn des Zwéd@ags Hrothgar, der vorausschauend
ebenfalls dem hoffentlichen Erléser verbunden sedfite und ihn deshalb in seinen Clan

aufnahm.

4.3.4. Das Element der Voraussagung

Die Magie inEragonstammt von den Drachen, sie sind das magischedgleder Tetralogie.
In der Hafenstadt Teirm begegnet Eragon der Krhater Angela. Diese ist eine der wenigen
Menschen, die auch ohne Drachenmagie zaubern ko@ierbietet Eragon an, ihm seine
Zukunft vorauszusagen. Dies macht sie allerdinghtrauf traditionelle Art und Weise mit

Teeblattern oder einer Kristallkugel, sondern rem ¢Fu3knochen eines Drachen.

,Das sind FulRknochen eines Drachen”, sagte siegadimpfter Stimme.
.Frag mich nicht woher ich sie habe; das werdedicmicht verraten. Aber
im Gegensatz zu Teeblattern, Kristallkugeln odeelgarten wohnt diesen
Knochen tatsachlich eine Kraft inne. Sie ligen nietenngleich es sehr
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schwer ist, sie zu deuten. Wenn du willst, befriappesie fur dich. Aber sei
dir dariiber klar, dass es schrecklich sein kanim, Sehicksal zu kennen.*
(ERAGON 1, S. 304)

Angela bietet nicht vielen Menschen an, in ihre dhfk zu sehen. Nur denjenigen, mit denen
ihre Werkatze Solembum spricht. Und von diesen Me&s hat auch nur eine zugestimmt, zu

erfahren, was sie in der Zukunft erwartet.

-Nur die Frau hat zugestimmt. Selena hiel3 sie. b, hat sie es bereut.
Ihre Zukunft war traurig und schmerzvoll. Sie hair micht geglaubt —

zuerst nicht. Spater schon.” Die Gefuhle UberwidhgEragon; Tranen
schossen ihm in die Augen. ,Selena”, flusterteDer Name seiner Mutter.
Kdnnte sie es gewesen sein? War ihr Schicksalageghaft, dass sie mich
weggeben musste? (ERAGON 1, S. 305)

Eragon wusste instinktiv, dass es sich bei diesgend um seine Mutter hatte handeln
muissen. Schon lange winschte er sich, mehr Ubeausasfahren. Vor allem dies bestéarkte

ihn in dem Entschluss, sich auch von Angela dieusttkvorhersagen zu lassen.

.Das ist [...] die schwierigste Deutung, die ich engacht habe. Du hattest
Recht. Deine Zukunft ist fast unvorhersehbar. Ighoch nie jemandem
begegnet, dessen Schicksal so verworren ist, wies.dginige Antworten
konnte ich allerdings finden. [...] Unsterblichkedey langes Leben. Das ist
das erste Mal, dass ich diesen Knochen in einessthem Zukunft sehe.
Meist ist es die Espe oder die Ulme, beides Zeidadir, dass jemand eine
normale Lebenserwartung hat. Ob dies bedeutet,diaswvig lebst oder nur
aul3ergewohnlich lange, vermag ich nicht zu beerteilWWas immer es
heiRen mag, du kannst dir sicher sein, dass nadh ¥ahre vor dir liegen.
[...] Die Ubrigen Knochen sind schwerer zu lesen, si@ recht
durcheinander liegen. Hier liegen die Wandersclulgit,Blitzschlag und das
Segelschiff direkt beieinander — von diesem Mubt#e ich bis jetzt nur
gehort. Die Wanderschaft zeigt, dass sich in deifigdunft viele Wege
offenbaren, zwischen denen du wéahlen musst. Eitiéy®n bieten sich dir
schon heute. Ich sehe grof3e Schlachten um dicimhitoen, einige davon
zu deinem Wohl. Ich sehe die gewaltigen Méachte edielsandes darum
ringen, deinen Willen und dein Schicksal zu belotres. Zahllose
Maoglichkeiten erwarten dich — und jede mdgliche dhiik bringt dir blutige
Auseinandersetzungen. Aber nur eine schenkt dickGlind Zufriedenheit.
Komm nicht von deinem Weg ab, denn du bist einer wlenigen, die
wirklich die Freiheit besitzen, ihr Schicksal zuhdén. Diese Freiheit ist ein
Geschenk, aber sie birgt auch eine Verantwortumng,bthdender ist als
eiserne Ketten. [...] Und hier, wie zum Ausgleichdst Blitzschlag. Er ist
ein schreckliches Omen. Ein grauenvolles Unheilstht Gber dir, doch
welcher Art es ist, weil3 ich nicht. Ein Teil davieingt mit einem Todesfall
zusammen, der sich bald ereignen und dir grol3enrk@mbereiten wird.
Der Rest hingegen erwartet dich auf einer weitemsdReSchau dir den
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Knochen an. Man sieht, wie sein Ende auf dem degglS&hiffs liegt. Das
kann man unmdglich falsch verstehen. Dein Schickgadl sein, dieses
Land fur immer zu verlassen. Wohin es dich verggthleil3 ich nicht, aber
du wirst nie wieder nach Alagaésia zurtickkehrers Baunumstof3lich. So
wird es kommen, selbst wenn du es zu verhinderhssuf...] Der nachste
Knochen ist leichter zu verstehen und vielleichtaet unangenehmer. [...]
Du wirst eine aulRergewothnliche, grol3artige Liebeben, die stark genug
ist, um Konigreiche zu Uberdauern. Dies hier ist Mend, das magische
Zeichen dafir. Ich kann nicht sagen, ob diese Lgdbeklich ausgeht, aber
deine Auserwahlte ist von adeliger Herkunft. Sie ngchtig, klug und
unvergleichlich schon. [...] Jetzt zu den letzterdbai Knochen, dem Baum
und der WeiRdornwurzel, die sich quer Uberschneienware lieber, sie
lagen anders, denn es kann nur Verrat bedeuten.dénd/errater kommt
aus deiner eigenen Familie* ,So etwas wurde Roiantun!“, rief Eragon
aufgeregt. ,Das mag so scheinen”, sagte Angelaichdrg. ,Aber die
Knochen haben noch nie gelogen, und das ist es,sweasorhersagen.”
(ERAGON 1, S. 307ff.)

Fast alles, was Angela hier voraussagt, trifft isuie der ersten drei Bédnde ein und lasst
darauf schlieRen, dass das wenige, das noch nidgteeten ist, im vierten Teil folgen wird.
Eragon wird ewiges Leben erwarten, schon alleindmm Grund, weil er ein Drachenreiter
ist, aber auch, weil er die Verwandlung in einenbHaf erfahrt. Auch das Ringen um
Eragons Loyalitat und Treue sagt die alte Fraun®rand auch, dass ihm in der Zukunft viele
Wege offenstehen. Dass er zumindest einen Teikesefthicksals selbst bestimmen kann.
Doch die Entscheidungen, die er trifft, scheinenrmen dahin zu fihren, wohin die
Voraussagung hinweist. Auch Eragons Liebe zu Asyaleil der Prophezeiung. Zu dieser
Zeit wusste Eragon noch nicht, dass sie die Toarderislanzadi, der Konigin der Elfen ist.
Und auch der Verrat eines Verwandten wird thenatisHier glaubt Eragon noch, es misse
sich um Roran handeln, da er denkt, dieser seiesemger Verwandter. In Wahrheit aber ist
es Murtagh, sein Halbbruder, der sich Eragons Todf&albatorix anschlief3t, um ihn und
Saphira gefangen zu nehmen.

Kurz nachdem Angela ihre Prophezeiung vollendet $@icht Solembum zu Eragon. Seine

Voraussage ist nicht so eindeutig, wie die der 2aunb

»,HOr mir genau zu, ich erzéhle dir zwei Dinge. Wata Zeit kommt und

du eine Waffe bendtigst, schau unter den WurzetnMienoa-Baums nach.
Und wenn alles verloren scheint und deine Krafehinmehr ausreichen,
geh zum Felsen von Kuthian und sprich laut deinaméh, um das Verlies
der Seelen zu 6ffnen.” (ERAGON 1, S. 311)

Das erste Ratsel, namlich die Waffe unter dem Mdwmanm, wird im dritten Teil der

Tetralogie geldst. Nicht eine fertige Waffe liegt Ellesméra unter dem Baum begraben,

67



sondern das letzte Stick Sternstahl, aus dem dmni8din Rhinon die Schwerter der
Drachenreiter schmiedete. Der Felsen von Kuthi@ibbin den bestehenden Banden noch
verschlisselt. Jedoch ist zu vermuten, dass die®dest, an dem die letzten Eldunari, die
Seelensteine der Drachen aufbewahrt werden. Dder@eet ermoéglicht es den Drachen
ihren Geist darin zu verwahren und das steinafgbilde anschlielRend auszuspeien, damit
es immer beim Reiter verbleiben kann. Es schelsipladies die Waffe ware, mit der Eragon
schlussendlich Galbatorix besiegen kann.

4.3.5.Das Motiv der unbekannten Herkunft

Anders als Harry Potter wachst Eragon nicht in eBtgeffamilie auf, in der er unerwtinscht
ist, doch auch seine Kindheit ist gepragt von Karghnd finanziellen Engpassen. Zwar fihlt
er sich nicht fremd, da ihn sowohl sein Onkel Garms auch sein Cousin Roran in das
Familienleben einbinden, doch ist er sich bewudags seine eigene Mutter ihn bei ihren
Verwandten zuriickgelassen hat.

Dies war ein besonderer Tag. Fast auf die Stundaugeor sechzehn Jahren
war seine Mutter Selena allein und schwanger nacarvaball
zuruckgekehrt. Sie war sechs Jahre fort gewesenrhattd in den Stadten
gelebt. Als sie zurlickkam trug sie teure Kleidand wein perlenbesetztes
Netz hielt ihr Haar zusammen. Sie hatte ihren Bru@arrow aufgesucht
und ihn gebeten bis zur Entbindung bleiben zu alir&inf Monate spater
wurde ihr Sohn geboren. Alle waren schockiert, &¢dena Garrow und
Marian unter Tranen anflehte, den Jungen aufzumieAbs diese sie nach
dem Grund fragten, weinte sie nur und sagte: ,Essraein.” Ihre Bitten
waren immer verzweifelter geworden, bis die beisiemlie3lich eingewilligt
hatten. Sie gab ihm den Namen Eragon und am né&chkiegen verliel3 sie
das Haus und ward nie mehr gesehen. (ERAGON X)S. 4

Sowohl um Selena als auch um Eragon ranken siclnéviytNiemand in Carvahall wusste,
wie Selena in der Stadt zu Reichtum gekommen vimsj@verheiratet war und ihr Sohn nicht
von diesem Ehemann oder ob sie ohne verheiratséinuschwanger wurde. Die Frage nach

der vaterlichen Abstammung beschaftigt auch Eragon.

Wer war sein Vater? Selena hatte es niemandenlgraédtd wer immer es
auch sein mochte, er war nie gekommen, um nachoirag schauen. Der
Junge wuinschte so sehr, ihn zu kennen, wenigsteinens Namen zu
erfahren. Er hatte zu gern gewusst, welches Erloe ssch trug. (ERAGON

1, S. 40)
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Seine unbekannte Herkunft pragt Eragon und docesigitwas, das ihn mit seinem Drachen
Saphira verbindet. Auch sie weil3 nichts Uber ihteerB. Zwar ist ihr das kollektive
Gedachtnis der Drachen inne, aber etwas wie einteMlennt sie nicht. Eragon ist ihre
Familie und nach Garrows Tod und Rorans Weggehsgizen Saphira und Brom Eragons
Familie. Die Ironie des Schicksals will es, dass Meensch, der sein Lehrmeister und
Vaterersatz war, sein tatsachlicher, sein leibliciater sein sollte. Ein erstes Indiz, dass
Brom mehr tGber Eragons Herkunft weil3, zeigt sitheaihm von seiner Mutter erzahlt:

.Hast du meine Mutter gekannt?“, platzte er auh@hheraus.

Brom blickte ernst. ,Ja, das habe ich.”

~Wie war sie?”

Der alte Mann seufzte. ,Sie war stolz und wirdeva# Garrow. Letztlich
ist sie daran zugrunde gegangen, aber es warerodemmwei ihrer besten
Eigenschaften ... Sie half den Armen und weniger Ricicen, auch wenn
es ihr selbst nicht gut ging.”

.Kanntest du sie gut?*, fragte Eragon aufgewuhlt.

»,Gut genug, um sie zu vermissen, nachdem sie vangagangen war."
(ERAGON 1, S. 341)

Zu diesem Zeitpunkt ist Eragon zu sehr damit bdtigh& seine neue Position als
Drachenreiter zu begreifen und jede einzelne In&bion Uber seine Mutter in sich

aufzusaugen und wie einen Schatz zu hiten, ale dsrte zu hinterfragen. Auch dass
Saphiras Ei ausgerechnet bei ihm im Buckel gelamstetwird als grofRer Zufall oder

hdchstens noch als Schicksal beschrieben. Die Aff@ hat jedoch nicht beabsichtigt,
Saphiras Ei Eragon zu senden. ,Aber es war auchrkeaer Zufall. Statt das Ei dem Vater zu
Ubersenden, hat sie es den Sohn finden lassenAGERI 3, S. 699) Saphira ist also nicht
nur in einem emotionalen Sinn Eragons Familienerssie stellt ein tatsachliches Erbteil dar,
Eragons Erbe, das er von Brom mitbekam, ist seiastiBmung Drachenreiter zu sein.
Genau wie es das Schicksal seines Halbbruders §fuisd dass ein Drache fur ihn schlipfen
soll. Auch er stammt von einem Drachenreiter abtuigt dieses Erbe in sich.

Sein einstiges Dasein als Drachenreiter enthidhBEragon erst kurz vor seinem Tod:

.Keine Fragen — ich habe keine Zeit mehr." Verdui#fnete Eragon den
Weinschlauch und schittete die Flussigkeit auf Bratandflache. Er rieb
damit die Haut des alten Mannes ein, die Finganm, ldandriicken. ,Mehr",
krachzte Brom. Eragon schittete ihm abermals Weirdie Hand. Er
rubbelte kraftig und plotzlich begann sich eineupea Farbschicht von
Broms Hand zu I6sen. Er hielt verblifft inne undrde sie mit offenem
Mund an. Auf Broms Handflache prangte die Gedwéasin. (ERAGON
1, S. 406)
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Schlussendlich sorgte sein Vater Brom daftir, daszaphira bekam. Eragons Drache schaut
wohl Broms nicht zufallig zum Verwechseln &hnlichdutragt auch denselben Namen, was

Brom, als er ihr vorgestellt wird, zu einer heftigeeaktion provoziert:

Brom wandet sich zu ihm um und fragte in einem sdoaren Ton: ,Wie
heil3t sie?* ,Saphira.” Ein eigenartiger Ausdruclgtée sich Uber Broms
Zuge. Er bohrte das Ende seines Stabs mit solctst ik den Schnee, dass
seine Knochel weild hervortraten. ,Von allen Nameie, du mir genannt
hast, war es der einzige, der ihr gefiel. Ich firetepasst zu ihr“, flgte
Eragon rasch hinzu. ,Das tut er®, sagte Brom. Etlagsin seiner Stimme,
das Eragon nicht deuten konnte. War es ein Gefébl\terlustes? War es
Staunen, Angst oder Neid? Er wusste es nicht. BEatkoalles zusammen
oder nichts von alledem sein. (ERAGON 1, S. 159)

Saphira ist es auch, die Eragon zumindest eineFAmilienzusammenfiihrung auch noch
nach Broms Tod ermdglicht. Saphira wusste seit desten Band, wer Eragons leiblicher
Vater war, jedoch musste sie in der Alten Sprachder man nicht ligen kann, schworen, es
ihm nicht zu verraten. Eines aber konnte sie tue, kennte durch die Traumsicht ihre

Erinnerung an etwas, das Brom ihr flir Eragon eteahiit ihm teilen:

,S0 sehr sie auch dagegen ankampfen, kein Lebewsasennt dem Tod,
nicht einmal die Elfen oder Geister. Alles gehtnesth zu Ende. Wenn du
das siehst, Eragon, dann ist mein Ende gekommehjctinbin tot, und du
weil3t, dass ich dein Vater bin.*

[...]

.Mein Sohn. Was auch geschieht, du sollst immersens dass ich dich
liebe, und das hat auch deine Mutter getan. MdgenSterne Uber dich
wachen, Eragon Bromsson.“ (ERAGON 3, S. 706)

4.3.6. Elternlosigkeit

Eragon ist in einem mehrfachen Sinn von Elternkesigbetroffen und der Verlust von seinen
Ratgebern und Autoritatspersonen scheint Teil seiehicksals zu sein oder soll ihn
zumindest die Dauer der Tetralogie lang begleitdicht nur wird er von seiner Mutter

verlassen und kennt die Identitat seines Vaterbth@uch starb seine Tante, die einzige

Mutterfigur, die Eragon je gekannt hatte, als eztmein kleiner Junge ist.

Eragon erinnerte sich daran, wie ihm zumute gewesan als Marian ihm
kurz vor ihrem Tod die Geschichte erzahlt hattee Birkenntnis, dass
Garrow und Marian nicht seine leiblichen Eltern erar hatte ihn tief
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getroffen. UnumstdRliche, nie angezweifelte Wahdmeihatten sich als
Irrtum erwiesen. Irgendwann hatte er gelernt, damuiteben, aber immer
wieder hatte der Verdacht an ihm genagt fir seingtél nicht gut genug
gewesen zu seirich bin mir sicher, sie hatte einen triftigen Grufid ihr
Handeln. Ich winschte nur, ich wisste, was diesen® war. (ERAGON
1, S. 40)

Sobald sich sein Schicksal, ein Drachenreiter auagenbarte, muss er den nachsten Verlust
hinnehmen, den Tod seines Onkels Garrow. Die Pe@bgesehen von seinem Drachen
Saphira, die ihm danach am nachsten steht, isGaschichtenerzahler Brom, der sich im
Lauf der Geschichte nicht nur als Drachenreiteregkennen gibt, sondern auch Eragons
leiblicher Vater ist. An diesem Punkt ist Eragors @sste Mal auf sich selbst gestellt. Zwar
hat er mit seiner Entscheidung Saphira zu behaltehsie aufzuziehen eine eigenmachtige
Entscheidung getroffen, er handelte aber in demuBstsein, dass hinter ihm noch immer
Menschen standen, die ihm beistehen wirden. Ere hatimer jemanden, der ihm
Entscheidungen abgenommen hat. Mit Broms Tod mussteerwachsen werden und
Verantwortung nicht nur fur sich selbst, sonderchatiir die Elfe Arya, die er kurz zuvor
gerettet hatte, die aber schwer krank war, Ubereahr&r entwickelt dadurch notwendige
Fahigkeiten, die er braucht, um seine Mission afisean und seiner Bestimmung gerecht zu
werden. Die Verluste, die er erleidet, machen itémker und lehren ihn Dinge, die er ohne
diese Erfahrungen in der Art nie hatte erlernennletn Zwar tbernimmt Murtagh, der ihm
half Arya zu befreien, teilweise Dinge, die Bronrgeinem Tod fiir Eragon verkorpert hatte,
dennoch lasst er sich nicht ganz so auf ihn eie, auf seinen Lehrmeister. Murtagh wird
schlie8lich im Kampf um Farthen D0ar, dem Finale @esten Bandes, von den Feinden
verschleppt und gefangen genommen. Dies ist eitemeeiVerlust, der Eragon pragt und ihn
in seinem Entschluss gegen das Imperium von Galkato kdmpfen, noch bestarkt. Eragons
Charakter ist ahnlich definiert wie jener Harry teat. Auch ihm ist das Moralische und Gute
von Geburt an eingeschrieben. Auch ohne den Emfldesr Eltern entwickelt er diese
Charaktereigenschaften. Aber ebenso wie in JoanneRéWwlings Vorbild zeigt auch
Christopher Paolini die zweite Mdglichkeit, wie dsotiv der Elternlosigkeit ausgestaltet
sein kann, namlich an Eragons Freund und, wie sichaufe der Tetralogie herausstellt,
Halbbruder Murtagh. Ebenso wie Eragon wachst eeadlen Vater und der gemeinsamen
Mutter auf, jedoch in einer feindlichen Umgebungyr ér sich zu widersetzen versucht.
Anfangs gelingt ihm dies auch und er flieht ausb@edrix Gewalt. Dann jedoch wird er zu
ihm zurlckgebracht und wie fur seinen Bruder sdilépch fir ihn ein Drache. In der Alten

Sprache zwingt ihn Galbatorix, ihm Treue zu schwared gegen seinen Bruder Eragon und
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die Varden zu kampfen. Paolini zeichnet den Eisflder Elternlosigkeit im negativen Sinn
noch starker nach als Rowling, da es sich bei demridhenten um Brider handelt, die zwar
dieselbe Mutter, jedoch einen anderen Vater halbBa. moralische, gute Veranlagung
beziehungsweise die verwerfliche, schlechte vergdit dabei Uber den Vater. Eragon folgt
Broms Tradition und kampft fur den Widerstand, veiditr Murtagh sich, wie sein abtrinniger
Vater Morzan, dem Konig anschlie3t. Auch J.K. Roglikonstituiert die Anlagen Harry
Potters und Lord Voldemorts uber ihre Familiengedakn, jedoch nicht so deutlich wie
Paolini dies in Eragon tut. Ebenso erlaubt Rowlitag Durchbrechen der Veranlagung im
Falle von Sirius Black, der sich entgegen der Tiawli seiner Familie fur das Gute
entscheidet. Murtagh ist &ahnlich dieses Beispiealshtngeradlinig die Position eines
Bdsewichtes zuzuweisen, da er in diese gezwungerdewund er sich schon einmal
Galbatorix entgegengestellt hat. Es bleibt abzwemarob ihm dies im vierten Teil noch

einmal gelingen kann.

4.3.7. Vater- bzw. Elternsuche

In der Eragon-Tetralogie ist das Motiv der Elterisaiin einer Mischung aus traditionellen
und modernen Elementen ausgestaltet. Ebenso wiélelden der mittelalterlichen Epen
bricht Eragon zu einer Aventiure-Kette auf. Diesdgeht in Eragons Fall unfreiwillig und
nicht mit der Intention, Vater und Mutter zu findesbwohl der Gedanke an seine Eltern
standig prasent ist. Die Identitatssuche finddriagons Fall wahrend dieser Aventiure-Fahrt,
auf der er immer mehr Informationen Uber seiner&lsmammelt, statt. Je mehr er tGber seine
vermeintlichen Eltern erfahrt, desto unsichererdvar sich bezliglich seines Charakters. Als

Murtagh ihm eroffnet, dass Morzan sein Vater dérz$ dies Eragon in eine Identitatskrise:

Seit er alt genug gewesen war um zu verstehen,ettasa Pflegekind war,
hatte Eragon sich immer wieder gefragt, wer wolm 8&ater sein mochte
und warum seine Mutter ihm bei ihrem Bruder Garnomd dessen Frau
Marian zurtickgelassen hatte. Nun war er aus eierursterwarteten
Richtung und unter so absonderlichen Umstanden deit Wahrheit
konfrontiert worden, dass sein Geist sich weigedie, Bedeutung und
Tragweite dieser neuen Situation zu begreifen. Esd&v Monate, wenn
nicht Jahre dauern, bis er diese Enthillungen aéigkrhatte.

Er hatte immer geglaubt, es wirde ihn freuen, wenreines Tages die
Identitat seines Vaters erfuhre. Jetzt, da seindsum Erfullung gegangen
war, verspurte er nur Ekel. Als Junge hatte er sichragtrAumen oft
vorgestellt, dass sein Vater eine berihmte, beddat®ersonlichkeit sei,
obwohl er eigentlich davon ausgegangen war, dassG#genteil zutraf.
Doch nie ware es ihm in den Sinn gekommen, dasdeerSohn eines
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Drachenreiters sein kénnte, noch dazu der einegiAbigen. (ERAGON 2,
S. 768)

Eragon schafft es schliel3lich sich aus dieser Krgebefreien, indem er sich an seine
Erziehung und seinen ersten moralischen Vater erinder ihn mehr gepragt hat, als ein
Vater, den er nie kennengelernt hat. ,Morzan maghngezeugt haben, aber mein Vater war
Garrow. Er hat mich erzogen. Er hat mir beigebraeim anstandiger Mensch zu sein. Alles,
was ich heute bin, habe ich ihm zu verdanken. $&bsm und Oromis waren mehr meine
Vater als Morzan. Und Roran ist mein Bruder, nidotrtagh.” (ERAGON 2, S. 769)

Hier geschieht eine Abwendung vom traditionellen skén des Fantasy-Romans. Indem
Paolini einen ausgewiesenen Bosen zum Vater déseeden Kindes macht, durchbricht er
das starre Muster aus Gut und Bdse und weist algter Erziehung und der Umgebung in
der Eragon aufwachst einen grof3eren Stellenwedlgiseiner Abstammung.

Als Eragon sich anschickte zu gehen, kam Arya nu uimd sah ihm direkt
in die Augen. ,Belaste dich nicht, Eragon-Elda! bist nicht dein Vater

und nicht dein Bruder. Ihre Schande ist nicht dime.”

.Ganz recht”, pflichtete Nasuada ihr bei. ,Und fiite nicht, dass wir

deshalb schlechter von dir denken!* Sie legte ilenHtinde an die Wangen.
»Ich kenne dich Eragon. du hast ein gutes Herz.aBaindert auch der
Name deines Vaters nichts.” (ERAGON 2, S. 777)

Im dritten Teil nimmt Paolini dies wieder zurlckpwohl die Konstruktion durchaus
funktioniert hatte, und macht Brom, den guten Deschiter und Griinder der Varden, zu

Eragons Vater.

.Die beiden (Selena und Brom, Anm.) haben sichnaeder verliebt. Was
immer deine Mutter einst fir Morzan empfunden habethte, war langst
nicht mehr da, ausgeldéscht durch seine Grausanikeigegentber und
Murtagh, ihrem neugeborenen Sohn. Ich kenne deraugen Ablauf der
Ereignisse nicht, aber irgendwann enthtllte Bromsi&ine wahre Identitat,
und statt ihn zu verraten, fing sie an, den Vardeformationen Uber
Galbatorix, Morzan und das restliche Imperium =afelin.“ (ERAGON 3, S.
692)

Eragons Mutter war im Imperium gefirchtet und nisr die ,Schwarze Hand“ bekannt. In
einem Gesprach mit Jeod, einem Freund Broms, bekdamagon erstmals Informationen

Uber sie.
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~-Was ist mit seiner Geféhrtin, Selena? Hast dwuasieh kennengelernt?* Jeod
lachte. ,Dann sal3e ich jetzt nicht hier. Morzan nagin furchterregender
Schwertkampfer gewesen sein und ein geféhrlichergida und ein
mordlUsterner Verrater. Aber nicht mal er hat sel vingst und Schrecken
verbreitet wie diese Frau. Morzan hat sie nur fisdibnen eingesetzt, die so
widerwartig, schwierig oder geheim waren, dass sielmand anderes darauf
eingelassen hétte. Sie war seine Schwarze HanRA@ON 3, S. 339)

Durch die Mutterschaft und ihre Liebe zu Brom, welérte sich Selenas Charakter jedoch so
stark, dass sich ihr wahrer Name, mit dem mangkspman ihn in der Alten Sprache aus,
einen Menschen beherrschen konnte, anderte undaizan deshalb nicht mehr gehorchen
musste. (Vgl. ERAGON 3, S. 702) Eragon konnte aseln Zeitpunkt auch nicht glauben,
dass beide seiner Eltern durch Galbatorix korrumpiorden waren. Er ,beschloss zu
glauben, dass Selena von Natur aus eigentlich guegen war und ihre Graueltaten darauf
zurlickzufiihren waren, dass Morzan sie verdorber.hadtte er annehmen missen, dass sein
Vater und seine Mutter durch und durch bdse gewesaren, er hatte den Verstand
verloren®“. (ERAGON 3, S. 341)

Seine Identitat zu festigen, gelingt Eragon durighErkenntnis, wer wirklich sein leiblicher

Vater ist.

.Erstens®, sagte Oromis, ,kbnnen wir uns gliucklgthéatzen, wenn du nur
halbwegs nach deinem Vater kommst, was ich tat&fcglaube. und was
ich sagen wollte, bevor du mich unterbrochen hilsirtagh ist nicht dein

Bruder, sondern nur dein Halbbruder.” [...] ,Mein Hatuder ... Aber wer

ist dann...?*

[..]

»,Glaedr schnaubte und eine Mischung aus Rauch wngkrFschoss aus
seinen Nusterrst das nicht offensichtlich? Brom ist dein Vat@RAGON
3, S. 687)

Die Identitat seines wahren Vaters bestarkt Eragomal mehr in seinem Kampf gegen das
Imperium und Galbatorix, der nicht nur fir den Tsmines Ziehvaters, sondern auch fur den
seiner leiblichen Eltern verantwortlich war. Hiefdt Paolini wieder dem Schema des Motivs
der Vatersuche, indem er das Feindbild des Vatsk au dem des Sohnes macht. Das Kind
fuhlt den Drang, den Vater zu rédchen und begibh sauf einen Feldzug gegen den
Widersacher, der bei Eragon, wie meist in der Ftaratur, nicht nur ein Individuum
bedroht, sondern meist die ganze Welt, was das,Kilad den Vater rachen will, zum

erlésenden Kind macht.
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4.3.8. Die Helfer

Die Helferfiguren in der Eragon-Tetralogie erfullearschiedene Aufgaben und lassen sich

anhand dieser in drei Gruppen unterteilen.

Der Drache Saphira

Der von Ursula LeGufft' definierte ,zusammengesetzte Held“ ist in der Vfedhng
zwischen Eragon und seinem Drachen Saphira sebingelalisiert. In dem Moment, in dem
Saphira fur Eragon schlipfte, bestimmt sie ihntmem Drachenreiter. Als Eragon Saphira
zum ersten Mal berihrt, wird er von ihr mit der @ég Ignasia gepréagt, die ihn als
Drachenreiter kennzeichnet und gleichzeitig ihrerbifelung ausdruckt. Oromis erklart
Eragon die Bedeutung der Gedweéy Ignasia und debiMdung zwischen ihm und Saphira:
,-Was euch beide aneinander schmiedet, ist wesknthiehr als eine blo3e Verbindung des
Geistes. Eure Seelen, eure Identitdten — wie auofer man es bezeichnen mochte — sind auf
einer ganz elementaren Ebene miteinander verscemollERAGON 2, S. 527)

Je besser sich ein Drache und sein Reiter kenresto dntensiver wird diese Verbindung,
manchmal sogar bis zu dem Punkt, dass sie nicht orgarscheiden kénnen, wer von ihnen

welchen Gedanken zuerst fasste.

Eragon hielt mit offenem Mund inne. Bis zu dieseronvent hatte er gar
nicht bemerkt, dass er und Saphira abwechselnaisgma Die Erkenntnis
freute ihn: Es zeigte, dass sie eine neue Stuf&Zdeammenarbeit erreicht
hatten und gemeinsam wie eine Einheit agierten & dedurch weitaus
machtvoller waren, als jeder alleine gewesen W{ERAGON 3, S. 45)

Es ist Eragon nur durch Saphira mdglich zum erldeenKind zu werden. Ohne seinen
Drachen wirde er seine Bestimmung nicht erflllemiei. Drachenreiter kann man nicht von
ihren Drachen trennen. Ohne diese sind sie keiist&odigen Personlichkeiten und viele
von ihnen verlieren den Verstand, wenn ihr Drachw ithnen stirbt. Es ist ihnen

vorherbestimmt, einen Teil von sich selbst in ihbeachen zu finden.

»~Schatzt du mein Urteilsvermégen so gering, Eragnr vergisst, dass
Arya mich all diesen Elfen und zahllosen Kindernm ¥arden vorgestellt
hat, als ich noch in meinem Ei lag. Ich habe die @bgewiesen. Ich wollte
nur jemanden zu meinem Reiter erwdhlen, der deimeainem und dem

31ygl. Ursula K. LeGuin: Science Fiction and Mrsom, S. 107.
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Volk der Elfen wirklich helfen kann. Du warst undstoder Richtige, am
richtigen Ort und zur richtigen Zeit. Vergiss dasmals!* (ERAGON 2, S.
476)

Saphira spurt, dass sie ihren Reiter gefunden diatEragon das Ei beriihrte. Von dem
Moment an waren sie keine unabhéngigen Wesen rsehdern in alle Ewigkeit verbunden,

zu einer Einheit verschmolzen.

Die véaterlichen Ratgeber und Murtagh

Brom, Oromis, Murtagh

Wie die anderen behandelten erlésenden Kinder,efinduch Eragon verschiedene
Ersatzautoritaten, die ihm in gewissen Aspekten Water ersetzen. Christopher Paolini
bedient sich hier eines besonderen Kunstgriffederm er Brom zu Eragons Lehrer und
Ratgeber bestimmt und im Nachhinein offenbart, dasser sein leiblicher Vater ist. Nach
dem Tod von Eragons Onkel und Ziehvater Garroviaflg&rom mit ihm vor den Schergen des
Imperiums und beginnt ihn als Drachenreiter auddahi Doch bevor er Eragons Ausbildung

beenden kann, stirbt auch er. Seine Position nisehite3lich Oromis ein.

»Ich habe dich so gut ich konnte geschitzt, abebidti so weit entfernt,
dass ich nun nichts mehr fur dich tun kann, au@areth Verstand gegen die
Schmerzen abzuschirmen.”

-Wer bist du?“, fragte Eragon erneut.

Es folgte ein tiefes Knurren. ,Ich bin Osthato Gived, der trauernde
Weise. Und Torgira lkonoka, der unversehrte Krupp&@mm zu mir,
Eragon, denn ich kenne die Antworten auf all déiregen. Du bist nicht in
Sicherheit, bis du zu mir findest.”

»LAber wie kann ich zu dir finden, wenn ich gar rickeil3, wo du bist?",
fragte Eragon verzweifelt.

.vertraue Arya und folge ihr nach Ellésmera. Ichrededort sein. Ich warte
schon so lange, also beeil dich, sonst kdnnte lelszbiaspat sein ... Du bist
tapferer, als dir bewusst ist, Eragon. Vergiss wias du geleistet hast, und
freue dich daruiber; denn du hast das Land vor elm@sen Ubel befreit. Du
hast etwas getan, was niemand sonst hatte tun Ronfiele stehen in
deiner Schuld.” (ERAGON 1, S. 719f.)

Oromis ist der letzte freie Drachenreiter und eidesbestgehiitetsten Geheimnisse der Elfen.
Nicht einmal die Varden und Zwerge wissen von gelbestenz. Er ist es, der Eragons
Ausbildung vollendet, der ihm Zusammenhange ermBhlund ihm schliellich hilft seine
Herkunft aufzudecken. In gewisser Weise kann mamny als Pendant zu Albus
Dumbledore sehen. Wie dieser ist er der Gegenspide Bdsewichts, den sein Schuler
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vernichten muss. Auch er stirbt, nachdem er Eragotschlisselt hat, wie Galbatorix
schlussendlich besiegt werden kann, den Weg dabss firagon aber selbst bewéltigen. Wie
Dumbledore fur Harry ist Oromis fur Eragon ein gp#ller Vater. Der junge Drachenreiter
schaut zu ihm auf, eifert ihm nach und will denegth imponieren.

Schlief3lich ist noch Murtagh zu nennen. Er ist wdlgse Figur, die am meisten in seiner
Funktion und Wirkung polarisiert. Nach Broms Todduwdhrend Aryas Rettung steht er
Eragon bei und dbernimmt in der Folge einen Teih \Eragons Training, vor allem im
Schwertkampf. Auch findet Eragon in ihm zum erdad seit Roran weggegangen ist einen
gleichaltrigen Freund, der sich auch in einer \aofibaren Situation befand. Die Ironie des
Schicksals will es, dass Eragon erst erfahrt, daiwsagh sein Bruder ist, als dieser sich zu
seinem Feind gewandelt hat. Somit wird Eragons Wunsach einer Familie im selben
Moment zerschlagen als er sich erfillt hat. Wenntigth auch gegen Eragon kdmpfen muss,
gibt er ihm aber auch immer wieder Hinweise auf géhrensweisen von Galbatorix, die
Eragon einen gewissen Vorteil verschaffen und iloningirekt einen Zugang zu Galbatorix

Denkweise ertffnen.

Die Vertreter der Volker Alagaésias
Arya, Ajihad und Nasuada, Orik

Neben Saphira, die einen Teil seiner Personlich#aitstellt, stellte Christopher Paolini

seinem Protagonisten einen Vertreter jedes dererioMagaésias zur Seite, die Eragon auf
die eine oder andere Art verbunden sind und zu rdemmewiederum in einem gewissen

Abhangigkeitsverhaltnis steht. Zur Elfe Arya hat wn Beginn seiner Reise an eine
telepathische Verbindung, die es ihm ermogliche, aus der Gefangenschaft zu befreien.
Spater stellt sich heraus, dass sie nicht nur disdBafterin der Elfen bei den Varden ist,
sondern auch die Tochter von Konigin Islanzadi aeden Thronfolgerin. Sie ist es, die

Eragon in der Elfenstadt Ellesméra hilft sich zateafinden und die Gepflogenheiten der
Elfen kennenzulernen. In sie verliebt er sich audbch Arya kann aufgrund ihres

Verantwortungsgefihls ihrem Volk gegentiber seindéiide nicht erwidern, sodass es bis
zum Ende des dritten Teils bei einer platonischesudschaft bleibt, bei der sie ihm als
Ratgeberin und Freundin zur Seite steht.

Die Varden vertritt ihr Anfihrer Ajihad und spatine Tochter und Nachfolgerin Nasuada,
der Eragon als Drachenreiter Treue schwort. Nasaadéglicht es Eragon seine Ausbildung

bei den Elfen zu vollenden und halt die Varden @hg&h, die ihn am liebsten nicht ziehen
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lassen wirden. Die Zwerge schliel3lich binden Eragonhr Volk, indem ihr Kénig ihn in
seinen Clan aufnimmt. Orik wird dadurch zu Eragéwoptivbruder. Er ist es auch, der
Eragon zu den Elfen begleitet, um dort die Vollemgiseiner Ausbildung zu beobachten und

er hilft Eragon sich im Volk der Zwerge zu etaldierund seinen Stand zu festigen.

4.3.9. Der Rebell

Eragon folgt als Rebell der Tradition seines Vat&msm, der eines der Grindungsmitglieder
der Varden und sehr aktiv in der Widerstandsbewgguar, bis er sich nach Carvahall
zurtckzog, um in Eragons Nahe zu sein. Obwohl esstey dass dies Eragon gefahrden
kénnte, konnte er sich doch nicht von ihm fernhmalied schlie3lich hat genau dies Eragons
Schicksal zugelassen und den Varden einen neuah®&reeiter beschert. (Vgl. ERAGON 3,
S. 696) Indem sich Eragon den Varden anschlief3t] wr per definitionem zu einem

Rebellen:

Die Varden waren eine Schar von Rebellen, die sgddterfalle veribten

und das Imperium angriffen. Niemand wusste, werAhfiihrer war oder

wer sie in den Jahren nach Galbatorix’ Aufstiegdam Macht vor Gber

einem Jahrhundert gegrindet hatte. Die Aufstandischatten viele

Sympathien gewonnen, da sie sich gegen GalbatMersuche, sie zu
vernichten, immer wieder erfolgreich zur Wehr satztEs war kaum etwas
bekannt tUber die Varden, aul3er dass sie einenlauéra wenn man ein
Fllichtling war und sich verstecken musste oder waam das Imperium
hasste. Das einzige Problem war sie zu finden. (BGN 1, S. 55)

Wie es das Motiv des Rebellen bestimmt, kampft &nagegen ein Regime, das er als
ungerecht und gewaltsam empfindet. Dabei geht srekeegs nach einem Plan vor und
reagiert eher als dass er agiert. Seine Aktioneltestimmer Reaktionen auf Bestrebungen
des Imperiums dar, ihn auf ihre Seite zu ziehefteSergreift er die Initiative um gegen das
Imperium aktiv vorzugehen. Auch zieht Eragon es micht zu kAdmpfen, scheut aber nicht
davor zurick Gewalt anzuwenden, sollte dies notigesdin, um sein Leben, das seines
Drachen oder jenen, die unter seinem Schutz steherschitzen, auch wenn ihn das in
Gewissenskonflikte bringt. Die Freiheit andere®aschneiden um seine eigene zu bewahren
widerstrebt dem Rebelléfi? Auch widerstrebt es ihm andere fiir ihn sterbersefen. Eine
seiner bewundernswertesten Eigenschaften ist ss,atgederzeit dazu bereit ist, sich selbst

312 y/gl. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliterat&, 592.
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zu opfern, sollte dies notwendig sein, um andereetien®® Diese den Widersachern oft

unbekannte Einstellung beschert den Rebellen oftritigen Uberraschungseffekt, um den
Gegenspieler zu Uberrumpeln und schliel3lich zuegesi.

33\gl. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliterat&, 593.
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4.4. Motivvariation: Stephenie Meyer: Twilight — Ramantic Fantasy

“And so the lion fell in love with the lamb
..." he murmured. | looked away, hiding my
eyes as | thrilled to the word.

“What a stupid lamb”, | sighedg.’14

“What a sick, masochistic lion:
Die Twilight-Tetralogie fallt so stark aus dem Schema der aretgn Werke, dass hier etwas
andere Schwerpunkte gesetzt werden. Manche Motivanalysieren ware nicht zielfihrend,

weswegen diese hier ausgespart werden.

Stephenie Meyers Vampirtetralogie entfernt sichvegitesten unter den analysierten Werken
von der urspringlichen Definition der High FantaEg. steht nicht die Quest, die Welt zu
retten im Vordergrund, und das erlésende Kind massh keine Aventiure bestehen.
Vielmehr steht die Liebesgeschichte zwischen detagonisten Bella, einem Menschen, und
Edward, einem Vampir, im Vordergrund. Urspriinghetrde die Science Fiction ,Scientific
Romance” genannt. Erst im 20. Jahrhundert und iredgeren Definition von romantischer
Literatur, die besagte, dass sie von zwei Mensdierdeln musste, die eine Beziehung
entwickeln, bildete sich eine héhere Akzeptanzdiése Art von Literatur herau¥? ,But the
sci-fi/ffantasy genre has retained the reputatictaitted with: a genre filled with wonder. And
so the combination of those elements with Romasocexceedingly compelling — it allows
Romance to, in effect, return to its true Romaruiuts.”®

In der Twilight-Tetralogie leben Vampire unerkannt in den redbikhlen Stadten der
Menschen ohne dass diese wissen, dass Fantasy-Wesen ihnen existiereft’
Ursprunglich ist der ,Vampir [...] ein Mensch, dersadlem Grabe wiederkehrt, den Lebenden
das Blut aussaugt, bis sie sterben und nun ebgrfalVampiren werden. Vampirismus ist

ansteckend, und es gibt einige ganz bestimmte Methodas Unheil abzuwendeft* Das

314 Stephenie Meyer: Twilight. S. 274. In der Folgeden die englischsprachigen Originalausgaben der
Lesbarkeit halber mit Twilight 1-4 abgekirzt. Diellgtdndigen Bibliografien finden sich im
Literaturverzeichnis.

315vgl. James A. Owen: A Moon ... A Girl ... Romance! /Até from the Periphery. In: Ellen Hopkins (Hg.): A
New Dawn. Dallas: BenBella Books 2008. S. 129-113&, S. 136.

$°Epda., S. 136.

317vgl. William Patrick Day: Vampire Legends in Contporary American Culture. What Becomes a Legend
Most. Kentucky: The University Press of Kentucky20S. 1.

%18 Ingeborg Elis-Vetter: Das Vampirmotiv in einigeauischen Horrorgeschichten. . In: Franz Rottenstein
(Hg.): Quarber Merkur. Aufsétze zur Science Fictimal zur Phantastischen Literatur. Berlin: Suhrkd@p9.
[Phantstische Bibliothek Band 34] S. 239-258, Kie239.
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Motiv lasst sich in den Mythen vieler Vélker auffien®'® Besonders in der Romantik war das
Thema sehr beliebt, was sich in einer explodierenBeoduktion von Vampirliteratur
niederschlagt. ,Ihr Publikumserfolg ist nicht zurwendern: die Moglichkeit, in schaurigen
Effekten und sexueller Abartigkeit zu schwelgentleitete geradezu zu rein kommerziell
orientierten Werken*° Der Vampir in der Vampirgeschichte war ein geficher und
trotzdem charismatischer Verfuhrer. Die Vampirgéesuie wurde moralisierend ausgelegt als
Warnung vor den Gefahren von Sex. Dieser wurdedi@surspriingliche Sinde bezeichnet
und Begehren galt als Grund fiir den Verlust deteSéeHeute bleibt der Vampir eine Figur
der Gefahr und Bedrohung. Er ist Abbild und Symlamh Gegenteil von Menschlichkeit und
der Ordnung der Welt, die wir kreiert haben. Digufides Vampirs bedroht diese Ordnung
und droht den Menschen in eine todliche KreaturFdesternis zu verwandeln. Dies ist unter
anderem der Grund, warum der Vampir eine solcheifaison auf manche ausibt wahrend
er fur andere ein Bild des Grauens darstéfitEin zusatzlicher Reiz geht von den
Geheimnissen aus, die in Vampirgeschichten me&stSgiannung halten und bestimni&h.
Ein zentraler Punkt in Vampirgeschichten der letadesi3ig Jahre ist die Transformation des
Vampirs von einem Monster und Objekt der Faszimatio einem Protagonisten, der die
utopische Sehnsucht nach Freiheit, SelbstakzeptaBelbstdarstellung und einer
Gemeinschaft auferhalb der restriktiven, konveetlen und limitierten Mittelklasse-

Gesellschaft verkérpett? Oft ist er

Figur von Angsten und Traumen, Symbol fiir den Whnsach eigener
immerwahrender  Jugend,  Schreckensgestalt des /Albahs,

Projektionsflache fur den Willen, Macht Giber andauszutiben, Anspielung
auf sexuelle Begierden, Sinnbild von Melancholieghi@ucht nach
Schonheit und Perfektion, Wunschbild nach ewigebki Ausdruck fur die
Lust am Blut, Metapher fur die Nahe zum Tod, begeswerter Geliebter,
phantastischer Freund oder AuRRenseiter in der eigEamilie.®*

In der modernen Literatur wird ,[d]ie Komplexitdesl alten Motivs [...] aufgegeben, nur
einige Aspekte werden Ubernommen und das Hauptbewder Darstellung auf diese

gelegt“3®® Auch die althergebrachten ,Erlésungs- und Bannouzh, etwa Kreuz,

319 |ngeborg Elis-Vetter: Das Vampirmotiv in einigeautschen Horrorgeschichten, S. 239.

%0 Epda., S. 240.

321 y/gl. William Patrick Day: Vampire Legends in Contporary American Culture, S. 3.

322ygl. ebda., S. 4.

32 yvqgl. ebda., S. 7.

324vgl. ebda., S. 33.

323 |sabella Eleonore Schlinter: Die Gestalt des Vasipi der zeitgendssischen Kinder- und Jugendkutueé.
328 Ingeborg Elis-Vetter: Das Vampirmotiv in einigeauischen Horrorgeschichten, S. 241.
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Knoblauch und geweihter Pfahf?’ haben keine Bedeutung mehr. Diese waren vor der
Jahrhundertwende Ausdruck ,einer religivsen Erlggdff die danach kaum mehr eine Rolle
spielte. Stephenie Meyer hebt in ih&is(s) Tetralogie ihre realfiktionalen Vampire deutlich
von denen des ,Aberglaubens und Myth&s'ab. Edward selbst entlarvt viele mythologische
Annahmen und gibt als Beispiel das Schlafen in &&m@n. Da Stephenie Meyers Vampire
nicht schlafen missen, bendtigen sie auch keinafSthite und der Mythos von den Sargen
beruht auf reinem Aberglaub&#.Die Cullen Vampire unterscheiden sich aber auahden
,normalen’ Vampiren in der Tetralogie. Anstatt sicbn menschlichem Blut zu ernahren,
saugen sie Tiere aus und bezeichnen sich selberzbetit als Vegetarier. Aufgrund dessen
haben die Quileute Indianer, deren Vorfahren Forndlex, die in der Gestalt von Wadlfen
auftreten, und die traditionellen Feinde der Vam@ind, die sie kalte Wesen nennen, einen
Pakt mit ihnen geschlossétt:

.Die kalten Wesen*®, fuhr Jacob fort, ,sind alsoditeonell unsere Feinde.
Aber der Clan, der wahrend der Zeit meines Urgrtd$saauf unser
Territorium kam, war anders. Sie jagten nicht se der Rest ihrer Art und
galten als ungefahrlich fir den Stamm. Also schineg Urgrol3vater einen
Waffenstillstand mit ihnen — sie versprachen, ueiset.and fernzubleiben,
und im Gegenzug wirden wir sie nicht an die Bleedighter verraten.”
(BISS 1, S. 132)

Trotz ihres Bekenntnisses zum Vegetarismus ist $&dwob nicht sicher, ob man den Cullens

vertrauen konné*?

-Man weil3 nicht, ob sie nicht doch irgendwann zadmg werden, um ihrer
Natur zu widerstehen.” Er verlieh seiner Stimmeeribedrohlichen Klang.
-Was meinst du mit zivilisiert?" ,Sie behaupten, ke Jagd auf Menschen
zu machen. Scheinbar waren sie in der Lage, statdeTiere zu jagen.”
,und was hat das jetzt mit den Cullens zu tun”dgte ich so beildufig wie
maoglich. ,Sind sie auch wie diese kalten Wesen, dikén Urgrol3vater
kannte?* ,Nein“ Er machte eine dramatische PauEs. sind diesselben.”
[...] ,Und was sind das fur Wesen?“, fragte ich seBlich. ,Die kalten
Wesen — wasind sie?* Er lachelte duster. ,Bluttrinker”, erwiderge mit
frostiger Stimme. ,Bei euch nennt man sie Vampi(BISS 1, S. 133)

%TEpda., S. 241.

328 |ngeborg Elis-Vetter: Das Vampirmotiv in einigeautschen Horrorgeschichten, S. 241.

329 |sabella Eleonore Schlinter: Die Gestalt des Vas)($. 67.

330y/gl. Stephenie Meyer: Biss zum Morgengrauen. $. 19der Folge werden die Romane aufgrund der
besseren Lesbarkeit mit den Kiirzeln BISS 1-4 abgtkDie vollstandige Bibliographie findet sich im
Literaturverzeichnis.

#lygl. Isabella Eleonore Schlinter: Die Gestalt ¥esnpirs, S. 67.

$2yvgl. ebda., S. 67.
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Die Begriffe Gut und Bose konnen ifwilight nicht auf konventionelle Art und Weise
verwendet werden. Es sind vieldeutige Begriffe, mlight fixiert sind. Das Gute kann bdse
werden und das Bose gut; es liegt weitgehend inMischt der Menschen und Vampire
gleichermafRen, den moralischen Kompass des eidasems zu bestimmefr:

Diese Ambiguitat zeigt sich auch im erlésenden Kiddnn anders als bei den Ubrigen
analysierten Werken teilen sich hier die Funktiodes Motivs auf zwei Personen auf: auf
Bella und ihre Tochter Renesmee.

4.4.1. Das Motiv des fremden Kindes

Sowohl Bella als auch Renesmee sind in der Tradities Motivs fremde Kinder. Allein
durch die Situation, dass sie neu nach Forks konsmnBella fremd in der Stadt und in der
Schule. Zwar wird sie dort von allen fast enthussah aufgenommen, trotzdem bleibt ein
Gefuhl der Fremdheit bestehen, besonders gegedébeCullen-Geschwistern, zu denen sie
sich von Anfang an hingezogen fuhlt, die jedochlmteresse nicht zu erwidern scheinen. Mit
einer Ausnahme: Edward Cullen scheint dem Unterggavwgeiht. Das neue Madchen, das im
Biologieunterricht neben ihm sitzt, sieht und — dim Sache noch schlimmer zu machen —
riecht so gut, um sie sofort zu verschlingen. Imdiahrhundert, seit er auf der Erde wandelt,
hat Edward nie einen so berauschenden Duft gagea&imet. Sein Geruchssinn hat den Rest
seines Gehirns als Geisel genommen. Seine Vermstaitif dem Weg eine dunkle Erinnerung
zu werden, zusammen mit seiner vornehmen ZurlUckigltan der er so hart gearbeitet hat
um sie zu kultivieren. An alles, an das er denkannk ist, was er mit diesem M&adchen tun
wollte, sobald sie ihm allein Uber den Weg lauftl wvie er dies arrangieren kdnnte. Blind vor
Begehren und Appetit bricht er Hals Uber Kopf nadhska auf, wo er hofft, dass ein paar
Tage kiihler Bergluft wie eine kalte Dusche wirketireen®** Der Geruch von Bellas Blut
bleibt jedoch unwiderstehlich fur ihn. Er selbstgleicht es damit drogenabhangig zu sein
und Bellas Blut wére seine Lieblingssorte HerShDiese Gefiihle, die Bella in ihm auslést,

33 peter S. Fosl and Eli Fosl: Vampire-Dammerung. ¥¢ha Twilight tell us about God. In: Rebecca Hduse
and J. Jeremy Wisnewski: Twilight and Philosophgmpires, Vegetarians and the pursuit of immortahtgw
Jersey: John Wiley and Sons 2009. [Blackwell Pbiddyy and Pop Culture Series] S. 63-77; hier S. 64.
334vgl. George A. Dunn: You look good enough to ¢ave, Madness and the Food Analogy. In: Rebecca
Housel and J. Jeremy Wisnewski: Twilight and Plafisy. Vampires, Vegetarians and the pursuit of
immortality. New Jersey: John Wiley and Sons 2(B&ackwell Philosophy and Pop Culture Series] 247-
hier S. 7f.

33% Janette Rallison: To bite or not to bite. Thahis question. In: Ellen Hopkins (Hg.): A New Daviballas:
BenBella Books 2008. S. 155-167; hier S. 158.
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sind ihm fremd. Doch sie ist es, auf die er seinzga Dasein lang gewartet R&t. ,For
almost ninety years I've walked among my kind, sodrs ... all the time thinking | was
complete in myself, not realizing what | was segkiAnd not finding anything, because you
weren'’t alive yet.” (Twilight, S. 304) Bella ist Bcrds Erloserin. Er, der dachte, dass er sein
ganzes Leben allein verbringen muss, findet schhdich auch seine Partnerin, wie seine

Eltern und Geschwister.

Renesmee ist ein fremdes Wesen schlechthin. Sigowsbhl den Menschen als auch den
Vampiren fremd. Niemand dachte, dass die ExisteémeseMischwesens zwischen Vampir
und Mensch mdglich ware. Die Logik, der die Exigteon Vampiren in defwilight-Saga
folgt, namlich dass Vampire technisch tot sind wnch physisch nicht verdndern kénnen,
bedingt eigentlich, dass sie sich nicht fortpflanz&nnen. Doch kurz nach ihrer Hochzeit
entdeckt Bella, dass sie schwanger ist. Erstawsedise und allen Erwartungen zum Trotz
resultiert Bellas und Edwards Ehe in neuem LeBémella erlebt jedoch keine normale
Schwangerschaft. Das Kind, das sie in sich tragthst unnatirlich schnell und hat wie ihr
Vater schier unstillbaren Appetit auf Blut. Als sdar Welt kommt, stellen ihre Eltern und
GroRReltern, Onkeln und Tanten fest, dass sie djertsichaften von Menschen und Vampiren
vereint. Sie ist das Bindeglied zwischen der rk@dfhalen Welt und der Fantasywelt,
zwischen den realfiktionalen Menschen und einetaftischen Spezies. Damit erflllt sie

zumindest ein Kriterium des erldsenden Kindes.

4.4.2. Korperkonzept des erlosenden Kindes

Bella unterscheidet sich in kdrperlicher Hinsiclor vhrer Verwandlung grundsatzlich nicht
von realfiktionalen Menschen, auller dass sie etviadpatschiger ist als der
Durchschnittsteenager in Forks. Bella hat zweie®e# sie ist sowohl stark als auch schwach.
Einerseits ist sie ungewdhnlich kompetent und kainen Haushalt besser fihren als mancher
Erwachsene und ist fur eine Jugendliche auf3erdiciergelbststandig. Andererseits aber
bringen sie ihre Tollpatschigkeit und ihr schleshtérteilsvermdgen oft in Situationen, aus
denen sie gerettet werden muss. GrundsatzlichcistBella ihrer Schwéachen viel deutlicher

bewusst als ihren Starken. Eines der charaktafistien Merkmale ihrer Personlichkeit ist,

3¢ Rosemary Clement-Moore: Romeo, Ripley and Bellarsw In: Ellen Hopkins (Hg.): A New Dawn. Dallas:
BenBella Books 2008, S. 25-38; hier S. 34.

337vqgl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire: Bisting the Hidden Messages in the Twilight Saga.
Colorado Springs: Multnomah Books 2009, S. 116.
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dass sie sich selbst standig herabsetzt und gehiagsg von sich selbst denkf Deutlich
wird dies besonders in einer Szene. Edward hdbeendere Fahigkeit, die Gedanken seiner

Mitmenschen zu horen, nur Bellas hort er nicht:

-Was meinst du, warum du mich nicht hdren kannstfPagte ich
neugierig. Er schaute mich mit einem ratselhaftkckEn.

»Ich weil3 es nicht“, sagte er leise. ,Ich kann mimr vorstellen, dass dein
Gehirn irgendwie anders arbeitet als die der amdeds wirden deine
Gedanken auf Kurzwelle gesendet, aber ich kandJkW empfangen.”
Der Gedanke schien ihn zu amusieren — er grinste.

.Mein Gehirn funktioniert also nicht richtig, istsedas? Ich bin ein
Freak?" [...]

Er musste lachen. ,Ich hére Stimmen, whdmachst dir Sorgen ein Freak
zu sein! Keine Angst, es ist nur eine Theorie ...IS8 1, S. 190f.)

Bellas Starke, die sich in ihrem Dasein als Vamspiter offenbaren sollte, ist es, sich selbst
und andere abzuschirmen. Sie ist ein Schutzsdbikke Fahigkeit war bei ihr auch schon in
ihrem menschlichen Zustand so stark ausgepragt, Edward und auch die Volturi, eine Art
Altestenrat der Vampire, sowie deren Wachter sghtndurchbrechen konnten. Fir den
Schutz ihrer Familie reicht ihre menschliche Kijafloch nicht aus. Bella muss sterben, um
unsterblich zu werden. Der Tod fungiert dabei meder weniger als Tor zu der der
realfiktionalen Welt eingeschriebenen Fantasyweig es in anderen Bichern ,ein Traum,
eine vergessene Tir, ein Schrank, ein Biittsein kann. Er ist ebenfalls die Realisierung der
Metamorphose, die ,der Rettung aus hochster Gefdiant]. Sie erfasst im Bild die
Vorstellung der Wiederauferstehunf®. Hand in Hand mit Bellas Metamorphose geht der
Beginn ihrer Mutterschaft. Die Verwandlung in ein®iampir stellt also nicht nur eine
Notwendigkeit zum Schutz der Familie dar, sonderrkimert auch Bellas Eintritt in das
Erwachsenenleben. Sobald die Metamorphose vollestjebeginnt sie ihre neue Rolle als
Mutter. Etwa zur selben Zeit bekommt sie auch voem& und Carlisle, ihren
Schwiegereltern, ein eigenes Haus geschenkt, féirsgafortan verantwortlich ist und ihre
Rolle als Mutter um die der Hausfrau erganzt. Meewandlung von Mensch zu Vampir ist
unertraglich schmerzhaft, aber sie verbirgt denn@sta und spielt ihn Edward gegeniber
herunter. Sie begriindet dies im Vorwort des vieBande3*: “When you loved the one who
was killing you it left you with no options. How gldl you run, how could you fight, when

338 Beth Felker Jones: Touched by a Vampire, S. 64.

339 Gundel Mattenklott: Zauberkreide, S. 247.

30Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen und Metier Literatur, S. 255.
341vgl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire, 4. 3
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doing so would hurt that beloved one? If your iifas all you had to give your beloved, how
could you not give it? If it was someone you trldyed?” (Twilight 4, Preface)

Das fureinander Sterben wird in der Tetralogie dadtzlich grofl3geschrieben. Bella ist im
ersten Band auch bereit fur ihre Mutter und ihreateV zu sterben (Vgl. BISS 1, S. 460ff.)
und Edward will sich ermorden lassen, als er detkés Bella gestorben ist. (Vgl. BISS 2, S.
436ff.) Ohne sie will er nicht leber{*?

In der Figur der Renesmee und vor allem in ihrep&dichen Ausgestaltung ist das erlésende
Kind als Bindeglied zwischen realfiktionaler undnkesy Welt im Vergleich zu den Ubrigen
analysierten Werken wohl am deutlichsten realisldrid Renesmee ist nicht nur Bindeglied
zwischen Menschen und Vampiren, sondern auch destalBeandlern der Quileute. Das
Baby hat ebenso wie Jacob vierundzwanzig Chromospasse, wahrend Menschen
dreiundzwanzig und Vampire funfundzwanzig habenchAwéchst und altert es sehr schnell
und hat trotzdem eine langere Lebensspanne algediéiktionalen Menschen und ihre
Wunden heilen unverhaltnismafig schnell. Ein wegeMerkmal, das Renesmee mit den
Formwandlern gemeinsam hat, ist, dass Alice, Edsv8ahwester, sie in ihren Visionen nicht
sehen kann. Sowohl Renesmee als auch die Wolfe seelals weil3e Flecken und bekommt
Kopfscherzen sobald sie in der Nahe sind. (Vgl.B45 S. 329f.)

4.4.3. Das Element der Voraussagung

Die Voraussagung verkorpert in deffwilight-Tetralogie ausschlieBlich Edwards
Adoptivschwester Alice Cullen. Wie die meisten Varagat auch sie ein besonderes Talent,

namlich die Zukunft zu sehen. Uber Bella hat siegidie Handlung bestimmende Vision.

-Wenn du denkst, dass damit Schluss ist, kennsingiln aber schlecht®,
erwiderte ich. ,Du bist nicht der einzige Vampirf aer Welt.”

Wieder wurden seine Augen schwarz. ,Alice wirdaiebkt wagen!”

Und einen Moment lang sah er so furchteinflé3ernsl dass ich ihm aufs
Wort glaubte — dass ich mir nicht vorstellen konmw®her irgendjemand
den Mut nehmen sollte, ihn gegen sich aufzubringen.

»Alice hat es vorausgesehen, hab ich Recht?”, migtenech. ,Deshalb regt
es dich so auf, was sie sagt. Sie weil3, dass nas diages so sein werde wie
du.” (BISS 1, S. 490)

342\/gl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire,ss. 3
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Von diesem Zeitpunkt an arbeitet Bella auf die Hufig der Vision hin, wahrend Edward ihr
entgegen arbeitet. Er will auf keinen Fall, dasaBére Menschlichkeit verliert, sie jedoch
will mit ihm zusammen sein, nicht ,bis der Tod wtheidet”, sondern ,solange wir beide
leben“. (BISS 4, S. 63)

Alice benutzt ihre Fahigkeiten aber auch oder W@mazur Rettung von Renesmee und der
gesamten Cullen Familie vor den Voltéff.Sie ist es, die schlieflich durch ihre Gabe noch
einen anderen Mischling ausfindig machen kann unden Beweis erbringen, dass Bellas
und Edwards Tochter keine Bedrohung flr die Existigr Vampire darstellt.

Uber Renesmees Zukunft kann Alice keine Vorahnungaben, da dies aufgrund der

korperlichen Beschaffenheit des Babys nicht mogkth

4.4.4.Das Motiv der unbekannten Herkunft

Die unbekannte Herkunft betrifft vor allem Renesnlaee Existenz ist aus den Bichern und
Stephenie Meyers Logik Uber ihre Vampire nicht @ibé&r und ihre Herkunft so wortwoértlich

unbekannt.

Stephenie Meyers Vampire besitzen keine Korpeitiieten, diese werden séamtlich vom
Vampirgift ersetzt. Weder schwitzen Vampire noch bdra sie Speichel- oder

Tranenflissigkeit. Als Bella von James angegrifferd, kann Edward zwar schluchzen, aber
Tranen kommen keine: ,,Bella, Bella, nein, bitteim’ Seine Stimme brach, und der Engel
schluchzte, lautlos, ohne Tranen.” (BISS 1, S. 467)

Wenn man diese Logik weiterverfolgt, missten konset alle Korperflissigkeiten fehlen,

so auch die Samenflussigkeit des Mannes. Eine 8etung der Frau kdnnte so also nicht
stattfinden. Eine Schwangerschaft von weiblichempimen wird von vornherein kategorisch

ausgeschlossen aufgrund ihrer physischen Unvendaudeit. Trotz dieser Vorzeichen stellt

Bella noch wahrend ihrer Flitterwochen ihre Schwasghaft fest. Nicht nur sie ist davon
Uberrascht, auch Carlisle, der am meisten tUber Wfanwei3 und sich schon sein ganzes
Dasein lang mit deren koérperlichen Beschaffenh@schaftigt, wusste nicht, dass sich
Vampire mit Menschen fortpflanzen kénnen.

Eine weitere Ungereimtheit stellt die Anzahl Renessmn Chromosomenanzahl dar. Rein
biologisch gesehen ist es nicht moglich, dass siehewesen mit dreiundzwanzig und
funfundzwanzig Chromosomen gemeinsam fortpflanz&h schon gar nicht, dass dabei ein

343 Beth Felker Jones: Touched by a Vampire, S. 67.
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Lebewesen mit dreiundzwanzig Chromosomen entddatgs sich hier jedoch um Fiktion und
noch mehr um Fantasy handelt, soll dieser Aspedgeidammert werden.

Angemerkt werden sollte jedoch, dass die Autoriméwe Erklarungsansatz dafur gibt, warum
Renesmee, ausgehend von ihrem Erbgut, dhnlicheFalenwandlern ist als ihren leiblichen

Eltern.
4.4.5. Elternlosigkeit

Bella erfullt hier nicht die klassische Ausgangssiton eines traditionellen erlésenden
Kindes. Sie ist weder Voll- noch Halbwaise. Wasaber trotzdem in einem gewissen Sinn
elternlos macht, ist die Tatsache, dass Bella imgde&eh zu ihren Eltern eine erwachsenere
Rolle einnimmt als diese. Sie verzichtet ihrer Muttuliebe auf ihr Leben in Phoenix und
zieht zu ihrem Vater nach Forks. Dort fihrt sie iden Haushalt, kocht und sorgt fir eine
gewisse Ordnung. Auch halt sie ihre Eltern vonralizefahren fern, die mit ihrem neuen
Leben zusammenhéngen. Bella behandelt sie und Ikn ahre Mutter wie unbeholfene
Kinder. Sie kann sich nicht darauf verlassen, diise Eltern sie beschiitz&f, also
Ubernimmt sie die Elternrolle, versucht Probleme Rié&nee und Charlie gleichermal3en zu
I6sen und ihnen das Leben zu erleichtern. Ihrerfelt@®nnten sie aber auch gar nicht
beschitzen. Wie kdnnen menschliche Eltern ihre fBocuch vor Werwoélfen und Vampiren
bewahren, von deren Existenz sie nicht einmal edtaen? Bella aber kennt die Gefahr und
versucht so um jeden Preis ihre Eltern davon fdralten. Eine ihrer groRten Angste ist es,
dass aufgrund ihrer Beziehung zu Edward ihre Elier@efahr gebracht werden konntén.
Nach ihrer Verwandlung zu einem Vampir wirde mageeilich annehmen, dass Bella
endgultig Abschied von ihren Eltern nehmen muss,@agenteil aber ist der Fall. Aufgrund
ihrer Ubermenschlichen und auch UbervampirlicheheBschung kann sie Charlie sehen
ohne ihm etwas anzutun. Das paradoxe daran istass Bella nach ihrer Metamorphose in
der Lage ist eine engere Beziehung zu ihrem Vatgizudauen, sie jedoch seine
Beschiitzerqualitaten nicht mehr benotigt. Vielmagiert sie jetzt noch mehr als Beschitzer
fiir ihre Eltern und zukiinftig fur ihre Tochtéf®

Die Rolle von Bellas Beschutzer Gbernimmt in deristea brenzligen Situationen Edward.

Er ist immer da, wenn Bella in Schwierigkeiten Bies geht aber nicht auf Dauer gut. “It just

344vgl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire,3S. 8

¥5Epda., S. 84.

34%\v/gl. Brandon Shea: To bite or not to bite: Twiligmmortality and the meaning of life. In: Rebed¢tausel
and J. Jeremy Wisnewski: Twilight and Philosophgmpires, Vegetarians and the pursuit of immortahtgw
Jersey: John Wiley and Sons 2009. [Blackwell Pbidyy and Pop Culture Series], S. 79-92; hier S. 82f
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seems logical ... a man and a woman have to be soateghal ... as in, one of them can’t
always be swooping in and saving the other oneyTtave to save each other equally.”
(Twilight 1, S. 473) Erst nach Bellas Verwandlursg dies moglich. Und obwohl Edward

diese Gleichstellung nicht will, verlasst er Bella:

In New Moon, Edward doesn't just leave Bella; hketawith him all the

evidence he's even been there — the CD of his ceitipo for her, his

picture in her alboum. He erased himself not jusirfher present and future,
but her past. In response, she becomes like thkingabdead, which is

ironic, when Edward has been fighting so hard ajaimrning her into a
vampire>*’

Die Verwandlung in einen Vampir lasst Edward etstas er keine andere Mdglichkeit sieht

Bellas Leben zu retten.

4.4.6. Suche nach einer Familie

An dieser Stelle steht bei der bisherigen Analyss Bunkt Vater- beziehungsweise
Elternsuche. Hier wird dieser ersetzt durch dieh®ugach einer Familie. In Bezug auf das
Wertesystem Familie lasst die Autorin sehr starknireligiosen Hintergrund durchscheinen.
Fur die Mormonen verkoérpert die Familie Hoffnungn Eamilienleben stellt all das dar, was
Bella in ihrem Leben mit Charlie und Renee vermissBtabilitdt, Schutz, Freude und
Gliick®*® In den Cullens findet Bella die perfekte Familie sie nie hatte. Das kostbare
Band, das sie verbindet, wird nie zerbrechen. Bis alle Ewigkeit werden sie
zusammenbleiben konnen. Die Cullens verkorpernBiita alles, was sie sich jemals von
einem Familienleben ertraumt Hal.Fir Bella und Edward bedeutet ihre Liebe zueinande
alles. Sie ist die Chance ihre eigene Familie zZingen. Sie beide alleine gentigen sich dabei.
Bella richtet ihr Leben, ihr gesamtes Wesen nacWetd aus. Verglichen mit ihrer Liebe
scheint alles andere unwichtig. Da diese Liebe aballumfassend, so ausschliel3lich ist, ist
sie auch etwas gefahrliches, das Bella zerstéran.Kar Leben ist vollkommen auf Edward
ausgerichtet, da ohne ihn ihre gesamte Existerghgddt ist. Sie definiert sich selbst allein
iber Edward und wiirde alles fiir ihn fffllhre Existenz ohne Edward vergleicht Bella mit

einem ,lost moon* (Twilight 1, S. 304), einem Mowtine Planeten, der um vollkommene

37 Rosemary Clement-Moore: Romeo, Ripley and Bellas\é. 32.
348\/gl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire, . 8
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Leere kreist. (Vgl. Twilight 2, S. 201). Dies illmert sehr stark die Art und Weise, wie sie ihr
Leben um Edward herum ausrichtet, wie er das Zemthwes Lebens ist, auf3erhalb diesem
kaum etwas existieft® Selbst ihre Mutter bemerkt ihr Verhalten: “You ent yourself
around him without even thinking about it. [...] Whea moves, even a little bit, you adjust
your position at the same time. Like magnets ... @mvidy. You're like a ... satellite, or
something.” (Twilight 3, S. 68)

Bereits vom ersten Augenblick an dreht sich ihnezgaWelt nur um Edward. “Immediately,
Edward provides the axis for Bella’s emotional otfi* Sie stellt Edward auf so ein hohes
Podest, dass sie sich nicht vorstellen kann, dagseeLiebe ebenso stark erwidert. Alles an
ihm schien das Gegenteil von dem zu sein, was are Seine Eleganz und Anmut schien in
krassem Gegensatz zur ihrer Tollpatschigkeit zbestd® und nie im Leben konnte sie sich
vorstellen, dass er sie jemals in einem positiviem 8emerken wirde. Fur Edward ist Bellas
Gegenwart am Anfang unendlich schwer. Sein groRiglesbeweis bestand darin, nicht
seinem Verlangen ihr Blut zu kosten, nachzugebenisEimmer auf der Hut und sehr
vorsichtig um sie nicht zu verletz&H. Das gréRte Opfer um sie zu beschiitzen bringt er,
indem er sie verlasst, da er langsam realisierss dader Moment, den sie zusammen
verbringen, sie in todliche Gefahr brifigt ,| couldn’t live with myself if | ever hurt you.
You don’t know how it's tortured me ... You are theshimportant thing to me now. The
most important thing to me ever.” (Twilight 1, S{3) Seine Liebe zu ihr wird nie in Frage
gestellt. Als er denkt, dass sie tot ist, handeltwee der unglicklichste Verliebte der
Literaturgeschichte, wie Romeo. Er ist bereit s@genes Leben ebenfalls zu beenden. Auch
wenn sein Verlassen das Grausamste ist, das er &#lin konnte, tut er es doch aus Liebe zu
ihr und weil er denkt, dass es das Beste fiir $#&%9ie Bevormundung, die Bella nie von
ihren Eltern zu Teil wird, l&asst Edward ihr angdai. Er bestimmt fur sie, was er fir richtig
halt und zum gro3ten Teil flgt sich Bella seinemsEneidungen.

Die Familie, die sich Bella so sehnsichtig gewuns$et, wird schlie3lich vervollstandigt
durch das Baby, das sich entgegen aller Erwartdigeém vierten Band ankiindigt.

Schwangerschaften in Teenager Love Stories sowidem Romantic Fantasy sind eher

#1ygl. Beth Felker Jones: Touched by a Vampire, 9. 2

%2 Anne Ursu: My Boyfriend sparkles Or, First LoveTatilight. In: Ellen Hopkins (Hg.): A New Dawn. Diak:
BenBella Books 2008, S. 39-53; hier S. 41.
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%4 James A. Owen: A Moon ... A Girl ... Romance!, S. 134.

%% Robin Brande: Edward, Heathcliff and our othersstboyfriends. In: Ellen Hopkins (Hg.): A New Daw
Dallas: BenBella Books 2008, S. 141-153; hier 9..15

35 Janette Rallison: To bite or not to bite, S. 160.
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selten®*® Hier dient das Kind um Bellas Familie zu vervdirstigen. Sie will es um jeden

Preis, auch wenn es sie zu zerstéren droht. Skersit, ihr Leben fur dieses Kind aufs Spiel
zu setzen, da es fur sie die Kronung ihrer Lieb&dward darstellt. Er ware sogar bereit, das
Kind eines anderen, sogar seines Feindes und Rivaeob, aufzuziehen, nur um Bella zu
retten, aber sie will ausschlie3lich Edwards Kijugl. BISS 4, S. 196f.)

Die Werwdlfe sehen Bellas Schwangerschatt als gafiéhrliche und unnattrliche Bedrohung
an, die es zu beseitigen gilt. Sie wollen sowohlaBals auch ihr ungeborenes Kind toten.
Jacob stellt sich gegen sie und verlasst das Rudalie Cullens und vor allem Bella und die
ungeborene Renesmee zu schitzen. Zwar ist auaneter Schwangerschaft und was diese
mit Bella macht, schockiert, aber er liebt sie ebrsum sie aufzugeben und wurde alles flr
sie tun, um sie in Sicherheit zu wissS8hlm Nachhinein 16st sich diese Konstruktion zuralle
Wohlgefallen auf. Denn sobald Jacob Renesmee dés Ml sieht, wird er auf sie gepragt.
Durch die Pragung finden die Werwblfe ihre Seeleweadten®*° Das zukiinftige Kind, das
Bella erwarten sollte, war demnach auch der Fakir Jacob so stark an sie band. Mit dieser
Wendung der Handlung ermdglicht die Autorin BeFasnilie zu vervollstadndigen, ohne dass
sie sich weiter um die Rivalitdt zwischen Jacob &uvard Gedanken machen muss. Der
Werwolf ist in die Familie integriert und wird inuunft Bellas Schwiegersohn werden. Auch
wenn ihr und vor allem Edward dies anfangs nicHélge nehmen sie es schlielilich als
gegeben und hochstwahrscheinlich als die bestésuifig des Dreiecksverhaltnisses hin.

4.4.7. Die Helfer

Die erlésenden Kinder entsprechen in d@eilight-Tetralogie Ursula LeGuins Konzept des
zusammengesetzten Held8h. Weder Bella noch Renesmee sind komplett ohne ihre
mannlichen Gefahrten. Das Konzept der Seelenvenselnalft zieht sich durch die gesamte
Reihe. Die Werwolfe werden auf ihre Gefahrten ggpuiad die Vampire scheinen zu wissen,
wann sie ihre wahre Liebe gefunden haben: Carlisitete Esme nach einem
Selbstmordversuch, indem er sie in einen Vampiwaadelt, Rosalie wusste, als sie Emmet
traf, dass er ihr Schicksal war und Alice warteté dasper, da sie voraussah, dass er sie
finden wiirde®®® Sie alle scheinen ohne einander nicht kompletsein und brauchen dazu

jeweils ihr Gegenstiick.

8yvgl. ebda., S. 115.
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Grundsatzlich teilen sich die Helferfiguren in zw@&iuppen, die ihren Teil dazu beitragen, um
Bella und ihre Familie zu retten. Als erstes wére ierweiterte Vampirfamilie zu nennen, die
aus Esme und Carlisle, Rosalie und Emmet sowieeAlicd Jasper besteht. Jeder einzelne
dieser sechs hat ganz spezielle Talente, die sie Schutz von Renesmee einsetzen. Bei
Carlisle sind das vor allem seine Kontakte zu agm&fampiren. Diese erméglichen es den
Cullens ihrerseits eine Armee aufzustellen, um gedes der Volturi anzutreten, die
Renesmee fur ein unsterbliches Kind halten und dgew vernichten wollen. Rosalie ist
diejenige, die durch ihr Verlangen Mutter zu s&enesmee noch vor ihrem ersten Atemzug
mit ihrem Leben beschutzt. Jasper trainiert dumines grol3e Kampferfahrung sowohl die
Cullens und ihre Freunde als auch die Werwolfe. Embesticht durch seine auch fur
Vampire ungewohnliche Starke und Alices Gabe brautilussendlich die Wende. Sie findet
noch ein Mischwesen zwischen Mensch und Vampir,gagdéahrlos unter den Menschen lebt,
womit sie beweisen kann, dass Renesmees Existeémz &efahr vor Entdeckung durch die
Menschen darstellt. Auch wenn der eigentliche Grded Volturi, die Cullens anzugreifen,
deren Macht und Starke ist, haben sie nun keinénielen Grund mehr einen Kampf zu
beginnen und mussen sich zuriickziehen, was einyHapg fir alle Beteiligten erméglicht.
Anders als in den traditionellen Fantasy Werkendwirer kein Ubel gewaltsam beseitigt,

sondern der Sieg besteht in der Vermeidung decSktl

Die zweite wesentliche Helfergruppe besteht aus Warwolfen beziehungsweise den
Formwandlern der Quileute. Obwohl diese traditibded Feinde der Vampire sind, erweitern
sie den Nichtangriffspakt, den sie mit diesen schanJahrzehnten geschlossen haben, um
ein Verteidigungsbundnis. Vor allem um Bella undtsp auch Renesmee zu beschitzen wird
dieses Abkommen erzielt. Da es wahrend Bellas Saharachaft zu der Streitfrage kam, ob
Renesmee ein Risiko darstellt und Bella nicht mitisénrem ungeborenen Kind vernichtet
werden sollte, teil sich das Rudel in der Folgewri voneinander unabhangige Gruppen mit
eigenen Leitwolfen. Als es jedoch zur Vorbereitung die letzte Schlacht kommt, stehen

beide Werwolfrudel auf der Seite der Cullen Vampire
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4.5. Kerstin Gier: Liebe geht durch alle Zeiten. Rbinrot und Saphirblau —
Urban Fantasy

Time ain’t nothing but time. It's a verse
with no rhyme, and it all comes down to
you3®?

Leider lag zum Erscheinungstermin dieser Arbeit diéte Band,Smaragdgrinnoch nicht
vor, sodass dieser unbeachtet bleibt.

Die Liebe geht durch alle ZeiteFrilogie ist in das Subgenre der Urban Fantasywandnen.
Die Romane spielen im heutigen London sowie im loondes 17., 18. und 19. Jahrhunderts.
Den Auftakt der Trilogie maciRubinrot.Die 16-jahrige Ich-Erz&hlerin Gwendolyn wéchst in
einer mehr als ungewoéhnlichen Familie auf. Einigenfienmitglieder besitzen namlich die
Fahigkeit in der Zeit zu reisen. Die Geburtsdaten deitreisenden wurden von Sir Isaac
Newton persoénlich berechnet und deshalb wird angemen, dass Gwens Cousine Charlotte
das Zeitreise-Gen geerbt hat, da sie am berechiiagrzur Welt gekommen ist. Allerdings
wurde nicht nur Charlotte, sondern auch Gwendolyn7a Oktober geboren, was im Laufe
des Romans aufgedeckt wird. Im Gegensatz zu ihrémnhthen Gegenstiick Gideon ist
Gwen deshalb nicht auf die unkontrollierten Zeifgiisge vorbereitet, weil die Ausbildung
wie Fecht- und Tanzunterricht, Reitstunden und dhiarKonversation und Benehmen in den
verschiedenen Jahrhunderten Charlotte zu Teil wurde

Im 17. Jahrhundert hat einer der ZeitreisendenGaaf von St. Germain, einen Geheimbund
gegrindet. Die grof3ten Kopfe und Wissenschaftler Zkiten sind Mitglied der Loge von St.
Germain. Der Graf entdeckte auch, wie am mit Hidés Chronografen die Zeitenspringe
kontrollieren kann. Aul3erdem entdeckte er das Gefisi das sich enthtllen wird, wenn alle

zwolf Zeitreisenden mit ihnrem Blut in den Chrondgraeingelesen wurden.

,Er [der Graf von St. Germain, Anm.] fand nicht rheraus, wie er mit dem
Chronografen in jedes beliebige Jahr, an jederelbgen Tag seiner Wahl
reisen konnte, sondern er entdeckte auch das Geiseimnter dem
GeheimnisDas Geheimnis der Zwo6IMithilfe des Chronografen gelang es
ihm, die vier vor ihm geborenen Zeitreisen aus d@eis aufzuspuren und
sie in das Geheimnis einzuweihen. Der Graf suchtefand Unterstiitzung
bei den brillantesten Kopfen seiner Zeit, Mathek®at, Alchemisten,
Magiern, Philosophen — sie alle waren von seinech&afasziniert.
Gemeinsam entschlisselten sie die Alten Schrifted errechneten die
Geburtsdaten der sieben Zeitreisenden, die nocbrgelwerden mussten,

33Bon Jovi: Next 100 Years. Crush. Mercury 2000.
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um den Kreis komplett zu machen. Im Jahr 1745 getender Graf hier in
London die Loge des Grafen von Saint Germain.’ @6d, S. 183f*

Gwendolyn ist die letzte der zwdlf Zeitreisenden umacht so den Kreis komplett. Allerdings
wurde der Chronograf von Lucy und Paul, den beideitreisenden vor Gideon und
Gwendolyn, gestohlen und sie flichteten mit ihndi@ Vergangenheit, bevor alle Zwolf in
den Chronografen eingelesen werden konnten. Digielfé Aufgabe von Gwen und Gideon

ist es nun, alle Zeitreisenden in den zweiten Cbhgeoafen einzulesen.

,und was ist nun das Geheimnis hinter dem Gehei®infeagte ich.

.Das Geheimnis wird sich enthillen, wenn alle zw@aHitreisenden mit
ihrem Blut in den Chronografen eingelesen sind“gtsaMr. George
feierlich. ,Deshalb muss der Kreis geschlossen emrdas ist die Aufgabe,
die es zu bewadltigen gilt.” (LgdaZ 1, S. 184)

Aber je mehr sie in die Materie eintauchen, desthmingereimtheiten fallen ihnen auf. Vor
allem wollen sie nun herausfinden, warum Lucy uadlRlen Chronografen gestohlen haben

und ob das grof3e Geheimnis tGberhaupt entschlirsselen soll.

LAlles, was der Graf von Saint Germain den Wéachtamerlassen hat, die
sogenannten Geheimschriften, die Briefe, die Clhemi all diese Dinge
gingen vorher durch seine Zensur. Die Wéchter wisser, was Saint
Germain zuliel3, und alle Informationen zielen déra, dass die
Generationen nach ihm alles daran setzen werdenKoss zu schlie3en.
Aber keiner der Wachter kennt das ganze Geheimpis}‘,Aber Lucy und
Paul kennen das Geheimnis, davon bin ich Uberzélgytwir uns das letzte
Mal gesehen haben, waren sie kurz davor, die Dokteneu finden.”
(Lgdaz 2, S. 218)

4.5.1. Das Motiv des fremden Kindes

Das Motiv des fremden Kindes ist in der Figur deve@dolyn sehr schén nachgezeichnet.
Zwar weild sie Zeit ihres Lebens von dem Geheindas,ihre Familie umgibt, jedoch ist sie
nie ein Teil davon. lhre Mutter glaubt sie zu begzbn, indem sie ihre mogliche

Bestimmung geheim halt.

~Ich wusste es”, sagte Mum. Nach einer kleinen alnalglichen Pause setzte
sie hinzu: ,Du wurdest am gleichen Tag geboren®@harlotte."

34 Kerstin Gier: Rubinrot. Wiirzburg: Arena 2009. kr drolge wird aufgrund der besseren Lesbarkeiedste
Teil der Trilogie mit LgdaZ 1 und der zweite TeiltrhgdaZ 2 abgekiirzt. Die vollstandige Bibliografiedet
sich im Literaturverzeichnis.
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.Nein, wurde ich nicht! Ich habe am achten OktoB&burtstag, sie am
siebten.”

»,DU wurdest auch am siebten Oktober geboren, Gwigndo

Ich konnte nicht glauben, dass sie das sagte.dohtk sie nur anstarren.
»Ich habe gelogen, was dein Geburtsdatum angelitt, Mum fort. ,Es war
nicht schwer. Du warst eine Hausgeburt und die hebe, die den
Geburtsschein ausstellte, hatte Verstandnis fienens\WWunsch.”

~Aber warum?*

»ES ging nur darum dich zu beschiitzen, Liebling.”

Ich verstand sie nicht. ,Beschitzen? Wovor denn2t Jst es ja doch
passiert.”

-WIir ... ich wollte, dass du eine normale KindheitshaEine unbeschwerte
Kindheit.* Mum sah mich eindringlich an. ,Und esttedja sein kdnnen,
dass du das Gen gar nicht geerbt hast.”

»,Obwohl ich an dem von Newton ausgerechneten Tegeboren wurde?*
,Die Hoffnung stirbt bekanntlich zuletzt.* (LgdaZ $. 115)

Gwen verkorpert so eine gewisse Unschuldigkeit odespriinglichkeft®>, da sie noch
unverdorben von zu viel Wissen %. Sie weilR weder von der Loge des Grafen von St.
Germain, noch von Paul und Lucys Verrat und schammghts von den Prophezeiungen, die
sie betreffen. Auch im Laufe der Geschichte wird absichtlich unwissend gehalten. Die
Mitglieder der Loge verraten ihr nur gerade sowek sie unbedingt wissen muss, jedoch
erfahrt sie nichts Uber Beweggriinde oder Motivaiofiir die Missionen, die sie ausfiihren
muss. Sie ist von Anfang an und bleibt auch eimigig@rper in der Geheimgesellschatft.
Gwendolyn wirkt kindlicher, urspringlicher als ih@ousine Charlotte. Sie fuhrte bis zum
Tag ihres Zeitensprunges das Leben eines Teenatgrspit ganz normalen Problemen zu
kdmpfen hatte. Das wird allerdings in der Loge lztein Nachteil ausgelegt. , ,Sie ist ein
Kind’, fiel Gideon ihm [Mr. George, Anm.] ins WoriSie hat von nichts eine Ahnung.™
(Lgdaz 1, S. 179).

Aber nicht nur in der Loge ist Gwendolyn fremd, dem auch in der Welt des 17., 18., und
19. Jahrhunderts. Sie hat nicht wie ihre Cousiree Wingangsformen, Konventionen und
Konversation dieser Zeiten gelernt. ,,Gideon warsith an die anderen. ,Sie weil3 nichts von
Geschichte. Sie kann nicht einmal angemessen spreBlgal, wohin wir springen, sie wirde
auffallen wie ein bunter Hund. AuRerdem hat sierlidnept keine Ahnung, worum es geht. sie
wére nicht nur vollkommen nutzlos, sondern aucle egefahr fur die ganze Mission!™
(LgdaZ 1, S. 180). Doch genau diese Fremdheityeniinderter Blickwinkel, lassen sie Dinge
erkennen, die sich Gideon aufgrund seiner verlorematirlichkeit verbergen und

schlussendlich wird es ihr helfen, als Erloserifzatreten.

35 v/gl. Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremdmn8eS. 55.
3 \/gl. Hans-Heino Ewers: Romantik, S. 108.
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4.5.2. Der Edle Wilde

Gwendolyn durfte weit weg vom inneren Zirkel auflvaen, ohne die Einschrédnkungen, die
ihrer Cousine Charlotte auferlegt worden waren. rfolte musste schon frilh erwachsen
werden und die Verantwortung Ubernehmen, die ihosit®n als prasumtive zwodlfte
Zeitreisende mit sich brachte. Gwen hingegen wwehnglichen zu Charlottes Erziehung in
vollkommener Freiheit auf, weit weg von dieser \fewaortung. Dadurch verkérpert sie die
Unschuld, die Jean-Jacques Rousseau als wesentBestandteil des Edlen Wilden siefif.
Zudem sind ihrem Wesen Treue und Altruismus eirfygsoen, welche ebenfalls wichtige
Charaktermerkmale des Edlen Wilden sifitiGwendolyn ist auBerdem als eine von wenigen
in der Lage, die ganze Situation zu Uberblickengiganicht in Einzelheiten eingeweiht ist.
Durch ihre Unwissenheit erschliel3t sich ihr dieu&iion in ihrer Vollstandigkeit. Sie will
aulRerdem das Geheimnis nicht um ihrer selbst Witlean und keinen personlichen Nutzen
daraus ziehen. Deshalb ist sie am Anfang auchiaisde in der Lage in Betracht zu ziehen,
dass Lucys und Pauls Flucht keinen Verrat darstellt

Gideon: , [...] ich hatte heute den Eindruck, dassywnd Paul dich
irgendwie — sagen wir mddeeindruckthaben. [...] Du hattest mit ihnen
geredet, du hattest ihre Ligengeschichten angehiéiteicht hattest du
ihnen sogar freiwillig dein Blut fir den gestohlenéhonografen gegeben,
wenn ich nicht dabei gewesen ware.” (LgdaZ 2, $. 49

Gwendolyn bemerkt vielmehr vorerst als Einzige,sdas sich dabei um einen Versuch
handelt, die Loge bzw. die Zeitreisenden vor etatabewahren. Dies korrespondiert mit dem

Aspekt des nicht von ,materialistischen Interedseinflusst[en]**° Edlen Wilden.

4.5.3. Korperkonzept des erlésenden Kindes

Rein aulRerlich merkt man Gwendolyn und auch dere@mdzwolf Zeitreisenden nicht an,
dass sie sich von anderen Menschen unterscheadkicld vermuten die Wissenschaftler, die
der Loge des Grafen von St. Germain angehéren,efasigch um eine Komponente im Blut

der Zeitreisenden handelt, die es ihnen ermégliohder Zeit zu springen.

%7yvgl. Horst S. und Ingrid G. Daemmrich: Themen Whative in der Literatur, S. 111.
%8yvgl. ebda., S. 111.
39yvgl. ebda., S. 113.
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-Wir glauben|...], dass es sich um ein Gen handelt, aber wissevises

nicht. Wir wissen nur, es ist etwas im Blut, dashewon normalen
Menschen unterscheidet, aber gefunden haben wiFdktor X noch nicht.
Obwohl wir seit vielen Jahren daran forschen undndunseren Reihen die
besten Wissenschaftler der Welt finden wirst. Glaub, es wuirde vieles
einfacher machen, wenn wir das Gen oder was imreerste im Blut

nachweisen konnten, So aber sind wir auf Berechenungund

Beobachtungen angewiesen, die Generationen vorangsstellt haben.”
(Lgdaz 1, S. 147f.)

Dieser ,Faktor X" ist das verbindende Element z\west der realfiktionalen und der Fantasy
Welt. Nur diejenigen, die diese Komponente in stcigen, kdnnen den Chronografen

benutzen und mit ihm in der Zeit reisen. Der ,Fakk6 ist also dasjenige, das die Zwolf als

die ,Auserwahlten” kennzeichnet.

Gwendolyn unterscheidet sich jedoch durch einecbetdende Eigenschaft von den anderen
elf Zeitreisenden. Schon in einer Prophezeiung daehr unter Punkt 4.5.4.) wird dem

zwolften Zeitreisenden eine besondere Fahigkeiézcigrieben, die ,Magie des Raben®.

~Aber das ist doch keine .Magie! flisterte ich schockiert. Leslie seufzte.
.Nicht im Sinne von Hokus-Pokus-Zauberritualen,lleieht — aber es ist
eine magische Fahigkeit. Es ist die Magie des Raben

,ES ist mehr eine Art Spleen®, sagte ich. ,Etwagswegen man ausgelacht
wird — was einem ohnehin niemand glaubt.”

»,Gwenny, es ist kein Spleen, wenn jemand UberstheliWahrnehmungen
hat. Es ist vielmehr eine Gabe. Du kannst Geistéders und mit ihnen
sprechen.”

,und Damonen* erganzte Xemerius.

.Der Rabe steht in der Mythologie fur die Verbinduder Menschen mit
der Gotterwelt. Die Raben sind die Mittler zwiscldan Lebenden und den
Toten.” Leslie drehte ihren Ordner so, dass icleresonnte, was sie Uber
den Raben im Internet gefunden hatte. ,Du musstelzeiy, dass das
aul3erordentlich gut zu deinen Fahigkeiten padsgtddZ 2, S. 226)

Gwendolyn ist in der Lage, Geister sowie Damonerselien. Leider wird in den beiden
vorliegenden B&nden nicht aufgeltst, wie diese dk#ii schlussendlich zur Erlésung
beitragen wird, jedoch ist zu vermuten, dass €s s einen wichtigen Bestandteil deren

handelt und nur Gwendolyn besitzt diese Gabe.
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4.5.4. Das Element der Voraussagung

Aus den Geheimschriften des Grafen Saint Germain

»Opal und Bernstein das erste Paar,
Achat singt in B, der Wolf Avatar,

Duett — Solutio! — mit Aquamarin.

Es folgen machtvoll Smaragd und Citrin,
die Zwillings-Karniole in Skorpion,

und Jade, Nummer acht, Digestion.

In E-Dur: schwarzer Turmalin,

Saphir in F, wie hell er schien.

Und fast zugleich der Diamant,

als elf und sieben, der Loéwe erkannt,
Projektio! Die Zeit ist im Fluss,

Rubin bildet den Anfang und auch den Schluss.” @4d, S. 105)

Das Element der Voraussagung nimmt einen grol3etlei®tert in der Trilogie ein.
Gwendolyns Zukunft scheint durch mehrere Prophegein aus den Geheimschriften des
Grafen von Saint Germain exakt vorherbestimmt zn, seich wenn diese Voraussagungen
noch der Deutung bedirfen. Diese Prophezeiungeh dabei nicht nur ,ein Schittelreim,
gedichtet von geheimnistuerischen alten Méannern Kampliziertes noch komplizierter zu
machen®. (LgdaZ 1, S. 121), wie Gwens Mutter beketupm ihre Tochter zu beruhigen.
Dahinter steckt immer ein gréRRerer Sinn. Ein hestemhendes Merkmal ist dabei die Zahl
Zwolf: . Zwolf Ziffern, zwolf Zeitreisende, zwolf Eelsteine, zwolf Tonarten, zwolf
Aszendenten, zwolf Schritte zur Herstellung desnSter Weisen ..." (LgdaZ 1, S. 121)

Eine weitere Prophezeiung lautet:

Zwolf Saulen tragen das Schloss der Zeit.

Zwolf Tiere regieren das Reich.

Der Adler ist zum Aufstieg bereit.

Die Funf ist Schltssel und Basis zugleich.

So ist im Kreis der Zwolf die Zwolf die Zwel.

Der Falke schltpft als Siebenter und ist doch Numuingi.
(Lgdaz 1, S. 73)

Diese Prophezeiung scheint die Wichtigkeit, einadRalge der Zeitreisenden zu bestimmen.
Demnach stinde der Graf von St. Germain an dezé&ples Gebildes, wirde die Basis
schaffen und der Schlissel zu dem Geheimnis semirtlest ein Teil dieser Prophezeiung
hat sich erfillt. Der Graf hat zu seinen Lebzeidéan Grundlagen fur die Wachter geschaffen,

sowie die Basis fur die nachfolgenden Zeitreises Geheimnis zu entziffern. Die Nummer
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Zwolf ware Gwendolyn. Sie wirde demnach an zwetetle direkt nach dem Grafen stehen.
Der Falke bzw. Nummer Sieben waren die Zwilling@matban und Timothy de Villiers.
Leider ist in den beiden vorliegenden Banden Ulegdeonoch nichts bekannt, aul3er dass sie
die mannliche Linie der Zeitreisenden in zwei Fanitweige aufspalten.

Die Voraussagungen sind sehr mythisch formulied entschlisseln sich dem/r Leser/In
meist nicht auf den ersten Blick und auch nichtadari Zweiten. Er/Sie ist angewiesen auf die
Deutungen der Wachter.

.Die Prophezeiungen sprechen vom Aufstieg des Adlgom Sieg der
Menschheit Uber Krankheit und Tod, vom Anbruch gineuen Zeitalters.”
~Aha“, sagte ich, genauso schlau wie vorher. ,Esiso etwas Gute, oder?”
.Etwas sehr Gutes sogar. Etwas, das die ganze Meescentscheidend
weiterbringt. Deshalb hat der Graf von Saint Gemudie Gesellschaft der
Wachter gegriindet, deshalb sind in unseren Reihenkldigsten und
machtigsten Manner der Welt vertreten. Wir alle lemldas Geheimnis
bewahren, damit es sich zum gegebenen Zeitpunkdlimt und die Welt
erretten kann.” (LgdaZ 2, S. 92)

Die Wachter sehen ihre Daseinsberechtigung dasisiGeheimnis zu entschlisseln, und sind
sich absolut sicher, dass es sich um etwas Gutedelma muss. Sie kdnnen sich nicht
vorstellen, dass sie ihr Leben einer Sache gewidnaéten, die die Menschheit nicht
voranbringt, die Welt nicht erretten wirde. Sieuplan, die SACHE sei Uber jeden Zweifel
erhaben.

Auch Gwendolyns Begabung ist Teil einer ProphezgiyRubinrot begabt mit der Magie des
Raben, schlie3t G-Dur den Kreis, den zwolf gebildgben.” (LgdaZ 1, S. 127) Hier ist es
Leslie, die die Vorrausdeutung richtig interprdtiefvgl. LgdaZ 2, S. 182) Sie bringt
Gwendolyns Fahigkeit, Geister und Damonen zu sefmei, dieser Prophezeiung in
Verbindung.

Ein weiterer Aspekt des Elements der VoraussagsinGrof3tante Maddie. , ,Sie hat keinen
Schlaganfall. Und sie hat auch nichts verschluSie. hat eine Vision’, sagte Mum.” (LgdaZ
1, S. 75) Bemerkenswert dabei ist, dass Tante Mawidht aus der Linie der Zeitreisenden
stammt, sondern die Schwester von Lord Lucas Meair&wens und Lucys GroRvater, ist.
Obwohl sie genetisch nicht mit den ZeitreisendenVierbindung steht, hat sie diese
Ubernattrliche Begabung. Jedoch kreisen ihre V&ioauch nicht um das Geheimnis,
sondern um die Familie. So sieht sie beispielswgiseiner ihrer Visionen Gwendolyn auf
dem Zeiger einer riesigen Uhr sitzen und drohteiterzufallen. Wenig spater sprang Gwen

das erste Mal in der Zeit. Und sie sieht auch v@ralass Gideon Gwendolyn das Herz
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brechen wird. In einer ihrer Visionen schlagt eimaghtiger Léwe, der dem elften
Zeitreisenden, Gideon, zugeordnet ist, ein rubewdtierz tUber eine Klippe schlagt. Als es
unten aufschlagt, zerschellt es in tausende kl&mpfen Blut. Am Ende von Saphirblau
eroffnet der Graf Gwendolyn, dass es Gideons Agfivar, sie in ihn verliebt zu machen, um
sie zu kontrollieren. Wie in vielen Fantaysromamerd auch hier Liebe von der Gegenseite

als Schwache interpretiert.

.ES ist ein wenig verrickt, nicht wahr? Da hat @eMutter dich all diese
Jahre in dem Glauben gelassen, du warst ein gamzates Madchen. Und
von jetzt auf gleich musst du feststellen, das®iduwichtiger Bestandteil
eines der grol3ten Geheimnisse der Menschheit Hstrstéannst du dir
vorstellen, warum sie das getan hat?“

~Weil sie mich liebt.“ Ich wollte es wie eine Fragagen, aber es klang sehr
bestimmt.

Der Graf lachte. ,Ja, so denken Fraukigbe! Das Wort wird von eurem
Geschlecht wirklich Gberstrapaziert. Liebe ist Aigwort — es rihrt mich
immer, wenn ich das hére. Oder es amusiert michaghdem. Was Frauen
wohl nie verstehen werden, ist, dass Manner einékommen andere
Vorstellung von Liebe haben als sie.” (LgdaZ 2358)

Die letzte hier behandelte Prophezeiung ist diedit Handlung wahrscheinlich grof3tenteils

im letzten Band am meisten beeinflusst.

Aus den Geheimschriften des Grafen von Saint Garmai

Der Rabe auf seinen rubinroten Schwingen
Zwischen den Welten hért Tote er singen,

Kaum kennt er die Kraft, kaum kennt er den Preis,
Die Macht erhebt sich, es schlief3t sich der Kreis.

Der Lowe — so stolz das diamant'ne Gesicht,

Der jahe Bann trtibt das strahlende Licht,

Im Sterben der Sonne bringt er die Wende,

Des Raben Tod offenbart das Ende. (LgdaZ 2, S. 243)

Dies ist die Prophezeiung, gegen die fortan getateierden muss. Hier kommt
die Motivvariante der ,umgangenen Prophezeidffghs Spiel. Um Gwendolyn zu
retten, muss die vorausgesagte Zukunft verandemieme Gwendolyn kennt den
ersten Teil der Voraussagung, jedoch nicht diedatzwei Zeilen. Gideon dirfte
hingegen die gesamte Zeit Uber in diese Prophegedimgeweiht sein. Anfangs
bleibt er Gwendolyn Uber sehr distanziert, verlisith jedoch im Laufe von

370 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S880
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Rubinrot und Saphirblauin sie. Somit ist auch seine oberste Prioritatedgeg zu
k&dmpfen, dass sich die Prophezeiung erfiullt und @sescheint, ist er auch der
einzige, der dies verhindern kann. (Vgl. LgdaZ 23883)

4.5.5.Das Motiv der unbekannten Herkunft

Aus den Annalen der Wachter, 10. Oktober 1994. @duaus Durham, wo
ich Lord Montrose jungste Tochter Grace Shephersudig habe, die
Uberraschenderweise vorgestern schon von ihrert@oentbunden wurde.
Wir freuen uns alle tber die Geburt von Gwendolyopl8e Elizabeth
Shepherd, 24609, 52 cm. (LgdaZ 1, S. 31)

Gwendolyns Herkunft scheint klar zu sein. Sie wirdlie Geschichte als alteste Tochter von
Grace Shepherd und deren Ehemann Nicolas eingefiimtAnfang herrscht kein Zweifel

daran, dass dies nicht stimmen koénnte. Stutzig wiesh erst, als man die ungewdhnlichen
Umstande von Gwendolyns Geburt erfahrt. Zuerst heist es ratselhaft, dass Grace
Shepherd die Hebamme bestochen hat, GwendolynsriGgaium einen Tag nach vor zu

verlegen.

.Sle wurde bereits am Abend des siebten Oktobeborga’, sagte Mum
und jetzt zitterte ihre Stimme etwas. ,Wir haber #iebamme bestochen,
die Geburtszeit auf dem Geburtsschein um einigedstu nach vorn zu
verlegen.”

LAber warum?“ Mr. George schien das genauso wemnigezstehen wie ich.
.Weil ... nach allem, was mit Lucy geschehen ist, lteoich meinem Kind
diese Strapazen ersparen. Ich wollte sie bescHiitzagte Mum. ,,Und ich
hatte gehofft, dass sie vielleicht das Gen gartrgelerbt hatte, sondern nur
zufallig am selben Tag geboren wurde wie die elgdm® Gen-Tragerin.
SchlieBlich hatte Glenda ja Charlotte bekommen, def bereits alle
Hoffnungen lagen ..." (LgdaZ 1, S. 125)

Ebenso ratselhaft ist, dass Grace darauf bestahai®, das Kind zu Hause zur Welt zu

bringen, obwohl dies bei einer Frihgeburt &uRe&kant ist.

»Ebenso seltsam finde ich, dass man sich im Falleresich ankindigenden
Frihgeburt fir eine Hausgeburt entscheidet. Jede, Ftie halbwegs bei
Verstand ist, wirde beim ersten Anzeichen von Wehexin Krankenhaus
fahren.”

Da hatte er allerdings recht.

.ES ging einfach sehr schnell®, sagte Mum, ohnedait Wimper zu zucken.
»Ich war schon froh, dass die Hebamme zur Stelle“wa
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»Nun, aber selbst wenn: Mit einer Frihgeburt waenrauf jeden Fall sofort
nach der Geburt ins Krankenhaus gefahren, um dad Kintersuchen zu
lassen.”

.Das haben wir doch getan.”

.Aber erst am nachsten Tag®, sagte Mr. de Villieghn Bericht des
Krankenhauses steht, dass man zwar das Kind gchnatitersucht hat, aber
dass die Mutter eine Nachuntersuchung verweigérggum das, Grace?*
Mum lachte auf. ,Ich glaube du wirdest mich bessastehen, wenn du
selber mal ein Kind geboren und einige Dutzende &gglogische
Untersuchungen hinter dir hattest. Mir ging es t&d, ich wollte nur
wissen, ob mit dem Baby alles in Ordnung war. Washrwundert, ist, wie
du so schnell an einen Bericht des Krankenhauskesigen konntest. Ich
dachte, Informationen dieser Art unterstehen dém@gepflicht.” (LgdaZz
1, S. 175f.)

Spatestens hier wird man stutzig und erinnert siohden Prolog vorRubinrot Dieser
beschreibt die Flucht von Lucy und Paul in die \&rgenheit, ins Jahr 1912. Hier erfahrt
man, dass sie sich vor ihrer Flucht bei Grace geksthaben und dass sie etwas, bzw. liegt
die Vermutung nahe, jemanden zuriickgelassen hg¥énhéatten sie nicht im Stich lassen
durfen. Sie braucht uns doch! Wir wissen gar nathtinser Bluff funktioniert, und wir haben
keine Chance, es je zu erfahren. [...] Wenn wir uashdnur mit ihr hatten verstecken
kénnen, irgendwo im Ausland, unter falschem Namnem,bis sie alt genug wére ..." Hier ist
noch nicht endgdiltig klar, dass Lucy von Gwenddpnicht, als Paul jedoch entgegnet ,Wir
haben sie nicht im Stich gelassen, wir haben daageRichtige getan: Wir haben ihr ein
Leben in Sicherheit ermoéglicht. Zumindest die némmsechzehn Jahre” ist fast zu hundert
Prozent klar, dass Gwendolyn nicht Graces Kinddgstdern das von Lucy Montrose und
Paul de Villiers. In ihr vereinen sich die beidanien der Zeitreisenden. Sie ist die besondere
Nummer Zwolf im Kreis und jetzt ist auch klar, waruDie Lesenden erkennen dies, jedoch
ist den Handelnden dieses Geheimnis am EndeSaphirblaunoch nicht klar. Paul gibt
jedoch im Epilog des zweiten Bandes noch einmareldinweis dazu und driickt seine Sorge

um Gwendolyn aus.

,Gideon, du musst auf Gwendolyn aufpassen®, sagthastig. ,Und du

musst sie vor dem Grafen beschuitzen!”

»Ich wirde Gwendolyn vor jedem beschitzen!" In Gide Augen blitzte es
hochmitig auf. ,Aber ich wisste nicht, was dich dageht.”

.Das geht mich sehr wohl etwas an, Junge!” Paul steussich

zusammenreifl3en, um nicht handgreiflich zu werdett, &venn der Kleine
nur einen blassen Schimmer hétte!

Gideon verschrankte die Arme. ,Wegen eures Verra#¢ten uns Alastairs
Manner im Hyde Park neulich beinahe getétet, Gwmdand mich! Du
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wirst mir also kaum weismachen konnen, dass diragtvan ihrem
Wohlergehen liegt.”
»,DU hast ja keine Ahnung ...“ (LgdaZ 2, S. 387)

Einen Hinweis auf Gwendolyns Abstammung gibt deaf@Gn Saphirblausogar selbst, auch
wenn dem Lesenden, der die vorigen Indizien nochtréinzuordnen gewusst hat, dies wohl
nicht als verdachtig auffallen wirde. ,,Und sie mate Haare, wie alle Montrose-Madchen,
nicht wahr? Genau wie deine Geschwister, oder?’glla aul3er mir sind rothaarig.” Warum
fand er das denn so interessant? ,Mein Vater Ithitkkle Haare.’,Alle anderen Frauen im
Kreis der Zwolf sind rothaarig, wusstest du dagRffdaZ 2, S. 360)

Gwendolyns Antwort klingt schlissig, jedoch hathsibei keiner anderen weiblichen
Zeitreisenden das Erbgut des Vaters in Bezug &uHdarfarbe durchgesetzt. Bei Gwendolyn
allerdings schon. Jedoch ist ihr Vater aller Wahegdichkeit nach selbst ein Zeitreisender.
Die Auflésung, ob Lucy und Paul Gwendolyns Eltemdswird wohl erst im dritten Band der

Trilogie stattfinden, jedoch deuten sehr viele Hamse in diese Richtung.

4.5.6. Elternlosigkeit

Wie in Punkt 4.5.5. dargestellt, wird Gwendolynhtigon ihren leiblichen Eltern aufgezogen.
Aber im Gegensatz zur traditionellen Fantasy undhamum traditionellen Motiv der

Elternlosigkeit kimmern sich Gwens Pflegeeltern igibliche Eltern um sie. Das Schicksal
von den bésen Adoptiveltern, das aus dem Marchémekannt ist, muss Gwendolyn nicht

zuteil werden. Sie erlebt allerdings einen doppelterlust.

Fraher hatten wir auch in so einem Haus gewohninenglum, mein Dad,
meine Geschwister und ich, in einem kleinen HausDarham, in
Nordengland. Aber dann war mein Dad gestorben. &&8ohwester war
gerade ein halbes Jahr alt gewesen und Mum wamunsitnach London
gezogen, wahrscheinlich weil sie sich einsam gefiiatte. Vielleicht war
sie auch mit dem Geld nicht hingekommen. (Lgda3.134)

Gleichzeitig hat Gwendolyn ihren Vater verlorenndsnzigen, den sie je gekannt
hat, und ihr zu Hause. Die konflikthafte Ablésungnvden Eltern, die ja ein
wesentlicher Bestandteil der Eltern-Kind Beziehuvithrend der Pubertat ist, findet
hier nicht statt. Durch die plétzliche Umstellungnv normalen Teenager zu einer
Zeitreisenden braucht Gwendolyn ihre Mutter. Eiagssum Informationen von ihr

zu bekommen, andererseits um sich zu ihr zu flichSe freut sich immer, ihre
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Mutter zu sehen, auf ihre gemeinsamen Stunden ien@eborgenheit, die sie in der
Néahe der Mutter fuhlt. Da ihr noch nicht bewusst gass ihre Pflegeeltern ihr ihre
wirkliche Abstammung verschwiegen haben ist audrimikein Konfliktpotential
enthalten. Dies wird sich aber vermutlich im dntfeeil entfalten.

Auch Gwendolyn findet wie die vor ihr behandelteidsenden Kinder einen
erwachsenen Berater. Allerdings ist diese Beziehnomf§jt so wichtig und stark
ausgepragt wie beispielsweise bei Harry Potter &ilagon, da sie im Gegensatz zu
diesen die elterliche Liebe nicht entbehren musSten Aspekt des Lehrers und
Ratgebers Ubernimmt ihr Grof3vater Lucas Montroden Lrifft sie in der
Vergangenheit indem sie ihm bei einem anderen Besuder Vergangenheit einen

Zettel zusteckte.

12. August 1948, 12 Uhr Mittag. Alchemielabor. Bikomm allein.
Gwendolyn Shepherd

Sofort begann mein Herz wieder schneller zu klopkemd Lucas Montrose
war mein GroRvater! Er war gestorben, als ich z#dire alt gewesen war.
Besorgt betrachtete ich die geschwungene Linid.deeider gab es keinen
Zweifel: Die Krakelschrift sah meiner eigenen Hafagt zum
Verwechseln ahnlich. Aber wie konnte das sein? 8498, S. 78)

Er hilft ihr fortan herauszufinden, warum Lucy uRdul den Chronografen gestohlen haben
und was hinter dem Geheimnis steckt. Da sie ihmheh besuchen muss, weil ihr die
Wachter immer noch nicht vertrauen, gestalten gioh Zusammenkiinfte allerdings immer

sehr kompliziert.
4 .5.7. Vater- bzw. Elternsuche

Die Suche nach den unbekannten Eltern ist grunddatmit der Identitatsfindung des
Protagonisten verbundéf: Da Gwendolyn nicht weiR, wer ihre echten Eltemdsiwird
dieses Motiv in den ersten beiden Banden noch apsage Es wird angenommen, dass es erst

im dritten Band zum Tragen kommt.

37%/g| Dieter Petzold: Die Harry Potter-Biicher: Marnhé&ntasy fiction, school stories — und was no&h26.
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4.5.8. Die Helfer

Obwohl Lady Arista uns von klein auf eingetrichtbgtte, dass wir unter
gar keinen Umstdnden mit irgendjemandem uber diegkdfomnisse in
unserer Familie reden dirften, hatte ich flr mietber beschlossen, dieses
Verbot bei Leslie zu ignorieren. Schliel3lich wae gneine allerbeste
Freundin und allerbeste Freundinnen haben keinei@elisse voreinander.
(Lgdaz 1, S. 18)

Die Helferfiguren teilen sich hier wiederum in df@uppen. An erster Stelle zu nennen sind
die gleichaltrigen Helfer, die man nach Ursula L&irG’® auch als Teilaspekt des Helden, hier
des erldsenden Kindes bezeichnen kann. Gwendolsie rreundin Leslie Gbernimmt den
Part des Recherchierens und der Informationsbdsecigaf Da sie von den Wachtern
absichtlich unwissend gehalten wird, muss sich Glebm auf andere Art informieren.
Schon nach Gwendolyns erstem Zeitensprung versiatwgich als erstes der Freundin an, die
keine Zeit verliert um Informationen zu beschaffdreslie seufzte. ,Jetzt tut es mir leid, dass
wir das nicht alles friher erforscht haben. Ichdogains mal als Erstes Literatur. Alles, was
ich Uber Zeitreisen finden kann. Wozu habe ich ehedoofen Bibliotheksausweis denn?™
(Lgdaz 1, S. 60)

Im Zuge der Geschichte sammelt Leslie alles Wisgerts, das sie iUber den Grafen von St.
Germain und seine Loge sowie Uber das Zeitreigatefi kann, um Gwendolyn so gut wie
maoglich zu entlasten. Leslie ,hatte eine Art Akig fmich angelegt mit lauter nitzlichen
Informationen. Oder auch weniger nttzlichen. Stehsie zum Beispiel Fotos von Oldtimern
ausgedruckt und das Baujahr danebengeschriebenndabnwar der Oldtimer, den ich bei
meiner ersten Zeitreise gesehen hatte, aus deni9aét. (LgdaZ 1, S. 93).

Spater bekommt Leslie Unterstiitzung von Gideonsné&ie Bruder Raphael. Lucy gab
Gwendolyn den Tipp, ihren GroRRvater nach dem griuReiter zu fragen. Tatsachlich
befindet sich in dessen Bibliothek ein Buch died&smens mit einem Code. Bei der
Auswertung des Codes bekommt Leslie Koordinaten(3vedlerdings nicht, Uber was sie

gestolpert ist.

,0h, cool, Geocaching.”

.Was?" Leslie sah ihn ungehalten an.

Raphael deutete auf den Zettel. ,Kennt ihr nichb€ehing? So eine Art
moderne Schnitzeljagd mit GPS. Die Zahlen seherz gae geografische
Koordinaten aus.”

.Nein, das sind nur ... wirklich?*

372ygl. Ursula K. Le Guin: Science Fiction and Mrsoln, S. 107.
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.Lass mal sehen.” Raphael nahm ihr den Zettel aes Hand. ,Ja.

Vorausgesetzt, die Null vor den Buchstaben ist emehgestellte Null und
steht damit fuGrad. Und die Striche fuMinutenund Sekunden.*

Ein schriller Laut drang zu uns herliber. Cynthidete auf der Treppe wild
gestikulierend auf Charlotte ein, woraufhin Chddotbdése zu uns
heriberschaute.

,Oh Gott!“ Leslie wurde ganz aufgeregt. ,Dann he# 51 Grad, 30

Minuten, 41,78 Sekunden Nord und O Grad, 08 Minu#&91 Sekunden
Ost?

Raphael nickte.

.ES bezeichnet als einen Ort?*, fragte ich.

~Jaja“, sagte Raphael. ,Einen ziemlich kleinen Quodn ungeféhr vier

Quadratmetern. Und — was gibt es da? Einen Cache?“

-Wenn wir das wissten®, sagte Leslie. ,Wir wissennjicht mal, wo das
ist.”

Raphael zuckte mit den Schultern. ,Das ist leidrahszufinden.”

,und wie? Braucht man dafir ein GPS-Geréat? Undfumktioniert so was?
Ich habe davon keine Ahnung®, sagte Leslie aufgereg

»Aber ich. Ich kdnnte dir dabei helfen®, sagte Raph ,Mignonne.” (LgdaZ

2, S. 339f1)

Gemeinsam finden sie heraus, dass die Koordinatem ©rt am Bourdon Place bezeichnen,
namlich genau in Gwendolyns Zuhause und sie firdiem etwas, wovon sie nie getrdumt
hatten, namlich den Chronografen, den Lucy und RAdP in die Vergangenheit gebracht
haben.

Die zweite Gruppe an Helfern sind die Ubernatldich Hier sind Xemerius, der
Wasserspeierdamon und James, der Schulgeist, alsvidhtigsten zu nennen. Xemerius
begleitet Gwendolyn seit dem Ende des ersten Baméés oder weniger ununterbrochen auf
Schritt und Tritt. Nur durch die Zeit kann er sieht begleiten. Allerdings nutzt er die Zeit,
um alle Gegebenheiten zu beobachten und Gwendelfyden neuesten Stand zu bringen,
sobald sie wieder in der Gegenwart ist. Auch hdft ihr mit den Konventionen der
verschiedenen Zeiten zurechtzukommen, indem emifinterricht souffliert. Auch James ist
in dieser Hinsicht sehr nitzlich. Er gibt Gwen Redterricht — oder versucht es zumindest —
und Nachhilfestunden im richtigen Benehmen im &Brldundert. Von ihm lernt sie richtig zu
knicksen, zwischen Hoheit und Durchlaucht zu uctezglen, und was ein Retikul ist.

Und schliel3lich gibt es noch die dritte Gruppe ldelfer, ndmlich diejenigen in der Loge der
Wachter, die Gwendolyn freundlich gesinnt sind.ifauerst einmal Mr. George. Friiher war
er der Sekretéar ihres GroRRvaters. Mr. George werGavendolyn und wirde ihr gern mehr
Informationen geben, wird jedoch von den anderemglddern des Ordens Uberstimmt.
Trotzdem ist er derjenige, dem Gwendolyn in derd.agh meisten vertraut. Weiters gibt es
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noch Mr. Whitman, den Englischlehrer, der ebenfidlitglied der Loge ist. Wiederum ist es

hier Leslie, die seine Zugehorigkeit aufdeckt.

-Was hat er mihormalisierengemeint?“, flisterte ich Leslie zu.

»Ich hatte jedenfalls nicht den Eindruck, dass keriCharlottes Durchfall
gesprochen hat", flisterte Leslie zurtick.

Ich auch nicht.

»Hast du dir seinen Siegelring mal genauer angeg@hgfliisterte Leslie.
.Nein, du denn?*

.Da ist ein Stern drauf. Ein Stern mit zwolf ZacKen

.Na und?“

ZWOIf Zacken — wie bei einer Uhr.*

.Eine Uhr hat doch keine Zacken."

Leslie verdrehte die Augen. ,Klingelt da gar niclsi dir? Zwo6lf! Uhr!
Zeit! Zeit-Reisehlch wette mit dir.” (LgdaZ 1, S. 97)

[...]

Mr. George zog sich seinen Siegelring vom Finged teichte ihn mir. Ich
drehte ihn in meiner Hand und betrachtete die Gras war ein
zwolfzackiger Stern, in dessen Mitte sich verschalie Buchstaben
ineinanderdrehten. Die kluge Leslie hatte wiedemail recht gehabt.

-Mr. Whitman, mein Lehrer fir Englisch und Geschghat auch so einen.”
~-War das eine Frage?* In Mr. Georges Glatze sptegath das Kaminfeuer.
Es sah irgendwie heimelig aus.

.Nein.“ Eine Antwort war nicht nétig. Es lag auf deland. (LgdaZ 1, S.
145f1.)

Als dritter Helfer in der Kategorie ist hier noclwe&ndolyns Grol3vater Lord Lucas Montrose
zu nennen. Er fungiert, wie schon im vorigen Purddsfuhrlich besprochen, als

grof3vaterlicher Ratgeber und beschafft Informatoiger Paul und Lucy fur Gwendolyn.

4.5.9. Der Rebell

Gwendolyn folgt der traditionellen Definition deslsellen in der Literatur. Sie lehnt sich
gegen eine Macht auf, verweigert den Gehorsam imdsefolgschaft’® Allerdings nicht
von Anfang an. Je mehr sie aus eigener Kraft bangéweise mit Hilfe ihrer Helfer Gber
.,das Geheimnis" erfahrt, je mehr Hintergrundwisse®m ansammelt, desto skeptischer und
kritischer steht sie der Loge gegenuber. Auch lgifosie nicht alle Anweisungen, sondern
trifft sich verbotenerweise mit ihrem Grol3vaterinkt Alkohol auf einer Soiree im 18.
Jahrhundert und lasst sich dadurch verleitddamory aus Andrew Lloyd Webber€ats zu

singen. Sie halt sich weniger strikt an Regeln Muigaben als Gideon und schafft es

373 vqgl. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliterat®, 591f.
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aufgrund ihres Rebellentums auch der Loge kritigegentberzutreten. Auch darin, dass
Gwendolyn nichts plant, keinen Plan im Hinterkopt ind aus der Situation heraus handelt
und entscheidet, folgt sie der literarischen Tiaditdes Rebelle* Grundsatzlich ist sie

gegen die Anwendung von Gewalt, jedoch gebrauehsig, um sich selbst und Gideon zu

schitzen.

37 vgl. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliterat®, 591f.
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5. Fazit

Der alte Satz: Aller Anfang ist schwer, gilt
nur fur Fertigkeiten. In der Kunst ist nichts
schwerer als beenden und bedeutet
zugleich vollended’

5.1. Zusammenfassung und Beantwortung der Forschusfragen

Am Beginn dieser Arbeit stand die Frage nach eateraigen Definition des Motivs des
erldsenden Kindes in der neuen Jugend-FantasyatuterDazu wurde mit einer Definition
von Kinder- und Jugendliteratur allgemein begonneémd diese schliel3lich auf die
phantastische Kinder- und Jugendliteratur eingésdtr Parallel dazu wurden Uberlegungen
zum Begriff der Fantasy angestellt, was insofene gjewisse Schwierigkeit darstellte, als er
in der Forschung aul3erst vielfaltig verwendet widdr Begriff wird im angloamerikanischen
beziehungsweise im deutschen Sprachraum sehr cimestbch gebraucht. Fur diese Arbeit
wurden daher die High Fantasy, Low Fantasy, Urbantdsy und Romantic Fantasy als
Subgenres der Phantastischen Literatur begriffeebeD kommen Theoretiker wie Lyon
Sprague de Camp, Gerhard Haas, Helmut W. Pescle $daiian Marzin zu Wort, die alle
malf3gebliche Forschungsergebnisse im Bereich dernté&dtschen Literatur oder der Fantasy
Literatur aufzuweisen haben.

Das dritte Kapitel stand im Zeichen der Anndherangund der Einfliisse auf das Motiv des
erldsenden Kindes. Hier werden bereits definiertgil naher beleuchtet, die das erldsende
Kind ausschlaggebend beeinflussen und weitere Hiemealefiniert, die ebenfalls
konstituierend auf das Motiv einwirken. Sowohl desmde Kind, der Edle Wilde als auch
das Motiv der unbekannten Herkunft und der Vatdrsumirken stark auf das erlésende Kind
ein. Dazu kommen das Korperkonzept des erlosendemdel, das Element der
Voraussagung, die Elternlosigkeit, die Helferfigunend der Rebellenstatus der erldsenden
Kinder. Besonders spannend gestalteten sich heeEdienntnisse Uber das Koérperkonzept
des erlésenden Kindes, da es dariiber bisher kawerldghngen gab. Dass die kdrperlichen
Merkmale der kindlichen Erléserfiguren als Bindedlizwischen den Welten fungieren
kénnen, ist eine der wesentlichsten Erkenntnissevddiegenden Arbeit. Leider war das
Ausmal3, in dem hier dieser Aspekt dargestellt werklennte, sehr begrenzt, sodass noch

einiger Untersuchungsbedarf besteht.

37> Marie von Ebner-Eschenbach: Aphorismen. Stuttgetlam 2002, S. 15.
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Auch dass die Helferfiguren so stark auf das endseKind einwirken, war zu Beginn der
Arbeit nicht klar. Es konnte gezeigt werden, dassllen analysierten Werken die Helfer
nicht nur notwendig fir das Gelingen der finalemb&ung sind, sondern Teile des Helden
darstellen. Ohne sie ist er nicht komplett und kdan alles entscheidenden Kampf nicht fir
sich entscheiden. Daraus lasst sich ableiten, idadsr Fantasy das erlésende Kind nicht nur
aus einer Person bestehen muss, sondern sich dsrabah aus mehreren zusammensetzen
kann. In diese Richtung tendiert auch Stephenieawehwilight. Hier ist eine tatsachliche
Zweiteilung des Motivs erkennbar.

Das vierte Kapitel schlie3lich stellt den Kernbeheder Arbeit dar. Mit Joanne K. Rowlings
Harry Potter Heptalogie, Christopher Paolini€ragonTetralogie, Stephenie Meyers
Twilight-Tetralogie und Kerstin Gierd.iebe geht durch alle Zeitefrlogie wurden
reprasentative und kommerziell sehr erfolgreichet&sy-Reihen der letzten dreizehn Jahre
gewahlt, die auferdem je noch ein in Punkt zweindafes Subgenre reprasentieren.
AulRerdem markiert diélarry Potter Reihe den Anfang eines regelrechten Fantasy-Booms,
der diesem Genre zu neuer Popularitat verhalf.nAllesen Reihen ist gemeinsam, dass in
ihrem Mittelpunkt ein Kind oder ein/e Jugendlichsteht, der/die die Welt vor einem bdsen
Ubel erlésen muss. Wie sich dieses Ubel darsistit/on Reihe zu Reihe verschieden. Gleich
ist jedoch, dass es immer das vorherbestimmteestiesKind beziehungsweise seine Familie
ist, das/die von diesem Bosen bedroht wird und ldalas es schliel3lich beseitigt werden
muss.

Besonders deutlich kommt dies in der High Fantaeals, die den traditionellen Stil der
Fantasy darstellt. Hier ist das erlésende Kind sddssisch ausgestaltet. In der Urban- und
Contemporary Fantasy sind oft auch noch Zige dgh Hiantasy erkennbar und auch hier
folgt das erlésende Kind traditionellen Mustern.rdias gewahlte Analysebeispiel fur die
Romantic Fantasy variiert das Motiv sehr stark.sDkann durchaus daran liegen, dass die
Romantic Fantasy grundsétzlich nicht das Phanth&tiand seine Figuren in den Mittelpunkt
stellt, sondern mehr die zwischenmenschliche Bemghzwischen einem realfiktionalen
Menschen und einem phantastischen Wesen. Demzugtdge auch eher das Bewahren und
Beschiitzen der Beziehung sowie des/r Partner/ifandergrund als die Rettung der Welt.
Grundsatzlich kdnnte man sagen, dass die Welt @enaRtic Fantasy nicht die Welt im
herkdbmmlichen Sinn bezeichnet, sondern jeweils das fir die Protagonisten die Welt
bedeutet. Im Falle von Bella und Edward in StephdvieyersTwilight-Tetralogie ware das

ihre Liebe zueinander sowie ihre Familien.
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5.2. Versuch einer allgemeinen Definition

Abschlielend war es das Ziel dieser Arbeit, grupelele Merkmale des Motivs des
erlosenden Kindes festzulegen. Dabei erhebt folgendersuch einer Definition jedoch
keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit. Seit dddarry PotterBoom entwickelt sich die
Fantasy fast taglich weiter und daher kann das\wMutht endgultig definiert werden, es ist
jedoch mdglich, allgemeine Grundziige des Motivszaadigen, die sich immer wieder

wiederholen.

Das erlésende Kind in der neuen Jugend-Fantasyalite(diese wird ab dem Erscheinen der
Harry PotterHeptalogie angenommen) ist immer auch ein fremded.K¥Meist muss es sich
zu Beginn einer Fantasy-Reihe in einer ihm fremdésit beweisen, oder sich auf eine Reise
zu einem ihm unbekannten Ziel aufmachen. Die freiveé#t oder das Ziel der Reise erweist
sich im Nachhinein allerdings meist als eine Vedoimg zu den unbekannten Eltern des
erlésenden Kindes. Sehr schén dargestellt wirdidiekarry Potter, wo das Kind Harry in die
Fremde geht, aber gleichzeitig nach Hause kommeén&d eindricklich wird die Reise
Eragonsgeschildert, die ihn schlussendlich zu den Vardamtf die ihn nacheinander allen
Volkern Alagaésias vertraut macht und es ihm ermbgldas ganze Reich sein Zuhause zu
nennen. Ebenso wie die Fremdheit ist den erldseKdetern auch immer ein angeborener
»-moral sense”, Tugendhaftigkeit und Tapferkeit zgea, die noch nicht von der Zivilisation
verdorben worden sind. So tragt es Zuge des EdiétewW der in Einklang mit der Natur und
unberiihrt vom Luxus seiner Zeit lebt und die vorgegnannten Tugenden in sich vereint.
Dieser These folgend wachst Harry Potter in dert\Wel Menschen auf, ohne etwas von
seiner Herkunft zu wissen und kann so nicht durckiel Ruhm und Beriihmtheit verdorben
werden. Eragon lebt bis zum Tod seines Onkels iaghe abgelegenen Bauernhof und kann
weder Lesen noch Schreiben, entwickelt jedochElienschaften des Edlen Wilden aus sich
heraus. Erst spater lernt er sich in der sogenarm@esellschaft zu bewahren, vergisst dabei
aber nicht seine Wurzeln. Ebenso wie Gwendolyntagamistin von Kerstin Giellsiebe geht
durch alle ZeiteriFrilogie, die nichts von der Geheimloge, der inF@amilie angehort, weil3,
bis sich ihr Schicksal offenbart und sie langsamd warsichtig in die Geheimnisse dieses
Bundes eingefuhrt wird. Davor war es ihr aber nuiglieine unbeschwerte Kindheit zu
geniel3en, anders als ihre Cousine Charlotte, dibzen Jahre lang irrtimlich fur die

Auserwahlte gehalten wird.
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Ein weiteres bedeutendes Element in der Konstrakdies Motivs des erldsenden Kindes ist
jenes der Voraussagung. Der/Die Erloser/in wird anmon einer Prophezeiung, einer
Voraussagung oder Vision angekindigt beziehungeweisd sein Schicksal durch eine
Vorausdeutung bestimmt, gegen das es fortan ankamgfoft gerade dadurch die Erflllung
der Prophezeiung ermdglicht. Das Element der Vaagsng ist ein malgebliches
literarisches Element, das oft als kiinstlerischeséns eingesetzt wird. Fur die Fantasy ist es
jedoch mehr als das, man kdnnte es sogar als gerstkiierend bezeichnen.

Eine ebenso groRe wie auch movierende Rolle spielAbstammung beziehungsweise die
Elternlosigkeit der erldsenden Kindes sowie die il@mhergehende Suche nach dem Vater
oder den Eltern. Urspringlich war die Herkunft Gten Vater definiert, in der neuen Jugend-
Fantasy ist aber mittlerweile die Mutter von ebegsaf3er Bedeutung. Das fremde Kind, das
nicht weil3, woher es stammt, das seine eigene @bsemicht kennt, fuhlt sich verloren.
Meist gelingt es ihm durch eine glickliche Fligueg &chicksals in eine Welt einzutreten, in
der seine Eltern bedeutende Personlichkeiten walénder Geschichte seiner Eltern findet
es auch seine eigene und es gelingt ihm so seamgitiét und Personlichkeit auszubilden. Je
mehr es Uber seine Eltern erfahrt, desto starkeficrst in dem erlésenden Kind der Wunsch
nach seinen Eltern zu suchen. So stof3t es aucaubftlen friheren Widersacher und oft
Morder der Eltern. Seine Aufgabe besteht darirsehezu beseitigen, denn meist ist er es, der
nicht nur das erlosende Kind, sondern auch die \Medtroht, die es erlosen muss. Durch
seine Eltern ist es an dieses Schicksal gebundsnisttsozusagen sein Erbteil, dieses
Schicksal zu erfillen. Dabei stehen ihm Helferfegumit unterschiedlichen Fahigkeiten und
Funktionen zur Seite. Einerseits sind da diejeni§guren, die nach Ursula K. Le Guins
Theorie von J.R.R. Tolkienblerr der RingeProtagonisten Frodo als zusammengesetzten
Helder?’® Teilaspekte des erlésenden Kindes darstellerseDsind meist im selben Alter wie
der Held und erganzen diese um Fahigkeiten, diétlgtnverden, um zum finalen Kampf
zwischen Gut und Bése zu kommen. Den Ausgang egittethdas erlésende Kind allerdings
alleine. Bei der letzten Aufgabe kann ihm niemand Seite stehen. Dort hingefuhrt wird es
allerdings meist durch elterliche Ratgeber, di@esdirziehung tbernehmen und es auf seine
Aufgabe vorbereiten. Exemplarisch fur diese Figusemd etwa Albus Dumbledore, der
spirituelle Vater Harry Potters, wie auch Brom alexr EragonTetralogie, der sich im
Nachhinein als der tatsachliche Vater des Dracltensenerausstellt, aber die Funktion eines
Lehrers und Beraters ausfuillt.

378 ygl. Ursula K. Le Guin: Science Fiction and Mrsoln, S. 107.
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Das erlosende Kind tragt ebenfalls Zuge des klelssis Rebellen-Motivs. Es lehnt sich gegen
eine unterdriickende Macht auf, aus einer innergscBElossenheit und Uberzeugtheit heraus,
dass es richtig handelt. Der Widerstand, den etelgiist dabei nicht geplant, sondern ergibt
sich aus der Situation heraus. Gewalt wird vomsedlen Kind grundsatzlich verabscheut, es
erkennt aber, dass es manchmal notwendig ist, diegeéwenden, um das Leben anderer wie
sein eigenes zu schitzen.

Der letzte bedeutende Punkt, der hier zur Spraohnemen soll, ist das Korperkonzept des
erlosenden Kindes. Sobald sich seine Bestimmun@u#nt wird das erlésende Kind
korperlich gekennzeichnet und somit zu einem Bifiddgzwischen realfiktionaler Welt und
Fantasy Welt. Bei Harry Potter ist dies seine filitnige Narbe. Bevor Lord Voldemort sich
die Potters als seine Opfer aussuchte, ware anehadternative Deutung der Prophezeiung,
dass Harry derjenige sein muss, der ihn schlussbntesiegte, moglich. Denn auch auf
einen zweiten Jungen trafen die Eigenschaften ieudeh Erloser in der Vision beschrieben.
Sobald Lord Voldemort Harry aber kennzeichnete,dwdieser zu seinem Gegenspieler.
Ahnlich verhalt es sich bei Eragon. Erst als Erageimen neugeborenen Drachen beriihrt,
wird er mit der Gedwéy Ignasia versehen, dem Zeickler Drachenreiter. Fortan ist er jedem
als solcher erkennbar und in diesem Moment erddthieh auch sein Schicksal: Er ist der
letzte freie Drachenreiter und als einziger in dege, das Reich Alagaésia aus seiner
Knechtschaft zu befreien. Spater erfahrt Eragorhresce weitere Verwandlung, die ihn zur
Halfte zu einem EIf und so einzigartig macht. Datluwird seine Stellung als Bindeglied
zwischen den Welten noch eindeutiger. Auch das \fdrapy Renesmee in Stephenie
MeyersTwilight-Tetralogie stellt solch eine Kuriositat dar. Dasgee Verbindung zwischen
einem Vampir, der per Definition tot ist, und einedienschen ein neues Lebewesen
entspringen kann, wurde in der Reihe nicht fur nobggehalten. Schlussendlich verbindet
das Kind jedoch nicht nur zwei, sondern drei Artem Lebewesen, da es einen Vampir als
Vater, einen Menschen als Mutter und die gleichdsalagen wie die Formwandler besitzt.
Die Variationen der korperlichen Eigenschaften @edchaffenheiten der erlosenden Kinder
hielten sich bisher in Grenzen. Es ist jedoch @ieedenz zu erkennen, dass damit in néaherer
Zukunft experimentiert werden wird und noch einMedifikationen dieses Elementes des

erlésenden Kindes zu erwarten sein werden.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit behandelt das Motiv des smfiden Kindes in Jugend-Fantasy-
Romanen vom Erscheinen des ersten BandesHaery PotterHeptalogie bis in die
unmittelbare Gegenwart. Begonnen wird mit theocetts Uberlegungen zur Kinder- und
Jugendliteratur allgemein, zur phantastischen Kinded Jugendliteratur, zum Begriff der
Fantasy sowie den Subgenres der High Fantasy, LamwaBy, Contemporary- oder Urban
Fantasy und Romantic Fantasy. Anschliel3end wirdidtraditionelle literarische Motive eine
Annaherung an das Motiv des erldsenden Kindes gbtssowie werden Einflisse auf das
Motiv herausgearbeitet und festgemacht. Den Keeiberder Arbeit stellt die Analyse von
vier Fantasy Reihen dar, die samtlich auf das Mdesg erlésenden Kindes hin untersucht
werden. Diese Reihen sind Joanne K. RowliHgsry Potter, Christopher Paolini€ragon,
Stephenie Meyergwilight sowie Kerstin Gierdiebe geht durch alle Zeiteies werden die
im dritten Punkt aufgestellten Kriterien auf die iffsn angewendet und spezifische
Eigenschaften sowie Funktion des jeweiligen erldsen Kindes herausgearbeitet.
Abschliel3end wird der Versuch einer Definition diéstivs des erlésenden Kindes im neuen

Jugend-Fantasy-Roman unternommen.
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