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»Auf einer Dorfstral3e trafen sich eines Tages di@hWieit und das Marchen. Das Marchen
bunt gekleidet und frohlich, die Wahrheit abgeh&umdl im grauen Gewand. Die Wahrheit
klagte, ach, niemand wolle sie einlassen. Das Mamatrwiderte, weil es sich so farbig und
heiter gebe, lasse es jedermann gern zur Tiur heweid es brauche nicht zu darben. "Mach
es wie ich’, riet das Marchen der Wahrheit — und esscheint die Wahrheit nun im
Marchengewand."* (Aus der judischen Tradition)
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1 EINLEITUNG

Das Marchen gleicht einem Brunnen,
dessen Tiefe man nicht kennt,
aus dem aber jeder nach seinem Bediirfnis schopft
(Wilhelm Grimm)

1.1 Relevanz des Themas

Marchenfiguren begegnen uns im Alltag fast tagliabhf Werbeplakaten fur Musiksender,
im Wetterbericht, in Werbeslogans von TV-Spots,dartoons und Karikaturen, in der
Partnertherapie, im Ballett oder Musical, in Kongailzeigen usw. Wir glauben, Marchen
und ihre Helden gut zu kennen. Die Geschichten itmel Figuren sind im Gedachtnis
geblieben, egal ob man sie in der Kindheit geliet®er gehasst hat. Man verbindet fast
immer irgendeine Emotion mit ihnen. Meist sind eBe Kindheitserinnerungen, die wir
mit Marchen, die uns die Eltern vorgelesen habembimden. Oft sind die Erinnerungen
zwar verblasst, Marchen und ihre Helden sind tratzd Teil eines kollektiven

Bewusstseins.

Die Marchengeschichten gehoren jener Art der Diahgk an, die wir schon lange bevor wir
selbst lesen kdnnen, kennenlernen. Meist sindagjarsdie erste Literaturform, mit der wir
Uberhaupt in Berihrung kommen. Sie werden Ubenaglicly verstanden: egal welcher
Bildungsschicht man angehért oder in welchem Kiufeis man geboren wurdeDie
Marchenhelden und -heldinnen laden immer zur Ifkation ein und die
Marchengeschichten helfen Kindern bei ihren inrgdisehen Entwicklungsprozessen,
meinen Psychologen. Was die Marktanteile im Fermisddetrifft, sind Marchen ein sicheres
Geschaft und sie sind gute Unterhaltung. So gibti@st nur im Buchhandel immer wieder
neue Auflagen der altbekannten Marchengeschiclstmmjern auch in der Filmproduktion.
Auch die Kulturindustrie ist daran interessiertsumcht vergessen zu lasseGerade in den
letzten Jahren werden Marchen wieder populéarer. Mdrdie alten Geschichten gleichsam
wiederentdeckt und konsumiert und gebraucht siel@vigerne. Vielleicht glaubt man auch,
dass Marchen Antworten auf das Leben geben konBenbieten ndmlich Modelle zur

! Grimm, 1980, S. 417 f.

2vgl. Diederichs, 1995, S. 7 ff.
3 vgl. Réhrich, 1993, S. 1 ff.
*Vgl. Diederichs, 1995, S. 7 ff.



Problemlésung an. Es geht in den Geschichten inumeelementare menschliche Konflikte,
um Beziehungen und um Gefuhle wie Angst, Trauer \datzweiflung. Der Mensch steht
dabei immer im Mittelpunkt. Die einfach gestrickt€maraktere der Marchenhelden und —
heldinnen machen es dem Leser und Zuhdrer eingd,in so manchen Lebenssituationen
in sie hineinzuversetzen. Bei vielen Menschen stafie alt bekannten Marchengeschichten
allerdings auf Ablehnung. Aufgrund ihrer groben W®alz-Weil3-Zeichnung, den vielen
Grausamkeiten, der starken Klischeehaftigkeit umd doch allzu oft vorherrschenden
Gewalt haben sie auch viele Gegner. Obwohl die I@esien so alt sind und immer wieder
auf Kritik stof3en, sind ihre Inhalte dennoch tbierthhrhunderte hinweg beliebt und aktuell
geblieben. Auch das ist ein Grund, warum sich dhese Marchen weltweit verbreiten
konnten und bis heute iberliefert sh@edauerlicherweise werden aber von den meisten
Menschen nur etwa 10% der ca. 200 Grimm-Marcheamert. Die am haufigsten gelesenen
und am meisten gemochten Méarchen wie Schneewittddemroschen, Aschenputtel oder
Rotkappchen sind auch die in der Literatur am téteparodierten und bedichteten. Diese
vier fuhren nicht nur bei Meinungsumfragen die Bletheitsskala an, sondern auch in der

Statistik der Verfilmungen, Dramatisierungen undiierung®

Die Aschenputtel-Geschichte ist das am meisteniingef Marchen aller Zeiten. Es gibt
weltweit unzahlige verschiedene Adaptionen des Asphttel-Stoffes. InGuinness Buch
der Rekordesind an die hundert verschiedene Versionen vdraei¢c begonnen 1898 mit
einem britischen Film bis zu den neuesten Animafionen aus den unterschiedlichsten
Landern’ Schon 1927 wurden fiir Aschenputtel 13 Marchenspiebistriert und 1984
wurden bei einer filmischen Bestandsaufnahme l@weisbare Verfilmungen verzeichnet.
Damit lag Cinderella/Aschenputtel an der Spitzecun den USA ergaben empirische
Untersuchungen ahnliche Ergebnisse einer enormiebBeeit dieses Marchefs.

Wenn wir an Marchen und ihre Helden und Heldinnenkén, dann sind es meist bildhafte
Erinnerungen. Oft rufen wir uns dabei die filmissHeindriicke von so manchen Marchen-
Verfilmungen in Erinnerung, die sich manchmal irgere besser eingepragt haben als

[llustrationen in Marchen-Blchern.

®Vgl. Réhrich, 1993, S. 1 ff.
®vgl. Diederichs, 1995, S. 10.
"Vgl. Vanikova, 2005, S. 81.

8 vgl. Diederichs, 1995, S. 10 ff.
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Im Bereich der Marchenfilm-Produktion hat sich wdéiein Land so verdient gemacht wie
Tschechien. Seit 1958 werden dort kontinuierlicmdé@r- und Jugendfilme produziert.
Durch seine besondere Asthetik und die stetige uktazh hat sich der tschechische
Marchenfilm international einen Namen gemacht. Nigmsonst nennt man die heutige
Tschechische Republik das ,Hollywood des Kinderitth Bis heute erfreuen sich die
tschechischen Marchenfilme grol3er Beliebtheit uedden alljahrlich auf einem nationalen
Kinderfestival gezeigt und bereichern immer noah eliropaischen TV-Sender genauso wie
das internationale Kinderkino. Die Entwicklung @iesGenre muss allerdings immer im
engen Zusammenhang mit der Geschichte des Prodsktimles, der gesellschaftlichen
Entwicklung und im zeitgeschichtlichen Kontext dese werden. Der Marchenfilm kann
nicht unabhéngig von politischen Ereignissen intiprt werden, da er immer in enger
Verbindung zu seiner Produktionszeit und dem Lamdlem er gemacht wurde, steht. Und
gerade der tschechische Marchenfilm ist in der Uultes Landes und dem Wandel seiner

Gesellschaft eng verwurzelt.

Der wohl bekannteste tschechische Marchenfilmdsast Aufzeichnungen der tschechischen
Marchenfilmproduktion ist ,Drei Haselnusse fur Aedbrodel* (1973). Zusammen mit
Disneys ,Cinderella“ (1950) ist er wohl die bekasste Adaption des Aschenputtel-Stoffes
Uberhaupt. Auf vielen européaischen Fernsehsendeh,vor allem im deutschsprachigen
Raum, ist er als Klassiker immer noch ein fixer gaosnmpunkt, gerade in der

Vorweihnachtszeit?

Heutzutage haben Eltern oft keine Zeit ihren Kimdeorzulesen. Der schéne Brauch, vor
dem Schlafengehen ein Marchenbuch herzunehmenanadsieine Geschichte vorzulesen,
wird leider manchmal vergessen. Dafir dient dens&her haufig als Babysitter. Oft lernen
Kinder altbekannte Marchengeschichten aus dem ©¥,\Wideos oder DVDs kennen. Und
meistens sind es die alten tschechischen Marchemfinit denen vielleicht sogar schon die
Eltern aufgewachsenen sind, die am beliebtesteh Eigal in welcher Form, Marchen sind

wichtig. Wichtig fur die Entwicklung der Kinder urgenauso wichtig fir Erwachsene. Denn

Mérchen eroffnen neue Dimensionen der Sinnlichkeitlenen die Selbstfindung in der Geborgenheit
eines symbolisch vermittelten und von allen unrifitie erlebten Sinnzusammenhanges moglich
wird.*!

9 Lukasz-Andern, Gudrun/Strobel, Christel, 19889.S.
Ovgl. Liptay, 2004, S. 196.
1 Bertignoll, 2006, S. 7.
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1.2 Zielsetzung und Fragestellung

In der vorliegenden Arbeit beschaftige ich mich ot Umsetzung von Méarchen in Film
und Fernsehen. Ich gehe dabei vor allem auf eimstiromten Marchenstoff der Bruder
Grimm ein, namlich auf das Marchen vom ,Aschenpgutisls konkretes Forschungsgebiet
habe ich mir den tschechischen Marchenfiim und idate Beispiel den popularsten
tschechischen Marchenfilm aller Zeiten, ,Drei Haselse fir Aschenbrédel” (1973),
ausgesucht. Ziel meiner Arbeit ist es, zu analgsiewie der Marchenstoff der Brider
Grimm in den 1970er Jahren dé8SR umgesetzt wird, welche Merkmale er dabei astwei
und welche Aspekte relevant sind. Wesentlich isedauch die Frage, welche Bedeutung er
damals hatte und wie dieser Film im zeitgeschichédn Kontext interpretiert wird. Dabei
mochte ich auBerdem die Bedeutung der Méarchenfdhyktion fiir die damalig€ SSR

erarbeiten.

1.3 Vorgehensweise und Aufbau der Arbeit

Im ersten grof3en Kapitel meiner Arbeit konzentriete mich auf den Begriff Marchen im
Allgemeinen. Dabei erlautere ich zunachst die Fnolaltik der Begriffsdefinition und im
Anschluss erarbeite ich die typischen MerkmaleM@rchen ebenso wie die Wichtigkeit der
Symbolik in Marchen. Weiters gehe ich auf die Bedeg von Marchen ein und bearbeite
dabei die Bedeutungsunterschiede von Marchenemgétufir Erwachsene und Kinder. In
diesem Zusammenhang behandle ich auch Griundedikldehnung von Marchen. Mir als
Verfasserin erscheint es wichtig, auch die Motisrederen Ablehnung bzw. Faszination zu
erortern, da dies eine bis heute in der Wissensdiedfig diskutierte Thematik ist. Die
einfuhrenden Kapitel Uber die allgemeine Méarchemtieesollen zum Hauptteil Gber den
tschechischen Marchenfilm Uberleiten. Dabei geheinachst auf die allgemeine Thematik
des Marchenfilms ein und versuche auch hier eiregriBsdefinition naher zu kommen.
Bevor ich mich aber auf den tschechischen Marchenin Konkreten konzentriere, erdrtere
ich die Entwicklung des Marchenfiims im deutschsprgen Fernsehen. Da ,Drei
Haselnlsse fur Aschenbrodel* zwar urspringlich Kasofilm konzipiert war, heutzutage
aber in der Weihnachtszeit einen nicht mehr wegzkeleden Fixpunkt im TV darstellt,
erscheint mir dieses Kapitel wichtig. Anschlielekodmme ich zur Entwicklung des

tschechischen Marchenfilmes, da sich gerade diket$ische Marchenfiim-Produktion
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international verdient gemacht hat. Dabei stetihdieraus, dass die Geschichte des Landes
mit der Geschichte der Kinematographie und der Ektang des Marchenfilm-Genres in
einem engen Zusammenhang steht. Des Weiteren wirdrichge nach dem Wesen eines
typisch tschechischen Marchenfilms nachgegangeralsnBarade-Beispiel die Arbeitsweise
des Regisseurs Vaclav Vadk beschrieben. Die erarbeitete Theorie wird sBhith im
Praxisteil Uber ,Drei Haselnusse fur Aschenbrod@B73) unter der Regie des im vorigen
Kapitel behandelten Regisseurs Vaclav \el#i umgesetzt. Um eine nahere
Auseinandersetzung mit dem Film moéglich zu maclssahe ich es als notwendig, das
Original-Marchen der Briuder Grimm, deren Arbeitsseeisowie die Herkunft des
Aschenputtel-Stoffes und dessen Figuren und Symbio#her zu beleuchten und zu
interpretieren. Im Anschluss beschreibe ich dabetstische Pendant des Aschenputtel-
Marchens von der Autorin BoZenamcova, das auch gleichzeitig Vorlage fur den Film
war. Auch die Auseinandersetzung mit dem Lebendemd Werk der tschechischen Autorin
sind meines Erachtens fur ein besseres Verstandiess tschechischen Marchenfilms
notwendig. Im letzten Teil der Arbeit untersuchlk die Umsetzung des Marchens im Film
,Drei Haselnlsse fur Aschenbrédel* genauer, indemmich auf einzelne in den vorigen
Kapiteln schon allgemein behandelte Faktoren kamieee, wie die Darstellung der Figuren,
die Symbolik und Metaphorik im Film. So méchte mhen Bezug zum Original der Bruder
Grimm herstellen und den Umgang mit dem ,alten” dhénstoff erlautern. AbschlielRend
erortere ich die Bedeutung des Films fur die Tskbisebe Republik und dessen

Rezeptionsgeschichte.

Die ausfihrliche Literaturrecherche und das Gegersibllen von unterschiedlichen
Positionen der Literatur, Theater-, Film- und Meawessenschaft, Psychologie, Padagogik
und unterschiedlicher Autoren sowie die Analyse Keskreten Filmbeispiels fihren zu

einer Beantwortung der Forschungsfragen.

1.4 Marchenforschung

Die Auseinandersetzung mit der Marchen-Thematikvistseitig und vielschichtig, was
einen immensen Forschungspool und eine grol3e @Qgealledlage ebenso zur Folge hat wie
vollig gegenseitige unterschiedliche und sogar geglége Forschungsansatze.

Dementsprechend schwierig ist es, einen umfasseridieerblick Uber alle bereits
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behandelten Bereiche der Marchenforschung zu gebem. deutsche Germanist und
Erzahlforscher Heinz Rolleke schreibt dazu:

Was Herkunft und Alter sowie die Bedeutung des Méns selbst betrifft, so sind die
Forschungsergebnisse und -hypothesen, die Meinungeh Spekulationen fast so vielfaltig
divergierend, wie es Interessenten an diesen F@geﬁz

So lasst sich beispielsweise die eindeutige Tradgwvieler Marchen nur schwer feststellen,
ebenso wie der Ort und die Zeit der Entstehung.zBldreichen Belege von Marchen, die in
unterschiedlichen Versionen, aber mit sehr groRenliéhkeiten in vielen Teilen der Welt
erzahlt wurden und auch heute noch werden, gebemRar Spekulationen tber deren
Herkunft, lassen jedoch keine eindeutigen Schllgsfongen zu. Von der Annahme
Marchen entstammen der ur- bzw. der indogermanmsch€ultur, bis zu
Pauschalbehauptungen, die europaischen Marchesnhbten Ursprung in Indien. Mit der
Frage der Entstehung, des Alters und des Ursprumgsviarchen haben sich vor allem die
Bruder Grimm und Theodor Benfey auseinandergesbtt.deutsche Sprachforscher und
Orientalist Theodor Benfey begriindete durch seire®en an der indischen Marchen- und
Erzahlliteratur im 19. Jahrhundert die vergleicrehirchenforschung. Auch der deutsche
Volkskundler und germanistische Mediavist Friedricbn der Leyen untersuchte die
Geschichte von Marchen, indem er um die Jahrhundade eine Chronologie aller
Grimmschen Texte aufzustellen versuchte. Aul3erdescHiftigte er sich mit dem Versuch,
diese zu charakterisieren. An der Uberlieferungsigebte von Méarchen forschte auch der
Osterreichische Erzahlforscher und Ubersetzer Alégsselski, der sich grundsatzlich an
schriftliche Zeugnisse hielt. Insgesamt ist es sehw und sehr kompliziert, die Spur vor
allem der frihen Méarchen aus friheren Jahrhundemteirckzuverfolgen, manchmal sogar
unmoglich™® Deshalb ,muR die Uberlieferungslage fiirr jeden elimen Text gesondert
geprift und bewertet werdei* meint Rolleke.

Der finnische Marchenforscher Antti Aarne erstell@0 einen Ordnungskatalog, indem er
Marchen nach bestimmten Erzahlinhalten systematisatiegorisierte. Diese Systematik
Uberarbeitete und entwickelte der Amerikaner SIilompson zuerst 1927 und dann 1961
weiter und schuf schlie3lich den in der Marcherdbtg noch heute gebrauchlichen Aarne-
Thompson-Index® 2004 publizierte der deutsche Literaturwissenstgraf und

Erzahlforscher Hans-Jorg Uther eine erneute Ubeitaity des Aarne-Thompson-Index.

2 Rolleke, 2004, S. 103.
Byl ibid. S. 103 ff.

4 bid. S. 104.

15vgl. Weippl, 2008, S. 12.
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Eine umfangreiche Stilanalyse der europdaischen drottchen entwarf der Schweizer
Literaturwissenschaftler Max Luthi 1947, wahrend dessische Philologe Vladimir Propp
schon 1928 sein WerKorphologie des Marchenserausbrachte, in dem er russische
Zaubermarchen untersuchte und eine Strukturanéliyssiese erarbeitete. Mit dieser Arbeit
leistete auch er einen wichtigen Beitrag fur dieréh@&nforschung und ganz allgemein fur
die Literaturwissenschatft.

Weiters grindete der deutsche Germanist, Volkskan#rzahl- und Altertumsforscher Kurt
Ranke dieEnzyklopadie des Marchersine Arbeitsstelle in Deutschland, die regelmatdiig
deutschsprachiges Nachschlagewerk zur internagondtrzahlforschung herausbringt.
Dieses Handworterbuch zur historischen und vergleichendenzéhlforschungumfasst
momentan 12 Bande mit Beitrdgen wie MonografiemgBafien, Forschungsberichten und
Sekundarliteratur, die einen alphabetisch sortietiéerblick tUber Themen rund um die
Erzahlforschung anbieten. Dieses Projekt der Akaelelar Wissenschaften der Universitat
Gottingen steht unter der Leitung von dem deutschérikskundler, Erzahl- und
Liedforscher Rolf Wilhelm Brednich. Der erste Adlkerschien 1975 zum Thenfarne,
Antti Amatusund der erste Band 1979.

Mit dem psychologischen Wert von Marchen hat sigtr dPsychoanalytiker Bruno
Bettelneim in seinem 1976 entstandenen Budfinder brauchen Marchen
auseinandergesetzt. Auch Verena Kast, CharlottéeBildosefine Bilz, Eugen Drewermann,
Hildegard Schaufelberger, Helga Zitzlsperger, With&olms und viele mehr beschaftigen
sich in unterschiedlichen Publikationen und Artrkehit der aktuellen Marchenforschung
hinsichtlich deren Funktion und dem Nutzen/SchadenMarchengeschichten.

Walter Kahn rief 1985 didarchen-Stiftung Walter Kahims Leben, die sich die Erhaltung,
Pflege, Erweiterung, Erforschung und Férderung dmgopaischen Marchen- und
Sagengutes zur Aufgabe gemacht hat. Auf3erdem widraetich der Férderung auf dem
Gebiet der Marchenforschung sowie der UnterstutzigrgArbeit von Gesellschaften und
Organisationen mit ahnlichen Zielen und Anliegere viieispielsweise di&uropéische
Marchengesellschaft Nicht nur ideelle, sondern auch finanzielle Hilfdei
Marchenveranstaltungen beispielsweise an Hochschurdd Universitaten, sowohl regional
als auch Uuberregional, bietet diarchen-Stiftung Walter Kahran. Weiters wird
vierteljahrlich die ZeitschriftMarchenspiegelherausgegeben und es werden regelmalig

Preise im Bereich der Forschung und der Erhalt@sg\iarchengutes verliehéh.

%vgl. Weippl, 2008, S. 12.
vgl. Lange, 2004, S. 4.
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Auch dieEuropaische Marchengesellschafegriindet 1956 im Kloster Bentlage in Rheine
im Munsterland, fuhlt sich der Pflege, dem Austéusod der Erhaltung des européaischen
Marchengutes sowie der Voélkerverstandigung in eir@ernationalen Rahmen verpflichtet.
Der Verein zahlt sowohl Wissenschatftler, als audmdfler, Erzéhler und Liebhaber zu
seinen Mitgliedern. RegelméRig werden themensgendé Seminare und Tagungen
abgehalten sowie neue Forschungsergebnisse in Buddmeihe verdéffentlicht. Auferdem
unterhalt das Kloster eine fachspezifische Bibkttlf Der Verein ist keine
wissenschaftliche Gesellschaft, fuhlt sich aber ndeh als Vermittler zwischen

Forschungseinrichtungen und als treibende Kraftigie Forschungsprojekté.

Heutzutage werden Marchen aus ganz verschiedenesich®punkten und auch mit
theoretischen Ansatzen aus vollig unterschiedliclideziplinen wie der Psychologie,
Padagogik, Theologie, Literaturwissenschaft, Efpadthung, Ethnologie, Anthropologie,
den Kulturwissenschaften oder der Theater-, Filngt Medienwissenschaft untersucht.

Eine der ersten gréf3eren Forschungsarbeiten zummd& iéarchenfilm lieferte 1975 Peter
Dienstbier ab. Er untersuchte die Verfiimung ,Ldldest la béte” unter dem Aspekt der
Transformation typologischer Merkmale des Marchévarion Jerrendorf erforschte 1985
in ihrer Dissertation die Marchen der Brider Grimm Medienvergleich unter dem
Gesichtspunkt der Stilgesetze Luthis. 1990 braclikerhard Berger und Joachim Giera
einen Marchenfilmfuhrer heraus, der 77 Marchenfilewes der ehemaligen Sowjetunion,
Tschechoslowakei, DDR und Rumanien behandelt. 8msndwurde der Marchenfilm in der
wissenschaftlichen Forschung hauptséchlich dem eé€filch ganz allgemein untergeordnet.
Uber die Adaptionen klassischer Marchen im Kinder- und Fanfernseherschreibt der
deutsche Volkskundler und Marchenforscher Christ8phmitt in seiner Dissertation 1993.
Die in der Reihe&Studien zur Kinder- und Jugendmedien-Forschietausgebrachte Arbeit
behandelt die in den 1980er Jahren vom westdeutsdhernsehen ausgestrahlten
Marchenadaptionen aus volkskundlich-filmwissenstticher Sicht unter Einbeziehung
einer Statistik aller Ausstrahlungen seit 1954. Gl9achten Ingelore Konig, Dieter
Wiedemann und Lothar Wolf mit ihrem BuZwischen Marx und Mucogine Arbeit Uber die
DEFA-Filme fur Kinder von 1946 bis 1993 heraus. $&8i® umfangreiche Werk enthélt nicht
nur eine kurze Beschreibung zu jedem Film, sondewch Kommentare und

Pressemeldungen. Die 2004 in der Reilf@mstudien erschienene Dissertation

18ygl. Europaische Marchengesellschaft e. V. www .rolen-emg.d&ugriff: 11.03.10
¥'vgl. Schaufelberger, 1987, S. 34.
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WunderWelten. Marchen im Filson der deutschen Filmwissenschatftlerin Fabienpeai
behandelt die marchenrelevanten Thentéeld und Heldin Tod und Unsterblichkeit
Tierbrautigamebzw. Tierbraute sowie die Thematik des Frauenbildes im Marchen.bzw
Marchenfilm. Aufl3erdem geht sie auf die Filmgenrediedn bzw. die Abgrenzung von
benachbarten Filmgenres ein und untersucht wedarsfiimasthetische Gestaltung von
Mérchenfiimen und die Transformation stilistischiterkmale?® Eine Arbeit, die im
Konkreten die deutsch-tschechischen Filmbeziehunge20. Jahrhundert néher beschreibt,
haben Hans-Michael Bock, Jan Distelmeyer und Jérgofing 2008 mit dem Buch
Zwischen Barrandov und Babelsberdherausgegeben. Diese Zusammenstellung
themenrelevanter Aufsatze umfasst spezifische @rikir Situation der Filmproduktion im

zeitgeschichtlichen Kontext.

Auch hier gibt es zahlreiche weitere Diplomarbeitemd Dissertationen, die sich mit
Teilaspekten des Fachbereiches Marchenfilm in paglagher, psychologischer oder

filmwissenschaftlicher Hinsicht beschatftigen.

2 MARCHEN

2.1 Problematik der Begriffsdefinition

Eine einzige allgemeine Definition fir den Begiffarchen zu finden ist eher schwierig.

Das Brockhaus-Lexikon schlagt folgende Variante vor

[von mhd. maere »Kunde, Nachricht«], eine fantastahlung, die an Ort und Zeit nicht gebunden ist;
urspr. mundlich Uberliefertes, gelegentlich an aftgthen anknupfendes Erzéhlgut der Volkspoesie
(Volks-M.), oder die Dichtung eines einzelnen Vesirs (Kunst-M.). Nach Art der Handlung werden
versch. M.-Typen unterschieden: Tier-M., Zauber-Meen-M., Ligen-M. u.a. Die europ. M.tradition
ist stark vom Orient beeinflusst. Seit dem 16.wilrden M. (oft in Zyklen), z. T. nach mindl. Quelle
aufgezeichnet (...3"

Die Problematik der Begriffsdefinition liegt daridass es keine einheitliche Erklarung bzw.
prazise Beschreibung des Terminus in der Literassenschaft oder Erzahlforschung gibt
und der Begriff unterschiedlich und sogar gegeiistzerwendet wird. Es erweist sich
daher als schwierig, den Terminus Marchen anhandaonalen und inhaltlichen Kriterien

20vgl. Weippl, 2008, S. 11 ff.
21 Brockhaus, Der. In einem Band, 2006, S. 568.
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zu einer einheitlichen und konkreten Form zu defem. Aul3erdem fehlt ein so genannter
Prototyp der Gattuntf

Eine weitere Schwierigkeit bei der Begriffsdefiaitiist, dass der Marchen-Begriff innerhalb
verschiedener Forschungsrichtungen unterschiedjgraucht wird. Aul3erdem setzen die
einzelnen Forscher unterschiedliche Prioritaten dnele und haben weiters nicht die
gleichen Zugange zum Forschungsgebiet, was demmeaktsmd zu Differenzen bei einer
einheitlichen Begriffsdefinition fihrt und in gewmsm Male auch Einfluss auf die
Entstehung der bestehenden unterschiedlichen MBefish hatté> Nur eine
Gegenuberstellung verschiedener Positionen undhBeibcingen unterschiedlicher Autoren
und Wissenschaftler machen meines Erachtens einéhnung an eine Begriffsdefinition

maoglich.

Der Begriff Marchen stammt von dem mittelhochdelsc Wort ,maerlin® ab, einer
Verkleinerungsform von ,Mar“, das urspringlich KwmdBericht, Erzahlung, Gertcht
bedeutete. Demnach ist laut Max Luthi ein Marchere &urze Erzéhlung. Da der Begriff
ursprunglich fur erfundene, unwahre Geschichterr Gielichte verwendet wurde, unterlag
er frih einer negativen Konnotation. Als aber im JI8@hrhundert mit dem Erfolg der
Marchensammlungen Marchen immer popularer wurdederde sich dies. Als Marchen
versteht Lithi eine besondere Art von ErzahlungctAer unterscheidet zwischen Volks-
und Kunstmarchen, die heutzutage beide als wertgigsBegriffe flr Erzéhlgattungen
benutzt werden. Luthi beschreibt aul3erdem die Saiglkieit der Vereinheitlichung durch
die Wortbedeutung in unterschiedlichen Spracheninaderen Sprachen manche Begriffe
fur Marchen zu ungenau oder zu allgemein defingnid, das heil3t oft auch andere
Gattungen oder nur bestimmte Marchen gemeint siaben manche Forscher sogar im
anderssprachigen Kontext den deutschen Terminugewelet, was wegen der weltweiten
Verbreitung der Grimmschen Marchen auch legitini‘ist

Auch Karl Reuschel sieht wie Max Lithi in Marchen

etwas, das mitgeteilt wird, die Nachricht, die Aotvauf eine Frage, das Gericht, eine Erdichtung,
die Erzahlung einer bemerkenswerten Begebefheit.

Einige Forscher bringen Marchen unbedingt mit ddemient des Wunderbaren und des

Fantastischen in Verbindung wie beispielsweise dirtsche Literaturwissenschaftler und

22y/gl. Karlinger, 1988, S.1 ff.
Zvgl. Gruber, 2001, S. 6

2 vgl. Lithi, 1962, S. 1.

% Karlinger, 1973, S. 3.
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Volkskundler Johannes Bolte und der tschechischerdturwissenschaftler und Slawist
Georg Polivka, die 1930 das Marchen als
eine mit dichterischer Phantasie entworfene Erzihlbesonders aus der Zauberwelt, eine nicht an
die Bedingungen des wirklichen Lebens gekniipftedeunare Geschichte
definieren. Auch Albert Wesselski beschreibt 198% Warchen als

eine Kunstform der Erzéhlung, die neben Gemeinssmativen auch in einer die Entwicklung der
Handlung bestimmenden Weise Wundermotive verwemigth das Nacherzéhlen wird das Marchen
Einfache Form, eine Geschiclfe.

So beschreiben viele Marchenforscher wie Max Liiths Fantastische, Ubernatiirliche,

Wunderbare und Zauberhafte als wichtige ElementeMarchen.

Zauber, Wunder, Ubernatiirliches (alles nur ungefidusdriicke) sind fiir das allgemeine Empfinden
mit dem Begriff "Marchen” verbundéf.

Der deutsche Germanist Friedrich Panzer flgt dech ben Aspekt des Unrealistischen bei

und versteht unter Marchen ebenfalls

eine kurze, ausschlielich der Unterhaltung diemezéhlung von phantastisch-wunderbaren
Begebenheiten, die sich in Wahrheit nicht ereigmgben und nie ereignen konnten, weil sie, in
wechselndem Umfange, Naturgesetzen widerstréiten.

Auch der deutsche Germanist, Volkskundler und Hfagdther Kurt Ranke definiert
Marchen Uber das Unwirkliche, indem er es so beslchidass es

[...] nicht allein das bedeutet, was die modernassafischaft darunter spezialisiert hat, namlich eine
von den Bedingungen der Wirklichkeitswelt mit ihrédategorien Zeit, Raum und Kausalitét
unabhangige Erzahlung wunderbaren Inhaltes, dieekeAnspruch auf Glaubwiirdigkeit erhébt.

Stith Thompson, der den Typen-Index von Antti Aaweterentwickelte, grenzt ebenfalls
den Begriff Marchen mit dem Aspekt der Unwirkliclitkeon der Realitat ab, indem er es so
definiert:

A Marchenis a tale of some length involving a successiomofifs or episodes. It moves in an unreal
world without definite locality or definite charaes and is filled with the marvelous. In this never
never land humble heroes kill adverseries, suce&ihgdoms, and mary princesses.

Max Luthi versucht das Marchen tUber seinen Stil estimmte Merkmale zu definieren:

Das Marchen ist eine welthaltige Abenteuererzahiumig raffender, sublimierender Stilgestalt. Mit
irrealer Leichtigkeit isoliert und verbindet esreiFiguren. Scharfe der Linien, Klarheit der Formen
und Farben vereinigt es mit entschiedenem Verzalt dogmatische Klarung der wirkenden
Zusammenhange. Klarheit und Geheimnis erfiillem esriem®

% Bolte, Johannes/Polivka, Georg, 1930, S. 4.
" Wesselski, 1931, S.104.

8] iithi, 1962, S. 3.

? Karlinger, 1973, S.84.

¥bid. S. 321-322.

¥ Thompson, 1951, S. 8.

%2 uthi, 2005, S. 77.
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Eine eindeutige und allumfassende Definition desrilieus Méarchen, die sowohl die Form

und den Stil, als auch inhaltliche Aspekte beirdtaktrweist sich also als schwierig. Ebenso
fehlt oftmals die Abgrenzung von verwandten Gatemgie der Sage, der Fabel oder der
Legende. Mit Sicherheit jedoch steht der Begrifemgem Zusammenhang mit den Brudern

Grimm und ihrer Sammluny.

2.2 Merkmale von Marchen

Obwonhl eine konkrete Definition fir den Marchen-B#geher schwierig ist, gibt es doch
einige bestimmende Merkmale, die Marchengeschichtiar Erzahlungen, die als solche

gelten, gemeinsam haben.

Die Figuren in Marchen sind meist sehr scharf usensund wenig tiefgehend, eher flachig,
dafur aber sehr stark, leuchtend und oft mit besmrd Merkmalen. Erst in der Fantasie
werden sie plastisch. Eigenschaften und Gefuhie Ider auf die Figuren aufgeteilt. Es gibt

die Helden und die Bésen, die alle ihre Geflihleinuinren Taten sprechen lassen, durch die
die Beziehungen zueinander erklart werden. Selsssiah Aschenputtels Stiefschwestern
verstimmeln, um in den Schuh zu passen, hort mare Kéchmerzensschreie. Geflhle
werden nicht erklart, ebenso wenig wie die Gedaned Absichten der Figuren. Die

Helden handeln kihl und ohne jegliche Erregung.

Die unsichtbare Dimension des Innerseelischen fehiMéarchen. Man darf sagen, dass es alles Innere
in AuReres Uibersetze, alles im dunklen Raum ddeS&zborgene ins Sichtbare verwantfle.

Dass sie keine Gefuhle oder Wiinsche ausdrickest & nicht lebendig, dafur aber

schwerelos und mit einer Leichtigkeit in ihrem Tanscheinen.

Die scharfe, niemals verschwimmende oder verflidBeKontur trennt Dinge und Gestalten. Die

krassen Farben, der metallische Glanz lassen amzdédinge, Tiere, Personen besonders
hervorstechen. Die metallische oder mineralischscBaffenheit verleiht unveranderliche Festigkeit.

Nicht aus Fleisch und Blut bestehen die Marchenéigu nicht aus weichem, anpassungsfahigem,
beziehungsuchendem Stoff, sondern aus festemesstaisolierendernt

Der Held trifft kaum eigene Entscheidungen, vielmeird er von aul3en durch Ratschlage
oder Aufgaben gelenkt. Meist wirkt das Handeln Ispisch und lasst den Helden leichtfertig

neue Beziehungen eingehen, die er genauso schieekemlost. Der Held ist ,zentraler

3 vgl. Jolles, 1972, S. 218 ff.
34 Lithi, 1969, S. 33.
35 L{ithi, 2005, S. 37.
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Trager der Isolation und Allverbundenheit im Manct&. Die Helden wirken isoliert und
sind gerade deshalb offen fir Neues und frei fleribuer und neue Begegnungen.

Flachenhafte Darstellung bedeutet isolierende Blusig. Alle Plastik gibt ein nicht mit einem Blick
zu Ubersehendes Zusammen. Die Flache ist abgatosich selber isoliert. Die Marchenfigur hat
keine Innenwelt, keine Umwelt, keine Beziehung zorwelt oder Nachwelt, keine Beziehung zur
Zeit¥

Auch das Grimmsche Aschenputtel, das ihr Unglucktnireiwillig gewéhlt hat, verkorpert
die unfreiwillige Isolation nach Auf3en hin. Oft gibs rasche Verwandlungen anstelle von
langsamen Entwicklungen innerhalb der Figurenzeingn Auch das tragt zur Realitatsferne
von Marchen bei. Meist stehen die Helden am Ramu ad der Spitze der Gesellschaft, wie
zum Beispiel der Schweinehirt oder der Prinz, uind slaher offen fir andere Machte, da
sie sich von ihnen treiben lassen konffeNebenfiguren sind entweder Handlungspartner
oder Kontrastfiguren und stehen immer am Randerundsatzlich treten die Figuren im
Marchen gerne einzeln auf und nicht wie in der Safgals Zug oder Volk, das gemeinsam
das Abenteuer bestehen mifsAuch werden die Figuren oft nach bestimmten
Eigenschaften wie Aussehen, Reichtum oder einemisgew Verhalten typisiert,
beispielsweise der alte Koénig, die schone Prinmessier der arme Bauernjunge. Diese
besonderen Eigenschaften werden jedoch nicht nBbechrieben, ausschlie3lich ihre
Wirkung zahlt*

Die Fabelwesen in Marchen erzeugen niemals Angst bielden, der nie die Wesen selbst
furchtet, sondern unbefangen mit ihnen umgeht wmdAngst vor der moglichen Gefahr hat.

Das Gespenstische fehlt diesen Wesen und auch @worizn in Marchen vollig.

Die Handlung ist meist einfach gestrickt, einstigngnd von aul3en gelenkt. Sie ist klar,
bestimmt und eindeutig. Aul3erdem geht sie rasch amtdchlossen voran. Es gibt kaum
Nebenhandlungen und detailgetreue Beschreibungedeweausgespart. Der Leser erfahrt
nur das Notwendige und Wichtige fiir den Handlungawé*? Die Figuren, die Umgebung
und die Innenwelt der handelnden Figuren werden bmmannt, nicht aber erklart oder
beschriebeft® Der Leser verfolgt seinen Helden, bis dieser Z&hstufenweise erreicht hat.

Und jener tut alles ihm mégliche dieses auch zeignen. Die anderen Figuren treten oft nur

3 Luthi, 2005, S. 60.

¥ Ibid. S. 37.

3 vgl. Lithi, 1966, S. 14 ff.

39 vgl. Liithi, 2005, S. 60
“Ovgl. Lithi, 2004, S. 29 ff.
“1vgl. Waidacher, 2008, S. 10.
“2vqgl. ibid. S. 10.

“3vgl. Lithi, 2004, S. 24.
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in die Handlung ein, indem sie ihm helfen oder i8an den Weg legen. Wenn sie nicht in
einer direkten Beziehung zum Helden stehen, erfamabh auch kaum etwas Uber ihr
Schicksal. Die Handlung verlauft daher zigig in d6pien voran. Die einzelnen
episodenhaften Elemente nehmen kaum Bezug aufeinamd die handelnde Person agiert
immer wieder erneut aus ihrer Isolation heraus, aash die Ahnlichkeit der einzelnen
Teilstlicke in den Geschichten ausmacht. Die Seltdgjkeit der einzelnen Episoden, die in
sich geschlossen sind und sich aus sich selbstuderawickeln, erlaubt die Wiederholung
der gleichen Teilstiicke und SituatiorférOft funktionslose oder nicht voll ausgeschépfte
Motive flugen sich dabei in das Geschehen.

In Marchen werden Eigenschaften gern durch Handnnghd Beziehungen durch Gaben
ausgedruckt. Auch das tragt zur Flachigkeit vonadWién bei, da die ganze Umgebung, das
Innenleben und die Umwelt der handelnden Figured die Hintergriinde nicht naher

beschrieben werdéh.

Der Spannungsaufbau ist in Marchen besonders gijctiéi es eine an den Leser gerichtete
Spannung ist, der auf ein gluckliches Ende (undEhespannung) hofft. Der Leser bzw.
Horer durchlebt mit seinem Marchenhelden die Abhemtemit und hofft auf einen
glucklichen Ausgang. Er erlebt dadurch auch dassafigespannte Geflihl. Wichtig dabei ist
aulRerdem, wie der Held seine Abenteuer bestelitt wias alles Nachstes in der Handlung
passieren wird, sondern wie er die Geschichte maneipositiven und erfolgreichen Ende
bringt.*°

Immer wieder bestimmen Formeln und Zahlen das &moh (zwei, drei, sieben, neun,
zwolf, vierzig und hundert). So ist das Gesetz Deiheit, das man auch im Marchen vom
Aschenputtel abzahlen kann, typisch fur Marcherindal richtet der Prinz einen Ball aus,
dreimall bittet das Aschenputtel der Brider Grimeinb Grab der Mutter um ein Kleid fur

den Ball, mit dem Spruch:

Baumchen, rittel dich und schittel dich,
wirf Gold und Silber tiber micfy.

und dreimal singen die zwei Tauben, die am Grab Metter sitzen, als der Prinz die

vermeintlichen Braute und einmal die richtige azthsiachhause fuhrt:

rucke di guck, rucke di guck,

*vgl. Lithi, 2005, S. 38 ff.

“>vgl. Lithi, 2004, S. 30 ff.

“®vgl. Waidacher, 2008, S. 8.

*70. V.: Grimms Marchen. Gesamtausgabe, 2000, S. 95.
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Blut ist im Schuck (Schuh):

Der Schuck ist zu klein,

die rechte Braut sitzt noch daheffrbzw.
die rechte Braut, die filhrt er heith.

Das alte Motiv der Dreieinigkeit, Dreifaltigkeit ed Trinitat spielte auch in der christlichen
Theologie immer schon eine groRe Rolle. Grundsditzlhaben Marchen eine sehr
formelhafte Sprache. Gerne werden feste Spriche \deese verwendet, die sich immer
wieder wiederholen. So sind Wiederholungen innérhddér Erzéahlung und die festen,
formelhaften Einleitungs- und Schlussformeln epigghes Merkmal in Mérchen. Durch die
Wiederholung kann der Held bestimmte Fahigkeitei®, er fir das Bestehen seiner
Abenteuer braucht, eintiben. Au3erdem ist die Whealang auch ein wichtiges Mittel der
Wiedererkennung fur den Horer bzw. Leser. Weitendiefen sie den Effekt fir den Horer,
die Abenteuer starker zu erleben und endlich zereiguten Ausgang der Geschichte zu
kommen. Oft werden ganze Passagen mit ident desseWorten wiederholt. Auch
Aschenputtel muss wiederholte Male Linsen aus dschA lesen. Und von Mal zu Mal
steigert sich der Schwierigkeitsgrad. Auch die #litder Steigerung und des Kontrasts sind
Merkmale fur Marchen und schaffen eine geformte atlwslung: Das schéne Madchen ist
gut, das héassliche schlecht oder - als BeispietligéirSteigerung - die dritte Aufgabe ist die
schwierigste, die der Held zu bestehen hat. Digg&teng ist nicht beliebig, sondern verlauft
regelmaRig und meist in drei Stufen. Auch hier d& feste Form zu erkenné&h.Der
Kontrast kann in diesem Zusammenhang auch eine bimkg oder Wende mit sich
bringen, zum Beispiel: Der dritte Sohn ist erfolghe wéhrend seine beiden Brider davor

versagen’

Auch die starke Schwarz-Wei3 Zeichnung, die hoheroraMnspriiche, penibel
einzuhaltende Fristen, grausame Strafen, strengeoté grofRRartige Belohnungen und die
Rettung in letzter Sekunde sind Ublich und tragander prazisen und immer gleichen
Marchenhandlung bei. Die Vollendung der Stilisiegust das Wunder, das den Helden aus
noch so verfahrenen Situationen rettet.

Gerne werden leuchtende Farben verwendet wie GaddSilber. Auch im Méarchen vom
Aschenputtel tragt die Protagonistin zum Ball deszen besonders schone Kleider in
diesen Farberim Marchen verbinden sich einfach gestrickte, frewegliche, schwerelos

*80. V.: Grimms Marchen. Gesamtausgabe, 2000, S. 97.
**|bid. S. 98.

0 vgl. Waidacher, 2008, S. 8 ff.

*Lvgl. Lithi, 2004, S. 30.
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wirkende Figuren mit klaren, starren Stoffen, Fammumd Farbetf, ,Gesetz mit Freiheit,

Klarheit mit Geheimnis®.

Das Marchen zeichnet nicht, wie es die Sage d&fteyein Schlaraffenland. Es zeichnet, sublimierend
stilisierend, die Welt und den Menschen. Dal3 esMenschen als Isolierten und zugleich allseitig
Beziehungsfahigen sieht und darstellt, entspringhtnprimitiven Wunschen, es ist wirkliche
Wesensschatf.

Die Liebe zu kostbaren Gegenstanden, zu Seltenemaatth zu Extremen ist ein Merkmal
fur Marchen und ebenfalls ein Ausdruck fur die indrighen so oft erkennbare und von Max
Luthi benannte Isolation. Gold, Silber, Samt, Seldamanten und Perlen sprechen ebenso
filr eine isolierende Darstellung wie der einzigdigaler Konig oder die Stieftocht®rDas
Marchen steht fur klare Formen und eine stark warie Scharfzeichnung. Max Luthi

schreibt dazu:
Das Volksméarchen stilisiert die Wirklichkeit. Eshftisich nicht in die Vielfalt des Konkreten ein,
sondern gibt eine Art Extrakt, es abstrahiert. HEsicht einem mathematischen Gebilde, einem
durchscheinenden, linienscharfen Kristall. Es ishirealistische, sondern fast so etwas wie akistra
Kunst>®
Klare Linien werden in Marchen sichtbar und dieldear sind leuchtend und stark wie Rot,
Schwarz, Gold und Silber. Mischfarbe wie Grin werdermieden. Der Wald erscheint
dann meist dunkel und silbern oder kupfern. Gegenlst sind oft metallisch wie Schwerter
oder mineralisch. Sogar Menschen mineralisieremrvge versteinert werden. Das Streben
nach Formbestimmtheit, Festem und UnvergangliclstnmiMarchen klar ersichtlich. So ist

beispielsweise das Schloss der Prinzessin zethgns

Die Welt der Marchen ist eine sublimierte. Nicht&rdvgenau beschrieben, weder das
Seelische der Figuren noch die Hintergrinde. DiendHang erklart sich selbst. Die
Flachigkeit, die Transparenz, die Leichtigkeit, &erne zur Realitat und die Isolation der

Figuren erzeugen eine stilisierte, sublimierte abstrakte Darstellung.

Das Marchen kennt keine Geflihlswallung, keine krdteine Magie — es kennt auch die Zeit, die
Geschichte nicht!

Wichtig ist das Wesentliche. Das Altern spielt geswawenig eine Rolle wie Raum und Zeit.
Die Menschen reprasentieren sich selbst, dabaliésZeit oder Geschichte nicht wichtig.
Magie wird ebenfalls nicht erklart, sie existierhfach. Obwohl Marchen Dinge unserer

Realitdt enthalten und die Tugenden unseres Dasamarspiegeln, ist die Realitat der

%2 V/qgl. Lithi, 1966. S. 14 ff.
3 bid. S. 16.

> Luthi, 1966, S. 17.

%5 Luthi, 2005, S. 37.

%6 Luithi, 1969, S. 30.
*"ibid. S. 34.
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Marchen eine andere, klare, reine Wirklichkeit, die Zusammenhange Uberschaut und
stark stilisiert® Bei Marchen wei der Leser, was ihn erwartet: einéach gestrickte, aber
schone Welt, in der sich das erfullt, was von Agfam erhofft wird; in der den Bosen zum
Schluss Gerechtigkeit widerfahrt und die Helderobet werden. Mit den Schlussworten
.,dann leben sie noch heute* gewinnt der Horer Afmdtadenn spatestens ab diesem
Zeitpunkt versteht er, dass es sich nicht um Persgehandelt hat, sondern um Figuren, die

in einer eigenen ganz besonderen, aber merklickaienw Welt leben.

2.3 Symbolik in Marchen

Bis in die geheimsten Tiefen der Seele treibt dast®l seine Wurzel; die Sprache berihrt wie ein
leiser Windhauch die Oberflache des VerstandniSses.
(Johann Jakob Bachofen)

Das Wort Symbol kommt urspriinglich aus dem Griedies und bedeutete in der Antike
ein durch einen Boten uberbrachtes Erkennungs- @&@glaubigungszeichen zwischen
Vertragspartnern oder Gastfreunden, oft in Form wambrochenen Tongefalen oder
Knochen® Wenn sich Freunde trennten, dann zerbrachen sieBrispiel einen Ring, den
sie vorzuweisen hatten, wenn sie sich wieder trafassten die beiden Halften zueinander,
dann hatte der Zurickgekehrte ein Recht auf Gastfigchaft. Ein Symbol ist also etwas
Zusammengesetztes. Es ist somit auch, wie in deispiBeaus der Antike, ,ein sichtbares
Zeichen einer auch unsichtbaren ideellen Wirkliitikeé Zwei Ebenen sind beim Symbol
allerdings immer zu beachten, namlich dass siclagtiuneres in etwas AuRerem, etwas
Unsichtbares in etwas Sichtbaren genauso offenbkaem wie das Geistige in etwas
Kdrperlichem und das Allgemeine im Besonderen. Ber Deutung von Symbolen
versuchen wir immer ,die unsichtbare Wirklichkeiinter diesem Sichtbaren und ihrer

02

Verkniipfung®® zu erkennen und zu verstetfén.

Die Sprache der Marchen ist eine vollig andere, vails sie im Alltag verwenden und

gewohnt sind. Seine Inhalte werden auf einer amdebene vermitteft! Denn

*8\/gl. Waidacher, 2008, S. 12.

%9 Bertignoll, 2006, S. 35.

®0vgl. Drosdowski, Giinther/Grebe, Paul/Késter, Rtidad. (Hrsg.): Duden. Fremdwérterbuch, 1982. 4. 74
® Kast, 1999, S. 19

%2 bid. S. 20.

83 vgl. ibid. S. 19 ff.

vgl. Bertignoll, 2006, S. 37.
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Das Mérchen spricht zu uns in Symbolen, in Bildelia,in ganze Prozesse eingebunden $ind.

Der deutsch-amerikanische Psychoanalytiker, Phplosmnd Sozialpsychologe Erich Fromm
schreibt 1951 in seinem BudWarchen, Mythen, Traumelass diese Sprache der Symbole

die ,einzige Fremdsprache* ist, ,die jeder von tersen sollte®®. Fromm erklart weiter:

Die Symbolsprache ist eine Sprache, in der innef@Eingen, Geflihle und Gedanken so ausgedriickt
werden, als ob es sich um sinnliche WahrnehmungarEreignisse der AuRenwelt handélte.
Ein Symbol ist somit etwas, das aul3erhalb von wellsss etwas stellvertretend in uns
darstellt. Das heif3t ein Gefiihl, ein Gedanke oderle Erfahrungen werden so zum
Ausdruck gebracht. In der Symbolsprache wird dadimt AuRenwelt zum Symbol der

Innenwelt.

Wenn wir sie (die Symbolsprache) verstehen, komwiemit dem Mythos in Berlihrung, der eine der
bedeutsamsten Quellen der Weisheit ist, wir lerrdia tieferen Schichten unserer eigenen
Personlichkeit kennef.

Fromm unterteilt Symbole in drei Kategorien: dasnkentionelle, das zufallige und das
universale Symbol. Dabei ist fur ihn der Zusammaeghawischen dem Bedeutungstrager
wichtig und dem, was er reprasentieren soll. Uateem konventionellen Symbol ist etwas
Gelerntes zu verstehen, das auf einer Vereinbaherght, wie etwa eine Flagge oder
Bezeichnungen fir Gegenstande. Ein zufélliges Syntbogegen kennzeichnet eine

subjektive und personliche Bedeutung, die ein bester Gegenstand oder ein Ort flr einen
Menschen haben kann. Im Marchen kommen zufalligal#eje eher selten vor, da sie einen
inneren Zusammenhang mit einem bestimmten Mensehérseinen Erlebnissen haben und
andere nur unter bestimmten Voraussetzungen am itaibaben kénnen. Das universelle
Symbol schliellich ist fur viele lesbar. Kennzeiehd fir das universelle Symbol ist eine
immanente, innere Beziehung zwischen dem Symbolsentem Bedeutungskomplex. Das
heil3t, es ist verwurzelt in den Eigenschaften demddhen, wie zum Beispiel Erréten oder
Weinen, oder in seiner Kultur. Auch Feuer oder Wassnd universelle Symbole. Das

Méarchen bedient sich hauptséchlich universeller &yet® Bei einem Zeichen hingegen

wird nichts Hintergriindiges abgebildet. Im Gegensatm Symbol haben Zeichen keinen
Bedeutungsuberschuss, daflr aber eine einfachiwetedterfunktion. Sie sind durch eine

Erklarung oder Abmachung festgesetzt und stellerd. Symbole sind hingegen nicht

durch Ubereinkunft ersetzbar, zum Beispiel die Béualeg der Farbe Rot oder wie Zeichen,

®Kast, 1991. S. 9.

% Fromm, 2004. S. 15.
" bid. S. 14.

% |bid. S. 15.

9 vgl. ibid. S. 17 ff.
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die sich im Laufe der Zeit verandern kénnen undepagst werden. Ein Symbol ist also
irrationaler als ein Zeichen und hat viel mit Emagn zu tun. Oft jedoch kénnen Zeichen in
Symbole Ubergehen, wie beispielsweise die ZahlZehai, der man als Ungliickszahl eine
Qualitat zuschreibt. Symbole kénnen daher in dehiding, in Traumen und der Fantasie, in
Mythen, in der Kunst und nicht zuletzt in Méarchemfteeten’® Die Symbolsprache der

Marchen ist daher eine andere als die unsereggdJitdie mit einer anderen Form von Logik
verbunden ist. Da in der Symbolsprache Gefiihlegltungen und Gedanken so formuliert
werden, als ob es sich um Dinge der Aul3enwelt Hgnslees eine Logik, die nicht Zeit und

Raum als dominierende Kategorien fordert, sondesso&iation und Intensitat. Es ist die
einzige universale Sprache, die fir alle MenscherLaufe der Geschichte die gleiche ist,
egal in welcher Kultur sie aufgewachsen sind. Namm hat sie eine eigene Syntax und
Grammatik, die es zu erkennen gilt, wenn man dideB&ing von Trdumen, Marchen und

Mythen verstehen wilf*

Symbole im Marchen treten in einem intermediaremrRauf. Das heildt, sie verweisen
nicht nur darauf, dass unser individuelles Probkumsh ein kollektives existentielles ist,

sondern dass es gleichzeitig auch einen unbekahit¢grgrund gibt.

Dieser intermediare Raum ist der Raum der Phantas#s Schopferischen, der Kunst, des
symbolischen Lebens und damit auch der Marchen.

Die Symbole in Marchen nennt Ernst Bloch auch ,\Wgrtlingskategorien®. Sie haben
immer einen Bedeutungsiberschuss; das heildt, eigalwiw versuchen die Symbole in
Marchen zu deuten, wir werden immer nur einen $pikt erkennen. So sind immer auch
andere Deutungen und andere Perspektiven moglckicth uns die Symbole nie géanzlich

und auf Anhieb offenbaren.

Im Symbol verdichten sich Erfahrungen, psychisafigalte, vor allem auch Emotionen, die anders
nicht darzustellen sinff.

Nach der Tradition Carl Gustav Jungs werden Mardugiar als symbolische Darstellungen
von allgemeinmenschlichen Problemen und Schwietighaund deren mogliche Losungen
angesehef! Auch laut der deutschen Sozialpadagogin HildeggeHaufelberger sind in

Marchen ,die kollektiven Phantasien und Traume <irganzen Volkes oder eines

bestimmten Kulturkreises ausgedriicRt

Ovgl. Bertignoll, 2006, S. 35 ff.
vgl. Fromm, 2004, S. 14.
?Kast, 1991, S. 10.

®bid. S. 10.

"vgl. Kast, 1998, S. 13f.

> Schaufelberger, 1987, S. 74.
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Auch nach Verena Kast gibt es nie nur eine einzightige Interpretation. Vielmehr soll die
eigene Interpretation einen inneren Sinn ergelmigss unter dem ausgewahlten Aspekt die
Einzelziige ein stimmiges Ganzes ausmachen. Sa Ibladh Kast jede Deutung bloR3 eine
Andeutung’® Auch Marcella Schéfer ist der Ansicht, dass Manehmeignisse immer in
ihrem Gesamtzusammenhang gelesen werden solltem B Deutung ist nie vollig
objektiv, sondern auch immer Selbstdeutung. Demchoslpgischen Blick sowie den
Deutungsabsichten sind Grenzen gesetzt. Somit egitaut Schafer nicht richtig eine Art
Symbollexikon fir Marchen aufzustelléh. AuRerdem bringen Symbole immer
Gegensatzliches oder Getrenntes zusammen. Der $gnsicber Manfred Lurker spricht
dabei von der ,Doppelwertigkeit* der Symbole. DennSymbolen berthren sich oftmals
Extreme, wie beispielsweise bei der Farbe Rotfidielas Blut, also dem Elixier des Lebens
ebenso steht, wie gleichzeitig fur ein Bild destBdugiel3ens oder ein lebensbedrohliches

Feuer’®

Marchen haben nicht nur in ihrer symbol- und bifthra Sprache die Nahe zum Traum,
sondern auch zu unbewussten Prozessen ganz alig€régmund Freud sieht Symbole im
engen Zusammenhang mit dem Korper. Er verstehtchghanter einem Symbol oder der

Symbolisierung

die Ersetzung seelischer, konflikthafter Sachveehdurch andere seelische AuBerungen oder durch
kérperliche Symptom&

Dieses Verstandnis von Symbolen, die also in eengen Beziehung mit dem individuellen

Unbewussten stehen und bei der sich ein Symbolhddie Verschiebung von seelischer

Energie bildet, gibt Freud allerdings in der Trawuiding auf. Dort ersetzt er sie durch eine
systematische Lehre von Traumsymbolen. Die Bedguima das Verhéltnis zwischen dem

Symbol und dem unbewusst Symbolisierten sind datleon festgesetzt. Er spricht dabei
von einem ,phylogenetischem Erbe“, das in unserenbewussten Denken bereits

vorhanden ist’

Da Marchen in einer Symbol-, also einer Bilderspeazu uns sprechen, wenden sie sich
auch an die bereits vorhandenen Bilder unseremesyenn wir uns auf Marchen einlassen

und mit ihnen beschaftigen, werden diese Bildevdrgierufen und unser Bilderschatz wird

®vgl. Kast, 1998, S. 14.
""\gl. Schéfer, 1993, S. 12 f.
8vgl. Bertignoll, 2006, S. 36.
vgl. Kast, 1991, S. 8 ff.

8 Bertignoll, 2006. S. 36.

8 vgl. ibid. S. 36.
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in Bewegung gebracht. Das bedeutet allerdings adabs wir dort emotional betroffener
sind, wo uns die Marchenbilder ansprechen. LauteNa&r Kast sprechen uns die
Marchenbilder am meisten an, die in unserer Vdistglam lebendigsten sind. In der Regel
sind das Bilder, die uns argern oder faszinieregr @hfach mit unseren Eigenheiten oder
Problemen, aber auch mit unseren Entwicklungsmidkgiten zu tun habefi. Die Bilder,
die Marchen vermitteln, 16sen also in uns etwas &is regen an und locken imaginative
Fahigkeiten aus. Das ganzheitliche Denken wird wmyge und die Fahigkeit,
Zusammenhange zu erkennen, gefordert. Zunachseweati@se jedoch erst erfuhlt, bevor
wir in gréRBeren Zusammenhangen denken leffen.

Max Luthi ist ebenfalls der Ansicht, dass Marchemcti die eindricklichen Bilder innere
Vorgange darstellen. So spiegeln die Marchengelsnaur bedingt aul3ere Wirklichkeiten
wieder, sehr wohl aber innere. Sie haben zwar kefmespruch auf Realitat, nach Lathi aber
sehr wohl auf Wahrheit auf psychischer Ebene. Dardenhorer hat durch ein bildhaftes
Begreifen so die Méglichkeit gleichsam eine psychésWirklichkeit zu erfasseft.

Marchen sind nicht in einem &uf3eren, aber in eimgr@ren Sinne wahr. Sie sind nicht realistisch, sie
spiegeln nicht oder nur bedingt auBere Wirklichkeibhl aber innere. Wenn sie nicht Wirklichkeit
geben, so geben sie doch Wahrfit.

Nach Luthi spiegeln Méarchen in ihren vielen versdenen Bildern und Symbolen die

unterschiedlichen Sichtweisen auf uns selbst, sanser Verhaltnis zu uns selbst wieffer.

Die Marchenpéadagogin Brigitta Schieder geht davars, adass Marchen in ihrer
symbolischen Bildsprache Botschaften vermittelne $ieint, dass man Marchen nicht
logisch schlussfolgernd, kritisch oder mitdenkeeseh darf, sonst bleiben die Aussagen vor
uns verborgen. Wenn wir Marchen versuchen so anlese wir es gewohnt sind, namlich
auf einer intellektuellen Ebene, dann wiirden wig fut Schieder nicht versteh®n.
Hildegard Schaufelberger glaubt ebenfalls, dass sieim auf Méarchen einfach einlassen
muss, sonst werden die Marchengeschichten fur deserLzu nichts anderem als zu
Abenteuerliteratur. Denn auch sie meint, dass Mrdh ihrer Bildersprache Botschaften
fur den Leser enthalten, die ein gewisses Mal} amaBi@ voraussetzen, um einen guten
Zugang zur Bilderwelt der Marchen zu haB&iinder zwischen 4 und 8 Jahren, also im
idealen Marchen-Alter, nehmen diese Botschafterewnisst auf, ndmlich auf dem Weg der

8yvgl. Kast, 1992, S. 13 f.

8vgl. Kast, 1998, S. 9.

8 vgl. Lithi, 1969, S. 10f.

% Ibid. S. 10f.

8 vgl. Lithi, 1966, S. 13.

87vqgl. Schieder, 2000, S. 29.

8 vgl. Schaufelberger, 1987, S. 74.
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Bildersprache. Sie bauen sie in ihr Weltbild eidhwend Erwachsene den umgekehrten Weg
gehen muissen und die Botschaften erst entschlussessen. Erwachsene haben diese
vorbewusste Bildersprache namlich verlernt und emissst kritisch sichten, klaren und mit
dem Verstand deuten, bevor sie die Marchenbildeéeseln konnefi? Wahrend Kinder also
Symbole gleichsam erleben, miissen Erwachsenessieszsteherl’ Und gerade das Deuten
dieser Bilder regt Erwachsene an. Denn diese Bilded nie eindeutig, sondern
vielschichtig. Je marchenhafter ein Bild ist, dektmplexere Bedeutungen kénnen darin
gesehen werdetl. Es gibt also nie nur eine Interpretation. AuchHiimeint, dass jeder
Mensch fur sich dasselbe Marchen anders deuten daréchte Symbole immer vieldeutig

sind®?

2.4 Die Bedeutung von Marchen

Sind denn diese Kindermarchen fir Kinder erdacht arfunden? Ich glaube dies so wenig, als ich
die allgemeinere Frage nicht bejahen werde: ob maberhaupt fir Kinder etwas Eigenes einrichten
miisse? Was wir an offenbarten und traditionellehrére und Vorschriften besitzen, das ertragen Alte
wie Junge, und was diese daran nicht begreifeny dlas gleite ihr Gemit hinweg, bis dal3 sie es
lernen, wie eigentlich alle wahre Lehre nur dig @ie das schon Vorhanden und Bekannte entziindet
und erleuchtet, nicht aber eine, die Holz und Feeide mitbringt. Mit anderen Worten: Die beste
Lehre ist die, welche nicht gleich ganz verdautdeerkann, sondern deren Stoff lang austtlt.

(Jacob Grimm, 1813, in einem Brief an Achim von ifmh

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurden die MarcleenBdider Grimm von der Wiener
Zensurbehorde verboten, mit der Begriindung, dasgzisiaberglaubisch seien. Und auch
Padagogen der wilden 68er Generation sahen in GiMérchen eher eine Flucht aus der
Realitat, den Hang zur Konfliktscheue und einedelditete Fantasie fir Kinder anstatt von
Lebensweisheiten und einer Erziehung zur eigengi@ndlLebens- und Weltgestaltung.
Marchenkritiker sehen bis heute oft nur ,autoritdf@amilienbilder, frauenfeindliche
Rollenzwange und  gefahrliche  Gehorsamsidéale“ in  den  uberlieferten
Marchensammlungen. Erstaunlicherweise bemerkt rbania den letzten Jahren geradezu

eine Marchenrenaissance. Die Moéglichkeiten, diedidén zur Lésung vom Elternhaus, zur

89vgl. Waidacher, 2008, S. 23. zitiert nach: WiiRdul-W.: Glauben Sie auch an den Dukatenbaum? Was
Kinder und Erwachsene aus Méarchen lernen kdnnteine-Betrachtung. — In: Marchenspiegel. Zeitsclfiift
internationale Marchenforschung und Marchenpflégignchen: Schneider Verlag, Heft 2, 05/07.

% vgl. Bertignoll, 2006, S. 38.

Lvgl. Kast, 1998, S. 13 .

92 vqgl. Lithi, 1966, S. 10 ff.

% Schmitt, 1993, S. 0.

% Feldmann, 2009, S. 9.
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Selbstverwirklichung und Selbstandigkeit und gepaus Kreativitdt anbieten, werden

plétzlich neu entdeck?

2.4.1 Die Bedeutung von Marchen fir Kinder

Marchen sind wieder wichtig geworden, weil man arkehat, dass Kinder sie brauchen; fur
ihre Fantasie und um mit ihren Wiinschen und Anggetig zu werden. ,Marchen sind*
nicht nur ,Schépfungen der PhantaSfe“sie sind auch Bereicherung und Anregung fiir
Kinder. Manche Geschehnisse oder Charakterziigeewenghrgenommen und zu neuen
Bildern frei komponiert. Sie sind Geschichten, diefreien’’ Eigene Geschichten zu
erfinden und die Abenteuer anderer mitzuerlebefursKinder notwendig, um die Probleme

ihres noch jungen Lebens zu bewaltigén.

Mérchen sind verschliisselte Sozio- oder Psychogemmindikatoren fir soziale Strukturen,
Nachrichten von fremden Vdlkern, friheren Kulturemd von vergangen Zeiten, Mythenreste, bunte
Geschichten, Lehrtexte; und sie dienen der Ermaotgder Schwachen, Kleinen und Unterdriickten;
sie stellen Geborgenheits- und Gliickspotenziale alder Hilfen fir die psychische Reifung dar; sie
sind Schauplatz grausam barbarischer Taten ebersdewOrt einer ins Reine, in die recht Ordnung
gebrachten Welt; und nicht zuletzt: Marchen sinat&diir Erwachsene und sind zugleich Literatur
fur junge Leser?

Kinder denken in Bildern; auch ihr Erleben ist biddt. Beides ist ein Grund, warum Kinder
so fasziniert von Méarchen sin® Wahrend Erwachsene eher in der Nacht traumeth bgin

Kindern auch Tagtraumereien sehr haufig und nid¢hgewohnliches. Sigmund Freud
deutete die Tiefenpsychologie betreffend auf eimsgen inhaltlichen Zusammenhang
zwischen Marchen und Traumen. Der Ansicht vielef@npsychologen nach besteht eine
grundlegende Funktion der Méarchen darin, die fdisigsen und stark triebbestimmten
Traumbilder vieler Kinder zu verarbeiten und bereih Bewaltigung zu helfen. Die

marchenéhnlichen Trdume verbildlichen namlich @it @ustand eines sich entwickelnden

Kindes, das sich gerade in einer kritischen Phasaes Entwicklung befindet. Die

% vgl. Feldmann, 2009, S. 9 ff.

% | iithi, 1966, S. 12.

% vqgl. ibid. S. 12.

% vgl. Feldmann, 2009, S. 9 ff.

% Haas, Gerhard: Wozu Marchen gut sind. Uberleguzgezeitgenéssischen Marchendiskussion und
Marchendidaktik. — In: Uber Marchen fiir Kinder vieaute. Essays zu ihrem Wandel und ihrer Funktion. K
Doderer (Hrsg.). Weinheim/Basel: Beltz Verlag, 1983157.

10vgl. Waidacher, 2008, S. 41.
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Auseinandersetzung mit einem Marchen, in dem sSEargasie gleichsam kultiviert wird,
kann deshalb seinen Reifungsprozess wirksam uiiteest*

Kinder erleben und begreifen Dinge in Bildern, bdimwachsenen hingegen passiert das
bildhafte Denken eher unbewusst. Marchen geberhrer iForm, in der Gestaltung der
Figuren, in ihrer Klarheit und der einfachen, abasch fortschreitenden Handlung den
Kindern sowohl die Moglichkeit die Geschichten lizu verstehen und sie fir sich zu
verwenden, als auch ihre Fantasie anzuregen und gudifiere Abenteuer im Kopf zu
erleben. Auch die einfache Sprache, die Scharfmaioty und die starken Farben kommen
dem Denken und dem Vorstellungsvermdgen der Kiwstink entgegef’? Vor allem im
grol3en Bilderreichtum liegt die Wirksamkeit der k&harchen begrindet. Sie sind immer
klar und anschaulich formuliert und nie abstrake Bprache ist leicht verstandlich und l6st
beim Zuhérer fortlaufend lebendige Bilder von eirtksvoller Klarheit und Kraft au§®
Form und Gestalt der Marchengeschichten erlauberKdedern die Bilder ihrer Tagtrdume
starker auszupragen und schlussendlich auch esseteeOrientierung im Leben zu finden.
Denn die komplexen Sachverhalte der Realitat lassenh flr Kinder nicht so leicht
bewaltigen*

,Die Marchen sind geistige Nahrung fiir das Kirt‘Denn Kinder kénnen sich durch die
Identifikationsmaoglichkeiten, die ihnen in Marchangeboten werden, besser in der Realitat

zurechtfinden.

Die Funktion des Marchens, das kunstlerisch gestadt, besteht [...] darin, dem Kinde bei der
verarbeitenden Bewaltigung seiner phantastisch ewmnclen und sehr stark triebbestimmten
Traumbilder zu helfen. Da diese marchendhnlicheduie vielfach den Zustand des sich
entwickelnden Kindes an den kritischen Punkten eseientwicklung verbildern, kann die
Auseinandersetzung mit den Marchen, die eine Kalting der wildwuchernden Phantasie bedeutet,
den gliicklichen Fortgang der menschlichen Reifuragsse wirksam unterstiitz&A.
Ein weiterer wesentlicher Aspekt, warum sich Kindech leicht in den Marchengeschichten
zurecht finden, ist, dass die Protagonisten meistlé&t selbst sind. Gerade in den Marchen
der Gebriuder Grimm spielen Kinder die Hauptroll@it. erfahren wir nicht viel Gber deren
Umstande oder Verhaltnisse, aber wenn, dann sindegst Kinder aus sehr reichem und

koniglichem Haus oder aber aus sehr &rmlichen \tarhden. Beides sind Umstande, in die

191y/gl. Biihler/Bilz, 1977, S. 15 1.

192y/gl. Liithi, 1966, S. 17.

193y/gl. Wilkes, Johannes: Marchen und Psychotherajiier die psychologische Deutung und die
therapeutische Wirkung der Volksmarchen. — In: lear@lnter (Hrsg.): Marchen. Marchenforschung.
Marchendidaktik. — In: Schriftenreihe Ringvorlesengler Marchen-Stiftung Walter Kahn. K. Franz (Hysg
Bd. 2. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengeh2604. S. 107.

104ygl. Bettelheim, 1993, S. 13 ff.

195 {ithi, 1966, S. 17.

1% Biihler/Bilz, 1977, S. 15 f.
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sich Kinder gut einfihlen kdnnen, da sie mitfihlamd mitleidig mit den Figuren sind.

AulRRerdem haben Kinder Gefallen an Glanz und Pratd#in beides |0st bei ihnen einen
besonderen Reiz aus. Weiters haben die Tiere in Marchengeschichten eine grol3e
Bedeutung, ebenso wie leblose Gegenstande, danmsreeri belebt und wie Menschen

charakterisiert sind. Auch wird auf die besondewr#uN jedes einzelnen Tieres geachtet.
Besonders wichtig in den Marchengeschichten sindealem die Fabelwesen, Hexen,
Riesen und Zwerge. Auch diese Uben auf Kinder eesondere Faszination aus, da ihr
Auftreten etwas Aul3ergewdhnliches ist und etwaszigfles verheildt. Ihr Erscheinen |ost
Spannung aus. Auch sie verhalten sich wie die Meduren, sind aber immer mit

besonderen und hervorstechenden Eigenschafterktdriseert.

Ein wesentlicher Punkt bei der Charakterisierunghérchenfiguren ist deren Polarisation.
Die Figuren sind meist sehr einfach gestrickt, it und in irgendeiner bestimmten Art
und Weise extrem und treten aul3erdem in einer gégidithen Beziehung zueinander auf.
Durch diese Gegensatzlichkeit der Charaktere wediiigenschaften der Figuren extrem
dargestellt und dadurch wirksam und verstandlictvdrgehoben. Diese Mdéglichkeit der

Charakteristik ist die einfachste Form der Absimaktdie auch kindgeman ist. Sie ist genau
auf das Verstandnis der Kinder angepasst, da dsraéitiionsfahigkeit von Kindern laut

Charlotte Buhler und Josefine Bilz noch sehr gerisy Gerade das Verfahren der
Polarisation befriedigt Kinder deshalb, weil diehade Betonung der Gegensatze die
besonderen Eigenschaften der Figuren hervorhebsomit die Aufmerksamkeit der Kinder

erregt. Diese aus komplizierten Charakteristikemabhszulesen, ware zu schwierig fur
Kinder. Und gerade der Optimismus der Kinder fordes, dass stets die Unschuld
gegeniiber der Bosheit siégf.

Weil die Marchenhelden Kinder positiv ansprecheentifizieren sie sich mit diesen. Sie
erleben deren Abenteuer intensiv mit, freuen sichaer leiden wie ihre Helden. Durch

diese Identifikation erfahren Kinder, dass Verbestlsich nicht auszahlen, da die Bosen
immer bestraft werden, was somit als wirksames Ateszkungsmittel dient. Das Bose

unterliegt am Ende immer dem Guten, das schlussénbélohnt wird. Durch die inneren

und auReren Kampfe, die das Kind mit dem Heldeenheitt, wird das Moralverstandnis der
Kinder geférdert. Die Figuren, die nie wie realeridehen ambivalent, also gut und bése
gleichzeitig, sind, sondern polarisierend, alsowexder gut oder bdse, kommen dem
kindlichen Denken entgegen. Das Kind erkennt, @asgrof3e Unterschiede zwischen den

Menschen gibt und muss sich entscheiden, wem ehgiemdchte. Die Polarisation macht

197ygl. Biihler/Bilz, 1977, S. 30 ff.
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ihm diese Entscheidung leichter, die fur die gesanditere Personlichkeitsentwicklung des
Kindes enorm wichtig ist”® Gerade weil die Helden in Marchen vor allem Kindeler
Jugendliche sind, die einen Reifungsprozess durchem oder um ihre Unabh&angigkeit
kampfen, fallt Kindern die Identifikation mit ihneicht. Kinder kénnen, bedingt durch
Schlisselreize, die durch extrem ausgepragte Cteaesdrenschaften der Marchenfiguren
dargestellt werden, ihre Helden zum Vorbild nehng&mwerden sehr friih schon bestimmte
Werte oder Normen verinnerlicht. Bestimmte Vorsteen des Kindes werden auf die
Marchenfigur projiziert. Das eigene Ich bedroheKd#fte werden dabei einer Marchenfigur
zugeschrieben und verurteilt. Die Angste, Kampfefolfe und Misserfolge der
Méarchenhelden sind somit Projektionen der Angste\Miinsche der Kindéf?

Auch die im Marchen verwendeten Namen machen alpatifikation und Projektion fur
Kinder leichter. So werden die Marchenfiguren ait allgemein oder beschreibend genannt,
wie zum Beispiel das Rotkappchen oder das Ascheipibenso gebrauchliche Namen wie
Hansel und Gretel, die fur jeden Buben oder jedé@sldflen austauschbar stehen kénnen,
sind héaufig. Oft erhalten Figuren auch nur allgemaeBezeichnungen wi&ater oder

Prinzessinebenso Feen, Hexen, Riesen und ZwétYe.

Bis zur Pubertat ist laut dem Psychoanalytiker Br&ettelhneim das Denken von Kindern
animistisch, das heif3t sie glauben, dass unbeladiiewesen wie Sonne, Stein und Wasser
von menschenahnlichen Geistern bewohnt sind unidattesvie Menschen handeln. Es gibt
also keine klare Trennung zwischen leblosen Gegedseh und lebendigen Wesen. Fir
Kinder ist es in ihrem Versuch, die Welt zu begrejfdurchaus verniunftig Antworten von
leblosen Gegenstanden oder von Lebewesen, die Nengierde wecken, zu erwarten. In
ihrer Ichbezogenheit sind sie Uberzeugt, dass Tidee ihre Stofftiere sie verstehen und mit
ihnen fuhlen, so wie diese das im Marchen auchDashalb ist es fur Kinder vollig logisch
mit Tieren zu sprechen. Im Marchen ist es nichtgdwbhnliches, dass Tiere dem Helden
helfen oder sich Menschen in Steine oder Tiere aodeyekehrt verwandeln. Das Marchen
ist also fur Kinder deshalb so Uberzeugend, weilineem Denken nicht widerspricht,
sondern sich in der Art entwickelt, wie sie denkeerl die Welt erleben. Kinder trauen dem
Marchen, weil es mit ihrer Weltsicht tbereinstimritir Bettelheim ist das animistische
Denken die Grundlage flr die Frage der Kinder nacér Identitat, die auch im Marchen

und genauso fir Erwachsene ein Thema ist. Marchbargauf viele drangende Fragen wie

198 y/gl. Bettelheim, 1993, S. 15 f.
19ygl. Schaufelberger, 1987, S. 96 f.
10ygl. Bettelheim, 1993, S. 50.
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nach Hoffnung, Sinnhaftigkeit und Gerechtigkeit watt, die den Kindern aber erst im
Laufe der Geschichte bewusst werdEnwie Bettelheim beschreibt auch Charlotte Biihler
die Freude von Kindern an Nachahmungen und Schetimadgen in ihrem Spiel. So werden
dabei die primitivsten Gegenstande von ihnen bedeelebt und begabt. Ebenso ahmt das
Kind gerne Gebarden, Sprachen und Handlungen tiachbleibt jedoch dabei immer das
spielerische Umdeuten der Wirklichkeit bewusst. Wile der Marchenwelt finden solche
Ubertragungen statt; Tiere sind dort oft mit mefisben Fahigkeiten und Eigenschaften
ausgestattet. Die Beseelung von eigentlich Unbeseelhat ihre Ursache in der
Unerfahrenheit der Kinder, da es Tiere und unbeseBegenstdnde wie Seinesgleichen
ansieht:*?

Die rasch fortschreitende Handlung, in sich gessdoe Episoden mit kurzen Ubergangen,
sowie klare Linien, leuchtende Farben und einfacKentraste kommen den
Vorstellungsmechanismen von Kindern genauso entgege das Auftreten von Wundern
und Verwandlungen. Mit Vergniugen verfolgen Kindehrselle szenische Wechsel, die das
Wanderbediirfnis der kindlichen Fantasie befriedigérverkleidungen, Verwandlungen
oder das plotzliche Erscheinen eines Charaktespesthen der Gedankenwelt des Kindes,
das sich so in seiner Fantasie dbt. Das Verschmelzen von wunderbaren Ereignissen und
einer realistischen Handlung ist eine dem Volksiméncanhaftende Eigenschaft, die Kinder
ebenso unbefangen hinnehmen und schatzen. Eindesodmschauungsweise, dass
Wirklichkeit und Wunder nicht untberbrickbar getresind, kommt ihrer Auffassung vom
Leben sehr nah€? Kinder erfassen intuitiv, dass Marchen zwar unsésth, jedoch nicht
unwahr sind. Sie verstehen, dass die Geschehnigseder Wirklichkeit entsprechen, aber
sinnbildlich fur innere Erfahrungen und personlidbetwicklung stehen und dass sie das
Wachsen zu einem unabhéngigen und eigenstandigeenLschilderr!® So kommen die
Marchengeschichten dem formalen Vorstellungsvermage Kindern entgegen. Durch die
Marchenbilder werden nicht nur geistige bzw. sebksVorgange von Kindern erfasst,

sondern gleichzeitig die eigenen bereits bestelreadgeregt und weiterentwickeétt.

11y/gl. Bettelheim, 1993, S. 56 ff.
H2ygl. Bihler/Bilz, 1977, S. 40.
13yl Liithi, 1966, S. 18.

H4ygl. Bihler/Bilz, 1977, S. 86.
15ygl. ibid. S. 30.

H18ygl. Bettelheim, 1993, S. 87.
H7vgl. Liithi, 1966, S. 18.
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Obwohl die Umstande, unter denen Kinder heutzusageachsen vollig anders sind als zu
Zeiten der Bruder Grimm, sind die Marcheninhaltehtig und schon tber Jahrhunderte
hinweg immer wieder aktuell fir Kinder. Die Lebemsiande in Marchen sind zwar
vollkommen andere, aber ,die Probleme der mendufidReifung, von denen die typischen
Reifungstraume der Kinder ebenso berichten wie Mi&chen, [...] sind dieselben
geblieben.*'® Marchen zeigen, dass, obwohl es Probleme gebem, kdas Leben
grundsatzlich zumutbar ist. Kinder lernen auf Lagmzu vertrauen und auf Hilfe zu hoffen
und erlernen dadurch eine Art Urvertrauen in andiéeaschen. Und sie erkennen, dass die
eigene Anstrengung wichtig ist, um ein Ziel zu ietten*® Kinder suchen immer noch gern
nach Gefahren (wie das Rotk&ppchen) und miusserhsigtzutage vielleicht mehr denn je
mit Themen wie dem Alleingelassenwerden (wie Hansel Gretel) auseinandersetzen.
Beides sind Situationen, in denen Kinder wachsesseri und mit denen sie umgehen
lernen mussen. Egal ob sie sie einfach als gegelneehmen oder beginnen sich zu
widersetzen. In jedem Fall sind es innere Reifurggsse fur Kinder, die die
Marchenkinder vorlebetf’ Innere Konflikte werden durch Figuren und Ereiggism
Méarchen personifiziert und geschildétt. Marchen zeigen Kindern, dass auch Helden
Probleme haben, manchmal &ngstlich oder schwaah aimer auch, dass schlussendlich
Hilfe kommt und dass es vdllig in Ordnung ist, deguch anzunehmen. Sie machen
deutlich, dass Grenzerfahrungen, Konflikte und Mr&ben zur personlichen Entwicklung
dazu gehéren, um selbstandig und eine eigenstarigsonlichkeit zu werded? So
starken sie die Zuversicht und schaffen Hoffnungrdien stellen keine Anforderungen und
verursachen deshalb bei Kindern kein Unterlegesgeitihl.

Aus Erfahrung wissen Kinder, dass Marchen gut dumge Sie wissen, dass die
Anfangsformeln das Marchen einleiten und die Sditumeln es wieder zuriick in die
Realitat holen. Dazwischen dirfen sie sich berutlggt Fantasie hingeben, da sie wissen,
dass der Held, der innere Konflikte zu l16sen hatpswaltigen wird. Das Vertrauen auf ein
positives Ende ist fur Kinder wichtig® Nur durch die Garantie auf einen gliicklichen

Y8 Biihler/Bilz, 1977, S. 16

19y/gl. Radiokolleg — Ach wie gut, dass niemand weiRadio O1, 7., 9. und 10.12.09.

Siehe auch: Ritschl, Wolfgang: Ach wie gut, dagsmand weil3... Mit Marchen wachsen.
http://oel.orf.at/artikel/21598Rugriff: 10.11.10

120y/gl. Biihler/Bilz, 1977, S. 15 ff.

12Lygl. Bettelheim, 1993, S. 34.

122ygl. Zitzlsperger, Helga: Marchenrezeptionen vdndérn. — In: Franz, Kurt/Kahn, Walter (Hrsg.).
Marchen — Kinder — Medien. Beitrage zur medialempttbn von Marchen und zum didaktischen Umgang. —
In: Schriftenreihe der Deutschen Akademie fur Kindmd Jugendliteratur Volkach e. V. Bd. 25.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren, 280@5.

1Z3ygl. Bettelheim, 1993, S. 34 f.
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Ausgang kann sich das Kind dem Inhalt der Gesohiehtsprechend seinem Unbewussten

ohne Angst iiberlassen, denn es weiR, es wird zmeguten Ende komméf

Der Philosoph Ernst Bloch beschreibt Das Prinzip Hoffnungdas aufklarerische
Gedankengut in den alten Volksmarchen. Er bemeadtit mur die Hoffnung, die in den
Marchen der Bruder Grimm ein immer wiederkehrentstiv ist, sondern auch den
allgegenwartigen Mut, sich gegen Missstdnde zu erelund er erwahnt die Nuchternheit
der Geschichten in ihrem historischen Kontext.i&ntsgleichsam die kritischen Elemente in
den alten Geschichten: beispielsweise arme Bauegejy die die Prinzessinnen erobern, in
einer Zeit als die Leibeigenschaft tblich war, oN&rchenhelden, die den Teufel und die
Hexen betriigen, wahrend die gebildeten Christensdigenannten Hexen flirchteten. So
erkennt Bloch auch, dass sich Grimms Marchen immedie Gegenwart Ubertragen

lassent®®

So fantastisch das Méarchen ist, so ist es doatefitUberwindung der Schwierigkeiten immer kiag.

Fur die Wirkung der Marchen auf Kinder spielen Ifchi auch die Eltern eine wichtige
Rolle. Es macht einen erheblichen Unterschied,ielitlern oder andere Personen vorlesen,
genauso, ob mehreren Kindern unterschiedlichenAgkeichzeitig vorgelesen wird und ob
der Vorleser selbst begeistert in die Geschichiéaecht oder eher gelangweilt vorliest.
Denn bei einer aktiven und bewussten Anteilnahmiglt f8ich das Kind von einem
Erwachsenen in seinen eigenen Gefihlen und Reekticauf die Handlungen der

Geschichte bestétigt, da dieser die gleichen Emetideilt.*?’

Der Psychoanalytiker Bruno Bettelheim, der vorralien Bereich der Kindererziehung tétig
war, schreibt in seinem 1976 entstandenen B(iadder brauchen Méarcherdass die alten
Geschichten und Legenden nicht nur die Vorstellkrags von Kindern bereichern und sie
zur Fantasie anregen, sondern ihnen auch Vorbgadieten. Aul3erdem haben sie im
weitesten Sinne auch eine Auswirkung auf ihre Sisa@on, indem die alten Mythen und
Geschichten, die wichtigsten Fragen der Kinder tveanten. Sie zeigen ihnen namlich
gesellschaftliche Ideale, die erstrebenswert simdl hieten ihnen eine moégliche Auffassung
vom Ursprung und Zweck der Welt .

Er geht noch einen Schritt weiter und meint:

124y/gl. Bettelheim, 1993, S. 40.
125ygl. Bloch, 1959, S. 411 ff.
1201pid. S. 411.

127ygl. Bettelheim, 1993, S. 179.
128yv/gl. ibid. S. 32.
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Um den Wechselfallen des Lebens nicht hilflos alisfpet zu sein, muZ man seine inneren
Kraftquellen erschlieRen, so dal? Gefuhle, Phantasid Intellekt einander unterstitzen und
bereichern. Unsere positiven Geflihle verleihendiaKraft, unseren Verstand zu entwickeln; nur die

Hoffnung auf die Zukunft 1aRt uns den Widrigkeitstandhalten, denen jeder von uns unvermeidlich

ausgeliefert ist**

Bettelheim meint damit, dass Kindern die Mdoglichlgggeben werden muss, ihre Fantasie
ausleben zu dirfen, um sich weiterentwickeln zunke@nund sich im komplizierten Leben,
in einer chaotischen und oft kalten Welt und in dekunft zurecht finden zu kénnen.
Kinder kénnen so leichter lernen mit ihren Geflhlenzugehen, sie zu ordnen und ihnen

Ausdruck zu verleihen. So schreibt Bettelheim:

Soll eine Geschichte ein Kind fesseln, so mul} siargerhalten und seine Neugier wecken. Um aber
sein Leben zu bereichern, mul sie seine Phantasegen und ihm helfen, seine Verstandeskréfte zu
entwickeln und seine Emotionen zu klaren. Sie muRsaine Angste und Sehnsiichte abgestimmt
sein, seine Schwierigkeiten aufgreifen und zugléiéBungen fiir seine Probleme anbieten. Kurz: sie
mul3 sich auf alle Personlichkeitsaspekte bezielizgabei darf sie die kindlichen Note nicht
verniedlichen; sie mul sie in ihrer Schwere erasinmen und gleichzeitig das Vertrauen des Kindes in
sich selbst und in seine Zukunft starkéh.

Bruno Bettelheim hat sich in seiner Arbeit als P®analytiker von psychisch kranken
Kindern zwischen 1944 und 1973 vor allem daraufziemtriert, den Kindern wieder einen
Sinn im Leben zu vermitteln. Seiner Ansicht nach ngéimlich der Ursprung vieler
psychischer Probleme, dass Kinder diesen nicht mehrem Leben sehen. Dabei ist gerade
der Einfluss der Eltern und ihrer Erziehung aussgiptbend. Genauso wichtig erscheint ihm
in diesem Zusammenhang die Vermittlung vom kultareErbe, die seiner Ansicht nach in

der Literatur diese Funktion am besten erfiffit.

Die Marchen vermitteln wichtige Botschaften auf b@ter, vorbewulRter und unbewul3ter Ebene
entsprechend ihrer jeweiligen Entwicklungsstufe. Bs in ihnen um universelle menschliche
Probleme geht und ganz besonders um solche, dikinidicche Gemut beschéaftigen, fordern sie die
Entfaltung des aufkeimenden Ichs; zugleich l8serveibewufRte und unbewuRte Spannurigen.

Weiters meint auch Bettelheim, dass Marchen Problend Angste thematisieren, die auch

oder gerade fiir Kinder von Bedeutung sind.
In den Méarchen kommen die schweren inneren Spammudgs Kindes so zum Ausdruck, dal’ es
diese unbewuf3t versteht; und ohne die heftigen rémeKampfe des Heranwachsens
herunterzuspielen, bieten sie Beispiele dafir, bédriickende Schwierigkeiten voribergehend oder
dauerhaft gelést werden kénnen.

Laut Bettelheim bekommen Kinder durch das Nachdenkdber Geschichten die

Maoglichkeit, diese fir sich selbst neu zusammernzese So haben Marchen einen

unschéatzbaren Wert, nicht nur weil sie neue Dinmresi fur die Fantasie eréffnen, sondern

129 Bettelheim, 1993. S. 9 f.
130 pid. S. 11

13Lygl. ibid. S. 10.

132 |pid. S. 12.

133 |pid. S. 12.
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weil sie unbewusst auch das eigene Selbstversgndein Selbstbewusstsein,
Selbstwertgefihl und moralisches Pflichtbewusstsiirdern und vorzeigen, wie die
Marchenkinder sich aus kindlichen Abhangigkeiterseld oder Geschwisterrivalitdten
Uberwinden. Manche Eltern meinen, sie missen ihreldf von ihren nicht unublichen
zornigen und gewalttatigen Fantasien und oft nimi#uordnenden Angsten ablenken. Sie
glauben, sie davor beschitzen zu kdnnen, indemngjenehme und positive Gedanken und
wunscherfillende Bilder férdern. Es gehort aberhamom Leben dazu, sich mit grof3en
Schwierigkeiten auseinanderzusetzen und Hinderniksgewinden zu muissen. Marchen
vermitteln Kindern, dass das Leben auch schwiegig &ann. Sie konfrontieren sie mit
Noten, Angsten, dem Altern, Sehnsiichten und Greitpeheben. Sie zeigen, dass wenn
man nicht davor zuriickschreckt, sich den Schwieitgk zu stellen, man selbst wachsen
kann und somit als Sieger hervorg&fitDie meisten Marchen fangen mit einer Situation der
Not oder einer scheinbaren Ausweglosigkeit an. Nar&ertignoll spricht dabei von
,Notgeschichten“, weil Marchen Kinder mit grundlegien Problemen konfrontierét,

Das Marchen (...) nimmt diese existentiellen Angstersernst und spricht sie unmittelbar aus: das
Bedurfnis, geliebt zu werden, und die Furcht, al&zlos zu gelten; die Liebe zum Leben und die
Furcht vor dem Tod&*

Laut Bettelheim kdnnen Marchen Antworten und Loswagschlage vorzeigen, die Kinder

verstehert®’

Der Literaturwissenschaftler Wilhelm Solms siehtMérchen nicht einen Spiegel der Welt,
sondern versteht sie vielmehr als einen SpiegeAdgste und Wiinsche von Kindern. Fiir
ihn sind diese schon vorhanden und werden nur ddlieh Rezeption von Marchen
wachgerufen. Sie werden nicht durch diese erzeWwgihrend viele Psychologen und
Padagogen glauben, dass die Grausamkeiten, dieanchigh vorkommen, nitzlich oder
sogar notwendig sind, da Kinder fahig sind, Marcltea eine fiktive Geschichte zu
verstehen, vertritt Solms die Ansicht, dass dafitngauschal auf alle Kinder zutrifft.
Vielmehr glaubt er, dass die Fahigkeit eine Angst iberwinden, indem Kinder den
gesamten Verlauf eines Marchens verstehen, voerviebktoren wie dem Alter oder der
psychischen Disposition eines Kindes abhangigasist der Meinung, dass Probleme oder
Angste mit realen Ursachen sich nicht generell iuwle Marchenrezeption bewaltigen

lassen. So kommt er zu dem Schluss, dass nichKaltier Marchen brauchen, um Angste

134ygl. Bettelheim, 1993, S. 13 ff.
135ygl. Bertignoll, 2006, S. 19.
1% Bettelheim, 1993, S. 17.
137vgl. ibid. S. 17.
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zu erkennen und zu bewaltigen, sondern dass esigfitalich auf das Kind selbst und das
Méarchen ankommt®

So sind viele Angste wie Trennungsangste, die bdgspeise im Marchen von ,Hansel und
Gretel* thematisiert werden, laut Bettelheim nielaf ein bestimmtes Alter beschrénkt. Das
Marchen zeigt Kindern bewusst oder unbewusst, dessmdglich ist die infantilen
Abhangigkeitswiinsche zu Uberwinden und in Zukunft snabhangiges Leben ohne
Trennungsangste zu fiihren. Auch viele andere Apggte die Furcht vorm Verhungern,
wie sie im selben Marchen Thema ist, ist nichtenfbestimmtes Alter beschrankt, sondern
in jeder Entwicklungsstufe unbewusst vorhanden.sBal diese Marchen, in denen die
Marchenkinder gleichsam ihre Angste durchleben uhdrwinden, auch fiir viele altere
Kinder ermutigend® Durch das Miterleben der Angste bei den Marcheméig und die
Konkretisierung in ihnen, werden gewisse, auch sshge Empfindungen auf diese
projiziert. Dabei kommen Angstgeftihle zwar in Beweg, kdnnen aber auch gleichzeitig
integriert werden. So werden Probleme spielerisehanschaulicht und ausgelebt. Die
Kinder kdnnen negative Gefiihle erleben und lernénimen umzugehet® Durch die
Darstellung widersprichlicher Figuren in Marchenie doft mit dem Mittel der
Gegensatzlichkeit veranschaulicht werden, habemdinlurch einfache und direkte Bilder
die Mdglichkeit ihre eigenen ambivalenten und \ablshtigen Gefuihle zu ordnen und nicht
im unkontrollierbaren Chaos zu versinkéhAuch Helga Zitzlsperger versteht Marchen als
eine Chance fur Kinder ihre Gefuihle und Neigungensertieren, indem sie nicht nur
einzelne Motive fir sich herausgreifen kénnen, somdauch Handlungen problemlos
wiederholen kdonnen. So kdnnen sie sich langsamhddre Mittel der Projektion und

Identifikation an das Problem und dessen Lésungitzem™*?

Nicht nur Kinder, sondern auch Erwachsene habamiarschiedlichen Lebensstadien und
Entwicklungsstufen verschiedene Lieblingslektir8a. haben oft dieselben Geschichten je
nach Alter und Mensch andere Bedeutungen. Fur thersé/lenschen kann ein Marchen

also in der Kindheit eine vollig andere Bedeutuadpdn als im Erwachsenenleben, je nach

138\/gl. Waidacher, 2008. S. 44. zitiert nach: Soléihelm: Angst weckende Situationen im Marchenn:= |
Méarchenspiegel. Zeitschrift fur internationale M@ aforschung und Méarchenpflege. — Miinchen: Schneide
Verlag, Heft 3, 08/07, S. 17.

139v/gl. Bettelheim, 1993, S. 18 ff.

140ygl. Schafer, 1993, S. 42 ff.

141ygl. Bettelheim, 1993. S. 78 ff und 87 ff.

142ygl. Zitzlsperger, Helga: Marchenrezeptionen vdndérn. — In: Franz, Kurt/Kahn, Walter (Hrsg.).
Marchen — Kinder — Medien. Beitrage zur medialempttbn von Marchen und zum didaktischen Umgang. —
In: Schriftenreihe der Deutschen Akademie fur Kindmd Jugendliteratur Volkach e. V. Bd. 25.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren, 280Q2.
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momentanen Befindlichkeiten, Interessen oder Bedis&én'** Nach Charlotte Biihler und
Josefine Bilz interessieren sich nicht alle in gieichen Art und Weise fir die Grimmschen
Marchen. Unter anderem hangt das allgemeine Irger@sch vom momentanen Zeitgeist ab.
Auch Kinder verandern im Laufe ihrer EntwicklungehAnspriche an Marchen. So kann
sich die Beliebtheit vieler Marchen mit den Entwislgsstadien der Kinder verandéffi.

Die Rezeption von Marchen ist zwar laut Bettelh&mohtig fur Kinder, jedoch ware es aus
seiner Sicht falsch realistische Geschichten védigzulehnen. Er spricht sich fir eine
Kombination aus beidem aus. Denn nur durch die RRemevon Marchen und realistischen
Geschichten werden Kinder sowohl emotional, alfaational angesprochen und gefdérdert,
was fir die Entfaltung ihrer Personlichkeit bedantsist**> Nach Charlotte Bihler und
Josefine Bilz begleiten nicht nur die bunte Bildége der Marchen die Kinder in ihrer
Fantasie, sondern sie erleben intensive EmotionenAlenteuer mit ihren Marchenhelden
mit, ausgelost durch Sympathie bzw. Antipathie fiie Figuren und ihr Handeln,
Bewunderung, Spannung und Freude am Geschéh&u schaffen Marchen beides: sie

unterhalten und belehren gleichzeit{q.

2.4.2 Die Bedeutung von Marchen fir Erwachsene

Urspriinglich wurden Marchen von Erwachsenen fiir detveene erzafff. Der Begriff
Kinder- und Hausmarchewurde erst durch die Bruder Grimm und deren Veritffichung
der Marchensammlung gepréagt. Den Brudern Grimmjeadwch von Anfang an klar, dass
sie sich auf Erzahlungen aus dem Volk konzentmer#guch die deutsche Psychologin
Charlotte Buhler begriff schon 1953, dass Marcheatzutage zwar fast ausschliel3lich die
Literatur der Kinder sind, (vor allem in einem beshten Alter ist es meist ihre einzige),
jedoch darf man dabei nicht vergessen, dass siaugenlLiteratur des Volkes sind.

SchlieRlich kommen sie vom Volk und wurden von Exiasenen tberliefett?

143y/gl. Bettelheim, 1993, S. 19.
144ygl. Bihler/Bilz, 1977, S. 25.
145ygl. Bettelheim, 1993, S. 65 f.
148y/gl. Bihler/Bilz, 1977, S. 87.
147vgl. Bettelheim, 1993, S. 65.
148ygl. Lange, 2004, S. 21.
149vgl. Bihler/Bilz, 1977, S. 23 ff.
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Marchen sind nicht nur Ubung fir die Fantasie, somd sie spiegeln auch
zwischenmenschliche Beziehungen, zwar in einerraiisn, aber nahen Art und Weise
wider.

Das Marchen spricht in Symbolen, in denen sichEdfahrungen von Jahrhunderten verdichtet haben,

und im Spiegel dieser Symbole kann man erkennee, di¢ eigenen Lebensprobleme auch eine

kollektive existentielle Entsprechung haidéh.
Sie zeigen gesellschaftliche und seelische Vorgé@geh das Handeln ihrer Protagonisten
auf. Themen wie familidare Abhangigkeiten oder dldésung aus dem Elternhaus sind auch
fur Erwachsene, seien sie nun selbst Eltern oder siee es friher selbst erlebt haben,
interessant. Oft liegt gerade in der Familie und dadurch verbundenen starken Emotionen
der Ursprung vieler Probleme. In Marchen werdeneviamilidre Konflikte innerhalb der
Beziehungen zueinander gezeigt. Fur Erwachsenededargestellten Reifungsprozesse
der Marchenhelden, deren Entwicklung und Selbsi#tntfg ebenso Bilder, die sie kennen.
Auch in der Marchenwelt muss sich der Held zunaebstseiner Familie ablosen, bevor er
seinen eigenen Weg gehen und die vielen Abenteastrditen kann. So ist auch im
Marchen die Familie des Helden oftmals der eigeimdliHintergrund fir das biografische
Handeln und Geschehen, ebenso wie das Scheitern Siegkn ein Zeugnis seiner
Entwicklung sein kanh' Die Geschichten spiegeln Emotionen, Wiinsche unch au
Erfahrungen, wenn auch in ausgepragter Form, witlejeder kennt.

Im Marchen werden innere Vorgdnge zum Ausdruck agtir in der Darstellung der
Marchengestalten und Ereignisse werden sie vengthrid?

Sie lassen den Leser bzw. Horer erkennen, dasslaidhund Schmerz zu einem inneren
Reifeprozess fuhren und uns fordern kbnnen undiibes uns hinaus wachsen lassen und
uns gleichzeitig zu anderen Menschen fiihren K&hmenn im Marchen finden der
Verwunschene und der Erloser immer am Ende zusanumerbeide haben etwas von dem
Gliick des andereh?

Méarchen wirken in Symbolen, Bildern und Metaphetie,in den Seelen aller Menschen tief verankert
sind, und sie sind geeignet, innere Unordnung tnGng zu bringeh>®

Marchen spiegeln Urwinsche, Urerlebnisse und Uneufsgen wider, die auch als immer
wiederkehrende Motive und Bilder in den Marchersehredenster Vélker vorkommen. Die
Menschen erkennen sich selbst oder altbekannt@rédi und Beziehungen wieder. So kann

auch eigentlich Abstol3endes oder Bedrohliches ninke Ziige annehmen, wenn wir es

150 Kast, 1991, S.1.

151ygl. Schaufelberger, 1987, S. 66.
152 gettelheim, 1993, S. 33.

153vgl. Waidacher, 2008, S. 38 ff.
B4ygl. Lithi, 1966, S. 9 ff.

15 gchieder, 2000, S. 37.
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uns anvertrauen. AulRerdem zeichnen Maérchen dieeBezg des Menschen zur Welt
nach?>°

So erkannte man nicht nur schon in der traditie@meHindumedizin den therapeutischen
Zweck von Méarchen, indem man dem psychisch KramemMarchen mit seinem speziellen
Problem zur Meditation empfdfil, sondern auch in der westlichen psychotherapdisc
Arbeit werden Marchen fur die Behandlung von psgchikranken Menschen eingesetzt.
Die Marchengeschichten erzahlen von Sehnsiuchtergwédlung, Hoffnung, Winschen,
Zwiespalten und Haltungen, mit denen wir uns idegren kdnnen oder sie zeigen uns
Helden, die wir selbst gerne warEf.Oft veranschaulichen sie uns Probleme, die uns
bekannt vorkommen und die von den Marchenhelddivestigetend flr uns geldst werden.
Sie erzahlen von Notlagen, die Uberwindbar sind lasben uns mdgliche Auswege

erkennen>®

Das Marchen ist deshalb therapeutisch, weil ddefatueigenen_dsungen kommt, wenn er daruber
nachdenkt, was die Geschichte tber ihn und seimerém Konflikte zu diesem bestimmten Zeitpunkt
in seinem Leben enthalt. Der Inhalt des ausgewdhérchens hat gewoéhnlich nichts mit dem
auReren Leben des Patienten zu tun, aber sehmitiskeinen inneren Problemen, die unverstandlich
und deshalb unlésbar scheinéh.
Im Marchen gibt es Raum fur unverhoffte Wendunged wundersame Lésungen, der uns
dem Realitatsdruck entfliehen und auf bessere Zéitdéfen |asst. Die Losungsansatze sind
immer schopferischer Natur und indem sich der Lesedem Helden identifiziert, wird die
Hoffnung auf eine schopferische Wendung und diauhdsder eigenen Probleme gleichsam

Ubertragen.

Damit vermittelt das Marchen jenen Mut zur Zukudfn wir brauchen, um nicht am Vergangenen zu

kleben?®!

Marchen fangen immer mit einer problematischenddibm an und veranschaulichen dann,
welche Prozesse der Marchenheld durchleben mussguuginer Losung zu kommen. Er
steht ,als Symbol filr eine menschliche Haltung,ididieser Situation angemessen wafé.*
Wenn der Leser seine Probleme in den Schwierigkeiégs Helden wiederfinden kann, kann
er sich mit ihm identifizieren und auch auf einesugsméglichkeit hoffetf?

In der tiefenpsychologischen Marchendeutung bedigar sich ahnlicher Techniken wie in

der Traumdeutung. Dabei werden Prozesse, die inchar geschehen auf typisch

16 v/gl. Liithi, 1966, S. 9 ff.
157y/gl. Bettelheim, 1993, S. 33.
158 yvgl. Kast, 1991, S.1ff.
159ygl. Bettelheim, 1993, S. 33.
180 bid. S. 33.

181 Kast, 1991, S. 9.

182 1pid. S. 9.

183 vgl. Ibid. S. 8 ff.
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menschliche Entwicklungsprozesse bezogen, beigmels ein Charakter, der im Marchen
einer Hexe begegnet, begegnet seinen eigenen redt@miSeiten. So werden Nebenfiguren
zu Personlichkeitsziigen von Hauptfiguren. Auch hserd die Deutungsmaglichkeiten

vielschichtig. Au3erdem wichtig ist, dass Marchéchhnur die Fantasie anregen, sondern
auch die eigenen Bilder, oft fixierte Vorurteileavdvorstellungen, beeinflussen und damit
unsere imaginative Ebene ansprechen. Damit werdereigenen emotionalen Prozesse
bewegt. Laut Verena Kast werden allein schon dulah Anhéren und Wirkenlassen von

Marchen therapeutische Vorgange bewirkt.
Méarchenmotive, die uns ansprechen, werden zu Syanbfiir einen psychischen Zustand von uns
selbst, den wir sonst nicht fassen kénnten. Kotdliklie wir nicht wirklich ins Wort fassen kénnen,
die uns oft nur mit Unbehagen erfiillen, kénnen ymBol eines Méarchens ein Bild findéH.
Ernst Bloch meint, dass Symbole in Marchen, sobeddebendig sind, das heil3t sobald sie
uns ansprechen, ,archetypisch eingekapselte Hodfttthvermitteln. Verena Kast meint
dazu, dass es auch zur psychotherapeutischen AzhbIt, diese zu befreien und zu
erleben'®® Bettelheim spricht auch vom Weg zur Selbstfindudgn Méarchen auslésen
kénnen, ahnlich wie beim Marchenheldéh.
Marchen geben die ndtige Distanz sich mit den @gdproblemen zu beschétftigen, da die
Schwierigkeiten der Marchenhelden nur indirekt ulseren sind. Manchmal |6sen also die
Marchenbilder eine Bewegung und sogar ein Uberdendter eigenen festgefahrenen
Prozesse aus. Dariber hinaus werden oft die eig@mebleme auch als existentielle,

allgemein menschliche Schwierigkeiten erlebt, diecHaus l6sbar sint§®

Wir kénnen unsere Lebensgeschichte und unsere IekiB&uation im Spiegel dieser Marchen
sehert®®

Es geht bei Marchen allerdings nicht unbedingt whardMarchen zu deuten oder die

Geschichten auf sich zur Ganze umzulegen.

Die Uberragende Bedeutung des Marchens fiir das Sianhdes Menschen liegt aber nicht in der
Belehrung Uber richtige Verhaltensweisen in diasilt — diese Weisheit halten Religion, Mythen
und Fabeln in reichem Mal3 bereit. Marchen erhelien den Anspruch, die Welt so zu beschreiben,
wie sie ist; sie raten auch nicht, was man unteneghsollte'

Schon allein die Symbole in Marchen sind so vidldgudass eine einzige richtige

Interpretation unmaoglich ware.

164Kast, 1991, S. 12.

1%5BJloch, 1959, S. 187.

16vgl. Kast, 1991, S. 8 ff.
17vgl. Bettelheim, 1993, S. 33.
188 yv/gl. Kast, 1991, S. 8 ff.

159 pid. S. 13.

170 Bettelheim, 1993, S. 33.
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Deutung beansprucht niemals alleinige Wahrheit.tiGlist eine Deutung dann, wenn sie in sich
geschlossen ist und die wichtigsten Motive des Mémns einbeziehen kann. Wenn wir Marchen in
dieser Weise deuten, dann ist das ein spielerisblaehdenken (ber das Leben, lber existentielle
Fragen, lber psychische ProzeX8e.
Vielmehr sollen Marchen auch zur Unterhaltung lbeién. Marchen geben keine
praktischen Handlungsanweisungen, aber sie unterhahd belehren in ihrer eigenen Art
und Weise ganz automatisch. Dadurch geben sie kbbim und vermitteln bestimmte
Werte. Wilhelm Solms fasst diese Eigenschaft vorrddén mit den Worten ,Tugend
lohnt!* zusammen. Marchen schaffen Entspannungermdsie unterhalten und geben
Anst6Re und Anregungen. Es ist nicht wichtig, @eshe Botschaft transportieren. Die Lust
an der Sprache, an der Spannung und das Sich-g&@nk&&nnen auf eine Geschichte ist
gerade fir Erwachsene viel bedeutender als einealV@r Auch fir den deutschen
Germanisten, Volkskundler und Erzahlforscher Henm@ausinger geben Marchen nur
bedingt Handlungsanweisungen firs tagliche Leben.sggicht sich vielmehr fur die

Erfahrung wunschloser Heiterkeit aus, die die Méngtzahlungen vermittefd®

Es geht deshalb in Marchen nicht um die Vollkomne#thhsondern vielmehr um die
Vollstandigkeit, denn sowohl das Gute wie auch 8aklechte haben hier ihren Platz. In
diesem Sinne ist das Marchen ein GanzheitserleBsizeigt, dass nichts vergeblich ist, da
vor allem Krisen und die Erfahrungen damit ihreruRadarin finden. Die Bilderwelt der
Marchen spiegelt fur den Menschen in unterschibdhcLebenslagen immer wieder Neues
wider. Weil jeder einen personlichen Bezug zu dedrdiengeschichten herstellen kann,
sind sie und die Beschaftigung mit ihnen so spatinEs werden &hnliche oder dieselben
Fragen an das Leben gestellt und die Antwortennthe bekommt, kbnnen auch auf die
eigene Lebensgeschichte verweisen, meint die deutSchriftstellerin Marcella Schafer.

Jeder Leser bzw. Horer ist selbst auch der Intetpte

Auch wenn sich die aul3eren Lebensumstidnde der Mensim Laufe der letzten
Jahrhunderte stark verandert haben, so sind doehGdifihle, die Probleme und die

Wiinsche und Angste der Menschen nahezu diesell@anvéleiht den Marchengeschichten

" Kast, 1991, S. 11.

172y/gl. Radiokolleg — Ach wie gut, dass niemand weiRadio O1, 7., 9. und 10.12.09.

Siehe auch: Ritschl, Wolfgang: Ach wie gut, dassmand weil3... Mit Marchen wachsen.
http://oel.orf.at/artikel/21598Rugriff: 10.11.10

13ygl. Bausinger, Hermann: Kinder — Marchen — Glikekn: Biicksteeg, Thomas/Dickerhoff, Heinrich
(Hrsg.): Marchenkinder — Kindermarchen. Forschuegshte aus der Welt der Marchen. —
Kreuzlingen/Minchen: Hugendubel, 1999. S. 238.

174 ygl. Schéfer, 1993, S. 13 1.
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eine Uberzeitlichkeit. Da Marchen durch ihre bilffaaund einfache Sprache stark sind und
dadurch gerade die Gefiihle und nicht den Intellielst Lesers bzw. Horers ansprechen, sind
sie immer noch aktuetf”®

Aber nicht nur weil Marchen einen seelischen Enklicgsprozess, das geistige
Gescheheh’® Probleme, Schmerz, Leid, Wiinsche und Hoffnungewiesofamiliare
Konflikte, Partnersuche und andere Hindernisse msmlegeln und damit die Geflhle
ansprechen, sind sie fir Menschen so interessamdesn auch weil sie mit einem positiven
Ende Mut machen, Hoffnung geben und Zuversichtféema’’

2.5 Marchen-Gegner und Kritikpunkte

In der Kinderpsychologie wurden und werden auchtdheoch Marchenerzahlungen haufig
abgelehnt. Aufgrund der vorherrschenden Gewalt em @&eschichten gelten sie nicht
unbedingt als kindertauglich. Vor allem die Marchdsr Brider Grimm werden oft wegen

der vielen Grausamkeiten von Eltern missbilligtri&#einz Mallet schreibt dazu:

Schlief3lich wird in kaum irgendwelchen anderen @Gi&sten so viel gekopft, zerhackt, gehangt oder
ertrankt und in Nagelfassern zu Tode geschleiftiviéarcher-’®
Bruno Bettelheim glaubt dazu iKinder brauchen Marchendass die modernen Kritiker
Méarchen aus den falschen Grinden ablehnen. Er mes verstehen die
Marchengeschichten als Tatsachenberichte und dabk ais seiner Sicht eindeutig die
falschen Mal3stdbe an diese Art von Literatur. Denter diesen Gesichtspunkten waren
Marchen tatsachlich emporend, grausam und sadistiStkennt man sie aber in ihrer
ursprunglichen Form, so entsprechen sie ,als Syelpslychologischer Ereignisse oder
Probleme*’® der Wahrheit®
Zwar sind die Marchengeschichten durchaus sehdesdtruktiv, angsterfillt und grausam.
Aber laut Max Luthi sind Kinder sehr wohl in der dea zwischen Realitdt und
Marchenfiktion zu unterscheiden. Zusatzlich wirkeéie grausamen Strafen zwar in der

Einzelbetrachtung besonders bgdsartig, im Marchemaosenhang und im Zuge der den

5v/gl. Spring, 2001, S. 57 ff.

76 ygl. Liithi, 1966, S. 18 ff.

7vgl. Waidacher, 2008. S. 41. zitiert nach: Galihannes: Marchen und Mythen — Die Sprache derh@efii
— Eltville: Galli Verlag, 2002.

178 Mallet, Carl-Heinz: Kopf ab! Gewalt in MarchenHamburg: Rasch und Réhring, 1985. S. 13.

7% Bettelheim, 1993, S. 179.

180vgl. ibid. S. 179.
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Marchen entsprechenden Stilisierung sind sie aoegst nicht so extrem, wie es in einer
realistischen Geschichte der Fall ware. Au3erdend wie Bestrafung des Bosen in der
Marchenerzahlung als Uberwindung des BoOsen gamera#in erlebt, ebenso wie die
Belohnung des Helden als Sieg Uber das Bose. li#int weiter, Marchen sollten als
geistiges Spiel erlebt und aufgefasst werden, inm dedas Marchen die
Wirklichkeitsauffassung des Kindes keineswegs gelih Ahnlich wie das Kind die Welt
des Puppenspiels von der Realitat zu trennen viz@noch weist Luthi darauf hin, dass
Kinder, die leicht erregbar oder nervds sind, vasdmders grausamen Marchen besser
fernzuhalten sind. Fur Luthi ist das beste Marclienawischen dem sechsten und neunten
bzw. zehnten Lebensjaft

Im Gegensatz dazu ist hier aber auch die schonheteédherapeutische Arbeit Bruno
Bettelneims mit psychisch kranken Kindern geradehitfé von Marchen erneut zu

bemerken.

Marchenkritiker meinen allerdings, dass die gewhfen, angstbesessenen und sogar
sadistischen Marchengeschichten negative GefuhlKindern verursachen bzw. fordern
kénnen. Denn obwohl Kinder ihre Eltern mit eineglaublichen Gefuhlsintensitat lieben,
konnen sie diese auch mit einer ahnlichen Intensitissen. Sich beziehend auf diese
Erkenntnis der Kinderpsychologie und Psychoanalyseinen Kritiker, dass die
Marchenerzahlungen Kinder durchaus auch negatigraasen kénnen. So haben Kritiker
vorgeschlagen, Ungeheuer sollten in Marchen wererhi#tlupt, dann gutmutig dargestellt
werden. Bruno Bettelheim hélt dagegen, dass dieebimger im Marchen ein Bild fur die
eigenen Ungeheuer im Kind sind, namlich das Ungehels das es sich selbst manchmal
fuhlt. Die Bilderwelt im Marchen hilft dem Kind miseinen eigenen negativen Seiten
umgehen zu lernen, sie zu bandigen und zu Uberwintled einem Kind diese Mdglichkeit

genommen, steht es laut Bettelheim den eigenentdmdpiflos gegeniibef?

Auch Helga Zitzlsperger spricht sich gegen einehdemnlosung der Marchengeschichten
aus, da sie meint, dass Kindern die Mdglichkeitedpegn werden muss, sich spielerisch mit
der mentalen Bewaltigung von den schrecklichen tnadirigen Dingen in der Welt

auseinander setzen zu kénnen. Die WirklichkeitfistKinder viel grausamer als die der
Marchenwelt. Kinder brauchen diese ausfihrlichdpssgesteuerte und ungefahrliche

Spielmdglichkeit, die ihnen Raum flr ProjektionardWProbehandlungen lasst. Zitzlsperger

18Lygl. Liithi, 1966, S. 18 ff.
182ygl. Bettelheim, 1993, S. 139 ff.
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sieht dies als einen funktionalen Aspekt der Mamchaa die Marchen dadurch auch an
psychologischen Wert gewinnéft. Zitzelsperger spricht aber auch an, dass Marchen v

konkreten Emotionen aus den Kindheitserfahrungexéia sollen.

Dazu gehéren Angst und Eifersucht, Freundschaftreiddschaft, Verlockungen, Neugier, Irrungen,
Gefilhle existentieller Bedrohung, Mordlust und stiéreitschaft, Rettung, Freude und Lied&’..

Fur die Wirkung von Gewalt in Marchen ist aber alem wichtig, wem die Grausamkeiten

angetan werden. Wenn einem Helden Gewalt widerigdhgs etwas vollkommen anderes,
als wenn der Bose die verdiente Strafe bekommt.aBemird sogar hingenommen, solange
sie nicht den Helden betrifft. Dort erzeugt sie Andei seinem Gegner hingegen schafft sie

sogar Befriedigund®®

Gegen die Rezeption von Marchen fur Kinder sprechaie Kritikpunkte des
Realitatsverlustes und dass Marchen veraltete lgeleaftliche Strukturen vermitteln.
Ebenso wie Luthi meint Hildegard Schaufelbergeissdgesunde Kinder durchaus in der
Lage sind zwischen Realitat und der Marchenwirldesh zu unterscheiden. Sie meint,
Kinder sind nicht nur dazu fahig in beiden Welteause zu sein, sondern sie wirden sogar
den verborgenen Wirklichkeitssinn in den Marcheogehten erkennen. Ein gesunder
Umgang mit Marchen ist allerdings laut Schaufelbergur dann gegeben, wenn Kinder
rechtzeitig am Ende ihrer Marchenphase von Marobseigchten auf Kinderbicher
wechseln und auch ein reges Interesse an redhstisGeschichten aufbauen. Ansonsten
konnte tatsachlich ein Realitatsverlust auftrei@ies tritt aber nur dann auf, wenn das Kind
einen schwerwiegenden Grund hat, aus der Realitlieben zu wollen und lage nicht in
erster Linie am Méarchen.

Weiters vermitteln Marchen dadurch, dass meisteisidge, Prinzen und Prinzessinnen
auftreten, eine veraltete gesellschaftliche Stnylkdie nicht erstrebenswert ist, da sie meist
undemokratisch und feudalistisch wirkt. Aul3erdemdssie in dieser Menge &uf3erst
unrealistisch. Schaufelberger sieht aber diesektFhatreffend in den Marchenkdonigen oft
ein Sinnbild fur eine verehrenswurdige Gestalt mnctht unbedingt einen monarchischen

183v/qgl. Zitzlsperger, Helga: Was macht Marchen auf fir Kingeeignet? — In: Biicksteeg,
Thomas/Dickerhoff, Heinrich (Hrsg.): MarchenkindeKindermérchen. Forschungsberichte aus der Welt de
Marchen. — Kreuzlingen/Minchen: Hugendubel, 1999.23.

% Ipid. S. 122.

185vgl. Waidacher, 2008. S. 50 ff. zitiert nach: Se|iVilhelm: Angst weckende Situationen im Marchen.

In: Marchenspiegel. Zeitschrift fir internationdérchenforschung und Marchenpflege. — Miinchen:
Schneider Verlag. Heft 3, 08/07. S. 22 f.
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Herrscher. Aul3erdem weist sie positiv darauf hiassdin Marchen immer Partei fur die

Armen, Dummen oder Kleinen ergriffen witf,

Mit der Erkenntnis, dass Kinder ebenso wie Erwactdiefe Gefiihle wie Angste, innere
Konflikte und Sehnslichte kennen, meinte man, massmaie von allem, was sie flrchten
konnte, fernhalten. Bruno Bettelheim schreibt dalags eine Geschichte manchen Kindern

tatsachlich Angst einflél3en kann,

sobald sie aber mit Marchen besser vertraut werderschwinden die furchterregenden Aspekte,
wahrend die tréstlichen Ziige immer starker vorledies. Das urspriingliche MiBvergnigen des
Angstgefiihls verwandelt sich dann in die groRe &eewie man empfindet, wenn die Angst mit
Erfolg angegriffen und gemeistert wird. Eltern, dieh der Einsicht verschlie3en wollen, dal ihrcKin
mérderische Wiinsche hegt und Dinge und sogar Mensth Stiicke reilien méchte, vertreten die
Ansicht, ihr Kind misse daran gehindert werderh siclchen Gedanken hinzugeben (wie wenn das
iberhaupt méglich warel§’

Wird einem Kind aber die Mdglichkeit genommen, ziie@nen, dass es nicht allein mit

solchen destruktiven Gedanken ist, konnen vielhigncegendere Fantasien entstehen.

Wenn wir aber erfahren, daf3 andere die gleichen &ldieliche Phantasien hegen, flhlen wir uns als
Teil der Menschheit und befuirchten nicht mehr, léitten uns mit solchen destruktiven Vorstellungen
auRerhalb der menschlichten Gemeinschaft ge&t&lit.

3 DAS MARCHEN IN FILM UND FERNSEHEN

Im nun Folgenden mdchte ich kurz auf die Entwicglutes Marchenfilms vor allem im
deutschen und Osterreichischen Fernsehen eingdfies. vollstandige Erdrterung ist
allerdings schwierig, da Marchensendungen in dergeRein den Archiven der
Fernsehanstalten nicht nach Genres sortiert werdeierdem ist eine einheitliche
Definition der Vorlagen fur Marchenbearbeitungealppematisch, was eine unterschiedliche
Wertsetzung der inhaltlichen Kategorien von ohnelsichon sparlich vorhandenen
Programmanalysen zur Folge hat. Christoph Schnaittsie dennoch untersucht und ich

maochte hier vor allem auf seine Ergebnisse eingehen

Der erste Marchenfilm tberhaupt, ,Cendrillon”, eéatsl im Jahr 1899 in Frankreich unter
der Regie von Georges Mélies. Es war eine Verfilgndas Aschenputtel-Stoffes nach der

Vorlage von Charles Perradff

186 v/gl. Schaufelberger, 1987, S. 94 ff.
%7 Bettelheim, 1993, S. 141,
#8pid. S. 142.
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Abbildung 1: Cendrillon, 1899

Rechts im Bild sieht man Aschenputtel, das Ubehtagon dem pl6tzlichen Auftauchen der
Fee ist. Daneben sitzen die zwei Mause am Bodendidi Fee in Lakaien verwandeln wird
und dahinter sind die Fee und links daneben Asaltelp spaterer Kutschenfuhrer zu

sehen, der auch aus einer Maus entstanden ist.

Die ersten Marchenverfilmungen, die fur ein erwacikes Publikum konzipiert waren,
entstanden 1916 und 1917, namlich Paul WegenerbegRihls Hochzeit* (Deutschland,
1916) und ,Dornréschen” von Paul Leni (Deutschlat@t], 7)1*°

1952 begann der NWDR, der Nordwestdeutsche Rundfumk einem regelmaliligen
Fernsehprogramm. Zwei Jahre spater wurde taglitBerasonntags, fur eine halbe Stunde
lang ein Programm fir Kinder und Jugendliche gesendier halbe Stunden davon waren
fur Kinder, der Rest fur Jugendliche vorgesehenfiziefl werden zu dieser Zeit die
Programme fir die Zielgruppe der Kinder ab 4 Jahpeoduziert. Schnell entstanden
stereotype Vorwurfe von kulturpessimistischer Sgagen das neue Medium Fernsehen fur
Kinder: es sei Reizuberflutung und wirde daher lpispghe und physische Schaden
verursachen sowie Passivitat und AggressivitateiirdAls Folge darauf beschloss die ARD
keine Sendungen mehr fir Kleinkinder anzubietenrawihin sie sich erst recht dem ab
1957 von allen Sendern ausgestrahlten Vorabendgrogrwidmeten.

In den 1950er und 1960er Jahren verstanden Mediagpgen das Marchen ,als Inbegriff
kindlichen Bildungsgutes® und beriefen sich dabei auf die Lesephasenth&@iilotte
Bihlers. Diese geht davon aus, dass die ErzahigattWles Marchens dem
Auffassungsvermégen der 6- bis 7jahrigen entgegankound sie anregt. Zu dieser Zeit
wurde der Marchenrealfilm des bundesdeutschen Kides in den 1950er Jahren seinen

Hohepunkt erlebte, im Fernsehen kaum gesendet.igH&ufrden dagegen Puppen- und

189vgl. Weippl, 2008, S. 24.
90vgl. ibid. S. 24.
¥ Bawden, 1977, S. 144.
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Schattenspiele gezeigt, die Marchengeschichten Fhema hatten, da sie als kindgemaf
und lange Zeit als die prototypische Kindersendtiirgdie Jlingsten angesehen wurden.
Auch Lesungen oder Bildergeschichten wurden zuml Tieben Ubertragungen von
Marchenauffihrungen von Schulen, unter anderem aalhettschulen, gesendet. Die
Marchensendungen, die zu jener Zeit gezeigt wurdiera, neben unbekannteren Méarchen
fast zur Halfte Bearbeitungen der popularen Marsaeimlungen der Brider Grimm.

In den 1960er Jahren betrug der Anteil der Marchrmyktionen am Gesamtprogramm des
deutschen Fernsehens 7,9 %. Lesungen und Bildéighten gewannen zu dieser Zeit
gegeniber den Puppenspielen an Bedeutung, wahrendRdalfilm zur fihrenden
Prasentationsform von Marchenbearbeitungen wur@de,mé&n begann in den Einkauf
filmischer Produktionen zu investieren. Der Antdds Puppenspiels stieg zwar Mitte der
1960er Jahre wieder an, jedoch wurden Marchen kaooh als Vorlagen verwendet,
sondern es entwickelten sich neuartige experimerf@rmen zu einem fernsehspezifischen
Sendetyp. Auch die Theateribertragungen von Margivegen zuriick. Lesungen gewannen
an Beliebtheit, weil in der Sendereihe ,Es war alindes ZDF berihmte Schauspieler
Marchengeschichten rezitierten. Beim Einkauf voalRenproduktionen griff man nun gern
auch auf auslandische Marchenfilme zurick. Der Bifgsanspruch jener Zeit zeigt sich
auch darin, dass auffallend gern fremdes Kulturdag heil3t vor allem exotische Lander
und Sitten in  fremdlandischen = Marchenerzahlungen zeigé wurden. Im
Animationsfilmbereich wurden nun auch viele tschede Produktionen eingekauft.

In den 1970er Jahren entstand ein regelrechter Woshzkampf um das Kinderprogramm
und der Ausbau des Kinderfernsehens wurde erhebticingetrieben. Heute noch beliebte
TV-Magazine wie ,Die Sendung mit der Maus" oder desamstral3e” entstanden vor
allem fur die Zielgruppe der Vorschulkinder. Die ItAgsthematik stand hier im
Vordergrund. Marchen erfreuten sich nicht mehr sal3gr Beliebtheit und der Anteil an
Marchensendungen geht stark zurtick. Erst 1984 deateigentliche Marchenboom ein.
Auffallend ist auRerdem, dass in den 1970er Jadareiirend weg von theaterhaften Formen
hin zu filmischen eingetreten ist. Puppentrickfilmad Zeichentrickfilmmarchen wurden
immer gefragter, wahrscheinlich auch durch den &ifkapanischer Grof3serien bedingt. In
den 1980er Jahren nahmen Puppenspiele und vor ddsmRealfilmkontingent wieder zu,
wobei jedoch der Anteil an Grimmschen Vorlagen &loma Der Trend, unbekannte,

aul3ereuropéische und exotische Marchen zu prasamteurde weiter fortgesetzt. In den
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1980er Jahren verschwand die Marchenlesung vodafir stieg die Bedeutung des
Mérchenrealfilms weiter an, ebenso die des Ferngaignspiels??

Fur den ORF ist auBerdem erwahnenswert, dass démder 1972 im Zuge der Einfihrung
des integrierten Alternativprogramms, auch die Hn#bisierung der Kinder-, Jugend- und
Familienprogramme am Nachmittag und am Vorabencestngbt wurde, wobei das Ziel
verfolgt wurde, zwei vollwertige Fernsehprogramme genden, die einander sinnvoll
erganzen und nicht kontrastierg.

Im deutschen und Osterreichischen Fernsehen egfresith schon seit den 1960er Jahren
tschechische Marchenfilme grof3er Beliebtheit. Geradr Weihnachtszeit sind sie seither
ein fester Bestandteil Osterreichischer, deutsched schweizer Fernsehsender. Der
tschechische Regisseur und Drehbuchautor &d&elenka glaubt, dass der Erfolg dieser
Filme im westlichen Ausland daran liegt, dass sicin Zeit des Sozialismus vor allem
absolute Spitzenleute diesem Genre zuwenden musistess ihnen aus politischen Griinden
nicht moglich war, andere Filme zu machen. Das Weémélm-Genre wurde so gleichsam zu
einem ,Zufluchtsgenre* fiir Filmschaffende, wie ZdenZelenka vermutef”® Zzderek

Zelenka meint weiter:

Wenn eine gute Marchenkomdédie gelingt, dann kaaresie viel langere Lebensdauer haben als so
mancher Film fir Erwachsen®.

3.1 Begriffsdefinition Marchenfilm

Nach der deutschen Filmwissenschaftlerin Fabienpéay ist die Genrebezeichnung des
Marchenfilms eigentlich der literarischen Gattuhgstrie entlehnt. Deshalb ist die Frage
nach Merkmalen des Méarchenfilms gleichzeitig ein@gé nach den Wesensmerkmalen von
Marchen ganz allgemein. Stoff, Struktur und Stildsauch hier nicht unrelevante Aspekte,
da sich dort ndmlich marchentypische Merkmale aickdn. So ist es naheliegend viele
Marchenverfilmungen aus stofflicher Hinsicht al$ekaturverfilmungen zu seheReclams

Sachlexikon des Filmschlagt folgende Definition fur den Marchenfilns al

192y/gl. Schmitt, 1993, S. 143 ff.
193 ygl. Die 6sterreichische Rundfunk-Chronik. Mediersichung ORF. http:/mediaresearch.orf.at/chroif.h
Zugriff: 18.02.10
194vgl. Schubert, Gerald: Aschenbrodel und Co: Tshisetier Marchenfilm eroberte die Bildschirme der
\llg\)/selt. (14.08.2006) www.radio.cz/de/artikel/8212agriff: 17.02.10

Ibid.
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filmische Umsetzung eines marchenhaften Stoffesjstmauf der Grundlage der populéaren
Volksméarchen der Brider Grimm, der romantischendtimérchen von Hans Christian Andersen oder
Wilhelm Hauff oder den Erzahlungen aus Tausenduedéiacht*°

vor. Auch das Oxford Companion to Filmordnet den Marchenfilm eher der

Literaturverfilmungen zu:

Er stutzt sich fast immer auf etablierte literanisd/orlagen und ist im Gegensatz zum allegorischen
Film immer dann am besten, wenn er die Fantastikseati Vorlagen steigert, statt sie
herunterzuspielet?’

Es ware aber zu eng, den Marchenfilm nur auf déerarischen Vorlagen zu definieren, da
es sehr oft Einflisse aus multiplen Quellen wiesjpielsweise Oper, Ballett, Theater, Film
oder lllustration gibt. AulRerdem spielt bei der \Ecklung der Méarchen die mundliche
Uberlieferung eine groRe Rolle, ebenso die groRiée Fn unterschiedlichen Varianten,
Nach- und Neuerzéhlungen. Man kann also den Mafttmenicht nur auf eine konkrete

literarische Erzahlung als Vorlage beschrankenw@fthen die Verfilmungen stark von den
Vorlagen ab oder sind sogar eine neu erfundenetitamiaus mehreren Geschichtéh.

In diesem Sinn sind auch die Marchenfilme selbehtréls Verfilmungen expliziter Vorlagen, sondern
als Variationen auf der stofflichen Grundlage vandhltypen anzusehétr.
Der deutsche Volkskundler Christoph Schmitt meiazu] dass fur eine systematische
Definition des Marchenfilms die Frage geklart werdanisste, wie sich die
Marchensammlungen zum Gattungsbegriff des Marché@bsrhaupt verhalten und
.nwieweit die Unterscheidung von oraler und literaTradition fir eine Theorie der
filmischen Adaption relevant®ist.
Oft werden marchenhafte Elemente filmtauglicher esegzt. Und die urspringliche
Geschichte eigenschopferisch verandert. So werdmh &rzahlungen, die schwieriger
umzusetzen sind, etwa wenn sie viele Ubernaturlieleenente oder Vorgange beinhalten,
seltener verfiimt. Gerade die Marchenhelden sinden Vorlagen wenig charakterisiert und
haben einen geringen Handlungsumfang. Auch wird WErchenstoff dahingehend
verandert, dass sowohl abstrakte Inhalte visudlisigd Figuren psychologisiert werden als
auch die Kategorien Raum und Zeit hinzukommen. BEbewerden stumpfe Motive
dramaturgisch bearbeit&t
Christoph Schmitt meint weiter, dass man Marcherdilals solche bezeichnen kann, wenn

noch ein erkennbarer Bezug zu den Erzahltypen dgshédns vorhanden ist. AuRerdem sind

196 K oebner, 2002, S. 355.
197 Bawden, 1977, S. 228.
98 yvgl. Liptay, 2004, S. 55 ff.
199 pid. S. 56.

200 5chmitt, 1993, S. 43.
21yqgl. Liptay, 2004, S. 60.
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die Erzahltypen der Marchen ein narratives Grunelseh) dem man das besagte Marchen als
eine Variante zuordnen kaAff.Da Marchenfilme Motive aus unterschiedlichen Gastken
sowie verschiedene Erzahltypen kombinieren, wendieht nur die Vorlagen veréndert,

sondern es entsteht folglich auch eine groRe Vimdmidung 2% die

der lebendigen Uberlieferung des mindlich tradieN&irchens analog ist; denn die Variantenbildung
ist ein untriigliches Kennzeichen vitaler Uberliefey. Der Marchenfilm stellt von daher mehr als die
bloRBe bebildernde Interpretation literarisch dokotieeter Volkserzahlungsstoffe dar. Der Film
revitalisiert das Marchen durch Variationen, diechhi nur als frei fabulierte Ideen von
Drehbuchautoren, sondern zu einem nicht unbetiébbti Teil durch den Rekurs auf den Vorrat der
Ubrigen Volkserzahlungsstoffe, wobei er die fir dMolksprosa geltenden Regeln der
Variantenbildung in etwa befolgt. Dadurch wird inne@m gewissen Sinne die abgebrochene
Erzahltradition des Marchens wiederbel&bt.

Fabienne Liptay unterscheidet zwei Tendenzen im &hggmit der Umsetzung von
Marchenfilmen: die texttreue Adaption, die seltaneeNacherzahlung einer bestimmten
Marchengeschichte darstellt, 6fter jedoch einerpmetatorische Auseinadersetzung mit der
Vorlage ist, und die ,Montage“-Kunst des bricolaggner textfernen Interpretation. Mit
bricolage bezeichnet man ,die intellektuelle Basiteler mythopoetischen Erzahlwei®e
nach dem franzdsischen Ethnologen, Anthropologeth Bagriinder des ethnologischen
Strukturalismus Claude Lévi-Strauss. In diesem &imarsteht Liptay unter ,Montage*-
Kunst des bricolage einen freien Umgang mit deniwdtoukturen der Vorlage, sowie die
freie  Kombination von Versatzsticken diverser Velizgihlungsstoffe, die als
schopferischen Akt innovative Neuformungen des Méns schaffen. Allerdings sind die
Grenzen der textfernen und textnahen Adaptionen Iotetpretationen grundsatzlich eher
flieRend?*®

Ein Beispiel fur eine textnahe Adaption ist der BfEnfiim ,Drei Haselnlsse flr
Aschenbrédel” (1973, Regie: Vaclav V@éek), der im folgenden noch genauer behandelt
wird. Vaclav Vorliteks Marchenfilme lassen sich hinsichtlich seinguFen und des Milieus
auch noch auf heutige Verhéltnisse und Verhalters®me Ubertragen. Durch den
Gegenwartsbezug seiner Marchenfilme sind sie demeke@n Filmmaéarchen verwandt, das
wiederum Marchenelemente in ein realistisches umdlemes Alltagsmilieu einwebt. In

seiner Aschenbrddel-Verfiimung kombiniert Védk einen modernen Alltag mit einer

202/gl. Schmitt, Christoph: Miindliches und medialeg#hlen. Klischees zum Phanomen filmischer
Méarchenbearbeitung. — In: Franz, Kurt/Kahn, Wa(térsg.). Marchen — Kinder — Medien. Beitréage zur
medialen Adaption von Marchen und zum didaktisddergang. — In: Schriftenreihe der Deutschen Akademie
fur Kinder- und Jugendliteratur Volkach e. V. B&. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehréap2

S. 69 ff.

203y/gl. Liptay, 2004, S. 56.

29 Schmitt, 1993, S. 250.

295 gvi-Strauss, 1989, S. 29 ff.

20%y/gl. Liptay, 2004, S. 56 ff.
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vormodernen Marchenwelt und verbindet dabei Komik Romantik sowie einen heiteren
Erzahlton mit poetischem Stimmungsgehalt. So hatis&k die Vorstellungen von einem
marchentypischen Filmstil stark gepragt, obwohlder stilisierte Kinstlichkeit und den
gattungstheoretisch geforderten Alltagsabstandidafsaachlassigt®’ Allerdings bietet die

mittelalterliche Welt durch die Darstellung in Atetsung, Kostimen und Milieu wiederum
ein eher alltagsfernes Bild, ebenso wird die Idéatiionsmdglichkeit durch die Darstellung

des emanzipierten Aschenbrodels verandért.

Als ein Beispiel fur die ,Montage“-Kunst des briagke fuhrt Fabienne Liptay Neil Jordans
»The Company of Wolves"/,Die Zeit der Wolfe* (Engld, 1984) an. Marchenfiime der
.Montage“-Kunst des bricolage sind oft auch einesdhiung aus unterschiedlichen Genres
wie beispielsweise dem Horror-Marchenfilm oder dérantasy-Méarchenfiim. Weitere
Unterkategorien sind zum Beispiel das Moderne Fiérghen, das einen zweidimensionalen
Weltentwurf beinhaltet, wobei aber das wichtigenigat des Wunderbaren nicht verloren
geht. Das heil3t, wunderbare Dinge geschehen wistgelstandlich in einer Alltagsrealitat.
Beispiele dafir sind die Filme ,Die fabelhafte Weér Amelie* (Frankreich, 2001, Regie:
Jean-Pierre Jeunet) oder ,Chocolat® (USA/UK, 20B8@&gie: Lasse Hallstrom). Fur die
marchenhafte Wirkung spielt hier die visuelle Ebeme wichtige Rolle. So werden starke,
klare Farben eingesetzt, die in Kombination mit dglontage und traumhaften
Filmsequenzen eine marchenhafte und abstrakte Aimdos schaffen. Fantastische Filme
wie der Kinderfilm ,Alice im Wunderland“ (USA, 198Regie: Harry Harris), bilden ein
klares Gegentiber zum Marchenfilm, obwohl sie ihmmancher Hinsicht sehr nahe stehen.
Sie spielen in einer realitatsverhafteten Alltagsweo das Wunderbare einen eindeutigen
Einbruch auf die Wirklichkeit bedeutet. Die reatf&rne, Ubernattrliche Anderswelt steht
hier der in der Wirklichkeit verhafteten Alltagswegiegentber, die beide plotzlich
aufeinander prallen. Das Element des Wunderbaregt fich hier nicht wie in
Marchenfilmen harmonisch ein. Der Fantasy Filndetn Marchenfilm noch ahnlicher, da

er wie das Marchen den Alltagsabstand kennt, amgkte aber der Mechanik des Phantastischen

verhaftet ist?®®

Im Fantasy Film wird einerseits eine abgeschloss&ekundarwelt mit eigenen
Gesetzmaligkeiten erfunden, andererseits kann owmtgpisch marchenhafte Motive darin

wiederfinden. Beiden Gattungen, sowohl dem Fantalksyauch dem Marchen werden das

27y/qgl. Liptay, 2004, S. 202 ff.
208\/gl. Weippl, 2008, S. 28.
29 gchmitt, 1993, S. 48.
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Merkmal der Eindimensionalitat zugeschrieben, wag ébgrenzung der Gattungen von
einander wiederum problematisch macht. Ein Beisjiiekinen Heroic Fantasy Film ware
die ,Herr der Ringe“-Trilogie (USA, 2001, 2002, ZX)(Regie: Peter Jackson). Aber auch
hier sind die Grenzen innerhalb der Gattungen dentdeRend*°

Da beispielsweise Vladimir Propps Strukturschemae eHilfe darstellt, Marchen zu
beschreiben und zu definieren, kann man auch seorphologischen Gesetzmaligkeiten
zur Hand nehmen, um Marchenfilme in dieser Hinsminterklaren, da Filme unabh&ngig
von vorhandenen Erzahlgattungen vollig neue Mar@rsohaffen konnen. Aul3erdem wurde
Propps Strukturmodell auch in der Theorie des Dwehbchreibens angewandt. Da Propps
Formel aber in weiterer Folge zu eng fur eine D&fin des Marchenfilms ist, sollten auch
Max Luthis analysierte Stilmerkmale bertcksichtiggrden. Denn auch im Marchenfilm
spielen Marchen-Merkmale wie beispielsweise die iSigpung der Figuren oder deren
Flachenhaftigkeit eine Roll&" In diesem Zusammenhang ist es auch wichtig, dashéa

als Gattung von der fantastischen Erzahlung, demaSg- und der surreal-komischen

Erzahlung zu trenneft?

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass, eaclne Definition fur den Begriff

Marchen schon schwierig ist, es genauso vielschichtig tawkttenreich ist, nach einer
einheitlichen Begriffsbestimmung fir Marchenfilmer zsuchen. Die Zugange und die
Ansatzpunkte innerhalb der Forschung sind auch $eér unterschiedlich und komplex,
ebenso ist die Spannweite so gro? und die UbergéndeVariationen flieBend, dass eine
einzige, alles umfassende Definition und damit emeleutige Abgrenzung von anderen
Genres bzw. Unterkategorien nahezu unmdglich issh@alb wird der Marchenfilm auch oft
nur als Unterkategorie des fantastischen Films loes.Fantasy Films diskutiert, wobei sich
die Begrifflichkeiten Marchen und Fantasy in dem@theorie ebenfalls nur schwer von
einander abgrenzen lassen. Weder eine uneinge&thrauordnung zu den Genres
Literaturverfilmung, fantastischer Kinderfilm bzwkantasy Film, noch eine eindeutige
Trennung von diesen ist in den meisten Fallen mbgliiptay schreibt, dass aufgrund der
definitorischen Beliebigkeiten die Genrekategoriediglich Hilfskonstrukte sein kdnnen,

die nur versuchen kénnen dort von einander abzagremwo flieBende Ubergange sfid.

2%ygl. Weippl, 2008, S. 28 ff.
Zlygl. Liptay, 2004, S. 58 ff.

22y/gl. Schmitt, 1993, S. 44.

Z3vqgl. Liptay, 2004, S. 54.
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3.2 Der tschechische Marchenfilm

3.2.1 Entwicklung

Kaum ein Land hat sich mit Marchenfilmproduktiorsm verdient gemacht in Europa wie
die Tschechoslowakét? Den Anfang des Marchenfilms in der damaligen Tshbslowakei
machte in den 1920er Jahren der Schwarz-WeiRR-StiimmfCervena Karkulka*
(,Rotkappchen®, 1920, Regie: Svatopluk InnemannpwGhl der Film die Vorlage des
Marchens recht frei interpretiert, konnte sich &agisseur Svatopluk Innemann bei der
Premiere 1922 Uber grof3en Anklang beim Publikumeeéen, denn laut Kritiken soll es sich
prachtig amisiert haben. In den darauf folgenddmedaproduzierte Lloyd film in einer
tschechisch-6sterreichischen Koproduktion eine teitigge Serie kurzer Kinderfilme,
darunter ,Sghurka a sedm trpaslik (,Schneewittchen und die sieben Zwerge"), allag
mit dem Untertitel ,Krakonos* (,RiUbezahl). Da dddmische Material nicht erhalten
geblieben ist, kann man nur vermuten, dass aucte ddne sehr freie Interpretation des
Originalmarchenstoffes waren. Zwischen den Jahi@27/ lund 1929 entstand eine Serie
einiger Marchen-Stummfilme unter der Regie von Is&eisla nach den Drehbichern von
Karel Drimla, darunter auch eine Aschenputtel-Vierting (,Popelka) und eine
Verarbeitung des Marchenstoffes von ,Hansel undtebrgPernikova chaloupka). Die
Grundstimmung dieser Filme war frohlich und sietdrateinen komodiantischen Charakter.
Daruber hinaus legte man in der ,Hansel und Gréfefarbeitung Wert auf die Thematik
der richtigen Ernahrung von Kindern. Leider ist dieehrheit der Marchen-Stummfilme

jener Zeit nicht erhalten geblieben.

Mit dem Aufkommen des Tonfiims entstand auch regedgeresse an neuen
Produktionsstéatten fur den Film. So wurde am 28vexaber 1931 mit den Bauarbeiten an
den Barrandov Filmstudios, gegrindet von den Briiddilos Havel (1899-1968) und
Vaclav Havel (1897-1979), im Prager Stadtteil Bagiav nach Planen von Max Urban
begonnen. Nach nur 14 Monaten Bauzeit begann madeniersten Dreharbeiten am Film
»Vvrazda v Ostrovni ulici* (,Mord in der Ostrov-Stit&"). 1933 zog der Regisseur Svatopluk
Innemann in den Atelierkomplex ein und innerhallbzkgter Zeit hatte das Studio 300 feste
Mitarbeiter. Es wurden bis zu 80 Filme pro Jahrdpmert. Auch fur auslandische
Filmemacher gewannen die Barrandov Studios so araelAwitat. 1933 wurden zwei

Z4v/gl. Friedrich, 2003, S. 92.
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Marchen mit Ton neu verfilmt: ,Hansel und GretdPefnikova chaloupka) und ,&murka a
sedm trpaslik’ (,Schneewittchen und die sieben Zwerge®). Die Refiir beide Filme
fuhrte Josef Kminka, der auRerdem sowohl die Ridie Drehbuchautors als auch die des
Produzenten Ubernahm. Leider ist auch dieses Fitermah nicht erhalten geblieben.
Nachzuvollziehen ist aber, dass er versuchte nmapelse miteinzubringen. Bei der ,Héansel
und Gretel“-Adaption versuchte er beispielsweiseriArt Ballettfilm zu kreieren. Weiters
fielen die wunderbaren Kostime und die Ausstattang. In der ,Schneewittchen®-
Bearbeitung findet man, abgesehen vom ersten cmwtli Sprung, zum ersten Mal

AulRenaufnahmen.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die erstathschen Marchenverfiimungen
insgesamt wenig Erfolg hatten. Sie waren fir Ersade gemacht. Erst in den 1930er
Jahren entstand die Forderung nach Filmen mit midsch-sittichem Anspruch,
insbesondere fur eine tugendhafte Erziehung an |8odern. Oft scheiterte jedoch die
Realisation von Marchenverfiimungen, im Speziellmch fir Kinder, am Mangel an

finanziellen Mitteln?*®

Am 15. Marz 1939 setzte die Zeit der Okkupation ded Reichsprotektorats Bohmen und
Mahren ein. Die NS-Propaganda machte auch beimhdafidm keine Ausnahme. Der Film
wurde namlich als wichtiges Propagandamittel eiattsund als die wichtigste Kunstform
angesehen. Die Barrandov-Studios boten &auRRerstiigéingerhaltnisse fur die deutsche
Filmproduktion, da sie sowohl modern waren, alshawtativ sichere und ruhige Umstande
darstellten. Die kultur-politische Abteilung des i@esprotektors Ubernahm die gesamte
Leitung des tschechischen Films. Es entstand eimréfierat als Kontrollorgan. Die
Distribution der Filme und das Kinonetz wurden famly zentralisiert und unter
nationalsozialistische Aufsicht gestellt. AuRerdear Zensur die Folge. Die Arisierung der
tschechischen Filmindustrie setzte sich rasch duschwurde, um die Barrandov-Studios
konkurrenzfahiger zu machen, 1941 mit dem Bau v grol3en, zusammenhangenden
Produktionshallen von tber 3500 m2 begonnen. Niuht die Produktion tschechischer
Filme sank drastisch, sondern auch der Einkaufaadgcher Filme verringerte sich stark.
Man setzte nun mehr auf deutsche, italienischeansghe und schwedische Filme, nicht
mehr auf britische, franzésische oder amerikanis@lueh diese Filme wurden in Hinblick

auf Antifaschismus, Heeres-Thematik oder weil Eamgen sich eingebracht hatten, scharf

Z3vgl. Vanikova, 2005, S. 43 ff.
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zensuriert. Obwohl der Film als Propagandamittenté und auch direkt in Schulen und
Jugendzentren gezielt eingesetzt wurde, kam exigot in Theatern und Kinos wahrend der
Kriegsjahre zu einem deutlichen Anstieg der Bestraigen. Wahrscheinlich um vor der
Realitat zu fliehen und Ablenkung vom Kriegsalltag bekommen, war das Kino und das
Theater eine Fluchtmaoglichkeit fur die Menschen.

Nur die Produktionsfirmen Lucernafilm und Nationlaif schafften es selbst wahrend des
Krieges mit offizieller Erlaubnis eigene Spielfilmeu drehen. So konnten sie die
tschechische Leitung und Produktion beibehalten mitdormalen Vertragen tschechische
Intellektuelle decken sowie Vorlagen verbotenerohem unter anderem Namen realisieren.
Grol3teils schafften sie es sogar den Missbrauclheerischen Kinematographie durch die
Besatzer und deren Zwecke zu verhindern.

Erstaunlicherweise gewannen in jener Zeit die tsloisehen Filmproduktionen stark an
Qualitat. Da durch die Zensur vieles verboten wegte man nun mehr Wert auf Drehbuch
und Dialoge, ein Umstand, der sich positiv auf &iéme auswirkte. Der Humor der
Komdodien, die den Hauptanteil der Produktionen tédtsn, wurde subtiler. Marchenfilme
wurden zu dieser Zeit jedoch nicht produziert.

Im Laufe der Kriegsjahre wurde schon eine dkonoh@send politische Entwicklung der
tschechischen Filmproduktion in Richtung Verstaating und Vereinheitlichung erkennbar.
Schon der gréf3te Filmunternehmer der ZwischenkzegdiloS Havel beflrwortete diese
Entwicklung. Die modernen Barrandov-Studios und Aentralisation der Produktionen

schufen zusétzlich eine giinstige Situation d&fiir.

Wenig Beachtung wurde dem Genre des Marchenfilneh aach dem Krieg und noch in
den ersten Jahren der kommunistischen Machtibemaeschenkt. Im Jahr 1948 wurde
das gesamte Filmschaffen staatlich und dem idestbgn Diktat des kommunistischen
Regimes untergeordnet. Mit der Zeit kam aber died€&wng nach volkstimlichen und
optimistischen Werken auf und man erkannte, dasscageschichten diese erfillten.
Durch staatliche Unterstiitzungen wurde es moéghkehderfilmproduktionen zu entwickeln

und somit auch teure Marchenfiime zu erzeugen. &ste Nachkriegsmarchenfilm, der
sofort unglaubliche Erfolge feierte, war ,PySnanpezna“ (,Die stolze Prinzessin®, 1952,
Regie: Bdgivoj Zeman) nach einer Vorlage von der im Land ddeien Schriftstellerin

BoZzena Nmcova. Lange Zeit galt dieser Film, in dem sich alwlyrische als auch

Z%y/gl. Vanikova, 2005, S. 43 ff.
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komische Elemente vereinen, als Vorbild fir spaMéechenverfiimungen. Bis heute ist er
einer der erfolgreichsten Filme der gesamten tdukelcen Kinematographie.

Auf der folgenden Abbildung sieht man die stolzeinBrssin und das einzige
Marchenrequisit des Films, namlich die singendeniu die in ihrer dramatischen
Bedeutung und Funktion verbunden mit der Grundidee Handlung neben der genauen

Charakterzeichnung der Figuren mitunter zum enoriréoig des Filmes verhaff.’

i - i LI i B . | .
Abbildung 2: PySna princezna. Die stolze Prinzessin
Prinzessin mit Blume

In den folgenden Jahren entstanden einige weitemstbtwerke des tschechischen
Marchenfilms, darunter viele unter der Regie vorfiBy) Zeman wie beispielsweise ,Byl
jednou jeden kral“ (,Es war einmal ein Konig“, 1954dler erste Marchenfilm in Farbe, der
sich auferdem durch seinen subtileren Humor auszeie. Beim Publikum, das von einer
Realitat des politischen Drucks und des wirtsclwdiéin Niedergangs gern in die Filmwelt
flichtete und dort Ablenkung vom schweren Alltagida kamen diese Filme gut an.
AulRerdem waren die Vorlagen der Filmmarchen messtiie schon beliebten und bekannten
Méarchengeschichten der tschechischen Autorin BoRnacova. Man verwendete in jener
Zeit auch nur einheimische literarische Vorlagendén Marchenfilm, da sie als kulturelles
Erbe galten. Sowjetische Marchenfilme waren oft\diebilder, da man die ideelle Wirkung
von Marchen erkannt hatte. Sie eigneten sich Kidssdlikte aufzuzeigen (obwohl die
soziale Stellung in den meisten Marchen-Vorlaggermiich eher eine untergeordnete Rolle
spielt) und so nutzte man den Marchenfilm fur disteamkonforme Erziehung der Jugend.

Daher sollte der Marchenfilm der sozialistischereoldgie entsprechend bestimmte

27vqgl. Berger/Giera, 1990, S. 268.
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Anforderungen erfiillen; er sollte ideell, nationald volkstiimlich sein. Demnach hatten die
Filme oft einen belehrenden und moralisierenden r&ter, was aber in der fur
Marchenverfilmungen ohnehin typischen Form nichsalor auffiel.

Gesellschaftliche Lockerungen und die Neuorientigrauf dkonomische Interessen, zu
denen es in der zweiten Halfte der 1950er Jahre kadingten das Aufkommen der ,Neuen
Welle* Anfang der 1960er Jahre. Man verfolgte numee neuen Trend des
Experimentierens und bevorzugte fantastische Gestem und moderne, komédiantische
Kindergeschichten. Trotz einer Flut von Filmen eineuen Generation Filmschaffender,
kamen nur zwei neue Marchenfilme heraus, die, obwah Kritikern nicht gelobt, dennoch
zu den meistbesuchten Filmen z&hlten, namlich zlaté vlasy dda VSev¥da“ (,Die drei
goldenen Haare des Vaterchens Allwissend”, Regie:\lalaska) und die Marchenparodie
,Silené smutna princezna“ (,Die unglaublich traurige Pdsgin“). Man legte nun keinen
Wert mehr auf Realismus, sondern versuchte zu psygisieren und zu stilisieren. Da man
aber feststellte, dass die eigentlichen KonsumemlienKinder, offenbar auf diese neue Art
des Filmemachens nicht wie erhofft ansprachen, tkehran bald zu den bewahrten
Darstellungsformen zurtick.

Mit dem Ausgang des Prager Frihlings 1968 trateedern strenge Zensur und Kontrollen
ein, die das Ende der Blite von Kunst und Kultur gerangegangenen Jahrzehnte

bedeuteteR'®

Die zwei Jahrzehnte nach dem Prager Frihling, de @olitischer Sicht die Zeit der

,Normalisierung?*®

genannt wird, waren gepragt von der Rickkehr zawjetischen Kurs
und der verstarkten Bindung zur Sowjetunion. Umkdimmmunistische Ideologie wieder zu
forcieren und erst gar keinen Reformgedanken aufkemzu lassen, versuchte man die
Bevolkerung erneut zu kontrollieren. So waren awdikche und nicht der Ideologie
entsprechende &auf3ere Einflisse verboten. Bei dmprfeiduktion gab es massive Zensur,
viele Filme wurden gar nicht erst erlaubt und nieckgimetreue Mitarbeiter wurden
entlassen. Film, Rundfunk und die Presse wurderwalktiges Machtinstrument fir die
Durchsetzung politischer Ziele erkannt. Das Volkgierte schliel3lich auf die miserablen
Lebensumstande, die vielen Einschrdnkungen undschéechte wirtschaftliche Lage mit
Realitatsflucht und Apathie. Die Filmschaffendemdi@n sich neutralen Themen wie den
Méarchenfilmen, dem Kinderfilm oder Komédien zu. ®igten ihnen in dieser Zeit einfach

mehr Freiheiten. So wurde die Zeit der 1970er Jabkrg zweitproduktivsten

Z18\/gl. Vanikova, 2005, S. 59 ff.
29vqgl. ibid. S. 52 ff.
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Schaffensperiode nach den 1950er Jahren im Bermésh Marchenfilm-Genres. Viele
hervorragende Filmemacher produzierten frohlichesséaschlager wie zum Beispiel
,Honza malem kralem* (,Hans fast zum Konig“, 197Regie: Bdivoj Zeman). Die
tschechischen Marchenfilme entwickelten sich zwiebetign Exportartikeln und so wurde mit
einer systematischen Produktion dieser begonneolaVa/orlicek etablierte sich in jener
Zeit zum erfolgreichsten Regisseur dieses Genrab dmehte zahllose Marchen- und
Kinderfilme. Sein 1973 produzierter Marchenfilm #, TofiSky pro Popelku“ (,Drei
Haselnlsse fur Aschenbrddel) zahlt bis heute zn bleliebtesten Marchenfilmen aller
Zeiten. Obwohl Vaclav Vortek als ein eigentlich regimekonformer Filmemachadt, gvird
,Drei Haselnusse fur Aschenbrddel” heute als eimnepdelung auf das kommunistische und
repressive Regime gedeutet. Auch neue, teilweisastldiische Wege wurden im
Marchenfilm-Genre  ausprobiert. Man begann mit  HeEementen und
Abenteuerhandlungen zu experimentieren. Humor uwodhiK spielten dabei aber auch
weiterhin eine wichtige Rolle. So entstanden beiabliRum beliebte Marchenfilme wie
Antonin Kachliks Abenteuer-Marchen ,Princ BajajaPiinz Bajaja“, 1971) oder Zdek
TroSkas ,O princezh Jasgnce a létajicim Sevci® (,Von Prinzessin Jaska und dem
fliegenden Schuster”, 1987), bei dem sich Horrand (Komddien-Elemente die Waage
halten. Weiters wurden neben Komddien-Marchen auwobderne Filmmérchen und
Marchen-Serien fir das Fernsehen produziert, wigplesweise die international bekannte
Serie ,Pan Tau" (,Die Abenteuer des Herrn Tau“, Q9B88). In dieser Zeit fuihrte man
auch die Tradition des Weihnachtsmarchens ein, inineinen Marchenfilm am Heiligen
Abend im tschechoslowakischen Fernsehen zu zaitjemjs heute gepflegt wird®

In den Barrandov-Studios wurden wahrend der 197Dsre circa 70 hauptséchlich
tschechische Filme produziert. In den 1980er Jaheatdeckten auch auslandische
Produktionsfirmen die Qualitaten der Barrandov-#tsidvieder und so wurden international
ausgezeichnete Erfolgsfilme wie die amerikanischadiktion ,Yentl* (1983) von Barbra

Streisand oder ,Amadeus“ (1984) von Milo§ Formart dedreht?

Mit der Wende 1989 begann eine Phase des Umbriclda$ Land, die alle Lebensbereiche
beeinflusste. Mit der demokratischen Entwicklung dandes wurden Politik und Wirtschaft
getrennt. Der Wegfall politischer Einflussnahme allé Bereiche und die Entstehung einer

freien Marktwirtschaft mit Konkurrenz und Privatergum flhrten nicht nur zu erheblichen

220\/gl. Vanikova, 2005, S. 74 ff.
2lyqgl. ibid. S. 74.

62



Veranderungen auf kultureller, sondern auch auélggehaftlicher Ebene. Die Folgen fur
den Film waren zwar neu dazu gewonnene Freiheit@erseits, aber auch viele
Veranderungen zum Beispiel auf finanzieller Sertdeaerseits. Man musste nun versuchen
ohne die bisher dblichen staatlichen Gelder augsmaken und andere
Finanzierungsmal3nahmen finden. Au3erdem war digliglie Meinungsvielfalt fir viele
Filmschaffende neu. Die Menschen zogen sich nurr mnetlie eigenen vier Wande zurick
und die Kinos verzeichneten sinkende Besucherzahiendieser Zeit wurden kaum
Marchen- und Kinderfilme produziert, daflr setztearmsich thematisch mit der
kommunistischen Vergangenheit auseinander. Ab 1@33ann man sich auf den Erfolg der
alten Marchenfilme zurtick und so entstand nachvidelage von Karel Jaromir Erben der
Film ,Nesmrtelna teta“ (,Die unsterbliche Tante“,efle: Zdewgk Zelenka), der zwar
qualitativ nicht besonders hochwertig, daftr abmninerziell erfolgreich war. Auch Véaclav
Vorlicek kehrte wieder zum Marchenfilm-Genre zurlck, waggne Filme dieser Zeit eher
eine Mischung aus Marchen, Marchenparodie und Defitk bilden, beispielsweise
.Kouzelny msSec” (,Der Zaubersack®, 1996). Fur diese Produldimicharakteristisch sind
das Brechen von Marchengesetzen und der krampiigéende Humor. So entstanden
Méarchenkomédien und —parodien des Duos Yekiund Macourek wie die Trilogie ,Ptak
Ohnivak" (,Der Feuervogel“, 1997) oder ,Jezernilkrna“ (,Die Seekdnigin, 1998). Auch
ausgereiftere Computer-Tricks wurden hier schongesetzt. Vorlagen fur solche
Koproduktionen bildeten ,ibernationale” Geschichteie genug Raum fur visuelle Effekte
lieRen. Humor, Asthetik und Romantik riickten dabelen Hintergrund.

Erst gegen Mitte der 1990er Jahre erholte sichviashenfilm-Genre. Man fand in privaten
Investoren, internationalen (meist deutschen) Kdpktionen und der Beteiligung des
Fernsehens neue Finanzierungsmadglichkeiten, unmawhe@dndigen Produktionskosten der
Marchenfilme zu decken. So wurde nicht nur die lwthee Filmproduktion wieder belebt,
sondern auch das Méarchenfilm-Genre bekam einemn&utschwung. Die Nachfrage vom
heimischen Publikum stieg erneut an und Marcheefimirden wieder vermehrt produziert.
Wahrend einige Filmemacher sich an internationaldal3staben orientierten und
experimentierten, produzierten andere Filme nacter aheimischer Tradition, wie
beispielsweise Zde€k TroSka, und sicherten damit deren Bestehen. Bdesplafir sind
Troskas ,Princezna ze mlejna“ (,Die Prinzessin dan Mihle®, 1994) und die beiden Teile
von ,Z pekla Stesti* (,Glick aus der Holle®, 199%d12000). Zwischen 1989 und 1999

wurden 15 abendfillende Marchenfilme in Tschecpieduziert.
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Obwohl die neuen Generationen der Filmemachersectizutage nicht mehr viel fur dieses
Genre erwdrmen konnen, sind die alten Marchenfibmen Publikum immer noch sehr
beliebt. Zusammenfassend kann man sagen, dassdsictschechische Marchenfilm im
Laufe der Geschichte immer den zeitlichen, poliest gesellschaftlichen und auch
medialen Bedingungen angepasst hat. So hat manumachach angefangen sich mehr auf
Fernsehproduktionen zu konzentrieren und die afdme auf DVD bzw. VHS zu
vermarkten. Kennzeichnend fur die TV-Produktionearem zwei Richtungen, die sich auch
im modernen Filmmarchen wiederfinden, namlich dastete und das fréhliche Marchen.
Auch hier wurde gern nach den Vorlagen von BoZzedaddva und Karel Jaromir Erben
gearbeitet. Erwartet wurde dabei genauso wie beianchMenfilm nicht nur Unterhaltung,
sondern auch Belehrung.

Nach der Wende musste der tschechische Marcherdémneuen Bedingungen angepasst,
erst wieder seinen Weg zwischen Experimentellem,adifionellem und der
Kommerzialisierung finden. So stellten die 1990emhr@ hauptséachlich eine
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und demmé&/erhaltnissen und den daraus
resultierenden Verdnderungen dar. Erst nach ddiliStarung dieser war ein reiferes
Kunstschaffen moéglich. Bis heute werden vom Puldhkiiotz mangelnder Qualitat stets
neue Marchenfilme verlangt. Filmemacher sind um enddéarchenstoffe bemuht und
schaffen neue Geschichten, indem sie unterschirdiMotive miteinander kombinieren
oder nach alten, unbekannten tschechischen Gesshishichen. Erwdhnenswert ist, dass
bisher kein Marchenstoff fur Kino-Produktionen zmeai verfilmt wurde. Nur das
Aschenputtel-Motiv bildet hier mit ,Popelka® und §T ofisky pro Popelku (,Drei
Haselnlsse fir Aschenbrdodel”) die Ausnahme. Heagaut werden tschechische
Marchenfilme nur noch aus kommerziellen Grindendpegert. Im Fernsehen zahlen sie
zwar immer noch zu den erfolgreichsten Filmen, imakkommen sie allerdings gegen die
Ubermacht Hollywoods nicht an. Sie werden deshally noch zum Zwecke der
Unterhaltung fur Kinder produziert und um die Filme auslandische Fernsehanstalten zu
verkaufen. Auch die Vermarktung der alten Filme WD, die teilweise digital Gberarbeitet
und mit Kommentaren und Extras bereichert werdenktfoniert gut. Man halt auch heute
noch an der alten Tradition des Marchenfilms fesl 8o wurden im neuen Jahrtausend
Fortsetzungen der alten Filme produziert und nelmenférchen wie beispielsweis€ert vi

G

proc” (,Der Teufel weil3 warum, 2003) von Roman VavradugKralovsky slib* (,Das

64



konigliche Versprechen®, 2001) von KryStof Hanztjeschaffen. Allerdings schafft es nur
ein Bruchteil von ihnen den alten Filmen gerechivenden???

3.2.2 Das Wesen des klassischen tschechischen Marchenfilm

Die Marchenfilmproduktion in Tschechien kann auheeilange und reiche Tradition
zuruckgreifen, auch im literarischen Sinne. Die sklachen tschechischen Marchen
beschaftigen sich grundséatzlich mit mitteleuropdésc Themenbereichen, das heil3t sie
behandeln in der Regel Motive, die Uberall vorkomrkénnten, sind aber hinsichtlich der
Erzahlweise und der Details vom nationalen Geistriflisst*?® Oft wird beispielsweise das
typisch, tschechische Misstrauen gegeniber demgkiitiin der Figur des dummen Honza
dargestellt** Sehr selten nur enthalten die Geschichten bzw. WKigrchenfiime
Schreckenszenen, dafur wird viel Wert auf die iatie Entwicklung der Handlung gelegt.
Die Geschichten bestechen durch den Reiz und diérBeit der tschechischen Landschatft
und vor allem alte Stoffe werden mit langen Landéisaufnahmen bereichert. Sehr typisch
ist auBerdem, dass die bosen Wesen mit Eigensoleaftgestattet sind, die ihnen eher einen
komischen Zug verleihen und die Boshaftigkeit somiildern? So werden die
Gegenspieler des Helden zumeist eher komisch athitrregend dargestellt. Der Konig
erscheint nicht selten als seniles Vaterchen umyefo& intriganten Ho6flingen und das
wahre Gliick ist in einfachen Verhéltnissen und niem Schloss zu findéi® Die
Ubernatirlichen Wesen scheinen aus dem nationadest Gschechiens entstanden zu sein,
die dem Charakter und den Lebensbedingungen ifaedds entsprechen; zum Beispiel die
Figur des Riubezahl, der als launischer, aber ngamhBerggeist den Beschiitzer der Armen
darstellt und in Aussehen und Wesen ein Symbatiigiwilde Natur des Riesengebirges ist.
Kennzeichnend fur tschechische Marchen sind wedersSchlichtheit und Bescheidenheit
der Figuren, die aus einfachen, landlichen Vergdan stammen und der erzieherische

Anspruch der Geschichten.

Vorlage fur sehr viele der tschechischen Marche&ilwaren die Marchengeschichten der
Autorin Bozena Nmcova und des tschechischen Schriftstellers, ltiten&storiker und

222\/gl. Vanikova, 2005, S. 96 ff.

22 \/gl. Berger/Giera, 1990, S. 267 ff.
224\/gl. Vanikova, 2005, S. 96 ff.

22 \/gl. Berger/Giera, 1990, S. 267 ff.
226\/gl. Vanikova, 2005, S. 98.
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Méarchensammler Karel Jaromir Erben (1811-1870). nf&h Erbens Marchen von einer
mystisch-geheimnisvollen und disteren Atmosphakemezeichnet sind, sind die Méarchen

seiner Zeitgenossin BoZen&mcova von einer heiteren und humorvollen Poesidleff’

Der tschechische Regisseuri®oj Zeman erkannte die Eigenschaften, die einsidabes

Filmmarchen haben sollte, indem er es so beschmdiss es eine Marchenwelt darstellen
sollte, die zwar nichts mit der Realitat zu tun hatl eine idyllische Sphére vermittelt, aber
klar zwischen Gut und Bodse trennt. AuRerdem behésgyute, realistische Typen und keine
von Schauspielern dargestellten Karikaturen. Weitlarf nicht an Kostimen, Tricks und
Exteriers gespart werden. Auch diese missen sovaehindglich sein. Besonderen Wert

legt er auf die Musik des Films, die meist von gir@ymphonieorchester untermalt wird.

1986 und 1988 veranlasste das slowakische Filruhstmfangreiche Untersuchungen zu
klassischen tschechischen und slowakischen Martmemi. Im Zuge dessen wurden
typische Merkmale aufgestellt, die charakteristifioshdiese sind. So wurde beispielsweise
festgestellt, dass sich sowohl die ausgewahltencivdr-Vorlagen, als auch die bei den
Zuschauern beliebten Schauspieler positiv auf diali@t des tschechischen Marchenfilm-
Genres auswirken. Das zentrale Motiv der Liebe, dims Helden stets zu grof3en Taten
antreibt, ist weiters ein typisches Merkmal. Aunhnhaltlicher Hinsicht ist die Einhaltung
der grundlegenden Werte im Leben wie zum Beispiel Achtung vor der Arbeit
kennzeichnend fur den tschechischen Marchenfilmli€alich wird die Wirkung verstarkt
und die Fantasie angeregt sowie dem Kriterium deerthschung mehr Raum geboten,
indem Zaubereien und Ubernatirliche Gestalten wadbss/erstandlich auftauchen.
AulRerdem charakteristisch ist, dass die aufwendliggstattung, die opulenten Kostiime, die
Architektur sowie die Tricks stets auf das Konzejgs Films abgestimmt und ihm
untergeordnet sind. Ebenso sind der Aufbau deraBkere, die Stimmung des Films und die
Handlung dem Kkinstlerischen Gedanken im Wesentlichetergeordnet. Im fertigen
Ergebnis, im Drehbuch und in der Themenwahl sciagieh somit in den meisten Fallen
das konsequente Einhalten der Genrerichtung ursgkdesnspriche nieder.

Im Zusammenhang mit dieser Untersuchung wurdenaBafrgen durchgefuhrt, wobei 112
Kinder 10 Méarchen aus dem Zeitraum zwischen 195P 1986 auf einer Skala von 1 bis 5

227\/gl. Berger/Giera, 1990, S. 267 ff.
228\/gl. Vanikova, 2005, S. 68.
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bewerten sollten. Dabei wurde das Marchefi gFiSky pro Popelku“ (,Drei Haselnisse fir
Aschenbrodel) von BoZenadcova zum beliebtesten Marchen gewafilt.

3.2.3 Vaclav Vorliceks Marchenfilme

Véclav Vorlicek, geboren 1930 in Prag, begann nach einem wviaggih Studium an der
FAMU, der Filmfakultat der Akademie der musischeidnkte in Prag, zunachst nur als
Regieassistent in den Barrandov-Studios zu arbefteime ersten selbstandigen Filme gelten
als wenig erfolgreich. Den eigentlichen Durchbruehnreichte er erst durch die
Zusammenarbeit mit dem Filmschaffenden MiloS Maeku{1926-2002), mit dem er auf
dem Gebiet der Komodie erste Erfolge feiern durfie. drehte eine Serie von
publikumswirksamen Komdodien sowie einen DetektimfiErst in den 1970er Jahren wandte
sich Vorlicek verstarkt dem Kinderfilm zu, der als thematigobutral galt und mehr
Freiheiten bot. Er entwickelte sich schnell zumhtigsten und kommerziell erfolgreichsten
Filmemacher dieses Genrgs§.

Véaclav Vorliceks ,Drei Haselnlsse fiur Aschenbrodel” ist seinegrsind erfolgreichster
Marchenfilm, bei dem er schon 1973 sein Konnen aid wichtigen Aspekte eines
populdren Marchenfilms unter Beweis stellen konhieht umsonst gilt er heute noch als
,Altmeister des tschechischen Marchenfild&". Vaclav Vorltek war einer der wenigen
Filmschaffenden, die trotz dem Ende der staatlickdmfinanzierung nach 1989 die
tschechische Marchenfilmproduktion kontinuierlicheiterfihrte. In den letzten Jahren
machte er durch Filme wie ,Kouzelnygec” (,Das Zauberbuch®, Tschechien/Deutschland,
1996), ,Ptak ohnivak" (,Der Feuervogel“, TschecHhieautschland, 1996) oder ,Sokoliar
Tomas/Krél sokai” (,Der Kdnig der Falken*,
Tschechien/Slowakei/Polen/Ungarn/Frankreich/Deldseh 2000) auf sich aufmerksam.
An seine Erfolge der 1970er Jahre mit Filmen wiegjlHaselnlsse fur Aschenbrédel” oder
.Prinzessin Dornréschen” (1978) konnte er jedodiihmehr anschlie3en.

Kennzeichnend fir Voreks Marchenfilme ist der Umstand, dass sich dieuréig, das

Milieu und die Verhaltensweisen immer sehr gutlaiitige Verhaltnisse tbertragen lassen.

229 \/gl. Vanikova, 2005, S. 78 ff.

#0yvgl. ibid. S. 83 ff.

Blygl. Liptay, 2004. S. 202 ff. zitiert nach: Stropdans (Hrsg.): Aberwitzige Marchenwelten. Vaclav
Vorlicek und der tschechische Kinderfilm. Sonderdruckkdeder- und Jugendfilm Korrespondenz. —
Remscheid/Minchen, 2001. S. 2.
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So ist der Prinz in ,Drei Haselnusse fur AschenbtBahicht nur der edle Thronfolger,
sondern vielmehr ein junger Mann, der sich fur ee@mtlichen Pflichten nicht interessiert,
sondern viel lieber mit seinen Freunden im Walduh#ollt. AuRerdem hat die Figur des
Prinzen einen familidren Hintergrund im Film, deginen Charakter plastischer und
authentischer fiir den Zuschauer wirken lasst. AdehKonig wird eher als verzweifelter
Vater gezeichnet, der sich um seinen unvernunfti§ehn sorgt und der ihn endlich
verheiratet sehen will, denn als autoritdrer HérescEbenso wird er dann und wann von
seiner liberal dargestellten Frau zur Gelassemmgiahnt. Die Konigin selbst wirkt erhaben
Uber die Streitereien ihrer beiden M&nner, wenndste Konflikte mit einem amdusierten
Lacheln kommentiert. So zeigen Veédks Marchenfilme ganz normale Familienvéater und
Gegebenheiten, in denen die Frauen gleichbereditigt Durch diesen Gegenwartsbezug
sind Vorliceks Marchenfiime dem Modernen Filmmarchen sehr nahelem umgekehrt
Méarchenelemente in einen realistischen Alltag dinghten werden. Vortiek hat so den
marchentypischen Filmstil wesentlich gepragt, indgmicht nur eine moderne Alltagswelt
mit einer vormodernen Marchenidylle verbindet, smdauch die Kombination aus Komik
und Romantik machen seinen unverwechselbaren &il Wenngleich die Mischung aus
heiterem Erzahlton und poetischer Atmosphare der Glttungstheorie entsprechenden
stilisierten Kinstlichkeit und dem Alltagsabstangeatlich widersprechen, konnte Vaegk
gerade mit dieser Methodik grof3e Erfolge verzeiohne

Charakteristisch fur Vaclav Votkks Werk ist genau dieser humoristische Blick. dbdo
legt er in der Charakterisierung seiner Figurenagso viel Empathie an den Tag. Fabienne
Liptay beschreibt seinen Stil als eine ,Mischungs ainfihlendem Humanismus und
realsatirischem AberwitZ®?> den er auch in der Darstellung der Nebenfigureigtz Die
liebevoll gezeichneten und mit personlichen Eighafien ausgestatteten Charaktere bleiben
als einprdgsame Typen in Erinnerung, beispielswdesevaterliche und bartige Kutscher
oder der dicke Kuchenjunge mit der etwas zu grofatgeen Kochmutze in ,Drei
Haselntusse fur Aschenbrodel®. Wahrscheinlich gelinigm dieses Einpragen beim
Zuschauer auch deshalb, weil Voek gern seine Schauspieler immer wieder auch fir
andere Filme einsetzt, an denen er arbeitet. Sat dpeispielsweise der Schauspieler des

Kutscher Vinzek, dargestellt von Vladimir Mensik zwolf seiner Filme mit>

So arbeitet Vortiek mit vielen Mitteln, die funktionieren. Diesbeiigh dulRerte er sich zu

den Besonderheiten, tGber die ein Marchenfilm-Regisserfligen misse, so:

22y/gl. Liptay, 2004, S. 202 ff.
23 yvqgl. ibid. S. 202 ff.

68



Das Drehen eines Marchens unterscheidet sich imd&rkkaum von der Arbeit an anderen Genres. Ob
ich nun eine Gegenwartskomédie oder ein modernes ldassisches Marchen drehe, ich gehe immer
von einem einzigen Interesse aus — eine interess@mschichte zu erzdhlen und fir dessen
Darstellung die geeignetste Form zu find&h.

Vorlicek machte in seiner Arbeit wenig Unterschied zwéscKindern und Erwachsenen im
Publikum. Er meinte sogar, dass vor dem Marcheasjdelblikum gleich ist. Kinder seien
sogar strenger in Bezug auf die Logik im Marchenfdls Erwachsene, die vieles nicht so
eng sehen wirden und nicht so aufmerksam waredie/ikleinen Zuschauer. So halt er eine

vereinfachte Darstellungsweise nicht fiir notwerfdig.

Fir die tschechische Kultur schétzt Vaclav @k die tschechischen Filmmarchen so ein:

Dass sie unseren nationalen Charakter gut darstediess sie von allen Filmen Uber die langste
Lebensdauer verfiigen, und dass sie uns recht gt iWelt reprasentierén’

Wahrend Vorlteks Komdodien, Detektiviilme und andere Projekte sdgimekonform
gelten, wird sein bekanntester Film ,Drei Haseleli$8r Aschenbrddel® heute oft als
Anspielung auf das damals herrschende repressivé kommunistische Regime

interpretiert®’

4 ASCHENPUTTEL UND DESSEN UMSETZUNG IM FILM
,DREI HASELNUSSE FUR ASCHENBRODEL*

4.1 Arbeitsweise der Gebruder Grimm im zeitgeschichtliben Kontext

Jacob (1785-1863) und Wilhelm Grimm (1786-1859)emarwei von sechs Kindern eines
Juristen und Amtmannes aus dem hessischen Hanaa. shudierten beide

Rechtswissenschaft in Marburg, wo ihr Lehrer unddEter Friedrich Carl von Savigny ihr
Interesse fir die Romantik und den Minnesang wedkemte. Auch Johann Gottfried

Herder beeinflusste die Bruder in dieser Zeit staltk er gleichsam als Vordenker den

#4yanitkova, 2005. S. 85. zitiert nach: Nytrova, Olga/6itiata, VAclav: Kréalové, kralovny, princové a
princeznyéeského filmu aneb. PySna princezna. Byl jednourjédél. Princezna se zlatoudadou. Ziled
smutna princezna.iTofiSky pro Popelku, Polielice, Formét, 1998. S. 180.

2yqgl. ibid. S. 83 ff.

2% pid. S. 85. zitiert nach: Nytrova, Olga/Strachdtaclav: Kralové, kralovny, princové a princeztgského
filmu aneb. Pysna princezna. Byl jednou jeden WPéhcezna se zlatou émdou. Ziles smutna princezna.fir
oiiSky pro Popelku, Polielice, Format, 1998. S. 168.

#7vqgl. ibid. S. 83 ff.
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literarischen Wert der Volkspoesie neu entdeckdehdem man in der Zeit der Aufklarung
die Volksméarchen nicht ernst genommen hatte. JacabWilhelm Grimm begannen die
geschichtliche Entwicklung der deutschsprachigeeratur zu untersuchen, wobei sie aber
auch Quellen anderer Lander hinzuzogen. So entltécksie sich zu Realisten, die in der
Vergangenheit den Ursprung flr die zeitgendssisGegebenheiten sahen.

Da sie aus nicht besonders wohlhabenden Verh&mistammten, arbeiteten sie als
Bibliothekare in Kassel und wurden von Gonnern gidit. Zu dieser Zeit begannen sie
Marchen und Sagen zu sammeln. Sie waren jedoch diehersten, die sich fur die
Volkspoesie interessierten. Der Weimarer Schriftstaund Kritiker Johann Karl August
Muséus hatte 1782 die erste deutsche Marchensamrérausgebracht®

Durch die Verbindung zu Savigny bekamen die Bridemm den Auftrag von Clemens
Brentano, der nach Mitarbeitern fur seine SammiDeg Knaben Wunderhorsuchte, ihm
ihren Bestand an bereits gesammelten Marchen Zcksech Diese Zusammenarbeit war fur
beide Seiten bedeutsam und von Vorteil, da sieimander profitieren konnten. Sie dauerte
bis 1810 arf>® Bereits bevor die Briider Grimm ihren ersten Mérdrand verdffentlichten,
waren schon die SammlungeXitdeutscher Meistersangnd Altdanische Heldenlieder,
Balladen und Marchemon ihnen erschienen.

Ihre Quellen hatten Jacob und Wilhelm Grimm voremllim Bekanntenkreis. Zu den
Beitragern der ersten Stunde gehdrten auch die t&ibamd die Mutter der Familie
Hassenpflug, die aus gehobenen birgerlichen Kraisenmten. Johannes Hassenpflug, der
Vater, war Amtmann und Regierungsrat. Die Damemiligtien sich gern an literarischen
Kranzchen, die immer sonntags bei den Brudern Grstattfanden. Bis heute ist jedoch
nicht bekannt, ob sich die Brider schon wahrendedzegihlungen Notizen machten oder erst
im Nachhinein aus dem Gedachtnis das Gehorte aidgbeim. Aus diesen Treffen hielt vor
allem Jacob Grimm die Volksméarchen schriftlich féatlhelm Grimm konzentrierte sich
hingegen mehr auf die Erzéahlungen einer befreundépothekersfrau Dorothea Catharina
Wild und deren Téchter Dortchen, die er selbstepéhelichte, und Gretchen. Wahrend die
Wild-Schwestern ihre Geschichten wahrscheinlich viorer Kinderfrau und der Mutter
Uberliefert bekommen hatten, gehen die Erzahlurden Familie Hassenpflug teilweise
sogar auf die franzésische Tradition, vor allem BRefrault, zurtick. Naturlich griffen sie
auch auf die Geschichten anderer Personen zurielsiel zun&chst nicht so gut kannten.
Einige Marchenbeitrager der Briader Grimm sind jéddais heute nicht eindeutig

identifiziert. Einerseits weil manche Beitrdge ihneicht direkt vermittelt wurden und

28\/gl. Feldmann, 2009, S. 19 ff.
9yvgl. Rélleke, 2007, S. 97 ff.
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andererseits weil man die Biografien mancher Persamcht nachvollziehen kann, wie
beispielsweise die ,Marburger Marchenfraif“oder die ,Viehmannirf*’. Weiters war die
gro3e Privatbibliothek Clemens Brentanos eine wakwndgrube fir die beiden
Méarchensammler.

Wenn man bedenkt, dass die Quellen der Brider Grimanptsachlich aus gebildeten,
burgerlichen Kreisen stammten, dann liegt die Anmamahe, dass die Marchen, so wie sie
die Bruder Grimm aufschrieben, nicht unbedingt iralké erzahlt wurden. Zwar fragten
Grimms Textzulieferer immer wieder ihre Magde, Kmec und Bedienstete nach
Geschichten, jedoch vermischten sie gern das tri@hmit den franzdsischen Méarchen, die
sie bereits kannten. Im Hause der Familie Hassegpfleispielsweise pflegte man nur
franzésisch zu sprechen. Weiters wurden die urgptidinen, rohen Volksméarchen in der
anschlieBenden Niederschrift der Brider Grimm w#eénund verfeinert. Sie sahen es
namlich ebenso als ihre Aufgabe an, derbe und ausgme Textstellen zu glatten, wie auch
sexuelle Anspielungen zu l6schen oder umzuformamitddie Kéufer der Blcher, namlich
blrgerliche Eltern, zufrieden gestellt waren. Wettgue Marchenausgaben, so wie sie der
Volksmund erzahlte, waren in jener Zeit ohnehirhhgedruckt oder gelesen worden. Auch
die Kklassische Eingangsformel ,Es war einmal® e@it® in dieser Form als
Volksuberlieferung nicht, sondern war die freieifatting von Wilhelm Grimm, die sich bis
heute erhalten hat?

Ihr Motiv bzw. ihre Motivation, Marchen mit solchiner Gewissenhaftigkeit und
Zielstrebigkeit zusammenzutragen, waren zweiedam einen war ihre Intention schlicht
und einfach, die mindlich tberlieferten Volksgeshken vor dem Vergessen zu bewahren
und sie so gleichsam zu retten und sie festzuh&fte&o schreibt Wilhelm Grimm 1812 in

der Vorrede zur ersten Ausgabe Herder- und Hausmarchen

Es war vielleicht gerade Zeit, diese Marchen fastien, da diejenigen, die sie bewahren sollen,
immer seltener werden (..2§*

Auf der anderen Seite war es gerade die Zeit, mwiste Teile Deutschlands von den
Franzosen besetzt waren und ein deutscher Natiaatleit entfernt zu sein schien. Sie
wollten so den Menschen zu einem nationalen Beweissterhelfen und zum Patriotismus
des Landes beitragen. Indem sie sich auf das Schdtr Vorfahren beriefen, wollten sie

auch die Leute dazu mobilisieren, die alten Sagedh Marchen aufzuheben und nicht

20 Rslleke, 2007, S. 97 ff.
241 Feldmann, 2009, S. 20 ff.
242ygl. ibid. S. 22 ff.

243y/gl. ibid. S. 20 ff.

24 Rolleke, 2004, S. 26.
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aussterben zu lassen. Trotz Patriotismus waren Biigder Grimm eigentlich sehr
revolutiondre Geister ihrer Zeit, inspiriert vonndilealen der Franzdsischen Revolution.
Diese Einstellungen wurden ihnen spéter sogar zenmadngnis, namlich als sie gegen den
Kdnig von Hannover protestierten, der rechtswiddig Verfassung aufgehoben hatte,
worauf sie ihre Professuren in Gottingen verlorer Wacob Grimm sogar des Landes
verwiesen wurde.

1812 erschien die erste Marchenausgabe unter deghKinder- und Hausmarcherdie
schon die Erzahlungen ,Aschenputtel, ,Rotkappchejfrau Holle®, ,Schneewittchen®,
,=Hansel und Gretel“, ,Bruderchen und Schwestercheber Wolf und die sieben Geililein®
und ,Der gestiefelte Kater” enthielt. In dieser Aabe waren die Geschichten noch nicht so
stark bearbeitet. 1815 erschien ein zweiter BamdhNschlechten Kritiken, die Sprache ware
zu nuchtern und nicht kindgerecht genug, publigrertlie Brider 1819 jedoch eine stark
veranderte Neuauflage. 1825 folgte dann eine giesgge und illustrierte Ausgabe, die
eine Auswahl von 50 kindgerechten Méarchen enthiett mit der die Brider Grimm ihren
endgultigen Durchbruch erlangten. Die Bruder wurgremer popularer und die Nachfrage
stieg an. So erschien 1838 die dritte Ausgabe @%¥,1zwei Jahre vor Wilhelm Grimms
Tod, die letzte, die auch ich als Vorlage fir didseeit verwende.

Es ist das Verdienst der Bruder Grimm, das Interess den Volksmarchen geweckt und

eine wissenschaftliche Beschaftigung mit dem Thbewaiindet zu habef®

4.2 Aschenputtel von den Brudern Grimm

4.2.1 Inhalt

Das Madchen Aschenputtel wachst wohlbehitet alfhfEBoeines reichen Kaufmannes in
gutem Hause auf. Doch als seine Mutter stirbt dbeirsein Vater ein halbes Jahr spater eine
Frau, die zwei weitere Madchen in die Ehe mitbringdbn da an wird Aschenputtel von
ihren Stiefschwestern und ihrer Stiefmutter permaeeniedrigt und muss schwere Arbeiten
im Haushalt verrichten. Aul3erdem muss sie in deh&sieben dem Herd schlafen, weshalb
sie ,Aschenputtel* genannt wird.

Als der Vater eines Tages zu einer Messe fahrgtfea seine Tochter, was er ihnen
mitbringen soll. Aschenputtels Stiefschwestern wties sich schone Kleider, Perlen und

243vgl. Feldmann, 2009, S. 19 ff.
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Edelsteine, wahrend Aschenputtel nur will, dassdiér Vater den ersten Zweig mitbringt,
der ihm auf der Heimreise an den Hut stof3t. Sogbriter Vater dem Aschenputtel einen
Haselzweig mit, den es auf dem Grab der Muttemgflaind der zu einem schénen Busch
heranwachst. Dort verbringt Aschenputtel viel Z8iteimal taglich geht es zum Grab der
Mutter, weint und betet dort. Und jedes Mal, weras dMadchen dort sitzt, kommt ein
weil3er Vogel, der ihm jeden Wunsch erfillt, deraesspricht.

Eines Tages richtet der Konig ein dreitéagiges st zu dem er alle jungen Frauen des
Landes einladt, damit sich sein Sohn eine Brauswaaken soll. Aschenputtel méchte so wie
ihre Stiefschwestern auch zum Tanz gehen, dochShedéschwestern beschimpfen sie nur,
dass sie ohnehin nichts zum Anziehen héatte. Sie ibrel Mutter wollen nicht, dass
Aschenputtel auch dort erscheint. Das Madchen jesluch ihre Stiefmutter so sehr an, dass
diese ihr eine Aufgabe gibt. Es soll die Linsen das Asche auflesen und sortieren, was
dem Aschenputtel auch mithilfe der von ihr geruferieauben gelingt. Die Stiefmutter
jedoch gibt Aschenputtel eine weitere Aufgabe aud obwohl das Madchen die Aufgabe
|6st, weigert sich die Stiefmutter es zum Ball miighmen. Als alle aus dem Haus sind, geht
Aschenputtel zum Grab der Mutter und klagt dort likid. Sie spricht den Wunsch nach
einem schonen Kleid und schénen Schuhen aus undealBe Vogel erfllt ihn ihr. Somit
eilt auch sie zum Ball des Kdnigs. Dort jedoch liiiesie unerkannt, auch von ihrem Vater.
Der Konigssohn tanzt mit Aschenputtel und verlisibth tatsachlich in sie. Doch als
Aschenputtel gehen muss und der Prinz ihr folgivescht sie ihm.

Auch am zweiten und am dritten Tag erscheint Asph#tal in noch prachtigeren Kleidern,
die ihr der weil3e Vogel geschenkt hat. Und jede$ émdéwischt sie dem Prinzen, als sie
gehen muss. Doch am dritten Tag des Festes vesieedabei ihren Schuh, denn der Prinz
hat die Treppe mit Pech bestreichen lassen. Dewz Rmll daraufhin nur das Madchen
heiraten, dem der Schuh passt und lasst im ganaad hach ihr suchen. Aschenputtels
Stiefschwestern freuen sich, denn sie wollen umggdKonigin werden. Und um in den
Schuh zu passen, schlagt sich die eine sogar the died die andere die Ferse ab. Doch als
sie auf dem Weg zum Schloss sind und am Grab vehekgputtels Mutter vorbeikommen,

verraten sie zwei Tauben mit ihnrem Gesang, die aseldtrauch sitzen:

Rucke di guck, rucke die guck,
Blut ist im Schuck (Schuh):

der Schuck ist zu klein,

die rechte Braut sitzt noch daheiffi.

248, V.: Grimms Marchen. Gesamtausgabe, 2000, S. 97.
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SchlieB3lich wird das Aschenputtel als die richty@aut erkannt, da nur ihr der Schuh passt.
Am Tag der Hochzeit als sich Aschenputtels Stief&dtern bei den Brautleuten
einschmeicheln wollen, picken ihnen Tauben die Auges und die zwei Schwestern

werden so ,fiir inre Bosheit und Falschheit mit Blieit?*’ bestraft:*®

4.2.2 Herkunft und Verbreitung des Aschenputtelmotivs

Aschenputtel oder auch Aschenbrdodel meint ein Médgchas in der Herdasche herumwihlt (putteln
hessisch = Staub schitteln), also die schmutziggtdenarbeit tut. Vielleicht kommt der Name auch
aus dem Griechischen (achylia = Asche, poutos bligee Scham), wo er heute noch ,eine Frau, die
in der Herdasche sitzt* bedeufét.

Das Aschenputtel-Motiv taucht in unterschiedlichgBestalt schon bei den Marchen der
Volker auf. So gibt es weltweit circa 700 verscleied Aschenputtel-Varianten. Die
wahrscheinlich alteste Version wurde um 850 v. u.irzChina von Tuan Ch’eng Shi
festgehalten. Nicht nur im alten Agypten, China,nRaind bei den Ureinwohnern
Nordamerikas war das Aschenputtel-Motiv bekanntdson auch die Viethamesen, Turken,
Araber und Bengalen kannten frith die GeschichteMichens™® ,Das Erdkiihlein®, eine
Vorgangerversion aus dem 16. Jahrhundert ist sathif Uberliefer?® Die erste
Veroffentlichung in Europa waCendrillon ou La petite pantoufle de verf&schenputtel
oder Der kleine glaserne Pantoffel697) von Charles Perrault aus seiner Sammlumg vo
Marchengeschichtelnes contes de ma mere I'Qyach dessen Version auch das Libretto zu
Gioacchino Rossinis ,La Cenerentola“ (1817) entdiddie erste deutsche Version findet
sich schlie3lich in der ersten zweibandigen Ausgdbe SammlungKinder- und Haus-
Méarchender Briider Grimm (1812/1815)° Vergleicht man Perraults Aschenputtel-Version
mit der der Bruder Grimm, so werden deutliche Ddfeen vor allem bei der
Charakterisierung der Hauptfigur sichtbar. Wahremerraults Aschenputtel die
Erniedrigungen demdtig ertragt, leidet sie bei d¥tidern Grimm vielmehr unter ihrer
Situation und weist sogar eine gewisse Eigeningaauf, um den Prinzen fur sich zu

gewinner?>?

2479, V.: Grimms Marchen. Gesamtausgabe, 2000, S. 97.
248\/gl. ibid. S. 91-98.

24 Eeldmann, 2009, S. 139.

Z0v/gl. Berger/Giera, 1990, S. 297 f.

#lygl. Feldmann, 2009, S. 139.

2yv/gl. Berger/Giera, 1990, S. 298.

Z3yvgl. Liptay, 2004, S. 183.
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Perraults Aschenputtel-Version diente auch als agalfir Walt Disneys Zeichentrickfilm
.Cinderella® aus dem Jahre 1950. In dieser Varidnte eine Tante als gute Fee auf, die
einen Kirbis in eine Kutsche und Mause in Pferdevaadelt, dies weicht von der Fassung
der Bruder Grimm am wesentlichsten ab. Es gibt reaile Umsetzungen des
Aschenputtelstoffes in Kunst, Literatur und Musibie bekanntesten Opernumsetzungen
sind von Rossini und Jules Massenet und Balletifegsn von Johann Strauf3 und
Prokofjew. In England wird Aschenputtel Cinderajl@anannt, in Italien La Cenerentola, in
Russland Soluschka und in Frankreich heiRt die heirbeldin CendrilloA>*

Das Aschenputtel-Motiv ist das ,bekannteste, bédiste und am haufigsten adaptierte
Méarchen tberhaupt®™. Gerade in der Filmindustrie Hollywoods nimmt deinderella-
Mythos eine prominente Stellung ein, da er einechemhafte Liebesgeschichte mit dem
amerikanischen Aufsteigertraum verbindet. Von Viadineys erster Cinderella-Fassung von
1922 lber ,Cinderella in Harlem® (USA, 1978) bis #retty Woman® (USA, 1989) und
.Evita® (USA, 1996) werden das Aschenputtel-Motivndu alle damit verbundenen

maoglichen Klischees interpretiert und ausgerefzt.

4.2.3 Figuren

4.2.3.1 Aschenputtel

Die Frau ist das schlafende Dornréschen, die Esetsldas Aschenbrddel, das Schneewittchen, lauter
Gestalten, die ergebungsvoll dulden. In Liedernyiiirchen sieht man den jungen Mann abenteuernd auf
die Suche nach der Frau ausziehen. Er durchbolathen, bekdmpft Riesen. Sie sitzt in einem Turm,

einem Palast, einem Garten, einer Hohle gefangsh,an einen Felsen geschmiedet, gefesselt,
eingeschlafert: Sie wartet. Eines Tages wird meinzFkommen... Some day he’ll come along, the man |

love [...]%" (Simone de Beauvoir)

Wenn man der Wortbeutung ,,Aschenputtel“ nachgeldt @ in seine Einzelteile zerlegt, so
heil3t ,Aschenputtel* sinngemal} ,die in der Aschehieiade, sich wélzende Kichenmagd,
ein geringfugiges unreines Magdlein“, wobei das ¥\puttel“ von ,pusseln“ oder ,pdseln*
kommt, was ,mithsam suchen® oder ,sudeln, im Schraatderben* heit>® Versucht man
jedoch das Madchen nicht nur von aul3en zu betmacbhtandern sein Wesen zu verstehen,

muss man genauer hinsehen und erkennt einen Mensibfieversucht seine eigene Wirde

4ygl. Feldmann, 2009, S. 139.

23| iptay, 2004, S. 182.

Zyv/qgl. ibid. S. 182.

%7 Liptay, 2004, S. 179. Originalquelle nicht angegreb
#8y/gl. Bolte, J./Polivka, G., 1913. S. 182.
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in einer Situation zu behalten, in der er Elendntdddriickung und Erniedrigung erlebt,
gegen Widerstande und Hoffnungslosigkeit ankampfl dabei jedoch den Traum nicht
verliert, eigentlich zu etwas Besserem, etwas Kiahigm auserkoren zu sein. Dieser
Gegensatz von aulR3erer Unterdrickung und innererfldey, zwischen Schicksalsschlag und

Herzenssehnsucht driickt den Kernkonflikt der Asphéel-Figur aug>

Der graue Kittel, den Aschenputtel gegen ihre sehgfarbenfrohen Kleider tauschen muss,
ist symbolhaft fir Aschenputtels neuen grauen glltedon morgens bis abends muss sie
schuften, sinnlose Sisyphusarbeiten verrichten diedanderen bedienen und erntet dafir
anstatt Anerkennung und Lob nur erneut Demutigunderch die hdlzernen Schuhe, die

Aschenputtel ab dem Zeitpunkt des Einzugs ihreendetamilie tragen muss, sprechen fir
das innere Verholzen genauso wie fir das Besteimeharten Alltag. Den permanenten

Erniedrigungen und Demdutigungen ausgesetzt, |gadt dadchen Gefahr zu verzweifeln

und sich selbst aufzugeben. Doch Aschenputtel, wneNatur aus gutmutige und fréhliche

Seele, lasst sich trotz allem nicht unterkrieged schopft immer wieder neuen Mut. Unter
dem Einfluss ihrer bdsen Stiefschwestern lasst @sohttels Unbeschwertheit und

Frohlichkeit nach. Doch brechen kénnen sie das Meéadaicht.

Die Ablehnung kommt jedoch von beiden Seiten. Audes Aschenputtel, das die tote
Mutter vielleicht idealisiert, zeigt deutlich ihrednmut Uber die Stiefmutter und die

Stiefschwestern. Den verhaltenen Trotz Aschenputelirt man. lhre Verzweiflung und

Demut tragt sie nach aul3en, wahrend sie selbstirsigir Innenleben zuriickzieht und auf

ihre Innenwelt konzentriert. Sie ist eindeutig @dfer. So fliichtet sie zum Grab der Mutter,

wo sie Kraft schopft.

Menschen, die sehr oft das Grab eines lieb gewamé&ferstorbenen besuchen, scheinen
die Einsamkeit zu kultivieren und manchmal sogan a@ggenen Tod herbeizusehnen.
Tatsachlich aber leisten sie wertvolle TrauerarbBite Verbitterung wird in Energie

umgewandelt und der Verlust zu innerem Besitz. \@esuchen zu lernen mit dem Tod

umzugehen und damit gelassener zu lebén.

Aschenputtels Duldsamkeit und OpferbereitschafliisMarchenheldinnen sehr typisch. Im
Gegensatz dazu ist es fur Marchenbraute eher urgew ihre zukinftigen Eheménner

selbst zu wéhlen. Vielmehr fallen sie ihnen entwexdgllig zu, wie dem Dornrdschen, sind

29yv/gl. Drewermann, 2008, S. 138 ff.
#0y/gl. Feldmann, 2009, S. 139 ff.
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ihre Retter, die widerspruchslos geehelicht wermlger aber der Prinzessinnenvater schreibt
ihnen den Zukunftigen vor, weil es das Schicksaneko will. Obwohl der Prinz einerseits
Aschenputtels Erloser, ihr Retter, ist, gewinnt aelererseits sein Herz nicht ganz tatenlos
und trotz ihres niederen gesellschaftlichen Rarfgessich. Und trotzdem hat sie kein
einfaches Los im Leben. Im Vergleich zu anderendd@nheldinnen hat es Aschenputtel
aber sogar noch ganz gut getroffen. Schneewittetema wird von einer Stiefmutter mit
Mordabsichten gejagt und Allerleirauh hat zwar kefstiefmutter, muss jedoch vor den
inzestudésen Nachstellungen ihres Vaters flichtem. i Aschenputtels Leidensdruck
vergleichsweise weniger extrem ausgefallen. Trotzdet gerade sie zu einem Prototyp der
wehrlosen Dulderinnen in Marchen gewordeh.

4.2.3.2 Aschenputtels Vater

Aschenputtels Vater ist ein reicher Kaufmann, der_eben steht. Er lebt von Gitern, mit
denen er handelt, die er kauft und wieder verkdtftlebt nicht von einer schopferischen
Tatigkeit, sondern davon mit Dingen zu handeln,rdaht von ihm geschaffen wurden und
die morgen schon wieder wertlos sein konnten. Essmtdglich daflr sorgen, dass sein
Reichtum erhalten bleibt. In seinem Beruf muss ieigB riskieren, um neues Geld heran zu
schaffen und das Erworbene zu erhalten. Er leteimrstandigen Sorge, dass von einem Tag

auf den anderen alles verloren und er bankrottlgminte®?

Mit dem Tod seiner Frau, seiner Seelenverwandténgden er aus Liebe ein Kind geboren
hat, verliert der Vater einen Teil von sich selli3bch schon ein Jahr spater sucht er sich
eine neue Frau, die zwei Kinder in die Ehe mithringa er viel auf Geschaftsreisen ist,
bekommt er nicht viel davon mit, wie es zuhauseehtigAuch dass seine Tochter immer
unglicklicher und schlechter behandelt wird, fé@ih nicht auf oder er will es einfach nicht

sehen. Seine Sicht ist eingeschrankt, er achtitatimicht auf das Leiden seiner TocHf&r.

Erst als Aschenputtel ihn bittet, ihm das erstedttass von der Reise mitzubringen, das ihm
gegen den Hut stol3t, erkennt er vielleicht die aiss Lage seiner Tochter. Wahrend sich

seine Stieftochter Schmuck und neue Kleider winschél Aschenputtel etwas Lebendiges

#lygl. Liptay, 2004, S. 181.
2ygl. Lenz, 1971, S. 164 ff.
23yvqgl. ibid. S. 164 ff.
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von ihrem Vater, einen Haselzweig. Denn fir Aschetgb hat sich ihr Vater, fur sie vollig
unverstandlich, eine herzlose, kalte und matetisdise Frau zur Ehefrau genommen, die der
Vater scheinbar nicht als solche sieht. Und viellemuss ihm erst etwas gegen den zu fest
sitzenden Hut stof3en, der ihm nur eine eingeschedBicht erlaubt, oder ihn ganzlich

abstoRen, damit er Aschenpuittels Verzweiflung ehd#rkennt®*

Nicht nur die Ignoranz des Vaters Aschenputtelsii@leh und Angsten gegentiber, die
gerade er als Vater doch spulren sollte, sonderh digc Tatsache, dass er kaum um seine
erste Frau trauert, lassen ihn rauh und gefuhlskatken. Vielleicht ist es sein
Verantwortungsbewusstsein, das ihn scheinbar miGahdverdienen denken lasst, um seine
Familie zu erhalten, und das ihn auf3erdem so dcknetler heiraten lasst, um seiner
Tochter eine neue Mutter zu geben. Ungewdhnlicbgkdst die Situation als der Prinz nach
dem entflohenen Aschenputtel sucht und der Vateédust das Taubenhaus mit der Axt
zerschlagt und dann den Baum fallt, auf dem er &sphttel vermutet. Alles in allem wirkt

Aschenputtels Vater wie ein Mann, der nur schlestiseinen Gefithlen umgehen kafin.

4.2.3.3 Die Stiefmutter

Die Stiefmutter ist eine Frau, die sich selbst aachsten ist. Ihr Wohl und das ihrer
leiblichen Kinder ist ihr am wichtigsten. Sie legtoBen Wert auf AuRerlichkeiten, auf
schone Kleider und wertvollen Schmuck. Durch diarétemit einem reichen Kaufmann
erwirbt sie nicht nur die Mdglichkeit Geld fur dsehdnen Dinge auszugeben, sondern kann
von nun an auch ihren Tochtern ein besseres LelieHans, Hof und Dienstboten bieten.
Ihr ist es wichtig ihren Tdchtern eine gute Zukunitbereiten und versucht sich so in allen
Bereichen des Lebens, so auch beim Prinzen, eineeiVzu verschaffen.

Aschenputtel, die nur die mutterliche Warme undsBige ihrer leiblichen Mutter kennt,

kommt mit dieser neuen Frau an des Vaters Seigasoicht zurecht.

4ygl. Lenz, 1971, S. 166.
#5ygl. Feldmann, 2009, S. 141.
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4.2.3.4 Die zwei Stiefschwestern

Aschenputtels Stiefschwestern sind schon. Docledsehionheit ist rein auf3erlich. Denn sie
sind nicht nur garstig und gemein zu Aschenputselpndern ihre Herzen sind richtig
hasserfullt. Mit ihnen ziehen Eifersucht, Scheihpkeit, Gemeinheit und Tauschung in
Aschenputtels Vaterhaus. Sie quélen, erniedrigehvenh6hnen Aschenputtel von morgens
bis abends, sie geben ihr einen alten grauen Kittdlhdlzerne Schuhe und machen sie zur
Kiichenmagd im eigenen Haus und ihrer DienstifStivarum die beiden derart gemein zu
Aschenputtel sind, ist jedoch eigentlich nicht kiar erkennen. Vielleicht zeigt sich hier
auch die von Kindern viel starker empfundene Gesstwivalitat, die unter diesen
Umstanden einer Patchwork-Familie, noch viel dsaser sind und von Kindern bzw.
Teenagern massiver wahrgenommen werden als ser iRahlitat sind. Oft dulRert sich diese

Belastung in einem Gefiihl der Wertlosigkeit und stngerstoRen zu werdéf.

Die beiden Stiefschwestern sind jedenfalls eitberfiachlich, arrogant. Sie legen viel Wert
auf schéne Kleider und Schmuck und sie wollen malsrsie verdienen. Auch dass ihnen
Aschenputtels Schuh nicht passt, flr den sich itie €ogar einen Zeh, die andere die Ferse
abschlagt, ist ein Symbol dafiir, dass sie auf aGgm Ful? leben.

4.2.3.5 Aschenputtel und der Prinz

Sowohl Aschenputtel als auch der Prinz machen inufd.ader Geschichte einen

Reifungsprozess durch. Beide mussen lernen auihemgddeinen zu stehen und sich
durchzusetzen. Wahrend Aschenputtel lernen mubsssibst treu zu bleiben, die Hoffnung
nicht zu verlieren und um die eigenen Rechte zugtéam lernt der verwdhnte Prinz, dass er
eigene Entscheidungen treffen muss. Als seine rEltiégr ihn einen Ball mit moglichen

zukUnftigen Gattinnen ausrichten, beginnt er sigHragen, was er eigentlich will und wer
und wie die Frau an seiner Seite eigentlich selh Eo beginnt zu begreifen, dass er als
Konigssohn Verpflichtungen einzuhalten hat. Undrensteht plotzlich, dass es an der Zeit

ist gewisse Lebensentscheidungen zu treffen, uaubeufinden, wer er eigentlich sein will.

20yql. Lenz, 1971, S. 164 ff.
%7yvgl. Feldmann, 2009, S. 141.
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Und schlieBlich begreift er, dass der Ball nicht dehtige Ort dafiir ist®® ,Der Kénigssohn
lernt koniglich zu handelr?®

4.2.4 Symbolik

42.4.1 Asche

Schon in der agyptischen Mythologie steigt ein Mpglamals dargestellt in Form eines
Reihers, spater in Griechenland als Phonix, immeder verjingt und neugeboren aus der
Asche, nachdem er in der Morgenrote verbranntDst. Vogel opfert sich zuerst und tritt
danach neugeboren aus der Asche. Das, was vom Eeauilek bleibt, ist die Asche. Feuer
und Asche gehdren untrennbar zusammen. Aschergp@asdle brennt ebenfalls, weil sie
ausbrechen will, weil sie nach etwas Hoherem, eBesserem strebt. Ihre Seele brennt aus
Wut und vor Begehren. Sie muss sich selbst immedevi neu aufrichten, sich neuen Mut

zusprechen, um nicht zu verzweifeln und zu resigni&®

4.2.4.2 Ofen, Herd

Ab dem Zeitpunkt, als die Stiefmutter und ihre Stbwestern in das Vaterhaus einziehen,
muss Aschenputtel beim Herd schlafen. Der Herd derdOfen, insgesamt die Kiiche, sind
das Herz eines jeden Hauses und einer jeden Wohiargversammelt sich die Familie,
um gemeinsam zu essen und sich zu wéarmen. Die Kigtlader Mittepunkt, gleichsam das
Herz eines jeden Haushalts. ,Die Warmequelle desseél wird zum Symbol fir die
Warmequelle im Hause des Leibes: das H&fzDort, wo Warme ausgestrahlt wird, soll
Aschenputtel schlafen. Dies symbolisiert, dass Asphttels Seele nicht erkalten wird.
Denn auch wenn ihre Widersacher sie immer wiedt&y ldaue qualen und auch wenn ihrer
.echten Seele kaum noch Raum gegeben* wird ,im nemeBereich, so wirkt sie zuletzt
doch noch im Herzen und sorgt dafiir, dass der Fuitdte erlischt“?’? Aschenputtel wird

nicht nur zum Ofen und zur Asche getrieben, sidtzsich auch dorthin zurtick und muss

28\/gl. Feldmann, 2009, S. 138 ff.
29 pid. S. 140.

2%vqgl. Lenz, 1971, S. 166.

21 |bid. S. 284.

22 |bid. S. 165.
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immer wieder Arbeiten beim Feuer verrichten. ,Imrien allein kann sie noch leben, von

da aus schafft si¢®®

4.2.4.3 Die Tauben

Schon in der griechischen Antike sind Tauben stetBegleiter der Gottin Aphrodite. Der
weille Vogel, der am Haselstrauch sitzt und von dag Aschenputtels Winsche erfillt,
kann als biblische Taube gelesen werden, die dgiGaistlichkeit auf sie herabsenkt und
auf sie einwirkf™® So wie sich ein Vogel in die Luft erhebt und zufiegen ansetzt, so

erheben sich die Gedanken und Winsche Aschenpurtethere Spharen. Die Tauben, die
Aschenputtel beim Linsenlesen um Hilfe ruft, sidukefalls Geisteskrafte, die sich vom
Himmel herabsenken, um ihr bei ihrer Aufgabe zufdmel Sie unterscheiden die guten
Samenkdrner, die eine Frucht tragen koénnen, von si@mechten und nehmen als

Geisteskrafte diese sogar mit sich:

die guten ins Topfchen,
die schlechten ins Kropfchéfr.

Auch dass der Vogel am Grab der Mutter in einemeldasuch sitzt, wo Aschenputtel Kraft
sammelt, versinnbildlicht das geistige Gesprachdmitverstorbenen Mutter.

4.2.4.4 Haselbusch

,Haselniisse haben einen hohen Nahrwert, sie stélikederven und geben Lebenskraft"
Der Haselnussstrauch ist ein altes Symbol fur Waifsh und Zeugungskraft® So gilt die
geknackte Nuss als Metapher fur vollendete ErkesntAuch Winschelrutenganger
verwenden Haselzweige, in der norwegischen Mythelagglt der Haselstrauch als heilig
und bei den Kelten soll er ebenfalls aufgrund semagischen und heilenden Krafte verehrt
worden sein. Er gilt als Lebensbaum und so verddiidht er auch fir Aschenputtel einen

Ruhepol, aus dem sie Energie schopfen kann. Asditehpgst den Gemeinheiten der

23] enz, 1971, S. 165.

2% v/qgl. ibid. S. 167 und S. 293.

23, V.: Grimms Marchen. Gesamtausgabe, 2000, S. 93.
| enz, 1971, S. 166.

277\/gl. Feldmann, 2009, S. 13.

28 \/gl. ibid. S. 142.
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Stiefschwestern und der Stiefmutter solange bediggjos ausgesetzt, bis sie den
Haselstrauch beim Grab der Mutter pflanzt, desseri@ ihr der Vater von seiner Reise

mitgebracht hat. Ab diesem Zeitpunkt hat sie eiR&tz, wo sie Energie tanken und ihre
Kraft wachsen kann. Dort kommt sie dreimal taglch, um zu weinen, zu beten und sich
zu sammeln. Dabei fallen vor allem auch die Wiedkntg und die RegelméalRigkeit auf, mit

der Aschenputtel dort betet. Denn so soll das megBige Gebet und die damit verbundene
Wiederholung dem Inneren mehr Kraft und Wirkungeyet3®

4.2.4.5 Kleider

Kleider symbolisieren in Marchen eine zweite Halie man sich Uberstreifen kann. Sie
spiegeln gleichsam das Innenleben ihres Tragersrwdgchenputtel legt schone Kleider an,
als sie zum Ball des Prinzen geht. Im Inneren faidtsich zu H6herem erkoren, zu einem
besseren Leben als als Arbeitsmagd fir ihre Stiefestern und ihre Stiefmutter. Die
schonen Ballkleider driicken all diese Gefiihle umthrSichte aus. Sie winscht sich ein
besseres und schoneres Leben. Die Stiefschwestdnmem Aschenputtel, als sie in das
Vaterhaus einziehen, ihre schonen Kleider weg eizkg ihr einen alten grauen Kittel und
Holzschuhe zum anziehen und verhéhnen sie. Sigebetz ihr so die Moglichkeit ihr
glickliches Inneres nach AuRRen zu tragen. Der grHutel hingegen spiegelt ihre
Traurigkeit, ihr Ungliick und ihre Unzufriedenheiitrder neuen Situation wider. Well sie
von da an immer staubig und schmutzig aussiehtd wie von ihren Stiefschwestern
Aschenputtel genanAf’

Dass sich Aschenputtels Stiefschwestern sich vorerVaer auf eine Messe fahrt, nur
schone Kleider und Schmuck, aber nichts Persordighienschen, verdeutlicht einmal mehr
ihre Oberflachlichkeit.

4.2.4.6 Perlen und Edelsteine

Als der Vater zur Messe fahrt und die beiden Sigdfter fragt, was er ihnen mitbringen soll,

winscht sich die eine schone Kleider und die anBdedsteine und Perlen vom Vater. Der

2¥yqgl. Lenz, 1971, S. 167.
20y/gl. ibid. S. 280.
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Edelstein symbolisiert in Marchen veredelte Erdestanz. Aus dem Boden gewonnen
versinnbildlicht er als Stein Harte und Materiee Bierle hingegen, die aus der Muschel und
damit aus dem Wasser gewonnen wird, symbolisiafitnivie der Edelstein die irdische
Welt, sondern die seelisch¥. Die Stieftochter wiinscht sich also vom Vater soveitvas
Wertvolles, als auch etwas Bedeutungsvolles. Slie a@ss er ihr nicht nur edlen Schmuck
von der Reise mitbringt, sondern auch etwas mifeTisie die Perle.

4.2.4.7 Der Schuh

Schuhe symbolisieren im Marchen, dass man im Lalbent. Sie dricken eine Verbindung
zur Erde, zum Irdischen, zum Leben allgemein umdeseAufgaben aus. Tragt jemand nur
einen Schuh oder hat einen Schuh verloren, ger@teben in ein Ungleichgewicht und ist
aul3er Kontrolle geraten. Er/Sie steht nicht meht&hben, sondern hat die Verbindung zum
Alltag und gleichsam den Boden unter den FuRReroral Aschenputtels Alltag ist von
harter Arbeit gepragt. Sie tragt Holzschuhe, dieeihen festen, aber ungemiitlichen Halt im
Leben bieten. Als sie zum Ball des Prinzen gekgttsie wunderschone, bestickte Pantoffel
aus Seide in Silber oder Gold. Sie tauscht ihrenatiolzschuhe gegen schone neue Schuhe
und Uberschreitet die Schwelle in einen anderedrsarien Bereich. Als sie am dritten Abend
einen Schuh verliert, gerat ihr Leben plétzlich emBontrolle: Sie weil3, dass sie sich

verliebt hat und dass der Prinz sie suchen fffrd.

4.2.5 Interpretationsmdoglichkeiten

Wenn man das Marchen ,Aschenputtel* auf sein Grustdmreduziert, dann sieht man

zunachst eine unglickliche Heldin, die auf die kielnd die Rettung eines Prinzen hofft.
Und weil sie sich gut benommen hat und fleiig gedet hat, zum Schluss belohnt wird;
ganz nach dem Motto, dass Gutes belohnt wird. Snetrt nicht genauer hin und betrachtet
Aschenputtels Geschichte nur oberflachlich, kanm mach Christian Feldmann den Ruf
gegen die weibliche Emanzipation erkennen: Aschielptut brav das, was man von ihr

verlangt und schlussendlich wird alles von selbstd

#Blygl. Lenz, 1971, S. 279-280.
22y/gl. ibid. S. 281.
23\/gl. Feldmann, 2009, S. 138 ff.
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Die feministische Literaturkritik der siebziger Jahunterstellte dem Aschenputtel
stellvertretend flr viele Marchenheldinnen PasgtyiOpferbereitschaft und Gehorsam und
eine ,fragwiirdige Einstellung gegeniiber hauslichéichten<®*

In der popularwissenschatftlichen Frauenliteratun @olette Dowling wird Aschenputtels
Rollenschema als ,Cinderella-Komplex* bezeichifétDie amerikanische Psychologin
Colette Dowling ging sogar soweit in Aschenputtlefschwestern Frauen zu sehen, denen
beruflicher Erfolg, Eigenstandigkeit und sozialeag&gement Angst machen, die die
Manner und deren Uberlegenheit geradezu anbetensiahdin eine Ehe fliichten, um
unauffallig zu bleiben und die ihren Lebensinhaltid sehen, sich im Haushalt und in der
Kindererziehung niitzlich zu mach&H.

In den 1980er Jahren reagierte die volkskundlidentierte Marchenforschung auf die
mitunter auch pauschalisierte und einseitige festisthe Ideologiekritik mit
Untersuchungen, die die Frauenfiguren in Marchemsibtintlich ihres Facettenreichtums
analysierte. Im Zuge dessen wurden Versuche zualitightion der Aschenputtel-Figur
angestellt und deren emanzipatorischen Tendenzemrigehoben. Beispielsweise sprach
man plétzlich davon, dass Aschenputtel in nur egiezigen Nacht den Prinzen vdllig von
sich abhéngig macht, sodass dieser seine Regigesdsifte schlagartig vergisst.
Aschenputtel wurde nun als selbstbewusste Abermiauiaterpretiert, die in vollem
Bewusstsein ihrer Attraktivitat, den Prinzen an Nase herumfihrt.

Wichtig bei der Interpretation des Charakters daupifigur hinsichtlich emanzipatorischer
Tendenzen ist jedenfalls, auf welche Version descBiehte man sich bezieht, da Perraults
Aschenputtel-Version deutlich von der der Briideim®n abweicht®’

Heinz Rolleke fasst die Diskussion rund um Aschéetsl anti-/emanzipatorische
Tendenzen und die Mdglichkeit vieler Auslegungducdgen auch innerhalb der Ideologien

kurz mit folgenden Worten zusammen:

Fur die einen deutet alles auf eine anti-emanzifsaioe Tendenz, auf Systemstabilisierung der
patriarchalischen Gesellschaft, auf Konservatisnfis, die anderen deutet just das gleiche auf
Gesellschaftsveranderung, auf fortschrittlichegjeolutionare Tendenzéef?

Bruno Bettelheim legt seinen Schwerpunkt bei déerpretation des Aschenputtel-Motivs
eher auf die Geschwisterrivalitaten. Als Psychogiiar thematisiert er aber auch mdgliche

24| iptay, 2004, S. 181.

25y/qgl. Ibid. S. 181.

28y/gl. Feldmann, 2009, S. 138 ff.

27y/qgl. Liptay, 2004, S. 183 f.

28\/gl. ibid. S. 185. Zitiert nach: Rélleke, HeinzieDFrau in den Méarchen der Briider Grimm. — In: Biau
im Marchen. Verdffentlichungen der Européaischen di@ngesellschaft. Bd. 8. S. Frih/R. Wehse (Hrsg.).
Kassel: Roth, 1985. S. 88.
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Odipale Verstrickungen des Madchens zum Vater. beggtindet er so, dass Aschenputtels
Demitigungen eigentlich die Folgen einer OdipalesziBhung sind. Die Stiefmutter, die
Bettelheim als Stellvertreterin der leiblichen Mutisieht, stellt er somit in den direkten
Zusammenhang mit dem schuldbehafteten Wunsch dehnt@ip der Vater wirde sie ihr
vorziehen. Heutzutage wird jedoch die Geschwistalitéit dieser Interpretationsmoglichkeit
vorgezogerf®® Auch weist Bettelheim darauf hin, dass in den é@dekannten Aschenputtel-
Versionen keine eindeutigen Hinweise auf die Emgeohgen Aschenputtels als Folge von
Odipalen Verstrickungen zu erkennen sind, da denabeschichten alle Andeutungen auf
Odipales verdecken und keinen Zweifel an AscheeputtUnschuld aufkommen lassen
wollen®° In neueren Filmadaptionen wird jedoch gern anseismvauf das Motiv einer

intensiven Vater-Tochter-Beziehung zuriickgegriffén.

Man kann aber Aschenputtel auch einfach als eingerssmnte Pubertatsgeschichte
interpretieren. Das ungliickliche Madchen, das inkbar schlechten Familienverhéltnissen
aufwachst, von der Mutter verlassen, die streit8geh neuen Stiefschwestern eiferstichtig,
der stéandig arbeitende Vater gleichgiiltig, fuhthsAschenputtel einsam und fllichtet sich in
Traumereien von einem Prinzen (vergleichbar mitnagern, die Popstars verehren). Um
diese schwierigen Reifungsjahre zu lberstehen iinden harten Alltag Kraft zu sammeln,
traumt das nach Identitat suchende Madchen vonneibesseren Leben. In einer
Atmosphare von Kalte und Gleichgultigkeit versudias Madchen erwachsen zu werden,

ihren Weg zu gehen und zu sich selbst zu firfden.

Nach Eugen Drewermanns Deutung kann man das Margben Aschenputtel ganz
allgemein zunachst so deuten, dass es eine Getxhioh allen Kindern ist, die zwar
unerwinscht und Uberzahlig sind, aber insgesamt wupnd aullen betrachtet in
wohlgeordneten Verhaltnissen aufwach$8n. Ungewollt und ungeliebt versucht
Aschenputtel in einer gefuihlskalten Familie, diee gpuren lasst, dass sie nur ein lastiges und
nutzloses Anhangsel fir alle ist, dennoch einerkénrselbstachtung zu behalten. Ihr Trick,
sich selbst nicht zu verlieren und immer wiederenKraft zu schopfen, ist das Traumen. Sie
lernt zu kdmpfen. Zu Beginn der Geschichte isesiewilliges Madchen, das alles tber sich
ergehen lasst, es sogar in Ordnung findet fir deegen zu schuften und im Dreck zu

29y/qgl. Liptay, 2004, S. 186.
290y/gl. Bettelheim, 1993, S. 291.
21ygl. Liptay, 2004, S. 187.
292y/gl. Feldmann, 2009, S. 138 ff.
293\/gl. Drewermann, 2008, S. 137.
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schlafen. Doch bald schon entwickelt Aschenpuitdi gu einer selbstbewussten Frau, die
nicht alles mit sich machen lasst. Durch das Trauhlamt sie zu k&dmpfen, sich ihre Wirde
zu bewahren, mitten in ihrem Elend sogar zu hoffieth damit zu reifeA®*

Laut Tiefenpsychologen finden sich im Aschenputiéirchen sogar Motive aus der
Frihzeit des Menschen, namlich das der grol3en ottbeit, dargestellt durch die
Tauben, die Aschenputtel zu Hilfe kommen. Als Hinsheten versinnbildlichen sie die
Beziehung zur Mutter Natur und das bergende migtherlPrinzip?®®

4.3 ,Aschenputtel* im tschechischen Film ,Drei Haselnise flr
Aschenbrodel” (1973)

4.3.1 Vorlage: Das Marchen von Bozengmicova

Das Madchen Aschenputtel hat eine Stiefmutter und Stiefschwester namens Dora, die
ihr das Leben schwer machen. Nicht nur dass esesehfwrbeit verrichten und in der Asche
schlafen muss, es wird Tag und Nacht von ihnentitndkund erniedrigt. Wéahrend ihre
Stiefschwester schone Kleider bekommt, muss Asaltegi@alte Lumpen auftragen, weshalb
es auch nicht unter Leute und nicht einmal zur kérdarf. Doch Aschenputtel beklagt sich
nicht und ertragt ihr Leid. Als der Vater eines &agu einer Messe fahrt, fragt er seine
Tochter, was er ihnen mitbringen soll. Wahrend dimbra schone Kleider, Perlen und
Edelsteine winscht, will das bescheidene Ascheslputir, dass ihm der Vater den ersten
Zweig mitbringt, der ihm ins Gesicht schlagt. Alesker von der Reise zuriickkehrt und die
gewulnschten Dinge den Tdchtern mitbringt, freuh séschenputtel zunachst am meisten
dariber, dass der Vater wieder heil heimgekehrtistam nachsten Tag die Familie in die
Kirche geht, muss Aschenputtel als Einzige zuhdusien, weil sie nur schmutzige und
alte Kleider hat und ihre Stiefmutter nicht willagk sie so unter Leute kommt. Stattdessen
bekommt das Madchen die Aufgabe, Linsen aus dené\ga lesen. Als die Familie aul3er
Haus ist, geht Aschenputtel weinend zum Brunnensiaim dort zu waschen. Doch als sie
sich Uber den Brunnenrand beugt, fallt der vom Wawétgebrachte Haselzweig in den
Brunnen. Und weil Aschenputtel jammerlich weintrisgt ein sprechender Frosch auf den
Brunnenrand und ubergibt ihr eine Haselnuss. Aqulitel 6ffnet die Haselnuss und darin

294ygl. Feldmann, 2009, S. 138 ff.
29 yqgl. ibid. S. 143.
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befindet sich ein wunderschones Sonnenkleid, dasagleich Uberstreifen und darin zur
Kirche eilen will. Da fallt ihr ein, dass die Stiefitter ihr eine Hausarbeit aufgetragen hat.
Als es zum Haus zuriickeilt, flattern sechs Taubam WDach, um ihr zu helfen. Drei von
ihnen sammeln die Linsen ein und die anderen helégn Madchen sich anzukleiden. Und
als es fertig angezogen und gewaschen vor dagiftpspricht es den Satz: ,Vor mir Nebel,
hinter mir Nebel, Giber mir Sonné™® In der Kirche bleibt Aschenputtel auch von der
eigenen Familie unerkannt, obwohl es mit seiner68bhit grol3es Aufsehen erregt; auch
beim jungen Firsten, der unbedingt wissen will, dieses schone Madchen ist. Nach der
Kirche verschwindet Aschenputtel unbemerkt, indesn den Zauberspruch wiederholt.
Zuhause legt sie das Sonnenkleid wieder in die IHasg zuriick und versteckt diese beim
Brunnen. Als die Familie zurlckkehrt, ist zum Eusten der Stiefmutter die ganze Arbeit
erledigt und keinem féllt auf, dass Aschenputtelen Kirche war.

Am nachsten Sonntag wiederholt sich das Szenasohénputtel mdchte gern in die Kirche
mitkommen, die Stiefmutter weigert sich jedoch, déégdchen mitzunehmen. Stattdessen
soll Aschenputtel Mohn aus der Gerste lesen. Widndiommt es eine Haselnuss vom
Frosch, als die Familie weg ist. Doch dieses Maddt sie ein silbern glitzerndes Mondkleid
darin. Die Tauben helfen ihr erneut und als Aschi&ep mithilfe des Zauberspruchs in der
Kirche ankommt, kann der junge Furst das Madchéorsgar nicht mehr erwarten. Doch
auch dieses Mal entwischt sie ihm wieder vor seiAeagen, als die Messe zu Ende ist.
Zuhause erzahlen die Stiefmutter und die Stiefssteveron der schonen Unbekannten, die
den Fursten so beeindruckt hatte, doch wieder atkdwminer die Unbekannte als
Aschenputtel.

Auch am dritten Sonntag soll Aschenputtel arbe#pstatt in die Kirche zu gehen. Sie soll
Hanfsamen aus einem Bottich Asche klauben. DochFdesch und die Tauben helfen ihr
erneut. Dieses Mal erhdlt sie ein Sternenkleid ¥on, das aussieht als wére es aus lauter
Edelsteinen gemacht. Und der Frosch verabschiéctetven ihr, denn er sagt, dass sie ihn
zum letzten Mal sehe. In der Kirche spricht deggifriirst Aschenputtel noch rechtzeitig an,
als es wieder fliehen will. Aber Aschenputtel vémstdet erneut vor seinen Augen. Doch
dieses Mal verliert sie ihren Pantoffel, denn dérsEhat durch eine List die Stral3e vor der
Kirche mit Pech bestreichen lassen, in dem Asch&lpuSchuh stecken bleibt, als sie
davoneilt.

Nach kurzer Zeit wird bekannt, dass der junge Himsganzen Land nach der schénen Frau

suchen lasst und jedes Madchen den Pantoffel pevbiasst, und diejenige, der er passt, zur

2% Nemcova, 1978, S. 82.
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Frau nehmen wolle. Als er bei ihnen ankommt, hacth ®ora den Zeh ab, nur um in

Aschenputtels Schuh zu passen und weil der jungg Fiii zun&chst glaubt und alle anderen
jungen Madchen im Land den Pantoffel schon prolhiakten, will er sie mitnehmen. Doch

dann schreit der Hahn auf der Tenne, dass die iBe&chbch hier sei. Und der First befiehlt
dem Vater die zweite Tochter zu holen. Dieser n#th Aschenputtel, die schnell zum
Brunnen eilt und sich dort das schone Sonnenklberzieht. Wunderschén und nur mit
einem Pantoffel an den Fissen, betritt sie die Kammo schon der First ganz ungeduldig
auf sie wartet. Nun erkennen alle das Aschenputiteler schonen Unbekannten und der
Farst nimmt sie und den Vater mit zu seinem Schlbssa und die bdse Stiefmutter bleiben

_ohne Liebe und ohne Freudé*allein am Hof zuriick®®

4.3.1.1 Unterschied zu Grimms Aschenputtel

Inhaltlich sind sich Grimms Aschenputtel und BoZzeévé&mcovas Version sehr &hnlich.
Wahrend bei den Briudern Grimm allerdings Aschemputivei Stiefschwestern hat, gibt es
bei Bozena NMmcova nur eine, die dafir namentlich benannt istr Wvesentlichste
Unterschied zu Grimms Marchen ist, dass AscherpbiieBoZzena Nmcova den Firsten
(den Prinzen bei den Brudern Grimm) in der Kirclee der wochentlichen Sonntagsmesse
und nicht auf den Béllen - wie bei den Brudern Gnimtrifft. Auch der Haselzweig hat bei
Némcova eine deutlich wesentlichere Funktion. Ertfall den Brunnen und ein Frosch
taucht auf. Dieser, der bei den Brudern Grimm gahtnvorkommt, Ubergibt ihn
Aschenputtel, damit er ihr bei der Problemlésunit.hBei den Bridern Grimm ist es
ausschlief3lich ein weil3er Vogel, der ihr ihre Wingserfullt, und Tauben, die ihr bei ihren
Aufgaben helfen. BoZena ¢élcova beschreibt in ihrem Marchen auch Aschenputtel
Kleider ausfuhrlicher und das Madchen verwendetfipédauberspriche. Die List des
Prinzen/des Fursten, die Treppe mit Pech bestmeicuelassen, ist in beiden Marchen
dieselbe. Zum Schluss sitzt bei Bozen&midova ein Hahn auf der Tenne und bei den
Bridern Grimm zwei Tauben, die die falschen Stiefgestern verraten. Bei den Bridern

Grimm werden diese schlussendlich fur ihre Bostr@itisam bestraft.

297 Nemcova, 1978, S. 86.
2% \/gl. Ibid. S. 80-86.
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4.3.1.2 Bozena Mmcova — Leben und Werk

Kaum eine andere Schriftstellerin feierte in eideit, in der es das Reizwort Emanzipation
im europaischen Wortschatz noch gar nicht gab,neis@ grol3en Erfolg wie BoZena
Némcova. Sie selbst, nach einem Leben voll Leid 18&2rmt gestorben, erlebte es nicht
mehr, wie ihre Schriften die driickende Stimmung Biesde siécle durchdrangen und wie
sie Intellektuelle und Schriftsteller wie Franz Kafnoch spater beeindrucken wiirden. Noch
heute Ubt ihr Werk mit seiner positiven Lebenspguojghie groRe Anziehungskraft aus. lhre
gesammelten Schriften wurden in ihrer Mutterspraoblenmal herausgegeben, wobee
Grofmutterin 350 gesonderten Auflagen und andere Prosawerke,allem Marchen,
664mal erschienen sind. Ubersetzungen gibt es sasgein 26 Sprachetl? BoZena
Némcova war eine bedeutende tschechische Schrigstell die mit ihren Marchen,
Gedichten und vor allem ihrem berihmtesten W&#bicka (GrolRmuttey viel zur
tschechischen Nationalliteratur beitrug. GeborenBdrbara Betty Novotna 1820 in Wien
wuchs sie mit zwolf Geschwistern bei dem aus Niésterreich stammenden Kutscher
Johann Pank(e)l und dem tschechischen Dienstmaddienesia Novotna auf. Bis heute ist
ihre eigentliche Herkunft nicht ganz geklart. Eiffdreorie zufolge soll sie als Adoptivkind
bei Johann Pankl und Theresia Novotn4 aufgewachean und eigentlich einer Affare
zwischen Gréfin Dorothea von Biron und Frst Kakhr@-Martinic entsprungen sein, die
sich am Wiener Kongress getroffen haben solleneiEamderen Variante nach sei sie die
uneheliche Tochter der Herzogin Katharina Wilhelnigon Sagan oder einer ihrer
Ziehtdchter gewesen, wodurch sich die Begunstigurigr Herzogin dem Ehepaar Pankel
und ihrer Tochter gegeniiber erklaren lieff8n.

Die Familie zog nach Ratibice bei Béhmisch Skalitz in Tschechien, dsr Vater auf
Schloss Nachod eine Anstellung als Kutscher beiaféarRudolf von der Schulenburg und
seiner Frau Herzogin Katharina Wilhelmine von Sadmkam. Dort begunstigte die
Herzogin BoZena Bimcova, indem sie ihr eine gute Bildung finanzierds 17-jahrige
heiratete sie auf Drangen ihrer Mutter den 32-gdni Josef Bmec, einen tschechischen

Patrioten.

Was Charakter, Mentalitdt und Ideale betrifft, kaman sich kaum ein ungleicheres Ehepaar
vorstellen. Stéandige Konflikte waren die Folge wmustarkten die Bemihungen der jungen Frau um
Selbstandigkeif™

29y/gl. Morava, 1995, S. 5.
300v/gl. Demetz/Grusa/Kosta u.a., 2006, S. 393 ff.
31 Morava, 1995, S. 7.
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Obwohl die Ehe nicht glucklich war, bekamen sieeninalb von flnf Jahren vier Kinder. Als
Josef Nmec eine Stelle in Prag annahm, zog die Famili¢hdgrwo Bozena Bmcova
fuhrende Mitglieder der tschechischen Nationalbeweggkennenlernte. Zu dieser Zeit und
unter deren Einfluss begann die junge Frau zu dgmmweund anderte ihren Namen Barbara

Betty Novotn& auf den tschechischen Vornamen BoZena

Ilhre unterdriickte Wissbegierde, angestauter Tadegdund hauptsachlich das Bedurfnis, sich mit
einem lIdeal zu identifizieren (mit ihrem Mann komngie dies nur halbwegs), waren dabei die
Triebfeder und bewirkten, daf sie in Prag buchistilgrbliihte®*

1842 lernte sie den Dichter Véaclav Bolemir Nebedignnen, zu dem sich eine
Liebesbeziehung entwickelte. Durch ihn kam sie dln Kreise der tschechischen Prager
Intellektuellen®® In ihren Anfangen schrieb BoZena&ricova vor allem national gestimmte
Gedichte und Méarchen. lhren ersten T®en tschechischen Fraueffenam Ceskyn)
veroffentlichte sie 1843, danach folgten weiteraliGaete undReisebilder aus der Gegend
von Taus(1845), sowie tschechische Marchen, Sagen undchiedene Erzahlungen.
Gerade die ersten beiden Marchen gefielen dem daswdon bekannten tschechischen
Schriftsteller und Volksliedersammler Karel Jarofafben sehr, der sie ermutigte weitere
Erzahlungen niederzuschreiben. Mit jedem weiterdslipierten Beitrag wurde sie mehr und
mehr zu einer Offentlichen Person. Als ihr Mann 38us beruflichen Grinden erneut
umziehen musste und sie ihm schweren Herzens naatmaBbice (Taus) und spater nach
VSeruby (Neumark) folgte, wahlte sie die damalsidieé Form des Briefes fiur ihre
journalistischen Tatigkeite}?* Schon frith zeichneten sich in ihren AnsichtenRti@zipien
der kiinftigen Frauenbewegung 4b.

Ihr bekanntestes Werk allerdings Bibicka (Grofdmutte), das sie 1855 herausbrachte. Es
erzadhlt von den Eindricken und Erinnerungen ihreindKeit, von Armut und
Schicksalsschlagen, aber in poetisch idealisidgftem. Es z&ahlt noch heute zu einem der
wichtigsten Werke der tschechischen Nationallitaragrschien in vielen Ubersetzungen und
wurde mehrmals verfilmt. Franz Kafka war vom Wesgt tiémcova fasziniert und hat sich
von ihr inspirieren lassef?®

1850 wurde Josef &inec wegen seiner aktiven Beteiligung an der getaten Revolution
nach Ungarn versetzt. BoZengrhtova blieb mit den Kindern in Prag und lernte dent
Vilém DuSan Lambl kennen, zu dem sie eine Liebasheng entwickelt. Sie besuchte ihren

Mann haufig fur langer, was auch fur slowakischembn und Eindriicke in ihren Werken

392 Demetz/Grus$a/Kosta u.a., 2006, S. 399.
303vqgl. ibid. S. 362.

304yvqgl. ibid. S. 391 ff.

305vgl. Morava, 1995, S. 5.

30%\/gl. Demetz/Grusa/Kosta u.a., 2006, S. 391 ff.
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sorgte®®’

Weil sie aufgrund von nationaler Tendenzen vetfolgurde, kam sie in
gesellschaftliche Isolation. Die Suspendierungstvieannes aus dem Staatsdienst brachte sie
und ihre vier Kinder aul3erdem in bittere finanzeN6te. In dieser Situation schaffte sie
jedoch ein Werk, das heute zur Weltliteratur z&#IZeit ihres Lebens widmete sie sich
ihrer Sammelleidenschaft und interessierte sich dés Leben des Volkes. In ihren
Marchensammlungen, den ethnographischen SkizzerEur@hlungen verarbeitete sie das
gesammelte Material und ihre Eindriicke. Ebenso widnsie sich in ihren publizistischen
Vero6ffentlichungen tagespolitischen Themen. Gemdideverdffentlichten Briefe Bimcovas
mit Freundinnen, Bekannten, Kollegen, ihren Kindemmem Mann und ihren Liebhabern,
die ein Bild von ihrer Lebenssituation, den danmatig<onventionen und ihrer Zeit geben,
werden heute noch geschatt.

1862 starb sie verarmt und allein nach schwerenlikrait. Beigesetzt wurde sie auf dem
Prager Ehrenfriedhof VySehrad. Obwohl BoZen&miova sich Zeit ihres Lebens um
Eigenstandigkeit bemiht und um Freiheit gekampftehand somit versucht hatte aus den
damals Ublichen Konventionen, die fur Frauen gal@mszubrechen, nahm sich in den
letzten Jahren ihres Lebens keiner ihrer bedeutende befreundeten Personlichkeiten ihrer
an>'°

Weitere Werke von BoZenaghhcova sind unter anderéfich zwingt nichts als Lieb®rei
Haselnlsse fur Aschenbrod@lii orisky pro Popelky Aus einer kleinen StadDer Herr
Lehrer (Pan witel) und Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigen Sié@iters dienten
viele ihrer Geschichten als Vorlage fir Verfiimungéeispielsweise ,Es war einmal ein
Konig“ (1955), ,Prinz Bajaja“ (1950 und 1971) od@rei Haselnlusse fur Aschenbrodel”
(1973)3* Auch ihr Leben wurde verfilmt. In ,Durch diese Macsehe ich keinen einzigen
Stern“ (2004) von Dagmar Knopfel verkérpert die &gcspielerin Corinna Harfouch Bozena
Némcova. Der Film verdeutlicht BoZzenaéMcovas lebenslangen Kampf um Freiheit und
Gleichheit und, dass die bis heute bedeutenddtedhische Autorin ihrer Zeit weit voraus

war3t?

397vgl. Demetz/Grusa/Kosta u.a., 2006, S. 364.

38 y/gl. Morava, 1995, S. 7.

39 vgl. Maurova, Marketa: BoZenashcova starb vor 140 Jahren. www.radio.cz/de/ari@84 Zugriff:
5.05.09

31%ygl. Morava, 1995, S. 194 ff.

311 vgl. Demetz/Grusa/Kosta u.a., 2006, S. 361 ff.

312 gl. Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigemrStwww.movienetfilm.de/stern/index.pEpigriff:
5.05.09

91



Bozena Nmcovas Marchen zeichnen sich durch eine humorvoi heitere Poesie aus.
Gleichzeitig sind sie eine Kombination aus einerdie Realitat verklarenden Romantik und
einem sich auf die Volkstradition stitzenden Realis. Nmcova verwandelt das Leben
gleichsam in ein dichterisches Marchen, indem &ts £inen beschwingten Ton anschlagt.
Obwohl Landschaftsbeschreibungen, visionédre Erachgen, Symbolhaftigkeit und
Allegorien fir Nemcovas Marchen, die so die Romantik verdeutlicrdrgrakteristisch
sind, zeigt sich der Realismus in ihrer Origindlitéinmer wieder werden Motive aus der
Volkstradition ausgewabhilt, die sie zwar bearbeiteten aber die Nahe zur Wirklichkeit und
zu den Menschen nicht nimmt. Deutlich wird dies rdme in ihren genauen
Milieuzeichnungen wie in den tiefen Charakterisigyen ihrer Figuren und den vielen
Details, mit denen sie Kraft und Dichte erzeugt. $dertrdgt sie in ihren
Marchengeschichten beispielsweise Volksbrauche dmuf Konigsthron, indem sie den
Konig als ein altes, besorgtes Vaterchen beschrei®t an seiner Uberheblichen und
unfolgsamen Tochter verzweifelt. Mit Fantasie vedgt Nemcova den Alltag mit
Zauberhafteri*?

4.3.2 Drei HaselnUsse fur Aschenbrodel“ vdtaclav Vorlicek

1973 wurde der Film ,Drei Haselnlsse fiur Aschenblbdls eine Koproduktion der
tschechischen Studios Barrandov in Prag und detsdeen DEFA unter der Regie von
Véaclav Vorliek in Tschechien und der damaligen DDR produzigld. Vorlage fir die
Film-Produktion wurde die Aschenputtel-Adaption terhechischen Schriftstellerin Bozena
Némcova verwendet, die erstmals in der Sammluptksmarchen und Sagen der BoZzena
Nemcoval845/1847 erschien, die in der Tschechoslowakeirevergleichbaren Stellenwert

mit der Sammlung der Briider Grimm H&t.

Im Vordergrund des Films steht auch hier die Liglesshichte zwischen Aschenputtel und
dem Prinzen. Die dominante Stiefmutter versuchtld@inen Besuch der Kénigsfamilie auf
ihrem Hof den Prinzen flur ihre Tochter Dora zu geven. Aschenputtel muss auch hier
nach dem Tod des Vaters, dem eigentlich der Gutgbbbrt hat, als Dienstmagd arbeiten,
lebt zwar auf dem Hof, hat aber Hausverbot. Beemirheimlichen Ausritt, mit dem Pferd,

das ihr ihr Vater hinterlassen hat, trifft sie @ein Prinzen und seine Freunde bei der Jagd.

33vgl. Berger/Giera, 1990, S. 268.
34vqgl. ibid. S. 298.
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Durch einen Schneeball verhindert Aschenputtels dies Prinz ein Reh trifft. Es folgt ein
Versteckspiel zwischen ihr und den jungen Mannésthenputtel entkommt jedoch. Als
der Knecht fur die Stiefmutter und Dora in die $t&ihrt, um Kleider fur den Ball des
Prinzen zu besorgen, bringt er Aschenputtel dresettdisse mit, da sie sich von ihm
gewiinscht hat, er moge ihr doch das erste mitbningas ihm ,vor die Nase komm&®. So
kommt das Madchen zu den Zauberniussen, die es ihmagkechen zunéachst in schoner
Jagdbekleidung erneut auf den Prinzen zu treffemsie die Jagdgesellschaft durch ihre
Jagdkunste verblifft. Spater begegnet sie ihm aitenes Mal in einem wunderschonen
Ballkleid mit Schleier bei seinem Hofball, wo efrs2Augen nicht von ihr lassen kann, von
ihr vollig verzaubert ist und ihr sogar einen Heemtrag macht. Sie aber lasst den Antrag
zunachst unbeantwortet, da sie meint, er habe s®egedie Braut zu fragen, ob sie
Uberhaupt mochte. Auch hier bleibt sie unerkanchlig3lich verliert sie ihren Schuh, als sie
nach Hause eilt, auf der Treppe. Der Prinz reftehinterher und macht sich auf die Suche
nach ihr. Er findet sie jedoch am Gutshof zunacidt, da die Stiefmutter und Dora sie
versteckt halten, um den Prinzen fur Dora zu geannischenputtel aber kann fliehen und
schlief3lich erhalt sie mithilfe der letzten Hasalsein wunderschones Brautkleid, in dem

sie auf den Prinzen zureitet und das Ratsel auftbst

4.3.3 Figuren im Film

Alle Figuren in Véaclav Vorlieks Aschenputtel-Adaption haben ihr eigenes Pr8fé. sind
keine gepragten Typen, sondern lebendige Mensclitdgigenschaften und Fehlern. Vaclav
Vorlicek legt Wert auf eine Differenzierung der Charaktemd beansprucht so eine
Stellungnahme der Zuschauer anstatt selbst Ubgrasiechal zu urteilen. Vaclav Vark
lasst es aber auch an Humor nicht fehlen und seltspit eine feine Ironie mit, als zum
Beispiel die Kdnigin den Konig wegen seiner Hilflglseit belachelt. Aschenbrddels Wirde

wird dabei allerdings nie angetastét.

315 Drei Haselniisse fiir Aschenbrodel. Regie: VaclaxliVek. Drehbuch: FrantiSek Paik. CSSR, DDR:
DEFA in Co-Produktion mit dem Filmstudio Barrand®rag, 1973. Fassung: DVD. 83". Minute: 27.
31%yv/gl. Friedrich, 2003, S. 92-95.

317vqgl. Berger/Giera, 1990, S. 298.
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4.3.3.1 Aschenbrodel

Véaclav Vorliceks Aschenputtel-Figur, dargestellt von der tsclsetien Schauspielerin
Libuse Safrankova, ist im Vergleich zum tendenziethanzipierten Aschenputtel von
BoZzena Nmcova eine Abenteurerin, die Mut beweist und auci aus den gegebenen
Normen ausbricht. Gleich zu Beginn der Handlunghdtisich das Madchen von der zu
erledigenden Arbeit weg, um mit ihrem Pferd einamsitt im Wald zu wagen, obwohl es
ihr die strenge Stiefmutter strikt verboten hat imdgenug Arbeit auferlegt hat. Sie verhalt
sich nicht angstlich und ihrem Schicksal ergebemdsrn ist selbstbewusst und behauptet
sich aktiv ihrer Personlichkeit. Das hier dargdtseAschenbrodel ist lebensbejahend,
frohlich und temperamentvolt® Auch lasst sie sich nicht alle Gemeinheiten ihrer
Stiefmutter gefallen und reagiert dann und wann \a&rbale Attacken schlagfertig wie
beispielsweise gleich zu Beginn in der Szene, ashAnputtel und die Stiefmutter zum
ersten Mal aufeinander treffen und die Stiefmutiees M&dchen tadelt und beschimpft, dass
der Vater ihr eine ,schéne Erbschaft hinterlas$€nhatte, und das Madchen darauf so
reagiert, dass der Vater der Stiefmutter ohnehingdaze Gut vermacht hatte und damit den
Geiz und die Habsucht der Stiefmutter zum Ausdhrahgt 32°

Auf dem unten abgebildeten Foto sieht man Aschatdbrgleich zu Beginn des Films bei
der Arbeit.

Abbildung 3: Aschenbrédel bei der
Arbeit

318\v/gl. Berger/Giera, 1990, S. 298.

319 Drei Haselniisse firr Aschenbrodel. Regie: VaclaxliVek. Drehbuch: FrantiSek Paik. CSSR, DDR:
DEFA in Co-Produktion mit dem Filmstudio Barrand®rag, 1973. Fassung: DVD. 83". Minute: 6.
320v/gl. ibid. Minute: 6.
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Julius Fuik, ein tschechischer Literaturkritiker, der oft idlusammenhang mit Bozena
Némcovas Marchen zitiert wird, beschreibt die Fraiggnen in NNmcovas Marchen so,

dass in den Geschichten

die leidenschaftliche Sehnsucht nach der Freihedt Brauenherzens Ausdruck findet, dafd hier die
Frau immer ein tatiges und schopferisches Weseda es hier geradezu demonstrativ nirgends ein
Gesetz gibt, das die Beziehungen zwischen ManrFuad regelt, auRer dem Gesetz der Li&be.

So ist in Nmcovas Marchen schlie3lich das gegenseitige Eitiveaais beider Partner zur
Ehe entscheidend. Nicht nur der Prinz beschlie@hésputtel zur Frau zu nehmen, sondern
sie ist diejenige, die an ihm Gefallen finden muAschenbrédel wird hier zum einen
selbstbewusst, aber auch charmant und temperaniledargestellt. Sie legt ein nahezu
jungenhaftes Verhalten an den Tag; beispielswelsesi@ den Prinzen bei der ersten
Begegnung im Wald mit einem Schneeball bewirft,tibhs sie nicht nur durch ihre
Sportlichkeit, denn sie ist dem Prinzen beim Faigjgpit einem groR3em Vorsprung weit
voraus und entkommt ihm und seinen Begleitern nméra von ihnen gestohlenen Pferd
spielerisch. Selbst ihre Verfolger sind ganz erstaulass sie es mit einem , kleinen
Madchen” zu tun haben. Sie wird zugleich als alstivad attraktives Madchen dargestellt,
das mit seiner Natirlichkeit bezaubert. Auch beiwweiren Treffen im Wald, wo sich
Aschenbrédel als Jagersbursch verkleidet, beeiktrsie die jungen Manner durch ihr

treffsicheres Kénnen.

Das Motiv der Frau in Mannerkleidung ist weit vesibet. In vielen Marchen und Filmen ist
es ein Ausdruck fur eine Bestandsprobe und fiir Eipationsversuche. Schon im
deutschen Stummfilm ,Nar masken falder* (,Wenn dieMaske fallt",

Danemark/Deutschland, 1912) fallt Asta Nielsen imee Hosenrolle auf, an die Votéks

Aschenbroédel in einer ganz ahnlichen Aufmachundkstannert. Auch hier stellt der Bruch
mit den kulturellen und sozialen Normen einen wtsden Aspekt in der Geschichte dar.
Ebenso wird in der Rolle Asta Nielsens eine eigdigei und aufmupfige Frau gezeigt, die

unter den braven Frauentypen auffiift.

321 Liptay, 2004. S. 198. zitiert nach: &k, Julius: BoZena Bmcova — die Kampferin. - In: &incova, BoZena:
Das goldene Spinnrad und andere Marchen. 3. Alféipzig/Weimar: Kiepenheuer, 1990. S. 404.
322ygl. Liptay, 2004. S. 196 ff.
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Auf den unten abgebildeten Fotos sieht man im hnBdd Asta Nielsen in der Rolle der
Sanna im Film ,Wenn die Maske féllt* aus dem Jadt2 und daneben Libuse Safrankova
als Aschenbrdodel in ,Drei Haselnlsse fir Aschenekodl973), die ganz links im Bild in
der Tracht eines koniglichen Jagers vor dem Prineehseinen Gefahrten ihre Jagdkinste

unter Beweis stellt und brilliert.

Abbildung 4: Asta Nielsen als Sanna in Abbildung 5: Libude Safrankova als Jagerin in
~Wenn die Maske fallt* (1912) .Drei Haselnlsse fur Aschenbrddel” (1973)

Laut Fabienne Liptay sind die Ahnlichkeiten niclufalig, sondern von Vaclav Voiék

beabsichtigt. So soll die Anlehnung seines Aschimidds an Asta Nielsens Hosenrolle
gewollt gewesen sein, denn die Durchbrechung géndBeschlechterstereotype sind ein
Thema in Véaclav Vorlieks Aschenbrddel-Adaption. So hat auch der Primz Rild ganz

rechts) androgyne Zige, wenn er sich zum Beispéggntlich das Haar aus der Stirn
streicht oder Aschenbrédels Sportlichkeit und Sgfiel@igkeit eindeutig unterlegen ist. Auch
fuhlt er sich zunachst von dem vermeintlichen Janigeim Fangspiel auf eigentimliche Art

und Weise angezogéf?

Der oddipale Konflikt wird in Vaclav Vortieks Aschenputtel-Interpretation véllig in den
Hintergrund gertickt. So wird auf eine Erklarung temiliengeschichtlichen Hintergriinde

vollig verzichtet, denn fur die Filmhandlung sprelsie keine direkte Rolle. Fir den

323 ygl. Liptay, 2004, S. 196 ff.
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Zuschauer ist nur wichtig zu wissen, dass AscheatddsEltern schon lange tot sind und ihr
das Erbe hinterlassen haben, das nun die Stiefnflttgich beansprucht. Im Ubertragenen
Sinne kann man sagen, dass Aschenbrodel ihr fteliebendes Temperament,
versinnbildlicht durch das Pferd, vom Vater gedrat und ihr intuitives Vertrauen auf ihre
eigenen Fahigkeiten von der Mutter erhalten hatzteees wird durch die Eule (als
Stellvertreterin des mutterlichen Geistes) symipatis die das von der Mutter vererbte
Schmuckkéstchen bewacht, in dem die vom Kutschechgmkten Zaubernlisse versteckt
sind. Die von den Eltern vererbten Fahigkeiten ameh Aschenputtels Schénheit (von der
Mutter) oder ihre Zielsicherheit beim Jagen (vontevaschaffen eine gemeinsame Basis

mit dem Prinzen, um einander naher zu kommién.

Aschenputtel wird — wie schon erwahnt - sehr temmentvoll dargestellt. Au3erdem ist sie
charmant, beweist verbale Ausdruckskraft und Séefagkeit, auch in Gesellschaft des
Prinzen, wie zum Beispiel bei ihrer dritten Begegmioeim Hofball. Dort betért sie nicht

nur durch ihr madchenhaft-weibliches Auftreten, dem besticht durch ihre

Schlagfertigkeit. Sie gibt sich nicht unterwirfigie es der Prinz gewohnt ist, sondern
behauptet sich ihrer selbst und vertritt konsequbregn Standpunkt. Als sie sich dem
Hochzeitsantrag des Prinzen schlie3lich souverdnmiednt, da dieser sie ja nicht gefragt
hatte, ob sie ihn denn Uberhaupt heiraten wollet, gjie ihm ein Ratsel auf, das dieser zu
l6sen hat, um ihre echte Identitat zu erfahren. Mf#h dieser Unterhaltung tanzen die
beiden. Die hoffnungslose Verliebtheit des Prindairckt sich dabei durch den subjektiven
(Kamera-)Blick Aschenbrddels aus. Die Welt scheioh um die beiden zu drehen, wahrend
der Prinz seine Augen ganz auf Aschenbrddel fiiatt Aschenbrédel scheint die Faden in
der Hand zu haben, indem sie ihr Ja-Wort an diarigeehg kntpft, der Prinz misse erst ihre
wahre Identitat erkennen. Als dieser keine Antwuoeil3, flichtet sie und Uberlasst es ihm

sie anhand des verlorenen Schuhs zu firiéen.

So beweist sie sowohl jungenhaftes Temperament Muatin der Jagdszene, als auch
feminines und charmantes Auftreten beim Ball. Stekiug und wahlerisch. Sie weil3, was
sie will. Aschenputtel wirkt hier nicht unterwtrfigondern vielmehr selbstbewusst. Sie
behalt sich in all ihrem Leid ihren Lebenswillenduhre jugendhafte Frohlichkeit, vielleicht

auch bedingt durch die verspielte und jugendliclaesllung der damals erst 21-jahrigen

Libuse Safrankova. Vaclav Vorks Aschenputtel scheint ,frei von [...] demiitiger

324vqgl. Liptay, 2004, S. 197.
322 vqgl. ibid. S. 196 ff.
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Schicksalsergebenheit® zu sein. Auch ist sich Aschenbrédel zwar der Hitfieer Freunde
sicher, jedoch verlasst sie sich beispielsweiskt@af eine Rettung aus ihrer Lage durch die
wundersamen Haselnlsse, sondern benutzt dieselsnMittel zum Zweck. Auch diese
Interpretation des Marchens ist sehr ungewohnlicid bricht mit dem dberlieferten
Marchenklischee. Denn hier wird ein Mensch gezedgr zwar um die helfenden
Eigenschaften und die Kraft seiner Freunde weildogk seine eigenen Fahigkeiten

einsetzt?’

Die Hauptdarstellerin Libu$e Safrankova gibt deguFiihre Natirlichkeit zuriick und hebt
sich durch ihre Sportlichkeit und ihren Korpereizsalen sie beim Versteckspiel mit dem
Prinzen im Wald beweist, vollig von den idealtypien Vorstellungen der aufgeputzten und
adretten Marchenprinzessin ab. Sie stellt keindreehliche, atherische oder engelhafte
Marchenprinzessin dar, sondern verkorpert eine sait?, bodenstandige und
naturverbundene Marchenbraut. lhre Vitalitdt wingkadh den sportlichen Einsatz und das
betont koérperliche Spiel unterstrichen, das der a8shielerin einiges abverlangt,
beispielsweise bei den teilweise wilden Reitszeneschnellen Galopp. Die Beziehung zu
ihren Tieren auf dem Hof, die Berihrungen und Leshlhgen mit ihnen geben
Aschenbrodel etwas Zartliches und betonen das Wlkeél Sowohl ihre kindlich anmutende
und unbefangen wirkende Mimik, als auch ihre offend zugéangliche Art erzeugen beim
Zuschauer den Eindruck der ,Freundin zum Pferdé=téhAschenbrdodel wird von LibuSe
Safrankova vertraut und sympathisch dargestektg®it der Figur aber auch neugierige und
schelmische Zlge, die sie dann und wann durchesschimitztes Lacheln unterstreicht. lhre
Ungezwungenheit weckt einen koketten und frechear@h, der schliel3lich durch ihre
naturliche und jugendliche Schoénheit Feminitat aiiskt. Die Mischung aus Komik und
Romantik driickt sich auch in der Darstellung desh&sbrodels aus. LibuSe Safrankova
verkorpert eine sympathische und glaubwurdige Mé&mbeldin, die das Alltagliche mit dem
Méarchenhaften ideal verbind&t

32 Eriedrich, 2003, S. 93.
327vgl. Berger/Giera, 1990, S. 298.
328\/gl. Liptay, 2004, S. 196 ff.
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Auf der folgenden Abbildung sieht man das untypeséischenbrddel auf der Jagd, wo sie
vor lauter Mannern ihre Jagdklinste unter Bewelkestenuss.

3

Abbildung 6: Aschenbrédel bei der Jagd

LibuSe Safrankovéa zeigt nicht nur ein schénes uiwhgéerisches Aschenbrddel, sondern
auch ein sympathisches, lUberzeugendes und eigentioht modernes Madchen, das dem
Zuschauer genug ldentifikationsmaoglichkeiten biefétr die Schauspielerin selbst war dies
die erste gréRere Rolle, der aber kurz darauf miele in diesem Genre folgen sollt&.
Libuse Safrankova etablierte sich mit dieser Ralleichsam zu einer idealtypischen
Reprasentantin des tschechischen Marchenfilms tigtepdie Rollengeschichte nachhaltig.
Mit Vaclav Vorlicek arbeitete sie noch in zahlreichen weiteren Retbolben zusammen, wie
zum Beispiel ,Princ a Weernice* (,Der Prinz und der Abendstern¢SSR, 1978).
AulBerdem wirkte sie an vielen weiteren Marchenpktidnen mit, wie beispielsweise
,Mala maska vila“ (,Die kleine Seejungfrau;SSR, 1976) oder ,fEti princ* (,Der dritte
Prinz*, CSSR, 1982§%*

4.3.3.2 Der Prinz

Aschenbrodel trifft zum ersten Mal im Wald auf d@minzen, als sie sich vom Hof
wegstiehlt, um heimlich mit ihrem Pferd auszureiténhat sich, ahnlich wie Aschenbrddel,
vom Reisetrupp der Eltern davon geschlichen, urh sit Wald mit Jagen zu vergnigen.

Gleich zu Beginn erfahren wir, dass er gegen seWvdlen verheiratet werden soll. Sein

329vgl. Berger/Giera, 1990, S. 298.
330vqgl. Liptay, 2004, S. 196 ff.
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Vater, der Konig, will ihn endlich verheiratet seha@ind ihn verkuppeln. Doch der
jugendliche Sohn nutzt jede Gelegenheit, sich dieSerhaben zu widersetzen. Das frihe
Erscheinen des Prinzen in der Handlung, macht ganallele Erzéhlweise maoglich, die die
Familienkonflikte, namlich auf beiden Seiten, abater unterschiedliche Bedingungen und
in gegensatzlichen Milieus deutlich macht. AulRerdeind er so von der undankbaren Rolle
des maglichen finalen Retters gleich zu Beginnstrlivas die Figur des Aschenbrodels in
ihrem Interesse an ihm an Glaubwiirdigkeit gewinasat®**

Abbildung 7 er.Prinhz mit :A\I.scheﬁbrbd.
verlorenem Schuh
Auf dem oben abgebildeten Foto sieht man den Rriimzeseinem Ballgewand, nachdem er
nach langer Suche Aschenbrédel doch noch am Hoftefmutter entdeckt. Er ist ganz
entzickt von ihrer wunderbaren Erscheinung. Deenhsit ihr Hochzeitskleid an (siehe
Abbildung unten).

Abbildung 8: Der Prinz streift Aschenbrddel ihren
verlorenen Schuh tber

3lygl. Liptay, 2004, S. 197.
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4.3.3.3 Stiefmutter und Stiefschwester

Auch in der Darstellung der bosen Stiefmutter ued Stiefschwester Dora offenbart sich
Véclav Vorliceks Gespur fur Humanismus und Humor gleichermaBenin der Erzahlung
von Bozena Mmcova schon gezdhmte Stiefmutter wird in \takis Adaption zu einer
leicht zerstreuten, witend gestikulierenden, helmea Frau, die ebenso wie ihre Tochter
Dora von Vorléek eindeutig komische Zige erhéalt. Die Einladungy Ball missen sich die
beiden erschleichen, was sogar auf das Konigspdeemdlich anmutend wirkt, ebenso wie
ihre unterwirfige Haltung und die aufgedonnerte pnatzig aufgeputzte Erscheinung der
beiden. lhre Aufmachung und ihr buckelndes Verlmalkessen ihre Absichten nur zu
eindeutig vermuten. In ihrem menschlich fehlbaresrhalten verzichtet Vodek dennoch
auf eine Kkarikaturistische Uberzeichnung oder et@monisch-bése und zankisch-
hysterische Darstellung der beiden. Vielmehr besbhrer sie als pummelige und
ungeschickte Bauerntrampel, die fir Aschenbrédgerdlich als Gefahr nicht ernst zu

nehmen sind®?

In der unten angefuhrten Abbildung sieht man Asbhi@els Stiefschwester Dora mit einer
an einen Brautschleier erinnernden Kopfbedeckund ime murrische und herrischen
Mutter in der Szene, als das Konigspaar am Hotherat und sie sich eine Einladung zum

Ball erschleichen.

S — :
Abbildung 9: Dora und die Stiefmutter

$32ygl. Liptay, 2004, S. 202 ff.
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4.3.4 Landschaft

Wahrend im Original-Marchen der Brider Grimm dientlschaft kaum beschrieben wird
(bis auf die Beschreibung des Grabes der Mutterd darauf eigentlich vollig verzichtet),

wie es fir Marchen auch typisch ist, spielt die dsshaft im Film ,Drei Haselnisse fur

Aschenbrddel* keine unbedeutende Rolle. In Maraowerden Landschaften meist nur kurz
benannt, nie aber ausfiihrlich beschrieBb&nm Film hingegen sieht man haufig lange
Landschaftseinstellungen. Wahrend in BoZenanbtbvas Marchen der Darstellung der
Natur viel Raum geboten wird, erhalten die haufigandschafts- und Naturaufnahmen im
Film sogar die Funktion, die emotionelle Stimmungs dVdrchens dem Zuschauer zu

vermitteln. So wird die Natur gleichsam Teil demidung?*

Auch die einzelnen Szenerien des Films haben ihedeBtung. Auf der einen Seite
verdeutlicht zum Beispiel das Haus der Stiefmudier Ungerechtigkeit, das Desinteresse,
die Starrheit und die Abstumpfung, die Aschenpsttetben eigentlich pragen. Ebenso
herrschen am Hof des Konigs fir Aschenbrédel v@iiglose und starre Umgangsformen.
Auf der anderen Seite allerdings steht Aschenbsddatirliche, freundliche, offene und
hilfsbereite Welt. So steht zum Beispiel der Waiket micht fur Angst und Schauer, sondern
ist vielmehr ein Symbol fir Aschenputtels lebenabepde Lebenseinstellung und fur die
Freiheiten, die sie sich nimmt. Somit werden hierveiz vollig unterschiedliche
Lebenshaltungen auch mithilfe der Landschaftsaufreath verdeutlicht® Der Wald wird
sowohl fur Aschenbrddel als auch fir den Prinzereinem Territorium der Freiheit. Hier
halten sie sich auf, wenn sie ihrem Alltag entirlmo6chten. Und hier wird ihnen der Raum
geboten einander zu begegnen und sich zu verliE&er Kameramann Josef lllik malt
gleichsam durch seine Aufnahmen der Winterlandsathiaf zauberhafte, aber doch nicht
unmaogliche Liebesgeschichte Aschenbrédels nachiakgt nicht nur die Winterstimmung
mit ihren Farben und Lichtspielen fast poetisch idaein, sondern betont auch
Aschenbrédels Emotionen und die Atmosphéare der léese®*’ Dennoch wirken diese
Szenen aufgrund der Ungezwungenheit in der AscleebDarstellung nicht zu
sentimental, obwohl die Figur des Aschenbrddels den teilweise langen

Landschaftseinstellungen gleichsam mit der Winteldghaft zu verschmelzen scheint.

333vgl. Lithi, 1966, S. 14.

34vgl. Berger/Giera, 1990, S. 271.
35vqgl. ibid. S. 298.

33%yvgl. Liptay, 2004, S. 196 ff.
37vqgl. Berger/Giera, 1990, S. 298.
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Karel Svobodas folkloristische Musik untermalt @ée&tmosphéare. Das romantisierende
Summen einer Frauenstimme suggeriert dem Zusclggeiehsam die Traumversunkenheit
Aschenbrédels. Das symbiotische und rhythmische edinseln der Kameraperspektiven
und EinstellungsgroRen auf Aschenbréddels in Gedanieglorenen Gesichtsausdruck und
die Schneelandschaft lassen nicht nur die Natur Mlitakteur werden, sondern auch

Aschenbrédels  Naturverbundenheit erkennen. Yk sonst so temporeich

vorangetriebene Handlung erhalt in den lyrischendsahaftsaufnahmen ihren Ruhepol,
wenn Aschenbrddel beispielsweise in Zeitlupe duteh Wald reitet oder im eiskalten Bach
die Wasche wascht. Die Rauheit der Natur, die Ehiffait und das unsentimentale
Charakterbild der Aschenbrddel-Figur wirken so eiSentimentalisierung und kitschigen

Stilisierung entgegen. Trotz der poetischen Bildspe erhalt das Méarchen eine Idee von
volkstumlicher Ungeschoéntheit, vorrangig bedingtrotiu die natirliche Umgebung der

tschechischen Landschaft.

Gedreht wurden die Aul3enaufnahmen rund um das Scworitzburg bei Dresden, an
unterschiedlichen Orten in der damaligen Tscheowmtei wie zum Beispiel beim
Wasserschloss Svihov (Schwihau), ebenso im Boéhnénsawie in den Filmstudios
Barrandov in Prag und in den Babelsberger StuceoDEFA.

Auf der folgenden Abbildung sieht man wie Ascheml@izum Schloss des Prinzen reitet,
um an seinem Ball teilzunehmen. Im HintergrunddistFilmkulisse Schloss Moritzburg, im

Film das Schloss des Prinzen, zu erkennen.

338vgl. Liptay, 2004, S. 196 ff.
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Abbildung 10: Aschenbrddel reitet zum Schloss desridzen.
Schloss Moritzburg

4.3.5 Symbolik und Metaphorik

,Drei HaselnlUsse fur Aschenbrddel” steht in der dh@nfilmtradition einer weitgehend
realistischen Bearbeitung, wie schoniiBoj Zemans ,PySna princezna“ (,Die stolze
Prinzessin®), Tschechiens erster Marchenspielfivit Zemans ,Die stolze Prinzessin®
wurde nach der Verstaatlichung der Filmproduktidddd die Blute des tschechischen
Marchenfilms eingeleitet. Sowie Vaclav Va@dk bei ,Drei Haselnlsse flr Aschenbrédel”
verwendete schon Zeman fir seinen Marchenfiim ,D§tolze Prinzessin® eine
Méarchengeschichte von BoZen&rhtova als Vorlage, die kaum Ubernatirliche Vorgange
beinhaltet. Ein Wunder ist hier eigentlich fasthtiomotwendig. Die Zauberniisse sind das
einzige Marchenrequisit. Aber auch sie werden ygisn die Handlung eingebunden,
namlich als der Prinz sie mit einem gezielten Sshngden Schol3 des Kutschers befordert,
der sie dann von seiner Fahrt in die Stadt dem dwsmiddel mitbringt. So sind die
Zaubernisse — metaphorisch gesehen - nicht dasidfrizeeines selbsttatigen Wunders,
sondern vielmehr hat sie der Prinz selbst dem Asdutdelel als Handwerkszeug Ubermittelt.
Véaclav Vorlicek verzichtet auch formal gesehen weitgehend amé @tilisierung des
Irrealen. So wird beispielsweise bei der GestaluegKostime auf die Farbgebung, je nach
Ort und Aufeinandertreffen der Figuren, geachteihvénd Aschenbrddels landlicher Alltag
von erdigen, natirlichen Braun-, Griin- und WeiR3tbdeminiert wird, sind die Farben der
Ballkleider dem hofischen Umfeld entsprechend kgéfind leuchtend. Sie und der Prinz
erscheinen in zarten Pastelltdonen. In rosafarbedbifion und silberdurchwirktem Hellblau
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prasentieren die beiden ihre neu gewonnene Zusagehérgkeit, die auch Standesgrenzen
Uberwindet.

Auch orientalische Einflisse setzt Vodk ein und gibt so dem Ganzen einen weiteren
Hauch von Zauberhaftem und Mystik. Dies verdeutlisich in der arabisch anmutenden

Kappe des Prinzen oder dem Paradiesvogel-MotivAaahenbrddels Ballkleid sowie auch

ihrem Schleier.

Ballkleid

Abbildung 12: Aschenbrédel
und der Prinz tanzend am
Ball

Ebenso fiihlt man sich in der Schlusseinstellung, @&hs Paar gemeinsam Uber die
verschneite Winterlandschaft reitet, an Sanddine@rientmarchen oder Abenteuerfilmen
erinnert. Ganz der Marchenfilmtradition entsprechedie in den 1970er Jahren gern
orientalische Motive einbaute, illustriert Vagk auf eindriickliche Art und Weise, wie man
heimatliche Volkstiimlichkeit mit einer Idee von Hikokombinieren kani®® ,um das

Magische im Realen, das Fremde im Vertrauten Zesseln®*.

39ygl. Liptay, 2004, S. 202 ff.
340 bid. S. 205.
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4.3.6 Némcova undvorlicek

Véaclav Vorliceks Film basiert zwar auf BoZenamcovas literarische Marchen-Adaption
des Aschenputtelstoffes wie schon im Vorspann eitigié&lar gemacht wird, jedoch hat sich
der Regisseur in vielen Dingen nicht an die Vorlagghalten, sondern sich in seiner
Interpretation sehr viele Freiheiten erlaubt. Big die Stiefschwester, die auch in Bozena
Némcovas Marchen vorkommt, gibt es eigentlich kaummekde Verbindungen, die

Némcovas Erzéhlung als eindeutige Vorlage fir demmFérkennbar machen. Schon
wesentliche Motive wie der Frosch, der AschenputieINisse aus dem Brunnen holt oder
Aschenputtels Zauberformel, fehlen in Voeks Film-Interpretation ganzlich. Auch das
Treffen mit dem Prinzen, bei &nhcova in der Kirche, finden im Film im Wald und,ewi

auch bei den Brudern Grimm sowie bei Perrault, b8ohlossball statt. Einen wesentlichen
Punkt allerdings Ubernimmt Voigk von Nemcova, namlich Aschenputtels

emanzipatorischen Tendenzen. Er baut die Figurrsaga und entwickelt sie zu einer

selbstandigen und temperamentvollen Ffau.

4.3.7 Rezeption und Bedeutung des Films

,Bis auf den heutigen Tag lasst dieses poetischankdrchen die Herzen jlingerer wie
alterer Zuschauer hoher schlagéh“In der damalige€SSR lief der Film fast zeitgleich in

400 Kinos an. Die Befurchtungen der ProduzenterVorfeld, der Film kdnnte ein Flop

werden, ergaben sich als vollig unbegriindet. Ddaitly nach dem Start in den Kinos und
auch noch lange danach waren alle Vorstellungeligvélisverkauft. ,Drei Haselnlsse fur
Aschenbrédel® sorgte fur unglaublich hohe Besudi@en. So bekam der Film auch
vorwiegend positive Kritiken in der Presse seinait.ZBeispielsweise wurde oft die
emanzipatorische und selbstsichere Darstellung Asshenputtels gelobt und die

Vorbildwirksamkeit fur Kinder hervorgehoben, wieedolgende Kritik zeigt.

Wohltuend hebt sich >Drei Haselnlsse fur Aschenddrddon manch anderem DEFA-Marchenfilm
der letzten Jahre ab. [...] Wir erleben ein Madchdas nicht zusieht, sondern um sein Gliick, seine
Zukunft zu ka&mpfen versteht. Und der kleine Kindg&sann sich leicht mit Aschenbrédel
identifizieren, kann von ihm lernen, wie man kampfmull: mit Mut, mit Beharrlichkeit, mit
Zielstrebigkeit und einem festen Willen. (Ralf Scke,Freies Wort*, Suhl, 5.4.1974§

31ygl. Liptay, 2004, S. 197 f.
342 K enig/Wiedemann/Wolf, 1996, S. 191.
3 bid. S. 192.
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Auch der deutsche ,Filmspiegel” schatzt die zeitgBmDarstellung der Aschenputtel-Figur
und hebt die Ubertragbarkeit der Geschichte iniheierhéltnisse hervor.

Die den meisten Marchen innewohnende Grausamkeiteim soziales Ideal, das unseren heutigen
Erkenntnissen diametral entgegengesetzt ist, briwgtoren und Regisseure immer wieder in
Konflikte. Wie man diese Aufgaben loésen kann, ohdie Substanz des Uberkommenen,
Bewahrenswerten anzugreifen und dennoch die Aufeattimden heutigen Zuschauer zu erleichtern,
bewiesen in vorbildlicher Weise die Autorin BohumiZelenkova und Regisseur Vaclav VéeK.

[...] Dieses Aschenbrddel reitet mit Lust, schiel3tziglich, hat Freunde unter den Tieren und ist —
das spurt der Zuschauer sofort — durchaus nicausadie Zauberkraft der Nusse angewiesen wie das
Grimmsche Vorbild. [...] Und somit ist es auch maobli dieses Marchen als eine poetische
Liebesgeschichte zu erzdhlen — als eine Liebesimddgehfir Kinder und Erwachsene, deren
Ubertragbarkeit auf die Gegenwart und Anlehnundhemtige Verhaltensweisen ganz offensichtlich
sind. Hier heiratet Aschenputtel den Prinzen nralt weil er reich ist, sondern weil sie weil3, c&
gerne mit ihm reiten und jagen wird, daR sie Spafardhaben, sich gegenseitig zu necken, weil sie
beide Konventionen ablehnen und sich nicht erngedrilassen werden. Hier wird die Zuneigung zu
einem Menschen als ein Prozel3, als etwas GroRRé€in&s und Wichtiges begreifbar gemacht.
(Margit Voss, ,Filmspiegel“, Berlin, 10/197%}

Die poetisch inszenierte Bildersprache wurde ebgsitiv anerkannt; genauso wie die

humorvolle Darstellung mancher Charaktere oderaBanen.

Ein poesievoller Film in selten schonen Farben, wdie Anmut der Darsteller, die Schonheit der
Landschaft wie die Musik ... beitragen! Aber es istfaein Film voller Humor, der besonders in den
Szenen mit dem Prazeptor — wie im Festsaal — hittowobei sich das Kdnigspaar, von Rolf Hoppe
und Karin Lesch treffend gezeichnet, Uber die TygdenBrautschau von Herzen mokiert. Es ist ein
Marchenfilm, der auch Erwachsenen Freude machtibéfal-Demokratische Zeitung“, Halle,
20.3.1974%®

Etwas spater wurde der Film schon mit einem gewigdestand bewertet. So schreibt zum
Beispiel dasLexikon des Internationen FilmgRowohlt Taschenbuch, Reinbek) 1987
folgendes:

Um Ubermuitige Stimmung bemiihte Verfilmung des Méanshvom Aschenbrédel. Inszenierung und

Darstellung erreichen kaum die gewiinschte Natikéith so dal der Marchencharakter nicht recht

wirksam wird. Immerhin passable Unterhaltung findiér>*°

Auch wenn es sehr nichterne Einschatzungen gaichsploch auch heute noch fir den
Film, dass durch die Verfiimung des Marchens diemiitelten Werte der Original-

Geschichte oder die typische Marchenpoesie und Ritknalennoch nicht verloren

gegangen sind.

Dem Film ist ein einerseits gelungen, insbesondégungen Zuschauer in jenen Verhaltensweisen
eigenes Wollen und Fuhlen im Umgang mit dem and&eschlecht entdecken zu lassen, andererseits
hat er es verstanden, durch einfihlsame Darstellungd phantasievolle Bild- wie
Musikkompositionen den romantischen Reiz des altéarchens zu erhaltefd’

344 Kdnig/Wiedemann/Wolf, 1996, S. 192.
33 pid. S. 192.
3% pid. S. 192.
37 bid. S. 192.
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Im zeitgeschichtlichen Kontext betrachtet wurde Eigm oft auch ,als Anspielung auf ein
repressives Gesellschaftssystéthinterpretiert, da sich die Tschechoslowakei wétireer
Entstehung des Films unter der Okkupation der dgeral Sowjetunion befand, in der
liberalistische Ideen und Bestrebungen von den konistischen Machthabern unterdrtickt
und niedergeschlagen wurden. Reprasentiert wurelgesliin dieser Interpretation von der
herrischen Stiefmutter. Tatsachlich wirkt es se,add Aschenbrddel etwas vom anarchischen
Geist des Prager Frihlings verbreiten wirde, denlgich ihren kampferischen Optimismus
ausdrickt. Seinen tatsachlichen Reiz und Erfolg,aten sich der Film bis heute bei Jung
und Alt behélt, aul3ert sich eigentlich nicht in deglleicht politisch gemeinten Intentionen
des Films, sondern in der Liebesgeschichte, dib gwischen Aschenbrédel und dem
Prinzen entwickelf*

,Drei Haselnusse fur Aschenbrddel® wurde schlidlmum erfolgreichsten tschechischen
Marchenfilm aller Zeiten. In seiner stilistischeresghlossenheit, der Kombination aus
Romantik und Komik, der ausgewogenen Mischung voittagh und Marchen und
schlussendlich wegen der sympathischen und glatdrhBfarstellung der Schauspieler stellt
der Film den HOhepunkt der tschechischen Marchapfibduktion dar. 1998 wurde ,Drei
Haselnusse fur Aschenbrodel* bei einer Umfragechieitig zur drittbesten Komddie aller
Zeiten und zum besten klassischen tschechischemfatchen gewahft® Im Jahr 2000
wurde der Film beim Internationalen Kinder- und ehndfilmfestival in Zlin sogar zum
,Marchenfim des Jahrhunderts® gekdt. Bis heut zahlt ,Drei Haselniisse fir
Aschenbrodel“ zu den meistverkauften Filmen detheésbischen Kinematographt¥.
Zusammen mit Walt Disneys ,Cinderella“ gehért ,Dig¢aselnisse fur Aschenbrodel* zu
den erfolgreichsten Aschenputtel-Adaptionen alleiteh. Seit dreil3ig Jahren wird der Film
alljahrlich zu Weihnachten von vielen europaisci®Sendern in Osterreich, Deutschland,
Norwegen und der Schweiz ausgestrahlt. Im ORFaitieeier beispielsweise am 24.12.2007
um 6:45 Uhr morgens eine durchschnittliche Reickevbei Personen Uber 12 Jahren von
25.000 mit einem Marktanteil von 14%  Die Aufnahmen der verschneiten
Winterlandschaft im Film und die Liebesgeschichtavisehen dem Prinzen und

Aschenbrédel erzeugen nicht nur eine Marchenatn@ephsondern bewirken beim

348 Friedrich, 2003, S. 92.

39vqgl. Liptay, 2004, S. 196.

#0yvqgl. Vanikova, 2005, S. 82.

1ygl. Liptay, 2004, S. 205.

#2yvgl. Vanikova, 2005, S. 82.

#3vgl. E-Mail von Stephan Briickler, ORF-Medienforsely, am 17.05.10
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Zuschauer automatisch Assoziationen mit dem Welitséest. Wahrscheinlich gilt ,,Drei
Haselnusse fur Aschenbrddel” gerade deshalb ajsuBkt fur viele Fernsehprogramme in
der Weihnachtszeit. Auch viele Kinos veranstaltarade in der Weihnachtszeit gern
Retrospektiven oder Familienfeste zu ,Drei Hasede(isir Aschenbrodel“. Ebenso zahlt der
Film bei diversen Marchenfilmfestivals, bei orgasiten Marchentagen oder Marchen-
Events und themenbezogenen Veranstaltungen fureKint zum festen Bestandteil des
Programms. Das Schiller-Theater in Berlin fuhrteO0eine familientaugliche und
kinderfreundliche Musical-Adaption in einer Koprddion mit dem Musicalensemble aus
dem Schmidt Theater Hamburg auf. Das Drehbuch dafinieben Mirko Bott und Christian
Berg und Regie fuihrte Melanie Herzig. Dieses Méamnamesical tourte anschliel3end durch
den Osten Deutschland¥. AuBerdem gibt es immer wieder Ausstellungen mih de
Originalkostiimen und Filmrequisiten. So wurde zueisBiel heuer im Schloss Moritzburg,
einer der Filmkulissen im Film, in Zusammenarbeit den Filmstudios Babelsberg eine
Sonderausstellung veranstaltet, die sich ganz deitfilkh widmete. Die Ausstellung, die
einen regelrechten Andrang erlebte, mit dem eiggnthiemand gerechnet hatte, wurde
aufgrund des groRen Interesses der Schlossbesnitfiert und folglich auch verlangeft®
Auch online hat er sich eine gro3e Fangemeindeemrgemacht. So gibt es zum Beispiel
eine sehr umfangreiche Fanpage zum Film (www.dseillmaiessefueraschenbroedél.de

deren Mitglieder unter anderem immer wieder Koststd oder Ausstellungen veranstalten.

Auch die Musik in ,Drei Haselniusse fur Aschenbrddefir die Karel Svoboda
verantwortlich war, wurde vom Publikum aufRerordehtl gut aufgenommen. So
entwickelten sich einige der volkstumlich anmutendiéeder, zu wahren Hits. Auch heute

noch werden viele Songs immer wieder gecovert wwpnoduziert>®

#4vgl. Musical ,Drei Haselniisse fiir Aschenbrodel'Berlin.
www.mamilade.de/haselnuesse/aschenbroedel/bei6E2D-aschenbroedel_berlin.htéigriff; 18.06.10
#%vgl. Granzin, Katharina: Unser aller Aschenbrogekw.taz.de/1/leben/kuenste/artikel/1/unser-aller-
aschenbroedelugriff: 14.03.10

#%yvgl. Vanikova, 2005, S. 84.
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5 ZUSAMMENFASSUNG

Alles wiederholt sich nur im Leben,
Ewig jung ist nur die Phantasie;
Was sich nie und nirgends hat begeben,
Das allein veraltet niéP’
(Friedrich Schiller, Gedichte: An die Freunde)

Friedrich Schiller war seiner Zeit und den damaligesychologischen Erkenntnissen weit
voraus. Denn er wusste die Bedeutung von Marche&zuschéatzen und erkannte ihren Sinn

fur sich; er schrieb:

Tiefere Bedeutung liegt in dem Marchen meiner Kifalee als in der Wahrheit, die das Leben lehrt.
(Die Piccolomini, IIl, 4¥°®

5.1 Marchen

Wie ich in der vorliegenden Arbeit dargelegt hals, es schwierig eine allgemeine
Definition fur den Marchenbegriff zu finden, dagrsindséatzlich keine einheitliche konkrete
bzw. prazise Definition des Terminus gibt. Auchadvter Begriff in vielen Wissenschaften

unterschiedlich und sogar gegensatzlich verwendetmehr verfliigen viele Volksmarchen

Uber dieselben Merkmale und Charakteristika. Seevesie in den meisten Fallen die Mittel
des Kontrasts, der Steigerung und der Wiederholumig Das Marchen steht fur klare

Formen und stark umrissene Scharfzeichnung. Sauish die Handlung klar gezeichnet,
einfach gestrickt, entschlossen und schreitet dclmoean. Selten werden Dinge naher
beschrieben, daftir aber genannt. Auch die Vorleb&xtremen und fir alles Mineralische
und Metallische sind Wesensmerkmale der Marchehkmgen. Die Farben sind ebenfalls
rein und klar. Die Figuren eher flachig und sehrtgpisiert und durch ihr Aussehen oder
ihre speziellen Eigenschaften und Verhaltenswetsggestellt. Ihre Eigenschaften spiegeln
sich in ihren Handlungen wieder und ihre Gefuhledga nur durch ihre Taten erklart.

Sowohl Zahlen, als auch die Anfangs- und Schlussétn sind Merkmale von Marchen.

Inhaltlich machen die Marchenheldinnen immer eiR@ifungsprozess durch und erleben
das eigene Scheitern, wobei aber am Ende immerGlgs das Bdse besiegt. Die
Marchenwelt ist eine sublimierte. Das heil3t, alfgdeicht, transparent und hell. Auch die

starke Schwarz-Weil3-Zeichnung ist fir Marchen keroimend. So muissen hohe

37 Eriedrich, 2003, S. 9.
358 Bettelheim, 1993, S. 11.
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Moralanspriche, Fristen, grausame Strafen undggrgerbote genauso penibel eingehalten
werden wie grofRartige Belohnungen und die Rettargtzter Sekunde.

Marchen verwenden eine vollig andere Sprache, aissie im Alltag gewohnt sind: die
Symbolsprache. Die Symbolik spielt in Marchen einehtige Rolle. So werden die Inhalte
der Marchen auf einer anderen Ebene vermitteltc&ymbole werden Gefuhle, Gedanken
oder innere Erfahrungen zum Ausdruck gebracht. &mbol steht aul3erhalb von uns
stellvertretend fur etwas in uns. So wird die Auldelh gleichsam zum Symbol der
Innenwelt. Symbole haben immer einen Bedeutungst@ibaess und treten im Marchen in
einem intermediaren Raum auf, das heil3t, sie veemedarauf, dass unser individuelles
Problem auch ein kollektives existentielles ist wa$s es einen unbekannten Hintergrund
gibt, der Platz fur Fantasie lasst. Denn die BilseMarchen sind nie eindeutig, sondern
vielschichtig und muassen in ihrem Gesamtzusammaeanligatesen werden. Deshalb ist die

Deutung von Symbolen auch immer Selbstdeutung.

Marchen wurden urspriinglich von Erwachsenen firahgsene erzahlt. Erst durch die
Bruder Grimm und die Veroffentlichung ihrer Samnguwurde der Nameinder- und
Hausmarchergepragt. Heutzutage sind Marchen fast ausschite@ie Literatur der Kinder
und bis zu einem gewissen Alter oft auch die emmZigerhaupt, mit der sie in Beriihrung
kommen. Trotzdem darf man nicht vergessen, dasshdarvom Volk kommen und von
Erwachsenen uberliefert wurden. Marchen tiben soawhErwachsene, als auch auf Kinder
eine Faszination aus, nicht zuletzt wegen ihrer@ysprache. Marchen sprechen immer die
Gefiihle an. Es geht immer um Probleme, Personlitddm@wicklung und -entfaltung,
innerfamiliare Konflikte, familidre Abhangigkeiteand Ablésungsprozesse, (unerfillte)
Liebe, Leid, Urwinsche, Verlust, Schmerz, Hindesaisund nicht zuletzt Hoffnung.
Marchen beinhalten all die Themen, die die Menschehon seit jeher beschaftigen. Sie
bieten Moglichkeiten an, sich in der Geschichtedereufinden und mit dem Helden/der
Heldin die Abenteuer gemeinsam zu erleben. Marspéegeln auf abstrakte Art und Weise
die Welt wieder und geben gleichzeitig genug RaunFantasie. Mit ihrem positiven Ende
schaffen sie Zuversicht, Mut und Hoffnung. Dabe2hstnicht die Vollkommenheit im
Mittelpunkt, denn sowohl Gut, als auch BoOse habeer hhren Platz, sondern die

Vollstandigkeit.
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Gerade auf Kinder Uben Marchen eine grof3e Fasamaitis. Da das Denken und Erleben
von Kindern bildhaft ist, kommen ihnen die Marcheschichten sehr entgegen. Sie sind
geistige Nahrung fir sie und sie sind Geschichdén befreien. Auch der formale Aufbau
von Marchen und deren Charakteristika entsprecleem kindlichen Vorstellungsvermogen.
Die Vorstellungsmechanismen der Kinder werden sibgela Marchen einen besonderen
Reiz auf Kinder ausiben. Sie regen namlich nichtilme Fantasie an, sondern geben ihnen
auch die Moglichkeit, ihre Tagtraume und Gefiihlszaleben und verhelfen ihnen zu einer
besseren Orientierung im Leben. Der Ansicht vidlefenpsycholegen nach besteht eine
grundlegende Funktion der Marchen darin, die fdisigsen und stark triebbestimmten
Traumbilder vieler Kinder zu verarbeiten und beeiBewaltigung zu helfen.

Marchen sind fur Kinder also grundsatzlich ein wigls Instrument, um mit ihren
Emotionen fertig zu werden. Die einfache SpracieKéarheit, die Gestaltung der Figuren,
das rasche Fortschreiten und die einfach gestrigktellung der Marchen sowie die kurzen
Ubergange kommen ebenfalls dem Denken von Kindatgegen. Vor allem aber im groRen
Bilderreichtum liegt die Wirksamkeit der Volksmaerh begriindet. Auch dass zumeist
Kinder selbst die Hauptrolle spielen und Tiere uedlose Gegenstande wie Menschen
charakterisiert sind, erfreut Kinder. Das Auftautlven Fabelwesen wie Hexen, Riesen und
Zwergen bt eine gewisse Faszination auf Kinder, dasetwas AulRergewothnliches zu
erwarten ist und ihr Erscheinen Spannung auslésBefdem nimmt das Marchen Kinder
und ihre existenziellen Angste ernst. Die Marchésiiheen miissen Probleme und
Schwierigkeiten meistern, die Kindern bewusst odebewusst bekannt sind: die Angst
verlassen zu werden oder nutzlos zu sein, die sehhsach Liebe, Geschwisterrivalitaten,
die Angst vor dem Tod etc. Marchen bieten auf Anteund Weise Antworten und Losungen
auf Fragen nach Hoffnung, Sinnhaftigkeit und Getigkkit an, die den Kindern aber erst im
Laufe der Geschichte bewusst werden. Kinder lemugnLdsungen zu vertrauen und auf
Hilfe zu hoffen und erlernen dadurch eine Art Utkanen in andere Menschen. Durch die
Projektion ihrer Probleme auf die Marchenheldinrdgmnen Kinder ihrer Emotionen
machtig werden und die Gefuhle ungestraft auslelf®ie. lernen so mit starken,
ambivalenten und oft auch unverstandenen Emotiamerugehen. Marchen bieten die
Moglichkeit an eine Ordnung in ihre Weltsicht zuinigen. Auch die fur Marchen
charakteristische Schwarz-Weil3-Zeichnung in Gut Base kommt dem kindlichen Denken
dahingehend entgegen, seine Gefiihle zu entwiremudh dort die Polarisierung und das
Extreme vorherrschen. Die Identifikation mit dem rbtéenhelden oder der Méarchenheldin

wird dem Kind durch die allgemeine Bezeichnung dietypenhafte Charakterisierung der
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Figuren leicht gemacht. Auch dass am Ende immer Bidse dem Guten unterliegt,
erleichtert Kindern die Identifikation und fordahre Moral. Weiters ist das Denken von
Kindern animistisch, das heil3t, dass Kinder nichisghen leblosen Gegenstanden und
Lebewesen trennen. So ist es fur Kinder durchausinétig, wie es im Marchen ublich ist,
auch Antworten oder Ldsungsvorschlage von Dingeer dderen zu erhalten. Marchen
kénnen Kindern somit helfen die Welt besser zu &iégm. Erfahrungsgemal’, auch durch die
kennzeichnenden Einleitungs- und Schlussformelasevi Kinder, dass Marchen immer ein
gutes Ende haben, weshalb sie sich ihnen beruimgelben konnen. Kinder vermischen oft
Realitat und Fantasie. Deshalb weist Bruno Betiellaich darauf hin, dass fur Kinder nur
eine Kombination aus Marchen und realistischen Kiekten ideal ist, damit Kinder ihre

Personlichkeit sowohl emotional, als auch rati@mdfalten konnen.

Marchen haben aber auch ihre Kritiker und werdes \dalerlei Griinden nicht nur von
Eltern abgelehnt. Vor allem die in Marchen vorhelnende Gewalt und die Darstellung von
Grausamkeiten sind groRe Kiritikpunkte. Wahrend evielWissenschaftler der
Kinderpsychologie oder Psychoanalyse behaupten, ciar wecken oder férdern
destruktive Emotionen, halten andere dagegen, dessde die Bilder der Marchenwelt
Kindern helfen, die eigenen negativen Gefihle zodigien und zu Uberwinden. Helga
Zitzlsperger ist beispielsweise der Ansicht, dagsd&r Marchen brauchen, da sie sich so
spielerisch mit der mentalen Bewaltigung schrebidicund trauriger Dinge in der Welt
auseinander setzen kénrm@hWwird einem Kind diese Moglichkeit genommen, stedtiaut
Bruno Bettelneim den eigenen Angsten hilflos gegentf® Fiir ihre Projektionen und
Probehandlungen sind Marchen somit als selbstgasteu und ungefahrliche
Spielmdoglichkeiten notwendig. Schon Max Lithi meiveiters, dass Kinder sehr wohl in
der Lage sind zwischen Realitat und Fiktion zu isufeeider’®* Die zwei Hauptargumente
gegen Marchen sind allerdings vor allem, dass siergeits veraltete gesellschaftliche
Strukturen beinhalten und andererseits zu Realddtsst fihren kbnnen. Auch hier halten
wieder viele Wissenschaftler dagegen, dass gestimdier sehr wohl zwischen Realitat und
Marchenwirklichkeit unterscheiden kénnen. Denn Marc sind, obwohl sie oft grausam,
destruktiv und sadistisch sind, keine Tatsacheob&xi Im Marchenzusammenhang und in
der fur Marchen typischen Stilisierung sind sie raldagst nicht so extrem, wie es in

realistischen Geschichten der Fall ware. AuRerdemh Kinder durchaus fahig, nicht nur

¥9vgl. Biicksteeg, Thomas/Dickerhoff, Heinrich, 1999, S1.12
30yv/gl. Bettelheim, 1993, S. 139 ff.
%1yvgl. Lithi, 1966, S. 18 ff.
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gleichzeitig in der realen und irrealen Welt zuleams sein, sondern auch den verborgenen
Wirklichkeitssinn hinter den Geschichten zu erkenrigéruno Bettelheim meint dazu, dass
Marchen als Symbole psychologischer Ereignisse &iebleme trotzdem der Wabhrheit
entsprechef®® Wichtig dabei ware laut Hildegard Schaufelberdkrdings, dass Kinder am
Ende ihrer Marchenphase auch ein reges Interessealistischen Geschichten zeigen. Zu
den veralteten Strukturen in Marchen weist sie ufana, dass beispielsweise die Konige
ein Sinnbild far eine verehrenswirdige Gestalt siodd nicht unbedingt einen

monarchischen Herrscher darsteifén

5.2 Marchenfilm

Auch die Definition des Marchenfilms hat sich im géumeiner Arbeit als schwierig
erwiesen. Die Suche nach einer einheitlichen Bistpeistimmung flr den Marchenfilm ist
vielschichtig und facettenreich, da die Zugénge Andatzpunkte innerhalb der Forschung
auch hier sehr komplex und die Ubergange und \ianian flieRend sind. Die Abgrenzung
von anderen Genres und Unterkategorien ist sorhgznnaunmadglich. Nach Fabienne Liptay
sind die Genrekategorien aufgrund der definitosscBeliebigkeiten nur Hilfskonstrukfé*

Sie sieht die Genrebezeichnung des Marchenfilmsendigh der literarischen
Gattungstheorie entlehnt. So erklart sie, dasd-thge nach Merkmalen des Marchenfilms
gleichzeitig eine Frage nach den Wesensmerkmalen Mérchen ganz allgemein ist.
Naheliegend ist weiters, viele Marchenverfiimungews stofflicher Hinsicht als
Literaturverfilmungen zu sehen. Da allerdings viglérchenfilme auf multiple Quellen wie
beispielsweise Oper, Ballett, Theater, Film odéusttation zurtickgreifen oder sich von
diesen beeinflussen lassen, ist auch diese Definitu eng. Des Weiteren kommt hinzu,
dass man den Marchenfilm oft nicht nur auf einelkete literarische Erzahlung als Vorlage
beschranken kann, da die Verfilmungen entwedek stan den Vorlagen abweichen oder
neue Kompositionen aus mehreren Geschichten darst®archenhafte Elemente werden
haufig filmtauglicher umgesetzt als andere und dmspringliche Geschichte somit
eigenschopferisch verandert. Auch werden die Clhamak der Marchenheldinnen
psychologisiert und einfache Motive dramaturgisaarbeitet. Christoph Schmitt meint

dazu, dass man Marchenfilme als solche bezeichawem, kvenn noch ein erkennbarer Bezug

%2 yvqgl. Bettelheim, 1993, S. 179.
33\vgl. Schaufelberger, 1987, S. 94 ff.
%4vgl. Liptay, 2004, S. 54.

114



zu den Erzahltypen des Marchens vorhandef®isdufgrund von der Kombination von
Motiven aus unterschiedlichen Geschichten und gdenen Erzahltypen werden nicht nur
die Vorlagen verandert, sondern es entsteht félghach eine grof3e Variantenbildung.
Fabienne Liptay unterscheidet zwischen zwei Tenglenmn Umgang mit der Umsetzung
von Marchenfilmen: die texttreue Adaption, die eeleine Nacherzahlung einer bestimmten
Marchengeschichte darstellt, jedoch oft eine intgiorische Auseinadersetzung mit der
Vorlage ist, und die ,Montage“-Kunst des bricolag@er textfernen Interpretaticf Der
Marchenfilm wird oft auch nur als Unterkategories dantastischen Films bzw. des Fantasy
Films diskutiert, da sich die Begrifflichkeiten M#ien und Fantasy in der Genretheorie
ebenfalls nur schwer von einander abgrenzen las¥éeder eine uneingeschrankte
Zuordnung zu den Genres Literaturverfilmung, fatisaber Kinderfilm bzw. Fantasy Film

noch eine eindeutige Trennung von diesen ist inndeisten Fallen jedoch mdglich.

5.3 Der tschechische Marchenfilm

Der Interessensschwerpunkt meiner Arbeit lag vdenal auf einem tschechischen
Marchenfilm der 1970er Jahre. Um die Bedeutung WNE&irchenfilmproduktion der
ehemaligen Tschechoslowakei deshalb besser zuekerst war es meines Erachtens
wichtig, dessen Geschichte naher zu erlautern. enade dig€CSSR hat sich im Bereich
Marchenfilmproduktion so etabliert wie kaum ein areb europdisches Land. Die
Geschichte des tschechischen Marchenfiims ist ernig der Geschichte des Landes
verbunden und muss deshalb immer in dessen kudichgshtlichen Kontext interpretiert
werden. Er hat sich im Laufe der Geschichte immen dzeitlichen, politischen,
gesellschaftlichen und auch medialen Bedingungege@asst.

Die ersten Gehversuche und Anfange des tschechiddbechenfilms waren in den 1920er
Jahren mit einer recht frei interpretierten Rotléimm-Adaption, einem Schwarz-Weil3-
Stummfilm, der auch beim damaligen Publikum groZeispruch bekam. In den darauf
folgenden Jahren entstanden einige weitere Stummmfdduktionen, darunter auch eine
Serie Osterreich-tschechischer Koproduktionen. eritgst die Mehrheit der Marchen-
Stummfilme jener Zeit nicht erhalten geblieben.gesamt hatten die ersten tschechischen
Marchenverfilmungen wenig Erfolg, da sie eigentliih Erwachsene gemacht waren. Mit

dem Aufkommen des Tonfilms allerdings entstand auwebes Interesse an neuen

35 vgl. Franz, Kurt/Kahn, Walter, 2000, S. 69 ff.
3% yvqgl. Liptay, 2004, S. 56.
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Produktionsstéatten fur den Film. So wurde 1931 deh Bauarbeiten an den Barrandov
Filmstudios im Prager Stadtteil Barrandov begonienentstand auch die Forderung nach
Filmen mit padagogisch-sittichem Anspruch, inshere fir eine tugendhafte Erziehung
von Schulkindern. Oft scheiterte jedoch die Ret@ibsavon Marchenverfiimungen, im
speziellen auch fur Kinder, am Mangel an finanerMitteln.

Wahrend des zweiten Weltkrieges wurde der Film waishtiges NS-Propagandamittel
eingesetzt. Die Distribution der Filme und das Kietz wurden zentralisiert und unter
nationalsozialistische Aufsicht gestellt. Zensurdudie Arisierung der tschechischen
Filmindustrie wurden durchgesetzt und verandertere dProduktionsbedingungen.
Marchenfilme wurden wahrend dieser Zeit keine proeit. Im Laufe der Kriegsjahre wurde
eine 6konomische und politische Entwicklung dehéshischen Filmproduktion in Richtung
Verstaatlichung und Vereinheitlichung erkennbarciumach dem Krieg und in den ersten
Jahren der kommunistischen Machtiibernahme wurde Mé@nchenfilm wenig Interesse
geschenkt. Im Jahr 1948 wurde das gesamte Filnfechathliel3lich staatlich und dem
ideologischen Diktat des kommunistischen Regimegergeordnet. Volkstimliche und
optimistisch gestimmte  Werke wurden gefordert undanm erkannte, dass
Marchengeschichten dieses Diktum erflllten. Durtkatiche Unterstitzungen war es
maoglich, Kinderfilmproduktionen zu entwickeln un@nsit auch teure Marchenfilme zu
produzieren. Der erste Nachkriegsmarchenfilm ware,Btolze Prinzessin® (1952) nach
einer Vorlage von der im Land beliebten Schriftetégh BoZzena Nmcova. Bis heute gilt er
als einer der erfolgreichsten Filme der gesamtehetshischen Kinematographie und als
Vorbild fur viele spatere Marchenverfilmungen. lendfolgenden Jahren entstanden einige
weitere Meisterwerke. Oft verwendete man belielmbéaimische literarische Vorlagen, die
als kulturelles Erbe galten. Man erkannte die ige@lirkung von Marchen und so nutzte
man den Marchenfilm fur die systemkonforme Erzighder Jugend. Demnach hatten die
Filme oft einen belehrenden und moralisierenden r&dter, was aber von der fur
Marchenverfilmungen ohnehin typischen Form nichsalor abwich.

Anfang der 1960er Jahre kam es aufgrund von gebalitichen Lockerungen und der
Neuorientierung auf 6konomische Interessen zur gheWelle”. Man verfolgte nun einen
neuen Trend des Experimentierens und bevorzugtastessthe Geschichten und moderne,
komodiantische Kindergeschichten. Trotz einer Flut neuen Produktionen kam es nur zu
zwei neuen Marchenfilmen. Da man aber feststaliss die eigentlichen Konsumenten, die
Kinder, offenbar auf diese neue Art des Filmemashaoht wie erhofft ansprachen, kehrte

man schon bald wieder zu den alt bewéahrten Mittelriick. Mit dem Ausgang des Prager
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Frihlings 1968 trat allerdings wieder strenge Zensod Kontrollen ein und diese
bedeuteten das Ende der Blite von Kunst und Kdkurvorangegangenen Jahrzehnte. Die
zwei Jahrzehnte nach dem Prager Fruhling warenagepvon der Ruckkehr zum
sowjetischen Kurs und der verstarkten Bindung zowj8tunion. Kontrolle und Zensur
behinderten die Filmproduktion. Die Filmschaffend&ichteten sich in Produktionen wie
Marchenfilme, Kinderfilme oder Komddien, da diesmen gewisse Freiheiten boten. Sie
ermdglichten ihnen zwar bessere Produktionsbedigunallerdings konnten auch diese
ideologisch instrumentalisiert werden. Die Zeit de970er Jahre wurde zur
zweitproduktivsten Schaffensperiode nach den 1938kren im Bereich des Méarchenfilm-
Genres. Frohliche Marchenfilmklassiker und wahredischlager wurden produziert. Man
begann mit einer systematischen Produktion did&selav Vorlicek etablierte sich in jener
Zeit zum erfolgreichsten Regisseur dieses Genrieht auletzt mit ,Drei Haselnisse fur
Aschenbrédel” (1973), einem der erfolgreichsten betlebtesten Marchenfilme bis heute.
Auch begann man mit Horror-Elementen, Abenteuerhgggn, Humor und Komik zu
experimentieren. Weiters wurden Marchen-Serien di&,s Fernsehen produziert wie
beispielsweise die international bekannte Serien,Pau” (,Die Abenteuer des Herrn Tau",
1970-1988).

Mit der Wende 1989 begann eine Phase des Umbriichdat Land. Die demokratische
Entwicklung des Landes wirkte sich auch auf dienpiloduktion aus. Sie bedeutete fir den
Film einerseits zwar neu dazu gewonnene Freihegtetiererseits auch viele Veranderungen
in finanzieller Hinsicht. Ohne die bisher Uublichestaatlichen Gelder mussten die
Filmproduzenten versuchen andere Finanzierungsrhaférazu finden. Der Marchenfilm
musste sich den neuen Bedingungen anpassen ureh 3&ieg zwischen Experimentellem,
Traditionellem und der Kommerzialisierung findentstegegen Mitte der 1990er Jahre
erholte sich das Marchenfiim-Genre langsam. Mandfan privaten Investoren,
internationalen (meist deutschen) Koproduktioned der Beteiligung des Fernsehens neue
Finanzierungsmaoglichkeiten, um die aufwandigen Bktidnskosten der Marchenfilme zu
decken. So wurde nicht nur die heimische Filmpréidmkwiederbelebt, sondern auch das
Marchenfilm-Genre bekam einen neuen Aufschwung. Mang an sich mehr auf
Fernsehproduktionen zu spezialisieren. Heutzuta@iendén sich zwar nur noch wenige
Filmemacher erfolgreich fur dieses Genre erwarnbeimm Publikum sind jedoch die alten
Méarchenfilme immer noch sehr beliebt. Neue Produldn entstehen nur noch aus
kommerziellen Grinden. Im Fernsehen zahlen sie mwarer noch zu den erfolgreichsten

Filmen, im Kino kommen sie gegen die Ubermacht yatiods aber nicht an. Sie werden

117



deshalb lediglich zum Zwecke der Unterhaltung fimdér produziert und um die Filme an
auslandische Fernsehanstalten zu verkaufen.

Wichtig fur meine Arbeit war, herauszufinden, ddastschechischen Marchenfilme sich in
der Regel durch einige Merkmale auszeichnen. Seschiftigen sich grundsatzlich mit
mitteleuropaischen Themen und Motiven, die aber @maom nationalen Geist beeinflusst
sind. Die Vorlage vieler Marchenfilme sind oft di&rchengeschichten nationaler Literaten
wie Bozena Nmcova und Karel Jaromir Erben. Weiters wird vielrW\auf die natirliche
Entwicklung der Handlung gelegt und nattrlich belsén die Filme durch die Schénheit der
tschechischen Landschaft. So sind lange Landsehdftshmen kennzeichnend. Auch
charakteristisch fur tschechische Marchenfiimedist Darstellungsweise der bésen Figuren
durch typenhafte und komische Zige. Die Wirkung #&@me wird verstarkt durch
Zaubereien und das Uberraschende Auftreten vométiglichen Wesen. Diese scheinen
nicht selten aus dem nationalen Geist des Landstaaden zu sein, da sie seinem Charakter
und den Lebensbedingungen entsprechen. Wesentlicldegn Erfolg der tschechischen
Marchenfilme ist auch die Darstellung der Figurearch beim Publikum beliebte
Schauspieler und das zentrale Leitmotiv der Liabedén Filmen sowie in inhaltlicher
Hinsicht die Einhaltung grundlegender Werte. In é&gel wird nicht bei Ausstattung,
Kostimen und Tricks gespart. Besonderes Augenmeérk auf die Filmmusik gelegt. So
wird eine Marchenwelt beschrieben, die zwar nichisder Realitdt zu tun hat, aber eine

idyllische Sphére vermittelt und klar zwischen @od Bdse trennt.

5.4 Drei Haselnusse fur Aschenbrddel

Ziel meiner Arbeit war es, zu analysieren, wie &iter Marchenstoff der Brider Grimm in
den 1970er Jahren der ehemaligen Tschechoslowakgesetzt wurde. Dabei behandelte
ich ,Drei Haselnusse fur Aschenbrddel”. Bis heutedjeser Film als einer der beliebtesten
Marchenfilme aller Zeiten. Der Film wurde 1973 a&me Koproduktion zwischen den
tschechischen Barrandov-Studios und der deutsclidmproduziert. Regie fuhrte Vaclav
Vorli¢ek, der heute noch zu den wichtigsten und kommleegi®Igreichsten Filmemachern
des Kinderfilm- und Marchenfilm-Genres zahlt. ,Didaselnisse fur Aschenbrodel” war
sein erster und erfolgreichster Marchenfilm, beinder schon 1973 sein Kénnen und alle

wichtigen Aspekte eines populédren Marchenfilms uB&wveis stellen konnte.
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Das Erkenntnisinteresse meiner Arbeit lag darinlcinee Aspekte flr die Umsetzung des
Aschenputtel-Stoffes in einem tschechischen Marinerder 1970er Jahre relevant sind
und welche Merkmale er aufweist. Dabei konnte iolg€ndes feststellen:

Als Vorlage fir den Film diente die Aschenputtelaftion der angesehenen tschechischen
Schriftstellerin BoZena &ncova. Kennzeichnend fir Votéks Marchenfilme ist der
Umstand, dass sich die Figuren, das Milieu und\tenaltensweisen immer sehr gut auf
heutige Verhdltnisse Ubertragen lassen. Yek$ Marchenfilme zeigen namlich ganz
alltdgliche Menschen. Die Frauen werden emanzipied gleichberechtigt dargestellt.
Vorlicek hat den méarchentypischen Filmstil wesentlichr@gt indem er in seinen Filmen
nicht nur eine moderne Alltagswelt mit einer vorraoeen Marchenidylle verbindet, sondern
auch Komik und Romantik miteinander kombiniert. rigeiFiguren sind einpragsame
Charaktere, die er mit viel Empathie und Humor gést, wie er es beispielsweise in der
Darstellung der Stiefmutter und der StiefschweBiena beweist.

In ,Drei Haselnisse fur Aschenbrddel” steht diebasgeschichte zwischen Aschenputtel
und dem Prinzen im Vordergrund. Alle Figuren in M&cVorliceks Aschenputtel-Adaption
haben ihr eigenes Profil. Sie sind keine gepradigen, sondern lebendige Menschen mit
besonderen Eigenschaften und Fehlern. Vaclav &édrliegt Wert auf eine Differenzierung
der Charaktere und verlangt so eine Stellungnahone Xuschauer anstatt selbst Uber sie
pauschal zu urteilen. Votks Aschenputtel, dargestellt von LibuSe Safrankdstaeine
selbstbewusste junge Frau, die sich in der Welaibetet und sich nicht ihrem Schicksal
ergibt. Sie ist lebensbejahend, charmant, frohlidag, schlagfertig und temperamentvoll
und wird als natirliches und bodenstandiges Madcdaegestellt. Ein wichtiger Aspekt in
der Darstellung der Figur des Aschenbrddels istssddas Madchen auch in den
humoristischen Szenen stets ihre Wiirde behélt. Seb&afrankova verkorpert eine
glaubwuirdige Marchenheldin, die das Alltagliche ahtm Marchenhaften ideal verbindet.
Sie zeigt nicht nur ein schénes und ka&mpferischesh@énbrddel, sondern auch ein
sympathisches, Uberzeugendes und eigentlich reatiemes Madchen, das dem Zuschauer
genug lIdentifikationsmoglichkeiten bietet. So isthsdas hier dargestellte Aschenbrddel
zwar der Hilfe seiner Freunde sicher, es verlasst jgdoch beispielsweise nicht auf eine
Rettung aus seiner Lage durch die wundersamen tiessel, sondern benutzt diese nur als
Mittel zum Zweck.

Weiters ist schon in &ncovas Marchen das gegenseitige EinverstandniebB@rtner zur
Ehe entscheidend. Auch Vaclav Vodk legt Wert auf diesen Teil der Filmhandlung und
I6st ihn mit einem Ratsel, das das Aschenputtel dmzen aufgibt. So ist auch die
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Durchbrechung géangiger Geschlechterstereotype elem@ in Vaclav Vorlieks
Aschenbrodel-Adaption. Das friihe Erscheinen deszBn in der Handlung, macht eine
parallele Erzahlweise mdoglich, die die Familienkibd, namlich auf beiden Seiten, aber
unter unterschiedliche Bedingungen und in gegelsdn Milieus, deutlich macht.
AulRerdem wird der Prinz so von der undankbareneRi#ds moglichen finalen Retters gleich
zu Beginn erlost, was die Figur des Aschenbrddelsihrem Interesse an ihm an

Glaubwirdigkeit gewinnen lasst.

Besonderes Augenmerk legt Vaclav Veek in seinem Film auf die Landschaft. Wie fur
tschechische Marchenfilme typisch, besticht er lddange und lyrische Landschafts- und
Natureinstellungen. Diese unterstitzen die emolien8timmung, die dem Zuschauer
vermittelt werden soll. Die Natur wird fast poetiszu einem Teil der Handlung gemacht.
Auch die Filmmusik ist ein wichtiger Aspekt in ,Drelaselntsse fur Aschenbrddel”, denn
sie unterstreicht ebenfalls die Atmosphére des $iMéaclav Vorléek ist es zu verdanken,
dass das Marchen trotz der poetischen Bildspradne édee von volkstimlicher
Ungeschontheit erhalt, vorrangig bedingt durchrdigtirliche Umgebung der tschechischen
Winterlandschaft. Der Hauch von Zauberhaftem undstMywird zusatzlich durch die

orientalischen Einflisse in der Kostimierung deuptdarsteller unterstrichen.

Weiters wesentlich fir meine Arbeit war, die Remaptgeschichte und die Bedeutung des
Films im zeitgeschichtlichen Kontext zu erarbeit®er Erfolg von ,Drei Haselnlsse flr
Aschenbrédel“ war ndmlich immens grol3. Der Filmgserfir einen regelrechten Boom in
den tschechischen Kinos. Auch von Seiten der Kritikde er fast ausschlief3lich positiv
bewertet. Beispielsweise wurde oft die emanzipstbe und selbstsichere Darstellung
Aschenputtels gelobt. Im zeitgeschichtlichen Kohtetrachtet wurde der Film oft auch ,als
Anspielung auf ein repressives Gesellschaftssysféminterpretiert, da sich die
Tschechoslowakei wéhrend der Entstehung des Filtex dler Okkupation der damaligen
Sowjetunion befand, in der liberalistische Ideen d urBestrebungen von den
kommunistischen Machthabern unterdrickt und niesiariglagen wurden. Schliel3lich
wurde ,Drei Haselnusse fir Aschenbrodel* zum enfeichsten tschechischen Marchenfilm
aller Zeiten, der nicht nur zahlreiche Auszeichremgpekam und zu den meistverkauften
Filmen der tschechischen Kinematographie zahlt,deon bis heute alljahrlich zur

Weihnachtszeit auf samtlichen deutschsprachigenseasendern gespielt wird. Zusammen

387 Friedrich, 2003, S. 92.
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mit Walt Disneys ,Cinderella“ gehdrt ,Drei Haselsigs fur Aschenbrodel® zu den
erfolgreichsten Aschenputtel-Adaptionen aller Zrite

5.5 Ausblick

Naturlich ist das Wissenschaftsgebiet rund um MémciMarchenerzahler, Marchenmotive,
Symbolik in Marchen, Marchenheldinnen, usw. unedpélich grol3. Dementsprechend sind
die Maoglichkeiten, in den verschiedenen Disziplinevie Psychologie, Padagogik,
Literaturwissenschaft, Germanistik und auch Theateéifm- und Medienwissenschaft zu
forschen sowie unter unterschiedlichen Aspekteandlich weit. Von meinem Schwerpunkt
ausgehend, den tschechischen Marchenfiim betreffgdde es durchaus noch grol3en
Forschungsbedarf, vor allem auch weil viel Literatur auf Tschechisch vorliegt. Weiters
fehlt eine umfassende Biografie das Leben und Wik tschechischen Schriftstellerin
BoZzena Nmcova betreffend, die nicht nur viel fir die Natdiiteratur ihres Landes
beigetragen hat, sondern deren Blcher auch Vofltagaele deutsch-tschechoslowakische
Filmproduktionen waren. Grundsatzlich ist meines adBtens die tschechische
Filmproduktion, insbesondere die 1970er Jahrenh mae viel zu wenig erforschtes Gebiet.
So kénnte man im Konkreten, von meinem Forschunggtie ausgehend, beispielsweise
Vaclav Vorliceks Filmschaffen néaher analysieren und beschreidech ein Versuch einer
konkreten Darstellung und detaillierten Analyse derschiedenen Strémungen des
tschechischen Marchenfilms aus filmwissenschatlicBicht wére relevant. Ebenso ware
die Geschichte der Gottwaldov-Studios (Zlin) négizuarbeiten, die insbesondere in den
1960er Jahren durch Trick- und animierte Filme \Regisseuren wie Karel Zeman,
Hermina Tyrlova und Josef Pinkava bekannt wutfender vergleichsweise der Erfolg der
Barrandov-Studios, wo auch internationale Filme wkentl“ (1983, Regie: Barbra
Streisand) oder ,Mission: Impossible” (1996, RedBrian De Palma) realisiert wurden.
Nachdem die (Marchen-)Filmtradition der ehemalig&schechoslowakei im engen
Zusammenhang mit der Geschichte des Landes zu igsevare auch die Analyse anderer
(Méarchen-)filme gerade aus geschichtlich und aititurbulenten Zeiten interessant.

An dieser Stelle mochte ich auch auf die Lehrvesdnsg ,,Die Tschechoslowakische Neue
Welle®* von Mag. Joachim Dworschak am Institut derhedter-, Film- und

Medienwissenschaft an der Universitat Wien im Wisgenester 2010/11 hinweisen.

%8 \gl. Berger/Giera, 1990, S. 274.
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5.6 Abstract

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit der Wtzsing von Marchen in Film und
Fernsehen. Der Schwerpunkt liegt dabei auf demetdsbchen Marchenfilm der 1970er
Jahre, analysiert anhand von Vaclav \akis Film ,Drei Haselnisse fiur Aschenbrédel®
(1973). Das Erkenntnisinteresse meiner Arbeit warauszuarbeiten, wie mit einem
Marchenstoff der Bruder Grimm in einem tschechisciMgrchenfilm der 1970er Jahre
umgegangen wird, wie er im zeitgeschichtlichen leghtzu interpretieren ist und welche
Bedeutung er damals hatte. Wesentlich dabei warh,a@uf die Bedeutung der
Marchenfilmproduktion fur die damaligéSSR einzugehen.

Kaum ein Land in Europa hat sich mit Marchenfilnghrktionen so verdient gemacht wie
die ehemalige Tschechoslowakei. Die Geschichtetstgeechischen Marchenfilms ist eng
mit der Geschichte des Landes verbunden und mushalle immer in dessen
kulturgeschichtlichen Kontext interpretiert werdd&er tschechische Marchenfilm hat sich
im Laufe der Geschichte immer den zeitlichen, uiten, gesellschaftlichen und auch
medialen Bedingungen angepasst.

Beginnend mit einer theoretischen Auseinandersgtauit dem Begriff ,Marchen“ und
.Marchenfilm“ sowie mit der Entwicklungsgeschichted den Merkmalen tschechischer
Marchenfilme, wird auf das Marchen ,AschenputtelerdBrider Grimm und das
tschechische Pendant von BoZenandova genauer eingegangen. Im Anschluss wird die
Umsetzung des Aschenputtel-Stoffes anhand des Eibmes Haselnlsse fur Aschenbrodel”
nach einer Vorlage von BoZena&cova, in Hinblick auf die Darstellung der Figureine
Landschaft, die Symbolik und Metaphorik analysiesgwie die Rezeptionsgeschichte
erarbeitet.

Die ausfihrliche Literaturrecherche und das Gegersiiéllen von unterschiedlichen
Positionen der Literatur, Psychologie, Padagogiknwissenschaft und unterschiedlicher
Autoren sowie die Analyse des konkreten Filmbeispighren zu einer Beantwortung der
Forschungsfragen.

,orei Haselnlsse fur Aschenbrodel® z&hlt heute den bekanntesten tschechischen
Marchenfilmen aller Zeiten. Seit seiner Entstehuogrund 30 Jahren wird er alljahrlich zur
Vorweihnachtszeit auf vielen europaischen TV-Semdais Fixpunkt im Programm
gesendet. Zusammen mit Disneys ,Cinderella“ (19%) er wohl die bekannteste
Aschenputtel-Adaption Uberhaupt. Kennzeichnend, Eirei Haselntsse fur Aschenbrédel”

ist die fur tschechische Marchenfilme typische Miteziehung der Landschaft, die
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Atmosphére unterstreichende Musik und nicht zuldiztaul3ergewodhnliche Gestaltung der
Figuren. Vaclav Vorliek zeichnet Figuren, die Charakter, aber auch Fdtdben. Sein
Aschenputtel ist eine emanzipierte junge Frau, Mig beweist und auch mal aus den
gegebenen Normen ausbricht.

Im zeitgeschichtlichen Kontext betrachtet wurde eién oft auch ,als Anspielung auf ein
repressives Gesellschaftssystéihterpretiert, da sich die Tschechoslowakei wahmerd
Entstehung des Films unter der Okkupation der dgeralSowjetunion befand, in der
liberalistische Ideen und Bestrebungen von den konistischen Machthabern unterdrickt
und niedergeschlagen wurden. Tatsachlich aber rgcas hier dargestellte Aschenbrodel
eher etwas vom anarchischen Geist des Prager Rgghtu verbreiten, den sie durch ihren
kampferischen Optimismus ausdriickt. Der eigenthcReiz und Erfolg aber, den sich der
Film bis heute behalt, aul3ert sich in der Liebedgekte, die sich zwischen Aschenbrddel
und dem Prinzen entwickelt, in der Atmosphére, dex Film durch die Musik, die
Darstellung der Winterlandschaft, die Figuren umahinzuletzt durch den Humor vermittelt.

389 Eriedrich, 2003, S. 92.
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Abb. 5: Libuse Safrankova als Jagerin in ,Drei Hagsse fiir Aschenbrodel” (1973)
www.cinefacts.de/kino/film/4871/4871 2551d2279912éke1066b3b5412e44/b/drei_hasel
nuesse_fuer_aschenbroedel/bild_3.hfnnriff: 17.05.10

Abb. 6: Drei Haselnusse fur Aschenbrddel. Ascheadlrauf der Jagd.
www.einhorn-film.at/filme_d/drei_haselnuesse_2.jagyriff: 13.11.09

Abb. 7: Drei Haselniisse fur Aschenbrddel. Der PnmiizAschenbrddels verlorenem Schuh.
www.cinefacts.de/kino/film/4871/4871 2551d22799f@bke1066b3b5412e44/b/drei hasel
nuesse_fuer_aschenbroedel/bild_3.hfonriff: 17.05.10

Abb. 8: Drei Haselnlsse flr Aschenbrddel. Der Psmeift Aschenbrddel ihren verlorenen
Schuh Gber.

http://www.diekiste.net/08-
presse/downloads/majestaeten/drei_haselnuesseasobenbroedel foto defa_stiftung.jpg
Zugriff: 26.11.10

Abb. 9: Drei Haselnusse fur Aschenbrddel. Dora diedStiefmultter.
Berger, Eberhard/Giera, Joachim (Hrsg.): 77 Marimee. Ein Filmfuhrer flr jung und alt.
— Berlin: Henschel Verlag, 1990. S. 296.

Abb. 10: Drei Haselnlsse fur Aschenbrodel. Asch@adlr reitet zum Schloss des Prinzen.
Schloss Moritzburg.

Berger, Eberhard/Giera, Joachim (Hrsg.): 77 Martimee. Ein Filmfuhrer fir jung und alt.
— Berlin: Henschel Verlag, 1990. S. 297.

Abb. 11: Drei Haselnusse fur Aschenbrédel. Aschéddlrim Ballkleid.
http://www.tanz-der-schatten.de/bilder/arbeit/fikachenbroedel/ball2.jpg Zugriff:
14.04.10

Abb. 12: Drei Haselntsse fur Aschenbrddel. Asch@éddirund der Prinz tanzend am Ball.
http://www.tanz-der-schatten.de/naehen/fiimkleidechenbroedel.phpugriff: 14.04.10

Ich habe mich bemuiht, sdmtliche Inhaber der Bildkecausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Artengeholt. Sollte dennoch eine
Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuchenciMeldung bei mir.
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