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1. Einleitung
1.1 Motivation

In den vergangenen Jahren traf man auch in deptsaitégen Theaterfachzeitschriften
vermehrt auf Artikel die Veranderung und Wandlupglnischer Dramatik betreffend. In
Gespréachen, Diskussionen und Interviews mit eintseinen Theaterschaffenden wurde
dieser Wandel beobachtet und thematisiert.

Durch die Popularitat einiger polnischer Autorenewiadeusz Riewicz, Stawonier
Mrozek und Witold Gombrowicz kam es in den Artikeln ufdtiken Uber neue Drama-
tik immer wieder zum Vergleich zwischen delten und denneuenWerken. Es machte
den Anschein, als wirden die Leser, die Zuschauerauch die Kritiker diesen nationa-
len LiteraturgrofRen nachtrauern und als kénntenutigen Dramatiker den Vergleich mit
ihnen nicht bestehen. Dabei versuchten sie, si¢hinmen Stiicken, mehr oder minder
bewusst, vom Erbe der drei genannten Autoren zardigeren und waren auf der Suche
nach neuen und eigenen Ausdrucksformen.

In der vorliegenden Arbeit soll eine Art Bestandesatme der polnischen Gegenwarts-
dramatik zu Beginn des 21. Jahrhunderts anhandntbologie ,Pokolenie Porno i inne
niesmaczne utwory teatralne (,Generation Porno andere geschmacklose Bihnen-
werke“} vorgenommen werden. Es war mir wichtig, den Weghmazeichnen, den die
Dramatik besonders im Kontext des Mauerfalls unddaenit verbundenen Veranderun-
gen im Land gegangen ist, da darin fir mich dediidsiel zum besseren Verstandnis der

Stucke zu liegen schien. Daraus ergab sich einevegitZusammenhang, der mit der

1vgl. Golinska, Justyna: Wo bleiben die neuen Stiicke? DassphinDrama muss den Kontakt mit dem
Theater wiederfinden. IiTheater der ZeitNr. 9, 2000, S. 28-31.

Hartmann, Bernhard Interview mit Walcza, Michat rDMythos aufspiren. Der polnische Dramatiker
Michal Walczak Gber den tieferen Sinn in der Ba#alin: Theater der Zeit. Nr.5, 2007, S. 56.

Michal, Walczak: Das erste Mal. Ifiheater der ZeitNr.5, 2007, S. 57-68. [Ubersetzt von Doreen Daum]
Walczak Uber den tieferen Sinn in der BanalitéatThmeater der ZeitNr.5, 2007, S. 56.

Pawtowski, Roman: Made in Poland - mit eigenemiBlitendenzen der neusten polnischen Dramatik. In:
Theater der ZeitNr.6, 2005, S. 20-23.

Plata, Tomasz (Hrsg.): Offentliche Strategien, aevStrategien. Das polnische Theater 1990-2005. Re
cherchen 32. Berlin: Theater der Zeit. 2006.

Rembowska, Aleksandra: Auf der Suche nach der GegrgnNeue Regiehandschriften aus Polen. In:
Theater der ZeitNr.4, 2005, S. 24-27.

2 pawtowski, Roman (Hrsg.Pokolenie Porno i inne niesmczne utwory teatrakrakow: Zielona Sowa,
2003.
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grundsatzlichen Frage verbunden ist, welche Aufgaime Anforderungen die Rezipien-

ten, aber auch Kritiker und Theoretiker an die pipglnische Dramatik stellen.

Aus personlichem Interesse am Autor Michat Walcza#t seinen Stlicken ergab sich die
Spur zu dem Theater in Watbrzych und den jungerafEmmachern, die dort versuchten
eine neue Bindung zwischen Buhne und ihrem Publigufmubauen, indem sie die Prob-

leme und Konflikte der Einheimischen thematisierten

1.2 Methodik und Aufbau

Das Ziel der Arbeit wird sein, die Veranderungerdar polnischen Gegenwartsdramatik
zu Beginn der Nullerjahre des 21. Jahrhundertsnalyaieren. Hierflr werden zuerst die
Grundtendenzen in der polnischen Dramentraditicrausgearbeitet. Vor allem werden
die popularen Autoren und ihre Stiicke der kommisuisen Zeiten historisch betrachtet.
Dieses Kapitel steht in engem Zusammenhang mitpadéitischen Ereignissen im Land,
da diese den Kunstschaffenden den Rahmen fiir ibseliicksmoglichkeiten diktierten.
In diesem Punkt soll deutlich werden, wie sich Alibeitspraktiken der heutigen Autoren
durch die gesellschaftlichen Veranderungen im Ldresonders durch den politischen
Umschwung, verandert haben.

Als Konsequenz dieser Uberlegung wird die 2003 héesene Anthologie polnischer
Gegenwartsdramatik von Roman Pawtowski ,,Pokolemm® i inne niesmaczne utwory
teatralne* (,Generation Porno und andere geschrmaekBiihnenwerke®)analysiert.
Anhand dieser Publikation soll der Umbruch und\dfende in der polnischen Dramatik
herausgearbeitet werden. Dadurch sollen die Graddteen in der Dramenproduktion
exemplarisch herausgearbeitet werden.

Ein Zentrum fUr die in Polen zunehmend an Popualatnd Interesse gewinnende Ge-
genwartsdramatik, ist die ehemalige Bergarbeitdtstéatbrzych im Sidosten des Lan-
des geworden. Die experimentierfreudige Theateeszenagerte sich in die Provinz des
Landes. Aus diesem Zusammenhang heraus wird di@fRegt ihren historisch und kul-
turell bedingten Eigenheiten aus einem soziologigstorischen Blickpunkt heraus be-
trachtet. Dies hangt wiederum auch mit dem Konzbgt kiinstlerischen Leitung des

»reatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego® inthiéaych zusammen, die in ihrer

% pawtowski, Roman (Hrsg.Pokolenie Porno i inne niesmczne utwory teatrakrakow: Zielona Sowa,
2003.
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Arbeit darum bemuht war, eine neue Bindung zu deregmischen Publikum aufzubau-
en, indem sie regionalen Konflikte und Problemden Mittelpunkt ihrer Arbeit stellte.
Als konkretes Beispiel fur ein polnisches Gegensaiick soll das Auftragswerk des
Theaters ,Kopalnia® (,Das Bergwerk®) von Michat Wabk analysiert werden. Man
kann zum einen anhand dieses Stlickes die Tendeindnterschiede der polnischen Ge-
genwartsdramatik deutlicher erkennen. Zum andeirshdie Inszenierung betrachtet und
es wird erlautert, wie und ob es dem Autor und eitever Folge der Regie gelungen ist,
ihr selbst gestecktes Ziel, die Spiegelung der Bmver und ihrer Stadt, mit szenischen
Mitteln umzusetzen.



2. Das polnische Drama nach 1989

Michat Walczak traf in einem Interview die Aussadess das polnische Drama auf ein
,Narratives-Loch# zuriickblickt. Die Wirklichkeit in Polen nach denalFdes Eisernen
Vorhangs 1989 wurde von den Dramatikern nicht imd&nne thematisiert, wie es die
heutigen jungen Autoren fir richtig gehalten hat#&asgehend von dieser Aussage und
um ein besseres Verstandnis fir die neue polniBcamatik zu Beginn des vergangenen
Jahrzehnts zu ermdoglichen, soll im Folgenden diam&nsituation in den 90er Jahren
erlautert und mdglichen Grinden fir die Sprachlasignach der politischen Wende
nachgegangen werden. Die Einbindung der dominargerantischen Dramentradition
und die zweite Blutezeit der polnischen Dramatikkammunistischen Polen der Nach-

kriegszeit bis 1989 ist dabei unumganglich.

2.1 Die romantische Tradition

Das polnische Theater stand immer wieder unter Berfiluss des romantischen Dramas
des 19. JahrhundertsAdam Mickiewicz, der mit ,Dziady“ (,Totenfeier* agt ,Ahnen-
feier”. Beide Ubersetzungen sind moglich) das mainé Nationaldrama schuf und nicht
nur Polen sondern die gesamten slawischen Vollaifigierte, pragte bis in die 90er
Jahre die Tradition der polnischen Buhnenkunst. Dia@sna ist in zwei Teile unterteilt,
die lose miteinander verbunden sind. Vor allemayegite Teil, den er in der Emigration
schrieb, richtete sich an die Menschen im geteiRelen. Der zweite Teil entstand nach
dem Zerschlagen des Novemberaufstandes ®183&r dramatische Held verzichtet fiir
sein Vaterland auf sein privates Glick und widmet slem Kampf um Polen. Das Dra-
ma wurde als Projektionsflache fur die kinftige €ééshte des Landes angesehen und
sollte diesem den Weg weisen. Fur Mickiewicz hdt#ie Drama die Aufgabe einer ,Pro-
phetischen Sendungtind sollte dem Volk als Orientierungspunkt dieriem den Weg

in die Zukunft weisen. Zygmunt Kraski und Juliusz Stowacki griffen in ihren Dramen

* Majcherek, Wojciech; Majcherek, Janusz im Intewiwmit R. Pawtowski, J.Klata und M. Walczak. Porno
w Salonie. InTeatr. Nr. 4-6, 2004, S. 82.

®Vgl. Leyko, Matgorzata. Zum Verhaltnis von DramaduT heater — Lander-Informationen im Uberblick.
In: Bayerdorfer, Hans (Hrsg.Yom Drama zum Theatertext. Zur Situation der DraknatLandern Mitte-
leuropas Tubingen: Max Niemeyer Verlag, 2007, S. 240.

®Vvgl. Heyde, JiirgerGeschichte Polend/iinchen: Beck Verlag, 2006, S. 60.

" Leyko, Malgorzata: Vorlesung an der Uni Wien 042005.
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ebenfalls das Schicksal der polnischen Nation @oth thematisierten sie die herrschen-
den Widerspriiche im eigenen Volk, die ihm bei seif@eiheitskampf im Wege steh&n.
Das romantische Drama gilt in Polen als ,|[...] statkaditionsbildende Formation [..J"
und das ist mitunter einer der Hauptgriinde furngeéit vorhandene Tradition des realis-
tischen Dramas.

Die Autoren der jingeren Generation losten sictehomend von der poetischen Tradition
der Romantik, die von einem patriotisch-religiogerundton gepragt ist. Es sollte eine
bewusste Distanzierung von einem nationalen Helolergein, das immer wieder das
Leid des Volkes thematisiert, das ihm durch diduhgjen zugefigt worden ist. Als Aus-
weg oder Gegenentwurf fur dieses Leid wird vom rotisghen Autor eine uberirdische
Sphare prasentiert, die dem Volk Hoffnung schergda'®

Von diesen Paradigmen wollten sich die Autoren@egenwart bewusst |0sen. Sie stell-
ten in ihren Stiicken die Auseinandersetzung mitgggenwartigen Situation im Land in
den Mittelpunkt. Im Rahmen der politischen, gesblédtlichen und wirtschaftlichen Ver-
anderungen, die das Land nach dem Sturz des koratisghien Systems vor nie zuvor da
gewesene Probleme stellte, musste es sich auctdem#dcheinbar nicht mehr aktuellen
Romantikrezeption auf den Bihnen auseinanderseBietr. Gruszczynski stellt in sei-
nem 2001 verfassten Essay daher folgende Fragenri\Was romantische Paradigma am
Ende war, welches hatte dann begonnen? Welche Epodfelcher Stil und welche
theatralische Konvention?*

2.2 Theater der Anspielungen: Das Drama im Kommunisius

Der zweite wichtige Faktor, der das polnische TéreatalRgebend gestaltete, sind die
Werke von Tadeusz Réwicz, Stawonier Mrgek und Witold Gombrowicz. Diese drei
Autoren waren zu Zeiten des Kommunismus in Polem gr@3er politischer und gesell-

8 vgl. Csat6, EdwardPolnisches Theater unserer Zdinmpertheim: Schauble Verlag, 1974, S. 8f.
°Vgl. Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, EvRadikale Konfrontationen und Reaktionen in einer
veranderten Lebenswelt: Das polnische Drama undf€ham Anfang des 21. JahrhundertsTheater
seit den 1990er Jahren. Der europaische Autorenbimokulturpolitischen KontexMainzer Forschung zu
Drama und Theater Bd.39. Tubingen: Francke , 280837.

10| ettenbauer, Wilhelm: Die polnische Literatur. \n:Einsiedel, Wolfgang (Hrsg.Pie Literatur der Welt
in ihrer mundlichen und schriftlichen Uberlieferurgjirich: Kindler Verlag, 1964, S. 781ff.

™ Gruszczynski, PiotDas polnische ,suchende* Theater der 90er Jahresheater-Archipel auf dem
Planeten Polenin: http://www.culture.pl/de/culture/artykuly/egatr 9020 . 200 zuletzt eingesehen am
10.01.2011].
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schaftlicher Bedeutung. Sie sind bis heute ausekeiSpielplan wegzudenken. Ihr Werk
lastet oft auf den Schultern junger Dramatiker, sigh stets mit ihnen messen mussen.
Die Dramen sind eng mit den politischen und geslediilichen Ereignissen Polens in
den 50er Jahren verknupft. Wie man an den Ausfigemirzur romantischen Dramentra-
dition im oberen Teil sieht, war das Theater s&atg in die politischen Ereignisse des
Landes eingebunden. Um ein besseres Verstandnia$ischaffen der drei Autoren und
ihre Bedeutung fiur das polnische Theater zu errologh, soll ein kurzer Abriss der poli-
tischen Ereignisse gegeben werden.

2.2.1 ,Was gibt's in der Politik“'? - Die Veranderungen im politischen System
Polens

Dem sogenannten ,Tauwetter” 1956 ging in Polen &maffung der politischen Diktatur
aus Moskau vorweg. 1948 wurde der nationalkommisolse Parteichef Wihadystaw
Gmotka seines Amtes enthoben und inhaftiert. Digi&eang versuchte den Widerstand
der Bevolkerung zu brechen, indem man gegen diehKiund den antikommunistischen
Untergrund vorging. Nach Stalins Tod 1953 und dengedeiteten ,Tauwetter” wurde
Gmotka rehabilitiert und tGbernahm wieder die Péiteung. Dieser galt unter der Be-
volkerung als ,[...] Hoffnungstrager fir einen vbloskau unabhéngigen Kurs, ohne dass
er Polens Einbindung in das sowjetische Hegemaoysitdm - institutionalisiert im «Rat
fur gegenseitige Wirtschaftshilfe» (1949) und im atdthauer Pakt» (1955) — in Frage
gestellt hatte*®

Es kam zu einer Liberalisierung der sonst so stergpzialistischen Regeln. Die Ab-
wendung vom Stalinismus und der damit verbundensopelle Austausch leitender Per-
sonen gab auch den Kunstlern ihre Sprache zurto&h Dereits 1957 wurden die eben
erst eingefihrten Freiheiten der zivilen Bevolkgrururiick genommen. Parteiaustritte
Intellektueller und eine wachsende Unzufriedenlgiter der Bevolkerung waren die
Folge. Der ansteigende Konflikt miindete im Rick@imotkas. Immer wieder versuchte
die Partei durch eine strenge Kontrolle des offeimtin Lebens dem in der Bevdlkerung
anhaltenden Misstrauen und Popularitatsverlustegrigzuwirken. Unter dem Nachfolger
Edward Gierek erlebte das Land so etwas wie eineschaftlichen Aufschwung, mit

Hilfe von westlichen Krediten und der gesellschelfiitn Aufwertung der Bergleute und

12\Wyspiaiski, StanistawDie Hochzeit Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1992, S. 15.
3 Heyde, JiirgerGeschichte Polens. 114.
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der Industriearbeiter. Doch bald wurden die Kreditee untragbare Belastung fir den
Staat und trieben die Krise weiter voran. Preiseunggen und mangelnde Lebensmittel-
versorgung im Land trieben die Menschen zunehmahdia Stral3e. Nachdem durch die
Streiks in der Danziger Leninwerft unter der FiUlguwon Lech Waisa 1980 die
Solidarndgé¢** von der Parteifilhrung zugelassen wurde, trat ®ienelick. Ein Jahr spater
verhangte der neue Parteichef Wojciech Jaruzedd&iReaktion auf die Forderung der
Solidarng¢ nach mehr Demokratisierung der Gesellschaft, deegikzustand. Zwar hob
die Regierung 1984 den Kriegszustand wieder aufemttiel3 in den folgenden Jahren
politische Gegner aus der Haft, doch konnte sich ldand nicht von den Stagnationen
dieser Jahre erholen. Der nationale Markt war zusamgebrochen. Die Konsequenzen
der Unruhen waren Anfang 1989 die Gesprache amdBuiisch* und der erste nach
dem Zweiten Weltkrieg frei gewahlte Prasident Lé¢akesa’

2.2.2 Drama und Theater als Sprachrohr der Gesellbaft?

Drama und Theater waren bis 1989 die wichtigsteddidfan zur Beschreibung der Wirk-
lichkeit im Land. Ihre Aufgabe war es, als Konsaguéer sowjetischen Dominanz und
Diktatur im Land den geistigen Widerstand zu leisten. Esavah eine Moéglichkeit und
ein Versuch, sich von dem russiscHgbervater zu emanzipieren und den Kampf zur
Erhaltung der nationalen Identitat und Freiheit Gesstes gegen ihn zu flhren.

Dieses Theater verlor nach dem Sturz des kommscign Systems seine privilegierte
Fuhrungsrolle ,[...] von der aus die Wahrheit direkier mittels eines komplizierten Sys-
tems von Symbolen und Anspielungen ausgesprochesiewund von der die Ermutigung
zum Kampf um Aufhebung der Zensur, um Gedanken-Methungsfreiheit, um Demo-
kratie und volle Souveranitat ausging.*

In dem Zeitraum zwischen Zweitem Weltkrieg und desi des Eisernen Vorhangs 1989

gab es in Polen zwei Blitephasen des Dramas unakdiise die beide eng mit den politi-

14 Die polnische Gewerkschaft Solidagh@ntstand aus einer Streikwelle, die sich gegemuiieestiegenen
Lebensmittelpreise 1980 und die Entlassung vorr dfti@rbeiterin der Danziger Leninwerft, die dem
,Grundungskomitee Unabhangige Gewerkschaften* afigehwandte. Dies I6ste einen landesweiten
Streik, aus an dem sich tber 17.000 Arbeiter bgterl. Zum Vorsitzenden wurde Lech Wsd ernannt,
der in Folge die oppositionelle Bewegung anfihvigl. Hoensch, Jorg K.: Geschichte Polens 3.Auflage.
Stuttgart: Ulmer, 1998. S. 334ff.

5 \v/gl. Heyde, JiirgerGeschichte Polens. 111ff.

18 Gruszczynski, PiotDas polnische ,suchende* Theater der 90er Jahresheater-Archipel auf dem
Planeten Polenin: http://www.culture.pl/de/culture/artykuly/egdtr 902(zuletzt eingesehen am
10.01.2011].
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schen Ereignissen im Land verkniupft waren. DieeePdtase fand nach dem , Tauwetter”
1956 unter der politischen Fuhrung von Wiadystawotika und dem folgenden, wirt-
schaftlichen Aufschwung unter Edward Gierek stattdieser Zeit kam es nicht nur zu
einer Lockerung der Zensur fur polnische Kulturstgrade, sondern man lief3 auch eine
Offnung der Bilhnen Richtung westlicher Dramatik #u.diesen Zeitraum fallen die
dramatischen Debiits von Mk und Réewicz. Das Theater war zu dieser Zeit einer der
einflussreichsten kinstlerischen Faktoren zur Refteder Wirklichkeit. Die zweite Pha-
se ist im Umbruch der 60er zu den 70er Jahren gdela. In Wroclaw fand ein Festival
des Internationalen Theaters statt, aul3erhalb Wdeg Theaterhdauser entstanden neue
Theaterensembles, die versuchten im Rahmen descherrden Zensur und manchmal
Uber diese hinaus, ihre Meinung Uber die Situatioriand kundzutun. Sie hielten ihre
Arbeiten in szenischen Texten fest und wandten wicheinem traditionellen Dramatur-
gie- und Theaterverstandnis ab. An ihrer Spitzedsterzy Grotowski.”

Witold Gombrowicz war darum bemiuht, in seinen Thesiticken stets eine universelle
szenische Metapher darzustellen, in der die hsgtben Probleme seiner Generation zum
Ausdruck kamen. Als Beispiel dafir kann sein letzBilhnenwerk genannt werden,
,2Ooperette” (1966), in dem er sich der fur den Repen zuganglichen Form der Operet-
te bediente und diese mit einem ernsten Inhaliefiiis war, wie in allen seinen Theater-
stiicken, ein Versuch, aus dem sich bereits dekoestnden, alten Theaterparadigma
eine neue Ausdrucksform fiir die Biihne zu findfen.

Tadeusz R#ewicz wehrte sich mit seinem 1963 erschienen Sjlek unterbrochene
Akt“ gegen eine traditionelle dramatische Form wedwies darauf ,[...] geltende An-
forderungen der Buhnenoptik [...]* zu vernachlassigien] es sollen reale Handlungen

sein [...]*°

in dem er besonderen Wert darauf legte, dass elipigite Zeit gleich der
realen Zeit sein sollte. Somit kann ,Der unterbeoh Akt“, in dem der Autor die Asthe-
tik eines neuen Realismus forderte, als modern&t degesehen werden, der versucht,
einen neuen Erzahlstil zu etablieren.

Gombrowicz und Réewicz wollten beide auf eine Weise mit dem Zuschaud&ontakt

treten, die sich von der romantischen Stromunghdanterschied, dass sie nicht mehr die

7 Sieradzki, JaceKfrudna wolng¢. Dramturgia po 1989 rokun:
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es dramadia_wolnoscizuletzt eingesehen am 10.01.2011].
8\/gl. Borowski, Mateusz; Sugiera, Malgorzatdueater zerstoren. Eine Einfiihrurlg: Borowski, Ma-
teusz (Hrsg.)Theater spielen und denken. Polnische Texte deth2Brankfurt am Main: Suhrkamp Ver-
lag, 2008, S. 191f.

YEbd. S. 195.
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Verwandlung des Schauspielers in eine fiktive Ralhel die rituelle Bindung zwischen
Publikum und Buhne in den Mittelpunkt stellte, sermddiese Linie demonstrativ zerstor-
te und nach neuen Formen suchte. Das MysteriunRderantik lie3en sie somit hinter
sich und etablierten, soweit es die Zensur erlaulida Realismus auf der Bihne. Mit
unterschiedlichen Mitteln versuchten sie sich aas gHier und Jetzt“ zu konzentrierten
und dadurch vordergriindig auf den Zuschauer, derkad-Produzent” des Stiickes fur
sie von elementarer Bedeutung war. Sie wolltenaibhdie Welt aul3erhalb der Theater-
mauern aufmerksam mach@nhre Stiicke wurden zum Sprachrohr fiir eine ges&@ste
neration und verbindeten die Autoren mit dem PublikDies geschah durch gekonnte
Formulierungen der Texte beziglich der MissstandeLand einerseits und die Ent-
schlisselung dieser durch das Publikum anderdeitdieser Zeit stand stets das Unter-
laufen der Zensur im Vordergrund. Es war ein komeltes Spiel mit der Zensur und der
Partei, in welchem die Theatermacher versuchtaenitunmut tber den Demokratie-
mangel im Land auszudrtcken.

Das Bundnis zwischen Buhne und Publikum wurde m t@80er Jahren auf eine harte
Probe gestellt. Die Verhdngung des Kriegszustaddesh die Regierung nahm den Men-
schen die ersehnte Hoffnung auf Veranderung im LBxe Euphorie der vorherigen Jah-
re mindete nun in einem unerbittlichen Kampf ziwstden Kunstschaffenden und der
Zensur. Die Thematisierung der Wirklichkeit hatté¢ den polnischen Buhnen ihre Da-
seinsberechtigung verloren. Viele Kinstler wurdari Positionen enthoben oder emig-
rierten. Der polnische Theaterwissenschaftler Tané&sikowski ist sogar der Ansicht,
dass durch die politischen Umsténde und die Koresezpn flrs Theater eine ,Generati-
onslucke* unter den Schauspielern entstand, digeséinsicht nach bis heute nicht ge-
schlossen werden konrfteDoch verlor das Theater nicht nur viele Theateaffende an
die Emigration, sondern auch einen gro3en Teileseirublikums. Theaterkritiker be-
zeichneten ruckblickend die zu der Zeit debltieeen®egisseure als ,Generation der
Toten Saisorf®. Das Theaterschaffen, wie auch andere kiinstlerigefsdrucksformen,
war in den 80er Jahren auch dazu gendétigt, im Rahiee Mdglichkeiten Stellung zu
den politischen Ereignissen zu nehmen. Dies wuose Rublikum erwartet und als Auf-

trag des Theaters angesehen. Es standen sich diekastische Fraktion und die

2vgl. Borowski, Mateusz; Sugiera, MalgorzaTdteater zerstoren. Eine Einfilhrung, 196ff.
ZLvgl. Kubikowski, Tomasz: Leere und Form. In: Plafamasz (Hrsg.)Offentliche Strategien, private
Strategien. Das polnische Theater 1990-2005. Retleer 32 Berlin: Theater der Zeit. 2006, S. 9.
22
Ebd. S. 9
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Solidarng¢, unterstitzt von der katholischen Kirche, gegeniiimel es war beinahe un-
maoglich, zwischen beiden Lagern einen dritten Wedirzden. Krystian Lupa gehérte zu
denjenigen, die sich davon distanzieren konnterbel§ann in den 80er Jahren mit seinen
Theaterexperimenten, die zu Beginn nur in einenmé&le Kreis Anklang fanden. Seine
Inszenierungen ignorierten das soziale Leben indLard die alltaglichen Probleme der
Menschen.

Einen weiteren Theatermacher der aus dem Theatensyder Anspielung heraus viel
und seine erfolgreichsten Arbeiten wahrend derdfis Land eher disteren kommunisti-
sche Jahre realisierte, war Tadeusz Kantor. Wiealwg@r er eng mit derStary Teatrin
Krakau verbunden und schuf, inspiriert von der &ilden Kunst und der Performance
Kunst, Projekte die an die Grenzen des traditienellheaters stiel3en. In seinen Arbeiten
.[--.] verband, veranderte oder zitierte [er] irorfiscaditionelle Motive und Theaterkon-

ventionen mit kiinstlerischen Strategien [ 23]

2.3 Nach 1989

Nach dem Fall des Eisernen Vorhangs rechnete maaimer Flut an Stiicken, die unter

den kommunistischen Repressionen fiir die Schublgdsohrieben worden waren. Doch
stellt Jacek Sieradzki in seinem Essay fest, di@zsSchubladen leer waren und keiner der
drei genannten Autoren, weder#@icz, Mrazek noch Gombrowicz, einen dramatischen
Ausdruck fur die anstehenden und sich bereits abiemden Veranderungen gefunden
hatten?* Es herrschte ein Mangel an Stiicken, die die wigsleonnene Unabhangigkeit

Polens thematisierten und die neuen Probleme veeftan, vor die das Land gestellt

wurde. Dieser Mangel ist nicht nur fir Sieradzkilbarsehbar und stellt fir ihn eine der
gro3ten Schwachen des szenischen Schreibens desgheln Gegenwart dar.

Nachdem in den 1980er Jahren die vorherrschendestlgtischen Mittel des Theaters in

Polen die Allegorie und die historische Parabelernasind auch die etablierten Autoren
mit neuen Méglichkeiten fiir die szenische Sprachefrontiert” Nicht nur junge Dra-

matiker, sondern auch Autoren wie z.B. TadeuszeRicz und Stawonier Meek fanden

2 7u den Autoren und ihren Texten. Tadeusz KantorBbrowski, Mateusz (Hrsg.Fheater spielen und
denken. Polnische Texte des 20.Rfankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2008, S. 482f.

24\/gl. Sieradzki, Jacekirudna wolnd¢. Dramturgia po 1989 rokun:
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es dramagia_wolnosci[zuletzt eingesehen am 10.01.2011].
% vgl. Pawtowski, Roman: Wep. In: Pawlowski, Roman (HrsgPokolenie Porno i inne niesmczne ut-
wory teatralneKrakow: Zielona Sowa, 2003, S. 4.
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nicht mehr die richtigen Worte fir diese Zeit.Z8wicz zog sich Gberwiegend in die poe-
tische Welt zurtick und griff 1994 nochmals ,Die Kdhek* auf, indem er sie um einige
Szenen erweiterte und dadurch seiner These zuran@ff Drama folgte. 1994 erschien
,Die verstreute Kartothek".

Mrozek rechnete mit dem kommunistischen System baregsinem 1987 erschienenen
Stuck ,Portret” (Das Portréat) drei Jahre zu frihualol wurde von der Zensur zuerst ge-
stoppt?® Zwar kam es 1988 zu der Inszenierung des StiickesStary teatr* in Krakau
unter der Regie von Jerzy Jarocki, doch hatte er] flen Text bis zur Unkenntlichkeit
[...]“?" entstellt. Seine darauf folgenden Stiicke scha#fenur selten auf die Biihne. Der
Grund dafur liegt meiner Ansicht nach darin, dassiecht mehr den Anspriichen der Zeit
entsprachen und in veralteten Mustern und Konveatioverstrickt blieben, die nach "89
nicht mehr greifen konnten.

Diese Entwicklungen andern nichts an der Wichtigkleeser Autoren fir das polnische
Theater. Wie bereits erwahnt, versuchten sie mahtdie Wirklichkeit im Land zu the-
matisieren, sondern nahmen mit ihren Stlicken aingh\éorreiterrolle ein, was die dra-
matische Form betraf. lhre theoretischen Ausein@metteungen beziglich des Dramas,
Theaters, Publikums oder des Werkbegriffes machenDramen fir die heutige Bihne
stets noch interessant.

Das Drama der 90er Jahre sah sich in vielerleiiefimsprachlos gegentber den Bedurf-
nissen der Gesellschaft. Doch wie sollte es niphachlos sein? Die Autoren mussten
sich, wie das Publikum, in der neuen WirklichkeitRecht finden, ihre Ausdrucksmittel
neu erschaffen und definieren. Uber Jahrzehntedgndominierten die Romantik, die
Groteske, ein ,Theater der Anspielungen” und desteekten Pointen die Blihnen. Die
Autoren brauchten, wie auch das Land, die Zeit,sich in der neuen Weltordnung zu-
rechtzufinden. Dabei bedienten sie sich, genaudigeMarktwirtschaft, der westlichen
Vorbilder.

Als Konsequenz der politischen Ereignisse vor 1888 des darauffolgenden System-
wandels, legte sich Uber das Theater ein MantelS#bsveigens. Es hatte aufgehdrt ein
Ort der gemeinsamen Diskussion und Auseinandersgtzu sein und beschrankte seine
Aktivitat auf die Reproduktion von traditionellerh@men und Ausdrucksformen. Es trat

beinahe museal und anachronistisch auf, indemre®8i& von sich prasentierte, dass

%\/gl. Sieradzki, Jacekirudna wolnd¢. Dramturgia po 1989 rokun:
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es dramadgia_wolnoscizuletzt eingesehen am 10.01.2011].
2" Kubikowski, Tomasz: Leere und Form. S. 12.
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keinerlei Veranderung im Land suggerierte. Der W) das Theater und somit auch
das Drama in Polen ging, um sich aus diesem &tildsizu l6sen, soll im Folgendem

nachgegangen werden.

2.4 Der Einfluss aus dem Westen

Da ein eigener Theatercode zur Darstellung der kotdtion mit dem plotzlich

in alle Richtungen offenen Leben fehlte, fulltem&ahst Stlicke der europaischen

Nachbarlander die SystemliicKe.
Das Drama verlor nach 1989 seine ihm vom Publikéinzugeschriebene Aufgabe: wie
bei den Romantikern die nationale Zusammengehdtigkestiitzen oder unter den Rep-
ressionen im Kommunismus das System zu unterlaufeh durch Verfremdung die
Wirklichkeit zu beschreiben. Es war nun mégliche dRealitdt im Land offen auf der
Biuhne zu thematisieren, doch musste zuerst dieepdssSprache dafiir gefunden wer-
den. Von einem anderen Standpunkt aus betraclaten, taan auch sagen, dass die Thea-
termacher nun von der Aufgabe der politischen Bmdbefreit waren und sich in ihrer

Arbeit anderen Aspekten des menschlichen Daseitiman konnten.

Die Freiheit, die in vielen anderen Lebensbereidkerativitat frei setzte, erwies
sich fur das Theater als Falle und fiihrte es ie &rse, die bis in die Mitte der
1990er Jahre andauerte: Das Theater fand wedee,Treath eine attraktive Dar-
stellungsform, die es den Zuschauern hatte anbkétenen. Es tauchte kein Stiick
auf, das eine Analyse der bedeutsamen ErfahrungreRalen aus den 1980er Jah-
ren aufgegriffen hétte, es gab keinen AusdruckEreotion, fur die das Theater
ein Ventil hatte sein kénnet.

Die in dem Zitat erwahnte Krise im polnischen Tleeaturde von Warschau aus im Jahre
1998 durch die Arbeit von Grzegorz Jazyna und seikiéegbegleiter Krzysztof Warli-
kowski versucht zu tUberwinden. Durch diese beideamdh wurde das ,Teatr Rozmai-
tosci“ zum theatralen Zentrum Polens. Es filhrte eimgenAsthetik auf der Biihne ein, die
stark unter dem Einfluss des westlichen TheatedsDramas stand. Die beiden Regisseu-

2 Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratikkonfrontationen und Reaktionen in einer verén-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts. Theater seit den
1990er Jahren. Der europaische Autorenboom im Kodtiitischen KontextMainzer Forschung zu Drama
und Theater Bd.39. Tubingen: Francke , 2008, S. 237
29 | eyko, Malgorzata: Zum Verhaltnis von Drama unda@ter — Lander-Informationen im Uberblick, S.
239.
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re zitierten und verwendeten Elemente aus der Papkund arbeiteten mit dem Einsatz
unterschiedlicher Massenmedien. Mit dieser fir Poleuen Theatersprache griffen sie in
ihren Inszenierungen Themen und Aspekte auf, didiegser Zeit neu waren. Die Helden
der Inszenierungen waren in einer modernen Welesiadelt, die gepragt von Orientie-
rungslosigkeit und einem Mangel an Zukunftsperspeitwar. Das Theater wurde zu
einer Reflexionsflache des kapitalistischen Wandder sich im Land vollzog. Das
,Teatr Rozmaitéci“ sprach vor allem ein junges Publikum3n.

Grzegorz Jazyna und Krzysztof Warlikowski bedienssch in ihrem Theaterschaffen
westlicher Theaterasthetiken und Texte, um die and_noch herrschende Sprachlosig-
keit des Theaters gegenuber der neuen Realitdbenwinden. Stlicke britischer Autoren
wie Sarah Kane und Mark Ravenhill standen so, waelen anderen europaischen Lan-
dern, auch unter Jarzynas Direktion am ,Teatr Ram$e" auf dem Spielplai® Fir das
polnische Theater war dies der entscheidende $almdt Versuch, sich der neuen Wirk-
lichkeit zuzuwenden, indem man sie in all ihrer @htAt auf der Bihne darstellte. Zwar
konnten die Stucke der britischen Autoren nicheinem polnischen Kontext gelesen
werden, doch entsprachen sie in einer Form den rBedsien des Landes in den 90er
Jahren, das an folgendem Zitat zum ,new brutalisi@itlich wird: “It can be seen as
veiled political protest: neighter right or leftp fiberal ethos in the middle affords for a
future, in which technology and hardcore matemmaleppear to offer havens of consume-
rism.“3?

Besonders Warlikowskis Inszenierung von Sarah Kg@esaubert* aus dem Jahr 2001
kann als Meilenstein des polnischen Theaters detele Dekade angesehen werden. Die
Inszenierung provozierte und sprach gesellschia&litabus an und Ubte so auch Einfluss
auf andere Regisseure &ts.

Zwar |oste die neue Darstellungsweise im ersten Btarbeim Publikum Empdrung und
Unverstandnis aus, doch fihrte sie auch zu derusskn tber die Aufgaben des Thea-
ters im heutigen Polen. Diese Debatte fand nichtimuabgegrenzten Bereich von Fach-
zeitschriften und unter Theaterwissenschaftlerti.s3ée reichte bis in die Feuilletons der

% Zielinska, Maryla: Grzegorz Jarzyna: Klare und Komprohoss Leidenschaft. In: Plata, Tomasz

(Hrsg.): Offentliche Strategien, private Strategien. Dasjsuhe Theater 1990-2005. RecherchenBst-

lin: Theater der Zeit. 2006, S. 53ff.

3L vgl. Sugiera, Matgorzata: Auf der Suche nach dexalRmus. Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im europaischen Kontext. In: Gobler, Franisgh:Polnische Literatur im europaischen Kontext.
Bd.39 Miinchen: Otto Sagner Verlag, 2005, S. 235.

32 Wandor, MichelenePost-War British Drama. Looking back in gendeondon: Routledge, 2001, S. 236.
33 vgl. http://www.premio-europa.org/open_page.php8iti[zuletzt eingesehen am 28.01.2011].
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gro3en Tageszeitungen und wurde auch von Menscesiitten, die die Auffihrung
nicht gesehen hatten. Aus dieser Diskussion erweichBiteresse an neuer Dramatik und
zog eine Vielzahl von Ubersetzungen und Premieneggr europaischer Dramatiker in
Polen nach sich. Malgorzata Leyko nennt in dieseasafhmenhang nicht nur die bereits
erwahnten britischen Autoren, sondern auch deutsabkige wie Marius von Mayen-
burg, Elfriede Jelinek und Werner Schwab. Das adsirachige Drama nahm, neben
dem britischen, wichtigen Einfluss auf die Entwigkl) des polnischen Theaters und
Dramas der 90er Jahre.

Wenn man daher die Sittenkomodie der Zwischenkzigigsind das doktrinére

sozrealistische Drama nach 1949 beiseite lasst) damss man feststellen, dass
unser Theater Uber keine reichhaltige Erfahrungdaunfi Gebiet des realistischen
und naturalistischen Dramas verfiigte, auf dessatikPsich gerade sowohl das
Drama des sogenannten britischen »Brutalistenawdh das Fékaliendrama aus
Schwabscher Feder berféf.

Der um das Jahr 2000 in Polen aufgekommene Stlokelsi eng mit der Rezeption des
europdaischen Dramas verbunden. Die ,Jungen Autpreie“auch die Regisseure, folgten
den westlichen Mustern und Ubertrugen diese sgéteden nationalen Kontext. Eben-
falls sollte in diesem Zusammenhang die Direktaveier wichtiger Theaterfestivals,
.Kontakt" in Torun und ,Dialog” in Wroctaw, Krystyna Meissner, erwdhmerden. Sie
ist eine der pragenden Figuren des polnischen €seand das nicht erst seit dem Fall
des Eisernen Vorhangs. Sie sah sich, ebenso wereaddeaterschaffende in den 90er
Jahren, mit einer brach liegenden Theaterlandsalvadt einem Desinteresse der Zus-
chauer konfrontiert. Ihr Konzept fiir die kiinstletis Offnung des Theaters tber die
Landesgrenzen hinaus und die Erweckung des Inesrdgsm Publikum setzte sie 1991
in Torun beim von Festival ,Kontakt* um. Sie lud eine Viald von Inszenierungen aus
dem Ausland ein, sei es aus Deutschland oder Rukdlxoch sind dies Inszenierungen
polnischer Dramatiker gewesen und somit dem Pulbligelaufige Texte. Sie hat ver-
sucht, es uber vertraute und bekannte Inhalte evem und ihm unbekannten kunstleri-
schen Formen zu konfrontieren.

In weiteren Ausgaben des Festivals gastierten despsachige Regisseure wie Frank

Castorf und René Pollesch beim Festival. Ihre Vaduag des Theaters als Werkzeug

3 Vgl. Leyko, Matgorzata: Zum Verhaltnis von Drammad Theater — Lander-Informationen im Uberblick.
S. 240.
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zur Analyse der politischen, sozialen und 6konohmesc Situation hatte einen starken
Einfluss auf die heutigen RegiegréRen wie Jarzymh\Warlikowski. Auch sie gastierten
bereits mit ihren Arbeiten bei dem Festival undfigesten von seinem internationalen
Kontext, da sich das Publikum einerseits mit deneneSehgewohnheiten, Asthetiken
und Theaterkonzepten vertraut gemacht hatte. Aaiersntschieden sie sich zu einer
Distanzierung von der polnischen Theatertraditiowl beriefen sich in ihren Arbeiten
mehr auf ihre westlichen Vorbilder. Von dort holteile sich neue Impulse und experi-
mentierten in weiterer Folge darfit.
Der Weg der polnischen Gegenwartsdramatik in desr 98hren lasst sich grob in fol-
gende Phasen einteilen.
I. Die Rezeption von auslandischen Sticken, vorraagg) England und Deutsch-
land
Il.  Das Interesse junger Regisseure an diesen Sticken
[ll.  Das Bedurfnis nach Darstellung der gesellscha#hcWirklichkeit im nationalen
Kontext
Nachdem einige Wirkungsmechanismen in der einhelmeis Theaterlandschaft aufge-
zeigt worden sind, soll im Folgenden das Schaffemigcher Dramenautoren in den

1990er Jahren betrachtet werden, um dem Vorwuef idnzulédnglichkeit nachzugehen.

2.5 Zeit der Aufarbeitung

Die intensive und mitunter auch polarisierende Anmedersetzung mit ausléandischer
Gegenwartsdramatik hatte zur Konsequenz, dass rdgeFfnach dem Stand des polni-
schen Dramas gestellt wurde. Die bereits in dem 98kren erfolgreich debutierenden
polnischen Dramatiker lieRen sich in ihnrem Schakeimen Ubergruppen zuordnen.

Wenn man nach einem gemeinsamen Nenner flr diesegekusuchen wirde, so
ware dies gerade die Individualitat eines jeden Noren, ihre Unabhéangigkeit
von den Einflissen des neuen europaischen Dramas der Verzicht auf direkte

Bezlige zu aktuellen Problemen des Lebens mittdegddien, der Groteske, des

% Vgl. Lukasz Drewniak im Gespréache mit Krystyna Mier: Uber der Barrikade. In: Plata, Tomasz
(Hrsg.): Offentliche Strategien, private Strategien. Dassadhe Theater 1990-2005. RecherchenBag-
lin: Theater der Zeit. 2006, S. 114ff.
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historischen Kostims oder der Anknipfung an frurdreematurgische Konven-
tionen®®

Wie anhand des Zitates deutlich wird, orientiedarh die Autoren noch Uberwiegend an
den Arbeitsweisen ihrer Vorganger vor “89. Diesarben kénnten als Zwischenetappe
der polnischen Gegenwartsdramatik auf dem Weg mzeneisich konsequent durchset-
zenden asthetischen Realismusprinzip angesehernverd

Nach Roman Pawtowski unterscheiden sich die WurdetrAutoren von der Generation
die nach dem 2000er Jahr begonnen haben zu sahmilch dadurch, dass sie nicht aus
einem medial gepragten Umfeld stammen, sondernau8dem Theaterbereich oder wie
Ingmar Villgist, auf den ich im Folgenden zu sprechkomme, aus der Bildenden
Kunst®’ Ebenfalls wagten sich anerkannte ProsaautorerAnizej Stasiuk an die dra-
matische Form und schrieben erfolgreich Stiickedfis' Fernsehtheaf&r Dadurch kam
es zu einigen Urauffihrungen heimischer Dramen daemen die Bihne noch zurlck-
schreckte. Es soll ein kurzer Einblick in das drasche Schaffen der 90er Jahre gegeben
werden, um deutlich zu machen, welcher Wandel mld&ten Jahren vonstatten gegan-
gen ist.

2.5.1 Themen

Ein zentrales Thema der Dramatik in den 90er Jaleerdie Auseinandersetzung mit der
jungsten Vergangenheit Polens unter dem kommucigis Regime und dem Zweiten

Weltkrieg. So setzte sich der Autor Marek Bukowiskseinem 1996 erschienenen Stilick
,Ciatopalenie* (,Die Leichenverbrennung®mit der Schuldfrage Polens beziiglich der
Mord an Juden auseinand®r.

Ein anderes Beispiel ist die dokumentarische Arbeit Grzegorz Nawrocki. 1995 wurde

das Stiick ,MtodaSmier¢* (,Junger Tod") durch Presseartikel inspiriert. Eeschreibt

% Leyko, Malgorzata: Zum Verhéltnis von Drama uncater — Lander-Informationen im Uberblick, S.
241.

37vgl. Pawtowski, Roman: Wep, S. 3.

¥ Das polnische Fernsehtheater ist als Programmfdseraits in den 50er Jahren entstanden. Es funktio
niert nach Vorbild eines Repertoire-Theaters, dufuie eigenes Ensemble. Ein bis zwei Mal im Monat
werden die Eigenproduktionen ausgestrahlt. An itsied oft namhafte Autoren, Regisseure und Schau-
spieler des Landes beteiligt Vgl. http://www.tvipkpltura/teatr/teatr-telewizjzuletzt eingesehen am
28.01.2011].

39 Ubersetzt von der Verfasserin.

“0 Sieradzki, Jacekirudna wolngé. Dramturgia po 1989 roku
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es dramadia_wolnoscizuletzt eingesehen am 10.01.2011].
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eine Serie von Morden, die von Jugendlichen vewitntden sind. Mit diesem Drama
entzog man sich nicht mehr prekarer Themen uncehealsich dabei der Formensprache
des englischem ,brutalism“. Einige andere Autoregen sich ins Private zuriick, wie
z.B. Lidia Amejko. Sie verfolgte eine eher mystisddramaturgie und bediente sich in
ihren Stiicken religidser Elemerite.

Der Kulturkritiker und Galerist Ingmar Villgist véffentlicht unter diesem skandinavi-
schen Pseudonym. Er schreibt in Anlehnung an Hdhsk&n und August Strindberg in-
time psychologische Dramen. Seine Figuren stehdstnme gesellschaftlichen Abseits
aufgrund von Krankheit, sexueller Orientierung odbhéngigkeit. 2000 gelang ihm der
Durchbruch mit dem Stiick ,Noc Helvera“ (,Helvers dii#‘)*%. Es ist eine fiktive Fabel
und spielt in den 30er Jahren. In dem Stlck nimmng Erau einen behinderten Mann bei
sich zur Pflege auf, um ihre Schuld zu buf3en, dailsien eigenen, behinderten Sohn
weggegeben hat. Opfer- und Tater-Strukturen im Hasws stehen dabei im Vorder-
grund und der Umgang mit behinderten Menschen iirGasellschaft. Um diesen vor der
Sauberung durch Nazis zu retten, bringt sie ihbsselurch eine Uberdosis von Medika-

menten unf?

2.6 Resumee

Elzbieta Manthey wollte fiir diese neuen Stiicke eiatraind veréffentlichte im Jahr
2000 eine Anthologie polnischer Gegenwartsdramagik 90er Jahr& Bereits im Vor-
wort formulierte Roman Pawlowski das Ziel, eine Walbgie relevanter Theatertexte zu
veroffentlichen, die nicht von kanonisierten pottien Autoren stammen und versuchen
.[.-.] dem Teufelskreis der polnischen Thematik miiyrertum und Freiheitskampf
[...]** zu entfliehen.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dasemeidd der Regiearbeit in den 90er
Jahren auf den Buhnen ein Wandel vonstatten gelgsidh auf das Aufkommen junger
und experimentierfreudiger Regisseure zurickfuhémst. Diese Bewegung legte den

Grundstein fur die Entwicklung der jingsten polhee Dramatik. Unabhangig davon

*'Ebd.

*2 Ubersetzt von Karolina Bikont.

*3 Sieradzki, Jacekirudna wolngé. Dramturgia po 1989 roku
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es dramadia_wolnoscizuletzt eingesehen am 10.01.2011].
4 Manthey, Etbieta (Hrsg.)Anthologie polnischer Dramen der Gegenw&ulejéwek: ADIT, 2000.

5 pawtowski, Roman: Wap, S. 3.
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kann der Einschatzung zur Dramenschreibung der B0ee von Michat Walczak als ein
.Narratives-Loch" beigestimmt werden. InsbesondeneVergleich zur aufkommenden
Stuckeflut nach 2000 und dem breiten Spektrum amEmn und Formen des Ausdrucks
und Standpunktes nationalen, wie auch globalen €hegegentber.

Als eine Ausnahme kann das 1996 erschienene Stlicknpsc* (,Freiheit*)*® vom be-
reits genannten Autor Marek Bukowski angesehen everdnhand des Zitates lasst sich
erkennen, dass es auch in der Dramenschreibur@0deildahre Anséatze gab, sich in den
Stucken mit den Veranderungen im Land auseinandsetzten, allerdings in einer ande-

ren Form, als es die jungen Autoren in den 2018lereh begannen zu tun.

Edi: Der Kommunismus war ein Elefant, nur langsangger vorwarts, aber er
ging. Klar, manchmal legte er sich in den SchlarBmch wenn ihm der Mensch
nicht in die Quere kam, hatte er auch keinen Argégnn die Bekannten halfen,
konnte man sogar nach oben auf seinen Ruckeriklaind in Ruhe leben. [...]
Der Kapitalismus hingegen ist eine wilde Bestie, wildes Pferd. Du kennst we-
der Tag noch Stunde in der er sich tUber dich wakasm und dich zwischen sei-
nen Beinen zertritt. Wenn es dir aber gelingt ezumeiten und es in die richtige
Richtung zu fuhren, kannst du weit kommen, es eendemand holt sich von ihm
runter, denn Interessenten fur eine gezahmte Bgitiees viele und Platz auf ihr
nur wenig?’

“ Ubersetzt von der Verfasserin.
" Bukowski, Marek: Wsip. In: Pawtowskie, Roman (HrsgBokolenie Porno i inne niesmaczne utworty
teatralne Krakéw: Zielona Sowa, 2003, S. 8. [Ubersetzt den Verfasserin].
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3. Das Phanomen der jungsten polnischen Dramatik

In den 90er Jahren beflirchteten einige, dass dasguoe Theater und mit ihm die neue
Dramenschreibung ein ahnliches Schicksal wie dier@gdeiden wirde. Ein Schicksal in
dem die klassischen Werke den grof3ten Teil deefepes ausmachen und sich Ge-
genwartswerke nur schwer durchsetzen kénnen. lanPgéschah genau das Gegenteil.
Es entstand eine wachsende Nachfrage nach natiamalenternationaler neuer Drama-
tik. In den vergangenen Jahren setzte im Landegalrechter Stiicke- und Autorenboom
ein. Viele noch unbekannte und junge Autoren tratedie Offentlichkeit. lhre Stiicke
wurden in Theaterzeitschriften und Anthologien mibtt. Es entstand ein Trend zum
Lesen von neuer Dramatik und in der Offentlichkeitrschte ein Bedarf nach neuen Tex-
ten. Ein betrachtlicher Teil schaffte den Weg aunctie Theaterhduser, sei es nur auf die
Studioblhnen oder in szenischen Lesungen. Somit kaam bereits zu Beginn feststel-
len, dass es im nationalen polnischen Kontext kekkenflikt in der ,doppelten Adressa-
tenbindung von Dram&® gibt. Die Texte wurden als Lesedramen oder auemisgh
rezipiert. Die Leser und Zuschauer suchten in inmech Antworten fur ihr eigenes Le-
ben oder nach einem neuen Blickwinkel auf die VitHteit und Gesellschaft, die sie
umgaben. Die Themen dieser Stiicke sind meist détagientnommen und ihr Hauptau-
genmerk liegt darauf, das ,Hier und Jetzt“ zu sezie Die Veranderungen im Drama
sind ein gutes Beispiel fur die Entwicklung und Bletion, die in den letzten Jahren im
polnischen Theater vor sich gegangen ist.

Fur Roman Pawlowski, den Herausgeber der erstehofogie ,Pokolenie Porno i inne
niesmaczne utwory teatralne (,Generation Porno andere geschmacklose Bihnen-
werke*)* die sich dem Phanomen der neuen polnischen Driamédimet, hat Ingmar
Villgist den Grundstein fir den ,Neuen Realismusi' Drama gelegt. ,Das Problem der
Toleranz war in der Zeit des Ubergangs von der kanistischen Uniformitat zum Indi-
vidualismus eine der wichtigsten Fragen. Stlicke,Wox Helvera® (Helvers Nacht) oder

der Zyklus ,Beztlenowce* (Anaerobiéf)konfrontierten das Publikum mit dem Anderen

“8 Bayerdorfer, Hans-Peter: Vom Drama zum TheatetteimaRgeblich zur Einfilhrung. In: Bayerdorfer,
Hans-Peter (Hrsg.Yom Drama zum Theatertext? Zur Situation der DrakriatLandern Mitteleuropas
Tubingen: Max Niemeyer Verlag, 2007, S. 7.

“9 Ubersetzt von Schultze, Brigitte; Makarczyk-SckusEwa.

% Ubersetzt von Karolina Bikont.
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und fragten nach den Grenzen der Toler&hzVillgist schaffte es in seinen Stiicken,
eine Bricke zur Realitat im Land und der Lebensheinkeit der Menschen zu schlagen.
Die Aktualitat des Themas und seine Relevanz fér@esellschaft machten sich auch
dadurch bemerkbar, dass es zeitgleich mit den Iatldnen in Polen zu einer Erh6hung
von fremdenfeindlichen und nationalistischen Teréerkant?

Nachdem im vorherigen Kapitel die Entwicklung deingschen Dramatik und des Thea-
ters in den 90er Jahren in den wesentlichsten Ziigehgezeichnet wurde, steht nun das
Ph&nomen der jlingsten polnischen Dramatik im ZemtAls Konsequenz der Rezeption
neuer westlicher Dramatik und Theaterasthetik, bega junge Autoren mit verschiede-
nen Elementen dieses Theaters zu experimentieidndegese fur ihr eigenes Schaffen
anzueignen und entsprechend ihren Bedurfnissenazifimeren. Die beiden wohl wich-
tigsten Lektionen, die sie von den westlichen Téesahaffenden lernten, waren die anti-
illusionistische Theaterasthetik und das anti-psiayische Spiel.

Das Aufleben der neuen Dramatik bot die Moglichkeihe neue Theatersprache zu ent-
wickeln und mithilfe dieser die Theaterlandschafid die Sehgewohnheiten der Zus-
chauer zu wandeln. Im Zentrum dieser neuen Dransaéikt, wie bereits erwahnt, ein
.Neuer Realismus*” der versucht, die Mauer des Tersdtir die Lebensrealitat der Men-
schen im Land durchlassig zu machen. Die jungemruatund Theatermacher sind dar-
um bemidht, in ihren Sticken mdglichst nah an dedii&e der Zuschauer zu sein, sei es
durch den dokumentarischen Charakter ihrer Studee durch das Verlassen des Thea-
terraumes. Das sogenannte ,Neue“ wird in den Npitekt ihrer Arbeit gestellt. Die
Dramatiker suchen auf unterschiedlichen Wegen ilzhegang zur Welt und bedienen
sich dabei verschiedenster Stilmittel, die sich eorer traditionellen Dramenform und -
struktur gelost haben. Sie entsprechen in ihrepidasonsquellen, ihren Arbeitsweisen
und der offenen dramatischen Form der gegenwarkgewicklung der Gesellschaft, die
»[.-.] ein genereller Pluralismus, ein Mit- und Nelegmander verschiedener ,Diskurse®,

Lebensformen und Weltanschauungen [>2 pragt.

*1 pawtowski, Roman: Made in Poland - mit eigenenciBlirendenzen der neusten polnischen Dramatik.
In: Theater der ZeitNr.6, 2005, S. 20.

*4/gl. Ebd.

>3 Boisits, Barbara; Stachel, Peter: Einleitung.Das Ende der Eindeutigkeit. Zur Frage des Pluralism

in Moderne und Postmodern@/ien: Passagen, 2000, S. 14.
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3.1 ,Der Einbruch des Realen®*

Die Werke von jungen Autoren und die Arbeitsweise Theaterschaffenden stehen unter
dem Einfluss dieser pluralistischen gegenwartigeiseBschaft. Die Veranderungen der
letzten Jahrzehnte, hier im Speziellen der ehemral@stblockstaaten, haben die Darstel-
lung der Welt auf den Buhnen erschwert. KomplexelKdiren und verstrickte Zusam-
menhange lassen sich schwerer in dramatische iSiteatdarstellen. Hinzukommen die
sich wandelnden Wahrnehmungsprozesse beim Rezpieiirch die Prasenz der ,Neu-

en Medien“.

Der Einsicht folgend, dass die New Economy zunadiesArbeitswelt, aber nach-
folgend die privaten Lebenszusammenhange entscitejoiégen wirde, wandten
sich viele Kinstler mit wachsendem Interesse deaMierungen im Alltag und
den Auswirkungen der neuen 6konomischen Realitatli@usozialen Zusammen-
hange zJ>

Der sogenannte ,Neue Realismus” trat auf den Plathwwurde auch fur die Dramen-
schreibung zur asthetischen Kategorie. Im Folgersidinder Begriff des Realismus als

Stilmerkmal in der Literatur kurz erortert werden.

3.1.1 Der Realismus in seinen historischen Merkmate

Betrachtet man die Grundmerkmale des RealismusinEgochenbezeichnung des 19.
Jahrhunderts féllt auf, dass die ihm zugeschriebdtigenschaften ebenfalls fur spater
aufkommende realistische Stromungen in Kunst uheraiur von Relevanz sind. Messen
lasst sich demnach Realismus unter anderem “[...&wthlder wiedergegebenen zeitbe-
zogenen Aktualitat, der mitgeteilten Reflexion Uberiale, 6konomische, politische und
ideologische Zeiterscheinungen, an den dargesté{laeisalzusammenhangen von gesell-
schaftl. und individueller Daseinsform [..>f* Ebenfalls lassen sich die Merkmale auf
den Realismus als Stilmerkmal tbertragen. Bei diekemmt, nach Helmut Weidhase,

allerdings hinzu, dass es im Realismus als Stilmafkzu einem vermehrten Auftreten

** Gerstenberg, Judith; Giinther, Matthias: Die Neéneung des biirgerlichen Theater Basel. In: Arnold,
Heinz-Ludwig (Hrsg.)Theater furs 21.Jahrhundeinchen: Text und Kritik, 2004. S. 214.

%5 Tiedemann, Kathrin: Vorwort. In. Tiedemann, K. §g1): Reality strikes back. Tage vor dem Bildschirm
Berlin: Theater der Zeit. 2007, S. 7.

* Weidhase, Helmut: Realismus. In: Schweikle, Gintimel Irmgard (Hrsg.)Metzlers Literaturlexikon.
Begriffe und DefinitionerStuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlu®§0] S. 376.
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der eben genannten Merkmale kommt: der ,zeitbezageXkutalitat®, der ,Reflexion”
Uber verschiedene gesellschaftliche Erscheinungdrdar Darstellung der sich gegensei-
tig bedingenden Zusammenhéange zwischen der Gasstismd dem Individuum.

Beiden Auspragungen des Realismus liegt, wie eregmheine Verstandnis zugrunde,
,[...] das sich durch konkrete, historische, Mitteitudes Faktischen bestimmt [. 2]

An den von Gero v. Wilpert aufgezahlten Merkmales &ealismus als literarische Gat-
tung, der um 1850 verstéarkt seine typisierendemEtge annahm, werden Parallelen zur
heutigen Arbeitsweise der jungen Dramatiker deltlic

[...] die wirklichkeitsgetreue, detailgenaue Darsteli der gegebenen Tatsachen,
natdrl. Verhaltnisse und sinnl. erfahrbaren Vorgamgt den ihnen angemessenen
einfachen sprachl. Mitteln [. 2§

Die Menschen der Unter- und Mittelschicht werdenhiren zwischenmenschlichen Be-
ziehungen und auch in ihrem Verhéltnis zur Gededificin den Fokus gertickt. ,Doch
bleibt die Milieuschilderung nicht Selbstzweck; diafmerksamkeit richtet sich auf die
seel. Funktion und ihre Beziehung zur Korperweatoch ohne Beziehung zum Trans-
zendenten [...F°, denn die Religion hatte (wie auch in unsererigent sakularen Ge-
sellschaft) ihre Funktion als lebensbestimmendéizsverloren. Das Individuum wird
vordergrindig von seinem Lebensumfeld und der Gebelft bestimmt und gesteuert,
der religivse Parameter von Schuld und Unschulthdresind® Unter den polnischen
Gegenwartsdramatikern gibt es eine Stromung, a&u$idh die eben erwadhnten Elemente
Ubertragen lassen. Die Autoren beschreiben die l\dh#keit und den Alltag der polni-
schen Unterschicht, die in den neuen Umstandenand leine vertraute und richtung-
sweisende Instanz, sei es durch die Partei, dialiegfurch die Auflosung der traditio-
nellen Familienstrukturen) oder die Kirche, verloreaben.

Auch heute sind immer noch einige stilistische Eate des Realismus des 19. Jahrhun-
derts in der Literatur aufzufinden, auch in der @asik: Dazu zahlen z.B. ,[...] Entsa-
gung und Resignation mit schlichtem Humor als Wafégen die Bedrohung des Da-

seins.??, der Verzicht auf eine konkrete Erzahlinstanz djerachebene der Figuren, die

"Ebd. S. 376.

8y, Wilpert, Gero: Realismus. I&achwérterbuch der LiteratuBtuttgart: Alfred Kréner Verlag, 2001, S.
662.

> Ebd. S. 663.

®vgl. Ebd.

®1v. Wilpert, Gero: Realismus, S. 663.
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der ihres jeweiligen Milieus entsprechen sdiftDiese Stilmerkmale sind in Gegen-

wartsdramen vermehrt anzutreffen.

3.1.2 Der Realismus als Chance fur Drama und Theate

Trotz des betrachtlichen Einflusses des Werks Hdmas Lehmanns ,Postdramatisches
Theater" und seiner weitlaufigen Rezeption untdnigohen Theaterschaffenden, basiert
das Theater fiir viele Theatermacher, in logischendeéquenz auch fir die Autoren, auf
dem Drama. Welche Formen und Auswiichse es auctham@memag. Auch wenn die
Autoren, genauso wie auch im weit verbreiteten &bgiater in anderen europaischen
Landern, seit den 70er Jahren verstarkt, wenigeésgvicherecht oder Gewichtung bei
den Inszenierungen hatten, setzen heutzutage @a&tdihund auch die Kritiker vermehrt
auf neue Dramen. lhnen wird die Aufgabe zugetragem Theater eine gesellschaftliche
Aktualitat einzuschreiben und das im wahrsten SoheeWortes. Diese Moglichkeiten in
der Textproduktion gehen damit einher, dass sich aermehrt junge Regisseure durch-
setzten konnten, die nicht davor zurlickschreckieh, dieser neuen Dramatik anzuneh-
men. Wieder muss an dieser Stelle auf die poli@s¢bargangenheit Polens als Ostblock-
staat hingewiesen werden und der damit verbund&oamsequenzen fur das kulturelle

Leben im Land.

Kennzeichnend war, dass die jungen Regisseure aitpunkt ihres Debits mit
niemandem konkurrieren mussten, sie nahmen nuledgan Platz ein, den die
ausgebrannte Generation der Fiinfzigjahrigen frégngleraumt hatté

An diesem Zitat von tuaksz Drewniak wird deutlidiass sich das Theater und mit ihm
die Zuschauer fast unumgéanglich auf die neue Stngnainlassen mussten. Damit das
Theater nicht ein Ort wurde, in dem hauptséchlichuiklassen ihre Vormittage ver-
brachten und gelangweilt polnischen Nationaldrarheiwohnten oder nur eine abge-
grenzte Theaterelite ein- und ausging, musste Haatér die Jugend als Chance sehen.
Was die jungste polnische Dramenproduktion betiiffach in den letzten Jahren ein re-

gelrechter Wahn beziiglich der Realitatsnéhe in $gitken aus. Die Darstellung der

2vgl. Ebd. S. 663.
% Drewniak, tukasz: Der Tsunami der Jugend. In:&l@bmasz (Hrsg.Dffentliche Strategien, private
Strategien. Das polnische Theater 1990-2005. Rebleer 32 Berlin: Theater der Zeit. 2006, S. 96.
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Wirklichkeit des Landes, einer Generation oder regesellschaftlichen Gruppe wird das
wichtigste Kriterium zur Bewertung dieser. Dieses@dsion ist Teil einer weiter greifen-
den Frage. Sie hangt mit dem Bedarf an RealismuBheater zusammen.

Die Veradnderungen in der Dramatik, der Rolle undk&on des Autors und die Verbin-
dung dessen mit dem Theater vollzogen sich in Peéegleichbar mit der des deutsch-
sprachigen Theaters. Die Probleme und Chancen heatér und Drama, die Thomas
Ostermeier in seinem 1999 verfassten Text ,Das fBnaen Zeitalter der Beschleuni-
gung” anfuhrt, lassen sich auch auf das polnisdhealer Ubertragen. Wenn der Autor
wieder, wie Ostermeier schreibt, als eine Art Bglokel zwischen der Welt und dem
Theater aktiv werden soll, beschreibt er genaweéiginderungen in der polnischen Thea-
terlandschaft und die Neuorientierung dieser ueckann durchaus als Kampf [...] fur
einen neuen Realismus auf der Bulheihgesehen werden. Ebenfalls sind die von Os-
termeier gestellten Aufgaben und Anforderungen em Alutor gleichzusetzen mit denen
der polnischen Kritiker. Die von Ostermeier gefatde Neuerungen im Theater sollen
dazu fuhren ,[...] heute wieder vom Scheitern desz&limen an der Gesellschaft, an der
Welt und am Leben zu erzahlen, [.83“Der Autor muss aufmerksam die Wirklichkeit
beobachten und sich ihr ndhern, seine Figuren digsekt entnehmen, seine Sprache an
das soziale Umfeld der Figuren anpassen. In etsté eine Form fur einen dramati-
schen Konflikt finden oder eine Geschichte widexgpin, die den Problemen unserer
heutigen Welt entspricht und sie beleuchtet. Dalendet sich Ostermeier strikt gegen
ein Prinzip, das einige der jungen Dramatiker ineR@raktizieren und auf das ich im
weiteren Verlauf der Arbeit noch 6fter zu spreckemmen werde. Diese Kritik kommt
auch von polnischen Kritikern und Theaterwissenfiigra: “Realismus ist nicht die ein-
fache Abbildung der Welt, wie sie aussiefftEinigen der Autoren gelingt es nicht, den
Schritt von der beobachtenden und deskriptiven E&lzeri eine komplexere und abstrak-
tere zu tun. Sie bleiben in der deskriptiven Ebeaestrickt und geben dem Leser oder
Zuschauer zwar ein Bild seiner Wirklichkeit, allengs ohne gréReren Zusammenhang
innerhalb der Gesellschatft.

Ostermeier sieht eine Adaption medialer Vermittengind Wirkungsstrategien firs
Drama als Moglichkeit zur Schaffung einer neuendBimy zwischen Bihne und Publi-

kum an. Die durch die ,Neuen Medien* verandertenhviahmungsmechanismen der

6 Ostermeier, Thomas: Theater im Zeitalter der Blesatigung. InTheater HeuteNr.7, 1999, S. 10.
®*Ebd. S.13.
®*Ebd. S.13.
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Zuschauer zwingen einen Autor regelrecht dazu, auclker Dramaturgie der Stiicke ei-
nen beschleunigten und komplexeren Erzahlstil zfolgen. ,Das filmische Erzahlen,
die Montage und Ellipse, miissen sich fiir das Thestgar noch radikalisieren [..%
Diese Forderung Ostermeiers wurde von vielen pciieis Autoren umgesetzt. Die Folge
war, dass die Dramaturgie der Sticke undurchsiehtignd verworren wurde. Figuren
tauchen gelegentlich ohne genauer ersichtliche wdtatin auf der Biihne auf, genauso
verschwinden sie auch wieder und lassen dabei dmschéauer oftmals ratlos zurlck.
Nicht durch kulturelles oder historisches VorwissaschlieRen sich ihm die Figuren,
sondern durch seine Erfahrungen des Alltags (waiskginer Wertung unterliegen soll).
Die Entwirrung und Analyse wird dem Zuschauer Udssén, der meist ohne konkrete
Antworten auf die aufgeworfenen Fragen den Sadhs®t. Der Versuch oder die Aufga-
be heildt in diesem Fall, dem Zuschauer eine Petigpekuf sein Umfeld, auf die Welt,

die ihn umgibt, zu geben. Auf die Realitat?

3.1.3 Das Drama als Spiegel der Gesellschaft

Ausgehend von der durch z.B. Peter Szondi theredisi Krise des Dramas, in der ,Die
darzustellenden Probleme der Gegenwart [...] die tBéumagskraft der dramatischen
Situation [uibersteigen(® suchen Autoren wie auch Theatermacher nach nélesen,
diesem scheinbar vorherrschenden Problem entgegeken. Ein in den Diskussionen
immer anzutreffender Punkt ist das rivalisierendghdltnis zwischen dem Theater und
den ,Neuen Medien®. In ihren Mitteln ndher am wahiteeben und fahig, unmittelbar
lllusionen schaffen zu kénnen, muss das TheatengsVaufig den kirzeren ziehen gege-
nidber dieser Konkurrenz. Ob es nun beim Autor hegann, diesen ,Ruckstand* des
Theaters gegenuber den ,Neuen Medien* wieder alszbhgn, soll im folgenden analy-
siert werden und welche Mechanismen von der pdieiséegenwartsdramatik adaptiert
und modifiziert werden, um dem Zuschauer einerséime Lebenswirklichkeit relevanten
Diskurs zu liefern. Mit anderen Worten geht es um @laubwirdigkeit der Erzahlung
und somit auch um den Aufbau der dramatischen HagdiDiese beiden Faktoren wer-

den nun zunehmend von den ,Neuen Medien“ bestimmt.

67 Ostermeier, Thomas: Theater im Zeitalter der Blestfigung, S. 13.
% Stegemann, Bernd: Nach der PostdramatikTheater HeuteNr.10, 2008, S. 14.
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Als Grundlage zur Analyse dieser Modifikation detticke dienen mir zwei Texte:
Matgorzata Sugieras 2005 veroffentlichter Text ,Aldr Suche nach dem Realismus-
Das polnische Drama der letzten finfzehn Jahreh jan europaischen Kontext” und ein
in der monatlich erscheinenden Theaterfachzeitclbialog” publizierter Essay von
Dobrochna Ratajczakowa ,Reality Drama®.

Beide Texte erlautern das juingste polnische Dranthsein Verhaltnis zum Realismus
anhand der 2003 erschienenen Anthologie von Ronaaviolski ,Pokolenie Porno i
inne niesmaczne utworty teatralne” (,GenerationnBannd andere geschmacklose Buh-
nenwerke§®. Diese Anthologie wird auch im Verlauf dieser Aitden Zentrum der Be-
trachtung stehen und anhand der in ihr publizieBgitke wird versucht, eine Bestands-
aufnahme der polnischen Gegenwartsdramatik zu dichég.°

Die Anthologie von Pawtowski trat in Polen eine IRission los, da er sich damit bruste-
te, als erste Sammlung von Gegenwartsdramatiknier euvor nie da gewesenen Form
die herrschenden Missstadnde und Probleme im Landasarechen. Die Menschen mit der
Wirklichkeit ihres Landes zu konfrontieren. Ihneasdvor Augen zu fihren, wovor sie
diese sonst verschlossen halten. Sugiera weil3tfdairg dass es bereits bei der Rezepti-
on der auslandischen Werke Ende der 90er Jahreemnulysverschiedenheiten bezlg-
lich ihrer Relevanz kam. Doch diesmal empdérte miah sicht tber theatrale Sozialstu-
dien anderer Lander. Diesmal lag man selbst auf 8emiertisch und alle ibergangenen
und missachteten Konflikte wurden vermeintlich @éfentlichkeit prasentiert. Man fiihl-
te sich entbl63t. Die fur das Publikum ungewohrdender neuen, einheimischen Sti-
cke und ihre Themen brachten bald die Frage aaf,wel Realitat in den Stiicken wirk-
lich stecken konnte. Zeichneten diese Stuicke veinkéiin unverklartes und wahres Bilder
der polnischen Lebenswirklichkeit auf, wie es Pavdki im Vorwort zu seiner Antholo-
gie behauptete? Der sich bemerkbar machende Kbofid die daraus erwachsende Kri-
tik konnten auch als Chance zur Veranderung angessbrden, forderten doch viele ein
nationales Drama auf den Buhnen sehen zu wollenindaationalen Kontext angesiedelt
ist und nicht der Lebenswirklichkeit des Nachbadlkes entspricht und somit beim Publi-

kum ,(...) einen groRReren Einfluss auf ihre Weltarsalmg und die von ihnen vertrete-

% Die Anthologie wird im weiteren Verlauf mit ,Geration Porno* abgekiirzt.

"0 Der Anspruch von Aktualitat in Bezug auf den Bégter Gegenwart ist problematisch. Es soll darauf
hingewiesen werden, dass versucht wird ein médlighsaues Bild der polnischen Gegenwartsdramatik im
Zeitraum der Publikation von Roman Pawtowski imr@a2003 aufzuzeigen. Auf die folgenden Entwick-
lungen kann in dieser Arbeit aus Platzgrinden widrand des sich in einer Transformation befindende
Gegenwartsdramas nicht eingegangen werden.
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nen moralischen Werte ausiiben s6ilin Zuge dieser Bewertung der Dramen nach ih-
rem Realitatsgrad stellte man in erster Linie fdsss die traditionellen Analysemecha-
nismen nicht mehr griffen, da sich die meisten Aemoneuer Techniken bedienten. Die
verdachtige Nahe zu den ,Neuen Medien* war schieithschaut und der Begriff des

,Reality Drama“ nach Dobrochna Ratajczakowa wastamiden.

3.2 Das medialisierte Drama

Dobrochna Ratajczakowa fuhrt in ihrem Essay ausgkiven einzelnen Mechanismen
des ,Reality-TV*, die sie auf das Phdnomen und Eligenschaften der polnischen Ge-
genwartsdramatik Ubertragt, die mediale Pragungedieor. Die Konsequenz davon liegt
fur sie in einem dieses Fernsehformat spiegelnklepierenden und somit ,beliebigen”
Drama. Sie nimmt in ihren Ausfiihrungen eine gegeitisbie Position zu Ostermeier ein.
Durch die vermehrte Adaption medialer Mechanismerdiesem Fall speziell jener des
Fernsehens, I6ste sich eine traditionelle dranfais@erkstruktur auf. ,In der festen An-
nahme, dass unser ungeschultes Auge nicht melerihatje, ist das komplexe und sich
wandelnde Leben zu verstehen, akzeptiert man ddnBengen des Ubertragungska-
nals“’? die nun die Werkstruktur dominieren. Der durchpofarisierenden Anthologie
,Generation Porno* von Pawtowski macht sie den Marwsie wirde sich mit den Sti-
cken auf Erzahlungen einer Generation und der reigebenden Welt konzentrieren und
die Vermittlung dieser als ihre essentielle Qualérstellen. Doch mit welchen Mitteln
wird diese Welt dargestellt und wie sehr entspreibtder Realitat? Ihrer Ansicht nach
liegt das Problem darin, dass die in der Antholqmiblizierten Stiicke nicht als ,authen-
tische Zeugnisse polnischer Wirklichkéitzu betrachten sind, da sie dem Zuschauer,
ahnlich wie das Fernsehformat des ,Reality-TV*,eeRealitat/Wirklichkeit nur vorgau-
keln. Die Angleichung der Arbeitsweisen der Draketian die des Fernsehformates
fuhrten dazu, dass eine durch das Fernsehen urateaMhssenmedien bereits kopierte
Welt erneut durch sie vervielfaltigt wurde. Die Atgn erzeugen eine weitere Kopie ei-

ner bereits bestehenden Welt. Das durch Pawloinskiorwort zur Anthologie ange-

" Sugiera, Malgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im européischen Kontext, S. 236.

2 Ratajczakowa, Dobrochna: Reality Drama.Dialog. Nr.7, 2004, S. 61. [Ubersetzt von der Verfasgerin
3 Sugiera, Malgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im europaischen Kontext, S. 236.
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fuhrte Argument, der Hauptfeind der Autoren wéare &arnsehmedium (da diese seine
Mechanismen aus eigener Erfahrung kennen) wirdikosomit ins Gegenteil gekehrt.
Die oft aus der Medienbranche stammenden Autoremestin ihrer subjektiven Wabhr-
nehmung unter dem Einfluss dieses Mediums und habare Wirkungsmechanismen
auf ihre Dramen Ubertragen. Sie ahmen somit nighddrklichkeit nach, sondern das
mediale Abbild von ihr. Demnach ist laut Ratajcaakadas Phanomen des ,Neuen Rea-
lismus® in der polnischen Gegenwartsdramatik anSt#mittstelle zwischen den audiovi-
suellen Medien und dem subjektiven Weltbild seidatoren anzusiedeln. Diese veran-
derte Ausgangssituation verlangt auch nach einaremgugang, der nicht mehr im Kon-
text einer traditionellen Poetik steht, sonderr sso dem Format des Reality-TV orien-
tiert. Die Wahrnehmung und Bewertung muss demnactie Asthetik der Popularkultur
und eines medialen Realismus Ubertragen werderiir [Rautert sie zuerst die Funkti-

onsweisen dieses TV-Formates.

3.2.1 Reality-TV und seine Mechanismen

Das Phanomen des Reality-TV ist in seiner Grun#giriauf das Prinzip der Aufzeich-
nung und Wiedergabe gestlutzt. Es baut bei einiggm&ten auf die Interaktivitdt mit
dem Zuschauer auf, indem ihm die Mdglichkeit gegeiserd z.B. durch Votings das
Geschehen mitzubestimmen. Desweiteren operiertiedenKategorie der Unvollkom-
menheit und ermoglicht, alltagliche und durchschdlite Ereignisse ins Zentrum der
Betrachtung zu rucken. In seinen Vermittlungssyiate zielt es darauf ab, dass Fiktion
und Realitdt vom Zuschauer nicht mehr klar vonediearzu trennen sind. Es ist stets dar-
um bemdiht, die Realitat zu suggerieren, obwohli@s is einer inszenierten Situation
abspielt. So titelte bereits die ,Zeit” in einemtikel zu diesem Fernsehformat: ,Neue
Fernsehsendungen fungieren die Wirklichkeit. DagilSehte ist vom Echten nicht mehr
zu unterscheiden’® Auf die Plausibilitat der Ereignisse wird hoher MVgelegt, z.B.
durch Drehs an realen, authentischen Schaupl&yesauso wie auf spontanes Verhalten
der Personen. Ein weiterer wichtiger Punkt ist glibjektive Prasentation der Handeln-
den. Die Informationsvergabe erfolgt somit nur tther Figuren und auf einen kommen-

tierenden Erzéhler aus dem Off wird bewusst veteichum einen moglichst starken

"Autor unbekannt. Die Willigen und die Billigen. pit/www.zeit.de/2003/35/Reality-T{zuletzt eingese-
hen am 13.11.2010].
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.Realitats-Effekt" zu erzeugen. Die dazu genutZtechniken sind z.B. die einer ama-
teurhaft wirkenden Kamera. Durch die Montage werdienauftretenden Personen (oder
doch Figuren?) in Heldenrollen dargestéilt.

Welchen Einfluss hat dieses Format nun auf dendrazen und was Ubt bei ihm den
Reiz zum Konsum aus? Dem Zuschauer wird ein Eikbficeine ihm sonst unzugéangli-

che und fremde Situation gewéhrt. Er wird Zeuge di@ser und kann den dargestellten
Ausschnitt der vermeintlich realen Welt aus gegigime Abstand beobachten. Der Zus-
chauer befindet sich beim Betrachten in einer Ligrason, die fur ihn auch einen Unter-

haltungswert hat. Die ihm gezeigten und leicht ngtjigh aufgearbeiteten Bilder sollen

ihm das Gefiihl vermitteln auf diese konkrete ihmgediihrte Lebenssituation vorbereitet
zu sein. Er hat an nitzlicher Lebenspraxis dazugeeo und hat einen weiteren Tell
seiner Welt durchschaut und sie als ,Wahrheit" seieit akzeptiert.

3.2.2 ,Reality Drama“

Das neue Drama eignet sich im Kampf, um die Nahe keben und zum Zuschauer,
Mechanismen des Fernsehformates an, indem es ,fi.daa Thema der Wahrheit und
ihrer Erkenntnisfunktion [...]“ herangeht, indem ds..] ausschliel3lich eine Fiktion der
Realitat aufbaut [...]* und dem Rezipienten ,[...] stahrlicher Erkenntnisbemiihung
einen viel mehr oberflachlich-sensationellen Effdker Berihrung des wahren Lebens’

“® Diese Methode bringt eine Veranderung der Arlagitse junger Autoren mit

anbietet
sich. Die Ablehnung einer traditionellen Dramatargi den Sticken und die mit ihr zu-
sammenhangenden, &sthetischen Kategorien, sowieAdgpruch zur Ganzheit des
Kunstwerkes sind auch in der polnischen Gegenwansakik verbreitet. Wie auch in
anderen Landern steht sie unter dem Einfluss darva@rbreitenden Pop-Kultur, der De-
Literarisierung und einer Aufweichung tradierteiebpeisen der mimetischen Kinste.

Wie genau werden die Mechanismen und Arbeitsweitesn Fernsehformates ,Reality-
TV* auf das neue Drama Ubertragen, so dass Dobeo&atajczakowa zu der Konse-
gquenz kommt, den Begriff des ,Reality Drama® einduen? Die Autoren setzten die

Welt in ihren Stiicken nach einem Bau- oder Setekagistem zusammen und orientier-

S Vgl. Ratajczakowa, Dobrochna: Reality Drama, S.I6fi werde an dieser Stelle nicht auf das Verksiltn
vom epischen und aristotelischen Dramen- und Thestgéndnis eingehen, obwohl Reality TV nach den
Mechanismen der Einfiihlung und Identifikation, wieler aristotelischen Poetik beschrieben, vorgeht.
% Sugiera, Malgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im europaischen Kontext, S. 236.
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ten sich dabei eher an einem photographischenipnmd den audiovisuellen Medien.
Dabei versucht das Drama nach ahnlichem Prinzip,Reality-TV* die Funktion eines
unmittelbaren Vermittlers der Wirklichkeit zu Gbehlmen, indem es dem Rezipienten
hilft das Leben zu begreifen. Mikrokosmos fiir Mikosmos lernt er mehr tber die Welt
und ihre Menschen. Die Texte basieren auf ZitaenAlltags, die selten in einen weite-
ren Kontext gestellt werden. Dieses photographidetiezip stellt die Ereignisse stets
isoliert dar, doch verbreitet es sie unter dem Aspees generellen gesellschaftlichen
Charakters. Das Wort und die Sprache sind dasaenifittel der Sinnerzeugung. Sie
visualisieren und beschreiben die Situation. Sie gjepragt von Anglizismen und Ter-
minologien. Die Helden zeichnen sich durch eine éraler Sprache aus und illustrieren
sich selbst in einer singulédren Rollensituatiore Dechniken einer traditionellen Drama-
tik sind in diesen Sticken vermehrt reduziert odieht mehr vorhanden. Man findet
.[...] Uberreste einer Figurenkonstruktion und -katisttion, von Handlung und Fabel,
manchmal Schatten einer dramatischen Situation f’..Ratajczakowa zieht den Ver-
gleich zu franzésischen Dramen der ,Comédie rosseér Abwandlung des naturalisti-
schen Dramas, ,[...] von naiver Unmoralitat, krasBeutalitat und unbewul3tem Zynis-
mus [...]*®. In diesem ist man vordergriindig Fragmenten dealif&e nachgegangen.
Diese Dramen bedienten sich des Sprachcodes demamgjsgprache und betrachteten
voyeuristisch die Verhéltnisse im ArbeitermilieuieDn der damaligen Zeit formulierte
Kritik an der ,Comédie rosse" ist vergleichbar mihigen Kritikerstimmen (auch Ratajc-
zakowas) zum polnischen Gegenwartsdrama: Mangdteaarischer Ambition, drama-
turgische Armut basierend auf einem Presse- unafgencharakter und negativer Ein-
fluss der ,Neuen Medien“. Anhand ihres Beispielsdwieutlich, dass die neu aufkom-
menden Medien im 20. Jahrhundert, wie auch dieidrut als Uberwiegend negativer
Einfluss auf das Drama angesehen wurden.

Einen weiteren Grund fur die Veranderung der zeifigsischen Dramenproduktion durch
den Einfluss neuer Medien sieht Ratajczakowa inTdadition des polnischen Fernseh-
theaters. Diese spezifische Form der Theaterkshgt iPolen ein etabliertes Fernsehfor-
mat. RegelmaRig werden Theaterproduktionen, angepasdie Mechanismen des Fern-
sehmediums, ausgestrahlt. Die Inszenierung mugsen Gesamtheit an die Bedingun-

gen der medialen Transformation angepasst werdegsamit die eigenen theatralen Mit-

""Ratajczakowa, Dobrochna: Reality Drama, S. 64.
8v. Wilpert, Gero: Realismus, S. 141.
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tel modifizieren. Nun kehrt sich die Situation umdudie medialen Mittel modifizieren

das Ursprungsmedium Theater. Diese Zusammenarbeitffhieater und Fernsehen hat
auch auf3erhalb dieses spezifischen Formates Esrgleisommen. Diese neu fusionierten
Konventionen aus beiden Medien wurden direkt in Demma und Theater Gbertragen

und eingeschrieben.

3.2.3. Konsequenzen fur den Rezipienten

Was sind nun die Konsequenzen fur die WahrnehmesdRezipienten bei dieser neuen
Art der Dramenproduktion? In erster Konsequenz kbesnwie Sugiera zusammenfasst,
zu einer ,klassischen Dichotomie* zwischen einem.][positiv zu bewertenden Sein
und des negativ betrachteten Schein [2.]Diese wird in unserem Fall noch weitere
gefuhrt. Das Abbild der Wirklichkeit in den Stickestas nach Ratajczakowa nur eine
weiter Kopie der bereits gefilterten Wirklichkeiirdh die Medien ist, wird mit dem un-
gefilterten Bild der Wirklichkeit gleichgesetzt. ifE automatisiertes Bild, das sich als
Wirklichkeit ausgibt [...]°. Der Rezipient muss aus diesem Grund bei der Véahrn
mung dieser Texte, ,[...] die Bedingungen des ,mexhaRealismus’ offenbart bekom-

“81 arkennen

men, damit [er] auRer der scheinbaren Realitatfidise Konstrukt [...]
kann.

Ratajczakowa ordnet diese verbreiteten Phanomeae z€itgendssischen Maske des
Realismus® zu, die im Zwischenbereich von literarischen Dransad medialen Aus-
wuchsen anzusiedeln ist. Die beschriebenen Katgaridenen die Merkmale des ,Rea-
lismus* dargestellt worden sind, werden ihrer Ahsicach von den polnischen Autoren
nicht erfullt, da sie unter dem Einfluss der Medsehen. Ebenfalls impliziert sie, wie
Sugiera bemerkt, dass der Realismus als asthetiGataegorie in seinem Schaffen sonst
ein ,echtes” Bild der Welt zeichnet und nicht prtieine fiktive Realitat zubauen. Ge-
hort zu den asthetischen Paradigmen dieser Epaehgealtbezogene Aktualitéat, doch
stets auch die Reflextion dieser. Es ist schweheerten, ob es den Dramatikern ge-

lingt, ein authentisches und reales Bild der Watklkeit zu zeichnen oder ob es sich um

¥ Sugiera, Matgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im européischen Kontext, S. 237.

8 Ratajczakowa, Dobrochna: Reality Drama, S. 68.

8. Sugiera, Malgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im europaischen Kontext, S. 237.

% Ebd.
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eine Scheinrealitdt handelt. Die Verschiebung dtheiischen Grenzen in den Bereich
der Populéarkultur hangt auch mit dem Versuch detoan und auch der Rezipienten
zusammen, sich von dem ehemals praktizierten,igahign und patriotischen Diktat zu
losen®®

Sugiera sieht die wertende Dichotomie von Sein Sicigein in diesem Kontext als veral-
tet an. Es sei nicht zeitgemal3, die Werke der Rokuwitur anhand von vererbten Para-
digmen ,[...] des Modernismus und seiner Sehnsucbh rmuratischer Kunst [...3* zu
messen und zu beurteilen. Mit der Inszenierung Athmentizitat und ihrem Vermdégen,
dem Zuschauer Realitat zu vermitteln, tritt einered Bewertungskriterium in den Mit-
telpunkt. Daher ist es nach Sugiera problematidehneuen Dramen und die Arbeitswei-
sen der Autoren vordergrindig anhand ihres zeitggaéhen Charakters zu bewerten und
zu fragen, wie wahr oder verzerrt die Realitatem &tiicken prasentiert wird. Der medial
bestimmte Charakter der heutigen Popularkultur tsikh bereits seit den 90er Jahren
auf die Werke zeitgendssischer Dramatiker aus wtangt nach neuen Rahmenbedin-
gungen zur Kontextualisierung der Stiicke. In dieZaisammenhang ist das Schlagwort
des ,neuen Realismus” unumganglich. Wo wieder Thom@atermeiers Forderungen
wichtig sind: im Theater das ,Hier und Jetzt* imddittelpunkt zu stellen und den Zus-
chauer mit der ihn umgebenden Wirklichkeit zu konfreren. Doch bleibt nicht nur der
Autor mal3geblich an diesem ,neuen Realismus* hgtegondern vor allem auch der
Zuschauef? Es liegt somit an ihm, den prasentierten Mikroemtakrokosmos nach
seiner Wahrscheinlichkeit durch die ihm bekanntali® zu bewerten. An dieser Stelle
kann man daher sagen, dass sich die Bihne wiedsmrchutor darum bemihen mussen,
dem Theaterzuschauer die nachgeahmte Welt als chéglieal zu prasentieren, um die
Glaubwirdigkeit der thematisierten Problematik awahren. Die Autoren sollen also
nicht nach der oft zitierten Poetik von Aristotelgs.] was geschehen konnte, [...] nach
den Regeln der Wahrscheinlichkeit [.29‘thematisieren, sondern das, was wirklich ge-
schehen ist. Anhand dieser dem Zuschauer vertrawtdnbekannten Deskription der
Wirklichkeit, kann das Biuhnengeschehen und auchnifedt des Stlicks als real bewertet

werden. Sugiera nennt diesen Vorgang den ,Realidfffie&t” ohne sich darin auf Ro-

8 vgl. Ratajczakowa, Dobrochna: Reality Drama, S. 68

8 Sugiera, Malgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im europaischen Kontext, S. 237.

8 vgl. Sugiera, Matgorzata: Auf der Suche nach dexalRmus. Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im européischen Kontext, S. 239.

8 Aristoteles:Poetik.Stuttgart: Reclam, 2003, S. 29.
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land Barthes zu beziehen. Sie setzt ihn im Gegermatseinem Ansatz mit einer Art
Schock-Effekt gleich, der sich beim Zuschauer sebch abnutzt und standig gesteigert
werden muss. Die Autoren und auch die Buhne simizdéolge in einen endlosen Wet-
teifer nach neuen szenischen Formen und Themetrigktsum dem Zuschauer das Ge-
fuhl von Unmittelbarkeit zu geben. Diese Unmittekaat in der medialen Prasentation ist
mit der Vermittlung von Kriegsschauplétzen in ueseheutigen TV-Medien zu verglei-
chen. Dem Zuschauer wird das Bild vermittelt, dasslurch die scheinbar ununterbro-
chene Berichterstattung die Situation nach eigeBeamessen beurteilen kann. Desweite-
ren sind wir durch die stéandige Ausreizung der efiem Grenzen bezuglich einer Ver-
tretbarkeit in der Ausstrahlung dieser, immer wreahé einer Welt konfrontiert, die uns
suggeriert, eine Realitat widerzuspiegeln, doclibbleeist auRer Acht, wessen Realitat
es ist und was sich auf3erhalb dieser projizierefimdbet.

Im Gegensatz dazu, ist fur Bernd Stegemann, auDdaenatik des Stiickes Ubertragen,
,Glaubwadrdigkeit [...] kein Phdnomen des Alltags, dem ein durch das Drama erzeug-
tes Gefiihl, der Geschichte seine Aufmerksamkeirsicén zu wollen®

Es ist generell schwierig, die Stiicke nach einemliig¢sgrad zu bewerten und sie in ein
Raster einzuordnen. Die Autoren, wie auch die Tdreauser, die sich ihrer Sticke an-
nehmen, sind darum bemuht die Zuschauer anzuspresies versuchen, die von Oster-
meier zitierte Nabelschnur zum Publikum zu seidem sie es mit aktuellen Themen und
Problemen des Landes konfrontieren. Die sich vexdmten dramatischen Ausdrucks-
formen sind eine Konsequenz und Reaktion auf unseven Gesellschaftsformen. Ich
glaube nicht, dass es vordergrindig darum gehtZdenhauer in eine Art Schockzustand
zu versetzen, sondern darum, auf einer Ebene mizihkommunizieren, die ihm maogli-
cherweise von der subjektiven Erfahrung her frestdDoch dadurch, dass sie der Wirk-
lichkeit entnommen und real ist, bleibt sie ihmtzreiner mdglichen Modifikation zu-
ganglich. Dieser Drang zum Realismus auf den Blilumehin den Stticken muss in Polen
auch zwangslaufig als eine Konsequenz der tUberzdahte andauernden Zensur gesehen
werden. Im Bemuhen der jungen Autoren um eine iBd@ung zum Publikum bedienen
sie sich in gewisser Weise der ihnen vertrautenhdeismen. Diese sind maf3geblich von
den Medien, vorangehend durch das Fernsehen, Ipesstionterm Strich bleibt: ,Die
Glaubwiirdigkeit des Theaters erreicht die ZuwendiesPublikums® Ob die Theater-

87 Stegemann, Bernd: Nach der Postdramatik, S. 19.
* Ebd.
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schaffenden die Grenzen der medial gepragten Zusclidoerschreiten missen, um sich
bei ihnen Gehor zu verschaffen und ob das ihreergrdndige Methode ist, wird sich im

Verlauf der Analyse zeigen.

3.3 Neues polnisches Drama - Die Anthologie ,,Pokaie Porno*

Der 1965 geborene Roman Pawlowski studierte anJdgiellonischen Universitat in
Krakau Theaterwissenschaft und arbeitet seit 94T heaterkritiker fur die Tageszei-
tung ,Gazeta Wyborcza“. Im Jahre 2003 vertffentietr in einem Universitatsverlag in
Krakau seit langem die erste Anthologie polnisdBegenwartsdramatik mit dem provo-
kanten Titel ,Pokolenie Porno i inne niesmaczneamwteatralne” (,Generation Porno
und andere geschmacklose Buhnenwerke®). Diese Kaibin sorgte nicht nur aufgrund
ihres Titels fur Gesprachsstoff und reichlich Dis&onen, sondern vor allem aufgrund
der von Pawtowski verfassten Einleitung zu diesemeB Der Herausgeber provozierte
mit dem Titel die zum Grof3teil konservativ gepragténische Gesellschaft. Die Verwur-
zelung mit dem Katholizismus nimmt im Land zwar dbgch ist dieser stets noch eine
meinungsstiftende Komponente. Die Menschen wollenGeneration der jungen 20-30
Jahrigen nicht in einem pornographischen Kontex¢rebreiten Offentlichkeit prasentiert
sehen. Aufgrund dieses Bewusstseins fur die Paanisg und Provokation des Begriffes
~Porno“, wahlt Pawtowski ihn fir den Titel. Den \émtitel betreffend, kdnnte man einer-
seits behaupten, dass er die provokante Linie vaiteverfolgt, da die Begriffe ,Porno“
und ,,geschmacklos” gemeinsam assoziiert werdendnAnderseits konnte man diesen
Untertitel ganz im Gegenteil als einen Wink auf dezbreitete Doppelmoral in der Ge-
sellschaft verstehen. Nach auf3en hin ist man iarPstiark darum bemduiht von sich selbst
ein sauberesBild zu prasentieren. Durch dieses Selbstbild epwditisch korrekterBir-
gers, wird der Fehltritt der Anderen umso starkenuxteilt. Das ist meiner Ansicht nach
der Grund fiur diese Art von Kategorisierung durcdw®wski. Die Themen und die
Sprache der jungen Autoren provozieren die Mensamdtolen, da die Bevolkerung in
ihrer katholisch-konservativ ausgepragten Geseallsahesen Teil der Realitat gern aus-
blendet.

Nicht nur aufgrund der Titelgebung schieden sictdanAnthologie die Geister, sie bot
den Kritikern eine breite Angriffsflache und verhgleichzeitig sich selbst, wie auch den

Autoren, zu einer breiten Offentlichkeit. Aus dies&rund soll die umfangreiche Einlei-
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tung von ,Generation Porno“ betrachtet werden, ki@ Pawtowski zu Wort kommen

soll.

3.3.1 Pawlowskis Motivation

Der aufkommende Stiickeboom, der sich in Polen wisnJdar 2000 begann abzuzeichnen
und zu entwickeln, bekam Pawtowski zufolge, nicehiggend Offentlichkeit und Auf-
merksamkeit. Er machte es sich somit zur Aufgalkee, jdngen Autoren und ihren Stu-
cken eine groliere Plattform zu geben und fur deimes Ansicht nach, unterschétzten
Wert dieser Werke einzutreten. Fir ihn sind dieckiein unabhangiges und kritisches
Sprachrohr der polnischen Gesellschaft, da siet,nigle andere Medien, staatlichen Or-
ganisationen oder marktwirtschaftlichen Faktoretedegen sind. Sie thematisieren nach
einer lange vorherrschenden Sprachlosigkeit diéMiErungen im Land und die wieder-
gewonnene Freiheit der Gesellschaft in Polen nach Hall des Eisernen Vorhangs auf
einer dramatischen Ebene. Sie probieren vorderggiinidr Umfeld, aber auch ihnen
fernstehende Gesellschaftsschichten zu beschrdilies geschieht in einem in der polni-
schen Dramenliteratur nie zuvor dagewesenen Umf8ngsieht es zumindest der He-
rausgeber gern. Doch hatten junge Dramatiker in Jddmen vor dieser Publikation die
Maglichkeit, in der renommierten monatlich ersclegiden Zeitschrift ,Dialog” publi-
ziert zu werden. Diese widmet sich ausschliel3liem drheater und setzt ihren Schwer-

punkt auf Theatertexte.

3.3.2 Die Textauswahl

Das ist keine Anthologie der besten polnischen i&lidie nach dem Jahre 2000
erschienen sind. Bei der Auswahl der Dramen suchtaicht nach literarischen

Perlen, vollendeten und gut zugeschnittenen Studkénsuchte nach authenti-
schen Zeugnissen der polnischen Wirklichkeit. Tediteunter die Hornhaut des
Lebens eindringen und zur Wahrheit vordringen. scichte Autoren, die das

schmerzt, was um sie herum geschieht und die Veesuaem einen kunstleri-

schegl9 Ausdruck zu geben, selbst wenn es ihnen imnchér bis zum Schluss ge-
lingt.

An diesem Zitat wird die Gewichtung deutlich, diaWfowski bei der Auswahl der Sti-
cke verfolgte. Er stellt den Inhalt der Stlicke uim& Themen Uber die Form. Ebenfalls

8 pawlowskie, Roman: Wat, S. 5. [Ubersetzt von der Verfasserin].
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beugt er damit bereits im Vorfeld einer moglichentiK an der Auswahl und der Qualitat
der Texte vor. Es ist schwer, ihm einen Vorwurfadesr zumachen, wird doch die Krise
der Form weitlaufig diskutiert. Doch wird bereitshand seiner Wortwahl in diesem Zitat
deutlich, dass es sich um einen &uferst subjekugiang handelt. Die Auswahl orien-
tiert und richtet sich nach seiner persénlichenniveg. Dies ist sein Bild oder Entwurf
davon, wie polnische Gegenwartsdramatik fur ihreasshen habe und welche Funktion
sie erfillen soll. Aus dem Grund ist seine Behangtproblematisch, einen umfassenden
Uberblick uiber den Stand der GegenwartsdramatikrRdiefern zu wollen. Zugleich ist
sie auch wertend, da er den von ihm ausgewahltekeN@ine hohere Qualitéat zuspricht.
Es bleibt jedoch riickblickend schwer zu beurteilein,es eine reprasentative Auswahl
war oder nicht. Die meisten in der Anthologie véiflichten Texte sind mittlerweile
aus dem Blickfeld der Offentlichkeit verschwund&vas man allerdings nicht von eini-
gen in ihr vertretenen Autoren behaupten kann. ancher Hinsicht hat er ein Gespur fur
das Potential der Autoren gehabt, wie z.B. JanaKIstichat Walczak oder Przemystaw

Wojcieszek.

3.3.3 Die Autoren der Anthologie

Seit dem Jahre 2000 debutieren immer mehr Autorieistiicken, die mit der Zeit insze-
niert werden oder zumindest eine zunehmende Ldsdtserreichen. Die meisten von
ihnen arbeiten in dem Bereich der ,Neuen Medierd uardienen ihren Lebensunterhalt
in der Film- und Fernsehbrache, z.B. Pawet Sala, Algor des Stuckes ,0d dzi
bedziemy dobrzy* (,Von heute an wollen wir gut seitfjst Fernsehregisseur und Do-
kumentarfilmer, oder der Drehbuchautor Pawet Judek, mit seinem Stuick ,Pokolenie
Porno“ (,Generation Porno®), Titelgeber der von Roman Pawlowski publizierten
Anthologie ist. Jan Klata und Michat Walczak sind dinzigen in der Anthologie vertre-
tenen Autoren, die beruflich mit dem Theater vedmm sind. Als im Jahre 2003 die
Anthologie publiziert wurde, hatte keiner der im ertretenen Autoren ein Studium fur
szenisches Schreiben absolviert oder sich beggitgelfristig mit dem szenischen Schrei-
ben beschaftigt. Nicht, wie oft in der polnischemetaturtradition tblich, kommen sie

von der Prosa oder Poesie, sondern aus unterschieaIBerufsfeldern und hatten zur

% bersetzt von der Verfasserin.
1 Ubersetzt von der Verfasserin.
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Zeit der Publikation keine Verbindung zum Thedfebiese Tatsache wird ihnen von
Kritikern oft vorgeworfen. Sie seien aufgrund ihraedial gepragten beruflichen Umfel-
des herausgerissen und abgetrennt von andereariftdren Richtungen. Die Autoren
arbeiten in ihren Stiicken mit medial gepragten méen, die nicht fur die Buhne wirk-
samen und notwendigen Mechanismen entsprethBer Vorwurf ist dhnlich, wie der
von Dobrochna Ratajczakowa, die in den Arbeiten jdegen Autoren eine Uberhand
nehmende Medialisierung der Stiicke und somit aechngzenierungen sieht.

Um noch einmal auf Thomas Ostermeiers ,Manifestriregen Realismug*zu sprechen
zu kommen, ist der Autor demnach ,die Verbindung @aeaters zu Weft>. Dem An-
satz nach verfiigen die Autoren durch ihr berufischienfeld und die in diesem Zusam-
menhang angeeigneten Fertigkeiten tber die notwyend/oraussetzungen zur Festigung
dieser Nabelschnur. Die von ihnen angewandten €gjieat entsprechen den Wahrneh-
mungsformen der medial konditionierten Rezipienten.

Wie auch in der Anthologie angedeutet, werden dioren unter ,[...] dem Stichwort
einer ,Generation‘ (pokolenie) vorgestellt [. %} Dies ist ein charakteristisches Merkmal
der polnischen Kulturtradition, in der man dazudiert, literarische Strémungen unter
einem Begriff zu bundeln, der meist mit dem Wartg oderjingstin Verbindung steht.
Wie z.B. die Literatur um die Jahrhundertwende vidinzum 20. Jahrhundert unter dem
der Begriff des ,Mioda Polska® (,Junges Polen*) amsnengefasst wird. Hinter dem
Begriff des ,Jungen Polen” verbirgt sich keine @itliche Stromung, kein literarisches
Programm oder eine literarische Schule. Es ist dhsrResultat literarischen Schaffens
von unterschiedlichen Individuen dieser Zeit undsdi Individualitat wird auch in der
Literatur sichtbar. Genau dieses Phanomen wird egrif der von Pawtowski gepragten
Bezeichnung ,Pokolenie Porno“ (,Generation Pornsi@htbar. Die Anthologie bezieht
sich darauf und meint damit erstens das AufkomnieeseGruppenphanomens und zwei-
tens eine deutlich erkennbare RichtungsédnderundeinDramatik. Diese Bezeichnung
meint daher nicht eine Verbundenheit durch ein gesames kinstlerisches Programm

oder durch eine Generationszugehdrigkeit.

92vgl. Pawtowskie, Roman: W, S. 6.

% vqgl. Lis, Andrzej: Polskie Sztuki wspétczesne. teatr. Nr. 9, 2005, S.31.

% Sugiera, Matgorzata: Auf der Suche nach dem Reakis Das polnische Drama der letzten fiinfzehn
Jahre im européischen Kontext, S. 239.

% Ostermeier, Thomas: Theater im Zeitalter der Blesttigung, S. 12.

% Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Raték<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 239.
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3.3.4 Die Form und der Bruch

Innovativ und seine Auswahl beeinflussend, istsfieachliche Form der Stiicke und ihr
Verhaltnis zur polnischen Dramentradition. Die ier dAnthologie publizierten Autoren
ignorieren in ihrem Schaffen diese Tradition. Egrildegt nicht z.B. die Groteske, wie
bei Gombrowicz. Sie wollen nicht ein monumentalpsgwie die Romantiker schaffen.
Sie orientieren sich dafir am dokumentarischendstiltscher Buhnenwerke, der in der
polnischen Dramenproduktion nicht verbreitet istbBi kopieren sie, Pawtowski zufolge,
nicht nur die westlichen Autoren, seien es die sldutoder englischsprachigen, obwohl
sie ebenfalls zu einer vulgéren Sprache oder dcdtiThemen greifen. Die Beweggrin-
de und der Grundkanon sind namlich andere. StetiemStiicken der englischen Bruta-
listen der obsessive Konsum der westlichen LandeZentrum, erwachsen die Themen
der polnischen Stiicke aus einem Mangel heraus. Bivdreser Mangel oft mit dem neu-
en Konsumverhalten der Bevolkerung gepaart, doth g¢& um einen Wert- und Sitten-
verlust in der Gesellschaft. Durch diese rohe undeuosierte sprachliche Form- und
Themenwahl, sind sie nach Pawlowski nah an der litfikeitsebene im Land. Sie ge-
hen demzufolge nach dem von Sugiera eingebraciRealismus-Effekt” vor. Dieser
Faktor sollte meiner Ansicht nach nicht ein Kriteni zur Bewertung und Messung von
Wahrhaftigkeit in Dramen oder auf der Biihne sein.

Bei der Auswahl der Sticke kann man Pawtowski stedlen, dass er dabei mdglicher-
weise auf Provokation aus war und darauf spekutiatt eine breitere Offentlichkeit zu
erreichen. Das ist ihm auch gelungen, da die Dskaszwischen den Kritikern und Ver-
fechtern des neuen Dramas erst durch die Publikateintig entfacht ist. Die Autoren
greifen den polnischen Katholizismus an, entnehimenThemen meist der Unterschicht,
rechnen mit den Profiteuren des kapitalistischemdféés ab, aber auch mit den Medien.
Man konnte es salopp als Rundumschlag bezeichngémiemand wird verschont. Wah-
rend sie im Wechsel mit einem der eben grob gemetelm Themen abrechnen, versuchen
sie auch ihre eigene Generation (was, wie berbgs @rwahnt, schwer einzugrenzen ist,
da sie nicht konkret einer Generation angehéram@rehnalyse in textlicher Form zu un-
terziehen. Es ist ein Versuch, das Umfeld der vomidogen und Publizisten betitelte

,Generation X* einzufangen, in der die Protagomisteer Stiicke angesiedelt sind. Unter

7vgl. Pawtowskie, Roman: Wgt, S. 5.
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den Autoren ist ein regelrechter Wettkampf darid@facht, wem es gelingt das Stlick

ihrer Generation zu schreiben.

3.3.5 Die kritischen Stimmen

In allen polnischen Theaterzeitschriften, auch #ufdb dieser, wurde die Anthologie von
Pawtowski diskutiert. Die meiste Kritik erntete aufgrund seines Vorwortes und seiner
sich selbst zugeschriebenen Rolle des Papstes¢iingsnischer Dramatik. Sein Interes-
se lag darin, den neuen Texten eine Plattform bemend sie fur die Offentlichkeit bes-
ser zuganglich zu machen. Doch beschrankte erhdigc Kontext in dem er diese neuen
Stucke préasentiert, den Raum fir die Interpretafrerheit des Rezipienten. Bereits im
Vorwort gibt er den Rahmen und die Mdglichkeitem,wdiese Stlcke zu interpretieren.
Desweiteren wollte er mogliche Kritikerstimmen inoNeld abwehren und die Stiicke,
und auch sich selbst als Lektor, gegen diese Zitzah, indem er sie als literarisch nicht
ausgereifte Arbeiten deklarierte. Somit nahm etilkarn den Wind aus den Segeln, da
sie nicht mehr in der Position waren, die scheirdfansichtliche und bekannte Schwa-
che dieser Stlcke anzuprangern und die Antholdgi&imstlerisch weniger wertvoll zu
bezeichnen. Er beschrankte sich in seiner Argurtientdarauf, dass die von ihm ausge-
wahlten Theatertexte und somit auch die Autorer Wugen nicht vor der Realitat im
Land verschlie3en und mit ihren Texten auf Miss#daufmerksam machen. In seinem
Vorhaben zur Blo3legung dieser, hat Pawtowski desphuch, eine neue kinstlerische
Wirklichkeit zu kreierer?®

Bei der Auswahl der Stiicke kann man ihm eventugknstellen, dass diese auf Provoka-
tion gefuldt hat. Die Dramen wurden unter dem Geésichnkt ausgewahlt, aktuelle Fra-
gen und Probleme des Landes zu thematisieren.o8iensin ihrem Vorhaben plakativ
sein. Sie griffen den polnischen Katholizismuswaten in der Unterschicht angesiedelt,
nah den dokumentarischen Sticken der deutschentidragéntsprechend. Stiicke, die
konkret das ,Hier und Jetzt“ thematisieren.

Michat Zadara, ein Regiestudent der Staatlichenerkii Theaterschule in Krakau, sieht
auch einen entscheidenden Gewinn, den die Anthelggibracht hat. Durch die Publika-
tion wird, seiner Meinung nach, die Gegenwartsdtérexst als kulturelle Erscheinung

wahrgenommen und erh&lt mehr Aufmerksamkeit. Ddseflmen von Sticken wird nun

% v/gl. Momno, Jakub: Ideologia, rzeczywistpdramat. InDidaskalia Nr.85, 2003, S. 20.
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als kulturbildendes Forum angesehen. Diesen Ekehihte man nicht durch die alleinige
Publikation der Stiicke in den Theaterzeitschriitdangen. Doch trotzdem sieht er einige
Kritikpunkte an den herrschenden Verhaltnissen @waa den Bihnen und der neuen
Dramatik. In Polen existiert keine Tradition eire@rgen Zusammenarbeit zwischen Re-
gisseuren und Autoren. Viele junge Regisseure Bagjiestudenten sehen diese Zusam-
menarbeit allerdings als eine Bereicherung flur ifmeaterarbeit an, doch dazu bedarf es
eines Umdenkens im Theaterbetrieb. Der Autor mash Mnsicht von Zadara wesent-
lich intensiver in die Theaterarbeit einbezogendear®

Die starke Orientierung der Autoren an westlichesrbidern wird ebenfalls kritisiert.
Das Einschreiben und Ubertragen westlicher Prodi&eraauf das polnische Publikum
ist kritisch zu betrachten. Die Konflikte einergrof3en Korporationen verstrickten Figur,
die der westlichen Lebenswirklichkeit entsprechlassen sich nicht auf die polnischen
Verhéaltnisse Ubertragen. In Polen fehlt dazu oftKientext, obwohl sich dies sicherlich
im Laufe der Jahre, aufgrund der voranschreiter@lebalisierung, nicht mehr so sagen
lassen wird. Diesem Fortschritt und Einheitsgedank&lersetzt sich Zadara in seiner
Forderung: das Theater und mit ihm auch das Draifiers stets die lokale Gesellschaft
betreffen und sich auf die lokalen Begebenheitemz&atrieren. Das schliel3t, seiner An-
sicht nach, nicht aus, ein universelles Stiick fuesben konneh?

Ein entscheidender Kritikpunkt, bei den von Pawlkiwesuserwahlten Dramen, ist der
einseitige Charakter ihrer Form und der Thematrkvétsucht, eine neue Form der enga-
gierten Dramaturgie einzufiihren, die sich offenkgndur mit den gesellschaftlichen
Abgriinden beschattigt, indem sie ,[...] einen Imperates Einschreibens der Wirklich-
keit in die dramatische Form [..f* verfolgt. Die Konsequenz die sich daraus erggtt, i
der Ausschluss eines ebenso grol3en oder moglictservgedlR3eren anderen Teils der
Wirklichkeit. Eine weitere Schwache dieser Schwaltsetzung ist die Umsetzung fur
die Buhne. Michat Zadara sieht in diesem ,brutaddsp ein Wirkungsproblem auf der
Buhne. Die Dramen kdnnen, seiner Ansicht nach,trdah erwiinschte Wirkung auf der
Buhne entfalten, da sie nicht in eine metaphoristhestruktion verankert sind. Die Au-
toren orientieren sich an den Berichten und Artikidédr Tagespresse und Ubertragen diese
Mechanismen und ihre Vorgehensweise bei der Anallgse Landes ungefiltert in die

Dramen (siehe 3.2.2). Im weiteren Verlauf des Kapisollen die genaueren Auspragun-

“vgl. Ebd. S. 20.
190 y/gl. Momno, Jakub: Ideologia, rzeczywistpdramat, S. 21.
O'Epd. S. 23.
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gen und Neuerungen in der polnischen Gegenwartsditaenhand der Anthologie ,Ge-

neration Porno*“ untersucht werden.

3.4 Merkmale und Formen der neuen Dramen

Der kinstlerischer Umgang der Autoren und ihre Beguing oder Transformation ge-
sellschaftlicher Probleme drickt sich auf untemsdhthe Weise in der dramatischen
Form der Sticke aus. In den meisten Fallen wirdddsnatische Form, wie Gerda Po-
schmann es formuliert, dekonstruiert. Die von ihgefihrten gangigen Mittel kbnnen
.[.-.] selbstreferentielles Spiel mit der dramatiseheorm, Irrefiihrung der Rezipienten
oder Verlagerung des Interesses auf die poetiscin&tion der Sprache [...}** sein.
Diese Arbeitsweisen kénnen in eindtherwindungder dramatischen Forf?® miinden,
bei der konventionelle Elemente des Dramenaufbaies,Dialog, Figur oder Situation
ihren Stellenwert verlieren.

Die medial gepragte Arbeitsweise der Autoren hat Aaspruch, die Wirklichkeit des

Landes fiir die Bihne zu konstituieren.

Bei allen diesen Buhnenwerken ist das zentrale Mediler Bedeutungsbildung
das Wort bzw. die Sprache. Sie schafft - gemeinsénden traditionellen theatra-
len Zeichensystemen und Bestandteilen der zeitgesuben Medienwelt- einen
Code [...J%

Diesen Code bezeichnen Brigitte Schultze und Ewkaayk-Schuster als ,neuen Rea-
lismus®. Sein Hauptmerkmal liegt darin, die Veranawen in der polnischen Gesell-
schaft nach dem Jahre 1989 und ihren Umgang netr asich wandelnden Realitat dar-
zustellen. Dieser neue Realismus, den auch Pawtoms¥orwort der Anthologie stets

betont, wird zu einer Art Imperativ des Einschreibeer Wirklichkeit in die dramatische
Form, wie Jakub Momno schreibt. Diese Eigenschafl als ihr hdchstes Gut angeprie-
sen, doch wird nicht bedacht, dass es dadurch reemeNerlust der Vielfalt kommen

kann. Die Autoren sind darum bemiht, mit den ihhekannten Mitteln, die sich oft an

192 pgschmann, Gerd®er nicht mehr dramatische Text: aktuelle Biihnerigtiund ihre dramaturgische
Analyse Tubingen: Niemeyer, 1997, S. 56.

% Epd. S. 54.

194 schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 235.
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denen der neuen Medien orientieren, dem Zuschanen endglichst nahen und wirk-
lichkeitsgetreuen Einblick in eine fremde oder raute Realitét zu geben. Diesen doku-
mentarischen Stiicken oder Theaterreportagen gemdadurch nur selten, die von ihnen
angeprangerten Probleme zu demaskieren. Die Tasieren und berufen sich auf eine
neue Konsumgeneration und arbeiten mit den gangijementen der Werbung, des
Fernsehens oder anderer neuer Medien. Sie versuchigmen Arbeiten die Reportagen
der Printmedien nachzuahmen, mit dem Ziel, einemittelbaren Einblick in ein Thema
zu bekommen, doch erreichen sie erstens nicht dait@t dieser und zweitens vergessen
sie oft, dass diese Strategien nicht identischddfBihne Ubertragen werden kénnen.
Die Buhnenanforderungen unterscheiden sich elemeniaren Wirkungsmechanismen
und Anforderungen von denen der Printmedien.

Angewandte Verfahren, die in den Reportagen eim&etWirkung auf den Leser haben,
kénnen sie auf der Buhne verlieren, da diese sluh ungefilterte Unmittelbarkeit selten
ertragt. Die Brutalitdt und Unmittelbarkeit des kel erhalt meist erst die erwinschte
entlarvende Wirkung, wenn sie in metaphorischenst@rationen eingebunden ist. Ge-
nerell lasst sich feststellen, dass es auch imRz&leen zunehmenden Trend zu Theaterre-
portagen und dokumentarischen Arbeitsweisen gibt.

Fur die beiden Slawistinnen Brigitte Schultze undaBEMakarczyk-Schuster ist er mit
einem sich auf fast allen Ebenen des Dramas atsdeim Norm- und Tabubruch ver-

bunden.

Er erstreckt sich auf das sprachliche und auRessjiche Verhalten der darges-
tellten Figuren, ebenso auf die vielen Orte undeébstinde radikaler Konfronta-
tion sowie die Art ihrer Prasentatiofr.

Diese Vorgehens- und Arbeitsweise zeichnet sichndalp, dass in der entstehenden
Dramaturgie die Welt der Figuren nur im Fragmerganglich ist. Der stets subjektive
Blick der Figuren, der durch keine andere Instamg@rzt wird, ist alinear und statisch.
Die Dramen zeichnen sich durch eine unterbroch@deneist episodische Struktur aus,
die mit einer telegraphischen Sprache verbundel{®ism Weiteren werden Merkmale

195 schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 236.
1%y/gl. Cabianka, Marta: Delfiny i Spodouste. Bialog. Nr.2-3, 2004, S. 37.
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der Dramen auf ihre Komposition hin untersucht,ibté innere und aufR3ere Struktur, wie

auch die Sprachebene und Figurenanlage.

3.4.1 Themen und Stoffe der jungen Generation

Die Autoren orientieren sich, wie bereits mehrfaclvdhnt, an den Medien und beziehen
ihre Inspirationsquellen aus ihnen. Was sind n@sealiThemen, welche die Gesellschaft
widerspiegeln wollen, doch von dieser immer wiealgch negiert werden?

Andreas Kotte schreibt in der Einfihrung in die ateewissenschaft: “Thema und Stoff
[...] bilden die Nahtstelle zwischen Realitat und T€X’ Der Stoff basiert und entsteht
aus Ereignissen oder Erzahlungen aus der Reatitkivird vom Zuschauer dann in Folge
nach den Kriterien der Wahrscheinlichkeit, Notweggkeit oder Mdoglichkeit Uberprift.
Desweiteren kann der historische Hintergrund deff&t, also sein Ursprung, vom Autor
in Zeit, Ort und Konstellation hervorgehoben werdei somit deutlich erkennbar sein.
Er kann allerdings auch verschleiert werd®h.

In ihrer Themen- und Stoffwahl lasst sich eine Nabheden deutschsprachigen und eng-
lischsprachigen Dramatikern der 90er Jahre fetdsté¢biehe 2.5), doch sind diese klar

einem polnischen Kontext enthommen:

Das mehrfach begriindete Defizit an Orientierung @deh Schutz, an Autorita-
ten im weiteren Sinne, ist als ein spezifisch muaher Kontext der 90er Jahre und
danach zu sehen. Zu den schlimmsten Erfahrungésr Welen gehort ohne Frage
der ?gghwécher werdende Konsens bei der Suche maain gvertbestimmten Da-
sein.

Bei dem Stoff und der Ubertragung in das Dramainedn die meisten von Pawtowski
auserwahlten Dramen private Erfahrungen oder Bdubagen der Autoren mit durch
die Medien wahrgenommenen medialen Ereignissenpbiate Ebene kann sich durch
berufliche Frustration und mit ihr verbundenen Eeazangsten, gescheiterten Beziehun-
gen, Kommunikationsproblemen oder mangelnden Zugpefspektiven erkennbar ma-
chen. Auf der medialen Ebene sind es erschittekumtenachrichten, Falle der Selbst-

197 Kotte, AndreasTheaterwissenschaft. Eine Einfilhrut@in: Bohlau Verlag, 2005, S. 208
108
Vgl. Ebd.
199 schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunde®s,241.
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justiz oder die Unfahigkeit und Korruption des Relapparates, die den Printmedien oder

der Fernsehberichterstattung entnommen werden.

Die Sticke lassen sich in folgende Themengebieteiksn:

a. Gewalt: Unkontrollierte und mafR3lose GewaltausbricBe in dem von Pawet Sa-
la verfassten Stick ,,Od dzbedziemy dobrzy“ (,Von heute an wollen wir gut
sein“). Es wird in knappen Szenen der Alltag vogejdlichen Straftatern ge-
schildert, die in einer Besserungsanstalt von Méndbetreut werden. Die meis-
ten von ihnen haben blutige Mordtaten vertbt odgr dem Drogenkonsum hin-
gegeben. In der Besserungsanstalt sind sie zwiar sicher vor der Brutalitat, die
unter ihnen herrscht, doch erscheint ihnen die \AM@Rerhalb der Anstaltsmauern
wesentlich grausamer und gefahrlicher als ihradstel Welt der Anstaft*®

b. Der emotionale Verfall zwischenmenschlicher Bezigjan und in letzter Konse-
guenz die Unfahigkeit, solche einzugehen, wie aliemAuflésung der familidren
Bindungen: Die Autoren stellen fast alle zwischenswohlichen Beziehungen sehr
drastisch dar. Die meisten Charaktere leiden wgitesr chronischen Einsamkeit,
die oft selbstverschuldet ist. Die Folge ist ofiteKompensierung dieses Verlus-
tes in Korperlichkeit. Die Autoren wahlen als letZzhstanz zum Sein ihrer Figu-
ren das korperliche Erlebnis. Sie wird in extrerk@mmen beschrieben, doch er-
maoglicht sie eine Expression von Emotionen in eutngrerfalschten Form. Liebe
wird immer mit Sexualitdt und in letzter Konsequenit Pornographie gleichges-
tellt.!*

c. Die ,pathologische Familie*: Die von den Autorenrgiestellte Familie hat ihre
Funktion als schitzender Hafen langst verlorene&ider drastischsten Bilder
zeichnet Marek Pruchniewski mit seinem Stlck ,tuicjaji dzieci* (Lucia und
ihre Kinder)*? Ein gesamtes Dorf und auch der enge Kreis der Ikamer-
schliel3t seine Augen vor dem Missbrauch und deg&ealtigung einer Frau
durch ihren Mann. Die Familie geht sogar einen Bchweiter: die Hauptfigur

10yvgl. Sala, Pawet. Od dzbedziemy dobrzy. In: Pawlowskie, Roman (Hrs@@ikolenie Porno i inne

niesmaczne utworty teatralnkrakéw: Zielona Sowa, 2003, S. 247f.

11y/gl. Modzelewski, Marek. Koronacja. In: Pawlowskigoman (Hrsg.)Pokolenie Porno i inne nies-

maczne utworty teatraln&rakow: Zielona Sowa, 2003, S. 135.

12y/gl. Pruchniewski, Marek. tucja i jeji dziedh: Pawtowskie, Roman (HrsgfPokolenie Porno i inne
niesmaczne utworty teatralnkrakéw: Zielona Sowa, 2003, S. 193.
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,Stara“ (,Alte*)*** zwingt ihre Schwiegertochter dazu, ihre Neugebemeru to-
ten. Inspiriert durch einen Presseartikel Uber Kmtbrde am Land, verfasste
Pruchniewski das Stiuck im Stil einer vordefiniertBragddie mit einer klar er-
kennbaren Fabel. Das Ende mindet auch dementspceaheiner Katastrophe:
Die ,Alte* ziindet das Familienhaus an und zerssich selbst und mit sich die
gesamte Familié"

. Desillusionierung uber den kapitalistischen Wandel die Einfihrung der freien
Marktwirtschaft: Auch die vermeintlichen Profiteuder Veranderungen im Land
leiden in letzter Konsequenz, da sie weder behdlinoch zwischenmenschliche
Erflllung finden kdnnen. Die Autoren schildern &Gheitern ihrer Figuren an der
Welt und ihren Moglichkeiten und beschreiben somoith den Weg der jungen
Menschen in die Erwachsenenwelt. Mit seinem StiRédy& do wretrza poko-
ju“ (,Die Reise ins Innere des Zimmers") knupft Mat Walczak an Tadeusz
Rézewiczs ,Die Kartothek“ an. Die Hauptfigur ,Skéra;Haut®) fliichtet sich in
ihre Wohnung, die eigentlich ein Schritt in ein bhangiges Leben sein sollte,
und erliegt dort den Folgen der sich wandelndent V¥l scheitert an den Bedin-
gungen und Anforderungen der Umwelt und existiert moch im Inneren seiner
Wohnung. Er ist auf sich selbst zurlickgeworfen niotht mehr in der Lage, mit
dem AufR3en zu kommunizieren. Die Welt und die ihntraeiten Personen ziehen
lediglich an ihm vorbei. Wie bei Réwicz leidet auch ,Haut" unter seiner Gene-
ration und den Veranderungen im sich wandelndererPalach 1989 (bei
Rézewicz ist es das Land und die Gesellschaft nachZieeiten Weltkrieg)-*

. Der Triumph der Konsumgesellschaft als Lebensmodeéser Siegeszug fuhrt
»[---] schlieBlich zu Konsumverhalten gegeniber alfeateriellen und immate-
riellen ,Angeboten‘ der Lebenswelt [.. . Diese Problematik riickt Pawet Jurek
in seinem Stick ,Pokolenie Porno® (,Generation RSynin den Mittelpunkt.
Junge Menschen, die von den Veranderungen nagbr68€iert haben und sich in
das neue System problemlos eingliedern konntergnssich trotz alledem in ih-

13 Ubersetzt von der Verfasserin.

H4yvgl. Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, EvRadikale Konfrontationen und Reaktionen in einer
veranderten Lebenswelt: Das polnische Drama undt€ham Anfang des 21. Jahrhunderts, S .242.
15v/gl. Walczak,Michat: Podré do wretrza pokoju. In: Pawlowskie, Roman (Hrsd®pkolenie Porno i
inne niesmaczne utworty teatraliérakow: Zielona Sowa, 2003, S. 399.

116 schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 240.
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rem Leben mit einer Leere konfrontiert. Diese vehs&n sie mit einem ausschwei-
fenden und ungesteuerten Konsum entgegenzuwirkan. Klata stellt in
,Usmiech grejpruta’’ (,Das Lachen der Grejprutd® unter anderem einen
Kinstler vor, der seinen eigenen Tod inszeniert,dem Marktwert seiner Kunst
zu steigern und thematisiert damit eine tabulosekio@entierte Gesellschaft.

Die Neuverteilung der Orientierungsinstanzen in@esellschaft: In dieser Funk-
tion haben die neuen Medien, vor allem das Fermsehe Familie und Kirche als
traditionelle Orientierungsinstanzen fur das Indiim abgelost. Diese durch die
Kirche vermittelten Werte, mit denen auch die ju@gneration der Autoren und
auch ihre dramatischen Figuren erzogen worden sind,zwar immer noch pra-
sent, doch stehen sie in einem deutlichen Widecsprum Leben der Menschen.
Dieses wird vordergrindig durch die Maxime der Mariktschaft diktiert. Es ist
ein wiederkehrendes Thema und in den meisten Stid&ejungen Autoren an-
zutreffen. Bei Pawet Salas Stiick ,Von heute an evollvir gut sein“ kommt es
bei den Jugendlichen zu einer Vermischung der geskllschaftlich vermittelten
und verinnerlichten christlichen Werte mit dem ,[.\Verbrecherkodex und den

Slogans des freien Marktes [.}}°

Dieses weite Themenspektrum ist in den StickenAadinologie stark ausgepragt und

vertreten. Einige Themen stehen in direkter Verbingd zueinander und bedingen sich

auch gegenseitig. Die allem Ubergeordnete Problkrblibt der Umgang mit der neuen
Wirklichkeit im Land nach 1989:

Gegenwartig lautet die Frage: wie in den neuen iBpdigen unter Wahrung der
Wirde tberleben und den Wert nicht aus den Augeliexen?‘ Dieses Element

der polnischen kulturellen Tradition und des pathen Selbstverstandnisses wird
in einer Reihe von Texten explizit und implizitEminnerung gebracHt®

H7ygl. Klata, Jan: Wmiech grejpruta. In: Pawtowskie, Roman (Hrsgdkolenie Porno i inne niesmaczne
utworty teatralne Krakéw: Zielona Sowa, 2003, S. 99.

18 Ubersetzt von der Verfasserin.

119 prykowska-Michalak, Karolina: Religionsproblemaitik neuen polnischen Drama am Beispiel der
Stiicke von Pawel Sala, Pawel Jurek und Jan Klat&dyerdorfer, Hans-Peter (Hrsglom Drama zum
Theatertext? Zur Situation der Dramatik in LAndéfitteleuropas Tubingen: Max Niemeyer Verlag,

2007, S. 160.

120 5chultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 241.
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Die hier dargestellten Themen lassen sich auckem3ticken zweier weiterer veroffent-
lichter Anthologien antreffen, die nach ,Generati®orno“ publiziert worden sind:

.Echa, Repliki, Fantazmaty* (2005) von Matgorzatagt&ra und ,Made in Poland®

(2006) von Roman Pawtowski.

3.4.2 Die Sprachebene

Die Sprache wird von den meisten Autoren als hargiikonstituierendes Element ver-
wendet. Der sprachliche Code, der durch die Zusarfitheung der traditionellen theatra-
len Zeichen und neuer Medien (siehe 3.4) als ,n&®ealismus” bezeichnet wird, domi-
niert fast alle Dramen. Er ist als ein Resultat\deranderungen nach "89 in der Lebenssi-
tuation der Menschen anzusehen. Auf der Sprachdtmenmt er durch die Verwendung
von Umgangssprache zum Ausdruck, in die immer wiedéreme Vulgarismen einge-
baut sind. Ein Beispiel dafur ist Przemystaw Wagjzreks Stiick ,,Zabij ich wszystkich®
(,Tote sie alle“}?’, das aus einem Filmskript entstanden ist. DiedseMitte zwanzigjah-
rigen Figuren ,Ewa“ und ,Janusz” haben mit einemegelten Leben langst abgeschlos-
sen und schlagen sich durch. Sie finden Unters€lntuginer fremden Wohnung, wo sie
vorerst leben.

Hier eine kurze Sequenz aus der 26.Szene ,FluhtNac

Janusz: ScheifRe. Du kranke Hindin!

Ewa: Tut's sehr weh? Komm™ her, ich lang” dir neite.
Janusz: Willst (du dich) mit mir prigeln, durchgelte Tussi?
Ewa: Ich pfeif auf solche wie dich. Gewichster T¥p

Diese extrem vulgare Sprache ist zwar nicht innapelnischen Gegenwartsdramen in
dieser Form auffindbar, aber in abgeschwachter Regroreitet. Meistens herrscht auf
den nationalen Buhnen die polnische HochspracherBrigitte Schultze und Ewa Ma-
karczyk-Schuster fest. Die Grinde dafur liegenrdjatass der polnische Adel seit dem
17. Jahrhundert mit seiner Hochsprache die Literddminierte. Hinzu kommt, dass ihr
1795 nach der dritten Teilung Polens eine idesstdtende Funktion zukam. Desweite-

ren wurde dieses althergebrachte Verstandnis imriiomsmus als Zeichen des Wider-

2L Jbersetzt von der Verfasserin.
122 5chultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 243.
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standes erneut bejaht. Diese Umstande erschweigeDutchsetzung einer trivial und
oral gepragten Literatur. Folglich waren Inszenigen von Texten Werner Schwabs in
Polen mit einem Tabubruch verknUpft. Wenn sichjdinigen Autoren heutzutage sprach-
licher Subcodes bedienen, stellen sie damit eiradsuliruch mit diesem Sprachgebrauch
fur die Buhne dar, da diese Art der Dramenschreajluon einheimischen Autoren relativ
neu ist‘®®

Die Autoren greifen oft zur Groteske oder Parodiech nicht mit dem Ziel einer Stel-
lungnahme oder eines Kommentars zu einem herrsehegésellschaftlichen Diskurs.
Die Groteske wird fur sie ein kinstlerisches Mjtten die Unmdglichkeit der Unter-
scheidung der unterschiedlichen herrschenden Gekaftsraume zu illustrieréf’ So-
mit versuchen sie einen moglichst direkten Zusanimaeg zwischen der verwendeten
Sprache und der Wirklichkeit herzustellen. Die $peader Figuren wird sozusagen mit
dem Seinszustand der Gesellschaft gleichgesetzhnitaes zu einem absoluten Verfall
der Sprache, zu einer Sprache die ,nichts" mehdréigken kann, spiegelt sich darin far
sie die zwischenmenschliche Situation in der Gesidift wider. Ein Beispiel daftr sind
die Stucke von Pawet Sala ,Von heute an wollenguir sein® und Jan Klatas ,Das La-
chen der Grejprut®. Die Medienwelt bei Klata odee drutale Welt der jugendlichen
Straftater bei Sala zwingen die Figuren sich diesgerzuordnen und nach ihren Regeln
zu handeln. Als Konsequenz entsteht eine sinnetdleégprache, die scheinbar nichts
mehr auszudriicken vermag. Die Struktur der fiktiVéelt verlauft parallel zur rudimen-
taren Sprache der Figuren und spiegelt sich ialfhBoykott oder in Vulgarismen wider.
Ein weiteres Beispiel fur die sich in der Spracpiegelnde Realitat oder in dem Fall psy-
chische Verfassung der Figuren ist Michat Walcz8kisck ,Die Reise ins Innere des
Zimmers“. Die Resignation des Helden ,Haut“ dem ¢relgegeniber und der Rickzug in
eine isolierte Lebenswirklichkeit, die die Aul3entwagelrecht leugnet, mindet in einer

neurotischen und sinnentleerten Sprache in morsitbgr Form.

Haut: Ich stehe gleich auf. Noch bin ich nicht asiginden. Offiziell bin ich noch
nicht aufgestanden. Offiziell bin ich noch nichirial wach. Gleich, gleich werde
ich offiziell aufwachen. Inzwischen kann sich al@ORT vorbereiten. [...] Alles
kann sich vorbereiten. Mein Stuhl...mein Schreibtischein Teppich [...] Evi-
denter Weise musste das irgendwann passierenidairifach zu lange irgendwo
in diesem Zimmer gesessen und jetzt kann ich ¢4 mehr verlassen. [...] Ach

123y/gl. Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Evadikale Konfrontationen und Reaktionen in einer
veranderten Lebenswelt: Das polnische Drama undt€ham Anfang des 21. Jahrhunderts, S. 243.
124 Momno, Jakub: Ideologia, rzeczywistpdramat, S. 22.
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du meine Gute, wie die Zeit vergeht. Es dammerbiscBunkelheit. Ich sollte et-

was essen, Einkdufe machen... Etwas Gewohnliches anadinfach machen,
etwas gewdhnlich machen... Ich leg mich besser bmgkhe schlafen. Ich trage
einen Pyjama, also sollte ich schlafen gehen. $0 @8 am besten sein [...] Oh,
wenn sie doch nur wissten, was das fur eine Vemtung ist, ein Zimmer zu

haben, eine Wohnung, sich selbst, seine GedankarersKorper, und so weiter
und so weitef®

Die Figur und mit ihm die Sprache repetieren siargewordene Gesten ohne Bedeutung
und Kontext. Er fullt die Leerstellen mit unkontretten und automatisierten Ritualen.
Durch diese korperlichen Stagnation und die verBaldlosschleife von ,Haut* enthullt

sich seine innere Verlorenheit und das in ihm lobesde Chaos.

3.4.3 Die dramatischen Figuren

Roman Pawtowski teilt im Vorwort zu seiner Anthaleglie Charaktere in drei Katego-
rien ein. Nachdem Dobrochna Ratajczakowa in ihrexsal zum ,Reality Drama*“ ledig-
lich von Uberresten einer Figurenkonstruktion dprisiehe 3.2.2), soll im Folgenden
den Merkmalen dieser Figuren nachgegangen werden:

a. Der Protagonist, als junger Akademiker oder Kunstd Medienmensch: z.B. in
,Generation Porno“ und ,Das Lachen der Grejpruie Baben von den Verande-
rungen im Land profitiert, doch finden sie wederuféeche noch emotionale Er-
fullung. Sie haben das Bewusstsein dafir, dasgpreibieren diese Licke mit
Uberkonsum zu kompensieren. Sei es durch GrenzarfghUberfluss von Ein-
driicken und Erfahrungen, denen sie sich obsesssetuien. Sie hassen die Kon-
vention und stehen unter einem selbstauferlegt&taDiler Grenzlberschreitung.

b. 20-30 Jéahrige, junge Erwachsene auf der Suche ihaeim Platz in der Gesell-
schaft: z.B. ,Die Reise ins Innere des Zimmers*“ Unal Marek Modzelewskis
,Koronacja“ (,Die Kronung“}?®. Die Figuren suchen sich selbst, doch steht ihnen
dabei ihre scheinbar uniberwindbare Unreife im Wsgrunsichert und ver-
schreckt, aus Angst vor Entscheidungen, ziehesidein eine eigene Realitat zu-
rick und sind unféhig, zwischenmenschliche Bindungi@zugehen. Gemeinsam

ist den Figuren, dass Themen wie Vergangenheitciage oder Tradition ne-

125 Walczak,Michat: Podré do wretrza pokoju, S. 424f. [Ubersetzt von der Verfasgeri
126 Jbersetzter unbekannt.
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giert werden. Dieser entwurzelte Zustand kann eion@ fur die entstehende
Sinnkrise sein. Wie gehen die Figuren damit umk8§pseln sich in ihrer eigenen
Welt ein und werden in dieser mit den Konsequenizess Handelns konfrontiert.
Sie werden zunehmend ihr eigener Feind und die $iéotstellen fur sie eine Be-
drohung dar.

c. Gesellschaftliche AuRRenseiter: z.B. in ,Von heuteveollen wir gut sein“ oder
»Lucia und ihre Kinder“. Die Figuren verbindet dédeichgultigkeit mit der ihnen
die Gesellschaft entgegentritt. lhre gesellsclahidilsolierung und Ausgrenzung
wird meist dadurch unterstrichen, dass sie vonrdieere umgeben werden. Vor
allem bei diesen zwei Stiicken, allerdings auchalien anderen, lasst sich fest-
stellen, dass ein Funktionieren und EingliederaimKollektiv fur die Individuen

immer ein Kampf ums Bestehen und Uberleben datstell

Pawtowski erhebt, auch die Figuren der Stiicke ffetreden Anspruch auf fast vollstan-
dige Spiegelung der Gesellschaft. Seiner Ansicbhi@mmen die Autoren aus so unter-
schiedlichen Hintergriinden und ihre Personlichkerechen vom Erfolgsmenschen der
Grol3stadt, tber die Arbeiter der Mittelklasse iszum unteren Ende der Gesellschatft.
Wie an den Themen und an der Beleuchtung der Fgieetlich wurde, steht vorrangig
das Individuum und sein Verhaltnis zur GesellsciraftMittelpunkt der Stiicke. Dabei
versuchen die Autoren, innere Zusténde der Figarebeschreiben. Dieser psychologi-

sche Blick legt oft eine instabile, depressive ainth selbst fremd gewordene Figur frei.

In den Stucken, die Personlichkeitszerfall odere esnohizophrene Wahrnehmung
der Welt thematisieren, weil3 man nicht, ob die Frole der Wirklichkeit subli-
miert werden oder metaphorisch die Gesellschaftlevigeben. Sie sind im Kern
das Abbild einer Krankheit, dargestellt in eineales Skalierund?’

Ein Symptom dieser Krankheit ist die Kommunikationihigkeit der Figuren. Sie
kommentieren stets nur ihren psychische Zustandkamten wenn, dann nur in Aus-
nahmesituationen einen Dialog miteinander fUhresr, dariber hinausgeht. Marta Ca-
bianka nennt sie psychologisierte Figuren. Sie hren sich durch keine konkreten

Merkmale aus und bieten somit auch ein breites tBpekzur Identifikation. Sie besitzen

127 Cabianka, Marta: Delfiny i Spodouste, S. 34.
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keinen im Drama exponierten Lebenslauf. lhre Veatbirg oder ihr Verhaltnis zu ihren
Mitmenschen oder ihrer Umwelt ist schwer abzulesienihre Situation und Ziele meist
unklar bleibert?®

Die psychologisierende Arbeitsweise ist im polnacibrama neu, da seine Wurzeln in
der polnischen Romantik, im Symbolismus oder destéxke liegen. Die Protagonisten
waren meist mehr Symbole fur ihre Ideen und Enteyiads ,reale” Figuren, die sich an
der menschlichen Psyche orientieren. Dabei stantidn die Offenlegung der menschili-
chen Psyche und ihre Funktionsweise im Vordergrund.

3.4.4 Die Rollennamen

Bei der Namensgebung reduzieren die heutigen Awmtibire Figuren oft auf ein ihr zuge-
schriebenes Merkmal. Sei es nur das Geschlecheftegtd ,Er und ,Sie“, hier z.B. bei
Marek Modzelewskis ,Die Kronundg®. Eine sehr reduzierte und verallgemeinernde
Form wahlt Krzysztof Bizio in ,Toksyny* (,Toxisch@raume“}*°. Entsprechend der
Thematik, die sich mit den gestorten Verhaltniseerschen der jungen und der alteren
Generation (bezuglich ihrer Interessen, Ziele, ibskatwirfe, Werte und Normen) be-
schaftigt, gibt es nur zwei Rollenfiguren. Dieseh&t allerdings gleichzeitig fur eine gro-
Bere Gruppe. ,MS: alterer Mann (ca.40-50 Jahre)MNH jingerer Mann (ca.20-25 Jah-
re)**3! Das Stiick ist episodisch gegliedert. In den jegeil Episoden tritt immer ein
Figurenpaar auf, mit jeweils einer Figur aus deméanten Gruppen reprasentiert. In zwei
der insgesamt funf Episoden identifizieren sichFlguren als Vater und Sohn.
Desweiteren werden die Figuren oft nach der innegeschriebenen sozialen Rolle be-
nannt, sei es ,Mutter”, ,Freund” oder ,Konig“. Mieh Walczak vereint sogar in ,Die
Reise ins Innere des Zimmers* die zwei Figurenklrn zu einer und nennt sie ,,Ojco-
matka“ (,Vatermutter®). Er hebt sich meiner Ansictdach generell von den anderen Au-

toren ab, was die Namensgebung seiner Figurenffbedurch Abstraktion und einen

128y/gl. Ebd. S. 34.

129 Modzelewskis, Marek: Koronacja. In: Pawtowskie nmn (Hrsg.)Pokolenie Porno i inne niesmaczne
utworty teatralne Krakéw: Zielona Sowa., 2003, S. 135f. Die Rollamen von ,Er* und ,Sie“, die in
manchen Fallen zusatzlich mit Nummern verseheneverdB. in Wrdblewski, Szymon. ,Oberflache”
(,Powierzchnia®).

130 Aus dem Polnischen von Leonard Drescher [unvenifédt], DEA Berlin, Kulturhaus Spandau,
7.10.2005. https://lic.ned.univie.ac.at/node/17RAfketzt eingesehen am 15.01.2011].

131 Bizio, Krzysztof: Toksyns. In: Pawlowskie, Rom@irsg.): Pokolenie Porno i inne niesmaczne utworty
teatralne Krakéw: Zielona Sowa, 2003, S.25. Anzumerken wieh, dass ,MS* und ,MM" die Anfangs-
buchstaben der polnischen Form von jungere undediténner sind.
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Einsatz von Metaphern bei der Namensgebung, geeifileichzeitig auch den Konflikt
und die Struktur im Stuck auf, indem er die Haupifi,Haut“ nennt, die nicht mehr fa-
hig ist, zwischen innerer und auf3erer Welt zu woteziden. Er ist nicht in der Lage sich
den Widerstanden der aufl’eren Welt zu stellen, sormirbricht an ihnen und verliert
den Bezug zur Realitat, die sich aul3erhalb seimamgrs befindet. Durch die geschaffe-
ne Metapher in der Namensgebung ,Haut“- die dagrimrdes Menschen vor dul3eren
Einflissen schiitzt- spiegeln sich auch die erwd&hRtebleme wider.

Jan Klata will den Bezug zwischen Rollennamen ueditbergeordneten Thematik des
Stuckes dadurch herstellen, dass er den Figurenerdals Medienmenschen darstellt,
lediglich Symbole oder Sonderzeichen, wie ,%, & o@er $* als Rollennamen gibt?

Diese werden im Nebentext zusatzlich mit knappéorinationen zur Figur versehen.

3.4.5 Struktureller Aufbau der Sticke

Im Zusammenhang mit den neuen Arbeitsweisen deorAntwird auch die Fabel in ei-
nigen Stucken durch eine episodische Struktur drsein Beispiel dafir ist Krzysztof
Bizio in ,Toxische Traume®*. Sein Stiick ist in funf Episoden eingeteilt (aafeh Ein-
haltung der Reihenfolge er bei einer InszenieramgNebentext verweist):

Episode vom Toten, vom Kaufen, von der Liebe, ven Einsamkeit und vom
Abschluss. ,Jede der ,Episoden’ bietet eine maka#atderung, wenn nicht volli-
ge Umkehrung der Ausgangssituatich.

Wie im oberen Punkt zu den Rollennamen bereits lamy&ibt es nur ein Figurenpaar
(MM und MS). Diese treten in den einzelnen Episodef) doch verandert sich stets die
Position der Figuren in den Episoden. Abwechsestceiner von ihnen der Richter als
auch Henker und der andere das Opfer. Die Rollehzedbung ist unstetig. Durch die
Abweichung von der Dramentradition ist es nicht tubg sich an den herrschenden
Verhaltnissen zu orientieren, obwohl es durch deslerkehrende Figurenpaar den Mo-

ment des Wiedererkennens gifit.

182 Klata, Jan: Wmiech Grejpruta, S. 100.

133v/gl. Bizio, Krzysztof: Toksyny, S. 26.

134 Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
derten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 241.

135vgl. Ebd. S. 241f.
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Bizio hat in ,Toxische Traume*" klar den Episodenethter des Stiicks gewahlt, um mi-
thilfe dessen das Verhéltnis zwischen den Generatian unterschiedlichen Lebenssitua-
tionen zu thematisieren. Doch wahlen viele der @egetsautoren flr ihre Stiicke eine
Dramaturgie der Sequenz. Diese ist vermutlich Bioesequenz ihres Ansatzes und ihrer
Motivation in der Dramenproduktion, die das Zielrfeégt eine mdglichst realistische
Abbildung der Wirklichkeit zu erreichen. Dies sténtZusammenhang mit der von ihnen
gewdahlten Dramensprache, die sich stark an deagS#iprache orientiert, der Themen-
findung aus der subjektiven Lebenswirklichkeit dertoren, aus den ,Neuen Medien”
oder der Betrachtung der menschlichen Psyche. [Meamaturgie der Sequenz, die in
einigen Fallen vorrangig aus Kommunikationssituagio besteht, sté3t immer wieder auf
Kritik. Jakub Momno sieht in seinem Artikel zur higesprochenen Anthologie ein Prob-
lem darin, dass die Stlcke dadurch ihre Wirkundjeren. In der Dramaturgie der Stiicke
sollte Raum fir Empathie und Interpretation deschAasers sein. Das unterscheidet sie
fur ihn von Reportagen mit journalistischem ChagakDie Stlicke versuchen, dem Rezi-
pienten einen detaillierten Blick in eine moéglichebenssituation und Kommunikation
des von ihnen auserwahlten Milieus zu geben. Sesten auf einer dem Autor bekann-

ten Umwelt und sind in ihren Themen und somit afiguren stark autoreferentiéf®

Desweiteren dominiert eine offene Dramenform. Dbedeutet, dass es mehrere Hand-
lungsbdgen gibt und es am Ende zu keiner Lésungefeschenden Konflikte komrhit’
Einer der Grinde liegt wieder im dem stark medegrggten Charakter der Stiicke. ,Die
Medien in allen ihren Formen sind in fundamentaMgise an der makro- und mikro-
strukturellen Anlage der hier untersuchten Stiickeeibgt [...]***® z.B. in Pawet Jureks
.Generation Porno®. Es kommt zu einer Verflechtumg der Handlungsebene. Es ist
schwer, die Ereignisse, die durch die Medien pitisgnverden oder sich im Bewusstsein
der Figuren abspielen, innerhalb der Handlungselzenenterscheiden. Hin zukommt,
dass sich die Fabel schwer erschlie3en lasst, wenh Figuren mit den Medien als
Partner kommunizieren [.1¥ und die Figuren selbst nicht mehr in der Lage ,sivd-

schen den unterschiedlichen Wirklichkeitsebeneruaierscheiden. Dies hat auch zur

136 Momno, Jakub: Ideologia, rzeczywistpdramat, S. 20.
137v/gl. Kotte, AndreasTheaterwissenschaft. Eine Einfilhryng. 214.
138 Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, Ewa: Ratik<onfrontationen und Reaktionen in einer veran-
%%rten Lebenswelt: Das polnische Drama und TheateAnfang des 21. Jahrhunderts, S. 244.
Ebd.
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Folge, dass es immer wieder bei der Informatiorgadee durch die Figuren zu wider-

spruchlichen Aussagen kommen kann.

3.5 Ahistorische Arbeitsweise

Zwar ist dieser Punkt, was die in der besprochéx@hologie betreffenden Dramen be-
trifft, nur am Rande zu erwéhnen, trotzdem maéctiteitin kurz aufgreifen, da er im Zu-
sammenhang der weiteren Arbeit von Bedeutung ist.

Die junge Generation von Autoren bringt ihre Wicklkeit nicht unmittelbar mit der Ver-
gangenheit in Zusammenhang und identifiziert sigbhanicht mit den Ereignissen vor
1989. lhre Einstellung beruht auf der Annahme, diés£lterngeneration den Wandel fur
Polen nur aus eigener Profitgier wollte. Das bestenicht, dass sie die historischen
Ereignisse ganz aulRer Acht lassen. Wenn auf diehidde des Landes verwiesen wird
oder sie zitiert wird, dann meist mit der Funktsia zu degradieren oder zu ironisieren.
Die Autoren haben kein Bedirfnis sich mit der aké&repolitischen Situation in ihren
Stiicken auseinanderzusetzen.

Erwéhnenswert ist, dass die wenigen publizierteanizn, die sich mit den geschichtli-
chen Ereignissen im Land und ihrem Einfluss aufldiatige Gesellschaft auseinander-
setzen, von Autoren verfasst wurden, die in derkStapublik aufgewachsen sind. Sie
haben die Veranderungen durch den Fall des Eis&/nemangs als eine Generationser-
fahrung durchlebt. lhre Wut, die in einigen derc&gizum Ausdruck kommt, hat somit
andere Wurzeln. Im Stil unterscheiden sich polres@egenwartsdramen mit histori-
schem Kontext dadurch von den anderen, dass s& gieen ,[...] narrativen, diskursi-
ven, psychodramatischen oder grotesken Charaktdt'f°.haben. Der dramatische
Konflikt ist klar ausgearbeitet. Diese historischdeitsweise hat die Mdoglichkeit, beste-
hende Konflikte aus der Vergangenheit, die auf @egenwart Einfluss nehmen, in
neuem Zusammenhang zu thematisieren und beim ladseauch beim Zuschauer ein

neues Bewusstsein dafiir zu entwickéfh.

140 Cabianka, Marta: Delfiny i Spodouste, S. 30.
141yv/gl. Ebd.
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3.6 Resiimee

Die in der Anthologie publizierten Stlicke lassechsschwer unter dem gemeinsamen
Bild einer Generation oder Stromung zusammenfasgamohl es Elemente gibt, die sie
verbinden, sei es die Thematik oder ihre Form Hetnd. Die Autoren sind auf der Suche
nach einem individuellen Ausdruck, nach einer nedeamatischen Sprache fir sich.
Einige von den Texten, auch die aul3erhalb der Aogfi® publizierten, lassen sich mehr
als Rohmaterial betrachten, das in Zusammenarbeigktiven Theaterschaffenden an
die Buhne angepasst werden kann und somit auch Wekungskraft erzielen kann.
Marta Cabianka hat in ihrem Essay zur polnischege@eartsdramatik eine entschei-
dende Aussage getroffen, die auch die Diskussioiibéa erlibrigt, wie gut oder schlecht
die Stucke die polnische Wirklichkeit widerspiegelnrer Ansicht nach verandert sich
ihre Wirkungs- und Aussagekraft dadurch, ob manStigcke einzeln oder gemeinsam
betrachtet. Einzeln betrachtet stlitzen sie sicheaukubjektives Weltbild, dessen Echt-
heit keine Relevanz hat, da sie nicht aussagegrgénug sind, um im Rezipienten eine
Wirkung auszuuben. lhre von jeglicher Gemeinscisalierten Figuren stellen eine indi-
viduelle Erfahrung dar, die sich auf keine konkr2édt bezieht. Sie zeichnen eine Situa-
tion oder ein Portrait, allerdings ohne einen gréReZusammenhang zur Gesellschatft,
und fagen die angesprochene Problematik in keidemdén Zuschauer relevanten Kon-
text ein. Gemeinsam betrachtet regen sie zur Refidiber die Verhaltnisse im Land an.
Sie fangen die Erfahrung einer Generation von jaorig@vachsenen in Polen ein und ver-
anschaulichen Mechanismen des Einzelnen im Radersesmer Umwelt. Sie zeigen die
Faktoren auf, welche ein Individuum in der heutigeesellschaft mitgestalten, manipu-
lieren, ausgrenzen oder blockieréh.

Einige der Autoren mandvrieren sich mit ihren Saickin ein kontraproduktives
Schwarz-Weil3-Denken hinein. Das schadet dem Ergelimen wird vorgeworfen, dass
es ihnen nicht gelingt, dem Zuschauer die eiges@Nizu vermitteln und dieser kann sie
somit nicht auf die aul3erszenische Welt UbertraBemch die eindimensionale Struktur
und ihren fragmentarischen Charakter zwingt sie deschauer nicht, dazu Stellung zu
beziehen oder sich eine Meinung zu bilden. Die Parigyewahren ihm einen Einblick in
die aufgegriffene Thematik, der zwar eine Emotiasl@sen kann, indem er sie z.B. er-

schattern kann, doch geht dieser nicht tber digsgtienale Reaktion hinaus. Durch die-

142y/gl. Cabianka, Marta: Delfiny i Spodouste, S. 32
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se Argumentation kann man der Theorie des ,Re8@liigma“ von Dobrucha Ratajcza-

kowa in ihren Kritikpunkten zustimmen.

3.7 Lichtblicke

Nicht nur auf Grund dessen, dass in Folge Michalc@&ks Stick ,Koplania® (,Das
Bergwerk“}*3 und mit ihm das Theater in Watbrzych als Zentrimgolnische Gegen-
wartsdramatik analysiert werden soll, méchte ichddesen Autor an dieser Stelle unter
dem Punkt ,Lichtblick® eingehen. In fast allen Kkién, Essays und wissenschaftlichen
Texten zur polnischen Gegenwartsdramatik der letdthre, wird er durch seine Ar-
beitsweise hervorgehoben. Er lasst sich, wie awsgde in dem Kapitel deutlich wurde,
in die Stromung eingliedern, doch gelingt es ihmGegensatz zu einigen anderen Auto-
ren, die individuelle Ebene der Figur in einen ¢sskaftlichen Kontext zu setzen. Jakub
Momno sieht drei entscheidende Faktoren, die ihmdneeben. Er ist um ein Gleichge-
wicht zwischen einer Partizipation an dem ihn unegelen Kulturraum und seiner indi-
viduellen kinstlerischen Meinung bemuht. In seirsprachlichen Schaffen hebt er sich
dadurch ab, dass er die Wirklichkeit sprachlicheptigren kann, doch diese auch verhil-
len kann und somit vielleicht wieder demaskierte Biprache wagt sich stellenweise in
die Sphare des Schweigens oder erwacht in Monolagegrotesken Elementen. Drit-
tens stellt er fest, dass Walczaks Abneigung gdmaméiner Unmittelbarkeit von Realitat
in den Stucken nicht darauf schliel3en lasst, dasesggniert. Es ist ein Mittel, um der

stetig wachsenden Aufmerksamkeit und Anspannunguaveschen.

Die Lekture der Sticke ist einnehmend, da der Aatorinteresse daran hat, Ge-
schichten zu erzahlen. Er vermeidet eine primiSpeache auch wenn er ahnliche
Themen und eine ahnliche Sprache verwendet, wne $6ollegen, doch stets als
Zitat und Element einer gréRer zusammengefugterziadin Diese Elemente er-
lauben dem Leser, sich von dem Zwang der realrstisd/erifikation der kreier-
ten Welt des Dramas zu lésen. [...] Er konfrontiers umit einem Spiel von Vor-
stellungskraft, Bild und Sprache. Mit kleinen korsjtorischen Neuheiten, die
man in der Anthologie sonst nicht findét.

143 Ubersetzung Martin Pollack. Biihnenrechte: Ostehischer Bilhnenverlag Kaiser & Co. Ges.m.b.H.
144 Momno, Jakub: Ideologia, rzeczywistpdramat, S. 24.
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3.8 Ausblicke

Die hier behandelte Anthologie und die in ihr pmigiten Dramen stehen am Beginn
einer neuen Ara der polnischen Gegenwartsdrambtiich ,Generation Porno* 2003
folgten drei weitere Anthologien, die sich dem nel@ama widmen. 2005 publizierten
die Theaterwissenschaftlerinnen Malgorzata Sugiexh Anna Wierzchowska-Waiak
eine weitere Anthologie ,Echa, Repliki, Fantazmatyir wurde besonders in den Fach-
kreisen weit mehr Wert beigemessen, als ,Gener&mmno“. Bereits im sehr knapp ver-
fassten Vorwort, im Gegensatz zu Pawtowski, versanctich die beiden Herausgeberin-
nen bewusst von seiner Vorgehensweise zu distamzi€ie wollen mit ihrer Publikation
keine Manifestation einer Generation, einer Ideer @iner bestimmten Form. Sie méch-
ten die Stucke nicht deuten oder kategorisieren.

Die Stiicke weisen tiefergreifende Themen auf und 8n Aufbau, sowie in ihren theat-
ralen Loésungen innovativer. Die Themen andern gicht, doch sind sie klarer umrissen
und strukturierter ausgearbeitet. Intertextuellebeisweisen treten verstarkt in der
Anthologie auf, was eine Schwachung des ,neuenifeas mit sich bringt* Die
Sprache steht hier als kiinstlerisches Element mudWittelpunkt der Arbeitsweise, doch
ist sie weniger brutal, als die in ,Generation R3ricinige der Autoren spielen kunstvoll
mit den Sprachebenen, wie auch mit den Handlungsebend setzen einen aul3erst auf-
merksamen Rezipienten voraus: ,Neben der Koprasestzrerer unterschiedlicher Fa-
beln gibt es das Nebeneinander von mehreren Vosg&idggen mit einem je eigenen
Deutungsangebot-* Ein entscheidendes dramaturgisches Element irStlazken ist ihr
Grundaufbau auf einer Situation oder Sequenz,ssauéeiner Mikro- oder Makroebene.
Es gibt weniger aufbauende Handlung, als Wiederfgpkinzelner Situationen, mit mehr
oder minder starken Abweichungen voneinander. Diese den Medien gepragte Ar-
beitsweise wird zum gangigen Arbeitsmittel. Hertani@idt spricht in dem Zusammen-
hang von einer ,[...] Gleichstellung von Kunst uncbea [...]*".

2006 publizierte Roman Pawiowski eine weitere Afdbe unter dem Titel ,Made in
Poland®. Wieder war ein in ihr vorhandenes Stutidebend. Explizit neue Arbeitswei-

sen lassen sich nicht konkret feststellen. Dieitseexistierenden werden weiter verfolgt:

15v/gl. Schultze, Brigitte; Makarczyk-Schuster, EvRadikale Konfrontationen und Reaktionen in einer
veréanderten Lebenswelt: Das polnische Drama undafiédieam Anfang des 21. Jahrhundef$s 247.
146
Ebd. S. 246f.
“Ebd. S. 247.
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,Die Tendenz zur Ruckkehr intertextueller und metaieller Bedeutungsbildung ist
nochmals verstarkt:4®

Zeitgleich mit ,Made in Poland” erschien eine wegténthologie , TR/PL" (TR ist einer-
seits die Abklrzung des ,Teatr Rozmaitosci“ in i anderseits auch fur Gelande.
Somit Gelande/Polen). Dabei ging es um eine Aufidgeit des Theaters an gewisse
Autoren deren Aufgabe es war, zu Uberprifen wigjithgsten Veranderungen im Land
(sei es z.B. der EU Beitritt 2004) Einfluss auf dasbhen genommen haben und die
Sichtweise auf die Realitat veranderten. Dabei ok neue Erzahlweise fur die Bihne
entwickeln werden, eine neue spezifisch nationathétik. Bei diesen hohen Anspri-
chen wird wenigstens im Vorwort auf den Werkstatelkter verwiesen. Ein Beispiel
einer Losung oder eines Entwurfs der gestelltengAlé fand Dorota Mastowska mit
ihrem Stiick ,,Dwoje biednych Rumundéw z m@agch po polsku® (,Zwei Arme polnisch
sprechende Ruméanen®) in dem sie eine Stiick-in-ei@gk-Situation schuf'® Dieses
,Osteuropaische Roadmovig® war 2008 bei den Wiener Festwochen in der Inszenie

rung von Armin Petras zu sehen.

“Epd. S. 248.

149y/gl. Mastowska, Dorota: Dwoje biednych Rumunéw nigaych po Polsku. In: Tusagka, Agnieszka
(Hrsg.): TR/PL Warschau: TR Warszawa, 2006, S. 95ff.

130 hitp://www.festwochen.at/index.php?id=eventdethit@&detail=177[zuletzt eingesehen am
22.01.2011]
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4. Watbrzych - Gegenwartsdramatik in der Provinz

-Schau, was fur wunderbare Windmuhlen!

-Das sind keine Windmiihlen, eure Hoheit, das sitrd&rtiirme:>*

Wenn man sich umsieht, stillgelegte Fordertirme ivalas Auge féllt, umgeben von
einer bergigen Landschaft. Wie alte Wahrzeichennerin sie an goldene Zeiten, einen
Arbeitsplatz, an ein besseres Leben. Diese totdrieshen Turme ziehen keine Touristen
an. Sie sind lediglich ein in den Himmel ragendéeibleibsel der goldenen-schwarzen
Zeiten von Waibrzych und wundern sich wahrschembach Uber das Schicksal dieser
Stadt, die aus dem Bergwerk herausgewachsen ishr¥yeh diente dem Autor Michat
Walczak als Ausgangspunkt fur das in der vorliegenArbeit zu analysierende Stick
,Das Bergwerk®. Und mit ihr die 130.000 Einwohnesrdstadt, die wie in einem Dorn-
roschenschlaf auf einen Erloser warten, auf eineBeldas sie aus ihrer Starre erwachen

|lasst™?

4.1 Aufstieg und Fall der Stadt Watbrzych

Die Kohle war einst der ,Motor der Region“ und ¢iBergleute der stolze Mythos des
Arbeiterstaats®®. Die Kohleférderung und die Stilllegung der ZecHseschaftigt seit
dem Fall der Mauer die Staatsfihrenden. Bis hesitesi keinem von ihnen gelungen, ein
zufriedenstellendes Umstrukturierungsprogramm &ir Bergbau zu erarbeiten. Anstelle
dessen werden die wenigen noch offenen Zechen stibniert oder geschlossen. Die
staatliche Subventionierung zogert das Problemusimad macht Polen beispielhaft was
das Scheitern einer Umstrukturierung in der Bergizhustrie betrifft. Kein anderes Land,
das sich ebenfalls mit dem Problem konfrontiert saestierte das Doppelte an Geld in
die Forderung der Kohle, im Vergleich zu den Exporiahmen, um die marode gewor-

dene Struktur am Leben zu erhalten.

151 Walczak, MichatDas BergwerkUbersetzung Martin Pollack. Biihnenrechte: Osiettiecher Biihnen-
verlag

Kaiser & Co. Ges.m.b.H, S. 48.

152y/gl. Migdatowska, Katarzyna: Trwanie. Iialog. Nr.8, 2004, S. 48.

133 vogel, JoelDie Kohlespechte von Walbrzych. Goldene Berge ahaarze Kohle
http://www.woz.ch/artikel/2006/nr32/wirtschaft/1 3¥.6tml [zuletzt eingesehen am 15.12.2011].
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Watbrzych ist eine Stadt, die massiv unter der i88nhg der Zechen leidet, und somit
soll im darauffolgenden ein Uberblick zum Problear &ohleférderung in Polen gege-
ben werden. ,Eine Analyse des Bergbaus veransdmujut die mangelhaften Prog-
ramme, inhaltlichen Fehler, politischen Bedingungad auch die Dysfunktion der polni-
schen Transformation™ Die Wurzel des Problems ist nicht nur auf der&air Politik

zu suchen, sondern auch auf der Seite der BergarbBiese stellten in Polen bereits in
Zeiten des Kommunismus eine gesonderte Berufsgrdppedie sich im Hauptférde-
rungsgebiet der Kohle im Stiden Polens, in Schlegiehallt hat. Einer der Grunde fur
die Distanzierung der Schlesier und somit auchBidggarbeiter vom restlichen Teil Po-
lens liegt in den Vorkommnissen des Zweiten Wetdilgeis. Wahrend der NS-Besatzung
waren die Schlesier, im Gegensatz zum restlichdenPauf der Volksliste eingetragen.
Dies war der Grund daflr, dass sie oft von denrPals Verrater angesehen wurden.
Ebenfalls unterscheiden sie sich in ethnischer kuitureller Hinsicht stark von ihren
anderen Volksleuten. Dies rihrt daher, dass ihuKaicht nur unter dem Einfluss von
Polen stand, sondern vor allem auch von Deutscharthflusst wurde und aufgrund der
geographischen Néhe auch von der béhmischen undstiégn Kultur:>®

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges blieb dastkéisen der Polen gegeniber den
Schlesiern bestehen, wie auch umgekehrt. Diesdidatzu, dass die Bergarbeiter inner-
halb ihrer eigenen Berufsgruppe relativ homogeaban. In der goldenen Zeit der Volks-
republik Polen unter der Fiihrung von Eward Giedkk, selbst Bergmann war, anderten
sich die Verhaltnisse &ulRerlich betrachtet. Ertaése.B. Staatsposten mit Bergmannern.
Es stieg nicht nur der Wohlstand im Land durch Aafschwung, sondern auch das An-
sehen der Arbeiter. Der Bergmann wurde nach aulbevom der sozialistischen Ideolo-
gie als wichtigster Baustein zur Errichtung desdespostuliert. Im landesweiten Auf-
bau des Sozialismus nahmen sie eine Vorreitermtie Vom Parteidokument bis zum
Volkslied, wurden sie stets als erste genannt,allen Arbeitern der anderen Industrie-
zweige. Naturlich herrschte eine enorme Diskrepamschen der sozialistischen Theo-
rie, die auf der Arbeiterklasse fuldste und dem re&ezialismus, dessen einzelne Mach-

thaber Uber die Gesellschaft bestimmten. Diese Hetsche Hochachtung der Regie-

134 jJarosz, Maria: Macht, Privilegien, Korruption. Qielnische Gesellschaft 15 Jahre nach der Wende.
Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2005, S. 81.
" Epd. S. 83.
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rung wurde von den Bergmannern durchschaut, weshalbich vorrangig auf materielle
Bestatigung und Vorteile konzentrierten und fihsinfordertert>®

Das hohe Ansehen anderte allerdings nichts an lWétr ihd bewusst gewahlten Isolation
der Bergménner: ,Die Bergarbeiter stellten damafgas eine geschlossene Berufsgruppe
dar, die ganz bewusst nicht die Integration mitesad Gruppen suchte. Dies, weil sie der
Tradition eine gewaltige Bedeutung beimal3en, ihgelart betonten und Fremden gege-
niiber ein groRes Misstrauen an den Tag led®rDie Bergarbeiter identifizieren sich
stark, in kultureller, sozialer und regionaler Halg mit ihrem Beruf und der damit ver-
bundenen Berufsgruppe. Dadurch distanzieren sievaio der Politik und dem o6ffentli-
chen Leben. lhre hdchste Prioritat legen sie aufiimittelbares Umfeld.

Ende der 90er Jahre waren die Bergarbeiter starldem Gefiuihl einer von auf3en auf sie
zukommenden Bedrohung gepragt. Einer Bedrohungt mah auf materieller Ebene,
sondern auch vor allem auf gesellschaftlicher usytipischer. Nach Maria Jarosz legten
sie in ihrer anwachsenden Zukunftsangst Verteidigorechanismen an den Tag, indem
sie die Isolation und Gruppenidentifikation verktéelebrierten. Die Verantwortung flr
das eigene Schicksal wird ,[...] auf reale oder imegte andereabgeladen [...], was
als Alibi verwendet wird, das einen von der Veramtwng befreit, sich aktiv mit der
Wirklichkeit auseinanderzusetzett®

Die 15.000, durch die SchlielBung der Zechen, UlshNarbeitslos gewordenen Men-
schen in Walbrzych, stellen sich dem Problem ard &igene Weise. Sie graben taglich
in illegal angelegten Stollen weiterhin nach defvgarzen Gold. Unter mittelalterlichen
Bedingungen versuchen die arbeitslosen Bergméanngen hilfsdirftig angelegten Stol-
len, an Stellen in der Stadt zu férdern, wo diargtghle nicht so tief liegt, um sie dann
illegal zu verkaufen. Die Arbeitslosenquote in Wailch liegt nach der Schlie3ung der
Zechen bei ca. 30% und so begannen die Menschdeni®Oer Jahren, als das Geld von
den Abfindungen verbraucht und immer noch keineeemdErwerbsmaoglichkeit in der
Stadt in Aussicht war, illegal Steinkohle in dergaweannten ,Biedaszyby(,Armen-
Schachte) zu fordern. Zu Beginn wurde die illegatgderung von den Behdrden gedul-
det. Gelernte und erfahrene Bergleute halfen unersititzten die Arbeiter beim Bau der

provisorischen Stollen und achteten auf Sicherli®iich seit einigen Jahren gilt diese

136 v/gl. Jarosz, Maria: Macht, Privilegien, Korruptidie polnische Gesellschaft 15 Jahre nach der Wen-
de, S. 83ff.

“"Epd. S. 84.

¥ Epd. S. 83.
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Forderung von Steinkohle als Straftat und wird dem Behorden geahndet. Die Polizei
fuhrt regelmafig Razzien durch. Es wurde eine @dgondereinheit gegrindet. Die Jus-
tiz steht der Situation machtlos gegenuber, dacksviserig ist den Tatern, die meist

nachts arbeiten, die Straftat nachzuweisen. Di@tRichaben auch Verstandnis fur die
missliche Lage der ,Kohlespechté® Die Stadt versucht zwar mit Hilfe von Sonderwirt-
schaftszonen, neue Betriebe in der Gegend anzisjattech bleiben viele der z.B. im

Werk von Toyota angestellten Mitarbeiter nicht l&ngls die dreimonatige Probezeit
Uber beschaftigt. Ein Mangel an Arbeitskraften $&nt nicht und somit walten die Fir-

men mit Willkir. Die arbeitslosen Bergarbeiter giaten einen Verein, um ihre Interes-
sen besser vertreten zu kdnnen. Sie stellten bamsaaftsministerium einen Antrag zur

Er6ffnung einer eigenen Zeche. Dieser wurde abgeletuch der Vizeburgermeister

Marke Malecki hat keinerlei Verstandnis fur die M&n In seinen Augen sind sie ,[...]

mental nicht in der Lage, sich vom Bergbau loszesatf°

Bei dieser extrem heruntergewirtschafteten Statdess nicht verwunderlich, dass ein
Theater unter diesen Umstanden seine Schwierigkbidte, sich zu behaupten und zu
bestehen. Daher stand es im Jahr 2002 kurz voBadiel3ung, doch es gelang ihm wie-

der neues Leben einzuhauchen.

4.2 Das Theater in Watbrzych vom Zweiten Weltkriegbis 2002

In Zusammenhang mit dem heutigen Bestehen des érkesdll auf seine Geschichte ab
dem Zweiten Weltkrieg zuriickgeblickt werden. Dadiuist ein besseres Verstandnis der
schwierigen Situation gegeben, in der sich das fEhéa Jahre 2002 befand. Desweite-
ren kdnnen die durch Piotr Kruszéaki und Danuta Marosz erbrachten Leistungen und
Neuerungen fur das Theater im Kontext besser eiuijegerden.

Knapp ein halbes Jahr nach Ende des Zweiten Wedjlsi wurde in Watbrzych wieder
offiziell ein Theater gegriindet, am 19.11.1945. Mear damals sehr darum bemiht,
maoglichst schnell ein Theater zu etablieren, da die Stadt davon erhoffte, ihre Haus-
haltskassen aufzufiillen. Selbstverstandlich musegrst auch Geld in die Institution
flieRen, damit sie der Stadt Gewinn einbringen kenS8o geht aus den Finanzunterlagen

1%9V/0gel, Joel: Die Kohlespechte von Watbrzych. Gokl8erge und schwarze Kohle.
http://www.woz.ch/artikel/2006/nr32/wirtschaft/1 3¥.6tml [zuletzt eingesehen am 15.12.2011].
160
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des Stadtarchivs hervor, dass man verhaltnismagigseld fur die Unterhaltungskultur
ausgab. So wurde ein wesentlich geringeres Budge®dhulen und Bildung zur Verfu-
gung gestellt als fir den Kultursektor, innerhaéissen das Theater mit seinen Forderun-
gen an erster Stelle stand. Somit waren neben ddor&tung von Kulturgut und der
Starkung des Volkes durch nationale Dichter, diesnBhmen fur das Haushaltsbudget
gesichert, die sich die Politik von dem Theateoéta.'®*

Diese Beginstigung und Foérderung des Theaterbetribbachte daher mit sich, dass in
den folgenden zwei Jahren das Theater auf eineontless hohen Niveau arbeiten konn-
te. Allerdings nicht mit einem eigenen Ensembleydson durch Gastspiele. Durch die
hochrangigen nationalen Gastspiele, die meist gr@stolg beim Publikum verbuchten,
ist das Verhéltnis der Steuereinnahmen der Stadtlamn Jahre 1945-46 entsprechend zu
verstehen. Die Steuereinnahmen aus dem Kunst- uftdrBektor Uberstiegen diejenigen
aus dem Bergbau um mehr als ein Drittél.

Trotz der guten Auslastung der Gastspiele gelardgasTheater in den kommenden Jah-
ren nicht, ein eigenes Ensemble am Haus zu etabli®@ies hatte mehrere Grinde: als
das Theater am 19.11.1945 gegrindet wurde, hatseglinoch keine Spielstétte. Das
Theatergebaude im Zentrum der Stadt war noch vorrudsischen Armee besetzt und
somit musste der damalige Intendant Jan Rutkow$kemem Haus aul3erhalb vorlieb
nehmen, das starke bauliche Mangel vorwies uncNenfwar. Bis es zu einer Einigung
auf diese Spielstatte kam und sie notdtrftig mn8tgesetzt worden war, hatte sich das
Ensemble bereits aufgeldst. Somit hatte die Stadtein Theater, doch kein Ensembile.
Die Losung des Problems waren Gastspiele. Diesekamerst aus der Region, bald aus
dem ganzen Land und auch aus den Theaterzentrdraddss, wie Warschau und Kra-
kau. So schrieb ein Redakteur einer Tageszeitulgaiiorzych 1947: ,Zur Zeit des wirt-
schaftlichen Aufschwungs der Stadt wuchs mit ihchader Kultursektor. Im Theater
wurden die bekanntesten und erfolgreichsten StidelseLandes mit den besten Schaus-
pielern aufgefiihrt**® Nebenbei bemerkt sollte erwéhnt werden, dass zZelg als die
Stadt und auch die Regierung in Warschau darum bewdren, dem nationalen Theater
und Drama unter die Arme zu greifen und es zu eddm, in Watbrzych nur 10.000 Po-

len lebten. Den Rest der Bevdlkerung machten vgrgaBeutsche aus, die in den fol-

181y/gl. Malinowski, Marek: Z ruin ,Theaterum®. IlNotatnik TeatralnyNr.32-33, 2004, S.50.
%2y/gl. Ebd., S. 51.
®*Epd., S. 52.
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genden Jahren vertrieben worden sifdDer Erfolg beim Publikum und dessen Bediirf-
nis nach Unterhaltung fihrten sogar zu Planen, aibv¥ych eine Nebenspielstatte der
Breslauer Oper zu errichten. Diese Plane konntelnt nimgesetzt werden. Grinde dafur
waren massive Verdnderungen in der Kulturpolitid&mler 40er bis Anfang der 50er
Jahre und eine mit ihr einhergehende Zentralisgemes kulturellen Lebens im ganzen
Land. Nach der Entmachtung des Parteichef Wiady&awvetka fuhrte die Regierung ein
strengeres Regiment. Sie Uberwachte den Kultudierait dem Ziel, von der Bihne aus
verstarkt Parteiinhalte zu vermitteln. Dieser dehedter auferlegte Spielplan l6ste beim
Publikum Unmut und wachsendes Desinteresse aughfwend kamen nicht mehr nur
namhaften Truppen zu Gastspielen, sondern vorwiedrovinz- und Amateurtheater.
Der Intendant wusste sich mit diesem Umstand raolders zu helfen und rief ein Komi-
tee zur Sicherung des kunstlerischen Niveaus agsd3 war dazu bemaé&chtigt, im Vor-
feld Gastspiele abzulehnen. Im Umfeld dieser Knisi¢,der das Theater zu kampfen hat-
te, wurde die russische Armee abgezogen und daatdrgebaude im Zentrum war nun
frei. Doch l6ste sich zur gleichen Zeit das Ensentl@ds nahgelegenen Theater in Jelenia
Gora auf. Dieses hatte regelmafig das Theater #ivriyah bespielt, es konnte fast als
ausgelagerte Spielstatte von Jelenia Gora angesedielen. Notdurftig versuchte man
mit einigen Ubriggebliebenen Schauspielern und gielzommenen Amateurschauspie-
lern, das Theater mit Hilfe der staatlichen Baugganisation am Leben zu halt&H.

Bei einer Reise in die Region Niederschlesien weagar der polnische Theatertheoreti-
ker Leon Schiller auf die problematische Theateatsibn aufmerksam und kritisierte das
Vorgehen, oder besser formuliert, das nicht Vorgeter Regierung gegeniber den bei-
den Theaterh&dusern. Schiller bemihte sich seimzipien und Vorstellungen vom Mas-
sentheater der Truppe in Jenlenia Géra zu vermitiall sie dazu anzuregen, trotz der
widrigen Umstande ein kritisches Repertoire zualgdn und die Burger von der Bihne
aus zu bilder®®

Parallel zur politischen Situation im Land verbesssich, durch das , Tauwetter® 1956,
auch die des Theaters in Watbrzych. In Jelenia @danale wieder ein festes Theateren-

154 Neben dem Theater im Namen von Aleksander Frealoceg in Watbrzych noch ein Puppentheater, ein
Amateur-Theater und ein jidisches Theater, desgiisgitte in den 60er Jahren nach einer Renowerun
auf Dramatisches Theater Walbrzych umbenannt woedegen.

185y/gl. Malinowski, Marek: Z ruin ,Theaterum®, S. 52.

186 eon Schiller sah als Verfechter eines proletaescBildungstheaters in diesem aufgrund der Umstén-
de,die Mdglichkeit den ubrig gebliebenen Schauspieteine Vision zu vermitteln. Vgl. Schiller, Leon
Theater von Morgenn: Borowski, Mateusz (Hrsg.Jheater spielen und denken. Polnische Texte des 20.
Jh. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2008, S. 93f.
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semble tatig und bespielte als ausgelagerte Siitelstegelméalig das Theater in
Watbrzych. Man bemihte sich darum, die Situation Skadt und ihrer Einwohner zu-
nehmend in den Sticken und Inszenierungen aufZagréDiese Arbeitsweise ist auch
bei Piotr Kruszczfski wieder Programm). Kurz vor der Erdffnung desusts 1956
wurde das Gebaude renoviert. Doch bereits dreieJspidter musste das scheinbar nur
notduirftig geflickte Haus wieder geschlossen umbet instandgesetzt werd&.

Im Jahre 1960, als das Theater immer noch aufgdendRenovierungsarbeiten geschlos-
sen war, Ubertrug man die Leitung Bronistaw OrliBdeser stellte einen Antrag zur
Grindung eines eigenstandigen und unabhéngigentefegalem von der Regierung
stattgegeben wurde. Die einzige Voraussetzung deass ein neues Lager fur das Gebau-
de geschaffen werden musste. 1964 konnte das icteattiramatische Theater in
Watbrzych er6ffnete werden. Doch trotz der langigien BaumafRnamen, hatten alle fol-
genden Intendanten mit den Bauméngeln am Haus mpfeé. Sie verschlangen einen
betrachtlichen Teil des Budgets, was zur Folgeshatss weniger Geld fur die Inszenie-
rungen zur Verfiigung starttf

2002 schien sich bereits das letzte Kapitel did$esters abzuzeichnen. Auf Bundesebe-
ne debattierte man Uber die Schlielfung des Theat®¥vstbrzych. Die Regierung sah die
letzte Hoffnung des Hauses in der erfolgreicheniarger Stadt selbst wirkenden Kultur-
schaffenden Danuta Marosz. Sie hatte bis Dato keiaerlei Erfahrungen mit der Arbeit
am Theater gesammelt, doch war sie mit den kulamwrdbegebenheiten der Region gut
vertraut. lhr gelang es, den Regisseur Piotr Kygki fur das Projekt zu gewinnen.
Dieser war zu Beginn nur in beratender Funktiorgtdiis er im Dezember 2002 zum
kinstlerischen Leiter ernannt worden ist. Gemeingalang es ihnen, das Theater neu zu
beleben. Das Haus macht unter ihrer Leitung eingntlsaren Wandel durch. Es 6ffnet
sich vor allem der Jugend gegeniuber nach allererséin, sei es das Publikum betref-
fend, die Schauspieler, Regisseure oder Dramatikszenierungen machten landesweit
von sich reden und dieser Einschnitt kann als Beginer Blutezeit des Theaters angese-
hen werdert®

167 Malinowski, Marek: Z ruin ,Theaterum®, S. 56.
1%8y/gl. Ebd., S. 56.
%9vgl. Ebd., S. 57.
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4.3 Das Theater in Watbrzych unter der Leitung vorKruszczynski und Marosz

Im Jahre 2002 machte es im Theater in WaltbrzychEledruck, als wirde ihm das glei-
che Schicksal drohen, wie den vielen stillgeled€ehlegruben in der Stadt. Die ,,Armen-
Schachte” waren zum Symbol der Stadt geworden amdazhte sicherlich fir einige den
Anschein, dass die Rettung des Theaters nicht eieewichtigsten Probleme ist, die die
Stadt zu losen hatte. Uber die letzten Jahrzehatte Bich zudem erwiesen, wie proble-
matisch es sein konnte, dieses Theater am Lebenhalten. Das Haus war ein trauriges
Beispiel fur ein heruntergewirtschaftetes Provieatier. Der vorherige Intendant Krzysz-
tof Kopka war zwar bemuht, ein anspruchsvolles Repe zu etablieren und das Theater
nicht nur als Gastspieltheater zu nutzen, dochisrten seine Versuché’

Die Geschaftsfuhrung des Theaters wurde Danuta ddaridbertragen und Piotr
Kruszczyiski unterschrieb nach dem Erfolg eines kleineniast zu Beginn seiner Ar-
beit den Vertrag als kunstlerischer Leiter. DagtiFaksollte ihm dazu dienen das Publi-
kum und seine Interessen in der Stadt kennenzulduech in Zukunft findet das Festi-
val ,Fanaberie” im November jedes Jahres stattysKezyiski war es stets wichtig, seine
kinstlerische Arbeit in einen starken Kontext zum, @n dem sie entsteht, zu setzen.
Daher war es ihm wichtig, die Stadt und ihre Einn@hbesser kennenzulernen, um seine
Arbeit und das Repertoire auf diese abstimmen zun&d. Unterstitzung fur sein Vorha-
ben bekam er von zwei damals jungen Regisseurea Klagzewska und Jan Klata. Die
Zentren fur innovatives und zeitgentssisches Theete auch der Dramatik verlagerten
sich zunehmend in die ProvihZ. Auch Michat Walczak wurde zu einem oft gespielten
Autor in Walbrzych. Sie alle arbeiteten ,[...] an deeripherie des polnischen Theaterle-
bens. Sie sind Kinder der theatralischen Dezesiealing.*’? Die von Kruszczgski am
Theater engagierten jungen Theaterschaffenden ot ihnen als Autor Walczak ver-
suchten, in ihren Arbeiten stets einen sichtbaresamhmenhang zu der Stadt und ihren
Einwohnern aufzubauen und sich dieser moglichst wei 6ffnen. Fir Kruszczgki
schien der Weg des Erfolgs darin zu liegen, dedtSteht ein fir die Stadt und ihre Ein-
wohner kontextloses Theater zu bieten, sonderreddsieen aus der Stadt herauswach-

70y/gl. Mieszkowski, KrzysztofDekoracja Teatralnaln: Notatnik TeatralnyNr.32-33, 2004, S. 24.
1v/gl. Drewniak, tukasz: Der Tsunami der Jugend%.
2 Epd. S. 109.
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sen zu lassen und so sagt er: ,Ein anderes Theérer an diesem Ort abstrakter Uber-
fluss, Luxus fir die Minderheit:*®

Einige konkrete Beispiele fur die eben erwahntean@satze und ihre Methoden zur Um-
setzung dieser sollen nun kurz beschrieben weldenAusfihrungen beschranken sich
auf die ersten beiden Spielzeiten 2002/03 und 2303h denen probiert wurde, das
Theater wiederzubeleben. Kruszfigkis Arbeit am Haus erdffnete er mit einem Zyklus
Uber die Stadt.

4.4 Watbrzych im Fokus

Maja Kleczewska — Einer flog Uber’s Kuckucksnest

Das kurze Festival mit Gastspielen und szenisclesarhgen ging mit der ersten Premiere
unter der neuen Leitung zu Ende. Gleichzeitig eeiff es einen Zyklus, dessen Ziel es
war eine Art Diagnose und Analyse der Stadt zuebest'’* Kruszczyiski wahlte als
erstes Stiick keine Farce zur Unterhaltung odenéiit@ssiker, sondern die Bihnenadap-
tion eines Filmstoffes, der sich bereits auf metmeéBihnen im Land bewiesen hatte. Die
Inszenierung von ,Einer flog lUber's KuckucksnestihvMaja Kleczewska hatte am
24.11.2002 Premiere. Sie war bei dieser Arbeit Mabemuht, eine Verbindung zu der
Stadt und den Gegebenheiten herzustellen. In ihterpretation des Stoffes stand die
Selbstbestimmung und Freiheit des Menschen im Miitét, und wie man versuchen
kann, widrigen Umstanden zu trotzen. Dieses Theatte lgrof3e Aktualitat in der von
Arbeitslosigkeit und dem wirtschaftlichen Zusamnmrerch betroffenen Stadf®

Durch eine geschickte Vermarktung sollte sich dasafer den Einwohnern gegenuber
offnen und auf die anstehende Inszenierung aufragrkeachen. Die Regie machte sich
ein bekanntes Element des Filmes zu nutzen, indenschauspieler mit einen ausran-
gierten Bus des offentlichen Verkehrs Werbung nmachber Bus wurde weild gestrichen
und mit der Aufschrift versehen: ,Psychische Klinitm Namen Szaniawski in
Watbrzych’® (Das Theater ist nach dem Dramatiker Jerzy Szahiabenannt). Die
Schauspieler, in ihren Rollen als Patienten, fuhnediesem Bus durch die Stadt, spra-

chen Passanten an und forderten sie dazu aufhestdr zu kommen und die verriickten

173 Mieszkowski, Krzysztof: Dekoracja Teatralna, S. 33

74 y/gl. Ebd. S. 32.

5 v/gl. Majcherek, Wojciech: Fuks?. INotatnik TeatralnyNr.32-33, 2004, S. 37.
176 Mieszkowski, Krzysztof: Dekoracja Teatralna, S. 28
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Patienten zu befreien. Kleczewskas Wunsch zufagelnszenierung auf die Stadt abzu-
stimmen, wurde das Ende abgeadndert. Die Figur Mpkigs sollte nicht, wie in der
Filmvorlage, getotet, sondern in einem Rollstuhé alem Theater geschoben werden.
Dieser Vorgang wird auch aul3erhalb des Theater§#ratie Zuschauer durch eine Pro-
jektion auf der Buhne sichtbar gemacht. Wahrendggeamten Vorstellung sind die ak-
tuellen Aufnahmen vorm Theater und am Parkplatgebfendet worden. Da sich dieses
in einer a&rmeren Gegend der Stadt befindet, hatisa€zyski gehort, dass einige Besu-
cher Angst davor hatten, ihr Auto wahrend des Tdrbasuches auf dem Parkplatz abzu-
stellen. Mit dem Mittel der Projektion gingen sianmorvoll auf diese Problematik ein.
Die letzte Szene ,McMurphys Fahrt in die Freiheggrgt nicht aufgrund der Abwei-
chung von der Vorlage fur Reaktionen im Zuschawenasondern dadurch, dass die

Aufnahme vorher entstanden ist und der Parkplatzatileer wat’’

Jan Klata- ,Revisor*

Der junge Regisseur Jan Klata trat mit seiner k@elnszenierung von Nikolai Gogols
.Revisor* an Kruszczgski heran. Die Idee zu seiner damals erst zweitsmidarbeit war,
die soziale Wirklichkeit der russischen Provinz d8s Jahrhunderts des Stiickes auf die
Wirklichkeit von Watbrzych der 70er Jahre zu Ulkegen. Unter der damaligen Staats-
herrschaft von Edward Gierek erlebte das Land emaischwung, von dem vor allem
die Bergarbeiter profitierten. Die Inszenierunghmeet mit der immer noch anhaltenden
Glorifizierung der 70er Jahre ab, als Zeit des Wiands und der Stabilisierung des Lan-
des. In Watbrzych ist die Sentimentalisierung enteales Thema, da die Einwohner mit
dieser Zeit den Ausbau und Aufstieg der Kohlefauder verbinden und sie heute die
Degression umso starker zu spliren bekommen. Dahesiauch nicht verwunderlich,
dass bis heute die SLD (Sojusz Lewicy Demokratygzée Nachfolgerpartei aus dem
Kommunismus, in der Stadt die Stimmenmehrheit imate

Das Buhnenbild war einem Plattenbau, wie es sgeemStadt viele gibt, und einem Par-
teiversammlungssaal nachempfunden. Klata themetigirel demaskiert das hierarchi-
sche Verhalten der Parteigenossen, ihre Korruptimeitdas gesellschaftliche System des
Kommunismus. Die Inszenierung versucht zu zeigassddie Verbreitung von Korrup-
tion, zynischer Handhabung von offentlichen Angeldgeiten, das Schwinden von Ver-

antwortungsgefuhl, die Unfreiheit eines gro3ensTdiér Bevolkerung und ihr Erwarten

Y7 Mieszkowski, Krzysztof: Dekoracja Teatralna, S. 32
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einer paternalistischen, doch auch autoritarendig)richt nur das Resultat der Einflih-
rung von freier Marktwirtschaft oder Demokratiedsisondern ein Erbe des Kommunis-
mus.“’® Sie wurde 2003 eine der meist beachteten des kamtesogar als Manifest des
politischen, polnischen Theaters angesehen.

.Cabaret de Waldenburg"

In dieser Reihe trafen die Zuschauer in einem ietirRahmen auf die Schauspieler. Die-
se erzahlten den Einwohnern von ihren EindrickenStadt, tGber ihre Eigenheiten und

Besonderheiten. Der Name war deswegen provokanéilgewim eine Auseinanderset-

zung mit der deutschen, ungeliebten VergangentegitSthdt herauszufordern. Den An-

wohnern fiel es zu Beginn schwer, den Namen dean&taltungsreihe zu akzeptieren, da
Waldenburg der ehemals deutsche Name der Stadindaviele immer noch ein gespal-

tetes Verhaltnis zum Nachbarland haben. Eine veefirategie, um sich dieses Themas
anzunehmen, war die Inszenierung des Stiickes \mytie<SBerg ,,Hund, Frau, Mann* in

deutscher Regi¥?

Die Leitung ist darum bemiht gewesen, das Theaiten achlecht situierten Menschen
zuganglich zu machen. Menschen aus dem Bezirk kannB. in ausgewiesene Vorstel-
lungen um nur 1 Zloty (ca. 0,30 €) gehen. Des Weitevurden Eintrittskarten von Fir-
men oder Personen des offentlichen Lebens gespoiéas die andere Seite der Schaf-
fenden betrifft, versuchten sie das Theater fliggumheatermacher attraktiv zu gestalten.
Einen Ort zu etablieren an dem sie Position beniema sich auch ausprobieren kénnen.
Diese Linie wollte Kruszczjski auch in seinem Ensemble erkennbar zu machdmlir
immer wieder junge Schauspieler fur eine Produkéina Theater, die festgefahrene Hie-
rarchien und Muster im Ensemble lockern konrtén.

Mit dieser Offnung des Theaters der Stadt und iltgnwohnern gegentber, aber auch
gegeniber jungen Autoren und Regisseuren, machiszkzyiski mit seinem Theater
landesweit von sich reden. Die jungen Autoren uedisseure debitierten in Watbrzych
und durch ihre Erfolg wurden die groRen Hausersiiufmerksam. Es avancierte unter
der Leitung zum aktivsten Zentrum fur polnische &egartsdramatik im Land. Doch der

Schlissel zum Erfolg, lag meiner Ansicht nach dad@ss sich die Theatermacher mit

18 \Wegrzyniak, Rafat: Komunizm i depresja. Didaskalia Nr. 54-56, 2003, S. 42.
79v/gl. Mieszkowski, Krzysztof: Dekoracja Teatrali®, 33f.
180y/gl. Ebd.
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den Menschen und der Stadt, die stark unter delieBeimg der Zechen leidet, solidari-
siert haben und sich intensiv mit den herrschendarflikten auseinandergesetzt haben.
Wie in den kurzen Beschreibungen der ersten Inesm@mgen deutlich wurde und auch in
Folge in der Auseinandersetzung mit Walczak ddutivad, tun sie dies nicht durch das
theatrale Stilmittel der Unmittelbarkeit, sondeurah raffinierte Metaphorik. Nach sechs

Spielzeiten beendete Kruszéski 2008 seine Arbeit am Theater in Watbrzych.
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5. Michat Walczak

Zu Beginn des 21. Jahrhunderts war man in Polamad&emtht, eine neue Generation in
das Schaffen einiger, vorerst noch unbekanntemnBtiter hineinzuinterpretieren (siehe
3.3.3). In solch einer Form wurde diese Stromunden2003 erschienenen, und hier im
2. Kapitel bereits besprochenen, Anthologie ,Get@naPorno” von Roman Pawtowski
eingefuhrt. Ruckblickend stellten polnische Kritikeie auch Theaterwissenschatftler fest,
dass sich von den zehn in seiner ersten Antholagieetenen Autoren nur zwei mit ihren
Arbeiten durchsetzten und die Erwartungen von lresed Zuschauern erfillen konnten.
Ein Grund dafiir mag sein, dass sie sich anderentletiischen Bereichen widmen, wie
z.B. Jan Klata der nun vorrangig als Regisseuy téti

Ein Autor, dessen Werke landesweit und auch UleeGdenzen Polens hinaus ihren Weg
auf die Biihnen fanden, ist Michat Walcz&k Seine Stiicke waren zu Beginn dieser Be-
wegung und des Umbruches in Polen, ich nenne eslaseAufkommen der ,Generation
Porno®, eng mit dem , Teatr Dramatyczny im. Jerz8ganiawskiego“ in Watbrzych ver-
bunden. Dieses Provinztheater hat sich fur eingdpgel (2002-2008) als Zentrum fur jun-
ge polnische Dramatik aber auch Regiearbeit eta&blikbnnen und war mit tonangebend
fur die Theaterszene im ganzen Laffd.

Michat Walczak wurde 1979 in Sanok im Sudosten m®igeboren. Er studierte zuerst
auf der Wirtschaftsakademie in Warschau und erggchim Verlaufe seines Studiums
sich der Dramenschreibung und der Regiearbeit Teater zu widmen. Im Jahr 2000
wurde er auf der Theaterakademie in Warschau ang@en und studierte Theaterwis-
senschaft und Regie. Die Frage, weshalb er sicbdsirTheater entschied, beantwortet er

181 bie Bithnenrechte der folgenden Stiicke liegen inistder Ubersetzung beim Osterreichischen Biih-
nenverlag Kaiser vor: ,Die Badewanne®, ,Nachtbyffer Mann, der Gott im Schrank hatte*, ,Das Berg-
werk" und ,Die Elchjagd”._http://www.kaiserverlad fuletzt eingesehen am 07.01.2011]. Der Berliner
Theaterverlag Henschel ist in Besitz der deuts@&igmenrechte fir ,Die Reise ins Innere des Zimmers"
,Das erste Mal“ und ,Sandkasten”. http://www.herslebchauspiel.dfzuletzt eingesehen am 07.01.2011].
»Sandkasten“ wurde 2005 mit dem Stuttgarter Theadis in der Regie von Alexander Schilling ausge-
zeichnet. 2006 gewann Walczak mit ,Das erste Mali duropaischen Autorenpreis des Heidelberger
Stuckemarkts. In Wien war eine Auswahl seiner S#(RB08 in der Reihe vom Volkstheater ,Die Besten
aus dem Osten” zusehen. Darunter die InszenierwmepSandkasten” und ,Der Mann, der Gott im
Schrank hatte" von Piotr Kruszazski. Ebenfalls die Videoaufzeichnung von ,Das Beegkt und eine
szenische Lesung von ,Die Reise ins Innere des Arafimit Schauspielern des Volkstheaters.
http://www.volkstheater.at/home/archiv/86/Die+Bestaus+dem+Osten+-+Folge+2%3A+Polenletzt
eingesehen am 07.01.2011].

182y/gl. Kosinski, Dariusz: Rozpadlina. In: Borowski, Mateusz ggi): Podré do wretrza pokojuBd. 1.
Krakoéw: Panga Pank, 2009, S. 8.
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in einem Gesprach mit Pawtowski wie folgt: ,Michgzder lebendige Kontakt mit Men-
schen an, die Nahe zu den Schauspielern, die Tatsdass sich alles im Hier und Jetzt
abspielte. 283

Den ersten groRen Erfolg verbuchte er bereits 26Iseinem Stiick ,Piaskownic&*
(,Sandkasten®), das den nationalen Dramatik-WetdsbWMy na progu nowego wieku"
(,Wir an der Schwelle zum neuen Jahrhundéft“gewann und daraufhin in der polni-
schen Monatszeitschrift fir Gegenwartsdramatik |@ja abgedruckt wurde. 2003 ge-
lang ihm der Durchbruch auf der Buhne: Piotr Krzgzski, der kiinstlerischer Leiter des
»reatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego” inthkéaych entschloss sich 2003 flr
seine erste Eigenregie am Haus fir Walczaks ,Satelika Dieses Kammerstiick gehort
zu seinen erfolgreichsten und hat auch die meBtemieren zu verbuchéff. Die letzte
2008 in New York, erneut unter der Regie von Piatrszczyiski.*®’

Parallel zu der Urauffihrung von ,Sandkasten“ intbvaych wurde 2003 die medial
Aufsehen erregende Anthologie von Roman Pawtowskbffentlichet, in der Walczak
mit ,Podr& do wretrza pokoju” (,Die Reise ins Innere des Zimmersértveten war. Im
selben Jahr wurde es von Adam Sroka am ,Teatr Reshasy im. Kochanowskiego® in
Radom uraufgefiihrf® Mit diesem Stiick debiitierte er auch selbst alssRegr 2004 in
Warschau nach dem Abschluss seines RegiestudiuntieK ziehen bei ,Die Reise ins
Innere des Zimmers*, wie bereits erwahnt (siehel.4gern den Vergleich zu Tadeusz
Rézewiczs Stick ,Die Kartothek”. Sie sehen darin eiariiflest und ein Bild seiner eige-
nen Generation, der Zwanzig- bis DreiRigjahrig&n.

Anhand der Tatsache, dass dieses Stiick 2004 imsploém Fernsehtheater inszeniert
worden ist, und auch die folgenden Arbeiten Walszgiol3en Zuspruch und Interesse bei
Theatermachern und Zuschauern bekamen, lasst diehnen, welche Bedeutung der,
sich damals noch im Studium befindende Autor, férgblnische Theaterlandschaft hatte

und zunehmend erhielt. Allein die Nahe, die Kritiked Rezipienten zu den Gré3en der

183 pawtowski, Roman: Michat Walczak. Przestyi In: Pawtowski, Roman (Hrsgpokolenie porno i
inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najrmage dramatu polskieg&rakow: Zielon Sowa, 2003,
S. 395. [Ubersetzt von der Verfasserin].

184 Walczak, Michat: Piaskownica. In. Borowski, Matesirsg.).Podr& do wretrza pokoju Bd.2.
Krakéw: Panga Pank, 2009, S.25-49.

18 Ubersetzt von der Verfasserin.

18 v/gl. Walczak, Michat: Podrddo wretrza pokoju .In: Borowski, Mateusz (HrsgPodré do wretrza
pokoju Bd.2. Krakéw: Panga Pank, 2009, S. 218.

187 59E59 Theaters http://www.59e59.org/archive/sardtiml [zuletzt eingesehen am 19.01.2011].
18 \/gl. Walczak, Michat: Podrddo wretrza pokoju, 2009, S. 220.

189\/gl. Kosinski, Dariusz: Rozpadlina, S. 9.
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polnischen Dramenschreibung sehen, kann als Irafizr dingesehen werden, dass sich
dieser junge Autor innerhalb kirzester Zeit minseai Sticken auf der Bihne etabliert
hat.

Michat Walczak lasst sich allerdings nicht in dieh8blade eines ,Generationsautors®
einordnen. Dieser Eindruck kann freilich entsteheenn man ihn nur in dem von
Pawtowski aufgebauten Kontext und Bild sieht, ddisser zur Forderung der Verkaufs-
zahlen der Anthologie ,,Generation Porno* aufgeliait(Vgl. 3.3.3). Ein Einblick in sein
bisheriges Werk zeigt das breite Themen- und Fospekirum in seinen Arbeiten. In
Gattung, Stil und demnach auch in ihren szenistlisungen unterscheiden sie sich oft
voneinander. Obwohl man bei Walczak auf immer wikelerende Elemente und Motive
trifft, kann bei einigen Stiicken der Eindruck eet&n, dass sie nicht von ein und dem-
selben Autor stammen. Da waren auf der einen Raitemerspielartige Zweipersonen-
stiicke, wie ,Sandkasten® und ,Pierwszy ra29,Das erste Mal), die, durch ihren Auf-
bau und dem Schwerpunkt auf der Sprache, sehrnmdhraduziert wirken kénnen. In ih-
nen versucht er, die polnische Wirklichkeit ZwanZugs Drei3igjahriger einer Analyse
und Einschatzung zu unterziehen und dabei die Kpeseen dieser Wirklichkeit fur
ihre zwischenmenschlichen Beziehungen aufzuzekyehder anderen Seite schreibt der
Autor poetische Reportagen gespickt mit groteskehmetatheatralischen Elementen, in
denen er sich einer historischen Thematik und Astaise bedient. Darin distanziert er

sich von der Position eines Generationsautors.k8tinie ,Kopalnia®®* (

.Das Berg-
werk") scheinen eine neue Richtung in seinem Sbhrezu verfolgen, in der kollektive
Vergangenheit und Erinnerung im Vordergrund stefieBiese Variabilitat konnte auch
darin begriindet sein, dass Walczak oft Stickeadtgihalt und sein Schreiben auf die
Bedurfnisse des jeweiligen Theaters und der Stapgasst. Besonders das im weiteren
Verlauf zu analysierende Stlicke ,Das Bergwerk" défétnd, das eine Auftragsarbeit von
Kruszczyiski war, ware dies eine naheliegende Uberlegungdiwéah sich dieser Autor
von anderen in seiner Generation schreibenden undyleichen Zeit aufkommenden

Kollegen mit seinen Stiicken unterscheidet, sollFolgenden auch in Verbindung mit

1% Michal, Walczak: Das erste Mal. Ifiheater der ZeitNr.5, 2007, S. 57-68. [Ubersetzt von Doreen
Daum].

¥ walczak, MichatDas BergwerkUbersetzung Martin Pollack. Bilhnenrechte: Osiehischer Biihnen-
verlag Kaiser & Co. Ges.m.b.H. Buhnenmanuskripbgt$etzt von Martin Pollack].

192y/gl. Ebd. S. 11.
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dem von mir zu analysierenden Stick aufgezeigt erdoch zuerst werden ihn aus-

zeichnende Elemente genauer ausgefuhrt.

5.1 Intertextualitat

Die bereits mehrfach erwahnten Veranderungen, diiBnisse und Anspriche der Re-
zipienten in Bezug auf Inhalte und Aufgaben neusaniatik betreffend (siehe 3.), ma-
chen sich auch in der Anpassung der Darstellunigsieen bemerkbar. Ein Mittel daftr
ist die, im Gegensatz zum klassischen Dramenparadigtehende, verstarkte Anwen-
dung innerer Monologe und einer ,[...] offenen Anwang wiedererkennbarer Zitate
aus traditionellen Konventionen, Stilen und Poetik€® Bei Walczaks Stiicken entsteht
beim Rezipienten verstarkt der Eindruck die Theraed Motive bereits aus Literatur,
Theater oder Film zu kennen. Diese Querverweiseditatie dienen dazu, einen einheit-
lichen Kontext bezlglich des Inhalts und der Bedegt die im Zuschauer ausgelost
wird, zu durchbrechen. Voraussetzung dafir istgtitschliisselung der hergestellten Zu-
sammenhange durch den Rezipienten. Die Funktiosedi@rbeitsweise liegt darin, auf
die breitgefacherte Problematik eines Themas undtsauch auf die Undurchsichtigkeit
des prasentierten Weltbildes hinzuweisen. Aul3ersiewh sich die Zuschauer, aber auch
die Figuren, der Zusammenhange und Konsequenzserdigertextuellen Verweise be-
wusst, da Walczak dabei aus kanonisierten Werkkedpst Dadurch erhalten beide Sei-
ten einen zuséatzlichen Informationsvorsprung beeligles Handlungsverlaufs, der von
ihnen unterschiedlich eingesetzt wird. Die Figukgmnen durch ihr Bewusstsein des
Spiels und ihres zitierten moéglichen Schicksaléien Bihnenhandlungen darauf reagie-
ren, sei es durch Rebellion oder Resignation. RiscAauer hingegen erkennen in dem
Zitat einen moglichen Schicksalsverlauf der Figuigmnen aber in ihrer Erwartungshal-
tung nicht sicher sein, dass dieses eintreten wird.

Als Beispiel fur diese Arbeitsweise kann nach MageBorowski ,Die Reise ins Innere
des Zimmers" exemplarisch fir die ,[...] Strategies dgeichzeitigen Zitierens und Infra-

194

gestellens bekannter und wiedererkennbarer Theateektionen [...]"°" angesehen

werden. Die Hauptfigur ,Skéra“ (,Haut") ist daruneimiht, sich ein eigenes Leben auf-

193 Borowski, Mateusz: Reise ins Innere des Thealer®ayerdorfer, Hans (Hrsg.Yom Drama zum
Theatertext. Zur Situation der Dramatik in LAnd@itteleuropas Tubingen: Max Niemeyer Verlag, 2007,
S. 24.

% Epd. S.25.
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zubauen und scheitert an mehreren Faktoren: aerseigenen Unsicherheit und dem
beinahe krankhaften Zwang zur Selbstreflektion wathlyse und an den Figuren ,Ju-
dasz" (,Judas“) und ,Kurtyna“ (,Vorhang“), die bdd®l3en, sein Leben zu zerstoren.
Die beiden stehen in ihrer Gestaltung klar in Tiadizu Figuren aus Shakespeares Ko-
mdodien (z.B. die Figur des Puck aus dem ,Sommeitsttelam®), in dem sie als aul3ens-
tehende Zwischenwesen die Handlung beeinflussamag? und ,Vorhang* sind Ge-
schopfe auRerhalb einer realen Ordnung und int&memin der Welt der Hauptfigdr®
»Haut" verliert binnen kirzester Zeit die Perspeé&tfir sein neues Leben, das er auf eine
eigene Wohnung, den Job und die Grindung einerlitamifbauen wollte. Sein bester
Freund ,Ztoty" (,Gold") tritt an seine Stelle undtinun mit seiner Freundin ,Elka" (,EI-
ka“) zusammen und bekommt seinen Job. Die auslésehtbtive fir seinen neuen Le-
benswandel sind weg, und der Wahnsinn kann beginGgw die Ereignisse nur ein
Hirngespinst und Beweis fiir eine psychische Krartkien ,Haut* und somit auch ,Ju-
das" und ,Vorhang“ nur eine Einbildung und in Wagithfihrt er nur Selbstgespréache?
Infolge ist es dem Zuschauer nicht mehr mdglichiselen der zu Beginn realistisch an-
gelegten Buhnenhandlung zu unterscheiden, die &lassischen Exposition entspricht.
Das Zimmer wird irreal und ist kein geschlossenaui® mehr. Wie bei Tadeusz Roze-
wiczs ,Die Kartothek* queren es Ereignisse und Méwes. Die sich ereignenden Morde
sind nicht endgiiltig, da die Toten wieder auferstéfi® Am Ende verabschiedet sich
.Haut* zwar von seinem Zimmer, und beschliel3t, i@ W@elt hinauszugehen, doch wird
er drauf3en aufgrund seiner veribten Morde (dieisioche nicht real sind) erschossen.
Das Schlusswort hat ,Vorhang* und macht darauf auksam, dass jedem von uns der
klare Blick auf die Realitat entgleiten kann. Zusaemfassend kann bezuglich des Sti-
ckes ,Die Reise ins Innere des Zimmers" gesagt arerdass Walczak versucht ,[...]
bewusst Lésungen aus der Poetik des Realismuse&sipnismus und der metatheatrali-
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schen Tradition [...]*" zu zitieren.

195 vgl. Borowski, Mateusz: Reise ins Innere des TéesatS. 26. In diesem Zusammenhang wird im des-
weiteren das von Walczak ebenfalls oft eingesdigeent des Metatheatralischen besprochen, das eng
mit diesem Punkt verbunden ist.

1% v/gl. Zielinska, Maryla: Tak po prostu? IBialog. Nr.6, 2003, S. 82.

197 Borowski, Mateusz: Reise ins Innere des TheaBomwski, Mateusz: Reise ins Innere des Theaters, S
29.
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5.2 Meta-Theater

Walczak bedient sich in seinen Stiicken oft metathleast Elemente, z.B. einer episieren-
den Form des Meta-Dramas. Es kommt zu einer ,Kontieremg der Fiktion**® wie es

in ,Die Reise ins Innere des Zimmers* der Fall Bas Stiick beginnt mit der Thematisie-
rung des folgenden Theatervorgangs: ,Vorhang* wesdd in seinem Eingangsmono-
log an das Publikum. Er spricht die AnwesenheitZleschauer an und macht sie auf den
Scheincharakter der Buhnenhandlung aufmerksam,idasa nur eine lllusion des Le-
bens vermittelt wird. Im weiteren Verlauf ziehendseFiguren, ,Vorhang* und ,Judas*
mit ihren Einwlrfen und Kommentaren das lllusioestier ins Lacherliche, dessen enga-
gierter Realismus von jungeren polnischen Dramatike Antwort und Umgang mit den
Veranderungen nach 1989 erwartet wufieNach diesem Prolog von ,Vorhang* folgt
ein relativ klassischer Expositionsdialog zwischefaut und seinem Freund ,Gold".
Man erfahrt etwas Uber die Geschichte und Zukulgitepvon ,Haut®, doch nehmen die
beiden auch Stellung zu dem soeben abgehalten&gkm@n ,Vorhang“. ,Haut* erklart,
dass dieser Mann einst im Theater gearbeitet hditraumsgeschmissen wurde, da er ver-
wirrt vor das Publikum trat und eine Ansprachethidb dem Moment kann sich die Er-
wartungshaltung der Zuschauer nicht mehr klar elnten, da ihnen zwei Perspektiven
geschildert werden. Es tun sich zwei Spielebengéndaisich im weiteren Verlauf immer
mehr miteinander vermisché?f.

Ein weiteres Beispiel fir metatheatrale Elementénislem Stiick ,Biedny Ja, Suka i Jej

Nowy Koles* 2 (

»Ich Armer, die Nutte und ihr neuer Typ*) zu fied. Es beginnt mit
einem Prolog genannt ,Prahistorie, mit dem eiledten Nebentext: ,In der wir die Fi-
guren in ihrer pranatalen Phase kennenlernen, &g@ath nicht Figuren geworden sind
und lediglich auf der Buhne herumirren, unruhige dierannahenden Geschichte erah-
nend.?%? Es gibt allerdings keine Anweisung vom Autor, dkser bei einer Inszenierung
eingeblendet oder gesprochen werden soll. In destodrerfahrt man allerdings nichts

Uber die folgende Handlung.

198 Schultz, Brigitte: Meta-Theater. In: Fischer-LiehErika (Hrsg.): Metzler Lexikon Theatertheorie.
Stuttgart: Verlag J.B. Metzler, 2005, S.201. (Imd@eitrag von Brigitte Schultze wird darauf vervaas
dass die Begriffe Meta-Theater und Meta-Drama synowerwendet werden.)

199vgl. Borowski, Mateusz: Reise ins Innere des TéesatBorowski, Mateusz: Reise ins Innere des Thea-
ters, S. 27

20ygl. Ebd. S. 25ff.

21 Jbersetzt von der Verfasserin.

22\Waczak, Michat: Biedny Ja, Suka i leji Nowy Kélén: Borowski, Mateusz (Hrsg.): Podréo

wergtrza pokoju. Bd.1. Krakéw: Panga Pank, 2009, $UBersetzt von der Verfasserin].
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In diesem Stiick sind die Figuren darum bemiht, sathst und ihren Platz in der Welt
zu finden und bleiben unféahig, sich auf etwas fdstzen. Sie sind verstrickt in einen
Rhythmus aus Trennung und Wiederkehr (ein wiededreles Thema in seinen Sti-
cken). In seiner Hilflosigkeit mit der an ihn algyér gestellten Aufgabe (auch vom Au-
tor), sich in der Welt zu positionieren, verweiBigdny Ja“ (,Ich Armer*) wieder auf das
Thema des Meta-Theaters und der mit diesem in Zusarhang stehenden ,theatrum
mundi“ Metaphef®® Die Figuren wurden auf die Biihne geworfen und sthraut jemand
(der Zuschauer) ihrem Herumirren zu. Im metath&atr&ontext kann es als ,Figurales
Metadrama: Reflexion der dramatischen Réfléangesehen werden, da die Figuren sich

ihres Spielens bewusst sind.

5.3 Figuren

In seinen Stlicken ist Walczak darum bemiuht die megeige Gesellschaft und auch das
mit ihr verbundene Brauchtum des Landes wiederzmebaher finden sich in ihnen
Vertreter eines kollektiven Lebens: Familien, Qmike, Burgermeister, Geschaftsman-
ner, gesellschaftlich Ausgeschlossene und angepAssésteiger. Doch scheint sein Inter-
esse vor allem den Figuren zu gelten, die seineefadon entstammemen Suchenden
Wie an dem Beispiel im Punkt zum Meta-Theater adhdes Watbrzychs Prologes in
»Ich Armer, die Nutte und ihr neuer Typ" bereitsutleh wurde, sind die Figuren in
Walczaks Stiicken oft im Moment ihrer Selbstfindulaggestellt, z.B. durch Selbstrefe-
renzialitat, die von ihnen thematisiert wird oderdie Figur eingeschrieben ist. Sie Uben
sich in ihrem Dasein und probieren sich selbst ai, wie in ,Das erste Mal“. Das auf
den ersten Blick komédiantisch wirkende Stick ba#dt sich mit dem Problem der
zwischenmenschlichen Kommunikation: in mehrereniafemnen wird eine Szene von
den zwei Figuren ,Ona* (,Sie”) und ,,On“ (,Er) gepbt. In einer verregneten Nacht
steht ,Er* vor der Tur seiner Geliebten, die ihn @&slefon alarmiert hat, dass er kommen
soll, um sie zu trosten. Immer wieder spielt sicdsd Szene ab und sie rezitieren die ein-
studierten Dialoge. Dieses Szenarium ist gestilt,Sie” sich ihr erstes Mal nach diesem
bestimmten Muster vorstellt. Es kommt nur nie dajau,,Er* immer, innerhalb der von

ihr gestellten Vorgaben, einen Fehler macht.

203y/gl. Schultz, Brigitte: Meta-Theater. S. 200.
%*Epd. S. 201.
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Die beiden Hauptfiguren ,Adzio* und ,Julia“ ilDas Bergwerk" sind in ihrem drama-
tischen Lebensstadium auch auf der Suche nactseibbt. Es ist ein Ubergang zwischen
der Kindheit im behtiteten Elternhaus und dem SanstErwachsensein, der durch einen
Schulabschluss und einen Job, aber auch durchuag®wollte Schwangerschaft passie-
ren kann. Die beiden quélt die Angst, ein banakdseh zu fihren und die Angst, endgul-
tige Entscheidungen zu treffen. ,,Adzio* versuchthsim Laufe des Stiicks gedanklich
immer wieder neu zu entwerfen und seine ihm durghere Generationen vorbestimmte
ldentitdt des Bergmann-Daseins zu andern, die diiclschlie3ung der Zechen ohnehin
nicht mehr méglich ist®®

Was seine Figuren in Zusammenhang mit der diskemsMeta-Theatralitat betrifft, also
ihr dramatisches Selbstbewussté&jnist auch ein Vorwissen iiber den Verlauf der dra-
matischen Handlung. Die beiden Figuren aus ,Dies®e@is Innere des Zimmers* ,Vor-
hang“ und ,Judas” sagen das verhangnisvolle Schidkses Opfers ,Haut* vorher. In

,Rzeka“?"" (

.Der Fluss®) sagt der kleine ,Ja€udie Ereignisse im Dorf, das Aufhéren

des FlieBens des Flusses, voraus. Er kommentidrbeobachtet die Einwohner und ih-
ren Umgang mit dem Ereignis. Sie sind in ihrenaglund ihre Routinehandlungen ver-
strickt und haben alle unterschiedlich motiviertkl&ungen fir das Phanomen, doch
keiner von ihnen will sich dadurch aus seinem ladén Raderwerk bringen lass@h.

Der Erzahler ,Adzio* aus ,Das Bergwerk® ist vom Awtdazu erkoren worden, seine
Geschichte und die seiner Stadt zu erzahlen. $elbstntiell macht er zu Beginn darauf
aufmerksam, dass er sich fir diesen Anlass hetgetibat und mit seiner Erzahlung be-
ginnen wird. Es ist eine sehr personliche Schildgrseiner individuellen Sicht auf die

Stadt und ihrer Bewohner, und natirlich auch aufesBamilie. Damit lenkt Walczak die

Aufmerksamkeit vollkommen auf die Figur von ,,Adzio”

Die Personifikation der Figuren ist ein weiterernistgriff, dessen sich Walczak oft be-
dient. Doch hat dieser, meiner Ansicht nach, ndibtalleinige Funktion, wie sie Pfister
beschreibt, Ursachen und Wirkungen von Ereignishech personifizierte Figuren zu

veranschaulicheff® Durch groteske Elemente, wie einer sprechendenmgimflanze

und des Hundes (,Das Bergwerk®), des sich zu Wagtdenden Busses (,Nachtbus®)

205v/gl. Popczyk-Szagsna, Beata: W poszukiwaniu zdaizen: Dialog. Nr.9, 2007, S. 59.

208y/gl. Schultz, Brigitte: Meta-Theater. In: Fischephte, Erika (Hrsg.)Metzler Lexikon Theatertheorie
Suttgart: Verlag J.B. Metzler, 2005, S. 201.

27\Walczak, Michat : Rzeka. In: Dialog. 6/2003, S1%-

28y/gl. Zielinska, Maryla: Tak po prostu?, S. 83.

29ygl. Pfister, ManfredDas Drama Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2001, S. 244.
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oder des Vorhanges (,Die Reise ins Innere des Zirsihaler sich ans Publikum wendet,
schafft Walczak Figuren, die durch ihren irrealdmafakter eine gesonderte Position im
Drama einnehmen. Sie kommentieren, intervenieresr gében, wie der Grol3vater in

,Das Bergwerk®, der Stadt eine Stimme.

5.4 Sprache

Dorota Jazbek spricht dem Autor die besondere Fahigkeit eines Figuren, entspre-
chend ihres sozialen Hintergrundes, eine sehr atitlitbe Sprache zu verleihen und da-
durch Sozialportrats zu schaffen. Seine treffenBeabachtungen gesellschaftlicher Er-
fahrungen und Eigenschaften, kbnnen vom Leser ddschauer im Text wiedererkannt
werden. Die Sprache spiegelt den psychischen ZdistanFiguren wieder. So zum Bei-
spiel ,Haut” in ,Die Reise ins Innere des Zimmersgfithilfe seiner kommentierenden
Monologe will er seine Wirklichkeit erfassen unditemieren. Durch seine selbstgewahl-
te Isolation kommen ihm alltagliche Handlungen, diedaher kommentiert, irreal vor
(siehe 3.4.3). Dies beeinflusst auch sein Verhgiltni seiner eigenen Sprache und seinen
Kommunikationsmoglichkeiten. Er beschlief3t zu sdigere, um nach dem ausgesproche-

nen Beschluss weiter zu sprechen.

Haut: Kann meine Sprache irgendwann enden?
Ist das das Ende von der Sprache?
Ja, das ist das Ende.
Nie wieder werde ich etwas sageh.

Die Sprache hat ihre Funktion zum Austausch mitekad verloren, daher beschlief3t er
zu schweigen. Es gibt auch niemanden, mit demreckpn kann, auf3er ,VVorhang® und
~Judas”, derer Existenz er sich nicht sicher sanrk Er spricht allerdings weiter und
kommentiert sein Leben, da ihm dasde der Sprachevesentlich mehr Angst macht, als
die Selbstgesprache

Durch die Art und Weise, wie sich die Figuren aus#len, kénnen Ruckschlisse auf ihr

kulturelles Umfeld, ihre Erziehung oder ihren psgchen Zustand gezogen werden. Da-

#0\walczak, Michat: Podrddo wretrza pokoju, 2009, S. 101. [Ubersetzt von der \&séain)].
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her findet man in seinen Stiicken eine zersetztegebdochene Sprache. Die Unfahigkeit
zwischenmenschlicher Kommunikation nimmt die gestorVerhaltnisse in den Bezie-
hungen der Menschen wieder auf. Sprachliche Sprivgederholungen, allgemeine
Redewendungen oder Vulgarismen machen sich intihen bemerkbar, in denen die
Figuren mit sich selbst und ihrem Gegentber Ubéeiwrsind. Doch kann sich auch der
Sprachfluss der Figuren steigern, je schwerer ildenSprechen fallt. Je unsicherer sie
sind, desto mehr versuchen sie diese Unsicherbethceinen Redefluss zu kompensie-
ren?tt

Die beiden Figuren in ,Das erste Mal*, ,Er* und gSj sind in ihrer Sprache und Kom-
munikation durch Leidenschaft und Anziehung fir@egentber beeintrachtigt. Die be-
reits einstudierten und verabredeten Satze bezisivbnnicht aufeinander, wirken tra-
gisch und belustigend zugleich. Auch in den Momentgo einer von ihnen aus dem
vorgeschriebenen Dialog ausbricht, wirkt die Speakinstlich.

Die Figuren in ,Das Bergwerk®, allen voran ,Adziader sich fur die Aufgabe des Erzah-
lers auch &ulRerlich zurechtmacht, bedienen sicht mintsprechend seines Alters einer
formellen und veralteten Sprache. Die manchmalrsagdliche Ausdrucksweise bei of-
fiziellen oder vom Alltag Uberhéhten Situationertartiegt keiner Verhéhnung der Figu-
ren. In dieser Form spiegelt sich die Tradition Bergarbeiter wider: eine anerzogene
und erlernte Etikette zum Ausdruck von Wertschégzund Ehrgefiihl thematisiert eine
maogliche Hierarchisierung der polnischen Gesellgcha

5.5 Motive und Themen

2009 erschienen zwei Bande mit Walczaks Stickemaribg nach ,Die Reise ins Innere
des Zimmers®?, die von ihm selbst zusammengestellt und einigefilni nochmal tiber-
arbeitet worden sind. Die Auswahl verweist auf immederkehrende Motive, prasen-
tierte Weltbilder und Kunstgriffe. Eines der immarederkehrenden Elemente seiner
Stucke ist die Darstellung und Analyse von Partteften. Im Vorwort zu dieser Antho-
logie stellt Dariusz Kosski fest, dass man bezuglich ihrer Motive und diesd&iz dieser
durch den Autor, diese Stucke mit dem Untertitebpintische Komodien® versehen

kénnte. Walczak selbst hat nur ein Stiick ,Polowaradosia“ (,Die Elchjagd”) mit die-

Z1ygl. Jambek, Dorota: Podebdo wretrza dramatu. InDidaskalia Nr.65/66, 2005, S. 46.
%12 Borowski Mateusz(Hrsg): Podré do wretrza pokoju. Bd.1 u. Bd.2. Krakéw: panga pank, 2009
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sem Untertitel versehen. Laut Kaski kann man diese Arbeiten sogar mit der Liebes-
thematik von ,Romeo und Julia“ gleichstellen, alefesn davon, dass in Walczaks Sti-
cken Romeo die Kraft fehlt, Julias Balkon zu erktien und Julia sich zuerst in jemand
anderen verliebt:®

In diesen tragischen Liebeskomdédien Uber unerfuifté unglickliche Liebe stehen fir
ihn weniger generelle, in der Generation bedingtestér im Vordergrund, als die indivi-
duelle psychische Erfahrung in der intimen Ausedi®getzung der beiden Personen.
Bereits in ,Sandkasten” wird dieses Prinzip sichtixer titelgebende Sandkasten wird zu
einer Metapher fur einen modellhaften Raum, in dgesh Frau und Mann begegnen. Die
beiden Figuren ,Er* und ,Sie" zeichnen sich zwaratueine kindliche Sprache aus, doch
verschwimmen die Grenzen zwischen Kindern und Hnacen immer wieder und un-
term Strich spielen sie die Verhaltensmuster deraEhsenen nach. Es werden vom Au-
tor keine konkreten Angaben zum Alter der Figuregeben. Dadurch kann Walczak die
Konflikte zwischen den Geschlechtern anhand dedlikimen Verhaltens der beiden im
Sandkasten aufzeigen.

In Walczaks Liebeskomddien geht es um die Annéalierwischen den Geschlechtern
und dadurch entstehende Missverstandnisse - wgetdaurschte Abneigung, sich verpas-
sen, sich verlassen und wieder zueinander zurickkehVobei wieder der probenhafte
Charakter seiner Figurenanlage von Bedeutung éstdém die Protagonisten aus Moti-
ven, wie Angst oder Sehnsucht handeln und sich mwneder trennen und versdéhnen.
Walczak interessiert hier nicht vordergriindig dearlsuf der Liebesbeziehungen, son-
dern die Unmdoglichkeit einer Harmonie, die von &éguren blind verfolgt wird und sie
dabei immer wieder mit Unvollkommenheit und Desianierung konfrontiert.

Walczak bedient sich in seinen Sticken &hnlicheanien, wie auch andere Autoren in
der Anthologie ,Generation Porno“, doch distanzerisich insofern von ihnen, als dass
er dem Prinzip, die Wirklichkeit eins zu eins abiidn, eine Absage erteilt. Er zitiert sie
mehr, als dass er sie kopiert, in Form von Abkigzund Groteske, ohne eine unmittel-
bare Deckungsgleichheit zur Wirklichkeit herstellenwollen. Diese Arbeitsweise wird
in der spateren Analyse von ,Das Bergwerk” exemgthr deutlich. In dem Stiick wer-
den charakteristische Elemente der Stadt Waltbrakicer, Einwohner und der Geschichte
der Stadt und des Landes erkennbar, ohne sie dalkeipieren. In diesem Sinne lasst er

auch eine seiner Figuren ,Judas” aus ,Die Reisdnnsre des Zimmers* seine Prinzi-

#3ygl. Kosinski, Dariusz: Rozpadlina, S. 11.
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pien vertreten und sie sagen: ,Ich kann diesena@aiRealismus nicht ausstehen. Raum-
verschwendung®* Walczaks Ziel ist es, alltagliche und gewshnli€iage in die Sphé-
re des magischen und poetischen zu erheben umntief@iihne anwendbar zu macHén.
Er distanziert sich damit klar von einem in polhisn Gegenwartsdramen oft anzutref-

fenden Realismusprinzip.

5.6 Aufldsung einer geschlossenen Raum- und Zeitaktur

Ein weiteres Element, das sein Schaffen auszeiclstetie Distanzierung von einer ein-
heitlichen Zeit- und Raumstruktur in den Stiickeese Arbeitsweise steht in Zusam-

menhang mit dem oberen Punkt des Meta-Theatelrse(5i2):

Der fiktionale dramatische Text will den Rezipiant@icht tduschen, seine
Scheinhaftigkeit ihm gegentber nicht als Wirklictilkeisgeben, sondern vielmehr
ist die Fiktionalitat als Teil des dramatischen €eder Kommunikation zwischen
Autor und Publikum vorgegeben, als eine konventlerigbereinkunft tiber seine

Scheinhaftigkeit, seinen besonderen ontologischatus°

Anhand dieser herrschenden Ubereinkunft zwischehnBiund Zuschauerraum ist es
maoglich, einen oder mehrere fiktive Spielorte elverwen und die fiktive Zeit kausal oder
mit Aussparungen zu prasentieren. Durch die Ubkueift und Offenlegung der theatra-
len (Re)-Konstruktion ist der Autor bemuht, mit fdikeiner poetischen Verfremdung der
Wirklichkeit eine Bindung mit dem Publikum einzugeh

Somit spielt sich die Handlung zwar im ,Hier uretzi“ ab, doch kommt es immer wie-
der zu Abweichungen die Zeit, den Ort und auchCharaktere betreffend: z.B. die bei-
den Figuren in ,Sandkasten” bewegen sich zwischiewl Kind Erwachsensein und spie-
len mit Mustern aus beiden Welten. Sie sind nidéat &inzuordnen.

In ,Die Reise ins Innere des Zimmers" l6sen siah @renzen zwischen Auf3en und In-
nen auf, indem z.B. ein StralRenumzug durch das 2mtar Hauptfigur fuhrt. Verstarkt

wird dieses sich langsam entwickelnde Bild diesezn@auflosung auch durch die Na-

mensgebung der Figuren. Sie symbolisieren und stnégchen mit Namen wie ,Haut",

Z4\Walczak, Michat: Podrddo wretrza pokoju. In: Pawtowskie, Roman (Hrsg?pkolenie Porno i inne
niesmaczne utworty teatralnrakow: Zielona Sowa, 2003, S.405. [Ubersetzunge@n Daum fiir den
Henschel Verlag]

215\/gl. Popczyk-Szagsna, Beata: W poszukiwaniu zdaizs. 55.

1% pfister, ManfredDas Drama S. 333.
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.Horacy Zewretrzny* (,von Aul3en*) der Vermieter der Wohnung, dasundkonzept des
Stlickes.

Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft zeigen si¢teisbar simultan in den sich, wie
bereits erwahnt, oft auf Wiederholung basierendandiungen der Figuren. Damit wird
die Zeitstruktur fur den Zuschauer und Leser undkiohtig, da sie nicht chronologisch
verlauft und die Anderung in der Zeitstruktur nithématisiert wird. Dadurch kann man
bei einem Stlick wie ,Das erste Mal“, wo sich immeeder die gleiche Szene zwischen
den beiden Figuren abspielt, auch den Einsatz gegenlaufigen Raum- und Zeitstruk-

tur erkennertt’

Walczak verandert in einer geradezu demonstrathgem innerhalb einer Szene
den etablierten Plan von Raum und Zeit. Die Simaaufbauen, als spiele sie
sich im Hier und Jetzt ab, um im nédchsten MomeatMhrration in ein Dort und
Damals zu versetzen®

Dies hat zur Folge, dass bei seinen Stiicken degerZeit, die als real und kausal ver-
laufend angesehen werden kann, die Spielzeit dest®ltung ist. Die Arbeiten zeichnen
sich durch Simultanitat in der Handlung aus, ate éneinanderreihung von Situationen,
Momenten und Episoden. In diesem Zusammenhang siahmauch die Position der Fi-
guren von Handelnden in Berichtende jederzeit \aém

5.7 Aufbau der szenischen Welt

Die szenische Welt in seinen Sticken unterliegtliéih wie auch der Verlauf der Zeit,
keinen kausalen Prinzipien. Es gibt keine vorhdrasdh oder konkrete szenische Welt,
die sich eins zu eins an der auRertheatralen @ier®ie lebt von Uberzeichnungen und
Ubertreibungen am Rand einer undefinierten Wirlkdah

So erkennt Dariusz Kasski in den Stiicken eine Nahe zu Arbeitsweise vdenicelas.
Walczak versucht, durch eine Uberzeichnung und Afirdg von Ereignissen deren Ir-
realitét offenzulegen und dadurch das VerfahrenWeache und Wirkung abzuschaffen:

z.B. hat der Mord von ,Haut" keine KonsequenzendaaGetoteten wieder auferstehen,

27ygl. Pfister, ManfredDas Drama S. 338.
28 K osifiski, Dariusz: Rozpadlina, S. 16. [Ubersetzt von\derfasserin].
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und das Geschehen jederzeit eine neue Wendung nekama, und keine von ihnen
scheint die endgiiltige zu séil.Daraus lasst sich auch sein Verfahren zum Ausdang
Stucke ablesen: er provoziert beim Zuschauer ursgr2weifel Gber die prasentierten
Ldsungen der jeweiligen dramatischen Situationemdmmer wieder die Méglichkeit
einer Wandlung aufscheint. Ein offenes Ende oderRiickkehr zur Ausgangssituation,

sind besonders in den von ihm seriell angelegtéoksn vorzufinden.

#9ygl. Ebd. S.14.
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6. Michat Walczak - ,Das Bergwerk"

,lch wollte keine Reportage schaffen - sondern éite¢apher??°

Im Jahre 2004 vergab Piotr Kruszagli an den sich noch im Studium befindenden Au-
tor Michat Walczak einen Stickauftrag fir das ,Te@tamatyczny im. Jerzego Sza-
niawskiego® in Watbrzych. Diese Art von enger Zusaemarbeit von Theater und Autor
ist fir polnische Verhaltnisse sehr selten und wridmlich, da es z.B. keine Tradition
von Hausautoren gibt und kaum AuftragsarbeitendemTheatern vergeben werden.
Walczak sollte sich mit den regionalen Gegebenheited Eigenheiten der Stadt
Walbrzych beschéftigen und sie in einem Stick férBlihne aufbereiten. Als Aul3enste-
hender probiert er, sich ein Bild von der Stadt ded Bewohnern zu machen und von
dem Schicksal einer aussterbenden Stadt.

Die gro3te Herausforderung, vor die sich der Almairder Arbeit an dem Stlick gestellt
sah, war die der Form. Nach meherren Wochen in &Aath, nach Besuchen von Mu-
seen und den still gelegten Zechen und zahlrei€esprachen mit den Einheimischen
war es fur ihn ausgeschlossen, ein Stiick in einepoRagencharakter zu verfassen. Die
Theaterwissenschaftlerin Malgorzata Sugiera uriteatstiese Herangehensweise auch in
einem Essay und schreibt dazu: ,Das vorgegebenendhend die vom Theater in
Waltbrzych erwartete Funktion des Auftragswerkedossen daher die Méglichkeit aus,
ein traditionelles Drama zu schreibéR™

Wilaczak baut sein Stick auf weite Identifikationgfighkeiten flir den Zuschauer auf,
indem er die Handlungsmotive der Figuren keinem&tizhisierung unterliegen 1a4t.
Darin trifft sich auch die ihm zugeschriebene Fkbig die kollektiven Vertreter einer
Gesellschaft in seinen Figuren deutlich herausaiten. Die Figuren in ,Das Bergwerk"
reprasentieren eine Art Querschnitt der Gesellsechalvatbrzych: die Geistlichkeit wird
vom ,Priester” reprasentiert, der ,Prasident” stihitdie kommunale Politik, die ,Koni-
gin“ und ,Karol* reprasentieren die machthabendditiRer im Land, ,Walek“ und

,Hundchen" geben der Stadt selbst eine Stimme twltes mit ,,Griner* zusammen fir

220 gygiera, Malgorzata: Zweimal Leben auf stillgedggGruben: Fritz Katers Sterne (iber Mansfeld und
Michat Walczaks Kopalnia. . In: Bayerdorfer, Harstd? (Hrsg.)Vom Drama zum Theatertext? Zur Situa-
tion der Dramatik in Landern Mitteleuropasibingen: Max Niemeyer Verlag, 2007, S. 204.
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die sozial Schwachen, die ,Frau* und ,Wladzio* gt den Durchschnittseinwohner
wider und ,Adzio* und ,Julia“ geben dem Leser dier§pektive der Jugend.

Bei dem zu analysierenden Drama erweist es sidit @is sinnvoll, die Szenen strikt
chronologisch zu betrachten und sich an der ,Véslmtersuchung“ von Franz Wille zu
orientierer?®® Im ersten Schritt sollen die Grundthematik und elementarsten Hand-
lungsstrange der einzelnen drei Akte herausgeatheérden, um auf diese Art ein klares
Verstandnis fur das Drama zu liefern. In Verbindaagnit wird versucht, eine Analyse
der dramaturgischen Gesamtstruktur zu erarbeitenweiteren Verlauf hingegen er-
scheint eine Vorgehensweise sinnvoll, die sich em# Wille orientiert, auch wenn sie
nicht in jedem Punkt eingehalten wird. Es folgteekigurenanalyse, die in der Fragestel-
lung miundet: wie hat die Umstrukturierung und Iptetation der dramatischen Vorlage
bei der Inszenierung von ,Das Bergwerk* von Kruszski in Watbrzych stattgefunden?

Dies steht selbstverstandlich in Zusammenhang enitrdszenierungsanalyse.

6.1 Dramaturgie des Textes

Das Stuck besteht aus 3 Akten, die wiederum inracitéedlich lange, doch meist sehr
knappe, Szenen eingeteilt sind. Aufgrund diesen&zeinteilung ist es nicht sinnvoll, ein
Szenario fur das Stick zu verfassen. Daher wergedrdi Akte im Einzelnen inhaltlich
betrachtet.

Es ist schwierig in ,Das Bergwerk” eine konkretendlung herauszulesen, da man das
Stick eher als eine Bestandsaufnahme oder szerixgfwenentation ansehen kann, die
Walczak Uber die Stadt Watbrzych geschrieben hain Kihdet keine klaren Konflikte,
die im klassischen Sinne etwas auslésen oder vorPdatagonisten versucht werden, zu
l0sen. Es sei denn, man betrachtet die Ankunft &esmden* als einen ausldsenden
Moment, der eine Veranderung in den Figuren auskstgibt allerdings eine Art von
Uberkonflikt oder Aufgabe, die sie zu I6sen habei® man sich sein Leben, das vorran-
gig auf der Existenz der Bergwerke geful3t hat, gestalten soll und kann, nachdem die-
se geschlossen worden sind. Walczak bedient sigr Eamilie, in der drei Generationen
vertreten sind, um dieses Problem zu behandelndimd>réf3e dieser Verdnderungen
deutlich zu machen: der GroRRvater (,Walek"), detevd,Wladzio) und der Sohn (,Ad-

22 y/gl. HiR, Guido: Der Theatralische Blick. Einfilmyin die Auffihrungsanalyse. Berlin. Dietrich Rei-
mer Verlag, 1993, S. 84.
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zio"). Die beiden ersteren haben beide noch im BWerf gearbeitet. Der Sohn gehdért zu
der ersten Generation nach der Reform im Berghatsich neu orientieren muss.

Das Stick wahrt nicht die Einheit von Ort und ZE&i$. ist nicht klar herauszulesen tber
welchen Zeitraum sich die Handlung erstreckt. s gur eine konkrete Zeitangabe vom
Erzahler ,Adzio", dass sich die Handlung im Lauiees Sommers abspielen wird. In den
Szenen herrscht keine logische Struktur beziglehQ@rte. Die Szenen kdnnen sich in
keiner realen oder natirlichen Szenerie abspialandie miteinander interagierenden
Figuren innerhalb der Szenen immer wieder ihretlosivechseln z.B. zwischen Innen
und Auf3en. Durch die stark verschachtelten Szemeindenen man oft nicht zwischen
konkreter Handlung, Erinnerung oder Traum unterisigme kann, sind reale Parameter
von Raum und Zeit nicht von Relevanz. Die Orte, \figlczak in seinem Stiick konkret
anspricht, sind: Bett, Restaurant, Bar, Stral3e, Miogen, Limousine der ,,Konigin®.

Es stellt sich die Frage, welches Ziel der Autot diesem Stiick verfolgt hat, wenn es
nicht darum ging, ein konkretes Bild der StadteirEinwohner und ihrer Eigenarten dar-
zustellen. Sugiera nach lag die Aufgabe darin ,[dufch die spezifische Montage der
Szenen aus unterschiedlichen Spharen der Zeit unkidlkeit, [...] dem Rezipienten
eine analoge Erfahrung vorzuschlagen, die Erfaheingr Stadt, in der man des Bodens
unter den FiiBen nicht sicher sein kann [*/Dieses Bild hat er auf die Struktur seines
Stickes Ubertragen. Es ist eine Abfolge von Traemsz, die auch eine reale Lebens-
wirklichkeit der Figuren darstellen kénnen. Die $pmktiven der Figuren tUberschneiden
und Uberlappen sich &hnlich den Orts-und ZeiteheSegar dem aufmerksamen Rezi-
pient wird es daher schwer gemacht, sich in disgsenischen Welt zurechtzufinden, da in
der nachsten Szene die festgelegten Parametergédereder aul3er Kraft gesetzt wer-
den konnen.

Wie auch in seinen anderen Stiicken findet man s, Bergwerk” nur selten Nebentext.
Aul3er des Personenverzeichnisses am Beginn gibtiresine einzige Anmerkung vom
Autor bezuglich der Handlung vom ,Grol3vater imters Akt, dass er ,Smoke on the

water* summt?®> und Anmerkungen zum Abgang der Figuren innerhamlereSzene.

224 gygiera, Malgorzata: Zweimal Leben auf stillgedggGruben: Fritz Katers Sterne iiber Mansfeld und
Michat Walczaks Kopalnia, S. 206.
25 ygl. Walczak, MichatDas BergwerksS. 11.
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1. Akt
Der Autor wahlte ,Adzio" als Erzahler fur sein Skiiend dieser er6ffnet es auch mit ei-
nem Monolog, in dem er seine Funktion offenlegt aund die folgende Erzahlung tber
seine Stadt und die Menschen vorbereitet. Im wentéferlauf des Stlickes werden die
meisten Szenen aus seiner personlichen Perspegkigentiert. Der gesamte erste Akt
kann als eine klassische Exposition angesehen welide Figuren und ihre Verhaltnisse
zueinander werden in kurzen verschachtelten Szegoggestellt, die keiner konkreten
Handlung folgen. ,Adzio* nimmt im gesamten Verlaids Stlickes eine gesonderte Posi-
tion ein. Er wendet sich als einziger direkt an dasblikum. Indem er beiseite spricht,
kommentiert er oft die Szenen und die Figuren voRRea. Im 1. Akt werden die Men-
schen gezeigt, wie sie mit der neuen Situationdssit Kollabieren der Bergbauindustrie
in Watbrzych umgehen.
~Wiladzio®, der Vater, fiel nach der SchlieRung d&gchen in eine Depression, die zu-
nehmend seine Ehe belastet. Er sucht Schutz urat Heb seiner Frau und phantasiert
ihre N&he und die Wéarme im Bett als Bergwerk in dgrsich sicher fuhlt und sich ver-
stecken kann, das ihm vertraut ist. ,Lidia“ seimalFund die Mutter von ,Adzio“ hat
hingegen einen Mann verloren, der die Familie vgtsand Starke beweist. Sie Uber-
nimmt diese Funktion und ist in der Familienkoristedn stets tonangebend, da alle
Manner um sie herum resigniert haben. Der Onkel yalzio“ ,Griiner* symbolisiert in
drastischster Weise die Konsequenzen der Arbeigless fir die Menschen. Er ist dem
Alkohol verfallen, vergisst immer wieder aufs Nedass es das Bergwerk nicht mehr
gibt, grébt in der ganzen Stadt Locher und schléfider Stralie.
Der ,Prasident” und der ,Priester” sind beide daroemunht, auf ihre Weise mit der Si-
tuation umzugehen und schwelgen beim Schachsprelerinnerungen an ihr Verhaltnis
im Kommunismus.
Wie er als Prasident dazu verpflichtet war, diecKenmanner zu verfolgen und seinen
Sohn dann doch heimlich zur Kommunion gebrachtlh@ner wieder in dem Stiick wagt
Walczak, den zwingenden historischen Diskurs inkdimmunistische Vergangenheit des
Landes. Heutzutage ist auch der Priester arbeitsidswill, im Vorfeld Taufen, Hochzei-
ten und Beerdigungen aerkaufen ,Adzio* versucht ,Julia“, die Tochter des Praside
ten, in die er verliebt ist, zu beeindrucken, ddidse scheint sich nicht fur ihn zu interes-
sieren. In der letzen Szene des Aktes wird die tigste Figur fur ,Adzio* eingefuhrt,
sein GroRRvater ,Walek", dem er, wie er selbst saligs verdankt.
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Der Akt endet wieder mit einem Monolog des Erzé&hl&ie Geschichte halt kurz inne
und ,,Adzio” kindigt bereits in diesem Monolog amsg es im 2. Akt zu Veranderungen
(einem auslésenden Moment) der im 1. Akt beschnebeAusgangssituation kommen

wird.

2. Akt

In diesem Akt nimmt die Prasenz von ,Adzio” ab uthelr Grol3vater steht im Vorder-
grund, der die Stadt reprasentiert. Man konntersadgss dadurch die Ereignisse objekti-
ver erzahlt werden. Dieser zentrale Akt des Stirakd vom GroR3vater und seinem Be-
gleiter ,Hundchen” er6ffnet. ,Walek" ist die Perstkation der Stadt. Er spricht von sich
selbst als die besagte Stadt und winscht sich,Qt#mntksal einer heruntergewirtschafte-
ten ehemaligen Bergarbeiterstadt entkommen zu kbrtieware lieber eine Metropole,
eine Stadt am Meer oder in den Bergen. Nicht neiiginwohner der Stadt wiinschen sich
bei Walczak eine andere Identitdt sondern auclbtidt selbst mdchte eine andere sein.
Die bereits im 1. Akt angesprochenen Konflikte zlisn den Figuren werden wieder
aufgenommen und vertieft, wie die Eheprobleme vaAdizos" Eltern. Nicht nur er son-
dern auch die anderen Manner in der Stadt habensihnstiftende Funktion im Berg-
werk verloren und halten aus dem Grund eine Verdangrab. Beim Ablauf dieser hal-
ten sie sich immer noch an Muster aus kommunistischeiten. Das wird z.B. daran
deutlich, dass ,Griner* aufgrund seiner Trunkenladst eine Art von Disziplinarmal3-
nahme von der Versammlung ausgeschlossen werdedach brauchen der ,Prasident*
und ,Wladzio” ihn, da es sonst keine Versammlurehmist. Sie halten immer noch, ein
Protokoll ein, das ihnen keiner mehr aufzwingt nednen sich in alter Gewohnheit unte-
reinander noch Genossen. Die Manner UbertragenKioneplexe und Selbstzweifel auf
die Frauen, die ihrer Ansicht nach nicht mit dewere Situation umgehen kénnen und zu
Depressionen neigen. Dabei sind die Frauen nuardggn, die mehr Starke beweisen als
die Manner.

Bei der Versammlung beschliel3t der ,Prasidentdign Hauptstadt zu fahren und einen
alten Freund ,Warschau*, der in der Politik istruta zu bitten, der Stadt neue Arbeits-
platze zu verschaffen. ,Warschau“ entspricht allegd dem Uberzeichneten Bild eines
Uberreizten und gestressten Gro3stadtmenscheimcHatisser Probleme nicht annehmen

will.

94



Desweiteren gibt es drei Haupthandlungsstrangeiesech Akt. Man sieht vorranging,
wie die Figuren probieren, mit ihrer Situation ugehen. Immer wieder verdréngen sie
die SchlielBung des Bergwerkes und sind in altemdnsmustern verstrickt. Die weite-
re Thematik auf privater Ebene sind die BemiUhungea Versuche von ,Adzio®, die
Tochter des Prasidenten ,Julia” fur sich zu gewimned zu beeindrucken. Diese hat, wie
auch die anderen Figuren, den Wunsch, die Stadiedassen und traumt sich in eine
andere Identitat. Diese Sehnsucht projizieren Bél@ohner in eine aul3enstehende Figur
.Fremder* die Walczak einfiihrt, um anhand dieser 8ehnsichte und unerfillten Be-
durfnisse der Menschen zu illustrieren. (Seine Avikwird durch ,Lidia“, der Mutter
von ,Adzio“, angeklndigt.) ,Fremder” taucht in ddmaumen aller Bewohner auf. Er
wird zur Projektionsflache fur ihre Wiinsche. ,Adziond ,Julia® sehen in ihm einen
Talentscout, der sie wegen ihres Gesangs- und Sgigdertalents und ihn wegen seines
Erfindungstalents aus der Stadt holt und bertihnthexawird. ,Griner* erhofft sich, von
ihm Arbeit und Geld zu bekommen. ,Wladzio* suchingnden zum Zuhdren und der
ihm Nahe gibt, die ihm seine Frau verweigert. Dieige Figur, die ihn furchtet, ist der
GroRRvater ,Walek®. Er sieht in ihm seinen Todesén@aher setzt ,Walek* all seine
Hoffnungen in eine ,Konigin®, die fur die anderermgéren nur in seiner Phantasie exis-
tiert. Sie soll die Stadt retten. Walczak fuhrtsdgigKonigin“ und ihren Assistenten ,Ka-
rol“ zwar in einer Nebenhandlung ein, doch bleibtfér die anderen Figuren irreal, da es
nie zur einer Begegnung mit einer von ihnen kontm. bleibt somit ein Hirngespinst
des GrolRvaters.

In diesem 2. Akt, der aus 40 Szenen bestehtgigtfKonigin“ mit ihrem Gehilfen ,Ka-
rol“ in drei Szenen auf. Sie reprasentiert die Bagig des Landes, die in einer Kampag-
ne versucht, sich ein Bild von ihrem Konigreichmachen. Sie willt, das Land transfor-
mieren, kennt sich allerdings selbst nicht mit dé@rtschaftlichen Prozessen und dem
System dafur aus.

Der Akt endet erneut mit einem kurzen Monolog desiBlers ,,Adzio”, in dem der Leser
erfahrt, dass er ,Julia“ fr sich gewinnen konntel @r nimmt vorweg, dass sich in naher

Zukunft Dinge ereignen werden, die negative Folgaioen werden.

3. Akt

Der letzte Akt ist wieder, wie der erste, relatiwk und besteht aus 15 Szenen. Es kommt

zu einer Auflésung aller angesprochenen Handluriysgé (und Konflikte), doch sind
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die Losungen nicht klar ausgesprochen und dem lds#at die Interpretation der Ereig-
nisse Uberlassen. ,Walek" hat zunehmend Angst eon gFremden®, er will noch nicht
gehen, die Stadt nicht aufgeben. Die ,Konigin“ yKarol“ kommen in der Stadt an und
Uberfahren ,Walek“. Als die ,Kdnigin“ danach sehuaiill, wen sie angefahren haben,
fallt sie in eines der unzahligen Locher, die sicller Stadt auftun und ,Karol* weigert
sich, ihr zu helfen. ,Adzio" verabschiedet sich veginem Grol3vater, der in seinen Ar-
men stirbt. Er vererbt ihm eine betrachtliche Sumumeé Ubertragt ihnm die Aufgabe, von
ihm und seinem Leben zu erz&hlen. Damit implizesrivor allem, die Geschichte der
Stadt auch nicht in Vergessenheit geraten zu laggéalek” wird von ,Fremder®, der in
der darauffolgenden Szene wie der Tod auftrittgembmmen und man erfahrt von ,Ad-
zio®, dass nach dem Tot seines Grof3vaters auclFdamde* verschwunden war.
»<Adzio* eroffnet von dem Geld, das ihm sein Grof&vavererbt hat, eine Bar, die er
Bergwerknennt. Die Stadt hat dadurch ihr verlorengegargdergwerk wieder, was
besonders ,Wladzio“ freut. In der Bar treffen allgguren aufeinander und sehen ein,
dass sie ihrem Leben neuen Sinn und sich selbstresne Bestimmung geben missen.
,Gruner® beginnt damit, Andenken vom Bergbau und 8&adt zu verkaufen, um die
Erinnerung an diese Zeit aufrecht zu erhalten. Dalldart er das Prinzip des Anden-
kens, der Erinnerung und des Ged&achtnisses.
Das junge Paar findet zueinander und ,Adzio* bagthdass ,Julia“ seine Frau wurde. In
der vorletzten Szene, die sich zwischen den betispielt, wiederholen sich die Muster,
die auch zwischen ,Adzios" Eltern existieren. Semter und auch er haben stets Angst,
ihren Frauen nicht zu gentigen und entwickeln eraakhafte Eifersucht.
Das Stuck endet mit einem Abschlussmonolog von j&dam dem Walczak die Figuren
und auch die Erzahlung noch einmal neu aufmisodem er das Gesagte in einen neuen
Kontext stellt. ,Adzio" setzt in diesem die erzamtEreignisse mit dem Schicksal und
Leben seines Grol3vaters gleich. Er erhielt die Abéy von seiner Stadt und seinem Le-
ben zu erzéhlen, was er nun hiermit getan hatidseth Abschlussmonolog fasst er das
Leben von seinem Grol3vater nochmal zusammen. Bediusammenfassung ergeben
sich gewisse Parallelen zu dem erzéahlten Leberadéeren Figuren: die Liebesbezie-
hung von ,,Adzio" und ,Julia“ ist ident mit der s&s Grol3vaters und seiner Gro3mutter.
Diese soll ihn verlassen haben und eine politis€heiere begonnen haben. Seitdem
hoffte er immer auf die Ruckkehr seiner ,Konigimfie er sie nannte. Der Verlust seiner
Frau machte ihn zum Trunkenbold der Stadt und heffie ihm den Spitznamen ,Gri-
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ner”, bis er sich wieder im Griff hatte und sichlgao zum Prasidenten der Wohngenos-
senschaft hochgearbeitet hatte.

Am Ende des 3. Aktes wird die im 2. Akt prasen@ePerspektive des Ich-Erzahlenden
deutlicher und gibt den Grund fur die Abschwéachumgr Prasenz im 2. Akt. ,Adzio”
sollte die Geschichte seines GrolRvaters erzahlas,ew zugibt, getan zu haben. Er setzt
damit ,[...] seine Erzéahlung und die von ihm erzah@eschichte seines GrolRvaters
[gleich].“?%°

Der Monolog endet mit einem Aufruf, sich um seimgdalichesBergwerkzu kimmern,
und seinem Leben eine neue Perspektive zu gebennight zwangslaufig bedeuten

muss, seine Vergangenheit zu negieren.

6.2. Figurenanalyse

6.2.1 ,Adzio"

,Adzio" ist die zentrale Figur des Stiickes, erdst Erzahler. Er gibt eine subjektive und
intime Sicht auf seine Heimatstadt ,Waitbrzych* ueth personliches Bild von ihren
Einwohnern und ihren Problemen. ,Durch seine Anwhsé auf der Bihne beweist
Walczaks Erzéhler die Authentizitat der zu erzatenEreignisse und entlarvt zugleich
offenbar den Akt des Erzéhlens als Schaffen votidfik??’ Er kommentiert die Szenen,
in die er involviert ist oder die riickblickend vdmm kommentiert werden, von Auf3en,
indem er sich direkt an das Publikum wendet undsauser Rolle herausbricht. Er behalt
die Funktion des Erzahlers und gleichzeitig isinedlie Ereignisse als Figur direkt invol-
viert. Diese metatheatrale Ebene macht den Zuscltauedie ihm présentierte lllusion
aufmerksam und arbeitet ihr entgegen.

Die Figuren sind entsprechend Walczaks KonzeptStéskes, also der Schaffung einer
breiten Identifikationsflache, nicht detailiert hasgearbeitet. Als Erzahler fasst er auch
immer wieder innerhalb des Stlickes am Szenenbegien-ende Informationen Uber die
Figuren oder die Handlung zusammen.

Seine Rollenfigur betreffend, ist er in dem Stiok @er Suche nach seinem Platz in der
Gesellschaft. Diese befindet sich nach der SchhglRler Bergwerke in einer Umstruktu-

226 gygiera, Malgorzata: Zweimal Leben auf stillgedggGruben: Fritz Katers Sterne iiber Mansfeld und
Michat Walczaks Kopalnia. S. 207.
?2" Epd.

97



rierung und Neuorientierung. Auch ,Adzio” ist sidkessen bewusst, auch wenn er gar
nicht im Bergwerk arbeiten wollen wirde, dass dagiliche Ordnung der Dinge in der
Stadt nicht mehr existiert. Deshalb trAumt er davbe Stadt zu verlassen und hofft dar-
auf, mit seinen ,technischen Erfindungen* berihotwerden, um dem tristen Leben zu
entfliehen.

Wenn er nicht damit beschatftigt ist, sich um seiGealRvater ,Walek" zu kimmern, zu
dem er ein sehr enges Verhaltnis hat und der iMfigetragen hat, die Erinnerung an ihn
aufrecht zu erhalten, versucht er ,Julia“ zu berinken.

Speziell an der Figur von ,Adzio" will Walczak dé&sinzip deshistory repeatingdeut-
lich machen. Man erfahrt von ihm selbst im Schlussotog, wie die Beziehung seines
Grol3vaters zu seiner Gromutter war und diese safteidet sich in keiner Weise von
der seiner Eltern und seiner eigenen mit ,Juliatici er hat fortwahrend Angst davor,
dass seine ,Julia“ ihn fir einen Anderen verlads@amte. Desweiteren tragt er auch zum
Erinnerung an das alte System bei und ist mit dieseotional verbunden, was daran
deutlich wird, dass er seine BBergwerknennt. Selbst ihm féallt es schwer, sich unab-

hangig von dieser Vergangenheit neu zu entwerfen.

6.2.2. Walek“ und ,Hindchen“

Der GroRvater wird von seinem Enkel ,,Adzio“ am Erdis ersten Akts eingefiihrt und
eroffnet den zweiten selbst mit einem kurzen Mogafariber, wie es fur ihn ist, eine

Stadt zu sein. Der Autor setzt den Grol3vater mit\rgangenheit und Geschichte der
Stadt gleich. Er gibt der Stadt somit eine Stimme.

Sein Enkel ,Adzio" und er haben eine enge Beziehzumjnander. ,,Adzio" scheint auch

der einzige zu sein, der sich um ihn sorgt. Deneked ist er meist lastig und er wird von
ihnen als nicht zurechnungsfahig abgestempelt.

Nicht nur bei ,Walek" werden Schlafstérungen unathtliches Umherstreifen themati-

siert. Fast alle Bewohner leiden unter Schlafstgemn Man kdnnte das dahingehend
interpretieren, dass der Rhythmus des Schichtdiendés Bergwerks immer noch ihr
Leben diktiert.

Der Grol3vater streift immer nachts durch die Stnalded wird dabei von seinem Gefahr-
ten ,HUndchen" begleitet. Er konnte als Obdachlagteutet werden, den ,Walek" bei

sich aufgenommen hat. Auch wenn er von sich selssiHund spricht und sich auch de-

98



mentsprechend verhéalt, symbolisiert auch er eirhder vergangenen Zeiten und unter
den neuen Bedingungen hat er jegliche Funktiorovenl Selbst er als Hund kann nicht
mehr riechen. Somit hat er, wie auch der Grol3uatereinige der anderen Figuren, sei-
nen gesellschaftlichen Nutzen verloren. In einermdlog erzahlt ,Hindchen” von sei-

ner fast kafkaesken Verwandlung a la ,Gregor”. Eacite eines Tages auf, war ein
Hund, arrangierte sich damit und nutzt nun den &bninbeachtet allen Situationen bei-

wohnen zu konnen.

6.2.3 ,Wladzio“ und ,Lidia"

Die Beziehung der Eltern zum Sohn und Erzahler wonh Autor nur oberflachlich und
stereotypisch dargestellt. Im ersten Akt, der sagaten Exposition, erzéhlt ,Adzio“ von
seinem freundschaftlichen Verhéaltnis zu seinem Vd&fs kommt allerdings zu keiner
Szene, die die Beziehung der beiden mehr etabliedem vertiefen wirde. Der Sohn
wendet sich mit seinen Sorgen und Winschen, wasdeBinerwiderte Liebe zu ,Julia”
betrifft oder seine ,Flugmaschinen®, nie hilfesuntean seinen Vater. Seine Mutter steht
ihm ebenfalls nicht mit Rat zur Seite. Ihre gro8tege scheint nur zu sein, dass ihr Sohn
eine Frau findet und er ordentlich ausschaut, dsichie nie Uber die sein Leben veran-
dernden Ereignisse informiert oder in sie involivier

Immer wieder wird thematisiert, wie schwierig sidais Verhaltnis zwischen den beiden
Eheleuten gestaltet, seitdem ,Wladzio* arbeitskisDieser hat eine klassische Depressi-
on. Er verkriecht sich tagelang im Bett und fargdsiieses als Bergwerk, in dem er sich
vergraben moéchte. Die Dunkelheit und die Warme [Decke |6sen bei ihm vertraute
Erinnerungen an seine frihere Arbeit aus. Der Mannicht mehr in der Lage, aul3erhalb
dieser friher etablierten Strukturen zu existievend hat das Geflhl, gesellschaftlich
nicht mehr anerkannt und ausgeschlossen zu serK@sequenz davon ist, dass er sich
Mitleid suchend im Bett verkriecht und Trost beinge Frau sucht. Sie ist allerdings nicht
bereit, ihm diesen zu geben. Sie hat die Orgaoisatnd Versorgung der Familie Uber-
nommen und empfindet ihren Mann zunehmend als Bidasse neue Rollenverteilung
fuhrt dazu, dass er noch mehr ins Wanken gerabegdnt, wie auch die anderen Man-
ner, seine Probleme auf die Frauen zu projizidbésm Manner sind der Ansicht, dass sich
etwas an der Situation in der Stadt &ndern mussiendrbeit brauchen, da die Frauen zu

stark unter den Umstanden leiden. Alle drei ManjWtadzio“, der ,Prasident* und
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,Graner* moéchte, ,Lidia“ beeindrucken und sehnechshach einer Affare mit ihr. Die
Figur von ,Lidia“ ist sehr flach und beschrankttsidarauf, die Umverteilung der klassi-

schen Rollenverhaltnissen zwischen Mann und Frallustrieren.

6.2.4 ,Grlner*

Er reprasentiert die nun mit der ArbeitslosigkenduPerspektiviosigkeit kampfenden

Bergmanner der Stadt und ist ,Adzios” Onkel. SbEsunken lebt er auf den Stral3en der
Stadt. Die Randsteine dienen ihm als Kissen un&tag3en sind sein Zuhause.

Er hat den Bezug zur Realitat verloren, was daegeh soll, dass man ihn versehentlich
nach der SchlieBung im Bergwerk vergessen habed@Weine Metapher fur das Festhal-
ten der Menschen an den vertrauten und alten 8terkt Dort lebte er Jahre lang und
nach seiner Bergung will er nicht akzeptieren, desslas Bergwerk nicht mehr gibt.

Deswegen grabt er in der gesamten Stadt LocheennBibden. Er ist nicht in der Lage,

sich von dem Leben und seiner Aufgabe als Bergmzaniisen, daher verstrickt er sich

immer wieder in Handlungen und Muster, die in dewen Zeit nicht mehr greifen. Seine

Fixierung auf die Arbeit im Bergwerk und alle damg@rbundenen Umstande zeigen sich
auch darin, dass er nur tagsiiber schlaft und dieegdlacht tber wach ist. Er improvi-

siert sich durchs Leben, indem er versucht, mitldainten Geschafte zu machen, geklau-
te Sachen zum Verkauf anbietet, oder sich Geletewill, oder ihnen seine Dienste an-

bietet, die darin bestehen, Locher zu graben, dag®inzige ist, was er kann.

6.2.5 ,Fremder”

Die Figur kundigt sich in einem Traum von ,Lidiah.aSie trdumt von einem Fremden
der nicht in die Verhaltnisse der Stadt und der &waver verstrickt ist und nichts mit dem
Bergwerk zu tun hat. ,Lidia" prophezeit seine Ankunnd auch, dass sie Geschafte mit
ihm machen kann, indem sie ihm ein Zimmer vermiddetr ,Fremde” dient Walczak in

dem Stiick als Projektionsflache fir die SehnsiidMignsche und Angste aller Figuren.
.Fremder* stellt selten Fragen und ist daher nigktiv an den Dialogen beteiligt. Da-

durch, dass er sich den anderen Figuren nicht @addrund vorrangig beobachtet, ist er
fur sie der perfekte Gespréachspartner. Sie fuhlgnwon ihm verstanden. Fur die beiden

Jungen ,Julia“ und ,,Adzio" ist er der Talentscodgr ihr Sprungbrett fir ein neues Le-
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ben auRerhalb der Stadt ist. Der Prasident hoffeaen Investor, der das Problem der
Arbeitslosigkeit 16st. ,Wladzio* 6ffnet sich ihm gentber und erhofft sich Zuneigung
und Verstandnis, die er bei seiner Frau vermigstiiper hofft darauf, sich Geld von
ihm leihen zu kdnnen und ihm Lécher fir Geld graberdirfen. Zunehmend beginnt er,
in den TrAumen aller Bewohner aufzutauchen.

Der einzige der ihn meidet und Angst vor ihm hstt,der Grol3vater ,Walek". ,Walek"
als Personifikation der Stadt fuhlt sich von ihndtmdnt. Wenn der ,Fremde* der Tod ist
und kommt, um ,Walek* zu holen, dann stirbt auclmgoendgultig das Bild der Stadt
mit demschwarzen Goldvon dem sich die Menschen nicht I6sen kénnen.,Bermde*
gibt vor dem Priester selbst zu, dass seine Aufghlten besteht, jemanden von ihnen
holen zukommen. In einer Szene zwischen dem ,Frathded ,Walek“ kann man ihn
als eine Art Todesengel klassifizieren. NachdemG@@efdvater gestorben ist, ist auch der
.Fremde” verschwunden.

Walczak greift in der Figur eine Art Mythos auf. D&remde” und somit ein aul3enste-
hender Mensch wird als neutrale Figur eingefiihg,ildren Blick von auf3en auf die Si-
tuation und die Menschen richten kann. Nur aufgreether Anwesenheit kann er eine
Veréanderung in sich festgefahrene Milieus mit facimgen. Er ist ein Motor und Provo-
kateur, und |6st einen Reiz in den Menschen ausriBgt sie dazu, ihre Bedurfnisse zu

demaskieren.

6.2.6 ,Prasident” und ,Priester”

Diese beiden Figuren mdchte ich in der Analyse lsstvgemeinsam betrachten, da sie
fur die beiden bedeutendsten Institutionen dertStad generell im Land stehen. Sie rep-
rasentieren die Partei und die Kirche. Beide wolkmgut es unter den Umstanden madg-
lich ist, ihren Berufungen nachgehen, doch sindgeieau so wie alle anderen von der
Arbeitslosigkeit betroffen. Der ,Priester* spiurtciudie Konsequenzen der Bergwerks-
schlieBungen und probiert, wie in der freien Maikisehaft, seine Dienstleitungen unter
die Leute zu bringen. Dabei kampft er um jed@mden

Der ,Prasident* halt regelmafiig Sitzungen ab, inldeffnung, bei einer von ihnen die
Losung flur die Probleme der Stadt zu erhalten.eirss sieht sich als aufopferungsvolle
Fuhrerperson, die mit allen Mitteln neue Investoirerlie Stadt lockt. Aus der Provinz

kommend, hat er den Anschluss an die sich verd&améfodalitdten der Politik in der
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Hauptstadt verloren und scheitert bei seinem Véxsseinen alten Freund ,Warschau®
um Unterstitzung fir die Region zu bitten.

Durch die beiden Figuren kann Walczak die eng mateder verbundenen Parteien von
Staat und Kirche in Polen thematisieren. Bereitd imAkt gibt es eine Szene mit beiden,
wie sie melancholisch ihre gemeinsame Vergangemieifommunismus Revue passie-
ren lassen. Sie erinnern sich daran, wie der ,Beasl ihn 6ffentlich denunzieren musste
und dann heimlich seinen Glauben ausgetibt hatmreteseinen Sohn taufen liel3. Darin
kommt auch die Kritik auf, dass es im System zundwei Austausch der Fiuhrungskrafte
kam. Die Parteifunktionare von damals leiten immech das Land von heute. Im Stiick
kommt dies darin zum Ausdruck, dass der Prasidesdevholt in veraltete Verhaltens-

muster zurtckfallt, wenn er z.B. die Sitzung nactem absurden Protokoll abhalt oder
die Anderen mit Genossen an-spricht. Auch im Venmslzu den anderen Figuren, wie
z.B. zu ,Wladzio* werden die alten Verhaltensmusies dem Kommunismus und ein

vergangenes Abhangigkeitsverhéltnis deutlich.

6.2.7 ,Julia“

Sie ist die Tochter des Prasidenten und die Auddtevder Hauptfigur ,Adzio®. Sie wird
von Walczak dadurch charakterisiert, dass sieTlaige damit verbringt, aus dem Fenster
zu schauen. Sie sehnt sich nach einem anderen |Lalbenhat keinerlei Antrieb und En-
gagement, etwas an ihrer Situation zu andern.edstsstellt sich dem ,Fremden” nur als
Madchen am Fensteror und erhofft sich, dass er ihr Gesangs- uncaG@gpieltalent ent-
deckt und sie aus der Stadt holt. Fir den Leseagsisticht ersichtlich, weshalb sich ihre
Einstellung zu ,Adzio* mit der Zeit andert, und widise Motive sind, eine Bindung mit
ihm einzugehen. Sie ist die passivste Figur in &iick. Zwar ist sie, wie ,Adzio“, auf
der Suche nach sich selbst, doch nimmt sie anrdisehe nicht aktiv teil, sondern hofft

auf einen Veranderung durch einen Eingriff von Aul3e

6.2.8 ,Konigin® und ,Karol“

Der Grol3vater ist derjenige, der die Figur der  lgim' einfuhrt. Er erwartet ihre An-
kunft bereits seit langeren, da sie in seinen Augjejenige ist, die die Stadt retten kann

und retten wird. Immer wieder spricht er in propbater Form von ihrer baldigen An-
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kunft. Er ist auch der einzige aus der Stadt, deéhee Existenz glaubt und sie kennt. Alle
anderen wissen nicht von wem er spricht. Die Kdnigiit ihrem Assistenten ,Karol*
symbolisieren fur Walczak die Politiker der Hauatht die meist hilflos den regionalen
Problemen gegenuber stehen.

Die beiden sind auf der Reise durchiimigreichim Sinne eines Wahlkampfes um jede
noch so kleine und sonst unwichtige Gemeinde authen. Die ,Kdnigin“ wird als ig-
norant und inkompetent dargestellt. Wahrend ihedrten muss sie ,Karol* Begriffe aus
der Volkswirtschaft und Marktwirtschaft abfragédadurch wird sie im Sinne des Kii-
schees von einer unwissenden, doch im Land walteRdétikpersdnlichkeit prasentiert.
Auch hier knupft Walczak wieder an alte Muster @er. einzige der noch Glauben an die
Regierung hat, die im Sinne der Bevolkerung handgedt eine Art Rettungsplan fur die
Stadt hat, ist der Grol3vater.

Nachdem sie in der Stadt angekommen sind, komratl &&m bereits erwéhnten Unfall,
bei dem der Grol3vater ums Leben kommt und die ,#i@hiin eines der unzahligen Lo-
cher in der Stral3e fallt. ,Karol* weigert sich, im helfen und nutz, die Situation fur eine
Aussprache mit ihr, in der er an ihre gemeinsanrgafeenheit erinnert. An dieser Stelle
greift Walczak die Ereignisse, Entwicklungen untetassensverschiebungen zwischen
den ehemals feindlichen politischen Lagern, denahgiern der Solidardé-Bewegung

und den Kommunisten, auf.

6.3 Inszenierungsanalyse ,Das Bergwerk??®

Nachdem das Stlick im ersten Teil des Kapitels aratyworden ist, soll im zweiten Teil
eine Untersuchung der ,Bedeutungstransformatfortwischen der dramatischen Vorla-
ge und der szenischen Umsetzung dieser vorgenommar@ien. Der Schwerpunkt bei der
Untersuchung wird darauf gelegt, die Umdeutung ddistrukturierung der Inszenie-

228 Michat Walczak Das Bergwerk.Urauffilhrung. Teatr Dramatyczny im. Jerzego Saasidego in
Watbrzych, Spielzeit 2004/05. Premiere am 10.0%42®egie, Textfassung: Piotr Kruszéski, Buhne:
Mirek Kaczmarek. Piotr Kruszcagki entschied sich nach seinem ArchitekturstudiniRdzna fiir das
Regiestudium in Warschau. Er debutierte 1997 mit &&lick ,Fernando Krapp hat mir diesen Brief ge-
schrieben” von Tankred Dorst. Als Regisseur arbeiée in Polen an unterschiedlichen Theaterhausstn
interessierte sich von Beginn seiner Theaterafbeibegenwartsdramatik, ob national oder intermetio
und bracht dieses Interesse in Walbrzych als kémsther Leiter ab 2002 in seine Arbeit ein. Uisiginer
Leitung wurde das Teatr Dramatyczny zu einem Ukt dndesgrenzen hinaus beachteten Zentrum fur
polnische Gegenwartsdramatik und junge Regiearbaits Polen.
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os krusamski_piotr[zuletzt eingesehen am 15.01.2011].

229 HiR, Guido: Der Theatralische Blick. Einfiihrungdie Auffiihrungsanalyse. S. 83.
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rung im Vergleich zum Stick herauszuarbeiten. Dalgeden im ersten Schritt die kons-
tanten Buhnenelemente, wie Bihnenbild und Kostusomgdert betrachtet, ,[...] um die
Darstellung der szenischekblaufezu entlasten®? Im zweiten Schritt wird vorrangig
die Buhnenvorgange herauszuarbeiten, die sichiaas ©mstrukturierung der Textvor-
lage ergeben oder durch zuséatzliche Regieeinfédieads neue Bedeutungseinheiten ent-
standen sind.

Die Analyse der Inszenierung erfolgt anhand eingtevaufzeichnung, die vermutlich
einige Tage vor der Premiere entstanden ist (geeafirgaben liegen nicht vor). Die
Verfasserin hat leider keiner Auffihrung live belwen kdnnen, daher stitzt sich die
Analyse auf das Filmmaterial und vereinzelte Kehk die nach der Premiere publiziert
worden sind.

Als Auftragsarbeit, die konkret fur und Uber di@@&tund ihre Einwohner geschrieben
worden ist, ist es bedauerlich, dass die Reaktiaheser nicht in die Interpretation ein-
flieBen kdnnen, da ich mich fur die Analyse einedédaufzeichnung bediene. Ich bin
mir dessen bewusst, dass es durch die Kameraftiztuamer verzerrten und manipulier-
ten Wahrnehmung des Buhnengeschehens kommt. Niebkts trotz sollen die Buhnen-
vorgange kritisch erfasst werden, auch wenn esem &all nicht mdglich ist, auf die

Reaktion und Interaktion im oder mit dem Zuschaaugm einzugehen.

6.3.1 Buhnenbild

Im Prolog ist die Buhne dunkel und auf eine Leindjaaus funf Fenster herausgeschnit-
ten sind, wird ein Schwarzweil3film projiziert. Di@stiime der Figuren, die in den Fens-
tern auftauchen und die Filmhandlung kommentieserd nicht sichtbar. Im Film tragen
sie Kostiime, die an die 50er und 60er Jahre ennMdygesehen davon tragt der Vater
~Wladzio" eine Festtagsuniform der Bergmanner. Berzige, der nicht entsprechend
dem festlichen Anlass im Film, wahrscheinlich eiRarteiveranstaltung, gekleidet ist, ist
der Priester. Er hat einen Trainingsanzug und Wo#émutze an. Dadurch, dass die Kir-
che nicht an parteipolitischen Veranstaltungergégibmmen hat, ist er vermutlich im
Gegensatz zu den Anderen so leger gekleidet. Ane Bed Films kommen ,Walek" und

»<Adzio“ fur einen kurzen Dialog in Kostimen, dieestfalls den 50er und 60er Jahren

Z0Epd. S. 85.
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entsprechen, auf die Buhne. Dieser Verweis auVa@iggangenheit wird durch ein altes
Transistorradio und ein altes Megaphon unterstiianach findet der Umbau statt, in-
dem unter lauten Maschinengerduschen und grelleger@lient ein Podest an die Bih-
nenkante geschoben wird.

Das Buhnenbild im ersten Teil besteht aus einemnagchnd Uber die gesamte Blhne
verlaufenden Podest aus Holzlatten. In dieser Koktbn aus Brettern und Scharnieren
sind sechs Luken eingebaut, die von den Protagonmaif und zu geklappt werden kon-
nen. Zusatzlich ist in der Mitte eine Art Rampegebaut, die von vorne hoch geklappt
werden kann. Abhangig von der Szene klappen diagheler die Luken von unten auf
und es werden 1-3 Protagonisten in ihnen sichtillam sieht daher immer nur den
Rumpf der Schauspieler. An der vorderen linkeneSsttein Fenster eingebaut, durch das
~Julia“ den gesamten ersten Teil der Inszenierumglurch schaut. Nur der Grol3vater
und ,Hundchen®, wie auch ,Griiner” laufen auf derrstruktion herum und verlassen
ihre Luken. In diesen Szenen wandern sie nachthdiie Stral3en der Stadt.

Die Locher in dem Podest symbolisieren die untesatten Schachte der Bergwerke, die
sich durch den Untergrund der Stadt ziehen und @ie®rmenschéachtedie seit der
Schliel3ung der Gruben Teile der Stadt durchléchern.

Im ersten Teil entsteht aufgrund des Buhnenbildessttisches Spiel. Darin spiegeln
sich allerdings das Warten der Menschen und eissiWtit wider. Alle Figuren warten
auf etwas. Das Buhnenbild erinnert immer wiedeeenBergwerk. Es zitiert Elemente
wie z.B. die Gitterkonstruktion, die an die Fahhdé&izum Untertage bringen der Berg-
manner erinnert oder im zweiten Teil der Inszemigraédngen auf der Hinterblihne un-
zahlige Ketten und Hacken, wie man sie in den Urdklabinen in den Bergwerken vor-
findet.

Im zweiten Teil der Inszenierung enthillt das Podes Inneres und es wirkt, als hatte
man die Holzbalken entfernt. Es kommt eine Konstomkaus Metallstangen zum Vor-
schein. Nur noch das Fenster von ,Julia“ erinnertdas vorherige szenische Bild und
gegen Ende der Auffihrung fahrt die Rampe in deteviler Konstruktion noch einmal
hoch, wie es im ersten Teil auch der Fall war. Béé&n wir uns im ersten Teil an der
Oberflache der Stadt, sind wir jetzt im Innereneinem nicht klar zu definierenden, ab-
strakten Raum, der die Wohnung darstellen soll dée,Fremde” fir seinen Aufenthalt
mietet. Alle Szenen im zweiten Teil spielen sichdiasen Raumlichkeiten ab. Er selbst
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verlasst die Wohnung nicht, sondern alle Figureddn sich bei ihm ein, indem sie sich

ihren Weg umstandlich durch die Metallkonstruktahnen.

6.3.2 Kostim

Die Kostime im ersten Teil lassen sich als zeitkezeichnen und entsprechen der jewei-
ligen Figurenanlage. Es soll nur in Kirze auf ciggen eingegangen werden, deren Kos-
tume sich von einer gewdhnlichen Alltagskleidungeuscheiden.

Der depressive ,Wladzio“ tragt ein Unterhemd, eiygamahose und dartber manchmal
eine offene Strickjacke. Das Kostim von ,Walek" yjtiindchen® besteht aus mehrere
Schichten alter und abgewetzter Kleidung. Von daské aus kommt hinzu, dass ihnen
Schmutz ins Gesicht geschminkt worden ist. Dahsoagert man sie mit Obdachlosen.
,Gruner” hat ebenfalls die verschmutzte Arbeitstieig eines Bergmannes an, einen
Helm, auf dem eine Lampe leuchtet und eine Taschgetangen, in der Bergmanner
Ublicherweise die CO2-Masken bei sich fuhrten,idid=alle einer unterirdischen Gasex-
plosion zum Einsatz kamen. Der ,Priester* trageeschwarze Kutte und sein Messdie-
ner, den Kruszcaski in die Inszenierung eingebaut hat, ein entdprdes Gewandt.
»+Adzio* hat eine Kombination aus einem kurzen undeen langen T-Shirt und eine
Cordhose an. Bei seiner Buhnenfigur kommt hinzgsda als Requisit eine Art selbstge-
bauten Ventilator bei sich tragt. Das ist sein Bkrét, das er in der Textvorlage dem
.Fremden” prasentiert.

Im zweiten Teil sieht man ,Fremder” in einem weif3dreiteiligen Anzug auftreten, der
ihn im Vergleich zu den anderen sehr vornehm emehdasst. Die Ubrigen Figuren aus
dem ersten Teil tragen die gleichen Kostiime, derdihgs veraltet und abgenutzt wir-
ken. Julia ist nicht mehr klar als die Figur destem Teils erkennbar, da sie sichtlich geal-
tert ist. Sie hat eine Glatze und tragt ein altatetkleid mit einer Strickjacke dartber.
Durch das dekonstruierte Buhnenbild, das sich sblagizerlegt hat und die stark abge-
nutzten Kostiime der Figuren, wird der Eindruck ele#sft, dass viel Zeit vergangen ist.
Die Ausnahme stellen die ,Konigin“ und ,Karol“ deie tragen dieselben Kostiime, wie
im ersten Akt: ein schwarzes Businesskostim unenesthwarzen Anzug. Ebenfalls der
GrolRvater ,Walek" und sein ,Hundchen“ haben sicigtich ihres Kostiims nicht ver-

andert.

106



6.3.3 Veranderung der Grundstruktur durch die neueZeitebene

In der Textvorlage von Walczak spielt sich die Hand in einem Watbrzych der Ge-
genwart ab. Kruszcagki hingegen bringt zwei weitere Zeitebenen in ldizenierung
ein. Der Aspekt der sich immerzu wiederholendenc@iebte wurde in der Handlungs-
analyse bereits angesprochen: ,Adzio" durchlauft@inliches Schicksal wie sein Grol3-
vater und auch sein Vater. Dies ist wahrscheintieh Grund dafiir, dass Kruszdaki
die Handlung um eine Generation zurlckverlegt. Meahnt ,Adzio“ oder eher seinen
GrolRvater in jungen Jahren, dann erlebt man ihjuatgen Mann in einer nahen Vergan-
genheit und im letzten Stadium als erwachsenen Nianer Gegenwart, der sich aul3er-
halb der Stadt neu entworfen hat.

Der erste Akt des Stlckes wird in einem filmiscl&wolog (auf den in Folge noch ge-
nauer eingegangen wird) prasentiert. In dieser Fafoigt die Exposition. Danach ist der
junge ,Adzio" und seine Verliebtheit in ,Julia“ dédreh- und Angelpunkt des ersten
Teils. Ebenfalls werden die Konflikte zwischen déguren und ihre Probleme im Um-
gang mit den geschlossenen Zechen thematisierausgefuhrt. Im zweiten Teil der In-
szenierung werden alle Szenen, den ,Fremden® lbetef gebindelt und die Handlung
spielt sich nur noch in seiner Wohnung ab. Am Edeelnszenierung bestéatigt sich die
Vermutung der Zuschauer, dass es sich bei dem dasfrum ,Adzio" handelt, der in
seine Stadt zurickgekehrt ist. Keine der Figurekeramt ihn und daher geht fir
Kruszczyiski das Konzept auf, dass sie wie im Stiuck ihre ¥¢tinund Sehnsiichte auf
ihn projizieren kdbnnen und er ihnen in gewissemirausgeliefert ist. Dadurch fallt der
Aspekt des Todesengels heraus, den er fur ,\WatakStilick darstellt.

Die Szenen mit der ,Konigin“ und ,Karol“ sind ebali von Kruszcziski isoliert wor-
den. Der GrolRvater kindigt sie zwar in seinen Trextemer wieder an, doch erscheint
sie nur aul3erhalb der Handlung am Ende des ersliénklrz vor der Pause und prasen-
tiert dem Publikum in einer bewusst primitiven Pgpaént-Prasentation die Prinzipien
der Marktwirtschaft. Dabei entlarvt sie sich immeieder selbst als uninformiert und
zieht dadurch die kapitalistische Lebenswirklichkigis Lacherliche. Durch die neue
Ebene dieser Rolle stellt sie die Auffihrung in #@mtext einer Lehr- und Aufklarungs-
veranstaltung. Das wird in folgenden Aspekten dehutlsie animiert die Zuschauer, ihre
Grundaussagen laut zu wiederholen, ebenfalls korhenerie die Auffihrung als solche
und unterstreicht ihren gelungenen Vorfiihrcharalkden Ende des zweiten Teils betritt
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sie mit ,Karol“ den Zuschauerraum und weist nochsyalf den Vorfiihr- und Lerneffekt

der Auffihrung hin und bringt sie dadurch auch ém ¢ontext einer Parteiveranstaltung,
die dazu dienen soll, die Menschen dazu zu brindenVergangenheit hinter sich zu
lassen. Um diesen Prozess zu erleichtern, verkaideAndenken aus dem Bergwerk (in

der Textvorlage macht dies ,,Griner”) an die Zusehau

6.3.4 Neuer Handlungsablauf durch Kruszcziiskis Bearbeitung

Der Prolog (gleichzusetzen mit dem 1. Akt im Sticklje Buhne liegt im Dunkeln und
auf einer Leinwand wird ein s/w Stummfilm projizieDiese filmische Exposition erfolgt
in einer Kakophonie aus Stimmen, Lebenslaufen uaaddiingen. Aus dem Off hért man
den Erzahler ,Adzio®, der die Filmebene kommentientd in die Handlung einfuhrt. In
die Leinwand sind funf Fenster hineingeschnittamcd die auch die anderen Figuren die
Filmebene kommentieren, synchronisieren oder sedegseitig vorstellen. Der Film ist
mit einem sozialistischen Arbeiterli&d aus den 50er Jahren musikalisch untermalt. Die
Figuren des Stiickes werden alle nacheinander inFdiemsichtbar. Sie stehen auf einem
Podest und halten Banner und Flaggen hoch. DieeSzennert an eine Parteiveranstal-
tung. Bereits in dem Film thematisiert ,Adzio* (odgoch der Grol3vater in jungen Jah-
ren) die Liebe zu ,Julia“. Diese unkausalen undweenden Zeitspringe treten vermehrt
auf und sind auf Fehler im dramaturgischen Konzepiickzufihren. Sie sind in einigen
Fallen nur noch dadurch zu argumentieren, dassidrelung sich in der Phantasie von
»,Adzio*“, also in seiner Erinnerung, abspielt. DeroGvater ist als Einziger nicht im Film
zu sehen. Als dieser ausgeblendet wird, tanzt eemem alten Transistorradio und Me-
gaphon uber die Buihne und wird von ,,Adzio®, der egleitet, nochmals gesondert ein-
gefuhrt. Beide tragen Kleidung entsprechend der fdm etablierten Zeit der 50er Jah-
re. Im Abgang der Beiden werden vier Jahreszahlérdi@ Leinwand projiziert: 1981,
1987, 1990 und 1998. Im weiteren Verlauf der Auiftiitg wird nicht weiter auf die Jah-
reszahlen eingegangen. Sie zu interpretieren, thdieilm Zuschauer tGberlassen. Ein Ver-
such von meiner Seite aus waren die folgendenrigsteen Ereignisse des Landes, die
mit den Jahreszahlen in Verbindung stehen: 198Hevin Land das Kriegsrecht ver-
hangt (siehe 2.2.1). 1987 besucht Papst Johanmngdl Palen und fordert in einer Rede

%1 Budujemy nows Polske* (,Wir bauen das neue Polen auf*)
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.[.-.] eine konstruktive Verséhnungspolitik und eigeundsatzliche und dauerhafte Er-
neuerung des politischen und soziotkonomischeneByst>? Das Jahr 1990 kann in
vielerlei Hinsicht als historisch betrachtet werdes war das erste Jahr Polens als demo-
kratischer Rechtsstaat und das Land sah sich hebkche Umstrukturierung, nicht nur
die Nationalékonomie betreffend, gestellt. 1990 kesrebenfalls zu der Unterzeichnung
des deutsch-polnischen Grenzvertrags, der als igeh$chritt zur Verséhnung zwischen
den Nachbarlandern angesehen werden K&nt998 begannen die offiziellen Beitritts-
verhandlungen der Européischen Union bezuglictetie8eitritts Polens.

Beim Umbau fur den ersten Teil wird die Konstruktiaus Brettern unter lauten maschi-
nellen Gerauschen in weiRem Gegenlicht von derdrtihne nach vorne geschoben.

Bis auf die Figur des ,Fremden” sind alle anderatsgrechend Walczaks Figurenkon-
zept auch auf der Buhne zu finden. ,Julia®, diehgit der Stlckvorlage dem ,Fremden*
als Madchen im Fenster vorstellt, driickt ihr Gesiafd ihren Oberkérper wahrend des
gesamten ersten Teils die ganze Zeit Uber an dastdfan der Konstruktion. Die Schau-
spieler tauchen abwechselnd oder gleichzeitig @as dntergrund der Konstruktion auf
und sprechen ihre Dialoge oder Monologe, aufgrued rdumlichen Situation, frontal
zum Publikum. Darin liegt fur die Kritiker eine d8chwachstellen der Inszenierung. Das
frontale Spiel, das eine Interaktion mit dem Pargrschwert oder in einigen Féllen un-
maoglich macht, nimmt den Dialogen die Relevanz es@ntstehen keine tberzeugenden
Relationerf** Fiir den Text war eine szenische Losung in der Fesm Néten, da die
Figuren in kurzen, aufblitzenden Szenen und Dialogen Autor vorgestellt werden. Die
Erzahl- und Handlungsebene vermischen sich, gemaviesErinnerung direkt in die Ge-
genwart eingebaut wird, daher war es eine gute iddagit, diese Struktur auf die Buhne
zu Ubertragen.

Als Konsequenz der Umstrukturierung des Stlickesl@enuch Szenen, in denen diesel-
ben Figuren vertreten sind und die thematisch rachextrem voneinander abweichen,
auf der Buhne zusammengefigt. Dies hat zur Konseguiass anwesende Figuren Uber
die gerade gesprochen wird, bewusst ignoriert werlles sie wieder in die Handlung
einsteigen durfen. Dies ahnelt wieder dem szenms¢hgbau der Textvorlage, da bei
Walczak innerhalb der einzelnen Szenen immer wi€dguren auftauchen und sich in

die Dialog einmischen.

232 Hoensch, Jorg K.: Geschichte Polens, S. 346.
233ygl. Hoensch, Jorg K.: Geschichte Polens, S. 359ff
%4 Burzyhska, Anna R.: Mniej wicej tak. In:Didaskalia Nr.63, 2004, S. 41.

109



Gegen Ende des ersten Teils wird die Verzweiflund Hilflosigkeit der Figuren gege-
ndber ihrer Situation immer starker verdichtet. INdEm die Manner die Versammlung
wie im Stlck einberufen haben, wird es dunkel aarfBlihne und es erklingt ein Chor,
der ruft ,Es muss was geschehen. Die Zeiten sihteslter geworden.”. Dazu hort man
ein Hammern und Klopfen. ,Gruner” fordert ,Auf mait’ und ,Julia“ demonstriert
durchs gedffnete Fenster ihre Stimmqualitaten. &igSewirr aus Stimmen und Gerau-
schen wird immer lauter und beruhigt sich nur lamgs,Adzio* wird auf der Konstrukti-
on sichtbar und erklart seinem GroRRvater noch einwia seine Flugmaschine funktio-
niert. Bevor die beiden abgehen, kindigt der Grté$wdie Ankunft der ,,Kénigin“ noch-
mals an. So endet die Buhnenhandlung, bevor diaig{d* zur bereits erwéhnten Pra-
sentation kommt.

Der zweite Teil beginnt mit der ,Konigin“ und ,Kdfo Die gesamte Bihne liegt im
Dunkeln und beide knien an der Rampe. In den sajesthnittenen Spots die sie be-
leuchten, wirken sie, als wirden sie aus zwei FEenshinausschauen. Die ,Konigin®
erkennt ihr Konigreich nicht mehr wieder. ,Karol‘uss ihr versichern, dass sie sich nicht
in einem anderen Land irgendwo in der Peripherimten.

Das Maschinengerédusch aus dem ersten Teil setdewen, die Buhne wird eingedun-
kelt und ,Walek” mit ,Hindchen* werden auf einemdest sichtbar. Der Grol3vater er-
zahlt die Geschichte davon, wie er in die Hauptsgatahren ist, um seinen alten Freund
~Warschau® zu bitten Arbeitsplatze fur die Stadtbeschaffen (im Stick fahrt der ,Pra-
sident“ nach Warschau). Er parodiert dabei die yartor sehr Giberdreht angelegte Figur
und Ubernimmt somit ihren Text. Am Ende der Gedudkiavird das Buhnenlicht einge-
dammt und aus dem Off hort man die anderen Figlinesie typische, da im ersten Teil
etablierte, Aussagen machen. Die Stimmen Uberlagiemimmer mehr. Ihre Rufe wer-
den lauter. Es ist wie ein Klagechor, der erst dwimen Schrei von ,Walek* beendet
wird.

Als die Buhne wieder hell wird, tritt ,Fremder ayfLidia“ folgt ihm und etabliert die
Metallkonstruktion als die Wohnung, die zu vermietst. Keine der Figuren erkennt in
dem ,Fremden® ,Adzio“. Im Zuschauer kbnnen auch NM@rmutungen aufkommen, da
.Fremder“ von einem anderen Schauspieler, der ,&dzwar sehr &hnlich sieht, verkor-
pert wird. Allerdings lasst sein Verhalten daraciilefR3en: z.B. hat er das Fernsehgehau-

se von ,Walek* gefunden und es ist ihm vertraut @ndzitiert die Geste von Julia am
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Fenster aus dem ersten Teil. Das wohl deutlichmgtiz Idafir ist allerdings, dass ,,Adzio®
nicht mehr auftritt.

Durch die Umstrukturierung der Szenen in der Bufas=sung werden die Bewohner und
die Stadt im ersten Teil in einer nahen Verganggmnasentiert. Man erfahrt ihre Sorgen
und Noéte, die alle mit der SchlieBung des Bergwetksun haben. Der Zuschauer erlebt
den individuellen Umgang der Figuren mit ihrem 8kbal. Im zweiten Teil hingegen
haben sich die bereits im ersten Teil angesprochBnebleme und Konflikte der Figuren
zugespitzt, was an der Konfrontation mit der Figes ,Fremden“ deutlich wird. Alle
Figuren bis auf ,Walek* kommen zu ihm, konfrontierdéan ungehemmt mit ihren Ang-
sten und projizieren all ihre Hoffnung auf ihn. ldngltick und ihre Sehnsucht nach ei-
nem anderen Leben, das ihnen der ,Fremde” ermaglidddnnte, stellt Kruszcagki in
einer Tanzszene da. In der Textvorlage ist es emuri von ,Julia“. Sie traumt davon,
sich vor dem ,Fremden® auszuziehen. In der Inszeng setzt laute Musik ein, fast alle
Figuren beginnen, sich vor ihm auszuziehen unéaznen.

Entsetzt Uber die Entwicklung in der Stadt und Uten Wandel der Menschen kauert
sich ,Fremder® unter der Rampe zusammen. Um dierMi&ung der Zuschauer zu besta-
tigen, dass es sich beim ihm um ,Adzio* handelzissich dieser im gleichen Anzug und
der gleichen Pose Uber den ,Fremden“ oben auf dimge. Die Szenerie |6st sich auf
und es werden alte Filmaufnahmen der Bergwerkeebiegdet, in denen die Fordertlr-
me immer mehr auseinander gebaut worden sind. Atie Bes Films lauft der Endmono-
log von ,Adzio" aus dem Stick Uber die Leinwandedér hat sein Bergwerk um das er
sich kimmern muss [...]%, bevor die ,Konigin“ mit ,Kal“ den Zuschauerraum betritt,

die Vorstellung zu kommentieren beginnt und er Arkes verkauft.

6.3.5 AbschlieRende Interpretation

Die Regie wie auch die Ausstattung sahen sich sritTéxtvorlage vor die Aufgabe ge-
stellt, dieses szenisch stark verschachtelte Stiitkielerlei unterschiedlichen Orts-und
Zeitebenen auf die Buhne umzusetzen. Die Losungedi®roblems ist im Buhnenbild
des ersten Teils von Mirek Kaczmarek gut gelungandurch den Einsatz der Luken und
Klappen der schnelle Rhythmus der Dialoge, der tiamor und Groteske mit sich

bringt, auf die Buhne Ubertragen werden kann. Digthdie Kritik berechtigt, dass es
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durch dieses Spiel fur die Schauspieler nur weMg@glichkeiten gibt, eine Beziehung
der Figuren zueinander zu etablieren.

Zwar ist die Rezeption des Stickes bereits in detvbrlage von Walczak, durch die
lose und nicht koharent angeordneten Szenen ersgldeeh wird durch Kruszczgkis
Umstrukturierung und Raffung die innere Logik deégcBes zerstort und zusatzlich wer-
den irrefithrende Anachronismen eingefiifitt.

Die Einfuhrung der drei unterschiedlichen Zeitelesellt fir mich eine Schwéchung
der Aussage in der Inszenierung des Textes darCharaktere gewinnen durch diese
zusatzliche Geschichtlichkeit nichts hinzu. Genaws® die Metapher des Stlckes, der
Uber allem thronenden Bergbau, in einem ,[...] psyotaytischen Surrealismus ertrankt
wird.“?* Ebenfalls lasst die Regie das marchenhafte End@adevorlage nicht zu. ,Ad-
zio“ hat hier scheinbar das Erbe vom GroR3vater dnaBe der Stadt verdoppelt und wird
von der Verzweiflung der Menschen nach seiner Réioklerschittert. Daher bringt es
auch nichts, am Ende der Inszenierung den Absahlusslog von ,Adzio“ nochmals
aufzunehmen, weil dieser in dem Kontext nur noshMdhnung an die Zuschauer ange-
sehen werden kann. Soll die Prostitution der Bewolnf der Buhne eine abschreckende
und mahnende Wirkung auf die Zuschauer haben?

Eine weitere Schwéche in der Inszenierung sind-djaren der ,Konigin“ und ,Karol*.
Diese im Text isolierte, aber parallel verlauferiebenhandlung wird auf der Bihne
ihrer Eigenstandigkeit und Berechtigung beraubt. Ador, wie auch der Regisseur, war
darum bemiht, durch die beiden Figuren die poligssEbene zu ironisieren, doch hat er
dabei den geschichtlichen Aspekt nie au3er Achasgein. Kruszczgki lasst sie ohne
einen ersichtlichen Kontext, zwar ebenfalls isoli@uftreten und verurteilt die beiden
durch ihre Bihnenszene zu absurden Zitaten aus@aemischen Politsendung.

Die mir vorliegenden Kritiken sind sich in einem nRyy was die Inszenierung von
Kruszczyiski betrifft, einig: das ist die szenische Umsetpuier Figuren ,Walek" und
,Hundchen“. Diese eher symbolischen Figuren pefsmaien die herrschende Armut in
der Stadt. Obwohl sie in die Handlung und die Fegkonstellation eingegliedert sind,
stehen sich doch auf3en vor und haben einen eigémghmus und eine eigene Realitat.
Kriterien, die die anderen Einwohner der Stadt doenen, wie z.B. Langeweile, Ver-

antwortungsgefuhl, Verbitterung, Sehnsucht oderzWeiflung treffen aus sie nicht zu.

235ygl. Burzyaska, Anna R.: mniej wtej tak. InDidaskalia Nr.63, 2004, S. 41.
Z°Epd. S. 41.
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Beide verweigern sich dem Fortschritt und dem sicliziehenden Wandel. ,Waleks"
nachtliches Durchstreifen der Straf3en, kann aushPabtest interpretieret werden, bei
dem er von seinem Gefahrten ,Hindchen* begleiteti widiese Position erlaubt ,Hind-
chen®, den Situationen als stiller oder kommentides Beobachter, den sowieso nie-

mand ernst nimmt, beizuwohn&t.

Gemeinsam ergeben sie ein in ihrer Komik eingessealind beriihrendes Paar,
mit intelligenten Albereien. Sie haben keine stgneen Rollen angenommen,
sondern erreichen eine klare Sicht und ein klare=bEn der beschriebenen Welt.
Eine Welt die es nur wert ist, angepinkelt und &egezu werderf>®

%7 Burzyhiska, Anna R.: mniej wtej tak. InDidaskalia Nr.63, 2004, S. 39ff. und Majcherek, Wojciech:
Uktucie. In.Teatr. Nr.9, 2003, S. 20ff.
28 Burzynska, Anna R.: mniej wtej tak. InDidaskalia Nr.63, 2004, S. 41.
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7. Zusammenfassung

Nach dem Mauerfall 1989 war die polnische Gesedikcmit einer fremden und neuen
Realitat konfrontiert. Das kommunistische Syster seinen vertrauten und bekannten
Regeln und Ablaufen wurde durch das kapitalistisetsetzt und die Menschen wollten,
sich moglichst schnell darin einfinden und anpasses galt, den Rickstand auf den
Westen nachzuholen. Im Rahmen dieser tiefgreifenténderungen blieb das Theater
und mit ihm die Dramenproduktion auf der Streckeid® hatten durch ihre anfangliche
Sprachlosigkeit bezuglich der neuen Situation imd_&hre meinungsstiftende Funktion
fur die Gesellschaft verloren. Aus dem Grund galherauszufinden, wie die jungen Au-
toren zu neuem Selbstbewusstsein kamen und wellegnsie wahlten, um sich beim
Publikum Gehdr zu verschaffen.

Junge polnische Regisseure, wie Grzegorz JarzydaKurysztof Warlikowski konnen
als Art Vorreiter angesehen werden und ebnetenAdeoren den Weg, da sie in erster
Linie damit begonnen haben, ihr Interesse westlicbegenwartsdramatik zu widmen.
Als Konsequenz dessen war das Publikum fiir einlseinei Texte bereit, die offen und
kritisch die problematische Lebenswirklichkeit desdes in dramatischer Form themati-
sieren. Die 1990er Jahre konnen fir die polnischamatik als Lehrjahre bezeichnet
werden, in denen es darum ging sich zwischen ddregnischen Dramentradition und
den neuen westlichen Einfliissen zu positioniereies® Reifungsprozess fand seinen
kunstlerischen Ausbruch in einer Flut von neuercl&i bisher noch unbekannter Auto-
ren kurz nach der Jahrhundertwende.

Beeinflusst von den sich zunehmend verbreitendédnt&idien Gberschwemmten neue
Stucke die Theaterlandschaft, die probieren, dieeneebenswirklichkeit im Land einzu-
fangen. Diese Stlicke zeichnet ein Dokumentar - &agrortagencharakter aus und ein
beschleunigter Erzahlduktus. Die Themen sind irepivon den Medien und auf Tabu-
briiche ausgerichtet. Die Helden sind meist jungkiaorder neuen Wirklichkeit herumir-

rende oder gescheiterte Figuren, die sich einexbjichen Subcodes bedienen.
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Die Autoren nahmen in ihren Stiicken die von ihnamrgenommene Undurchsichtigkeit
der heutigen Welt auf und Gbertrugen sie in ihrarden. Es scheint, als hatten sie es sich
zur Aufgabe gemacht, die Abgrinde der polnischesetBxhaft auf die Biihnen zu brin-
gen und folgen darin den Prinzipien des ,Realitamas”. Dieses ist mehr auf eine Pola-
risierung als auf eine Perspektivengewinnung bediigler angesprochenen Konflikte
aus.

Michat Walczak ist ein junger Autoren, dessen Sgisich von denen der Anderen abhe-
ben, sei es dadurch, dass sie auf eine Unmitteiiarérzichten, sich dafur sanft der Rea-
litat nahren, mit phantasievollen Uberraschungsmuereaufwarten und den theatralen
Vorgang oft demaskieren. Die Auftragsarbeit ,Dasddeerk” des ,Teatr Dramatyczny*
an Walczak (wie auch die gesamte Arbeit von Piatrsczyski als kinstlerischer Lei-
ter) kann als ein gelungener Beitrag angesehenengrie Gegenwartsdramatik versu-
chen kann regionale, dadurch aber auch univer§eenen, fur die Bihne aufzubereiten.
Dies gilt auch, wenn die szenische Interpretation der Textvorlage abweicht und da-
durch, meiner Ansicht nach in diesem Fall, Wirkukig#t einbif3en muss.

Der polnischen Dramatik ist es in den vergangeramweh erfolgreich gelungen, sich
auch im internationalen Vergleich zu behaupten dadei nationale wie auch globale
Themen aufzugreifen und zeitgeman fur die Buhngyeal zu inszenieren. Somit ist
sie aus dem Schatten der Vergangenheit herausgetotr von Unterdrickung, Fremd-

herrschaft und dem Kampf um nationale Identitargegpwar.
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt sich et glingeren polnischen Dramatik, die
sich Anfang des 21. Jahrhunderts neu zu entwedgarin. In Bezug auf die historischen
Entwicklungen wird versucht, die Einflisse und Temzen in der polnischen Gegen-
wartsdramatik aufzuspuren, die nach der politisdamde 1989 von Westen her kamen
und eine Distanzierung von der im Kommunismus lebegsden Dramatik und ihren Au-
toren implizierten.

In den 90er Jahren arbeiteten die Autoren zueesjioigste Vergangenheit des Landes
auf. Im Laufe der Zeit stiel3en die Stlicke westlidbeamatiker auf grof3es Interesse ein-
heimischer Regisseure und in letzter Konsequerstand ein Bedurfnis, die Wirklichkeit
im Land auf der Bihne zu thematisieren.

Hinter der von Roman Pawlowski in der AnthologiekBlenie Porno i inne niesmaczne
utwory teatralne* (,Generation Porno und andereclgesmcklose Buhnenwerke®) einge-
fuhrten Bezeichnung ,Generation Porno®, zu der rgah ein dutzend junger Autoren
zahlen kann, steht ihr Versuch, unabhéngig vorvVéegangenheit des Landes, eine eige-
ne Biuhnensprache zu entwickeln, die ihren Blickaogig auf den Westen, auf die Me-
dien und die Missstande im Land richtet.

Die Sticke des Autors Michat Walczak werden u.&graund ihrer Popularitat exempla-
risch herausgearbeitet, da sie sich von den andedar Anthologie angefuhrten Werken
unterscheiden, z.B. durch ihre intertextuellen orethatheatralen Tendenzen. Das , Teatr
Dramatyczny“ in Watbrzych war unter Piotr Kruszfigki ein Zentrum fir polnische
Gegenwartsdramatik und die Inszenierung von Wakz&opalnia“ (,Das Bergwerk®)

ein Versuch regional-gesellschaftlich relevantesakér zu machen.
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This thesis deals with contemporary Polish dramatidhat reshaped itself at the begin-
ning of the 21st century. Considering the histdriimckground it seeks to show the influ-
ences and tendencies that contemporary Polish dramdarwent after the political
changes following the year 1989. Those changesoably brought western influences to
the country and helped reshape the former commtirgsatrical landscape.

During the 1990’s authors were concentrating onntlest recent events in history. Plays
by their western counterparts attracted more ancertiee attention of Polish directors.
Over the years they developed the intention tor@pithe country’s changing realities.
Behind the term “Generation Porno” which was esshbld by Roman Pawlowski, the
editor of the anthology “Pokolenie Porno i innesmeaczne utwory” (“Generation Porno
and other tasteless stage entertainments”), lesttempt to develop an unique style on
stage that focuses on the west, the media anditweagces in Poland without tying itself
to the country’s history. This “Generation Pornainsists of about a dozen young au-
thors.

The plays by author Michal Walczak stand in thetreenf attention not only because of
their popularity but also because they differ frother contributions to the anthology in
terms of intertextual and metatheatrical tendenclé® “Teatr Dramatyczny” in Wal-
brzych under Piotr Kruszczynski was a centre fantemporary Polish drama and the
production of Walczaks “Kopalnia” (“The Mine”) arttempt of a theatre that held re-

gional relevance in society.
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