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2. Einleitung

Fur die vorliegende Arbeit wurde der KarikaturigtitF Schonpflug als Zentrum des
Interesses gewahlt. Besonders werden die Jahrel9@0 bis 1930 bearbeitet. Fritz
Schonpflug war fur unterschiedliche Zeitschrifteezighungsweise Zeitungen tatig.
Sowohl dieMuskete der Kikeriki, als auch diaViener Stimmemind dieOsterreichische
Volkszeitungstehen in dieser Arbeit im Mittelpunkt. Von beseram Interesse wird die
Zeitschrift Musketesein. Die stilistischen Ahnlichkeiten zur satiiea Wochenschrift

Simplicissimusollen beleuchtet werden.

Warum die Jahre von 1920 bis 1930 ausgewahlt wurtisst sich folgendermalien
erklaren: Die Karikatur wurde schon ausgiebig bele#tnin mehreren Disziplinen, sowohl
im politischen als auch philosophischen, zeitgedthchen und psychologischen Sinne.
Die kunstgeschichtliche Disziplin liefert vermelwberblickswerke, setzt sich mit dem
Verlauf der Karikatur durch die Geschichte auseileangeht jedoch weniger auf einzelne
Kinstler ein. Eine Arbeit gab den Anstol3 fur die sAmandersetzung mit dem
kinstlerischen Werk Fritz Schonpflugs. Susanne &sheil3 bearbeitete in ihrer
Diplomarbeit Theo Zasche und das Jahr 1919. Sieubbktete die Situation direkt nach
dem ersten Weltkrieg. Sowohl in politischer alshaurcgesellschaftlicher Hinsicht war das
Jahr 1919 besonders erschiittert. Die Jahre von b820930 erschienen mir ebenso
faszinierend, da diese Jahre sich mit den NachwelenKrieges befassen, sich jedoch
nicht mehr so akut am Kriegsende befinden. Die IBrostellungen verandern sich, die
Themen, welche in den Karikaturen abgehandelt vmerdeerden vielschichtiger.
Politische Aspekte wie zum Beispiel das Uberlebestefdeichs als Republik, die
anfallenden Reparationszahlungen, der Wiederauihah dem Krieg, werden geschildert.
1924 bringt die Schillingwahrung durch die standigsteigende Inflation und die

Entwertung der Kronenwahrung.

Gesellschaftliche Umstrukturierung, wie das Ersocbeides Mittelstandes, die schlechte
Arbeitsmoral, die Meinungs- und Versammlungsfrainend Streiks sind wichtige
Themen, ebenso wie jene, die unter dem Krieg b&gerididen, als auch jene, die daraus
ihren Nutzen ziehen. Die Arbeitslosigkeit und diaralis resultierende Armut der
Bevolkerung stehen oft im Vordergrund. Sehr intemes ist auch der gesellschatftliche
Wandel der Frau, die Herauslosung aus der traéifiem Rolle. Die Abschaffung des
Paragraphen 144 des Strafgesetzbuches (Frauen maiciedurch den Abbruch einer

Schwangerschaft eines Verbrechens schuldig) stefatelen Berichten im Vordergrund.
3



Manche Themen fanden in der Karikatur haufigen Blischlag, andere wurden hingegen
gemieden und sehr selten dargestellt.

Was macht nun die Karikatur der Zwischenkriegsaes, insbesondere die der zwanziger
Jahre? Welche stilistischen Veranderungen gab es? 3téllt sie besonders deutlich dar?
Spurbar ist vor allem die Furcht und Unsicherhat der Zukunft, denn vieles ist im
Begriff sich zu wandeln. Wie soll damit umgegangeerden? Die Karikatur hat ein

breites Betatigungsfeld, um diese Angst um denugeder Traditionen darzustellen.

Zunachst soll auf den Forschungsstand eingegangadew. Die bisher erschienenen
Werke sollen hier kurze Erwdhnung finden.

Der Vollstandigkeit halber wird auch hier der BéigKarikatur erlautert, der historische
Kontext wird hierbei die tragende Rolle spielen.i@sd zwar immer wieder durch die
wissenschatftliche Literatur verdeutlicht, dass Begriff Karikatur nicht definierbar ist
und nicht vollstandig fassbar, eine Annaherung galbch geboten werden. Ebenso soll
die Funktion der Karikatur erlautert werden, washsbesonders auf das Erscheinen in
Zeitungen und Zeitschriften beziehen wird. Hierbeerden verschiedene Mittel

vorgestellt, mit Hilfe derer die Karikaturisten aiten und Aussagen tatigen.

Zum gewadahlten Zeitraum sei noch gesagt, dass dés micht um den Beginn der
Schaffensperiode Fritz Schonpflugs handelt. Erzuargegebenen Zeit an die 50 Jahre alt.
Damals zeichnete er sowohl fiir die Tageszeitung®¥iener Stimmenund die
Osterreichische Volkszeitungls auch fur die ZeitschrifteMlusketeund Kikeriki. Seine
Karikaturen erschienen auch in d#iener fliegenden Blatteyrder Bombe im Wiener
Figaro und auch im Londonesketch Neben seiner Arbeit fur verschiedene Zeitungeh un
Zeitschriften war er ebenso als Plakatkinstler gtatverbildlichte verschiedenste
Werbekampagnen, wie zum Beispi&lostergeheimnis Likgr Falk Zigaretten oder
Palugyay SektAb dem Jahr 1925 erscheinen weniger Karikaturenfitz Schonpflug in
den beiden Tageszeitungen und Merskete Im Kikeriki sind sie ab 1926 zunachst stark
vertreten, schon vor 1930 ist es fraglich ob ScAagmoch fur dieses Blatt tatig war.



Die einzelnen Zeitungen und Zeitschriften werdemnrcdufolgende Aufteilung naher
vorgestellt: Zunachst wird der formale Aufbau eegdrt Es folgen die Themenkreise und
Motive, wobei zunéchst Karikaturen mit politischedanach mit gesellschaftlichem Inhalt
vorgestellt werden. Das Verhaltnis von Text zu Bilold naher betrachtet, der jeweilige
Stil und die verwendeten kompositorischen Mitteditiden das Kapitel.

Die Zeitschrift Musketewird hierbei eine essentielle Rolle spielen da sliéistischen
Ahnlichkeiten zum deutschen Vorbil8implicissimusuntersucht werden. Die Wiener
Kinstler, besonders Paul Humpoletz, Ludwig KmochitzFSchonpflug und Willy
Stieborsky, und die deutschen Kinstler Eduard Thing Olaf Gulbransson werden

besonders im Vordergrund stehen.

Der letzte Teil der Arbeit besteht aus der Biograptes Kinstlers und soll durch die

Zusammenfassung zum Abschluss gebracht werden.



3. Forschungsstand

Zu der Auseinandersetzung mit der Karikatur sei kigz Stellung genommen. Die bisher
erschienenen Werke beleuchten die Karikatur vornenieSeiten, seltener jedoch im
kunsthistorischen Lichte. Als Zeugnisse der Gesthicsind Karikaturen besonders
interessant, da sie Portrats ihrer Zeit, Geselfsaivad Politik sind: Peter Malina fiihrt
durch die Zwischenkriegszeit, anhand von Bilderndar PublikationDie gezeichnete
Republik’ Dietrich Griinewald geht besonders auf politischeiltaturen eirf. Angelika
Plum erortert die Karikatur zwischen Kunstgeschachhd Politikwissenschaften, dabei
untersucht sie die Ikonographie veeindbildern® Um Karikaturen richtig verstehen zu
kénnen, muss immer die Entstehungszeit- und audhb@riicksichtigt werden. Das
Karikierte ware ansonsten flir den Betrachter nidrtstandlich. Die Kunstgeschichte
beschaftigt sich mit der Gestaltung der Karikater Stil wie auch die Ikonographie
stehen hierbei im Vordergrund. Zahlreiche Werkecbagigen sich mit der verwendeten
Sprache der Karikatur, bzw. den Mitteln, die Verdeng finden. Gerhard Langemeyer
stellt dieMittel und Motive der Karikatur in funf Jahrhundertvor?

Was jedoch weniger geboten wird, ist die Auseinaseteung mit einzelnen Karikaturisten
und deren Arbeit im Zusammenhang mit ihrem Umféhd. Bezug auf osterreichische
Karikaturisten beschéftigte sich Susanne Schneewveilhrer Diplomarbeit mit Theo
Zasche im Jahr 1919. Die Werke vieler Karikaturistee Fritz Schonpflug, Fritz Gareis,
Paul Humpoletz, Ludwig Kmoch und anderen wurdergégen noch nicht ausfihrlich
bearbeitet. Anders ist es mit deutschen KarikaemisEine Art Zusammenfassung oder ein
Auflisten der einzelnen Karikaturisten und deretbeitren imSimplicissimusietet Carla
Schulz-Hoffmanrf. Dagmar Kessel-Thénys Arbeit tUber Eduard Thoény ueeld sein

gesamtes (EuvreEbenso schrieb Ursula Wolkers tiber das Schaffah@ilbransson%.

! Vocelka, 1986, S.112.

% Malina, 1988.

3 Gruinewald, 2002.

* Plum, 1998.

® Langemeyer, 1985.

® Schulz-Hoffmann, 1978.
" Kessel-Thony, 1974.

8 Wolkers, 1964.



4. Die Karikatur

4.1. Begriffserlauterung

Der Begriff Karikatur leitet sich vom italienischeYerb caricare ab und bedeutet
Uberladenoder bertreiben Um die Mitte des 17. Jahrhunderts fand der Begiiizug in
die Kunst. Annibale Carracci war es, der fur sefleechnungen den Ausdrudaricatura
bzw. ritrattini carichi (Ubertriebene Bildnisse) verwendete, was in einéonwort des
papstlichen Haushofmeisters Giovanni Antonio Masganeiner Sammlung festgehalten
wurde, die 1646 in Rom erschien. Simon Guillaingffentlichte 80 Radierungen, nach
jenen Zeichnungen Annibale Carraccis, der fehléeHgiyjuren nach der Natur zeichn&te.
Das Hassliche wurde abbildungswiirdig, so halt Madsst: ,Ich berichte euch also, dass
Annibale Uber diese Art der Kunstiibung zu sageegpdl, (...) dass auch die Natur, indem
sie einen Gegenstand verandert und hier eine gkalde macht und dort einen grol3en
Mund oder einen Buckel oder sonst wie einen Kogileentstellt, auf eine gewisse Weise
zu verstehen gibt, auch sie mache sich ein Vergniged einen Spal} mit diesem
Gegenstand und lache selbst zu ihrer Erholung Ubese Entstellung und
Formlosigkeit.2° Bildnisse also, in denen der Kiinstler die nattidit Fehler akzentuiert
und nicht versucht zu glatten. Der Ausdrucdricature wurde 1665 von Gianlorenzo
Bernini in Frankreich eingefltihrt, als Bernini vomdwig XIV. an seinen Hof gerufen
wurde. Ab der Mitte des 18. Jahrhunderts setzte ¢ Begriff endgultig durch. Bernini
Ubertrieb im Unterschied zu Annibale nicht nur diensichtlichen &ufReren Formen, eben
wie die Natur sie uns prasentiert, sondern versuchidem das innere Wesen

wiederzugeben, was der Karikatur wiederum eine hetigabe zukommen lief!

1686 findet sich die erste englische Erlauterung Begriffs in Sir Thomas Brownes
Bibliotheca absconditalm 18. Jahrhundert schlie8lich fand das Wort &nan die

Waérterbiicher und ebenso in die Alltagsspraéh&erd Unverfehrt macht auf die
Differenzierung der Wortecaricature und cartoonim Englischen aufmerksam. Wahrend

das erste fir die Portratkarikatur (im Sinne vomr&ai Ubertreibung der Gesichtsformen

° Unverfehrt, 1985, S.345.

1% lo dico, che intorno & questa sorte d’imitaticiéeua dire Annibale, (...) che la Natura nell'aite alcun’
oggetto, facendo vn grosso naso, vna gran bodeagdbba, 6 in altra maniera alcuna parte deformaelta
n'accenna vn modo di lei di prendersi piacere, leesto intorno a quell’oggetto, e di si fatta defiémo
sproportione, ridersi ancor'essa per sua ricreatipizit. n. Mahon, 1947, S.260, Ubersetzung: Ufefet,
1985, S.346.

! Unverfehrt, 1985, S.347.

2 Hoffmann, 1956, S.15.



bezogen) verwendet wurde, wird das zweite fur dieskvoll zusammengesetzte Bildsatire
verwendet:®> Ebenso unterscheidet auch Dietrich Griinewald awiscBildsatire und
Karikatur. Wahrend die Satire durch Ubertreibumgnie, Parodie und Metapher kritisiert
und provozieren will, méchte die Karikatur charaidieren, Wesenszige,
Verhaltensweisen und Einstellungen sichtbar maclsailte die Karikatur durch ihre
Charakterisierung Kritik ausiiben, so erhélt auetsstirische Qualitdf.

Karikatur wurde in Verbindung mBurlesque MonstrousoderHyperbolegebracht, hatte
demnach auch geringschatzende Bedeutung. Zeitgleiohde der Ausdruck von
Winckelmann aus dem Franzésischen in den deutsattsgen Raum tbernommen. Auch
andere Bezeichnungen wigter- oder Abergestalt Mi3bild, Fratzenbild am haufigsten
aber Zerrbild oder Spottbild werden verwendet. Jedes Abschwenken vom raffaelsch
Schonheitsideal wurde als Karikatur gefuhrt. Somitrde sie alsschlechte Kunster
schonen Kunspegenuber gestellt und alles aus der Norm Geratgmeezum Beispiel
afrikanische Kultmasken oder gotische Wasserspéaen unter den Begriff der
Karikatur®® ,Die Romantik mit ihrer Hinwendung zum Pittoreskéharakteristischen,
Interessanten entdeckte die Qualititen der KankHtuAls gewollte Deformierung
beschrieb Eduard Fuchs die Karikatur erstmals imJaBrhundert’

Severin Heinisch betrachtet im heutigen Sprachgebradie Karikatur unter drei
unterschiedlichen Gesichtspunkten, mit Hilfe deter Versuch unternommen wird, die
Karikatur fassbarer zu machen:
e Zur Bezeichnung des Genres der politisch-satiesciZeichnung, insbesondere
der gezeichneten Leitartikel in den Tageszeiturigen.
e Zur Bezeichnung einer bestimmten Form der Pormgiatmung, in der mit
sparsamen Mitteln charakteristische Ziige Ubertnéieeausgearbeitet werden.”
« Im Ubertragenen Sinn als Bezeichnung eines Stitsitder charakteristischen
Ubertreibung, das nicht auf die Zeichnung, oder cRguafik beschrankt ist,
sondern im Film, Fotografie, Bildhauerei, Literatisw. Anwendung findet'?

13 Unverfehrt, 1985, S.350.
4 Griinewald, 2002, S.17.
15 Heinisch, 1988, S.28.

6 Bornemann, 1972, S.6.

" Heinisch, 1988, S.28.

18 Heinisch, 1988, S.29.



Der Begriff Karikatur wird bis heute immer wiedels anicht klar definierbar gefihrt,
lediglich eine Annaherung kann geboten wertfeKlaus Herding meinte: ,Man kann
Karikatur funktional bestimmen und verfehlt damatcti gerade das Beste (...). Versucht
man aber, die Karikatur nur als Kunstwerk zu bdgreiso schaut man oft an ihrem Bil3
vorbei.®® Lothar Lang schrieb (iber die Karikatur folgende&ntscheidend zum
Verstandnis des Wesens der Karikatur ist also niohitBejahung der Moglichkeit zur
Deformation, sondern die Frage, ob die betreffet®iehnung den karikierten Gegenstand
oder das karikierte Ereignis wahr und jedermanrstédadlich vor die Sinne stellt. Mit
anderen Worten: Der Wert der Karikatur als Kunsgr éhr zeitliches Uberdauern
entscheidend bestimmt, liegt in der OffenbarungCeasrakteristischen, des Typischen, im
schlagartigen Enthullen der Wahrheit mit den kdtikiatisch-abbreviativen Mitteln, dank

dem Komischen und Grotesken als Méglichkeit de)8eh.?*

4.2. Funktion der Karikatur

Wie bereits ausgefuhrt begann die Karikatur anféhgldie missgestaltete Natur
wiederzugeben. Im Englischen erfahrt die Karikagume Verschiebung von der rein
humoristischen Seite hin zur Auseinandersetzung puolttischen Themen. Auch die
Ubersetzung ins Deutsche (Zerrbild, Spottbild) hesibt die zunehmende Aufgabe der
Karikatur, Kritik zu Uben. Verzerrte Darstellungeon Ereignissen und Personen der
Gesellschaft und der Politik sollen der Gesellschzain Spott preisgegeben werdén.
Franz Kadrnoska schreibt im Allgemeinen der Karikatrei Funktionen zu: Zunéchst die
Kritik, die vom verstehenden Schmunzeln bis zumreaifgnden Konfrontation reichen
kann. Des Weiteren die Ventilfunktion, welche degtrBchter durch Lachen kurzfristig
von der Realitat und von Angsten befreit und sibhriTraditionen und Wertvorstellungen
der eigenen Zugehorigkeit zu einer bestimmten Geupipwegsetzt. Als letzten Punkt
beschreibt er die Stellvertreterfunktion, welcheeribdas ins Absurdeziehen des
Gegnerischen ein Uberlegenheitsgefiihl erschafiernd Bornemann stellt iber alle
anderen Aufgaben der Karikatur diexistenzhilfe wenn er schreibt: , (...) sie lehrt

9 Heinisch, 1988, S.32.
% Herding, 1988, S.101.
! Lang, 1970, S.134.

22 Kadrnoska, 1983, S.21.
2 Ependa.



Menschen, Distanz zu den Dingen zu gewinnen uncthdutas Lachen Uuber die

menschliche Unvernunft mitunter zur Vernunft zu koem.?*

Zeitschriften und Tageszeitungen waren ein ausgeaeter Nahrboden flr Karikaturen.
Mit dem 19. Jahrhundert erlebte sie eine wahreeREit, was auf die Innovation neuer
Drucktechniken zuriickgeht. Die Erscheinungszahtemien gesteigert und der Farbdruck
durch die Lithographie verglnstigt werden. Sominike die Karikatur ein grof3es
Publikum erreicheR® Fiur die zahlreiche Produktion von Karikaturen wardie
vielseitigen positiven Eigenschaften der Lithogiaphesonders wichtig. Nicht nur die
gunstige Herstellung, auch die beinahe uneingeskteaoglichkeit des Abdruckes, das
simple und zigige Arbeiten mit Zeichenutensilier \Wireide, Pinsel und Feder, als auch
die Verwendung des Farbdruckes seien hier gerfnnt.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts gewabhrleistete nrsodas fotomechanische
Reproduktionsverfahren die exakte Wiedergabe deigirtate. Die Werke wurden
fotografiert und auf Zinkplatten kopiert und danatiirch Atzen zu einer druckfahigen
Vorlage gemacht. Um Tonwerte wiedergeben zu konmemwendete man die
Rasteratzung, auch Autotypie genannt, bei der es sm ein komplexes Verfahren
handelt’ Bernd Bornemann halt hierzu fest, dass die ,rdiivée nicht zuletzt aus
drucktechnisch-6konomischen Grinden dominierendagdr und Haupt-Stilelement der

Darstellung wurde?®

Die erste Satirezeitschrift wurde von Charles pbili 1830 mit dem Namdra Caricature
gegrundet, erschien jede Woche und zeigte poleis€hrikaturen. Zwei Jahre darauf
erschien ein weiteres Blatt vom selben Griunder aeiin Titel Le Charivari Hierbei
handelte es sich um ein Tagesblatt. Honoré Dauvéersowohl fiirLa Caricatureals
auch furLe Charivaritatig. Bei ihm handelt es sich um einen der woldegendsten
Karikaturisten tberhaupt. Bald darauf erschien anckngland das erste Satireblatt mit
dem TitelPunch Zu den bekanntesten Erscheinungen im deutschsgescRaum zéhlen
die Mdunchner Fliegenden Blatter (ab 1845) und der in Berlin herausgegebene
Kladderadatschab 1848Y”

24 Bornemann, 1972, S.9.

% Laa, 1951, S.32.

%8 Bornemann, 1972, S.109.
2" Bornemann, 1972, S.20.
28 Ependa.

9 Schneeweil, 2001, S.16f.
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Hannes Haas meinte zur Karikatur in der Presses das Karikaturen ein Geschehen
kommentieren und nicht objektiv informieren sollevas vom Leser und Betrachter ein
gewisses MaR an Wissen vorauss&t#arikaturen werden verwendet, um die Berichte
und Ereignisse, die der Leser in schriftlicher Fdestgehalten vor sich hatte, noch einmal
visuell zu dokumentieren, zu interpretieren oderastBestimmtes hervorzuheben.
Karikaturen verfolgen eine Intention, sie kritiger erklaren und regen zum Nachdenken
an. Abhangig vom Betrachter, der Entstehungszeit. bdem Anlass, als auch der
gewiinschten Aussage, ist die Form, in der die Wik ihre Wiedergabe findét.
Unterschiedlichste Mittel stehen den Karikaturistaur Verfiigung, welche in vielen
Werken bereits erdrtert wurdéhDabei handelt es sich oft um gangige Motive, herei
bekannte Zeichen, Wortspiele oder Metaphern. Riet@riinewald meinte hierzu: ,Selten
hat der Karikaturist die Zeit, ein ausgekligeltesmplexes, innovatives kinstlerisches
Konzept zu entwerfen, noch will er es dem Leser wem - also greift er auf
konventionelle respektive leicht entschliisselbavartbtationen zurlck, auf ein Repertoire
vertrauter Zeichen, Metaphern, Verkniipfungen undtetu(...).?®

Nur kurz sollen hier einige dieser Mittel Erwahnuimglen.

Vor allem fur politische Karikaturen werden Metapheder auch Wortzitate sehr haufig
verwendet. Eine Redewendung oder ein metaphorisBhétitel wird in der Form der
Karikatur bildlich dargestellt. Bildunterschriftespielen in diesem Zusammenhang eine
wichtige Rolle. Sie werden genutzt um die Metapheelche verbildlicht wurde,
vorzustellen. Hierbei handelt es sich um das Atiewon Motiven aus literarischen
Werken oder aus der Bildenden Kunst, wobei der Betteeitsgrad des zitierten Werkes
von grofRer Wichtigkeit ist* Der Bildaufbau, die Anordnung der dargestelltensBeen
und kennzeichnende Motive werden Ubernommen. Dask,Weif welches man Bezug
nimmt, bleibt deutlich zu erkennen.

Auch Spiele oder Auftritte in Theatern, in der Asender im Zirkus werden haufig

verwendet, um Vergleiche darzustellen.

**Haas, 1982, S.24f.

L Unverfehrt, 1985, S.7.

%2 Dazu zéhlen: Heinisch Severin, Die Karikatur. Ubas Irrationale im Zeitalter der Vernunft, Wiem..
1988; Langemeyer Gerhard (Hrsg.), Mittel und Motiger Karikatur in funf Jahrhunderten, 2. Aufl.,
Minchen, 1985; Fuchs Eduard, Die Karikatur der péiischen Volker, Miinchen, 1921; Gombrich Ernst,
Das Arsenal der Karikaturisten, in: Gombrich Ermdeditationen Uber ein Steckenpferd. Von den Wurzel
und Grenzen der Kunst, Wien-Miunchen-Zirich, 19%8p.u

%% Griinewald, 2002, S.18.

3 Schulenburg, 2003, S.122.
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Auch Allegorien oder Personifikationen finden i #&rikatur Anwendung. Als typisches
Beispiel fur Allegorien seien hier die Nationen gent: Die Allegorie der Germania, oder
der franzésischen Marianne. Sie tragt als Allegdee Freiheit die phrygische Mitze. Der
deutsche Michel, gekennzeichnet durch die Zipfemmjiist die alteste Nationalallegofre.
Auch bekannt istlohn Bull als Verkérperung Englands undncle Samals beleibter
Amerikaner. Ebenso kénnen Tiere als nationale Alley dienen. Als Beispiel hierfur

dienen der russische Bar, der englische Léwe oeledsterreichische Adler.

Typische Eigenschaften, welche man Tieren nachsagtlen zur Charakterisierung von
Menschen herangezogen. Aus dem gangigen Gebralcbelannt der dumme Esel oder
der schlaue Fuchs, die giftige Schlange etc. Meamschit Tierkopfen sind ein beliebtes
Motiv, auch werden Tiere in der Rolle eines Menscbder Menschentyps dargestellt. Im
Weiteren werden auch Ahnlichkeiten mit Tieren besos hervorgehoben. Aufgrund der
Ubereinstimmung von menschlichen und tierischen efligglaubt man auf den

menschlichen Charakter riickschlieRen zu korfieBurch Attribute oder schriftliche

Begleitung kann das Tier nahere Erlauterung erfahnas ebenso eine Mdglichkeit der

Mensch - Tier Gestaltung in der Karikaturist.

Ein weiteres Stilmittel ist di&ypisierung Wenn Symbole oder Attribute dazu dienen, den
Dargestellten zu einer bestimmten Gruppe gehoérig zeigen, so kann man von
Typisierungsprechen. Angelika Plum verwendet das Beispiel tgpschen Deutschen,
ausgezeichnet durch seine Lederhosdrypisierung kann mit Allegorien nicht
gleichgesetzt werden, da es sich hierbei um digd&eptation durch einefyp handelt
und nicht durch eine Allegorie. Man kénnte ebensmn \Klischees sprechen, da
Typisierungselbiges hervorruft

Dem Betrachter missen natirlich diese Mittel beka®in, ansonsten wirden sie die

Wirkung verfehlen und die Kritik wiirde nicht wahrgenmen werdef?

Um in der Karikatur Unterschiede zu verdeutlicheerwendet man extreme Gegensatze
wie zum Beispiel Hell und Dunkel, Grol3 und Kleirgh®n und Hasslich, Gut und Bdse

oder Dick und Diunn. Besondere Verwendung findesebeStilmittel bei oppositionellen

% Plum, 1998, S.96.

% Baur, 1973, S.280.

" Déring, 1985, S.238.

% Plum, 1998, S.96.

%9 Schulenburg, 2003, S.120.
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Kampfbildern?® Durch den extremen Gegensatz werden die Vorziiger &eite den
negativen Eigenschaften einer anderen stark vdiclguind gegentber gestellt. Dies fuhrt

zur Idealisierung auf der einen Seite und zur Hetabligung auf der anderen Sefte.

Eines der am haufigsten verwendeten Darstellunggmitier Karikatur ist die
Ubertreibung. Bestimmte Charaktereigenschaften, hafe@@nsweisen und Haltungen
werden Ubertrieben dargestellt, jedoch missen gewiderkmale konform bleiben, um
Bemangelung an der Person gultig machen zu konbDen.Art der Deformation der
karikierten Gestalt beschreibt sowohl die Qualitds, auch die Fehler des Dargestelften.
Der Betrachter erfahrt das Gefiihl der Uberlegenieitch die Normverletzung der
Schénheitsideale, durch extreme Kérperforrien.

Diese Moglichkeiten der Karikaturisten sollen eindgtichst leichtes und rasches
Aufnehmen der Pointe der Karikatur gewahrleisteie. IKenntnis des Betrachters tber die
verwendete Methode bleibt jedoch ausschlaggebeedn eéhne sie wirde die Pointe

verloren gehef?

Auch der Text der Karikatur tragt zum besseren ¥ednis bei. Tatsachlich ist es so, dass
der Witz, oder das zum Lachen anregende Moment aitlarst durch den beigeflgten
Text ausgeldst wird. Dem Wort kbnnen dabei unteesitithe Aufgaben zukommen.
Entweder wirkt es unterstitzend, indem es das ifld Biargestellte ein weiteres Mal
hervorhebt oder den Funken zindet, der den Betaghin Schmunzeln bringt, oder der
Text hat die schwere Aufgabe, die Schwéachen dete8ihuszugleichen und die fehlende

Pointe des Bildes im Wort zu ersetZén.

“% Plum unterscheidet dieine Karikatur von antithetischen Kampfbildern mit felglem Vorschlag: die
reine Karikatur méchte zu einem gedanklichen Prozessgam, wahrend das Kampfhild ein negatives Bild
des Karikierten propagiert und als Begebenheitefafgst wird, in: Plum, 1998, S.132.

“1Plum, 1998, S.130.

2 Griinewald, 2002, S.17.

3 Déring a, 1985, S.45.

4 Bornemann, 1972, S.12.

“5 Bornemann unterscheidet ,die Art und Weise dest®¥msatzes, der sich in der Regel nach der Funktion
der Karikatur richtet.“, in: Bornemann, 1972, S.12.
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5. Schonpflugs Karikaturen in der Wiener Tageszeitung

5.1. Schonpflugs Zeichnungen in den Wiener Stimmen

Bei den Wiener Stimmerhandelt es sich um ein sehr radikales Blatt, wesclals
christlichsoziales Spatabendblatt von 1919 bis 182antisemitisch und antisozialistisch
arbeitende Richtung, existierte. 1922 wurde dadtBila ein Jahr eingestellt. Mit der
Wiedererscheinung traten jedoch die Karikaturen @nmehr in den Hintergrund, dies
wird ersichtlich aus der Reduktion der Grof3e decldaingen.

Der Umfang der Zeitung umfasste vier Seiten, uetierin drei Spalten. Neben Fritz
Schonpflug arbeiteten Theo Zasche und M.J. Leuth&arikaturisten. Die Arbeiten von
Theo Zasche fallen mit seinem Tod 1922 weg und tserachienen nur noch Karikaturen
von Schonpflug und Leuthe in d&iener Stimmernwobei Letzterer selten seine Arbeiten
signierte. Oberhalb der Karikatur selbst erschéimtrwiegend die Mitteilung, welcher
Kinstler die gedruckte Karikatur verfasst hatteerbei muss jedoch erwahnt werden, dass
mehrfach Fehler unterliefen, die in der nachsteagabe mit einem Vermerk ausgebessert
wurden. Daraus ergibt sich jedoch die Frage, ob diech wirklich immer geschah, und
wie glaubwuirdig diese Angaben deshalb nun tatséckaren.

5.1.1. Formaler Aufbau

Die formale Gestaltung der Karikaturen in da&frener Stimmeerweist sich aufgrund der
Grol3e als recht einfach. Es handelt sich um eid Bil einem Ereignis auf der ersten Seite
der Zeitung. Die Kinstler hatten demnach die Auggabre Kritik innerhalb eines Bildes
zum Ausdruck zu bringen.

Noch dazu sind die vorgesehenen Bildkasten niobRer als 8 x 8 cm. Es handelt sich
meist um ein- oder mehrfigurige Szenen. Oft ersthaie Buhne der Figuren als leer oder
nur mit wenigen Mitteln beschrieben, denn nur iltesen Fallen werden gesamte Raume
aufgebaut. Auf reduzierte Mittel wird aufgrund destungspapiers zuruickgegriffen, da es
sich fir Zeichnungen mit vielen und zarten Stricheinfach nicht eignete. Bessere
Ausfuhrung erfahren Karikaturen mit starken undrdthaLinien, dariber hinaus kdnnen
Gegensatze von Hell und Dunkel eine bessere Wirkuriglen®®

Im Bild selbst findet keine Beschriftung der Persorstatt. Welche Personen Darstellung
fanden, ergibt sich zumeist aus dem darunterliegeriéxt. In seltenen Féllen werden die

Figuren selbst beschriftet. Der Text oder auch tiiteé sind in den meisten Féllen ein

%% aa, 1951, S.24.
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zusatzliches Werkzeug, denn die Aussage der Kariksdllte auch ohne ihn verstanden
werden. Dennoch spielt er eine entscheidende Pelim Vollbringen einer gelungenen
Satire.

Auffallig ist, dass die Qualitat der Karikaturen isaufe der Jahre von 1920-1927 stark
nachlasst. Sind die Karikaturen zu Anfang noch agssraftig und von Bedeutung, so
nimmt die Wichtigkeit immer mehr ab, wodurch sickeetuell auch der Rickgang der

Grol3e erklaren lasst. Nur noch sehr selten ersehegialitische Karikaturen.

5.1.2. Themenkreise und Motive

Die Themen der Karikaturen in d&iener Stimmemmspannen ein weites Feld. Sowohl
innenpolitische wie aul3enpolitische Themen werdagestellt, als auch die Probleme der
Gesellschaft. Ereigniskarikaturen wie Portratkatikan erfahren hier ihre Umsetzung.
Schonpflug bedient sich hierbei ebenso allegoriséhaive als auch der Wortzitate, wie

im Folgenden gezeigt wird. Gesellschaftskritiscragikaturen setzt er meist in alltagliche

Umfelder, wie beispielsweise den Markt oder di@Sénbahn.

FiUr die beiden Beispiele mit dem Titeer Koch und Primaballerina nutzte Schonpflug
Bildmotive, die haufig verwendet wurden und eineng@ Bildtradition aufweisen.
Der Koch (Abb. 1), vom 19. Mai 1920 zeigt Staatssekretar Richard Reisch beim
Auswalken Auf dem Walker ist die Aufschrif¥ermdgensabgabe, Steuerrefozm sehen.
Durch kdrperlichen Einsatz wird versucht aus dstauerzahleiGeld herauszudricken.
Der neutrale Raum und der eng gewdahlte Bildaustdhesen keine Raumlichkeit zu.

Das Motiv des Ausdriickens, beziehungsweise Auscuets erweist sich als ein alfés.
Es geht auf das Motiv des Ausdriickens durch eimsder zurtick, das schon sehr viel
fruher Anwendung fand. Hierzu ein Beispiel von Jdss) Lagniet,Der ausgepresste
Liebhaberaus der Seri®ie Jahreszeiteraus der Mitte des 17. Jahrhunderts. (Abb. 2) Die
mechanische Presse wird von einem Bedienstetenhgefivahrend die Dame im
Vordergrund das Blut des Liebhabers in einer Schattingt.

Theo Zasche hat im selben Jahr eine Karikatur esetin Thema gezeichnet. Sie erschien
am 28. Februar mit dem Tit®es Steuerzahlers Absterbéhbb. 3). Dargestellt ist der
Steuerzahlerin einer Presse ohne Drehvorrichtung. Der Stdatsge kniet auf ihm,

umgeben von Gewichten mit der Aufschrifteuer Ausgemergelt erscheint der

4" Den Ursprung diese Form der Darstellung fand JurBéring in der christlichen Ikonographie des
Weinkelterns, die sich dann im 17. JahrhunderDruickerpresse wandelte, in: Langemeyer, 1985, S.15.
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Steuerzahlernur noch wenige Tropfen kénnen aus ihm herausigktmwerden. Einige
nicht weiter ausgefuihrte Papierstticke liegen aof Beden.

Schonpflug und Zasche zeigen das gleiche Themaimgm abgewandelten Motiv. Es ist
keine mechanische Presse mehr, die verwendet winddem Steuerzahledie letzten
Mittel abzunehmen. Es handelt sich um einen eiiacWalker oder einen schweren
Stein. Der korperliche Einsatz ist dabei ausscldhggd und lasst beide Karikaturen im
Vergleich zum Vorgadnger des 17. Jahrhunderts nadtfarmungsloser wirken. Der
gleichgultige Blick der beteiligten Figuren in Scipflugs und Zasches Karikaturen
verstarkt den Kontrast zum armseligen, sich ergéde®©pfer, wahrend déiebhaberin
der Presse seine Folterung zu verschlafen scHgeitle Kinstler deWiener Stimmen
rhythmisieren hier durch Hell und Dunkel. Die Fatt@schinen und zusatzlichen
Gewichte heben sich, nur durch die Kontur geschaffen den Figuren ab. Anders als bei
Zasche ist bei Schonpflug nicht mehr das Produkt \M&alkens von Reisch zu sehen.
Konnte bei Zasche im Februar des Jahres 1920 nbehseaus demSteuerzahler
herausgedriickt werden, so erweist sich der Ausdésvah Mai als mittellos. Eine neue
Art der Folterung muss nun erdacht werden, was aechlich aus der Bildunterschrift
hervorgeht: ,Wie meinen die Genossen, soll ich naditer walken, oder kdnnen wir
schon mit dem Fleckerlschneiden anfangen?*

In der KarikaturPrimaballerina (Abb. 4), vom 5. August 1920 stellt Schonpflug den
Staatskanzler Dr. Karl Renner beim sogenangkiertanzdar. Er bedient sich hierbei einer
Redewendung und verbildlicht diese. Der Titel darikatur spielt hierbei eine wichtige
Rolle. Sie wird genutzt, um die Metapher vorzustell Dem Betrachter sollte die
Redewendung natirlich gelaufig sein, ansonsten wvdige Kritik verloren gegangen.
Zusatzlich wird dem Betrachter hier durch die zwadige Umsetzung der Redewendung,
sowohl in Bild, als auch Text, eine Verstarkung bemltes geboteff Das Motiv des tiber
Eier Tanzens verwendete Schonpflug in einer ervierteForm davor schon einmal in der
Zeitschrift Figaro des Jahres 1919. (Abb. 5) Die Figur des Tanzecheimt hier aus dem
Zentrum gerickt, weitere Figuren, Zuschauer die denlechten Geruch des bereits
aufgebrochenen Eies wahrnehmen, nehmen am Gesclehefwei maskierte Figuren
sind dabei die Eier absichtlich zu 6ffnen.

Auch in der ZeitschrifKikeriki nutzte Schonpflug am 1. Janner 1927 ein weiterdsdMa

Metapher de&iertanzes (Abb. 6) Hier stellt er seine Akteure auf eined@eren Blhne

8 Schulenburg, 2003, S.122.
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dar, preist sie gar durch die Figur dékeriki, am linken Bildrand stehend, als Sensation
an. Diesmal eroffnet er dem Betrachter eine Thbétere, also einen definierten Raum,
durch den er direkt auf das Geschehen aufmerksamaa# wird, indem die sonst Ubliche
Umrahmung der Karikatur durch einen Bildkastenr(kigrch einen Vorhang, den oberen
und rechten Rand umzeichnend und die Figur Ké=riki zur Linken) ersetzt und
aufgebrochen wird. Die Bezeichnung der Metagfiertanzfungiert hier als Uberschrift,
der darunter liegende Text, sehr drastisch formtulievarnt die Osterreichische
Bevolkerung vor ihrer Zukunft sehr eindringlich.

Weist Schonpflugsiertanz im Figaro noch mehr Raum auf, so erscheint er in den
Wiener Stimmeauf ein Minimum reduziert. Wie in einem Ausstellsrgum tanzt hier der
Staatskanzler Uber die Eier, die zum Teil schoBuch gegangen sind oder von weiteren
Personen im Begriff sind, zerstort zu werden. In lderikatur derWiener Stimmestellt
Schonpflug seine Figur in einen neutralen Bildralne Buhne des Tanzers erstreckt sich
bis zur Bildmitte und wurde als schwarze Flachdaajes. Im Vordergrund befinden sich
die Hindernisse, um die er zu tanzen versucht.Udakerliche de&iertanzesoch einmal
verstarkend, stellt Schonpflug den StaatskanzleGewand einer Primaballerina dar. Die
Korperhaltung und das Liften des Kleidungsstiickesden jener Karikatur desigaros
genauestens nachempfunden. Der formale Bildaufleauemhfachen seichten Bildblhne
erscheint auch in der Karikatur déskeriki. Schonpflug umrandet diese mit einem
Vorhang und setzt damit die Bildiberschrift insdBilm. Die Karikatur wird als Aussicht
auf eine Buhne gekennzeichnet. Zusatzlich nimmtHahn, die FigurKikeriki, direkt
Kontakt mit dem Betrachter auf und prasentiert Dasater.

Ein frihes Beispiel des Eiertanzes erschien inFdankfurter Latern von 1863 (Abb. 7).
Ernst Schalk nutzte ebenso das Bildmotiv um einiddpolitische Situation auszudrticken
und lasst seine Figur Uber die Eier tanzen. Sus&uimeeweil3 zeigt anhand einer
Karikatur Theo Zasches die Verbindung d&srtanzesmit dem Balancieren auf einer
Kugel® Im Vordergrund steht nicht mehr das Tanzen lberEiér da die Figur auf den
fragilen Objekten zum Stehen kommt. Auch in Schiiuysf Karikatur deikeriki kommt
die Figur im Zentrum der Darstellung auf den Eiram Stehen und balanciert somit auf

ihnen.

4 Schneeweil3, 2001, S.54.
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In Ein Hilfsbedurftiger(Abb. 8) vom 22. Janner 1920 erklart Staatssekfe&isch, dass
das arme Osterreich bei Hilfsaktionen nicht stanidlgrsehen werden soll. Amerika,
Frankreich und Italien erscheinen als kraftige Mginmhre Képfe wurden jedoch durch
eine Mlnze ausgetauscht, beschriftet mit der jegexil Wahrung zur Identifikation.
Osterreich in Form eines kleinen Jungen an der HimsdStaatssekretérs, mit dem Kopf
eines Kronenscheins. Durch mehrere Unterschiedeotgghoben geht klar hervor, dass
Osterreich nicht richtig dazugehort. In zerschiese Gewand steht das Birschchen den
wohlgenahrten Mannern im feinen Zwirn gegentberbésieden Herren, angeordnet in
einem Halbkreis, steht der Junge leicht ins Abggtsickt am Bildrand. Ebenso durch das
Rhythmisieren von Hell und Dunkel bildet der Jurgjee Ausnahme aufgrund seines
hellen Hemdes. Obwohl es auf den ersten Blick s&twals brauchte der Betrachter den
darunterliegenden Text, um die Karikatur zu verstelso erweist sich das Gegenteil nach
naherer Betrachtung. ldentifizierung erfahren @egiligen Lander durch die im Land
verwendete Wahrung und so stattet Schonpflug Araerfkrankreich und Italien mit
Geldmiinzen als Kopfe aus, Osterreich mit einem &ngeldschein. Klar wird die
Benachteiligung durch die jungenhafte, armseliglgjdite Erscheinung des Kindes. Die

Kritik wird auch ohne den Text ersichtlich.

Das Motiv der folgenden Karikatur ist von Fritz $apflug ein haufig verwendetes.
Am 14. September 1921 erschienen, zeigt sie descKat. Mit dem TiteMesse-Taxe
(Abb. 9) und dem beigefligten Text: ,Ach ne. Se mabech wohl miRverstanden. Ich
habe Se nich um den Preis lhrer Droschke gefradmdern um den Fahrpreis bis zur
Rotunde.”. Diesem Motiv schenkte er vermehrt Aufksamkeit, wie eine weitere
Karikatur von ihm bestatigt. Mit dem Titélnsere TaxgAbb. 10) erschien das Blatt am
19. Janner 1911 in défuskete Die beiden Karikaturen unterscheiden sich ledigiin
minimalen Details. Der formale Aufbau wird hier wderholt. Dargestellt wird ein
Kutscher in seiner Kutsche sitzend. Vor ihm eirezibhungsweise zwei Pferde gespannt,
nahert sich von rechts ein Kunde, dem der Fahrpf@ssichtlich viel zu teuer erscheint.
Der Typ des Kutschers wird in diesen Karikaturen vorgéstein stammiger Mann mit
Schnurrbart und Hut. Aufgrund der GroéRRe der Katkam der Tageszeitung vereinfacht
Schonpflug seine Darstellung und stellt den Kutscimel seinen Fahrgast ohne Bildbiihne
dar. Wahrend er in der gro3eren Darstellung seligaren noch einen Lebensraum zur
Seite stellt, in dem sie existieren kénnen, missenin der Tageszeitung ohne diesen
zurechtkommen, was jedoch auch den Blick des Bages ohne Umschweife auf das
Wesentliche lenkt. Die Geste des Sprechens, dieireh die leicht nach vorne gestreckte
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Hand ausdrickt, lasst er in der Zeitung dem Fahmasommen, der sich eben auch im
darunter liegenden Text &ul3ert. In der Zeichnungli@iMusketekommt dem Kutscher die
Rolle des Sprechers zu, der fur eine besonderseehfahrt von seinem Fahrgast ein
neues Ross verlangen wirde. Auch davor verwendginpflug das Motiv des Kutschers.
Er schopft hierbei aus einem von ihm geschaffenestgefacherten Sortiment. Diese
Darstellungen verwendete er bereits in Aquareki#e,den Kaiser sowohl bei Ausfahrten
zeigen, als auch in rasanten Ausfahrten mit des¢tig und wilden Mannern, die Pferde
antreiben. (Abb. 11 und Abb. 12)

Diese Darstellungen vornWiener Typenmachten einen Grof3teil der Arbeit Fritz
Schonpflugs vor dem ersten Weltkrieg aus. So fertey Postkarten mit selbigem Thema

an. Bekannt wurde er filr seine Darstellungenvidiener Typeraus der K. u. K Arme®.

Ein weiteres Darstellungsmittel erschien 1925 @gleieveimal. Zum einen am 18. April
(Abb. 13) und zum zweiten Mal am 14. November (Abd). und wird spater wieder in der
Zeitschrift Kikeriki zu sehen sein. Es handelt sich hierbei um dashé&rsen einer
Uberméachtigen Hand aus dem Nichts, die einer odehrenen, sehr viel kleineren
Gestalten nichts Gutes wilt.Die friiher erschienene KarikatDie Hollenmaschinerklart

in einem kurzen Beitext ihren Bezugum Massenmord in SofidDie Situation im
nebenstehenden Bericht wird genau erlautert. Am A@ril 1925 wurde ein
Bombenattentat auf die Kathedrale im Zentrum Saofiasch bulgarische Kommunisten
verubt. Dabei wurden Uber 120 Personen getttet iipekr 500 verletzt. Bei den
Betroffenen handelte es sich hauptséchlich umikaliund hochrangige Angehdrige des
Militars. Ziel des Anschlages war es, diese Penmsorm beseitigen, um die
Machtiibernahme der Kommunisten zu ermdglicebie Karikatur, die leider zu den
schlecht erhaltenen gezahlt werden muss, zeigtadndeutlich die Bedrohung durch den
BolschewismusEine riesige Walze mit selbiger Aufschrift Ubelmtdund zermurbt eine
ganze Stadt. Im Vordergrund ist noch eine Kircheedcennen. Die Walze, wie auch die
Presse, oder die Schraube ist ein oft gewahltetelyiiim ein Zermalmen von Gegnern

darzustellen.

%1962 erschien von Peter Schonpflug eine Sammlendc.du. k. Typen seines Vaters. Mit dem THReitz
Schoénpflug. Ein Leben fur Kunst und Humor. Meigteder Darstellung der Typen der K. u. K. Armee und
Alt-Wiens.Vom Deutschmeister zum Generalmajor bis hin zumn§&timann, auch das Waschermad! und
Dienstmad|, werden als di#iener Typervorgestellt.

*1vgl. dazu: Gombrich, 1985, S.401.

2 Wiener Stimmen, 18. April 1925.
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Die zweite Karikatur zeigt einen davonspringendedd?®, der von einer aus dem Nichts
auftauchenden Hand mit einer Kanne Ubergossen widl hierbei das Sprichwort des
begossenen Pudels ins Bild umsetzt.

(Abb. 15) Ein Vergleichsbeispiel hierfir wurde alesnFigaro vom 22. September 1866
entnommen. Auch hier taucht eine Ubermachtige Hamit Magnet aus dem Nichts auf
und zieht die ihr hilflos ausgelieferten Figurertamhr an. Osterreich, erkennbar an der
Beschriftung der Miitze, wird von zwei Figuren zkdehalten, die im darunter liegenden
Text als Personifikation Ungarns und Tschechiengesiellt werden. Um eine grol3e
Uberlegenheit auszudriicken, wurde hier ein Untéeschdurch GroR und Klein
konstruiert. Die Uberlegene Partei wird hier dutghAuftreten aus dem Ungewissen noch
ein weiteres Mal hervorgehoben, wahrend die urgerle Seite nicht nur durch ihre

GrolR3e, sondern auch durch das Ausgeliefertseik Beabgewdrdigt wird.

5.1.3. Verhaltnis von Text zu Bild

Der beigefligte Text in deWiener Stimmennterstreicht zumeist das bereits Abgebildete.
Eine Beschriftung im Bild selbst findet nicht statie Szene wird entweder durch den
darunter liegenden schriftlichen Dialog der Figuidar, beziehungsweise wird sie ein
weiteres Mal verstérkt. Die Darstellung ist vorlsehrend so gewahlt, dass sie auch ohne
Text verstandlich erscheint. Durch den geringentzPlaer hier der Karikatur zur
Verfligung stand, tragt der Text zu einem rascherifa@sen der Quintessenz der
Darstellung bei. Durch den Text kommt es zu eingrahme von spéttischen und bissigen

Aussagen. Ein aggressiver, zum Teil schon hetzeisEon ist nicht selten das Resuftht.

5.1.4. Stil und kompositorische Mittel

Zumeist zeigt Fritz Schonpflug Figurengruppen, wwgenMenschen oder gar nur eine
Person, die eine Situation beschreiben, eine Hagdawsfiihren oder einfach nur in ein

Gesprach vertieft sind. Sie erhalten entweder esgsgestatteten Raum oder bewegen
sich auf einer sehr schlichten Bildbihne, die weadgr auch gar nicht ausgefihrt

erscheint. Den Ausschnitt eines Raumes wéahlt Schinmeist sehr eng, wodurch der

Betrachter direkt an der Situation teilnehmen kaFfiefenerzeugende Linien konstruiert

Schonpflug jedoch nicht und der Blick kann nichtlia Tiefe abschweifen.

Zwei Beispiele zeigen dies sehr deutlich. Zum eiden Karikatur vom 3. Marz 1920

Volksstimme(Abb. 16) und zum zweiten jene vom 1. April 1920it dem Titel Des

3 Schneeweil}, 2001, S.45.
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Wieners Osterfreude(Abb. 17) konstruiert Schonpflug die Figuren imesn Innenraum.
Er zeigt einen engen Bildausschnitt, schneidet Mimed Wande ab und bietet nur eine
Schrége, welche leichte Tiefe erzeugt, sei esdeigdt Ablage.

Wabhlt er eine flache Bildbihne, so benutzt er weritiemente, um diese zu beschreiben.
Tische, Stuhle oder Pulte dienen ihm hierzu. DeurRawvird jedoch nicht mit vielen
Mitteln definiert. Er bildet Schragen, um diesenzagteuten und den Figuren den
notwendigen Spielraum zu kreieren, in dem sie disken, sprechen und agieren kénnen.
Nur die Figuren selbst erzeugen durch ihre AnordnRa@umlichkeit, oder deuten auf
selbige hin. Jedoch gestaltet Fritz Schonpflug tndia Figuren selbst raumlich, ganz im
Gegenteil, sie verharren deutlich in der Flachetcbuhre Haltung und Anordnung der

Figuren erzeugt er ihren Lebensraum und zeigt detraBhter so Raumlichkeit.

Trotz des geringen Platzes, der der Karikatur @seli Tageszeitung zu Verfigung stand,
handelt es sich bei Schonpflugs Karikaturen teseeiauch um mehrfigurige
Gruppierungen. Um die Figuren von ihrer Umgebungugbenzen und zu differenzieren
fullt er die Konturen in gleichmaRiger Form mit Karuster oder Punkraster aus oder
versieht die Kleidung der Figuren mit parallelehf&dfur. Des Weiteren benutzt er Hell
und Dunkel, um seine Darstellung zu rhythmisietenVergleich zu den Arbeiten in der
Osterreichischen Volkszeiturwgrd ersichtlich werden, dass die Aussage deseBildier

stark reduziert erscheirit.

Er bendtigt wenige Gegenstande, wahlt seine Gestiveise so, dass er das Notigste
beifligt, seine Figuren aber dann ihre Kritik une gewollte Situation selbst erklaren. Wie
zum Beispiel in der Karikatur vom 26. Marz 1921 rd#ém Titel Ostern (Abb. 18).
Dominant erscheint hier gleich zu Beginn das Kreuder Mitte des Bildes. Zentral erhebt
es sich aus Steinen und Gerdll, geformt zu einerarRigle. Es bildet die Spitze,
hinterfangen von einer weil3en Wolke, die sich demfdes Kreuzes anzupassen scheint
und damit die Dreieckskomposition aufrecht erhall das Kreuz ein weiteres Mal stark
hervorhebt. Die Bildbihne begrenzt sich auf dasnmenDrittel des Bildes. Durch die
Staffelung der Steine, die sich durch Schraffiererdreidimensionalen Objekten formen,
erzeugt Schonpflug etwas Raumlichkeit. Die kleifg@guren in Weil3 gehalten heben sich
deutlich von der Umgebung ab und verharren in earstaunt erschrockenen Position,
ehrfirchtig vor dem Kreuz. Die Person zur Rechtannkeindeutig als Angehdriger des

* Die Aussage von Susanne Schneeweil iiber deneBtinbeiten Theo Zasches’ in d&viener Stimmen
kann hier auch fir Schénpflug getroffen werderheidazu: Schneeweif3, 2001, S.58.
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mosaischen Glaubens identifiziert werden, aufgruhel typischen Kleidung, der
Haartracht und des typisierten Gesichtes mit deRgn Nase. Zur Linken betrachtet ein
Mann, anhand seiner Kleidung dem Kommunismus zungor, das Kreuz. Die Hande des
einen sind dem Kreuz abwehrend entgegen gehalten, dds anderen in einer
erschrockenen Haltung dem Boden zugewandt. Demad&dar wird ganz deutlich
vermittelt, dass sich das Kreuz Uber alles, sék@gyion oder Politik, erhebt und sublim
tiber allem steht. Fritz Schonpflug greift hier digpologie der Kreuzdarstellung atr.
Zum Vergleich hierzu kdnnen zwei Beispiele von Gaspavid Friedrich herangezogen
werden. (Abb. 19) Im 1808/09 entstandefietbschener Altarst ein sich bis zur Bildmitte
erhebender Felsgipfel dargestellt, auf dessen &pies Kreuz mit der Christusfigur
emporragt. Umgeben von mehreren Baumen erstraht Keeuz in den vom
Bildhintergrund heraufleuchtenden Strahlen der Alsenne. In mehrfacher Form stellt
Friedrich die Sublimierung des Kreuzes eingebetietie Landschaft dar, die durch
Stimmungswerte den Betrachter in spiritueller Hihsbestérken soff

(Abb. 20) GroRere Ahnlichkeit zum formalen Aufbaer &arikatur Schonpflugs weist die
Sepiazeichnunglreuz im Gebirgeentstanden um 1806/1807, auf. Sowohl die gewahlte
Distanz zum Kreuz, als auch das deutliche Hervientreder Felsformation ist in der
Karikatur der Wiener Stimmenbesonders stark nachempfunden. Die Betonung
Schonpflugs wird deutlich auf das Kreuz gelenktfgeund der Proportionierung und
massiven Ausfuhrung und der erneuten Hervorhebumghddie Rahmung des Kreuzes
durch Wolken. Bei Friedrich erscheint das Kreuzvaitere Entfernung entrickt und wére
als eher fragil zu beschreiben. Es wirkt aufgrued 8timmungswerte der umgebenden
Natur. Die Abnahme der Leichtigkeit lasst sich dueh auch durch den kraftigen
Kontrast von Schwarz und Weil3 erklaren und auctcldwten Mangel an Platz. Fritz
Schonpflug stellt zwei stark gestikulierende Figudem Kreuz zur Seite, um die Pointe zu
inszenieren. Durch ihre Anwesenheit macht er dierléigenheit der christlichen Religion
deutlich, wéhrend bei Friedrich der Betrachter @laubiger Unterstitzung erfahrt. Die
Aussage des Bildes von Schoénpflug ist eine andasdleicht auch als aggressiv zu

beschreiben.

% Die Tradition der Kreuzlandschaften und des Peimtius verbreitete sich vom 16. bis zum 18.
Jahrhundert vor allem in Holland und Frankreich?,Kellein, 1988, S.120.
%6 Zacharias, 2006, S.203.
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5.2. Schonpflugs Zeichnungen in deOsterreichischerVolkszeitung

Die Karikaturen in deOsterreichischen Volkszeiturigatten im Gegensatz zu jenen der
Wiener Stimmeroft eine ganze Seite, aber auch eine DoppelseiieFesttagen) zur
Verfigung. Sie erschienen jedoch nur einmal inWleche, zumeist sonntags und nahmen
auch auf Artikel die bereits unter der Woche erscén waren Bezug. Sie waren demnach
nicht immer zeitgemé&f. Haufig wurden Figuren mit dem Namen versehen, iscew auch
im Kikeriki und derMusketeder Fall ist. Fur di€sterreichische Volkszeiturmpichneten

in den Jahren von 1920 bis 1922 sowohl Theo Zaathauch Fritz Schénpflug, wobei
Zasche aufgrund seiner zahlreichen Werke als Haigbtzer zu sehen ist. Mit dem Tod
Theo Zasches im November 1922 wurde Schonpflugidaaptzeichner des Blattes. 1923
erschienen weitere Zeichnungen von Rudolf Herrmd&mijl Hubl, Fritz Gareis, Hans
Kaplan und anderen.

Die Zeitung umfasste zu Beginn der zwanziger Jaimter der Woche acht Seiten und
wurde in drei Spalten unterteilt. Die Sonntagsabhegaschien mit 16 Seiten, die Karikatur
erschien meist auf Seite 9. Im Verlauf des Jah8&l Wwurden die Ausgaben erweitert.
Nicht nur die Sonntagsedition hatte jetzt eine ungfaichere Fassung, immer 6fter wiesen
auch die Publikationen unter der Woche bis zu lBe®eauf. Auch die Anzahl der
Karikaturen erfuhr eine Variation. Teilweise veinstec man mehrere lllustrationen
einzubringen, was sich jedoch nicht lange hielprdenan kehrte schlief3lich zum alten
Konzept zurlick. Hinzu kamen die illustriertsieuigkeiten des Tagesie auch deBcherz
der Woche Ab 1926 nahmen die Karikaturen Schoénpflugs deutib. Immer ofters
erschienen Zeichnungen von Emil Hibl, Prof. HermaRochinger und Alfred
Gerstenbrand. 1930 wurden lediglich vier Karikaturgon Schonpflug publiziert.
Besonders ist der Rickgang der politischen Karrestuzu verzeichnen, statt dessen
erschienen vermehrt Zeichnungen die Gesellschaféffend. Das Thema der Frau kam
hierfur ofters zum Tragen, aber auch Alltagsprolddanden hier Umsetzung. Hierbei sei
auf Franz Kadrnoska verwiesen, welcher der KarikaitoeVentilfunktionzuspricht, durch
die sich der Betrachter durch das Lachen voribempgtiron der Realitat herauslésen, dem
Alltag und seinen Problemen entkommen k#hruch die Soziusfunktionist hier zu

nennen. Auf die einzelnen gesellschaftlichen Sdhitlbezogen, soll dem Betrachter das

57 Schneeweil?, 2001, S.25.
%8 Kadrnoska, 1983, S.21.
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Gefiuhl der Verbundenheit gegeben werden, eben efasst seinen Sorgen nicht alleine

sei®

5.2.1. Formaler Aufbau

Der formale Aufbau der Karikaturen in débsterreichischen Volkszeitungab den
Kinstlern mehr Freiheit. Durch das grof3ere Fornadiieh sie mehr Platz zur Verfligung.
Drei Varianten des Aufbaues wurden hierbei benutzt.
» Die Karikatur bestand aus einem Bild und stellteeieignis dar.
 Es konnte sich um Einzelszenen handeln, die zusagesetzt wurden. Sie
ergaben keine Bildgeschichte, vielmehr handelte@sum Szenen, die thematisch
aufeinander Bezug nahmen. Meist wurden funf Szeyeaeigt, wobei die Szene
zentral in der Bildmitte von einem Rahmen umfasstde, und sich vier weitere
aus den Ecken bis zur Mitte hin ausdehnten. Die&zer Bildmitte bildete meist
auch die Pointe der Erzahlung. Die Lesbarkeit fén dBetrachter ergibt sich
demnach von der oberen zur unteren Zeile und zer dugtzt zurtick in die Mitte.
Eine einmalige Anwendung fand bei Schonpflug danmen der einzelnen Szenen
durch einzelne Rasterung. Jedes Bild erscheint anmFeiner Postkart¥.
Zusammen wirken sie wie eine Abfolge von Handlungeeinem Thema.
* Es erschienen mehrere Bilder, die ein Ereignistréguoen. Die einzelnen Szenen
kénnen die Handlung oder die Handelnden raumlice aluch zeitlich
(also eine Erzahlung) voneinander trennen. Sontstent eine Bildgeschichfe.
Sowohl Fritz Schonpflug als auch Theo Zasche béelesich dieser formalen Mittel.
Ebenso verwendeten beide den Ausdruck einer kedftidurchgehenden Linie. Wobei
Zasche in der Schilderung der Details die Linierfbeach und zur Strukturierung
verwendete und schraffierte. Kontraste schafftebenso mit Rasterung. Auch Schoénpflug
verwendete zum Strukturieren Raster, sei es Punldr Karoraster. Einfache Kasten, mit
einfacher Umrahmung, bildeten den Lebensraum deik&aren. Damit wurde das Bild

festgelegt und umgebé&h.

**Haas, 1982, S.288.

% schénpflug arbeitete zu Beginn seiner KarrierePalstkartenillustrator.
®' SchneeweiR, 2001, S.24.

®2 Ependa.
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5.2.2. Themenkreise und Motive

Politische Karikaturen waren in dsterreichischen Volkszeitustprk vertreten.

Die Notlage Osterreichs, die Kredite, auf die dasd und die Bewohner angewiesen
waren, und die Inflation erweisen sich als durclyigge Themen. In vielen Karikaturen
stellen sowohl Schonpflug als auch Zasche die Gejgs Osterreichs dar.

(Abb. 21) Die Karikatur vom 8. Mai 1921, mit demdliWie uns geholfen wirckann auf
mehrere Artikel der vorangegangenen Woche bezogemlemn, in welchen es um die
Rettung von Osterreich und die Finanzplane des &rblindes geht. Bereits im Marz
wurde in London dem Obersten Rat die Bitte Ostelneium finanzielle Unterstitzung
durch das Ausland vorgetragen. Im April trafen Y&tdr des Komitees in Wien ein, um
sich uber die Lage Osterreichs ein Bild machen @nnkn. Eine Anleihe wurde unter
gewissen Bedingungen gewabhrt, die von der 6stéissicen Regierung akzeptiert wurden.
Der Plan wurde schlussendlich jedoch nicht umgeseid die Auslandsanleihe wurde
nicht gewahrf® Dargestellt werden fiinf Szenen eines Familienlsbebeutlich zu
erkennen ist die Knappheit der Mittel, veransclddtlidurch schadhafte Kleidung,
fehlende Nahrung oder finanzielle Mittel und dieldich resultierende Bedurftigkeit der
Familie. Der beigefugte Untertitel ,Wir missen eswaehr sparen - daflr aber etwas
weniger essen. - Wir missen etwas mehr arbeitdix, daer uns etwas weniger erholen. -
Kein Wunder, dass dann alles etwas mehr kostebt,die Leserichtung vor. Die Figuren
strukturiert Schonpflug hier durch Langsstreifend uRastermuster, das Inventar der

einzelnen Szenen hebt er durch den Punktrastedeominzelnen Figuren ab.

Im Sommer des Jahres 1921 wuchs die Besorgnisasi®dfizit stetig wuchs. Der Staat
musste auf aul3erordentliche Unterstitzung verzichiad so sank der Geldwert immer
weiter, was zur Folge hatte, dass ein eiliges Unadebnder Kronenvorrate in Devisen und
Valuten einsetzte. Die Wahrungskatastrophe begamhdie Preise stiegen wie nie zuvor.
Unter der Leitung des ehemaligen Wiener Polizeigeidgen Johannes Schober wurde die
Regierung im Juni 1921 abgeldst, Ferdinand Grimmebblfiir kurze Zeit weiterhin
Finanzministef? Theo Zasche prasentiert zu diesem Thema am 3lusAeine Karikatur
mit dem TitelValuten-Hausse(Abb. 22) Die Darstellung bezieht sich auf eirfatikel,
erschienen am 30. August, mit dem Tkebkditaktion Bundeskanzler Johannes Schober

mit &ngstlichem Gesichtsausdruck den Blick in digestdndige Zukunft nach vorne

%3 Bachinger, 1974, S.35.
® Bachinger, 1974, S.37f.
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gerichtet und Finanzminister Dr. Ferdinand Grimmilden in einem kleinen Boot,
offensichtlich ohne Kontrolle, da die Ruder auf défag verloren gingen, einen Geldfluss
hinab. Auf der linken Seite erscheint ein korpudsnivVesen mit spitzen Ohren und Krallen
an den FURen, beschriftet nitaluten Wucher daneben ein hageres, resignierendes
Weiblein, am Saum des Kleides beschriftet Kréditaktion Im Hintergrund erheben sich
die Wahrungskurse - der Wert der Krone zu den &ere Landern, wie England,
Amerika, Italien - in Form von Bergen. Theo Zasatefiniert das Gebirge durch
Schraffur; Punktraster verwendet er bei den Figumnen Boot. Der Verzicht der
Binnenmodellierung der Kleidung des Bundeskanzias,Ausfullen mit schwarzer Farbe,
ermoglicht einen Kontrast zwischen den Figuren diedAkzentuierung auf die wichtigste

Person.

(Abb. 23) Eine weitere Zeichnung vom 21. August 182 tropfelt...stellt ebenso die
finanziellen Probleme Osterreichs dar. Die hiediiai Teile geteilte Karikatur zeigt in der
Mitte Bundeskanzler Johannes Schober, zur Linkearfaminister Dr. Ferdinand Grimm
und zur Rechten den sozialdemokratischen FinanzatatHugo Breitner. Wahrend
Ferdinand Grimm und Hugo Breitner Nahrungsmitteld umndere Dinge mit
Preiserhdhungen versehen, duscht Bundeskanzleb&cho der Volkerbund-Kredithilfe
von England, gleichzeitig steigt die Noteninflatian den Beinen hinauf. Struktur erlangt
die Karikatur durch Punktrasterung. Ebenso verwen8ehonpflug Streifen- und
Karomusterung. Schraffur, wie die Karikatur sie Basche erfahren hat, kommt hier nicht
zum Tragen. Die verwendete Darstellungsweise iste evon Schonpflug selten
angewandte. Die zu einem Bild zusammengesetztekdtari mit an der oberen Kante
abgerundeten Ecken, wurde in drei Segmente gef@id. strikte Abtrennung in drei
Szenen wird von ihm in der Tageszeitung sonst rgenutzt. Es ergibt sich ein Ausblick
auf drei unterschiedliche Szenen zur selben Zeit.

Der Aufbau der Karikatur, das Zeigen von drei Trilerinnert an die Gestaltungstradition
des Triptychons, wobei keine Hervorhebung der erdgth Tafel durch eine grofRere
Ausflhrung zu verzeichnen ist, sondern in diesethsdegar das Gegenteil zutrifft, indem
Schonpflug die Bildmitte schmaéler gestaltet. DiezAktuierung der Bildmitte erreicht
Schonpflug durch die Darstellung der wichtigstemsBe im Zentrum. Hierbei schliel3t er
an die Darstellungstradition der christlichen Kuast da der krénende Platz in der Mitte
von der Gottesmutter, Christus oder Heiligen in gxnsh genommen wurde. Durch die
Strukturierung der beiden Seitenfiguren mit Punkind Karoraster, also die
Rhythmisierung durch Hell und Dunkel, wird ein arte¥ Nachdruck auf die Bildmitte
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ersichtlich. Die dargestellten Motive von Triptychbeschrankten sich langst nicht mehr
ausschlief3lich auf religiose Themen.

(Abb. 24) Das friheste bekannte Beispiel, in dech siie Abwendung des Triptychons
von seiner urspringlichen Bestimmung erkennen,l&sstde von Jacobello del Fiore im
Jahre 1421 geschaffen. Die Personifikation dentiusiat nun den prominenten Platz der
Mitte eingenommen. Zur Rechten erscheint der Erle@Ggbriel, mit Lilie in der Hand, als
Engel der Verkindigung und des Friedens dargest@lit Linken wurde der heilige
Michael als Bekampfer des Bésen und als Seelenwapetergegeben. Klaus Lankheit
schrieb: ,(...) der Bedeutungswandel des Motivs alodizieht sich gleichsam noch unter
dem Schutz der Erzengéf“Die drei Figuren treten sowohl anhand ihrer Gesiik
Kdrperhaltung, als auch durch die beigefugten Sysénder miteinander in Kontakt.

(Abb. 25 und Abb. 26) Edvard Munch schuf 1908 daptychon der BadenderDarin
nimmt er Bezug auf die drei Lebensalter, wenn er lutks nach rechts gelesen, zuerst die
unbeschwerte und erwartungsvolle Jugend, in deteMién kraftvollen, von Kameraden
umgebenen Erwachsenen und zuletzt den sich vore Kédhitzenden alten Korper
wiedergibt. Wahrend die ersten beiden Lebensa#ierBlick zum Betrachter richten, weist
der gedankenverlorene Blick des Alten zu den bewd®hergehenden Lebensabschnitten
zurtick® In der KarikaturVon Stufe zu Stufeler Musketedes Jahres 1914rgibt sich
auch bei Schonpflug die Leserichtung von links nesthts, wenn er den Verfall eines
Offiziers des preuf3ischen Militdrs hin zu einemuinéer gekommenen Réauber, wie er die
Figur auf der Ruckseite des Originals selbst béreite, verfolgt. Die einzelnen
Bildkasten weisen eine einheitliche GrofRe auf, Bietonung der Mitte fallt weg.
Schonpflug erzeugt die Leserichtung wie auch Mutheith die Ausrichtung der Figuren,
nicht aber durch das Alter sondern durch die Grdigeimmer mehr abnimmt. Sowohl die
linke als auch die zentrale Figur sind zur reclggedreht und sehen so ihrer Korperhaltung
nach ihrer Zukunft entgegen. Der Blick der Figurest jedoch dem Betrachter
entgegengerichtet, sie nehmen miteinander keinerakbauf, wie es bei Munch durchaus
der Fall war. Der Platz der mittleren Figur wurdeah die Wendung zu eng, sodass sie
den Bildkasten berthren und der Stock angeschnitégden musste.

Damit lassen sich Schonpflugs Karikatur desterreichischen Volkszeitungas friihe

Beispiel Jacobello del Fiores, Munchsptychon der BadendaimdVon Stufe zu Stutaus

8 | ankheit, 1958, S.26.
6 | ankheit, 1958, S.55.
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der Musketezum Grundtypus des TriptychBhzahlen. Hierbei handelt es sich um die
Unterteilung in drei Teile, in Mittel- und Seitefgln, die keine weitere Unterteilung
aufweisen. Jede der drei Tafeln zeigt je eine Szeéie zusammen eine Erzahlung
ergeberf? Ist die Leserichtung bei Munch und Schénpflug ém lusketevon Links nach
Rechts gegeben, so fangt die Erzahlung bei FioteSamonpflug in deOsterreichischen
Volkszeitungn der Mitte an und schildert die Auswirkung degignisses der Mitte in den

Seiten. Es treten demnach sowohl ,drei Tafeln athairei Szenen in einen Verbarfd.«

(Abb. 27) Die KarikatumDie schwere Geburom 7. Mai 1922 bezieht sich auf die vom
10. April bis 19. Mai abgehaltene Konferenz in GenDie Konferenz befasste sich mit
Fragen zum européischen Wiederaufbau. Mit AusnattendJSA waren alle Teilnehmer
des ersten Weltkrieges an dieser Konferenz beteBigndeskanzler Schober erzielte mit
Erfolg eine Zusage fiir neuerliche KredifeMutter Genudiegt im Krankenbett, umgeben
von Arzten und Besuchern. Die Personen wurden ilgh it Namen versehen. Der Reim
darunter nimmt ein weiteres Mal dazu Stellung. Inid Bzu sehen sind der deutsche
Reichskanzler Joseph Wirth, der britische Premieistér Lloyd George, Osterreichs
Vertreter Schober und weitere Vertreter der ankierferenz teilnehmenden Lander. Die
dem Bild inh&rente Aussage, dass das Ergebnis defekenz, in diesem Falle das
Neugeborene in den Armen von Lloyd George, noch seftwach ist, und ein Uberleben
nicht angenommen wird, geht sowohl aus dem Bild alsh aus dem Text hervor.
Tatséchlich war der englische Kredit in nur wenig®ochen aufgebraucht, erschwerend
kam hinzu, dass er keinerlei Nutzen hatte. Infoégsén blieben die zugesagten Beitrage
von Frankreich, Italien und der Tschechoslowaksi &ie Staaten gingen wohl davon aus,
dass aufgrund des Verlaufes mit dem englischeniKded 6sterreichischen Finanzpolitik
nicht mehr zu helfen ware. Mit dem Ausbleiben desl@ndischen Kredite war die

Inflation nicht mehr zu stoppen - ,sie durchbratth Bamme.“*

Nach der Unterzeichnung der Genfer Protokolle kan \Wahrungsverfall 1922 zum
Stillstand. Die Errichtung der Osterreichischenidlalbank sollte die Bestandigkeit des
Geldes gewahrleisten. Bereits 1923 war ein aug@liAufschwung der wirtschaftlichen

Entwicklung zu verzeichnen, 1924 traf ein Borsenkraaufgrund von missgliickten

7 Pilz, 1970, S.104.

% Ependa.

% Ebenda.

O Bachinger, 1974, S.42.
I Ebenda.
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Spekulationen die Banken. Der Wert der Krone im l&oug blieb jedoch stabil. Damit
wurde Ende 1924 die Schillingwahrung eingefuhrt, dm Stabilisierung zu einem
Abschluss zu bringeff.

Mit dem 1. Janner 1925 wurde die Schillingwahrungct das Schillingrechnungsgesetz
eingefuhrt. (Abb. 28) Fritz Schonpflug setzt siclndt in einer Karikatur, die sich auf
einen Artikel vom 25. Februar bezieht, mit dem ITi@er Schilling ist da! am

1. Marz 1925 auseinander. Die Karikatur besteht einer ganzseitigen Zeichnung mit
mehreren Szenen und zeigt die allgemeine VerwirdergLeute. Die oftmals verwendete
funfszenige Darstellung wurde hier nicht genutae Binzelnen Szenen wurden hier von
Schonpflug verbunden und sind dennoch in sich alidessen. Das Bindemittel stellt hier
das Geld da. Es zieht sich durch alle Szenen unth igder Situation enthalten. Eine
kleine Figur, die Personifikation des Schillingssaneint von der rechten oberen Bildkante
mit aufgeblasenem Wasserkopf, und ist dabei, stidbadrittes diagonal durch das Bild zu
schreiten. Rund um die einzelnen Situationen hetumen sich die wertlosen Millionen-
Kronen-Scheine. Wéahrend einzelne, in sich abgessbi® Szenen dargestellt werden,
nimmt eine Figur am Rande der unteren Kante Kontakidem Betrachter auf und zeigt
ihre Skepsis und Verwirrung sowohl durch ihren Getsiausdruck als auch durch ihre
offene und fragende Kdrperhaltung. Die TascherriHesen sind nach auf3en gekrempelt,
ihre schlechte Lage hat sich durch den Schillinghnmnmer nicht verbessert. Der Text
verstarkt ein weiteres Mal die Bildaussage. Ob 8ehilling, der hier ins Lacherliche
gezogen wird, wirklich alles besser machen kanng stiark bezweifelt.

Die Kontur tritt in dieser Karikatur besonders ktam den Vordergrund. Schraffur und
Rasterung wurden von Schénpflug nur sparsam vemignch die Umgebung des Marktes
oder des Einkaufsladens von den Personen abzuhmibemnyie im Falle der Erzéhlerfigur,
die Betonung auf die leeren Hosentaschen zu vkestalEinen starken Kontrast bildet
Schonpflug durch die Korperhaltung und die Mimik dargestellten Figuren. Wéhrend
der Schilling selbstzufrieden ins Bild hineinschlendert, rau¢thsder Beamte die Haare,
Verwirrung zeichnet sich in den Gesichtern des ghass, der Kontakt suchenden Figur
im Vordergrund und der Person zur Linken &ehillingsab. Eine gewisse Unruhe bringt
er mit den am Boden verteilten Millionen-Kronen 8iclen ins Bild, die durch die
dreireihige Staffelung von der rechten unteren Hokginnend fortgesetzt wird mit der

Marktszene in der linken unteren Ecke hin zur Peftk@ation des Schillings

2 Bachinger, 1974, S.53f.
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Schlussendlich wird mit der dritten Reihe, gebildets der Ladenszene, als auch dem

rechnenden Beamten, wieder beruhigt.

(Abb. 29) Am 19. April 1925 erschien die Karikathiterlei Rennenvon Hans Kaplan, in
deren Zentrum des Interesses eine auf3enpolitischbl \8tand. Beschrieben werden
unterschiedlichste Arten von Rennen. Die Karikatinkt aufgrund der zentralen Szene,
die durch eine Umrahmung von den anderen abgehebete und der Korperhaltung der
hastenden Figuren, sehr dynamisch und stark beWedésst zwei Pferde samt Reiter,
beschriftet mit Marx und Hindenburg, auf den Bdttac zuspringen. Kaplan setzte die
restlichen finf Szenen so im Bild um, dass sichgawrdd ihres Aufbaus eine weitere
Betonung der Mittelszene ergibt. Es lassen sichi zibereinander gelegte Dreiecke
erkennen, deren Uberlappender Teil oder der Bretkipder Dreiecke, das Zentrum in
einer Raute umschliel3t. Das erste Dreieck beirthdlee aus dem Bild hinauseilenden
Figuren, erstreckt sich also von der linken zumtee unteren Bildecke und vollendet
seine Spitze in der oberen Bildkante. Das zweiteidgk umfangt die zum Bildzentrum
stirzenden Figuren. Es beginnt mit den Szeneneausdhten und linken oberen Bildecke
und setzt sich zur unteren Bildkante zusammen. el Dunkel rhythmisieren das Bild,
bei den Figuren erzielt durch Schraffur. Mit detzien Worten des Reimbterr Marx und
Herr Hindenburg spornen das Pferd; Die Arbeit istrth doch das Ziel ist es wert; Der
Sieger reitet, der andere fallt. Ein wildes Renrgaht durch die Welt.wird auf das
Zentrum Bezug genommehin politischer Wettkampf, die Wahl zum Reichspdasiten
Deutschlands wird hier ins Bild umgesetzt. Als Kidiaten traten Wilhelm Marx und Paul
von Hindenburg gegeneinander 4nUm das Aneinander-Messen darzustellen, ist die
motivische Wahl des Rennens fiir eine politische Magben Spielen oder Auftritten im

Zirkus, eine sehr haufige.

Gesellschaftskritische Karikaturen fanden ebensoséimung und nahmen mit dem
Fortschreiten der Jahre stark zu. Der gesellsatiadtlWandel der Frau und die damit
verbundenen familiaren Reformen und das Verhaltes Blannes hinsichtlich dieser
Anderungen standen oft im Mittelpunkt.

(Abb. 30)Der zurlckgebliebene Ehemabeschrieb am 15. Juli 1923 das Verhalten des
Mannes, wenn die Ehefrau nicht an seiner Seitetaveilierzu zeigt Schonpflug funf
Szenen, jedoch diesmal in einzelnen Bildk&stergédnstiten, beschrieben als Postkarten.

3 Am 29. Méarz 1925 wurde die deutsche Bevélkerung zweiten Wahlgang aufgerufen, da keiner der
sieben Kandidaten die absolute Mehrheit gewinnemted Hindenburg gewann schlussendlich die zweite
Wahl im April des selben Jahres. In: Friedrich Lajddindenburg als Reichsprasident, Bonn, 1959,.S.14
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Der beigefligte Text ist in jedem Bild enthalten wridl nicht in gereimter Form auf3erhalb
der Zeichnung auf. Erstmals verstarkt hier der Texht die dargestellte Situation,
sondern erweist sich als Schwindelei. In den Bridist das tatsédchliche Verhalten des
Mannes und somit die Pointe festgehalten. In digseikatur kommt der Punktraster zum
Einsatz, um Rhythmisierung und Struktur zu erzeugen

(Abb. 31) Die Karikatur von Emil Hubl vom 27. Juri926 tragt den Titel
Der elektrische HaushaltDie Dame im Bild wird von diversen Geratschafgabirstet
und gepflegt, arbeiten muss sie im Haushalt nicklhnmim kurzen Kleid, mit Bubikopf,
informiert sie sich Uber Mode, wahrend der Hauslilt sie erledigt wird, was dem
Betrachter durch den Ausblick in einen reich bestianen Raum gezeigt wird.
Réaumlichkeit erfahrt der dargestellte Raum durate éschrage auf der linken Seite: die
Maschine, die alles steuert. Auch die Staffelung dekommenden Geratschaften tragt
zur Raumbildung bei. Wahrend die Gerate an sicth sehir flachig wiedergegeben und
durch Punkteraster gegliedert wurden, hebt sichjutige Dame aufgrund der Gestaltung
ihres Gewandes ab, obwohl auch sie in der Flaciveeie

Kritik wird wieder an der Frau geubt, die nicht @itbt und es sich gut gehen lasst,
aufgrund der Tatsache, dass elektrische Energibldiishalte zuganglich gemacht wurde.
Elektrizitat hatte immer mehr VerwendungsgebietehNnur fur die Strallenbahn wurde
sie genutzt, auch die Haushalte machten Gebrauebnddlausarbeit und Mutterschaft
sollten ebenso als Arbeit anerkannt werden. ,Mitklerderung nach offizieller Belehrung
der Hausfrau, nach Professionalisierung der Kindexleung (...), nach Anerkennung der
Hausfrau als Berufsschicht mit Kranken- und Unfasicherung und eigenen
Erholungsheimen, (..., Mechanisierung und Autosmating im Haushalt nach
amerikanischem Vorbild haben die Frauen auf deriuSigechsel der Hausherrin zur
Hausfrau reagiert (...)"* Die Furcht des Mannes iber das Resultat diesedeRang
scheint hier verbildlicht. Was wirde wohl passierarenn die Arbeit leichter wirde?
»Nichts bedarf im Leben der Frau so sehr der Dasigrals das Vergnugen und die frei
verfligbare Zeit.® Die Frau erscheint hier als beschaftigungslos raufl) der neuen

Technik, mitBubikopfHaarschnitt, in sehr freiziigigem Kleid, sodassgsiefrivol wirkt.

" Hacker, 1981, S.232f.
S Granitsch, 1927, S.52.
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Am 7. Marz 1928 erschien der Beridiiinnerrechtlermit folgendem Inhalt: ,Die Frauen
geniel3en jetzt nicht nur alle Rechte, sondern dieNorteile der Galanterie, wodurch die
Manner absolut in Nachteil geraten missen.” Abatendeildt es in Bezug auf die Frau:
.Heute sind sie das schwache Geschlecht viellemcbhr denn je, weil sie heute wie
niemals zuvor durch die Not der wirtschaftlichenrihétnisse gezwungen sind, in
Verdienst und Erwerb zu gehen und ihnen darum dtppdlichten aufgebirdet sind, als
der Angestellten und Arbeiterin auf der einen Sete Hausfrau, Gattin und Mutter auf
der anderen.”

(Abb. 32) In der Ausgabe des 11. Marz wurde diaudatellung nehmende Karikatur von
Schonpflug mit dem TiteMannerrechtegedruckt. Funf Szenen stellen den Wandel der
Tradition dar. Nun soll die Frau dem Manne in dea®enbahn den Platz tberlassen, sie
geht frih morgens zur Arbeit, wahrend ddannerl zu Hause bleibt, um sich schon zu
machen. In der dritten Szene zieht der Mann dasl l&uf und erfreut sich an den vom
Postboten gebrachten Alimenten der Frau. Die nacBséene zeigt das Werben der Frau
um den Mann, wahrend sie eine Leiter zu ihm empuorkt. Im Zentrum der Karikatur
wird fur den Betrachter die Pointe ersichtlich, améh der einzigen Szene, die sich nicht
geandert hat und auch nie andern wird. Eine junrga Feicht ihnre Hand dem Storch. Die
letzte Strophe des beigefligten Reims: ,So wird&s Blannern recht sein, keiner will
mehr Weiberknecht sein. Doch den Storch auf ein@nd3 gonnen sie der Frau alleine.
Nein, so arg wollen sie’s nicht treiben, D a s Relelnf den Frauen bleiben.” Vier Szenen
werden nebeneinander dargestellt, erfahren jededate kAbtrennung voneinander durch
eine Umrahmung. Letztlich ist es die umrundete 8zender Mitte, die eine Trennung

verursacht und Schénpflug mit Hilfe eines Sprichesiins Bild umsetzt.

Am 27. April 1928 erschien ein Artikel zur AussteigFrau und Kindim Messepalast. In
diesem wird sehr deutlich darauf verwiesen, dasshdeanwachsende Geschlecht nur dann
korperlich und geistig gesund zu machen sei, weime &usammenarbeit zwischen
Elternhaus und o6ffentlichen Institutionen, sowie dedizinischen Wissenschaft, Schule,
also offentlicher und privater Firsorge erreichtrdes kann® (Abb. 33) Die Karikatur
vom 17. Mai gezeichnet von Fritz Schonpflug nimnaiza Stellung. Ein weiteres Mal
werden insgesamt funf Szenen dargestellt, die Ssphinte befindet sich im Zentrum der
Darstellung. Ein alteres Ehepaar ist in dieserehes. Es nimmt mit seinen AuRerungen

zur beschriebenen Situation Stellung. Die erstem Szenen verweisen auf das schlechte

6 Osterreichische Volkszeitung, 27. April 1928.
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Verhalten der Frau, indem sie sich ebenso kleidedas Kind, zu kurze Kleider tragt oder
sich in der Bar aufhélt und trinkt. Die letzte Seemeigt eine schwer arbeitende Frau, deren
missratenes Kind nicht ist, wie es sein soll. Dahl8ssfolgerung erfahrt der Betrachter
sogleich durch das Ehepaar, das anscheinend dig einhtige Entscheidung getroffen
hat, wie der Text verrat: ,Ein gut genahrtes Ehedsa Frau und Kind zu sehen war.
Ernéahrung! Erziehung! - schwer bringt m’'r das z’am&an m'r froh, Alte, dass mir kane

Kinder ham.”

5.2.3. Verhaltnis von Text zu Bild

Im Gegensatz zu dekViener Stimmenwurden die Figuren in deOsterreichischen

Volkszeitungzum besseren Verstandnis des Ofteren beschrétetyeder in der Figur

selbst, meist auf dem Rucken, oder in unmittelo&féhe um die Figur herum. Das
Beschriften der dargestellten Figuren lasst siclglitlerweise dadurch erklaren, dass
davon ausgegangen wurde, dass das Publikum wdttlumc das Aussehen der karikierten
Personen wusste, und das Verstandnis der Karikitoh das Hinzufiigen des Namens
vereinfacht wurde. Auch kann das Beifigen der Namehdas mangelnde Talent des
Zeichners zuriickgefiihrt werdéhDies ist nicht unbedingt auf Schénpflug anzuwenden
da die Ahnlichkeit der dargestellten Personen ztodgfafien durchaus gegeben war.
Schonpflug war zwar Autodidakt und hatte keine kigénsche Ausbildung genossen,
dennoch konnte man die von ihm aufs Korn genommd&tersonen durchaus erkennen.
Den Karikaturen wurden auch umfangreiche Texte dfégg, dabei handelt es sich um
Aufzdhlungen der Bilder oder Reime. Hierzu wurdechavauf die Nummerierung

zuruckgegriffen. Verstandlich waren die Zeichnungesist auch ohne Text.

5.2.4. Stil und kompositorische Mittel

Schonpflug wahlte fir seine Karikaturen in d@sterreichischen Volkszeitungermehrt

die Darstellungsweise durch mehrere Szenen. Vemiendr nur eine Szene um ein
Geschehen darzustellen, so bediente er sich zuragist schmalen Raumbihne als
Handlungsraum fir seine Figuren. Den Hintergrundmied er weitestgehend, oder er
fuhrte diesen sehr flachig und bildparallel aus, dim Perspektive auszusparen. Susanne
Schneeweild verwies fur die Arbeiten Theo Zaschesiteeauf die Jugendstileinflisse,
welche ebenso fur Fritz Schonpflug geltend gemagbtden konnen. Die flachige

Gestaltungsweise, die dem Jugendstil eigen isin iSchonpflugs Arbeiten immer wieder

"Heuss, 1954, S.24.
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zu bemerken. Er verwendet die bildparallele Anordnuaer Figuren und Gegenstande
beziehungsweise die Schichtung selbiger, wodurakirer sehr schmale Handlungsbihne
aufbaut’® Die klaren Umrisslinien und die flachenbetonte t@ksng seien hier ebenso
erwahnt. Bewerkstelligt wurde dies durch das eitibbe Fillen der Konturen, durch
Karomuster, Langsstreifen oder Punkteraster. Be#ugles Verwendens von mehreren
Szenen kann man auf die Bilderbtgen der Satirereiteen vom Ende der siebziger Jahre
des 19. Jahrhunderts in Wien verweisen; eine Ubl{hstaltungsweise also, die lediglich
in der Reduktion der Anzahl der dargestellten Széne Anderung erfuh’

Diese Darstellungsweise ermdglichte den einzelnsmé&n natirlich ebenso wenig eine
Ausfihrung des Hintergrundes. Er verzichtet wageisend auch bei Karikaturen, die sich
auf eine Szene beschranken, auf Raumbildung. Ner mditigsten Mittel fanden
Anwendung, um die gewiinschte Aussage umsetzenrmekd

Schonpflug  karikiert in  politischen  Karikaturen Iea Personen und in
gesellschaftskritischen gewisse Menschentypen, ediein der fir sie vorgesehenen
Umgebung einbettet. Die Pointen entstehen, indeseiae Figuren auf Aktionen reagieren

lasst und das Komische in der Mimik und Gestik ZAmsdruck kommt.

8 Schneeweil?, 2001, S.36.
9 Schneeweil}, 2001, S.40.
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6. Die Zeitschriften

6.1. Die Musketeund der Minchner Simplicissimus

Neben dem Zeichnen von Karikaturen fur Weéener Stimmearbeitete Fritz Schonpflug
als Karikaturist fur disMuskete Es handelt sich um eine humoristische Wocherfsctire

am 5. Oktober 1905 zum ersten Mal erschien. Siedteasich an deMittelstand der sich

in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts entvtickatte. Im Gegensatz zu den
Tageszeitungen wurden von Fritz Schonpflug in déduskete vermehrt
gesellschaftskritische Karikaturen veroffentlickbwohl er in den Anfangsjahren der
Musketeoft auch politische Ereignisse in seinen Karikatubearbeitete, ist ersichtlich,
dass diese immer mehr abnahmen und gesellschafishe Karikaturen in den
Vordergrund traten. Die Karikaturen ddiusketezeigen meist keine realen Personen, die
Figuren stehen fur Gesellschaftsgruppen. Es hasdgit dabei um das karikaturistische

Mittel der Typisierungen

Die Hauptmitarbeiter in den Jahren 1920 bis 19828 sieben Fritz Schoénpflug Heinrich
Krenes, Fritz Gareis, Paul Humpoletz, Ludwig Kmaghyl Alexander Wilke auch Alfred
Gerstenbrand und Willy StieborskYDie Musketeerschien von 1905 bis 1941 und war in
dieser Zeitspanne naturlich auch groRen Wandlung&rworfen. In den Jahren 1921 und
1922 wechselte das Blatt viermal den Besitzer. B&23 war fur den Druck die
Kunstanstalt Andreas Krampoleks verantwortlichtrig entscheidend zur Reputation der
Musketebei. Inm gelang es, die Photochemigraphie weitezrgwickeln. Fiur didluskete
entwickelte er eine Art Farbenatzung und die naemesn Verfahren hergestellte
Kornatzung® 1923 wechselte man die Druckerei, auch beim Méiéebstab gab es einen
groBen Umschwung. Weiters erschienen im Laufe dbesed immer wieder Filmbeilagen
und auch weitere Extras wie Karneval Beilagen,BRhee-Nummer oder Exoten-Nummer

treten auf, gedruckt auf speziellem Kunstdruckpafie

80 Auffallig ist ein haufiges Wechseln der Karikasiein. Besonders zu Beginn waren die Zeichnungen
Schonpflugs und Wilkes stark vertreten. Durchgehgeshnnte Namen vom Erscheinungsjahr an sind Fritz
Schonpflug, Karl Alexander Wilke, Heinrich Krendganz Wacik, ab 1908 Josef Danilowatz. 1915 waren
die Hauptzeichner Fritz Gareis, Rudolf Hermann,| Qasef, Heinrich Krenes, Hans Printz, Willy Stietloy

und Hans Strohofer. Fritz Schonpflug diente zu efiégeit im ersten Weltkrieg. Im Jahr 1916 faller di
Arbeiten Strohofers zur Ganze weg, an seiner Stékrnimmt wieder Fritz Schénpflug. Mit 1917 geisell
sich Gerstenbrand zur Gruppe. 1918 war Fritz Scthdgpsehr stark vertreten, mit 39 Farbkarikaturen.
Neben diesen erschienen immer wieder zusatzlichikataristen, bis zu 15 weitere in einem Band. Auch
Gisela Piwonka sei hier als eine weibliche Karikistin namentlich erwéhnt.

8 Hall, 1983, S.10.

% Hall, 1983, S.15.
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Durch die Ubernahme dé&iuskete1924 durch den Rob-Verlag andert sich nicht ns da
Format der Zeitschrift, es treten auch ganz neuehder in den Vordergrund. Die
Werbung steigt deutlich an und die sonst zyniscBédunterschriften sind zur Ganze
verschwunden. Besonders deutlich wird der immeneindeindlicher werdende Ton des
Blattes. Im Zuge dessen wird die Ehe oft aufs Kggnommen, leicht zu habende Frauen
spielen eine wichtige Rolle und man empdrt sichr d@eherliche Liebeleien. Die letzte
Ausgabe deMusketevon 1924 erscheint im neuen Verlag. In dieser Absgerscheinen
nun wieder Zeichner der vergangenen Jahre, ebeigerk die Dialoge unter den Bildern
zurtck. Hall schreib hierzu: ,Rob tGbernahm im Hérb324 nebst einigen Zeichnungen
und Klischees etc, einzig und allein den Nani2Zie Muskete Und das war fir die
renommierte Zeitschrift bloR der Beginn des Abstjeter an die 17 Jahre wahren solfte.
Mit 1925 verandert sich didMusketezusehends immer mehr und die bereits erwahnten
Zeichner werden zum Teil durch andere ersetzt. &bw® Arbeiten von Fritz Gareis,
Paul Humpoletz, Alfred Gerstenbrand, Heinrich Kerads auch von Fritz Schonpflug
erscheinen in diesem Jahr entweder gar nicht niemiehungsweise wenn doch, dann
handelt es sich nur um sehr kleine Karikaturen,sitib jedoch kaum mit einer kritischen
Aussage schmucken dirfen. Josef Danilowatz, Kaelkx&hder Wilke und Franz Wacik
zeichnen neben vielen neuen Karikaturisten, auch dar Ubernahme des Rob-Verlages,

weiterhin fur dieMuskete

Sehr oft wird in der Literatur erwahnt, dass digikaturen des Blattes sich stilistisch sehr
stark an jenen des Munchri@&mplicissimu®rientieren. Zwar wird dem deutschen Vorbild
mehr Zynismus und Schérfe zugesprochen, doch isEtileder beiden Zeitschriften sehr

ahnlich, was hier im Weiteren festgestellt wifd.

Der Simplicissimusvar eine satirische Wochenschrift, die von 18361844 in Minchen
erschien. Gegrindet wurde die Zeitschrift von Aibeangen und war nach Hermann
Sinsheimer zu Beginn ,antiwilhelminisch, provokargpressionsfrei und sozial gesinnt,
lehnte sich gegen Klassenherrschaft, Standesduiiétarismus, Imperialismus und
Obrigkeitsstaat auf. Gegriindet wurde die Zeitstimiéhr als kunstreformatorische denn
als politisch-satirische Wochenschrift. Er fuhltend Publikum der wilhelminischen
Epoche auf den Zahn und erst als er merkte, dassiesscharfe und antiwilhelminische
Kost vertrug und verlangte, gab er dem scharfetirissdnen Ton in seinem Blatt freien

8 Hall, 1983, S.16.
8 Haas, 1982, S.266.
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Lauf.“®> 1906 wurde Thomas Theodor Heine zum Mitbesitzar. d&n wichtigsten
Zeichnern der Zeitschrift in den Jahren von 19201825 zahlten unter anderen Thomas
Theodor Heine, Karl Arnold, Eduard Thény, Olaf Gallisson und Bruno Paul.

Dagmar von Kessel-Thony schrieb: ,Mit Beginn desstén Weltkrieges und dem
schlie3lichen Untergang des Wilhelminischen Kaeaehes endeten die glanzenden Jahre
des Simplicissimus in denen der darin entwickelte Illustrationsstiiternationale
Bedeutung erlangt hatt&*Nachdem Deutschland zu einer Republik geworden fehlte
dem Blatt nach Kessel-Thony ein neuer Angriffspun8omit wurden zu extreme
Einstellungen kritisiert — es wurde sozusagen deegWder Mitte gewéahft’
Hermann Sinsheimer schrieb: ,Wo keine originelleafie sind, da ist dem Karikaturisten
von vornherein die Kontur verdorben. Dutzendmensalved brave Politiker hungern ihn
aus. Da blieben nur Schieber und Verschworer Glmidy das war, so viele es ihrer auch
gab, zu wenig® 1924 wurde die Leitung deSimplicissimusvzon Hermann Sinsheimer
ubernommen. Ein erneuter, aber nur kurz andauerdischwung ist in den zwanziger
Jahren zu verzeichnen. 1929 wurde die Zeitschuftyrand finanzieller Schwierigkeiten
an dieMinchner Neuesten Nachrichtangeschlossen.

Besondere Betonung in der Zeitschrift finden didtlkelle Eigenart Deutschlands und
auch nationale Belange. Dieser Umstand resultiestder allzu grol3en Enttauschung tber
den Kriegsausgang. Der Vertrag von Versailles waideunrechtméaRig und als Schande
angesehen und hatte eine verzweifelte StimmungFzalge, die in den Bildern des
Simplicissimuszum Ausdruck gebracht wurfé.,Der Schock uber Wilsons Verrat,
Frankreichs Hass und die Teilnahmslosigkeit dertraln Welt kommen in vielen
boshaften Karikaturen der Nachkriegsjahre zum Auddt®® Hauptthemen der Zeit waren
ahnlich wie in Osterreich die Reparationszahlungmmie Kriegsschulden, unter denen das
deutsche Volk zu leiden hatte und die Suche nadeneiVerantwortlichen fir die
schlechte Lage des Landes. Ebenso werden soziai#ike ausgedrickt, auch die Frau
und ihre Rolle in der Gesellschaft wird zum Theraengcht.

8 Sinsheimer, 1953, S.226.

% Kessel-Thony, 1974, S.27.

8" Kessel-Thony, 1974, S.177.

8 Sinsheimer, 1953, S.235.

8 Schulz-Hoffmann, 1978, S.266.
% Ependa.
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6.1.1. Formaler Aufbau

Auch in der ZeitschrifMusketearbeitete Schonpflug mit zwei unterschiedlichermialen
Formen, um seine Karikaturen aufzubauen. In destereiFallen handelte es sich jedoch
um ein Bild mit mehreren Figuren. Im Vordergrundargten meist zwei oder drei
Charaktere in einen Dialog verknipft, welcher dtdioh unter dem Bild zum besseren
Verstandnis noch einmal festgehalten wurde.

Er konstruierte auch Bildgeschichten, indem er eielzahl von kleinen Bildkasten
aneinander reihte und so eine Abfolge kreiertewedér Uber ein oder zwei Seiten
gespannt. Ebenso wurden kleine Zeichnungen in eliexb gesetzt, um so die erzéhlte
Geschichte auch visuell zu gestalten.

Wie bereits in denWiener Stimmerverwendete er Einzelszenen, die in einem Bild
zusammengefasst erschienen. Es handelte sich ihreché um Bildgeschichten, sondern
um einzelne Szenen zum selben Thema. Diese ADaestellung kam jedoch nur auf3erst

selten zur Anwendung.
6.1.2. Themenkreise und Motive

6.1.2.1. Politische Karikaturen in der Muskete

(Abb. 34)Der Schraube ohne Ende - Glick und Endem 11. Marz 1920, gezeichnet von

Ludwig Kmoch erinnert sehr an den Stil Olaf Gullssons. Veranschaulicht wird der

Kreislauf der Preisteuerung anhand der bereitsegtefiten mechanischen Schraube. Acht
Bildkasten verdeutlichen diesen Kreislauf, reihumdwersucht, aus dem Arbeiter, dem

Arbeitgeber und den Kaufleuten, noch etwas Gelauszudricken, bis schlussendlich
alles in einer Explosion zerstort wird. Kmoch btirsgine Figuren durch wenige Striche
zum Leben, und nur durch die Kontur geschaffen evirkie wie Figuren Gulbranssons

sehr gelangt.

(Abb. 35) Von Olaf Gulbransson erschien ein verviesdvotiv am 15. September 1920.

In diesem Fall reduzierte er seine Darstellungaanén Bildkasten. Zwei Figuren, durch

die Kleidung und den Text als Arbeiter gekennzeathrarbeiten schwer an der

Steuerpresse, im Hintergrund erstreckt sich eingdé&chlange, die darauf wartegdient

zu werden. Die Karikaturen Gulbranssons sind as®baers heiter zu verstehen, nicht als

bitter und beil3end. Auszeichnend fur ihn sind Katxiken, welche in nur wenigen Strichen

38



aufgebaut erscheinéh.Sowohl Hermann Sinsheimer als auch Clara Schufirtémn
beschreiben seine Karikaturen nicht als verzermr ogerhasslicht, sondern ganz im
Gegenteil als Wiedergabe der inneren Form, die\gassung der Person und ihre
Verhaltensweisen wiedergift.Seinen Stil kennzeichnen zarte oder kraftige Kidinien,
welche er bevorzugt mit der Feder oder Bleistificlaeete. Selten kamen bei ihm
Schraffuren, fettige Kreiden, Tempera oder Pagiath Einsatz. Seine Aussage tatigte er
durch exakte feine Linien, die nur die notigstefotmationen einer Szene oder einer Figur
wiedergeben. Gulbranssons trieb diese Reduktiorwsih, dass es zur Aufgabe des
Betrachters wurde, fehlende Teile hinzuzudenken zin@rganzen. Diese Linienfiihrung
verband er mit raumibergreifenden Perspektivene difgenschaft des Jugendstils.
Gulbranssons Arbeiten iSimplicissimuszeichnen sich durch einen festen, sich auf die
Kontur konzentrierenden Zeichenstil aus. Seine #ehekombinieren einen dinnen,
nervésen Strich, der sich besonders fir das Hetaeisen der Gesichter und Hande

eignete, mit einer flachigen Gestaltung der Kéfer.

(Abb. 36) Methode Eisenbaft von Fritz Gareis erschien am 17. Juni 1920. Eigeen
Bildausschnitt eréffnet den Blick auf eine Figuramgpe, die damit beschaftigt ist, einer
liegenden Person noch mehr Schaden zuzufiigen umcgatdechten Zustand weiter zu
verschlimmern, indem ihr zum einen die Luft abgesch wird, zum anderen ein
Foltergerat am Ful3 angebracht zu sein scheintQpder ergibt sich dem Geschehen und
scheint die Handlung der herumstehendeifer nicht mehr wahrzunehmen.

Der Beitext lautetDie Reparations-Subkommission fur Deutschdsterreeispricht sich
von ihren Wiederbelebungsversuchen vollen Erfbighektisch wirkender Manier formt
Gareis seine Figuren. Mit Hilfe der roten Farbe dwidas blutriinstige Vorhaben
verdeutlicht. Als raumdefinierendes Element dierds dBett, der Schauplatz des
Geschehens, das zugleich eine Schréage erzeugdidiee rote Strukturierung hinter der
Figurengruppe beschliel3t einen knappen Hintergridid. rote Farbe wird hier zum
Ausdruckstrager der Aggression der handelnden &igur

1 Nach Wolkers, 1964, S.97, machen die frihen Aebegtinen Bezug zur Flache sehr deutlich. Besonders
plakativ wurden die Arbeiten durch das BetonenKianturen mit einem starken und durchlaufenden $tric
und das Fullen der Flachen mit schwarzer Farbe.

%2 Schulz-Hoffmann, S.400; Sinsheimer, 1953, S.243.

% Ebenda.

% Wolkers, 1964, S.97.

% Bezug wird hier auf ein amiisantes Lied genommas,ab dem 19. Jahrhundert bekannt war. Es handelt
von den abenteuerlichen Reisen und Heilmethodezsdfurpfuschers. Seine Patienten bezahlten meist mi
ihrem Leben. Vgl. Kopp Arthur, Eisenbart im Leberdum Liede, Berlin, 1900, S.5.
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Die Gestaltung seiner Zeichnungen erfolgt durch erschiedliche Mittel, wie
beispielsweise durch die Wilhelm Busch-Manier, Radig oder Holzschnitf. Nicht nur
im Hinblick auf die kinstlerische Gestaltung weis&areis’ Karikaturen eine hohe
Qualitat auf, auch in der Darstellung des Inhaltes Ausdruckes und des Humors wird

dies ersichtlick’

(Abb. 37) Die KarikatumlNon oletvon Fritz Schonpflug vom 15. September 1921 hat di
Hungersnot in Russland und die daraus resultiereRdaebleme zum Thema. Im Juni 1921
wurden die Verhéaltnisse auf dem Land so schlimnssdiie Stadte mit hungernden und
erkrankten Fluchtlingen tiberschwemmt wurden. Ensiuli bat die sowjetische Regierung
um Hilfe. Im August wurde ein Abkommen der RegigyuRusslands und der ARA
(American Relief Administration) unterschrieben, lel®s die Unterstitzung durch
Kleidung, Nahrung und Arzneien sicherstellte. V@21 bis 1923 wurde Russland mit
mehr als 740.000 Tonnen an Hilfsgitern beliefedr Wert von Uber 60 Millionen Dollar
wurde von der ARA und anderen Hilfsorganisationewdahrleiste?® Dargestellt wird in
dieser Karikatur Lenin im zerlumpten Hemd in geknitar Haltung, die Hande nach oben
gedffnet, um einige Geldminzen aufzufangéréaterchen Lenin in Dollarcanossa
beschreibt die Redewendung den bekan@ang nach Canossalie Verwendung findet,
um ein demutigendes Nachgeben auszudriicken.

Der Titel geht ebenso auf ein Sprichwort zurlickcuPéa non olet (Geld stinkt nicht).
Schonpflug differenziert die beiden Figuren anhaed Farbgebung. So halt er Lenin
durch Korperkonturen fest, wahrend sein reicher dgaber durch sein dunkles
Erscheinungsbild abgehoben wird. Die Karikatur widdirch in sich verschrankte
Diagonale beschrieben. Von der untersten Stufenbegid, Gber die ausgestreckte Hand
Lenins, zur linken Bildkante und dem Ausgangsputds$ Horizonts erstreckt sich eine
Diagonale. Von der linken Bildkante Uber den Komhins, zum Geldregen und weiter
zum Geldgeber lasst sich eine weitere ziehen. A&ufrechten Bildkante in der Hohe des
Knies der Figur ergibt sich ein weiterer Ausgangiqpudtr zwei Diagonale, die sich zum
Einen Uber die Brustung hin, in die linke Bildecdkehen lasst und sich zum Anderen tber
die Stufe hin zu den Zehenspitzen Lenins erstrda&t. Ausgangspunkt der linken Seite

liegt demnach unterhalb der Bildmitte, der rectierbalb.

% Schneeweil?, 2001, S.72.
% Schneeweil?, 2001, S.73.
%8 Surface, 1931, S.247.
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(Abb. 38) Eine weitereMethode Dr. Eisenbarterschien am 20. Janner 1922 von
Paul Humpoletz. Der beigefiigte TeXtfie Finanzminister Dr. Gurtler dem Osterreicher
auf die Beine geholfen haterdeutlicht die Pointe im Bild. Umgeben von einBahmen,
der aufgrund der mehrfach Ubereinandergelegtenh®tisehr unruhig wirkt, erscheint an
der oberen Kante ein Haken befestigt. Daran aufgghaird eine Waage dargestellt, die
durch die ungleichméafige Belastung stark auf eigiée Sausschlagt. Links hangt der zu
papierdiinner Erscheinung gewordeOsterreichey der durch die rechts gestapelten
Steuer-Gewichte, die ohne Ende weiter auf die Wadede gelegt werden, in die Hbhe
gezogen wird. Der Finanzminister wird sehr porafithdirekt unter der Waage im
Zentrum des Bildes wiedergegeben. D@sterreicher erscheint als verunstaltetes,
ausgemergeltes, affenartiges Wesen ohne jeglichest@&w, nur durch Konturen
festgehalten. Die Flachigkeit wird auch in den beidnderen Figuren beibehalten, durch
das Ausfillen mit schwarzer Farbe wirken sie jedsehr viel massiver, was neben der
armen Gestalt deSsterreichersnun wirklich kein Kunststiick ist. Die Pointe, auglche
Art und Weise denOsterreichergeholfen wird, wird durch die Schlinge um den Hads
kimmerlichen Gestalt deutlich und durch den Texteudem Bild verstarkt ins Zentrum
des Blickes des Betrachters gelenkt.

Dr. Alfred Gurtler 16ste Dr. Ferdinand Grimm alsx&nzminister bereits im Oktober 1921
ab. Er erhoffte sich eine Besserung der schledbage Osterreichs durch die Einfiihrung
neuer Steuern. Das erhoffte Ergebnis blieb jedosh @uch seine Finanzpolitik schlug fehl
und damit Ubernahm bereits im Mai 1922 Bundeskan3lehober die provisorische

Leitung?®

Als 1922 die Auslandsanleihen ausblieben, war digvErtung des Geldes nicht mehr zu
stoppen. ,Am 7. August sandte die Regierung einegénde Note an den englischen
Premierminister Lloyd George mit der Bitte, sofemt Darlehen von 15 Millionen Pfund
zu gewabhrleisten. In dieser Note hiel3 es: Wennrgatle Erwartung sich auch diese letzte
Hoffnung als trligerisch erweisen sollte, so mul} @heerreichische Regierung in dem
Bewul3tsein, daf3 sie alle in ihrer Macht stehendéteM...) zur Errettung der Situation
erschopft hat, das 6sterreichische Parlament z&r au3erordentlichen Tagung einberufen
und in Ubereinstimmung mit ihm erklaren, daR wedier gegenwartige Regierung noch
irgendeine andere in der Lage ist, die Verwaltueg Staates weiterzufiihref?®

% Bachinger, 1974, S.40f.
1% Bachinger, 1974, S.50.
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(Abb. 39) Zu der &uRerst schlechten Lage Osteseitihm Paul Humpoletz in der
Karikatur Europas Leichenkammeawom 10. September 1922 Stellung. Mit dem darunter
liegenden Textda, ist denn der verflixte Osterreicher wirklichamoam Leben?urde die
schauerliche Karikatur erganzt. Durch die Tir s&mmabscheuliche, bedrohlich wirkende
Gestalten. Aufgrund ihrer Kleidung, Kopfbedeckungl uhres Schuhwerks kann man die
personifizierten Lander erkennen: England, Amerikalien, Frankreich und Russland.
Humpoletz stellt die Eindringlinge infernalisch urmim Teil schon animalisch mit
verzerrten Gesichtern, Klauen und Krallen dar, Isool es ihre Intention wéare, Uber den
Kadaver herzufallen. Vor dieser Horde erstreckh gime Bettenreihe in den Hintergrund,
umgeben von unerwinschtem Getier wie Spinne, K&atten, ja sogar eine Fledermaus
flattert durch den Raum und erzeugt eine makabhawglerhafte Stimmung.

Den Raum an sich umreif3t Humpoletz mit nur weni@nchen. Ein kleines Fenster
offnet sich, mit Gittern versehen, im Bildzentrumdu&sst keinerlei Hoffnung auf Rettung
erahnen. Auf der linken Seite der Bildmitte ist 8itick der Wand schon weiter verfallen,
was anhand eines Loches zu erkennen ist.(3erreichererhebt sich von seinem Bett,
um an der Glocke zu lauten, die Uber der Tur arsgdibrist, um die Meute hereinzulocken.
Dargestellt wird er als ausgezehrtes Knochengengsthillt durch eine Decke mit
Landeswappen versehen. Es scheint fast so, alstottzseines kiimmerlichen Zustandes
sich nicht geschlagen geben mdchte, was durch deyefiigten Text noch ein weiteres
Mal verdeutlicht wird.

Humpoletz arbeitet hier mit vielen kleinen und ungen Strichen, auch mit Schraffur.
Raumlichkeit schafft er sowohl durch die Staffelul®y bizarr wirkenden Gestalten rechts

im Bild, als auch durch die Bettenreihe auf dekdim Seite.
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6.1.2.2. Gesellschaftskritische Karikaturen

Neben politischen Karikaturen wird auch auf gesbbdtliche Missstande reagiert. Im
Gegensatz zu den vorgestellten Allegorien und Pérkationen der Lander werden zur
Darstellung von gesellschaftlichen Karikaturen imesstte Gruppen kritisiert, man spricht
von Typisierung Die KarikaturDer geistige Arbeite(Abb. 40) von Fritz Schonpflug, vom
22. Janner 1920 verdeutlicht die Einstellung gebenintellektuellen. Nach Hannes Haas
ist die Musketedie einzige Zeitschrift, in der der Intellektueleane Typisierungin
zeichnerischer Form erfahrt. Dargestellt wird eidemtlich gekleideter Mann mit Hut und
Tasche, Nickelbrille und Batf* Er wirkt etwas ausgezehrt und kranklich, mit ra@gem
Gesichtsausdruck. In der Bildmitte nimmt er dieagete Bildlange in Anspruch. Zwei
Ebenen werden hier ersichtlich. Der dominant wideeifyp des Intellektuellen bildet die
vordere, wahrend die bildparallel angeordnete gnolé Gruppe des Hintergrundes die
zweite bildet. Eine Briicke zwischen diesen beideeren schlagt der kleine Junge, der
weder zur einen noch zur anderen zu gehéren scheamdnpflugs Figuren sind mit
starken Aulenkonturen versehen und wirken sehhifiadie expressive Haltung der
Gruppe im Hintergrund und die starke rote Farburegstéarken das kontemplative
Auftreten des Intellektuellen. Auffallig ist beiedier Karikatur, dass sie keiner Begrenzung
durch einen Bildrahmen bedarf. Ein pyramidaler Awfbergibt sich in Richtung
Hintergrund und lenkt so ein weiteres Mal die Aufksamkeit auf die Hauptfigur.

Auch ohne den beigefugten Tex¥errecken soll er! Er hat reine Fingernageit
Schonpflugs Karikatur verstandlich. Die rote Faspeelt hier beziglich der Betonung der
Aussage eine wichtige Rolle. Die aufgebrachte wditewirkende Gruppe des
Hintergrundes erfahrt hier durch das kréaftige Raichmals eine Akzentuierung.
Gleichzeitig kann die Farbe auch im Zusammenhareg ddgehdorigkeit zu einer Partei
gebracht werden.

In Schonpflugs Karikatubie Tennisgirls(Abb. 41) vom 5. August 1920 wird die Frau
zum Thema gemacht. Es handelt sich um flnf Eineaksz in Schwarz-Weil3, die mit Text
versehen eine Bildgeschichte ergeben. Schlankestselbere Frauen stellt er in seinen
Bildern dar, die in ihrer Haltung Mannern sehr n&lbenmen. Auf wenige Striche sind
seine Figuren hier reduziert und werden durch iggfkonturen gepragdf? Die einzelnen

Bildkasten beinhalten eine oder zwei Personen. @gede sind nur spéarlich vorhanden

%' Haas, 1982, S.129.
192 pyrch das Reduzieren auf wenige Striche und desudaesultierende erleichterte Lesen der Karikatur
wird ein bereitwilligeres Aufnehmen der selbigewartet, in: Déring b, 1985, S.63.
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und bildparallel aufgebaut, wie zum Beispiel die Bat Getranken im ersten Bild oder der
Stuhl im zweiten. Stilistisch lehnt sich Schonpfloigr an Olaf Gulbransson an, der sehr
haufig seine Figuren durch wenige Stritfezum Leben erweckt, die seinen Stil
charakterisieren. Gulbransson versucht mit seinenigen Linien durch Verkirzen und
Uberdehnen Perspektive zu erzielen und mit seineioh&nstil raumbildende Funktion
aufzuweisert’®® Auch das flachenhafte Gestalten der Figuren ist $tilelement des
Jugendstils zu vermerken. Auch hier hat Schonptlieg Bilder durch die Mimik und
Gestik der Figuren verstandlich gemacht. Im zweB#ddkasten der Geschichte ist eine
Frau Zigarette rauchend, mit blasiertem Gesichthagg, in einem Sessel dargestellt. Von
einem neben ihr stehenden Mann wird sie verachtingesehen. Der Eindruck der
Geringschatzung wird auch ohne den darunterliegentext deutlich. Am Ende der
Geschichte prasentiert die Dame stolz ihre vom iBspielen erstarkten Muskeln,
wahrend der nur sehr zaghaft angedeutete Mann inteigrund einen geschockten
Gesichtsausdruck aufweist.

Fritz Schonpflug karikiert hier eine Verhaltensvegi®r Uberzeichnet oder verhasslicht
seine Figuren nicht. Auch hier weist Schonpflugaitalen zu Gulbransson auf, denn auch
er karikiert Entscheidungen und VerhaltensweisebenSo bendtigen Gulbranssons
Karikaturen keine VerhaRlichung, da sich die Karkan sich aus dem gesamten Aufbau
ergibt!® Besonders deutlich ersichtlich wird die Veranderaer Frauenrolle aus dieser
Karikatur. Frauen besitzen Selbstwertgefihl undees®n sich als selbststandig. Fur den
Mann schafft dies sichtlich Verwirrung und Misséad| wie ganz deutlich aus der
Karikatur hervorgeht. Zu hager und muskul6s ist liau, doch schon fast dem Manne

gleich und doch héchstens ein Kamerad fir den Mann.

Ein weiteres zu karikierendes Bild der Frau zeigh sn der Karikatur mit dem Titel

MetamorphosgAbb. 42) vom 1. September 1921. Auch hier vervegrsichonpflug die

Bildgeschichte, um Kiritik zu Uben. Sechs voneinargitrennte Bildkasten mit jeweiliger
Unterschrift zeigen die Wandlung eines armlichendtéens zur gut gekleideten Dame.
Von einem alter wirkenden Herren mitgenommen, wies Madchen durch Waschen,
Frisieren und durch neue Kleidung zur ansehnlidfraii. Zu Beginn der Geschichte noch
schichtern wirkend, geht sie am Ende aufrecht alsditke des Mannes, ein weiteres Mal
verstarkt durch die BildunterschriftDa sieht man: Kleider machen Menscher.

193 Dje Vereinfachung durch wenige Striche verlangeaihohen Grad an zeichnerischen Fahigkeiten, auch
wenn es aufgrund ihrer Erscheinung als Vereinfaghwinkt, in: Plum, 1998, S.60.

1% Schulz-Hoffmann, 1978, S.400.

195 Schulz-Hoffmann, 1978, S.400.
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Fritz Schonpflug gestaltet die Geschichte durch igeerStriche. Er verwendet kaum
Hilfsmittel, um den Raum zu schildern, die seicld#dblihne reicht aus, um den
Handlungsablauf zu beschreiben. Die Dominanz dgurEn sticht hervor, indem die
Figuren so grof3 gewahlt sind, dass sie vom Bildexhrabgeschnitten werden. Die
Hilfsmittel wie das Fahrzeug oder die Einrichtures dadezimmers werden ebenso nicht
vollstandig ins Bild gesetzt und lediglich angestten prasentiert.

Hier ergibt sich ein anderes Bild der Frau, danseht selbstsicher erscheint. Erst durch
das Eingreifen des Mannes kann eine Besserunggéenarden und demnach wird hier
die Abhangigkeit der Frau vom Manne gezeigt. Wasewéohl ohne Hilfe passiert? Ein
besseres Leben hétte sie nicht gefuhrt. Je nadr, Abesellschaftsschicht und Aussehen
ergeben sich unterschiedliche Bilder der Frau. &aprtative Frauen, die wissen, wo ihr
Platz ist oder Frauen des Alltags, wie zum Beisgigtoangestellte, Hausfrauen oder
Verkauferinnen. Oder eben diese Version, die d&b d&r leicht zu habenden Frau zeigt,
solange man ihr nur etwas zum Anziehen gibt. Aueh ist der Text, als Unterstitzung
nicht unbedingt nétig. Die Redewendurieider machen Leutevird auf die Frau
abgestimmt. Schonpflug erzahlt die Geschichte ass dem Betrachter auch so klar wird,
was er anprangert. Auffallig ist allerdings die praje Art des Textes. Der Text®¥au
Wauverfasste den Reim zum Bild. Eine deutliche Dipkre der Qualitat zwischen Text
und Bild fallt hier ins Auge. Es lasst die Vermuguaufkommen, dass der Texter unter

Termindruck stand, da diese Unstimmigkeit doch elree Ausnahme darstellt.

Schon vor dem ersten Weltkrieg veranderte sichRlkk der Frau zunehmend. Frauen
waren darauf bedacht, sich aus der Rolle Hesg-Weiblichei®® zu befreien. Die
Forderung nach gesellschaftlicher Anerkennung uneiclberechtigung wird immer
lauter. Doch stellt sich der Ausbruch aus tradeiten Rollen als nicht einfach dar. Die
Frau der Zwischenkriegszeit traumt von Selbstvédveinung, von beruflichen und
privaten Aufstiegsmoglichkeiten. An aulRergewOhrdithFrauen des Films wie zum
Beispiel Greta Garbo oder Marlene Dietrich oriemitigan sich hierfir. Neben dem
Berufsleben sehnen sich junge Frauen nach eineamisohen Lebensforml! Fir den
verstorten Mann, verunsichert durch den Krieg, rdéget sich ein neues Bild der Frau, die
selbstbewusst und eigenverantwortlich im Lebentsi@as Uppige, puppenhatfte Idealbild
der Frau vor dem Krieg wird durch ein neues ersddr jungenhafte, schlanke Frau

106 K adrnoska, 1983, S.28.
197 Hacker, 1981, S.240.
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erweist sich als selbststandig und unabhatfidie Stiitzen einer patriarchalischen
Gesellschaft waren dabei, einzustirzen. Mit dem obbvaktiven als auch passiven
Wabhlrecht, dem Zugang zu allen Universitatsfakaltatdem Recht auf Arbeit und
gleichen Lohn, auf Mutterschaft, auf Anerkennung Heistungsfahigkeit, wurden der
Frau Tur und Tor fir die Selbstverwirklichung geiff'®® Man darf allerdings nicht
vergessen, dass die Karikaturen in dieisketemmer noch durch die Augen von Mannern
gesehen wurden und diese Augen blieben demig-Weiblichenund der Tradition
verhaftet:*

Es ergeben sich bestimmte Idealbilder von Frauesckatzt werden birgerliche Frauen,
die ihr Arbeitsgebiet in der Pflege des Heimes dadFamilie finden. Sie werden auf ein
Modell reduziert, das aus der Fantasie des Mannepreingen ist. Diese Art von Frau
bestimmt nicht mit, sie nimmt politische, wirtscti@he und gesellschaftliche Vorgéange
nicht wahr, als solches ist sie lediglich zierenBesverk des Mannes. Junge, arbeitende
Frauen bilden das Gegenstiick zu diesem Bflduffallig oft erscheinen Karikaturen von
Frauen zweifelhafter Moral. Karikiert werden leiehM&adchen, die ihre viel alteren
Ehemanner hintergehen, jene, die andere Ehemamngaroen, oder jene, die auf der
Suche nach reichen Mannern sind. Diese Art Frachemst als flatterhaft, geistlos und
seicht, als leichtlebig und nicht bereit, sich dig Ehe einzulassen. Ein weiteres Mal soll
hier der BerichMannerrechtleraus deOsterreichischen Volkszeitufigwahnung finden.
Darin enthalten ist folgende Passage: ,Man schlieighter eine Ehe, die man friher
einmal einen Bund flrs Leben genannt hat, und deklthter, unbesorgter und
unbekimmerter auseinander, wenn man nicht Gberhawgst noch viel schlimmer ist,
au3erlich beieinander bleibt und in dieser sogeean@emeinschaft doch jeder seinen
eigenen Weg nimmt und tut, was ihm beliebt. In eliegeraul3erlichung und Verflachung
des Ehe- und Familienlebens liegt ganz zweifelldsas sehr Bedenkliches und geradezu
Unsittliches.**? Der Verfall der Sitten, die Wandlung der Lebensgtiungen wird hier
kritisiert. Die Karikatur nimmt diesen Verfall aufnd kritisiert ihn eben durch die
Uberspitzte Darstellung der Frau als berechnengdtes und auch falsches Wesen. Was
jedoch auch Berucksichtigung finden muss, ist diessdche der ansteigenden Prostitution

nach dem Krieg, ein Problem, das vor allem dendlitand betraf. Ein Problem, das die

198 pfoser, 1981, S.209.

199 Hacker, 1981, S.225.

110 Kadrnoska, 1983, S.28.

11 Ependa.

112 5sterreichische Volkszeitung, 27. April 1928.
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Sittenhaftigkeit der Burger schockierte und ein ter@is Feindbild das sundhaft
Weibliche, lieferte:™

(Abb. 43) Als Beispiel dient die Karikatur von WijlStieborsky mit dem TitdHande weg!
vom 19. Februar 1920 und dem darunterliegendero@iBeizendes Larvchen, ich méchte
dich durchs ganze Leben auf Handen trddearauf die Antwort der Damé&edaure sehr.
Ich schwarme nicht fir manuelle Arbeit&tieborsky zeigt hier ein Figurenpaar verkleidet
fur den Karneval. Eine aufreizende Dame mit dufienstem Kleid wird von einem Mann
im Kasperkostim umworben. Stieborsky stellt seilgufen gleichermalien ohne Raum
dar. Er rickt sie durch die blaue, ovale Flachennoehr in den Vordergrund. Durch das
Staffeln der beiden hintereinander und durch dienBnmodellierung der beiden Figuren
gewinnen sie an Plastizitat. Stieborskys Figurensseil nicht alleine durch ihre
Kdrperlinien existieren.

Die tatsachliche Aussage der Karikatur ginge oher loeigefligten Text wohl verloren.
Dem Betrachter entgeht zwar nicht der Versuch dasrids, der dargestellten Dame néher
zu kommen, doch die Intention der Dame wirde verlogehen. Die lllustration
verdeutlicht das siindhaft Weibliche, im kurzen HJelen Mann neckend und umgarnend.
Der Text verdeutlicht den Verfall der Sitten noclarkr und stellt die Frau als
eigennutziges und selbststichtiges Wesen dar.

(Abb. 44) Eine weitere Karikatur von Stieborsky iém TitelSchule Berber-Drosievom
10. Janner 1923, arbeitet mit demselben formalefbadu Wiederum wird ein Paar
dargestellt, im Hintergrund ergibt sich dieselbaue ovale Flache. Den Figuren wurde
damit eine Bihne aufgebaut. Hinter dem Paar weailerTisch und ein umgeworfener
Stuhl ersichtlich. Zusétzlich scheint hier Stieldgrenit Kohle gearbeitet zu haben und
verstarkte damit seine Konturen. Durch das Hintgyén der Figuren mit einer runden
Flache beschrankt Stieborsky den Lebensraum derrdfigund der Betrachter hat das
Gefuhl, direkt an der Situation teilzunehmen. DagU@l als Voyeur, als Teilnehmer an
einer verbotenen Aktion beteiligt zu sein, drangh sauf. Auch in diesem Fall ergibt sich
die Pointe der Karikatur erst mit dem Dialog deidba:

Robert hast du mir nicht versprochen --?

Ach was! Rosen, Versprechungen, Ehen und anderegakts sind zum Brechen da.

Der Titel nimmt Bezug auf Anita Berber und Sebastaoste, die im November 1922 in
Wien ein Gastspiel im Konzerthaus gaben. Anita Bexsar Schauspielerin und Téanzerin

und galt als verruchte, wilde Frau, die absolut mmemgslos lebte und mit Freuden

13 Kadrnoska, 1983, S.31.
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Skandale heraufbeschwoMit ihrer Einstellung galt sie als Allegorie desadters
schlechthin Sebastian Droste war ihr Tanzpartner und zweiteentann. Die beiden
erarbeiteten zusammeFanze des Lasters, des Grauens und der EkSthgsedem die
beiden Dargestellten Berber und Droste nachzuegeheinen, wird die Kritik an diesem

Lebensstil deutlich.

(Abb. 45) Die KarikaturDoping vom 15. April 1920 verdeutlicht daSeindbild des
Schiebersder alsTypisierungvon Menschen entstand, die sich durch illegalectte
bereichern. Diese, auch al&iegs- und Friedenshyanebezeichnete Gruppe, wurde
besonders scharf kritisiert und war eine sehr btdieund oft gewahlte Thematik.
Schonpflug zeigt hier eine Szene in einem vornehBE@blissement. Ob es sich um ein
Restaurant handelt, kann man aufgrund des eng dewaBildausschnittes nicht mit
Sicherheit sagen. Dargestellt wird eine geselld¢skafische Szene mit drei Personen um
ein Klavier herum angeordnet. An den Seiten deyi&itapielers ist defyp desSchiebers
mit seiner Frau zu sehen. Es handelt sich dabediokliche Figuren, die trotz des edlen
Gewandes, das sie tragen mogen, immer noch seletgirech wirken. DefTyp des
Schieberserscheint als rundlich, mit wenigen Haaren auf deopf, Schnurrbart und
einem Ohrring. Die Frau de3chieberswvird im kurzen und sehr engen Kleid dargestellt.
Sie zeigt viel Dekollete und schmuckt sich mit dibeben viel Schmuck. Meist wird das
Fehlverhalten geschildert, Situationen in vornehrma@blissements, in denen sich solche
Typennicht zu benehmen wissen und sich dadurch lachentiachen. Der Klavierspieler
selbst scheint sich vor dem Angebot des Mannegin@isRechten regelrecht zu ekeln und
wendet sich richtiggehend ab. Die deutliche Mimét &iguren in dieser Karikatur macht
den Text nicht unbedingt erforderlich, dieser \axidtlediglich die Aussage des Bildes.
Schonpflug arbeitet in diesem Bild mit Schragen 8uhatten, um Tiefenwirkung zu
erzielen. Die Dame im Vordergrund, das Klavier, Mann mit der Champagnerflasche,
als auch die Figuren im Hintergrund bilden eine r&gh durch den gesamten
Darstellungsraum und eine Diagonale vom linken nemeum rechten oberen Bildeck.

(Abb. 46) Das Benehmen de&ichieberswird in einer weiteren Karikatur von Fritz
Schonpflug thematisiert. Sie erschien am 11. Mar8201 mit dem Titel
Aller Anfang ist schwerZum Ausdruck kommt, dass sich dieser Mann auath rso viel
Muhe geben kann, die teuersten Gewé&nder und Schibesikzen kann, jedoch nicht

imstande ist, sich Manieren zu erkaufen. EbensaibhtEduard Thony mit diesem Thema

4wunderlich, 2009, S.106f.
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auseinander gesetzt. (Abb. 47) Die Karikaiber Schieber und die Bajadergn
Simplicissimusrom 7. Janner 1920 beschreibt auch hierldgenbilddesSchiebersWie
auch in derMusketewird dieserTyp als beleibter Mann beschrieben. Beide Kinstler
wahlen fur diese Situation einen engen Bildaussthaodass der Betrachter an der
Situation teilzunehmen scheint. Schénpflug bauteséiiguren bis zur Bildmitte in einer
Dreieckskomposition auf. Der Kellner und der hinten liegende Raumtrenner begrenzen
die Raumbihne. Der Kellner zur Rechten, der aus &ddhintergrund zu kommen
scheint, ebenso wie die Bdgen im Hintergrund lasgsaen Innenraum erahnen. Eduard
Thony baut seine Figuren ebenso bis zur Bildmitt¢ &eicht versetzt hinter ihnen
erscheinen die jungen Damen, die sich ein Urtedk iilie Herren erlauben. Der Raum wird
hier lediglich durch einige Schatten angedeutet emdge weitere Figuren, die im
Hintergrund angeordnet sind. Sowohl Schonpflugaalsh Thony setzen zwei Personen an
einen Tisch. Bei Schonpflug handelt es sich umreiderren und eine Dame, bei Thony
um zwei Herren. Einem davon kann der Betrachter Gesicht blicken und so die
Langeweile der Figuren feststellen. Die andere iFigon Tisch ist leicht abgewandt
angeordnet. Wahrend die Dame bei Schonpflug zuz&am Profil erscheint, setzt Thony
die zweite Person mit dem Rucken zum Betrachter lasst nur seinen Kopf im Profil
erscheinen und setzt sie leicht abgeschnitteneiiBddecke.

Wahrend Schonpflugs Protagonisten durch die Musterinrer Gewander und das
Verwenden von Schatten an Plastizitat gewinnensiedesonders massig und dominant
wirken lasst, halt Thony seine Figuren nur durchmikioen fest und somit in der Flache.
Auch die bei Schonpflug schrag angeordnete Changpligsche erzeugt Raum, wéhrend
Thony alle Gegenstande bildparallel anordnet. Sgfdgs Aufbau von Raum scheint
abrupt zu enden, indem er lediglich durch die vaedd=iguren Tiefe und Raum erschafft,
den Kellner jedoch wieder in gewohnt flachiger Manerschafft. Die Aufmerksamkeit
fallt direkt auf dessen Gesicht, in dem der Betractie Kritik sofort erkennt.

Thony stellt seinerSchieberwéhrend einer unangebrachten Tatigkeit bei Tisdae
Schonpflug lasst seinen Schieber unbeteiligt umfaeh fehl am Platze erscheinen. Das
urteilende Gesicht des Kellners ist hierbei dasehlaggebende Moment, denn er lasst
deutlich erkennen, was er von seinen Gasten mliGésicht von Thonys linker Dame
spiegelt sich Geringschatzigkeit in der Mimik, erstarkt zusétzlich seine Aussage durch
die Gestik desSchiebers Der Text zu Schénpflugs Karikatur lasst erkenngass die
beiden Personen einfach keine Ahnung haben, mitMeanenBestell’ Austern; das ist das

Nobelste. Wann i nur wift", wie man s” friddem sie sich als nichtsahnend entlarven,
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nehmen sie sich schon selbst aufs Korn, wahrenahyrdé weiblichen Figuren urteilen
lasst mit der Bildunterschrift, die besa@rziehung ist das einzige, was die Kerle nicht
genossen habenGleichzeitig lasst Thony auch das Thema der Framn Ausdruck
kommen. Mit dem TiteBajaderewerden hieteichte Madcheirbeschrieben, was die Ironie

zum Ausdruck bringt, da gerade diese sich tibeGdageniiber lustig machétr.

(Abb. 48) Protest von Eduard Thony erschien iBimplicissimusam 21. Juli 1920.
Darstellung fand eine Gruppe von Arbeitern, dieihohnkirzung, beziehungsweise die
fehlende Kirzung der Arbeitszeit kritisieren. Mdirfen Linien baute Thény besonders
seine vorderen zwei Figuren auf, der Hintergrumtltsien Arbeitsplatz der Arbeiter vor.
Je weiter der Blick in den Hintergrund geht, desemiger spielen die Konturen eine Rolle
bzw. werden die dargestellten Objekte ausgefihet. linterste Punkt der Karikatur, der
den Arbeitsplatz beschreibt, wurde lediglich miuggr Flache festgehalten. Thony scheint
hier den Blick des Betrachters auf seinen beidemlarsten Figuren halten zu wollen,
indem er das Dabhinterliegende nicht néher definierd die Figuren dem Betrachter
zugewandt darstellt. Einer von ihnen nimmt mit seinbetroffenen Gesichtsausdruck
direkt Kontakt mit dem Betrachter auf, mit dem Bé¢zsZehn Prozent Abzug waar’ scho’
recht - von der Arbet, aber net vom Lol#ih stiller Protest, wie der Titel aussagt, wird
hier vollzogen, indem die Arbeiter ihrer Arbeit eb@cht nachgehen.

Die Themen, mit welchen sich Eduard Th8fiym Simplicissimuseschaftigte, sind vor
allem sozial schwache Gruppen und Missstande atsilfé des Krieges. DeFyp des
Schieberaund desKriegsgewinnlersspielt auch bei ihm eine wichtige Rolle, ebense wi
die wachsende Arbeitslosigkeit, als auch die maksli wirtschaftliche Lage oder
extravagante Frauen nBubikopf SeineTypencharakterisierte er ebenso durch die aul3ere
Erscheinungsform, als auch durch ihre Verhalterssvei Genaue Beobachtung zeichnet
sich in der detailreichen Wiedergabe von Gestik his Kleidung ab. Seine Figuren
bendtigen weder die Verzerrung noch die UberzeiognZu seinem Stil, der sich nach
dem ersten Weltkrieg in eine andere Richtung beveegireibt Dagmar von Kessel-Thony:
.Nicht mehr die, sich in der asthetischen Hingentgpit zur Stofflichkeit und Farbigkeit

aulBernde Freude am Dekorativen, Originellen und étistischen, bestimmte den Tenor

15 Thény liess sich den Text zu seinen Bildern siierén oder setzte eine vorhandene Idee in dididfilel
Darstellung um. So waren seine Zeichnungen auclstneest komisch, wenn der Text den notwendigen
Kontrast herstellte.'in: Lauerbach, 1959, S.29.

116 Ab 1896, fiinf Monate nach der Griindung &mplicissimusarbeitete er als standiger Mitarbeiter und
spaterer Teilhaber bis zur letzten Ausgabe wel@#lim September erschien, in: Schulz-Hoffmann,8197
S.440.

50



der meisten seiner spaten Zeichnungen, sonderrketiseh beobachtete, distanzierte, oft
bitter-ironische, intellektuell pointierte Sprachejer als Mittel der einfache,
ausdrucksstarke Tuschkontur adaquat WwHrDer Grund fiir die Anderung seiner Art der
Gestaltung und die seinen Karikaturen inharentkaséische und zynische Aussage lasst
sich wohl auf das Miterleben des Krieges zurlickéithrAls Kriegsberichterstatter und
damit als Zeichner von Kriegsschauplatzen, verwterd&oldaten und dergleichen setzte

er seine Eindriicke in seinen Karikaturen tifh.

Dagmar Kessel-Thony bemerkt in den Arbeiten von919925 einen ,zarten an- und
abschwellenden Fadenfluss, der abreit, neu ansetitwieder zerreiRt*® - ein Stil
dessen Fokus auf die Koérperkontur gerichtet warchNa925 traten an Stelle von
kraftvollen und ausdrucksstarken Werken ermattetd wenig dynamische Arbeiten.
Hermann Sinsheimer vermerkt dazu: ,Sie waren »R@rs« ihrer Kunst geworden und
das ist etwa das Allerletzte, das ein Satiriker Hadikaturist werden kann, ohne sein
Bestes und Eigentliches zu verlieréf’“- wobei er hier die meisten Mitarbeiter des
Simplicissimusniteinbezog, da sich die Zusammenstellung Ubeddiee kaum geéndert
hat. Viele von ihnen waren von Anfang an dabei koidnten eine lange Schaffensperiode

vorweisen.

Thonys Zeichnungen konnten aus einer Fille voneninund Objekten bestehen, die
vornehmlich mit einer erzahlerischen Gestaltungeleen waren. Als Arbeitsmaterialien
dienten ihm sowohl Tusche als auch Kohle-, Bled Buntstift. Themen, die sich um eine
detailgetreue, der Natur nachempfunden, Wiedergab®ihten, verwendete er Kohle oder
Bleistift. Dabei handelte es sich um Szenen aus Ad#itag die Bauern oder Arbeiter
zeigen, es konnten aber auch Bilder des Krieges B& friheren Arbeiten unterscheiden
sich von den spéateren durch einen lockerer gewerd&iil, der zudem graphischer ist.
Die Linien werden dunner und labiler bis sie sich 1930 zu einenhinienparallelismus
veranderteri?* Seine Figuren lebten in einem kleinteiligen Bilfteu, umzeichnet von

schwachen Umrissen.

17 Kessel-Thony, 1974, S.178.

118 Schulz-Hoffmann, 1978, S.440.
119 Kessel-Thony, 1974, S.174.

120 Sinsheimer, 1953, S.231.

121 Kessel-Thony, 1974, S.180.
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(Abb. 49) Auch Ludwig Kmoch beschaftigte sich ménd Thema des Arbeiters. In seiner
Karikatur vom 9. September 1920 mit dem TAebeitsgeistmacht er auf die Faulheit der
Arbeiter aufmerksam, die diesehyp nachgesagt wurde. Ein eng gewahlter Bildausschnitt
erdffnet den Blick auf zwei Arbeiter, die an ihrefnbeitsplatz dargestellt werden. Aus
dem beigeflgten Text geht das ArbeitsengagementAdesiters hervor, der trotz der
flnften gerauchten Pfeife noch immer auf Mittagteamuss. Auch Kmochs Darstellung
lebt zum gro3ten Teil von der Kérperkontur. Die wom gezeichneten Linien wirken sehr
unruhig und hektisch, seine Figuren wirken gelaamgtige Korperteile tberproportioniert.
Die beiden Arbeiter sind einander zugewandt unctimainder ins Gesprach vertieft. Der
Betrachter bleibt hier nur Beobachter einer Szdlaehdruck verleiht er diesem Gespréach
durch das Hervorheben der Arbeiter, durch dunkdehiige Fullung der Kérperkonturen.
Auch von ihrer Umgebung werden sie dadurch abgehobe

(Abb. 50) InEin Arbeitsgeistreichevom 10. Juli 1922 zeigt Schonpflug eine dreifigeri
Gruppe am Tisch sitzend, vdllig in das Gesprachiefer wahrend sich ein Kellner der
Gruppe nahert. Es handelt sich wiederum um eindw segen Bildausschnitt, ein
Ausblick in den Hintergrund wird nicht gegeben. W&eum sind es flachige Figuren mit
starken AufRenkonturen, Strukturierung und Abhebumgeinander erfahren die Arbeiter
durch Schraffur. Schonpflug arbeitet hier sehrkstait der Korperhaltung und Gestik
seiner Figur, die der Aussage noch mehr Nachdreclethen. Die Gruppe der Arbeiter
wurde wie auch schon in den vorherigen Karikatuearch hier negativ, dargestellt. Auf
Kosten des Mittelstandes lebend, gehen sie auf Dstradionen und Streiks und tragen
nicht zum Aufbau der Wirtschaft bei. Ungepflegthisaitzig, dumm und arrogant werden
sie dargestelt* Hierbei dient der Text dem besseren Verstandmish cauch ohne ihn
ware ersichtlich gewesen, dass der Arbeiter eiristigee Ansicht duf3ert. Sowohl die
Uberschrift, als auch das Gesicht des Kellnersdeudticht die negative Einstellung
gegeniber den Arbeitern.

(Abb. 51)Zugkraftigerschien 1926 von Ludwig Kmoch. Er zeigt hier eifersammliung
von Arbeitern. In der Mitte sticht ein wild gestllerender Arbeiter nicht zuletzt auch
aufgrund seiner Grof3e aus der Masse. Kmoch arbaigetmit starken, sehr kantigen
Konturen und fillt diese mit wilden Strichen unmhaus, wodurch die Stimmung der
dargestellten Gruppe deutlich wird. Unruhig undgabfacht wirken die Linien, ebenso
wie die Arbeiter selbst. Die Arme und Beine seiRguren wirken gelangt, ein Mittel, das

schon Olaf Gulbransson verwendete. Der Raum wedicht definiert, die zentrale Figur

122 Haas, 1982, S.166.
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in der Mitte durchstol3t den vorgegeben Bildkastarcld die wilde Gestik, wahrend sie

von weiteren, kleineren Figuren umgeben erscheint.

Der kinstlerische Austausch der beiden Zeitschrifkisketeund Simplicissimuswird
anhand des nachsten Beispiels ersichtlich. Ludwimoghs Karikatur Handwerker
erschien am 16. Februar 1921 Bmmplicissimus (Abb. 52) Ein weiteres Mal schildert
Kmoch die Situation des Arbeiters. Er erzahlt leiere tragische Bildgeschichte von einem
faulen Handwerker und dem Resultat seines Nichistiestgehalten in neun Bildkasten, in
der von ihm gewohnten Manier, die seine Figurendwrich Einfassungslinien konstruiert,
die auch hier sehr kantig und hektisch gesetztemiriSowohl die Kdrperhaltung als auch
die gelangte Darstellungsweise erinnern an KarikatOlaf Gulbranssons, wobei seine
Linien flieBender wirken. Kmoch stellte den Dialdgr Figuren in dieser Karikatur sehr
deutlich dar. Nicht nur die Mimik des Arbeiters istie schon inZugkraftig sehr
ausdrucksstark, Kmoch verstarkte die immer ungehait werdende Art des Sprechens
durch zusatzliche wenige Striche auf den Kundenwdhrend die Haltung desselben
immer unterwurfiger wird. Die allgemeine Haltungggetber Arbeitern wird ein weiteres
Mal unterstrichen - dumme Kreaturen, die zu fantisind jede Arbeit ablehnen.

(Abb. 53) Paul Humpoletz karikiert auf hdchst bleitd/eise das Ausnehmen des Arbeiters
oder Burgers durch die Steueinkommen- und Vermdgensabgabe-Bekenrghder Titel
der am 23. Juni 1921 erschienenen Karikatur. Aufn deiimmerlichen Rest eines
Menschen sitzt zusatzlich zu dem Gewicht von Spapmeren eine tierhafte Gestalt mit
Folterwerkzeug. Mit den WortelHaben Sie alles fatiert?ersucht das hungrige, gierende
Wesen das Bekenntnis seines Opfers herauszupresdsench wirklich alles angegeben
wurde. Die Pointe wird durch das Leid des beraitsgamergelten Opfers ersichtlich, das
nicht nur von der Last der Steuer und der auf ifiresden Kreatur erdriickt wird, sondern
auch noch zusatzlich Gefahr lauft, strangulierivanden. Bezug nimmt die Karikatur auf
die rasant steigende Inflation in Osterreich, dieSommer 1921 auRRer Kontrolle geriet.
Humpoletz’ Karikaturen ist auch in dieser Karika&in sehr grausamer Zug zu eigen. Er
verhasslicht beide Figuren, wobei das gequdlte Ojfereits in der Darstellung
Methode Dr. EisenbarfAbb. 38) Verwendung fand. Sein Peiniger wird haés Tier, mit
langer Schnauze wiedergegeben.
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(Abb. 54) ImBauernschreckeom 26. August 1920 thematisiert Schonpflug dean&tder
Bauern. Nach Hannes Haas wird ihnen zumeist febl&udidaritat, Unmenschlichkeit und
das Interesse am eigenen Profit vorgeworfen. Mgegschaften wie dick, dumm,
profitgierig und primitiv werden sie charakterigi&’ Man machte sie zu Hauptschuldigen
an der schlechten Lage des Mittelstandes. Schanpéigt hier Bauern flichtend vor der
Vermdgensabgabe. Unter den Armen ihr Hab und adetrd, versuchen sie einem
lebendig gewordenen, leeren Safe mit Krallen unaukh zu entrinnen. Auf der Tar des
zum Leben erwachten Metallkastens sitzt der Adilsr Allegorie fur den Staat. Die Figur
des Bauern zeigt er hier als dicklich und gierigit Mer BildunterschriftSakra, do
Vermoégensabgabe! Dos Luader kann si in der Staaili fnet sattfress n.verdeutlicht
Schonpflug die Lage der davoneilenden Bauern. Ehlte/ahier einen sehr engen
Bildausschnitt. Aus dem unteren Bildteil scheineme dBauern dem Betrachter
entgegenzuspringen, um dem zum Leben erwachtentbtans entkommen. Den grof3ten
Teil des Bildes nimmt der Berghang ein, den Schagpfur durch eine Schrage abgrenzt
und in der Flache festhalt, indem er keinerlei 8truzufligte. Dahinter ragt lediglich ein
Kirchturm empor und lasst ein dahinterliegendesf@ahnen. Aus dem Hintergrund
taucht ein unglaublich grof3es und bedrohliches Wes#, das nichts Gutes verheil3t. In
den Vordergrund, dem Betrachter entgegen, eilares@pfer mit all ihrem Hab und Gut,
um der drohenden Situation zu entkommen. Hierbed wuf das stilistische Mittel der
GroR3-und-Klein-Gestaltung zurtickgegriffen, die vendet wurde, um Unterschiede und
auch extreme Gegensétze zu verdeutlichen.

Ein Motiv des Davoneilens vor drohendem Unheil veurflurz davor von Thény
verwendet. (Abb. 55Per kommende Manerschien am 16. Juni 1920. Auch hier zeigt
sich im Hintergrund die bedrohliche und Ubermaahtigigur. Die sehr viel kleiner
dargestellten hilflosen Figuren im Vordergrund wergen sich in Sicherheit zu bringen
und eilen mit grol3en Schritten davon. Thony sedmeSzene direkt in die Stadt, wahrend
Schonpflug die Stadt hinter einem Hugel nur andeutsnd damit den Blick auf das
Wesentliche freigibt. Die davonstirzenden Bauefaheen die Gefahr sehr viel deutlicher
und unmittelbarer. Die Dringlichkeit der Flucht @isowohl durch Schonpflugs Aufbau,

als auch durch die Mimik der davonstirzenden Baaehn viel klarer.

123 Haas, 1982, S.154.
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Die Ubernahme des Bildmotivs von der Malerei in Kirikatur wird anhand eines sehr
bekannten Beispiels ersichtlich. (Abb. 56) In Gofzes Kolossvon 1810 erhebt sich im
Hintergrund eine Gestalt die sich von einem nicBhher beschriebenen Hintergrund
abhebt. Der Korper erscheint Gberaus riesig da GayaroRenverhéltnisse der in Panik
davoneilenden Figuren im Vordergrund und dem KoloasHintergrund in starken
Kontrast stelltd?* Im Unterschied zu der Karikatur Thonys wendet GofRiese den
Rucken zum Betrachter, sein Gesicht und die kansofee Haltung seiner Hande weisen
zur linken Seite, zu einem Angreifer der dem Béditec verborgen bleibt. Der Koloss
scheint viel weniger die panische Masse des Vordadgs zu bedrohen, als es im
Beispiel Thonys der Fall ist, der seinen Riesen vt aufgerissenen Augen und
mirrischem Ausdruck zum Betrachter und der Stadiagdt, aufragen lasst. Obwohl die
GroRRenunterschiede von Vorder- und Hintergrund tnich selben Uberaus starken
Kontrast stehen, wirkt die Bedrohung sehr viel @eahufgrund der Nahe zum Ereignis
wird der Betrachter in die Szene miteinbezogen.

Die Eisenbahn, wie auch die Kutsche, das Auto uetk\andere Fortbewegungsmittel,
auch jene der Luft, war ein von Schonpflug haufegwendetes Motiv. Er widmete sich
nicht nur in der Tageszeichnung dieser Thematikkhan derMusketelasst sich eine
Vielzahl von Karikaturen mit diesen Motiven finde(Abb. 57) Am 4. August 1921
erschienDie Eisenbahn den Eisenbahnerdie bereits ab 1903 voll elektrifiziert waren
und gleichermal3en héaufig Darstellung fanden. 19ad, wie bereits erwahnt, ein von der
Inflation gezeichnetes Jahr. Preise wurden stlimdlgeandert, die Kosten eines
StralRenbahnfahrscheins stiegen beispielsweise 2ddellern auf 430 Kronen &A> Der
Fahrgast dieses Zuges hatte offensichtlich immehrgenug Geld um sich ein Ticket
leisten zu kdnnen, was den Personentarif eindewtigiedrig erscheinen lasst, wie auch
der Beitext verrat. Diese Karikatur ist eine denigen von Fritz Schénpflug, die ohne den
darunter liegenden Text nicht verstandlich warewGtl das Abteil ausschliel3lich mit
Mitarbeitern der Eisenbahn gefillt erscheint, kéndte Aussage doch auch eine andere

sein!?®

124| icht Fred, Goya, Die Geburt der Moderne, Minct2891, S.240.

125 Bachinger, 1974, S.45.

126 1911 entstand eine Serie von Briefmarken. Schiigpfhformiert die Fahrgaste der offentlichen
Verkehrsmittel Gber die richtige Benutzung, in: ®efger, 1988, S.160.
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(Abb. 58 und Abb. 59) Am 1. Juni 1922 beinhalteeMusketeeine Karikatur von Willy
Stieborsky mit dem TitelVandervogelEine Gruppe von jungen Leuten zieht 8dtck und
Pack durch Wald und Wiesvie der Beitext besadt’ Stieborsky verwendete denselben
formalen Bildaufbau wie auch schon Eduard Thony ¥sn Juni 1921. Hatte Thonys
Karikatur jedoch politischen Hintergrund, so iséslibei Stieborsky nicht mehr gegeben.
Thony bezog sich mit seiner Zeichnung auf die wamdken Jugendverbande
Deutschlands. Die Aussage im beigefligten Text béagh auf die Zahlungen, die im
Versailler Vertrag von Deutschland gefordert wurdéma sich Deutschland jedoch
weigerte den Betrag zu bezahlen, besetzte Frahkreghrere deutsche Gebiete, darunter
auch das Ruhrgebi&t

Eduard Thonys Figurengruppe schreitet von der finker rechten Seite, die Fuhrung
Ubernimmt die Figur an der Spitze auf einer Gitapelend. Der Ausschnitt wurde sehr
eng gewabhlt, zusatzlich schnitt Thony seine voreeffsgur an, indem er diese wieder aus
dem Bild hinausgehen liel3. Der Gruppe wurde keibebsraum konstruiert, die Figuren
leben zur Ganze von sehr grob wirkenden Konturarguth die Binnenmodellierung von
Thony nicht naher ausgefuhrt wurde.

Die Figurengruppe von Willy Stieborsky schreitetamer Linie von links nach rechts.
Auch hier wurde ein enger Bildausschnitt gewahtt, Anschneiden der Figuren ist auch
hier gegeben, wobei dies eher die Randfiguren fliet@tieborsky deutete einen an der
rechten Seite gelegenen Wald an und hier endet #&edtim Wiener Beispiel das
Konstruieren des Raumes durch das Einbetten derrdfigin einen Hintergrund. Die
Figuren gewinnen an Plastizitat aufgrund der Bimmedellierung, zusatzlich wirken sie

verstarkt als Einheit durch das Zusammenfasserinaf Ebene.

(Abb. 60) Am 1. Oktober 1922 erschien dirisketeunter dem TitelUnser Nachwuchs
Schonpflugs Beitrag erschien mit der Uberschiémilienleben Die dargestellten Knaben
versuchen sich moglichst erwachsen zu zeigen, inslensowohl die Kleidung als auch
das Verhalten ihrer &lteren Vorbilder annehmen. PAuder ausgewahlte Ort der
Darstellung, die Pferderennstrecke, als absolueeiggetes Umfeld fur Kinder, zeigt ein
weiteres Mal die Eigenmachtigkeit der Jugend. D&ldg, den die beiden Figuren im
Vordergrund fuhren, wurde in Textform festgehaltearaus geht das schlechte Benehmen

des einen hervor, den es wenig zu kiimmern scheat,seine Mutter zu seinem spéaten

127 Bei den Wandervégeln handelte es sich um einerbirer von Jugendlichen, deren besondere
Leidenschaft - das Wandern - einander verband.whiterfihrende Auseinandersetzung mit dem Thema
Wandervdgel siehe: Ziemer Gerhard, Wandervogelrraileutsche Jugend, Bad Godesberg, 1961.

128 Dollinger, 1972, S.204.
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Erscheinen in den Morgenstunden zu sagen hat. Bmger@eil beweist er, indem er
hinzufligt, dass er ihre Vorwurfe durch Schlage exsigits kontert. Schonpflug arbeitet
hier mit Kérperkonturen. Sowohl die Kleidung deszggen Erwachsenen im Bild als auch
die Pferde im Hintergrund strukturiert er durch &éfreren der Kleidung und des Fells.
Die Jungen erfahren keine weitere Binnenmodelligrumd werden dadurch deutlich
hervorgehoben. Kritik wird an den Frauen und déleinaften Erziehung der nachsten
Generation laut.

Auch hier wurde ein enger Bildausschnitt gewahig der Lebensraum der Figuren wurde
nur durch wenige Mittel beschrieben. Ein kleineschi und der Zaun, der die Rennbahn
markieren soll, bilden die einzigen Schragen undmitlaeine Verbindung zum
bildparallelen Hintergrund. Auch die Figuren wurdeon Schonpflug bildparallel

angeordnet.

6.1.3. Verhaltnis von Text zu Bild

Um die Personen erkenntlich zu machen, wurderegieeise beschriftet, zum Teil geht es
auch aus dem beigeflugten Text hervor, um wen ds lsandelt. Auf die Arbeiten
Schonpflug bezogen, erscheint der Text zum Bilddamuf ersten Blick oft als notwendig.
Bei naherer Betrachtung erkennt man jedoch, dass mcht immer, oder vielmehr nur
selten zutrifft. Die Mimik der Figuren ist von FExitSchonpflug so gestaltet, dass die
Gefluhle der Personen deutlich zu erkennen sinddend/organg der Szene zu verstehen
ist. Der Text verstarkt zwar die Aussage, ist abieht unbedingt notwendig, um die
Situation entschlisseln zu kénnen. Bei anderenkganisten kam es durchaus 6fters vor,
dass man sehr wohl auf den Text angewiesen isth Au€ die dargestellte Situation kam
es hierbei naturlich an. Anhand weniger Figurensgelsweise zwei Figuren in einem
Dialog dargestellt, kann man selbstverstandlicinintie gesamte Aussage lediglich durch
die Mimik ausdriicken. Der Text bei diesen Karikaturst demnach ausschlaggebend flr
eine geglickte Pointe der Karikatur. Die in Abb.\@rgestellte Karikaturdie Eisenbahn
den Eisenbahnernl!ist eines der wenigen Beispiele, in denen dert Taen Lachen
auslosenden Moment enthélt. Anders verhalt sichRerug von Text zu Bild in der
Karikatur MetamorphosgAbb. 42). Die Qualitat der Bilder Ubertrifft dieu@litat des
Textes und kann deshalb die Karikatur nur zu eimg@wissen Grad in ihrer Aussage
unterstitzen. Bei Bildgeschichten wird anhand desrmérks eines Pseudonyms
ersichtlich, dass der Text nicht vom Karikaturissefiost formuliert wurde, sondern eigene
Texter hierfur verantwortlich waren. Ob der Text,vaach oder neben der Gestaltung der

Bilder mit der Karikatur entstand, ist schwer zigesa Wie Adolf Lauerbach bereits
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festhielt, arbeitete Eduard Thony mit bereits vodenen Textideen anderer und
verbildlichte diesé®® Seine Karikaturen sind im Gegensatz zu den Armbeltehnpflugs
sehr oft vom Text abhangig und werden durch ihnt é&mmisch. Dialoge und
Bildunterschriften oder begleitende Texte wurdenhweon den Karikaturisten selbst

verfasst, zumindest scheinen keine namentlich gegaarexter hierfur auf.

6.1.4. Stil und kompositorische Mittel

Schonpflug zeigt einen starken Bezug zur Flacheyeeeinfacht und komprimiert die
Gestaltung des Bildes. Durch die Wahl von engedaBisschnitten wird die Masse und
Dominanz der Figuren gesteigéit.Besonders in den Anfangsjahren Warsketeist diese

Gestaltungweise sehr stark vertreten. Der Raunséime Figuren wird kaum oder nur
durch wenige Mittel angedeutet. In der Gestaltuag Figuren lehnt er sich stilistisch an
Eduard Thony an, jedoch weisen Thonys Figuren séte viel expressivere Gestaltung
auf. Durch den Verlust der Massigkeit treten dieiém sehr viel starker in den
Vordergrund, was einen Vergleich mit Olaf Gulbramssulasst®® Um den Stil der

Karikaturen Schonpflugs in den zwanziger Jahrendar Zeitschrift Muskete zu

verdeutlichen, sollen an dieser Stelle zwei Kolle@ehonpflugs vorgestellt werden, die
besonders in der Anfangszeit des Blattes starketert waren. Hierfur sollen die ersten
Jahre kurze Betrachtung finden. Zum einen handekieh hierbei um Paul Hutmacher,
dessen Karikaturen jedoch nur in der Anfangszeitr dduskete erschienen

(von 1905 bis Oktober 1907), zum anderen um CaséfJaler zwar nicht unbedingt als

Hauptzeichner gesehen werden kann, Uber die Jabreramer vertreten war.

(Abb. 61 und Abb. 62) Zunachst das Beisjdé Wiener in Amerikavom 16. Mai 1907,
von Fritz Schénpflug untm engeren Kreisevom 23. Mai 1907, von Paul Hutmacher. In
beiden Karikaturen wurde ein sehr enger Bildausticgawahlt, der keinen Ausblick in
einen Hintergrund gewahrt. Personen sitzen an eifeoh, der lediglich durch eine
Schrége in einen nicht naher ausgefuhrten Raumdengs wurde, wobei Schonpflug
diesem mehr Platz einrAumt und ihn gré3er gestdet dies noch deutlicher zu zeigen,
wurden von beiden Kunstlern Glaser, Teller und ¢Has verwendet. Durch das
hintereinander Reihen und Uberdecken der Gegersstavici Raumlichkeit erzeugt.

Sowohl die flachige Gestaltung als auch die Donender Figuren ist beiden zu eigen.

129| auerbach, 1959, S.29.
130 5chneeweil, 2001, S.70.
181 Schneeweil3, 2001, S.71.
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Besonderes Augenmerk sei hierbei auf die stehengler [gerichtet, die nahezu ident
erscheint. Unterschiede erweisen sich in der AnsWsfdhrend Schonpflug die Szene von
der Seite darstellt und drei Personen prasentigit)t Hutmacher die Frontalansicht und
schneidet die dritte Person am Tisch lediglich as Gefuhl der Gesamtheit wird bei
Schonpflug infolge der Parallelisierung der dregjufen sehr deutlich. Die Szene scheint in
sich abgeschlossen, nicht so bei Hutmacher. Wahsetmhiacher durch die Haltung seiner
Hauptperson eindringlichen Kontakt mit dem Betracktufnimmt, scheint die Hauptfigur
Schonpflugs nicht mit dem Betrachter, sondern nmereweiteren Person aul3erhalb des
Bildes Kontakt aufzunehmen. Die nach vorne geneitgung, welche bei Schénpflug
wegfallt, intensiviert den Eindruck des Sprechevisreinfacht erscheint die Karikatur
Hutmachers durch die stark hervortretenden Kontudia jedoch im Vergleich zu
Schonpflug unruhiger verlaufen.

(Abb. 63) Eine ahnliche Karikatur stammt von Kassdf mit dem TitelGreys Standpunkt
vom 17. Juni 1915. Wiederum werden sehr dominaiggerén an einem Tisch, durch eine
Schrége angedeutet, dargestellt. Der Bildausschstitiuch hier sehr eng angesetzt, die
Figuren an den Seiten sind nicht mehr zur Ganzdexggegeben. Diesmal nimmt der Tisch
einen Groliteil des Bildes ein. Darauf drapiert sladiglich einige Blatter Papier.
Erkennbar sind insgesamt vier Figuren. Die FigurZdemtrum der Karikatur ist, wie bei
den genannten Beispielen zuvor, stehend dargesiadit Blick ist vom Betrachter
abgewandt, das Gesprach wird wohl mit anderen Rersodie sich zwar am Tisch
befinden, aber nicht dargestellt wurden, aul3erkatb Bildes gefuhrt. Den Raum deutet
Josef mit Hilfe der Staffelung an. Die knapp hinden Figuren aufgebaute Wand hat er,
als Kennzeichnung solcher, mit einigen Bildern gbes. Durch das erneute Ausfillen der
Kdrperkonturen mit schwarzer Farbe wirken seinaufdg sehr flachig und dominant im
Bild. Gesichter und Hande werden von Carl Josef sadlistisch wiedergegeben.

(Abb. 64) Ein weiteres Beispi@irgerliche Neuorientierungei hier von Karl Alexander
Wilke vorgestellt, vom 23. Janner 1919, da es sigbh hier um einen kompositorisch
gleichartigen Aufbau handelt. Um wieder drei Figues einem Tisch darzustellen, wahlt
Wilke hier die Frontalsicht. Auch hier handelt éshsum einen engen Bildausschnitt, die
Figuren zur Rechten und zur Linken wurden leichgesmchnitten und sind im % Profil
dargestellt. Als Lebensraum dient ihnen ledigliénr edngedeutete Tisch, der Hintergrund
wurde nicht néher definiert. Einige wenige Gegemdti wie eine Glocke und ein Glas
lassen durch ihre gestaffelte Anordnung etwas Righkdit erahnen. Die Figuren wirken

sehr dominant und wurden in der Flache gehaltemtu€¢en sind im Gesicht und an den
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Handen zu erkennen. Wahrend die Person in der Niittglich eine Mitteilung machen
mdchte und dies auch energisch mit gehobenem Fkigezum Ausdruck bringt, sehen
sich die Kollegen nur wenig beeindruckt. Im Gesikbinmt wieder sehr deutlich Wilkes
Malstil zum Tragen. Strukturierung erfahren siectiukleine kraftige Striche.

Karl Alexander Wilke hat ein spielerisches Talenit der Flache umzugehen. Sein Stil ist
vielschichtig. Er prasentiert sehr flachige Karildanh mit bildparallelem Aufbau, in
welchen die Figuren lediglich durch Konturen wiepageben werden. Er erzielt oft mit
starken Farbgriinden einen sehr plakativen Eindftfck.

Die Karikaturen kongruieren in der Szenenwahl, mmkositorischen Aufbau und auch in
der Dominanz der Figuren, die den Grolteil deseBildinnehmen. Personen werden am
Tisch sitzend, beziehungsweise stehend dargeddaditflachige Gestaltung fallt bei allen
Kinstlern stark ins Auge. Das Betonen der Korpmtintritt bei Hutmacher durch die
Flachenfullung mit grauer Farbe starker hervorbgisden anderen. Wahrend Hutmacher,
Josef und Wilke die Sicht frontal auf das Gescheftatien, nimmt Schoénpflug eine leicht
nach rechts versetzte Position ein, wodurch deraBleter nicht zum Ansprechpartner der
Figur wird, so wie es bei Hutmacher und Wilke datfl kst. Josef verdeutlicht durch die
Abwendung des Kopfes seiner zentralen Figur diepfache einer weiteren Person am
Tisch selbst.

Der Raum im Bild wird durch die Gegenstande ammzeugt. Carl Josef ist jedoch der
Einzige, der den Raum auch durch den Hintergruhemdefiniert, indem er die Wand mit
Bildern versieht und betont. Besond&ast erscheint die Karikatur von Wilke, der seiner
Aussage durch die Gestik seiner Figur noch mehdAwk verleiht, diese aber durch das

Verhalten der beigefligten Figuren links und reghesler abschwacht.

Die Karikatur Marschbereitschaft in Czernowjterschienen am 4. April 1907, von Fritz
Schonpflug, ist sehr stark an der von Eduard Théoyn 27. Juni 1905 mit dem Titel
Einsicht angelehnt. (Abb. 65 und Abb. 66) Dominant am eoed Bildrand erscheint ein
beleibtes und alteres Mitglied des Militars, mitnktvoll gepflegtem Bart und muden
Augen. Beide Bildausschnitte wurden sehr begreeatahlt und in beiden Fallen wurden
die Figuren angeschnitten, wobei Schonpflug dens@lusitt noch enger wéhlt als Thény
und mit seinen parallel angeordneten Figuren inzeeiten Ebene, die den Hintergrund
bildet, einen weiteren Ausblick verhindert. Thongihit einen leichten Aufblick aus einer

gréReren Entfernung und konstruiert die Hintergalbmhe etwas weiter hinten als

132 5chneeweiR, 2001, S.71.
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Schonpflug und zeigt damit einen weiteren Ausblidé&n er jedoch mit einer schwarzen
Flache, einem angedeuteten Wald, nicht weiter | Eerne schweifen lasst. Diese
Konstruktion ist bei Thony deshalb von Belang, deh sdie Aussage der Person im
Vordergrund auf die Personen im Hintergrund beziebhed somit ein Darstellen des
Hintergrundes unumgéanglich wurde. Schoénpflug I&sste Figur eine Aussage tatigen, die
den Hintergrund nicht miteinbezieht und lenkt miend Entbehren einer gréf3eren
Bildbuhne, dem verstellten Blickes in die Tiefe cuweitere Offiziere und Pferde, die
Aufmerksamkeit des Betrachters auf den VordergruBbenso weisen die beiden
Karikaturen in der flachigen Darstellung Parallederf, wobei die Figur Thénys’ durch das
Ausfillen mit schwarzer Farbe noch plakativer wirkt&dhrend Schonpflugs Figur
aufgrund der unmittelbaren Nahe zum Betrachter sgider dominanten und massiven

Erscheinung wirkt.

(Abb. 67) Der Reprasentativeon Josef Danilowatz erschien am 8. Mai 1913. &g
gewahlter Bildausschnitt gewahrt den Blick auf eiitscher mit seinen Fahrgéasten. Ein
sehr haufig gewahltes Thema, das mit der Zeit é@mehte Abwandlung durch das
Automobil erfuhr. Der Ausschnitt bietet einen Blialif den hinteren Teil der Kutsche, der
Kutscher selbst wurde bereits angeschnitten. DeraBleter hat hierbei das Geflhl, in
unmittelbarer Nahe des Geschehens zu sein. Josdbatz stellt seine Figuren trotz der
leichten Binnenmodellierung sehr flachig dar, sdfmmturen erweisen sich als fein und
aufgebrochen. Die Figurengruppe im Vordergrund nseteeidet sich sehr deutlich vom
Hintergrund. Eine starke Kontrastierung erfahrt Werder- vom Hintergrund, aufgrund
der kornigen Struktur der Straf3e und der Gebaudangi

(Abb. 68) Eine ahnliche Gestaltung wahlt er in seidarikatur vom 12. Marz 1914 mit
dem Titel Die verkehrte Berliner Weliit der zusatzlichen Erlauterung, dass Berliner
Schutzméanner zwei Massendemonstrationen gegen direiprasidenten von Jagow
veranstaltet haben. Die Karikatur zeigt eine Gruppe drei Mannern, die sich in nicht
definiertem Raum bewegen. Die Gruppe bildet einbr&ge in den Hintergrund. Die
vorderste Figur nimmt hierfir noch die gesamte IBitlde in Anspruch. Die Kontur spielt
hier eine sehr wichtige Rolle, denn sie erschaght siel kraftiger und nicht durchbrochen.
Flachige, leicht plakative Wirkung wurde durch dassfullen mit Farben erzielt. Auch
hier erscheint eine starke Kontrastierung zum Hgntend. Obwohl die wiederverwendete

leicht kdrnige Strukturierung auch in den Flachenlkiguren Verwendung fand, heben sie
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sich durch die nicht naher definierte Flache im désgrund ein weiteres Mal sehr stark
vom Hintergrund ab.

(Abb. 69) Fritz Schonpflug nahm diese Darstellung 8. April 1920 wieder auf.
Der Zauber der Monturbeschreibt wieder in einem Bildkasten eine Figgreppe
bestehend aus drei Personen. Zwei Manner in Uniféhren einen Obdachlosen ab, der
sich mit den Wortedetztn bin i zum dreil3igstenmal arretiert, abemstbel war’s no nie!
zu dem Vorgang auf3ert. Die Offiziere zur Linken wul Rechten des Mannes rimpfen
angewidert die Nase und fahren mit ihrer Arbeitt.foBchonpflug fasste seine
Figurengruppe sehr viel strenger zusammen, gdstadie annédhernd gleich grof3, gibt
ihnen dadurch keinen Spielraum in die Tiefe unegnert sie mehr in die Umgebung,
durch den homogenen Hintergrund und den leichtdmatm, der durch die Flfl3e der
Figuren am Boden entsteht. Im Vergleich sieht nmew geutlich die gelangte Darstellung
Danilowatz’ am Erscheinungsbild seiner Figuren. 8lowdie Ful3e als auch die Hande
sind im Verhdaltnis zu grol3 dargestellt. Die Eintaggslinien treten bei Danilowatz
weniger hervor, Schonpflug gibt seinen Figuren stweehr Struktur. Ubereinstimmung
erzielen die beiden Karikaturen durch die flach{gestaltungsweise der Figuren. Der

formale Aufbau wurde von Schénpflug ebenso tlbernemm

Fritz Schonpflug nahm am ersten Weltkrieg teil uwiidkte 1914 als Reserveoffizier ein.
Es ergab sich, dass Karikaturen Hans Strohofedseser Zeit in deMusketeerschienen,
und mit der Ruckkehr Fritz Schonpflugs als Kariketudie Arbeiten von Strohofer wieder
in den Hintergrund traten und schlieBlich zur Garaesblieben. Er scheint Fritz
Schonpflug in dieser Zeit als Zeichner dusketevertreten zu haben.

Im Band 19 deMuskete(Oktober 1914 — Marz 1915) erschien lediglich eftaikatur
Schonpflugs. Hans Strohofer hingegen war mit vidleithnungen vertreten. In Band 22
(April 1916 - September 1916) erschienen Karikatuteeider Kdinstler, im darauf
folgenden Band war Strohofer schon nicht mehr gttr. Ein Grol3teil der gezeichneten
Karikaturen Schonpflugs beschéftigte sich mit Dehshgen des Militars, was auch schon
davor einen sehr grof3en Raum im Schaffen Fritz uhégs einnahm. Ohne Text waren

diese nur leider nicht verstandlich.
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(Abb. 70 und Abb. 71) DaKriegsspielvon Fritz Schonpflug, vom 5. April 1906 weist
sowohl in der Themenwahl als auch der GestaltuadkstAhnlichkeit zu Hans Strohofers
Kaffeehausler-Strategieom 1. Oktober 1914 auf. Es handelt sich um eigaréngruppe,
die um einen Tisch angeordnet in eine Diskussionriefe erscheint. Fritz Schénpflug
wahlt hierfir einen sehr engen frontalen Bildausgthdurch den sich der Betrachter als
weiterer Beteiligter des Gespraches fuhlen kane. &igeschnittene Figur an der linken
Kante ist mit dem Ricken zum Betrachter gewandioh®8fers Ansicht gewdahrt einen
weiteren Ausblick, die Rickenansicht der Figur kimken ist zur Ganze dargestellt, also
aus etwas weiterer Entfernung und der Blick faltht von oben herab. Der Betrachter
bleibt hier nur Betrachter und wird nicht zum Mithter. Wahrend Schonpflugs Figuren
mit der Mimik kommunizieren und einfachen Handgestigeisen die Figuren Strohofers
eine starkere expressionistische Haltung auf, inderdie Kdrperhaltung anpasst. Durch
das Schmalern der Figurengruppe féllt dies nocliideer auf. Die flachige Gestaltung ist
bei beiden festzustellen. Der Tisch als einzigequi& im Raum ist bei Strohofer noch
deutlicher ausgefuhrt als bei Schonpflug, gibt atesrnoch durch den schwarz gehaltenen

Hintergrund nicht mehr Informationen zum Raum.

Der Bezug zur Flache war besonders zu Beginn dechEémungszeit deMusketesehr
deutlich. Zahlreichen Karikaturen waren enge Bikianitte, grof3e dominante und
flachige Figuren und sehr wenig Raumlichkeit zuemsigDie Raumbihne der Figuren
erweist sich als sehr eingeschrénkt, ihr Lebensraumde sehr eng gehalten. Schragen
und gestaffelte Gegenstande erzeugten den Raurerd@ift sich flr den Betrachter direkt
der Blick auf die Figur, die oftmals so grof3 gestalurde, dass der begrenzt gewéahlte
Ausschnitt fir sie zu eng wurde, sie angeschnitteinde und fir die Darstellung des
Hintergrundes kein Platz mehr zur Verfigung stand somit auch kein Raum aufgebaut
wurde. Im Verlauf der Jahre wurde die Grof3e deweig reduziert und die Anzahl

gesteigert.
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6.1.5. Die Farbe in der Karikatur

Als visuelle Unterstltzung der Karikatur spielt &iarbe eine bedeutende Rolle, denn auch
unterschiedliche Farbtone kénnen als Stilmittel Zinertreibung herangezogen werden.
Gegensatze und Kontraste konnen verstarkt werdenAdssage durch grelle, schrille
Farbténe unterstrichen werd&H. Seit Ende des 19. Jahrhunderts ist es dank des
Farbdruckes mdglich, durch das ,bewusste Einsetzan Farbflachen als effektvollem
Ausdrucksmittel karikaturistische und propagansiste Absichten zu verdeutlichel?*
Auffallig ist bei einigen Karikaturen Schonpflugs derMusketedie Wahl der Farbe. So
wird zum Beispiel manchmal die gesamte KarikatuGiin oder Rot gefarbt.

(Abb. 42) Im Falle der bereits beschriebenen KanikdMetamorphosebeispielsweise
wurde alles grun geféarbt. Beschreibt die Metamosphoei Pflanzen die Anpassung an die
Umwelt, um das Uberleben unter verschiedensten riselmestanden zu garantieren, so
verstarkt hier die Farbe Griin die Aussage nochnizbks.junge Dame passt sich an ihre
Umgebung an, wird zu dem gewinschten Objekt desnkwand gewahrleistet sich selbst
dadurch das Uberleben in einem angenehmeren Umfeld.

(Abb. 40) Die bereits vorgestellte KarikatDer geistige Arbeitekennzeichnet mit einem
sehr kraftigen Rot im Hintergrund das Aufwallen dgefihle, Wut und Arger werden

ausgedruckt. Nicht zuletzt aber wird auch auf @ioktische Richtung verwiesen.

13 Heuss, 1954, S.13.
134 Bornemann, 1972, S.22.
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6.2. Der Kikeriki

Bei der Zeitschriftikeriki handelt es sich um eine satirisch-humoristischeMgonschrift
mit einer extrem rechts ausgerichteten politiscResition'*> Das Blatt existierte seit
1861, bis es 1933 schliel3lich verboten wurde. Beésnoft anzutreffen sind nationale
Stereotypen, insbesonders werden sowohl nichtdeaifSationalitaten als auch politische
Gegner aufs Korn genommen. Figuren werden auchesed Zeitschrift beschriftet, die
Farben bleiben aus, nur der Schwarzweil3-Druck wuwedenvendet. Aufgrund der
politischen Ausrichtung tritt besonders deutlicle dierunglimpfung des Juden hervor.
Hannes Haas spricht hierbei von einem Markenzeiaten Zeitschrift: DerKikeriki
konzentrierte sich sehr stark auf das Reduziereh\terhasslichen von Anhangern des
mosaischen Glaubens. Dabei ist das Erscheinungedatu diesem Kontext zu
bertcksichtigen, um die gestiegene Anzahl diesetkK@ren in den Zeitschriften und
Zeitungen zu erklareh®

Der Judewurde zumFeindbild stilisiert, wobei es zwei Darstellungsweisen dse$gpus
gab. Der Ostjude wurde schmutzig und ungepflegt, verkommen mit &aftund
Schlapphut, Schlafenlocken und der nur allzu beteanrKrummnase dargestellt. Der
Bdrsenjudemeist dicklich, im Anzug, ebenso mit dem bereitw&hnten Markenzeichen
der Nase. Als besonders hinterlistig und gefahnliod vor allem gewinnstichtig erscheint
er’® Elias Canetti erklarte das Verhéltnis von Geldemtung und Antisemitismus
folgendermalf3en: ,Durch die Inflation geriet daditianelle Verhaltnis zwischen Geld
und Mensch ins Wanken. Der Wertverlust des Gelds® gnit dem Erniedrigen des
Menschen Hand in Hand. Sie waren dafir wie gesehafhre alte Verbindung mit dem
Geld, fur dessen Bewegungen und Wertveranderungeetwas wie ein traditionelles
Verstandnis hatten; ihre Geschicklichkeit in Akiiden der Spekulation; (...), das alles
mul3te zu dieser Zeit, die von der Fragwirdigkedthilitdt und Feindseligkeit des Geldes

erfilllt war, besonders fragwiirdig und feindseligobeinen lassert®

%5 In der Zwischenkriegszeit war es fiir Zeitschriftelurchaus ublich, sich an einem speziellen
Lesepublikum zu orientieren und damit nicht nugafhein Unterhaltung anzubieten. Die Karikaturenemar
folglich an die Leserschaft angepasst, zum Tetehasie auch wieder politischen Hintergrund, inirtiseh,
1985, S.145.

**Haas, 1988, S.4.

37 Schalk, 1976, S.137.

'3 Canetti, 1980, S.207.
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6.2.1. Formaler Aufbau

Der Kikeriki erschien mit acht Seiten, unterteilt in drei SgraltDie Karikatur auf der
Titelseite nahm in etwa ein Drittel der Seite insfiruch. Auf den folgenden Seiten
wurden ebenso Karikaturen gedruckt, jedoch in eilkd@meren Ausmall. Schonpflugs
Karikaturen erschienen ab 1926 Kikeriki. Oft hatte er sowohl das Titelblatt als auch die
letzte Seite des Blattes zur Verfugung. Das JaB0 1®urde mit denselben Karikaturen des
Jahres 1927 bestuckt, zusatzlich zum Grol3teil mgteschen Reihenfolge. Lediglich der
beigefugte Text und damit die Aussage wurde verindas diese Karikaturen als kraftlos
erscheinen lasst. Es ist fraglich, ob Schonpflugham Jahr 1930 noch fir die Zeitung
arbeitete, oder ob seine Zeichnungen einfach enrergs Mal verwendet wurden.

Die formale Gestaltung ist hier meist auf einendBisten reduziert. Die Anzahl der
Figuren wurde stark zuriickgenommen. Es wird ddutldass der Blick des Betrachters
ohne Umschweife auf das wesentliche der Karikaturctet werden soll. Anders als in
der bisher vorgestellten Zeitschrift und den Zegem wurde der Umrahmung der
Karikatur sehr viel Aufmerksamkeit entgegengebraélitgrane Linien, Strichlierungen
und Blumenranken wurden hier vermehrt eingesetzt.

AuBerst selten verwendete Schonpflug eine verkinEorm der bereits vorgestellten

Darstellungsweise mit fiinf Szenen, die er davoosch denWiener Stimmenutzte.

6.2.2. Themenkreise und Motive

Aufgrund der Tatsache, dass die Karikaturenklkeriki zumeist politischen Inhalt hatten,
wurden als Darstellungsmittel haufig Wort- und Ritdte gewahlt. Besonders deutlich
wird in den Karikaturen deKikeriki, dass Schénpflug nicht nur als Zeichner vigmen
der Monarchie und des Militars zu sehen ist, sanderchaus auch sehr hetzerische und

antisemitische Karikaturen verfasste.

(Abb. 72) Die Karikatur vom 21. Méarz 1926 zeigt seleutlich die bereits vorgestellte
Typisierung des Borsenjuden Die Figur des Juden als Bauer beim Aussaen einer
unerwinschten Saat wird hier dargestellt. Hinten keimen die Saatkdrner aus, die sich
als kleine Hakenkreuze erweisen. Im Text darurgstgehalten(...) Er sat den Samen,
aber was? Die Zwietracht und den Klassenhal3. Doetl @r an den Friichten, erfreuen
sich mit nichten; Denn hinter ihm als Saat bereysht heute auf das — Hakenkreéai

die Worte Canettis sei an diesem Punkt nochmatmeri. Umgeben wird die Zeichnung

139 kadrnoska, 1981, S.97.
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von einem einfachen Rahmen. Darlber und darunterdea sich sowohl Titel, als auch
Text in gereimter Form. Einen weiteren Abschlusfilet die Karikatur durch eine
doppelte starkere Umrahmung und einer dritten,ebestd aus einem geschwungenen,
filigranen Zierband, das die Erscheinung einereSaiis einem Buch nahekommen lasst.
Man konnte vermuten, dass Schonpflug durch diesstalbeng als Buchseite auf die
Tradition der haufigen Darstellung des Sdmannsabe®ichern Bezug nehmen wollte.
Den Hintergrund fur das Motiv fur die KarikatureresoKikeriki bildet das biblische
Gleichnis vom Unkraut und dem Weizé? Die meisten Beispiele fiir diesen
Darstellungsmodus lassen sich in der Buchmalermispéter in gedruckten Gebetbiichern
finden!*! (Abb. 73) Das Beispiel von Matthdus Merian aus dihr 1630 zeigt den
Samann des guten Weizens im Vordergrund und dermai@énes schlechten Weizens, der
in der Bibel alsFeind bezeichnet, und in der Interpretation des Glesses als Teufel
selbst gesehen wurde. Er wird hier im Hintergrunadcha als gehorntes Wesen
wiedergegeben. Die beiden Handlungen vom BeginrGdieishnisses werden demnach in
ein Bild gesetzt.

(Abb. 74) Auch Jean-Francois Millet ibernahm dddrBotiv des Sdmanns, wenngleich er
sich fur die arbeitende Darstellung des kraftvolBEmanns an sich interessierte und nicht
fur das biblische Gleichnis. Die anstrengende Arpeginer rauen Umgebung steht hierbei
im Vordergrund. Der eng gewahlte Ausschnitt desddll lenkt den Blick auf das
Wesentliche — auf den massiven Samann wie er excbrgind kraftvoll, diagonal durch
das Bild schreitet und dabei den Samen auf dasgtedt. Das Bild wird durch das starke
chiaroscurodramatisiert, indem das Gesicht des Mannes im t&&chaerweilt und der
schrag nach unten verlaufende Horizont die Dynadeik Bildes unterstiitzt? Weder die
Saat noch die Frichte der harten Arbeit werdenaesdaedit, da die Aussage des Bildes sich

verandert hat.

19 Und Jesus erzahlte ihnen noch ein anderes GleiciMitsdem Himmelreich ist es wie mit einem Mann,
der guten Samen auf seinem Acker sate. Wahrendiaureute schliefen, kam ein Feind, sate Unkrat¢un
den Weizen und ging wieder weg. Als die Saat amifgiv sich die Ahren bildeten, kam auch das Unkraut
zum Vorschein. Da gingen die Knechte zu den Gutshemd sagten: Herr, hast du nicht guten Samen auf
deinem Acker gesat? Woher kommt dann das Unkraughti#ortete: Das hat ein Feind von mir getan. Da
sagten die Knechte zu ihm: Sollen wir gehen undaeseilen? Er entgegnete: Nein, sonst reifl3t ihr
zusammen mit dem Unkraut auch den Weizen aus. heistts wachsen bis zur Ernte. Wenn dann die Zeit
der Ernte da ist, werde ich den Arbeitern sagerm®elt zuerst das Unkraut und bindet es in Bundrles

zu verbrennen; den Weizen aber bringt in meine 8ehéVit 13,24-30)

“! Kirschbaum, 1972, S.24.

142 Murphy, 1999, S.50.
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(Abb. 75) Das Motiv des Samanns wurde am 22. J8A01schon einmal inKikeriki
eingesetzt und wurde in zwei Bildern umgesetzt,dienPointe der Karikatur aufzubauen.
Das Gleichnis der Bibel steht auch hier nicht imrdéwgrund. Das erste Bild zeigt den
Bauern bei der ungewohnlichen Aussaat seiner Kgmatiesem Falle ein uniformierter,
angestrengter Mann, der zahlreiche Minzen auf el Wrft. Im zweiten Bild erscheint
die extravagante Ernte, die sich hier als unzahlgen Himmel ragende Schwerter
entpuppt.

Das Beispiel Schonpflugs lehnt sich wiederum an @kschnis der Bibel an, doch wird
der Jude hier nicht als Samann des guten Weizens gezeaggesn alsFeind der die
schlechte Saat auf das Feld bringt. Diesmal ersthige Karikatur zusammengefasst in

einem Bild, wenn sowohl die Saat als auch die stitda Frichte aus dem Feld spriel3en.

(Abb. 76) Erschienen am 25. April 1926 ist die Katur Mussolini in Libyendie sich auf
die Reise Mussolinis von 11. bis 16. April desseldahres bezieht. Zur rechten Seite
reinte Schonpflug vier Afrikaner mit erhobener Hagelstaffelt auf. Auch hier ist die
Ubliche Typisierung mit aufgeblasenen B&auchen, sehr dicken Lippen &n8erst
sparlicher Bekleidung, erkennbar. Durch viele feiS&iche stellte Schénpflug die
Hautfarbe dar. Auf der linken Seite ebenfalls mtiobener Hand und im Anzug und
verbundener Nase erscheint Mussolini. Mussolingiegtam 7. April einem Attentat, die
Verletzung der Nase wurde ihm dabei zugefdit.

Hinter der Figur Mussolinis erscheint ein einzi@aidat, bei dem es sich vermutlich um
den italienischen Koénig Victor Emanuel 1ll. handetft gewohnter Montur dargestellt und
ebenfalls durch Streifen strukturiert, was Mussdiesonders deutlich in den Vordergrund
hebt, da lediglich seine Figur nur durch Konturestdehalten wurde. Hatte Schénpflug
die afrikanischen Figuren mit schwarzer Farbe zaéinzé ausgefillt, so hatte die Wirkung
Mussolinis nachgelassen. So gesehen ist die Wahbripflugs, die Figuren durch
Schraffur zu strukturieren, die bessere. Der Rauande/ von Schonpflug nicht ndher
definiert, nur mit einem kleinen Zelt stellt er déebensraum der Afrikaner dar. Die
Staffelung seiner Figuren und die Darstellung voha®ten unter den Fil3en seiner Figuren
lassen etwas Raum erahnen.

(Abb. 77) Thomas Theodor Heine widmete sich auf deeiblatt desSimplicissimusiem
Besuch in Libyen mit der Darstellung Mussolinis &l&sar ebenfalls mit verbundener

Nase. Die Montur Casars, im Vergleich mit der Kileid der Soldaten im Hintergrund,

43 \Wichterich, 1952, S.180.
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l&sst seine Erscheinung als besonders lacherlidkemi Auch Heines Karikatur zeichnet
sich durch flachige Gestaltung und die Bedeutund<datur aus.

(Abb. 78)Die Linzer Tortevom 21. November 1926 hat das Linzer Programm 2226
zum Thema. Das Programm des Parteitages in Linkarwember 1926 gilt bis heute als
ein ,zentrales Dokument des Austromarxisnitfs“Franz Kadrnoska entschliisselt die
Karikatur wie folgt: ,Er zerlegt die Parteidiskussi um die Uneinigkeit
propagandawirksam zu machen, in einige ihrer tht&dic wesentlichsten Bestandteile
(Gesinnungsfrage, Religionsfrage, Abtreibungsfragend stellt Otto Bauer als
Zuckerbécker mit seinem Produkt des versuchten laicky heraus, dessen
Geschmackswerte nicht gerade innerparteiliche Gafrmelen hervorrufent® Otto
Bauer hat als Zuckerbacker versucht, die diffendem Meinungen in Einklang zu
bringen. Schonpflug macht hier als Anhanger derstituh-sozialen Partei auf die unter
einer Zuckerschicht prasentierten unangenehm sdtenden Ingredienzen aufmerksam.
Der wahre Kern der Partei sollte dem Betrachtetof®end vorgefiithrt werdéf®

(Abb. 79) Die Karikatur des 15. Mai 1927 greift dizgarstellung des sogenannten
Borsenjuderauf. Der TitelWie lange noclsetzt sich im darunter liegenden Text fort:mit
|aRt sich der Riese Proletarier vom judischen Zweengler Nase fuhren?

Schonpflug wahlt hierfir die Darstellung der Ermigdng einer sehr viel gro3eren Person
durch eine kleinere, arbeitet demnach mit Gegeardtmd verstarkt die Abwertung
zusatzlich anhand eines Nasenringes. Dieses Bgfastines Bandes an der Nase ist ein
haufig verwendetes Motiv in der Karikatur. Durchsdaangeln einer Person an dieser
empfindlichen Stelle des Kérpers wird der Verglemh einem gebéndigten wilden Tier
angestrebt?’ Verstarkung erfahrt das Bild hier durch den Temtdem die schlechte
Absicht des Juden durch die gewahlten WdesHerumfiihren an der Nas#fensichtlich
wird. In seiner typischen Kleidung wird der Arbeiargestellt, mit Schirze und seiner
Kappe folgt er in gebickter Haltung mit geschlossenAugen und tribem
Gesichtsausdruck seinem Vordermamgpisierungfand der Jude durch die schon sehr
ausfihrlich besprochene Krummn#8aind die bezeichnende Kleidung dg@rsenjuden

den Anzug.

144 Kadrnoska, 1981, S.92.

145 Kadrnoska, 1981, S.97.

146 Ependa.

47| angemeyer, 1985, S.83.
18yv/gl. u.a.: Schalk, 1976, S.137.
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Die starke Wirkung ergibt sich durch die Gegensdieehier verwendet wurden. Sowohl
der Ausdruck und die KérpergroRe als auch die Kiegdweisen auf die Unterschiede
zwischen den beiden Figuren hin. In das Ungewisse der Arbeiter gefihrt, was noch
starkere Betonung durch das Bewegen in einer ab@ten Raumbihne und durch das

Fehlen der Rahmung findet.

(Abb. 80) Die Situation Italiens wird in einer Kleatur vom 1. Janner 1927 behandelt und
bedient sich erneut eines bereits vorgestelltenteMit Mussolinis Freundschaft wird
zwingender und immer zwingendenacht die missliche Lage der gehaltenen Figur
deutlich. Seit 1924 war Mussolini ,der unabsetzbBierscher Italiens, dem nur ein
andere, durch die Verfassung in seinen Handlungegeengter Herrscher an der Seite
stand, eben der Konig*® Dieser blieb bis 1943 repréasentatives Staatsobpthar hatte
jedoch keinerlei politische Macht. Der Ausblick ala#s kommende Jahr wird in gereimter
Form unter dem Bild, zur rechten fortgesetzt undiddg sich auf Italien und Europa im
Allgemeinen. Der Text auf Italien bezogen lautdetzt hungern die Leut schon und man
braucht doch im eigenen Land, keine Revolution andPo, - ist's ebenso, - da wird’'s
eben, - zwischen Italienern ebenso, - da wird’'sngbewischen ltalieen derleben.” Die
Uberméchtige Hand, am Gelenk durch den Namen famaiti, ist dabei den italienischen
Konig durch immer groRer werdenden Druck zu gefahrdie Emotion des Schmerzes
spiegelt sich in der Mimik der Figur wieder undngt die Kritik zum Ausdruck. Die
Bildkomposition weist wiederum starke Gegensatze Aundchst die unterschiedlichen
GrolRen- die gewaltige Hand und zerbrechlich wirleeRayur- und den Kontrast von Hell
und Dunkel.

(Abb. 81) Ein weiteres Mal nutzte Schonpflug diebéittel am 4. September 1927 und
bringt auch hier den korperlichen Schmerz, viel mdie Drohung einer Strafe, zum
Ausdruck. Die kleine Menschengruppe links geht earem Gummiknippel auf der
rechten Seite erschreckt in Deckung. Mit der UbdeificDer Gummiknuippel komnaind
dem Beitextrifft leider nie die, die ihn am notwendigstenteat folgt sogleich die Pointe
dieser Karikatur. In die erste Reihe vorgescholmmder hinteren Reihe, werden judische
Manner dargestellt, erkennbar an dempisierungdurch die Nase. Das Gesicht zu einer
erschreckten Mimik verzerrt, scheint sich das Oplfies Gummikntppels jedoch nicht zu
Wehr zu setzen, sondern lediglich abzuwarten. DdreHlachige Gestaltung der Figuren

im hinteren Bereich und dem UbergroRen schwarzemr@knippel und das Festhalten

“49\wichterich, 1952, S.154.
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der Figur mit Kontur ganz vorne, ohne Binnenmodeling rhythmisiert Schonpflug durch
Hell und Dunkel und setzt einen deutlichen Nachklraaf die vorderste Figur und den

Knippel.

Schon 1927 bemihte sich die Regierung erneut ureildent aus dem Ausland, erst im
Jahr 1930 gelang es die Formalitaten hierfir zuillerf. Im Jahr 1929 herrschte in
Osterreich eine aufRRerst kritische Stimmung. ZwisdHeimwehr und Schutzbund spannte
sich die Lage immer mehr an, bis es schlussendlichAugust erneut zu einem
bewaffneten Zwischenfall kam® Diese angespannte Lage wurde auch vom Ausland
wahrgenommen. ,In- und auslandisches Kapital fléthtgleichermalien aus dem vom
Biirgerkrieg bedrohten Land> (Abb. 82) Die Karikatur vom 16. Juni 1929 greifich
auf diese Methode der Darstellung zuridkrtschaftlich kann man nicht behaupten, dass
wir’s net weiter bringenzeigt einen kleinen Arbeiter auf der Waagschiaesd, wahrend
auf der anderen eine uUberaus aufgeblahte KrotelenidufschriftLeihkapitaldie Waage
extrem ausschlagen lasst, die wiederum von einad ldeahalten wird, die aus dem Nichts
auftaucht. Die Diskrepanz, die der Text zum Bildegt, bildet die Pointe der Karikatur.
Auch Paul Humpoletz verwendete das Motiv der Waamge, eine UngleichmaRigkeit
respektive Ungerechtigkeit sichtbar zu machen.

Der Borsenkrach von New York am 24. Oktober 1928r dogenannte schwarze
Donnerstag, stirzte auch Europa in eine Krise. [aéte der depressiven Erscheinungen
vom Preisverfall Uber Produktionseinschrankungenzbr Massenarbeitslosigkeit breitete
sich zunachst Uber die Vereinigten Staaten auff, aper sehr schnell auch auf Europa
Uber, (...).%°? Die Weltwirtschaftskrise war damit angebrochen.

150 Bereits im Janner des Jahres 1927 kam es in Sobatf zu einem Vorfall, der Tote forderte. Die dren
dieses Zwischenfalls fuhrte am 15. Juli zum Braesl dustizpalastes. Die Situation spitzte sich immester
Zu.

51 Bachinger, 1974, S.115.

%2 Bachinger, 1974, S.119.
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6.2.3. Verhaltnis von Text zu Bild

Zunachst wird fuir den Betrachter der Titel der Katur ersichtlich. Er erklart die
dargestellte Situation und die Aussage wird duiok weitere erklarende Zeile, Reim oder
auch Dialog unterhalb des Bildes noch verdeutlmther verstarkt. Den Karikaturen der
Titelseite wurden zusatzlich ausgedehnte Reime Gabglichte an die Seite gestellt und
nehmen erneut Bezug auf das Dargestellte, wobei Uikieber des Textes keine
namentliche Erwéhnung fand. IKikeriki kam ein Uberaus aggressiver und hetzerischer
Ton zum Ausdruck.

Die Grundtendenz der Karikatur wird auch hier wreithe Bild ersichtlich, der ziindende
Funke flr die Pointe liegt allerdings meist im Te&ésonders deutlich wird dies durch die
Betrachtung der Jahre 1927 und 1930. Die KarikdéurTitelseite wurde nicht mehr von
Schonpflug gestaltet, vielmehr riicken seine Kaufext auf die folgenden Seiten zurlck.
Zusatzlich werden selten neuen Zeichnungen gebdierKarikaturen von 1927 werden

groltenteils in der selben Reihenfolge Gbernomnmehnoit einem neuen Text versehen.

6.2.4. Stil und kompositorische Mittel

In den Zeichnungen ddsikeriki verwendete Schonpflug sowohl mehrfigurige als auch
wenigfigurige Gruppierungen. Auf die Darstellungsde@aumes und des Hintergrundes
verzichtete Schoénpflug gréfdtenteils. War der Raussehlaggebend fur das Gelingen der
Karikatur, wurde er sparsam angedeutet. Verwendiamgen zum Beispiel einige wenige
Striche, um Mobiliar fir Innenrdume zu konstruiereder ein charakteristisches Gebaude,
um dem Betrachter den Ort der Darstellung zu véemitDie feinen Konturen der Figuren
wurden zusatzlich durch Binnenmodellierung strulkttir Bei Darstellungen mit wenigen
Figuren strukturierte Schonpflug mit wenigen kigdth und kurzen Linien. Karikaturen
mit mehreren Figuren wurden durch Hell und Dunkethmisiert, was Schonpflug durch
ein unterschiedlich starkes Schraffieren seineurféig erzielte. Ganzheitliche Farbflachen
wurden von ihm in der Zeitschrift nur selten verden Die Figuren erscheinen in der
Flache festgehalten, Dominanz und Plastizitdt simér nicht feststellbar. Die

Bildausschnitte wurden so gewahlt, dass ein Ansdenenicht notig war.
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7. Die Karikatur der zwanziger Jahre

7.1. Die Wahl der Themen

In den Karikaturen der Zwischenkriegszeit ist egasvisse Bitterkeit splrbar. Nach dem
Krieg erschienen sie sowohl als bissig und boslaédtauch angriffslustig. Haas schreibt:
.Die komplexen gesellschaftlichen und politischeer&hderungen, die sich nach dem
Zusammenbruch der Donaumonarchie, der Zerschlagumeg 60 Millionen-Reiches auf
einen kleinen 6 Millionen-Rest vollzogen hatte, ktam weder in den Texten noch in den
Bildern der humoristisch-satirischen Blatter in sdie Vielschichtigkeit, in ihren
differenzierten  Zusammenhangen nachvollzogen wettlén Eine gravierende
Verunsicherung ist deutlich spurbar, resultierend Armut, Hunger und Not, sowie das
Bangen um die Lebensfahigkeit des Landes. ZurethtOsterreich im Verlauf der
zwanziger Jahre viele Krisen durchlebte und oft aomislandischer Hilfe abhangig war.
Das Land erscheint als kleines Kind, dem man zurdHgehen muss, und das nicht richtig
ernst genommen werden kann.

Aufgrund der misslichen Lage des Landes und infalgessen auch der Bevolkerung
werden die Aggressionen, die man gewissen gesaftichen Gruppen entgegen brachte,
bemerkbar. Sie wurden dann auch sehr gerne alse8badk fur die Ausweglosigkeit des
Einzelnen in vielen Darstellungen herangezogenelaedaftliche Karikaturen bezogen
sich auf unterschiedliche Gruppen, deren LasteKdigkaturisten im Bild umsetzten und
so eine Typisierung entstand. Je nachdem welchbBkEon von den Zeitschriften und
Zeitungen angesprochen werden sollte, wurden dudeellenden Gruppen gewahlt.

Die differierenden Gruppen lassen sich nach Hartdaas in Adel GroR3birgertum
Intellektuelle Mittelstand Bauern Arbeiter und dasBild der Frau unterteilent>* Eine
zusatzliche und oftmalig dargestellte Gruppe entstaach dem Ersten Weltkrieg: der
sogenannte Schieber Kriegsgewinnler oder Kriegshyane Mit gewissen negativen
Eigenschaften charakterisiert fanden sie Umsetzumd@ild. Auch herausragend sind die
immer zahlreicher werdenden Karikaturen von leiokkleideten Damen, die politische

Karikaturen abzulésen scheinen.

153 Haas, 1988, S.3.
1% v/gl. Haas, 1982.
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7.2. Stilistisches Auftreten

Vergleicht man die Karikaturen der zwanziger Jahiejenen der Vorjahre, so fallt in der
Zeitschrift Muskete die zurickgehende Dominanz der Figuren ins Augeer D
Bildausschnitt wurde nicht mehr so eng gewahlt,sdas Anschneiden der Figuren
vonnoten war und auch nur wenige Figuren dargéstedrden konnten. Auch das
Ausformen des Lebensraumes der Figuren wurde staskesgefuhrt, da weitere
Ausschnitte und kleinere Figuren mehr RaumbildunieBen. Zwar wurde immer noch
mit wenigen Mitteln gearbeitet, aber deutlich m&krwendet in Hinsicht auf die Jahre
davor. Der Stil wurde zunehmend rauer, die Konturemden aufgebrochen und durch
kleine, grobe Striche ersetzt. Das Darstellen venigen Figuren aus nachster Nahe blieb
im Simplicissimusweiterhin vertreten. Davon Gebrauch machten Kauiksten wie

Eduard Thoény und auch Thomas Theodor Heine.

Hannes Haas erwéahnte: ,Die neuen Kunstrichtungendevu von den humoristisch-
satirischen Zeitschriften anfangs nicht einmal seggrt, spater, allerdings sehr selten, als
kiinstlerische Ausdrucksmittel verwendet, meist als dilettantisch und wertlos
verspottet.*>®> Und weiter: ,Die Gebrauchsgrafik bzw. -kunst darikaturisten unterwarf
sich keiner der modernen Kunstrichtungen. Sie waoen Jugendstil stark beeinfluf3t (vor
allem: (...) Fritz Schonpflug, Heinrich Krenes, tEriGareis, Paul Humpoletz, Ludwig
Kmoch, Rudolf Hermann, Karl Alexander Wilke, Alfrékrstenbrand, die fur dMuskete
und denGoétz arbeiteten) und orientierten sich an ihren dewscfimplicissimus und

franzosischenl(e Rire, Vie Parisienne, Sourjr&ollegen.*>°

In den gezeigten Karikaturen sind durchaus auclel&mente anderer Kunstrichtungen
anzutreffen. Sowohl bei Karl Alexander Wilke, Paluimpoletz (Abb. 39 und 53), Ludwig
Kmoch (Abb. 49 und 51), als auch bei Fritz Garé\dl(. 36) werden beispielsweise
Einflisse des Expressionismus spurbar. Hier ersatet starke, kantige und dramatische
Strichsetzung die weichen und flieBenden Liniene Biarbe wird genutzt um starke
Emotionen dem Betrachter zu verdeutlichen und wachit zum Kommunikationsmittel.
Dies wird bei Fritz Schonpflug inDer geistiger Arbeiter(Abb. 40) und auch bei Fritz
GareisMethode EisenbartAbb. 36) ersichtlich.

1% Haas, 1982, S.264.
158 Haas, 1982, S.266.
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8. Der Kinstler

Fritz Schonpflug wurde 1873 in Wien, Hietzing, 8lshn eines Rechtsanwaltes geboren.
Kurz nach seiner Geburt verstarb der Vater. Er ¢i@suam dortigen Hauptplatz die
Grundschule, danach in Wiener Neustadt das Gymmaskbichonpflug arbeitete als
Postbeamter, der nebenbei originelle Volkstypenekie, war also im Wesentlichen
Autodidakt™”  Ein relativ groRer Anteil an Karikaturisten wardutodidakten. Offenbar
war nicht die zeichnerische Ausbildung im Vordergtusondern eine bestimmte, nicht
lehrbare, bestenfalls durch gewisse Umwelterfalgandreigelegte satirische oder
humoristische Gabe nétig®® An der Akademie der bildenden Kiinste in Wien wuede
nicht angenommen, da er die Aufnahmeprifung nielstand. Er stellte die Totenmaske
Schillers unpassender Weise lachend dar. Daragihip er einige Jahre nach Minchen,
wobei auch dort keine Aufzeichnungen lber den Besler Akademie aufliegen. Er
kehrte 1902 wieder nach Wien zurifék Ein Postkarten-Verlag nahm ihn unter Vertrag,
um monatlich sechs Entwurfe zu zeichnen. 1906-1&&fand sich Fritz Schonpflug im
Vergniigungs- und Geselligkeitskomitee des Wienensflarhause¥® Sowohl Fritz
Schonpflug als auch Theo Zasche waren Mitgliederss déalerverbandes der
Genossenschaft der bildenden Kinstler Wieles im Winter 1908/09 gegrindet wurde
und sich zur Aufgabe machte des Malers wirtscledili und kinstlerische Interessen
besser zu vertreten. Allerdings wurde der Verbaecits 1915 wieder aufgelost. Beide
Klnstler, daneben auch Hans Strohofer waren eberivatglieder desClubs bildender
Kiinstler Alte Welt®® Bekannt wurde er durch seine Bild-Postkarten, hel®Viener
Motive und Figuren aus dem alten K. u. K.-Ostetreimd nach 1918 aus der Republik
Osterreich zeigen. Sie wurden millionenfach vetbteiMilitarsujets schienen ihn als
ehemaliger K. u K.-Offizier besonders zu interessie Die sogenannten

Kinstlerpostkartemrreichten ein sehr breites Publikum und galtsmaddern.

5" Flemming, 1993, S.255.
%8 Bornemann, 1972, S.16.
159 B5hm, 1923.

180 Aichelburg, 2003, S.156.
181 Aichelburg, 2003, S.249.
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1911 entstand eine Briefmarkenserie in sehr aullétgdicher Form. Sie zeigt
Verhaltensmaliregeln fir die Wiener Stra3enbahnimndrer sehr humorvollen Form,
versucht sie das Publikum hinsichtlich einer rigati Benutzung der Verkehrsmittel zu
unterrichtert®® ,Die 1911 entstandene Serie belegt nicht nur satschaulich den
Verwendungsreichtum dieser Plakate im Kleinformaondern zeigt auch, wie
kulturhistorisch interessant das so weitlaufige iGetler Reklame- und Propagandamarke

insgesamt ist*3

Franz Josef Bohm erwahnt Fritz Schonpflug in seiri@enicht Personliches von Fritz
Schonpflugin der Grazer Tagesposils Mitbegriinder deMuskete die 1905 von Baron
Appel und anderen ins Leben gerufen wurde. Bis dsheginn blieb er laut Bohm der
zeichnerische Redakteur und artistische Leiter Rlages. Als Reserveoffizier riickte er
1914 ins Militar ein und riickte im Verlauf des 1elfkrieges bis zum Hauptmann V8f.
Mit einer Karikatur seiner selbst meldete er si®13 alsMusketier vom FeldeMit dem
Beitext: ,Da ich nicht im Stande bin alle Zuscheiit zu beantworten, in denen ich
aufgefordert werde etwas Lustiges aus dem Kriegeezchnen, bitte ich hoflichst zur
Kenntnis nehmen zu wollen, dafl? es wenig LustigesKinege gibt, da ich etwas
gescheiteres zu tun habe als zu zeichnen und fr@thbin, einige Zeit davon befreit zu
sein.®® Fir ihn Gibernahm in dieser Zeit Hans Strohofer,ideinem sehr ahnlichen Stil
die Karikaturen fortfihrte. Bereits 1916 war Schitungp mit seinen Karikaturen wieder in
der Musketevertreten, wahrend die Arbeiten Strohofers ab @#t01916 nicht mehr
erschienen. Die Themenwahl Schonpflugs beschramngitenun fast ausschliel3lich auf das
Militar. Reitende, stehende, kdmpfende Offizierel Wmitglieder der Armee waren sehr
haufig in seinen Karikaturen vertreten. Im Jahr8Ledlitt er eine schwere Knieverletzung
und leistete der Einberufung ins Kriegspressecrafnlge*®

Fritz Schonpflug war zwar ein Anhanger von milisghen Ansichten, sein Schaffen
darauf zu reduzieren, ware jedoch falsch. Er zethebenso fir die Tageszeitungen als
auch fur derKikeriki politische Themen mit sehr bissigem und aggressiaterton, die
ihn laut Franz Kadrnoska als ,Bolschewistenhetzed uadikalen Antisemiter®’

kennzeichnen.

182 5chweiger, 1988, S.160.

163 Ependa.

164Bohm, 1923.

185 Die Muskete, Band 19, 21. Janner 1915.
186 Bohm, 1923.

167 Kadrnoska, 1981, S. 96.
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Seine Zeichnungen signierte er in ddusketesowohl mit seinem ganzen Namen, mit der

Abbreviatur F.S. als auch mit folgendem Zeichen:

Wobei man Letzteres ausschlie3lich in den erstenheinungsjahren détusketefindet.

Neben seinem Mitwirken in der Wiener Zeitschrifte dMuskete erschienen seine
Karikaturen auch in delViener fliegenden Blatteyrder Bombe im Wiener Figarg im
Kikeriki, ebenso in Tageszeitungen wie défener Stimmemnd derOsterreichischen
Volkszeitung als auch im LondonefSketch Neben seiner Arbeit fur verschiedene
Zeitungen und Zeitschriften war er auf3erdem alka®kdinstler tatig, zeichnete fur
verschiedenste Werbungen, wie zum Beispiel Klosteegnnis Likor, Falk Zigaretten
oder Palugyay Sekf® Ebenso wurden seine Zeichnungen in den KalenderMdskete
herausgebracht. Sein Sohn, Peter Schonpflug, eettithte im Jahr 1923 ebenfalls zwei
Karikaturen in deMuskete

1951 verstarb Fritz Schonpflug in WigH. 1996 stiftete Isabella Teply Postkarten, die
Schonpflug an seinen Neffen Otto Teply schrieb, démner Museum am Karlsplatz. Die
Originalzeichnungen fur die in déusketeerschienenen Karikaturen sind dort ebenfalls

zu finden, sowie Aquarelle und Zeichnungen vor 1900

188 Eva Schober erwahnt als Plakatgestalter: CarlfJd&mil Ranzenhofer, Hans SchlieBmann, Fritz
Schonpflug, Karl Alexander Wilke und Theodor Zasdhe Schober,1995, S.129.
19 Fleming, 1993, S.255.
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9. Zusammenfassung

Schonpflugs Karikaturen in dédsterreichischen Volkszeitutgziehen sich auf Berichte
der Zeitung und nehmen somit das Tagesgeschehe®iauverbildlichen politische und
gesellschaftliche Auswirkungen und Geschehnisseluimdjen die Portratierten damit in
Zusammenhang. Man kann die Karikaturen damit atsghis bzw. Portratkarikaturen
bezeichner’®

Eine ganze Seite stand den Karikaturisten zur \gerig, sie sind demnach grof3formatig
und weisen unterschiedliche formale Gestaltungstéarauf. Den Abbildungen d&Yiener
Stimmenstand nicht dieses Ausmal3 an Platz zur Verfug&ng.beschrankten sich auf
kleine Bildkasten.

Schonpflugs Karikaturen déiusketenehmen zumeist % einer Seite ein. Sie erschienen
sowohl in Farbe als auch in Schwarz-Weil3, in s&uhfger Manier, mit geschlossenen
Einfassungslinien. Mit Farbe aufgefillt hatten diesich stark plakativen Charakter. Raum
wurde von Schonpflug selten aufgebaut, nur wenigggeMhahm er hierfir zu Hilfe, um
dem Betrachter den Hinweis auf Raumlichkeit zu gelie Staffelung der Figuren kam
hier sehr oft zum Einsatz. Zu Beginn der zwanzifgire erschienen Karikaturen sowonhl
politischer Orientierung als auch mit gesellschaitischem Inhalt.

Der beigeflgte Text war nicht immer eine NotwendigKur die Lesbarkeit des Bildes.
Durch die Mimik aber auch die Gestik von Schonpglugrotagonisten wird die Kritik, die
er auszudricken suchte, klar. Aufgrund dieser BHusigsweise konnte der Betrachter
durchwegs auch ohne Text das Bild verstehen.

In seltenen Fallen war die Verstandlichkeit derikaur ohne Text nicht gegeben. War
dieser Umstand gegeben so hatte der Betrachter agmdelfenden Text zwar eine Idee
der gewiinschten Aussage gehabt, die wahre Intewtioa aber allein durch das Bild nicht
vermittelt worden und die Pointe ware verloren gegm. Besonders aufféallig wird dies
bei der Darstellung von zwei oder mehreren Figuneginem sparlich erlauterten Umfeld
in ein Gesprach vertieft. Die Grundtendenz der k&itr wurde vermittelt, der Funke der
Kritik wird aber durch den Dialog, der unter demdBin schriftlicher Form gefuhrt wird,

geziindet und die Pointe entsteht.

10 5chneeweil?, 2001, S.90.
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Die Themenwahl Schonpflugs bezieht sich in den zigem Jahren vor allem auf die
Darstellung  der unterschiedlichen  Volkstypen und fasst dabei alle
Gesellschaftsschichten: Schieber, leichten DameauyeB, Arbeiter und Offiziere.
Darstellungen von Offizieren und Soldaten kommerdém Arbeiten Schonpflugs sehr
haufig vor. Behalt man im Auge, dass Schonpflugstiaten der Wiener k. u. Rypen
Beruhmtheit erlangten, und er im ersten Weltkrientk, so verwundert es nicht, dass er
diesem Thema besonders treu verhaftet blieb, um& eiftmalige Wiedergabe zu
verzeichnen ist. Seltener behandelte er Bfierskete politische Themen, was in den
friheren Erscheinungsjahren durchwegs noch vetst#k Fall war. Was verdeutlicht
werden sollte ist, dass Fritz Schonpflug zwar emh@nger von militdrischen Ansichten

war, sein Schaffen darauf zu reduzieren, jedodtelére.

Zu verzeichnen ist ein deutlicher Ruckgang der k&dren Schonpflugs im Laufe der
zwanziger Jahre. Er war zu Beginn sowohl in dene$agitungen deWiener Stimmeals
auch derOsterreichischen Volkszeitursark vertreten, was besonders mit dem Jahr 1922
schlagartig zunahm. Diese Tatsache ist vermutlici den Tod Theo Zasches
zurUckzufuhren. Auch in déMusketewar Schonpflug einer der Hauptzeichner Kikeriki
hatte er sehr oft sowohl die Titelseite als auehldizte Seite des Blattes zur Verfiigung.
Ebenso sei ein weiteres Mal darauf verwiesen, dask die Qualitat der Karikaturen sich
in Regression befand. Sie nahmen sowohl an Gréeawdh Aussagekraft ab. In der
Osterreichischen Volkszeituridbernahmen zunehmend Emil Hubl, Erwin Puchinger un
andere, wobei auch bei diesen Karikaturisten disisehe Aussagekraft der Bilder
verloren ging. ImKikeriki erschienen 1930 zunehmend Wiederholungen der &tarign
des Jahres 1927 von Fritz Schonpflug. Die Aussageden mit Hilfe eines neuen Textes
verandert. DieMusketeversteifte sich im Laufe der zwanziger Jahre immmahr auf
banale und geistlose Oberflachlichkeit, was aufléiiernahme durch einen neuen Verlag
im Jahr 1924 zurick zu fiuhren ist. Die Themenkreie zunachst ein breites Feld
abdeckten, reduzierten sich zusehends auf wenigeetégeganz besonders beliebt war die
Darstellung, oder schon fast zur Schaustellungtigifekleideter Frauen. Themen von
politischer Bedeutung wurden wenig erortert. Ab 3%fieben Arbeiten Schonpflugs in
derMusketezur Ganze aus.
Gezeigt wurde sowohl fiir die Tageszeitungen al$ alie Zeitschriften die Ubernahme
bekannter und gangiger Bildmotive und Typologiers der Malerei, erlautert zunéchst
anhand der Kreuzdarstellung in d&fiener StimmenDer Vergleich mit Caspar David
FriedrichsKreuz im Gebirganachte die Verwendung desselben Bildmotivs deutlier
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Bildaufbau des Triptychons wurde von Schonpfluglér Osterreichischen Volkszeitung
und im Jahre 1914 auch in delusketenachempfunden, wobei er den Grundtypus des
Triptychons — die Aufteilung in drei Tafeln mit drenterschiedlichen Szenen, die
zusammen eine Erzahlung ergeben - wabhlte.

Die weit zuriickgreifende Bildtradition des Sdmamngde von Schonpflug inKikeriki
ubernommen. Schonpflug lehnte sich an die urspidimglbiblische Aussage an, wahrend
Jean-Francois Millet zwar das Motiv Gbernahm, sibler mehr fir die arbeitende Person
an sich interessierte.

Auch die haufige Verwendung von immer wieder kedemMotiven, wie did’resseoder
derEiertanz wurde anhand von Beispielen in détrener Stimmegezeigt.

Was zeichnet nun den Individualstil Fritz Schongfaus?

Sehr deutlich fallt bei Fritz Schénpflug auf, dassseine Karikaturen nicht verhasslicht.
Sie erscheinen auch nicht als schauderhaft odeebguwie zum Beispiel Paul Humpoletz
seine politischen Karikaturen gestaltete, um Ungtaesle deutlich hervorzustreichen.
Schonpflug verwendete die gangigen Merkmale, umddeengruppen zu typisieren und
sie zu identifizieren, seien es grol3e Nasen, diééeche oder aufgeblasene Lippen. Er
arbeitete in seinen politischen Karikaturen mit dfgtern und Wortzitaten, rhythmisierte
durch Farben und hob damit ebenso Unterschiedeheder unterstrich seine Aussage.
Er arbeitete auch mit Kontrasten, bediente sicho aler gangigen Sprache der
Karikaturisten. Zu karikieren versuchte er, ebenswe Olaf Gulbransson,
Verhaltensweisen und die Reaktion der Protagonetéioestimmte Situationen, sei es im
religiosen Sinn, politischen Sinn oder das Verhgéltawischen Mann und Frau in
gesellschaftskritischen Karikaturen. Auch die Getsimimik und die Korperhaltung der
Figuren spielen bei Fritz Schonpflug eine wichtigelle, da sie durch die starke und
treffende Aussagekraft dem Betrachter sehr oft Wétz auch ohne Text vermitteln
konnen.

Er verzichtet auch auf eine gelangte und unpropoigrte Gestaltung seiner Figuren, wie
es haufig in den Arbeiten von Josef Danilowatz bndwig Kmoch zu sehen ist. Auch die
wilde Strichsetzung von Fritz Gareis, die er zumsdwck von Unruhe, Missmut und
Arger benutzt, wurde von Schonpflug nicht Gbernommédhnlichkeiten in der
Kompositionsform des Bildes und der flachigen Gastg wurden in den frihen Jahren
der Musketebesonders bei Paul Hutmacher, Hans Strohofer asef Danilowatz und am

deutschen Vorbild Eduard Thonys entdeckt.
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Die Kontur spielte bei ihm immer eine sehr wichtigelle, sowohl in den Tageszeitungen
als auch in den Zeitschriften. Starke, geschloss@rduren zeichnen seine Karikaturen
aus, denen er sodann in den Tageszeitungen dumehiMeisterung oder Rasterung Struktur
verlieh und in den Zeitschriften mit Farbe filltadusomit Farbflachen entstehen liel3.
Seine Typen, mit denen er schlie3lich einen gewidekanntheitsgrad erreichte, sind
ganz speziell und fallen auf. Selten baute er seiREguren einen Lebensraum, sie
verweilen meist auf einer schmal gehaltenen Raumdttie mit Hilfe weniger Mittel
aufgebaut wurde. Auch mit Schatten, als raumerzalgg Element, ging er sehr sparsam
um. Seinem Stil bleibt er grol3tenteils treu, einnd&l wie bei Eduard Thony ist nicht der
Fall. Nur sehr selten bricht er die Konturen aufd erlaubt damit eine etwas kantigere
Linienfuhrung. Schonpflugs Starke lag sicher auahingd den Blick fur das Wesentliche zu
haben, was er in seinen Arbeiten sehr gut umsetaante. Fir den Betrachter ergaben
sich hochwertige Karikaturen, die den Lachen aesiden Moment meist in sich trugen.
Seine Treffsicherheit bezuglich der Aussagen deikgauren blieb gréfdtenteils bestehen,
wobei die Arbeiten imKikeriki von 1927 respektive 1930 hier nicht mehr dazu lgeza
werden konnen. Ein Qualitatsverlust bezlglich dersgage der Karikaturen ist zu
verzeichnen, jedoch beschréankt sich dieser nidetnal auf die Arbeiten Schonpflugs,
sondern vielmehr sind viele Arbeiten der vorgetalKarikaturisten davon betroffen.
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10.Abstract

This thesis discussdbhe development of caricature between the First S&cbnd World
Wars based on the art of Fritz Schoénpflug, focusinghe years between 1920 and 1930.
His works were published in various newspapers agliheWiener Stimmerand the
Osterreichische Volkszeitungs well as in magazines like tMusketeand Kikeriki. His
career as aartist started after 1902, when he worked as acaasillustrator. Schonpflug’s
special stereotyping of Vienna’s citizens becamyg pepular and soon he was well known
throughout AustriaHis strength was the artistic realization of aatitn into a caricature.
Most of the time the illustration itself containgek punch line, while the text just reinforced
the visual. He used the facial expressions anduggsstof his characters to reveal his
criticism, but he never composed hideous or scharacters. Furthermore, Schonpflug
utilized the common language of caricature, likeewample the typical features of types of
people, such as exaggerated lips, large noses lesbeCaricatures vary in size and
presentation in the various publications. Whilehboewspapers mentioned above and the
magazineKikeriki published their caricatures in black and white, ttagazindusketealso
offered illustrations in colour. Size was also ayvinportant consideration for caricatures
because the artist had to be very precise and &xacntain the punch line in the picture
when just a very small amount of space was provi8eégdistic and formal similarities were
shown between the two magazinglsisketeand its role model, the German magazine
Simplicissimugespecially Eduard Thoény and Olaf Gulbransson).

Fritz Schonpflug’'s choice of subjects refers tosalktial classes, such a@chieber’ (a term
for a group of people who tried to benefit from thar), floozies farmers workers and
military officersand also to political matters. Throughout the deca fall in the quality of
caricatures was documented, not only in the workSahonpflug, but also among his
colleagues (i.e., Paul Humpoletz, Ludwig Kmoch, Wibtieborsky and Karl Alexander
Wilke). Caricatures became trite and many of theowe&d womenvearing very scandalous
clothes Humour, sarcasm and subtle irony were diminishimg often lost completely.

It was demonstrated that well-established motiikesthe pictorial presentation of the cross
in nature, e.g., Caspar David Friedricistschener Altarand Kreuz im Gebirgeor the
image formation of the triptyci,he Soweand Goya’sThe Colossusvere taken to provide
quick recognition on the part of the viewer and¢f@e a better acceptance of the wit and
humour. Schonpflug’s personal style, the importanteontour, his use of colour and
composition are discussed and also compared toswadrRaul Hutmacher, Hans Strohofer
and Josef Danilowatz and the German artist Edulaéhy and Olaf Gulbransson.
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13.Abbildungen

e - :
N .
T De. Reifdy: Wie meinen die Benoffen, {oll ih nod tveifer walfen ober Tonnen toir
{®on mit ben Glederljduciben anfongen T B R *

Abb. 1: Fritz Schonpflug, Der Koch, Wiener Stimmen, 19.i [4220.

94




Abb. 2: Jacques Lagniet, Der ausgepresste Liebhaber a@edeDie Jahreszeiten
Mitte des 17. Jahrhunderts.

h
o

¥

Des éteueraait)tew;ﬁ%fter_ﬁén.

Berdynung von Theo Jalfde

. rastHeE—~

StaaidieTretde Or. Neifdt ,He, Du rdHelft nodH?T B2 dyv'nd, Iojanw, no Y einige BeiwiHein her 1o

Abb. 3: Theo Zasche, Des Steuerzahlers Absterben, Wigimem8n, 28. Februar 1920.
95



%ﬁmﬁbﬁuuina’ Beidmung Bor Frili SHInpilng

wa@miﬂﬂ wir’s cines 1~

i .

Abb. 4: Fritz Schonpflug, Primaballerina, Wiener Stimm&nAugust 1920.
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Der Eiertans.
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Schau her, wia i mi jdhwan;.

D6 Gier werd'n no roda,
Es gibi 06 hidhiten Tans.

Du liaba Himmelvoda

Paijts auf, ans rinnt jdho aus!
16t einhaun! Dés fuats fpoda,
Sunft kummt a G'jtanken "rausi

Du liaba Bimmelvooa,

Wir hab'n an MWurjtel-Proda,

Du liaba Bimmelvoda,
3 braud) ka Parabdies,
Wos a redyt Iufti is,

LI

*

Abb. 5: Fritz Schonpflug, Der Eiertanz, Figaro, 20. AA919.
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Abb. 6: Fritz Schonpflug, Der Eiertanz, Kikeriki, 1. Jand€27.
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Pafififcher Eierfang,

WD 0 Loz Blextania Beb2 lues ghig aentxsion.
gl 1 s ol AT Bm Wi, Sribwties wvin' vir Gk e dehs,
ST gl R, i RHedPR alfe gy TIPEetl e Jeoas — Miopt — WEgiRe.

fha. B Zoail frnbur af m:;—m; Al Reefasaieihia  Sexalidie Oy 1882

Abb. 7: Ernst Schalk, Politischer Eiertanz, Frankfurterdrat 1863.

 Gin S)Hfébebﬁeftig X

M‘!ﬂ\c LT Sh3npflag

atdfetretie Or. Reifd : ' T
Riubnbuﬂanbum nidht bauem{%neﬁafnﬁ,‘.’“&ga" ““"" ba mein avinee Rleincr bei den |1
, ' t

Abb. 8: Fritz Schénpflug, Ein Hilfsbedurftiger, Wiener Stimen, 22. Janner 1920.
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Weffe=FTaye.
Beidming von Frik Shanpflug,

=

v

. et ne e fab idy mobl 3 . & 2
N R Ze fhaben mid wobhl hpverpauoen. J@ habe Se i um veu 16,6 Gliver De
PEEE W Den Faljepreio bis gur Jistunde.t ik Deojdyfe Jefeady:

’

Abb. 9: Fritz Schénpflug, Messe-Taxe, Wiener Stimmen, Bpt&nmber 1921.
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(SOGARTIIUT (s
Wise

Abb. 10: Fritz Schonpflug, Unsere Taxa, Aufnahme der Orilgei@hnung, der Druck in
derMusketeerschien am 19. Janner 1911.
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Abb. 12: Fritz Schénpflug, Nur immer Nobel!, um 1900.
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Die Hillenmaldyine,
‘Bum Maffenniord in Sofio) )
T "ﬂr e bon B naifhé upf vu. I

Abb. 13: Fritz Schonpflug, Die Héllenmaschine, Wiener Stinmmn&8. April 1925.

Beigming bon Frig G&5np [Iug.

w8 &5, Belien &' mi it fir's Stantdfoiertng]

Abb. 14: Fritz Schonpflug, Wiener Stimmen, 14. November 1925
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Der Magnet.

—
.

Denn deatfben Barlaments Diaguet
Sein neuer Deutider widecitely,
Der Oefrerreider bleibt quritd alfein,

Denn Bohm' umd Wngar fagen: Darf net fein?

oo

Abb. 15: Unbekannt, Der Magnet, Figaro, 22. Juni 1866.

_ E=

.,‘.'D!tue SHerren! Fabrizieren tviv jegt bodh aud einmal ethmﬂabetel ‘al8 fmmer nue
Befege und Sefege. o o .

Abb. 16: Fritz Schonpflug, Volksstimme., Wiener StimmenlV&irz 1920.
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Ded Wieners Ofterfrenden.

BeGrufig vae Ko's S&dnpflug

»€0, Herr Stenersahicy, ecingefeift war'n & griindlid, Spater werdk’n &
rafiert a nol ) o ‘

Abb. 17: Fritz Schonpflug, Des Wieners Osterfreuden, Wigteanmen, 1. April 1920.
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Ditern.

Seidnung von Frib Shdnpilug.
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Abb. 18: Fritz Schonpflug, Ostern, Wiener Stimmen, 26. ME®21.
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Abb. 19: Caspar David Friedrich, Tetschener Altar, 1807/1808

107



Abb. 20: Caspar David Friedrich, Das Kreuz im Gebirge, 18867 .
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Lie unS gePolfen TOIFD. s s

Osterrégche Volkszeitung,

Wir méiffen eftoas mebr fparen — dafiir aber eftvas toeniger effen. — Iir miffen eftons mg,: "
¢ : o 7H
; ¢fivas toeniger erpolen. — RKein LWunder, dap dann alles ettoas mebr fofter,

itbeden, daflw aber uns

i

Wie uns geholfen wird,

Abb. 21: Fritz Schénpflug

8. Marz 1921.
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- Baluten=-Hanffe, (Seinumg von Theo Saidye.)

(e
oy

oo
e

)

Osterreichische Veitksm, 31. August 1921.

Abb. 22: Theo Zasche, Valuten Hausse
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Grintm dud Breitner find emf
bak fidh die hwellende Welle verjtdxte.
Die Tropien finten, und auf der Stelle
Bat . gletdh fie ber{dhlungen Die wnteve Welley. -

&iely ba, bon obén teBpfelt {don
die dfterveichifdie $tied
pon unten \dwillt aber wie gum Hohn
. ie Bjtevseidyijche Roteninflution!

. August 1921.

OsterreichischalRézeitung, 21

Es tropfelt

23: Fritz Schénpflug,

Abb.
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Abb. 24: Jacobello del Fiore, Triptychon, 1421.
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Abb. 25: Edvard Munch, Die Badenden, Triptychon, 1908.
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Von Stfufe zu Stufe.

(Zeichnung von Fritz Schénpflug.)

1913, 1914, 1915,

Abb. 26: Fritz Schonpflug, Von Stufe zu Stufe, Muskete, Wérz 1914.
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Svante log lange in $eGem, Das Kindden, 88 i fo [Hwiglih - Teody fladert DEs Qubens Flammi, ,
wmmn hay m%wmawﬂw 2%»,9 ; &, sma axma %&Ms.m ¥ : Pan balt En fonfilivm, f
Die Aerate, bie fie aﬁﬁ» ett, G2 %Mma als fo gebrechlich, exr Tiditiderin naht fidy als Anumé,
@te {ditteln nody fmmer bad Hatpt ) Y18 fet'n feine Standen geadnld, arthot Dreht amtrititet fid) ant
Nite Woyd George it das Kindden teaes,
W@: m_«na ~%mn“ﬂ§n%ﬁa o G »&w«c bie B.m_wn Dama,

B e R R | G beff nod oaf Gennn

Abb. 27: Fritz Schonpflug, Die schwere Geburt, Osterreidigswolkszeitung,

7. Mai 1922.
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Der GmHilling ifi da!

(eihnung von Frig SdHdnpiiug.)

\m%& LIohE A
QAL

Osterrdithe Volkszeitung,

Ter fommexlt denn ba mit dem gropen Sdjopf,
Bit frolsen Gebarden und Waffertopf,

UL follte ¢ feist auf Guden

Mt einem Sdhlag befier werden,

Der Sdpliing Mt da mit dem heitigen Tag,

Jegt wies fiys dndey, do gib's feine Hragh |

Die Wenidjen, die werden jeft williger
Und alles aw eimmal wicd billiger.
Dod), ad), wie frither wird man gefdorn,
Beim Umredinen hat nod) feiner perlor’n,
Und mandger i1t \dhon getundet,

Syudent & gut abgerundet,

8 rafen bie Banlen, in fedem Hontor
Jlimmt man die Hedenmatdiine heroor,
Rur der Beamte, dexr avme Trovf,
Sdjiittelt beliimmert Tardie und Fopf e
Die alten Papiextronen ftorben,

Qegt davf ev i Sdjiflingen davbens

Der Schilling ist da!,

Abb. 28: Fritz Schénpflug,

25. Februar 1925.
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(Seidhnung von &% 3%?@

Die Rennén begiungn, das Rennén ims Brot,
Dee Stampf, die Sorge, de tdalide Not,

Dev Pegafusd rennt mit dem Didterling,
Had bas Tramwag-Renuen §t aud) nidt gecing

Sn bér Freadinah fmd am Trabrénnplag,
8 {it fiberall Wennen mnd milde %sw
Diel

Die Polizel, fie vennt nady dem
Audy draufen in Leutidland it W

«ma«:m&“

Hive Marr and  Horv Pindenbirrg fooenen

Die ebelt it Sart, Do bas el 1t o vty
9 1 A

Dec Sieger reitet, der andece fallt,

Gin wilded Hennen geft dissdy Die Welky

Abb. 29: Hans Kaplan, Allerlei Rennen, Osterreichische Vodising, 19. April 1925.
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"LUBMAGY auagayadpuIne 1ag
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(‘Pmidngps §128 uwog)

Abb. 30: Fritz Schonpflug, Der zuriickgebliebene Ehemannefsithische Volkszeitung,
15. Juli 1923.
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Der eletiriiche HAuSHOLL.
~ Cy | l} b

{Seihnung von Emil HUBLY

T

»

Heerlid) 4t jept anytifedn,
Was eleftriidy fann gefdeln,
Pausian braudt fih nidge gu plagén,

audfreind, Bad and Suppentapt

Mﬂ dem Wiidcdient nichts 311 fagen
!
in8, gwei, drel, brlid’ quf den Knopfl

2

Doy die Eleftrigicit]

m.w%ﬁ. manis, peditiict.

Aigenblidlidy soird maffiert,

urd) Stoniaft jegt alles gelt,

Osterreichisttolkszeitung,

Der elektrische Haushalt

Abb. 31: Emil Hubl,

27. Juni 1925.
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{iingling in ben

Aehy, er witrbe {Hudd verlaffen
Und fte tat mit §
Tody ex 1t

> i per Meiter,
Wali,

/ S

== P

/

o 1oilied 8 bent MAnnern vedit fetn,
Seiner will mebhr Weiberfuedt jein,
Dody den Stord) quf einem Beine,
(Sinnen fie der Frau alleine,

Nein, o arg wollen fie's nidt treiben,
D a g Wedst barf dent Frauen bleiben,

, Osterreichischeksnitung,

11. Marz 1928.

Mannerrechte

Abb. 32: Fritz Schénpflug,
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Die Ausfteling i} fehendiwert Mama fieht wie ein

Und Bat biel Schones und befdert, @3 fagt bas
Gar mandyed hier der Lefer find't, ,Rimm fin me
o3 man pidht fieht bet ,Frau und Kinde, Fhiv did paft's

Die Matter plagt fi Tag und Nadt,
Was hat fiix Thier fie gebradt.

Ec faulenst, fxinft und treibt e toll,

Dad Rind {{t's, wie 8 nidgt fein folll

KINDER ERNAHRUNG
KINDER ERZIEHUNS

FAMILIENGLOCK
KINDERSEGEH

Staxt figendlidy ift Mitters $leid, &ie vandt, fie frinkt, fledt in der Bar,

e, der wm fie freit: Die Frau, die niemald Wutter wax,

predien , verehrter Many, BVon Nagzent hat den Kopf fie voll

(Fin qut gendhries Ehepaar

Bet ,iveau und ind« 0: fehen toar.

SErnihrung! Graiehung! — {dhwer beingt m'c
bag g'jamnt’,

San w'c feoh, Alte, bal mir fane Kinder ham.*

Abb. 33: Fritz Schonpflug, Osterreichische Volkszeitung

metner Todyter nebenan!® Die fFrau {it's, wie fie nidt fein foll.

, W& 1925.
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Es war einmal eine Zeit, da gab es viel Freiheit, aber
die Lebensmittel waren rar und teuer und das Geld wertlos,
Um ihr Dasein fristen zu konnen, sahen sich die Arbeiter ge-
notigt, die Lohnschraube anzuziehen. '

Die Kaufleute wilzten indessen diese Mehrbelastung durch
entsprechende Preiserhdhungen auf die Arbeiter ab.

“nicht verzichten wollten, setzten sie ihrerseits die
in Bewegung.

Weil aber die ‘Fabrikanten auf ihiren urspn!n lichen Profit
reisschraube

Um sich der fortschreitenden " Teuerung zu erwehren,

machten die Arbeiter von der Lohnschraube neuerlich aus-
giebigen Gebrauch.

Worauf die Preisschraube der Fabrikanten mit gehdrigem ‘

Nachdruck wieder in Punktion trat,

s Wns eine we\te:e Hmaufnumenerun der Preise du h
die Kaufleute zur Folge hatte, . %

Um dtr Fntwettang de% Geldes eml%t'eir

! kurbelte der Staat die Steuerschraube kri ger denn é :

eni. zu v1el Mtﬂen m der schiS
Stzlich einen gewaltigen
ohme l%nde nahm ein sehaudewuilesi

Abb. 34: LudW|g Kmoch, Der Schraube ohne Ende- Glick undeEMiJskete
11. Méarz 1920.
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Abb. 35: Olaf Gulbransson, Die Opferwilligen, Simplicissimd$. September 1920.
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MethOde Eisenbart (Zeichnung von Fritz Qarels )

Die Reparations-Subkommission fiir Deutschosterreich verspricht sich von ihren
Wiederbelebungsversuchen vollen Erfolg.

Abb. 36: Fritz Gareis, Methode Eisenbart, Muskete, 17. 1920.
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Non OIet (Fritz Schonpflug)

Viterchen Lenin in Dollaricanossa

Abb. 37: Fritz Schonpflug, Non Olet, Muskete, 15. Septenitg1.
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Methode Dr. Eisenbart s

@ ]

Wie Finanzminister Dr. Giirtler dem Oesterreicher auf die Beine geholfen hat.

Abb. 38: Paul Humpoletz, Methode Dr. Eisenbart, Muskete Ja@ner 1922.
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{Paul Humpoletz)

Europas Leichenkammer

»Ja, ist denn der verflixte Oesterreicher wirklich noch am Leben > !«

Europas Leichenkammer, MusketeS&ptember 1922.

Abb. 39: Paul Humpoletz
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Der geistige Arbeiter ... ewswmn

»Verrecken soll er! Er hat reine Fingerndgell«

Abb. 40: Fritz Schonpflug, Der geistige Arbeiter, Musket2, 2anner 1920.
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- Die Tennisgirls

" Von Jeremias — Zeichnungen von Fritz Schﬁn»pﬂug

y
o

Nichts Lieberes kenn’ ich anlheiSen Sommiertagen,
Als mir die Tennisgirls anzusehn,

Wie sie im Tournament die Bille schlagen

Und dann mit harten Muskeln out-side gehn,

Um sich nach forehanddrives und backhand-échtigen
Vermittels Whiskey etwas abzuregen.

Schdn sind sie nicht, gemeiniglich, die Holden,
Weh! Ihre »Forme vertrigt die Formen nicht;
Zwar wuchern ihnen, schwirzlich oft, oft golden,
Zerzauste Haare um das Angesicht

Doch anderseits, — was man als Reiz am Weibe
Nicht missen will, das mangelt ihrem Leibe.

lic en

Wegschmolz das Training d%’e
Und fibrig blieb ein sehnichtes ‘Geriist,

Das —ist’s erlaubt, es offen auszusprechen?~  Und mit gewait
Das, mhm, zum Double nicht zu brauchen  Losstiirmt auf unsere Scholt& unser
; > : i e :

Weshalb wir Manner uns absur
Indgm wir héchstens — Kameraden werden. Als ¥eiblic

gewdlbten . . O Mannesleid! Denn was am Weib wir
hi - & _schitzen, tagen
Verfliichtigt sich, sobald »siex sich ermannt Nichts Triiberes, als die Qirls anzusehn,
gen, hyster'schen Sitzen Wie sie mit Inbrunst weite Bille schlagen
Und dann mit ihrer Sehnsucht out-side gehn
st e St et el Nach einem Mann; indes der find’t sich
gebdrden, Ob S rttnﬁlladles oder ob studiosae,

Drum wei@ ich mir an heiflen Sommer-

nimmer, ..

i
keiten' sind sie stets odiosae, Zu muskulds sind ihm die Frauenzimmer.

Abb. 41: Fritz Schénpflug, Die Tennisgirls, Muskete, 5. Asgli920.




Abb. 42: Fritz Schonpflug, Metamorphose, Muskete, 1. Sepeerhb21.
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5 Hande weg ! i : (Zeichnung vc;| Willy Stieborsky,)

»Reizendes Larvchen, ich mochte dich durchs ganze Leben auf Hénden tragen l«
,Bedauere sehr. Ich schwirme nicht fiir manuelle Arbeiter.“

Abb. 43: Willy Stieborsky, Hande weg!, Muskete, 19. Febrii@20.
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Schule Berber-Droste

(Willy Stieborsky)

»Robert, hast du mir nicht versprochen — — ¢
»Ach was! Rosen, Versprechungen, Ehen und andere Kontrakte sind zum Brechen da.«

Abb. 44: Willy Stieborsky, Schule Berber-Droste, Muskete, J&nner 1923.
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°
Doplng (Zeichnung von Fritz Schdnpflug)

»Lassen S’ die faden Stiickeln. Hier trinken S’ an Schampus, da S’ d’ Stimmung

zu an echten Schieberischen krieg'n.«
Abb. 45: Fritz Schonpflug, Doping, Muskete, 15. April 1920.
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sBestell’ Austern; das ist das Nobelste.«
,Wann i nur wiiBt’, wie man s’ frifdt.”

Abb. 46: Fritz Schonpflug, Aller Anfang ist schwer, Musketd, Marz 1920.
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 Der Gdhieber und die Bajadere (Gddanes von . et

o) : .-Gnhbnng-m; bn; eingige, was bie Secle nicht genoffen Haben.™

Abb. 47: Eduard Thony, Der Schieber und die Bajadere, Seigsimus, 7. Janner 1920.
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Abb. 48: Eduard Thony, Protest, Simplicissimus, 21. Julidl92

136



»] waR net, was dbs is: Heut rauch i schon die funfte Pfeifen und ’s is
no alleweil net Mittach !« ;

Abb. 49: Ludwig Kmoch, Arbeitsgeist, Muskete, 9. Septemi&2Q
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Ein Arbeitsgeistreicher

,Dos war a g'scheiter Kerl, der was d’ Ueberstunden derfunden hat, wo ma no weniger oabat’

und no mehr zahlt kriagt.”

Abb. 50: Fritz Schonpflug, Ein Arbeitsgeistreicher, Muskeit@, Juli 1922.

ZUGKRAFTIG

Zelchnung von Ludwig Kmoch

essen und wer net wohlt, der derf nacha a ndt streik'nl<

Abb. 51: Ludwig Kmoch, Zugkraftig, Muskete, Februar 1926.

>Und mirkts enk Genossen — wer ndt orbat, der derf ndt
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SHandwerter vou heute

(&, Xmod)

Laffen &' {"as ba, b8 Sduady, und
fdyauen &' in brei Monat’ wieder Herl*

«Bo g'fdhivind gebt's wet.
€ nach MNMeujabe Her!™

Sdyauen

»3 Eann mi net decftdfi'n wegen bB
Sdjuadh. Kumman &' nady Oftern!™

wDimmelfabealeusifis. lu.‘vﬁﬂnﬂﬂl Hab”
| g'fagel®

»Bloffiiafii gengan &' {dho'? Nadha
hitten &" db Sdhuachy feitba ‘brodhel®

kﬁ”\Wf ]

/a@;

A
7
A%

l e

M l'/.,u\r"(m_‘

wOenee wied nig mebr.
ber nady’'n Giceil!™

Abb. 52: Ludwig Kmoch, Handwerker von Heute, Simplicissimi§, Februar 1921.

«3n brei NMonat fam S'as g'wif. J
Bab’ fdo’ ang’fangt.”
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Finkommen- und Vermdgensabgabe-Bekenntnis . numiew

‘»Haben Sie alles fatiert?«

Abb. 53: Paul Humpoletz, Einkommen- und Vermodgensabgabeemgkis, Muskete,
23. Juni 1921.
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BauernSChreCk 1920 (Zrerichnumv;”v;u; .;’ri;z Schénpilug )

in der Stadt freili

»Sakra, do Vermﬁgensabgabel! Dos Luader kann si
net sattfress’n.«

Abb. 54: Fritz Schonpflug, Bauernschreck 1920, Muskete A2@just 1920.
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Abb. 55: Eduard Thony, Der kommende Mann, Simplicissimus Ju@i 1920.




Abb. 56: Goya, Der Koloss, 1810.
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(Pritz Schénpflug)

Die Eisenbahn den Eisenbahnern!

mmmer

ich noch

Es dréngen s

.

iel zu niedrig

ist noch v

f

i
zahlende Fahrg

Der Personentar

,Da sieht man

Ju

lige!

in unsere Z

e

as

August 1921.

4.

bahn&éfokkete,

Isen

bahn den E

ie Eisen

. 57: Fritz Schonpflug, D

Abb
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Wal‘l dETVﬁgEl (Willy Stieborsky)

Wir sind die Wandervogel Und sucht fiirbafl das Schitzchen

Und ziehn nach unsrer Regel Im Wald ein stilles Platzchen,

Mit Sing und Sang Weil — wie sie sagt —

Und Kling und Klang Ein Stein sie plagt,

Durch Wald und Wies’ und Flur, Der ihr im Schuhe liegt;

Den Rucksack voll Fressalien, Sucht auch der Bub das Weite

Nicht- minder »Gutturalien« Und schlagt sich ihr zur Seite — :

Als herrliche Ergénzung der Natur. Er weifd doch schlieflich, wo der Schuh sie druckt .
Schrumm! Schrumm! Schrumm! Schrumm!

Karlinchen

Abb. 58: Willy Stieborsky, Wandervogel, Muskete, 1. Juni 292
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Abb. 59: Eduard Thony, Deutschland, Deutschland tUber ales Simplicissimus,
15. Juni 1921.




Familienleben

{Pritz Schénpfiug)

Cg}

N
N

|
§ \\\\\ -
A \
{

g § 4
i

)

»Was hat deine Mutter gesagt, wie du heute erst um vier Uhr in der Frith nach Haus’ gekommen bist?«
»Na, es hat Vorwiirfe und Schlige gegeben.”

»Was, du lait dich von der Alten hauen ?«

»Aber ka Idee! Die Vorwiirfe hat sie mir gemacht, und die Schlig’ habe ich ihr gegeben.*

Abb. 60: Fritz Schonpflug, Familienleben, Muskete,1. Oktob@22.
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Die Wiener in Rmerika.

(Zei von Fritz Schd )

«Meine Herren! Wir konnen Ihnen, wenn Sie uns in Oesterreich besuchen sollten, zwar keine Wolkenkratzer
keinen Niagarafall bieten — aber wir haben das bohmische Staatsrecht und den Grafen Sternberg.»

Abb. 61: Fritz Schonpflug, Die Wiener in Amerika, Musket®, Mai 1907.
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4 Im engeren Kreise,

(Zeichnung von Paul Hutmacher,)

olleine Herren, wir kénnen mit dem Husgang der Wahlen doch ganz zufrieden sein. Hllerdings kommer
sehir viele Sozialdemokrafen in den Reidistag, aber daffir fast niemand von der Intelligenz.

Abb. 62: Paul Hutmacher, Im engeren Kreise, Muskete, 23.19@i/.
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Greys Sfa“dpu“kt. (Zeichnung von CarlZJosef.)

4€in Separatfrieden, meine Herren, darf iiberhaupt nicht, — und wenn,
allein gelchloffen werden!*

dann nur von €ngland

Abb. 63: Carl Josef, Greys Standpunkt, Muskete, 19. Mar5191
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BﬁrgerliChe neuorieniierung' (Zeichnung von K. A. Wilke.)

WIbLKE -

»Vor allem, werte Volksgenoffen, iit es notig, daf wir die Tdee hochhalten! — Welche
idee — dariiber werden wir uns heunte ichliiffig werden.«

Abb. 64: Karl Alexander Wilke, Birgerliche NeuorientieruMuskete, 23. Janner 1919.
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. Kénnt' man frither in Pension geh'n

..Eigentlich wir’s schén, wenn's losging’ . .. Kriegsjahr . .

Abb. 65: Fritz Schonpflug, Marschbereitschaft in Czernowltiyskete, 4. April 1907.
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@infid}t (3eichnung von € .Qbﬂl\hﬁ

»Die Japance find dod) verdammte Kerld! Bei und wird in einem Diantver mehr gefdwiyt und felegraphicet, wie bek demen im gangen Felvzug.”

— 152 . —

Abb. 66: Eduard Thony, Einsicht, Simplicissimus, 27. Jurh3.9
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Der Reprdfentative.

(Zeichnung von Josef Danilowatz

»Wovon lebt denn der Heinz Bidrengrimm eigentlich ?«
»€r ift Renommierarier bei einer jiditchen Couleur.«

Abb. 67: Josef Danilowatz, Der Reprasentative, Muskete, &.1913.
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(Die Berliner Schufminner haben zwei

L4 .
Die verkehrte Berliner Welf, immimortihone acge s eoiae o von ot Daovar

,dmmer fefte druff, €de! Jet fin mal wir die Stiigen von Thron und Altar!“

Abb. 68: Josef Danilowatz, Die verkehrte Berliner Welt, Mek 12. Marz 1914.
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Der

P E

Z»a'ubel: der Montur (Zeichnung von Fritz Schinpflug )

‘»Jetztn bin i zum dreifligstenmal arretiert, aber so nobel war ’s no niel«
Abb. 69: Fritz Schonpflug, Der Zauber der Montur, MusketeAgril 1920.
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Kriegsspiel.

Llun, Herr Regimentsarzf, wo werden Sie denn den Bilfsplay aufstellen 1+
#Bier, Berr Oberst, wenn vorne das Geschdlf im Gange ist...“

(Zeichnung von Fritz Schanpfiug.)

(016¢)

. Apri

5

flug, Kriegsspiel, Muskete,

onp

Fritz Sch

. 70:

Abb
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Katteehdusler-Strategie.

" (Zeichnung von Hans™ Struhofer.)

%

Abb. 71: Hans Strohofer, Kaffeehausler-Strategie, Musket@ktober 1914.
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Der Jud it bud) fein %auer' - Dody wird er an den Friidhien

Ka, fieh uue hin genquer! Grivenen fidy mit nidgten;
Gr fat den Sament, abee wad? Denn hiuter ihm ald Soat bercitd

G ‘I)ie 3mwtrnd)t uud bcn ﬂlaiicubaﬁ. ®eht ljcutc anf dag -— bnfmfccua'

Abb. 72: Fritz Schénpflug, Sem als Samann, Kikeriki, 21. ¥#926.
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Abb. 73: Matthdus Merian, Gleichnis vom Unkraut unter dema&fie, 1630.
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Abb. 74: Jean-Francois Millet, Der Samann, 1850.

161



Der Waner bei feiner Weldidftigung.

Abb. 75: Unbekannt, Der Bauer bei seiner Beschaftigung, @a&Ernte, Kikeriki,
22. Juni 1890.
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Jn Anerfennung des
SIMiv von - Gud) beveir
teten begeifterten Emyp-
fanged ~ ernenne - Qi
Cuel) tagfeei 3uSdwary:
hemben it Nadfict
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Abb. 76: Fritz Schonpflug, Mussolini in Libyen, Kikeriki, 2B\pril 1926.
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Guuttgact, 3. Mai 1926 Preis 60 Pfennig 31. Sabrgang Itr. 5
S == = - [ ‘

Herousgabe in Miinden X - Bezugspreis vierteljibelidy 7.50 Reldismark
Poftverfand in Stuttgart :Begvunbd vonmm%sm und @Cb@d\‘e et 155 by Smpicioas Ve 6. 5.5 £.4 o, Mincs

Abb. 77: Thomas Theodor Heine, Casar Mussolini, Simplicissin®. Mai 1926.
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Abb. 78: Fritz Schonpflug, Die Linzer Torte, Kikeriki, 21.dMember 1926.

Abb. 79: Fritz Schonpflug, Wie lange noch, Kikeriki, 15. ME327.
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Abb. 80: Fritz Schonpflug, Mussolinis Freundschaft, Kikeriki Janner 1927.

166



Abb. 81: Fritz Schonpflug, Der Gummikntppel kommt, Kikerili, September 1927.

Wirtichaitlidy '

fiann mon nidt behaupten, daf wir's
ntet weiter bringen.

Abb. 82: Fritz Schonpflug, Wirtschaftlich, Kikeriki, 16. Juh929.
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Abb. 77: Simplicissimus, 3. Mai 1926
Abb. 78: Kikeriki, 21. November 1926
Abb. 79: Kikeriki, 22. Janner 1927
Abb. 80: Kikeriki, 15. Mai 1927

Abb. 81: Kikeriki, 4. September 1927
Abb. 82: Kikeriki, 16. Juni 1929

170



Lebenslauf

Personliche Daten

Name Stephanie Kumhofer
Geburtsdatum 29.12.1984
Geburtsort Wien
Ausbildung
1991-1995 Volksschule Burggasse Notre Dame de Sion

Burggasse 37, 1070 Wien

1995-2003 Bundesgymnasium und Bundesrealgymnasiien WII
Albertgasse 18-22, 1080 Wien

Seit 2003 Diplomstudium Kunstgeschichte an dewvensitat Wien

10.09. - 5.10.07 Scuola Internazionale di Lingukt,[JRoma

Praktikum
Galerie Mezzanin von 10. Februar bis 20. April 2009

Berufserfahrung

Galerie Mezzanin von April bis Juli 2009

Sprachkenntnisse

Deutsch Muttersprache
Englisch Niveaustufe C1
Italienisch derzeit Niveaustufe B2
Spanisch Niveaustufe Al

Gebardensprache derzeit Niveaustufe Al



