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1. Einleitung

1.1. Thematiken, Fragestellungen und Aufbau deeirb

Emilio, a los quince, puede oir la
Profesién de fe del Vicario
saboyanoSofia no puede oirla
nunca. (E. Pardo Bazédn)

Als Emilia Pardo Bazan mit diesen Worten auf RoasséVerkEmile, ou De I'éducation
(1762) anspielt, steht sie gerade auf dem RedrtedpsCongreso Pedagogicam

16. Oktober 1892 in Madrid.

In ihrer Redd_a educacion del hombre y la de la muggricht sie dort die grof3en
Differenzen zwischen méannlicher und weiblicher Biid an und fordert die intellektuelle
Gleichstellung der Frau.

Eine Forderung, die zu dieser Zeit aufgrund deliuBtg der Frau in der spanischen
Gesellschaft ebenso polemisch wie notwendig war.

Denn die spanische Frau wurde bis in die Anfange2@e Jhdts. nur zur guten Mutter und
Ehefrau erzogen; eine systematische Bildung, wievidan sie erhielt, war ihr verwehrt.
In meinen Augen kontrovers, da diese ungebildetéttévl gleichzeitig als moralische

Instanz der spanischen Gesellschaft gewertet wurden

Die Beschéftigung mit dem Werk und Leben Emiliad@aBazans im Rahmen dieser
Arbeit, konzentriert sich auf ihre Funktion als ®tgp der emanzipierten, gelehrten Frau
in Spanien. Ich gehe von der Pramisse aus, dade Bazan einen fur ihre Zeit
aulRergewohnlichen Frauentyp verkorpert und wedgklsreine der ersten Feministinnen
Spaniens zu werten ist.

Um ihre aulR3ergewdhnliche Rolle in diesem Zusammahka verstehen, bespreche ich
zuerst die historischen und sozialen Gegebenhgitem Zeit in Spanien. Vor allem die
Bildung und Erziehung der Frau steht im Mittelpynielche im 19. Jhdt. einem
kontinuierlichen Wandel unterliegt. Faktoren wie thdustrialisierung, die Revolution
von 1868, die liberalen Ideen derausistassowie die ersten padagogischen Kongresse
Ende des Jahrhunderts bleiben nicht ohne Verandenuitir die Frauenbildung und
generell fur die Stellung der Frau in der Gesel$ch

! Pardo Bazan, E. (1892), ,La educacion del hombeede la mujer”, S.22.
9



Stuck fur Stuck erkennt man die Notwendigkeit egréndlicheren Ausbildung fur die
Frauen, sei es vorerst auch nur, um sie zu besk@rgarn, Ehefrauen oder auch
Arbeiterinnen zu machen.

Erganzend zu der Realitat der weiblichen Bildungrden auch andere Aspekte zu
Stellung der Frau in Spanien des 19. Jhdts. beleudber historische Diskursort hierflr
liegt in derQuerelle des Femmedgie als Streit der / um die Frauen gemeinhin sedet
wird. Kursorisch werden wichtige Stationen der Dban Spanien erlautert, sowie
Textpassagen zweier zentraler Figuren analysieat; Euis de Leons (1527-1591) und
Benito Jeronimo Feijoos (1676-1764). Diese wurdgrdgée Frage nach der intellektuellen

Kapazitat der Frau hin ausgesucht und untersucht.

Den historischen Kontext der Bildung und @arerelle des Femmeds Grundlage,
untersucht diese Arbeit anschlieRend die literbasiktivitat von Frauen im

19. Jhdt. Dabei werden die Probleme, mit denenSattriftstellerinnen wie Carolina
Coronado (1823-1911) oder Rosalia de Castro (188B)lkonfrontiert sahen, erlautert
und die weibliche Hin- und Hergerissenheit zwischauslichen Pflichten und
personlicher Selbstverwirklichung deutlich.

Durch diese Analysen der historischen und soziBkgebenheiten sowie die Fallbeispiele
anderer Autorinnen, illustriere ich die schwierfygsgangslage fir die intellektuelle und

schriftstellerische Entwicklung Pardo Bazans.

Emilia Pardo Bazan hatte wenig Gemeinsamkeiterdarigemeinen spanischen Frau des
19. Jhdts. lhre Zugehorigkeit zur adeligen Klasseies eine liberale und umgreifende
Schulbildung und Erziehung seitens ihrer Elternimee sie zu einer gro3en Ausnahme
ihrer Zeit.

Sie kdmpfte nicht nur theoretisch fir eine Gleieltshg der Frau, sondern lebt ihre Ideen
auch selbst. So liel3 sie sich scheiden, als ihmMlandas Schreiben verbieten wollte,
bekam als erste Frau Spaniens einen Lehrstuhhan Eniversitat und bemuhte sich
zeitlebens um den Eintritt in dikeal Academia Espafioldie zu der Zeit nur den
Mannern vorbehalten war.

Mit ihren theoretischen und literarischen Textewig als lebendes Modell deeuen

Frau, schuf Pardo Bazan demnach eine Grundlage fur detdbrung des Feminismus in

Spanierf.

2 Vgl. Kirkpatrick, S. (1991), S.274.
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Damit ist sie als Prototyp einer gelehrten und enpaerten Frau zu sehen, die sich selbst
und vor allem ihr Bild von sich gerne stilisiertedukonstruierte.

Diese Konstruktion von sich selbst als gelehrtauFanalysiere ich anhand ihrer
Biographie und ihrer Autobiographie, dapuntes autobiograficdd886). Dadurch wird
ihre Evolution von einem talentierten und neugienigdyiadchen hin zu einenujer de

letras, dem weiblich-spanischen Pendant Zuomme de lettresnanifestiert.

Neben dem historischen Kontext sowie der Erlautgder Erziehung und Ideen Pardo
Bazans ist der dritte zentrale Aspekt der vorlielgenArbeit die Reprasentation der
gebildeten Frau in der Literatur. ,Reprasentatiget. repraesentatiplasst sich als ein
Prozess der Sinnkonstituierung definieren. ,Reprié®n’ in der Literatur bedeutet, dass
Texte bzw. Wérter auf die externe Wirklichkeit veisen®

Da die gelehrte Frau in der spanischen Realitétdafigs kaum vorhanden war und die
analysierten Figuren in der Fiktion deshalb nidbtReprasentation der externen
Wirklichkeit zu deuten sind, werde ich in diesebgit, wenn es sich um solche Falle
handelt, auf den Terminus ,Prasentationsformenikgreifen’

Fur die Analyse der literarischen Préasentationséoriaer gelehrten Frau erlautere ich
zuerst literarische Stereotype der Zeit wie degel del hogarder sich als Idealbild der
Frau durch die ganze Literatur des 19. Jhdt. ziictit nur in Spanien ist die Frau und
ihre Bestimmung im Haushalt eine Idealvorstelluang;h die englische Literatur spricht
beispielsweise vorangel in the housaveshalb sich die untersuchten Stereotype auch
aul3erhalb Spaniens anwenden lassen.

Der literarische Typus dé&rau im Heimist nicht ohne die Bildungssituation der Zeit zu
betrachten.

Die burgerliche Frau des 19. Jhdts. wurde fur Bestimmung als Mutter und Hausfrau
erzogerr, Die Literatur bildet diese Realitat ab, formt daater auch gleichzeitig die
Realitat mit. Als theoretische Grundlagen nehmanathen Kapiteln Bezug auf Wolfgang
Isers WerkDas Fiktive und das Imaginafé991).

3 vgl. Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheor{@998), S.458, ,Reprasentation®.
Hierzu betont Wolfgang Iser, dass ,ReprasentaiionGeist des Rezipienten ensteht und
daher ein performativer Akt ist. Siehe dazu auch Kenzept der ,Reprasentation als
Mimesis* (vgl. Iser, W. (1993), S.481f.).

* Dieser Begriff ist auch der von Silvia BovenscleDie imaginierte Weiblichkeit

(1980) gewahlte.

® In dieser Arbeit beziehe ich mich hauptséchlichdmn Typus der biirgerlichen Frau.
Die soziale und literarische Wirklichkeit der Frder Arbeiterklasse unterscheidet sich
teils gravierend, so dass ihr eine eigene Untertsuglau widmen ware.

11



Ich analysiere in Folge komparativ die Darstelldfogs von gelehrter Weiblichkeit in der
mannlichen und weiblichen Literatur der Zeit, sowi&leinerem Ausmal} in der Presse.
Die Analyse verfolgt dabei keine enzyklopadischdldtandigkeit, versucht auch nicht

alle moglichen Aspekte und Autoren mit einzubezeh&elmehr ging es mir darum
signifikante Werke der Zeit auf die Fragestellumg im Zusammenhang mit Pardo Bazan
zu interpretieren.

Die theoretische Grundlage zu dem Thema Weibli¢hkeler Literatur ist unter anderem
Silvia BovenschenBie imaginierte Weiblichkeil980). Auf dieses Werk nehme ich an

mehreren Stellen dieser Arbeit Bezug.

Als zentrales literarisches Werk dient mir zur Assal Benito Pérez Galdd§ristana
(1892), dessen Protagonistin von seiner Geliebteili&€Pardo Bazan inspiriert iSDie
herausragende Intelligenz Tristanas, sowie ihrrBbsh nach Unabhéangigkeit und
Freiheit, sind demnach teilweise an den CharalkdeddBazans angelehht.

Sie selbst hielt die Ideen Galdos’ im Hinblick aig Verwirklichung deneuen Frau
(mujer nueviaber filr unausgereift und enttausch&nd.

Es folgt 1896 mitviemorias de un solterGhre eigene Vorstellung deeuen Fraulhre
Protagonistin Feita ist weniger passiv, wenigeialgig als Tristana; ihre Bemiihungen
zur Emanzipation sind erfolgreicher, wenn auchegeg durch die geltenden Regeln der
patriarchalen Gesellschatft, in ihren Auswichsew@skt.

Beide Werke geben also eine Reihe von Darstellugghrter Weiblichkeit und dem
Typus der neuen Frau, stellen in ihrer liberalemst&llung zum Thema aber eine
Besonderheit ihrer Zeit dar.

Man sieht, dass ich mich der spanischen Frau indié@. und ihrer literarischen

Verarbeitung von dreierlei Gesichtspunkten n&hedchte, welche in ihrer

® Der Briefverkehr zwischen beiden ist veroffenttisrorden und kann als wichtige
Quelle zur Analyse ihrer Beziehung, sowie zur iotetation von Werk und Leben beider
Autoren fungieren (Pardo Bazéan, E. (19%rtas a Benito Pérez Galddrélogo y
edicion de Carmen Bravo Villasantadrid: Turner).

"Vqgl. Bravo Villasante, C. (1975), S.9. Dazu gibtaaich Gegenpositionen, siehe Kap.
5.3.2.

8 vgl. Pardo Bazéan, E. (1999), ,Tristana“. Erstmasoffentlicht 1882 inNuevo Teatro
Critico, afio Il, n.°17, S.77-90.
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Klassifizierung an eine Bemerkung Virginia Woolfsgelehnt sind. Diese formuliert sie
in A Room of One’s Owi929):

The title women and fiction might mean [...] woneamd what they are like, or it might
mean women and the fiction that they write; or igimh mean women and fiction that is
written about them, or it might mean that somehtwheee are inextricably mixed
together [...f

Erstens durch den historischen und sozialen Kontiextihre Wirklichkeit illustrieren
soll. Zweitens durch verschiedene, von Frauen ftiarta Darstellungsformen von
Weiblichkeit in der Literatur und drittens durchrkplementare, von Méannern formulierte

Darstellungsformen.

1.2. Theoretische Grundlaggaender-Studies

Die Analyse Emilia Pardo Bazans als Prototypragren Fraumujer nuevaerfordert
nicht nur ein detailliertes Studium ihres Werked des historischen Kontexts, sondern
auch die Auseinandersetzung mit theoretischen Gaged. Ich werde in Folge auf
Aspekte deGender-Studiesingehen, die fur die Fragestellungen meiner Ame¢evant

sind und bereits mogliche Probleme in der Untersnglansprechen.

Die Untersuchung von Konstruktionen in der LiteratuBeziehung zu der mit ihr
vermittelten geschlechtlichen Konzeption bettel sicden theoretischen Kontext der
Gender-Studiesin. Diese fragen, einzelne wissenschaftlicheiplisen Uberschreitend,
nach der Bedeutung und Begrifflichkeit von GesdmleZu derlWomen'’s Studies
unterscheiden sie sich vor allem durch eine ,,Akzersichiebung®: Nicht nur die Frauen
und die Differenzierung zum Mann stehen im Mittelkt) sondern vor allem der Wert,
der den Unterschieden zwischen Mann und Frau beigsen wird?®

,Gender’ ist erst seit wenigen Jahrzehnten ein tmauBegriff, heutzutage aber kaum
noch aus dem Bereich der Kultur- und Literaturanssdaften wegzudenken. Die
Unterteilung zwische®enderund Sex soll die gesellschaftliche Klassifikation von
Geschlecht von der biologischen Klassifikation trem, da beide nicht unbedingt

tibereinstimmen musséh.

° Woolf, V. (1984), S.9.
9vgl. Hof, R. (1995), S.20.
1vgl. Hof, R. (1995), S.12f.
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Diese Uberlegungen hat die amerikanische Philosoptil Philologin Judith Butler in
ihrem WerkGender Troubl€1990) weitergefuhrt. Darin stellt sie die provot@aund bis
heute diskutierte These auf, dass nicht nur dasialle Geschlecht, sondern auch das
biologische Geschlecht diskursiv erzeugt werdelebiet damit die Existenz eines

angeborenen Geschlechts'ab.

Die Thesen bezuglich der Unterscheidung sexundgendersind als kontrare Positionen
zu dem im 19. Jhdt. entwickelten anthropologisaBeschlechterkonzept, welches das
soziale Geschlecht aus dem biologischen Geschbeclditet, zu sehen. In diesem Sinne
fuhrt die Dekonstruktion des anthropologisch bedaian Kausalverhaltnisses zu dem
Schluss, dass das soziale Geschlecht als Teilbbdéden Diskurses, erst den
Geschlechtskorper produziere.

Das bedeutet, dass die Geschlechterdifferenz washtler Natur determiniert wird,
sondern vom Menschen gemacht und festgelegt ssisSdaher ein kulturelles Konstrukt,
welches sich auch mit seiner Epoche verandern ¥ann.

Der Begriff ,Geschlechterdifferenz’ bezeichnet tiéerarchische Verhaltnis zwischen
Méannern und Frauéhund kann drei Aspekte umfassen: die Unterscheigtong
natdurlichemGeschlechtgex, von sozialen und kulturellen Konstrukten von &#scht
(gendej sowie die Unterscheidung zwischen den rhetoris¢taegorienNVeiblichkeit

und Mannlichkeit®

In der Literaturgeschichte ist eine gewisse Nicathtung von Geschlechterdifferenz
nachweisbar, welche dazu fuhrt, dass das ManniiuheMenschlichen verallgemeinert
wurde, wahrend die Besonderheit von Frauen aul3er getassen wurde. Daraus folgt,
dass der Betrachter die Gender-Kategorien ebengvesaichtet und die gangigen
Geschlechterstereotypenunreflektiert auf seinen Untersuchungsgegenstanjiziert.'®

12ygl. Butler, J. (1990).

13vgl. Weinbach, C. (2003), S.145.

1vgl. Schabert, I. (1995), S.168.

15Vgl. Metzler Grundbegriffe der Literaturtheor{@004), S. 82f.,
,Geschlechterdifferenz*.

18vgl. Heydebrand, R. von & Winko, S. (1995), S.2010.

7 Der Begriff ,Stereotyp’ (grstereds starr) stammt aus dem Druckwesen und bezeichnet
in der Geisteswissenschaft Ubertragene und mgmigpiee Vorstellungen einer Gruppe
von einer anderen. In der feministischen Literatssenschaft zahlt der Begriff
,Geschlechterstereotyp’ zu den zentralen Konzeftgh Metzler Grundbegriffe der
Literaturtheorie(2004), S.253f., ,Stereotyp®).

18vgl. Schabert, I. (1995), S.164.
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Auf die vorliegende Arbeit tbertragen, missen weimdach im Auge behalten, dass wir
es im 19. Jhdt. noch mit einer unreflektierten 8ettung von Geschlecht zu tun haben,
welche dazu fuhrt, dass GeschlechterstereotypdariRegel nicht hinterfragt werden.
Deshalb werde ich ausfihrlich gangige Ideale deghdts. besprechen, um sie in den
literarischen Texten auch als solche identifizierarkonnen.

Die verbreiteten Stereotype von Weiblichkeit orddenFrau in ein bestimmtes,
determiniertes Umfeld ein und verschlie3en ihr Bariritt in mit dem mannlichen
Geschlecht verbundene Welten.

Die Literatur ist eine solche Welt. Denn wie Schiibetont, ist das schreibende Subjekt
als ,mannlich’ qualifiziert. Dieses Ordnungsschdmeaorzugt mannliche Autoren und

behindert kontinuierlich weibliche literarische Aktat.*

Aulerdem mussen wir beachten, dass Literatur dibasetnden Vorstellungen von
Weiblichkeit und Mannlichkeit dokumentiert und Sétstellerinnen sich selbst innerhalb
von zeitbedingten Geschlechternormen verstehen mmvdiesen beeinflusst werdéh.
Dabei ist zu betonen, dass Literatur nicht nur veéeinden Konzepten von Geschlecht
ausgesetzt ist, sondern auch Teil der Verandereing<ann und selbst Entwiirfe des
Weiblichen und Mannlichen konstruiért.

Emilia Pardo Bazan durchbricht gangige Geschlestarrotypen und wird deshalb von
der Meinung der Zeit als zwischen den Geschlectgiggeordnet. Dennoch sind auch sie
und ihr Schreiben von den Normen ihrer Zeit detereni oder zumindest markiert. In
diesem Zusammenhang ist abschliel3end auch derfB€grschlechterrolle’ relevant,
welcher aus der soziologischen Rollentheorie staomdtdie spezifischen Aufgaben, die
Mannern bzw. Frauen zugewiesen werden, bezeicimséesondere markieren
Geschlechterrollen die geschlechtsspezifische gstae#iung in der Familie und dem
Erwerbsleben, dartber hinaus auch als ,ménnlickt paeiblich’ definierte

Verhaltensmuster’

19vgl. Schabert, I. (1995), S.164.

20v/gl. Schabert, 1. (1995), S.168.

2Lvgl. Schabert, 1. (1995), S.169.

22\/gl. Metzler Grundbegriffe der Literaturtheor{@004), S.83 , ,Geschlechtsidentitat
und Geschlechterrolle*.
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2. VonungebildetenMuttern und anderen burgerlichen Idealen:
Bildungs- und Geschlechterdiskurse im Spanien des
19. Jahrhunderts

-El que sea duefio de la educacion
cambiara el mundo... La fuerza, en
la época moderna, tiene por
simbolo una pluma, no una
espada.” (Eduardo Benot)

»,0igamos otra vez la voz de Dios,
insistente y eterna: ,TU, mujer
pariras; tu, hombre, trabajaras’.”
(Greogorio Marafon}

Zwei gegensétzliche Stimmen aus Spanien leiteresligapitel ein. Zum einen der
Angehorige deGeneracion del 68Eduardo Benot, der 1862 die Wichtigkeit von Biidu
im modernen Zeitalter betont und ihr gleichzeitig Blacht zuschreibt die Welt verandern
zu kénnen. Zum anderen der Mediziner und Philosegggorio Marafon, der selbst 1927
die Frau immer noch auf ihreatiirlicheFunktion?®, die Mutterschaft, reduziert und ihr
damit jegliche Autonomie und intelektuelle Kapazéberkennt. Ginge es nach Marafion,
hatte die Frau also nie die Mdglichkeit ,duefio @edlucacion” zu sein und damit die
Welt zu verandern.

Diese zwei Zitate implizieren gleichzeitig eine aalfeltanschauung und eine
Diskriminierung der Frau — fassen in meinen AugenRitobleme und Diskussionen des
Spaniens von Emilia Pardo Bazan zusammen. Sierdegtger als Einleitung zu den
Bildungs- und Geschlechterdiskursen der Zeit, chefolglich auf ihre sozialen und

historischen Aspekte untersuchen werde.

23 Benot, E. (1862)Errores en materia de educacién y de Instrucciébla. Cadiz,

zitiert nach Capel Martinez, R. (1982), S.114.

24 Marafion, G. (1927), S.82; Marafion argumentiertfoligt: ,Ahora, la férmula de la
inferioridad de la mujer se ha cambiado por ests ab son los dos sexos inferiores ni
superiores uno al otro; son, simplemente, distiptds

El hombre lucha en el ambiente externo. La mujer lescha para el ahorro de la energia,
para concentrarla en si, no para dispersarla an:toomo que en su seno se ha de formar
el hijo que prolongue su vida, y de su seno hardiabel alimento de los primeros
tiempos del nuevo ser. Por lo tanto, para nosesasdudable que la mujer debe ser
madre ante todo, con olvido de todo lo demas safpeeciso; y ello, por inexcusable
obligacion de su sexo; como el hombre debe aicanergia al trabajo creador por la
misma ley inexcusable de su sexualidad varonila@igs otra vez la voz de Dios,
insistente y eterna: , T4, mujer pariras; ta, hominabajaras’.”

% Kirkpatrick, S. (1991), S.17.
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2.1. Die Ausgangslage um 1800: Die Frau und ineijrliche Funktion“®

Mit Beginn des 19. Jahrhunderts lag das Zentrunbeéer Bildung im Haus. Die
Madchen der spanischen Birgerschicht lernten ifikReéegel von ihren Mittern schreiben,
lesen, ndhen und sticken und in manchen Féllen etvadis Musik und Franzoésisch. Diese
Erziehung sollte die Madchen fiir das Leben als taheaind Mutter, demnach fir ein
Leben im Haus vorbereiten. Diese Frauen Ubten Heirgportliche Betatigung aus und
gingen selten auf die StralRe (wenn dann nur inédteglg). Resultat dieser Gewohnheiten
waren Kranklichkeiten und korperliche Schwéachea,idiForm von Zierlichkeit und
blasser Hautfarbe zu weiblichen SchonheitsideagerZdit wurden.

Wir erkennen also, dass die Frauen unter AufsiehFamilie oder des Ehemannes
lernten, lebten und wirkten.

Hier ist zu erwéhnen, dass das Heim in der Ges$elfsdes 19. Jahrhunderts zum
Mittelpunkt des burgerlichen Lebens erhoben wuBenn nur zuhause kénne man sich in
der Anschauung der Zeit vor den schlechten AspekgenwWelt schitzen.

Die Frau sollte in diesem burgerlichen Weltkonstrdie Huterin der Ordnung und der
Wirtschaftlichkeit des Heimes sein und wurde ddskah klein auf zu einer ,utilidad

doméstica“ erzogefy.

Einfluss auf das spanische Bildungssystem im 1&. Blatte Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), sowie die Ideen des deutschen Padadoarich Frobels (1782-1852)

und vor allem des Schweizers Johann Pestalozz6(1827). Die von ihm vertretene
Theorie, dass der menschliche Geist eiakula ras&® ahnele, verstarkte die Ansicht die
weibliche Bildung verbessern zu missen. Ein widrtMertreter Pestalozzis Ideen in
Spanien ist Pablo Montesino Caceres (1761-1849%ide als einer der ersten spanischen
Padagogen fur die Bildung von Frauen interessidttstesino sah die Erziehung der

Frau flr wichtiger als die des Mannes an, da daei [éie Kinder hauptsachlich
beeinflusste und somit die ndchste Generation ndiBgemitbestimmte. Der weibliche

26 Kirkpatrick, S. (1991), S.17.

27\gl. Ballarin, P. (20086), S.627f.

28 Der menschliche Geist als ,tabula rasa’ (aus degirdischen, wortlich ,abgeschabte
Schreibtafel”) wird bereits von John Locke (1632604) in seinem Werkersuch tber
den menschlichen Versta(itb90)formuliert. Dabei wird der menschliche Verstand mit
einem unbeschriebenen Blatt verglichen, welchdsdersh Erziehung und
Lebenserfahrung gepragt wird.
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Kopf alstabula rasadurfte also nicht sich selbst Uberlassen werderdesm sollte durch
Erziehung und Bildung nach den Vorstellungen dér gelenkt und gepragt werdéh.

Die Sorge um die Bildung der Frau nahm ihren berit der Bewegung der Aufklarung
im 18. Jhdt. ihren Anfang. Erstmals wurde die weli@ Diskriminierung 6ffentlich in
Frage gestellt und Bildung fir Frauen gefordegdoch immer mit ,caracter de
ejemplaridad y de reforma de «costumbres viciadis»*

Das staatliche Interesse fir Madchenschulen beginir€arlos lll, der kostenlose
Schulen fur arme Madchen anordnet (R.C., 14.08)1u6& die Anforderungen und
Vorraussetzungen fir den Lehrerinnen-Beruf (R.P.Q7A.1771) festlegt.

Die Verfassung von 1812 fihrt schlief3lich ein nadies Bildungssystem ein.

Als Grundlage diente der umgangssprachlich gendnfdeme Quintang09.09.1813),
der die Schulbildung der Spanier ,universal, ,daat und ,gratuita“ machen wollt&"
Vor allem das Adjektiv ,universal“ weist daraufhitiess demformealle Blrger
anspricht, somit auch die Frauen in das Bildungesy®inzugliedern sucht. Jedoch
keineswegs in gleichberechtigter Weise, da furFdé eine moralische Erziehung
vorgesehen war, die weniger in offentlichen Bildsaugstalten, sondern vielmehr im

privaten, hauslichen Umfeld vollzogen werden sollte

La Junta entiende que, al contrario de la instéurcde los hombres, que conviene sea
publica, la de las mujeres debe ser privada y diicaégjue su enseflanza tiene mas
relaciones con la educacion que con la instruggiépiamente dicha; y que para
determinar bases respecto de ella era necesauigired examen y combinacion de
diferentes principios politicos y morales, y destzrdespués a la consideracion de
intereses y respetos privados y de familfas.
Abgesehen von der geforderten Unterschiedlichlaitakiblichen Bildung, kbnnen wir
aus dem Zitat demformenoch schlieen, dass die Grundlagen moralischealittsche
Prinzipien (,principios politicos y morales®) sindglche jedoch nicht naher klassifiziert
werden. Die Frau sollte lernen, was ihrem familidenfeld fir angebracht erschien.
Man kann also davon ausgehen, dass entweder der M#r der Ehemann die

Richtlinien daftr vorgab.

29Vgl. Scanlon, G. (1976), S.17.

30vgl. Lopez-Cordon Cortezo, V. (1982), S.90.

31 vgl. Quintana, M. J. (1946), S.176f. Der offizeelTitel lauteteinforme de la junta
creada por la Regencia para proponer los medioprdeeder al arreglo de los diversos
ramos de instruccién publica

32 Quintana, M. J. (1946), S.190.
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Aurora Riviere Gdmez betont au3erdem die Unterscimgl zwischemducaciorund
instruccion zwei Begriffe desnformedie sich auch konstant durch andere Texte der Zeit
ziehen und die intelektuellen Unterschiede, die maischen Mann und Frau sah,
hervorheben. So bezieht sich Ersteres auf dagpsasemocional [...], a la sensibilidad, a
la formacion del alma, de la voluntad y del canagtgpor medio de ella quedaria, por
tanto, arraigada la moral, que constituia la bada éducacién de las nifias”. Die
instruccionhingegen mache ,referencia al intelecto, y par e adecuada a la

inteligencia abstracta, dominate en el hombre @ec@ada para la mujer, ya que una
excesiva instruccion entrafiaba incluso el riesgoot@mper la moral®®

In anderen Worten: Die Gesellschaft sah die Fraeotionaler und sensibler als den
Mann an. Die Grundlage fur ihre Erziehung, die raseducaciérbezeichnete, sollte
daher die Moral sein. Der Mann hingegen verfluge &bstrakte Intelligenzdiese sollte
durch die an den Intellekt gerichtétstrucciongefordert werden. Karl-Wilhelm Kreis
betont auRerdem, dass distruccion als eine Vermittlung geistiger Inhalte, im Rahmen
einer offentlichen Schulbildung weitergegeben wersiallte. Dieeducacionalso
moralische Erziehung der Madchen, hingegen korunth privat im hauslichen Bereich
vermittelt werden. Grundlage dieser Trennung sinthdaut ihm die ,Zuschreibung

angeblicher Wesensmerkmale an die Frau (Gefiihldendviann (Intellekt)3*

Diese vermeintlichen, geistigen Unterschiede vérsuman in der Wissenschatft auch
durch kdrperliche Unterschiede zu manifestieren.

Dabei wurden die Ubertrieben dargestellten, phisis®ifferenzen zwischen Mann und
Frau als Belege fur die Schwéache des weiblichertldeshts gesehen und damit die
traditionelle Rollenverteilung untersttzt.

So sollte der kleinere Kopf der Frau auf die Grd@8g Gehirns zurtickzufiihren sein und
damit die mindere intelektuelle Kapazitat diesegriiaden’® Personlichkeiten der

spanischen Wissenschaft der Zeit, wie der Medizifwberto Gonzalez, betonten selbst

3 vgl. Riviere Gémez (1993), S.65f.

3 vqgl. Kreis, K. (1999), S.51.

% vgl. Capel Martinez, R. (2006), S.26. Als Grun@lagheinen hier die
phrenologischen Theorien des deutschen Arztes F3ali1758-1828) zu dienen. Dieser
versuchte durch die Form des Schéadels Riuckschdiigske GroRe und Funktionen des
Gehirns zu ziehen.
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Ende des 19. Jhdts. noch: ,Todo el mundo sabelqerebro de la mujer,
fisiolégicamente considerado, es inferior al dehboe*3°

Damit hatte man ein &hnliches Bild wie Ende desJhfts. wo man sich bemihte die
weibliche und mannliche Anatomie auf mediziniscBamstellungen betont anders
darzustellen. Die gemalten Skelette Ubertriebenatiadie korperlichen Unterschiede
zwischen Mann und Frau und hoben besonders didighaiFunktion der Mutterschaft
hervor: ,El cuerpo femenino ya no se presentabaoceension imperfecta del masculino,

sino como el instrumento perfecto de la funaidtural de la mujer: la maternidad™

Diese ,natirlicheFunktion“ der Frau war auch, wie bereits betorg,\dirwiegende
Sorge der weiblichen Bildung. Die Frau wurde zuleguMutter und Ehefrau erzogen,
dementsprechend ausgelegt waren die Lehrinhalte.

Als Grundlage der weiblichen Ausbildung galtenldigores propios del sexdie aus
stricken, sticken, schneidern und néhen von Klegchgstanden. Auch die
Religionsausbildung war wichtig, weshalb die Fraseweit alphabetisiert wurden um
zumindest den Katechismus lesen zu kénfien.

Die Schulen (geschlechtergetrennt) wurden in FdgPlan y Reglamento de Escuelas
de Primeras Letras del Reirfd825) in vier Klassen unterteilt, wobei die Madclegnen
eigenen Lehrplan hatten.

Neben den oben genannten Lehrinhalten, kamen irddgen und vierten Klasse noch

,costumbres, necesidades y estado civil y econéugdos pueblos* hinzt?,

Man erkennt also, dass die Madchen nach den Vinsteln der Gesellschatt religiés,
sowie nutzlich im Haushalt zu sein hatten. Kensimis anderen Bereichen waren Anfang
des 19. Jhdts. noch nicht vorgesehen. Ziel wareeBrdu zu einer guten Mutter und
Ehefrau zu erziehen - eine andere Funktion wursl@iaht natirlich und daher auch nicht
als notwendig angesehen. Das bedeutet in den WGeealdine Scanlons: ,La mujer no
iba a convertirse en mejor esposa y madre comdtadsude una educacion mejor: iba a

ser educadpara seruna esposa y una madre mejor-.

3¢ Gonzalez, Norberto (1882)as mujeres doctoras. Almanaque del Diario Cérdoba
zitiert nach Correa Ramon, A. (2006), S.34.

37 Kirkpatrick, S. (1991), S.17.

% vgl. Riviere Gémez (1993), S.67f.

3 vgl. Riviere Gémez (1993), S.68.

0 Scanlon, G. (1976), S.25.
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Diese vorgesehene Bestimmung der Frau, namlichr&hehd Mutter zu werden, war
also die grundlegende Sorgnis der Eltern und dehfEd selbst. Vor allem fiir die
Madchen des Blrgertums war es auf3ert wichtig sitlzig verheiraten, da nur so ihr
Einkommen und der Lebensstandard gesichtert was &iklart die Tragtdie die es fur
junge Frauen (und auch fir ihre Eltern) darstellienn sie auf der Suche nach einem
geeigneten Ehemann erfolglos blieféMa es den biirgerlichen Madchen nicht gestattet
war selbst ihr Geld zu verdienen, war die einzidferAative meist nur das Kloster.

Die unverheiratete Frau erflllte ihre vorgesehamakfon nicht, entsprach daher nicht
der Norm und wurde als unsittlich angesehen bzwnanchen medizinischen Texten des

18. Jhdts. auch als krank (aufgrund der sexueltehadftsamkeit) diagnostizieHt.

Aus den erlauterten ideologischen Entwicklungestantd schlief3lich das Konzept des
angel del hogafhauslicher Engélals Ideal fir die perfekte Ehefrau, welche ihre
Erflllung im Heim und im Kinderkriegen fand: ,Elz@namiento era el siguiente: puesto
gue el sexo femenino estaba destinado para lamdddr las mujeres estaban
emocionalmente adaptadas para sacrificarse pdelogs y hallar satisfaccion dentro del
hogar**®

Die Aufgaben des Engels bestanden in der Komplasrengy des Mannes, der Fiihrung
des Haushaltes und der Erziehung der Kinder. Dsdike sie ,virtuosa y domésticd
sein, also tugendhaft und hauslich, und sexuelngfi@dlich: ,The idealizedngel del
hogaris asexual, or rather, she satisfies her sexws)enot through intercourse with the
male, but through childbirth*®

So war der Mann durchaus fahig zu sexueller Leicleais und Begehren, wahrendessen

die Frau sich auf die mtterliche Zartlichkeit zsbhranken hatf&.

2.2. Um 1850: DiaingebildeteMutter als moralische Instanz

Wie im vorigen Kapitel erlautert, Giberlegte marhdiereits ab der Aufklarung

Veranderungen im Bereich der Bildung und vor alkmh, wie genau diese fiur Frauen

“1vgl. Faus Sevilla, P. (1972), S.196.
“2vgl. Steinbriigge, L. (1992), S.40.
3 Kirkpatrick, S. (2003), S.31.

* Blanco, A. (1998), S.11.

> Aldaraca, B. (1989), S.406.

% vgl. Kirkpatrick, S. (1991), S.18.
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auszusehen hatte. Dabei beschrankte man die Feaaafihre Mutter- und
Ehefrauenrolle, idealisierte sie &lguslichen Engabhne sexuelle Empfindungen.
Mitte des 19. Jhdt. war daher die Bildungsfrage ennmoch unzureichend geklart, die

Frau immer noch wenig bis gar nicht ausgebildet.

So beschreibt der Arzt Eduardo Bertran in einentrdgran delniversidad Central

1863 die Bildung der spanischen Frau wenig positiv:

La inmensa mayoria de las mujeres no recibe m&senun que la que pudo darles su
madre, la cual a su vez no recibi6é ninguna. Lassgmeeducadas, por regla general, lo son
de una manera incompleta o mala. Lo ultimo puederear resultados todavia mas
funestos que la falta absoluta de education.

Bei diesem Einblick in die Situation der Zeit svat allem zwei Aspekte hervorzuheben.
Zum einen haben wir es mit einer Bildung zu tue, als Klassenraum immer noch das
familiare Heim hat. Die Madchen lernen zuhausegmdie ihre Mutter imitieren (wenn
es beispielsweise um Hausarbeiten geht) oder béwesagtes der Mutter lernen und
abspeichern. Riviere Gémez folgert, dass die Bijddemnach intern und oral $&i.

Zum anderen konnen wir aus dem Zitat schlieRers, di@sweibliche Bildung ineffizient,
in den Worten Eduardo Bertrans ,incompleta o maa“

Unterstrichen werden diese Worte durch die Analphaimus-Zahlen der Zeit, die auch
eine klare Kluft zwischen den Geschlechtern offeaba

So war Mitte des 19. Jhdt. nur ein Funftel der $graaiphabetisiert. Davon gehérten der
Grol3teil dem méannlichen Geschlecht an, genaueggekader dritte Mann konnte lesen

und schreiben, wobei es bei den Frauen nur jede &kr*

Dieser grof3e Unterschied fuhrte letztlich auch alitipchen Schritten, wie dérey de
Claudio Moyandbzw. Ley de Instruccion Publicain Jahr 1857, die den Besuch der
ensefianza elementaverpflichtend fiir die gesamte Bevélkerung macht.

Gelehrt wurde dabei aus sechs Fachbereichen: Begligesen, Schreiben, Grammatik,
Arithmetik sowie Grundlagen der Landwirtschaft wdebs Handels (bei den Madchen
ersetzt durch diabores propias del sexoWurde spéter diensefianza primaria en el

7 Bertran, E. (1863Discurso leido en la Universidad Central por EduaiBertran y
Rubia Madrid: Ducazcal, zitiert nach Riviere GOmez (2993), S.42.

“8vgl. Riviere Gémez, A. (1993), S.42f.

*9vgl. Riviere Gémez, A. (1993), S.80.

*0 Seit derLey de 21 de julio de 1838& die Volksschule in zwei Stufen unterteilt:
elementalundsuperior.
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nivel superiorbesucht, kamen noch Grundlagen der Geometrie higase und
Geographie, sowie eine Einfuhrung in die Physik diedNaturgeschichte hinzu. Fir die
Madchen gab es wieder eine Sonderbestimmung:&iggineiner Geometrie lernten sie
Grundlagen des Zeichnens fur den Haushalt, sowe Einfiihrung in die hauslichen

Hygiene statt Physik und Naturwissenschaften.

Riviere Gomez betont, dass sich die unterschiegllflsbildung durch die physische
Trennung der Schiler und Schilerinnen in verschiedehranstalten (festgelegt durch
die Real Cédulavom 14.08.1768) noch verstarkte und schliel3lickiner weiteren
Reduzierung des Lehrstoffes fiir Madchen fiiffrte.

Daraus konnen wir ableiten, dass sich die (6ffeim) Bildung der Frau und des Mannes
trotz eines Gesetzes, welches fir beide Geschleatitgesehen war, unterschied.

Ziel der Gesetzgebung lag in einer Moralisierungallgemeinen Sitten durch das
exemplarische Benehmen der Frau im Had&ie Jungen erhielten daher eine
umfassende Bildung aus verschiedenen BereicheMdliehen wurden weiterhin nur fur

ihre Rolle als Hausfrau, Mutter und Ehefrau auddebbzw. erzogen:

[...] el legislador buscaba ante todo, al regudagducacion de las nifias, el capacitarlas
para desempefiar en el futuro su trabajo como mddr&smilia, es decir, para realizar la
tarea de transmisoras y controladoras de los \&logFrmas y pautas adecuados a la nueva
sociedad”

Das bedeutet, dass die Frau durch ihre Erziehungutiktion hatte, ihre Kinder und ihren
Mann moralisch zu beeinflussen und somit die Gedadift positiv zu verandern. Man sah
die Frau als Inbegriff der guten Werte, welchevsie inrem ,trono moral“, dem Zuhause,

aus vermittelté®

Sie sollte wie Riviere Gomez oben ausfuhrt ,trarsora“ und ,controladora®, also

Vermittlerin und Steuerin der Moral sein.

Die fern von umfassender Schulbildung erzogeneundfrgprovozierender ausgedriickt,
die ungebildeterfFrauen, sollten demnach als moralische Instaneebiggerlichen
Gesellschaft dienen.

>Lvgl. Riviere Gémez, A. (1993), S.73f.
>2\/gl. Riviere Gémez, A. (1993), S.60.
>3 Vgl. Riviere Gémez, A. (1993), S.61.
> Riviere Gémez, A. (1993), S.69.

%> vgl. Charnon-Deutsch, L. (1996), S.54.
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Wobei die Moral einerseits von gesellschaftlicherriNen determiniert, andererseits auch
stark von der katholischen Kirche mitbestimmt wurde materia de moral, la Iglesia
Catolica era el punto de referencia obligatfdreis betont in diesem Zusammenhang,
dass als Grundlagen weiblicher Bildung determimeesFaktoren wie familiare

mundliche Uberlieferung (Volksglaube, Sprichwortend die Indoktrinierung der
katholischen Kirche, in Form von Predigt und Beigt#u sehen sird.

In der Analyse der weiblichen Bildung der Zeitnsin ein weiterer Faktor
miteinzubeziehen: die Rolle der Kirche.

Die katholische Kirche hatte groRRes Interesse dduBgsbereich und vor allem an der
Bildung der Frau. Dieses vor allem deshalb, d&=d# in den ersten Jahren direkt fur die
Erziehung der Kinder (Madchen und Jungen) verartelbrist und somit eine
einflussreiche Verbindung zu ihnen darstellt. DiecKe wollte damit auch die nachste
Generation (der M&nner) durch die Mutter mitformen.

Denn ,la educacion cristiana que ellas daran &ifas, que de tus hijas se comunicara a
las familias, y que de las familias se propagdeapmblacion entera“, sei die effizienteste
Art einem Volk ,la ilustracién, la moralidad y lactia que le arrebataron las malas
doctrinas, el abandono de la fe y el despreciadeligion® zuriickzugebetf.

Das Ziel war die Ma&nner durch die Frauen zurickeuigeen; die Konsequenz war die
Intensivierung der Religiositat beim weiblichen @gscht>®

Die Messe und Beichte zu besuchen wurde zur bestimden Tagesaktivitat der Frauen
im 19. Jhdt., wie Emilia Pardo Bazanlia mujer espafiol&1890) schildert: ,[...] no salia
mMA&s que a misa muy temprano [...] si sabia derkato conocia mas libros que el de
Misa, el Afio cristiano y el Catecism&*.

Auch Eduardo Bertran betont, dass die religiosebAdisng der Madchen Ubertrieben

wurde und in einem extremen Mystizismus miinfkte.

*6 Servén Diez, C. (2002), S.333.

>7vqgl. Kreis, K. (1999), S.52. Kreis bezieht siclehvor allem auf die nicht
alphabetisierten Frauen. Diese machen aber zundigsépunkt noch 90% der 7,9 Mill.
Frauen aus (vgl. Lopez-Cordon, M. (1982), S.102).

*8 Planas, J. (1986 cura en el pulpito, obra original predicable cpoesta en osequio
del venerable clero parroquial de Espaiidtjert nach Lopez-Cordon Cortezo, V. (1982),
S.91.

9 vgl. Lopez-Cordon Cortezo, V. (1982), S.91f.

° pardo Bazan, E. (1999), S.86.

®Lvgl. Bertran, E. (1863Discurso leido en la Universidad Central por EduaiBertran
y Rubio Madrid: Ducazcal, zitiert nach Riviere Gomez (2993), S.45.
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Die Kirche und der Staat sahen die Frau als Erzielder Kinder und als Huterin der
Moral. Somit sollte das weibliche Geschlecht ateehrt moralische Instanz wirken: ,[...]
la mujer espafiola se le confirio la posicion desteje moral sobre el cual giraba la
sociedad y su hogar se convirtio en el espacioedelsclual ella gobernaba sobre el reino
de la moralidad®?

Die Moral ist damit nicht nur die biologische, amipologische Bestimmung der Frau,
sondern auch eine sozial verallgemeinerte Erwargimer bestimmten VerhaltenswefSe.
Die Funktion der Frau in der Gesellschaft bleilet ahtitterliche und eheliche Flrsorge;
das Interesse fiir ihre Erziehung beruht auf ihaleRals Erzieherin der Kindéf.

Das bedeutet fur Rosa Capel Martinez, dass dierftnadrei gesellschaftlich anerkannte
Stadien durchleben kénne: Tochter, Ehefrau und@dubiaher folgert die Historikerin:
.Esta parte de la poblaciéon no alcance nunca urspalidad independiente, sino
subordinada; no ocupe, salvo excepciones, un kg comunidad por si misma, sino en

raz6n del que corresponde a su padre o0 a su esposo*

Die Grunde fur ein wachsendes Angebot an weiblidhesbildungsmadglichkeiten seitens
der Politik liegen daher nicht in einem intellekter Interesse der Frau, sondern
schlichtweg in ihrem Nutzen fir die Gesellschafll uie Familie. Das bedeutet, dass auch
die Schulen und die Erziehungsmethoden die Untemdelzwischen den Geschlechtern
determinierten und den Madchen und Jungen von kidgfihre spateren Rollen und

Funktionen einpragten:

El proyecto educativo, no obstante, esta dirigidefarzar las diferencias de género entre
hombres y mujeres, de forma que a los hombressasigna la funcién productiva y el
ambito de actuacion de lo publico y a las mujeadsihcion de reproduccion y el @mbito
de lo privadd®
Es ist zusammenfassend also zu sagen, dass diedéenagen im Bildungssystem der
Zeit die Unterschiede zwischen den Geschlechtedeften und klare Unterschiede
zwischen Frau und Mann und ihrer Rolle in der Gssleaft produzierten. Auf3erdem ist
zu betonen, dass man den verschiedenen Geschteahtdr verschiedene Raume

zuordnete. Dem Mann ist der 6ffentliche Raum voalttehn; die (von der Gesellschaft

%2 Blanco, A. (1998), S.21.

%3 vgl. Steinbriigge, L. (1992), S.41.
®4vqgl. Arias Carreaga, R. (2001), S.16.
% Capel Martinez, R. (1989), S.313.

% Folguera Crespo, P. (1997), S.428.
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gewiinschte) Frau hingegen durfte nur im privatennRaalso zuhause, wirk&hDie Frau
sollte in ihrer reproduzierenden Funktion nicht bhiologisch, sondern auch kulturell und
sozial reproduzieren, also im Heim die moraliscWéerte der neuen burgerlichen
Gesellschaft weitergeb&f.

Hier ist fir mich ein klarer, in der Forschung l@slwenig beachteter Widerspruch zu
erkennen: Einerseits untersagt man dem weiblichestidecht eine umfangreiche
Bildung, andererseits soll die Frau aber die n&@&neration, also ihre Kinder, anleiten,
ihnen die Werte der Zeit vermitteln und infolgedsstir eine moderne und
fortschrittliche Gesellschaft in der Zukunft sorgen

Fur diese Rolle ist die Frau erwartenderweise,auieh Arias Carreaga betont, wenig
geeignet, da sie selbst tiber zu wenig Bildung gefli

Dieserelative Frauenbildung wurde demnach eingefiihrt um die Boaveit zu
intellektualisieren, wie es die (langsame) Modeenisng Spaniens notwendig machte.
Das ist ein Phdnomen welches im 18. Jhdt. mit déklArung und der dadurch als
notwendig erachteten Erziehung des Menschen edf&tamd sich im 19. Jhdkt. in einen
kaum haltbaren Widerspruch weiterentwickelt. Ddd@ngsanspruch ist durch den
steigenden Modernisierungsdruck Ende des 19. Jaidtesnmer starker werdendes
Thema, auch fiir das weibliche Geschlecht. Die spari Gesellschaft ist aber weiterhin
(und das bis in die Anfange des 20. Jhdts. und dameut unter Franco) von einem

starken Wunsch nach Traditionsbewahrung bestimmt.

Hier ist noch anzumerken, dass die Mutter zwaedséen Jahre fir die Erziehung der
Jungen und Madchen zustandig war, die Jungen jddalcér als die Madchen aus der
mutterlichen Bildungsobhut austraten. Daher beéwligir niedrige Bildungsgrad der Mutter
vor allem die nachste weibliche Generation.

Es ist meiner Ansicht also davon auszugehen, dadsithe und der Staat, sowie auch
die Bevolkerung selbst weniger den Fortschritivedémehr die Wahrung der

tradtitionellen Werte und Rollenverteilung im Augatten.

®7 Als zweiten gesellschaftlich erlaubten Raum figr liau wére noch das Kloster zu
nennen, welches sich als geschitzter Ort fur wakiblArtikulation erweisen konnte (vgl.
Frackowiak, U. (1998), S.10).

%8 \gl. Folguera Crespo, P. (1997), S.428.

®9vqgl. Arias Carreaga, R. (2001), S.16.

9 Ahnlich dazu Bovenschen: ,[...] der Aufschwungezider Autoritat der Vernunft
verpflichteten Bildungsemphase beforderte in jéeinen Schicht des gelehrten
Burgertums eine Toleranz, die jedenfalls nicht gg8gmptom weiblichen Wissensdurstes
schon im Ansatz erstickte* (Bovenschen, S. (198915
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Meine These wird bestétigt, wenn man bedenkt, sielfst die Lehrerinnen, welche die
offentliche Bildungsinstanz fir Madchen waren, atsmnur Gber sehr wenig Ausbildung
verfligten. So war auch die Prifung der Lehrerirumareiniges bescheidener als die
Prifung der Lehrer; der Titsuperior de maestrhatte ungeféahr den gleichen Wert wie
der Titelelemental de maesthei den Mannern. Wichtig waren auch bei der Lehrem-
Ausbildung die sogenannteirtudes femeninaslso die Bescheidenheit und die
Gehorsamkeif?

Die Frau wurde also selbst wenn sie Zugang zu Bdchatte, schlechter und mit anderen
Inhalten ausgebildet als ein Mann in der gleichesitidon. Da dieungebildeteMutter aber
vor allem ihre Téchter anleitete, wird eine umfaigne Ausbildung, wie die Manner sie
erhielten, obsolet. DiengebildeterMutter erziehen damit die nachste Generation an
ungebildeterFrauen, welche schliel3lich wiederugebildeterMittern werden.
Zusammengefasst ist also zu sagen, dass die Fsaheauf ihre patiirliche Funktion?

zu beschréanken hatten, sowie auf die Bewahrun{yldeal — Faktoren die oftmals nicht
nur den Interessen der Gesellschaft, sondern ienaler katholischen Kirche
entsprache/®

Hier ist noch anzumerken, dass die Position desesdie soziale und wirtschaftliche
Situation der Familie determinierte, die Frau hopgedaflir verantwortlich war, dass die
Regeln der Gesellschaft und die guten Sitten emtgghwurden und damit die vom Mann

erworbene soziale Stellung der Familie nicht vemowurde’

"L vgl. Folguera Crespo, P. (1997), S.430-432.

"2vqgl. Kirkpatrick, S. (1991), S.17.

3 Kreis betont in diesem Zusammenhang, dass ddanshtilische Frauenbild, welches
das Lebensziel des weiblichen Geschlechts in EdeMutterschatft sieht und ihren
naturlichen Lebensraum zuhause am Herd, maf3geldicikler katholischen Kirche
mitbestimmt wurde (vgl. Kreis, K. (1999), S.52).

" vgl. Gémez-Ferrer, G. (1989), S.449.
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2.3. Ab 1868: Der Einfluss dé&rausistas das Aufkommen deCongresos
pedagoégicosind die Eingliederung der Frau in die Bildungs- und
Arbeitswelt

Die Revolution von 1868 bringt schlieRlich die langst tiberfalligen Impuisel
verandert nicht nur die politische, sondern auehsdiziale Landschaft, inklusive die der
weiblichen Bildung.

Allen voran der Kreis der Krausistelrausistas bringt Bewegung in die Debatte.

Die escuela krausistavzom deutschen Philosophen Karl Christian FriddKcause (1781-
1832) inspiriert und vom Juristen Julidan Sanz del(R814-1869) gegriindet, startete ihre
Aktivitaten im Ateneo de Madridb den 1860er Jahren. Als Grundlage galt das Werk
KrausedJrbild der Menschhei(1811), welches Sanz del Rio 1860 unter dem Td&sl

de la humanidad para la vidas Spanische lUbersetzte und kommentierte.
Grundlegende Ziele der Krausisten waren die Vetmmgifortschrittlicher Ideen aus dem
restlichen Europa, sowie die Sékularisierung dese@schaft und der Ausbau von Kultur
und Bildung’®

Die Stromung hatte grof3en Erfolg, nicht zuletzthadls, weil in Spanien das
Erziehungswesen und die Geisteswissenschaften dersoerneuerungsbediirftig warén.
Besonderen Einfluss hatten die Krausisten auf dauBgsdiskussion.

Fernando de Castro, Rektor dériversidad Centrabis 1870 und Mitglied des Kreises,
widmete sein Leben dem Kampf um Bildung fur Kindeme und Frauen. Mit den
Conferencias Dominicales para la Educacion de Igevid869 in derselben Universitat,
sollte das Land auf die Notwendigkeit der Bilduiig Frauen aufmerksam gemacht
werden.

Diese Bildung sollte aus der Frau aber keine Liter&lnstlerin oder Arbeiterin machen,
sondern sie fur ihren Platz im Heim und in der RHenviorbereiten: ,Su destino y su

vocacion es ser madre: madre del hogar doméstitadye de la Sociedad”

"> Die Revolution 1868 war Resultat jahrelanger saiter Spannungen zwischen
liberalen Gruppierungen und konservativen Kraftd endete mit dem Sturz Isabellas .
Mit der Vertreibung der Bourbonendynastie und dendkratischen Verfassung von 1869
wurden wichtige politische Anderungen durchgesgfgt Kleinmann, H. (2004),

S.313f)).

® Weiterfiihrend siehe auch: Lépez-Morillas, Juarv@)9Krausismo: Estética y

literatura. Barcelona: Labor.

""vgl. LWR (2003), S.147, ,krausismo*.

"8 Castro, F. de (1869iscurso en la inauguracion de las conferencias ihicales para

la educacion de la mujeMadrid: Rivadeneyra, zitiert nach: Blanco, A. (1998.22.
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Sie sollten die Frau zur unterstitzenden KraftMaanes machen sowie zu guten
Erzieherinnen ihrer Kinder und im Allgemeinen zoesn guten Einfluss fur die
Gesellschaft, die Sitten und die Religion.

Wie bereits im 18. Jhdt. erkennt man also die Natligkeit eines Schulbesuches fur
beide Geschlechter an; fur die Frau aber weiteabfgrund ihrer spateren Funktion als
Mutter und Vermittlerin zwischen Familie und Gesefiaft®

Die Ideen der Krausisten sind daher in meinen Augelnt ganz so revolutionar und
fortschrittlich wie allgemein angenommen. Fir datZieferten sie die noétigen,
europaisch-orientierten und liberalen Impulse, @ehrsind sie stark von den spanischen
Eigenheiten der Zeit (wie beispielsweise dem stakatholizismus) gepragt und auch
beschrankt.

Trotz allem bringen die von ihnen abgehaltenen Kerizen einige Verdnderungen in der
offentlichen Diskussion mit sich sowie das Heraldign neuer Institutionen in den
FolgejahrenLa Escuela de Institutrices (1869), El Ateneo Aidésy Literario de Sefioras

(1869)und dieAsociacion para la Ensefianza de la Mujer (1870).

Es folgten noch weitere Schulen und Ausbildungsstatvobei vor allem distitucion
Libre de Ensefanzarwéhnenswert ist.

1876 von Francisco Giner de los Rios und andettefekiuellen der Zeit gegriindet war
sie von den Ideen d&rausistasinspiriert und setzte sich fur eine 6ffentlichelun
kostenlose Schulbildung ein. Diese private Lehedhbbt (bis zur Liquidierung durch
Franco) eine Alternative zum traditionellen, staagn Schulsystem und richtete sich vor

allem an die ,Elite einer geistig liberalen Biirggrisht“ ®

1888 kommt es zur@ongreso Nacional Pedagdégiao Barcelona, welcher bereits mit
einer weiblichen Prasenz (hauptsachlich Lehreripaafwartet. Besprochen wurde
erstmals ein klassenspezifischer Aspekt, namlietPdoblematik der Erziehung von
Madchen aus der Arbeiterklasse. Bis zu diesen deltidag das Augenmerk auf der
Bildung der Birgerschicht, deren Finanzierung dilegs durch die Eltern gesichert war.

9vgl. Capel Martinez, R. (1982), S.119.
80v/gl. Folguera Crespo, P. (1997), S.462.
8L vgl. Kreis, K. (1999), S.54.
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Die Madchen der armeren Schichten hingegen besyckiesn Gberhaupt, nur kurz die
Schule und blieben infolgedessen meist Analphabetiff

In diesem Kontext ist darauf hinzuweisen, dass 188% vorangegangener Initiativen,
die Analphabetenrate der Frauen immer noch beP81a8; die der Manner bei 61,5%.
Diese Zahlen beweil3en, dass Gesetze wikaeMoyand1857) nur unzureichend im
alltaglichen Leben durchgesetzt wufde.

Dennoch anderte sich gegen Ende des Jahrhundests Slituation ein wenig, welches
sich 1892 durch de@Gongreso Pedagdgico Hispano-Portugués-Ameridandadrid
zeigt.

Besondere Aufmerksamkeit erregte der Vortrag Erfiiado Bazanka educacion del
hombre y de la mujervelchen ich in einem spateren Kapitel genau arerign werde. An
dieser Stelle sei nur erwéhnt, dass sie fur diertStindigkeit der Frau pladierte, sowie
eine damit verbundene gleichwertige Ausbildung.

Weitere Vortrage waren beispielsweibéedios de organizar un buen sistema de
educacion femenina y grados que ésta debe comprégelealten von Carmen Rojo),
Aptitud de la mujer para la ensefian@escencia Alcafizptitud de la mujer para las
demas profesiones y limites que conviene fijarsém guntqRafael Torres Campos)
sowieLa educacion fisica de la mujé@r. Angel Pulido und Dr. Joaquin Sama).

Man besprach folglich neue Konzepte weiblicher Aldsimg, aber auch die allgemeine
Eignung der Frau fur die Berufswelt. Rosa CapeltMar betont, dass der Kongress
somit nicht nur das Problem der Bildung behandstiedern eine weiter gegriffene
Frauenproblematik, die auch Biirger- und Arbeitsiechiteinbezod?

Die im Kongress an die Teilnehmenden gestelltedsragDebe darse a la mujer una
educacion igual en direccion e intensidad a lahdetbre?”, wurde mit 302 Stimmen
bejaht, mit 99 verneint und 247 Stimmen enthieieh der Abstimmung. Das Resultat
lasst auf ein gréf3eres Bewusstsein flir die Notvwgkadti weiblicher Bildung schliel3en,

wenn auch noch mit groRen Vorbehalten.

Als Hintergrinde fur diese Verbesserung der wehigicBildung kann man einerseits die
Impulse des Burgertums sehen und andererseitkdieiischen Bedurfnisse des

Landes, die auch Bedarf an weiblichen Arbeitskréfteden.

82vgl. Scanlon, G. (1976), S.30.
8 vgl. Faus, P. (2003), S.476.
84 vgl. Capel Martinez, R. (1982), S.130f.
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So muss man den Anstieg an AusbildungsmdglichkéiteRrauen einerseits mit der
grofReren weiblichen Nachfrage verbinden, als autimenen Arbeitsperspektiven, die
vom System als erwiinschenswert angesehen wurden.

Durch die langsam auch in Spanien durchgreifendestnialisierung wird also auch die
Frau in die Arbeitswelt mit eingegliedert, wobeg auch einen gewissen Grad an Freiheit
und Unabhangigkeit gewinfit.

Die Industrialisierung und ihre Folgen erforderé@me neue Konzipierung des alltaglichen
Lebens — Bereich aus dem die Frau nicht wegdengbar

Die kapitalistische und industrialisierte Wirtsahi@irdert den Fortschritt des Landes und
schafft neue Arbeitsplatze. Es war unmdglich alieNMé@nnern zu besetzen, weshalb also
die Frau (und auch Kinder) in die Arbeit, vor allemFabriken, eingegliedert wurden.
Hinzukommt, dass diese Gruppe der Bevolkerungailem der niederen sozialen
Schichten, billiger und ertragreicher waren.

Zu den traditionellen Bereichen weiblicher Arbeitandwirtschaft, Handarbeit und
Hausarbeit — kommen nun also die Fabriken, souligdise Bereiche des tertidren
Sektors, der langsam entsteht. Zu nennen sindibssgise der Bereich der
Kommunikation, also Telegraphen und TelekommunikatDiese neuen Arbeitsbereiche

steigern die Anzahl der Arbeiterinnen und geberFdeu vor allem Eines: Sichtbark&t.

Diese neue Sichtbarkeit erméglicht der Frau austimeds den Zugang zu héherer
Bildung.

Seit der Griindung der ersten spanischen Univezgaiiat 12. und 13. Jhdt. erscheinen nur
am Rande einige wenige Frauen im universitaren WinRlar Folguera Crespo erwéahnt
in diesem Zusammenhang Beatriz Galindo (1475-193&¢torikprofessorin in
Salamanca, sowie Francisca de Nebrija, Tochtebeggimten Antonio de Nebrija,
welche hin und wieder den Lehrstuhl ihres Vatensiahm?’

Fur das 19. Jhdt. ist als wichtige Figur Concepééenal zu nennen, die sich 1841, als
Mann verkleidet, in deUniversidad Centrain Madrid einschreibt. Nach ihrer
Offenbarung als Frau erhalt sie die SondererlautbessRektorats weiterhin die Kurse zu
besucher®

8 vqgl. Andreu, A. G. (1996), S.34.

8 vgl. Capel Martinez, R. (2006), S.17.

87vgl. Folguera Crespo, P. (1997), S.470

8 Fr eine Erlauterung Arenals literarischer Akétitind ihres Stellenwerts in der
Frauenbewegung der Zeit siehe Kapitel 3.2. deliegeghden Arbeit.
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Erst 1882 graduiert die ndchste Frau in SpaniemtiaCastells (in Medizin und
Chirurgie), ebenfalls an démiversidad Central

Ab diesem Zeitpunkt erscheinen die weiblichen Naimé&ufiger, wobei es sich jedoch
weiterhin um eine klare Minderheit handelt: So lEambis 1891 in ganz Spanien nur 15
Studentinnen ihr Studien (sieben in Medizin, dnelLiteratur- und drei in
Naturwissenschaften, sowie zwei in Pharmazeftik).

1910 wird der freie Zugang fur Frauen schliel3liffizeell genehmigt.

Zwei wichtige Faktoren erleichterten den Zugangktauen an die Hochschulen: Zum
einen, die Einflisse des restlichen Europas hieizer Gleichberechtigung beider
Geschlechter vor dem Gesetz und in der Gesellsrafallem durch die Weimarer
Verfassung), zum anderen die starker werdende fbewegung?

Wobei hinzuzufiigen ist, dass die Frauenbewegungelns langsam in Spanien Ful3
fassen konnte: Manche Stimmen gehen sogar sowsédgen, dass es in Spanien nie eine
feministische Bewegung gab, die dhnlich in Ideadagid Kampfgeist anderer Lander
war*

Die Griunde liegen hierfur in den genannten Ideéleirrauen, sowie auch in historischen
Faktoren wie der vorindustriellen Agrarwirtschalér instabilen politischen Lage, dem
hohen staatlichen Defizit und dem dogmatischen tlatismus®

AulRerdem war Spanien ideologisch vom Rest Eurdpgsszhnitten, was sich auch darin

zeigt, dass es unter Todesstrafe verboten war istaAd zu studierety.

8 vgl. Kreis, K. (1999), S.58

%vgl. Folguera Crespo, P. (1997), S.471

%Lvgl. u.a. Campo Alange, M. (1963), S.11f.

92\/gl. Capel Martinez, R. (1982), S.116

931559 verbot Felipe Il das Auslandsstudium, mit#ateme von einigen italienischen
Stadten. Erst 1843 wurde dieses Gesetz aufgehDeerspatere Krausist Sanz del Rio
durfte als Erster ins deutsche Heidelberg studigetren. Damit begann die intellektuelle
Offnung Spaniens (vgl. Elizalde, I. (1981), S.11).
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3. Gelehrte Frauen und Schriftstellerinnen

Die Situation der weiblichen Bildung, sowie die verrschende Reduzierung der Frau auf
ihre Rolle als Mutter und Ehefrau, lassen bereifsdae Schwierigkeiten, mit denen
gebildete und vor allem schreibende Frauen kon&dniaren, schlief3en.

Frau und Schriftstellerin zu sein, war im 19. JhdSpanien in keinster Weise einfach.
Viele Frauen, die obwohl sie durchaus das Taledtdem Willen hatten schriftstellerisch
tatig zu sein, gaben diese Winsche unter dem gifAerk der Familie und der
Gesellschaft auf. Dieses lasst sich durch die hezdenen Faktoren erklaren, welche im
vorigen Kapitel genannt wurden, und deren ResdHlatit zusammengefasst werden
kann, dass die weibliche Emanzipation in Spaniervigtes langsamer voranging als in
den anderen europaischen Land&8elbst die Spanier selbst, wie der Autor Josédosn
Rodriguez, erkennen diese nationale Eigenheit drbareichnen sie sogar als ,typische,

flinfzigjahrige historische Verspatung* gegenuber,dwilisierten Welt“*

3.1. Gelehrte Frauen im Kreuzfeuer: Momente@eerelle des femmes
Spanien

Trotz der Widrigkeiten schafften es manchmal auauén zu hoherer Bildung.

Ursula Becher betont, dass bei solchen weiblichesnahmetf auffallt, dass es die Vater
sind, die Interesse an der intellektuellen Bildihrgr Tochter haben. Damit zeigt sich,
dass Frauen mit Bildung meist den Zugang zu diesech mannliche Bezugspersonen
erhalten. Dem toéchterlichen Streben nach Bildungdeun birgerlichen Familien ein
gewisser Freiraum eingeraumt, keineswegs aberl@leicmit den Bridern. Becher nennt
als Differenzierungsmerkmal zwischen Tochter undrSdas Erlernen der lateinischen
Sprache, welches als Grundlage gelehrter Bildurgehen ist. Latein zu lernen, bedeute

% vgl. Sanchez Garcia, R. (2001), S.61.

% Francos Rodriguez, J. (19207 mujer y la politica espafialaS.146, zitiert nach
Fagoaga, C. (1985), S.62.

% Bereits die Wortwahl ,Ausnahme’ deutet auf dasgtegende Problem in der Debatte
um die Wissensfahigkeit der Frau hin. Friederikesdaer konstatiert: ,Normalfalle
weiblichen Intellekts werden sie nie, singulare &@kenzen angesichts normaler Defizienz
ihres Geschlechts bleiben sie [...]* (Hassaue(1999), S.130).
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also den klassischen Ausbildungsgang zu beginrgmmd einem Universitatsstudium
und spaterer Berufstatigkeit endét@®iese Gelehrtheit war fiir die deutsche Frau im
18. Jhdt. aber genauso wenig vorgesehen, wie élfidiuen in anderen europaischen
Landern und vor allem in Spanien bis Ende desHA&. ¥erpont.

Emilia Pardo Bazan erwahnt in ihrem autobiogragites TextApuntes autobiograficos
(1886)ihren Wunsch als kleines Madchen Latein lerneniated, was in meinen Augen
den Schluss zulasst, dass sie bereits mit jundeeda&inen gelehrten Status anstrebte.
In diesem Zusammenhang betont Eva Cescutti, dasgsder Humanist Erasmus
Lateinkenntnisse als hauptsachlichen Indikatodélehrsamkeit festlegte. Er sah Latein
als einzige Mdglichkeit des weiblichen Geschlechiisden Mannern in Bildungsfragen

mithalten zu kénnen und nahm der Lateinkompetenzitdare Gender-Neutralitaf

Der Kampf der Frauen um Lateinkenntnisse und samitergreifende Bildung, bringt

den grol3en Bereich dQuerelle des Femmes / des SeresSpiel, die gemeinhin als
Streit der Frauen bzw. Geschlechter Ubersetzt \wmetden.

Eine genauere Beschéftigung flihrt aber unabdinglicmehreren Auslegungen dieses
Begriffes, denn der Genitdes Femmeksann zweifach interpretiert werden: als Streit der
Frauen Genitivus subjectivissowie als Streit um die Fraugagnitivus objectivys Die
Frauen kénnen damit sowohl Subjekt als auch OhjekDebatte seitr.

In diesem Sinne sind die Frauen oftmals Protagonish, wie im Falle der italienischen
Literatin Moderata Fonté® sowie auch bloRes Thema der Diskussion, wie tespeise
in Fray Benito Jeronimo Feijo@efensa de las mujer€$726).

Die Beispiele zeigen bereits, dass es sich beQderelleum ein gesamteuropéisches
Ph&nomen handelt. Dennoch verwé€lsierelleals franzésischsprachiger Terminus bereits
auf Frankreich als Ursprungsland und Auffindungsoster spatmittelalterlicher Quellen
(beispielsweise Martin Le Frante Champion des Damé§440-1442) oder di€ité des
Dames(1404) von Christine de Pizatf}

Fur Spanien erscheint die Uberfiihrung @urerellezu mehrereQuerellessinnvoll, wie

Friederike Hassauer betont. Denn in Spanien halieesvanders als in Frankreich nicht

97vgl. Becher, U. (1988), S.222f. Becher beziehh siaf die biirgerlichen Frauen in
Deutschland, ihre Ausfihrungen sind in diesem Kdraber auf ganz Europa anwendbar.
% \/gl. Cescutti, E. (2008), S.157.

% vgl. Bock, G. & Zimmermann, M. (1997), S.10.

19 Moderata Fontes (bzw. Modesta dal Pozzo de’ ZaB55-1592) zahlt durch ihr Werk
Il merito delle donn€1600) zu den Hohepunkten der italienisclrrerelle des Femmes
191 vgl. Bock, G. & Zimmermann, M. (1997), S.11.
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mit einem homogenen und linearen Dialog, bestelesdmisogyner Rede und
frauenapologetische Gegenrede* zu tun, sondermetal mit einer ,Vielzahl punktueller
Einzelreferenzen auf das Faszinosum von Geschretiitsund Geschlechtsidentita®?

Um diese ,Vielzahl punktueller Einzelreferenzentigtrieren zu kdnnen, werde ich zuerst
auf einige historische Eckdaten kursorisch eingelmemnschluss gehe ich auf
signifikante Textpassagen zweier, in meinen Augenairsstechender Figuren der Debatte

ein.

Im spanischen Spatmittelalter begegnen uns eifgegetAnzahl von Traktaten in der
Tradition derQuerelle also Texte, bei denen die Diskussion um Lastdriiugend, sowie
Stellenwerte der Geschlechter im Mittelpunkt deésriesses stehen. Ursula Jung nennt als
Beispiel fur Frauenattacken Alfonso Martinez deetiolsArcipreste de Talavera o
Corbacho(1438), sowie fur Frauenapologigénunfo de las donaga. 1440) von Juan
Rodriguez del Padron und dératado en defensa de las virtuosas mujéves 1445) von
Diego de Valera. Fur die weibliche Texttraditiorr Querelle des femmés Spanien
erwahnt Jung fur das 15. Jhdt. Sor Isabel de \éliemd Sor Teresa de Cartagena als

Beispiele fiir Autorinnen im Geschlechterstréft.

Im 16. Jhdt. wird vor allem in Dialogform tber dierziige und Nachteile der Frauen
debattiert (z.B.: Cristobal de Castillejpgalogo de mujere§1544)); zu
jahrhundertelangem Einfluss bringen esldsruccion de la mujer cristianfl528) von
Juan Luis Vives und die spater im Rahmen dieseeifgenauer analysierierfecta
Casada(1583) Fray Luis de Leons. Fir die weiblichen BRosen derQuerelleim Siglo

de Orosind die mexikanische Lyrikerin Sor Juana Inéfaderuz (1651-1695) und die
spanische Novellistin Maria de Zayas de Sotomays®@-1661)"* zu nennen.

In Folge bricht die Traktatliteratur zur Geschleztebatte ein wenig ab, wird erst durch
die 1699 anonym publizieri2efensa politica y gustosa conversacion entre Mayid
Mugerund vor allem Fray Benito Jerénimo Feijddsfensa de las mugeréks/26)

wiederaufgenommef??

192v/gl. Hassauer, F. (1997), S.203.

193vgl. Jung, U. (2008), S.231-233.

194 Maria de Zayas wird von der Forschung oftmalsizaré=eministin im modernen
Sinne stilisiert, obwonhl sie sich in ihrer Novediiisdurchaus auf Argumente d@uerelle
des femmeg$exttradition bezieht. Diese Tradition scheinttirem Falle aber weniger
spanischen, als vielmehr italienischen Ursprungsez (vgl. Jung, U. (2008), S.230ff.).
1% vgl. Jung, U. (2008), S.231-233.
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Nach diesem kursorischen Abriss wichtiger ,EinZelrenzen**® derQuerelle des
Femmesn Spanien, werde ich nun auf Textpassagen zweigraler Figuren eingehen:
Fray Luis de Ledns (1527-1591) und Fray Benitorliaro Feijéos (1676-1764). Diese
wurden von mir, auf die Frage nach der intellekareKapazitat der Frau hin ausgewahlt
und untersucht. Dabei entsprechen sie untersctireiiPositionen in der Diskussion:
gegen und fiir die Frad” Gemeinsam haben sie auBerdem die Beschaftiguegsei
Emilia Pardo Bazéan, die beide in ihrem Werk erwéloaw. bearbeitete. Damit nahern

Wir uns in einem ersten Schritt auch den Textend®Bazans an.

3.1.1. Fray Luis de Leodn:La perfecta casad@1583)

.Para el espafol [...] el ideal femenino no est&legporvenir, ni aun en el presente, sino
en el pasado. [...] Preguntad al hombre mas lilser&spafa qué condiciones tiene que
reunir la mujer segun su corazon, y os trazarasefid muy poco diferente del que
delineé Fray Luis de Leon [...J°°

Mit diesen Worten erklart Emilia Pardo Bazan ireitnrkritischem Essaya mujer
espafiola1889)°° dass das Ideal der Frau im 19. Jhdt. immer hacperfecta casada
von Fray Luis de Leon sei.

Dieses Werk aus dem Jahr 1583, ist demnach sethbuddert Jahre nach seinem
Erscheinen noch als gesellschaftspragend zu bemgickvas auf eine unglaubliche
Schlagkraft der Argumentation vermuten lasst. i@ Hassauer bestétigt diese erste
Annahme, wenn sikea perfecta casadals ,wirkungsmachtigsten Text der spanischen
Querelletiberhaupt“ bezeichnét®

Hassauer betont, dass der Augustinerménch, Thegagfessor und Autor Fray Luis de

Ledn seinen moralpadagogischen Traktat Ubepelifekte Ehefraauf der korperlichen

198\/gl. Hassauer, F. (1997), S.203.

197 ch habe mich bewusst auf diese zwei mannlicherBén festgelegt, da sie fiir die
Interpretation Pardo Bazans Leben und Werk nitzlict. Es ist aber anzumerken, dass
in diesem Zusammenhang und im Rahmen einer interesivAnalyse des Themas auch
eine weibliche Position d€uerelle de Femmeawtwendig ware, beispielweise durch die
Figur der Maria de Zayas y Sotomayor.

1% pardo Bazan, E. (1999), ,La mujer espafiola“, S.88.

199 Erschienen iLa Espafia ModernaSiehe dazu auch Kap. 4.5.1. der vorliegenden
Arbeit.

119v/gl. Hassauer, F. (1997), S.2009.
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und geistigen Unterlegenheit der Frau aufbaut, lveetr Gber die gottliche
Schopfungsordnung und die Regeln der Natur begtiiDaéei bestimmt er die
2definitive Kodifizierung der Frau als Ehefrau uH@usfrau” und weist den

Geschlechtern verschiedene Wirkungsraumé-zu.

Como son los hombres para lo publico, asi las resjpara el encerramiento: y como es
de los hombres el hablar y el salir a la luz, afled el encerrarse y encubrirse. [...]
Forzoso es que, como la experiencia lo ensefia,uugsne saber para los negocios de
substancia, traten, saliendo, de poquedades y rerciag |...].

Y asi es que las que en sus casas cerradas y asupadnejoran, andando fuera de ellas
las destruyan. Y las que con andar por sus rincgaugsran las voluntades y edificaran las
consciencias de sus maridos, visitando las caltespmpen los corazones ajenos y
enmollecen las almas de los que las ven, las quesep ellas muelles, se hizieron para la
sombra, y para el secreto de sus par&des.

Der Ausschluss der Frau vom offentlichen Lebendstabier auf zwei Argumenten. Zum
einen verfugt die Frau nicht Gber die notigen FHabitgn flr die Aktivitdten auf3er Haus,
zum anderen schadet sie auch den Méannern durcBdmeache zu sensibel und zart zu
sein!t?

Der Autor gibt damit Verhaltensanleitungen und etagan die Frau weiter, um damit ihre
korperlichen Schwachen so weit zu besiegen, dasisierfekte Ehefrathrem Mann
dienen kann. Gleichzeitig formuliert Fray Luis dedln einen ,discurso disciplinador del

cuerpo femenino***

Mit seiner Argumentation reiht sich Fray Luis dedhen die Tradition der christlichen
Humanisten des 16. Jhdkt., die allesamt die FradiéiEhe und H&uslichkeit festlegen.

Dementsprechend richtet er auch ihre intellektuetipazitat aus:

[...] por donde asi como a la mujer buena y horlagtaturaleza no la hizo para el estudio
de las ciencias ni para los negocios de dificukadimo para un soélo oficio simple y
domeéstico, asi les limito el entender, y por cangigte le taso las palabras y las
razoneg?®

Er erklart die Frau als nicht gemacht fur hohelddBig, beruft sich dabei auf die Natur
als Gesetzgeber. Erneut limitiert er das weibliGeschlecht fir das Heim und betont

dabei, dass sie nur fur die Hausarbeit geeignet ist

111vgl. Hassauer, F. (1997), S.2009.

112 ebn, L. de (1964), Kap. XVII, S.459f.
13vgl. Aldaraca, B. (1992), S.23.

11 Rivera, 0. (1998), S.11.

15ygl. Rivera, O. (1998), S.65.

118 Fray Luis de Ledn (1964), Kap. XVII, S.453.
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Auffallend ist, dass die Hauptaufgabe der Frau ha@mptsachlich die Bewirtschaftung und
Ordnung des Heimes ist, und nicht wie im 19. Jtiét Mutterschaft und Erziehung der
Kinder*’ Dennoch war das Werk grundlegend fiir die IdeateFtiau im 19. Jhdt, was
darauf zurtckzufiihren ist, dass der Autor darinBlstimmung der Frau firs Heim
festlegt.

Dabei formuliert er die Frau als kérperloses WesBorque ha de entender que su casa es
un cuerpo, y que ella es el alma de él [**§«.

3.1.2. Fray Benito Jerénimo FeijéoDefensa de las mugeré€4726)

Emilia Pardo Bazan setzt sich mehrfach mit dem Wiexk Leben Fray Benito Jeronimo
Feijoos auseinander, wie in Kap.4. genauer erlawterdieser Stelle sei trotzdem schon
erwahnt, dass sie einerseits ersten literarischummiRerntete, als sie 1876 einen Feijoo-
Wettbewerb in Orense gewinnt (SektionpaesiaundestudiogEstudio critico de las
obras del padre Feijdo Andererseits konzipiert sie eine ganze Zeitundgnlich ihr
Nuevo Teatro Criticoals Hommage an den laut Hassauer bedeutendspemé&inten der
spanischen Aufklarunt?

An dieser Stelle sei noch erwéhnt, dass die Leldér®efensabei Pardo Bazan erste

feministische Gedanken hervorgerufen haben ksfifite.

Wie Luis de Ledn ist Benito Jerénimo Feijoo (167&4) ebenfalls Ménch, doch nicht
den Franziskanern, sondern den Benediktinern amigeliien grof3ten Teil seines Lebens
verbrachte er als Theologieprofessor in Oviedoirtregerst spat und auf Anregung seines
Ordens mit dem Schreibéft.

Im Jahr 1726 veroffentlicht er den ersten Bandesfiieatro Critico Universalein Werk

mit flr seine Zeit auRergewohnlichem Erfolg: Inggaserscheinen von 1726 bis 1739
acht Bande, mehr als 500.000 Exemplare werden gedfd

Feijoo will, anders als viele Gelehrte seiner Zggine Schriften nicht an ein kleines

Latein sprechendes Publikum richten, sondern bkeiserschichten erreichen und die

17vgl. Aldaraca, B. (1992), S.30.

118| e6n, L. de (1964), Kap. VII, S.381.
119vgl. Hassauer, F. (1997), S.220
120\/gl. Gomez-Ferrer, G. (1999), S.23
121y/gl. Schiitz, J. (2006), S.194
122y/gl. Tietz, M. (1996), S.239
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,errores comunes* verdrangéfi.Zu diesem Zweck schreibt er keine umfassenden
Traktate, sondern 118 kirzere, in einfacher SpraeHasstaliscursosangelehnt an das
moderne Essay’*

Die Themenpalette ist bunt gemischt und beeinh&ltaiverpunkte wie Aberglaube, die
Rolle der Wissenschaften und die soziale und wietktiche Situation Spaniens.

Fur unsere Analyse ist dBiscursoXVI. aus dem ersten Band besonders relevant, welcher
den programmatischen TitBlefensa de las mugere¥erteidigung der Frauetragt.

Diesen leitet er bereits provokant ein, wenn ereibh ,Defender a todas las mugeres,
viene a ser lo mismo que ofender a casi todosdotbhes: pues raro hay, que no se
interesse en la precedencia de su sexo con deaeitinde el otro??°

Die Frauen zu verteidigen sieht er damit als padiees Unterfangen, denn man kénne
nicht das eine Geschlecht verteidigen, ohne dasrargleichzeitig damit abzuwerten.
Damit setzt er die Markierungspunkte im Krieg dessGhlechter, wie Hassauer betont:
-Einen Diskurs der Wertschatzung tber das eine ldeslat zu flihren, ist in der
Symmetrie-Logik der Misogynie unmdglich ohne glaieitige Schméahung des
anderen<?

Feijoo spricht dem weiblichen Geschlecht aber kaistgere Position als dem mannlichen
zu, sondern beruft sich auf die Egalitat beiderdBleshter: ,[...] no hay desigualdad en
las capacidades de uno, y otro seXd‘Mit diesem Konzept der Egalitat der Geschlechter
beruft er sich auf Descartes’ dualistische Annalkmer radikalen Trennung von Geist
und Materie, welche den Korper und damit das Gestihlaus dem Bereich des Denkens

ausklammert?®

123 Dieses Ziel postuliert er bereits im Untertites derkesDiscursos varios en todo
género de materias, para desengafo de errores cemun

124ygl. Tietz, M. (1996), S.239

125 Feijéo, B. (1758), §. I., S.331.

126 Hassauer, F. (1997), S.220.

127 Feijéo, B. (1758), §. XXI., S.391.

128\/gl. Schabert, I. (1995), S.171. Descartes’ Ppnxird durch Francois Poullain de la
Barre in seiner Schrifbe L’égalité des deux sex@$673) weitergefihrt. Mit der
Argumentation ,L’esprit n'a point de sexe* bringt@en feministischen Aspekt der
cartesianischen Philosophie ans Licht (vgl. Schabgl995), S.171).
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Das Frauen oftmals ungebildeter sind als Mannet grmicht auf ihre intellektuelle
Kapazitat zurtick, sondern auf die GegebenheiteZeiéund vor allem auf die

Rollenverteilung der Geschlechter:

Lo propio sucede puntualmente en nuestro casosd&sat@ga muger de bellisimo
entendimiento dentro de su casa, ocupado el peestmibdo el dia en el manejo
domeéstico, sin oir, U oyendo con descuido, sidalse habla delante de ella de materias de
superior esphera. Su marido, aunque de muy infegiento, trata por afuera
frequentemente, ya con Religiosos sabios, ya cbitelsgpoliticos, con cuya comunicacion
adquiere varias noticias, enterase de los negpaiolicos, recibe muchas importantes
advertencias. Instruido de este modo, si algundabla delante de su muger de aquellas
materias, en que por esta via cobrd un poco digeteia, y ella dice algo que le ocurre
al proposito, como, por muy penetrante que seandstdesnuda de toda instruccion, es
preciso que discurra defectuosamente, hace juic@aedo, y aun otros, si lo escuchan, de
que es una tonta, quedandose &l muy satisfechoedesqun lincé®®
Damit aber nicht genug argumentiert Feijoo an agrdgtelle sogar, dass Frauen oftmals
sogar mehr geistige Leistung vollbringen konntends® Manner: ,[...] casi todas las
mugeres gque se han dedicado a las letras, logearellas considerables ventajas; siendo
asi, que entre los hombres apenas de ciento quendigs estudios salen tres, 0 cuatro

verdaderamente sabios®

Abschlie3end ist zu sagen, dass Feijéo in séheéensaauf drei Ebenen argumentiert:
Moral, Physis und Intellekt. Dabei au3ert er srohGegensatz zu Fray Luis de Le6n als
ausgesprochen frauenfreundlich und widerlegt dasyKeil des traditionellen

Inferioritatsdiskurses* durch einen ,apologetiscisamperioritatsdiskurs'3*

3.2.  Zwischen hauslichen Pflichten und Selbstvddwinung: Spanische
Schriftstellerinnen im frihen 19. Jahrhundert

Ahnlich wie die Bildung war auch der Beruf des $fshellers bis in die Anfange des 20.
Jhdts. eine méannliche Domane.

So fragen Sandra M. Gilbert und Susan Gubar imhAéerkThe Madwoman in the Attic
nicht umsonst: ,Is a pen a metaphorical pent§?Sie zitieren dabei Gerard Manley
Hopkins, der 1886 in einem Brief meint, dass desdlérs ,most essential quality* seine

»,masterly execution, which is a kind of male gétd especially marks off men from

129 Eeij6o, B. (1758), §. X., S.358f.

130 Feijéo, B. (1758), §. XXI., S.391.
131vgl. Hassauer, F. (1997), S.221.
132 Gilbert, S. & Gubar, S. (1984), S.3f.
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women, the begetting of one’s thought on papewxearse, or whatever the matter is”
seil®

Daraus folgern Gilbert und Gubar:

Male sexuality in other words, is not just analadjic but actually the essence of literary
power. The poet’s pen is in some sense (even rharefiguratively) a penis. [...] In
patriarchal Western culture, therefore, the teatithor is a father, a progenitor, a

procreator, an aesthetic patriarch whose pen issirument of generative power like his

penist®

Wenn die schriftstellerische Kraft, der Stift mérd mannlichen Geschlecht zu
vergleichen ist> stellt sich die Frage, inwiefern die Frau uibeptditerarisch tatig sein
kann.

Gilbert und Gubar sehen es als notwendig, daswseligiche Literatin als erstes die
weiblichen Stereotypen, die die Manner fir sieen ldteratur geschaffen haben,
Uberwinden musse. Die Klischees der Frau, entwddeisteroderhauslicher Engetu
sein, sollten demnach gebrochen wertfén.

Der Begriff desingel del hogardeshauslichen Engejsaben wir bereits in vorigen
Kapiteln kennengelernt, an dieser Stelle erlautdreror allem seine literarische
Dimension.

Die Ideologie der Hauslichke{ideologia de la domesticidadominierte die Literatur
und Presse ab den 1850er Jahren und determinierft@adl zuerst als Tochter, dann als
Ehefrau auf ein Leben hinter dem hauslichen H&rMan identifizierte die Frau in Folge
mit dem in der Literatur und Medien konstruiertdedlbildangel del hogar

Der hausliche Engedls Begriff und seine Einschrankungen fur die \welile
Literaturproduktion wurde von Virginia Woolf (188841) gepragt, wobei sie sich auf
ein Gedicht des englischen Poeten Coventry Patenme&lem Jahr 1854 bezielhé
angel in the houge

133vgl. Abbott, C.C. (1935)The Correspondance of Gerard Manley Hopkins and
Richard Watson Dixarl.ondon: Oxford University Press. S.133, zitieath Gilbert, S. &
Gubar, S. (1984), S.3f.

134 Gilbert, S. & Gubar, S. (1984), S.3f.

135 |n diesem Zusammenhang ist auch auf die literagafgichtliche Formel ,con la pluma
como espada“ hinzuweisen. Das Schwert ist dabeveileres Phallus-Symbol zu deuten.
Zu der Genderkomponente dieses Aspekts siehe: Bdsdlih (2004)Schwert und
Feder.Autorin, Regentin und Amazone als Figuren hybr{@eschlechtsidentitat im
Frankreich des 17. Jahrhundert&/ien: Turia & Kant.

136 vgl. Gilbert, S. & Gubar, S. (1984), S.17.

137vgl. Aldaraca, B. (1992), S.15.
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So schreibt sie:

In those days — the last of Queen Victoria — evenyse had its Angel. And when | came
to write | encountered her with the very first werdhe shadow of her wings fell on my
page; | heard the rustling of her skirts in themnao Though | flatter myself that | killed
her in the end, the struggle was severe... KillirgAngel in the House was part of the
occupation of a woman writéf®

Damit beschreibt Woolf den Kampf einer Schriftsgh mit weiblichen Stereotypen.

Die spanische Frau sieht sich diesen Stereotypemselbausgeliefert wie die englische
Frau, auf die sich Virginia Woolf und Gilbert undiBar hauptsachlich beziehen.

Die Gesellschaft des 19. Jhdts. sah eine Unvendieibawischen der hauslichen Tugend
der Frau in der Tradition désmgel del hogaund einer intellektuellen Emanzipation und
literarischer Aktivitat. Als Abschreckung an sclvemnde Frauen galt die Annahme, dass
diese Aktivitat gesellschaftliche Nachteile mittslardchte und unmoralisch S&i.

Da Spanien im 19. Jhdt., wie wir in vorigen Kapitgesehen haben, frauenpolitisch
betrachet als ein Schlusslicht Europas zu bewéstewar die schreibende Frau hier noch

viel eingeschrankter als in England.

Dennoch kdnnen wir von einer Existenz weiblichetdkunnen in Spanien ausgehen, wie

eine Bemerkung aus der Zeit bestatigt:

La cuestion de si las jovendsben o no dedicarse a hacer versos parece ridicula. La
poetisa existe de hecho y necesita cantar, conaw k& aves y correr los rios, si ha de
vivir con su indole natural, y no comprimida y @ota. Considérenla sus defensores y sus
contrarios como ubieno unmal para la sociedad, pero es inutil que decidants deno
existir porque no depende de la voluntad de losbhes}*

Diese Aussage der Schriftstellerin Carolina Corond®23-1911)"* aus dem Jahr 1846
impliziert die Existenz vopoetisagDichterinnen) bereits vor gesetzlichen Schritten z
Verbesserung der Stellung der Frau wie der schamientierterLey Moyanq1857).
Demnach konnten einige wenige Frauen, trotz demgWeiten ihrer Zeit, einen

gebildeten Status erreichen und literarisch pradddin. Auffallend ist, dass diese in

138 \Woolf, V. (1995), S.3f.

139vgl. Klckner, A. (1998), S.110f.

140 Carolina Coronado, ,Al Sr. Director®, iill Defensor del Bello Sexon 8.2.1846, S.97,
zitiert nach Kirkpatrick, S. (1998), S.39.

141 Carolina Coronado ist vor allem fiir ihr lyrisch&rk bekannt, welches in zwei
Sammlungen 1843 und 1852 veroffentlich wurde. tenhGedichten ist ein Bewusstsein
fur die Opferrolle der Frau in der Gesellschafezkennen, wie beispielsweisekh

marido verdugo843) (vgl. Heymann, J. (1999), S.90-92).
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vielen Literaturgeschichten ausgespart werden,nichg zuletzt auf eine Exkluierung der
Frau im spanischen Literaturkanon schlieRen (d8st.

Grunde hierfur liegen in den meist vom mannlichéinkBgesteuerten Wertungsprozessen
die zur Kanonisierung von Autoren fihréf.

Diese Tatsache erfordere laut Alda Blanco eine blaes#hung des Kanons, im Sinne
einer ,justicia literaria feminista“, um die Pragemeiblicher Schriftstellerinnen in der
Literaturgeschichte festzusetz&f.

Ina Schaber betont ebenso, dass schreibende Freizst jeder Literaturgeschichte
Ubersehen und haufig auf ,mannliche literarischistuag relativierend rickbezogenen
Beurteilungen in den Hintergrund der Geschichtsdtmsg weggeschoben® werdéf.
Neuere Studien wie Susan Kirkpatridkas Romanticagl989)fokussieren die

literarische Aktivitat von Frauen in der erstenfittitles 19. Jhdts. und komplementieren
damit den traditionellen Kanon. Es ist aul3erdemawfdiinzuweisen, dass bereits im 19.
Jhdt. einige Publikationen zum Thema berihmte Frauder Geschichte herausgebracht
wurden’#®

Man muss aber meiner Ansicht nach betonen, daStidgen sind, die sich ausschlief3lich
mit Frauen beschaftigen und kein fiir beide Gesbidequiltiger Kanon.

Hierzu zitiere ich Silvia Bovenschen: ,Wahrend gasantenreiche Schreiben der einen,
der Manner, als das gilt, was in seiner Summe dfitegeschichte heil3t, firmiert das

andere, das der Frauen, lediglich als Sonderfl“.

Nach Carolina Coronado werde ich im folgenden durkorisch Aspekte aus Leben und
Werk von Gertrudis Gomez de Avellaneda, Rosali@akstro, Concepcién Gimeno de
Flaquer, Pilar de Sinués de Marco und Concepci@m@rbehandeln. Aul3er diesen sechs
Schriftstellerinnen, seien ergéanzend auch Sofitildiay Maria Josefa Massanés, Angela

Grassi und Cecilia Bohl de Faber (welche unter 8seudonym Fernan Caballero

142 Der Begriff ,Kanon’ beschreibt einen Korpus von ken und Autoren, welcher von
einer Gemeinschaft als besonders wertvoll underadswert anerkannt worden ist (vgl.
Heydebrand, R. von & Winko, S. (1995), S.227).

143\/gl. Heydebrand, R. von & Winko, S. (1995), S.208.

144vgl. Blanco, A. (1998), S.9.

195vgl. Schabert, I. (1995), S.164.

146 Estrella de Diego nennt Vicente Diez Cansé@iosionario biogréfico universal de
mujeres célebre@ 844), Manuel de Llandsas mujeres mas notables desde Eva hasta
nuestros diag1868) und Juan de la Raddsjeres célebres de Esparfia y Portu(fe868)
(vgl. de Diego, E. (2009), S.151f.).

1"Bovenschen, S. (1980), S.12.
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bekannt wurd€®) genannt, die alle zu den wichtigen Vertreterinagrer weiblichen
Literaturproduktion im 19. Jhdt. z&hlen.

Ab 1840 kann man von einer ersten Inflation an Wiahler Lyrik sprechen, welche mit
dem Aufkommen der Romantik verbunden werden kammiesmit liberalen Reformen
der Zeit: ,New conceptions of the individual andtleé importance of the inner life and
the emotions helped to create a climate in whicmes might feel authorized to assert
themselves as subjects of writing rather than dbjetrepresentation by mef*?

Frauen konnten sich also als SchriftstellerinndrnhauRecht der Selbstverwirklichung
berufen. Ihnen zugestanden wurde ein kleiner Rawder Literatur, der sich
hauptséachlich auf die Gattung der Lyrik beschranikig der der Frau eine eigene
Subjektivitain Tradition der Romantik, erméglichte’

Ein Grol3teil dieser Lyrik trug aber aufgrund ihrébrseligen und sentimentalen
Charakters dazu bei, Vorurteile zu verbreiten vadmdénnlichen Erwartungshaltung zu
entsprechen.

Der angel del hogaralso die héusliche Frau mit der empfindsameneSe&ibt weiterhin

der literarische Frauentyp*

Viele der Schriftstellerinnen zeigten selbst staskservative Ansichten und verteidigten
das Ideal der Frau im Haus. Maria del Carmen SiRgmer sieht diese Beflirwortung der
traditionellen Rolle der Frau adkstinctive feature,La inmensa mayoria de las escritoras
optaron por hacerse portavoces de los valoresioadies de la familia cristiana y
defendieron la figura de la mujer madre y espoai poder de esa forma hacerse
perdonar la falta’ de escribir®?

Diese Argumentation sieht die konservative HaltdagFrauen als Schutzmechanismus.
Somit machten sie sich in ihrer literarischen Altditvzu Sprachrohren der traditionellen

Werte und der gesellschaftlichen Moral um sichsahlechter Nachrede zu schitzen.

148 Dem interessanten Aspekt der méglichen Selbstwgmieng durch ein mannliches
Pseudonym ware ein eigenes Kapitel zu widmen, weslden Rahmen der Arbeit aber
Ubersteigen wiirde.

149 Kirkpatrick, S. (1989), S.345.

130v/gl. Kldckner, A. (1998), S.111.

151 vgl. Frackowiak, U. (1998), S.12.

152 5imén Palmer, M. (1985), S.489.
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Die Notwendigkeit der Schriftstellerinnen dem gesaftlichen Ideal der Frau zu
entsprechen, lasst bereits den Schluss zu, dassethiche literarische Aktivitat als
Fauxpas angesehen wurde.

Das betont auch Simon Palmer: ,La sociedad espaf@bisiglo XIX e incluso de los
primeros afios del XX, no acepta a la mujer quaklesgrio mas que llega es a perdonarla

el que haga obras consagradas a temas insustancigetro de la 6rbita familiat®?

1859 schreibt die galicische Schriftstellerin Résde Castro* ein bemerkenswertes
Vorwort zu ihrem Romaha hija del mar indem sie die Schwierigkeiten und Vorurteile

anspricht, mit denen eine gelehrte Frau und Literater Zeit zu kampfen hatte:

Antes de escribir la primera pagina de mi librapgigase a la mujer disculparse de lo que para
muchos seré un pecado inmenso e indigno de peudérfalta de que es preciso que se
sincere. [...]
El que tenga paciencia para llegar hasta el figuelhaya seguido pagina por pagina este
relato, concebido en un momento de tristeza ytesakiazar, sin tino y sin pretensiones de
ninguna clase, arrdjelo lejos de si y olvide entras cosas que su autor es una mujer.
Porque todavia no les es permitido a las mujer@ibésos que sienten y lo que sabféh.
Die vorige Argumentation, welche besagte, daséitdi@arische Aktivitat einer Frau als
fehlerhaftes Verhalten angesehen wurde und numesmast moralisch einwandfreien
angel del hoganachgesehen wurde, wird mit diesem literarischéat Aun illustriert.
Ich mdchte zwei Aspekte, die de Castro ansprigydrheben. Erstens, ihre
Selbsteinschatzung, dass ihre literarische Tatighei,pecado”, also als Sinde,
angesehen wird. Frauen, die schreiben, begehenaddneme unverzeihliche,
unchristliche Sunde. Hier fallt vor allem Castrekgitses Vokabular auf, welches uns
einen Hinweis auf die Tradition und Moral der Zélig stark von der katholischen Kirche
gepragt ist, gibt.
Zweitens ersieht die Autorin es fur notwendig, sicihrem Vorwort fur ihr Frausein zu
rechtfertigen und den Leser zu ermutigen denna@niRoman zu lesen. Diese
Rechtfertigung, die sie vornimmt, erlautert sie d&h Worten, dass es den Frauen immer

noch nicht gestattet ist, das zu schreiben, wafiislen und wissen.

153 Simén Palmer, M. (1989), S.44.

154 Rosalia de Castro (1837-1885) ist neben ihrerpanBch verfassten Romanen vor
allem fr ihre Lyrik in Galicisch bekannt, mit dgie zu einer Aufwertung der galicischen
Sprache beitrud.a hija del mar(1859) war ihr erster Roman und handelt von einer
Seerauberstocher. Fur ein weiterfiihrendes Studagh beben und Werk siehe: Pocifa,
Andres & Lopez, Aurora (2004Rosalia de Castro. Estudios sobre su vida y su.obra
Santiago de Compostela: Laiovento.

155 Castro, R. de (1986), S. 15-17.
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Hier ist noch hinzuzufligen, dass Rosalia de Castder 6ffentlich noch privat als
feministische Aktivistin zu sehen ist. Inre Werkadegen weisen, wie auch im vorigen
Zitat erkennbar, durchaus eine gewisse Unkonfotmmtéiden herrschenden

Geschlechterzurordnungen und sozialen Systemei®auf.

Far die weiblichen Schriftstellerinnen des 19. $hdwie de Castro, Coronado und
Concepcion Gimeno de Flaquer, leben Schriftstelten und Frauen allgemein in einer
patriachalen Struktur und Sprache. Frauen, dieegmm, werden demnach als
Eindringlinge in mannliches Terrain geset&h.

Diese Ablehnung zeigt sich in der Abwertung einemr8tstellerin durch ihre mannlichen
Kollegen, wie Concepcion Gimeno de Flaquer (18509)% La mujer espafiol§l1877)
schildert:

Si la literata es reservada, la apellidan orgujlesas expansiva, charlatana; si es seria,
altanera; si es alegre, loca; si es triste, roroan(i..) Si su conversacion es sencilla, la
encuentran vulgar y poco en armonia con sus esgcsitgus frases son elegantes, dicen
que escogita los términos que usa para deslunitaréiéndose incomprensibfé.

Frauen, die schreiben, kbnnen es demnach nie rachen, werden argwdhnisch und
kritischer betrachtet als ihre mannlichen Kollegen.

Vor allem die Aussage ,poco en armonia con sustestdeutet meiner Ansicht nach
darauf hin, dass Schrifstellerinnen oftmals bewersessten, dass das Geschriebene auch
tatsachlich aus ihrer Feder stammte. Damit sahesighLiteratin im 19. Jhdt. einem
standigen Rechtfertigungszwang ausgesetzt.

Diese Einengungen fuhrten nicht zuletzt zu KritildlAuflehnung seitens der Frauen.

Zu den rebellierenden Schriftstellerinnen der #&itvor allem Gertrudis Gomez de
Avellaneda (1814-1873) hinzuzufligen, welche zedtebberiihmt war, deren Werk aber
nach ihrem Tod wenig Aufmerksamkeit fand.

Die in Kuba geborene Avellaneda erhélt bereits &iine fur inr Geschlecht
Uberdurchschnittliche Bildung, die wohl auf ihreMitabende Familie zurlickzuflhren ist.
Durch ihre Schonheit und ihr gro3es literarischaket wird sie in Madrid bald beriihmt

und als ,die beste spanische Dichterin aller Z&itmieiert™>

156 v/gl. Kirkpatrick,, S. (1991), S.274f.

157vgl. Blanco, A. (1989), S.384f.

158 Concepcion Gimeno de Flaquer (181%.mujer espafiolaMadrid: 0.V., S.215, zitiert
nach Blanco, A. (1989), S.386.

19vgl. Yafez, M. (1998), S.136f.
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AulRerdem ist sie, untypisch fur ihr Geschlechtn&swegs bescheiden in der
Anerkennung ihres Kénnens und sich ,uber ihren ltgedmftlichen Rang, ihre
Belesenheit, ihre Intelligenz und ihre Wirkung &r ©ffentlichkeit im klaren“, begibt
sich deshalb ,gar nicht erst in einengende Niscti&h*

Beweis dieser auRergewohnlichen Einstellung ist dimssage aus ihré&wutobiografia

461 sehreibt und weiters meint:

(1837), in der sie von ihrem ,instinto de mi supedad
»iCuantas veces envidié la suerte de esa mujemes)@ sienten ni piensan, que comen,
duermen, vegetan, y a las cuales el mundo llam&asueeces mujeres sensatast”.
Damit grenzt sich Avellaneda explizit von der dwadmnittlichen Frau der Zeit ab, betont
dabei auch mit gewisser Arroganz ihre eigene Araadgégkeit.

Dieses fur eine Frau ungewohnliche Selbstbewusstisiet seine praktische Umsetzung
in dem Bestreben 1853 in dieal Academia Espafiokufgenommen zu werden. Dieses
bleibt allerdings nur ein Versuch und wird Jahratepvon Emilia Pardo Bazan in ihrem

Text La cuestion académica. A Gertrudis Gémez de Avedldf® thematisiert->*

Den sich auflehnenden Stimmen von Rosalia de Castidgsertrudis GOmez de
Avellaneda standen aber auch andere Positionemidlege So gab es durchaus viele
Frauen, die deangel del hogaaus Uberzeugung vertraten und nicht nur um diesfeng
der Manner zu zerstreuen. Als bekannte VertretstiRilar de Sinués de Marco zu
nennen, die von Estrella de Diego sogar als Antifestin bezeichnet wird®

Pilar de Sinués de Marco (1835-1893), Autorin vberil00 Texten und Verfechterin der
hauslichen Fraubeschreibt in ihrem Werkl angel del hoga(1859) ihre eigene
Vorstellung der idealen Frau.

Sinués tritt darin explizit fir eine Frauenbildugig. Sie betont, dass es fragwirdig sei,
eine Frau, welche kaum Schulbildung erhielt, ake ddutter und Ehefrau anzusehen.
Deshalb fordert sie die Mutter auf ihren Tochterseln und schreiben mit Perfektion zu

lehren.

180v/gl. Heymann, J. (1999), S.98.

161 Avellaneda, G. (1989), S.160.

162 Avellaneda, G. (1989), S.159.

163 Erschienen iLa Espafia moderndebruar 1889, S. 173-184.

164 Siehe dazu Pardo Bazans Bestrebungen iRAEaufgenommen zu werden, erlautert
in Kapitel 4.4. der vorliegenden Arbeit.

1%5vgl. Diego, E. de (2009), S.211.
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In El &ngel del hogaerlautert sie drei verschiedene Klassen des Bisizungangs fur
Frauen:

La educacion de la grandeza, encomendada al ayalucaciora la francesay la
educaciora la antigua Las jovenes formadas por la primera viven derdaségitadas
para que piensen en escribir, aunque algunas raujertalento han salido de la
aristocracia. A la segunda pertenecen las que devVitrros a su placer. Las de la tercera
no son generalmente de organizacion poética..seNe dan libros de ningln género; pero
en cambio, se la exige que $reena esposa y buena madsi pensar en que no puede
dar ni ensefar lo que no le dieron ni aprendipEnsefiadles a leer y escribir con
perfeccion-®®

Sinués und die anderen Beflrworterinnendtegel del hogasahen die Bildung als eine

hausliche Aktivitat, die Madchen sollten von ihidittern lernen. Die Mutter hatte also,

wie bereits betont, nicht nur die Funktion der Usii#zung des Mannes in seiner

offentlichen Arbeit, sondern auch die der Lehrénier Kinder®’

Die Diskussionen im beginnenden 19. Jhdt. kann af@n noch kaum als
emanzipatorische Schritte bezeichnen. Die genar8thniftstellerinnen zeigen zwar
gewisse Bestrebungen auf, sind aber noch nichiahntéhg Frauenbewegung unterwegs.
Den Weg hin zu einer umfassenderen feministiscligimntsing in Spanien ebnete erst
Concepcion Arenal (1820 —189%)mit ihren essayistischen Werkea mujer del
porvenir (1861, veroffentlicht 1868) urida mujer de su casd881). Emilia Pardo Bazan
widmete sich in dem ArtikeConcepcion Arenal y sus ideas acerca de la miijeevo
Teatro Critico,Janner 1893)lem Werk Arenals, was die Bedeutsamkeit von Arenals

Ideen fur Pardo Bazan und die Frauen im 19. Jmdéronauert.

Die Galicierin Concepcion Arenal lebte ihre Abnaigugegen die bestehenden,
patriarchalen Strukturen in ihrem taglichen Lelf&ie. verkleidete sich als Mann um die
Universitat besuchen zu kdnnen, arbeitete als stietierin und Gefangnisaufseherin um
fur inre Familie Geld zu verdienen. Die Situaticer érau, vor allem ihre Rolle im Haus,
lehnte sie ab und betontlim mujer de su casglLa mujer de su casa es un ideal erroneo..;
sefala el bien donde no esta; corresponde a uegimnequivocado de la perfeccion, que

es para todos progreso, y que se pretende seallaairamovilidad“*®°

%6 Sinués, P. de (2001), S.255f.

157vgl. Blanco, A. (1989), S.376.

18 \Weiterfiihrende Literatur: Campo Alange, Maria @39Toncepcién Arenal 1820-
1893. Estudio biografico documentMadrid: Revista Occidente.

189 Arenal, C. (1974), S.202.
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Damit kritisiert Arenal explizit das Ideal déagel del hoggrwelches die Frau auf ihre
hauslichen Aufgaben reduziert und sie damit zuréwsdglichkeit verdammt.

Ihr erstes feministisches Welilka mujer del porvenjrverdffentlichte sie bereits Jahre
bevor es zu einer groReren Diskussion in Spanien kange Zeit ( genauer gesagt bis
Pardo Bazans Erscheinen) war Arenal mit ihren Ideenit alleine, bekam nur in den
1870er Jahren Unterstitzung von Sofia Tartilan@adcepcion Gimeno de Flaquer.
Diese bemiuhten sich zwar auch fir bessere Bildinagmen fur Frauen, kritisierten aber
nicht so konkret die bestehenden Strukturen unalédeie deréngel del hogat®

Die Hauptanliegen Arenals waren die rechtliche €isiellung von Frauen und Mannern
sowie die weibliche Berufstatigkeit und deren Zugan Bildung und Teilhabe am
offentlichen Leben. Die Benachteiligung von Frabetrachtete sie hauptsachlich unter
juristischen und 6konomischen Aspekten: ,Si ladeyl, mira a la mujer como un ser
inferior al hombre, moral e intelectualmente coasda, ¢por qué la ley criminal la
impone iguales penas cuando delinque? ¢ Por qu&lpdeeecho es mirada como inferior
al hombre, y ante el deber se la tiene por igédPa' "

Hier ist anzumerken, dass die Frau mit der Ehe=f8hhg alle ihre Rechte als juristische
Person verlor. Der Enemann war danach der Eigemtélee Besitztimer der Familie
sowie der Vertreter seiner Frau vor dem Gesetasdlest durfte nur in bestimmten Fallen
prozessieren, war dem Ehemann sonst zu Gehorsafticldet und benotigte seine
Erlaubnis fir Erwerbungen, Erbschaften und Vertfage

Das begunstigte in gewisser Weise die Reduzierengichu auf den hauslichen Bereich,
da nur dort ein gewisses Mal3 an Autonomie fur giglich war. Damit verstéarkte die
rechtliche Situation die Aufteilung der Geschleclatef bestimmte Ra&ume und
Wirkungsbereiche.

In dem vorigen Zitat prangert Arenal die Tatsadamedass Frauen keinerlei juristische
Rechte besalien, wenn es um ihren Vorteil ging indasnit vor der Gesetzgebung
weniger wert waren als der Mann. Dieser Umstan@eadich aber sobald es sich um
eine Straftat handelte. Dann war die Frau durckaugteilbar, wie Arenal betont (,ante

el deber se la tiene por igual a el).

170vqgl. Kirkpatrick, S. (1989), S.353.
171 Arenal, C. (1993), S.56.
172vgl. Kreis, K. (1999), S.46f.
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Trotz dieses weitgreifenden Gleichberechtigungsam$es, forderte Concepcion Arenal
keineswegs politische Rechte fur Frauen oder dineskEngagement in der Politik; auch
die traditionellen Rollenvorstellungen blieben vbnweitgehend unangetastét.

Genau von ihr beschrieben wird aber ein Idealbéidrdodernen Frau, welche sie als

~-mujer del porvenir* bezeichnet. Diese illustridatenal folgendermalien:

Dulce, casta, grave, instruida, modesta, paciearagrosa; trabajando en lo que es util,
pensando en lo que es elevado, sintiendo lo gearge, dando parte en las cosas del
corazon a la inteligencia del hombre, y en lastomess del entendimiento a la
sensibilidad femenina; alimentando el fuego sagdedia religion y del amor; presentando
en esa Babel de aspiraciones, dudas y desalidritdérprete que todos comprenden, la
caridad; oponiendo al misterio la fe, la resigna@bdolor, y a la desventura la esperanza
[...] tal es la mujer como la comprendemos; tdhasujer del porvenit’™

In ihrer Vorstellung der modernen Frau erkennendidrtraditionellen Ansichten, die

Arenals gesamtes Werk pragen. So betont sie duschass die weibliche Sensibilitat und

die mannliche Intelligenz sich komplementierenesullAul3erdem ist eine starke religiose

Komponente zu erkennen.

Dennoch ist Concepcién Arenal bis in die zweiteftdddes Jahrhunderts die wichtigste

Kampferin fur die Rechte der Frau; ab 1890 entwickieh jedoch Emilia Pardo Bazan

zur sichtbarsten Stimme einer beginnenden Frauestnevg in Spaniet(>

13 vgl. Gotzke, S. (1998), S.130.
174 Arenal, C. (1993), S.148.
175 vgl. Kirkpatrick, S. (2003), S.42.
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4. Emilia Pardo Bazan als Prototyp der gelehrten utd emanzipierten
Frau in Spanien

Emilia Pardo Bazan drang durch eine rege literaegtktivitat — sie schrieb an die
zwanzig Romane, hunderte Kurzgeschichten, GediGlhteaterstiicke, Biographien,
Reisetagebticher, sowie zahlreiche Zeitungsartikélliberatur- und sozialkritische
Aufsétze — in eine bis dahin den Mannern vorbehalomane ein und stellt damit einen
fur ihre Zeit auRergewohnlichen, gelehrten Fraymndydar.

Im Folgenden beschaftigen wir uns mit wichtigen éedumstanden, literarischen und
sozialen Einflissen, sowie Schwierigkeiten undikeit mit denen Emilia Pardo Bazan
sich konfrontiert sah’® All diese Faktoren sind wichtig um ihren Werdeganm

begabten Méadchen bis hin zu einer gelehrten Frdietolgreichen Schriftstellerin

nachvollziehen zu kdnnen.

4.1. Erziehung und Bildung Pardo Bazans

Emilia Pardo Bazan bewegte sich in ihrem Lebers stetder Grenze zwischen
mannlichen und weiblichen Rollenverteilungen, natypisch” maskuline Haltungen ein
und wurde fur ihr Sein einenujer diferenteverurteilt und Kritisiert.

Der Grundstein fur diese Gratwanderung und ihregpfuch an ein selbstbestimmtes
Leben wird im Falle Emilia Pardo Bazans schon meiitikindheit und Erziehung gelegt.
Obige Aussage vom Vater Emilias deutet bereitemd sehr liberale Gesinnung der
Eltern hin, ist sie ja ganzlich oppositionar zung@en Meinung der Zeit.

Pardo Bazan war von Beginn an eine privilegierelFZum einen da sie aus adeliger und
liberaler Familie stammend, weitaus mehr Freiheitet finanzielle Mdglichkeiten erhielt
als der Grolf3teil ihrer weiblichen Landsleute. Zumdexen wurde sie von ihren Eltern in
ihrer Ausbildung unterstitzt und liberal erzogen.

Ihre Erziehung blieb zwar trotzdem (fur heutige hédtnisse) rudimentar - verglichen mit
der allgemeinen Situation der Bildung fur Frauenli®n Jhdt. erscheint sie aber

Uberdurchschnittlich weitreichend.

17 Da es umfassende Biographien (vgl. Bravo-Villasagt (1973); Clemessy, N. (1973);
Faus, P. (2003) und Osborne, R. (1964)) zu PardarBgibt, beschréanke ich mich auf die
Erlauterung verschiedener Eckdaten und Aspekts ibebens, die mir fur die Analyse
ihrer prototypischen Eigenschaften relevant erswehrei
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Am 16. September 1851 kommt Emilia Pardo Bazan lp dRa in La Coruiia, Galicien,
auf die Welt. Kurze Zeit nach ihrer Geburt ziehiere iEltern in die Calle Tabernas 11,
welches heute Sitz d&eal Academia Galegand teilweise al€asa-Museo Emilia
Pardo Bazaroffentlich zuganglich ist.
Der Vater José Pardo Bazan y Mosquera ist AnwalidéeTribunales Nacionaleslie
Mutter Amalia de la Rua stammt aus einer adeligdidvfamilie. Beide gelten als sehr
liberal.
Durch ihren Vater erhélt Pardo Bazan bereits file &dee der Gleichbehandlung der
Geschlechter:
Mi pobre padre era muy feminista y me educé enaimglia libertad de conciencia:
.Mira, hija mira, los hombres somos muy egoistas, tg dicen alguna vez que hay cosas
gue pueden hacer los hombres y las mujeres noiedes| mentira, porque no puede haber
dos morales para los dos sext$“.
José Pardo erkennt friih die Intelligenz und dageauéckte Wesen seiner Tochter,
weshalb er ihr eine ,educacion superior a la gaoibes la mayoria de las nifias de su
clase social“ erméglicht bzw. zu erméglichen vehduda er dem ,restrictivo campo de la
instruccion femenina de la época“ gegeniiberstéiin Gegensatz zu der 6ffentlichen
Meinung, dass Frauen nicht alles lesen durftest BiSEmilia Zugang zu fast allen
Bichern seiner Bibliothek und erschafft ihr auclyaiug zu den Bibliotheken von
Freunden und Bekanntéf?.
Pilar Gonzéalez Martinez bezeichnet Pardo Bazanslitrmag denmodelo principesco,
~Prinzenmodell”, angehdrig; das etwa bedeutetevitriofessoren und nur ein(e)
Schuler(in). Die zentrale Figur, ihr sogenanntenhde ware in diesem Modell ihr
Vater!®
Damit ist ihre Uberdurchschnnittliche Bildung imehKindheit und Jugend auf die
Initiative ihrer Eltern, vor allem ihres Vaters,riaakzufiihren. Ich schlie3e mich daher der
gangigen und in verschiedenen Biographien vertest&feinung an, dass fur ihre spatere
Intellektualitat und Emanzipation, die elterlichmab vaterliche Erziehung als Grundlage

zu sehen ist®!

1" pardo Bazan in einem Interview riiik Caballero AudazSynonym des Journalisten
José Maria Carretero Novillo) lra Esfera Num. 7, 14.2.1914, zitiert nach Faus, P.
(2003), S.64.

178 v/gl. Faus, P. (2003), S.63.

17 Hier sind die Bibliotheken von Benigno Robellérduter Condesa de Mina
hervorzuheben. Letztere wird auchMiemorias de un solter6fi896) erwahnt.

180\/gl. Gonzélez Martinez, P. (1988), S.31.

181vgl. Bravo-Villasante, C. (1973) & Osborne, R.(E964).
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Pardo Bazan war sich dessen wohl bewusst, betentiwsh Zeit ihres Lebens die

Besonderheiten ihres Vaters:

[...] juzgaba y entendia de un modo tan difererteaino juzga la mayoria de los
hombres, que con haber tratado yo después a lestintos que aqui pasan por
superiores, en esta cuestion de los derechosrdejés rara vez les he encontrado a la
altura de mi padre. Y repito que asi le oi opiresde mis afios mas tiernos [¥7].

Nach seinem Tod (23.03.1890) beschreibt sie ihairiam Brief an Marcelino Menéndez
Pelayo, als Zugehdrigen der ,raro grupo de paduespara sus hijos son a la vez amigos,
consejeros y protectores durante toda su vidamisaho tiempo son la representacion

viva del honor y de la bondad®

Ihre Mutter Amalia wird seltener von ihr erwdhngaswdaran liegen durfte, dass diese,
obwohl intelligent, nicht Gber so weitgreifendedgihg wie der Vater verflgte und
deshalb fiir ihre intellektuelle Erziehung nichtesoflussreiche Bezugsperson wé.

Dofia Amalia galt als dominant und lebhaft, auRerdengute Kochin, strenge Flhrerin
des Haushalts und fursorgliche Mutter und Grol3muti®tz dieser von ihr erflillten
traditionellen Werte, war sie aber stets eine aktimterstiitzung in der
Selbstverwirklichung ihrer Tochtéf®

Beim Besuch ihres ehemaligen Wohnhauses itCdéle Tabernaerschienen mir
aulRerdem mehrere von ihr angefertigte Gemalde Batweadr kiinstlerischen Ader, die sie
womaoglich ihrer Tochter vererbte. Hinzuzufigemigth ein Hinweis auf die Stellung der
Mutter in der Erziehung des Sohnes Emilias, JaBoeschreibt Emilia in einem Brief:

,Mi madre le ensefienara a las mil maravillas léuleg la escritura, y ayudara a formar su
coraz6n“i®®

Dieses Detail ist deshalb in meinen Augen erwdhmertsda es zeigt, wie die Mutter und
selbst die GroRmutter fir die Erziehung der Kirndestandig waren, und uns Aufschluss

Uber den Bildungsgrad bzw. den Stellenwert von Dafiialia in der Familie gibt.

182 pardo Bazan, E. (1999), S.227.

183 Antwort auf Ménendez Pelayos Beileidsbezeugun@@u®4.1890, La Corufia, zitiert
nach Faus, P. (2003), S.64.

184\/gl. Osborne, R. (1964), S.7.

185v/gl. Faus, P. (2003), S.67.

186 Emilia Pardo Bazan an Augusto Gonzales de Lireme§6.04.1877, zitiert nach Faus,
P. (1984), S.310-311.
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Die Mutter Pardo Bazans prasentiert in den AugenRitar Faus el tipo mas genuino,
valioso y completo de la mujer tradicional espafidéavota, abnegada y activa, su vida se
halla totalmente dedicada al cuidadao de su hogarfgmilia“*®’

Demnach entspricht sie dem traditionellen Bild gfganischen Frau, welches das

weibliche Geschlecht als Mutter und Hiterin desniés vorsah.

Wie die meisten Kinder ihrer sozialen Klasse wupdedo Bazan nicht in einer
offentlichen Schule ausgebildet, sondern in deteerdahren zuhause von ihrer Mutter.
So lernte sie von ihr lesen und schreiben, sowsddo und etwas untypischer: malen.
Nach dem miutterlichen Unterricht erhalt sie abefassende Privatstunden in
Mathematik, Biologie, Rhetorik und anderen Fachem kreunden und Bekannten der
Familie.

Durch ihr Spielzeug lassen sich weitere Besondenhénrer Erziehung erkennen. So
befindet sich darunter eine Puppe, eine Lokomatnet ein Pferd aus Karton— Spielzeuge
die aul3erst verschieden sind und nicht unbedirgGatinden des Geschlechts ausgewahit
erscheinert®®

Das bedeutet in meinen Augen, dass ihre Bestimracingn von klein auf nicht eine
klassische Frauenrolle war. Ihre Eltern lie3ervible Freiheiten und zwéngten sie nicht
in ein traditionelles Geschlechterkorsett.

Die Familie Pardo Bazan verbringt ihre Winter indvid, wo Emilia bereits mit jungen
Jahren eine franzésische Schule besucht. Diesprwat, laizistisch und ,muy protegido
de la Real Casa y flor y nata a la sazén de legims elegantes®® Sie wurde von einer
Madame Lévy gefiihrt, die auch Franzésischlehregiminfantin Isabel waf?®

Es handelte sich also um eine Schule, die eineandruf hatte und von Madchen der
hoheren Burgerschicht und Adeligen besucht wurde.

Dennoch ist Pardo Bazans Urteil Uber die Schulegveositiv, da sie aulRer Franzésisch

kaum Nutzen aus dem reduzierten Unterricht mitnaHm.

Das Fehlen einer grindlichen und umfassenden Stdurig war typisch fir die

Madchenschulen der Zeit, selbst bei einem noclusengRuf. Gomez-Ferrer betont, dass

187 Faus, P. (2003), S.67.

188 \/gl. Gomez-Ferrer, G. (1999), S.11.
189v/gl. Pardo Bazan, E. (1973, S.702.
199v/gl. Osborne, R. (1967), S.7.
191vgl. Pardo Bazan, E. (1973), S.702f.
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dieser Faktor einen der ausschlaggebenden Grin@afdo Bazans Kampf gegen die
verschiedene Behandlung der Geschlechter darsfellt.

Anzumerken ist, dass Pardo Bazan aus dieser Zgjeaaichnete Franzdsischkenntnisse
mitnahm, die nicht zuletzt zu ihrer intensiven Ansadersetzung mit dem franzésischen
Naturalismus und Autoren wie Emile Zola und Victbago fithrten>®

Neben der genannten Schule bekam sie Unterridiiathematik, sowie Klavierstunden,
gegen die sie sich aber auflehnte. Es erschiamihdtig ein Instrument zu lernen, fir das
sie keinerlei Talent zeigte:

[...] me rebelé en secreto, pareciéndome cosadrapto moler con las escalas, arriba 'y
abajo y vuelta y dale, y luego salimos con que &skjercitarlos dedos: jmal afio para
Liszt! Pedi encarecidamente que me ensefaseretatiaz de piano: deseaba leer una
Eneida unasGeorgicasy unasklegiasde Ovidio que andaban por el armario de hierro: no
me hicieron el gusto, que reconozco era bastardeerauna seforita. Segui tecleando, y
aun dicen que adelantaba. Creo que la mala leyemge a los pianos nacié entont¥s.
Wie auch die anderen Madchen ihrer Zeit unterwias Bie in dettabores propios del
sexq an die sie sich mit folgenden Worten erinnerion® parte de educacion, en el
capitulo de labores de mi sexo, me habia enseffedmaestra de costura, del tipo mas
clasicamente espafiol, a calcetear medias mengyastdoiendo lo que Dios mand&®
Zusammenfassen lasst sich feststellen, dass Braiflido Bazans Bildungsweg nicht
systematisch aufgebaut ist, ihre Lehrer und Bezrgspen verschiedene sind und oft
wechseln. Der Stoffkanon ihrer Erziehung ist demMfiddchen der héheren Schichten
Ubliche; ihr wurden aber mehr Freiheiten eingeraumas man auf die liberale Gesinnung

ihrer Eltern zuruckfiihren kann.

4.2. Vom lesenden Madchen zuujer de letrasPardo Bazans literarischer
Werdegang

Emilia Pardo Bazan beginnt frih zu schreiben. Zugmsl es kleine Gedichte, die sie im
Rahmen der Tertulien ihrer Familie mit groRem Eyfebrtragt. Als Inspirationsquelle
durfte ihr José Zorrilla (1817-1893) gedient haluem sie als ,rey de la melodia“ und el

Verdi de nuestros poetas* bezeichréfdiese Erfahrungen und vor allem die stetige

192vgl. Gémez-Ferrer, G. (1999), S.13.

193vgl. Faus, P. (2003), S.80.

194 pardo Bazan, E. (1973), S.704.

195 pardo Bazan, E. (0.J.), zitiert nach Bravo-VillsaC. (1973), S.21.
19 vgl. Pardo Bazan, E. (1973), S.704.

55



Ermunterung ihrer Familie und deren Freunde, kaan ails Grundlage fur ihr
Selbstbewusstsein und ihr eigenes Selbstverstaadhest’’

1868 bringt fur die junge Pardo Bazan einschneiddretdnderungen, wie sie selbst
beschreibt: ,Tres acontecimientos importantes ewxida se siguieron muy de cerca: me
vesti de largo, me casé y estall6 la revoluci6n@is“® Zu dem Zeitpunkt ist sie erst 16
Jahre alt. Interessant ist in diesem Zusammenhaegpatere Aussage Pardo Bazans in
einem Interview mit Gomez Carrillo, wo sie Uberilifindheit mit einem bitteren Lacheln
sagt: “La mia fue tan cortd®® Die Verbindung von Revolution, Heirat und langeocR
(und damit einhergehenden ,Erwachsenenstatus9,ase Verbindung von Politik und
personlichen Erlebnissen, deutet auf ein gro3asgobles Interesse seitens der jungen
Frau hin. AuBerdem impliziert diese Koppelung diatgreifende Verbundenheit Pardo
Bazans mit dem historischen EreigfflS.

Es wird angenommen, dass ihre Heirat mit José QaiiydPérez Deza, einem jungen
Juristen, wenn auch durch die Eltern initiiertdseh aus Liebe geschaH.

Im Jahr darauf zieht das Paar mit ihren Eltern ndatrid, da ihr Vater zurdiputado
progresista para las Constituyentgswahlt wird.

Gbomez-Ferrer betont den Wandel, den die junge énach den Umzug und die Heirat

durchmacht:

La vida de la capital rompe el ritmo austero deida corufiesa, limitada al trato de la
familia y de amigos graves. Madrid significa bublicreuniones en salones, paseos en
coche por la Castellana, conciertos, teatros.e &b de vida corrige la propensién al
aislamiento que podia haberse afianzado de sdgitime austero de la casa paterna en la
provincia, pero también este continuo ajetreo ¢telpce cierta inquietud y desasosiego.
Los veranos que pasa en Galicia en su nueva $itudei casada no le permiten el
recogimiento y las horas de lectura a que estabitubaa’®

Als verheiratete Frau hatte Pardo Bazan demnadtit mehr die Freiheiten die sie als
Jugendliche hatte; ihre Rolle war nun von der Gedehft vorgelegt und sollte von ihr

erwartungsgemal erfillt werden. Da sie der noblesd€ angehorte war der tagliche

197vgl. Gémez-Ferrer, G. (1999), S.14.

19 pardo Bazan, E. (1973), S.706.

199 Emilia Pardo Bazan in einem Interview mit Gémezrilla in Madrid Cémico1898,
zitiert nach Osborne, R. (1967), S.8.

20 \w\eitere Verarbeitung des Ereignisses: In ihrem &ovloa Tribuna(1882) fallt die
Geburt des Kindes der Protagonistin mit dem TagAdesbruchs der Revolution
zusammen.

201 v/gl. Gémez-Ferrer, G. (1999), S.15.

202 Gomez-Ferrer, G. (1999), S.15.
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Rhythmus, wie oben beschrieben, nicht ganz so gerah dennoch konnte sich die junge
Frau nicht so viele Freiheiten herausnehmen wigalicien vor ihrer Heirat. Das betraf
vor allem ihre intellektuelle Ausbildung.

Wobei hinzuzufligen ist, dass José Quiroga, ihr EmemEmilia in ihrer intellektuellen
Arbeit durchaus unterstitzte. Dabei wurde bereills in ihrer Ehe offensichtlich, dass
Emilia Pardo Bazan ihrem Mann geistig weit (ibenegar?®®

lhre kosmopolitische Veranlagung lebte Pardo Bazdnehreren Auslandsreisen und —
aufenthalten aus. Im Jahr 1872 macht sie ihre Eedtet nach Frankreich, Italien, in die
Schweiz und Osterreicdi? In Wien besucht sie die Weltausstellung, sowie ein
Opernvorfuhrung Richard Wagnefegender Hollanderwelche sie zu einer

lebenslangen Liebhaberin Wagners maéfite.

Bereits mit 14 Jahren publizierte Pardo Bazan ke exte in Zeitschriften, wie 1865
Un matrimonio en el siglo XI¥nd 1866 ihren ersten novellistischen Es&Agiones
peligrosas”®

Zwischen 1870 und 1874 schreibt Pardo Bazan eiftigaterstiicke und Gedichte, die
aber nicht verdffentlicht werdefi’

Wir haben es also mit einer Autorin zu tun, diéhhigur sehr frih zu lesen beginnt,
sondern auch schon in jungen Jahren schreibt uddfestlicht.

Mit 24 Jahren erhélt sie erstmals offentliche Aufksamkeit als sie deiRfremio Feijoo
der Stadt Ourené® in der Sektiorpoesiaundestudiosmit dem TexEstudio critico de
las obras del padre Feijdgewinnt und damit die bereits bekannte Concepai@mal

aussticht.

203\/gl. Bravo Villasante, C. (1972), S.26.

224 |hre Reiseerfahrungefpuntes de un viaje. De Espafia a Ginelirgen als

Manuskript im Archiv deR.A.G.auf und wurden von José Manuel Gonzalez Herrad 199
bei Castalia herausgebracht.

293\/gl. Gonzélez Megia, M. 2007, S. XI.

208 Un matrimonio en el siglo XIX“ erschien idlmanaquevon La Soberania Nacional
LAficiones peligrosas“in El Progreso(Pontevedra), numero 79.

%7 |hre ersten literarischen Versuche sind dank tedién Hemingways und Gonzalez
Herrans nachlesbar (vgl. Hemingway, Maurice (HréPPp6).Emilia Pardo Bazan,
Poesias inéditas u olvidaddsxeter: University of Exeter Press.; vgl. Gonzatfiezran,
José Manuel (2000). ,Una ,romantica regazada“degpa juvenil inédita de Emilia Pardo
Bazan“(1865-1875)In: Romanticismo 7, La poesia romanti&107-124).

298 Dje galicische Stadt Orense initiierte den liteetien Wettbewerb 1876 um den 200.
Geburtstag von Feijoo, den bekanntesten Sohn ddt, & feiern.
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Durch die Veréffentlichung beider Texte gewinnt Neme an Resonanz und es ermuntert
sie in ihren literarischen Bemiihung@A.

1879 bringt Pardo Bazan schlie3lich ihren erstem&oherausPascual Lopez,
autobiografia de un estudiante de mediciDeéeser wurde interessanterweise kurz darauf
von Sacher-Masoch ins Deutsche (iberéizt.

Im Jahr darauf reist sie fur einige Zeit nach Viay sich einer Thermalkur zu
unterziehen (sie litt zu der Zeit an einer leichtebererkrankung). Dabei lernt sie
wichtige zeitgendssische Autoren kennen wie BalEbert, Daudet und die Gebruder
Goncourt. Die aus verschiedenen ihrer Werke gezog&ahliisse und Notizen inspirieren
sie zu dem Werkin viaje de novio$1881) welches klar vom Realismus inspiriert3st.

Bei dieser Frankreichreise lernt sie aber nichtdaur franzdsischen Realismus, sondern
vor allem den Naturalismus kennen.

Pardo Bazéan erkennt die Neuartigkeit der natuisdisén Stromung und gibt sich nicht
damit zufrieden nur zuzusehen. So will sie die 18trig nicht nur besser kennenlernen,
sondern auch aktiv mitwirken.

1883 verdoffentlicht sie deshalb ihre beriihmte teBsche Schrift.a cuestion palpitante
Uber den franzdsischen Naturalismus, welche in i8paein polemisches Klima

hervorrief.

Diese theoretische Auseinandersetzung folgte éteearischenia Tribuna(1882).

Die offentlichen Anfeindungen und das groR3e Intsgesn seiner Frau, Ubersteigen die
Toleranz des Ehemannes von Pardo Bazan. Er maEbtge von seiner ihm rechtlich
zugesprochenen Autoritat als Enemann Gebrauchietetlthr weiter Gber in seinen
Augen unkatholische und wenig moralische Themeschueiben und fordert von iha
Tribunazuriickzuziehen. Seine Anschuldigungen, vor alleran Katholizismus

betreffend (Pardo Bazan galt zeitlebens als sdigig®), treffen sie tief und fuhren sie
dazu, nach Rom zu reisen und sich eine katholist#ieung UbelLa cuestién palpitante

zu holen. Ein Kardinal bestatigt ihr nach der Le&tdes Textes, dass dieser weder gegen

den christlichen Glauben noch gegen die Moral G&tstind lasst sie dadurch

209\/gl. Gonzélez Herran, J.M. (2006), S.74.

219 E(jr eine weiterfiihrende Beschéftigung mit Ubersegen ihrer Werke in andere
Sprachen siehe auch: Freire Lépez, Ana Maria. ttaaiicciones de la obra de Emilia
Pardo Bazan en la vida de la escritora“Ua:Tribuna: Cadernos de Estudios da Casa
Museo Emilia Pardo Baza®s, (2005), S. 21-38.

21vgl. Clemessy, N. (2003), S.41.
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triumphierend nachhause zuriickkehren und die Sehgidinreiche'? Damit bricht sie
endgultig mit vorgegebenen weiblichen Rollenmustern

When in the nineteenth century a woman broke heriage contract she posed a real
threat to the male structures of bourgeois socieiypnly because she violated the terms
of the original contract, which was blessed andssen by men, but because she
established a contract whose terms she, althougfhambually impotent, was instrumental
in arranging. She imposed her will independentlgsthiblished social contracts that had
jurisdiction over women'’s bodies and livés.

Hier ist hinzuzufligen, dass eine Scheidung im geatiSinne, mit erneuter
Heiratsberechtigung, nicht moglich war. Die sogenanseparacion legal” ( ,legale
Trennung®) ermdoglichte aber eine Aufteilung deriB#8mer und eine offizielle
Maglichkeit sich von seinem Ehemann zu trenfién.

Janett Reinstadler betont aul3erdem, dass die Tmgritardo Bazans von ihrem Mann bis
heute aus vorwiegend mannlicher Perspektive ratipied.?*® Als Beleg fiihrt

Reinstadler ein Kommentar Francis Donahue an: “Asmo, la Pardo Bazan consigue
enajenar a su esposo, don José, quien ya no paeeeffente al hecho de que, en el
ambito cultural de Espafia, su mujer se haya tornaddigura muy discutible®®

Pardo Bazan gilt nicht zuletzt durth cuestion palpitantals Begrinderin des
Naturalismus’ in Spanien: ,En relacion con la Geweéin del 68, la Pardo Bazan
representa la tentativa mas clara de liquidar sutdimar el realismo de todo el grupo, y
de toda una década, a favor de un cierto naturalfi$hh

Dennoch ist Pardo Bazan nicht durchgehend Nattiraliad sollte deshalb auch nicht
ausschlieRlich als solche bezeichnet werfdgn.

In der Forschung wird dieser Wunsch nach einereiideung und die Schwierigkeit
dessen, durch die fir Pardo Bazan eingebrachterifi@egaturalismo catolico-

conservador-espafioloder—mitigadodeutlich**®

212v/gl. Faus, P. (2003), S.208f.

213 Charnon-Deutsch, L. (1990), S.159

214vgl. Scanlon, G. (1976), S.136f.

215vgl. Reinstadler, J. (1999), S.210

21 Donahue, F. (1986pardo Bazan y el feminismaitiert nach: Reinstadler, J. (1999),
S.210.

217 Ferreras, J.1. (1988), S.55.

218\/gl. Hemingway, M. (1983), S.2.

219vgl. Wolter, B. (1997), S.190.
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Nicht nur literarische Stromungen beeinflussenStibriftstellerin, auch der Kreis der
Krausistashatte auf sie keinen unwichtigen Einfluss. Eilneei engsten Freunde ist
Francisco Giner de los Rios, welcher sie schon ifnifontakt mit dem Krausismus und
den Schriften Krauses bringt. Aul3erdem ist Gineeleihrer wichtigsten Bezugspersonen
in jungen Jahren, pragte sie durch seine liberdkean, vor allem im Bezug auf die Frau:
»Era Giner resueltamente feminista. Todo lo quéiatal mejoramiento de la condicién
de la mujer le interesalpa.] profesaba plenamente la igualdad de derechodelq

humano, sin distincién de sexd$’.

Um die Texte von Karl Christian Friedrich Krause@nginal lesen zu kénnen, lernt
Pardo Bazan schliel3lich auch Deutsch. Sie lieBblge mehrere deutsche Autoren und
Philosophen wie Heinrich Heine (veroffentlicht 188&tuna espafiola de Heipe
Friedrich Schiller oder auch Arthur Schopenhauer.

Wie erlautert sprach Pardo Bazan durch ihre Sclaulbg franzdsisch und durch ein
Selbststudium deutsch; um ebenfalls Lord Byron 8hdkespeare im Original lesen zu
kénnen, lernte sie laut Dario Villanueva zusatzteith Engliscli? Villanueva bezieht
sich in dieser Argumentation wahrscheinlich auf&tat aus Pardo Bazakpuntes
autobiogréaficog1886), wo sie schreibt],,] cogia libros y repasaba mis temas ingleses,
porque me habia propuesto aprender inglés y legn @ioma a Byron y a
Shakespeare®®?

Dass sie die Sprachen Deutsch und Englisch ausdctdich gut beherrschte, bezweifle
ich aber. Denn bei einer Begutachtung ihrer Bibkdtfiel mir auf, dass sie die meisten
Werke deutscher und englischer Schriftstelleramzitsischer oder spanischer
Ubersetzung las.

Selbst die Schrift Stuart MillSubjection of Womeuwler sie einen Artikel ilNTC

widmeté?® besal sie nur auf franzosiséh.

220 pardo Bazan, E. (1973), S.1522.

221 vgl. Villanueva, D. (2003), S.67.

222 pardo Bazén, E. (1973), S.7009.

223 Stuart Mill“ erschienen inNuevo Teatro Criticoafio I, nim. 17, Mayo, 1892, S.41-
76.

224 Den Bestand der Privat-Bibliothek Pardo Bazansk@ith vor Ort in La Corufia in
derReal Academia Galegand dem dazugehdrig&huseo-Casa Emilia Pardo Bazan
recherchieren. Die Sammlung Pardo Bazans, bestehench. 8000 Biichern, wurde der
Institution 1978 vermacht und ist dort auch kataiegt worden (vgl. Fernandez-Couto
Tella, M. (2005)).
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Wir kbnnen dennoch erkennen, dass Pardo Bazamssttihrlich mit der europaischen
Literatur auseinandersetzte, viel reiste und gestans tUber neue Stromungen und
Entwicklungen im restlichen Europa Bescheid wusSte selbst schrieb 1886 an den
katalanischen Autor Narcis Oller: ,En Espafia cexousia de las pocas personas que
tienen la cabeza para mirar lo que pasa en elrgated *?

Damit kann sie durchaus als Kosmopolitin bezeiclwertien, sowie ihre Arbeit einem
gewissen ,cosmopolitismo literario®, wie Dario \&tiueva ihn benennt, zugehs§.
Neben den bereits erwahnten franzosischen, deumseiteenglischen Einflissen kommt

dann noch die Beschaftigung mit der russischerrdtitie hinzu??’

Das weitere literarische (Euvre Pardo Bazan lassariaieser Stelle unkommentiert, da
in spateren Kapiteln genauer darauf eingegangah ®esondere Aufmerksamkeit
verdient aber ihr bekanntestes Weds Pazos de Ullogl886), welches auch als
Pflichtlektlire an spanischen Schulen gilt, unde&iartsetzungta madre naturaleza
(1887).

Aul3erdem ist hervorzuheben, dass Pardo Bazan mifie ¢lollektion an

Kurzgeschichtenguentos schrieb.

Auch journalistisch war Pardo Bazan aktiv: Ab 18&€ete sie diRevista de Galicig®
und partizipierte regelmafiig in der Publikation w@nEspafia ModerngEs war zu der
Zeit zwar nicht uniblich, dass eine Frau eine Zgjtieitetete, dennoch in diesem Fall
speziell, da di®Revista de Galiciaicht die sonst fiir das weibliche Geschlecht Ulgiich

Themen Frauen und Kinder behandelte, sondern tite?a

22> Emilia Pardo Bazan in einem Brief an Narcis O11886, zitiert nach Villanueva, D.
g2003), S.65.

26\/gl. Villanueva, D. (2003), S.63-80.

227 |hre Vortrage in den Konferenzen d&®neo de Madridverden 1887 unter dem Titel
La Revolucién y la novela en Rusroffentlicht und gehdren zu den ersten spanischen
Beschaftigungen mit der Literatur dieses Landedolgen um 1900 nocBos tendencias
nuevas en la literatura rusa - El hampa y la bore@aximo Gorki), La conciliacion
pagano-cristiana (Demetrio Merejkovskind etwas spéter ein Essay Uber Lew Tolgfbi (
conde Tolstoi

228 E(ir ein ausfiihrliches Studium und ein FaksimileZigtung siehe: Freire Lopez, Ana
Maria (1999).l.a Revista de Galicia’ de Emilia Pardo Bazan (188@) Corufia:
Fundacién Pedro Barrié de la Maza Conde de Fenosa.

229 \/gl. Freire, A. (1999), S.19f.

61



Pardo Bazan war dabei ,mujer-orchestra: es elkcthra, autora, redactora con
seudoénimo (Torre-Cores), traductofa®.

An dieser Stelle sei betont, dass sie hier noamjrzdest zeitweise, ein Pseudonym
benutzte. Das kdnnte auf eine friihere Unsichedogiiel3en, die sie in spateren Jahren
dann vollstandig ablegte.

1891 griundete sie schlieflich eine eigene ZeitdagNuevo Teatro CriticgNTC)— eine
Hommage an das bekanfiteatro Critico Universa{erschienen von 1726-1739) von

Feij6o?!

Diese sehr aktive literarische und publizistischkgivitat war ganzlich ungewoéhnlich fur
eine Frau dieser Zeit; aber auch fir einen Manrewé#ése bemerkenswert gewesen. So
schaffte Pardo Bazan es, einen ganz bestimmtemsStaterreichen: ,Es tal vez lo que
mejor sirve para dar cuenta de lo que lleg6 awser:mujer cuyo oficio era escribir,
cultivando todos los aspectos del ,trabajo literayi situandose, con clara concienca, en

el llamadocampo literarid.

Fur die meisten spanischen Schriftstellerinnen $mJhdt. gilt die Bezeichnung Literatin
nur bedingt: die Halfte bewegte sich aul3erhalbkdestiven Schaffensbereichs bzw. der
Grol3teil dieser Autorinnen konnte nie eigene Wenldalizieren und wenn, dann
hauptsachlich in Magazinen und Zeitungéh.

In Bezug auf Pardo Bazan erkennen wir ihre frihgebérigkeit zum literarischen Sektor,
ihre Evolution zur Literatin und dann sogar mujer de letrag>*

Die Beschreibungnujer de letrasst als die spanisch-feminine Version des frarstiisgn
homme de lettreau sehen.

Diese weibliche Entsprechung eines maskulin trésheBegriffes, lasst erkennen, dass
Pardo Bazan sich in mannlichem Terrain bewegt.kSiircStick erobert die
Schriftstellerin damit die Rollen, welche dem méetmn Geschlecht bis dato vorbehalten

waren: die des 6ffentlich agierenden Schriftsts|lepwie eineekomme de lettreDabei

230 Botrel, J. (2003), S.156.

231 Mehr zumNuevo Teatro Criticaind ihrem darin prasentierten Feminismus siehe
Kapitel 4.5. der vorliegenden Arbeit.

232 Botrel, J. (2003), S.1565.

233\/gl. Simén Palmer, M.C. (1991), S.IX-XX.

234\/gl. Botrel, J. (2003), S.156.
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bleibt sie einerseits konform mit den vorgebendeleRbeschreibungen, andererseits
auchsui géneriamit der literarischen Weft®

So schreibt sie als einzige Frau Artikel fur diet&ehrift Arte y Letragherausgegeben
von José Yxart, Barcelona), veranstaltet literéwgs€ertulien in ihren Hausern in La
Corufia und Madrid, und wird 1884 Mitglied d&sociacion de Escritores y Artistas
Espafioleswelche in Folge ihre Vertrage abschliel3t und ihredberrechte verteidigt.
Die mannlich dominierte Literaturwelt akzeptier 4i885 offentlich im Rahmen eines
zeremoniellen Banketté&® Vor allem durch die Aufnahme in diesociacion de

Escritoresmanifestiert Pardo Bazan ihr Sein einer offenthgierenden Schriftstellerin.

Emilia Pardo Bazan beschreibt in einem Brief apnhangjahrigen Geliebten Benito
Pérez Galdés ihr Verhalten als maskulin, stelldbftreten, ihr Leben, ihre literarische

Tatigkeit in eine ménnliche Tradition:

Si me emancipo en cierto modo de la tutela pateielao justificar mi emancipacion no
siendo en nada dependiente; y este propositopdeMaronil, reclama en mi fuerza 'y
tranquilidad. [...] Lo dicho, esta especie de toasgon del estado de mujer al de hombre
es cada dia mas acentuado en mi, y por eso not#mgazozobra moral como en otro
caso tendria. De los dos géneros de virtudes gerigen al género humano, elijo las del
varon... y en paz’

Wenn sich im 18. Jhdt. Frauen mit Mannern zu idiergren scheinen, so meinen sie
Respekt, Bewunderung und vor allem Bildung der M#fif Dieses Konzept lasst sich
auch auf das 19. Jhdt. in Spanien Ubertragen. & Pdrdo Bazan vergleicht sich mit
Mannern, da sie selbst fur sich diese drei Aspekt®rdert.

Durch ihre rege Aktivitat als Autorin und Rezensenind ihre Interaktion mit der
mannlichen Welt bewegt sie sich aul3erhalb der vandn normalerweise eingehaltenen
Norm und Rhetorik>® Dabei ist auch auffallend, dass sie fiir ihre Falionen stets ihren
Madchennamen nutzt und nicht wie Ublich den desrtamaes: ,Having established her
authorial identity in her earliest publicationsiopito marriage at 16, she does not vary her
public name as a married woman [...]. By not fooeqding her marital status, she breaks

with the practice frequently adopted by the womeiters of her day?*°

233\/gl. Botrel, J. (2003), S.157.
236\/gl. Botrel, J. (2003), S.157f.
237 pardo Bazan, E. (1975), S.90.
238\/gl. Becher, U. (1988), S.221.
239yv/gl. Bieder, M. (1993), S.19.
240 Bieder, M. (1993), S.20.
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In diesem Zusammenhang illustriert eine Anekdot@®8azan fir ihre Zeit
aulRergewohnliches Selbstbewusstsein: Auf die Frageavie sie sich als Frau trauen
kénne mit einem Schriftsteller eine polemische Dsslon zu flihren, antwort sie: ,Y

¢,acaso no soy yo tan importante como él o nfds?*.

Ebenso stehen die von ihr gewéhlten Genres Reaisimadl Naturalismus in einer
mannlichen Tradition, wobei sie auch eher weibkohnotierte Stromungen mit

einflie3en lasst: ,In adopting the realist-natwgiode, she also positions herself within a
male genre tradition without entirely disengagireg fiction from the influences of either

male-voicedcostumbrismar the female-voiced sentimental nov&t.

In ihrem Werdegang zur erfolgreichen Schriftstaélidrearbeitet sie kontinuierlich ihr
.imagen publica“ indem sie Rezensionen ihrer Werte anderen Intellektuellen und
Autoren erbittet bzw. mit diesen Portraits austhtistanera para ella de manifestar su
admiracién al corresponsal pero también de davee, @onocer y reconocef*®

Sie konstruiert sich Sttick fur Stiick selbst, beisbér gewiinschtes Bild von sich als
gelehrter Frau und Schriftstellerin. Dabei lieRs@h auch gerne hinter ihrem
Schreibtisch mit Buichern und Schreibmaschine fatiogren: ,,produciendo [...]
asociacion de la autora con una maquina mascutit@zaotro reto a la imagen tradicional
y més bien romantica del escritor a solas condpiiacion y la pluma®*

In diesem Zusammenhang ist auf die Prasenz voremildnd Karikaturen Pardo Bazans
in der Presse Ende des 19. Jhdts. und Anfang deh@t. hinzuweisen. Diese sind
einerseits Beleg ihrer Prominenz und Renommeegrarstits zeigen sie auch die
Vorurteile der Gesellschaft und literarischer Kg#ta im Bezug auf ihr Geschlecht und ihr
Auftreten. So wurde sie am H6hepunkt ihrer Karrigtenals in maskuliner Pose, in
Hosen und mit kurzen Haaren abgebildet, aul3erderttnibuten ihres Berufs
(Schreibfeder, Biicher eté¥’

Diese lllustrationen verdeutlichen nicht zuletztladie Konstruktion Pardo Bazans zu
einer gelehrten Frau, welche die Grenze zwischeblisleen und mannlichen

Geschlechterrollen Ubertritt.

241 Emilia Pardo Bazan in einem Interview mit Luis 1o (0.J), zitiert nach Gémez-
Ferrer, G. (1999), S.27.

242 Bjeder, M. (1990), S.131.

243 Botrel (2003), S.162.

244 Bjeder, M. (2009), S.198.

243\/gl. Bieder, M. (2009), S.194-197.
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4.3. Die Konstruktion des gelehrten Ichs in dgruntes autobiograficod 886)

In ihrem autobiographischen TeXpuntes autobiograficosvelcher als Prolog zur
Erstauflage voiLos Pazos de Ullo&1886%*° erschien, beschreibt Pardo Bazan
Anekdoten aus ihrem Leben und inszeniert sich raaldtzt durch diese Schilderungen
als besonders aufgewecktes, lese- und lernwutigekchen in der Kindheit. Dazu
berichtet sie von historischen Ereignissen (wieRkrolution von 1868), Freundschaften,
wichtigen Lebensumstanden und nicht zuletzt voenhliterarischen Schaffen,
Einflussen und Lieblingsautoren.

Im Folgenden analysiere ich ausgesuchte StellediaasnApuntes autobiograficos
hinsichtlich Pardo Bazans Konstruktion ihres gekatichs, wobei zuerst die Gattung des

Textes eine nahere Betrachtung erfordert.

Jiurgen Lehman klassifiziert die Autobiographieefee von mehreren
Prasentationsformen individueller Geschichte, weldabei nicht auf die Wiedergabe von
durch personliche Erlebnisse gepragte Wirklichkegchrankt ist. Sie ist vielmehr
determiniert durch eine Vielzahl von Faktoren, d&gn Erinnerungsvermdgen des
Schreibenden, sprachlichen Regeln sowie sozialdrkulurellen Kontexten. Dabei kann
die Autobiographie ein exemplarisches Leben ddestelvie in Jean-Jacques Rousseaus
Confession$§1782), oder auch einen Lebenslauf durch sie exansph machen, wie im
Falle von Johann Wolfgang von Goetlishtung und Wahrheit1811-1833f*’

Die Erwahnung dieser beiden berihmten Autobiogeapkrscheint mir nitzlich, da sie in
gewisser Weise schon erkennen lassen, wie PardmBazxt einzuordnen ist.

So ist ihr Leben tatséchlich als exemplarisch udopypisch zu werten, andererseits
konstruiert sie ihre Erinnerungen auch mit dem diete prototypisch zu machen. Sie
inszeniert sich selbst, hebt gewisse Erlebnisseoh@ind unterstreicht damit ihren

gebildeten Charakter.

248\/gl. Pardo Bazan, E. (188@)os Pazos de Ulloa. Novela original, precedida desi
Apuntes autobiograficos por Emilia Pardo Baz&arcelona: Daniel Cortezoy C.
Editores. Ich zitiere in dieser Arbeit nicht aussir Ausgabe sondern die Version aus
1973, verdffentlicht in de@bras completaBand Ill (Pardo Bazan, E. (1973), S.698-
732).

247ygl. Lehmann, J. (1988), S.1; S.8.
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Emilia Pardo Bazan selbst gibt uns in dgruntes autobiograficomformationen zur
Autobiographie: ,Alli — dicen — se ve al escritoasndesprevenido y espontaneo; se
transparenta su complexién moral, y aun ses prailiiees, costumbres y mani&&®.
Hier ist noch hervorzuheben, dass die Gattung Aagphphie traditionell nicht von
Frauen genutzt wurde: , The autobiography itse#frisact of textual self-representation

that both in genre and in rhetoric violates them®bf women’s writing [...]%*°

Die Forschung benutzte die8puntes autobiograficdsisher vorwiegend um
biographische Aspekte Pardo Bazans Leben zu aesdysisowie Hintergrinde zu ihrem
literarischen Werk bis 1886 festzustelfgh.

Ich mdchte, nachdem ich in vorigen Kapiteln Auszégs dem Text fur ahnliche Zwecke
benutzt habe, diese Erinnerungen nun auf einemnéigher wenig beforschten Ebene
untersuchen. Im Zentrum meiner Analyse stehen diménte des Textes die Pardo Bazan
als lernwitiges Madchen klassifizieren und uns daléschluss tUber die konstruierte
Identitat der Autorin geben. Hierbei ist zu beanhttass die Autobiographie, wie vorhin
betont, eine Gattung ist, die Spielraum zur Seikggnierung bietet. Sie kann dadurch
Selbstbilder entstehen lassen und Formen des SeitbszeigeR>:

Aul3erdem setzt die Autobiographie ,die Mal3stabeldtésilens und bestreitet die
Erkenntnisanspriiche anderer in Bezug auf die Petssutobiographerf®?

So konstruiert Pardo Bazan mit d&épuntes autobiogréaficadir eigenes Ich, stilisiert sich
selbst als gelehrte Frau fur den Leser. Das Publikummt sie somit in der Form wabhr,
wie sie es fur wiinschenswert erachtet, ganz ifGadtungstradition der Autobiographie:
.Diese Selbstzeugnisse schreiben, konstruiereh.elasn, d.h. aus der Fille der
Ereignisse eines Lebens werden einige als berisiiem ausgewahlt und in bestimmter
Sinnkonstruktion miteinander verknupft?

Pardo Bazan konstruiert ihr Leben in einer bestiemfitorm: Sie berichtet hauptséachlich
von ihrer Erziehung, wichtigen literarischen Eis#ién und ihrer groRen Verbundenheit
zum Schreiben und Lesen. Wenig dargestellt werdeprivates Leben, ihre Beziehung

zu ihrem Mann und den drei Kindern. Ein weiterenwiis, dass die Autorin von ihren

248 pardo Bazan, E. (1973), S.698.

249 Bieder, M. (1993), S.20.

20ygl. Clemessy, N. (1973); Bravo-Villasante, C.739 Goémez-Ferrer, G. (1999).
251 vgl. Kormann, E. (2001), S.71.

252\/gl. Lehmann, J. (1988), S.122.

253 Kormann, E. (2001), S.73.
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Lesern als Schriftstellerin wahrgenommen werdertevaind nicht nur, wie vom
offentlichen Diskurs vorgegeben, als liebende Muited Ehefrau.

In anderen Worten: Sie selektiert bewusst die Aspikes Lebens, die ihrer gewilinschten
Selbstdarstellung entsprechen und sie als gelEratemanifestieren. Damit bricht sie mit
gangigen Geschlechterstereotypen ihrer Zeit; ratshperfekteangel del hogar

konstruiert sie sich, sondern als weiblichemme de lettres

Auch die fir Frauen vorgeschriebenen Raume lekrdalsi bewegt sich in ihren
Schilderungen weitaus mehr im offentlichen Raumralgieim, hinter Herd und Ofen.

Ich werde in Folge auf einzelne Textpassagen eematie diese These illustrieren, sowie

auf Reaktionen die diegguntes autobiograficdsei Zeitgenossen auslosten.

Der erste zu behandelnde Aspekt ist ihre Kindhait Hrziehung. Durch ihre Biographie
und die Schlisse aus dem vorigen Kapitel Uber ddriBg der Frau ihrer Zeit, lasst sich
bereits schlieen, dass Pardo Bazan wohl wenigeitwen Lehrern, als vielmehr in Form
eines Selbststudiums lerrfté.

In denApuntesbestatigt sie diese Vermutung: ,Mas partido satplecaudal custodiado
por las férreas puertas que de las lecciones gue@s profesores me daban en cd3a".
Hier bezieht sie sich auf die Bibliothek ihres \fatalie mit Eisentliren abgeschlossen
wurde und in der sie sich haufig aufhielt und las.

Die Grundlage ihrer grof3teils autodidaktischen &rang sind laut ihren Schilderungen
die Bucher in ihrer Reichweite, also die Bluicheeghvaters und befreundeter Familien.
Pardo Bazan beschreibt aber nicht nur wie siersighr Wissen aneignete, sondern auch
die Schwierigkeiten, die sie als Frau hatte ungtbeche Bildung wie ein Mann zu
erhalten:

Apenas pueden los hombres formarse idea de ladl djfie es para una mujer adquirir
cultura autodidactica y llenar los claros de sucadion. Los varones, desde que pueden
andar y hablar, concurren a las escuelas de ighruprimaria; luego, al Instituto, a la
Academia, a la Universidafl,.]. Harto se me alcanza que mucho de lo que aprezxden
rutinario, y algo tal vez estorboso o superflua) tmdo, semejante gimnasia fortalece y
siempre queda la base de lo aprendido para lasmfutlireccioned...] Todas ventajas, y
para la mujer, obstaculos todos.

254 Das ist fiir gelehrte Frauen ihrer Zeit nicht ungemlich: Auch fiir Schriftstellerinnen
wie Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) odethBeron Suttner (1843-1914), um
zwei Osterreichische Beispiele zu nennen, war chelsche Ausbildung weit weniger
bedeutend als die eigene Beschéaftigung mit BlicHdreater und der Fantasie (vgl.
Brehmer, I. (1997b), S.55).

2> pardo Bazén, E. (1973), S.704.
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Viendo lo mal fundado de mi instruccion, mi erudici la violeta y el desorden de mis
lecturas, me impuse el trabajo de enlazarlas y@smdas, llenando los huecos de mis
conocimientos a modo de cantero que tapa grietparae]..].2*°
Sie hebt hier hervor, dass ihre Erziehung obefiétiund schlecht fundiert war und es
ihr dadurch beim selbststandigen Studieren an &truikd Planung fehlte. Die Manner
erhalten eine systematische Ausbildung, die ihreerallem beibringtvie man lernt.
Dieseswie fehlt den Madchen, weshalb eine Frau ihrer Zeitdem Zugang zu Bichern
und dem Willen und dem Talent zu héherer Bilduremribch einen harten Weg zu gehen
hatte. Aber nicht nur die Grundlagen fehlten dewFRm Wissenserwerb, sondern auch die
Unterstitzung durch das Umfeld.
Es ist mdglich, dass Pardo Bazan ihre eigene ékitelélle Unterlegenheit in jungen
Jahren gegenuber mancher gelehrter M&nner in terficden Tertulien feststellte und

sich daraufhin den gleichen Bildungsstand selbsti@ignen suchte”

Als Hauptwerke ihrer autodidaktischen Erziehungmiétardo Bazan in defpuntesdie
Bibel, denQuijote sowie diellias.?*®

Diese deklarierte sie sogar zu ihren Lieblingswerkeer Kindheit, was ihr Hohn und
Kritik von Zeitgenossen wie dem spanischen Gelaehviarcelino Menéndez Pelayo
(1856-1912) einbrachte. Dieser schrieb am 14.186. B88seinen Freund und Schriftsteller
Juan Valera: ,He leido unos apuntes autobiograficdgiue, a mi entender rayan en los
ultimos términos de la pedanteria. Dice, entresatosas, que cuando era nifidBilalia y
Homero eran sus libros predilectos y los que ngeda caian de las manos. Parece
increfible y es para mi muestra patente de la orfded intelectual de las mujeres [. 4.
Der Spott Menéndez Pelayos dirfte uns nach derdsalmngen der Zeit und der Stellung
der Frau nicht verwundern, dennoch ist das Zitab@nen Augen ein wichtiges
Dokument.

Es illustriert die Widrigkeiten mit denen schreiderFrauen zu kampfen hatten und auch
die Anfeindungen mit denen Pardo Bazan sich kotigdrsah. Dass eine Frau tatsachlich
schon als kleines Madchen einer gehobenen Lektiingsf, erscheint Menéndez Pelayo

unmaglich. Lieber beschuldigt er die Autorin zu fileben und pedantisch zu sein.

2® pardo Bazén, E. (1973), S.711.

27\/gl. Gémez-Ferrer, G. (1999), S.21.

28 pardo Bazan, E. (1973), S.704.

29 Menéndez Pelayo an Valera am 14.11.1886, MadtidrtznachEpistolario de Valera
y Menéndez Pelay&.315.
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Hier ist anzumerken, dass Pardo Bazan sich durah@udieserApuntes autobiograficos
inszenierte, die Schilderungen deshalb nicht umggdvahr sein missen. Es ist aber
anzunehmen, dass Menéndez Pelayo einen mannliakten it den gleichen Worten
weit weniger kritisiert hatte. Denn er beschuldigido Bazan zwar der Pedanterie, fuhrt
das aber sofort auf ihr Geschlecht zurtick. Daralgefe ich, dass seine Kritik gegen
Pardo Bazans Geschlecht gerichtet ist und vor ajjegen die Tatsache, dass eine Frau
sich selbst als gebildet und belesen stilisiert.

In diesem Zusammenhang ist noch zu erwahnen, d&ss autobiographischen
Erinnerungen nicht nur negative, sondern auch igediteaktionen hervorriefen: ,, [...]
levantaron una polémica no exenta de ciertos miegjimanifestandose publicamente
insignes escritores y criticos de la época en favar contra de los mismo&®

Menéndez Pelayo adressiert seine Kritik an Juaargalvelcher die abschatzige Meinung
aber nicht teilt, wie er in einem Brief demonstrigka Pardo Bazan me ha enviado, con
una carta muy amable, su primer tomd.de Pazos de UllaaHasta ahora sélo he leido la

autobiograffa literaria que pone al principio y @s¢4 bien escrita y se lee con gudfo“.

Emilia Pardo Bazan beschreibt sich selbst inAjgmntes autobiograficaals ein

lesewlitiges Madchen:

Era yo de esos nifios que leen cuanto cae por baaska, los cucuruchos de especias y los
papeles de rosquillas; de esos nifios que se padenaqiietecitos en un rincén cuando se
les da un libro, y a veces tienen ojeras y bizeaarhente a causa del esfuerzo impuesto a
un nervio éptico endeble todavia. Obra que cayesri® manos y me agradase, la leia
cuatro o seis veces, y de algunas [...] se me daeden la fresca memoria capitulos
enteros, que recitaba sin omitir punto ni tiftfe.

Sie illustriert hier eine sehr ausgepragte Lektérefigkeit, die sogar soweit geht, dass sie
korperliche Spuren hinterlasst. Damit inszeniextssch in meinen Augen als sehr
leidenschatftlich, wenn es um das Lesen und dentdeariundenen Bildungserwerb geht.
Bereits mit sieben Jahren beginnt sie laut ihreml&erungen kleine Verse zu schreiben,
wobei sie bereits von Ruhm und Offentlichkeit trauySi yo pudiese sofiar con el honor

de verlas impresas en los periddicos|. 2.

260 Angeles Ayala, M. de los (2009), S.12.

261 valera in einem Brief an Menéndez Pelayo am 13886, Briissel, zitiert nach
Epistolario de Valera y Menéndez Pelgl®46), S.314.

262 pardo Bazén, E. (1973), S.702.

263 pardo Bazan, E. (1973), S.701.
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Dass sie Zeitgenossen wie Menéndez Pelayo aufgaloder Aussagen verspotten,
unterstreicht noch einmal die schwierige Situagorer gebildeten Frau, die sich selbst
offentlich als solche zu deklarieren sucht.

Maglicherweise ist auch dieses einer der Griindeimdardo Bazan in ihrekpuntes
autobiograficosdurchaus zur Ubertreibung neigt. So schreibtdsiss sie mit 14 schon
fast alles gelesen hatt&. Als Schliisselautoren nennt sie Aristoteles, Plaftiomas von
Aquin, sowie die deutschen Philosophen Kant, Fiohi Hegef®

Besondere Begeisterung rief allerdings die zeitgsische franzdsische Literatur hervor:
Alexandre Dumas, George Sand und besonders Viatgo faszinierten Pardo Bazan
zeitlebens. Hugollotre Dame de Pari€l831) musste sie heimlich in der Bibliothek einer
befreundeten Familie lesen, da diese Lektire fuijugiges Madchen als nicht angemessen

galt, wie sie selbst veranschaulicht:

No hubo lucha entre el deber y la pasion: éstaftiigin pelear. Si pedia el libro, claro esta
gue me lo negarian, o al menos consultarian aadiep, y entonces, adios Victor Hugo.
Lo cogi a hurto, escondiéndolo entre el abrigayéndolo a casa, donde lo oculté en un
bufetillo en que guardaba mis cintas y aretes. @@ paso a cobijarse bajo la almohada,
y hasta que se apuré la bujia lei sin contar lass3S

Hier schildert Pardo Bazan erneut ihre grol3e Vettbaheit mit der Literatur sowie die
pragenden Eindricke, die der Roman auf sie alegiMadchen machte. Dabei
konstruiert sie sich selbst als so verbunden nrit.deratur, dass sie sich daftr sogar tber
den Willen der Eltern hinwegsetzt, den Roman vekstend unter ihrem Mantel aus der
Bibliothek schmuggelt. Das Vokabular ist hier eladisfsignifikant: ,pasion® ist ihre
Empfindung fir das Lesen, ,deber* bezeichnet die der patriarchalen Gesellschaft

formulierten Pflichten.

Ihre grolRe Verbundenheit mit der Literatur formudlsge explizit, beschreibt ihre ,amor a

las letras* als ,congénitd®’

264 |m Laufe ihres Lebens erweitert Pardo BazansBiieherkollektion auf tiber 8000
Titel. Hauptséchlich handelt es sich bei den Wertkarspanische und franzdsische
Literatur, aber auch deutsche Autoren (in Uberse)sowie Austellungskataloge aus
Luxemburg, Chicago und Paris sind darunter zu findexm.: Den Bestand der Privat-
Bibliothek Pardo Bazans konnte ich vor Ort in La@i@ in deReal Academia Galega
recherchieren. Die Sammlung wurde der Instituti®ri8lvermacht.

265\/gl. Pardo Bazan, E. (1973), S.710f.

%% pardo Bazén, E. (1973), S.706.

267\/gl. Pardo Bazéan, E. (1973), S.706.
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Pardo Bazéan inszeniert sich hiermit selbst algli#@iGeisteswissenschaften geboren; in
den Worten Jean-Francois Botrels: ,Se va dibujamiser predestinado para la practica
de la lectura y de la escritur®®

Ahnlicher Auffassung ist de los Angeles Ayala: EafPardo Bazan zeige in den ihrer
Autobiographie ,una predisposicién innata por cuigtipo de obra®®®

Zwischen beiden Argumenten ist aber ein kleineretsthied, den ich hervorheben
mochte. Wahrend Angeles Ayala die Meinung PardaaBswertritt, dass sie fur die
Literatur geboren sei, unterstreicht Botrel dieition und Selbstkonstruktion der
Autorin.

Seinen Gedanken ausfiihrend mdchte ich betonenEdaitia Pardo Bazan digpuntes
nutzt um sich fur ihr Publikum zu konstruieren ungdjewisser Weise zu idealisieren. Das
bedeutet, dass sie ihr (nicht bestreitbares) Talentorhebt und moglicherweise auch ihre

Disposition Ubertreibt.

Pardo Bazan thematisiert die durch die Gattungddéwbiographie mogliche
Ubertreibung selbst in dekpuntes

Ni debe considerarse alarde vanidoso hablar désgiansiempre que se haga
oportunamente, observando moderacion, no ultrajaridanodestia y procurando la
sinceridad. «Sinceridad? — replicarAnme-. ¢ Puassiaberidad en quien se analiza a si
propio, y no a solas con la conciencia, sino deldetmiles de personas?» Respondo que
si, y aun afiado que del pico de la pluma apoyali® da cuartilla en blanco sube por la
mano al corazén, a manera de corriente eléctricdegeo de expansion, un afan
irresistible de comunicar al publico lo mas recémdie nuestro pensar y serfit.

Kann jemand ehrlich und aufrichtig sein, wenn ehsior so vielen Menschen selbst

portratiert, fragt die Autorin in diesem Zitat. Fiolge gibt sie selbst eine bejahende

Antwort und argumentiert sogar, dass jeder AutorBadurfnis verspure sich dem

Publikum zu 6ffnen.

Somit stellt Pardo Bazan durchaus den AnspruchAlatebiographie mit Ernst und

Ehrlichkeit geschrieben und dem Publikum ein abfrges Bild ihrer Person geliefert zu

haben. Damit betont sie die Authentizitat der Sitgriingen.

Jean-Francois Botrel betont allerdings, dass inAgmmtes autobiograficodie

geheuchelte Bescheidenheit eines groRes Egos dhaih '

258 Botrel, J. (2003), S.163.

259y/gl. Angeles Ayala, M. de los (2009), S.13.
2% pardo Bazan, E. (1973), S.699.

271 vgl. Botrel, J. (2003), S.163f.
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Ich schliel3e mich dieser Meinung an, da diese Aagvbphie Pardo Bazans vor allem
dazu dient ihre fruhe literarische und intellekk@erufung zu manifestieren. Damit
konstruiert sie sich fur ihr Publikum als geleHftau, stilisiert sich daher auch bewusst

anders in gewisser Weiséberder Regel und dem Durchschnitt.

4.4. Institutionalisierungsprobleme und Kritikerr deit

»1engo la evidencia de que si se hiciese
un plebiscito para decidir ahorcarme o no,
la mayoria de las mujeres espafiolas
votarian que jsi!* (E. Pardo Bazaf)

Diese direkte AuRerung Emilia Pardo Bazans dewadits auf die Kritiken hin, mit
denen sie Zeit ihres Lebens zu kampfen Hatte.
Meist bezogen diese sich auf ihr Geschlecht, wolgeKritik nicht nur von Mannern,

sondern auch wie oben angesprochen, von FrauefReeauurde.’

De él participan la mayoria de los hombres y aatags las mujeres. Los primeros ven en
su persona la entrometida mujer que osadamensedeatquiparse a ellos en todos los
ordenenes, disputdndoles las prerrogativas y egiak tradicionales, exclusivamente
basados en su sexo. (...)

La mujer espafola, especialmente la que pertenkecmayoritaria clase media, no puede
perdonarle la vision negativa que de ella hacaismevelas y escritos feministas.

Sie selbst sagte einmal: ,Si en mi tarjeta pudigrélio, en vez de Emilia, qué distinta

habria sido mi vida?’®

?"*Emilia Pardo Bazan (0.J.) in einem Interview EiiCaballero Audain La Esfera
zitiert nach Mayoral (2003), S.113.

2 Eir ein ausfiihrliches Studium der kritischen Stenrauf ihr literarisches Werk siehe:
Enrigue Rubio Cremades (2003). ,Emilia Pardo Baadte la critica de su tiempo*“. In:
Freire LOpez, Ana Maria (HrsgBstudios sobre la obra de Emilia Pardo Bazan. Adas
las jornadas conmemorativas de los 150 afios deasimiento La Corufia: Fundacion
Pedro Barrie de la Maza. S.133-152.

27 Bezuiglich der Meinung anderer Schriftstellerinden Zeit zu Pardo Bazan siehe
Bieder, M. (1993).

273 Faus, P. (2003), S.35.

2’® pardo Bazan, E. (0.J.), zitiert nach Bravo ViltgsaC. (1962), S.124.
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Eine Kiritik ihres ersten Romamascual Lopefl879), geaulert vom
Universtitatsprofessor Manuel de la Revilla am 271879, macht deutlich, wie

voreingenommen die allgemeine Meinung Uber Sclelfesinnen war:

[...] la lista de las obras de la autora, que smtarmenos que ugstudio critico de las
obras del padre Feijgaun estudio sobre los poetas épicos cristianosteDilton y
Tasso, y urensayo critico sobre el Darwinisma los cuales seguira en breve un libro
sobre San Francisco de Asis, cosas todas tan agtahfjenio femenino, que apenas se
concibe que puedan llamar la atencion de quier fédtlas [...] Recorrer las primeras
paginas de la misma y cambiar de sentimientosfieelano. Al leer aquella narracion
llena de color y de verdad, al ver aquellos carast&an bien trazados, y sobre todo al
saborear aquel estilo y aquel lenguaje tan casfiebsgantes que no estarian fuera de
lugar en uno de nuestros estilistas clasicos, tesdprevencion y no pudimos menos de
celebrar los méritos de la nueva escritora, la, aallo viril de la concepcién vy el
lenguaje de la obra, debe ser fruto de una equii@tale la naturaleza, que encerro ele
cerebro de un hombre en un craneo femefiino.
Solche Verbliffung und Bewunderung rief Pardo Baza@mallem am Anfang ihrer
Karriere hervor. Ende der 1880er Jahre verwandditdie sonst lobende Meinung Uber
die Schriftstellerin jedoch in abwertende Kritikclinegative Nachrede.
Selbst friihere Freunde wie José Maria de Pereddn@ind Marcelino Menéndez Pelayo
zeigen sich nun ablehnend. Faktoren wie ihre ndil&unft, ihr Reichtum, ihre
Unabhangigkeit und ihr Selbstbewusstsein (flr viaggenossen nur ein Zeichen von
Arroganz) fuhrten zu einer durchgehend schlechtemiyhg von ihr in der spanischen
Gesellschatft.
Hauptkritikpunkt bleibt ihre Kondition denujer diferentealso ihre nicht dem weiblichen
Ideal entsprechende Haltung. Dabei ist zu betotess dieselben von ihr vollbrachten
Leistungen und Bemuhungen bei ihren méannlichendgelh wohl nicht Feindschatft,
sondern Bewunderung seitens der Zeitgenossen lgenaden hatten und meistens auch

hervorriefer?’

In der Liste der Kritiker Pardo Bazans sticht bekys Leopoldo Alas (1852-1901),
bekannt unter dem Namen Clarin, her/SDie ersten Jahre beschrankt Clarin sich auf

?’"Revilla, Manuel de la (1879%pascual Lopézitiert nach Virtanen, R. (0.J.), S.2.
2’8\/gl. Faus, P. (2003), S.471.

279 Als das bekannteste Werk des Schriftstellers urdifisten Clarin gillLa Regenta
(1885), welches meist als spanisches Pendant mbéfiaMme Bovary(1857) genannt
wird. Unzahlige Artikel und Essays, darunter auighKtitiken zu Pardo Bazén erschienen
in seiner eigenen Publikatidiuseum
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ausfuhrliche literarische Bewertungen von PardcaBaaVerken, spater aul3ert er sich
aber immer haufiger ablehnend und kritisch, auciGigschlecht betrefferfd®

Was Clarin an Emilia Pardo Bazan besonders kritigid tbrigens auch an Mme de
Staél) ist ihranaskulineArt zu schreiben. Ihm fehlt es an Femininitat , qaeto
necesitamos los que somos masculinos completamemtejesteht, dass er Emilia Pardo
Bazan als ,mujer que escribe“ beurteilt und waeeesn Mann ,muchas de nuestras
objeciones vendran por tierrd

Dabei verwehrt er dem weiblichen Geschlecht nichhdsatzlich zu schreiben:

El arte no es masculino; un poeta puede ser \@h@mbra; la mujer que canta, pinta,
toca, traslada al papel la belleza que imaginantsj en nada abdica de su sexo, no es por
esto virago, ni hombruna, ni nada de esto, no.pFapio es de la mujer como del hombre
el producir lo bello. Pero el caso de Mme. Stagéllge nuestraritica gallega es otro; éstas
son mujeres que en el arte y en la ciencia prodoes hombres... algafeminadosa
veces. [...] asi es también como los criticos ves@thamos de menos en ella algo que
tanto nos agrada encontrar en todas partes: la.ftije

Laut Clarin bewege Pardo Bazan sich in mannlich@éfen, produziere wie ein Mann,

der sich hin und wieder ,weibisch” (,afeminado“)saluiicke. Damit interpretiert er ihre

Texte als maskulin, schreibt ihr einen ménnlichéokizu.

Geraldine M. Scanlon hingegen betont, dass Pardérda,viewpoint is consciously

gendered: she reads as a woman". Das begrindidrsie dass Pardo Bazan

kontinuierlich feministische Themen aufgreift uhdein Lesern naher bringen mocfité.

Was Clarin wohl von ihr gedacht hétte, wenn epsisonlich kennengelernt hatte?

Es ist namlich auR3erst wahrscheinlich, dass ihBigrKritiker sie niemals persénlich

getroffen hat®*

280 Dje zahlreichen Rezensionen Clarins sind in dermrk\@éarin, critico de Emilia Pardo
Bazanzusammengefasst (vgl. Penas, E. (2003)).

281 Clarin (1890),Emilia Pardo Bazan y sus Ultimas obras“.Museum (Mi revista).
Folletos literarios, VII.Madrid: Fernando Fe. S.51-88, zitiert nach Pena&@3),
S.101.

282 Clarin (1890). ,Emilia Pardo Bazan y sus Gltimasas*. In:Museum (Mi revista).
Folletos literarios, VII Madrid: Fernando Fe. S.51-88, zitiert nach PelBag2003),
S.101.

283\/gl. Scanlon, G. (1995), S.234.

284\/gl. Penas, E. (2003), S.10f. Er bezieht sich tlabkeine Aussage Clarins am
23.01.1892 imMadrid Cémico,[..] y aunque jamas he tenido el gusto de verla, la
conocia por varios retratos".
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Pardo Bazén lasst sich von diversen Kritikern albeht unterkriegen und geht in ihrern
Bemuhungen um eine tiefergreifende Bildung fir Erasogar einen Schritt weiter. Ab
1891 veroffentlicht sie eine Serie von zwolf Werkdre sie unter dem Titéla Biblioteca
de la Mujerzusammenfasst:
Nr.1: La vida de la Virgen MarigAgreda). Sektion: Religion.
Nr.2: La esclavitud femeningstuart Mill). Sektion: Soziologie.
Nr.3: Novelas escogidadaria Zayas). Sektion: Literatur.
Nr.4:Reinar en secreto. La Mainten@A. Mercier). Sektion: Geschichte.
Nr.5: Historia de Isabel la CatélicéBarén de Nervo). Sektion: Geschichte.
Nr.6: La instruccion de la mujer cristiana: tratado deslgirgenegJuan Luis
Vives). Sektion: Padagogik.
Nr. 7:La revolucion y la novela en Rugi@ardo Bazan). Sektion: Literatur.
Nr.8: Mi romeria(Pardo Bazan). Sektion: Literatur.
Nr.9: La mujer ante el socialism@ugust Bebel). Sektion: Soziologie.
Nr.10:La cocina espafiola antigu®ardo Bazan). Sektion: Haushalt.
Nr.11:La cocina espafiola moderrfRardo Bazan). Sektion: Haushalt.
Nr.12: Bebidas, helados, refrescos, te, café, chocqRaedo Bazan). Sektion:
Haushalt.
Viele Werke sind von Pardo Bazan selbst, andespegthen ihrer Meinung von guter
und nutzlicher Lekttre fur die Frau.
Die Auswahl der Bucher lasst die Einstellung detohin spiren: ,[...] podemos notar su
preocupacion de que la mujer lea y se entere deddia ocurrido y ocurre en el mundo,
para que pueda ocupar el sitial que le correspende sociedad®®®
Die Werke sind nicht nur von intellektueller Natsondern auch aus den ,typisch®
weiblichen Bereichen Haushalt und Kiiche.
Die Unterschiede in den Themen der Bicher lassgrifldna Rodriguez den Wunsch
Pardo Bazans erkennen, dass die Biicher gekaufjelasen wurdeff®
Dennoch war der Erfolg eher mafiig, wortiber sie siginem Brief an Alejandro
Barreiro beschwert: ,Cuando yo fundé la Biblioteleala mujer, era mi objeto difundir en
Espafia las obras del alto feminismo extranjeraryepo di cabida ba esclavitud
femeninade Stuart Mill y d.a mujer ante el socialismade Augusto Bebel. He visto sin

285 Rodriguez, A. (1991), S.150.
286 Rodriguez, A. (1991), S.152.
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género de duda, que aqui a nadie le preocupa gsartales cuestiones, y a la mujer aln

menos*2®’

Ein weiterer RlUckschlag prasentierte sich Pard@Baturch die Verweigerung deeal
Academia Espafiof&® sie als Mitglied aufzunehmen. Zwar wird sie von Real

Academia Galegaur Prasidentin ernannt (1895), dennoch bleibtlérrmit viel mehr
Prestige verbundene Eintritt in die nationale Akadeaufgrund ihres Geschlechts
verwehrt.

Emilia Pardo Bazan wurde dreimal abgelehnt: 188901und 1912. Fr die ersten beiden
Kandidaturen gibt es jedoch nur Hinweise im Briekedir von Lazaro Galdeano an Clarin
(19.02.1889) sowie in einem Artikel Rafael Altansiftha cuestion académida La

Espafia Modernan® XXVI, Februar 18915% Fiir Letztere existiert ein Dokument in den
Archiven deiRAE

Excelentisima Sefiora: Dado cuenta a la Real AcadEspafiola de la instancia de V.E.
de fecha de 29 de marzo de este afio, pidiendoautzes dios plazas vacantes de
académicos de numero que existen en la actuakdgal corporacion resolvio por
unanimidad no admitir dicha solicitud, porque loserdos reglementarios de 10 de
Febrero de 1853, de 28 de Marzo de 1912 y de 2bdi&del mismo afio, disponen
determinadamente que las sefioras no pueden foartarde este institufg’

Nelly Clemessy macht allerdings darauf aufmerks#ass genannte Abkommen nicht
existieren bzw. sich nicht mit der Akademikerinrrage auseinandersetzen und schlief3t

daraus, dass die Entscheidung willkiirlich #ar.

Die Diskriminierung der Frauen seitens &XEflhrte zu einem ersten feministischen
Artikel Pardo Bazand:a cuestion académica - A Gertrudis Gomez de Avetla(1889).
El Correopubliziert zuvor, am 24.02.1889, den anonymen Tastmujeres en la

Academia. Cartas inéditas de la AvellaneBarin wird die Aufnahme bekannter

287 Emilia Pardo Bazan (0.J.) in einem Brief an AlejanBarreiros (Herausgeber vba
Voz de Galicia)zitiert nach Bravo Villasante, C. (1976), S.2&%2

288 Juan Fernandez Pacheco griindetdReial Academia Espafiole13 nach Vorbild der
Académie francaisdie Mitglieder werden in drei Gruppen untertailitmerarios
supernumerarioshonorarios Die erste Frau, die als ordentliches Mitgliadrierarig in
die RAEaufgenommen wurde, war Carmen Conde 1978, wol#aes schon eine
académica honorarigab: Maria Isidra de Guzman y de la Cerda (1784rett).
289v/gl. Virtanen, R. (0.J.), S.287f.

290 Antwortschreiben des Direktors deeal Academia EspafiglAlejandro Pidal, am
16.04. 1912, zitiert nach Clemessy, N. (0.J.), 8.26

291v/gl. Clemessy, N. (0.J.), S.260.
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weiblicher Personlichkeiten des Jahrhunderts irAdedemiavorgeschlagen: Concepcion
Arenal Ciencias Morales y Politicasdie Duquesa de Alb&l(storia) und Emilia Pardo
Bazan [Lengug. AulRerdem veroffentliche die Zeitung die bis dalnveroffentlichen
Briefe von Gertrudis de Avellaneda (1814-1873),idre fehlgeschlagene Kandidatur
dreiRig Jahre frither dokumentiereh.

Pardo Bazéan nitzt den Moment und schreibt den afiaheda gerichteten Teka
cuestion académica - A Gertrudis Gomez de Avelarder die Engstirnigkeit einiger
Akademiker, sowie Teile der Bevdlkerung, die eihali&éhe Meinung der Frau gegentber
haben, anprangert. Dieser Artikel stellt ihre etdtentliche Bekennung ihrer
feministischen und emanzipatorischen Meinung’gfar.

Bis auf Juan Valera (1824-196%)auRerte sich jedoch keiner der angesprochenen
Akademiker zu dem Artikel.

Wie die allgemeine Meinung seiner Zeit, sieht avakera inLas mujeres en la academia
(1891) die Unterschiede und Funktionen der Geshlgebereits durch die Natur
determiniert:

Sin duda, la mujer vale tanto 6 mas que el hon@ry radicalmente, no sélo en la forma
corporea, sino en su esencia y en su espiritereifiel hombre. [...]

Las mujeres y los hombres se complementan y foehgénero humano, no por ser
iguales, sino por ser distintos en todo. Sostemétentidad me parece herejia, blasfemia é
ingratitud para con Dios, y ofensa gratuita queshatal vez sin caer en ello, los hombres
a todas las mujeres y particularmente a las sad@somprendo cémo no se enoja la
mujer sabia cuando sabe que pretenden convenid@adémica de namero. [...]

Esto es querer hacer de ella un fenémeno?aro.

Weiters formuliert Valera, dass die Frau fur ,otdestinos mas importantes y grandes
que cumplir sobre la tierr&® bestimmt sei, namlich die Mutterschaft: ,Lo corsfies
ingénuamente: la mujer que es buena madre de $&nill me interesa y agrada mil veces
mas que una académica por sabia que se&{’..]“.

Ebenso argumentiert Valera, dass ,antes de queieseiien Alemania, Francia €

Inglaterra, que son las naciones que dan hoy lammadpodriamos nosotros tener

292\/gl. dazu Kap. 3.2.

293\/gl. Faus, P. (2003), S.482.

294 Der Schriftsteller, Politiker und Diplomat Juanl&ta wurde 1861 in diReal
Academia Espariolals Mitglied aufgenommen.. Zu seinen bekanntdgtmarischen
Werken zahlefPepita Jiménegl874) undDoia Luz(1879).

2% valera, J. (1891), S.15.

2% valera, J. (1891), S.22.

297 valera, J. (1891), S.24.
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ministras, diputadas 6 académicas, sin gravisirtigrpale caer en ridiculo y de atraernos
las burlas mas cruele&®

Valeras Ausfuhrungen sind nicht sehr koharent, Hreglat er doch an mehreren Stellen
wie Uberlegen und besser die Frau als der Mann sei.

Pilar Faus bemerkt in diesem Zusammenhang, dassagatpirbare Bewunderung fur
Pardo Bazan im Gegenzug zu seinen schwachen umdrlenden Argumenten stefit
So schreibt er an alle drei Kandidatinnen gerichtet

Acerca del valor de cualquiera de las tres no tabeenor duda. Yo no tengo voz sino
para ensalzarlas, ni tengo voluntad y mente sin® @aplearme en su admiracion y
servicio: pero aqui no se trata de negar 6 recomoesecimientos, sino de resolver si
conviene 6 no que haya académicas.
[...] nadie [...] niega que las damas aludidasrvédato por su saber, su ingenio, su
actividad literaria y su talento de escritoras, camalquiera de los méas dignos entre los
inmortales®®
Die wahren Grinde fur seine Ablehnung formulieréleer erst gegen Ende des Textes:
»Si un académico se fijase en la contemplacioradeetmosura animada y semoviente,
¢ no se distraeria de las reglas de la prosodidaysietaxis?°*
Schlicht und einfach die Gefahr der méglichen Akterg fir das mannliche Geschlecht,
wenn sich eine Frau im gleichen Raum befindet, geWalera, um Weiblichkeit in der
Academiaabzulehnen.
Die Argumente Valeras sind allesamt (fiir heutigd3stéabe) kaum Gberzeugend, fir ihre
Zeit genlgten sie aber, da sie den géangigen whéniStereotypen entsprachen.
Valera steht mit diesen Ansichten demnach nickiradl da. Daflir sprechen einerseits die
historischen und sozialen Begebenheiten, die wioigen Kapiteln erlautert haben,
sowie andererseits auch die Reaktion Meléndez &=kayf den Text Valeras: ,Al fin
llegb ayer ese precioso opusculo tan racional gaenen su fondo, como lleno de
discrecion, chiste y agudeza. Si a dofia Emiligpuies de leerle, le quedan ganas de
renovar su estrafalaria pretension, demostraranguiene sentido comun, ademas de ser

una cursilona empecatadi?.

2% \/alera, J. (1891), S.7.

29 ygl. Faus, P. (2003), S.483.

300yv/alera, J. (1891).9.

%0l yalera, J. (1891), S.19.

302 Menéndez Pelayo am 23.7.1891 an Juan Valeratzitieh Faus, P. (2003), S.482.
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Ihre erneute Kandidatur 1912 fuhrt sogar zu ein@gren Polemik in der spanischen
Gesellschaft. So auf3ert man sich in der spanistageszeitungel PaisdulRerst positiv:
~Apoyemos la candidatura de la ilustre escritora merece un puesto en la Academia
mejor que casi todos los actuales académit®@gtuch inLos Lunes del Imparciapricht
man sich fur eine Aufnahme Pardo Bazans aus: ,Nefaqmos a todas horas de la inferior
cultura y capacidad de la mujer, y cuando algungmnsobresale entre todas, la negamos
el debido premio a sus merecimientos a pretexgudees mujer®®* Vor allem die
galicischen Medien sind auf der Seite der Autattie,ZeitungVoz de Galiciavidmet der
Diskussion sogar einen Monat lang die erste S2de8-18.04.1912°

Im Kontrast dazu der KommentarMuevo Mundp,Cuando veo una cosa bonita de la
Pardo Bazan, me digo: ¢ De quién sera esf§?-.

Das ist eine fur die Zeit typische ArgumentatioBezug auf weibliche
Literaturproduktion und unterstreicht erneut deglRiertigungszwang, dem Frauen in
Bezug auf die Urheberschaft ihrer Werke ausgesetetn.

Aus der Diskussion um Pardo Bazans Eintritt inRiEkonstatiert Clemessy: ,[...] elle y
gagnait un réle avantageux de victime d’'une injusésure. Elle avait pu aussi dans I'élan
de sympathie qui lui fut manifesté pendant la cagnpamesurer toute I'étendue de son

prestige et constater enfin le développement eadtspd’un esprit féministe®’

Um ihre Rolle in der spanischen Frauenbewegungranschaulichen, erwahne ich an
dieser Stelle noch ihre personlichen Errungensehaifh Kampf um mehr
Gleichberechtigung.

So wird sie 1906 als erste Frau PrasidentirSgecion LiterariadesAteneoin Madrid.
1908 verleiht ihr Alfonso XIlIl den kdniglichen Tlit€ondesa de Pardo Bazén; es folgt
1910 die Ernennung z@onsejera del Ministerio de Instrucciddieses ist vor allem eine
Anerkennung ihrer Bemiuhungen fur die Rechte dew Brad weniger ihrer literarischen
Leistungen). 1912 wird sie von dgociedad de Amigos del Pails erstes weibliches

miembro de numerakzeptiert.

303D, Eduardo de Saavedra y Moragas (1918 iRaisam 17.03.1912, zitiert nach
Clemessy, N. (0.J.), S.254.

304 Jacinto Benavente (1912)liws Lunes del Imparciam 25.03.1912, zitiert nach
Clemessy, N. (0.J.), S.255f.

305y/gl. Clemessy, N. (0.J.), S.256.

305 Nuevo Mund@m 04.04.1912, zitiert nach Clemessy, N. (0.J256&.

307 Clemessy, N. (0.J.), S.262.
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Als groR3ter Triumph ist allerdings ihre Ernennuig Brofessorin und der damit
verbundene Lehrstuhl filviteratura Neolatina (Catedratica Numeraria de Lreura
Contémporanea de Lenguas Neolatir@s)derUniversidad Centralder heutigen
Complutensem Jahr 1916 zu wertefl®

Hier ist zu betonen, dass Spanien damit zwei wkskatSchritte zu einem modernen
Staat macht: Zum einen die Errichtung einer kongpiaghen Studienrichtung, welche
eine Offnung und einen Vergleich mit anderen Landefordert und zum anderen die
Ernennung der ersten weiblichen Professorin arr sjpenischen Universit&t?

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Bpaitdo Bazan wenig dem Ideal der
Frau ihrer Zeit entsprach: “Podriamos decir de daiidia no respondia al arquetipo de
angel del hogague la literatura normativa habia socializatf3“.

Sie verfugte in ihrer ,condicién de mujer dotadahthach Gber Qualitaten, die als
gegensatzlich zu dem stereotypisierten Bild deu Hreer Epoche zu sehen sind. Deshalb
und obwohl sie Uber eine Uberdurchschnittlichelligenz und Bildung (selbst fur Manner
der Zeit) verfugte, existierte gegen sie ein allgevas Gefiihl der Antipathig’

lhre ideologische Einstellung charakterisiert Seardls ,bourgeois liberal feminist?

fur das in emanzipatorischen Fragen verspatetei@pan 19. Jhdt. bemerkenswert
radikal.

Die allgemeine Ablehnung ab den 1890er Jahren vahent daher nicht weiter, fand sich
Spanien doch bis ins 20. Jhdt. stark von Konseswais, Traditionen und Katholizismus
gepragt™® Emilia Pardo Bazan scheint das allerdings wenidemotivieren: So horte sie

bis zu ihrem Tod am 12. Mai 1921 in Madrid nicht au schreiben und zu publizieréff.

308 Anm.: Ihre Vorlesung mit dem Tit&l liismo en la poesia francegmsuchte
allerdings nur ein einziger Student (vgl. Gonzdegia, M. (2007), S.XIV).

309y/gl. Villanueva, D. (2003), S.66.

319 Gomez-Ferrer, G. (1999), S.17.

31yvgl. Faus, P. (2003), S.35.

312y/gl. Scanlon, G. (1995), S.231.

313 Sjehe Kap.1.

3% hr letzter Artikel wurde am Tag nach ihrem Toddier ZeitungABC veréffentlicht.
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4.5. Pardo Bazans theoretische Abhandlungen lbeeRbildung und die
Stellung der Frau in Spanien

Emilia Pardo Bazan veroffentlichte zahlreiche tletische Abhandlungen zu
verschiedenen Themen aus Literatur, Politik undesshaft. Im Zentrum meiner
Analyse stehen ihre Text& educacion del hombre y la de la muj#892) und_a mujer
espafiola(1889), da sie dort ihre zentralen Thesen ihresifiemus’ prasentiert:
Mit den Artikeln begann Pardo Bazan ihre femin@dies Tatigkeit, wobei sie fur die
Verbreitung ihrer Ideen die eigene Publikatidmevo Teatro CriticgN.T.C.) benutzte:
~Resulto el impulso definitivo desde el cual la desa distribuy6 sus ideas dentro de la
Espafia decimonénicd*®
In seinem Studium tber den Feminismus Pardo BamdheemNuevo Teatro Critico
macht Ricardo Virtanen drei Gruppen feministischexte aus:

a) Apologetische Artikel

b) Artikel Gber Schriftstellerinnen

c) Artikel iber mannliche Schriftsteller, die sighgen oder fiir die Frau zeigéh.
Diese Kategorisierung erscheint mir durchaus ssigi®as in Folge genauer analysierte
La educacion del hombre y la de la muggrzu der ersten Gruppierung zu zahlen.
Fur die zweite Kategorie lasst sich beispielsweiseText in Briefform an die Duquesa de
Alba nennenCarta a la duguesa de Alba, con motivo de su |ibk@.C., n°7, Juli 1891).
Die dritte Kategorie lasst sich durch die Abhandlan Stuart Mill reprasentieren, welche
auch als Prolog zu seinem Werk erschienersistaft Mill ( prélogo a La esclavitud
femenina)N.T.C., n°17, Mai 1892).

DasNuevo Teatro Criticerschien erstmals 1891 und wurde 1893 nach 30
veroffentlichten Nummern eingestellt. Einerseits &nanziellen Griinden, andererseits
auch aufgrund der UberanstrengdfDenn Pardo Bazan schrieb, konzipierte und

verlegte die komplette Zeitung selbst. Eine Ausdadmstand aus verschiedenen

315 \Weitere Texte, die ich fir eine Analyse ihres Fasmus interessant finde, die aber
aufgrund des beschrankten Umfangs der Arbeit tiehtindelbar sind:a cuestion
academicg1891) undJna opinion sobre la mujdi1892); beide erstmals erschienen im
Nuevo Teatro Critico

38 v/irtanen, R. (0.J.), S.297.

317vgl. Virtanen, R. (0.J.), S.287.

318v/gl. Virtanen, R. (0.J.), S.286.
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Kurzgeschichten, Literatur- und Buchkritiken, soligsays zu ausgewahlten aktuellen
Themer?®®

Der Name der Zeitung ist eine Hommage an Fray Bel@tonimo Feijéo$eatro Critico
Universal(1726- 1739). Geraldine M. Scanlon sieht Pardo Bami dieser Publikation
deshalb auch klar in einer mannlichen Kritiker-Titiath (wie eben Feijéo, aber auch
Capmany, Addison, Nipho und Montalvo) und nichtien sonst typischen ,accepted
models of a feminine-interest press directed exadlysat women®. Dabei zeige sie eine
distinktive weibliche Perspektive auf die kultuee$zene der Zeit, reservierte aber auch

einen gewissen Platz fiir an Frauen adressierte @m&th

Abschlie3end fur die allgemeine Analyse des N.TsCzu sagen, dass sich Pardo Bazan
mit dieser Publikation den Ruf einer seriésen Keitin und einen fixen Platz inmitten der
literarischen Elite der Zeit schuf. Dabei ist zadoeen, dass keiner ihrer mannlichen
Kollegen solch ein groRRes Unterfangen erfolgreigtthifiihren konnté?*

4.5.1. La mujer espafiolg1890)

Das Essaya mujer espafiolaon Pardo Bazan wurde als Auftragsarbeit fur diglische
ZeitungFortnightly Reviewgie sich mit der Situation der Frau in den versdbnen
europdaischen Landern aul3einandersetzte, geschuablet889 verdffentlicht. Der Artikel

erschien dort unter dem Tit€he Woman of Spain

Wahrend der Erarbeitung des Artikels, schreibasi®enito Pérez Galdos: ,, [...] es un
poquito fuerte; armaria un alboroto en Espafiagalsi se publicase en espafigf.
Pardo Bazéan bestétigt in diesem Kommentar die §ktdé ihres Textes und die
Tatsache, dass der Text urspringlich fur den esigdis Markt gedacht war und in

Spanien selbst einen Skandal auslésen wirde.

319 Der Inhalt der n.°15 bestand beispielsweise Bumechén blanc@Kurzgeschichte),
Cartas a un literato noveMonje historiador Una opinién sobre la mujgEssay),
Cronica literaria, Los estrenogNeuerscheinungen) sowie déndice de libros recibidos
(vgl. N.T.C., aio I, n.°15, marzo de 1892).

%20y/gl. Scanlon, G. (1995), S.230.

321 y/gl. Scanlon, G. (1995), S.245.

322 pardo Bazén, E. (1973), S.59.
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Der spanische Verleger José Lazaro Galdiano fiedeich Gefallen an dem Text und
bemuiht sich um eine anschlieRende Veroffentlichoraer spanischen Zeiturg
Espafia Modernakr erkennt die Notwendigkeit einer PublikatiorSpanien, sieht den
Text dabei auch als mdgliches Ventil zur Modermigig des Landes.

Daraufhin erscheint der Artikel unter dem Tit@l mujer espafolauch in Spanien (1890
in verschiedenen Nummerff) Jeden Monat erschien ein anderer Teil der Arbitsich
infolgedessen in vier Teile aufteilen lasst. DeteiTeil beschaftigt sich mit der Frau im
Allgemeinen, der zweite mit der Frau der Aristoleatier dritte mit der Frau der

Mittelschicht, der vierte mit der Frau der unte8ahichten bzw. der Landbevdlkerung.

Bereits auf den ersten Seiten wird klar, warumTaet in Spanien in den Augen Pardo
Bazans das Potenzial fur einen Skandal hat: |fs.pefectos de la mujer espafiola, dado
su estado social, en gran parte deben achacadreebte, que es, por decirlo asi, quien
modela y esculpe el alma femening®.

Explizit macht die Autorin hier den Mann fir diedeader Frau verantwortlich, denn er
modelliere und erschaffe erst die weibliche Sdetamit betont Pardo Bazan: “[...] no
cabe duda: el hombre no se conforma con que vavelacione la mujer [...], la mujer ha
de mantenerse inmutable y fija como la estrellapdf®

Um die Frau so unbeweglich zu behalten, bedieredac Mann laut Pardo Bazan vor
allem der Ignoranz und der Unwissenheit — Ergeibmes rudimentaren Erziehung.

Die Ahnungslosigkeit der Frau, ihre intellektudeschranktheit aufgrund der limitierten
Erziehung, ist dabei als groRer Faktor fiir eine sgfigkeit vom Mann zu sehéff.

Dabei argumentiert sie weiter, dass die burgerlita® nach den Wiinschen des Mannes

erzogen werde:

Siendo el matrimonio y el provecho que reportanigalaspiracion de la burguesa, sus
padres tratan de educarla con arreglo a las idpesogupaciones del sexo masculino [...].
Por mas que todavia hay hombres partidarios deslalata ignorancia en la mujer, la
mayoria va prefiriendo, en el terreno practico, mmajer que sin ambicionar la instruccion
fundamental y nutritiva, tenga un bafio, barniz argmcia que la haga «presentable». Si
no quieren a la instruida, la quieren algo educsalare todo en el exterior y ornamental.
El progreso no es una palabra vana, puesto quarnmarido burgués se sonrojaria de
que su esposa no supiera leer ni esctibir.

323 Erschienen erstmals i Espafia ModernéNr. XVII, Nr. XVIII, Nr. XIX, Nr. XX).
324 pardo Bazan, E. (1999), S.84.

325 pardo Bazéan, E. (1999), S.87.

326 \/gl. Charnon-Deutsch, L. (1990), S.157.

32" pardo Bazan, E. (1999), S.102.
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Hier beschreibt Pardo Bazan den Widerspruch zwisdeen Bildungsanspruch der
Modernisierung, dem auch die Frauen zu entsprelcaten und dem Wunsch der Ma&nner
diese Bildung dennoch limitiert zu lassen. So d@lFrau zumindest soviel wissen, um
ihren Ehegatten nicht vor anderen Menschen in gerlkeit zu bringen, jedoch ohne die

Intention einer fundierten Ausbildung.

Was fur eine Frau noch zulassig sei zu lernen wmdwelchen Themen sie besser die
Finger zu lassen habe, ironisiert Pardo Bazan abieiri ,La mujer espafiola“. So
gehodren Geschichte, Rhetorik, Astronomie und Mattgnibereits zu den Fachern die als
wenig weiblich angesehen werden. Hingegen sindcBpra Geographie, Musik und das
Zeichnen erlaubt, solange sie ,no rebasen deldideaficionesy no se convierten en
vocacidnseria y real®*®

Absolutes Tabu fiir die Frau bleibt das Erlernenlakeinischen Spracff&: ,Leer en
francés el figurin, y en inglés las novelas de @edtcott..., jpsh! Bien; leer en latin a
Horacio..., jhorror, horror, tres veces horrdff*.

Latein als schlimmstes Ubel in der Frauenbildungrstreicht nochmals die Bedeutung
der Sprache, selbst im endenden 19. Jhdt. SotsinLaeiterhin ein Indikator far
Gelehrtheit und damit fur Frauen nicht zuganglRtesbeziglich sei auch ein spanisches
Sprichwort erwahnt: ,Mujer que sabe latin, no tiemerido ni tiene buen fin“.

Pardo Bazan folgert, dass das vorherrschende Bjghystem in Spanien weiterhin die
Frau limitiere, sie reduziere und damit ohnehinride mache als sie schon sei. Die Frau

werde dadurch zu einer ,perpetua infancia“ verdarfimt

4.5.2. La educacion del hombre y la de la mujér892)

In ihrem Vortrag_a educacion del hombre y la de la mujarRahmen de€ongreso
pegagogicdl892 erlautert Pardo Bazan ihr Konzept von Bildund verurteilt die
vorherrschenden Unterschiede zwischen den Gesctotaah der schulischen
Ausbildung.

328 \/gl. Pardo Bazan, E. (1999), S.102.
329 Sjehe Kap. 2.1 der vorliegenden Arbeit.
330 pardo Bazan, E. (1999), S.102.

3lygl. Pardo Bazan, E. (1999.102.
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Ihre Argumentation beginnt sie mit einer Erlauteyaies Begriffes Bildung:
[...] no sélo abarca las seis subdivisiones quideszominmente la pedagogia, o sea la
educacion fisica, la moral, la intelectual, lagigsa, la social y la técnica, sino que rebasa
del limite fijado a la pedagogia infantil y a lagmil, extendiéndose hasta informar y
penetrar toda la vida; creyendo yo que el ser hortemto vive cuanto se educa [>].
Diese verschiedenen Bereiche von Bildung erlasterin Folge ausfuhrlich, wobei sie
sich immer auf das weibliche Geschlecht und diesiseenden Unterschiede zum Mann
bezieht. So betont sie:

Mientras la educacién masculina se inspira en giybedo optimista, [...]
la eduacion femenina derivase del postulado pesinfis]
la mujer es tanto mas apta para su providencisindesuanto mas ignorante y
estacionaria, y la intensidad de educacion, qustitope para el varén honra y gloria, para
la hembra es deshonor y casi monstruositfad.

Gegen die in Kap.1. erlauterteatiirlicheFunktion®** der Frau und ihre an den Mann

gebundene Existenz argumentiert Pardo Bazan wgg fol

[...] el error de afirmar que el papel que a laengprresponde en las funciones
reproductivas de la especie, determina y limitadatantes funciones de su actividad
humana, quitando a su destino toda significacidividual, y no dejandole sino la que
puede tener relativamente al destino del varén.
Es decir, que el eje de la vida femenina paralgsasi piensan (y son innumerables,
cumple a mi lealtad reconocerlo), no es la dignigéelicidad propia, sino la ajena del
esposo e hijos, y si no hay hijos ni esposo, lgpddte o del hermano, y cuando éstos
faltaran, la de la entidad abstracta género masxifi
In Folge beschéftigen wir uns genauer mit JeantkxRousseaus padagogischem
TraktatEmile ou de I'éducatioaus dem Jahr 1762, da sich Pardo Bazan in ihide Re
explizit auf ihn bezieht. In seinem padagogischanpiwerk beschreibt Rousseau die in
seinen Augen ideale Erziehung des Jungen Emil&inften Buch behandelt er die fiir
uns interessante Erziehung einer jungen Frau,atedmmatisch fur das weibliche
Geschlecht formuliert wird.
Ausgangspunkt fir Rousseaus Uberlegungen zur Enzgetier Frau ist dabei das
Bestimmen einer idealen Lebensgefahrtin fiir setfrmile: Sophie. Damit wird die junge
Frau vorrangig zur gefuigigen Ehefrau und Muttepgen. Zahlreiche Ratschlage des
Erziehers Rousseau laufen darauf hinaus, dasse&beteits in jungen Jahren lernen muss
ihre Begierden, Leidenschaften und Bedirfnisse @3igen. Nur so kénne sich aus dem
Madchen eine ehrbare und keusche Frau entwickeloh Are Vernunfterkenntnis soll

einen bestimmten Rahmen nicht Uberschreiten. SdameBophies geistige Fahigkeiten

332 pardo Bazéan, E. (189%5,16.

333 pardo Bazéan, E. (18925,19-20.
334vgl. Kirkpatrick, S. (1991), S.17.
3% pardo Bazan, E. (18935,21.
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von vornherein geringer eingeschatzt als beim Mdmyeitere Entwicklung ihrer
intellektuelen Kapazitat gilt sogar als naturwidtig

Auf diese Aspekte bezieht sich Pardo Bazan wenscieeibt:

La mujer, en su opinién, no ha sido creada magegteeel hombre; no tiene existencia
propia ni individualidad, fuera de su marido e $jjes toda su vidalieni juri.

Tan incapaz la juzga Rousseau de elevarse solte @ieel, que cree que en las
muchachas no hay que contar, como en los muchaoho®l natural proceso de los afios;
Emilio, a los quince, puede oir Rrofesion de fe del Vicario saboyartegfia no puede
oirla nunca?’

Nicht nur die geistige Erziehung ist fir Pardo Bamagleich, sondern auch in der
physischen sieht sie viele Problemg.]el ejercicio fisico, recomendado al hombre, se
tolera a la mujer en la nifiez y juventud y se repaudespués del matrimonio. ¢ Por qué?
Por tradicion: en nombre de la incumbencia de gudedcasa y de no ponerse en peligro
de ver ni de ser vista: ferna quebradale nuestros rancios y netos institutorgs®.

Hier bezieht sich die Autorin auf ein spanischegcBwort: ,, La mujer honrada, la pierna
guebrada y en casa“.

Dieses Sprichwort unterstreicht erneut die tradele Anschauung der spanischen Frau,
welche sich als Mutter und Ehefrau ausschlie3heliHaus aufzuhalten habe.

Die mangelnde sportliche Aktivitat der Frauen ureldhdurch entstehenden korperlichen
Schwachen ist auf diese Idealisierung der Frau @mtHurtckzufihren.

Emilia Pardo Bazan verweigert die Anschauung, dassZiel der weiblichen Bildung die
Mutterschatft ist, denn fir sie: ,no se puede forenéa madre; la madre es la obra maestra
del instinto natural, no sélo en la especie humsina, también en las especies animales;
la madre es la naturaleza mismi&.

Damit betont sie, dass der mutterliche Instinktednogen sei und daher keinerlei
Ausbildung benttige. AulRerdem betont sie: ,La nratkxd es funcion temporal: no puede
someterse a ella entera la vida. [...] Ademas mipoeal, la funcion es adventicia: todas
las mujeres conciben ideas, pero no todas contilpen El ser humano no es un arbol
frutal, que s6lo se cultive por la cosecfg".

Die Mutterschatft ist also nur eine Etappe im Lebmer Frau, weshalb man sie nicht auf

diese Funktion zu reduzieren hat.

336y/gl. Steinbriigge, L. (1992), S.68f.
337 pardo Bazéan, E. (189%5,22.
8 pardo Bazéan, E. (18935,28.
339 pardo Bazan, E. (1893,31f.
39 pardo Bazan, E. (189%5,45.
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Ahnlich ablehend beurteilt sie die sparliche imtkilielle Ausbildung der Frau mit dem
Ziel das Wissen ihren Kindern weiterzugeben:

Rechazo esta alianza, porque, insisto en ellojdemsaltamente depresivo para la
dignidad humana, representada por la mujer tamtmqmr el hombre, el concepto del
destino relativo, subordinado al ajeno. La instiuty cultura racional que la mujer
adquiera, adquieralas en primer término para s @adesarrollo de su razén y natural
ejercicio de su entendimiento[ 34.

Die in Kapitel 2.2. prasentierte Argumentatmer ungebildeteMutter gewinnt hier einen
neuen Aspekt. Nicht nur ist es aul3erst fragwigtglecht ausgebildeten Frauen die
Erziehung der Madchen zu tberlassen und damitinanveeitere Generation an schlecht
ausgebildeten Frauen zu erschaffen. Vielmehr si@htwie Pardo Bazan hier ausfihrt,
auch im Konflikt mit der individuellen Wirde jeddgenschen. Die Frau sollte nicht nur
als ,destino relativo” fir andere existieren undgebildet werden, sondern flr sich, fur
die Entwicklung ihres eigenen Geistes und Verstande

Es ist abschlieRend zu betonen, dass Pardo Bazaeimtheoretischen Texten explizit

die Ungleichheit zwischen den Geschlechtern présenind anprangert. Dabei
beobachtet sie nicht nur genau die Situation dau,Fsondern erkennt und betont auch die
negativen Folgen die dadurch hervorgerufen werleaonderen Augenmerk legt sie auf
den Bildungsaspekt, was den Schluss zulasst, kiadgeser Bereich fur die Emanzipation
der Frau besonders relevant erschien.

Ich sehe deshalb Pardo Bazans Stellenwert flmpdieische Frauenbewegung vor allem

in ihren Bemihungen um verbesserte Bildungschaficdfrauen.

%! pardo Bazéan, E. (18935,44.
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5. Prasentationsformen gelehrter Weiblichkeit im Spnien des
19. Jahrhunderts

Obwohl die Frau und ihre Bestimmung am Ende deghds. vermehrt im Zentrum der
offentlichen Diskussion stehen und sich vor allaenRlldungsmaoglichkeiten fir sie
erweitern, bleibt die literarische Beschéftigung deém Thema eher sparliéff:

Erst mit den 1890er Jahren mehren sich die Romiawmkenen die Erziehung der Frau und
ihre Rolle in der Gesellschaft behandelt werdemmiDaerlagert sich die
Auseinandersetzung mit dem Thema von essayistisamegtheoretischen Texten hin zu
literarischen Fiktionen.

Im Zentrum meiner Analyse stehen die Welkemorias de un solter6fi896) von Pardo
Bazan, sowidristana(1892) von Benito Pérez Galdds. Beide Romane betshr einen
neuen Typus Frau: intelligent, selbstbewusst unéhfié Unabhangigkeit kAmpfend.

Doch obwohl sie sich in @hnlicher Weise mit denlRrmen der Frau beschaftigen,
weisen beide Werke Unterschiedlichkeiten in derf@lusung auf, die nicht zuletzt auf die
Hintergriinde des Geschlechts und die Biographiéddasren zurtickzufiihren sind.
Carmen Bravo-Villasante betont in diesem Zusammeghdass beide Romane ,se
complementan o se contrastan en répli¢a*.

Bevor wir aber zur Analyse beider Werke kommeneise Beschaftigung mit moglichen
Schwierigkeiten unabdinglich. So muss zuerst gelw@rden, wie weibliche Stereotype in

der Literatur der Zeit und auch davor aussahen.

5.1. Stereotype von Weiblichkeit in der spanischigratur und Presse

Blicken wir vom 19. Jhdt. ein wenig zurtick in dparischen Literaturgeschichte und
betrachten wir beispielsweise Cervantesh Quijote(1605). Im Hinblick auf seine
Frauenfiguren ist schnell ersichtlich, dass es aDRé&inea wenig Erwdhnenswertes gibt.
Und selbst Dulcinea ist keinghtige Frau, sondern vielmehr ein Idealbild, eine

Erfindung Don Quijotes — ganz in der Tradition dk=alismo amorosdes Mittelalters**

342\/gl. Gémez-Ferrer, G. (2008), S.285.
343\/gl. Bravo-Villasante, C. (1975), S.9.
344v/gl. Zambrano, M. (1989), S.186.
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Die Philosophin Maria Zambrano betont daher:

Cervantes no dibuja ninguna mujer real de imporé&mMo nos presenta ninguna
«heroina» , ninguna «dama» , ningun personaje fiemele importancia; es la verdad. La
mujer conserva todavia un puesto geneérico, siwiohailidad; aparece en tipos, tanto mas
sumidos en lo genérico cuanto més alta y belld*3ea.

Nicht nur fur das beginnende 17. Jhdt., sondegealkin scheinen weibliche Figuren in
der Literatur meist nicht einer realen Wirklichkeéchempfunden, sondern einem
maskulinisierten Universum zu entstammen.

Deshalb kénne man, wie die norwegische Literatisgnschaftlerin Toril Moi folgert, ein
Studium der Prasentationsformen von Frauen in derdtur gleichsetzen mit einem
Studium defalschenDarstellungen von Weiblichkeit, da die meisten Erdiguren
Stereotypen entsprechen und somit oppositionaWrklichkeit zu sehen sindf'®

Die literarischen Texte determinieren dabei diebhehe Kondition und zeigen der Frau

ihren Platz in der von Mannern hierarchisiertenefisshaft®*’

Die Frau war immer schon Objekt kiinstlerischer Koga Silvia Bovenschen betont, dass
die Frau zwar in historischen Quellen eine untendyeete Rolle spielt, daftir im
literarischen Diskurs ,stets eine auffallige unéeasichtliche Rolle gespielt hat®. Nur in
der Fiktion jedoch — als Produktion von Fantasié imagination: ,Die Geschichte der
Bilder, der Entwurfe, der metaphorischen Ausstafgumndes Weiblichen ist ebenso
materialreich, wie die Geschichte der realen Frauenan uberlieferten Fakten iSt®

Das Weibliche in der Literatur ist folglich seh&pent, wenn auch selten
wirklichkeitsgetreu. Der mannliche Autor imaginisdine weiblichen Figuren, vereint in
ihr Stereotype und Ideale seiner Zeit. Da die biter und Kunst im 19. Jhdt.
grundsétzlich eine mannliche Doméane war, ist ddsenaskulinisiert und Spiegel von
méannlichen Obsessionen und Konstrukten zu sehezwnarter?*®

Autoren erzahlten zwar mannliche und weibliche Emdagswelten, jedoch einer
mannlichen Perspektive und einer patriarchalen &istthauung entsprechend.
Dementsprechend machten sie in ihren fiktiven Trexteist keinen Versuch den ,gender

codes that pervaded social and cultural practizesntfliehert>°

345 zambrano, M. (1989), S.186.

348 v/gl. Moi, T. (1988), S.56.

347\/gl. Concejo, Pilar (1993), S.365.

348 Bovenschen, S. (1980), S.11.

349v/gl. Morant, M. (1989), S.115.

#09y/gl. Charnon-Deutsch, L. (1990), S.XII.
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So handelt es sich bei literarischen Protagonsédien um Frauen, wie Teresa Vilaros in
diesem Zusammenhang ausfuhrt: Die weibliche Praoiago in der Literaturgeschichte
erscheine ,escondida, relegada a un plano silemgiegcundario®. Falls sie dennoch
einmal als fur die Handlung nétig anersehen woidgmliente sie als ,pantalla o espacio
blanco en que el hombre ha proyectado sus miedespd, fatigas o fantasias®. Daraus
folgert sie: ,La historia de la mujer es la histode una imagen: la mujer como imagen
fantasma, como pantalla en la que el hombre seliesc™

Ahnlich sieht das Lou Charnon-Deutsch, wenn siespemischen Roman im 19. Jhdt. als
,catalogue of acceptable and unacceptable rolesEiiuen bezeichnét? Das bedeutet,
dass die realen Frauen die literarischen IdealeMuouklle als Vorgaben fir ihr eigenes
Verhalten benutzen.

Dabei ist eine Wechselwirkung zu beobachten: Diagimation verwandelt das Reale in
sein imaginiertes Ebenbifd?

Wir sehen also, dass die realen Frauen zu ihregimeaten Vorbildern werden (bzw.
werden wollen) und dabei die Realitat nach diedealen formen.

In diesem Zusammenhang werde ich Wolfgang Isersifsglauterungen einfihren, da
sie zu einem besseren Verstandnis dieser Wechkehgen fliihren. Das ,Reale’ sieht Iser
als die ,aul3ertextuelle Welt" die dem Text zugruhdgt; diese bestehe aus
Sinnsystemen, sozialen Systemen, Weltbildern oalgn anderen Texteh?

Im Gegenzug dazu das ,Imaginare’, welches er irbMelung mit der Frage nach
Fantasie, Imagination und Einbildungskraft siébie im literarischen Text fingierte
Realitat wird dabei zum Bezeichnenden und das Indagiwird seine Bedeutung, das
Bezeichnete. Das Imaginare wird im ,Akt des Fingrex“ bestimmt, wird aber nicht zu

etwas Realem, wenngleich es doch den Anschein Hdma™”

®lvilarés, Teresa M. (1989), S.415ff.

%2y/gl. Charnon-Deutsch, L. (1990), S.164.

$3yvgl. Morant, M. (1989), S.115.

4vgl. Iser, W. (1993), S.20. Er filhrt diese Beggiffn Zusammenhang mit seinem
Konzept der Triade ein, welche die Beziehung dedd®e Fiktiven und Imaginaren
umfasst.

33vgl. Iser, W. (1993), S.22. Man kann diese Ubartegen auch mit der Einfithrung des
Begriffs der ,Mimesis’ (griechisch fur Nachahmumggiterfiihren. ,Mimesis’ beschreibt
die Funktion von Kunst und Literatur priméar in dd&achahmung von aul3erliterarischer
Wirklichkeit. Gegenstand der ,Mimesis’ ist die Wateschlicher Handlungen, welche mit
den imaginativen Mitteln der Sprache vergegenwéwigd. Der Begriff wird in der

Antike von Platon und Aristoteles gepragt und atfab der Renaissance bis zum
Klassizismus eine Aufwertung (vgbrundbegriffe der Literaturtheori€2004), S.182,
~-Mimesis®). Siehe dazu auch Isers Ausfihrungen,iliimesis’ (Iser, W. (1993), S.481f.).
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Wie sahen diese ,acceptable and unacceptable nlesCharnon-Deutsch sie oben
bezeichnet nun aber aus?

Durch das Aufkommen der Romantik stattete man Wakikéit vor allem mit Attributen
wie Gefuhl und Sensibilitat aus, aber auch dasdrehbn Vernunft und praktischem
Denken waren charakterisierend. Hinzukommt dasigtlys Idealbild, welches die Frau
bleich, schwach und kranklich vorsiéft.

AulRRerdem sei die ideale Frau diskret, arbeitsamspagsam; diese Tugenden verkérpere
sie aber ausschlief3lich im Heim. Dadurch ist deuFdefinida fundamentalmente no en
sus vertientes ontolégica y funcional, sino peesacio que ocupd®’

Das sind Charakteristika die der Tradition dagel del hogaentsprechen, die Frau
demnach ins Hausliche verbannen.

Alicia G. Andreu sieht weitere Charakteristika degiblichen Protagonistin in der
Literatur des spanischen 19. Jhdts. vor allem imG#horsamkeit, Passivitat und
Zufriedenheit in der Resignation. Sobald die Fidiesen Eigenschaften nicht entspricht,
verwandelt sie sich in die Antagonistin, erleidét endglichen Katastrophen und
Schicksalsschlag&®

Doch nicht nur als idealisierte Hausfrau prasetgtidie Literatur das weibliche
Geschlecht, sondern ,entre dos polos: es felajliadalisca a un tiempo; santa 'y
pecadora; portadora de las mas excelsas virtudedos peores defectos; como madre se
la adora y ensalza, como objeto de la pasién dedogres, se le ataca y conderra”.
Die spanische Literaturwissenschaftlerin Rosa Cifatinez bringt mit dieser
Argumentation einen neuen Aspekt in meine UntensnghDie Frau als Mutter und
moralische Heilige ist uns bereits aus der Bildalepsitte bekannt, doch den siindigen
Aspekt des Weiblichen, haben wir bis jetzt vernassilgt.

Deutlich wird diese negativ-behaftete Konnotaties &emininen durch graphische
Darstellungen in der Presse der Zeit (widliadrid Comico, La llustracion Espafiola y
AmericanaundLa llustracion Artistica

Die Abbildungen der verfuhrerischen, leicht bekéteh Frau stehen in Kontrast zu den

mdatterlichen, engelhaften Frauenfiguren. Diesel#eiogen waren ein beliebter

8 ygl. Faus, P. (2003), S.476.

%7yqgl. Aldaraca, B. (1992), S.22.

8ygl. Andreu, A. (1982), S.24, 48, 58, 66; vgl. ddzistana Kap. 4.3.2.
#9vgl. Capel Martinez, R. (1989), S.312.
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Zeitvertreib fur Manner aller sozialen Klassenpairten sie ja keinerlei
Alphabetisierung und ermoglichten daher jedermaarRolle des Zusehers. Dies machte
die Frau in Folge zu einem Produkt, welches mariekekionnte bzw. ausschliel3lich dazu
da war, vom Mann angeschaut zu wertfén.

Hier ist anzumerken, dass dieses dichotome Fraldesuls der christlichen Tradition
kommt und sich da in der Figur der Eva, der sunmdMerfuhrerin und in der Figur der
Maria, der reinen Mutter, verdicht&t:

Die ideale Frau wird in Presse-lllustrationen oit dem Bereich der Natur verbunden,
weshalb uns viele Vergleiche aus der Flora begeddierBlume, vor allem die Rose, ist
in diesem Zusammenhang ein haufiges Symbol fukeibliche, wobei sie einerseits mit
dem Aussehen der Frau verbunden wird, wie aucliemtweiblichen Attributen

Bescheidenheit, Sanftmut und sexuelle Unerfahrenifei

Bei den mannlichen Prasentationsformen in liteches Fiktionen ,triunfa el tipo de
varén arrogante y pendenciero valedor y apoyo maateespiritual de ese delicado ser en
gue se ha convertido la mujer®. Dadurch wurde di#eRles Mannes vor allem auf die
korperliche und mentale Starke konzentriert: ,papel mas satisfactorio para la vanidad
y egoismo masculind®®

Die Literatur reprasentierte damit das gesellstibhfakzeptierte Modell von der
Komplementaritat der Geschlechter, wobei der MagmFdau geistig und korperlich

Uberlegen war.

Was die Bildung der Frau betraf, so wurden Pubibken besonders auf zwei Aspekte hin
ausgelegt: die soziale Bestimmung der Frau, sdwekorperliche Beschaffung.
Zeitschriften wie didRevista Contemporaneerbreiteten bis in die 1890er Jahre die
Auffassung, dass der Frau nur eine intellektugilsbildung zu teil werden konnte, wenn
sie dadurch ihre Rollen (Ehefrau und Mutter) beasesfiihren konnte. Nicht jedoch um

als Motor fiir Emanzipation und Unabhangigkeit voaslichen Leben zu wirkefi?

360y/gl. Charnon-Deutsch, L. (1996), S.68f.
%1ygl. Brehmer, 1. (1997a), S.16.

3%2y/gl. Charnon-Deutsch, L. (1996), S.52.
33v/gl. Faus, P. (2003), S.476.

364\/gl. Servén Diez, C. (2002), S.335f.
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Die gelehrte Frau erscheint in diesen literarisddealen nicht auf, was den Schluss
zul&sst, dass dieser Typus nicht als repraserftatWeiblichkeit angesehen wurde.

In ihrem WerkDie Imaginierte Weiblichkeitl980) erlautert Silvia Bovenschen das
Aufkommen des Typus der gelehrten Frau mit dereniAufklarung und seine
kurzweilige Dominanz im 6ffentlichen Diskurs. Vdlean Gottsched zeigte sich als
eifriger Verfechter weiblicher Gelehrsamkeit in Bsahland. Sein®erntinftigen
Tadlerinnen(1725 erstmals erschienen) waren jedoch einedfilgeiner selbst, zeigen
damit den gravierenden Unterschied zwischen Winklit und Ideal. Die gelehrte Frau
war nur eine Utopie, in den Worten Bovenschens gifopfgeburt*>®°

In Folge wurde die Gelehrte in Deutschland zwar Kuarturtypus, allerdings nicht zu
einer ,Reprasentationsfigur des Weiblichen in déeeratur3°®

Fur das Spanien im 19. Jhdt., welches im Vergleicanderen européaischen Landern als
ruckstandig zu bezeichnen ist, ist daher festzahattass Reprasentation von gelehrter
Weiblichkeit noch langer brauchten um sich in diéedatur bemerkbar zu machen.

Die gangigen Ideale von Weiblichkeit waren die woiErlauterten, weshalb das
Erscheinen demujer nuevaatsachlich revolutionar, wenn auch durch denlagschen
Wandel in der spanischen Gesellschaft gegen Ergldatehunderts, logische

Konsequenz war.

5.2. Gelehrte Weiblichkeit im literarischen WerkékaBazans

5.2.1. Frauenfiguren inUn viaje de novio$1881) undLos Pazos de Ullo&1886)

Emilia Pardo Bazan war, wie bereits an andererneBtdieser Arbeit erlautert, sehr aktiv
in ihrer literarischen Produktion. Sie verofferttlie nicht nur mehrere Romane, sondern
auch Novellen und Kurzgeschichten. Im folgendendeech einige Aspekte aus ihren
RomanerJn viaje de novio§1881) und_os Pazos de Ullogl886) behandeln. Ersteres
eignet sich fur die Analyse von weiblicher Bildumgd birgerlicher Heiratspolitik,

zweiteres ist durch seine Kanonisierung reledaht.

33y/gl. Bovenschen, S. (1980), S.92.

3%66y/gl. Bovenschen, S. (1980), S.81.

367 aufgrund des begrenzten Umfangs der Arbeit kéririennur kursorisch einige
wenige Aspekte der zwei Romane behandelt werdeshddle musste auch auf detaillierte
Inhaltsangaben und Interpretationen verzichtet ererdelche aber in mehreren
Publikationen nachlesbar sind (vgl. Hemingway, M§3); Clemessy, N. (1973).
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Es ist hinzuzufiigen, dass Pardo Bazan in den 1820een zwar weibliche Figuren
entwirft, die unter den Zwangen der Gesellschatemen haben, selbst aber noch kein
alternatives Modell der Frau prasentiert. Die Iptetationen ausgewahlter Aspekte aus
den beiden genannten Romanen, sollen deshalb EuEhgénzung ziviemorias de un

solteron(1896) und dem dort illustrierten Modell daujer nuevalienen.

Aus den vorangegangen Analysen wissen wir bedasss die Madchen hauptséachlich zu
guten Ehefrauen und Mittern erzogen wurden. Dabeor allem die Frau der
Mittelschicht stets entweder unter der Bevormundungs Vaters oder ihres Mannes
gestanden. AulRerdem haben wir gesehen, dass digligthie Meinung, die Medien und
die Ausbildung diese Unterwirfigkeit der Frau neehnstarkten, und erst spat ein Wandel
in die spanische Gesellschaft und somit in das h.elee Frauen einzog. Hinzuzufigen ist
nun, dass eine birgerliche Frau mit weitreicheBileung oftmals keinerlei soziale
Verbesserung erhoffen konnte, da es fir eine Fn&as iStandes nicht angesehen war zu

arbeiten und Geld zu verdien&.

Literarisch verarbeitet Pardo Bazan die Problemagileits in einem friihen Werkin

viaje de novio1881). Darin beschreibt sie die Sorge der MaddwszrZeit einen
Ehemann zu finden.

Der Vater der Protagonistin Lucia richtet ihre Bitgj danach aus spater einen finanziell

gut situierten Mann zu finden.

Quiso el sefior Joaquin, a su modo, educar bierciau..] ensefiaron a Lucia a
chapurrear algo de francés y a teclear un poc@eop|...] conocimientos de la sociedad,
cero, y como ciencia femenina [...] alguna lab@d¢ediosa e inutil, amén de fea; cortes de
zapatillas de pésimo gusto, pecheras de camisdadas, faltriqueras de abalorio [**).
Detailliert beschreibt uns Pardo Bazan hier digste in vorigen Kapiteln analysierte,
Erziehung der Madchen der Blrgerschicht. FranziisiSiavierunterricht und die
Grundlagen der Hausarbeit sind dabei das Standaygpnm.
Die fehlende Bildung Lucias in anderen Bereichegtzéch an mehreren Stellen des
Romans. Auffallend ist, dass sich die junge FrauhtiUnwissen nicht schamt, wie es

maoglicherweise ein Mann in der gleichen Situatieteg hatte. Interessant ist auch die

38v/gl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.162.
39 pardo Bazan, E. (1973), S.74.
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Tatsache, dass die Unwissenheit Lucias bei den &ténn ihnrer Umgebung keine
Missbilligung sondern Gefallen find&t

Auch die Realitat der Zeit der arrangierten Ehe.ldwy Ehe ohne Zuneigung wirdlim
viaje de noviobehandelt. Lucia weil3, dass das Eingehen der BEhéwweerlangt wird,

schlie3lich ist inre gesamte Erziehung darauf dag@ieSo gesteht sie selbst:

Siempre desee casarme a gusto del viejecito yligirlafcon esos amorios y esas locuras
con que otras muchachas disgustan a sus padre$al gefior Miranda ya lo conocia, y al
padre le gustaba tanto, que entonces calculé: giVMAgi me libro de cuidados [...] Cierro
los ojos, digo que si y ya esta hecho... Padrese muy contento y yo tambiéi,

Emilia Pardo Bazan beschreibt die Ehe an diesdle$tes Romans und generell in ihren
literarischen Texten als eine Art Handel fir dialsrwelcher ihr Sicherheit und Respekt
verspricht, die ihr als alleinstehende Frau venwbleiben®’? Sie charakterisiert aber auch
die Nachteile, die solch eine Einstellung mit dicimgen.

Pardo Bazan schreibt Giber diese Problematik 188@ mujer espafiota

Las sefioritas no tienen mas carrera que el matiimesto han oido desde la cuna, y esto
ponen en practica. Yo no diré que no las impulsestinto amoroso, tan natural y tan
simpatico en la juventud; lo que afirmo es quaslinto no es ciego, va guiado por un
concepto utilitario, siendo esta busqueda del rodadinica forma de lucha por la
existencia permitida a la mujer. La modesta fammilesocratica escatima los garbanzos
del puchero, a trueque de que las nifias se presemtes paseos, teatros y reuniones bien
emperejiladas y con todos los aparejos convenigutesla pesca conyugr.
Besonders betroffen von diesem Heiratszwang waeekrduen des Birgertums, da das
Ausiiben einer bezahlten Tatigkeit sich fur ihrean8tnicht ,schickte” und sie deshalb
keinerlei Moglichkeit sahen, ihre Lebensumstandesseu verbessern. Die Gesellschaft
forderte die Frau ,ociosa” und die ,aparencias defteendan el decoro de la familia“

aufrechterhaltend, auch wenn sie eigentlich in @&heh Zustanden lebfé?

Diese Thematik findet sich bein viaje de novigsggenauso wie bei ihrem bekanntesten
Werk Los pazos de Ullogl886), wo die Figur der Nucha (Diminutiv von Malioa) sich
ebenfalls der patriarchalen Gesellschaft unteraraness und an ihrer nicht aus Liebe

geschlossenen Ehe aus Kummer zerbricht. Ich warBelge vor allem auf Nucha

37%v/gl. Gémez-Ferrer, G. (2008), S.287.
37! pardo Bazéan, E. (1973), S.95.
372\/gl. Gémez-Ferrer, G. (2008), S.292.
373 pardo Bazan, E. (1999), S.101.

374 \vgl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.163.
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eingehen, wobei anzumerken ist, dass auch die m&anlFiguren hinsichtlickkender

und stereotypisierten Geschlechterrollen interessaspekte aufweiset{>

Kurz zusammengefasst handelt der Roman von den [Bamgén des jungen Priesters
Julidan Ordnung und Moral in dieazos de Ullogein Landgut in der galicischen Provinz
Ulloa, und seine Bewohner zu bringen. Er bestérlidlge don Pedro, den Besitzer des
Gutes, sich eine ehrbare Frau zu suchen, welckerdie seiner Kusine Nucha zu finden
glaubt. Als sie don Pedro schlie3lich ein Madched nicht den gewtinschten mannlichen
Erben zur Welt bringt, wendet sich dieser ganzlich ihr ab.

Die Rolle Nuchas in der patriarchalen Welt Bezosist auf inre Mutterschaft beschrankt,
wie auch Maryellen Bieder formuliert: ,Nucha hasreal being outside that of mother —
substitute, potential, real, or virginal - and wiste fails to fulfill the female obligation to
patriarchal society, that of giving Pedro a legéatenmale heir, she has no role, no reason
for existence®’®

Wie Bieder argumentiert, hat Nucha durch das Seireit ihrer vom Mann gewiinschten
Funktion keinerlei Existenzrecht mehr im UniversdenPazos

Da sie aul3er der Mutterschaft keine Rolle von deseBschaft und ihrer Familie
zugesprochen bekommt, sich selbst auch nicht asedPosition zu I6sen vermag,

verzweifelt Nucha und stirbt in Folge an ihrem Kuerm

Hier dokumentiert Pardo Bazan die realen Umstandiei spanischen Gesellschaft: Die
Frau hatte ausschlief3lich die Funktion der Mutteaic Nucha entspricht dem Modell
zwar, ist mit Herz und Seele Mutter, doch nichesisohnes sondern einer Tochter.
Das entspricht in meinen Augen einer doppelten Winlag des weiblichen Geschlechts.
Denn Nucha wird in der patriarchalen Struktur Bazosaufgrund inres Weiblichkeit
unterdriickt; aber auch die Tatsache, dass ihr Kirigrund des Geschlechtes weniger

zahlt, unterstreicht und verdoppelt diese Unterklnig.

37> Besonders die Figur des Julian entspricht nichtgéngigen Vorstellungen von
Mannlichkeit und damit verbundener Starke. MaryeBgeder sieht deshalb auch eine
gewisse Androgynitét in seiner Person: ,In the mabeld of the Pazo, Julian cuts an
androgynous figure, neither wholly integrated itite male experience nor totally
excluded from it“ (vgl. Bieder, M. (1990), S.134).

375 Bieder, M. (1990), S.135.
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Nucha scheitert in der Rolle der Mutter und Ehefedoer nicht aufgrund eigener
Verfehlungen. Sie wird in dem Roman durchaus aales Modell von Weiblichkeit
illustriert, ist sie doch ruhig, sensibel, religidsitterlich und fursorglich.

Nucha ,consistently is viewed as the embodimerithefmaternal“, weshalb die Manner
von ihrem Vater bis hin zu Julian sie ausschlidfts Mutter wahrnehmety’

Julian sieht Nucha als ideales Wesen, vergleiehirsi einer Heiligen: ,[...] la sefiorita
Marcelina raya en perfecta. La perfeccion es dgutzcas. [...] se confiesa y comulga tan
a menudo, y es tan religiosa, que edifica a lagjéft Hemingway betont in diesem
Zusammenhang: ,Since he is a priest, he is penmnittédove no woman except one: the
Virgin Mary*.3"®

Hinsichtlich ihrer Erziehung, ihrer Einstellung Kutterschaft und Ehe, sehe ich Nucha
durchaus als fiktionale Entsprechung éagel del hogar

Sie verlasst kaum das Haus, kiimmert sich um (wgiigggkeiten im Haushalt und die
Versorgung ihrer Tochter. Julian selbst beschaéitm Gesprach mit don Pedro sogar
explizit als Engef®°

Nucha ist bemiht den weiblichen Idealen ihrer Zeientsprechen und sich den
Winschen von Vater und Ehemann zu beugen. Dementsgrd verzweifelt sie auch an
der Ablehnung die ihr und ihrer Tochter in deazoswiderfahrt. So formuliert sie selbst:
.Me propuse ser buena, quererle mucho, obedeceilgar de mis hijos... Digame usted,

Julian, ¢he faltado en algo®*.

Im Bezug auf narrative Elemente und Spracheos Pazos de Ullohetont Maryellen
Bieder die ,male-voiced narrative conventions®, sie auf die Verlinkung voGenreund
Genderzuriickfiihrt®®? So bringt Pardo Bazan, obwohl sie als Frau in figms
Genretraditionen eintritt, keine weibliche Sicht tiéelt (bsp.: in Form einer weiblichen
Erzahlstimme) in ihre Fiktion ein: “[...] she appg#o work consistently within the

conventions already shaped by her male contempstadennoch.,|...] beneath the

377v/gl. Bieder, M. (1990), S.135.

378 pardo Bazan, E. (2009), S.198.

379 Hemingway, M. (1983), S.40.

30 pardo Bazan, E. (2009), S.198.

31 pardo Bazan, E. (2009), S.373.

382y/gl. Bieder, M. (1990), S.132f. Anm.: Bieder bdtisich hier auf den groRen Einfluss
von costumbrismpRealismus und Naturalismus auf Pardo Bazans Walche sie als
.male genre tradition“ klassifiziert (vgl. Ebd. S10).
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ostensibly male narrative voice and the male-dotathaision there is a discernible
female presence and, more significantly, a femaleevthat subverts the boundaries of

male and female experience and visidi-.

5.2.2. Memorias de un solter61§1896): Triumph der mujer nueva

Das ausgewahlte literarische Werk Pardo Bazdesyorias de un solter¢meflektiert die
weibliche Problematik in Spanien des 19. Jhdt.aohnkonkreterem Ausmalf? als die im
vorigen Kapitel analysierten Romane. Das Werk aistizwischen Janner und Mai 1896
als Beilage zur Zeitunga Espafia Moderna

In dem Roman verwirklicht Pardo Bazan ihre Ideatereemanzipierten, gebildeten Frau,
welche sie bereits in den theoretischen Tek@mujer espafiol§1890) und_a

educacion del hombre y la de la muj@B892) formuliert. Sie stellt mit dem Werk

sozusagen eine literarische ,cristalizacién derspip ideal femenino* dat**

Im Unterschied zWn viaje de noviosindLos pazos de Ulloarschafft die Autorin hier
mehr ein Ideal, eine Zukunftsvision der gebilddteau als eine realistische Zeitstudie.
Dabei reagiert sie aber auch auf liberale Stromuingel Debatten der Zeit, die
maoglicherweise einen gewissen Optimismus in Pa@zaB erweckten.

Erst in den letzten Jahren wurde der Roman fuFdischung entdeckt, aber nur um den
feministischen Aspekt zu erértern. Abseits dessgiMiemorias de un solterdkaum
Aufmerksamkeit erhalten, wohl aufgrund der Relevanderer ihrer Werke. Auch
wahrend Pardo Bazans Lebzeiten wuvtemorias de un solterdkaum rezensiert, damals

jedoch aufgrund der Ablehnung des feministischéalbes®®

Die Protagonistin voMemorias de un solterast Feita Neira, die bereits als Nebenfigur
in dem RomarDofia Milagros(1894) auftaucht®®

383 Bjeder, M. (1990), S.142f.

34v/gl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.191.

383y/gl. Angeles Ayala, M. de los (2004), S.23. Dietdnin konstatiert auRerdem, dass
das Werk kurz darauf ins Deutsche und Italienisdbersetzt worden ist, was sie darauf
zuruckfuhrt, dass diese Lander fortschrittlicheremaals Spanien (vgl. ebd. S.24).

386 Bejde Werke sind zusammengefasst unter dem Adtah y Evasind aber unabhéngig
von einander lesbar. Sie erzahlen jeweils die Gelstthder Familie Neira, aber aus
verschiedenen Blickwinkeln und mit anderen Schwekpen. Fir die Analyse Feitas als
literarisches Modell einer gelehrten Frau ist dsteeTeil des Zyklu®ofia Milagros
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Feita ist eine der elf Tochter von D. Benicio Negimem Witwer aus Marineda (fiktiver
Name Pardo Bazans fur La Corufia). Die Handlung ward Mauro Pareja erzahlt, ein
alternder Junggeselle, der sich schlie3lich inaRe&gtliebt und sie am Ende des Romans
zur Frau nimmt.

Die Figur der Feita entspricht dem in der Literater Zeit kaum vorhandenen Typus der
mujer nuevadenn sie sucht ihr eigenes Gluck und Schicksathte ihre Zukunft aktiv
selbstgestalten. Feita wird in dem Werk expliztdiesanujer nuevabeschrieben:

Feita era la mujer nueva, el albor de una socidxieta de la que hoy existe. Sobre el
fondo burgués de la vida marinedina, destacdbasestieve singular el tipo de la
muchacha que pensaba en libros cuando las demsebaenen adornos; que salia sin mas
compainia que su dignidad, cuando las demds, haistdbpjar a comprar tres cuartos de
hilo necesitaban rodrigén o duefia; que ganabaalwr su honrado trabajo, cuando las
otras solo afiadian al presupuesto de la familisoona comilona [...3%

Diese Beschreibung der Protagonistin gegen End®desns weist bereits auf ihre
erfolgreiche Evolution hin. So ist Feita am Begiten Handlung ein aufgewecktes und
kluges Méadchen, verwandelt sich dann aber durdrDuechsetzungskraft und
Eigeninitiative in eine gebildete und Geld verdietdemujer nueva

Diesemujer nuevawird von Pardo Bazan idealisiert beschrieben:dgigke an Blicher,
wahrend die anderen Frauen nur an AuRerlichkeiéakeh, verdiene Geld durch eine

anstandige Arbeit und gehe alleine und ohne Ansgaerdon durch die Stral3en.

Bildung ist fir Pardo Bazan und damit auch fr iRretagonistin Feita eine Mdglichkeit
zu Emanzipation und Gleichheit zwischen den Gesblden. Aul3erdem ist es der einzige
Weg, der es den Frauen ermdglicht zu arbeiten ighddadurch auf eigene Beine zu
stellen. Dieser Wunsch nach Unabhangigkeit ist ateH-eitas noch gravierender, da sie
aus einer grof3en Familie stammend, kaum eine Ztukanfaterlichen Haus anstreben
kann. Wie wir bereits gehort haben, war es einegdalichen Frau der Zeit nicht méglich
zu arbeiten, eine Heirat war daher oftmals deriggn¥Veg aus der Abhangigkeit zur
Familie. Feita mochte sich aber nicht auf dieseiggnMdglichkeit versteifen, weshalb sie
von klein auf liest und lernt (gegen den WunschEl&srn und der Gesellschaft) um

schlie3lich als Lehrerin ihr Geld zu verdienen.

(1894) wenig geeignet, weshalb ich hier nicht n&hérhn eingehe. Als weiterfihrende
Lekture siehe Hemingways Studium Voofia Milagros(vgl. Hemingway, M. (1983),
S.1071f.).

37 pardo Bazan, E. (2004), S.219.
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Ilhre Erziehung wird realistisch und der Zeit enésjuend beschrieben: ,[...] su instruccién
ha sido, como suele la de las personas de su@mxfoisa, precipitada, incoherente, y con
lagunas y deficiencias, donde debian existir darriones sin duda elemental&¥".
Ebenso wie Emilia Pardo Bazan selbst, so rebedigrh Feita gegen den
Klavierunterricht: “[...] se rebel0, y dijo que t®daba la gana de perder tiempo, que se
cansaba de aquel ejercicio bobo [3%*.

Eine weitere Gemeinsamkeit von Autorin und Protagionfindet sich in ihrem
Leseverhalten. Pardo Bazan beschreibt sich seallistenApuntesals lesehungriges
Méadcher®®, dabei benutzt sie ahnliche Worte wie in der Ckiaristik im Roman:

.[Feita] ha leido todo cuanto cay0 en sus manec@tadamente, con prisa, sin
descernimiento, tragando, cual los avestrucesapgryjuijarros en revuelta confusion.
Desde los libros de mistica [...] hasta los deligjia y medicina [...] desde las novelas de
Ortega y Frias [...] hasta las poesias de Verlairié"

Wegen dieser Uberschneidungen zwischen AutorinFigal ist es nicht tiberraschend,
dass Feita eine der lebendigsten Charaktere iroBazns Werk ist. Hemingway betont
diesbezuglich: , [...] Feita is a character whadseggle and situation she fully
understands®®?

Hier ist noch hinzuzufligen, dass Feita, ahnlichRdedo Bazan selbst, die Mutterschaft
und Ehe nicht komplett ablehnt. So ist die HeirattEende des Romans auch nicht als
kontrar zu ihren Bestrebungen zu sehen, sonders fnieéd como una muestra de la
complejidad y tupidez del texto en que se insctiféhPardo Bazan versucht auRerdem
durch die Figur der Feita zu zeigen, dass die Rea nicht im Widerspruch mit
hauslichen Pflichten und sozialen Normen zu stétae?* So ist Feita durchaus klar, dass
sie nach dem Tod des Vaters am Ende des Romaimsdijiingeren Geschwister zu
sorgen hat: ,[...] Feita [...] consciente de sugdeos, pero también de sus deberes — esta
cuestion la deja siempre muy clara dofia Emili@riincie a su proyecto de marchar a
Madrid, asuma con abnegacion y valentia la sitmagigonga orden en el caos

familiar«.3%®

38 pardo Bazan, E. (2004), S.154.

39 pardo Bazan, E. (2004), S.149.

390 Sjehe dazu Kapitel 4.3. der vorliegenden Arbeit.
391 pardo Bazan, E. (2004), S.154.

392 Hemingway, M. (1983), S.141.

393 Dorca, T. (2002), S.81.

394vgl. Gbmez-Ferrer, G. (2006), S.173.

395 Gémez-Ferrer, G. (2006), S.176.
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Mauro Pareja, Erzahlstimme des Romans, ist eirtelassener, modern denkender Mann
und vor allem ist er ein Uberzeugter Junggesedleligron®) bis er sich im Laufe der
Handlung in Feita verlieBt® Seine Erinnerungen und sein Leben, welches estselb
schildert, verknupfen sich im Laufe der Handlung deir Geschichte der Familie Neira.
Es entsteht dadurch ein Perspektivwechsel, auédsith selbst bezieht: ,Sospecho que
antes de llegar habra dicho cien veces el prudecii@: vamos a cuentas, sefior
memoristalo que nos relata usted, ¢ son sus memorias gsdaderos recuerdos intimos,
o los de la apreciable familia Neira®”.

Hier spielt sich die Autorin mit fiktionalen Elemtem: Denn weder ist die Geschichte das
Eine noch das Andere. Es handelt sich schlichtwedriktion. Die Perspektive ist damit
doppelt spannend: Wir sehen die Familie Neira ddietAugen der Erzahlstimme
Parejas, der wiederum von Pardo Bazan seine Stienniglt. Feita, die moderne,
gebildete Frau wird durch Manneraugen geseherghlie eigentlich doch nur einer
weiblichen Perspektive entsprechen, namlich dedd®Bazans.

Damit zeigt die Autorin wie auch inos Pazos de Ulloaine weibliche Stimme und Sicht
der Welt, versteckt hinter dem mannlichen Erzat8er.durchbricht damit die Grenze

zwischen mannlicher und weiblicher Erfahrungswit.

Im ersten Kapitel stellt sich Mauro Pareja treffervaeise mit einem Zitat ald buey
suelto(1878)des spanischen Schriftstellers José Maria de P£r88a-1906) vor>®

Er zitiert das Werk aber vor allem um seine Unteiestlichkeit zu der Figur Peredas
darzustellen: ,Yo no soy como aqueédednel héroe de Pereda, un vicioso burdo y sin
miaja de pesquis, que no sabia ponerse de acumndigo mismo, y que, por incapacidad,
necesitaba con urgencia mujer, como los chicogafifi&’

Mauro Pareja sieht sich als Gegendarstellung ze&@edla die Figur Peredas in sich die

Stereotypen ,antimatrimoniales” satirischer Puliliaen der Zeit vereirft*

39 sjehe dazu auch die Analyse des psychologischpakés der Ich-Perspektive des
Erzahlers bei Hemingway, M. (1983), S.135f.

%7 pardo Bazan, E. (2004), S.215.

398v/gl. Bieder, M. (1990), S.142f.

399 pardo Bazan beschaéftigte sich auch in mehrerekeftmit Peredas Werk: ,Pedro
Sanchez, de Pered@&l(Imparcial, 1884), ,Los resquemores de Peredd"I(nparcial,
1891) oder auch in ,Pereda y su ultimo librblugvo Teatro Criticol891).

00 pardo Bazéan, E. (2004), S.92

401 Ayala Aracil, M.A. (2005), S.227. Sie nennt alsdggele solcher Publikationeha
Fisiologia del matrimoni@1829),El solteron o un gran problema socidlg73).
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Wenn Pardo Bazan Pareja als typischen Junggesamreibt, tut sie dies in einem
bestimmten historischen Kontext und in einer gesndgerarischen Tradition.

Mauro Pareja verteidigt sein Junggesellendaseiml@m mit folgendem Argument: ,Me
es insoportable el pensamiento de que la mujeres o pudiese llevar al ara, fuese a
ella conmigo... buenamente porque no iba con 8tfo*.

Damit spielt die Figur auf die Gegebenheiten det &e die als einzige Lebensaufgabe
der burgerlichen Frau die Heirat vorsahen.

Eine weitere Anspielung der Autorin betrifft dierfktionslosigkeit einer unverheirateten
Frau. Der Vater erzahlt dabei von seiner Tochtar&ldie statt sich zu verheiraten, den
Weg ins Kloster gewahlt hatte: ,|[...] ella compréndue una sefiorita, o se casa con
arreglo a su clase..., 0 no se casa, y decidiortehveelo, conservando su dignidad, su
posicion, su sefiorio... lo que ha recibido en fmclias Benedictinas de Compostela son
muy damas, no crea usted?°2.

Dieses literarische Zitat illustriert die sozialeriichkeit eines jungen Madchens der
Birgerschicht, welches sich um ihre Position ztesic und ihren Eltern nicht langer
finanziell zur Last zu fallen, angemessen zu veaben hatte. Sollte kein akzeptabeler

Junggeselle gefunden werden, so warbeisteMdglichkeit der Eintritt ins Klostet®*

Wenn Pareja sich spater in Feita verliebt, erkenmdass seine Abneigung zum Ehestand
vielmehr mit einer Ablehnung der Frau der Zeit rubinden ist, als mit der Ehe selbst.
Feita ist fur ihn anders als die anderen Fraueshalb er fir sie seine Prinzipien tGber
Bord wirft und ihr einen Antrag macht.

Als sie sich zuerst gegen eine Verlobung entscheidlt das den selbstverliebten Mann
tief. Mauro Pareja kann nicht glauben, dass eskaiae gibt, die ihn nicht sofort heiraten
wuirde. Teresa A. Cook beschreibt in diesem Zusarharenzwei wichtige Aspekte, die
von der Autorin damit behandelt werden. Zum einanrkdie Frau der Zeit zwar wahlen
wen sie gerne heiraten wirde, doch tut sie daslioheDerjenige der tatsachlich wahlt
und entscheidet, ist und bleibt der Mann.

Zum anderen beschreibt uns Pardo Bazan die typieémaliche Eigenliebe der Zeit mit
der Figur des Mauro Pareja. Eitelkeit sei lautmtegrales Element des Mannes, egal ob

02 pardo Bazan, E. (2004), S.118.

‘%3 pardo Bazan, E. (2004), S.127.

0% pardo Bazan macht hier Referenz zum Orden derdiiiter, der oftmals
Zufluchtsort der noblen Klasse war. Am Ende desJhbflts., Zeitpunkt des Erscheinens
von Memorias existierten 26 Benediktiner-Kloster in Spanien.
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er gebildet und liberal ist wie Pareja. Die Infeité@ und die Anhangigkeit der Frau sind
fir den Mann ,,como alimento vital para su virilidad®

Dennoch verliebt sich Pareja genau in die unfersieifrrau in seiner Umgebung, geht fir
sie sogar den ihm verhassten Bund der Ehe einelik@nnen hier Pardo Bazans Glaube
an dieneue Fray die sich auch in einer patriarchalen Gesellsdbglfiaupten und einen
Mann finden kann: ,El amor de Emilia no esta paraittima, a la que s6lo compadece y
a la que trata de comprender, sino para la mugtugha y no se resigna a conformarse, a
pesar de las fuerzas exteriores que la oprimebrngdas que ella tiene poco contrdi®.
AulRerdem betont Pardo Bazan stets die Vorteiler @me beiden Seiten gewahlten
Beziehung: Sie beruhe nicht nur auf physischer émang, sondern auf Verstandnis,
Zuneigung und einer gewissen Gleichberechtigungdvan den Partnern; fur sie

Qualitaten, welche eine Ehe dauerhafter und gldickl machen.

Feita hat mehrere Schwestern, die konventionellandatypen entsprechen, und dadurch
im Kontrast mit der Hauptfigur und ihren prototyghen Eigenschaften stehen.

Der Vergleich der Schwestern und ihrer physischrehpsychischen Eigenschaften lasst
zu einem interessanten Schluss kommen: Schonbkéditiatlernismerkmal weiblicher
Emanzipation.

Emilia Pardo Bazan scheint die aulRerliche Attraditieiner Frau als
emanzipationserschwerend zu sehen, da sie diedrigures Werkes danach stilisiert.
Folgende Textpassage ademorias welche eine Schwester Feitas, Rosa, beschreibt,

machte mich auf diesen Aspekt aufmerksam:

Su vida no tenia més clave ni mas norma que etltoga! vestido.

[...] Rosa era una belleza soberana [...] podizstiar la comparacion con las mas
celebradas hermosuras. No tenia tipo marcadoarisia, ni pelinegra, sino de abundoso
pelo castafio con reflejos dorados, y garzos ojessguoscurecian o irradiaban
espléndidamente segun la cantidad de luz que @Tog magniifica tez tampoco podia
clasificarse entre las blancas ni entre las morgnees en ellas se combinaban varios
tonos finos y ricos, mezcla suave y maravillosaa®osados, de carmines, de nacares 'y
de agatas lustrosas y ter§¥s.

Rosa ist eine Schonheit. Sie wird aber von der Autarauf reduziert; ihre
Oberflachlichkeit wird hervorgehoben (,Su vida eafa mas clave [...] que el tocado y el

vestido®).

405 v/gl. Cook, T. (1976), S.135f.
06 Cook, T. (1976), S.183.
0" pardo Bazan, E. (2004), S.134.
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Ebenso Argos, eine andere Schwester Feitas, vaau@erordentlich schén beschrieben:

iQué fuerza expresiva, qué viveza sentimental cabgeen el palido rostro de Argos, a
la cual llamaban asi en memoria de la venerad& efaNuestra Sefiora de los ojos
grandes$ Su hermosura, romantica y seria, habia llegadpadieo, como también estaba
en la plenitud su voz, aquella sorprendente vanelezo sopranauyas apasionadas
inflexiones delataban un alma toda fué%o.

Im starken Kontrast dazu die Protagonistin, welatre Pardo Bazan bzw. ihrer

Erzahlerstimme Mauro Pareja wenig attraktiv illiestrwird:

[...] tomaba asiento a mi lado y me dirigia la peddla mas extraordinaria y ridicula
criatura que se ha visto en el mundo, o sea Fisgptimo retofio de D. Benicio Neira.
[...] Su exterioridad es lo mas facil de sorprerademuelo, pues no necesita el lapiz
esmerarse para no alterar lineas de belleza. (@@ttanutivo algo injurioso de Fe), no es
linda, aunque tampoco repulsiva ni desagradableaBy mas que de doncella, de rapaz
despabilado y travieso, ofrece rasgos picantegginates, nariz de atrevida forma, frente
despejada, donde se arremolina el pelo disefiado pimtas que caracterizan mucho la
fisonomia. Sobre el labio superior hay indiciogdeo [...]. Sus ojos son chicos, verdes,
de limpido matiz, descarados, directos en el mijas que preguntan, que apremian, que
escudrifian, ojos del entendimiento, en los cualeserdescubre ni el menor asomo de
coqueteria, reserva o ternura femenil. [...]

Siempre anda metida en un talego o amarrada corsaamnde garbanzéS.

Die Schwestern, welche im spateren Verlauf der Hengdals ignorant und geistlos
entlarvt werden und die Ehre der Familie durch keliehe Affaren gefahrden, werden
also von der Autorin als ausgesprochen schoniiarstDie genannten Adjektive sind
,Soberana“, ,dorado*, ,fino", ,rico“, ,suave®, ,mavillosa“, ,lustrosa®, ,romantica“.

Als deutlicher Gegensatz dazu die emanzipiertegamildete Protagonistin Feita, welche
mit den Adjektiven ,extraordinaria“, ,ridicula®, jpante”, ,descarado” etc. illustriert
wird.

Diese aul3erlichen Gegensatzéd/iemoriassind in meinen Augen die physische
Verbildlichung der intellektuellen Fahigkeiten d&hwestern. Die Autorin kritisiert
damit den vorherrschenden Zwang unter den spamdetaeien dulRerlich schon sein zu
miissen und dafiir den Geist und Intellekt verkomtassert."’

Feita vernachlassigt ihr Aussehen bewusst. Dangt gie ihre Rebellion gegen die

vorherrschenden Strukturen und gegen die Einstpllien Frauen, dass sie schon sein

‘%% pardo Bazan, E. (2004), S.141.

09 pardo Bazéan, E. (2004), S.150-151.

“19pje Schwestern sind durch ihr Verhalten jedoch®@pfer ihrer eigenen Erziehung
(vgl. Gbmez-Ferrer, G. (2006), S.176).
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mussen fur den Mann: ,.¢, Qué obligacion tenemosateades a ustedes la vista? ¢ Somos
odaliscas, somos muebles decorativos, somos ciaerléesto?*!

Diese Idee entwickelte Pardo Bazan bereitsaimujer espafiol§l889), wo sie schreibt:
.La mujer, al ser frivola, al vivir entre el modisy el peluquero, no hace sino permanecer
en el terreno a que la tiene relegada el homtsestener su papel de mueble de 148~
Emilia Pardo Bazéan gibt ihrer Protagonistin in infeorderungen Recht und I&sst sie in
der Welt der Fiktion triumphieren. Das ist auch Benktion der Liebe Parejas, der Grund
weshalb sich der hartnackige Junggeselle schlilefilisie verliebt, angezogen genau
durch diese originellen Eigenschaften Feftas.

Pardo Bazan zieht diesen Aspekt aber wenig konseguech, da Pareja vor allem dann
Gefallen an Feita findet als diese beginnt sichwainig zurecht zu machen. So ist sie am

Ende nicht nur klug, sondern auch schén.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Pardo Béedwsias de un solteramnd vor
allem die Figur der Feita eine literarische Entspuoag ihrer selbst und einer gebildeten
Frau ist und sie damit ein gewisses feministisétieal entwirft. Damit schlie3e ich mich
der gangigen Ansicht an, dagemoriasein feministischer Roman, wenn auch mit
Einschrankungen, iét?

Die Auffassung Maurice Hemingways, dass es siclivieanorias vorrangig um ein
Beispiel eines psychologischen Romans handelt enéedhinistische Aspekt nur als Tell
der Argumentation zu sehen*{Sf halte ich demnach fiir unzureichend. Wobei ichhmic
seiner Meinung anschlie3e, dass Pardo Bazan ebanbuderesse an den mannlichen
Charakteren hat und ihren Figuren die Mdglichkaat gls Individuen und nicht als
Entsprechungen gesellschaftlicher Stereotype zrewi, The male character’s lives have
been trivialised by social prejudices as much ademale characters’ lives, and Mauro,

as much as Feita, struggles to find his dignitgrasdividual [...]**9).

Pardo Bazan entwirft also nicht nur ein neues BddFrau, sondern auch des Mannes. So

wird Mauro beschrieben als ,,un hombre que tienefilosofia de la vida distinta a los

“1 pardo Bazan, E. (2004), S.204.

“12pardo Bazéan, E. (1999), S.95.

“3v/gl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.194.
“14v/gl. u.a. Bravo-Villasante, C. (1973), S.210.
“13v/gl. Hemingway, M. (1983), S.142.

“18v/gl. Hemingway, M. (1984), S.142.
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demas, un hombre que no esta dispuesto a dejdngjoenvencionalismos y normas
sociales se impongan a sus propios criterios yogti§’

Mauro ist in meinen Augen deeue Manndenn er akzeptiert Feita so wie sie ist. Wir
haben in vorigen Kapiteln gesehen, dass es vogavignner sind, die die Gesellschaft im
19. Jhdt. dominiere und damit auch die Rolle dauRrestimmten. Mauro verliebt sich in
die mujer nuevaist in meinen Augen damit genauso feministischa eé Protagonistin
selbst. Das bedeutet, dass er ebenso wie Feildedile Pardo Bazans im Bezug auf die
neue Frawertritt.

Wenn wir nun bedenken, dass Mauro als Ich-Erz&dere Gedanken und Taten direkt

von Pardo Bazan bekommt, bestatigt es meine These.

[...] todo lo que al principio me parecié en Feéprobable y hasta risible y comico, dio en
figurarseme alto y sublime, merecedor de admiragi@plauso. [...]
Por mi desgracia, yo creia ser la Unica persona&niarineda, en aquel instante, tasaba a
Feita en su justo valor. [...]
En tales circunstancias, mi respeto y estimacibeita eran un sentimiento batallador, que
me ponia en pugna con la ciudad entera'f®. ].
Es ist also Mauro, der als Erster Feita zur Frawdkunft deklariert und ihre Eigenheiten
als etwas Besonderes und Positives wertet. Miedig®inung steht er allerdings alleine
da, weshalb er in gewisser Weise ahnlich kampfensa aul3ergewohnlich ist wie Feita
selbst ist. Pardo Bazan entwirft damit eine maheligigur, die ihr Ideal dereuen Frau
legitimisiert.
Pareja reprasentiert die (liberale) Mannerwelt,siitd schliel3lich, trotz anfanglichen
Widerwillens, mit demujer nuevanfreundet. Diese von Pardo Bazan gewabhilte,
mannliche Perspektive soll die Uberlebensmoglidhdieises neuen Frauentypus'’
verdeutlichen.
Noch deutlicher wird die Einzigartigkeit dieser &igm Vergleich mit Benito Pérez
Galdos'Tristana welches zwar mit seiner weiblichen Protagoniatiffallt, jedoch im

Bereich der ménnlichen Figuren auf Tradition unahtauitat setzt.

“17vgl. Angeles Ayala, M. de los (2004), S.28.
“18 pardo Bazan, E. (2004), S.218f.
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5.3. Gelehrte Weiblichkeit bei Benito Pérez Galdés

5.3.1. Leben, Werk und Beziehung zu Pardo Bazan

Einige Erlauterungen zu Benito Peréz Galdos’ Ledied notwendig um seine
Verbindung zu Emilia Pardo Bazan sowie seine gdledemnstellung zu Frauen, Politik
und Gesellschaft auszumacheh.

Die meisten Positionen in der Forschung sehen Galtd#\utor der Frauenals eine Art
Frauenversteher, der sich oft und erfolgreich mauEnfiguren in seinem Werk
auseinandersetZt® Sein Leben weist durchaus Aspekte auf, die dié®sa unterstiitzen,
dennoch pladiere ich dafir diese genauer zu hratggh. Ich werde deshalb Stimmen fur
und gegen diese Anschauung analysieren und Eckdate6Galdés’ Leben und seiner

Beziehung zu Pardo Bazan erlautern.

Benito Pérez Galdés kommt am 10. Mai 1843 in LdmBs, Gran Canaria, auf die Welt.
Er ist der jungste Sohn der Familie und wird alsgas, schichternes Kind beschrieben.
Nach Madrid geht er 1862 um Rechtswissenschaftudiesen; dieses Studium bereitet
ihm aber kaum Freude, weshalb er oft statt demrdoié im Café Universakitzt und
diskutiert: ,La tertulia era un magnifico puestoatservacion de la sociedad que luego
llevaria a sus novelag®'

Er beginnt zu dieser Zeit mit seinen ersten Artikehd Theaterstiickehd expulsién de
los moriscosEl joven de provechopeinen ersten Roman verfasst er 1&@7Fontana

de Ora Damit reformierte er nicht nur die gesamte Gajfwondern erschuf auch den
ersten modernen Roman Spaniéfs.

Ab 1872 ist er Direktor deRevista de Espafian Jahr darauf beginnt er sein Grof3werk
Episodios Nacionaleghestehend aus 46 historischen Romanen, 1872-1912)

Zu dieser Zeit ist er bereits eine berihmte Perddkeéit: Man richtet ihm Ehrenbankette

aus (Bsp.: Clarin 1883), die politischen Parteirgan um seine Fursprache.

“19Fiir eine umfangreiche Studie seines Lebens un#&¥eiehe u.a. Casalduero, J.
(1974), Elizalde, I. (1981).

“20\v/gl. Wolter, B. (1997), S.62. Wolter sieht dastissh und betont, dass diese
Einschéatzungen sich oftmals auf oberflachlichedfr@n wie Titel (diese tragen bei
Galdés haufig Frauennamen) und Anzahl der weibfidhetagonistinnen beziehen (vgl.
Wolter, B. (1997), S.62).

421 Elizalde, I. (1981), S.11.

422\/gl. Elizalde, 1. (1981), S.11.
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Galdos reist viel und oft, dennoch sind in seinédidhalen Werk wenige Figuren aus
dem Ausland vertreten. Auf diese bezieht er si@r absfuhrlich in seinem
autobiographischen Tekiemorias(1915 fur die Zeitungta Esferg und in mehreren
Reiseberichten.

In seinen Werken beschaftigt er sich haufig mitsterialen Fragewelche er als ein
politisches Problem sieht. Deshalb beschreibt &iltiert die Auswirkungen der neuen
Industrie, das Leben der Arbeiter, den Alltag in 8&dt*??

1897 tritt er als ordentliches Mitglied deeal Academia Espafiolzei, wobei zu

erwahnen ist, dass er bereits 1889 erfolglos ueneiflatz angesucht hatte.

Sein ganzes Leben lang widmete Galdds seinemrlgehen Schaffen, schrieb dutzende
Romane, Theaterstiicke und Essays. Das brachternensets den Ruf ein der beste
spanische Autor nach Cervantes zu sein (,No segpdedar en calificar a Pérez Galdés
como el mayor novelista espafiol, después de Ces/&fit und machte ihn zum
Kandidaten fir den Nobelpreis (1912). Anderersetnachlassigte Galdds dafir sein
Privatleben, war zeitlebens schlecht gekleidetesdyei dffentlichen Auftritten und
zurtckhaltend bei zwischenmenschlichen Beziehurigetiesem Zusammenhang
formuliert Ignacio Elizalde, dass Galdés ein Mahn® Biographie séf>

So gibt es unzéhlige Werke die sich mit dem litecdnen Schaffen des Autors
beschaftigen, seine Figuren, seinen Stil und sEi@nen interpretieren. Seine Biographie
hat hingegen einen niedrigen Stellenwert, wird teess kurz in der Einleitung
abgehandelt.

Das ist vor allem im Vergleich mit Emilia Pardo Bazinteressant. Hier ist es genau
umgekehrt: Unzahlige Studien ihres Lebens stehemgee Analysen ihres Werkes
gegentber. Das liegt moglicherweiser an der prptsthen Einzigartigkeit Pardo Bazans
Leben, wohingegen Galdds eine eher konventionaileslerbiographie aufweist.

In diesem Zusammenhang betont Wolter, dass digdpbgche Forschung im Falle
Galdos’ einerseits deshalb problematisch ist, deeer Privatleben zeitlebens zu wahren

suchte, andererseits auch aufgrund der Bemuhunijeerér Analysen, die das

423\/gl. Elizalde, 1. (1981), S.12.

424 Elizalde, I. (1981), S.7.

425\/gl. Elizalde, I. (1981), S.15. Auch Carmen Bravitlasante stellte in ihrer
Biographie Uber Galdds fest, dass sein Privatlédaem bekannt sei (vgl. Bravo-
Villasante, C. (1988), S.15).
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Ubertriebene Bild eines ausschlief3lich der Litergawidmeten Junggesellen

entwarfer*?

Benito Pérez Galdds und Emilia Pardo Bazan verbialelen 1881er Jahren eine
mehrjahrige Liebesbeziehung. Diese habe sich véinglicher, gegenseitiger
Bewunderung bis 1889 in eine leidenschaftliche eigbwandelt?’

Die Publikation des Briefverkehrs zwischen beid#rdaher von grof3em Interesse fir die
Beschéftigung mit inrem Werk® Die Briefe bieten neben vielen Daten und Detéiteri
Beziehung und Einblicken in ihr Privatleben, autteeuelle fur die Recherche

maoglicher Beeinflussungen der Beziehung auf ihterhtur:

[...] Se puede adelantar la consideracion de quitanas relaciones afectivas que
mantuvieron los dos escritores [...] provocaroekos experiencias tan extremadas y
situaciones éticas tan nuevas que vienen a resi@temnocimiento imprescindible para
explicar la evolucion estilistica indicada. Esl#aintesidad de estas vivencias que por si
mismas explican el tono de fuerte modernidad eiyaegpie caracteriza las creaciones de
ambos en estos afios [*2.

Die Werke, die im Zeitraum ihrer Beziehung entstamadveisen Ahnlichkeiten auf, wie

Avila Arellano weiters betont. So sieht er Paraltezwischen Galdés’ Werkdrealidad

(1892),Tristana(1892),La de San Quintifl894),La loca de la cas&1893) und Pardo

BazandJna cristiana(1890),La prueba(1890),La piedra angulaf1891) undViemorias

de un solter6r§1896)#°

Auch Pérez Galdod’a incognita(1889) scheint von der Beziehung mit Pardo Bazan

beeinflusst. Laut Paredes Nufiez sei eine Anspigduh¢ardo Bazans Untreue mit Lazaro

Galdeano wahrend des Besuchs der WeltaustelluBgritelona zu erkennért:

Das bestétigt sich durch Pardo Bazans Reaktion dexwhLesen des Romans in einem

Brief an Galdos: , Ya he leido llmcdgnita como supondras [...]. Me he reconocido en

aguella sefiora mas amada por infiel y por trapa¢éégame Dios, alma mia! Puedo

asegurarte que yo misma no me doy cuenta de corfegaeo a esto**

426 \/gl. Wolter, B. (1997), S.63f.

“2T\ygl. Bravo Villasante, C. (1975), S.3.

428\/gl. Pardo Bazan, E. (1975). Dieser Aspekt waealerweise weitaus ausfiihrlicher
abzuhandeln als im Rahmen dieser Arbeit méglich.

29 avila Arellano, J. (1993), S.305.

430v/gl. Avila Arellano, J. (1993), S.314.

“3ygl. Paredes Nufiez, J. (1993), S.478. Pardo Begdatbeitet diese Erlebnisse in
Insolacién(1889)

432 pardo Bazéan in einem Brief an Galdés am 10. unti01P889 (Pardo Bazéan, E. (1975),
s.81).
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Man kann aus dem Einfluss, den Pardo Bazan moglietige auf Galdés’ Werk hatte
schon erkennen, dass dieser Autor sich ausfuhmitlFrauen in seinen Romanen
auseinandersetzte.

In seiner ersten Phase zeigt er noch eher stersietyp Frauenfiguren, im Laufe der
Jahre weist er jedoch eine gewisse Entwicklung®@aifsind vor allem in den von Pardo
Bazan beeinflussten Werken viRealidad(1892) undLa loca de la cas§1893)
selbstbestimmte Frauenrollen zu erkennen. Das massnur auf seine Beziehung zu
Pardo Bazan zuriickzufuhren sein, sondern kannelughallgemein als Reflexion des
ideologischen Wandels am Ende des 19. Jhdts. ispdgtischen Gesellschaft zu sehen
sein.

Galdos war ein Schiler Fernando de Castros, denwiadtenner und Befurworter der
Ideen deiKrausistasund von diesen gleichermafRen in seinem Schaffeimthesst?*

Daher kénnen wir sein Werk unter diesem Aspektwordallem seine Beschreibungen der
weiblichen Bildung in diesem Sinne betrachten.

Die Bildung seiner Protagonistinnen wird haufig v®aldés behandelt, wobei zu betonen
ist, dass sich der Autor bereits sehr friih, naAmfinfang der 1870er Jahre, auch in
Zeitungsartikeln mit dem Problem der weiblicherdBitg auseinandersetzt. So schreibt er
in La Guirnalda ,La propagacién de la cultura, la urgente neaasbide difundir la
instruccion hacen que la mujer, aunque no seaesirtalidad de educadora de sus hijos,
se vea obligada a adquirir ciertos conocimientesttficos, hasta ahora considerados

como extrafios a su sext*

Wie sah Galdds aber abseits seiner Schriften dimt®in der Frau? Die Frauenzeitschrift
La Vie Heureusschickte einen Fragebogen an bekannte SchriftstiieZeit, darunter
auch Galdés. Auf die Frage, welche Qualitaten Enag glicklich machten, schrieb er:
,Haran feliz a la mujer las cualidades que realjceamplementen o suplan las cualidades

del hombre. Todas las cualidades que la hagan dgjif@ombre sin parecerse al hombre
[ %%

433 \/gl. Aparici Llanas, M. (1982), S.74f.

434 pérez Galdos iha Guirnaldg 16.01.1873, zitiert nach Prado Escobar, M. d@8¢),
S.166.

3% Galdés schickte die Antwort allerdings nie ab,dsn schrieb sie nur auf die
Rickseite des Fragebogens. Verdffentlicht in: CindBerkowitz, Hyman (1933).
,Gleaning from Gald6s’ Correspondance”. Hispania Vol.16, No.3, S.276.
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Damit steht er ganz klar in der Tradition #@ausistas die weibliche Bildung
beflirworten, aber nicht fur die eigene Entwickluley Frau, sondern vor allem im

Hinblick auf ihre Rolle als Mutter und Ehefrau. Oastont auch Gémez-Ferrer:

Se manifiesta interesado por la educacion femepara, tiene grandes dudas acerca del
papel que corresponde a la mujer en la sociedagmadPor ello, si bien defiende su
promocion cultural, sostiene la clara delimitaciirire las respectivas esferas de
influencia de ambos sexos. El mundo moral y redigies el que corresponde a la mujer, y
a él debe circunscribirse. La igualdad y aun laesopdad sobre el varon la lograra en el
terreno moral, pero nunca en el plano de las cdades intelectual€s§®

Diese Zweifel, die der Autor in Bezug auf die Raller modernen Frau hat, zeigen sich

explizit in Tristang welches im folgenden Kapitel analysiert wird.

Dennoch ist zu betonen, dass Galdos fur seindiBeral war, sich mit den Problemen

seiner Gesellschaft auseinandersetzte und beispisks auch daflr stimmte Frauen in die

RAEaufzunehmef®’ In seiner Fiktion zeigte er sich auRerdem als thagter weiblicher

Figuren, dabei auch als genauer Analytiker derisphan Gesellschaft, der die realen

Tatsachen nicht beschonigte.

Maria Zambrano beschreibt Galdds aufgrund seir@dredgahen weiblichen
Protagonistinnen als ,primer escritor espafiol quieduce a todo riesgo las mujeres en su
mundo®. Dazu meint sie weiters, dass er unterstbrezlund vor allem reale

Frauenfiguren einflhre, welche ,'ontologicamentgiales al varon“ sind. Daraus folgert
sie : ,[...] esta es la novedad, ésa es la deslamtdiconquista. Existen como el hombre,
tienen el mismo género de realidddf.

Ahnlich argumentiert Aldaraca: ,[...] se interesa fa mujer como individuo y no como
género“?*

Dass er zwar Sympathien fiur die Frau seiner Zéweist, dennoch kein feministischer
Autor der Frauersei, konstatiert Andreu: ,[...] no se puede comajue Galdés abogara
por la llegada de un feminismo que transformafadicion de la mujer ante la misma

sociedad que la aprisionabd®.

436 Gomez-Ferrer, G. (1989), S.459.

*3"|n der Diskussion um die Aufnahme Pardo Bazansle/d®12 eine Umfrage unter den
Mitgliedern derRAEdurchgefiihrt, ob die Autorin sich eigne und gewéldrden sollte.
Die Meisten enthielten sich der Meinung; Galdésn®tedez Pidal, Vazquez Mella u.a.
hingegen stimmten dafir (vgl. Clemessy, N. (0S.256f.).

438 zambrano, M. (1989), S.188.

439 Aldaraca, B. (1992), S.18.

40 Andreu, A. (1996), S.37.

111



Auch Mayoral sieht das Thema der weiblichen Emaatmp ungentgend bearbeitet in
seinem Werk: ,Es curioso que en una obra tan watgta abierta [...] aparezca tan poco el
tema de la emancipacion femenina, y que el tipmder independiente que lucha por su

libertad como individuo, tenga tan escasa reprasinmt****

Die Meinungen ob Galdos tatséchlich als ein Autarflauen zu sehen ist, sind demnach
gespalten. Fest steht, dass er ein Autor ist,ideristensiver als viele seiner Kollegen mit
der Frauenfrage auseinandergesetzt hat und ireraién Werken Prasentationsformen
von Weiblichkeit auch abseits von Stereotypen aisfwEinen seiner iber 80 Romane
erzahlt Galdos sogar aus der Sicht einer weibli&raéahlstimmeLos cien mil hijos de

San Luiq1877).

5.3.2. Tristana (1892): Amputation dermujer nueva

Galdos WerkTristanahat fir unsere Beschaftigung mehrere Interesagm. &inen
beschreibt er mit seiner Figur der Tristana derufig' spannenden Typus der gebildeten
mujer nuevaihre Erfolge, sowie ihre Probleme und ihr schéugliches Scheitern.

Zum anderen gibt uns das Werk, trotz seines libar@harakters, einen ménnlichen Blick
auf die Frau und ihre Stellung in der Gesellscligdsonders die Differenzen zu

Memorias de un solterdndchte ich damit also illustrieren.

Der RomarTristanaist Teil des ZykludNovelas espafiolas contemporanaad erschien
in dessen Rahmen als dreizehntes Werk 1892.

Tristanaerregte bei seinem Erscheinen, anders als egngeihh vermuten lasst, wenig
Aufsehen. Dies hatte den einfachen Grund, dasBréigse und die Offentlichkeit mit dem
ersten Theaterstiick Gald6Rdalidad zu sehr beschaftigt wat

Dennoch gilt Tristana heute als eine der suggestivsrauenfiguren des galdosianischen

UniversumgH3

441 Mayoral, M. (1989), S.337.

2 Eiir ein genaues Studium zu den EinflissenRealidadauf Tristanavgl. Dash,
Robert W. (1993). ,/Realidad’ y el truncado deseslae ,Tristand’. In: Bombin
Quintana, Jesus (CoordActas del cuarto congreso internacional de Estudios
Galdosianog1990).Band I. Las Palmas: Ediciones del Cabildo Insdéran Canaria.
S. 631-637.

443\/gl. Prado Escobar, M. (1980), S.167.
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Ohne Eltern lebt die junge Tristana Reluz bei dopd_Garrido, einem fritheren Freund
der Familie und bedeutend alter als sie. Ihre Bemig ist nicht klargestellt: Er nutzt sie
aus und kontrolliert sie, zeigt sich dabei wedsn&terfigur noch ist er bereit sie zur Frau
zu nehmen. Das fuihrt Tristana in eine unehrent&iftation, da es von der Gesellschaft
als unmoralisch angesehen wurde, inoffiziell miiegn Mann zusammen zu leben.

Als die junge Frau sich in den Maler Horacio vditjebeginnt sie ihre aussichtslose
Situation in Frage zu stellen und den Wunsch zwiekeln, selbststandig und frei zu
leben.

Sie unternimmt Versuche sich zu bilden, einen Bewérlernen und dadurch Geld zu
verdienen, wird aber unerwartet krank. Im Verldu&r Erkrankung verschlimmert sich
ihr Zustand, weshalb ihr Bein amputiert werden mttggacio verlasst sie schliel3lich fur
eine andere Frau, nur don Lope nutzt die Situatimhheiratet sie am Ende des Romans.

Zwei wichtige Faktoren zeichnen Tristana am Begies Romans aus: Ihre Abhangigkeit
von don Lope, sowie ihre Naivitat und Unreife:.]J[la hija de Reluz, atrasadilla en su
desarollo moral, habia sido toda irreflexion y pasid mufequil, sin ideas propias
[.] %%

Tristana ist, wie die Frauen ihrer Zeit, wenig dghdsi und nur fur ihre Dienste im
Haushalt, als Mutter und Ehefrau erzogen wordes.Zdal ihrer Erziehung ist daher, sich
mit einem Mann zu verheiraten und sich ihm unterdoen.

Durch den Verlust ihrer Eltern ist sie finanzieinvdon Lope abhéngig; die Beziehung zu
ihm hat Tristana aber entehrt, weshalb eine Heirtaeinem anderen Mann kaum noch
maoglich ist. So lebt sie weiter mit don Lope, obwsike ihn nicht liebt. Guadalupe
Gomez-Ferrer betont, dass daher die Motivatiorefaturch die sich die Frau
normalerweise freiwillig dem Mann unterordH@.

Um ihre Situation zu legalisieren, bleibt Tristana die Heirat mit don Lope, der sich
aber bis Ende des Romans dagegen wehrt. Ihre Regjemird von Casalduero deshalb
auch als Harem bezeichnet, da die Frau egal ajebiédet ist oder nicht bzw. Rechte hat
oder keine, tber keinerlei Personlichkeit verfugd mur fir und vom Mann leBt?

444 parez Galdos, B. (2010), S.137.
*>v/gl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.185.
48\/gl. Casalduero, J. (1974), S.106f.
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Um diese Abhéangigkeit und Handlungsunfahigkeitilau zu illustrieren, beschreibt
Galdés Tristana nicht nur als passive Puppe (,jaivmufiequil4*’, sondern auch
ahnlich wie Pardo Bazan 1890Llia mujer espafioldzw. 1896 inrMemoriasals

Mobelstiick, welches als Aufputz fir das mannlicleschlecht dient:

[...] Tristana, en opinién del vulgo circunvecimm, era hija, ni sobrina, ni esposa, ni nada
del gran don Lope; no era nada y lo era todo, fmupsrtenecia como una petaca, un
mueble o una prenda de ropa, sin que nadie salkxipuisputar, jy ella parecia tan
resignada a ser petaca y siempre petdé...!
Joaquin Casalduero sieht daher den Akt der wedslidimanzipation in: ,[...] dejar de ser
mufieca para tener una personalidad profita“.
Selbst zu handeln und aus der Verbindung mit dgelauszutreten, ist Tristana aber
aufgrund der sozialen Gegebenheiten nicht mégtiates, wie bereits erwdhnt, einer
burgerlichen Frau nicht zustand ihr eigenes Geldezdienen. Damit das moglich ware,
mussten sich fur Galdds nicht nur die KonventiodenZeit andern, sondern auch die
Gesetze der Natdr® Tristana bliebe demnach nur das Kloster oder distRution.
Ihr Wunsch nach Freiheit lasst sie dennoch nacleitsbund Ausbildungsmdglichkeiten
suchen. Doch fur Frauen gibt es, wie sie und iledrdute, die Hausangestelle Saturna,

selbst sagen, nur eingeschrankte Moglichkeiten:

[Saturna]: [...] s6lo tres carreras pueden se@sivisten faldas: o casarse, que carrera es, 0
el teatro..., vamos, ser comica, que es buen meddvit, o... no quiero nombrar lo otro.
[Tristana]: [...] ya sé que es dificil eso de sere... y honrada. ¢Y de qué vive una mujer
no poseyendo rentas? Si nos hicieran médicas, dasgsiquiera boticarias o escribanas,
ya que no ministras y senadoras, vamos, podriarho$..

Yo quiero vivir, ver mundo y enterarme de por quaya qué nos han traido a esta tierra
en que estamos. Yo quiero vivir y ser libfet..

Ganz explizit formuliert Galdés hier die weiblichieagik der Zeit: Die
Handlungsunfahigkeit der Frauen aufgrund ihrerzitgfien Ausbildung und ihre
Unterdriickung in der patriarchalen Gesellschaft.

“47n der Forschungsliteratur wird mehrmals auf defléss des norwegischen Autors
Henrik Ibsen auf das Werk Galdés’ hingewiesen. MtamMNora oder ein Puppenheim
(1879) scheint eine Inspirationsquelle zu sein, maa an dem Aspekt der Puppe
festmachen kann (vgl. u.a. Casalduero, J. (197404%).

448 parez Galdos, B. (2010), S.123.

449v/gl. Casalduero, J. (1974), S.104.

#0v/gl. Gbmez-Ferrer, G. (1982), S.185.

1 pgrez Galdos, B. (2010), S.139.
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Im Gegensatz zur Figur der Feita, braucht Tristdoea einen AnstoR3 der sie reifen und
nicht nur in Gedanken unabhangig werden lasst:Lileiee zu Horacio.

Sie ist nicht fahig sich selbst zu emanzipierer awich Gomez-Ferrer betont:

Tristana aparece incapaz de salvarse a si misreeegita la mediacién de un hombre que,
al despertar su pasion amorosa, desencadena enaasfereativas que se orientan hacia el
desarrollo de su personalidad. Y asi vemos gquamnel de Horacio le prestaré el
suplemento de fuerza necesario, en primer lugaa, lpgcer cara a don Lope y reivindicar
su libertad; en segundo lugar, para embarcarsel mamino de un estudio que debera
hacer factible su independencia r&al.

Durch Horacio motiviert sich Tristana zu lernernigzeabei auRergewohnliches Talent fir
Sprachen, die Malerei und Literatur. Deshalb zsigsich resigniert, nicht bereits als

Kind eine berufsorientierte Ausbildung erhalterhaben:

[...] si de nifia me hubiesen ensefiado el dibujp sabria yo pintar, y podria ganarme la
vida y ser independiente con mi honrado trabajoo Bé pobre mama no pens6 mas que
en darme la educacion insustancial de las nifasjpenden para llevar un buen yerno a
casa, a saber: un poco de piano, el indispensalhzlde francés, y qué sé yo... tonterias.
[...] Asi es que me encuentro inGtil de toda indeid *>

Die Ublichen Facher hat Tristana als Madchen gelerklart sich daher selbst als unnitz
in ihrer heutigen Lage. Bei diesem Zitat fallt and&en auf, dass Tristana explizit die
Mutter fur ihre limitierte Erziehung verantwortlichacht. Der Vorwurf ist allerdings nur
begrenzt legitim, denn wie in Kap. 2.2. analysiedr eine Mutter im 19. Jhdt. vom
System als fur die Madchenerziehung verantworthestimmt, konnte diese Funktion
aber durch ihre eigene defizitdre Ausbildung ereraderweise nicht erfiillen.

Die Mutter Tristanas gibt ihrer Tochter daher nueieigenen gelernten Kenntnisse
weiter, die sich auf Hausarbeit, Franzésisch ettuzierten. Dieses literarische Beispiel
illustriert folglich die bereits erwahnten theosetien Ausfiihrungen dangebildeten
Multter, die nur eine weitere GenerationuangebildeterFrauen erzieht. Galdos
reprasentiert hier also eine tatsachliche Reaé@tter Zeit; wobei durch die spirende

Kritik anzunehmen ist, dass er diese Situationneittiund ablehnt.

Tristana lernt und studiert in Folge weiter, vetdugich dadurch von don Lope aber auch
von Horacio zu emanzipieren. Komplette Unabhangigkeebt Tristana an; Ehe und

Hausarbeit lehnt sie dabei kategorisch ab: ,Si entto mi manera de vivir, viviré sola.

42 Gomez-Ferrer, G. (1982), S.186.
453 pérez Galdos, B. (2010), S.181.
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iViva la independencia! [...] Nada de matrimoniatgono andar a la grefia por aquello de
quién tiene las faldas y quién ri6*.

Schlief3lich formuliert sie sogar:

Aspiro a no depender de nadie, ni del hombre qoeoafl..] Quiero, para expresarlo a mi
manera, estar casada conmigo misma, y ser mi pcapeza de familia. [...] Protesto, me
da la gana de protestar contra los hombres, gharseogido todo el mundo por suyo, y

no nos han dejado a nosotras méas que las verddashéss por donde ellos no saben

andar.2®

Prasentiert sicliristanabis zu diesem Punkt als ein ausgesprochen regobures Werk,
verandert es ab der Halfte gravierend seine Gangart

Horacio ist von Tristana eingeschtichtert und vetldaraufhin Madrid fur einige Wochen
um seine Tante im Sidden Spaniens zu besuchen. MNicksein mannlicher Protagonist,
sondern auch der Autor selbst scheint vor Trist&manzipationsbestrebungen Angst zu

bekommen:

Pienso que a Galdos, como a su personaje — Hoerdeidiéo miedo su criatura. Una cosa
es estar sensibilizado al tema de la educacionrfieme y Galdos lo habia demostrado en
anteriores novelas- y otra muy distinta, admitie ¢aimujer rompa todo un conjunto de
patrones de conducta, y esto suponia la aspirdeidnistana a ser compafiera del hombre
en una relacion de iguald&d.

Der Autor 16st den Konflikt schlie3lich mit den &¢zen der Natur: Tristana wird krank,
ihr Bein muss in Folge amputiert werden. Vorbedsiladurch die Traume einer
Schauspielkarriere, getriibt der Mut zur Emanzipatjé partir de esta mutiliacion se
desvanecen los talentos, las ambiciones y el pwdativo que habian florecido en el
periodo del enamoramient&™

AulRerdem macht die korperliche Einschrankung sreauch physisch von den Mannern
in ihrer Umgebung abhangfg?

In dieser Aufldsung der Problematik sieht Casaldwksn Einfluss von antifeministischer
Literatur auf Galdés: ,Piensa que la naturalezdarsmciedad, ha sometido la mujer al
hombre. Y Tristana en su fracaso descubre la leyanaturaleza ha impuesto a su sexo.

4% pérez Galdos, B. (2010), S.187.

5% pérez Galdos, B. (2010), S.206.

456 Gomez-Ferrer, G. (1982), S.189.

*>7 Sinnigen, J. (1996), S.209.

58 Eine weitere Abhangigkeit zeigt sich durch Tristaispatere Unfahigkeit selbst ihre
Briefe an Horacio zu schreiben. Durch das Schrelfaristana ihre Identitat gefunden;
wenn sie durch ihre Krankheit schliel3lich gehinaert und don Lope schreiben lasst,
gibt sie die Kontrolle Uber das Schreiben und ss#adlich auch tber sich, an ihn weiter.
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No es posible que Galdoés llegara caprichosamesegéaaconclusion; seguramente se
basaba en la literatur antifeminista de caractarttfico**>°

Nicht nur an wissenschatftliche Lektlre lasst diepitation denken, sondern vor allem an
das spanische Sprichwort: ,La mujer honrada, lengigiuebrada y en casa"“.

Dabei zeigt die Art der Losung des Problems seitaigos, wie festgefahren die

Meinung Uber die Stellung der Frau in der Gese#itcduch in liberalen Kreisen, war.

Die Amputation verhindert die weitere Emanzipati@an Protagonistin, bestraft sie in
gewisser Weise auch fir ihnre Ambitionen: , Tristasacastigada por su rebelidn contra la
figura paterna y contra las leyes sociales quanéefios papeles sexuales, ya que rechaza
la tradicional pasividad femenina y asume una skyiatributos culturales masculinos:

ella se va a poner los pantalones y Horacio |asg4f®°

Ahnlich argumentiert auch Charnon-Deutsch: ,[of] & woman to assume a role that is
normally associated with the male, while not anammon occurence, is taboo, so much
that women who are central to the story and whabétxéven slight masculine tendencies
either undergo a change of character by novel’sogradle punished in some form befitting
their extravagance®*

Auf Tristana treffen alle hier genannten Aspektevreshalb ich diese Argumentation
Charnon-Deutschs, obwohl sie sich auf Valétapita Jiménebezieht, flr sehr nitzlich
halte. So strebt Tristana eine den M&nnern vorbamaRolle in der Gesellschaft an, wird
daflr einerseits mit der Amputation des Beinesrh#isunterzieht sich andererseits aber
auch einem Charakterwandel, wenn sie sich am Hsd#rang glaubige Hausfrau von

don Lope prasentiert.

Galdos lasst mit dem Untergang Tristanas in gewM&sse auch Pardo Bazan scheitern,
denn die Autorin gilt als eine der Vorlagen fur &igur. Es finden sich auch
Ubereinstimmungen zwischen Pardo Bazans und TastBriefen im Romaff?

Allerdings wird das physische Aussehen Tristanasrmet der spateren Geliebten
Galdés’, Concha Morell, verbunden, weshalb vomaliere Persénlichkeit und Figur in

der Protagonistin verewigt zu sein scheiff&n.

459 Casalduero, J. (1970), S.104.

%0 Sinnigen, J. (1996), S.210.

%61 Charnon-Deutsch, L. (1990), S.21.

%2 hiesen Aspekt kdnnte man durch eine ausfiihrlithdig der Briefe weiterverfolgen.
463 \/gl. Faus, P. (2003), S.539.
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Die Schauspielerin Concha Morell war nach EmiliadeaBazan die Geliebte Galdos’;
verkorperte eine ahnliche emanzipierte Frau, ahgslnicht finanziell. Sie war nicht ganz
so selbststandig und extrovertiert wie Pardo Bazas,auf den Wunsch Galdos’
hinweisen kdnnte, eine Frau an seiner Seite zurhale einer Mischung aus ihr und der
gangigen spanischen Frau darstéfife.

Es scheint als ob Gald6s mit der Amputation des@&eseiner Protagonistin, auch seine
privat (moglicherweise) angeschlagene Mannlichketder restaurieren wollte. Seine
Liebschaften Pardo Bazan und Morell dirften woldleéeu sehr dem Typus der
unabhangigen und starken Frau entsprechen, zuider®aldés zwar hingezogen flhlte,
den er dennoch in seinem Roman scheitern lasst] |g castracion es desplazada de don
Lope a Tristana, en un gesto que hace de la crebi@daria una reafirmacion del control

masculino sobre la atractiva pero peligrosa aaivittansgresora femenin&”.

Im Gegenzug zu Tristana zeigen die mannlichen Emgieinerlei Interesse an der
Emanzipation der Frau. So wird Horacio sogar imfealer Handlung immer
konservativer dargestellt: ,Se va aburguesandahiegiar a convertirse en el arquetipo
de la clase media tradicional. Proceso inversatdma lucha por convertirse en artifice de
su propia vida, ignorando las convenciones, trataledhuir del mundo de lo

cotidiano“*®®

Statt sie zu unterstiitzen verlasst Horacio Tristan&nde, heiratet eine andere Frau, die
mehr seinen traditionellen Werten entspricht.

Dadurch fallt sein Benehmen mehr in die Kategone®, predatory male in every man*,
welcher einen grofRen Unterschied macht zwischeespektierender Ehefrau und der
Geliebten. Besonders im Falle von Tristana, diendiérliche Ordnungler Geschlechter
ablehnt, mannliche Werte und Mdglichkeiten fur diegansprucht und damit mehr Mann

als Frau wird'®’

4%4\/gl. Faus, P. (2003), S.539f.

“%% Sinnigen, J. (1996), S.211.

%6 Gomez-Ferrer, G. (1982), S.188.
47v/gl. Livingstone, L. (1972), S.98.
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Leon Livingstone restimiert:

Women's liberation is admirable when it seeks &aiee women to a position of dignity
comparable to that of men, [...] equilibrating th&ationship between the sexes [...] for a
more natural union, one of social cohesion, ofdharmony. [...]

But once again Galdos applies his rule of the [aNature to show that even a virtue,
carried beyond reasonable limits, becomes a viemitine liberty does not extend to an
inversion of the relations between the sexes vghcreation of male women, nor does it
condone the flouting of social conventions whictvedo unite®®

Galdés sei demnach ein Befurworter einer harmoeis@&eziehung zwischen den
Geschlechtern, wobei er eine unausgewogene Ordsingaatirlich ansieht. Das
bedeutet, dass die Frau keine ménnlichen Wertestneben hat, sondern héchstens eine

~wurdevolle Position vergleichbar mit der der Maringposition of dignity comparable

to that of men*®).

Benito Pérez Galdos stellt in seinen Werken duedhesweiblichen Figuren die Ideale der
burgerlichen, spanischen Gesellschaft in Fragérisiert und ironisiert die
konventionelle Moral, die in der Gesellschaft deitAerrscht®® In Tristanabildet

Galdos die Gesellschaft ab, entwickelt aber kegwgen Ideale wie Pardo Bazan. Er zeigt
die Emanzipations-Bestrebungen einer jungen FaBpikegel der Veranderungen in der
spanischen Gesellschaft im Bezug auf das weiblidschlecht. Gleichzeitig demonstriert
er mit dem tragischen Ende seiner Protagonistimes@iveifel ob der Uberlebensfahigkeit
dermujer nueva

Emilia Pardo Bazan zeigte sich nach der Lektlire Mistanaenttauscht:

El asunto interno de Tristana, asunto nuevo y naugnbso, pero imperfectamente
desarrollado, es el despertar del entendimientmraiencia de una mujer sublevada
contra una sociedad que la condena a perpetuaiafano le abre ningiin camino
honroso para ganarse la vida, salir del poder el@égpito galan, y no ver en el
concubinato su unica proteccion, su apoyo unicesi idea [...] se destacase con la
precision y vitalidad que ostentan el asunto irdeteEl amigo Mansy los caracteres de
Fortunata y JacintaTristanaseria quiza la mejor novela de Galdés.

Por desgracia falta esa unidad [...] La lucha aandependencia ya queda relegada a
altimo término; puede decirse que suprimida.

[...] Tristana prometia otra cosa; que Galdos mpé entrever un horizonte nuevo y
amplio, y después corrio la cortiffd.

%68 | jvingstone, L. (1972), S.99.
4%9y/gl. Concejo, P. (1993), S.365.
479 pardo Bazan, E. (1999), S.180-183.

119



Laut der Autorin fuhrt Galdds die am Beginn vbistanaentwickelten Konzepte zur
Emanzipation der Frau ab der Mitte des Romans mefter aus, macht sogar eine
Kehrtwende und lasst die Protagonistin in ihrenti@esingen scheitern.

Das kann man aber auch anders interpretieren,i@i@rgumentation Aldaracas nahelegt:
»Al leer la Ultima pagina, es imposible no darnasmta de que no hay otro desenlace
posible. [...JTristanaes testimonio de un juicio tajante dictado se@8ridyes de la
naturaleza, las de una sociedad construida péimbres al estilo partriarcal [.. %
Diesem Schluss zufolge, bot die soziale Wirklichkleis 19. Jhdts. fur Galdds keine
andere Mdglichkeit als das Scheitern arijer nuevalm Vergleich mitMemorias de un
solteronist in meinen Augen allerdings klar, dass die Ratason Tristanas Situation

auch die Einstellung und das Geschlecht des Agfuigen lassen.

Nach der Analyse beider Werke ist offensichtliclsweastanaundMemorias de un
solterdneint: ihre Darstellung der fiir diese Zeit in SgemaulRergewdhnlichen

Frauenfiguren Tristana und Feita.

Por su inconformismo, por su rebeldia, por su ddsesuperacion, Tristana y Feita
pueden ser consideradas como la manifestacioarigerlela toma de conciencide un
problema que, si en Europa habia hallado cumplidd e) en Espafia apenas habia
interesado mas que a unos sectores minoritdfAos.

Wahrend aber Tristana vorwiegend von Passivitatidien wird und ihre Plane nur in der
Fantasie durchfuhrt, zeigt sich in Feita mehr Dsethungskraft, die vor allem auf ihr
lebhaftes und resolutes Temperament zuriickzufiitaff Sie schafft es, zumindest
teilweise, die Traume Tristanas durchzusetzergehteh zu arbeiten, Geld zu verdienen

und sich damit zu emanzipieren.

*"Lvgl. Aldaraca, B. (1992), S.181.
472 Gomez-Ferrer, G.(1982), S.182.
473\/gl. Ayala Aracil, M. A. (2005), S.224.
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6. Fazit

Das Ziel dieser Arbeit war, die Hintergriinde sosdiale und kulturelle Bedingungen ftr
weibliche literarische Aktivitat und Gelehrtheit 9. Jhdt. in Spanien aufzuweisen.
Dabei stand Emilia Pardo Bazan im Vordergrund, ixehon mir als Prototyp einer
gelehrten Frau klassifiziert wurde. Um die Aul3ergbmlichkeit dieser Schriftstellerin zu
illustrieren wurde vor allem ihr feministisches Eggment und ihre Evolution von einem
aufgeweckten Madchen hin zu eimeujer de letrasnalysiert. In ihrem Werdegang
Uberschritt sie die Grenzen von stereotypisierterdithkeit und begab sich vor allem in
ihrer literarischen Produktion und in ihrem offéctien Auftreten in mannlich-konnotierte
Sphéaren. Dabei konstruierte sie ihr Bild von siishgelehrter Frau selbst, indem sie sich
in denApuntes autobiograficodementsprechend stilisierte und ihre theoretiscimeh
literarischen Werke aus dieser Sicht konzipiéfte.

In der Fiktion erschuf sie als eine der erstenraten (und Literatinnen) ein Modell von
gelehrter Weiblichkeit mit der Figur der Feitaiemorias de un solterdn

AbschlieRend mdchte ich Pardo Bazans Stellenwekheirspanischen Frauenbewegung,

sowie im literarischen Diskurs klarstellen.

Aufgrund ihres bemerkenswerten Lebens, ihrer festisthen Aktivitdten und ihrer
umfangreichen literarischen Arbeit, verwundertieswenig, dass Emilia Pardo Bazan
nicht Gber groRere Anerkennung und Verbreitung aud¥erhalb Spaniens verfugt.
Robert E. Osborne gibt eine mdgliche Erklarung:

La literatura de la lengua espafiola es poco estadiar los criticos fuera del mundo
hispanico. Si no fuese por esto, Emilia Pardo Bazaa de las mujeres mas
extraordinarias del siglo pasado, seria universaieneonocida. [...] Si hubiera tenido la
suerte de ver la luz en Francia, Inglaterra o Etadios Unidos, su fama habria pasado a
ser del dominio publict”
So ist das Werk Pardo Bazans auRerhalb Spanisdshéith kaum bekannt, sogar wenig
erforscht seitens der deutschsprachigen Hispanist&panien hingegen ist sie &lefia
Emilia bekannt und renommiert, was ihre Bedeutung firsgmischen Literaturkanon

widerspiegelt. Faus beschreibt ihre Bedeutung:

47 Ein zweiter Aspekt dieser Konstruktion, dem ins#ieArbeit aber aus Platzmangel zu
wenig Rechnung getragen werden konnte, ist died&®eptation Emilia Pardo Bazans als
Mannweibin Karikaturen in der spanischen Presse der Zeit.

47> Oshorne, R. (1964), S.6
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Dofia Emilia ha sido, durante casi cuarenta afidgjuea mas extrovertida y discutida del
mundo de las letras. Su caracter inquieto, polapigttallador, sociable y vanidoso la
llevé a ocupar también un primer puesto en la #idadespafiola. Era uno de los
personajes mas noticiables dentro del mundo detas:"

Dieses Zitat Pilar Faus’ belegt demnach den StekenhPardo Bazans fir die spanische
Literatur, vor allem fiir das 19. Jhdt., wobei ertrewf die haufigen Kritiken und
Polemiken gegen die Autorin, vor allem im Bezugiavé Kandidatur fir di®RAE,
hinzuweisen ist.

Ihr Stellenwert im Literaturkanon Spaniens scheeutzutage unumstritten — ahnlich ihre
Bedeutung fur die spanische Frauenbewegung. Sosidrals eine unermudliche
Kampferin fur die Rechte der Frau zu klassifizibrgrbei aber vor allem im Bereich der
weiblichen Bildung.

Susan Kirkpatrick formuliert in diesem Zusammenhaghg] como propagadora activa de
una perspectiva burguesa feminista, como primafegora universitaria espafiola, y
como modelo vivo de mujer no intimidada, desempatfipapel fundamental a la hora de
establecer la base desde la que podria surgiméhifeno espafiola del siglo veint&”.
Dieses Zitat zeigt noch einmal deutlich, dass Enilardo Bazan vor allem als ,lebendes
Modell* der emanzipierten Frau zu sehen ist unditial® Schltsselfigur fur die im 19.
Jhdt. entstehenden Frauenbewegungen in Spanien.

Hier ist als Ausblick noch anzumerken, dass Kirkpitihren Feminismus als limitiert
bezeichnet, wenn es um die sozialkritische Komptengeht. So sei Pardo Bazan vor
allem Aktivistin fir die birgerliche und adeligeakr(wohl aufgrund ihres eigenen
Hintergrunds), lasst dabei die Sorgen der Frauenmteren Schichten weitgehend

unbeachtet’®

Ihre Texte, literarischer und theoretischer Natlenunzieren demnach die Erziehung und
die Rolle der vor allem burgerlichen Frau und fondéie Gleichberechtigung zwischen
den Geschlechtern.

Durch die Figur der Feita entwickelt die AutorineiZukunftsvision der modernen Frau,
den literarischen Prototyp demjer nuevan Spanien. Pérez Galdos entwickelt zwar
ahnliche Ideen iffristang dennoch lasst er seine Protagonistin und ihreidomen am
Ende scheitern. Die zwei Figuren illustrieren flicimdie Unterschiedlichkeit der

476 Faus, P. (2003), S.30
7T Kirkpatrick, S. (1991), S.274
478 v/gl. Kirkpatrick, S. (1991), S.274
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Autoren, ihre differenzierte Sicht auf die Weltghmi zuletzt aufgrund der
Unterschiedlichkeit des Geschlechts.

Die Analyse der beiden Werke dient demnach aucWdeteutlichung dieser
Unterschiedlichkeit: So konstruiert Pardo Bazarlgee Weiblichkeit in inrem eigenen
Leben und in ihrer Fiktion als Zukunftsmodell, wéihd Galdos die Intoleranz der
spanischen Gesellschaft gegeniber weiblicher Empatian aufzeigt und die

Bestrebungen seiner Protagonistin — im wortlichem&— amputiert.
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8. Anhang

8.1. Resumen en espaiiol

Emilia Pardo Bazan — La construccion de unamujer de letrasen la Espafia

decimondnica

La escritora Emilia Pardo Bazan es uno de los pajes mas extraordinarios de la historia
espafola y sin duda, una de las autoras mas iatdéessde la literatura hispanica, no solo
por su gran actividad novelistica sino sobre todo gu papel como protofemenista
espafiola. Hay una cantidad enorme de textos tedsicgos sobre la mujer y su posicion
en la sociedad, lo que es, respecto a la estrygatiriarcal de su tiempo, bastante notable.

Como queria analizar la posicion de una de las gueisnmujeres cultas en la historia
espafola, tuve que analizar primero su tiempoges el contexto historico de la Espafa

decimononica. La base teodrica de este analisifosagstudios de género.

La educacion femenina en el siglo XIX se centreelehogar domeéstico. Las nifias de la
burguesia aprenden la escritura y la lectura densues en el ambito de la casa familiar.
En algunos casos estudian también un poco de myisioaiones de francés. El fin de la
educacion femenina es la preparacion para unadadaadre y esposa. Por consiguiente,
su educacion tiene como objetivo la vida en el hgda utilidad doméstica.

Este destino y, al mismo tiempo, limitacion del $emenino tiene su origen en el
argumento de que la mujer no esta hecha fisicanmengara la vida en la esfera publica
nin para la inteligencia abstracta. Para enfalizatiferencia intelectual entre hombre y
mujer los textos tedricos y cientificos destacartopstruyen las diferencias fisicas.
Todavia en el siglo XIX se ve como hecho indispletajoie el cerebro femenino es inferior
al del hombre. Por lo tanto, en la opinion de lacdno debe darse a la mujer una
instruccion abstracta que se base en el intelsitto,en una instruccion moral que se base
en la sensibilidad femenina. La maternidad se weocan instinto natural de la mujer y
como su unico deber, asi que toda educacién confiotmo tiene ninguna justificacion
segun el discurso publico.

La base de la educacion femenina se fundamenta enskfianza cristiana y labores

propias del sexchacer calceta, bordar, cortar y coser ropa etc.



Influyen en el sistema educativo espafol las idea3ean-Jacques Rousseau (1712-1778),
del pedagogo aleman Friedrich Frobel (1782-185@8glysuizo Johann Pestalozzi (1746-
1827). Representante de esas ideas en Espafaed/@aktesino Caceres (1761-1849). Es
uno de los primeros que se interesa en la educéamenina, sobre todo porque nota la
influencia que tiene la madre en la educacion gaiidos.

El movimiento de loKrausistasa finales del siglo trata el papel de la mujelaesociedad
de manera parecida: A la mujer hay que educarlgueotiene que ser buena madre y
esposa.

La educacion respecto a este programa es bastaritadh. Solo quieren dar a la
mujer una educacion superficial para poder ins@uios nifilos durante los primeros
afios en casa. No se trata de una formacion corbjative intelectual, ni siquiera

como posibilidad para la realizacién personal.

El modelo es elngel del hogar— una figura idealizada que se sacrifica por los
hombres y halla satisfaccion dentro de la casangéldebe complementar al marido
e instruir a los nifios, pues debe ser virtuosanyadtica.

No es solamente una idea espafiola, sin0 que ap@@gienente en otros paises
europeos, por ejemplo en Inglateraadel in the houge

Por estos ideales y discursos sociales no sopmumelen la mitad del siglo XIX la
tasa del analfabetismo del sexo femenino es mudsogrande que la del varén: Uno
de cada tres hombres sabe leer y escribir, frantena de cada once mujeres.

Estas diferencias graves llevan a pasos politiomsoclaLey de Claudio Moyano
(1857) que obliga la ensefianza elemental pardaquiablacion.

No obstante existe un abismo entre la educacidlogl@ifios y de las nifias por la
separacion fisica en las escuelas y por la dispédé la materia tratada en clase.
Aunque las mujeres siguen estando mal educadagllasrquienes tienen el papel de
transmitir y controlar la moral en la sociedad éspea Es paradoéjico que el sexo
femenino no obtenga una educacion plena cuandasatartiempo tiene que guiar a
la generacion siguiente, es decir, a sus hijos. dieyafiadir que los nifios del sexo
masculino salen mas temprano del cuidado matgueealas nifias; la educacion de la
madre afecta por lo tanto mas a las hijas que hijlos.

A finales del siglo XIX se instala un cambio endiagcusion publica respecto a la

formacion de las mujeres. En 1888 tiene lugaCehgreso Pedagogico Hispano-
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Portugués-Americanen Madrid que trata profundamente los problemagait/os
en la Espafia decimondnica.

Sobre todo el discurso de Emilia Pardo Bakaneducacion del hombre y la de la
mujer irrita al puablico porque responsabiliza al hombeela pésima situacion de la
educacion femenina.

Durante aquellos afios se mejoran las posibilidpgdagogicas del sexo femenino;
como contexto hay que mirar a la revolucién indaktijue cambia el mundo laboral y
hace necesaria la formacién de la mujer paralehjpeuera del hogar.

Esta nueva visibilidad de la mujer, la introducesdt al mundo laboral sino también
al mundo universitario. La primera estudiante @slosfemenino se licencia en el afio
1882 en la Universidad Central en Madrid.

La situacion social de la mujer espafiola — solie ta limitacién de su educacién y
la reduccion de la mujer al entorno doméstico +#nyalica las dificultades que tienen
las escritoras en el siglo XIX. Muchas literatagigue tengan talento y voluntad para
una carrera en el campo literario, abandonan sioafidebido a la presion de la
familia y de la sociedad.

Si una mujer es culta y obtiene cierta educaciéngten la mayoria de los casos una
familia, mejor dicho, un padre que se muestra @stlo en la formacion intelectual
de su hija. Entonces las nifias deben aprendeugliaston sus hermanos, pero soélo
hasta cierto punto.

Este punto y al mismo tiempo la gran diferenciareerttermano y hermana
considerando su instruccién es el estudio de lguiematina. Aprender latin es la base
de una educacion superior e ilustrada, es decipeean una formaciéon clasica que
tiene como fin una carrera universitaria y unavataid profesional. Este camino

permanece cerrado para las mujeres hasta prieapicsiglo XX.

La lucha de las mujeres en vista de poder estidligr introduce el término de la
Querelle des Femmes / des Sexksquerella de las mujeres / de los sexos

Este fendmeno europeo se refiere a las discusiengs posiciones misodginas y
posiciones a favor del sexo femenino. Dos textosldmentales para fQuerelle de
Femmesen Espafa sdma perfecta casad@l583) de Fray Luis de Lednba defensa

de las mujere§l726) de Fray Benito Jeronimo Feijéo.
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Aungue existen obstaculos para una producciénatitefemenina surge una gran
actividad de mujeres escritoras. Muchas correspoatimmodelo deéngel del hogar,
es decir , representan activamente y en su fia@itenmujer doméstica. Una de estas
autoras es Pilar Sinles de Marco (1835-1893) qumuia en su obr&l angel del
hogar (1859) su ideal femenino.

Representante de un cierto femenismo antes de &ERdrdo Bazan es la gallega
Concepcion Arenal (1820-1893). En sus dos obsasujer del porveni(1868) yLa
mujer de su casél881) formula que la limitacién de la mujer algho doméstico es
un error y que mantiene la mujer inamovible.

Arenal, aunque desarrolla nuevos conceptos de wjer moderna, tiene aun asi una
gran componente religioso y tradicional. Pero histegunda mitad del siglo XIX y
la apariencia de Pardo Bazan, es ella la propagag@s activa e importante del

feminismo en Espafa.

Emilia Pardo Bazan nace en La Corufia el 16 deesmpte de 1851 como hija
privilegiada de una familia burguesa y culta.

Recibe una educacion liberal y sus padres la migiay temprano en la lectura, por
lo que la nifia muestra una gran aficion.

Es decir, Emilia Pardo Bazan ya tiene el conceptladgualdad de los sexos desde su
infancia y entonces en su opinion sélo hay un camabierto para ambos,
independientemente de ser hombre o mujer.

Pero entre su entendimiento y la realidad en &b 3{¢)X hay un abismo, y que ella,
aunqgue es de clase alta y de educacion privilegieda comprobar en su vida.
Cuando publicd.a cuestion palpitantél883), su marido, susceptible ante las criticas
de una sociedad escandalizada por el hecho quasdednos de una mujer haya
salido una obra tan escabrosa, le prohibe seguibefnido. Emilia siente su vocacion

literaria mas importante que la autoridad de suduoapor lo que se separa de él.

Ya vemos que entre Emilia Pardo Bazan y la tipicagen de la mujer en el siglo
XIX, el angel del hogarexisten muchas diferencias.

En su tiempo hay todavia una sociedad dirigida glutaala por el varén, dejando a la
mujer como producto. Dofia Emilia, en este perioda tyavés de su feminismo,
denuncia esa desigualdad que ella vincula con phlgdtiaspectos, como la ausencia

de libertad de la mujer, la desigualdad ante heslg su infantilizacion.
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Por consiguiente describe en muchas novelas ysté&twicos la posicion inferior de
la mujer, la desigualdad entre sexos existenteaesotiedad y sobre todo en el
matrimonio.

Dos de estos textos tedricos que estan tratadestartesina soba mujer espafiola
(1890) yLa educacion del hombre y la de la mu{@B92). Para la publicacién de
estos y muchos ensayos mas utiliza su reWsievo Teatro Criticoun homenaje al
Teatro Critico Universatle Fray Benito Jeronimo Feij6o.

Emilia Pardo Bazan empieza a escribir ya como rfigrincipio son unos poemas
gue presenta en las tertulias de los padres.

Su primera novela eBascual LOpez, autobiografia de un estudiante ddiaima
(1879) que ya le aporta cierta fama en el campmlito.

Gran influjo en su produccién artistica tiene keritura francesa, sobre todo las
novelas de Emile Zola, Gustave Flaubert, HonorBalgac y Victor Hugo.

De su educacion en un colegio francés sabe muydsnidioma, a lo largo de su
vida estudia también inglés y aleman. Asi que pademotar que Pardo Bazan
representa un cierto cosmopolitismo literario yestera de lo que esta pasando fuera
de Espaiia.

Asimismo publica muchos articulos y criticas litexa en diversas publicaciones

comola Espafia Moderng la Revista de Galicia

Por factores como su extensa produccion literariauyactividad en tertulias y
conferencias, se puede calificar que Pardo Baztia en un campo que hasta ahora
esta dominado por los hombres. Ella evolucionandenifia curiosa a una literata y al
final a unamujer de letrasla forma espafiola y femenina del término frafmame
de lettres.

La misma Pardo Bazan se describe en algunas oeasiarartas como varonil.

Este propdsito de una mujer significa que ellaraspl respecto, la admiracion y
sobre todo la educacion de los hombres. Se tieaeafjadir que Pardo Bazan cruza
con esta actitud las fronteras entre el mundo nliascy femenino, persiguiendo una
carrera literaria que hasta aquel momento ha estsgovado al varon.

Un ejemplo practico de la vida de la escritora sos intentos de entrar enRaeal
Academia Espariolan los afios 1889, 1890 y 1912. La institucion pgreh& entrada

de mujeres hasta 1978 , fecha en la cual nombGarraen Conde.
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Por su comportamiento atipico respecto al papeladmujer espafiola tradicional
obtiene mucha critica de contemporaneos de amh@s.skos hombres desestiman

su actitud varonil, las mujeres su opinidn sobresjaafnola tradicional en sus ensayos.

En el aflo 1886 aparece un texto autobiografico cpralngo a su novelhos Pazos
de Ulloa.

Describe en esto&puntes autobiograficomomentos de su vida, su instruccion en la
infancia y su primeros intentos a escribir.

Con sus recuerdos modula y formula su propia dd@ndo la impresion de que ella
sea un ser congeénito para la literatura. Pero aomiexto autobiografico ofrece gran
posibilidad para construir sus memorias en una raamgentada, se debe analizarlo
considerando estos factores. Emilia Pardo Baz&woisstruye como una mujer culta,
quiere gque sus lectores la vean de esta manerguAsiolo cuenta los aspectos de su
vida que corresponden a su autorretrato de mujtides. Por consiguiente no cuenta
sobre su familia, sobre una vida doméstica erat#idion delangel del hogasino de
aspectos intelectuales de su vida como su produditgraria y de su educacion

autodidactica en la infancia.

En la segunda mitad del siglo cambia la opinionlipaben cuanto a la educacion
femenina, pero en la ficcion todavia no hay muakeaqupacion por el tema.

Solo a partir de los 1890 aparecen las primeraglaswgue tienen protagonistas
emancipadas y educadas. Este trabajo anMiaorias de un soltero(il896) de
Emilia Pardo Bazan yristana (1892) de Benito Pérez Galddés. Ambos autores
representan figuras femeninas extraordinarias, gderananera diferente, lo que se

debe a los distintos sexos y biografias de logesito

No sélo en el siglo XIX sino en toda la historialdditeratura espafiola falta la mujer
culta como protagonista. Muchas veces aun faltanlger real en la ficcion: Si
miramos elDon Quijotede Cervantes (1605) ya vemos que Dulcinea noatssiao
mas bien un ideal, una invencion en la tradicidridialismo amoroso

Asi que se puede concluir que las figuras femenirea®n de un universo masculino,
representan esterotipos y no formas de la realidad.

La literatura determina la mujer con estas figy@asjuepresenta formas y modelos

como debe ser segun los discursos sociales.
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Asi que domina en la literatura hispanica el ideadlicionalangel del hogarlos
autores varones presentan a una mujer romanticiyapasensible, trabajadora y
discreta.

Si no esta vista como wngelo la santa Maria aparece en forma del contramodelo:
la seductiva y culpable Eva.

Al contrario a la presentaciéon del hombre, que elscrito fisicamente fuerte,
asimismo arrogante valedor de la mujer delicada.

Por consiguiente, la literatura representa el nodetial de la complementaridad de

los sexos.

Antes de formular el ideal de haujer nuevacon el caracter de Feita Neira, Pardo
Bazan describe varias figuras femeninas represestde la realidad femenina.
Ejemplos tratados sodn viaje de noviog1881) yLos Pazos de Ullo41886). El
primero destaca por su critica de la educaciénciddude las nifias y la politica
matrimonial de la burguesia, el segundo por su itapte posicidon en el canon

literario espafiol.

La protagonista d&n viaje de novigsLucia, esta educada con el fin de obtener un
buen marido. Por lo tanto aprende un poco de feaqmano y lasabores propias del
sexo

La falta de conocimiento elemental se muestra eiovanomentos de la novela;
llama la atencion el hecho de que Lucia no tiemginza por su ignorancia, y que a
los hombres les gusta ser mas educados que a ella.

El matrimonio es descrito por la autora como un @@, que le da a la mujer
seguridad y respeto. Lucia se casa con un hombyerngaie ella a peticion de su

padre y porque no tiene otra determinacion enda aparte del matrimonio.

En los Pazos de Ulloadestaca el personaje de Nucha que asimismo tiaee (
subordinarse al hombre y la sociedad.

En el mundo patriarcal de I&azos,Nucha no tiene otro papel que la materniad. Asi
gue se defina solo por dar a luz a un primogénitando le da a su marido una hija 'y

no un heredero masculino falta en su funcion ydeieiu derecho a existir.

Aqui Pardo Bazan documenta otro aspecto de ladeshén la sociedad espafola: La

mujer tiene su Unica funcién en ser madre.
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Nucha es una madre carifiosa, pero no de un hgodgruna hija. Fracasa en el papel
destinado, pero al mismo tiempo esta descrito commodelo ideal de la femenidad,
con los atributos de ser religiosa, maternal yadall Aun le llaman explicitamente

.=angel“ en la novela.

A partir de los afios noventa, Pardo Bazan no dessolamente figuras femeninas
reales sino que desarrolla modelos de mujeres masleAsi la protagonista de
Memorias de un solter¢iireita Neira, presenta un ideal del futd@aomujer nueva

En esta novela la autora realiza sus aspiracioeesma mujer culta, emancipada, que
puede tener éxito en la vida. Por consiguieNtemorias de un solterépuede ser
calificado como una de las primeras novelas fenende la literatura hispanica.

Feita no cuida su apariencia exterior porgue nerguger guapa para los hombres. Le
importan los libros mas que su belleza. Estudia ftoia para poder trabajar y
entonces vivir de si misma y no depender de sugpadde un futuro marido.

La educacion es para Pardo Bazan y su protagdaisteejor opcion que tiene una
mujer para emanciparse de la tutela masculinagnebtigualdad de los sexos.

Su formacion de nifia esta descrita de manera taafier lo tanto aprende también
las mismas materias como las otras hijas burguesas.

Se aprecian algunas concordancias entre Feitaytdasa, por ejemplo, su amor a la
lectura y el rechazo a las lecciones de piano.

El narrador en la novela es Mauro Pareja, un soiteonvencido hasta el momento
en el que se enamora de Feita.

El amor de Mauro tiene el objetivo de legitimarlaancipacion de la protagonista,
porque significa que ella puede seguir su camiam pl mismo tiempo estar casada y
amada por un hombre respetable.

Benito Peréz Galdos nace el 10 de mayo de 184a&Ralmas, Gran Canaria.

Por los estudios viene a Madrid en 1862, donde ezxappronto a escribir ensayos y
obras de teatro. Su primera novela, La FontanardgX867), reforma todo el género
de la novela y es considerada la primera novelaemad de Espafia por sus
contemporaneos.

Durante varios afios a partir de 1881, tiene ureci@ amorosa con Emilia Pardo

Bazan, lo que se ve también en la produccion fisetle ambos.
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Hay varias semejanzas entre muchas de sus obe#ogue de esta tesina se reduce
aMemorias de un solteronTristana

Debido a la relacion con la protofeminista Pardad®a se nota que Galdés tiene una
posicion liberal en cuanto a la mujer.

De hecho se interesa por la educacion femeninaedesdafios 1870, pero mas bien
como representante de la discucion publica domenaoit losKrausistas

Por lo tanto, ve la importancia de la formacioriaenujer, pero primero su papel de
madre y esposa.

Muchos biografos le clasifican como aantor de las mujeresobre todo por la gran
cantidad de figuras femeninas en su obra.

Hay aspectos de su vida y obra que apoyan estficgle®n, pero como deja claro la
tesina, es limitado en sus construcciones de fatadnpor el discurso publico y
ciéntifico. De ahi que presente modelos nuevosadadjer, pero sin una intencién

gue se pueda marcar como feminista.

El andlisis literario en que se centran estos aeguiins se puede constatar en la novela
Tristana (1892) de Galdds. Publica la obra antedéenorias de un solter6§1896),

por lo que se puede decir que Pardo Bazan respomdesta novela a la de Galdos.

La joven Tristana vive sin padres en la casa dee l@arrido, un hombre mayor que
abusa de ellay la controla. Al principio del argunto es pasiva y dependiente.
Cuando Tristana se enamora del joven pintor Horaaspira por primera vez a
educarse y emanciparse. Empieza a estudiar de anamgdidactica y a lamentar que
no ha obtenido una educacion mas sisteméatica cosrfwoimbres suelen tener.

Hasta aqui el autor nos presenta una novela bastawblucionaria, con una
protagonista culta y feminista. Pero a partir deségunda parte, cambia el tono
cuando Tristana debido a una enfermedad, tienampatar una de sus piernas.

Sus intentos de emanciparse estan deshechos, depdadiente de Don Horacio
porque necesita durante la enfermdead cuidadaa@@etsona.

Horacio que ya se frustra por las ambiciones dstdma, se separa de ella y se casa

con otra mujer.

Galdos desarrolla un modelo de mujer educada y @peada, pero al finahmputa

sus ambiciones y la deja sola y dependiente dedowores otra vez. Asi que el autor
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resuelve su dilema con las leyes de la naturaldeBniendo una mujer nueva e
instruida, que sigue el camino normalmente vinauleah el varon, como algo atipico
y poco natural.

Despueés del analisis de ambas obras, es obvidogue une a Tristana y Memorias
de un solterén: Sus construcciones literarias dauger nuevapor lo tanto de un
modelo femenino extraordinario para la Espafia deoimica.

Pero Tristana vuelve a ser pasiva al final de l&ela puede realizar sus planes sélo
en la fantasia.Feita es distinta, es mas actiegyra de si misma por lo que puede,

por lo menos en parte, conseguir cierta emancipaciddependencia.
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8.2. Abstract (Deutsch)

Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt sich malen und Werk der Schriftstellerin
Emilia Pardo Bazan, den literarischen Produktiodsigringen und den
Bildungszugangen fur Frauen im 19. Jahrhunderpemin. Als theoretische Grundlagen
dienen digGender Studiesals historischer Diskursort diguerelle de Femmes
Analysiert wird die Frauenbildung und ihre Entwiahky) im Laufe des Jahrhunderts, die
historischen und sozialen Hintergriinde, die diegerchinieren sowie die Auswirkungen
auf die Frau und ihre Stellung in der Gesellschatft.

Das weibliche Geschlecht hatte im 19. Jahrhun@eneseinzige Bestimmung in der
Mutterschaft und Ehe. Die Frau wurde ausschlielfladitir und damit defizitar
ausgebildet, personliche intellektuelle Bestreburggdten als nicht der Norm
entsprechend.

Emilia Pardo Bazan ist von diesen Einschrankunggrofien, dennoch profitiert sie von
einem liberalen elterlichen Umfeld. Ein grof3er Terkr Erziehung ist autodidaktisch; den
genauen Bildungserwerb illustriert sie in ihremodibgraphischen TeX&puntes
autobiogréaficosDiese Arbeit analysiert dabei die mogliche Selbsstaiktion ihrer
gelehrten Identitat durch die autobiographischemi@erungen.

Gegen die intellektuelle Limitierung des weiblich®aschlechts argumentiert Pardo
Bazan in mehreren theoretischen Texten, wie exemplaanhand.a mujer espafoland
La educacion del hombre y la de la muyeranschaulicht.

Durch diese theoretischen Abhandlungen Uber die, Hntapersonliches Engagement
sowie auch ihre fiktionalen Frauenfiguren wird RaBhzan als eine der ersten
Feministinnen Spaniens bestimmt. Ihre umfangreRilteing und enorme publizistische
Aktivitat sind zwei Faktoren, die sie auRerdemgaiehrte Frau identifizieren.

Als signifikantestes literarisches Beispiel fur #ienstruktion einer emanzipierten und
gelehrten Frauenfigur im Werk Pardo Bazans intéigntediese Arbeit Feita Neira, die
Protagonistin voMemorias de un solterén

Gegenubergestellt wird dieser Analyse die litecdmesKonstruktion von gelehrter

Weiblichkeit eines mannlichen Autorgristanavon Benito Pérez Galdos.



8.3. Abstract (English)

The present thesis covers the life and work of3panish writer Emilia Pardo Bazan, the
conditions of literary production and the accessdocation for women in the #@entury

in Spain. The theoretical basis thereof is givehgyacademic field ajender studieghe
Querelle de Femmegwesents the historical discursive space.

The female education and its evolution during tetery and the determining historical
and social backgrounds will be analysed, as watlkampact on women and their
position in society.

The only purpose for the &entury woman was reduced to motherhood and matgm
She was solely educated regarding this goal - lae@fore deficiently. Personal
intellectual aspirations were regarded as deviam the norm.

Although Emilia Pardo Bazan was affected by thewédtions, she was able to avoid the
dimensions the average Spanish woman was resttatéehnks to the liberal parental
attitude she faced. A large part of her educasasuitodidactic; the exact path of her
knowledge acquisition is described in her autola@pgrcal textApuntes autobiograficos
The present thesis analyses the possible selffcmtish of her erudite identity in the
autobiographical depiction. .

Pardo Bazan argued against the intellectual liioitatof the female sex in various
theoretical essays, as shown exemplarily Wahmujer espafiolandLa educacion del
hombre y la de la mujer

Due to her theoretical essays, her personal conenitand, furthermore, the fictional
female characters in her literature, Emilia Pardad is defined in this analysis as one of
the first feminists in Spain. Her considerable edionn and enormous activity in
publication are two factors that identify her aseamdite woman as well.

The present thesis interprets Feita Neira, theagootist oMemorias de un solter¢mo be
the most significant literary example for the constion of an emancipated and educated
fictional female character in the works of Parda&a This interpretation will be
contrasted with the analysis of the constructioachicated womanhood in male-authored

literature using the example of Benito Pérez Galddistana
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8.4. Abstract (Espafiol)

La presente tesina analiza la vida y obra de latesx Emilia Pardo Bazan, las
condiciones de la actividad literaria y el accdssistema educativo para las mujeres de la
Espafia decimondnica.

La base teorica se sustenta bajo los estudiosragga@él contexto historico-discursivo,
siendo laQuerelle de Femmes

La funcién del sexo femenino en el siglo XIX erariaternidad y el matrimonio. El fin de
la educacion femenina era solamente esta funcaripganto la mujer estaba educada de
manera limitada. Las realizaciones personaleseiiighles de algunas mujeres no
correspondian a la norma social.

Emilia Pardo Bazan estaba marcada por estas lionitag, pero al mismo tiempo
disfrutaba de la actitud liberal de su familia. gnan parte de su educacion era
autodidactica; los pasos exactos de su formacémifudescritos en su texto
autobiografico)Apuntes autobiografico€l presente trabajo analiza la posible
construccion de si misma como mujer de letras enaegobiografia.

La autora argumenta contra la limitacion intelekctieala hembra en varios textos teoricos,
como manifiestaha mujer espafnolg La educacion del hombre y la de la mujer

Por estos textos, por su comportamiento en laptidada y publica y por sus figuras
femeninas ficticias, Emilia Pardo Bazan esta dadmuna de las primeras feministas en
Espana.

Un ejemplo significante de la obra literaria ded®aBazan que pone de manifiesto la
construccion de una mujer educada y emancipadaitsNeira, la protagonista de
Memorias de un solterén

La contraposicion en el analisis literariolesstanade Benito Pérez Galdos.
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