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l. Theorie
1.Einleitung

In meiner Diplomarbeit setze ich mich mit zwei Texten zeitgendssischer Osterreichischer
Autorlnnen auseinander, die im Jahr 2005 erschienen sind. Dabei handelt es sich um Es geht uns
gut von Arno Geiger und Vienna von Eva Menasse.

Die Ausgangsfrage, die gleichsam den Rahmen fiir die theoretische Basis einerseits und die

nachfolgenden Analysen der Werke andererseits bildet, soll folgendermaflen lauten:

Welche Moglichkeiten und Qualitdten hat das Format des Familienromans, um iiber

Erinnerungsmechanismen Fragen der Identitiit zu klaren?

Um das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit noch exakter darzustellen und bestmoglich verfolgen zu
konnen, ist es hilfreich den folgenden Fragenkatalog im Auge zu behalten, der im abschlieBenden

Restumee beantwortet werden soll.

*  Welche inhaltlichen und erzéhlerischen Facetten greifen die Primarwerke in ihrer
Eigenschaft als Familienromane auf, um die Identitdtssuche der Personen mit der jeweiligen
Familiengeschichte zu verweben? Auf welche Weise wird mit literarischen Traditionen des

Genres gearbeitet oder gebrochen?

*  Welche Funktionen werden, den neuesten Erkenntnissen nach, dem Gedéachtnis
zugeschrieben? Wie zeigt sich dies literarisch und wie kann dariiber hinaus eine Verbindung

zum Identititsbegriff hergestellt werden?

*  Welche Auswirkungen hat die Vergangenheit auf die Gegenwart und Zukunft, das heillt wie
setzt sich die Geschichte im Leben der Protagonisten fest - sei es in Gegenstinden, Orten
oder in ihren Kopfen? Mit welchen Strategien wehren die Figuren ihre Vergangenheit ab

oder nehmen sie an?

Diese Fragen sollen jeweils allgemein, basierend auf theoretische Uberlegungen, abgesteckt werden

und weiters durch Analyse der Primirwerke beantwortet werden.
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Meine Diplomarbeit gliedert sich grosso modo in zwei Teile: einen den theoretischen Hintergrund
schaffenden ersten Teil und einen sich auf die Analyse der Primdrwerke fokussierenden zweiten
Teil, wobei die Grenzen in der praktischen Umsetzung durchaus flieend sind, da ein Riickbezug im
Zuge der Analyse durchaus sinnvoll erscheint.

In Anlehnung an den Fragenkatalog wird im Theoriefundament das Genre des Familienromans in
seiner Ausprigung im 21. Jahrhundert beleuchtet, aktuelle Theorien aus Literatur- und
Kulturwissenschaften zu Gedachtnis und Erinnerung herangezogen sowie das umfassende Thema
der Identitdt im nétigen Ausmall umrissen. Besonderes Interesse gilt den Erkenntnissen von Aleida
Assmann, die sich wie ein roter Faden durch meine Diplomarbeit ziehen, sowie den Arbeiten von
Astrid Erll und Ansgar Niinning. Das interdisziplindre Handbuch von Christian Gudehus zu
Erinnerung und Gedichtnis erwies sich ebenfalls als sehr niitzlich. Bei der vergleichenden
Darstellung verschiedener Theorien wird auf Prignanz und einen fiir die Fragestellung dieser Arbeit

relevanten Blickwinkel Wert gelegt, die demnach keinen Anspruch auf Vollstindigkeit erhebt.

Im analytischen Teil dieser Arbeit wird zuerst jedes der beiden Primdrwerke einzeln untersucht,
wobei sich aufgrund der spezifischen Ausformung der Thematik in den Texten ein unterschiedlicher
Zugang ergibt. Den Abschluss der Analyse bildet eine vergleichende Gegeniiberstellung der Werke.

Eine Zusammenfiihrung der Theorien und Werke in Anbetracht der eingangs gestellten Fragen stellt

den Innovationsbereich dar und erfolgt im allgemeinen Resiimee.

Der bisherige Forschungsstand zeigt, dass die Erinnerungsthematik quer durch die Kultur- und
Literaturwissenschaften grofles Interesse findet. Dies spiegelt sich in der Aktualitit und der weiten
Bandbreite der Publikationen wider, sowie in zahlreichen Hochschulschriften, die auch an der

Universitdt Wien publiziert wurden.

Die von mir ausgewdhlten Primdrwerke wurden zwar in zwei Diplomarbeiten ndher untersucht,
doch war der Fokus ein anderer. So wurde Es geht uns gut von Magdalena Lueger hinsichtlich
seiner Funktion als Stadttext bearbeitet, in dem Wien als Nebenthema behandelt wird. Eine weitere
Hochschulschrift, die meinem Erkenntnisinteresse ndher kommt, ist die Arbeit von Eva Eichmair,
die die Werke von deutsch-jiidischen Autorinnen, unter anderem Vienna von Eva Menasse, zum
Untersuchungsgegenstand gemacht hat, wobei das Hauptaugenmerk auf die Bausteine der jiidischen
Identitit gelegt wurde. Nichtsdestotrotz konnen Parallelen zu meinem Schwerpunkt gezogen

werden.



Gegeniiberstellende Bearbeitungen der von mir ausgewidhlten Werke wurden in einigen kiirzeren
Artikeln in Sammelbdnden oder Zeitschriften vorgenommen. So in Julia Freytags Aufsatz Wer
kennt Osterreich? Familiengeschichten erzihlen, bei Wynfried Kriegleder in Osterreichische
Geschichte als Familiengeschichte und in Bernhard Jahns Aufsatz Familienkonstruktionen 2005. In
diesen Abhandlungen wird das Erinnern jedoch nicht ins Zentrum gestellt und auch auf Theorien
der Gedichtnisforschung wird nicht eingegangen, was eine Liicke offen ldsst, die nun hier zu

schlieBen versucht wird.

Der Innovationsbereich dieser Diplomarbeit soll demnach den bisher wenig erforschten
Zusammenhang von Erinnerung und Identitét in seiner literarischen Umsetzung im Osterreichischen

Familienroman der heutigen Zeit darstellen.



2. Generationenroman, Familienroman

In diesem Kapitel sollen die literarischen Gattungen des Familienromans und des
Generationenromans mithilfe von Erkenntnissen von Expertlnnen niher beleuchtet werden. So soll
in Auseinandersetzung mit einschligiger Forschungsliteratur ein theoretischer Uberblick zur
Bestimmung des Genres, eine mogliche Abgrenzung der beiden Gattungen, deren Charakteristika,
Kriterien fiir das Schreiben von Generationenromanen im aktuellen Literaturbetrieb und deren

Popularitdt sowie Hintergriinde literarischer und gesellschaftlicher Natur diskutiert werden.

2.1 Gesellschaftliche Hintergriinde

Familie als gesellschaftlich relevantes Thema spielt aus politischer, wirtschaftlicher, kultureller und
personlicher Sichtweise ohne Frage eine tragende Rolle. Standig sich verdndernde Lebensumstinde
fiihren zu einer Bedeutungsverschiebung der Werte in einer Gesellschaft, was aber nicht heif3t, dass
die soziale Einheit der Familie im 21. Jahrhundert und die dazugehorige literarische Reflexion ihren
Wert verloren hitte.

So ist auch die Literaturwissenschaftlerin Ariane Eichenberg der Ansicht, dass die politischen
Diskussionen um die Familie die offentlichen Diskussionen fast tiglich bestimmen und der
Bedeutungszuwachs von Familie nicht allein durch demografische Probleme und deren
wirtschaftliche Implikationen bestimmt ist. In Zeiten, die durch wirtschaftliche und politische
Vernetzungen uniiberschaubar geworden sind, die von Orientierungslosigkeit und Anonymisierung
samtlicher Lebensbereiche bestimmt sind, meint sie, den enormen Stellenwert der kleinsten sozialen
Einheit, der Familie zu erkennen.!

Der Literaturbetrieb kann als eine Institution angesehen werden, die Verdnderungen, Tendenzen und
virulente Thematiken in der Gesellschaft aufgreift und fiir sich nutzbar macht.

Nach Hahn ist die Rezeptionsdsthetik so konzipiert, dass literaturgeschichtliche Entwicklungen
keinem immanenten Prinzip folgen, sondern dass sie als neue dsthetische Phdnomene aus sozialen
Verdnderungen entstehen.” Auch fiir Gerhard Lauer ist Literatur, in diesem konkreten Fall der
Generationenroman, entweder Aufarbeitungsort einer verdringten Verstrickung mit dem

Nationalsozialismus oder einer Reaktion auf die sich auflosende Sozialform der Familie als

1 Vgl. Eichenberg, Ariane: Familie-Ich-Nation. Gottingen: Unipress 2009, S.10.
2 Vgl. Hahn, Hans- Joachim: Beobachtungen zur Asthetik des Familienromans heute. In: Martinec, Thomas: Familie
und Identitét in der deutschen Literatur. Frankfurt: Peter Lang Verlag 2009, S. 278.
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Thematisierung sozialer Umbriiche.’

Natiirlich ist es in Zeiten der ,,1,4 Kind-Familie* berechtigt, die Frage nach dem Sinn von
Familienromanen in den Raum zu stellen. Die Literaturkritikerin Sigrid Loffler beschéftigt sich mit
eben diesem Phdnomen und sieht als Gegentendenz zu schrumpfenden Kinderzahlen, Kleinfamilien
und Patchworkfamilien, die die Verwandtschaftsbiume immer schmaler werden lassen, das
Florieren des Genre des Familienromans.* Aktuelle Familienromane sind nach Loffler so genannte
Bruchgeschichten, die wiederum mit der Briichigkeit der heutigen Familien einhergehen. Aufgabe
von Literatur ist es, das grof3e gesellschaftliche Ganze abzubilden, dabei ist der Familienroman eine
bevorzugte Gattung, da er dies im Bilde des Privaten und Intimen tun kann. So kdnnen im
Familienroman Kinder und Enkel ihre Herkunft rekonstruieren, indem sie die Familienstrukturen,
die durch Krieg, Vertreibung, Flucht und Exil geprédgt sind, aufarbeiten. Loffler gibt an, dass es
populdr geworden ist, den Zweiten Weltkrieg und seine Folgen zu ,familiarisieren, was eine

Konzentration auf den Mikrokosmos der Familie zufolge hat.’

Um einen kontridren Ansatz zu heute vorherrschenden Tendenzen in puncto ,,Familie* zu geben, soll
David Coopers ,,Der Tod der Familie“® kurz umrissen werden. Durch den gesellschaftlichen
Umbruch der 1960er und 1970er Jahre beeinflusst, richtet sich Cooper strikt gegen das Konzept der
Familie und fiihrt auf meist philosophisch anmutende Weise Griinde an, warum das Scheitern der
Familie ldngst tberfillig ist und die Familie den Menschen vor allem Schaden bringt. Der
Mediziner David Cooper, 1931 in Kapstadt geboren, bezeichnet sich selbst als ,,Anti-Psychiater*
und nennt die Familie als die Ursache fiir viele psychosomatische Erkrankungen. Seine 1972
erschienene Publikation ,,Der Tod der Familie®, die keine Analyse der Zusammenhdnge nach
medizinischen Gesichtspunkten ist, gleicht mehr einem politischen Manifest, einer Aufforderung
zur Verdanderung. Allgemein beschiftigt sich Cooper mit den sozialen Auswirkungen der Institution
Familie auf das einzelne Individuum. So blockiere diese den Menschen im Umgang mit anderen
und verleugne die wirklich wichtigen Themen wie Trauer, Tod oder Geburt.’

Cooper fordert, statt vom Tod Gottes oder vom Tod des Menschen zu sprechen, den Tod der Familie
ins Zentrum zu setzen. Denn er sieht sie als ein System, dessen gesellschaftliche Funktion es ist, die
Erfahrungen der Menschen zu filtern und so deren Handlungen echter und uneigenniitziger

Spontaneitit zu berauben.®

3 Vgl. Lauer, Gerhard: Literaturwissenschaftliche Beitrdge zur Generationenforschung. Gottingen. Wallstein 2010, S.8f.
4 Vgl. Loftler, Sigrid: Die Familie. Ein Roman : Geschrumpft und gestiickelt, aber heilig. In: Literaturen 2005/6, S. 17.
5 Ebd., S. 25.

6 Vgl. Cooper, David: Der Tod der Familie. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag. 1972.

7 Vgl. Cooper (1972), S. 7.

8 Vgl. Cooper (1972), S. 9.
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Nach Cooper sind es einzelne Faktoren des Systems ,,Familie®, die fiir ihn negative Folgen fiir das
Individuum hervorrufen. So sind dies das stindige Zusammenkleben der Familienmitglieder, das
keinen Freiraum fiir personliche Entfaltung ermdoglicht, sowie die Rollenbilder, die in einer Familie
gefordert und gefordert werden und so die Identitdt des einzelnen einschrénken. Als dritten Faktor
beschreibt Cooper die Familie in ihrer Funktion als ,,Sozialisator* des Kindes, das ihm beibringt
sich der Gesellschaft zu unterwerfen, was durch konditionierende Rituale wie Umgangsformen,
organisierte Spiele oder strikte Lernvorrichtungen bezweckt wird. Zuletzt wird nach Cooper jedem
Kind in der Familie eine Fiille von Tabus eingetrichtert, was zu Schuldgefiihlen und &hnlichen
Storungen fiihrt.” Coopers Anschauungen sind besonders von Interesse, da sie einige der Ideale der
68er-Generation widerspiegeln, der auch die ,Eltern-Generation® der Protagonisten der zu

untersuchenden Familienromanen angehoren.

Dass das Thema Familie und deren Implikationen in der Gesellschaft sowie in der Wissenschaft
staindig thematisiert wird, zeigt auerdem eine unkonventionelle und interaktive Ausstellung, die
gerade im Museum fiir Volkskunde in Wien unter dem Titel ,,Familienmacher® zu sehen ist. Sie
richtet sich gegen die Behauptung eines Zerfalls der Familie und belegt diesen Standpunkt mit
Erkenntnissen aus der Forschung. Die Ausstellung fragt sich, wie Menschen heute mit ihren
Familien verbunden sind und erhebt Dinge, die uns umgeben, zu ,,Familienmachern®. Dabei spielen
Traditionen ebenso eine Rolle wie Sehnsiichte und Utopien und unter den Aspekten Festhalten,

Verbinden und Loslassen wird dafiir ein interaktiver Raum geschaffen.'

2.1.1 Popularitit des Genres

Bernhard Jahn sieht den Aufschwung des Familienromans durch die Vergabe des deutschen
Buchpreises 2005 an Arno Geiger fiir seinen Roman Es geht uns gut als offiziell bestitigt.

Die Jury begriindete ihre Entscheidung mit folgenden Worten: ,,Arno Geiger gelingt es,
Verginglichkeit und Augenblick, Geschichtliches und Privates, Erinnern und Vergessen in eine
iiberzeugende Balance zu bringen.“ Diesen Trend, der sich in Verkaufszahlen und Buchpreise
widerspiegelt, sieht Jahn als Gegentendenz fiir die vorhergehende Dominanz des Popromans, der
die Single-Existenz in den Mittelpunkt stellt. Das Interesse an der Eltern- und GroBelterngeneration
sieht er seit den 90er Jahren durch die vermehrte Beschiftigung mit der Gedichtnis- und
Erinnerungsthematik geweckt. Die Verwendung von Photographien und anderem Material als
Erinnerungsmedien stellt Arbeit am kulturellen Gedéichtnis dar, impliziert eine Konstruktionsarbeit

und wird von den neuen Familienromanen aufgegriffen. Demnach ist das Verfahren ein neues und

9 Vgl. Cooper (1972), S. 21 ff.
10 http://www.volkskundemuseum.at/?id=273 [abgerufen am 14.12.2011]
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besteht nicht mehr durch das alleinige Prisentieren der Familiengeschichte von einem allwissenden
Erzédhler wie es bei Thomas Mann {iiblich war. Jedoch stellt Jahn fest, dass es einen gegenldufigen
Trend genauso zu verzeichnen gibt, indem die Figur eines allwissenden Erzihlers ironisiert wird. "
Eine weitere Begriindung fiir die Popularitit des Genre ist die schon genannte Lust an der
kompensatorischen Lektiire, wie es Meinung von Sigrid Loffler ist.'> Gerade weil die Bedeutung
groBBer Familien in unserer Zeit schwindet, wird ein Bediirfnis zur Aufthebung dieses Defizits
geweckt, dass in opulenten Generationen-Chroniken befriedigt wird."

Inge Stephan begriindet die Popularitit unter anderem mit der Tatsache, dass die Generation der
Zeitzeugen des Zweiten Weltkriegs in den nédchsten Jahren aussterben wird und so eine verstirkte
Diskussion in Gang bringt, wie Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg und den Holocaust im
kulturellen Gedéchtnis verankert werden kann. Erinnerung wird zum einen an monumentale
Denkméler, Museen und Archive gebunden, zum anderen spielen die Rezipienten selbst als
eigentliche Gedéchtnistriger eine immer wichtiger werdende Rolle.

Um das Jahr 2005 herum wurden neben den genannten Werken einige Romane herausgegeben, die
dem Genre zuzuordnen sind und hochst erfolgreich waren, so zum Beispiel im Jahr 2007, als der
deutsche Buchpreis wieder an einen Generationenroman vergeben wurde und zwar an Julia Francks
Die Mittagsfrau. Eine weitere nennenswerte Erscheinung in diesem Genre ist Kohlmeiers
Abendland, das ebenfalls im Jahr 2007 erschienen ist.

Volker Hage schreibt zu diesem Anlass am 8.10.2007 im Spiegel, dass der weit ausholende,
Historisches umgreifende Generationen- und Familienroman besonders fiir einen Literaturpreis
ideal ist, da er sowohl literarische Konnerschaft als auch Verkduflichkeit im Auge hat."

Gerhard Lauer, der Herausgeber des Sammelbandes ,,Literaturwissenschaftliche Beitrdge zur
Generationenforschung®, duflert sich ebenfalls zur Konjunktur der Generationenromane, die der
Literaturkritik zufolge, zu beobachten ist. Dabei beruft er sich auf KritikerInnen wie Sigrid Weigel,
Volker Hage und Kulturwissenschaftlerlnnen wie Aleida Assmann und Harald Welzer, die
wiederum auf Autorlnnen wie Tanja Diickers, Arno Geiger, Giinter Grass, Stefan Wackwitz oder
Julia Franck verweisen, die das geschichtsversessene Erinnern der Enkel zum Thema machen und
dabei generationelle Verhéltnisse in der Familie verkniipft mit dem Nationalsozialismus

widerspiegeln.'

11 Vgl. Jahn, Bernhard: Familienkonstruktionen 2005. Zum Problem des Zusammenhangs der Generationen im
aktuellen Familienroman. In: ZfG Neue Folge XVI 2006/3, S. 581.

12 Vgl. Loftler (2005), S. 21.

13 Ebd. S. 22.

14 Vgl. Stephan, Inge (Hrsg.): NachBilder des Holocaust. K6ln,Wien (u.a.): Bohlau 2007, S. 11 f.

15 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-53203499.html [abgerufen am: 25.9.2011]
16 Vgl. Lauer (2010), S. 8 f.
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Einhergehend mit hohen Auflagenzahlen der Werke und Literaturpreisen werden in der
Sekundarliteratur Qualitdtsmerkmale diskutiert. Was darunter verstanden wird, soll kurz umrissen
werden. Als Qualititsmerkmal dieser Texte nennt Ariane Eichenberg die Integration der Pluralitét
auf Ebene der Geschichte sowie auf Ebene der Erzdhlung. So sollen diese Werke eine
Stimmenvielfalt und Pluralisierung der Perspektiven durch poetische Verfahren erzeugen, indem sie
die Motivation ihrer Figuren, den mentalen Prozessen sowie ihrer sozio-kulturellen Verfasstheit
nachspiiren. Generationenromane bezeichnet sie als Teil eines Subjektivierungsvorgangs, der
oftmals das Verfahren der Metonymie anwendet. Weiters sollen sie die Mdglichkeit der Literatur
nutzen, geschichtliche Tranformationsprozesse an Menschen sichtbar zu machen. "

Die Qualitit eines Familienromans zeigt sich, Loffler zufolge, im gekonnten Widerspiegeln der
Zeithistorie in der Sippenchronik, das dem Familienleben iiberprivate Bedeutsamkeit zukommen

lasst.'®

Als Hauptgriinde fiir die Popularitét der Familien- und Generationenromane konnen die verdnderten
gesellschaftlichen Bedingungen, der Trend des Gedéichtnisdiskurses in den Kultur- und
Literaturwissenschaften sowie das durchwegs positive Feedback in der Literaturlandschaft
zusammengefasst werden, was sich in Top-Platzierungen in Bestsellerlisten und der Vergabe von
renommierten Buchpreisen manifestiert. Auch im Jahr 2011 ging der deutsche Buchpreis wieder an
einen Familienroman. Eugen Ruge wurde fiir seinen Roman /n Zeiten des abnehmenden Lichts, der

ostdeutsche Geschichte in einem Familienroman widerspiegelt, ausgezeichnet.

2.2 Definition und Abgrenzung

Das Definieren von Familienroman und Generationenroman erweist sich schwieriger als erwartet,
da beide Termini in diversen Lexika nur vage abgesteckt sind, wobei der Begriff des
Generationenromans selbst in der Regel gar nicht zu finden ist und lediglich mit dem synonym
verwendeten Genrenamen Familienroman genannt wird.

Im Literatur Brockhaus etwa wird der Familienroman folgendermafen definiert:

Ein Sammelbegriff fiir Romane, in denen die Geschichte einer Familie (oft {iber einen ldngeren
Zeitraum hinweg) gestaltet werden. Der Schwerpunkt kann auf Fragen der Ehe, auf Probleme
zwischen den Generationen oder auf verschiedenen sozialen Schichten und auf Fragen der Erziehung
liegen.[...]Die 1iiberwiegende Zahl der Familienromane findet sich in der Trivial- oder
Unterhaltungsliteratur."

17 Vgl. Eichenberg (2009), S. 174 £.

18 Vgl. Loftler (2005), S. 26.

19 Habicht, Werner, Wolf-Dieter Lange (Hrsg.): Literatur Brockhaus. Band 3. Mannheim: B.I. Taschenbuch
Verlag.1995. S. 142.

13



Im Metzler Literatur Lexikon wird der Familienroman als ein Romantypus genannt, der Verhéltnisse
familiiren Zusammenlebens im Kontext einer oder mehrerer Generationen darstellt. Wobei hier
hervorgehoben wird, dass der Konflikt selten auf die Familie konzentriert bleibt, sondern vielmehr
der kritisch-reflektierenden Gestaltung psychologischer, historischer und gesellschaftlicher
Bedingungen dient.”

Nach Matteo Galli und Simone Costagli zahlt der Familienroman zu den populédrsten literarischen
Gattungen der letzten Zeit. Umso verwunderter zeigen sich die Herausgeber des Sammelbandes
,Deutsche Familienromane- Literarische Genealogien und internationale Kontexte® dariiber, dass
der Terminus in der Literaturwissenschaft kein allzu festgelegter Begriff ist und lediglich in dlteren
Literaturlexika zu finden ist.*'

Da vorliegende Definitionen auch fiir mich keine befriedigende Losung darstellen und fiir das
weitere Arbeiten an den Primértexten, die als exemplarische Beispiele dieses Genre anzusehen sind,
unzuldnglich ist, soll nun auf aktuelle Arbeiten von Literatur- und Kulturwissenschaftlerlnnen
zurlickgegriffen werden, um einer Klirung der Begrifflichkeiten ndher zu kommen.

Familienromane bezeichnen Inge Stephan und Alexandra Tacke, die Herausgeberinnen des Bands
»Nachbilder des Holocaust“, in ihrem Vorwort als literarische Versuche, die Vergangenheit
differenzierter und in ihrer Komplexitéit darzustellen. Es ist von einer Literatur die Rede, die auf
Erinnerungen an Gerliche, Laute sowie Alltagsrituale beruht, und durch Briefe, Tagebiicher,
Fotoalben und Familienchroniken erhalten wird. Bestimmende Themen sind Misstrauen und
Zweifel, der Wunsch nach Aussohnung mit den Eltern sowie Scham und Schuld der
,, Taterkinder.?

In einem Interview in der faz definiert Aleida Assmann folgendermalen:

Der Familienroman schildert, ob autobiographisch oder fiktional oder in einer Mischung, einer so
genannten ,,Dokofiktion®, die Suche nach der individuellen Identitdt innerhalb des Familiennarrativs,
das geschichtlich geprégt ist.”

Laurel Cohen-Pfister definiert in ihrem Aufsatz ,Kriegstrauma und die deutsche Familie.
Identitdtssuche im deutschen Gegenwartsroman® den Familienroman als einen ,,literarischen Raum
fiir die Erkundung der zum Teil ungewollten Zusammenhinge zwischen personlicher Identitidt und

familialen Geschichten von Schuld und Leiden.*?*

20 Vgl. Burdorf, Dieter, Christoph Fasbender, Burkhard Moennighoff (Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur. Stuttgart.
Weimar: Metzler 2007, S.229.

21 Vgl. Matteo Galli (Hrsg.): Deutsche Familienromane. Miinchen: Fink 2010, S.7.

22 Vgl. Stephan (2007), S. 9 f.

23 http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2005/01/22/a0308 [abgerufen am: 25.9.2011]

24 Cohen-Pfister, Laurel: Kriegstrauma und die deutsche Familie. Identitétssuche im deutschen Gegenwartsroman.In:
Martinec, Thomas: Familie und Identitét in der deutschen Literatur. Frankfurt: Peter Lang Verlag 2009, S. 246.
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Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass es sich beim aktuellen Familienroman um ein
literarisches Format handelt, das die personliche Identitdt mit der Familiengeschichte verkniipft,
wobei der historische Rahmen von prigender Bedeutung ist und einer speziellen Aufarbeitung
Bedarf, die durch Erinnerungsarbeit vollzogen wird.

Auch wenn der Generationenroman oft als Synonym des Familienromans gebraucht wird, lassen
sich doch Nuancen herausarbeiten, die eine Differenzierung ermoglichen.

So bestimmt Eichenberg die zeitgendssischen Generationenromane als eine Art Hybrid, ein
Mischgenre, das Merkmale von Autobiographie, Biographie, Familienroman, Heimatroman oder
historischer Abhandlung aufweist. Sie bemerkt auch, dass bei vielen dieser Romane ein
Schwerpunkt in der Verizifierbarkeit der Daten zu verorten ist, was eine akribische Recherche in
Archiven und Dachbdden vermuten ldsst.”

Assmann spricht weiters davon, dass in der neueren deutschen Generationenliteratur, die sich auf
den Zweiten Weltkrieg und den Holocaust bezieht, die sozialen Generationen und die
Familiengenerationen eng aneinander gekoppelt sind. Was ihrer Meinung nach soviel bedeutet, als
dass die historischen Akteure durch das Prisma der Familiengeneration als Viter, Briider oder
GroBviter gesehen werden. In diesem Zusammenhang sieht Assmann auch den Reiz und das
Potential dieser Texte. Da sie imstande sind, die Nachgeschichte des Zweiten Weltkriegs im
privaten Milieu der Familie zu thematisieren und eine Diskrepanz zwischen offizieller und privater
Erinnerung offen zu legen. Wobei Assmann den so genannten ,,non-dits*, den unausgesprochenen
oder unbewusst bleibenden Anteilen der Vergangenheit, eine wichtige Bedeutung zuspricht. Dies
genau bestimmt das Themenfeld der neuen Erinnerungsliteratur, indem versucht wird, diese ,,non-
dits* aus dem privaten Familiengedichtnis ins kulturelle Gedéchtnis zu iibersetzen und so in die
offentliche Reflexion zu stellen.*

Friederike Eigler sieht das Genre des Generationenromans aufgrund seiner zeitgeschichtlichen
Verankerung in einem besonderen Spannungsfeld zwischen Fiktionalitit und Referenzialitdt. So
versteht Eigler unter Beriicksichtigung der Unterschiede zwischen literarischem und 6ffentlichem
Gedichtnisdiskurs Generationenromane als genuin literarische Beitrdge zum kulturellen
Gedichtnis. Wobei sich die Autorin bei ihren literarischen Analysen auf Texte aus der
Bundesrepublik bezieht und so die gesellschaftliche und politische Situation des wiedervereinigten
Deutschlands ins Augenmerk nimmt. An gleicher Stelle bemerkt sie jedoch, dass die Popularitit von
Erinnerungstexten nicht an der nationalen Grenze halt macht, also kein spezifisch deutsches

Phanomen ist und auch kein ganz neues. Da der Autorin zufolge eine verstirkte Beschiftigung mit

25 Vgl. Eichenberg (2009), S. 129 f.
26 Vgl. Assmann, Aleida: Generationsidentitdten und Vorurteilsstrukturen in der neuen deutschen Erinnerungsliteratur.
Wien: Picus 2006, S. 24 f.

15



kollektiver Erinnerung in der westlichen Gesellschaft seit den sechziger Jahren zu verfolgen ist und
seit Beginn der achtziger Jahre verstirkt im Kontext mit dem Zweiten Weltkrieg und dem
Holocaust. Hinsichtlich der Konjunktur des Gedachtnisdiskurses bemerkt FEigler, dass eine
vorherrschende Faszination als ein Symptom der sich rapide verdndernden Vorstellungen von
Temporalitit, Raum und Identitéit gedeutet werden kann.?’

Ulrike Vedder kniipft an die Ansicht von Friederike Eigler an, dass der Erinnerungstext kein
deutschsprachiges Phdnomen ist, wobei sie im Zuge dessen auf die Unterschiede in US-
amerikanischen Generationenromanen zu sprechen kommt. Demnach kommen bei Autoren wie
Roth, Eugenides, Franzen, Foer oder Lee ebenso die Problematiken unterschiedlicher Familien-
vorstellungen, Migrationsprobleme oder Generationskonflikte vor, die spezifische Fixiertheit auf
die NS- Geschichte mit ihren transgenerationellen Ubertragungs- und Traumatisierungsprozessen

bleibt aber der deutschsprachigen Literatur vorbehalten.?

Jahn spricht dezidiert eine Differenzierung an, indem er die neuen Familienromane als
Generationenromane bezeichnet, da sie zeitiibergreifend mindestens drei Generationen erzédhlerisch
darstellen und eine zeitliche Ausweitung von einem Jahrhundert erlangen, was die Familie als
genealogische Kette darstellt. Folglich arbeiten diese Romane nicht nur auf der synchronen, sondern
auch auf der diachronen Ebene. Die diachrone Dimension sieht Jahn als durchaus problematisch

und fragt sich, was die Generationen einer Familie erzahlerisch zusammenhalt.*

Es zeichnet sich ab, dass flir die Expertlnnen der Generationenroman eine spezifische Form des
Familienromans darstellt. Dabei wird die Abgrenzung vor allem thematisch vollzogen, in
Anbetracht der Themen, die um den Zweiten Weltkrieg, den Holocaust und deren Auswirkungen
angesiedelt sind. Die Dimension des Erinnerns hat fiir alle Expertlnnen zentralen Stellenwert, da
auch von ,,Erinnerungstexten* gesprochen wird. Essentiell ist weiters die zeitliche Ausweitung des
Geschehens, eine mehrere Generationen umfassende Darstellung. Auch die ,,blinden Flecken* der
Vergangenheit, als Liicken oder Briiche bezeichnet, sind in der Familiengeschichte demnach

inhaltsbestimmend.

27 Vgl. Eigler, Friederike: Gedéchtnis und Geschichte im Generationenroman seit der Wende. Berlin: Erich Schmidt
Verlag, 2005, S.10 ff.

28 Vgl. Vedder (2008 ), S. 229.

29 Vgl. Jahn (2006), S. 581 £.
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2.3 Inhaltliche und erzihlerische Strukturmerkmale

Besonders auffallende inhaltliche Merkmale, was die deutschsprachigen Publikationen betrifft, sind
nach Eichenberg der Nationalsozialismus und dessen Auswirkungen, als ein deutlicher historischer
Bezugspunkt auf der Suche nach familidrer Herkunft. Die Geschichte des einzelnen Individuums
erscheint nicht nur als Teil der Familiengeschichte, sondern auch als Teil der groBBen Geschichte.
Eichenberg fasst folglich zusammen, dass diese Werke die Mdglichkeit haben, individuelle
Erfahrung zu objektivieren und andererseits die Geschichte zu subjektivieren.*

Als ein auffdlliges Merkmal vieler Texte sieht Eichenberg, dass die Suche nach dem Vater oder dem
GroBvater erst dann beginnt, wenn die jeweilige Bezugsperson bereits verstorben ist. Was bedeutet,
dass eine Annédherung in fiktiver Form geschieht. Oft begriindet sich dies in einer Distanz, die bis
hin zu Sprachlosigkeit der Betroffenen fiihrt. Auerdem spielen nach Eichenberg noch andere
Faktoren eine Rolle, wie zum Beispiel die Gefahr korrigiert oder abgewiesen zu werden. Nach dem
Ableben der Vorfahren ist das Vergangene frei verfligbar und das eigene Selbstverstindnis bestimmt
die poetische Rekonstruktion. So bezeichnet Eichenberg den Tod als moglichen Ausgangspunkt fiir
die fiktionale Identitdtsbildung der Tochter oder des Sohnes.*!

Ahnlich argumentiert auch Ulrike Vedder in ihrer Abhandlung , Erblasten und Totengesprich®, da
sie es als ein Urmotiv der Literatur ansieht, die Toten wieder zu erwecken, ihre Stimmen horbar zu
machen und auf diese Weise memoria zu vollziehen. Diese Tendenz sieht sie in der neueren
Literatur aufgegriffen, die sich mit einem ,rettenden® sowie einem ,,vergesslichen Umgang der
Toten bedient. Das Nachleben der Toten erzeugt nach Vedder Erinnerungs- und Vergessensprozesse,
die besonders in der aktuellen deutschsprachigen Literatur der letzten Jahre den
Nationalsozialismus sowie den Zweiten Weltkrieg thematisieren, was ihrer Meinung nach den

Boom im Genre des Familien- und Generationenroman mitbegriindet. >

Grundsitzlich sind die erzédhlerischen Strukturen nach Hahn eine Konsequenz des Inhalts. Formale
Charakteristika fiir den Generationenroman zeichnen sich nach seinen Anschauungen auf drei
Ebenen ab. Zum einen was die Erzéhlperspektive betriftt, die Zeitstruktur und letztlich das Motiv
des Fragmentarisch- Offenen.*

So fiihrt dies beim Generationenroman naturgemi3 zur Ichperspektive oder einer Form des

allwissenden Erzdhlers, dessen Auktoralitit oft eine fiktionale oder ironische Haltung einnehmen

30 Vgl. Eichenberg (2009), S. 11 f.
31 Ebd,, S. 25.

32 Vgl. Vedder (2008), S. 227 f.
33 Vgl. Hahn (2009), S. 289 f.
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kann. Das Personliche des Erzéhlers wird als Mdglichkeit, vom rein Familidren auf historische und
gesellschaftliche Themen iiberzugleiten, gesehen. Zeitliche Kunstformen werden oft eingefiihrt, um
den eindimensionalen Erzihlstrang zu bereichern.*

Die Fokalisierung ist auch nach Eichenberg deutlich als eine Ich-Erzdhlung einzuschitzen, die in
einzelnen Teilen auktorial oder auch personal durch andere Personen dargeboten wird. Das
Changieren zwischen Nichtwissen der Tochter oder des Sohnes und dem Wissen des
Recherchierendem bezeichnet FEichenberg neben dem Wechsel der Fokalisierung als ein

Charakteristikum dieser Texte.®

Hahn weist aulerdem darauf hin, dass den so genannten
anekdotischen Subtexten, die im Zusammenhang mit der Intertextualitit stehen, eine besondere
Bedeutung zukommt. Die in die Romane eingestreuten Anekdoten sind demnach assoziativ auf ein
bestimmtes Thema oder auf eine bestimmte Situation beschriankte biographische Lebens-
geschichten. Hahn schreibt dieser Erzdhlform Verweischarakter zu, die vom Spezifischen zum
Allgemeinen fiihrt. Als ,,postmodernes Puzzle* bezeichnet Hahn diese Einschiibe, die einen
Kontrast zur Ich-Perspektive liefern.*®

Das Neben- und Ubereinander der Erzihlstringe, ihre palimpsestartige Beziehungslosigkeit, die das

Personliche in eine Art objective correlative verlagert, vermeidet sowohl naive Losungen von

Familienkonflikten wie auch das rein Dokumentarische der Zeitgeschichte.?’

Zu Zeit- und Raumkonstellation stellt Eichenberg fest, dass das vermehrte Verwenden einer
doppelten Zeit- und Raumstruktur ein Merkmal des Generationenromans ist, weil es dem
selbstreferenziellen Erzihlen Vorschub leistet.

Zur Zeitstruktur ist nach Hahn die Dekonstruktion einer kontinuierlichen, chronologischen
Darstellung im Familienroman zu beobachten. Auch das Auswihlen des Présens als Zeitform hélt er
fiir charakteristisch. Vom fragmentarisch- offenen Ausgang vieler Generationenromane zieht Hahn
einen Vergleich zum Fragmentarischen in der Frithromantik, in der so das Unvollkommene noch am
ertriglichsten erschien. Durch diesen Kunstgriff sieht Hahn die Komplexitét der Werke bereichert.*”
Hinsichtlich der Figurenkonstellation kommt Eichenberg durch ihre Analysen zur Erkenntnis, dass

ein bindres Muster in der Figurenkonstellation durchgéngig vorzufinden ist, was bedeutet, dass

immer eine Figur, meist der Vater, als Gegenfigur des Ich-Erzéhlers dient. So wird diese Person zur

34 Vgl. Hahn (2009), S. 278.

35 Vgl. Eichenberg (2009), S. 133.
36 Vgl. Hahn (2009), S. 289 f.

37 Ebd., S. 292.

38 Vgl. Eichenberg (2009), S. 130.
39 Vgl. Hahn (2009), S. 290 ff.
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Spiegelfigur des eigenen Ichs.*

Das Erzéhlen der Familiengeschichte und die Verortung der eigenen Identitit erfolgen nach
Eichenberg aus bestimmten Griinden retrospektiv. Da die heutigen, diffusen Lebensumstéinde den
Menschen dazu veranlassen, seinen Lebenssinn in der Beschiftigung mit der Vergangenheit zu
suchen, da dabei gehofft wird, in der Herkunftsfamilie Sicherheit zu finden.*!

Markus Neuschifer kommt in dem Artikel ,,Vom doppelten Fortschreiben der Geschichte* ebenfalls
auf die Struktur des Generationenromans zu sprechen. Nach seinen Untersuchungen ist bei
Vertretern des Genres ein typisches Erzdhlmuster zu finden. Dieses dufert sich in drei Phasen, in
denen die Enkelfigur die Familie bewertet und sich schlielich der eigenen Person klarer ist. Diese

Schritte werden von Neuschifer folgendermalen charakterisiert:

Vor allem zu Beginn des Romans stehen dysfunktionale Aspekte des Familiensystems im Vordergrund,
von denen sich die jiingsten Protagonisten distanzieren und sich gewissermallen Vor der Familie
positionieren, bevor sie auf die Entdeckung der eignen Prigung- In der Familie- mit
transgenerationeller ,,Einflussangst reagieren, deren Uberwindung sie schlieBlich in die Lage versetzt,
das eigene Selbst- Nach der Familie- in einem Interdependenzgeflecht zu verorten und sich neue
Moglichkeiten der Selbstkreation erschlieen.*

2.4 Literarische Hintergriinde, Tradition

Zu den literarischen Hintergriinden und zur Tradition, an die die aktuellen Familienromane
ankniipfen, &duflert sich die Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Aleida Assmann. Als
thematisches Zentrum erhebt sie die Spannung zwischen Bruch und Kontinuitit im
Generationenverhiltnis. Diese Ambivalenz macht fiir Assmann auch das Differenzieren in zwei
Subgattungen innerhalb der deutschsprachigen Erinnerungsliteratur, die den Bogen von der
Vergangenheit zur Gegenwart spannt, aus. Zum einen die ,,Viterliteratur der siebziger und
achtziger Jahre und zum anderen die ,,Familienromane®, die ab den neunziger Jahren entstanden
sind. Als gemeinsames Charakteristikum nennt sie die Fokussierung auf ein fiktives oder
autobiographisches Ich, das sich seiner/ihrer Identitdt gegeniiber der eigenen Familie und der
Geschichte vergewissert. Die Formen der Auseinandersetzung sieht Assmann in der Viterliteratur
als Konfrontation, Abrechnung und Bruch. Der Familienroman hingegen steht, ihrem Ansatz nach,
im Zeichen der Kontinuitit, was eine Integration des eigenen Ich im Familienzusammenhang

forciert. Sie sieht diese Gattung als eine Art von Weiterentwicklung der Viterliteratur, der es noch

40 Vgl. Eichenberg (2009), S.131 f.

41 Vgl. Eichenberg (2009), S.132.

42 Neuschéfer, Markus: Vom doppelten Fortschreiben der Geschichte. Familiengeheimnissen im Generationenroman.
In: Lauer, Gerhard (Hrsg.): Literaturwissenschaftliche Beitrdge zur Generationenforschung. Géttingen: Wallstein 2010,
S. 165.
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an historischer Tiefe und Komplexitét mangelte. Durch die Verschiebung der Viterliteratur hin zum
Familienroman sieht Assmann auch eine Anderung des Generationenkonzepts. Aus einem dualen
Generationenmodell mit einem anthropologischen Grundkonflikt, der eine Sollbruchstelle aus
Anklage, Schuld und Auflehnung markierte, entstand das Problem der Kontinuitit in Gestalt
langfristiger Ubertragungen und Verschriinkungen {iber mehrere Generationen hinweg.*

Auch Loffler befasst sich mit der Tradition des Familienromans, der nach 1962 mit den Erscheinen
von Doderers ,,Die Merowinger* ad absurdum gefiihrt wurde, da dieser Roman das Genre lacherlich
und unmdglich machte. Nichtsdestotrotz postuliert sie, dass er weiter lebt und aufs prachtigste
gedeiht. Loffler gibt als mogliche Erkldrung an, dass sich der Familienroman zwar historisch
iiberlebt hat, aber ein traditionelles Erzdhlformat besitzt, das inhaltlich mit aktueller Thematik
gefiillt werden kann. So vergleicht Loffler den Familienroman mit einem abgetragenen Pullover, der
die Leserseele warm hilt, indem er auf angenechme Weise gegenwartskritische und sozialpolitische
Fragestelllungen thematisiert.*

In der Tradition des Genres ldsst sich feststellen, dass Familiensagas zugleich oft Verfallsromane
sind, wie etwa Thomas Manns , Buddenbrooks®, in dem die von Selbstzweifel und Skepsis
geplagten Nachkommen das Familienerbe wie eine Hypothek mitschleppen. Loffler stellt aufgrund
dieser Tatsachen die Vermutung an, dass das Vergniigen am Ruin anderer das uneingestandene
Hauptmotiv des Familienromans darstellt.*” Ebenfalls an diese Tendenz ankniipfend, erwéhnt Ulrike
Vedder siamtliche Romane von Thomas Bernhard, die durch Ausloschungen sdmtliche der alten
Geschlechter Osterreichs untergehen lassen.*

Wenn auch viele Kritiker die Begriindung fiir die Riickkehr des Genres in der Kompensation sehen,
zweifelt Werner Wintersteiger daran und gibt zu bedenken, dass ein Familienroman stets ein
Gesellschaftsroman ist.*” Als neueste Erscheinung in diesem Genre wird Maja Haderlaps ,,Engel des
Vergessens® genannt. Hierbei wird die Vergangenheit der GroBeltern im Nachkriegskédrnten aus der
Perspektive des Kindes in kleinen und groen Mythen erzéhlt. Erinnern, nachdenken und sprechen
machen nach Wintersteiger diesen Roman aus und 6ffnen so eine Tiire in die Vergangenheit.

Im Zuge dessen weist Wintersteiger auf einen aktuellen Artikel in der Zeit hin, in dem sich Iris
Radisch mit dieser Entwicklung auseinandersetzt. Radisch spricht vom ,,Abschied vom Ich®, im

Gegensatz zum ,,Abschied von den Eltern®, der in den 1960er Jahren begangen wurde. Radisch ruft

43 Vgl. Assmann, Aleida: Generationsidentitidten und Vorurteilsstrukturen in der neuen deutschen Erinnerungsliteratur.
Wien: Picus 2006, S. 25-28.

44 Vgl. Loffler (2005), S. 18 ff.

45 Ebd., S.22.

46 Vgl. Vedder, Ulrike: Erblasten und Totengespriche. In: De Winde, Arne (Hrsg.): Literatur im Krebsgang.
Totenbeschworung und "memoria". Amsterdam (u.a.):Rodopi 2008, S. 228.

47 Vortrag bei Literaturtagung ,,Immer wieder Familie*; http://www.oegg.org/pdf/sonstiges/2011 _son_familie.pdf
[abgerufen am 5.11.2011]
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in Erinnerung, dass damals, geprigt durch den Existentialismus, eine herkunftslose Jugend auf der
Suche nach dem eigenen Leben war, abgekehrt vom Ruin der Viter, so wie es bei Handke oder
Botho Straull der Fall ist. Die Antiviterromane sieht Iris Radisch als ,literarische
Wohnzimmergerichtshofe®, die den Zorn der Tochter und Sohne auf ihre Viter, die von der
Wehrmacht zum Wirtschaftswunder aufgestiegen sind, abbilden. In den neuen Familienromanen
wird ein Salto riickwirts gemacht. Das bis dato einsame Ich ist der Einsamkeit miide geworden,
zieht seine Vorfahren nicht mehr stindig zur Rede und forciert eine mildere Betrachtung der

Vergangenheit.*®

2.5 Jiidische Familienromane

Da eines der beiden ausgewdhlten Primdrwerke, Vienna von Eva Menasse, ein jlidisch-deutscher
Generationenroman ist, sollen auch Stellungnahmen der Expertlnnen zu eben diesem nicht fehlen.
Ariane Eichenberg befasst sich in ihrer Abhandlung zum zeitgenossischen Generationenroman auch
mit jlidisch-deutschen Generationenromanen. Dabei fokussiert sie sich auf die traumatischen
Erbschaften, die sie als Beispiele fiir eine transgenerationelle Weitergabe deklariert und die sich in
vehementer Kritik oder bedingungsloser Annahme der Opferrolle widerspiegeln. Einhergehend mit
dem Aspekt des Erbes, thematisiert sie auch die jiidische Identitdt, eng verbunden mit der jiidischen
Gemeinschaft, die seit jeher von einer starken kollektiven Identitdt geprdgt ist. Diese kollektive
Identitét ist Eichenberg zufolge fiir die zweite Generation nicht mehr fassbar, hinterldsst aber
Spuren. Die Autorin erklért, dass das Selbstbildnis einer Gemeinschaft stark von den Ereignissen
der Vergangenheit bestimmt ist, in diesem Falle ist die Shoah unweigerlich zum Fundament
geworden. Die Identifikation mit den Vorfahren wird nach Eichenberg durch die erzéhlten und nicht
erzihlten Geschichten essentiell fiir die Bildung eines kollektiven Gedéchtnisses.*

Eichenberg zieht dariiber hinaus einen Vergleich zwischen jiidischen und nicht jiidischen
Generationenromanen, wobei sie auf eine relevante Ahnlichkeit hinweist, nimlich, dass die groBe
Geschichte anhand der Familie erzdhlt wird und so faktisches Wissen mit individueller Erfahrung
verkniipft wird. Im Unterschied dazu, durch das schon erwéhnte Selbstbildnis der Gemeinschaft
evoziert, thematisieren die jlidischen Familienromane Fragen der Identitit unter anderen
Gesichtspunkten und sehen diese von anderen Schwierigkeiten behaftet.*

Diese Annahme bestitigt sich in der Analyse der ausgewidhlten Primirwerke, da in Vienna die
judische Herkunft als direkte Verbindung zur Identitdtsproblematik gesehen wird, bei Geiger aber

wird das Thema Religion au3en vorgelassen.

48 http://www.zeit.de/2011/41/Literatur-Familienromane [abgerufen am: 13.10.2011]
49 Vgl. Eichenberg (2009), S. 155 ff.

50 Vgl. Eichenberg (2009), S. 158-162.
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Das Aneignen der Vergangenheit betrachtet Eichenberg unter dem Aspekt ,.Zersplittern und
Verschmelzen®. Sie weist darauf hin, dass allein tiber die Figuren und deren fragmentarische
Erzdhlungen Vergangenheit vermittelt wird, sei es beim Abwaschen oder bei Tisch, was das Fehlen
von metahistorischen Reflexionen unterstreicht. Die Tendenz, Geschichte allein iiber Figuren und
Situationen zu transportieren und weniger auf Dokumente und Textzeugnisse personlicher und
offizieller Art zu bauen, ist nach Eichenberg der Tradition des jiidischen Schreibens zuzuordnen.”
Auch in Vienna kommen keine Daten, Fakten oder Jahreszahlen vor, in Es geht uns gut hingegen,
wird jedem Kapitel ein exaktes Datum vorangestellt und in collageartiger Technik werden auch

Zeitungsausschnitte in die historischen Kapitel eingefiigt.

Christiane Zintzen widmet sich in ihrem Artikel Das Schweigen der Viiter verschiedenen jiidischen
Clan-Chroniken, die vom Verstummen, Witzeln oder Palavern handeln. Als zentrales Bindeglied
dieser Romane sieht Zintzen Familienmythen, immer wieder erzédhlte Geschichten und Anekdoten,
die Gemeinsamkeit erzeugen sollen. Als ein ebenso wichtiges Element in der Funktion des
Zusammenkettens nennt sie das Schweigen und das Nichtwissen. Jiidische Familienromane, die aus
der Perspektive der zweiten oder dritten Generation das Verschwiegene der Shoah aufgreifen, sind
nach Zintzen eine Form expandierender Gedenkindustrie. Gemeinsam sind diesen Romanen der
Autorin zufolge die Urspriinge im Ostjudentum und die Fragen nach Moglichkeit und Bedingungen

der judischen Identitit.>

Eva Eichmair befasst sich in ihrer Diplomarbeit mit dem Titel Zwischen Schtetl, Shoah und Erez
Israel. Konstruktionen jiidischer Identitdt in drei Werken deutsch-jiidischer Autoren der ,,Zweiten
Generation ebenfalls mit besagtem Thema, wobei die Termini ,,Erinnerung® und ,,Identitdt in den
Fokus der Arbeit gestellt werden. Eines der Primarwerke ist, wie auch in der hier vorliegenden
Arbeit, Eva Menasses Vienna. Deswegen werde ich im Analyseteil noch vermehrt auf Eichmairs
Untersuchungen eingehen, um an Uberlegungen anzukniipfen oder kontrire Anschauungen
aufzuweisen.™

Eichmair beruft sich auf die Tatsache, dass Erinnerung eine zentrale Rolle in der jiidischen Religion
spielt und so nicht erst seit dem Gedenken an die Shoah ein wichtiger Bestandteil jiidischer Kultur
ist. So weist sie auch darauf hin, dass man die Juden als eines der am stirksten historisch

orientierten Volker betrachtet. Als eine der Fragestellungen ihrer Diplomarbeit hat Eichmair die

51 Ebd., S. 163.

52 Vgl. Zintzen, Christiane: Die Familie. Ein Roman: das Schweigen der Viter. In: Literaturen 2005/06, S. 28.

53 Vgl. Eichmair, Eva: Zwischen Schtetl, Shoah und Erez Israel. Konstruktionen jiidischer Identitit in drei Werken
deutsch-jiidischer Autoren der ,,Zweiten Generation". Diplomarbeit. Univ. Wien 2009.
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literarischen Werke darauf untersucht, inwiefern die Riickschau auf die Vergangenheit die Identitdt
der Figuren zweiter Generation geprégt hat. Dies dulert sich ihrer Ansicht nach neben dem Inhalt

besonders in der Erzihlstruktur der Texte.>

3. Gedachtnis und Erinnerung

Da sich die zu bearbeitenden Primidrwerke verstirkt mit der Vergangenheit auseinandersetzen,
indem auf verschiedene Weise die Familiengeschichte rekonstruiert wird, spielt der Prozess des
Erinnerns eine wichtige Rolle. Aus diesem Grund sollen als theoretische Basis folgende Fragen
gekliart werden: Wie funktioniert das Gedachtnis? Welche Gedéchtniskonzepte herrschen in den
Kulturwissenschaften vor? Was hat es mit dem kulturellen sowie kollektiven Gedéchtnis auf sich

und wie kann eine Abgrenzung zum personalen Gedéchtnis vorgenommen werden?

Im Vorwort des Sammelbandes ,,Ged4chtnis und Erinnerung®™ weist Christian Gudehus, einer der
HerausgeberInnen, auf die Wichtigkeit des Themas hin und versucht es als komplexes System
fassbar zu machen. So fligt das Gedéchtnis die menschliche Existenz zu einer Einheit zusammen,
denn sonst wiirde all das Wissen der Welt in unzusammenhingende Einheiten zerfallen. Gedéchtnis
und Erinnerung ermoglichen Vergegenwirtigung der Vergangenheit fiir eine Orientierung in der
Gegenwart und eine Gestaltung in der Zukunft. Der Themenbereich ,,Gedédchtnis und Erinnerung*
ist in sd@mtlichen kultur- und naturwissenschaftlichen Disziplinen angesiedelt und wird in
politischen sowie alltiglichen Debatten thematisiert. Als ein Aspekt fiir die Relevanz des Themas,
die sich in der gesamtkulturellen Prasenz abzeichnet, nennen die Herausgeberlnnen, die Briichigkeit
der Lebensldufe, die eine fortwihrende Vergewisserung der Vergangenheit erforderlich machen.
Dariiber hinaus evozieren demographische Verschiebungen einen wachsamen Blick auf die
Vergangenheit. Weiters fordern krankhafte oder altersbedingte Gedichtnisstorungen nach neuen
Bewiltigungsmustern in Gesellschaft und Forschung. Diese Tatsachen zeigen auf, dass
verschiedene Konzepte und Disziplinen nétig sind, um sich dem Phidnomen anzunéhern.

Giunter Oesterle befasst sich im Sammelband ,,Gedachtnis und kultureller Wandel- Erinnerndes

Schreiben-Perspektiven und Kontroversen* ebenfalls mit der Konjunktur der Erinnerungsforschung,

54 Vgl. Eichmair (2009), S. 32.
55 Vgl. Gudehus, Christian (Hrsg.): Gedéchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart: Metzler
2010, S. VIL
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wobei er eine interessante These aufgreift. Demnach wurden die Begriffe ,,Entfremdung® und
,Utopie®, die in den 1960er und 1970er Jahren den Diskurs dominierten, durch die heute
vorherrschenden Termini ,Erinnerung® und ,,Geddchtnis verdringt. Der Grund fiir diese
Entwicklung ldsst sich mit den Worten Oesterles plausibel erklaren:

Erinnerung ist erstens theoriefdhig und empirisch, zweitens aktuell und tief in die Geschichte oder die
Geschichten zuriickreichend und drittens interdisziplindr und die einzelnen Disziplinen neben der
Literaturwissenschaft die Soziologie, die Philosophie, Kulturgeschichte herausfordernd?’

Als besondere Figenschaften der Erinnerung hebt Oesterle weiters hervor, dass sie in alle drei
Zeitmodi gleichermaBlen involviert ist. So geht Erinnerung von der Gegenwart aus und greift in
Vergangenheit und Zukunft ein. AuBlerdem weist er auf die Wirkungsméchtigkeit von Raum- und

Zeitvorstellungen in der Erinnerung hin.*®

Michael Csaky versucht ebenfalls Erinnerung zu definieren und spricht dabei von einem
momentanen Bewusstseinsakt, der zeitlich gebunden ist, und eine situative, perspektivische und

selektive Vergegenwirtigung der Vergangenheit ermdglicht.>

So sind die Interdisziplinaritit des Begriffs sowie die gesellschaftsbedingten Voraussetzungen
unserer Zeit mitverantwortlich fiir die Popularitit der Erinnerungsthematik, die es moglich macht,
Geschichte selektiv und situativ zu aktualisieren, wobei Raum- und Zeitvorstellungen unweigerlich

in die Thematik hineinspielen.

3.1 Allgemeines zum Gedéachtnis

Im schon erwéhnten, sehr umfangreichen und aktuellen Sammelband zum Thema ,,Gedédchtnis und
Erinnerung® von Christian Gudehus wird anfangs eine theoretische Abgrenzung der
Begriftlichkeiten vorgenommen, wo auch eine Definition von Gedachtnis angegeben wird.
Demnach ist das Gedédchtnis Aufbewahrungsort aller Erinnerungen und seine Funktion ist es, diese
Erinnerungen aufzuarbeiten und zu speichern, damit sie fiir zukiinftige Situationen nutzbar gemacht
werden konnen. Alle gemachten Erfahrungen konnen somit Teil des Gedéichtnisses werden. Aus
dem Grund, da die Erinnerungen verschiedene Informationen enthalten, werden sie von der

Kognitiven Psychologie in verschiedene Kategorien eingeteilt. Das deklarative Gedichtnis

56 Vgl. Oesterle, Giinter: Kontroversen und Perspektiven in der Erinnerungs- und Gedéchtnisforschung. In: Gedéchtnis
und kultureller Wandel. Hrsg. Judith Klinger und Gerhard Wolf. Tiibingen: Max Niemayr 2009, S. 9.

57 Oesterle (2009), S. 9.

58 Vgl. Ebd., SO f.

59 Vgl. Csaky (2001), S. 20.
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unterscheidet sich weiter in ein semantisches und in ein episodisches/autobiographisches
Gedichtnis, das in diesem Belangen von Interesse ist.

Miiller-Funk versucht im Skript zu seiner Vorlesung ,,Spatial turn“ eine Unterscheidung von
Gedichtnis und Erinnerung vorzunehmen und richtet sich dabei nach F. G. Jiinger und A. Assmann.
Zusammenfassend geht es seinen Anschauungen nach darum, dass Erinnern ein subjektiver,
unwillkiirlicher Akt ist, der personlich und primir affektiv ist. So werden besonders
Kindheitserinnerungen, Reisen, Liebeserlebnisse, die ersten Male im Leben sowie die
Réaumlichkeiten im Elternhaus (vgl. Bachelard; Goethe in Dichtung und Wahrheit) in Erinnerung
gerufen. Dazu meint er auch in seiner Publikation ,,Die Kultur und ihre Narrative®, dass Erinnerung
die Wiederkehr lustvoller, peinlicher oder schmerzlicher Begebenheiten ermoglicht. *!

Das Gedichtnis beschreibt er als objektives Material, das erlernt wurde und zunéchst eher kognitiv-
rational unter Nutzung bestimmter Gedédchtnisrdume aktiviert wird. Durch rationale, willentliche
Anstrengungen konnen aus unseren mentalen Kapazitdten Wissen, Informationen und kulturelle
Techniken abgerufen werden. Wihrend bei der Mnemotechnik die exakte Ubereinstimmung von
input und output entscheidend ist, kommt es bei der Erinnerung zu einer Differenz. Dem Verfahren

des Speicherns wird deshalb bewusst der Prozess des Erinnerns gegeniiber gestellt.®

3.1.1 Autobiographisches Gedachtnis

Alle Erfahrungen, die einen Selbstbezug aufweisen, sind Teil des autobiographischen
Gedichtnisses. Diese sind meist rdaumlich und zeitlich einteilbar und von Emotionen begleitet,
welche auch beim Prozess des Abrufens wieder aktiviert werden. Emotionalitit wird neben der
bildhaften Vorstellung als das wichtigste Merkmal derartiger Erinnerungen angegeben. Der
Erinnerungsprozess vollzieht sich meist so, dass iiber aktivierende Hinweisreize in Form von
Bildern, Worten, Gerilichen oder Emotionen, ein ,,Suchset* im Arbeitsgedidchtnis aktiviert wird. Die
Gedichtnissuche wird demnach als konstruktiver Prozess verstanden. Je nach Kultur lassen sich
verschiedene normative Lebensereignisse- und verdnderungen benennen, die zur Organisation der
eigenen Lebensgeschichte dienen. In der westlichen Kultur sind dies Beziehungsthemen,
Arbeitsthemen und Ortsthemen. Dabei ist die Chronologie ein hilfreiches Merkmal zur
Organisation. Weiters dienen wichtige personliche Erfahrungen als Meilensteine oder Wendepunkte
im Lebenslauf. Dazu zdhlen kanonische Ereignisse wie Heirat oder individuelle, nicht

vorhersehbare Ereignisse, wie ein Unfall. Bei der subjektiven Datierung von Ereignissen treten

60 Vgl. Gudehus (2010), S. 75.
61 Vgl. Miiller- Funk (2008), S. 261.
62 Vgl. Ebd., S.261.
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meist zwei Verzerrungen auf. Bei weiter zuriick liegenden Ereignissen wird die seitdem vergangene
Zeit eher unterschétzt, forward telescoping. Erst kiirzlich stattgefundenen Ereignissen werden

hingegen weiter in die Vergangenheit datiert, backward telescoping.®

Zur Verteilung autobiographischer Erinnerungen iiber die Lebensspanne ist zu sagen, dass bei
Gudehus angegeben wird, dass in der Ubergangszeit von der Adoleszenz zum Erwachsenenalter
hin, eine Erinnerungshiufung festgestellt werden kann. Da in dieser Zeit viele erstmalige oder
einschneidende Entscheidungen stattfinden, die dariiber hinaus als kanonisch fiir den Lebenslauf
gelten. Zudem wird in dieser Zeit auch ein Selbstkonzept entwickelt, das aktuelle Eigenschaften,
Féhigkeiten und Lebensziele formuliert. So wird die eigene Identitit geformt, die von den
Autorlnnen als die Herausbildung des eigenen sozialen Netzwerks und der Positionierung innerhalb
des sozialen Gefiiges verstanden wird.*

Als verschiedene Funktionen der autobiographischen Erinnerung hebt Gudehus drei Bereiche
heraus, die er als selbstbezogene, sozial-kommunikative und direktive Funktionen bezeichnet. Die
selbstbezogene Funktion dient dazu, ein Selbstkonzept zu entwickeln, da autobiographische
Erinnerungen ein Gefiihl von Identitdt entstehen lassen. Viele Expertlnnen halten die sozial-
kommunikativen Funktionen fiir die wichtigsten. Diese dienen zur Aufrechterhaltung sozialer
Beziehungen, dem Zeigen von Empathie und der Moglichkeit zur Selbstoffenbarung. Das Mitteilen
von personlichen Erlebnissen gilt demnach als einer der gréfften evolutiondren Spriinge. Unter
direktiver Funktion versteht man die Bereitstellung von Wissen und Féahigkeiten zur Problemlésung
und zur Planung von kiinftigen Handlungen.®

Neben dem autobiographischen Gedéchtnis werden, beruhend auf Assmann, Funktionen des
Gedichtnisses bestimmt, die iiber die individuelle Perspektive hinausgehen. Dies sind das
kulturelle, das kollektive und das kommunikative Gedéichtnis.

MaBgeblich bei all diesen Gedichtnisformen ist die bereits von Halbwachs konstatierte Verbindung
zur Identititskonstitution. So betont Assmann den engen Zusammenhang zwischen dem sozialen
Bediirfnis nach Identitét und der Ausformung eines gruppenspezifischen Gedichtnisses.® Dies geht
auch mit der Annahme von Gudehus iiberein, der postuliert, dass die Entwicklung eines kohdrenten
autobiographischen Gedéchtnisses bei Kindern wesentlich davon abhéngt, in welcher Art und
Hiufigkeit sich Eltern gemeinsam mit ihren Kindern erinnern, da grundlegende menschliche

Gedichtnisleistungen von Beginn an durch Kommunikation geférdert werden.®’

63 Vgl. Gudehus (2010), S. 75 ff.
64 Vgl. Ebd., S. 79.

65 Vgl. Gudehus (2010), S. 80 f.
66 Vgl. Eigler S.43f.

67 Vgl. Gudehus (2010), S. 102.

26



3.1.2 Kulturelles Gedachtnis

Das Konzept des kulturellen Geddchtnisses, wie es von Jan und Aleida Assmann entwickelt wurde,
hebt sich von Halbwachs Theorie ab, da es eine lange zeitliche Dauer besitzt. So setzt sich das
kulturelle Gedéichtnis in Texten, Ritualen und anderen Monumenten der Kultur fest, bildet die
Identitit einer Nation oder Gesellschaft und ist imstande, Generationen zu iiberdauern.®® Das
kulturelle Gedichtnis ist eng mit der Identitit einer Gesellschaft oder Nation verbunden und
zeichnet sich durch relative Stabilitédt aus, da es auf eine Vielzahl von Archiven, Gedéichtnisorten
und Ritualen im 6ffentlichen Raum zuriickgreifen kann.®

Der Brockhaus definiert das kulturelle Gedachtnis als Funktionen und Formen, in denen Kollektive
ihre Vergangenheit vergegenwirtigen, insbesondere im Hinblick auf ihr Zustandekommen, die
traditionsbezogenen und aktuellen Leistungen in Bezug auf die Herstellung von Identitit und
Gruppenbewusstsein sowie die Moglichkeiten ihrer Weitergabe und ihrer Verdnderlichkeit. Es geht
dabei um medial vermittelte Aneignungen der Vergangenheit durch Riten, Texte, Denkmaéler oder
Bauwerke. Durch die Existenz dieser kulturellen Objekte héngt ihr Ableben nicht an dem von
Zeitzeugen, teilt aber mit diesen auch ihre Mehrdeutigkeit und Funktionalisierbarkeit. Hingewiesen
wird auch hier, dass das kulturelle Gedéchtnis Teil des kollektiven Gedéchtnisses ist.”

Ein anschauliches Beispiel dieser komplex anmutenden Erkldrungen gibt Miiller-Funk, wenn er
meint, dass fiir ihn ,,einen Osterreicher, der nach dem zweiten Weltkrieg geboren wurde, die
Ereignisse des Dritten Reiches Teil meines [seines] kulturellen Gedéchtnisses sind, jedoch nicht Teil

meines [seines] unzuverldssigen, aber personlichen Gedéchtnisses.*

68 Vgl. Miiller-Funk (2008), S. 260.

69 Vgl. Eigler S.43f.

70 Vgl. Annette Zwahr (Red.): ,,Kulturelles Gedachtnis®, in: Brockhaus. Enzyklopddie in 30 Bdnden. Bd. 16. KRUT-
LINK. Leipzig / Mannheim: F. A. Brockhaus 13, 2006, S. 67.
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3.1.3 Kollektives Gedachtnis

Zwischen dem kommunikativen und dem kulturellen Gedéchtnis ist das kollektive Gedachtnis
angesiedelt. Dieses ist nach Eigler stark von aktuellen politischen Interessen bestimmt und wird so
besonders instrumentalisiert. Hierbei werden zum Beispiel bestimmte Aspekte der Vergangenheit
fiir die Gegenwart aktualisiert.”

Das kollektive Gedéchtnis hat nach Gudehus zwei zentrale Ausgangspunkte. Zum einen geht es von
der sozialen Geprigtheit von individuellen Erinnerungsprozessen aus und zum anderen untersucht
es die Erinnerung von und in Gruppen. Beide Anschauungen vertreten die Auffassung, dass nur das
erinnerbar ist, was im Austausch mit anderen mitteilbar ist. Eine allgemeine Definition nennt der
Herausgeber Gudehus nicht, flihrt aber die Arbeiten des franzdsischen Soziologen Maurice
Halbwachs als einen zentralen theoretischen Bezugspunkt an. Halbwachs unterscheidet nicht
zwischen Erinnerung und Gedichtnis per se und vertritt die Annahme, dass Erinnerungen stérker
von der Gegenwart als von der Vergangenheit bestimmt werden. Durch kommunikative Teilhabe
erwirbt das Individuum nach Halbwachs in unterschiedlichen sozialen Gruppen ,,Rahmen* der
Erinnerung. Diese Bezugsrahmen sind demnach Vorstellungen, die der Einzelne seinem Milieu
entlichen hat. Diese Milieus sind Gruppen, denen das Individuum im Laufe seines Lebens
beiwohnt, wie Familie, Religion oder gesellschaftliche Klassen. Daraus geht hervor, dass es notig
ist, um den individuellen Menschen in seinem Denken und Erinnern verstehen zu konnen, ihn in
Beziehung zu verschiedenen Gruppen zu setzen, denen er auf kurz oder lang angehdrt. Halbwachs
versteht demnach unter ,,kollektiven Gedéachtnis® keine Kollektivpsyche, sondern fokussiert seine
Theorie auf die soziale Komponente des Erinnerns. Die Gruppen, denen der Mensch angehort,
betrachtet Halbwachs zugleich als temporére Erinnerungsgemeinschaften.”

Zum Begriff des kollektiven Geddchtnisses, den Aleida und Jan Assmann von Halbwachs
iibernommen und tiber die Soziologie hinaus bekannt gemacht haben, merkt Oesterle an, dass durch
sie das vormals auf miindliche Kommunikation beschrinkte Gedéichtniskonzept in Richtung eines
schriftverweisenden archivierenden Gedéchtnisses gedffnet wurde. Denn Halbwachs bezieht sich
gruppensoziologisch auf orale Kommunikation und sieht diese lebendige und iiber drei
Generationen reichende Gedédchtniskultur durch Verschriftlichung und Verwissenschaftlichung
bedroht. Oesterle weist nicht nur auf die Unterschiede dieser beiden wichtigen Konzepte hin,
sondern bezieht sich auch auf das dhnliche Verstindnis der Funktion von Erinnerung. Beide

Erinnerungskonzeptionen sind auf Gruppenidentitit gerichtet, auf eine zeremonialisierte

71 Vgl. Eigler S.43f.
72 Vgl. Gudehus (2010), S. 85 f.
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Kommunikation, die von Verbindlichkeit, Kanon und Normativitit geprégt ist.”

Die Pointe von Halbwachs Auseinandersetzungen mit dem sozialen Gedéchtnis sieht Miiller-Funk
in den sozialen Bedingungen und Voraussetzungen des Erinnerns, die er als transzendentale
Voraussetzung fiir das Gedichtnis ansieht, analog zu Kants Voraussetzungen von Raum und Zeit fiir
die Vernunft des Menschen. So hebt Miiller-Funk einmal mehr hervor, dass alle personlichen
Erinnerungen nach diesem Konzept nur in einem sozialen Rahmen realisierbar sind. Fiir Halbwachs
ist demnach das kollektive Gedachtnis eines, das vornehmlich auf Miindlichkeit beruht und mit dem
Tod der Zeitgenossen wieder erlischt.™

Nach Miiller-Funk basiert das kollektive Gedéchtnis auf einem Rahmen von Erzdhlungen, die es
dem Individuum ermdglichen, authentische Erinnerung zu realisieren, wobei das zentrale Medium
die miindliche Narration ist. Dem gegeniiber basiert das kulturelle Gedédchtnis auf dem Medium der
Schrift und griindet auf vielen nicht personlichen Ereignissen.” Das zentrale Nachkriegs- Narrativ
der Deutschen und zum Teil auch der OsterreicherInnen ist die Shoah. Dadurch ist es in der ,,post-
nationalsozialistischen Kultur zu einem Wandel der kollektiven Erinnerung eines politischen
Kollektivs gekommen. Die Geschichte und das Schicksal der europdischen Juden ist
gewissermalBlen Teil des kollektiven Gedédchtnisses geworden. Diese Integration der anderen
Geschichte und der Geschichte der Anderen bedeutet ebenso eine Aneignung eines distinktiv
jidischen Gedichtnisses. Denn es wird erklért, dass die Struktur konzeptionell mythisch ist. So
kann sich die virtuelle Gemeinschaft mit ihren einzelnen Mitgliedern in der Diaspora den wahren

Anfang und die zentralen Ereignisse ihrer Geschichte jederzeit ins Bewusstsein rufen.’®

3.1.4 Kommunikatives GediAchtnis

Diese Funktion des Gedéchtnisses hat besondere Relevanz, wenn man bedenkt dass in der neueren
Gedichtnisforschung Erinnerungen als tendenziell konstruktiv und interaktiv beschrieben werden.”’
Das kommunikative Gedichtnis verfiigt liber keine Offentlichen Rituale und ist rdumlich auf
iiberschaubare Gruppen und zeitlich auf eine bestimmte Generationenfolge beschrinkt. Das
Verhiltnis zwischen kollektiven, kommunikativen und kulturellen Gedéachtnis ist nicht statisch,
sondern dynamisch. So konnen Aspekte aus dem kommunikativen Gedichtnis ins kulturelle
Gedichtnis integriert werden oder aber mit Ablauf einer Generationenfolge in Vergessenheit

geraten.”

73 Vgl. Oesterle (2009), S.13.

74 Vgl. Miiller-Funk (2008), S. 260.
75 Vgl. Ebd., S. 260.
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Wichtige Merkmale des kommunikativen Gedéichtnisses sind nach Jan Assmann seine
Gruppenbezogenheit, da es sich aus der Alltagskommunikation in einem Milieu rdumlicher Nihe,
regelméfiger Interaktionen, gemeinsamer Lebensformen und geteilter Erfahrungen zusammensetzt.
Im Gegensatz zum kulturellen Gedéchtnis ist die Teilhabe am kommunikativen Gedéchtnis diffus.
Es werden hier Bestinde gespeichert, die sich auf eine ,lebendige* Vergangenheit beziehen, das
heif3t, auf Erinnerungen an Ereignisse, die der Mensch mit seinen Zeitgenossen teilt. Ein typisches
Beispiel ist flir Jan Assmann das Generationengedéichtnis, an dem besonders deutlich wird, dass die
Erinnerungen nur begrenzt haltbar sind. Sterben seine Triger, weicht es einem neuen Gedichtnis.”
Wie eklatant dieser Gedachtnis-Rahmen vom Umbruch betroffen ist, verdeutlich Jan Assmann,
wenn er meint: ,,Was heute noch lebendige Erinnerung ist, wird morgen nur noch iiber Medien
vermittelt.“®

Die Notwendigkeit der Vermittlung von Erinnerung fiihrt unweigerlich zum Thema des

,,Erinnernden Schreiben®.

3.2 Erinnerndes Schreiben

Die Bedrohung durch die Verschriftlichung des Gedéchtnisses wurde von Halbwachs befiirchtet,
wie weiter oben angeflihrt wurde. Dies hatte Oesterle in der Beschaffenheit der zeremonialisierten
Kommunikation weitergefiihrt. Klaus Schenk jedoch lenkt das Thema der schriftlichen
Beschiftigung mit Erinnerung auf ein anderes Gebiet, indem er das Schreiben an sich thematisiert.
Klaus Schenk befasst sich in eben diesem Sammelband mit dem ,,Erinnernden Schreiben®, wobei er
die Problematik des autobiographischen Schreibens aufgreift. Hierbei wird Walter Benjamin mit
einer Passage aus Berliner Chronik zitiert, , Erinnerungen, selbst wenn sie ins Breite gehen, stellen
nicht immer eine Autobiographie dar“.*' Schenk fasst dieses Zitat auf und bemerkt, dass sich
»Erinnerndes Schreiben® nicht auf die Gattung der Autobiographie einengen ldsst, da auch
Tagebiicher, Memoiren und andere Aufzeichnungen ebenso anerkannte Erinnerungstriger sind.
Weiters bemerkt er, dass moderne Autobiographie nur schwer vom fiktionalen Schreiben
abgrenzbar ist. Da in moderner Prosa Erinnerung als imaginidre Dimension erscheint und die
Grenzen zwischen Faktizitdt und Fiktion offen angelegt sind, was sich durch das Verschwimmen
von moderner Autobiographie hin zur Erzdhlung und zum Roman ausdriickt. Demnach wird nicht

mehr der Anspruch auf Wahrhaftigkeit zum Maf@stab erhoben, sondern vielmehr die Inszenierung

79 Vgl. Assmann, Jan: Das kulturelle Gedachtnis: Schrift, Erinnerung und politische Identitét in frithen Hochkulturen.

C. H. Beck Kulturwissenschaft. Miinchen: Beck 1992. S. 50.

80 Assmann (1992), S.51.

81 Benjamin, Walter: Berliner Chronik. In: Gesammelte Schriften 6, hg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann
Schweppenhduser. Frankfurt 1985, S. 488.
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von Erinnerung.®

Eva Eichmair beobachtet diese Tendenz auch in Menasses Vienna, wenn sie meint, dass in diesem
Roman, der autobiographische Ziige trigt und trotzdem als Roman deklariert wird, eine
Fiktionalisierung von Erinnerung zustande kommt, die einerseits als Selbstschutz der Autorin,

andererseits als eine neue Richtung im autobiographischen Schreiben verstanden werden kann.*

3.3 Gedichtnis und Erinnerung in Bezug auf den Familienroman

Angesichts bereits thematisierter Konzepte, kann auch die Familie als Erinnerungsgemeinschaft
angesehen werden. So ist sie eine Gruppe, der das Individuum nicht nur temporédr, sondern sein
ganzes Leben lang angehdrt. Wenn auch der erwachsene Mensch nicht mehr standig physisch im
Kreise seiner Familienmitglieder prédsent ist, ist er stets durch ein psychisches Band mit den
Familienmitgliedern verbunden. So konnte man argumentieren, dass die soziale Gruppe der Familie
eine Sonderstellung in Bezug auf Erinnerung und Gedéchtnis einnimmt.

In den Abhandlungen von Gudehus wird Familie ebenfalls in den Erinnerungsdiskurs
miteinbezogen, indem er konstatiert, dass diese kleinste soziale Einheit nicht iiber eine einzige
Familiengeschichte zusammen gehalten wird, sondern durch die Besténdigkeit der Anlésse, die das
Erinnern moglich machen. Geschichten aus der Vergangenheit werden demnach nicht in fixierter
Form weitergegeben, sondern beim Hoéren, Kommentieren und Nacherzdhlen verdndert. Im
Hinblick auf die NS-Vergangenheit wird tendenziell ein generalisiertes Bild der eigenen Familie zu
dieser Zeit wiedergegeben.®

Michael Ostheimer schreibt in seinem Beitrag {iber die ,,Monumentale Verhiltnislosigkeit™ als
traumatische Aspekte im neuen deutschen Familienroman. Auch er sieht das Thema ,,Familie* in
der deutschsprachigen Literatur des 21. Jahrhunderts wiederbelebt, das seiner Meinung nach zu
einem Strom wurde, der seit Glinter Grass” 2002 erschienen Roman Im Krebsgang nicht abreif3t.
Ostheimer bezeichnet dieses Genre, das mit Es geht uns gut und Die Mittagsfrau schon zweimal
den Deutschen Buchpreis gewonnen hat, als den neuen deutschen Familienroman. Diese Romane
beschiftigen sich seiner Meinung nach mit den ,,familiendynamischen Nachwirkungen der NS-Zeit
auf Téter- und Opferseite, vor allem damit, wie die Auseinandersetzung mit dem Holocaust, Krieg

und Vertreibung intergenerationell kommuniziert wird*.®

82 Vgl. Schenk, Klaus: Erinnerndes Schreiben. In: Gedéchtnis und kultureller Wandel.Hrsg. Judith Klinger und
Gerhard Wolf. Tiibingen: Max Niemayr 2009, S 19f.

83 Vgl. Eichmair (2009), S. 138.

84 Vgl. Gudehus (2010), S. 89.

85 Ostheimer, Michael: Monumentale Verhéltnislosigkeit. Traumatische Aspekte im neuen deutschen Familienroman.

In: Gedéchtnis und kultureller Wandel. Hrsg. Judith Klinger und Gerhard Wolf. Tiibingen: Max Niemayr 2009, S. 149.
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Ostheimer versucht auch eine literarische Platzierung zu formulieren:

Der neue deutsche Familienroman ist angesiedelt an der Schnittstelle von privatem und 6ffentlichen
Erinnerungsdiskurs und présentiert in narrativer Weise- und oft im autobiographischen Rekurs-
Ausschnitte aus der Familienvergangenheit der NS- Zeit, deren familidre (Nicht-)Kommunikation und
trans- bzw. intergenerationelle Nachwirkungen.®

Zur inhaltlichen Seite der neuen deutschen Familienromane sieht Ostheimer keine Veranderung,
was die prominente Rolle der NS-Zeit anbelangt. Von der Téter- bzw. Opferseite wird versucht zu
beantworten, wie die Generationen diachronisch miteinander verkniipft sind, beispielsweise durch
die Ubertragung von Schuld und Erinnerung. Zum Ausgangspunkt, die eigene Familien-
vergangenheit genauer erforschen zu wollen, macht Ostheimer das Gefiihl der Angehorigen der
zweiten oder dritten Generation, dass sie zum Gegenstand transgenerationeller Ubertragungs-
mechanismen geworden sind.*” So geht es bei Ostheimer um die Auswirkungen, die durch nicht
bewiltigte Erinnerung auftreten konnen. Als Ausloser von transgenerationeller Erinnerungs-,
Schuld- oder Traumaiibertragung bestimmt er Interaktionsprozesse zwischen den Generationen,
wie zum Beispiel familidre Kommunikationsstorungen. Ostheimer merkt an, dass das Selbst- und
Weltverstdndnis der zweiten und dritten Generation von transgenerationell vermittelten, epochalen
Erlebnissen und psychosozialen Erlebnisstrukturen bestimmt ist. Auf diese Weise dient die Familie
als literarischer Erinnerungsraum, in dem retrospektiv Nachwirkungen der NS- Zeit aufgearbeitet
werden. Nachwirkungen hat so das Schweigen um Auschwitz, das sich als Leerstelle im
Familiengedédchtnis #duBert.*® Ostheimer ist weiters durch seine literarischen Analysen zur
Erkenntnis gekommen, dass durch das Schweigen der Familienmitglieder aus der Kriegsgeneration
psychotraumatische Geschichtserfahrungen transgenerationell weitergegeben werden.

Er meint, dass die Enkelgeneration auftritt, um ihre Sichtweise auf die NS-Vergangenheit und deren
Nachwirkungen einzufordern. Genauso wie bei bei der Viterliteratur der 68er- Generation stehen
auch hier Kommunikationsprobleme und transgenerationelle Ubertragungsmechanismen im
Vordergrund. Ostheimer fasst zusammen, dass der neue deutsche Familienroman das kulturelle
Gedichtnis um verschiedene familiengeschichtliche Binnenperspektiven ergdnzt und es dadurch
verdndert.*

Zusammenfassend soll vorerst folgendes Zitat angefiihrt werden: ,,Die Erinnerungen sind der Stoff,
aus dem die Literatur ist.“* Doch warum genau der hier behandelte Familienroman sich besonders

dafiir eignet, hat Richard Humphrey in seinem Aufsatz ,Literarische Gattung und Gedéchtnis*

86 Ostheimer (2009), S. 149.

87 Vgl. Ostheimer (2009), S. 151.

88 Vgl. Ebd., S. 153.

89 Vgl. Ebd., S. 165 f.

90 Humphrey, Richard: Literarische Gattung und Gedéachtnis. In: Erll, Astrid, Ansgar Niinning: Gedichtniskonzepte der
Literaturwissenschaft. Berlin: de Guyter 2005. S. 73.

32



zusammengefasst. Der Erinnerungsthematik des Genres schreibt er eine doppelte Funktion zu, da
einerseits hiaufig Wesen und Zerfall der Institution Familie thematisiert wird und andererseits ein
Spiegel- oder Vexierbild groBerer Gruppierungen oder Verhéltnisse angesprochen wird. Den
Erinnerungsradius der Familienchronik bezeichnet er als eine Art ,,Heimspiel*“. Anlass dafiir gibt fiir
ithn das oftmals im Zentrum stehende Haus, das zu einem erinnerungsschweren Gedéchtnisort
heranwéchst. Die Erinnerungskonventionen der Gattung sind fiir ihn Zeitinseln der ,,family time*,
die aus Anldssen wie Taufen, Geburtstage, Begridbnissen oder Familienessen bestehen. Familidre
Erinnerungskulturen meint er im Familienportrait oder im Erbstiick zu erkennen. Durch die
natiirliche Eigenschaft des familienbezogenen Erinnerns sieht er Vergesslichkeit und Verging-

lichkeit als stindige Begleiter.”!

3.5 Raum und Gedachtnis

Nicht nur das kollektive Gedéchtnis ist mit Rdumen in topographischem und metaphorischem Sinn
eng verbunden, auch das individuelle Gedachtnis, das im kollektiven verankert ist, wird in seiner
Aktualisierung in der Erinnerung von Raumen strukturiert.’

Moritz Cséaky befasst sich mit der ,,Verortung des Gedéchtnisses* und weist einfiihrend darauf hin,
dass niemand, wenn er iiber eine Region, eine Stadt oder einen Ort reflektiert, diese real vor sich
hat, denn es handelt sich immer um imaginierte Riume.” So wird von der Aktualisierung des
Gedichtnisses in der Erinnerung von Riumen gesprochen. Rdume sind in literarischen
Darstellungen seit der Antike ein wichtiger Fixpunkt und stellen seit der rhetorischen
Mnemotechnik eine Verbindung zum Gedichtnis her. Als literarische Verfahrensweisen, die auf die
Korrelation von Raum und Gedichtnis abzielen, nennt er die Erzdhlweise von Marcel Proust oder
Robert Musil, fiir die sie performative Bedeutung gewonnen hat. **

Marion Gymnich weist ebenfalls auf die Relevanz der Raumdarstellung fiir die literarische
Inszenierung im Zusammenhang von Erinnerung und Identitit hin. Die Bedeutung der
Raumdarstellung ergibt sich aus dem Nexus von Raum und Zeit. Man geht davon aus, dass beim
Prozess des Erinnerns eine dinghafte Dimension zum Tragen kommt, da das Individuum durch
bekannte Rdume einen Reiz fiir das Abrufen von autobiographischen Erinnerungen auslosen kann.
Der Raum verweist aus Sicht der Identititstheorie auf bestimmte Interaktionen oder

Interaktionsmuster, die das Individuum am betreffenden Ort erlebt hat. Mitunter kann ein Raum

91 Vgl. Humphrey (2005), S. 90 f.

92 Ebd. S. 11.

93 Vgl. Cséky, Moritz, Peter Stachel (Hrsg.): Die Verortung von Gedichtnis. Wien: Passagen Verlag 2001. S. 11.
94 Vgl Ebd. S. 11 f.
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auch verschwommene oder unterdriickte Erinnerungen wachrufen.”

Warum Erinnerung stark mit Orten in Verbindung steht, wird in der Publikation unter der
Herausgeberschaft von Michael Csaky ndher zu veranschaulichen versucht. Es wird auf die sozialen
Formen, mit denen eine Gesellschaft die Konstruktion von kollektiver Vergangenheit vollzieht,
eingegangen. Weiters wird ein Problem angesprochen, das mit dem Wissen {iber die Vergangenheit
einhergeht. Der Druck dieses Wissen zu ignorieren und die Vergangenheit vergessen zu konnen,
wird als derartiges Problem aufgezeigt. Vergangenheitsentlastung durch Differenzierung soll die,
bereits von Nietzsche beklagte Uberwiltigung der Vergangenheit durch die Gegenwart,
kompensieren. So kommt es zur Auslagerung der Erinnerung an bestimmte Orte und zur
Reduzierung auf bestimmte Zeiten, was die Tatigkeit zum Ritual mit sakralen Charakter werden
lasst. In diesem Sinne werden Orte auf erster Ebene zur Differenzierung der Erinnerung geschaffen.
Es kann davon ausgegangen werden, dass Erinnerung selten ein Ereignis ist, das von selbst ins
Bewusstsein gerufen wird, sondern durch ein duBlere Begebenheiten oder durch Gegenstinde
wachgerufen werden muss. So konnen die sterblichen Uberreste der Ahnen, ihre Besitztiimer und
dhnliche Gegenstinde an die Vergangenheit erinnern. Dies ist besonders anschaulich, wenn man
bedenkt, dass die élteste Form solcher Erinnerung das Gedenken an die Toten ist. Durch derartige
Ahnenkulte schafft sich eine Gemeinschaft ein kollektives Selbstbewusstsein, das das Leben des

einzelnen tibergreift und eine Identitét {iber den Tod hinweg zu verankern versucht.*

Wie weiter oben in diesem Kapitel schon erwihnt, sind Raum und Zeit fiir die Erinnerung relevante
Kategorien. Dies greift auch Jan Rupp in der Publikation ,,Raum und Bewegung in der Literatur®
auf. Die Bedeutung des Raumes fiir die Erinnerung ist nach Rupp in der literaturwissenschaftlichen
Gedichtnisforschung keinesfalls eine neue Errungenschaft, vielmehr eine Wiederentdeckung oder
Riickbesinnung auf geistesgeschichtliche Urspriinge, wie zum Beispiel die Mnemotechnik, was
auch Michael Csdky erwéhnt. In dieser dienen rdumliche Vorstellungen als Stiitze fiir
Erinnerungsprozesse. In den Arbeiten von Renate Lachmann zu ,,Gedédchtnis und Literatur® werden
diese Annahmen wieder aufgenommen und der Text als Gedédchtnisraum gefasst. So herrscht hier
eine Raummetaphorik von Intertextualitdt als literarisches Gedédchtnis, das so zum kulturellem

Gedichtnis wird. *’

95 Vgl. Gymnich (2003), S. 44 f.
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Die Darstellung und Inszenierung von Erinnerungsrdumen in der Erzdhlliteratur ist keine bloBe
Wiederspiegelung auB3erliterarischer Orte, sondern eine konstruktive, oft konflikthafte Aushandlung
tiber die Orte des kollektiven Gedachtnisses.”

Da eine derartige Inszenierung der Orte oft auf subtile Weise passiert, die fiir die Art des Erinnerns
der jeweils handelnden Figuren eine Rolle spielt, bietet dies viele Moglichkeiten fiir literarische
Analysen.

Nach Rupp miissen wirkungsvolle Gedichtnisorte mit narrativem Sinn angereichert werden und in
einen Bedeutungszusammenhang mit kollektiver Erinnerung gebracht werden, denn Orte allein
konnen die Bewahrung des Geddchtnisses nicht garantieren.”

Miiller-Funk weist darauf hin, dass das kulturelle Gedachtnis in der westlichen Welt stets in der
Kategorie Raum ausgedriickt wird, metaphorisch als Bibliothek bei Augustinus, als Amphitheater in
der Renaissance oder wie im deutschen Sprachgebrauch als Speicher, gepragt vom Zeitalter des
Computers. Nichtsdestotrotz macht der Autor darauf aufmerksam, dass Gedéchtnis und Erinnerung
keine Phinomene des Raums, sondern der Zeit sind, und argumentiert mit dem dynamischen Aspekt
des Erinnerns, der in der postmodernen Philosophie vertreten wird.'®

Auch wenn Gedéchtnis und Erinnerung Phénomene der Zeit sind, da sie in Erscheinung treten, um
Vergangenes auf die Ebene der Gegenwart zu bringen und so Zeit auszugleichen versuchen, spielt
der Raum eine Rolle, um die Prozesse, die ndtig sind, um das Gedachtnis zu aktivieren, in Gang zu
setzen.

Orte dienen, wie Miiller-Funk bemerkt, fiir die Erinnerung als Ausgangspunkt des Abrufens, da, wie
es auch in der Mnemotechnik zum Einsatz kommt, das Gedichtnis in seiner Arbeit des Speicherns
mit Rdumen operiert, diese gleichsam als Stiitze verwendet. Es wird sogar so weit gegangen, dass
das Gedichtnis als innerer Raum beschrieben wird. Wenn dann in der Literatur Riume als
Erinnerungsrdume gezeichnet werden, geschieht dies als bewusste Inszenierung. In der
okzidentalen Tradition seit der Antike wird das Gedachtnis rdumlich konzipiert, und zwar in einem
doppelten Sinn: Zum einen sind die Archive des externalisierten Geddchtnisses nicht selten Rdume,
beispielsweise Lagerrdume oder Speicher. Zum anderen wird das interne menschliche Gedéichtnis
selbst als ein innerer Raum imaginiert. Miiller-Funk betont, dass erst in der digitalen Kultur diese
Analogie zwischen realem und nicht territorialisierten Raum aufgelost wird. Da der digitale
Speicher des Computers kein reales Analogon hat, auch wenn er sich mit traditionellen Speichern

wie Bibliotheken und Archiven vernetzt. Der Speicher des Computers heif3t zwar noch so, ist aber

98 Ebd., S.182.
99 Vgl. Rupp, Jan (2009), S. 182.
100 Vgl. Miiller-Funk (2008), S. 262 f.

35



kein dreidimensionaler Raum im klassischen Sinn. Auch zur Organisation von Raum und Zeit im
kulturellen Gedéchtnis &uflert sich Miiller-Funk. Demnach sind Zeit und Raum einigermallen
antipodisch. Die rdumliche Speicherung der externalisierten, semiotischen Systeme in Schrift, Bild
oder Piktogramm bedeutet gleichsam die Uberwindung der Zeit, eine Stillstellung der Zeit. So
verschafft der Gedédchtnisraum der Kultur scheinbar Dauer und Fortexistenz, sofern die
Materialisierung der Medien dauerhaft ist. Der Akt des Speicherns geschieht gegen die Zeit und das

Vergessen, deren Wirkungen mit Hilfe bestimmter Techniken auBer Kraft gesetzt werden.'”'

Wenn Gedéchtnis und Erinnerung Schliissel zum Verstidndnis des Selbst darstellen, dann bewirkt und
erzeugt jedwede Form von Identitdt das Unmogliche. Sie iiberbriickt die Differenz zwischen dem Akt
der Erinnerung und den erinnerten Ereignissen, Empfindungen und Eindriicken.'”

Wenn hier vom ,,Uberbriicken der Differenz zwischen der Erinnerung selbst und den erinnerten
Ereignissen* gesprochen wird, so muss ich doch entgegen setzten, dass der Prozess des Erinnerns
meist bewusst als solcher empfunden wird. Identitét beruht auf Erinnerungen, doch kann diese auch
konstruiert werden, wenn die Differenz zwischen Vergangenheit und Gegenwart klar
wahrgenommen wird.

Die Diskrepanz von der Bedeutung von Raum und Zeit meint Miiller-Funk im Unterschied des
jidischen Konzept des Erinnerns gegeniiber der westlichen Idee abstecken zu kénnen. Hierzulande
wird davon ausgegangen, Gedichtnis in einem zeitlich fixierten Raum abzuspeichern und zu
sichern, in der jiidischen Tradition hingegen wird von einem fortlaufenden, niemals abschlieBbaren

Akt des Erinnerns, gleichsam einem unendlichen Textes ausgegangen.'”

101 http://www.google.com/url?sa=t&source=web&cd=1&ved=0CCEQF;]A A &url=http%3 A%2F%2Fwww.univie.ac.at

%?2Fculturalstudies%2Fstudium%2Fmuellerfunkhandouts%2FWMF SS10 Gedaechtnis.doc&rct=j&g=miiller-funk
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4. Identitat

Von der jiidischen Identitit soll nun der Bogen zur allgemeinen Identitdtsthematik gespannt werden.
Dabei ist es nétig, zuerst die Begrifflichkeiten zu kldren und die Bedeutung des Terminus Identitét
abzustecken.

Assmann Aleida und Heidrun Friese sprechen im Vorwort des Bandes ,,Identitdten. Erinnerung.
Geschichten, Identitdt” von einer geradezu epidemischen Ausbreitung des Begriffes, der in unseren
Kopfen allgegenwirtig verankert ist.

Nicht nur dal3 Individuen Identitdtskrisen durchmachen und auf der Suche nach ihrer Identitét sind,
auch Unternehmen und 6ffentliche Verwaltungen schaffen sich eine ,,corporate identity®, Stidte und
Regionen proklamieren eine Identitdt, Minoritdten beharren auf ihrer kulturellen Identitét und fordern
entschieden ihre Anerkennung...]'*

Nicht nur auf die Konjunktur des Begriffes weisen die Herausgeberinnen hin, sondern auch auf die
transdisziplindre Reichweite, die in der Kulturwissenschaften dementsprechend Aufmerksamkeit
beansprucht. Problemfelder, die dadurch erschlossen werden sollen, umfassen den Bereich der
biographisch personalen Identitdt sowie unterschiedliche Formen kollektiver Identitét, die sich in
Geschlechtsidentitit, ethnischer Identitéit oder nationaler Identitit auspréagen. '°

Im interdisziplindren Lexikon ,,Gedédchtnis und Erinnerung®“ wird eine Definition des Begriffes
Identitit vorgenommen. So bedeutet Identitit in der Philosophie véllige Gleichheit, Uber-
einstimmung oder Wesensgleichheit. Wobei in qualitative, synchrone und diachrone Identitét
unterschieden wird. Zu diesen ontologischen Verwendungen des Identitéitsbegriffs wird die aus der
Sozialpsychologie und -philosophie stammende Konzeption genannt, die das individuelle oder
kulturelle Selbstverstindnis von Personen oder Gruppen meint. Deshalb wird in diesem
Zusammenhang Identitit als praktisches Selbstverstindnis erkldrt. Die personale Identitit stellt
Bedingungen in den Mittelpunkt, unter denen eine Person zu verschiedenen Zeitpunkten ein und
dieselbe ist, wobei auf John Locke verwiesen wird. Zentral ist hierbei, dass sich Personen dadurch
auszeichnen, dass sie ein Bewusstsein ihrer eigenen Identitdt zu einem bestimmten Zeitpunkt und
tiber die Zeit hinweg haben. Dafiir wiederum sind die Speicherung vergangener Erlebnisse und
Handlungen sowie das Bewusstsein dieser als Teile der Erinnerung Voraussetzung. Diese
Féhigkeiten haben eine grundlegende Bedeutung, da die kausale Verkniipfung psychischer Zustdnde
die diachrone Identitét konstituiert und es einer Person ermdglicht, sich ihrer eigenen Existenz

gegeniiber kognitiv und willentlich zu verhalten.'*

104 Assmann, Aleida und Heidrun Friese (Hrsg.): Identitéten. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S. 11.
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In der Publikation ,,Identititen* von Assmann und Friese wird der Begriff der Identitdit beziiglich
seiner Entstehungsgeschichte nach beleuchtet. So wurde der Terminus Ende der 1940er Jahre in der
Individualpsychologie eingefiihrt, sogleich aber wurde kritisch argumentiert, dass Identitdt wohl nur
ein neues Wort flir ein altes Problem sei, das in fritherer Zeit mit Begriffen wie Wesen, Person,
Charakter, Bildung oder Volk betitelt wurde. Die heute vorherrschende Prdmisse hat an Stelle der
alteren Ideologiekritik, die auf Grundlage positiver Wahrheit ruhte, die Diskurskritik ersetzt, die
sich fiir die Formung und Herstellung kultureller Werte interessiert. Demnach wird Identitdt {iber
kulturelle Symbole befestigt, die Werte und Grenzen als unverriickbar erscheinen lassen, um sie so
der personlichen Entscheidbarkeit und politischer Verdnderlichkeit entziehen zu konnen. Die
Diskursanalyse hat es sich zum Ziel gemacht, diese Objektivierung einem kritischen Verfahren zu
unterwerfen, wobei verbale und symbolische Verfahren durchleuchtet werden. Poststrukturalistische
Theorien sehen Identitdten als Produkte eines grenziiberschreitenden Austauschs sowie als Prozess
eines unendlichen Aushandelns. Die Inszenierung von Identitit wird demnach als Teil sozialer und
politischer Praktiken verstanden, als kultureller Text, der unterschiedliche Signifikate bezeichnet
und verschiedene Bilder hervorbringt. Die Herausgeberinnen machen auch darauf aufmerksam, dass
durch die ethnisch definierte Kollektiv-Identitit, die das faschistische Regime der NS-Diktatur
deutlich gemacht hatte, im deutschsprachigen Raum verstindlicherweise Berlihrungsangst mit dem
Begriff der kollektiven Identitdt besteht. Ein neues Interesse an dieser Identitét sehen Assmann und
Friese in den Ansidtzen der feministischen und postkolonialen Theorie.'”’

Im Lexikon Der Brockhaus werden ebenfalls mehrere Definitionen fiir Identitdt angeboten. So
auch eine allgemeine Erklirung, wonach Identitit eine ,,vollige Ubereinstimmung einer Person oder
Sache, mit dem was sie ist oder als was sie bezeichnet wird“!® ist. Hierbei wird bereits eine
Differenz zwischen Selbst- und Fremdwahrnehmung angesprochen, was vermuten lédsst, dass bei
den Identitdtskonzeptionen nicht automatisch Deckungsgleichheit herrscht. Eine Erklarung aus der
Logik wird im Brockhaus ebenfalls angefiihrt, wobei Identitdt durch Aussagen wie ,,etwas ist nur
mit sich und nie mit etwas Anderem identisch* ausgedriickt wird. Demnach ist Identisches immer
auch Gleiches, aber nicht umgekehrt, was sprachlich in der Unterscheidung von ,,dasselbe* und
,,das Gleiche* zum Ausdruck kommt. '%°

In der Psychologie wird Identitét als Ichidentitit bezeichnet. Ichidentitit meint die subjektive
Selbsteinschdtzung einer Person in Abgrenzung zur Beurteilung durch andere. Diese wird

besonders im Zuge der pubertiren Krise der Adoleszenz ausgebildet. Je ausgepridgter und

Reinbek bei Hamburg: Rohwolt Taschenbuch Verlag 2001. S. 267 f.

107 Vgl. Assmann (1998), S. 11ff.

108 Zwabhr, Annette (Red.): ,,Identitit” in: Brockhaus. Enzyklopdidie in 30 Bénden. Bd. 13 HURS-JEM. Leipzig /
Mannheim: F. A. Brockhaus 13, 2006, S. 94.

109 Vgl. Ebd. S. 94 f.
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eigenstdndiger die Ichidentitdt ist, umso klarer und widerspruchsfreier kann sie kommuniziert
werden. Ist die Ichidentitdt einer Person wenig ausgeprégt, so erlebt sie diese als schlecht integriert
und mit inneren Spannungen sowie einem schwankenden Selbstsicherheitsgefiihl belastet. '

Die Verkniipfung des Ich mit dem Wir spricht Aleida Assmann in ihrer Publikation ,,Der lange
Schatten der Vergangenheit” an, indem sie postuliert, dass das Ich die Grundlagen seiner Identitdt
aus verschiedenen Wir-Gruppen bezieht. Zu diesen Gruppen werden Familie, Generation, Ethnie
oder Nation gezdhlt. Einige Gruppen bestehen nur iiber einen gewissen Zeithorizont oder eine
lokale Grenze hinweg, wie Schulklassen-Verband, Nachbarschaft oder Vereine. Andere wiederum
lassen sich lebenslidnglich nicht &ndern und machen fortwihrend einen existentiellen Hintergrund
unserer Identitit aus, wie es bei der Ethnie, dem Geschlecht, der Generation oder der
Herkunftsfamilie der Fall ist. Die Familie wird als Besonderheit hervorgehoben, insofern, als dass
die Mitgliedschaft nach dem Tod nicht erlischt. So bezeichnet Assmann die Familie als Ort der
Entstehung des Lebens, des Uberdauerns des Todes, des Totengedenkens und des Andenkens.
Weiters schreibt sie der Familie die Aufgabe zu, ihre Toten zu inkorporieren, was aber die Gefahr
des Zerbrechens in sich birgt. Assmann bezeichnet sie auch als Kommunikationsrahmen, in dem
sich gleichzeitig lebende Generationen verschrinken und somit auch deren Erfahrungen,

Erziahlungen und Schicksale.'"!

Die soziologische Bedeutung des Begriffs Identitdt wird als Kulturelle Identitdt verstanden und ist
nach dem Brockhaus ein hiufig verwendeter, aber umstrittener Begriff, nach dem Individuen und
Gruppen tiber eine bestimmte Art des Selbstbewusstseins verfiigen, das sich durch ihren Bezug zu
den reprisentierten Werten und Verhaltensmuster einer Kultur ergibt. Die kulturelle Identitdt hat
daher die Funktion, die eigene Person oder das Gruppenbewusstsein zu stabilisieren, indem
kulturelle Eigenheiten oder institutionalisierte Vorgaben von Familie, Religion und Sprache tradiert

und lebendig gehalten werden. '

Zusammenfassend kann aus all diesen Informationen einiges herausgefiltert werden, das in diesem
Belangen von Interesse ist. Grundsétzlich soll Identitdt in dieser Arbeit als Selbstbild einer Person,
das auch mit dem der Umgebung kommunizierten Bild iibereinstimmt, definiert werden. Da das
Individuum nicht isoliert lebt, sondern in ein Kollektiv, in Gruppen verschiedener Natur

eingebunden ist, kommt eine weitere Differenzierung der Identitét in eine kollektive und kulturelle

110 Vgl. Ebd. S.88.

111 Vgl. Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit. Miinchen: C.H. Beck 2006. S. 21 f.

112 Vgl. Annette Zwahr (Red.): ,,Kulturelle Identitdt®, in: Brockhaus. Enzyklopddie in 30 Bénden. Bd. 16. KRUT-
LINK. Leipzig / Mannheim: F. A. Brockhaus 13, 2006, S. 66 f.

39



Facette zum Tragen. Doch diese Termini sind problematisch, da Identitit grundsitzlich etwas
Individuelles beschreibt und an eine Einzelperson gebunden ist, wohingegen Kultur und Kollektiv

auf eine Gruppe bezogen sind.

Nach dem Abstecken der Begrifflichkeiten, soll nun eine Verbindung zum literarischen Format des
Familienromans vollzogen werden.

Dass Familienromane, in welcher Form auch immer, das Thema der Identitdt in sich tragen und
bearbeiten, ist aus vorangegangenen Uberlegungen bereits deutlich geworden. So stellen sie ein
literarisches Format dar, das sich besonders anbietet, die vermittelten personalen sowie kollektiven
Identititen zu analysieren, auch angesichts der Tatsache, dass die Familie als eine besondere ,,Wir-
Gruppe* eine der Grundlagen der Identitét bildet.

Dies bestitigt auch Friederike Eichenberg, die in allen Generationengeschichten, offensichtlich oder
auch versteckt, Fragen zur eigenen Identitdt thematisiert sieht. So stellt es nach Analysen der
Autorin keine Seltenheit dar, wenn das Ich anhand des Lebens des Vaters konstruiert wird. Es spielt
thr zufolge keine Rolle, ob das Ich als Reflexionsfigur oder die erzdhlten Elternfiguren die
Handlung dominieren, da der Bezug zur eigenen Biographie als Verortung des Ichs als Fundament
angesehen wird, auf dem das Erzdhlte beruht. So spricht Eichenberg von einem doppelten Blick auf
die Viter und Miitter, einmal als Familienfiguren und einmal als politische Personen ihrer Zeit und
Teile des Kollektivs, was auch zu ambivalenten Gefiihlen seitens der Nachkommen fiihren kann. '
Als einen Gemeinplatz der Gedichtnisforschung spricht auch Friederike Eigler die Tatsache an,
dass die Erinnerungen mindestens so viel iiber die Gegenwart der Erinnernden aussagen, wie iiber
die erinnerte Vergangenheit. Dabei ist fiir sie das Bediirfnis nach historischer Verankerung in einer
durch Instabilitit und Fliichtigkeit gekennzeichneten Zeit, ein Grund fiir die Popularitit von
autobiographischen Texten und Generationenromanen. Besonders Briiche und Liicken in
Familiengeschichten haben auf individueller, kollektiver und historischer Ebene dazu gefiihrt, neue
Moglichkeiten und Kontinuitéten {iber diese Briiche hinweg wiederherzustellen. '

Wie erwihnt fungiert Familie fiir Cohen-Pfister ebenfalls als Erinnerungsraum. Die Hintergriinde
fiir ein vermehrtes Interesse und die Betonung der Erinnerungsprozesse wird ihr zufolge als eine

Instabilitdt und Infragestellung des eigenen Selbstverstindnisses angesehen. '

Die besondere Verbindung der Themenfelder Geschichte, Identitdt und Familie ergibt sich nach

Neuschéfer in der Anlage der Texte als Generationenromane. So argumentiert er wie folgt:

113 Vgl. Eichenberg (2009), S. 30.
114 Vgl. Eigler (2005), S.10 ff.
115 Vgl. Cohen- Pfister (2009), S. 244.
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Wird die Figurenkonstellation im Rahmen eines generationell eingestuften Familiensystems
organisiert, lassen sich Ubereinstimmungen zwischen den Figuren immer auch als Folgeerscheinungen
threr Verwandtschaft lesen, unabhingig davon, wie das familidre Miteinander jeweils im Text
dargestellt wird.''®

Nach Neuschéfer zeigen sich die ProtagonistInnen im Generationenroman von der Entdeckung der
Familie meist so irritiert, dass sich identitdtsbezogene Theorieangebote als Deutungsrahmen

anbieten, um die hohe Akzeptanz des Genres zu erklaren.'"’

Als Interpretationsschliissel fiir diese Texte wird im Sammelband ,,Deutsche Familienromane® eine
Verbindung zum zeitgendssischen Erinnerungsdiskurs genannt, der zwischen den Disziplinen der
Geschichte, Psychologie, Literatur und Soziologie angelegt ist. Aus dem Grund, da die
Interpretationslinie der aktuellen Werke von soziologischen und kulturwissenschaftlichen

Haupttendenzen bestimmt ist.'®

Nach Astrid Erll, Marion Gymnich und Ansgar Niinning, den Herausgeberlnnen der Publikation
»Literatur. Erinnerung. Identitidt” sind die genannten Begriffe aus der aktuellen literatur- und
kulturwissenschaftlichen Diskussion kaum mehr wegzudenken, wobei sich ihr Forschungsbereich
der erst wenig beachteten Schnittstellen dieser Trias annehmen und so einen Beitrag zur literatur-
wissenschaftlichen Gedéichtnisforschung leisten soll. Erll und Niinning sprechen von einem
»~Kulturthema ersten Ranges“, wovon Publikationen im fiktionalen sowie wissenschaftlichen Feld
zeugen.'"’ Den engen Zusammenhang von Erinnerung und Identitét definieren die AutorInnen als
Allgemeinplatz, auf den schon der englische Philosoph John Locke 1690 hingewiesen hat. So
postulierte er, dass erst die Fahigkeit zur Erinnerung eine unabdingbare Vorraussetzung zur
Herausbildung individueller Identitdt ist. Im Detail erméglicht nach Locke erst die Erinnerung an
vergangene Erfahrungen ein Bewusstsein von der Kontinuitdt und Einheit des Ichs. Identitét wird
infolgedessen tiber Erinnerung auf individueller sowie kollektiver Ebene konstruiert, modelliert
oder auch destabilisiert.'*

Marion Gymnich befasst sich auch mit dem Zusammenhang von individueller Erinnerung, in der
das Individuum Aspekte der Vergangenheit im Licht der aktuellen Situation reflektiert und Akten, in

denen das Individuum sich selbst identifiziert. Dieses Konzept sieht sie als roten Faden an, der sich

116 Neuschéfer (2010), S. 168 f.

117 Vgl. Neuschifer (2010), S. 169.

118 Vgl. Galli (2010), S. 9 ff.

119 Vgl. Erll Astrid, Marion Gymnich, Ansgar Niinning(Hrsg.): Literatur- Erinnerung- Identitit. Theoriekonzeptionen
und Fallstudien. Trier: WVT. 2003. S. 3.

120 Vgl. Erll (2003), S. I-iii.
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quer durch literarische Werke, wie auch durch Identititstheorie und Gedéchtnisforschung zieht.'*!
Zum Prozess der Identitdtsbildung merkt sie an, dass sich dieser nicht nur introspektiv, sondern
grofiteils durch Auseinandersetzung mit der Umwelt vollzieht. Gymnich schlieft sich der
sozialpsychologischen Identitdtstheorie an, die der Meinung ist, dass das Individuum erst durch
diesen Prozess handlungsfahig wird und in Interaktionen das Selbstbild immer wieder neu absteckt
und aushandelt. Die Autorin greift die Anschauung auf, dass die Identitdtsbildung ein lebenslanger
Konstruktionsprozess ist, der per definitionem nie zu einem Abschluss kommen kann. Nach
sozialpsychologischer Ansicht setzt sich Identitit aus subjektiver Selbsterfahrung und aus dem Bild
des Umfelds vom Individuum zusammen. So besteht ein stindiges Spannungsverhiltnis zwischen
Innen- und AuBenperspektive.'**

Die Komplexitit von Identitdt ist Gymnich zufolge dadurch verstirkt, dass sie zugleich in einer
synchronen und einer diachronen Perspektive verortet ist. Die synchrone Dimension umfasst die
Selbsterfahrung des Individuums in aktuellen lebensweltlichen Kontexten, wie Familie,
Freundeskreis und Arbeitsplatz. Die diachrone Dimension der Identitdt manifestiert sich durch die
Abhingigkeit des aktuellen Selbstbildes von fritheren Erfahrungen. Auch wenn die
Sozialpsychologie ihr Hauptaugenmerk auf die gegenwértige Situation legt, so weist die Autorin
mit Bezug auf andere Expertlnnen darauf hin, dass die Biographie des Individuums einen wichtigen
Parameter ausmacht. So wird von einem stindigen Aushandeln durch Aufarbeiten der
Lebensgeschichte gesprochen. Die Bedeutung, die der subjektiven Herstellung einer biographischen
Kontinuitdt in der Identititstheorie zugeschrieben wird, manifestiert die Schnittstelle zwischen

Identitit und Erinnerung.'*

Aus gegebenem Anlass thematisiert Gymnich auch krankheitsbedingte Gedachtnisstorungen wie
den Fall eines Gedichtnisverlustes. Bei diesem ist Expertlnnen zufolge lediglich eine defizitire
Identitétsarbeit moglich, da das Fehlen von Erinnerungen eine mangelhafte Grundlage darstellt. Ein
Beispiel aus seiner Tatigkeit als Psychologe gibt Daniel Schacter: ,,A head-injury patient I once
interviewed who had lost many treasured memories felt that he also had lost his sense of self.”!**

Die diachrone Dimension erschopft sich nicht nur durch Bezugnahme auf Vergangenes, sondern
schlieBt auch Auseinandersetzungen mit der Zukunft mit ein. Genauso wie die Identitdt auf

Vergangenheit und Zukunft bezogen ist, trifft dies auch auf das Gedéichtnis zu, wie Gymnich

121 Vgl. Gymnich, Marion: Individuelle Identitit und Erinnerung aus Sicht von Identitétstheorie und
Gedéchtnisforschung sowie als Gegenstand literarischer Inszenierung. In: Erll Astrid, Marion Gymnich, Ansgar
Niinning (Hrsg.): Literatur- Erinnerung- Identitit. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier: WVT. 2003. S. 30.

122 Vgl. Gymnich (2003), S. 30 f.

123 Vgl. Ebd., S. 33 f.

124 Schacter, Daniel L. : Searching for memory. The brain, the mind, and the past. New York: Basic Books 1996, S.7.

42



anmerkt. Sie fiihrt dabei weitere Studien mit Amnestikern an, deren Erinnerung an die
Vergangenheit zerstort ist und die sich gleichzeitig keine Gedanken um Zukiinftiges machen. '*
Hinsichtlich der moglichen Formen von Auseinandersetzung mit Erinnerung erwdahnt Gymnich den
sehr interessant anmutenden Ansatz der Identitdtsnarrative, der durch eine interaktive
Selbstdarstellung und selbstreflexive Prozesse zustande kommt. Die narrative Ausformung von
Episoden aus dem eigenen Leben verleiht den Erinnerungen eine stabilere Gestalt, nicht nur die
bewusste Artikulation, sondern auch das willentliche Erinnern dient der Konsolidierung.
Gleichzeitig wird aber darauf hingewiesen, dass Erinnerungen zum Teil als individuelle Konstrukte
angesehen werden konnen, die auch auf unzutreffenden Informationen basieren und irrefiihrende
Uberzeugungen hinsichtlich der Vergangenheit anlegen kénnen. So ist der Anspruch auf
Wahrhaftigkeit nicht ausnahmslos gewahrgeleistet.'*

Dorothee Birke setzt sich mit ebendieser Ambivalenz der Erinnerung auseinander. Dabei stellt sie
die Frage nach der Zuverldssigkeit und Authentizitit der Erinnerungen und damit einhergehend
wigt sie ab, wie weit die Gegenwart die Sicht auf die Vergangenheit bestimmt. Bei ihren
Untersuchungen von literaturwissenschaftlichen Werken auf diese Fragestellungen hin, nimmt sie
die Theorie des amerikanischen Kognitionspsychologen Daniel Scatcher ,,memory’s fragile power
in ihre Uberlegungen auf:

Memory, the complex and usually reliable asset, can sometimes deceive us badly. Yet even though
memory can be highly elusive in some situations and dead wrong in others, it forms the foundation for
our most strongly held beliefs about ourselves.'*’

So geht hervor, dass uns die Erinnerung manches Mal tduschen kann, illusionierend und falsch sein
mag, dennoch die Kraft besitzt, grundlegende Einstellungen {iber uns selbst zu generieren.

Birke setzt diese Theorie von der Ambivalenz der Erinnerung in der Literaturwissenschaft auf die
Ebene der Handlung um. So erinnern sich die Figuren, vergessen, suchen, finden, konstruieren oder

zerstéren Erinnerung und deren Einordnung in den Lebenszusammenhang. '*®

Gymnich weist darauf hin, dass die Bedeutung des Erinnerns fiir die Identitdt in zahlreichen
literarischen Texten aufgegriffen und inszeniert wird. So werden in den Texten punktuelle, fiir die
Thematik relevante, Erinnerungen dargestellt, und zum zentralen Gegenstand erhoben. Die
literarische Darstellung des Themenkomplexes variiert genauso wie quantitative und &sthetische
Aspekte. Die Autorin geht ndher auf diese ein und postuliert, dass sich eine derartige Inszenierung

meist auf der homodiegetischen Erzédhlinstanz abspielt, was ein stindiges Spannungsverhiltnis

125 Vgl. Gymnich (2003), S. 35 f.
126 Vgl. Gymnich (2003), S. 38 f.
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zwischen erzdhlendem und erlebendem Ich impliziert. Weit zuriickliegende Ereignisse werden vom
erzdhlenden Ich hiufig offensichtlich sinnstiftend und retrospektiv aufbereitet. '

Auf der Figurenebene kann der Zusammenhang zwischen Identitdt und Erinnerung auch in der
Figurenrede inszeniert werden, wobei ein derartiges Verhéltnis der beiden Systeme auch explizit
angesprochen werden kann. Abgesehen von einer expliziten Thematisierung kann, gemil einer
sozialpsychologischen Auffassung, die hier vertreten wird, in jeder Form des verbalen und
nonverbalen Handelns der Figuren die Aufarbeitung der Lebensgeschichte fiir die aktuelle Identitét
relevant werden. Problematisch scheint nur, dass Aspekte der Identitdtsarbeit oft schwer fassbar
sind."°

Bei der Auseinandersetzung mit Erinnerungen als inhaltliche Komponenten von figuralen
Bewusstseinsdarstellungen, wirft Gymnich die Frage nach der Verzerrung dieser Inhalte auf. So
kann gefragt werden, in wie weit die Figur dazu imstande ist, eine relevante Signifikanz zwischen

Gegenwart und Vergangenheit herzustellen. !

Nach Miiller-Funk scheinen Sammeln und Speichern eine verldssliche Existenz flir ein
Erinnerungssubjekt zu verbiirgen, das sich seiner Identitdit im Wandel der Zeit stets sicher fiihlen
kann. So konstatiert auch er, dass sich das Konzept eines mehr oder weniger vollkommenen
Gedédchtnisses und die Idee eines konstanten und verldsslichen Selbst gegenseitig bedingen.
Zugleich aber weist er darauf hin, dass das Gedichtnis unmdoglich als ein Speicherort angesehen
werden kann, an dem nichts verloren geht. Demzufolge ist die Idee eines starken und stabilen Selbst
ebenfalls zu verabschieden. Da Konstruktivitdt und Diskontinuitdt nach Miiller-Funk in die Struktur
des Erinnerns eingeschrieben sind, erweist sich die Vorstellung eines fragmentarischen Subjekts als
sinnvoll.'*?

Wenn nun, drastisch ausgedriickt, von der Illusion eines ewig wahrenden Speichers abgesehen
wird, hat jeder Mensch eine fragmentarische Personlichkeit, so fragmentarisch wie es auch seine
Erinnerung ist. Dem kann entgegengesetzt werden, dass jedes Individuum, wie bereits besprochen,
auch auf das kollektive sowie kulturelle Gedédchtnis zugreifen und so entstandene Liicken seines
personlichen Gedéchtnis wieder auffiillen kann. Die Schwierigkeit dabei besteht in der richtigen

Deutung und Eingliederung dieser Informationen fiir personliche Zwecke.

129 Vegl. Gymnich (2003), S. 40 f.
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II Analyse

5. ,,Es geht uns gut* als Familienroman

Es geht uns gut von Arno Geiger wird in Rezensionen von den Kritikern im Spiegel als ,,groBartiger

Familienroman*!*

oder in der Welt als ,,groBer Osterreichischer Familien- und Geschichtsroman
jenseits nostalgischer Klischees“!** bezeichnet. Doch welche Kriterien geben Anlass fiir eine
derartige gattungsspezifische Zuordnung? Welche inhaltlichen und erzéhlerischen Merkmale des
Romans decken sich bzw. stehen im Gegensatz zum ,neuen Familienroman®, wie er in der
Sekundarliteratur genannt wird? Welche Qualitidten hat das Format des Familienromans hier, um

Fragen der Identitdt kldren zu konnen?

Arno Geiger setzt sich seiner Ansicht nach aus augenscheinlichen und pragmatischen Griinden mit
mehreren Generationen einer Familie auseinander, wie er es in einem Interview mit Peter Landerl
fiir das Literaturhaus Wien erklart:

Philipp ist ein Charakter, wie man ihn bereits aus fritheren meiner Biicher kennt. Ich habe mich
gefragt, woher kommt dieser Mensch. Das stand am Anfang. Um Philipp historische Plausibilitét und
biographische Tiefe zu geben, habe ich iiber seine Eltern nachzudenken begonnen, dann iiber seine
GroBeltern. Das Historische und Osterreichische war zweitrangig, es gibt den Figuren Halt und
Stabilitdt. Vielleicht ist es eine Stiarke des Romans, daf [sic!] "Es geht uns gut" nicht vordergriindig,
sondern lediglich aus innerer Konsequenz eine Art Osterreich-Roman ist.”*’

Der Roman ist demnach zu einem Generationenroman geworden, um den Protagonisten Philipp
plausibel und mit Tiefe darstellen zu konnen. Nach Geiger sind an der Konzeption der Identitdt
einer Person die Eltern und GroBeltern malBigeblich beteiligt. Interessant ist auch, dass seiner
Auffassung nach der Staat Osterreich und dessen Geschichte den Figuren Halt gibt und sie in ihrer
Identitét einbettet. Somit spricht er sich fiir ein Konzept aus, das individuelle und kollektive
Identitit vereint.

Der Familienroman als Gattung ist fiir Arno Geiger eine eher schwammige Bezeichnung und seiner
Meinung nach sind durchwegs viele Romane im Bereich des Privaten angesiedelt, ,,nur tarnen sie
sich neuerdings weniger.“ Diese Aussage impliziert, dass es eine Zeit gab, in der sich
Familienromane ,tarnten”, weil der Ruf der Gattung angeschlagen war und wenig Prestige
aufweisen konnte. Diese Ansicht scheint sich nun verdndert zu haben, da die AutorIlnnen nicht mehr

davor scheuen, ihre Werke auch als Familienromane zu bezeichnen. Als Begriindung dafiir, Familie

133 _http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-41583147.html [abgerufen am 14.12.2011]
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zum Thema eines Romans zu machen, hat Geiger eine ganz plausible Begriindung: ,,[...][Familie
(ist) Stoff, {iber den die meisten Autoren Bescheid wissen, aus eigener, oft blutiger Erfahrung. Und
dasselbe gilt fiir die Leser, die vergleichen und ihre eigenen Erfahrungen hineinlesen kdnnen®, so
erkliart Geiger im Interview fiir das Literaturhaus mit Peter Landerl.'*

Fiir Arno Geiger ist klar, dass der Familienroman als ein eher konservatives Genre gilt, daher sucht
er nach Moglichkeiten, einen modernen Familienroman zu schreiben. Dies versuchte er zu
erreichen, indem er ,,allen Figuren gleichberechtigt gegeniibertreten wollte, dass nicht, was linger
her ist, weniger wichtig erscheint, dass nicht die Figuren der &lteren Generation nur Zutrdger der
Enkelgeneration sind.“ Diese Entscheidung auf der inhaltlichen Ebene wurde zur Konsequenz der
Form, da im Roman das Pridsens als durchgingige Erzdhlzeit gewéhlt wurde, um wie Geiger
argumentiert, ,,alle Figuren aus ihrer eigenen Zeit heraus verstehen zu wollen“"’.

Fiir den Autor wurde dies zu einer der wichtigsten Vorentscheidungen, die er traf und die als
Nebeneffekt die Themen Erinnern und Vergessen mit sich brachten. Das heift, erst durch die
Geschichte, die ndtig war, um sich dem Charakter von Philipp anzunihern, die wiederum mehrere
Zeitebenen implizierte, wurde das Aufrollen der Vergangenheit relevant.

Geiger treibt im Interview diese Thematik auf die Spitze, wenn er meint, ,,indem sich Philipp allem
Vergangenen verweigert, ich das im Prédsens erzdhle und alles, was ich erzéhle, im Moment des
Lesens vergeht, entsteht eine Reibungsfliche zwischen Erinnern und Vergessen.'*®

Im Unterschied zu Geigers vorausgegangenen Werken kann der Leser/ die Leserin in Es geht uns
geht den Ereignissen durch eine nacherzdhlbare Story folgen, was auch Schmidt-Dengler
hervorhebt. Den Roman ordnet Schmidt-Dengler folgendermallen ein: ,,Es geht uns gut erzahlt die
Geschichte einer Familie, und doch greift man zu kurz, wenn man daraus die Osterreichische

Variante zu den Buddenbrooks machen mochte. !’

In Geigers Roman spielt durch die Thematik des Erinnerns und Vergessens die Zeit und die
Bedeutung, die sie fiir uns Menschen einnimmt, eine besondere Rolle.

Die Gegenwart, in der sich Enkel Philipp im Haus seiner GrofSmutter von Altlasten zu befreien
versucht, genauso wie die Vergangenheit, mit der er stindig konfrontiert ist, von der er gechemmt
wird, und die Zukunft, die fiir Philipp nicht existent scheint, machen das Geriist des Romans aus.
Das hebt auch Geiger in einem Interview hervor: ,.die Zeit, das Vergehen der Zeit und damit das

Altern sind eines der ganz grofBen Themen der Literatur, vermutlich das grofite Thema tiberhaupt.*

136 http://www.literaturhaus.at/index.php?id=5232&1.=0%252525252Fadmin%252525252Ffile manager.php
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So bestirkt er einmal mehr, dass der Roman nur in dieser Konzeption moglich ist und weiter

argumentiert er allgemein gehalten: ,,wer Romane schreibt, ohne sich der besonderen Rolle der Zeit

bewusst zu sein, an dem geht ein Teil des Wunderbaren dieser Gattung vorbei. Gerade von dort

bezieht der Roman ja einen wesentlichen Teil seiner Kraft, seiner Tiefe und Komplexitit.“'*° Indem

Geiger den Philosophen Seren Kierkegaard zitiert sagt er: ,,Wir konnen unser Leben nur verstehen,
<141

indem wir zuriickschauen, aber wir konnen es nur leben, indem wir vorwirtsblicken“'*!, so

verdeutlicht er die Bedeutung der Vergangenheit fiir die Gegenwart.

Eine weitere Thematik, die durch das Kommunizieren von Vergangenheit brisant wird, und
essentiell ist, um das Funktionieren von Familie zu gewihrleisten, wird bereits durch den Titel des
Romans eroffnet. ,,Es geht uns gut“ ist durchaus ambivalent zu verstechen und macht eine
Problematik auf, die in der Geschichte, die erzdhlt wird, stdndig von Bedeutung ist. Das Nicht-
Erzéhlen, die fehlende Kommunikation in Familien wird zum zentralen Thema. Der Autor erklart
wie folgt, was es mit der Aussage ,,Es geht uns gut auf sich hat:

"Es geht uns gut" ist eine dieser Floskeln, die verhindert, dass Kommunikation zustande kommt.
[...]Das sind lauter Schutzbehauptungen, die dazu dienen, keine wirkliche Auskunft geben zu miissen.
Und der Roman erzéhlt nun, was hinter dieser Floskel steht. Mir ging es darum, all diese Details zu
erzéhlen, die hinter der Fassade stattfinden. Und gleichzeitig steht dieses Buch fiir kommunikatives
Scheitern, was auch wieder auf personlichen Erfahrungen beruht, aber fiir mich etwas war, was nicht
nur in meiner eigenen Familie eklatant war: Viter, die am Familienleben nicht teilgenommen haben,
Fragen iiber die Familie, auf die es keine Antworten gab.'*

Verhinderte Kommunikation ist aus dem Blickwinkel relevant, da die Funktion des Gedéachtnisses
sowohl was das kollektive und auch das kommunikative Gedichtnis betrifft, fundamental an den
Austausch von Erinnerung in Gruppen gebunden ist. Der soziale Aspekt des Erinnerns kann in einer

prekdren Kommunikationshaltung nur sehr eingeschrénkt stattfinden.

140_http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=10727 [abgerufen am 14.12.2011]
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5.1 Erzahlerische Strukturmerkmale. Das Leben der anderen

Die Rahmenhandlung des Romans ist in der Gegenwart angesiedelt und besteht aus 13 Tagen aus
dem Leben von Philipp Erlach im Zeitraum von April bis Juni 2001. Darin eingeflochten sind acht
Kapitel, aus der Vergangenheit, je zwei von Alma, Richard, Ingrid und Peter, den Eltern und
GrofBeltern von Philipp. Diese Kapitel aus den Jahren 1938 bis 1989 spiegeln je einen Tag aus dem
Leben einer dieser Personen wider. Grundsitzlich ist es ein Tag, der priagend fiir den Charakter, den
Werdegang oder das Leben dieser Person ist. So werden einschneidende, personliche Erlebnisse und
Ereignisse erzdhlt, wie die Kindheit von Peter im Krieg, Ingrids Studentenzeit in der Nachkriegszeit
und ihre erste Liebe, die mit Heimlichkeiten den Eltern gegeniiber, verbunden ist. Weiters wird
Richards Zerrissenheit als politische und private Person, der Konflikt mit der erwachsenen Tochter
Ingrid und seine Schwierigkeiten mit dem Altwerden dargestellt. AuBerdem wird Ingrids
Doppelbelastung durch Kinder und Arbeit, Peters Probleme als alleinerziechender Vater zweier
halbwiichsiger Kindern oder Almas Verstindnis fiir die Alzheimer Erkrankung des Ehemannes, die
mit Einsamkeit im Alter verbunden ist, beleuchtet.

Bei diesen Ereignissen handelt es sich durchwegs um kanonische oder individuelle Meilensteine im
Lebenslauf, die als Beziehungs-, Arbeits- oder Ortsthemen zusammengefasst werden, und nach
Gudehus charakteristisch fiir das autobiographische Gedachtnis sind.'*

Dariiber hinaus wird eine historische Dimension erdffnet, die nicht an die Erinnerungsleistung des
Enkels gebunden ist, daher ohne den Filter der Erinnerungsarbeit funktioniert, und iiber eine
Zeitspanne reicht, die beim Anschluss Osterreichs beginnt iiber die Zeit des Staatsvertrages bis hin
zum Jahr 1989 reicht. Auch Jahn bestitigt, dass auf diese Weise ein Panorama der Osterreichischen
Geschichte seit den 30er Jahren abgebildet wird .'*

Des Ofteren erinnern sich in den historischen Kapitel diese Personen an frithere Zeiten und
versuchen Zusammenhédnge herzustellen, was nach Gudehus die selbstbezogene Funktion der
autobiographischen Erinnerungen darstellt, und dazu dient, ein Selbstkonzept zu entwickeln.

In der Rahmenhandlung allerdings, in Philipps Leben, passiert wenig, bis fast gar nichts, im
Gegensatz zu den Passagen aus dem Leben der anderen werden keine normativen Lebensereignisse
oder -verdnderungen erzéhlt.

In Geigers Roman wechselt die Erzdhlperspektive von Kapitel zu Kapitel, es gibt keinen
allwissenden Erzéhler, wie es zum Beispiel in Vienna der Fall ist. Alle Passagen werden im Présens

meist von einem personalen Erzdhler wiedergegeben. Diese Strukturmerkmale des Romans weichen

143 Vgl. Gudehus (2010), S.77.
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stark von der ,,naturgemifien Ichperspektive*'#®

ab, die als die charakteristische Fokalisierung der
Generationenromane beschrieben wird.

Die Tatsache, dass durchgehend im Prédsens erzdhlt wird, setzt die zeitlich weit zuriick liegenden
Kapitel mit denjenigen aus der ,,Gegenwart™ auf eine Ebene. Diese verwendete Zeitform ist nach
Hahn fiir Generationenromane ,,typisch®."*® Auf diese Weise soll gewihrleistet werden, dass keine
der vorkommenden Figuren zu dominant wird.

Die Passagen, in denen Philipps Eltern und GrofBeltern zu Wort kommen, sind bis auf ein Kapitel

alle chronologisch in die Gegenwartshandlung eingebunden.

Die meisten Familienromane sind riickblickend aus der Enkelperspektive erzéhlt. Meines Erachtens ist
das ein egozentrischer, tendenzidser Blick, der allen Familienmitgliedern eine Familienposition
zuweist und die vorherigen Generationen zu Zutrdgern der Enkel macht. Ich wollte eine Erzidhlhaltung
finden, die allen Figuren gleichermallen gerecht wird. Deshalb erzdhle ich im Prédsens, deshalb die
Entscheidung fiir einzelne Tage, was mir ermoglicht, sehr nahe an die Figuren heranzugehen. Im
Ergebnis ist sowohl die Zeithierarchie aufgebrochen, die etwas Wertendes hat, weil weniger wichtig
erscheint, was linger her ist, als auch die Generationenhierarchie.!’

Die Zeitstruktur des Romans wiederum ist mehrstringig konzipiert, was Eichenbergs
Untersuchungen zufolge ein Merkmal der Gattung ist, um selbstreferenzielles Erzdhlen zu
fordern.'*® Die Einschiibe aus der Vergangenheit spiegeln Chronologie wider, nur eine Passage aus
dem Leben der GroBmutter Alma ist gegen diese Struktur. Almas Erzéhlungen heben sich von
denen ihrer Familienmitglieder ab, denn mehr noch als die Geschehnisse in ithrem Leben, werden
die fiir die ambitionierte Imkerin wichtigen Bienen in den Vordergrund gestellt. Wenngleich keine
besonderen Vorkommnisse aus ihrem Leben erzdhlt werden, reflektiert sie viel iiber die
Familienmitglieder.

Wendelin Schmidt-Dengler geht im Magazin ,,Volltext. Zeitung fiir Literatur® auch auf das
erzdhlerische Verfahren des Autors ein, das seines Erachtens gestalterisches Feingefiihl besitzt.
Durch eine gezielte Selektion der acht Riickblenden nehmen Philipp wie auch Rezipienten an der
fortwidhrenden Prisenz der Vergangenheit in der Gegenwart teil. Dass dieser Roman ein Beispiel
fiir eine gegliickte Umsetzung ist, bestitigt sich fiir Schmidt-Dengler, da er Arno Geigers Roman
als ,,ein Buch, das seine Form nicht an die Inhalte und das seine Inhalte nicht an die Form verrit,

sondern die Trennung der beiden unmdglich macht*'*, beschreibt.
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Die Raumkonstellation des Romans ist nicht, so wie die Zeitebene mehrdimensional, sondern
eindimensional, da die Handlung klar an Wien gebunden, ist wodurch Es geht uns gut auch als
Stadtroman zu kategorisieren ist. Wichtiger aber als die Stadt ist hinsichtlich der Erinnerungsarbeit,
die vollzogen wird, die Villa in Hietzing, die Philipp erbt und die als Ausgangspunkt flir das
Befassen mit der Vergangenheit sowie das Thematisieren von Identititsfragen angesehen werden
kann. Auf dieses Thema wird an spiterer Stelle dieser Arbeit ndher eingegangen, wenn die Rolle

von Raumen fur das Gedachtnis thematisiert wird.

5.2 Inhaltliche Merkmale als Familienroman. Krieg im kollektiven Gedéchtnis
Im theoretischen Teil dieser Arbeit wurden anhand von Expertlnnen mogliche inhaltliche Merkmale
des neuen Familienromans herausgearbeitet. Als ein Thema, das unweigerlich mit dem

® und andere

Familienroman verbunden ist, gilt der Nationalsozialismus, worauf Eichenberg'
hinweisen.
Krieg, Nationalsozialismus und deren Auswirkungen sind in Es geht uns gut ein fixer thematischer
Bestandteil, der sich durch die Generationen der Familie Sterk/Erlach zieht. Besonders Peter
Erlach, Philipps Vater, und Richard Sterk, Philipps GroBvater miitterlicherseits, waren auf
verschiedenartige Weise in den Zweiten Weltkrieg involviert. Diese personlichen Erlebnisse werden
stellvertretend fiir die Erfahrungen einer Generation dargestellt, um so die Erinnerung von und in
Gruppen, im Sinne des kollektiven Gedéchtnisses, anzusprechen.
Philipps Vater, Peter war als junger Bursche bei der Hitlerjugend aktiv, kimpfte in den Straflen
Wiens ums Uberleben, was ein Kapitel aus dem Jahre 1945 hautnah beschreibt.

Wien ist Frontstadt. Auf klappernden Holzsohlen, eine Panzerfaust {iber der Schulter, rennt der

finfzehnjéhrige Peter Erlach iiber die Strafle und verschwindet in einer bizarr aufragenden Eckhaus-

Ruine, in der sein Fahnleinfiihrer und vier weitere Hitlerjungen Position bezogen haben.”!

Kinder und Jugendliche sind wie Peter ins brutale Geschehen eingebunden, spielen Krieg, um sich
letzten Endes Lob und Zuneigung vom Vater und anderen Autorititspersonen erhoffen zu konnen.
Neben der verheerenden politischen Situation ist Peters familidre Lage prekdr und er ist ganz auf
sich selbst angewiesen, wie folgende Passage zeigt:

Wiahrend der T 34 ausbrennt, wiinscht sich Peter, da3 [sic!] ihn sein Vater sehen konnte, dem wiirde er
so gerne gefallen. In letzter Zeit gab der Vater nie ein Lob und teilte nur aus, obwohl diese
MifBbilligung [sic!] das ist, was Peter am meisten verletzt. Seit es mit der Mutter bergab geht (oder seit
die Siegesmeldungen ausbleiben, das ist schwer zu beurteilen), hat sich das Verhiltnis zwischen ihm
und seinem Vater rapide verschlechtert. Manchmal kommt es Peter vor, als seien er und sein Vater in
der gemeinsamen Unfdhigkeit, mit dem Krebs der Mutter umzugehen, zu Gegnern geworden, wo sie
sich doch besser zusammengetan hétten][...]Peter fragt sich, wie das blof enden soll!*

150 Vgl. Eichenberg (2009), S.11 f.
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Als Peter verwundet aus Wien fliichtet und bei einem Onkel Zuflucht sucht, ihm diese aber
verwehrt wird, steht seine Welt Kopf, da ihm klar wird, dass nicht einmal mehr noch Verwandte
einander vertrauen und dass die politische Gesinnung iiber allem steht, wie sein Onkel in diesem
Dialog klar zu erkennen gibt:

—Als Neffe wirst du willkommen, aber nicht als Soldat. Wo doch die Russen. Du muf3t [sic!]
verstehen. Die Familie. Da ist es besser, wir sind ab jetzt neutral. [...]

Neutral, denkt Peter, was soll das bloB heilen? Und im selben Moment begreift er (und das trigt zu
seinem Gefiihl der Erschopfung wesentlich mit bei), daB [sic!] alles kopf-steht, daB [sic!] alles
Gewohnte und Gehabte und was man ihm beigebracht hat von diesem Augenblick an nichts mehr
zéhlt, '%

Wien ist in Peters Kapitel aus seiner Jugend feindselig und schwarz dargestellt. Der Krieg und die
Stadt sind eins geworden, was augenscheinlich wird, wenn Peter auf der Flucht das Gefiihl hat, ,,als
klebe der Kriegsdreck der halben Stadt an seinen Schuhen.“'>* Die Last wird deutlich, die er zu
tragen hat, wovor er zu fliichten versucht. ,,Auch die Landschaft, durch die Peter stolpert, scheint
einen Angsttraum abbilden zu wollen, die kriippeligen, wie in Agonie verkrampften Weinstocke, der
sduerlich brandige Rauch {iberall, der von der steten Brise iiber der Donau den Hiigel

heraufgedriickt wird.*'>®

In einem zeitlich spéter angesetzten Kapitel, das aus Ingrids Sicht wiedergegeben wird und zu
Silvester 1970 datiert ist, werden Kriegserlebnisse von Peter im Bezug auf seine Aversion gegen
das BollerschieBen aufs Tapet gebracht.

Ihrer Meinung nach hat Peter von der Silvester-Symptomatik bei ehemaligen Kriegsteilnehmern

gelesen, wie manche Frauen von Migrédne lesen und bei Bedarf Betroffenheit herzustellen wissen. Der

Krieg ist bei ihm eine Art Médnner-Migrine, sehr schlau, klug, ausgekliigelt. Ausreden.*®

Die Ehe von Ingrid und Peter ist zu diesem Zeitpunkt bereits dem Untergang geweiht. Ingrid sieht
meist nur mehr das Schlechte im Handeln ihres Mannes. Seine Unambitioniertheit was die Familie
und Traditionen betrifft, drgert sie und Verweise auf seine traumatische Jugend im Krieg hélt sie fiir
Ausreden. So wird deutlich, dass die kommunikative Ebene zwischen ihnen nicht mehr existent ist
und auch die Wertschitzung des Partners sehr gering ist, was ein Aufarbeiten von Kriegserlebnissen
unmoglich macht.

Jahre spiter wiederum, als Peter, der durch einen Schicksalsschlag zum alleinerziechenden Vater

geworden ist, mit seinen Kindern auf Urlaub fahrt, wird er von seiner Tochter Sissi indirekt als

153 Geiger (2007), S. 121.
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»alter Nazi‘ bezeichnet, auch wenn sie vordergriindig auf die Gesinnung ihrer GroB3eltern anspielt.
Obwohl der Vorwurf auch ein wenig ihm zu gelten scheint und obwohl er es satt hat, sich wegen

seiner Geburt und seines Jahrgangs und seiner, wie in einem Giftschrank weggesperrten Kindheit

schuldig zu fiihlen, 148t [sic!] Peter den Vorwurf auf sich sitzen."”’

Dieser Aussage zufolge, hat Peter seine Jugend zu Kriegszeiten nicht aufgearbeitet, sondern hat sie
wie er es treffend formuliert, ,,weggesperrt™. Verschweigen als Form der Verdringung, weil die
Wahrheit nicht bequem ist und viele Fragen aufwirft. Seine Tochter Sissi kann deutlich der

Generation der Anklagenden zugeteilt werden, weil sie aufzeigt und ohne Scheu bewusst macht.

Der Krieg wird auch von einer anderen Seite beleuchtet, indem Tage aus dem Leben von Richard
Sterk erzdhlt werden. Richard, dem ein Kapitel aus dem Jahre 1938 gewidmet ist, wird auf ganz
andere Weise mit dem Krieg konfrontiert. MaB3geblich trigt dazu seine Position im Ministerium bei.
Obwohl die Situation im Land alles andere als rosig ist, strotzt diese Passage aus Richards Leben
nur so von vermeintlicher Idylle. Ehefrau Alma liegt auf einer Gartenliege und liest ein Buch von
Schnitzler, das Kindermédchen Frieda kiimmert sich um die kleine Ingrid, Sohn Otto streichelt die
Katze. Dennoch herrscht eine unertridgliche Stimmung, weil drauflen in der Stadt {iberall Soldaten
sind und Richard selbst von einer Unruhe bestimmt ist, da er nicht weil}, wie er sich seiner Frau,
den Kindern und dem Kindermaddchen gegeniiber verhalten soll. Besonders seine heimliche Afféire
mit dem Kindermédchen Frieda wirft ihn aus der Bahn, mehr noch als die politische Lage im Land,
die er nicht wirklich ernst nimmt und zu der er keine kritische Meinung an den Tag legt.

Ich darf kein Doppelleben fiihren. Aber am Ende weil} er nicht, ob ihn der Gedanke schreckt oder-

noch schlimmer- schmeichelt, da ihm dieses Doppelleben seit fiinfeinhalb Monaten, seit Ende

Februar, besser ( wenn auch nicht leichter) von der Hand geht, als er es sich zugetraut hitte!™®

Richard vermischt Privates und Personliches. Denn ,,Er sagt sich, hitte der Einmarsch blof3 zwei
Wochen friiher stattgefunden, wire er auf das Kinderméddchen niemals zugegangen, soviel steht
fest.“" Er sucht Rechtfertigungen fiir sein Handeln und macht politische Umstinde
mitverantwortlich fiir seine Untreue Alma gegeniiber.

Wenngleich Richards politische Einstellung zu Zeiten des Nationalsozialismus nie dezidiert erdrtert
wird, wird ersichtlich, dass seine Haltung sehr bequem ist, wenngleich ihn Jahn in seinem Artikel
als ,,vorsichtig lavierenden Gegner der Nazis“'®° bezeichnet, dennoch erweist er sich des Ofteren als
Mitldufer und somit Mittiter. Diese Vermutung wird vermittelt, da er nicht gegen das Regime

aufmuckt und als die jiidischen Nachbarn wegziehen (miissen), noch Nutzen daraus schligt, indem
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er ihnen das Bienenhaus abkauft. Eine anklagende Perspektive ihm gegeniiber wird vermittelt, als
Alma in der Passage aus 1982 riickblickend {iber die Auswirkungen des Krieges und so manche
Ungerechtigkeit nachdenkt.

Richard mufite nie fiir die Jahre vor 1945 Rechenschaft ablegen, als es um seine Karriere ging.
Lediglich Almas Interessen blieben auf der Strecke, wenn auch der Verkauf des Waschegeschifts
durch den fast gleichzeitigen Erwerb von Dr. Lowys Bienenhaus teilweise kompensiert wurde, eine
neue Beschiftigung fiir die Gattin, ohne besondere Anspriiche und noch dazu im eigenen Garten.'®!

Almas Einstellung gegeniiber der Vergangenheitsbewiltigung in Osterreich, die sie auch mit der
thres Mannes gleichsetzt, wird deutlich, als sie und Richard iiber Eigenschaften des Staates
Osterreich und dessen Bewohnern diskutieren. Treffend und mit Ironie kritisiert sie ihren Mann,
einen eingefleischten Patriot, wenn sie meint:

VergeBlich fehlt in deiner Aufzdhlung. Ein Land, in dem man bei der Einreise die Vergangenheit
abgeben mul3 oder darf, je nach Lage der Dinge. (In dem man mit Vergessen bestraft oder belohnt
wird, je nachdem, von welcher Seite man kommt, von links oder von rechts, wie in dem Weltspiel, mit
dem Peter endgiiltig bankrott gemacht hat.)'*?

Der einzige augenscheinliche Schaden, den die Familie Sterk durch den Krieg erleiden musste, ist
der Tod des Sohnes Otto an der Front, der als Kind begeistert von den silbernen Hakenkreuzen

1 in Erinnerung bleibt. Otto ist als Person

war'® und seinen Eltern als ,,vorbildliche[r] Hitlerjunge
dem Vergessen, das sich in der Familie breit gemacht hat, beinahe zum Opfer gefallen. Selten wird
iiber ihn gesprochen. Sein rotes Tretauto taucht in verschiedenen Kapiteln auf und scheint ein
warnendes rotes Signal zu sein.

Wenn Ingrid als erwachsene Frau an ihren Bruder denkt, sind auch die Gefiihle fiir ihn schon
beinahe vergessen und vermischen sich mit einer allgemeinen Bestlirztheit, die der Krieg ausgeldst
hat. Dies zeigt, dass die kollektive Erinnerung durchaus dazu imstande ist, das autobiographische

Gedichtnis zu tiiberdecken.

Trotzdem kann Ingrid sich nicht daran erinnern, daf3 sie Otto besonders nachgeweint hitte. Sie waren
alle niedergeschlagen, auch die Nachbarn, keiner wullte, wieviel Anteil der Niedergeschlagenheit von
welchem AnlaB herriihrte.[...] Vielleicht, weil in besagtem Friihjahr die Ereignisse einander
iberstiirzten und iiberlagerten und weil die Trauer um Otto stéindig présent war und der Schmerz in der
Riickschau von anderen Begebenheiten nicht zu trennen ist.'®

Richard macht sich Jahre spiter erstmals Vorwiirfe, dass der Tod seines Sohnes mit ihm als Person,
seiner politischen Einstellung, die er selbst als deutlich nicht nationalsozialistisch einstuft, und

seinen Erziehungsmethoden in Zusammenhang gebracht werden konnte.
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Auch Ottos Kriegsbegeisterung liele sich vor diesem Hintergrund besser erkldren, eine Kompensation

der Irrtiimer seines Vaters.[...] Jawohl, das hat er davon, da3 ihm die Nazis nicht paBten!'*®

5.3 Identititssuche im Haus der Ahnen

Nach Eichenberg ist oftmals der Tod Ausgangspunkt fiir Identititsfindung'®’, so auch fiir Philipp,
der im Roman als gescheiterte Personlichkeit gezeichnet wird, in so mancher Rezensionen als
,,Mann ohne Eigenschaften'®® betitelt wird und nach dem Tod seiner Gromutter gezwungen wird,
sich mit seiner Vergangenheit auseinanderzusetzen. Eichenberg deutet es als ein programmatisches
Kennzeichen fiir derartige Familienromane, dass auch Philipp erst nach dem Tod der Ahnen wagt,
sich mit ihnen zu beschéftigen. Bei dieser Anndherung spricht Eichenberg sogar von einer
,.fiktionalen Identitatsfindung*.'®

Wenngleich auch Philipp selbst wenig iiber sich Preis gibt, wird durch das Aufrollen der
Vergangenheit versucht, eine Identitdt zu konstruieren.

Mit den Worten ,,Er hat nie dariiber nachgedacht, was es heifit, da} die Toten uns iiberdauern*'”,
beginnt Arno Geigers Roman und ist richtungsweisend fiir Struktur und Inhalt der Erzéhlung.
Vedder sieht das Erzdhlen als Konsequenz der Erkenntnis von den Toten herzukommen, eine
Herkunft, die nicht nur Fotos, Dinge und Geschichten betrifft, sondern unsere Kultur in ihren
AuBerungen.'”

Als Philipp die Villa seiner GroBeltern erbt, hinterfragt er die Tradition des Gedenkens und
Aufbewahrens, da sie fiir ihn keinen Sinn hat und ein Zeichen fiir Schwiche ist. Er fiihlt sich von
den Erinnerungsstiicken bedroht, mochte diese mit all den ihnen anhaftenden Geschichten aus der

Welt schaffen.

Er wirft in grolem Stil weg, was ihm seine Gromutter hinterlassen hat.[...] Erinner dich daran, daf3
Familiengedenken eine Konvention ist, die von denen erfunden wurde, die es nicht ertragen konnen,
zu sterben und in Vergessenheit zu geraten.'”

Die geerbte Villa scheint das einzige Bindeglied zwischen den Familienmitgliedern zu sein, da es
iiber die Zeit hinweg besteht, auf diachroner Ebene eine Verbindung schaftt und der Ort ist, an dem
Erinnern passiert. Das Haus, das Philipp geerbt hat, wird fiir ihn unweigerlich zum Symbol der

Vergangenheit. Nur wenn es wenig beleuchtet ist, ertrigt er es. Bei Tageslicht wiirden unangenehme
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Details zum Vorschein kommen. Doch immer noch stellt sich die Frage, warum diese Erinnerungen
fiir Philipp derart unangenehm sind.

Das Haus hat in dem spérlichen Licht an Vertrauenswiirdigkeit gewonnen, keine Spur mehr von der
Schébigkeit und dem Moder. Selbst die unangenehmen Erinnerungen, die hartnickig hinter den
Fenstern lauern, sind fiir den Augenblick verblaBt.'”

Philipp will die Briefe, die er bereits weggeworfen hat, wieder aus dem Container holen, aber
jemand anderer hat sie bereits entsorgt. Diese Handlung bestétigt einmal mehr, dass er eine Person
ist, die nicht nur durch Zweifel und Ratlosigkeit gekennzeichnet ist, sondern auch durch
Ambivalenz. Zuerst kiindet er im groen Stil an, nicht in der Tradition des Aufbewahrens stehen zu
wollen, doch dann mochte er die alten Briefe lesen und erkennt, dass er sich selbst um die
Moglichkeit betrogen hat, seinen Vorfahren ndherzukommen.

Niedergeschlagen und mit dem Wissen, dafl die Zusammenhénge nicht mehr herstellbar sein werden,
setzt er sich auf die Vortreppe und ruft sich Einzelheiten der Briefe, die er gelesen hat, ins Gedéichtnis
zurtick.'™

Weiters zeichnen Antriebslosigkeit und Unambitioniertheit den Charakter von Philipp aus. Die
Passagen, die in der Gegenwart angesiedelt sind, strotzen nicht von Handlungen oder Ereignissen,
wie es bei denen seiner Eltern und Grofleltern der Fall ist, sondern vielmehr von erdriickender
Leere. Philipp denkt viel nach, handelt aber kaum. Mit seiner Familie hat er abgeschlossen, erachtet
es vorerst als sinnlos, sich mit den Familienmitgliedern zu beschiftigen. Man konnte fast meinen, er
befindet sich in einer Depression, bestimmt aber in einer Sinnkrise, was diese Zitate verdeutlichen:

Den ganzen Vormittag bringt Philipp nichts zustande. Mit den Ellbogen auf den Knien sitzt er auf der
Vortreppe, von wo aus er die Auffahrt und die stadtseitige Anflugschneise der Tauben {iberblicken
kann.'”

Ich finde es ausgesprochen sinnlos, hier etwas nachholen zu wohlen. Da denke ich lieber iiber das
Wetter nach.'”

SchlieBlich ist es nicht seine Schuld, dal man vergessen hat, ihn in puncto Familie rechtzeitig auf den
Geschmack zu bringen.'”’

Wynfried Kriegleder schreibt im Artikel ,,Osterreichische Geschichte als Familiengeschichte*
ebenfalls liber die auffallende Haltung des Protagonisten. LAhnlich desinteressiert wie dem

groBelterlichen Erbe steht Philipp seiner eigenen Gegenwart gegeniiber.“!”® Denn Philipp bringt es
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nicht zustande, das Haus zu entriimpeln, um es niitzen zu kénnen, und ist auf die Hilfe zweier
Schwarzarbeiter, die Johanna organisiert hat, angewiesen.

Philipp lebt in seiner eigenen Welt, in der er sich alles Erdenkliche ausmalt, wie er sein konnte, was
er machen konnte. Doch das alles ist von einer Moglichkeitsform bestimmt und er hat kein
Bediirfnis, seine Gedanken auf die Ebene des Handelns zu bringen und eine reale Zukunft wird
aullen vorgelassen. Durch diese Haltung wird die Erinnerung, die eigentlich drei Zeitmodi umfasst,
um den der Zukunft ausgeklammert, da Philipp nicht voran kommt.

Er hat weniger Interesse daran, etwas zu tun oder nicht zu tun, etwas zu sein oder nicht zu sein,
sondern vielmehr Interesse an der Moglichkeit, mit gewissen konventionellen Worten an allerlei
Moglichkeiten zu denken.'”

Da Identitét zu einem grofen Teil durch die Selbstwahrnehmung einer Person konstruiert wird, sind
jene Textstellen besonders interessant, in denen Philipp {iber sich selbst nachdenkt. ,,Eigentlich ist
Philipp auf allen Mauern seines Lebens eine Randfigur, eigentlich besteht alles, was er macht, aus
FuBnoten und der Text dazu fehlt.“'* Diese Aussage zeigt deutlich, dass er sein Leben als
inhaltsleer einstuft, das es nur aus Anmerkungen, Verweisen und diirftigen Erkldrungen besteht.
Dies konnte aber auch bedeuten, dass seine Vorfahren ithm so manches ,,Erbstiick® hinterlassen

haben, was Erkldrung Bedarf, wo er den Inhalt zu den FuBnoten erst ergriinden muss.

Lange Zeit war es immer nur Johanna, seine Geliebte, die ihm weder Sicherheit noch wirkliche
Zuneigung schenkt, die Philipp in seiner Untétigkeit kritisiert, doch nun sieht er ein, dass er an der
Situation, die zu eskalieren droht, selbst schuld ist, und fiihrt sich in bitterer Ehrlichkeit das Ausmaf3

seines Scheiterns vor Augen.

Er denkt liber Johannas Vorwiirfe nach, eine ganze Weile lang: dariiber daB sein letztes Buch nichts
eingebracht hat. Die fiinf Jahre mit Ella. Ein paar andere Begebenheiten, die teilweise Jahre zuriick
liegen. Seine Familie, seine Mutter, sein Vater, das Sissi viel zu jung nach New York geheiratet hat.
Und daB} auch Johanna in ihrer Ehe stagniert und auf den Schubser wartet, der sie in ein anderes Leben
befordert. Er verliert vollig den Uberblick.'®!

Beruflich wie privat kann Philipp keine Erfolge verzeichnen, sein Leben scheint voller Probleme zu
sein, die er zwar aufzdhlen kann, ihn aber mafllos iiberfordern. Kryptisch reiht Philipp auf, nennt
Namen, seine zerrissene Familie belastet ihn und ist mitunter Ursache fiir seine eigene innere
Zerrissenheit.

Als Philipp tiber seine ebenso erfolglose Beziehung zu Johanna, einer Meteorologin, nachdenkt, die

zwar beruflich genaue Prognosen gibt, ihren Liebhaber Philipp aber vollig im Unklaren lésst,
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reflektiert er deutlich, was er als Kind tiber Beziehungen gelernt hat.

Als Kind in einer Ehe, die kaputt ist, sollte man zumindest eines lernen (wenn schon nicht Zartlichkeit
und die Fihigkeit zum Gespriach): Den Umgang mit Unsicherheit. In einer schlechten Ehe gibt es
keine Kontinuitit...Deine Passivitit ist eine strategische Passivitét, die dich vor der Gefahr bewahren
soll, dich Dingen auszusetzten, die nicht angenehm sind. Dein Vater hat sich die Aufgabe zum Beruf
gemacht, die Wahrscheinlichkeit von Verkehrsunfdllen zu minimieren, und du versuchst dasselbe in
deinem Privatleben.'

Unerfiillte Liebe ist eines der fundamentalen Probleme in Philipps Leben. Diese assoziiert er
unweigerlich mit dem Tod seiner Mutter, die beim Schwimmen in der Donau ertrank, als er ein
achtjdhriges Kind war. Noch immer fiihlt er sich von seiner Mutter verlassen, wie in dieser Passage
deutlich wird:

Weil kein Schwein neben ihm steht. Weil die Liebe den Hunden preisgegeben ist. Weil am Himmel die
diisteren Fische mit den Schwanzflossen schlagen.[...] Irgendwie gehort seine Mutter in diesen
Zusammenhang. Es ist, als wére sie nur kurz zum Einkaufen weggegangen und er zu Hause geblieben.
Aber er kann nicht genau bestimmen, woher dieser Eindruck stammt, diese vage Kontur einer
Erinnerung, die er schon so gut wie aus dem Gedéchtnis verloren hat und die in ihren prézisen
Umrissen nicht wiederherzustellen sein wird.'®

Wenn auch Philipp nun um die realen Begebenheiten ihres Todes Bescheid weil3, ist ihm das
Gefiihl, das er als Kind hatte, erhalten geblieben. Die diisteren Fische, die als Metapher fiir das
Ertrinken der Mutter gesehen werden kénnen, verhindern nun auch, dass ihm Liebe widerfahrt. Die
Beziehung zur Mutter, die erste und wichtigste Beziehung tliberhaupt, wurde abrupt beendet, seine
Mutter lieB ihn allein zuriick und mangelndes Aufarbeiten dieses Schicksals schriankt ihn nun in

seiner Beziehungsfahigkeit ein, so dass er wieder das Gefiihl hat, alleine zu sein.

Geiger zeichnet in der Person Philipps, der trdumerisch und trotzig auftritt, ein Portrait einer
erfolglosen Generation, gefesselt von der Vergangenheit, eingeschrinkt durch die scheinbar
unbegrenzten Moglichkeiten. Diese Tendenz, eine Generation iiber eine individuelle Identitét

darzustellen, gibt Anlass, den Begriff der Generation kurz in diesem Zusammenhang zu umreifen.

Nach Bjorn Bohnenkamp, der im Rahmen der Literaturtagung ,Immer wieder Familie® einen
Auszug aus seiner Publikation ,,Generation als Erzdahlung* vortrug und in den Zusammenhang zum
Format des Familienromans stellte, ist Generation stets eine Zuordnung, eine Kategorie der
Zeitlichkeit, die versucht den historischen Wandel festzumachen. So wurden Begriffe ins Leben
gerufen wie Generation X, Generation Aufbau, Generation Praktikum, Generation der 68er,

Generation Flakhelfer. Diese Termini kommen zustande, indem aus kollektiven Lebensldufen ein
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Erfahrungszusammenhang gedeutet wird. Wie Nation, Klasse und Geschlecht wird Generation,
bestimmt vom Geburtsjahr, als Kategorie angenommen. Die 68er-Generation beschreibt Bjorn
Bohnenkamp als gesellschaftliche Auswirkung, die sich in Familie und Politik abzeichnet. Daher
sieht er Generation als Relais, das Familie und Gesellschaft miteinander verbindet. In diesem
Zusammenhang kommt er auch auf die Identitdt zu sprechen, da das Konzept der Generation eine
Moglichkeit ist, Identititsangebote zu liefern. Generation weist auch auf eine Differenz hin,
dadurch dass zur gleichen Zeit unterschiedliche Generationen zusammenleben. Eine besondere
Eigenschaft ist auch die historische Einzigartigkeit einer Generation, wenn sie auch von ewig
gleichen Kreisldufe bestimmt ist. Generation ist demnach ein stidndiger Prozess, da Generationen
entstechen und vergehen. Generation als Erzdhlung findet sich nach Bohnenkamp sowohl in
literarischen als auch in nicht literarischen Werken. In Verbindung zum Familienroman gibt die
Generation Aufschluss dariiber, wie sich gesellschaftliche Verhiltnisse auf Familie auswirken und
wie diese wiederum zuriickwirken. Bohnenkamp weist darauf hin, dass Generation zur

Komplexitatsreduktion generiert wurde und Moglichkeit zur Identifikation gibt. '

Nach diesem Exkurs in die Generationenforschung soll nun die Fremdwahrnehmung als zweiter
konstituierender Bestandteil der individuellen Identitéit besprochen werden.

Diese Perspektive von auflen kommt zum Tragen, wenn Philipp in den historischen Kapiteln aus der
Sicht seiner Familienmitglieder beschrieben wird.

Als seine GroBmutter Alma am Krankenbettes ihres Ehemannes Richard sitzt und mehr fiir sich
selbst, als fiir Richard, der an Alzheimer erkrankt und nicht mehr zur Kommunikation féhig ist, die
wichtigsten Stationen ihres gemeinsamen Lebens Revue passieren lidsst, kommt die Sprache auch
auf Philipp.

[...] deinen Enkel Philipp, ob er noch weil}, wie gerne er als Kind ein Stiick der geschleuderten
Bienenwaben auskaute, ich habe ihn unléngst im Fernsehen gesehen, ich bin mir fast sicher, daf3 er es
war, er hat Ahnlichkeit mit dir, [...] was héltst du davon, daf er irgendwann zur Strafe das Haus kriegt
und Sissi das Geld, mochte wissen, wie das ankdme, und wie es ihm geht, dem armen Kerl[...]'®

Alma, die als Imkerin immer im Zusammenhang mit den Bienen vorkommt, erinnert sich auch an
den kleinen Philipp in diesem Kontext. Jahre zuvor, als sie ihrem Enkel wirklich die Hietzinger
Villa vermacht, liberlegt sie schon, wie er mit diesem Erbe umgehen werde. Sie nimmt an, dass ihre
Nachkommenschaft mehr an Geld als an Besitz interessiert ist, was sie mit einem ironischen

Seitenhieb bemerkt.
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Peter, dem alleinerziechenden Vater, fehlen im Umgang mit seinen Kindern regelmifBig die
passenden Worte, doch reflektiert er bei sich sehr genau iiber den Charakter seines Sohnes. Uber
seine schulischen Schwichen, seine Zuneigung zur Hiindin Cara und seine mangelnden Talenten im
Sport ist sich der Vater im Klaren. Nichtsdestotrotz liebt Peter seine Kinder, auch wenn er ihnen
dies meist nicht gebiihrend zeigen kann, und viele von seinen eigenen Fehlern weitergibt.

Philipp hingegen ist wéhrend des halben Schuljahres griin im Gesicht.[...] Die letzte
Schularbeitenrunde hat er komplett verhaut, da ist ihm die Puste ausgegangen, auch, weil Cara, sein
Liebling, Anfang Juni eingeschlidfert werden musste. [...] Nicht einmal Peter ist bislang aufgegangen,
welche Talente der Rotzfresser mitbringt. [...] Er besitzt keinen Ehrgeiz, weder im Sport noch bei den
Maédchen, die interessieren ihn noch gar nicht. Und Mut ist ebenfalls nicht seine Sache. Wahrlich, was
fiir ein Tropf.'%¢

Inspiriert durch Familienfotos, denen sich Philipp nur schwer entziehen kann, beginnt er sich mit
seinen Vorfahren in eine Genealogie zu setzen:

Er betrachtet sich eine Weile im Spiegel. Dann geht er dazu iiber, sich vor die Reihen der Fotos zu
stellen, die in dem Zimmer an den Wénden hingen. [...] In ovalen, runden, viereckigen und
hufeisenformigen Rahmen, von Porzellanefeu und Metallrosen umschlossen, all die vertrauten und
weniger vertrauten Gesichter, die ganze zerstreute, versprengte und verstorbene Familie. Philipp
erkennt sie alle, in allen Altern. Er fragt sich, ob seine Angehdrigen auch ihn erkennen wiirden, Philipp
Erlach, sechsunddreilig Jahre alt, ledig."®’

Auch wenn Philipp fast alle Erinnerungsstiicke grof3ziigig entsorgt hat, sind einige
,Familienmacher* iibrig geblieben, die ihn zum Nachdenken anregen. So geht hervor, dass er viel
iiber seine Familienmitglieder weil3, doch scheint es ihm, als hitte er wiederum fiir sie nur wenig
Bedeutung. Als Kontrast zu dieser realistischen Genealogie auf der Fotowand, steht Philipps
fiktives Klassenfoto, auf dem alle Familienmitglieder als Kinder zu sehen sind und deren Leben
Philipp mit wenigen belanglosen Sitzen zusammenfasst:

Er malt sich ein fiktives Klassenfoto aus, mit vierzig Kindern in den Bénken, lauter Sechs- und
Siebenjahrige, die weder von den Jahren, in denen sie geboren, noch von den Orten, an denen sie
aufgewachsen sind, zusammenpassen. Einer der Buben hat als Erwachsener im zweiten Tiirkenkrieg
gekdmpft und von dort eine Kanonenkugel mitgebracht, ein anderer, dritte Reihe tiirseitig ist Philipps
Vater noch mit Milchzdhnen[...]Was ist aus ihnen geworden, aus all den Toten, die tdglich mehr
werden?[...]Sie heiit Alma. Als junge Frau hat sie einen Verwaltungsjuristen in der
Elektrizitaitswirtschaft und spdteren Minister geheiratet. Aus der Ehe sind zwei Kinder
hervorgegangen. Das eine, der Bub, ist 1945 im Alter von vierzehn Jahren in der Schlacht um Wien
umgekommen, das jlingere, ein Méadchen, hatte in dem Hans- Moser- und Paul-Horbiger- Film Der
Hofrat Geiger einen kleinen Auftritt. Auch das Méadchen ist eine reizende Mitschiilerin. Auf dem Foto
sitzt sie in der zweiten Reihe an der Wand. Sie hat sich sehr jung fiir einen sechs Jahre dlteren
Burschen entschieden und sich dessentwegen mit ihren Eltern liberworfen. Der Bursch? Den hatten
wir schon, ebenfalls tiirseitig, in der Bank dahinter. Ein netter Kerl, wenn auch nicht ganz der richtige
zum Heiraten. Als junger Mann hat er Spiele erfunden und mit diesen Spielen bankrott gemacht,
obwohl eines dieser Spiele ganz erfolgreich war: Wer kennt Osterreich? Und der da, in der ersten Bank
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der Fensterreihe: das bin ich. Ich bin auch einer von ihnen. Aber was soll ich {iber mich sagen? Was
soll ich iiber mich sagen, nachdem ich iiber all die anderen nachgedacht habe und dabei nicht gliicklich
geworden bin.'™

Hier wird deutlich, dass Philipp in einer Identitdtskrise steckt, die er glaubt, durch das Aufrollen
seiner Familiengeschichte nicht bewerkstelligen zu kdnnen, da er sich dabei in erster Linie unwohl
fithlt und gelernt hat, negative Gefiihle abzuschiitteln.

Seine Freundin Johanna jedoch glaubt, dass Philipp die Vergangenheit braucht, um eine Zukunft
haben zu konnen, wenn sie meint: ,,Jeder verniinftige Mensch schaut vorwérts, und um vorwiérts

schauen zu konnen, muf3 man wissen, was hinter einem ist.*'®

5.3.1 Identititsfindung durch Abschworen von Familie

Ahnlich wie der Protagonist Phillip zeichnen sich auch andere Verwandte durch ,,familidire
Unambitioniertheit™ aus, doch gelingt es sowohl seiner Mutter als auch seiner Schwester, diese
Einstellung mit einem scheinbar gegliickten Lebensentwurf verbinden zu kdnnen.

Sissi, Philipps éltere Schwester, ist eine sehr starke Personlichkeit, die immer eine klare Meinung
vertritt und als Heranwachsende gegen ihren Vater rebelliert, dhnlich wie es auch ihre Mutter Ingrid
tat.

Wie auch fir David Cooper' bedeutet fir Sissi das stdndige Zusammenkleben der Familien-
mitglieder Einschrinkung und somit keinen Raum fiir personliche Entfaltung. So argumentiert sie
bei einer Autofahrt in den Urlaub: ,,Es gibt noch andere Griinde, warum mir dieser Urlaub schaden
wird. Weil Familienleben die Personlichkeit zerstort.“'”' Fortan versucht sie nach diesem Konzept
zu leben. Als junge Frau heiratet Sissi nach New York und besiegelt durch die nun bestehende
ortliche Distanz, die Abkehr von ihrer Familie endgiiltig. Einmal jedoch erwéhnt Alma, die
GroBmutter, dass auch die sonst so eigenstindige Enkelin die Spuren ihrer Vergangenheit nicht ganz
auflen vor lassen konnte.

[...] Sissi hat sich vor etlichen Jahren blicken lassen und Fragen iiber ihre Mutter gestellt auf der
Suche nach ihren Wurzeln, damit sie sich in New York wohler fiihlt, von sich selbst hat sie nicht viel
preisgegeben]...] '

Ingrid legt als Studentin dhnliche Anschauungen an den Tag, wie spéter ihre Tochter Sissi. In ihrer
Jugend leidet sie unter der starren und einengenden Institution Familie, die der Entfaltung ihrer

Personlichkeit einen Riegel vorschiebt und falsche Erwartungen an sie stellt.
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Es wird ihr langsam zuviel, alle Erwartungen von Jugend und Aufschwung und besseren Zeiten in
ihrer Person konzentriert zu sehen.[...] Sie ist nicht die Zukunft ihrer Eltern. Sie ist ihre eigene
Zukunft. Die Welt verdndert sich, sie verdndert sich an Stellen, von denen man es nicht erwartet: In der
Gestalt von Tochtern zum Beispiel”

In der Herkunftsfamilie von Ingrid herrschen klare Regeln, Rituale und Umgangsformen, denen sie
sich zu beugen hat. Faktoren, die Cooper, als negative Folgen des Systems Familie fiir das
Individuum nennt.'

Richard im Streit zu Ingrid: Ich erwarte von dir, dal du dich ins familidre Regelwerk einfiigst, sonst

setzt es Konsequenzen.'”” Solange du die Beine unter meinem Tisch hast, tust du geféllig, was ich

sage.'’

Als Ingrid finanziell unabhingig ist, meidet sie den Kontakt und beschriankt ihre Herkunftsfamilie
auf materielle Dinge, denen sie abzuschwdren versucht. ,,BloB ein Gliick, daB3 ich hin und wieder
hier bin, dann sehe ich, daB es nur ein Haus ist, nicht mehr. Nur ein Haus mit Garten.“'”’ , Nur ein
Haus* wird Jahre spiter fiir Sohn Philipp zu einer scheinbar unbewéltigbaren Last, die die Familie

mit all ihren Geheimnissen verkorpert.

5.3.2 Transgenerationelle Ubertragungen

Bernhard Jahn sieht alle Generationen von den immer gleichen Problemen begleitet, die er als
Kommunikationsprobleme zwischen Partnern sowie zwischen Eltern und Kindern einstuft. Die
Unfdhigkeit iiber Gefiihle zu reden sowie der Generationenkonflikt zwischen Vater und Tochter
finden eine Generation spédter ihre Wiederkehr. So stellt Jahn ein Modell auf, das das Wesen des
Familienromans beschreibt, demnach verlduft die historische Zeit linear und die genealogische Zeit
zyklisch.!”® Dieses Zeitkonzept kénnte man auch als transgenerationelle Ubertragung bezeichnen,
da sich in der Familie bestimmte Muster, wie Ehebruch oder Kommunikationsschwiche immer

wieder abspielen, was auf mangelnde Verarbeitung zuriickzufiihren ist.

Klar erkennbare transgenerationelle Erfahrungen und Muster lassen sich am einfachsten in den
Beziehungen wieder erkennen. In jeder Generation sind die Personen von vorherrschenden
Rollenklischees eingeengt. Auch wenn in Es geht uns gut Philipps Position anders, vielleicht in
dieser Hinsicht auch besser erscheint, wird ihm die Moglichkeit, wihlen zu konnen, zum

Verhdngnis. Arno Geiger analysiert die Beziehungen, die aufgegriffen werden, folgendermalien:
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Natiirlich ist die Beziehung von Richard und Alma eine ganz konventionelle Beziehung. Ingrid
versucht das dann aufzubrechen. Sie will sich nicht in die Rolle dringen lassen, in der ihre Mutter war,
nur macht ithr Mann eben nicht mit, so dass sie sich aufreibt. Bei Philipp und Johanna sind diese
Rollen dann aufgebrochen und es ist klar, dass die Emanzipation der Frau zwangsldufig auch die
Emanzipation des Mannes ist. Auch Philipp fiihlt sich nicht gezwungen, sich einem bestimmten
Rollenklischee entsprechend zu verhalten. Er hat die Moglichkeit zu wéhlen. Nur ist er ein bisschen
entschlusslos. Dieses Entscheidungsproblem ist das Problem einer neuen Generation. Der
Lebensentwurf ist nicht mehr von vornherein vorgegeben, sondern man kann theoretisch aus einer
Vielzahl von Moglichkeiten wéhlen, hat jedoch dann das Problem, die richtige Wahl oder iiberhaupt
noch eine zu treffen.'”

5.4 Arbeit am Gedéichtnis
5.4.1 Vergessen wollen vs. Sich nicht mehr erinnern konnen

Aus bisherigen Darstellungen geht hervor, dass Philipp alles daran setzt, seine Familie, seine
Vergangenheit zu vergessen, indem er Erinnerungsstiicke entsorgt, Fragen ausweicht und in die
Phantasie abdriftet, sobald er beginnt, sich ernsthafte Gedanken zu machen.

Als Philipp im letzten Kapitel des Romans eine Grillfeier macht, bei der auch einige Nachbarn
anwesend sind, erzdhlt ihm eine dltere Nachbarin vieles iiber seine Mutter, deren furchtbarer, frither
Tod sowie Geschichten iiber seine GroBmutter Alma, die sich mehr Kontakt zu ihren Enkeln
gewiinscht hitte. Dieses harmlose Gespriach geht Philipp aber nahe und wiihlt ihn auf, denn er zieht
es vor, diese Erinnerungen von sich zu fernzuhalten und sie nicht mit anderen auszutauschen.

Sie [die Nachbarin] ist grausam ausfiihrlich in ihren Erinnerungen. Wéhrend sich in ihrem Gehirn die
verschiedensten Zusammenhénge und nur selten Spuren der Verfliichtigung finden, iiberlegt Philipp,
warum er diese gattungsmaBig typischen, eher durchschnittlich anmutenden Kindheitsepisoden nicht
hoéren will und warum sie ihm beliebig vorkommen, zufillig irgendwie beschaimend?*

Da Philipp nie im Sinne des kommunikativen Gedéchtnisses Erinnerungen in Gesprichen aufleben
hat lassen, befremden ihn derartige Erzdhlungen umso mehr. Er schiamt sich sogar fiir seine eigene
Kindheit, da er mit kollektiver oder kommunikativer Erinnerung keine Erfahrungen gemacht hat.
Kommunikative Teilhabe fehlt in seiner Familie von Anfang an, was eine orale Gedachtniskultur
fast unmdoglich macht.

Die Last, die die Vergangenheit einmal ausiiben wird, spiiren die Betroffenen bereits zu einem
fritheren Zeitpunkt und nicht erst dann, wenn sie mit ihr konfrontiert sind. Darauf weist Ulrike
Vedder in ihrem Artikel ,,Erblasten und Totengespriache* hin, wenn sie meint, dass die Thematik des

Erbens und Verwerfens, Fragen des materiellen sowie immateriellen Erbes, im Roman des 6fteren
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zur Sprache kommen.”" So zum Beispiel als Alma mit ihren toten Kindern Zwiesprache hilt, als
Ingrid mit ihren Eltern streitet oder die Erinnerungsfahig von Richard aufgrund seiner Altersdemenz
schwindet. Im Gegensatz zum Enkel, der sich die Vergangenheit der Familie nicht vor Augen fithren
will, ist fiir den GroBlvater die Aktualisierung der Vergangenheit unmdoglich. Richard, der
angesichts seiner politischen Tatigkeit wichtig wire, um die Diskrepanz von offizieller (kollektiver)
und individueller Erinnerung zu untersuchen, leidet im Alter an Demenz und kann sich im
fortgeschrittenem Stadium kaum mehr an seine Vergangenheit erinnern.

Seit Richards Kopf nicht mehr mitmacht, merkt man ihm den Verfall auch korperlich an. Seine
VergeBlichkeit hat den weniger unangenehmen Alterserscheinungen, die léngst sichtbar waren, das
Charmante genommen und sie in etwas Schrundiges und Krummes verwandelt*

Gudehus definiert die Alzheimer-Demenz als eine progressive neurodegenerative Erkrankung mit
einem kontinuierlichem Abbau kognitiver Funktionen und Erinnerungsleistungen. Die ersten
kognitiven Verdnderungen betreffen in der Regel das Gedichtnis und &uBlern sich in einer
Merkschwiche fiir neue Informationen und in einer Wortfindungsstérung. Von den einzelnen
Gediachtnissystemen ist das episodische bei Alzheimer-Patienten als erstes betroffen. Im
Krankheitsverlauf wird meist auch das semantische Gedichtnis angegriffen, was Wortfindungs-
storungen und das Vergessen der Namen von Angehdrigen zufolge hat. Gemall Studien in diesem
Bereich sind autobiographische Gedéchtnisleistungen bei der Alzheimer Erkrankung

schwerwiegend beeintrachtigt.*

Diese Tatsache scheint beinahe ironisch, da Richard in der Bliite seines Lebens davon ausgeht, dass
er sich an diese so erfolgreiche Zeiten erinnern wird.*** Ulrike Vedder setzt das Sich-nicht-erinnern-
Koénnen des GroBvaters in einen Zusammenhang mit dem Wille zum Vergessen des Enkels.?”

Wobei es sich um eine Form von transgenerationeller Ubertragung handeln konnte.

Als Alma iiber die Altersdemenz ihres Mannes und dessen bevorstehenden Tod nachdenkt, sieht sie
etwas Positives im Sich-nicht-erinnern-Konnen, was sie folgendermallen ausdriickt: ,,Das Vergessen
ist der beste Gehilfe des Henkers.“’® Dies konnte so erklirt werden, da nach Gudehus das
Gedichtnis die menschliche Existenz zu einer Einheit macht. Wenn aber diese Einheit zerfillt, ist

auch der Tod nicht mehr weit.
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5.4.2 Der Dachboden als Ort des familiiren Gedachtnisses

Als Ausgangspunkt des Abrufens von Erinnerung wurde die Villa der GroBeltern in Hietzing bereits
genannt, die ebenso als Schauplatz fast aller in der Gegenwart angesiedelten Passagen dient.
Diesem Ort kommt in erster Linie die wichtige Funktion als Generationenort zu, den Assmann wie
folgt beschreibt:

Die Bindungskraft der Orte ist dabei ganz unterschiedlich fundiert: Im Falle des Generationenortes
beruht sie auf der Verwandtschaftskette der Lebenden und Verstorbenen, im Falle der Gedenkorte auf
der wiederhergestellten und weitertradierten Erzéhlung, im Falle der Erinnerungsorte auf rein
antiquarisch-historischem Interesse, im Falle der traumatischen Orte auf einer Wunde, die nicht
vernarben will 2"

Ein spezieller Ort in diesem geschichtstrichtigem Haus, dem besondere Bedeutung zukommt, ist
der Dachboden, der mit einem ausgelagerten Gedéchtnis zu vergleichen ist, da er genauso einen
Aufbewahrungsort fiir Erinnerungen darstellt.

Nach Bernhard Jahn bildet der Dachboden traditionellerweise einen externen Speicher des
Familiengedichtnisses, an dem affektbesetzte Erinnerungsstiicke abgelegt werden.”® Fiir Philipp
eroffnet der erstmalige Blick in den Dachboden ,,die ganze Spannweite des Horrors“*”, da sich
Tauben dort breit gemacht haben, die ihn zurlickschrecken lassen und in davor abhalten, nochmal in
die oberen Geschofle des Hauses zurlickzukehren, stattdessen bleibt er lieber auf der Vortreppe im
Garten sitzen.

Dutzende Tauben, die sich hier eingenistet hatten und alles kndchel- und knietief mit Dreck iiberzogen
hatte, Schicht auf Schicht, Wie Zins und Zinseszins, Kot, Knochen, Maden, Méuse, Parasiten,

Krankheitserreger (Tbc? Salmonellen?). Er zog den Kopf sofort wieder zuriick, die Tiir krachend

hinterher, sich mehrmals vergewissernd, daf3 die Verriegelung fest eingeklinkt war?'

Von diesem Zeitpunkt an, betritt er diesen Ort nicht mehr, der nach Jahn den ,.kulminierende[n]
Erinnerungsekel“*'! beherbergt und engagiert stattdessen Arbeiter, die den Dachboden sdubern und
entriimpeln sollen. Nicht nur in Philipps Passagen kommt der Dachboden vor, sondern auch in den
historischen Kapiteln wird er mehrfach von verschiedenen Personen aufgesucht.

Als Alma 1989 bereits allein in der Villa lebt, denkt sie viel liber vergangene Zeiten nach und fiihlt
sich immer noch belastet von den Geheimnissen und Betriigereien ihres Ehemanns Richard. ,,[...]
sie beschlie3t, der Gastein-Angelegenheit symbolisch ein Ende zu bereiten, indem sie Richards

Korrespondenz mit Nessi in den Dachboden tragt.“*'> Wissend dass diese Dinge wegen der

207 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses. Miinchen: C. H.
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Krankheit ihres Ehemannes nicht mehr geklart werden konnen, will sie die Indizien wenigstens aus
dem Weg schaffen. Als den geeigneten Ort daflir wihlt sie den Dachboden. Dort wird sie auch an
ihren verstorbenen Sohn erinnert, weil dessen rotes Tretauto zwischen den Mobeln und dem
Geriimpel gelagert wird.?"

Jahre zuvor wird auch Richard bei einem Besuch auf dem Dachboden an unangenehme Details aus
seinem Leben erinnert:

Erst jetzt féllt Richard auf, dal das Bett, neben dem er steht, aus der ehemaligen Kammer des
Kindermédchens stammt.[...] Sonderbar, dafl Richard mit Frieda in manchen Néchten gliicklich
gewesen sein will.**

Richards Affiren belasten die Beziehung zu seiner Frau, seine Treulosigkeit wird von ihr erkannt
und geduldet, aber niemals thematisiert. Da der Betrug nie angesprochen wird, kann er auch nicht
verarbeitet oder gar vergessen werden, dies beweist die fortwdhrende Existenz des Bettes des
Kindermidchens, das auch nicht entsorgt wurde und immer noch unter dem Dach der Familie Sterk
gelagert wird.

Jahn bezeichnet in seinem Artikel iiber Familienkonstruktionen den Dachboden als Ort der
,familidren Dissoziation‘?"”, da die dort abgelegten Gegenstinde mit Erinnerungen verkniipft sind,
die die familidre Ordnung gefdhrden und die Spannungen festhalten.

Das ,,.Dachbodengedéchtnis speichert sozusagen das, was die Familie im Innersten zerstort“*'*-dies
wird auch fiir Alma ersichtlich, als sie ein allerletztes Mal den Dachboden aufsucht und beschreibt,

was das unscheinbar wirkende Geriimpel in ihr ausldst.

Es herrschte ein stellenweise planmiBiges, dann wieder ganz unbeschreibliches Drunter und Driiber,
als wiren manche Ecken passiv, manche noch aktiv: offene Koffer, zu labilen Tiirmen gestapelte
Schachteln, eingerollte Teppiche, Eislaufschuhe]...] und Staub, auf allem Staub wie zéher
Verbandsstoff, als wére das Geriimpel, dhnlich Richards gebrochenem Bein, bandagiert gegen die
Schmerzhaftigkeit der darauf lastenden Zeit. Es ist, als wiirde nach und nach mit der Feuchtigkeit auch
die Bedeutung aus den Gegenstianden gepre3t. Wohin man schaut, verklumpen sich die abgelegten
Dinge zu einem Grundstoff, einer Materie, die Generationen vermengt, zu eingedickter,

eingeschrumpfter, ihrer Farben beraubter Familiengeschichte'”

Durch das Vergehen der Zeit, mit dem Vergessen einhergeht, verlieren die Gegenstéinde ihre
Bedeutung und fiir Alma werden all diese Erinnerungsgegenstinde zu einer undefinierbaren Masse,
die schmerzlich daran erinnert, einmal Teil der Familiengeschichte gewesen zu sein, es aber nun

nicht mehr sind.
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Den Staub, den Alma beschreibt, bezeichnet Ulrike Vedder als ,,Erinnerungsstaub®, der ihrer
Ansicht nach die Materialisierung des Vergehens der Zeit verkorpert. Fiir sie ist Staub ein Zeichen
von trockener Leblosigkeit, ein Metapher der Vergéinglichkeit.*'®

Neben dem Dachboden, dessen Bedeutung fiir das familidre Gedachtnis unbestritten ist, kommen
im Roman einzelne Gegenstinde vor, die auf diachroner Ebene eine Verbindung zwischen den
Familienmitgliedern herstellen und auf diese Weise zu Familienmachern erhoben werden.*”

So wird eine Kanonenkugel, die sich am Treppengeldnder des Stiegenhaus befindet, von Philipp
immer wieder beschrieben und ist Ausgangspunkt fiir Nachdenken iiber die Vergangenheit. Die
ungewisse Herkunft dieser Kanonenkugel 16st in Philipp unangenehme Gefiihle aus und bestétigt
fir ihn einmal mehr die Zusammenhanglosigkeit seiner Familie. ,,Er fragt sich, ob je ein
Familienmitglied iiber die Herkunft der Kanonenkugel Bescheid wuBte.“*** Philipp erklart die

Kanonenkugel zu einem kritischen Punkt in der Erinnerungsleistung seiner Familie, wenn er meint:

Und wieder das Stiegenhaus, Herrenzimmer, Ndhzimmer, die Veranda, Stiegenhaus, die teppichbelegte
Treppe, zwei Hénde beim fliichtigen Polieren einer Kanonenkugel, die in jederanstdndigen Familie

den Punkt markieren wiirde, bis zu dem man sich zuriickerinnern kann*'

Auch Johanna kritisiert iiber diesen Gegenstand, der das Potential eines Familienmachers besitzt,
einmal mehr die Kommunikationsprobleme in Phillips Familie, was sich in diesem Dialog zwischen
Philipp und ihr zeigt:

“Das gibt’s doch nicht, da3 die GroBeltern eine Kanonenkugel am Treppengeldnder haben, und kein
Schwein weill woher.*

»Wenn allgemein nicht viel geredet wird-.*

Johanna musterte ihn:

,,Du mit deinem verfluchten Desinteresse* 2%

Wie es bereits des Ofteren vorgekommen ist, driftet Philipp, wenn es um Unerklirliches in der
Vergangenheit geht, in die Fiktion ab, macht die Erinnerungsthematik lacherlich und erfindet dabei

eine Geschichte, die die Herkunft der Kanonenkugel erklért.

Auch eine Kanonenkugel hat das Anrecht auf ein Schicksal, das nicht zwangslaufig ereignisreich ist,
zum Beispiel, daB} [sic!] sie nie zum Einsatz kam, nie etwas anderes als getragen oder gerollt wurde
und schlieBlich als Zierstiick in einem groBbiirgerlichen Stiegenhaus endet.[...] Es gébe auch andere
Varianten. Man denke an diesen Grafen, der iiber viele Jahre in monotoner Arbeit an einer
Kanonenkugel feilte, Woche fiir Woche, Jahr fiir Jahr, bis die Kanonenkugel so klein war, dal} sie in
die Pistole des Mannes passte. Darauthin [...] schoB sich der Graf die ehemalige Kanonenkugel mit
der Pistole in den Kopf. Gut Ding braucht Weile. Ja, ja. Braucht es das? Lohnt sich der ganze
Aufwand? Die endlose Feilerei?
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Seine Geschichte, die auf die Miihseligkeit des Lebens anspielt, geht am Ende schlecht aus und so
iibertrdagt Philipp ,,die endlose Feilerei” auf das endlose Nachdenken iiber seine Familie, was ihm

Unniitz vorkommt und im iibertragenen Sinne sogar zum Tod fithren konnte.

Andere Gegenstinde, typischere Familienmacher, die fiir Philipp als Anreiz fiir eine Reise in die
Vergangenheit seiner Familie darstellen, sind Fotos, die die Wande der Villa seiner Gromutter
zieren. Einige von ihnen wirft Philipp nicht einfach weg, sondern betrachtet sie und versetzt sich in
die Zeit der Entstehung zurtick.

Aber er nimmt das Foto von der Wand, damit er es aus der Néhe betrachten kann. Es zeig seine Mutter
1947, elfjéhrig, abseits der Dreharbeiten zum Film Der Hofrat Geiger, wie sie der Donau beim
FlieBen zusieht. Ein Ausflugsboot steuert fluBabwarts, hinter Dieselqualm. Im Off singt Waltraud
Haas zur Zither Mariandl-and-andl.**

Beim Beschreiben dieses Fotos bedient sich Philipp gingiger Klischees von Osterreich. Seine
Mutter Ingrid, die als Médchen eine Statistenrolle in einem bekannten Heimatfilm spielte, ist am
Ufer der Donau abgelichtet und beim Betrachten des Bildes hat Philipp eine bekannte
volkstiimliche Melodie im Ohr. Doch die Idylle ist triigerisch, da die Donau, in der Ingrid als
Erwachsene ertrinkt, fiir das typisch Osterreichische am Bild ihren maBgeblichen Beitrag leistet.
Weiters wird sich Philipp durch Johannas Nachfragen bewusst, dass er seine Mutter nicht wirklich
gekannt hatte:

Zu unangenehm ist es ihm, dall er von seiner Mutter das allermeiste nicht weil3. Jedes Nachdenken
Stiimperei, beklemmend, wenn er sich den Aufwand an Phantasie ausmalt, der noétig wire, sich
auszudenken, wie die Dinge gewesen sein konnten.”**

Beim Betrachten der Familienfotos meint Johanna: ,,alle dieser Waltraud- Haas- Typus, blond, nett
und optimistisch. Nur die Médnner waren nicht wie die Méanner im Heimatfilm. Ich nehme an, das
war die spezielle Tragik.«**

AbschlieBend kann hervorgehoben werden, dass der Roman insofern Arbeit am kollektiven
Gedédchtnis leistet, als dass die Personen aus ihrer Zeit heraus sprechen und daher als
charakteristisch fiir ihre Generation dargestellt werden. Auf diese Weise wird das grof3e
gesellschaftliche Ganze abgebildet, das nach Loffler eine der Stirken des Familienromans
darstellt.”**

Die Pluralitit und die Stimmenvielfalt, die Eichenberg als Qualititsmerkmale des neuen
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Familienromans nennt, kommen auch in diesem Roman zum Tragen sowie die Auswirkungen von
geschichtlichen Transformationsprozessen auf die Menschen dieser Zeit.**’

Der GroBvater Richard Sterk ist ein Patriarch und Patriot auf allen Ebenen, der es sich privat wie
beruflich bequem einzurichten versteht und damit &duBlerst erfolgreich ist. Doch brockelt seine
Familie und zerfillt vor allem in seiner Erinnerung vollig, da er im Alter aufgrund seiner Demenz
keine Gedichtnisleistung mehr hat. Seine Tochter Ingrid, eine rebellische Tochter aus gutem Hause,
mimt eine emanzipierte Arztin als vorbildhafte Figur der 68er Generation. Doch am Ende scheitert
auch sie, zerbricht an der Last, die sie sich aufgehalst hat. Zuriick l4sst sie ihren Sohn Philipp, der
ohne Perspektiven eine Generation der ewigen Kinder vertritt, unfdhig Verantwortung zu tragen.
Genau ihm fillt die Aufgabe zu, sich mit den Toten auseinanderzusetzten, so liegt das
Schwergewicht des Romans auf der diachronen Ebene, da die synchrone Betrachtungsweise einer
Inventur gleicht, einer Erfassung der vorhandenen Bestinde. Dies ist ein vorerst ndtiger Schritt,
doch nicht ausreichend, um voranzukommen, was zu Ende des Romans leicht angedeutet wird,
indem Philipp eine Reise in die Ukraine antritt. Auffillig positiv gestimmt, denkt er nun iiber seine
Zukunft nach: ,,Gleich wird Philipp auf dem Giebel seines GroBelternhauses in die Welt
hinausreiten, in diesem iiberraschend weitldufigen Pacours.****

Die Familie von Philipp, die den Rezipienten versatzstiickartig ndher gebracht wird, bleibt
fragmentarisch und ermoglicht trotz aller Widerstéinde Philipps, Riickschliisse auf seine Person zu
zichen. In der FEigenschaft, wie sich die Familie prisentiert, dhnelt sie der postmodernen
Erzdhlgemeinschaft, die Miiller-Funk folgendermallen beschreibt: Ein Geflecht von Erzdhlungen,
das von Uniibersichtlichkeit geprégt ist und ein strukturell ironisches und manieristisches Verhiltnis
zu den groflen, weiterhin wirksamen Erzdhlungen hat. Weiters hebt er die fragmentierte und
multiple Identitdt dieser Erzéhlgemeinschaft hervor, die von der Fliichtigkeit des Subjekts im

Hinblick auf alle Identitdtsangebote geprigt ist und daher von einem strukturellen Zynismus und

einer Leere bestimmt ist und wobei die dsthetische Inszenierung eine grofe Rolle spielt.?”
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6. ,,Vienna* als osterreichisch- jidischer Familienroman

Zur Autorin

Eva Menasse wurde 1970 in Wien geboren und studierte Germanistik und Geschichte. Nach dem
Studium war sie zuerst als Journalistin fiir das Nachrichtenmagazin Profil titig, dann als
Redakteurin der Frankfurter Allgemeinen Zeitung. Im Jahr 2000 berichtete sie mehrere Wochen
lang vom Prozess um den Holocaust-Leugner David Irving in London.”” Eben diesen juristischen
Fall behandelt Menasses erste Buchverdftentlichung, die im selben Jahr unter dem Titel ,,Der
Holocaust vor Gericht* erschien.

Angesichts der beruflichen Laufbahn Menasses, die bis heute als Publizistin titig ist, verwundert es
kaum, dass auch die Entstehung ihres ersten Romans Vienna von ihrer journalistischen Erfahrung
gepragt ist. So sammelte die Autorin den Stoff fiir ihr Prosastiick, das die Geschichte einer Familie
mit halb jiidischen, halb christlichen Wurzeln im Osterreich des 20. Jahrhunderts beschreibt, indem
sie Interviews mit eigenen Verwandten fiihrte und tliber die Zeit um den Zweiten Weltkrieg
recherchierte. Aus diesem Grund erinnert die zwar fiktiv konzipierte Erzdhlung an manchen Stellen
an die Biographie der Familie Menasse selbst. Da der Roman sowohl Autobiographisches als auch
Fiktives vereint, kann er mit dem Begriff von A. Assmann als ,,Dokofiktion**! betitelt werden.

Die Autorin verdffentlichte 2009 die Kurzgeschichtensammlung ,,Léssliche Todsiinden* und wurde

fiir ihre journalistische sowie literarische Tatigkeit mehrfach ausgezeichnet.??

Zum Inhalt

Die Erzéhlung beginnt mit der Geburt des Vaters im Jahre 1930 und endet mit der Beerdigung des
GroBvaters, bei der sich der ganze Familienclan wieder trifft. Zwischen diesen familidren
GrofBereignissen wird die Lebensgeschichte des Vaters nachgezeichnet. Kaleidoskopartig wird ein
Leben dargestellt, das stark an das Osterreich des 20. Jahrhunderts gebunden ist. Blitzlichter in
dessen Geschichte sind die Flucht nach England vor den Nazis aufgrund seiner jiidischen Wurzeln,
das Aufwachsen bei einer Pflegefamilie in Stopsley, das Zuriickkehren ins Wien der Nachkriegszeit,
Verdringen und Vergessen in Zeiten des Wiederautbaus, eine Karriere als FuBlballstar, die ihm
letztendlich zu einem angenehmen Lebensabend als Geschédftsmann verhilft. Wider die Chronologie

werden auch Ereignisse aus dem Leben der GroBeltern eingeflochten. An spiterer Stelle treten die
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Kinder und andere enge Verwandte in den Vordergrund, deren Leben wiederum als Konsequenz
zum Leben ihrer Vorfahren geschildert wird. Genealogie ist demnach ein wichtiger Baustein des
Romans.

Besonders in den Figuren des GroBvaters und des Vaters wird die in Osterreich so virulente
Verdriangungsproblematik widergespiegelt. Wichtige Themen des Romans sind jiidische Identitét,
Erinnern, Vergessen, Verdriangen, Aufzeigen, Kommunizieren und Schweigen. Diese kontriren
Einstellungen werden in der Erzdhlung von unterschiedlichen Personen verkorpert. So muss der
GroBvater als Jude widhrend des Nationalsozialismus als Zwangsarbeiter am Donau- Oder-Kanal
mitbauen, einer Deportation kann er gliicklicherweise entkommen, da seine Frau eine polnische
Christin ist, seine Mutter aber wird nach Theresienstadt deportiert. Nach dem Krieg berichtet der
GroBvater nicht mehr von diesen traumatischen Ereignissen, bezeichnet den Judenstern als
,Hundemarke* und die Zwangsarbeit als , Uberschwangsarbeit. Fakten werden somit durch
vermeintlichen Humor vergessen gemacht und die nachkommenden Generationen werden in
Unwissenheit gehalten. Der Vater geht dhnlich mit seiner Vergangenheit um wie der Grof3vater, legt
als Erwachsener eine gewisse Form von Politikverdrossenheit an den Tag, die zum Arger seiner
Kinder und Neffen in der Wahl von Waldheim zum Bundesprédsidenten gipfelt. Die dritte
Generation, die Kinder und Neffen des Vaters nehmen ganz unterschiedliche Positionen ein. Der
Bruder der Erzdhlerin ist Historiker und hat es sich zum Beruf gemacht, Klarheit in die
Vergangenheit zu bringen, was im Rahmen seiner Familie nicht mdglich ist. So ist er an
Aufdeckungsprozessen von untergetauchten ehemaligen SS-Mitgliedern beteiligt, was er dann
durch journalistische Titigkeit an die Offentlichkeit bringt. Als kontrire Figur zum Vater wird
dieser Bruder gezeichnet, der seine linksgerichtete politische Ideologie iiber der Beziehung zum
Vater stellt und einen Bruch mit diesem zu riskieren wagt. Identitétsfindung und jiidische Wurzeln
werden in Gesprachen von Personen der dritten Generation immer wieder thematisiert. So wird die
von GroBeltern und Vater unterdriickte jidische Identitdt wieder hervor gekehrt und es wird
versucht, diese rational zu erkldren und fassbar zu machen. So wollen diese Familienmitglieder
ganz genau wissen, wer zu wie groflen Anteilen Jude ist. Eine Einteilung, die durch den
Nationalsozialismus entstanden ist, findet sich auch in den Kopfen der dritten Generation wieder.
Die Familie in all ihren Verstrickungen samt ihrer Geheimnisse macht den Rahmen von Vienna aus.
Wenn auch, ob der Vielfalt an vorkommenden Personen und Ereignissen nicht immer ein klarer
Uberblick behalten werden kann, was sekundir ist, denn ein Bild einer halb jiidischen halb
christlichen Familie vom Beginn des Zweiten Weltkriegs bis hinein in die 80iger/90iger Jahre des
20. Jahrhundert wird zweifelsohne gezeichnet. Dabei wird ersichtlich, wie diese Familie

funktioniert und was nach dem Tod der Elterngeneration ihren Zusammenhalt oder Zerfall bewirkt.
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6.1 Anekdotenhaftigkeit als Strukturmerkmal

Die erzdhlerische Komposition ist stark durch die Anekdotenhaftigkeit des Romans geprégt. In
schriftlich konzipierter Miindlichkeit werden immer wieder rezipierte Geschichten, die die
Familiengeschichte ausmachen, erzéhlt. Diese werden im Text deutlich als solche deklariert, indem

233¢¢

Phrasen wie ,,Sie erzdhlte das spéter gern...””*, ,In einer typischen Formulierung hief3 es in meiner

€234 235¢¢

Familie immer... oder ,,...sagte man in meiner Familie angefiihrt werden. Allem Anschein
nach sind es auBlerdem Humor und Witz, die neben der Anekdote diese Familie und auch den
Roman zusammenhalten.

Die Anekdotenhaftigkeit, die dem Roman eine spezielle Leichtigkeit verleiht, kann hinterfragt
werden und deren Sinnhaftigkeit, um auf diese Weise von geschichtstriachtigen Ereignissen zu
berichten. Eva Menasse begriindet diese Schreibweise als eine Moglichkeit, ,,Eindriicklichkeit™ zu
erzeugen:

Die Aufgabe der Literatur - wie des Films - muss gerade darin bestehen, andere Formen der
Eindriicklichkeit zu finden. In diesem Sinne ist die moglichst unaufféllige Mischung des Leichten mit
dem Schweren natiirlich ganz bewusst und Absicht - aber es scheint mir auch mein Naturell ermdglicht
zu haben, diesen Weg zu finden.>*
Der Inhalt des Romans mutet zu weiten Strecken biographisch an, besonders wenn es um die Figur
des Vaters geht, dessen Lebensstationen sich deutlich mit denen von Hans Menasse, dem Vater der
Autorin, decken. Doch es wire falsch zu behaupten, es handle sich um eine Biographie, denn der
Anspruch auf Wahrhaftigkeit ist sekundir. Auffallend ist, dass der GroB3teil der Personen im Roman
namenlos ist, was einerseits den Raum fiir Spekulationen Offnet, andererseits auf eine

Allgemeingiiltigkeit der Ereignisse hinweist. Natiirlich muss festgehalten werden, dass der Rahmen

aus der Wirklichkeit abgeleitet wurde, wie es auch die Autorin erkléart:

Ich habe die Grundkonstellation, die ich in meiner Familie vorgefunden habe, ziemlich unverindert
iibernommen. Auch viele markante Zitate und exotische Biografien sind authentisch und stammen aus
vielen Interviews, die ich mit meiner Familie und anderen Zeitzeugen gemacht habe]...]. Aber das, was
aus dem Buch einen Roman macht, besteht aus meinen Einfillen, aus den Szenen, den Dialogen - und

die sind alle erfunden. Innerhalb dieses Rahmens bleibt doch viel Raum fiir erzihlende Fiktion?*’

So merkt die Autorin an, dass trotz der Recherchen und Interviews wichtige Dinge offen geblieben
sind, so meint Menasse, dass ,,das, was mir gerade besonders wichtig und neuralgisch erschien,

wollten sie [die Familienmitglieder] nicht erzdhlen oder, wie ich heute sagen wiirde, konnten sie

233 Menasse, Eva: Vienna. Koln: Kiepenheuer&Witsch 2007. S. 11.

234 Menasse (2007), S. 31

235 Menasse (2007), S. 11.

236http:/www.lyrikwelt.de/hintergrund/menasseeva-gespraech-h.htm [abgerufen am 27.12.2011]
237 http://www.lyrikwelt.de/hintergrund/menasseeva-gespraech-h.htm [abgerufen am 27.12.2011]
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nicht erzihlen, weil es zu traumatisierend war“*®

. Es wird ersichtlich, dass genau an diesem
neuralgischen Punkt die Fiktion zum Tragen kommt. Die Erzéhlung wird aus Sicht einer Tochter,
die als Familienchronistin auftritt, in 17 Kapiteln, die bedeutungstragende Titel besitzen,
geschildert. Wider die Chronologie werden ungefdhr 80 Jahre Familiengeschichte, eng verwurzelt
mit der Zeitgeschichte Osterreichs erzihlt. Dabei bleibt die Erzihlerin gesichtslos und kommt nur in
einem Kapitel als handelnde Person vor, ansonsten ist sie eine aufenstehende, allwissende
Erzidhlerin. Eine ebenso reduzierte Erzédhlerin, eine Frau ohne Eigenschaften, ist es, die alle anderen
kategorisiert, aber nichts von sich selbst preisgibt. Menasse selbst bezeichnet die Erzdhlerin als
,,Kamerafrau oder Familienchronistin“ **, die nur in den Passagen aus der Gegenwart einen Korper
bekommt. Diese Konzeptionsweise konnte auch als eine Art von Selbstschutz gesehen werden, um
nicht die Vergangenheit auf die Identititsbildung der Erzédhlerin beziehen zu miissen und sich
stattdessen auf die der anderen konzentrieren zu konnen. Auf diese Weise werden auch
autobiographische Beziige zur Autorin vermieden, die die Rezipienten von der eigentlichen
Intention des Romans abschweifen lassen kdnnten.

Die synchrone und die diachrone Ebene werden im Roman vermischt, wobei das Schwergewicht
klar auf der vergangenen Zeit liegt. Einige Kapitel sind eindeutig in der Vergangenheit angesiedelt,
in anderen Kapiteln wiederum, die starken Gegenwartsbezug aufweisen, wird die Vergangenheit

durch den Einsatz von Anekdoten aktualisiert.

6.2 Manisches Mythologisieren gegen den Zerfall der Familie

Das Erinnern funktioniert in der Familie der Erzdhlerin {iber Zitate und immer wieder erzéhlte
Geschichten. Es handelt sich um eine Form des gemeinschaftlichen Erinnerns, das im Sinne des
kommunikativen Gedéchtnisses funktioniert, da es auf eine iiberschaubare Gruppe beschrinkt ist
und auch zeitlich begrenzt zu sein scheint. Bei den Zusammenkiinften der Familie werden gewisse
Themen immer wieder debattiert, genauso wie bestimmte Anekdoten, Geschichten und Zitate von
und iiber diverse Familienmitglieder zum fixen Bestandteil dieser Treffen gehoren. Die Erzdhlerin

beschreibt diese Familienabende folgendermalen:

Es ging um Politik und um Osterreich, um Israel und um internationalen FuBball, und ich wartete
geduldig auf die Uberleitung zu dem, was fiir mich von Kindesbeinen an die Hauptsache dieser
Familienabende gewesen war, auf ,,Em-Em*, wie die Frau meines Vetters diesen unvermeidlichen

Programmpunkt schon vor vielen Jahren getauft hatte, ,,manisches Mythologisieren‘?*

Im Laufe der Generationen, angefangen bei den UrgroBeltern, wurde in der Familie der Erzdhlerin

238 http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11706 [abgerufen am 27.12.2011]

239 Vgl. http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11706 [abgerufen am 27.12.2011]
240 Menasse (2007), S. 371.
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ein Fundus an Geschichten zusammengetragen, wobei die Erzéhlerin meint:

Ich habe bis heute die 4&ltesten Geschichten am liebsten. Sie sind am offensten und am
verheilungsvollsten, weil ihr wahrer Kern so verschwindend weit zuriick liegt und deshalb fast alles
erlaubt ist.2*!

Diese Aussage weist eindeutig darauf hin, dass das Nacherzdhlen die Geschichten nicht unveréndert
lasst, sondern eine kontinuierliche Abénderung der Inhalte mit sich bringt. Trotzdem wird in der
Familie der Wahrheitsgehalt vorerst nicht angezweifelt und die Anekdoten werden zum familidren
Kulturgut erhoben.

Zu praktisch allen Geschichten aus dem Familienfundus, die noch zu Lebzeiten meines Vaters und

meines Onkels erzahlt worden waren, als seien sie unverdnderliches Kulturgut, hatten sie [die

Geschwister] unterschiedliche Versionen oder Interpretationen.**?

So sind zu fast allen Personen der Familie derartige Anekdoten im Umlauf, aul8er iiber die dltere
Schwester des Vaters, Katzi, wie sie von allen genannt wird. Diese stirbt als junge Frau im
kanadischen Exil und nur deren Schonheit ist in der Familie nicht in Vergessenheit geraten. Die
Erzéhlerin fragt sich, warum iiber Tante Katzi so wenig tradiert wird, und begriindet dies fiir sich:
, Vielleicht war das die grof3te Ehre, die ihr erwiesen werden konnte: dal3 {iber sie keine Anekdoten
kursierten.“** Da aber iiber Personen wie die GroBeltern, den Onkel oder den Vater besonders viele
Geschichten erzihlt werden und diese auch Handlungstriger sind, scheint diese Uberlegung der
Erzéhlerin mehr wohlwollend als ehrlich iiber die Unwissenheit, Katzis Leben betreffend, hinweg
trosten zu wollen.

Neben den Protagonisten der Erzdhlung wird die Figur des Dolly K&nigsbee besonders oft mit dem
Anekdotenreichtum der Familie in Verbindung gebracht. Es handelt sich dabei um den gutherzigen,
wohlhabenden aber wenig intelligenten Ehemann der Tante Gustl, den Bankdirektor Dolly
Koénigsbee. ,,Dolly Konigsbee war in den Anekdotenschatz meiner Familie eingegangen, weil es
kaum eine Redewendung und kein Fremdwort gab, das er nicht verdreht und verunstaltet hatte.***
So wird jeglicher sprachlicher Fauxpas von Dolly Koénigsbee zur Erheiterung nacherzéhlt und
gewihrleistet so dessen Unsterblichkeit im kommunikativen Gedéchtnis im Rahmen der Familie.
Ganz in dieser Tradition steht in dieser Familie Witz, Humor und Ironie auf sprachlicher Ebene
auszutragen.

Dutzende seiner grotesken Fehlbildungen waren im familiensprachlichen Umlauf, neue wurden

hinzuerfunden; wenn ein Politiker oder ein FuBlballer etwas verdrehte, was in den ,,Aufgelesen oder

»Zitiert”- Rubriken der Zeitungen vermerkt wurde, johlte meine Familie: ,,das konnt vom Kdnigsbee
s ~6e245

sein

241 Menasse (2007), S. 373.
242 Menasse (2007), S. 278.
243 Menasse (2007), S. 76.
244 Menasse (2007), S. 32.
245 Menasse (2007), S. 33.
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Diesen Witz bezeichnet die Autorin als eine Facette der Identitdt dieser Familie und beschreibt ihn
als ,jidischen Humor“. Dieser ist nach Eva Menasse ,,das Resultat von jahrtausendelanger
Verfolgung und Mord und Totschlag***®. Weiters meint sie, dass ,,die, die noch reden kdnnen,
witzeln in ihrer Verzweiflung, weil sie nicht umgebracht wurden. Der heitere Ton des Romans

bezweckt aber auch, die tragischen Stellen nur um so hérter hervortreten zu lassen®.*’

So sehr diese Tradition des ,,manischen Mythologisierens®, wie sie genannt wird, den Kern der
Familie ausmacht, so sehr wird sie mit fortschreitender Zeit auch hinterfragt. Die Mitglieder der
dritten und vierten Generation sind es, die zu erkennen glauben, was hinter all diesen Geschichten
steckt. So fragt bei einer Zusammenkunft die Tochter eines Vetters: “Was aber ist unsere so
genannte Familiengeschichte?***® und beantwortet dies sogleich selbst, indem sie meint ,,unsere
Familiengeschichte besteh[t] doch nur aus geschonten Anekdoten einerseits, aus um so auffalligeren
Liicken andererseits.“** Stellvertretend fiir alle Schweigenden, mdchte sie entlarven, dass man sich
eine schone Familiengeschichte ausdenken wollte, die in Wahrheit aber nur Fassade ist. Der éltere
Vetter der Erzdhlerin ist ebenfalls skeptisch eingestellt und meint genau in dieser Tétigkeit den
Zerfall der Familie beobachten zu konnen, ,,...wir werden immer weniger Familie, je mehr wir
versuchen, sie aus Geschichten und Anekdoten zu konstruieren.“*° Diese Aussage hat zur Folge,
dass hier die Familie zu etwas Kiinstlichem und Konstruiertem wird, das sic am Ende zerstort.

Der Grund, warum trotzdem die gleichen sagenumwobenen Geschichten immer wieder erzihlt
werden, ist der Erzédhlerin nach ,,...die ganze Heimeligkeit dieses familidren Saatgutes, in das wir
uns lustvoll einwickelten, weil es unser fliichtiges Zusammensein mit einer kurzen, aber kriftigen
Waurzel in der Vergangenheit verankerte.“”' Die immer wieder erzéhlten Geschichten stiften
Zusammenhalt und Geborgenheit, deren Halt aus der Vergangenheit stammt. Doch ist zu
beobachten, dass je grofer die zeitliche Distanz der einzelnen Familienmitglieder zu den Urhebern
der Anekdoten ist, desto stdrker wird das Hinterfragen und die Ablehnung. ,,Mein Bruder, der sich,
seit er studiert, den Traditionen und Ritualen der Familie, besonders aber ihren Glaubens-, das heif3t
ihren Anekdotengrundséitzen heftig widersetzte...“** Beim Bruder der Erzdhlerin geht diese
Tendenz einher mit der Summe an Fakten iiber die Geschichte, die er sich aneignet und die im

Kontrast zur Familienmythologie stehen. Das heifit, fiir den Bruder konnen die anekdotenreichen

246 Vgl. http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11706 [abgerufen am 27.12.2011]
247 Vgl. http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11706 [abgerufen am 27.12.2011]
248 Menasse (2007), S. 391.

249 Menasse(2007), S. 391.

250 Menasse (2007), S. 367.

251 Menasse (2007), S. 372.

252 Menasse (2007), S. 32.
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Familiengeschichten nicht neben dem Wissen, das er sich als Historiker angeeignet hat, bestehen,
weil sie sich gegenseitig ad absurdum fiihren.

Dem entgegen gehalten werden muss aber, dass das individuelle Gedéichtnis in einem sozialen
Gedichtnis verankert ist. Wie in den oben angefiihrten Familiengeschichten geschildert, nimmt das
Familiengedichtnis, das ,,aus einem gemeinsamen Schatz von Anekdoten, Formeln und Haltungen
besteht“** eine besondere Rolle ein. Denn wie Assmann bemerkt, werden die Grenzen zwischen

dem, was selbst erlebt ist und was einem von anderen erzahlt wurde, durchléssig.

6.3 Als Vergangenheitstourist an Orte des Gedichtnisses

Neben der sprachlichen Besonderheit der Anekdote spielen Orte fiir das Gedachtnis dieser Familie
eine tragende Rolle. Die Erzéhlung ist stark an Wien gebunden- Stralennamen, Vereine und
Kaffeehduser werden genannt und sind Teil der Erinnerung sowie der Identitdt der Protagonisten.
Diese Beobachtung deckt sich mit der Theorie von Assmann, nach der Menschen ihre Erinnerung
nicht nur in Zeichen und Gegenstinden auslagern, sondern auch in Orten, Zimmern, Stddten und
Landschaften.”* Bei Menasse finden sich nach diesem Prinzip Orte, die im Zusammenhang mit der
Aktualisierung von Erinnerung stehen. Dies sind zum Beispiel Plétze, die aufgesucht werden, um
sich vergangener Zeiten zu erinnern, wie es die Schaupldtze der England-Reise des Vaters sind, die
ihn an die Orte seiner Kindheit zuriick denken lassen. Auch wenn sich die englische Kleinstadt
Stopsley seit daher von Grund auf verdndert hat, vermag es dieser Ort den Vater in die Zeit
zuriickzuversetzen und er erinnert sich erstaunlicherweise gern, was wider seiner Gewohnheiten zu
betrachten ist, da er sonst zur Verdringung neigt. Hierbei wird die Erinnerung weniger geschont, als
es sonst seine Art ist. Bestimmt macht die ortliche Distanz zur Heimat einen entscheidenden
Unterschied, was ihn besonders ehrlich und reflektiert sein lasst. Eine weitere Besonderheit ist, dass
diese Reise vom Vater selbst als seine letzte Reise wahrgenommen wird. Daher empfindet er es als
wichtig, seiner Kindheit im englischen Exil ehrlich gegeniiber zu treten, da er in diesem Fall nicht
vor seiner Familie den Schein zu wahren hat, sondern nur sich selbst gegeniiber. Assmann
bezeichnet einen Menschen, der einen solchen Ort nach langer Zeit wieder besucht, als
Vergangenheitstourist der eigenen Kindheit und Jugend®’; was auf den Vater in diesem Kapitel, das
den bezeichnenden Namen ,,Riickblick“** trigt, unweigerlich zutrifft. AuBerdem ist diese Passage
eine der wenigen, in denen die Erzidhlerin als Tochter, die ihren Vater nach England begleitet,

vorkommt und demzufolge als handelnde Person auftritt.

253 Assmann (2006), S. 206.
254 Vgl. Assmann (2006), S.217.
255 Vgl. Assmann (2006), S.217.
256 Menasse (2007), S. 346.
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Den nahen Tod, den der Vater bereits spiirt, die Erzéhlerin, die mit ihm diese Reise unternimmt,
aber nicht wahrhaben will, wird dadurch prisent, als sie die sterblichen Uberreste der Pflegeeltern
des Vaters aufsuchen wollen: ,,Der Friedhof schien fiir meinen Vater ein zentraler Punkt dieser
Reise zu sein...“”’ Eine weitere Besonderheit ist, dass sich der Vater beim Besuch seiner alten
Schule bereit erklért, vor den Volksschulkindern als Zeitzeuge des Nationalsozialismus zu sprechen.
Was ihm im Kreise seiner Familie nie gelingt, wirkt vor fremden Kindern wie selbstverstdndlich
und beriihrt seine anwesende Tochter besonders, da sie meint, ,,...ich fotografierte langst wie wild,
weil ich nicht wuflte, wo ich meine Riihrung sonst verstecken sollte.“**® Durch die Fotografien
konnte man meinen, versucht sie Erinnerungsstiicke an die Gefiihle, die sie zu diesem Zeitpunkt
hat, zu produzieren.

Wenn auch der Dachboden als Ort des Gedichtnis in Es geht uns gut eine ganz andere Funktion hat,
als hier die englische Kleinstadt fiir den Vater, besteht doch eine Ahnlichkeit in der Art und Weise
wie sich GroBmutter Alma, als sie zum letzten Mal in den Dachboden hinaufsteigt und der Vater als
er sein ehemaliges Zuhause besucht, den Dingen annéhern. Gemeinsam ist beiden, dass sie wissen,
es wird das letzte Mal sein, was sozusagen keinerlei Verpflichtungen mit sich bringt.

Bevor die Erzédhlerin mit dem Vater die Heimreise antritt, schlendern sie iiber einen Flohmarkt, auf
dem sie eine Lampe kaufen. Im Zuge des Aufarbeitens von Erinnerungen des Vaters werden fiir die
Tochter neue Erinnerungen geschaffen. Deren personlicher Wert wird ihr sofort bewusst, als sie
meint ,,All diese disparaten Erinnerungen hatte ich nun meinem Bruder voraus, und die Photos
niitzten ihm gar nichts.“*” Auch einen einfachen Gegenstand, wie es diese Lampe ist, erhebt die
Tochter schon im Voraus zu einem Erinnerungsstiick:

Schon wihrend wir ritselten, wie wir das sperrige Ding wohl nach Hause bringen wiirden, war mir
klar gewesen, dall mir diese Lampe ldnger bleiben wiirde als mein Vater und dal} sie mich spéter
immer an ihn erinnern wiirde.**

An anderer Stelle der Erzdhlung wird ebenfalls die erinnerungsstiftende Bedeutung von

€261

Gegenstinden, als ,,Familienmacher*“**' angesprochen. Diese Briefe und Fotos, die der GroBmutter

wertvoller erscheinen als ihr eigenes Leben, beschreibt sie auf folgende Weise als ihren Besitz:

...in dem [Haus] alles war, was sie noch besal3: die Fotos ihrer drei Kinder und ein paar Briefe. Sie lie3
die Briefe und die Fotos immer zu Hause, weil sie nicht wollte, dal} sie mit ihr in irgendeinem Keller
verschiittet wurden. Irgend etwas muB an seinem Platz bleiben, hat sie wohl gedacht?®

257 Menasse (2007), S. 354.
258 Menasse (2007), S. 357.
259 Menasse (2007), S. 367.
260 Menasse (2007), S. 366.
261 Vgl. Ausstellung im Volkskundemuseum, http://www.volkskundemuseum.at/?id=273 [abgerufen am 14.12.2011]
262 Menasse (2007), S. 166.
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Briefe, Fotos oder personliche Gegenstinde sind Dinge, die Menschen mit ihren Familien
verbinden. Es handelt sich dabei um gewdhnliche Dinge, die uns umgeben und in ihrer Funktion zu
,Familienmachern® werden. Dabei spielen Traditionen ebenso eine Rolle wie Sehnsiichte und
Utopien. Unter den Aspekten Festhalten, Verbinden und Loslassen wurde im Museum fiir
Volkskunde im Rahmen der Ausstellung ,,Familienmacher* ein interaktiver Raum geschaffen, in
dem Fotos, personliche Objekte sowie neue Kommunikationsformen wie SMS in den Vordergrund
treten. >

Orte wie diese, die fiir die individuelle Lebensgeschichte eine Bedeutung haben, sind nach Assmann
,lieux de souvenir, die einen Ubergang vom individuellen zum kollektiven Gedichtnis schaffen.?*
Dies sind fiir den Vater die englische Kleinstadt, der Fu3ballclub FC Vienna, fiir den GroBvater
diverse Kaffeehduser in Wien, in denen die Leute, die vor dem Krieg miteinander gespielt hatten,
dies auch danach wieder taten und dort im Einklang miteinander schweigen konnten. ,,Und nachher
haben sie wieder alle Bridge gespielt als wire nichts gewesen*. >

Fir die Erzdhlerin wird der Schneutzl-Park, ein Tennisclub, der im Kapitel ,,Idyll*“ ndher
beschrieben wird, zum Ort der Kindheit, weil dort die gesamte Familie ihre Freizeit miteinander

“266 auBerdem treten

verbringt und weil ,,in der Erinnerung am Schneuzl-Platz immer Sommer [ist]
dort ihre Eltern als gliickliches Paar auf, denn ,,war der S.C.S. Am Anfang ihrer Ehe wie ein Dritter,
den meine Mutter akzeptieren muflte, wird der Club bald zum einzigen Ort, an dem ihre Ehe
bestehen bleiben kann.“**” Wobei ersichtlich wird, dass es sich in der Erinnerung der Erzahlerin um
ein geschontes Idyll handelt, dass dieser Ort als Kindheitsort inszeniert wird. Die
Traumabewiltigungsstrategie durch Beschonigen betrifft auch die Beschreibung und Inszenierung
vieler Orte. Nur ortliche Distanz ermdglicht den Betroffenen als Vergangenheitstourist das Ganze

differenzierter zu betrachten.

263 Vgl. Ausstellung im Volkskundemuseum, http://www.volkskundemuseum.at/?id=273 [abgerufen am 14.12.2011]
264 Assmann (2006), S. 217.
265 Menasse (2007), S. 408.
266 Menasse (2007), S. 202.
267 Menasse (2007), S. 225.
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6.4 Jiudische Identitat. Zwischen Ohnmacht und Rollenspielen

Vorerst muss festgehalten werden, dass die Familie der Erzdhlerin nicht besonders religios ist und
die Grofmutter katholische Wurzeln hat, was beziiglich einer Zuordnung zum Judentum Unklarheit
hervorruft. Trotzdem oder gerade deswegen zieht sich das Thema Jiidische Herkunft wie ein roter
Faden durch die Erzéhlungen, Erlebnisse und Anekdoten.

Zu Beginn der Familiengeschichte wird erldutert, dass die GroBmutter in ihrer Herkunftsfamilie fiir
erhebliche Unstimmigkeiten sorgt, als sie den GroBvater, einen Wiener Juden heiratet. Nur als die
Familie der GroBmutter, von dessen Reichtum, das sich in Pelzménteln, in denen ihre Tochter in den
Heimatort zurlickkehrt, widergespiegelt, iiberzeugt ist, wird die Entscheidung gutgeheiflen. Doch
,in den Jahren vor dem Krieg schwoll die Verstimmung wieder kriftig an.“**® Diese Vorgeschichte
zeigt deutlich, dass die jiidische Herkunft stets als problematisch angesehen wird und sich die
betroffenen Personen stets unsicher sind, wie sie ihren Glauben, ihre Kultur als Bausteine der
Identitdt ausleben sollen. Im Gegensatz zum Grof3vater, der als sékularer Jude beschrieben wird,
steht seine Schwester, die Tante Gustl.

Sie [die Schwester des Grofvaters] suchte Anschluf3 an das GroBbiirgertum [...] Sie versuchte so listig
wie brutal, gleich zwei Klassen nach oben zu gelangen, anstatt, wie mein Grof3vater, den einstufigen

Aufstieg von der ,Mazzesinsel’ nach Dobling, vom eingewanderten Buchhalter (Vater) zum

eingeborenen Spirituosenhindler (Sohn) als menschenmdgliches Maximum zu akzeptieren®®

Tante Gustl ist eine Person, die sich von ihrer jiidischen Identitdt abkehrt, im ersten Sinne, um
einen wirtschaftlichen Aufschwung zu machen, danach um sich wiahrend des NS-Regimes nicht in
Gefahr zu bringen. ,,Die Tante Gustl hatte einen reichen Christen geheiratet und benahm sich seither
wie eine Dame.“?’® Als duBeres Zeichen fiir ihren Gesinnungswandel trégt sie fortan ,,ein protziges

271 wie ihn der GroBvater nennt, um den

edelsteinbesetztes Kreuz [...], ,den gottlichen Miihlstein
Hals. Wihrend des Krieges besitzt sie sogar die Frechheit ihren Bruder, der den Davidstern am
Gewand tragen muss, nicht mehr auf der Strafle zu griiflen.

Zu allem Uberfluss schligt sich sich nach dem Krieg ungerechtfertigter Weise auf die Seite der
Opfer, um finanziellen Vorteil daraus zu erzielen und betriigt so ihren Bruder zum zweiten Mal und

dementiert:

,,Ich bin ndmlich Jidin®“, wimmerte sie dem pikierten Hofrat entgegen, und das goldene Kreuz soll
dabei auf dem noch appetitlichen Busen gut sichtbar gewesen sein, ,,ich weill gar nicht, ob Sie, ein so
nobler Herr, tiberhaupt wissen, was das noch vor kurzem bedeutet hat‘®’
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Auf diese Weise wird in den Personen des Grof3vaters und der Tante Gustl zum einen eine Form der
sanften Assimilierung und zum anderen eine Form von Abkehr vom Judentum angesprochen.
Gemein ist diesen Personen, das sie ihren Umgang mit der jiidischen Herkunft weder begriinden
noch hinterfragen.
Auffallend ist, dass erst Jahrzehnte nach dem Krieg Fragen zur jiidischen Identitdt thematisiert
werden (konnen), und auch nur von jenen Personen, die nicht direkt in die Auswirkungen des
Nationalsozialismus involviert waren. Menschen der Generation des Vaters und des GrofBvaters sind
vom nationalsozialistischen Regime deutlich als Juden deklariert worden, es bleibt somit kein Raum
fiir eigene Zugestindnisse. Erst danach ist es moglich seine Identitét frei zu bestimmen.
Die Identititsfindung wird von der Erzdhlerin, ihren Geschwistern und Vettern am deutlichsten
angesprochen und auch praktiziert. Dies zu tun, ermoglicht ihnen die gebiihrende zeitliche Distanz,
vorangetrieben von der Erkldrungsnot, die die Liicken in der Familiengeschichte hervorrufen.
Erschwert wird dieser Prozess durch die halachischen Gesetze, die nur jemanden, dessen Mutter
Jiidin ist, als Jude ansehen. Was streng genommen soviel bedeuten wiirde, als dass sie alle keine
Juden sind, da die GroBmutter keine Jiidin war. Obwohl es sich bei dieser Familie nicht um streng
gldubige Juden handelt, ist die Verwirrung aufgrund dieser Tatsache grof3. Dies hat der Bruder im
Zuge seiner Recherchetitigkeiten als Historiker herausgefunden, als er sich mit Ahnentafeln und
den jlidischen Religionsvorschriften, auseinandersetzt.

DaB} wir keine Juden sein konnten, weil unsere GroBmutter keine Jiidin gewesen sei, erklarte endlich

mein Bruder mit schriller Stimme. Weil bei den Juden nur zihle, was die Mutter gewesen sei. Nicht

einmal Halbjuden seien wir, wenn der Vater schon keiner sei.””®

Mit diesen neuen Erkenntnissen kommt Aufruhr in die Familie und der Bruder will alle bis dahin
geltenden Regeln umkrempeln. Doch als er seinen Vater, der einst in einem Kindertransport nach
England gebracht wurde, damit konfrontiert, meint dieser nur ,,Fiir die Nazis hat es bei mir

“2 und lisst alle Uberlegungen hinfillig erscheinen. Doch der Vater macht dennoch leise

gereicht
Anzeichen, sich fiir seine Herkunft zu interessieren und beginnt iiber die Familie zu recherchieren,
wobei er auf den Namen seiner GroBmutter im Theresienstddter Gedenkbuch stof3t.

Als er aber mit seinem Bruder iiber die verwirrenden Umstidnde in der Familie sprechen mdchte,
meint dieser nur: ,,Ich brauch mir nix erklédren, ich wei3, wer ich bin“?”.

Wenn auch die dlteren Generationen aufgrund dieser Tatsachen nicht so in ihrer
Selbstwahrnehmung beeinflusst werden, als dass ein Umdenken zustande kdme, weil die

Auswirkungen der Vergangenheit zu schwer auf ihnen lasten, ist es fiir den Bruder weiterer Anlass,
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sich mit seiner jlidischen Herkunft auseinander zu setzten. Dies tut er, indem er sich einer
Selbsthilfegruppe mit dem ironischen Namen ,,Mischlinge 2000 anschlie3t. Der Beurteilung seiner
Schwester nach ,,[...]Jwar die Information ausschlaggebend, daB3 man sich dort ein Pseudonym
wihlte, seine Identitit also geheimhalten konnte.“*’® Das scheint, als ob der Bruder, nach auf3en hin
so selbstbewusst und sicher, doch das Bediirfnis hat, eine andere Identitit anzunehmen.
Bezeichnend ist weiters, dass genau jenes Kapitel, in dem der Bruder der Selbsthilfegruppe beitritt,
den Titel ,,Rollenspiele**”’ tragt.

Die Identitdtsfindung erkennt die Erzédhlerin als eine fiir alle Familienmitglieder ihrer Generation
schwierige Aufgabe. Daher ist sie um so verwunderter, dass sich ihr jiingerer Vetter offenbar nicht
schwer tut, seine Rolle zu finden:

Ich hatte oft dariiber gegriibelt, wie es ihm [dem Vetter] gelungen war, sich so ganz aus allen
Familienquerelen und vor allem den zermiirbenden Identitéts- und Zugehorigkeitsproblemen
herauszuhalten, aber wahrscheinlich war es ganz einfach: Es war fiir ihn keine andere Rolle mehr frei
gewesen. Dadurch war er quasi eine reflektiertere- und jiidischere- Ausgabe meines Vaters geworden,
ein gutgelaunter, geschickter Geschiftsmann..?”®

Daraus wird ersichtlich, dass die Rollenfindung aus Sicht der Erzdhlerin als vergleichende und
liickenfiillende Tétigkeit angesehen wird und der einzelne diese Entscheidung nicht alleine trifft, da
ihn die Familie in vorgefertigte Muster zwéngt, wenn die jeweilige Person dies zuldsst, wie es bei
erwihntem Vetter der Fall ist.

Ein klares Indiz dafiir, dass die Erzdhlerin ein Zugehorigkeitsproblem hat, wird ersichtlich, wenn sie
erklart, warum sie nicht imstande ist, eine klare Position zu beziehen ,,...weil ich zwei Seelen in
meiner Brust habe, und nicht genug damit, lasse ich sie auch noch immerzu sprechen, alle beide,
anstatt da3 ich eine davon lidngst erwiirgt hétte.“*”

Als untragbare Last empfindet der éltere Vetter es, Jude zu sein, was man seiner Ansicht nach in der
Gesellschaft nicht ablegen kann. ,,Vor der Shoah konnte man aufhdren, Jude zu sein, aber seither
kann man das nicht mehr.“**" Dies gibt an, dass der Holocaust, die Shoah ein mafigeblicher Baustein
der jiidischen Identitét ist, wenn er auch den Betroffenen oftmals unfreiwillig angenommen werden
muss, so wie es besagter Vetter beschreibt. Auf diese Tatsache bezieht sich auch Eva Eichmair in
ithrer Diplomarbeit: ,,Versucht man nun zu ergriinden, was die Shoah fiir die Identititskonstruktion
bedeutet, zeigt sich bei ndherer Betrachtung, dass sie vor allem Entpersonlichung, ja,

Identititsverlust mit sich bringt.“*®' Genau dieses Gefiihl der Ohnmacht wird auch von manchen
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Personen dieser Familie empfunden.

Die Problematik, die der Umgang mit dem Jiidisch-Sein in der Gesellschaft hervorruft, zeigt sich
auch, als der Bruder auf jiidische Namen zu sprechen kommt. Wobei festgehalten werden muss,
dass der Name als ein fixer Bestandteil der Identitdt angesehen werden kann.

Mein Bruder wufite aus eigener Erfahrung, daB3 es die mit den dezidiert jiidischen Namen meistens
schwerer hatten. Sie hieen wie Juden, weil sie die Namen ihrer Viter trugen, sie wurden wegen des
Namens 6ffentlich als Juden angesehen und fiihlten sich als Juden, aber bei den Juden durften sie keine
Juden sein, weil sie keine jiidischen Miitter hatten. Dagegen trugen die anderen, die mit den jiidischen
Miittern, die ohne groBen Aufwand in die Kulturgemeinde eintreten hétten konnen, meist vollig

unjiidische [...] Namen [...] und konnten [...] den Kopf einziehen und unerkannt bleiben*?

Weil es fiir die beiden Vetter der Erzdhlerin besonders schwierig ist, sich einer Religion, einer
Gemeinschaft zugehorig zu fiihlen, angesichts der verstrickten Angelegenheiten in der
Vergangenheit, wollen sie dies ihren eigenen Kindern erleichtern, was die Erzdhlerin mit einem
ironischen Seitenhieb schildert, ,,[...] kleine Juden und kleine Protestanten, denn in der dritten
Nach-Holocaust-Generation war ein eindeutiges Religionsbekenntnis wieder immens wichtig

geworden, auch wenn auf diese Weise gleich zweierlei AuBenseiter in Osterreich produziert

wurden.?3

Anders geht die Schwester der Erzéhlerin, die eher als Randfigur erscheint, mit der jiidischen
Herkunft um. Thr Verhalten dufert sich in Desinteresse, sie hélt eine intensive Beschiftigung mit
Vergangenem, wie es der Bruder betreibt, fiir iibertrieben. Dies wird deutlich, wenn die Erzéhlerin

iiber das Verhéltnis ihrer beiden Geschwister zu sprechen kommt:

Sie [die Geschwister] konnten sich auf nichts einigen und sie waren, als Charaktere, wirklich
grundverschieden. Mein Bruder sagte gern, was er zu schwer nehme, nehme seine Schwester
automatisch zu leicht. Sie dagegen behauptete, er habe unmenschliche Anspriiche, konne nicht
vergeben und nicht differenzieren.*

Vor allem die 6sterreichischen und die deutschen Juden, die eben noch immer in den Téterldndern
leben, haben im Vergleich zu denen, die ausgewandert sind, ein ganz besonders zugespitztes
Identifikationsproblem gegeniiber allen anderen Juden der Welt. Ein Jude hat einmal gesagt: Es gibt
drei Klassen von Juden, ndmlich die Juden, die in Israel leben, die die besten sind, die Juden, die in der
Diaspora leben, und die Juden, die in Deutschland leben. An dieser Klassifizierung ist viel dran. Wie
sollen die Juden, die - aus welchen Griinden auch immer, aus biografischen oder materiellen - in den
Taterldndern wohnen, psychisch liberleben? Sie miissen eine eiserne psychische Verfassung
entwickeln, um damit umgehen zu konnen.**
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Der Bruder ist eine Figur, die sich selbst sehr inszeniert, als Intellektueller, als moderner,
reflektierter Jude. Sein Verhalten sieht die Erzéhlerin deutlich als Kontrasthaltung zum Vater und als
logische Folge, wenn sie meint: ,In diese Watte aus Harmonie und kleinem Gliick, aus
bescheidenem Erfolg und Geschichtsvergessenheit gepackt, konnte mein Bruder gar nicht anders,
als zu rebellieren und todungliicklich zu sein.“**¢ Das ,,Ungliick* des Bruders, das nur kurzfristig
sein Leben bestimmt, steht wiederum im Gegensatz zum ,,Gliick* des Vaters, der ein Leben lang
den ,,good boy* mimen will. ,,Good boy*, war im englischen Exil eine der ersten Phrasen, die er
lernte. ,,Der Satz wurde symptomatisch fiir sein Leben.?*” bemerkt die Erzihlerin. Genauso wie
,,Very well, thank you “- was er zuriick in Osterreich mit ,,alles bestens “ iibersetzt. Die Erzihlerin
entlarvt aber die Standardfloskeln des Vaters:

Sich einzugestehen, dafl der Satz oft gelogen war, hitte die Erkenntnis nach sich gezogen, daf3 es eine
Inkongruenz zwischen Sein und Sagen, zwischen Innen und Aullen gab. Aber mein Vater liebte ein
Leben lang die Kongruenz und die Harmonie. Also besénftigte er mit diesem Satz nicht nur eine
fragende Umgebung, sondern am allermeisten sich selbst.

Diese Floskeln des Vaters lassen unweigerlich eine Parallele zu ,,Es geht uns gut™ von Arno Geiger
ziehen, da diese Formulierung ebenso zur Beschwichtigung der Umwelt und zur Abwendung

tiefergehender Kommunikation eingesetzt wird.

Der Bruder nimmt im Zuge einer Forschungsreise nach Kanada, auf der er auch das Geheimnis um
Katzi zu liiften versucht, an einer Veranstaltung unter dem Titel ,,Als Jude heute in Deutschland
leben“® teil. Als die reflektierteste Person der Familie, die sich auch besonders genau mit der
Geschichte des Judentums auseinandersetzt, was die Erzdhlerin mit den Worten des Onkels als
,jildische Phase ‘“?”’ bezeichnet, wobei der Spott des Onkels darauf fuBt, dass er ,,[...]bekanntlich
allem Religiésen oder Spirituellen herzlich abgeneigt [war].“**! Der Onkel verkorpert eine Person,
die im Krieg in der englischen Armee gegen die Nazis gekdmpft hat, nach dem Krieg als
gefiihlsloser Mensch auftritt, und im Gegensatz zu seinem Bruder gesellschaftlich weniger
angepasst ist und auch aus der jiidischen Gemeinde ausgetreten ist.

Eine Grenzerfahrung des Onkels im Bezug zum Judentum widerfahrt ihm zur Zeit seines englischen
Exils, als er bei Treffen von emigrierten Juden teilnimmt, die ihre Identitét und Traditionen auf eine

fiir ihn fragwiirdiger Weise ausleben.
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Zum Beispiel tanzten damals in London dsterreichische Juden in Dirndl und Lederhosen zur
Volksmusik, als daheim den Juden nicht nur das Tragen von Trachten, sondern jede iiber das Atmen
hinausgehende Lebensdulerung bei Hochststrafe verboten war. Und obwohl es gerade die
Kommunisten waren, die die dsterreichische Brauchtumspflege betrieben, um die Eigenstindigkeit des
politisch nicht mehr existenten Landes hervorzustreichen, war mein Onkel diesem Treiben &uflerst
abgeneigt. **

Als der Onkel als Soldat in Manila mit seinen Kollegen in einem Kino den Film ,Der grof3e

Diktator* vorgefiihrt bekommt, beschreibt er wie manche seiner Leidensgenossen darauf reagierten:

Bei manchen internierten Juden fiihrte der Film [Der GroB3e Diktator] im Gegenteil zu HaBausbriichen
auf Charlie Chaplin. Verglichen mit dem, was sie am eigenen Leib erfahren hatten, erschien er ihnen
skandal6s harmlos.””?

Im Nachhinein wird absurderweise vom Bruder, der sich zu diesem Zeitpunkt auf Forschungsreise
in Kanada befindet, einem Kollegen gegeniiber gemeint, in der Familie gidbe es deswegen
Unklarheiten,

,welil sich alle wiinschten, sie [die GroBmutter] wére auch Jiidin gewesen, damit die Sache fiir die
Enkel einfacher sei. Ware sie selbst Jiidin gewesen, waren gewill beide umgebracht worden, das hitte
fiir die Familiengeschichte eine Menge mehr Blut und Gewalt, aber auch eine Menge mehr Identitat
und Klarheit bedeutet.**

Dem Wahn verfallen, eine Person und deren Herkunft in Fakten fassen zu konnen, in Anteilen, die
jemanden einen Juden werden lassen, iberspringt der Bruder die Grenze von Moral und

Menschlichkeit.

Eva Menasse zeichnet durch diese Personen ein Panorama an Mdglichkeiten mit der jlidischen
Identitdt umzugehen. So steht auf der einen Seite die Generation, die den Krieg als Erwachsene
miterleben musste, sowie der GroB3vater und die Grofitante Gustl. Der GroB3vater bekam die volle
Tragweite des Jiidisch-Seins am eigenen Leib zu spiiren und verfillt nach dem Krieg in
Sprachlosigkeit, was an spédterer Stelle dieser Arbeit noch ndher thematisiert wird. Wenn er auch
seinen Glauben nicht besonders aktiv lebt, fiihlt er sich klar als Jude. Im Gegensatz dazu steht seine
Schwester, die ihrem Bruder gewissermafen in den Riicken fdllt, was aber nie offen ausgesprochen
wird, aber in schlummernder Ablehnung des GrofB3vaters seiner Schwester gegeniiber erkennbar ist.

Die Kinder des Groflvaters, der Vater sowie der Onkel der Erzdhlerin stehen ebenfalls in einem
Kontrast zueinander. Beide verbringen ihre Kindheit bzw. Jugend im englischen Exil, wobei der
Onkel spéter als Entnazifizierer nach Wien zuriickkehrt, der Vater als Junge ohne Muttersprache,

die er durch eine herausragende Begabung im FuBlball auszugleichen vermag. Der unterschiedliche
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Umgang der beiden Briider mit den Mitmenschen und der Vergangenheit ist ihr ganzes Leben lang
eklatant. So wird der Vater als harmoniesiichtiger Mitldufer und Jasager gezeichnet, wéhrend der
Onkel als unangenehmer, auf Geschichtsbewusstsein versessener Zeitgenosse, der seinen
Familienmitgliedern duBlerst emotionslos gegeniiber tritt, dargestellt. Die Erzdhlerin charakterisiert
thren Vater sowie ihren Onkel folgendermal3en:

Mein Vater, der schiichterne Zeitungsjunge aus Stopsley, wuchs sich zum klassischen Jiingsten heraus.
Er schien in allem das Gegenteil seines strebsamen Bruders. Er war ein Draufginger, der die Frauen

liebte, und obwohl er nie Geld hatte, charmierte er sich unaufhaltsam durch Wien. Fiir Politik

interessierte er sich nicht, bloB fiir die FuBballergebnisse*”

Wenn er [der Onkel] den Eindruck hatte, daB junge Osterreicher sich nicht ausreichend mir der
braunen Vergangenheit beschéftigt hatten, konnte mein Onkel recht belehrend wirken. Es fielen die
Stichworte ,,wie einen Hund verjagt und ,,mit der Waffe in der Hand zuriickgekommen®. ,,Und
plotzlich wollt keiner mehr ein Nazi gewesen sein®, schlof er seinen erregten kleinen Vortrag, ,,das
hab ich mehr als einmal erlebt* 2%

Die Kinder des Vaters und des Onkels- die Erzédhlerin, ihr Bruder, ithre Schwester und ihre beiden
Vettern vervollstindigen den Uberblick iiber Lebensentwiirfe mit jiidischen Hintergrund. Wobei
sich ein klarer Unterschied abzeichnet, wie die einzelnen Generationen die Problematik mit der sie
sich beschéftigen miissen, zu iliberwinden versuchen. Was die Generationen eint, ist die
Schwierigkeit mit der problematischen Vergangenheit zu leben, was sie trennt, ist das Schweigen.
So muss jede Generation aufs Neue nach Moglichkeiten suchen und kann nicht dort ansetzten, wo
die vorausgegangene Generation aufgehort hat, weil die Kinder zum Leben der Eltern nur bedingt

Zugriff haben.

6.5. Schweigen, vergessen, witzeln. Strategien zur Vergangenheitsbewiltigung

Die Tatsache dass Kommunikation, das Reden tiber die Dinge der Vergangenheit wichtig ist, um die
Zusammenhdnge zu verstehen und den eigenen Standpunkt zu orten, ist flir die Erzédhlerin, ihren
Bruder und ihre Vetter ersichtlich, doch gelingt dies nur soweit, insofern sie Zugang zum Leben
ihrer Vorfahren bekommen koénnen. So sprechen die Mitglieder der dritten Generation viel iiber ihre
Vergangenheit und die Liicken und Geheimnisse ihrer Familie, weil sie eine kurierende Wirkung
darin vermuten, wie es ein Vetter ausdriickt: ,,Ich halt’es halt fiir ungesund, einen Teil der eigenen
Geschichte zu verleugnen.“”’” Dieses Bediirfnis riihrt daher, dass in der Familie eine Tradition
praktiziert wird, die sich durch Verschweigen, Verleugnen und Vertuschen auszeichnet. Dies
erscheint schon den Kindern als seltsam, wenn sie an den Umgang in anderen Familien denken.

Die Kinder von Holocaust- Uberlebenden, die er kannte, litten meist darunter, daB sie mit all den Toten
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aufgewachsen waren, die dauernd mit am Tisch salen. Nur bei ihnen war es umgekehrt gewesen [...]

Da hatte man Verwandte im Krieg verloren und deckte das auch noch mit Schweigen zu?*®

Eva Menasse bringt zu diesem auffallenden Schweigen iiber den Holocaust, das im deutlichen
Kontrast zum Anekdoten-Erzihlen steht, eine Theorie, die auf psychoanalytische Uberlegungen
fuBt:

Es gibt inzwischen psychoanalytische Untersuchungen iiber das Schweigen in den Téterfamilien und
das Schweigen in den Opferfamilien und was fiir Gleichférmigkeiten das wieder in den Kindern und
Enkeln produziert.”
In Vienna sind die Mitglieder der Familie von den ihnen widerfahrenen Ereignissen deutlich trau-
matisiert. Sei es durch am eigenen Leib erfahrene Erlebnisse, wie es die Grofeltern, der Vater oder
auch der Onkel erleben mussten, oder auch durch das Wissen zu seiner stigmatisierten Gruppe zu
gehoren, der unermessliches Leid zugefiihrt wurde. Aleida Assmann fithrt im Zuge der
Auseinandersetzung mit dem Erinnern an den Holocaust eine Definition des Traumas an:
Das psychische Trauma geht auf lebensbedrohende und die Seele tief verwundende Erfahrungen von

externer Gewalt zuriick, deren Wucht den Reizschutz der Wahrnehmung zerschldgt und die aufgrund

ihrer fremdartigen und identitétsbedrohenden Qualitit psychisch nicht verarbeitet werden konnen?®

Weiters erldutert sie, dass um das Ereignis iiberleben zu koénnen, psychische Abwehrmechanismen
zum Tragen kommen, die in der Psychiatrie zum Beispiel unter Dissoziation zusammengefasst
werden. Damit ist eine unbewusste Abspaltung gemeint, die die Ereignisse vom Bewusstsein der
Person fernhilt. Was in einer solchen Abspaltung weder erinnert noch vergessen werden kann, wird
in einen Zustand der Latenz versetzt, bis es sich durch eine Sprache der Symptome wieder
bemerkbar macht. Die Erinnerung, die nicht ins Bewusstsein findet, ist, wie es heiit, dem Korper
eingeschrieben.*!

Der Grofvater, der zu NS-Zeiten Zwangsarbeiter war und immer um sein Leben bangen musste,
aber wegen der arischen Herkunft seiner Ehefrau nicht deportiert wurde, ist eine zentrale Figur des
Romans. Zum einen wegen seiner Geschichte, zum anderen weil er das Schweigen verkorpert, das
zu einem wichtigen Thema erhoben wird. So konnen die Familienmitglieder nur erahnen, was ihm
wihrend des Kriegs widerfahren ist, und aufgrund seiner Handlungen und Angste auf die
Vergangenheit schlieen. Er selbst jedoch neigt dazu, all das Traumatische zu verharmlosen, indem
er die Zwangsarbeit ,,Uberschwangsarbeit* nennt und von einer ,,Hundemarke*“ spricht, die er

tragen musste.
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Denn die niheren Umstinde von meines GroBvaters Uberschwangsarbeit waren immer unbekannt

geblieben, und je mehr Jahrzehnte verstrichen, desto mehr interessierte man sich dafiir, desto mehr

bekam das Ganze den Geruch eines ungeheuerlichen Geheimnisses %

Doch das Allermeiste verschweigt der GroBvater zur Génze und verlegt seine Erzdhlungen auf
unwichtige Randereignisse.

Und genau hier, bei der Korperpflege, bezichungsweise bei den Unaussprechlichkeiten, die nicht
durchfiihrbare Korperpflege naturgemiB3 mit sich bringt, begann und endete meines GroBvaters
Auskunftsbereitschaft, was den Krieg betraf. **

Er hat dariiber ja nie gesprochen, wie iiber alles andere auch nicht...aber aufféllig blieb doch, daB3 er bis

an sein Lebensende nie wieder in einen Zug stieg**

Weiters fdllt den Familienmitgliedern auf, dass sich der Charakter des GroBvaters durch die
Ereignisse wihrend des Krieges verdndert hat. Jahre spéter aber werden die Verdnderung nicht mehr

als solche wahrgenommen und der Grund dafiir vollig vergessen.

Fest steht, daB mein Grof3vater nach dem Krieg nicht mehr so spielte wie davor. Thm waren der Mut
und die Kaltbliitigkeit abhanden gekommen.*®... Das Spielerische und das Kaltbliitige sind spéter
vergessen worden, weil er sich so sehr verdnderte, dal niemand mehr von diesen Eigenschaften
wufte.*

Nach dem Krieg hat der Grof3vater nicht nur Schwierigkeiten das Unfassbare zu verarbeiten oder zu
kommunizieren, sondern er wei3 nicht, wie er sich selbst als Opfer einordnen soll, neigt abermals
dazu, seine traumatischen Erlebnisse flir nichtig zu erkldren, im Vergleich zu anderen

herunterzuspielen, was in diesem Zitat, das seine kryptischen Gedanken wiedergibt, zu erkennen ist:

Vorstrafen. Krimineller. Kein Opfer. Opferverbande und Opferfunktionire. Echte Opfer, falsche Opfer,
Opfersimulanten. Hochgerollte Hemdsérmel. Unleugbare Opferzeichen. Er dagegen? Nur die
Hundemarke getragen und ein bilchen Uberschwangsarbeit. Ein Dreck, im Vergleich. Was sollen da

die anderen sagen? Die Mutter? Die Mutter sagt nichts mehr?"’

Das Ende des Krieges, das fiir die GroBeltern auch das Ende des Leides und der Angst bedeutet,
wird nicht direkt angesprochen, sondern nur durch das symbolische Abwaschen des Davidstern von
ithrer Haustiir angedeutet:

Kurze Zeit spiter, als die Lage halbwegs sicher schien und nachdem die beiden auch das
Hundemarkensymbol auf ihrer Wohnungstiir mit Wasser und Seife weggebiirstet hatten, machte sich
meine Grofmutter, das Herz ein gefrorener Vulkan, mit den zwei Briefen auf den Weg und ging die
Tante Gustl suchen.*®

Die Taktik des GroBvaters Traumatisches zu vergessen, gibt er unbewusst an seinen Sohn, den Vater
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der Erzdhlerin, weiter. Von den Ereignissen wéhrend des Krieges, der Angst und Trauer, die sich in

seiner Familie breit gemacht hatte, spricht er nie.

Er vergal3 das Gefliister der Eltern am Abend, die nicht mehr ins Kaffeehaus gingen, und die
tranenreichen Besuche seiner groen Schwester Katzi[...] Doch das meiste vergal3 er fiir viele
Jahrzehnte, manches auch fiir immer, denn mein Vater pflegte die weniger gegliickten Dinge im Leben
blitzschnell zu vergessen, oder machte daraus einen geistreichen Witz. %

Ein weiterer dramatischer Moment, ndmlich als er von seinen Eltern getrennt wurde, wird von der

Erzdhlerin ebenfalls in die Liga der vergessenen Ereignisse eingeordnet:

Den Moment des Abschieds von den Eltern in der Halle hat mein Vater sofort und fiir immer
vergessen, denn am Bahnsteig warteten schon Scharen von anderen Kindern, und scheinbar nur auf
ihn. '

Assmann bezeichnet das Vergessen als kontinuierlichen Prozess, der nicht nur Teil der
gesellschaftlichen Normalitit, sondern auch eine Vorraussetzung des Lebens als Uberleben ist.
Dartiiber hinaus ist das Vergessen eine kulturelle Strategie, denn es muss bedacht werden, dass
Erinnern grofer Anstrengungen sowie Institutionen und Medien bedarf.’'’ Nach Assmann ist
Vergessen ein integraler Bestandteil des Erinnerns und so kénnen wir uns nur erinnern, weil wir
auch vergessen konnen. Demnach ist das Verblassen und Verlieren von Erfahrungen und
Erinnerungen Teil der alltiglichen Normalitét.*'?

Doch der Grund fiir das Vergessen des Vaters wird prigend fiir seinen Charakter und sein Leben,
das von einem Grundsatz bestimmt ist, der wie folgt lautet: ,,Der Schein wird gewahrt und der
Mund gehalten.*"* In der Umgebung des Vaters ist sein Vergessen und Schweigen Usus. Er tritt als
Person auf, die gefallen will, die handelt, wie es flir die Mitmenschen angenehm ist. Das heif3t die
Umgebung ist ma3geblich an seinem Vergessen beteiligt.

Assmann spricht in diesem Zusammenhang eine Differenz zwischen der personlichen Bereitschaft
der Opfer zur Erinnerung und Erzdhlung einerseits und dem sozialen Umfeld, das diese
Erinnerungen nicht horen will andererseits. Diese Verzogerung beruht demnach sowohl auf
psychischen Bedingungen wie Traumatisierung sowie auf sozialen Bedingungen wie der
Tabuisierung.*'*

Unter dem Aspekt ,,Strategien der Verdringung“ fiihrt Assmann auch das Schweigen an. IThres

Erachtens nach hat das Schweigen zwei Seiten, zum einen das sprachlose Schweigen der Opfer als
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Ausdruck fortgesetzter Ohnmacht und zum anderen das Schweigen der Téter, das ein Verschweigen
ist und damit Ausdruck fortgesetzter Macht bedeutet. ,,Das Schweigen war zugleich Symptom des
Exzesses einer willkiirlichen und schrankenlosen Vernichtungsgewalt, die die Verarbeitungsmuster
des Bewusstseins und die Kategorien der Sprache mit zerschlug®'s

Zusammengefasst kann festgestellt werden, dass verschiedene Bewdltigungsstrategien der
Vergangenheit zu Tage kommen, wobei der jeweilige Umgang mit den Geschehnissen des
Holocaust die einzelnen Generationen von einander trennt. So schweigt der Grof3vater, witzelt der
Vater und so fallen die Nachkommen der dritten Generation in eine Sinnkrise, weil sie das fehlende

Reflektieren ihrer Vorfahren auch zu ihrer Aufgabe gemacht haben und so eine untragbare Last

angehéuft haben. Diese Lebensaufgaben prigen den Charakter mafigeblich.

6.6. Die Funktionen des Gedichtnisses nach Assmann in ,,Vienna“

Ein der heute am héufigsten mit Blick auf den Zweiten Weltkrieg und den Holocaust gestellten
Gedéchtnisfragen ist die Zukunft dieser Erinnerung nach dem absehbaren Ende des
Erfahrungsgedichtnis. >

Aus den bisher besprochenen Theorien und Uberlegungen geht hervor, dass Erinnerungen dann
dauerhaft haltbar werden, wenn sie im kulturellen Gedachtnis einer Nation verankert werden. Da
das kulturelle Gedéchtnis nicht nur Wissen um Zahlen und Fakten zu einer Zeit beinhaltet, sondern
ebenso Erfahrungsberichte nahe am Leben der Menschen, kann dieser Roman als Beitrag zum
kulturellen Gedichtnis gezdhlt werden. Die Verfahrensweise des Romans ist es, in schriftlicher
Miindlichkeit Ereignisse tiiber Erzdhlungen und Anekdoten in der Funktionsweise des
kommunikativen Gedachtnis wiederzugeben. So ist die Art, wie man sich erinnert an Anekdoten,
Gegenstinde, Schauplétze und Familiengeheimnisse gebunden. Vienna macht eine Perspektive auf,
wie diese Familie lebt, Mitglieder einer halb jiidisch- halb katholische Familie, wie ihre Kinder das
Exil und deren Nachkommen das Jiidisch-Sein erleben. Wobei fraglich ist, in wie weit das ein Buch,
in schriftlicher Form konzipiert, die miindlich tradierte Form des kommunikativen Gedéchtnis
ersetzen kann. Doch erst, wenn derartige Erzahlungen verschriftlicht werden, sind sie imstande Zeit
zu liberdauern.

Die Familie in Vienna aber scheint ihre Anekdoten nicht vom familidren Kollektivgedichtnis auf
eine andere Ebene transferieren zu konnen, denn der Tod der Elterngeneration setzt ihnen ein Ende.
Das Ende des manischen Mythologisieren, auch ,,Em-Em* genannt, bedeutet fiir die Erzéhlerin
auch das Ende ihrer Familie:

Solange mein Vater, meine Mutter, mein Onkel, die Tante Ka und die kleine Englénderin lebten, die die
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Widerspriiche und Ungereimheiten unserer Familie verkorperten, als Beweis fiir alles, was moglich ist,
so lange konnten wir Kinder die besten Freunde sein und Mitglieder einer Familie. Doch als diese
Generation tot war, kdmpften wir traurige Diadochen um eine Deutungshoheit, die vor uns keiner
gebraucht hatte. Und so muB3 es hier eben zu Ende gehen, mit meiner lustigen Familie und mit dem
ganzen herrlichen ,,Em-Em*.’"’

Dariiber hinaus wird mit der kollektiven Erinnerung der Rezipienten gearbeitet, die dadurch
aktiviert wird, dass der Roman so starken Osterreich-Bezug hat. Anhand dieser Familiengeschichte
versucht die Autorin darzustellen, dass es nach dem Holocaust nicht nur Opfer und Téter gab, wie
sie folgendermalf3en erklért:

Das Buch versucht auch zu erkléren, dass das, was im 20. Jahrhundert passiert ist, dass der Holocaust
nicht nur zwei Sorten Menschen hervorgebracht hat, nimlich Opfer und Téter, sondern im Gegenteil
zu einer flirchterlichen Verwirrung der Gefiihlswelt gefiihrt hat. Er war der traumatische Einschnitt,
auf den eben alles folgen kann. Das muss nicht zwangsliufig ein plotzlich erwachtes, besonders
deutliches Bekenntnis zum Judentum sein. Das ist sicher bei einigen so. Es kann auch eine besonders
deutliche Abkehr vom Judentum sein. Was auch wieder bei einigen so ist. Oder es kann eine extensive
Beschiftigung mit der Vergangenheit sein. Was wiederum bei einigen so ist. Oder ein extensives
Ablehnen der Bearbeitung der Vergangenheit.*'®

Das kollektive Gedéachtnis wird insofern erweitert, als dass der Bruder Historisches aufdeckt und
ins kulturelle Gedéchtnis beférdern mochte. Er betreibt eine Form des Aufdeckungsjournalismus,
bei der er seine Mitmenschen vom Glauben, dass Osterreich das erste Opfer Hitlers gewesen ist,
wachriitteln mochte. Dies wird im Roman mit der fiktiven Geschichte des Felix Popelnik
veranschaulicht:

Und ausgerechnet diesen unumstrittenen Wohltiter Felix Popelnik, der dabei war, posthum zu einem
Heiligen zu werden, enttarnte mein Bruder als Kriegsverbrecher. Der GroBteil der Osterreicher hatte zu
diesem Zeitpunkt bereits vergessen, dafl es je einen Krieg gegeben hatte, von irgendwelchen
Verbrechen ganz zu schweigen. Ein paar Historiker hatten zwar in mehreren Aufsédtzen versucht, den
Mythos von Osterreich als ,.erstem Opfer Hitlers* zu entkriften, doch man nannte sie verichtlich

,links* und strafte sie mit Nichtachtung"

Der Roman leistet somit Arbeit am kollektiven Gedéachtnis, da er iiber die reale Waldheim-A ffare
und die fiktive Popelnik-Angelegenheit die Mentalitit der OsterreicherInnen aufzeigt. Eva Menasse
meint so die Stimmung in Osterreich in den 80iger Jahren des 20. Jahrhunderts nachzeichnen zu
konnen, wie sie folgendermaflen zusammenfasst:

Es hat natiirlich sehr viel mit Waldheim und der dsterreichischen kollektiv-historischen Verfasstheit zu
tun. Ich brauchte einen Fall, der nicht Waldheim ist, aber sozusagen ein Schlaglicht wirft auf diese
typisch osterreichische Automatik, diese reflexartige Abwehr, im Moment einer solchen Enttarnung
am liebsten den Uberbringer der schlechten Nachricht téten zu wollen. Das war das Klima der
achtziger Jahre, und die Auffassung, die Osterreicher seien keine Titer, sondern das erste Opfer Hitlers

gewesen, die steckt bis heute in vielen 6sterreichischen Kopfen 2
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7. Vergleich der Werke

Nach den Einzelanalysen soll nun eine Zusammenschau der wichtigsten Ergebnisse erfolgen.
Neben Genre und Thema sticht besonders der fehlende Riickhalt hervor- sei es in der Familie, sei es
in der Geschichte und auch im Staat Osterreich gegen Ende des 20. Jahrhunderts, was zu schier

unldsbaren Identitdtsproblemen einer farblosen Generation fiihrt.

Doch zu Beginn soll auf die zuerst ins Auge stechenden, duflerlichen verbindende Details
eingegangen werden, die auch Kriegleder prizise zusammenfasst:

Beide Romane stammten von Osterreichischen Autoren, die noch nicht vierzig Jahre alt waren; beide
Romane erregten ein gewisses Aufsehen in der deutschsprachigen Literaturkritik, heimsten Preise ein
und wurden diskutiert.*!

Durchgingige Themen in Vienna und Es geht uns gut sind Krieg, Holocaust und der National-
sozialismus. Dabei spielt bei der Ausfiihrung der Romane der sozio-kulturelle Kontext eine
wichtige Rolle sowie die Beziehungen zwischen den einzelnen Familienmitgliedern und den
Generationen, da so versucht wird, ein Abbild der Osterreichischen Gesellschaft ab dem Zweiten
Weltkrieg zu zeichnen. Eine fundamentale inhaltliche Differenzierung passiert jedoch angesichts
der Tatsache, dass bei Geiger die Ereignisse aus der Tater-/Mitlaufersicht geschildert werden, bei
Menasse hingegen aus der Opfersicht. Daher wird neben den groBen geschichtlichen Themen des
20. Jahrhunderts das Umgehen mit der Vergangenheit, mit dem familidren Erbe, oft versteckt in
physisch tatséchlich vererbbaren Gegenstinden, angesprochen.

Die erzdhlerischen Konzeptionen der beiden Romane, weichen stark von einander ab: So wird bei
Geiger zwischen Rahmenhandlung und den Passagen aus der Vergangenheit genau differenziert, bei
Menasse verschwimmen jetzt und damals. Bei Geiger scheint die Vergangenheit nicht an die
Erinnerungsleistung des Protagonisten gebunden zu sein, bei Menasse dagegen ausschlieBlich, da
die Erzédhlerin als Familienchronistin auftritt. Das erzdhlerische Erinnern funktioniert in Vienna iiber
den Anekdotenreichtum der Familie der Erzéhlerin, was wiederum das Erinnern mit dem Plauderton
in geselliger Familienrunde gleichsetzt. Wie es auch Eichmair festhdlt, transportiert Menasses
Erzidhlerin nie reines Faktenwissen, wobei in dieser Abkehr von Daten, ein fiir den Roman typischer
Umgang mit der Vergangenheit evoziert wird.**? ,, Man sieht bzw. hért dem Familiengedéchtnis bei

€323

seiner Arbeit zu[...]*’* meint Bernhard Jahn und bezieht sich dabei auf die sozialen Bedingungen

des Gediachtnisses und auf Maurice Halbwachs.
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Aus diesen und dhnlichen Analysen kann man das Familiengedichtnis in diesem Roman klar als
kommunikatives Gedéchtnis deklarieren. Was mit den Erkldrungen von Gudehus im Bezug auf das
kommunikative Gedéchtnis iibereinstimmt. Dies besagt, dass Erinnerungen temporire
Konstruktionen sind und aus der Interaktion eines konstruktiv sich erinnernden Individuums und
dessen Umwelt entstehen. Da es FEigenschaft von Erinnerung ist, dass sie in Kommunikation
geformt werden kann, sind Geddchtnis und Erinnerung vielféltig und nachhaltig kommunikativ
gepragt.***

Doch dies ist zugleich kritisch zu betrachten, wie es auch die Mitglieder der jiingeren Generation in
Vienna tun, da aufgedeckt werden muss, dass die Familienmitglieder durch munteres Geplauder,
Humor und kategorisches Vergessen Liicken in der Familiengeschichte zu fiillen versuchen.

Diese Verfahrensweise geht an vielen Stellen liberein mit Miiller-Funks Beschreibung von Kultur
und ihren Narrativen. Demnach bedeutet Erzédhlen immer auch, das zu unterschlagen, was nicht
erzahlt wird, was besser vergessen oder verheimlicht werden soll. Man erzihlt eine Geschichte, um
womoglich eine andere Geschichte nicht erzéhlen zu miissen. So legt das manifest, literarisch oder
unliterarisch Erzdhlte den Grundstein fiir das Vergessen, fiir das individuell oder gesellschaftlich
produzierte Unbewusste. Weiters fiihrt er an, dass es womdglich Ereignisse gibt, die sich nicht
erzdhlen lassen, weil sie zu banal sind oder weil sie sich, wie im Falle der Shoah, der strukturellen
Logik traditioneller philosophischer Narrative entziehen.**

Programmatisch ist, dass zu einem Zeitpunkt, als die Familiendynastie in Vienna bereits dem
Untergang geweiht ist, ein Vetter der Erzdhlerin von der ,verminte[n] Familiengeschichte***®
spricht. Wie aus meinen Analysen hervorgeht, weist auch Jahn auf eine negative Facette dieser
Form des Familiengedéchtnis hin, da Anekdoten und Redensarten oftmals angewandt werden, um
Leerstellen und peinliche Punkte in der Familiengeschichte spielerisch zu iiberdecken.

Der verschiedenartige Umgang mit der Vergangenheit in den behandelten Primérwerken zeichnet
sich am auffalligsten in der Kommunikationsweise innerhalb der Familien ab, nach Jahn ist es auch
das, was die beiden Romane eklatant voneinander trennt:

Die Familie in Geigers Roman erweist sich so als das genaue Gegenteil der Familie in Vienna. Das
Konfliktpotenzial ist zwar in beiden Sippen grof, doch in Menasses Roman ist es ja gerade die
Kommunikation, die die Familie jenseits des biologisch-genealogischen Bindenden entstehen ldsst?*’

Doch wenn auch in den Familien anders kommuniziert wird, haben wir es dennoch iiberall mit

Leerstellen zu tun, die offen bleiben. In Es geht uns gut wird vermehrt geschwiegen und die geerbte
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Villa bzw. die Erinnerungsgegenstéinde sprechen mehr {iber die Vergangenheit als ihre ehemaligen
Besitzer.

,Nichts ist so wirksam wie das Schweigen® meint Marianne Leuzinger-Bohleber, Direktorin des
Sigmund-Freud-Instituts, in der Zeit. Denn auch wenn {iber ein Thema nicht gesprochen wird, wirkt
es im Leben eines Kindes weiter und hat Einfluss auf dessen Psyche, ihrer Meinung nach bleibt das
Problem in einem toten Winkel, beschéftigt die Betroffenen unbewusst, kann aber aus mangelnden
Informationen nicht konstruktiv gelost werden.*

In Vienna wird viel geredet, doch das Wichtige ausgespart. Fiir beide Romane gilt, dass Vergangen-
heit deshalb virulent bleibt, weil sie nicht thematisiert wird.

Julia Freytag weist darauf hin, dass sich die Suche nach der verlorenen Zeit bei Geiger im
Kaleidoskop von Geschichten und bei Menasse im Anekdoten-Reigen dufert. Sie identifiziert die
Folgen der entstandenen Leerstellen bei Geiger als Wortlosigkeit und bei Menasse in Abwehr- und
Kompensationsformen. Familie zerbricht durch Schweigen, Vergessen, Verdringen von ihrer
privaten und historisch- politischen Situation.**’

Die Traumabewaltigung erfolgt sowohl in Vienna als auch in Es geht uns gut durch Schweigen,
Witzeln, [ronisieren oder Vertuschen ab; liber zwei Generationen hinweg funktioniert dies scheinbar
gut, doch im Sinne von transgenerationeller Ubertragung brechen die Wunden der dritten
Generation auf. Es scheint, dass Personen wie der Vater in Vienna geradezu stolz auf ihr
programmatisches Vergessen sind, wie die Erzéhlerin bemerkt: ,,[...]mein Vater pflegte die weniger
gegliickten Dinge im Leben blitzschnell zu vergessen, oder er machte daraus einen geistreichen
Witz.“3*° Da einzelne Familienmitglieder es sich zur Gewohnheit gemacht haben, zu vergessen,
droht auch die Familiengeschichte in Vergessenheit zu geraten. Eichmair hat sich in ihrer
Diplomarbeit die Frage gestellt, in wie weit es moglich ist, diese Geschichten auf die Reichweite
des kulturellen Langzeitgedédchtnis zu heben und sieht sich dabei gezwungen die textimmanente
Ebene zu verlassen und nach der Intention der Autoren zu fragen.*!

Eichmair merkt auerdem an, dass dort, wo eine schriftliche Auseinandersetzung mit der Shoah
stattfindet, meist eine Schilderung der groflen Zusammenhidnge passiert, wobei individuelle
Erfahrungen aus dem Blickfeld geraten. Eine Gegentendenz ist bei Menasse zu beobachten. Die
Verschriftlichung miindlich iiberlieferter Familiengeschichten sieht Eichmair als Versuch an, deren
Wichtigkeit zu unterstreichen und sie vorm Vergessen zu bewahren, da auch das individuelle

Schicksal fiir die Entwicklung einer Gesellschaft verantwortlich ist. Sie sieht die Erzédhlerin auf
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zwel Ebenen stehen, zum einen auf der des kulturellen Gedichtnis mit seinen fundierten
Erinnerungen, zum anderen auf der Ebene des kommunikativen Gedéchtnisses, das sich aus der
biographischen Erinnerung speist. Durch die Verschriftlichung urspriinglich miindlicher Anekdoten
konnte eine Stabilisierung gelingen. Sie sieht auch die Intention der sozialen Amnesie entgegen zu

wirken, indem tragische Erlebnisse angesprochen werden.**

Wenn iiber die Identitdtsproblematik gesprochen werden soll, ist niichtern betrachtet das Ergebnis
zum einen eine namenlose, gesichtlose Familienchronistin, die zwar imstande ist aufzuzéhlen, aber
sich selbst dabei nicht orten kann und ein eigenschaftsloser Philipp, dessen Leben von nichts als
Desinteresse, Versagen und gelegentlichen kiinstlerisch-phantastischen Erglissen gekennzeichnet ist.
Das heillt, die mangelnde Vergangenheitsbewiltigung der Vorfahren lagert sich auf einem
erschwerten Identitdtsfindungsprozess der dritten Generation ab.

Wynfrid Kriegleder sieht die Nachgeborenen als Chor, der die Geschichte der Eltern kommentiert.
Zwar sind sie nicht mehr wirklich involviert, aber doch zu Nahe am Geschehen, um wirklich davon
loszukommen, andererseits aber sind sie doch noch nicht entfernt genug, um die Familiengeschichte
aus historischer Distanz zu betrachten.***

Fiir Es geht uns gut gilt, dass die einzelnen Personen nie im iibertragenen Sinne aufgerdumt haben,
sondern die Sachen nur auf dem Dachboden abgestellt haben. Philipp rdumt nun auf, indem er alles
wegwerfen mdchte. Er hat aber, ohne es zu wissen, Uberreste von der ,,Geschichte der anderen® in
sich, die ein einfaches Wegwerfen nahezu unmoglich machen.

Kriegleder weist darauf hin, dass das Entsorgen schon frither in der Familiengeschichte zu
beobachten ist, und zwar als Ingrid die Autogrammkarte von Paul Horbiger wegwirft, als sie
realisiert, welcher Systeme sich ,,der Film ihrer Kindheit“ bedient, eine Fortsetzung in der

Entsorgung weiterer Gegenstinde nimmt spater Philipp vor.***

Auffallend an der Konzeption von Vienna ist die Namenslosigkeit, die bis auf einzelne Ausnahmen
alle Personen des Romans betrifft. Durch diese Technik wird zwar des 6fteren Verwirrung gestiftet,
doch auch eine Allgemeingiiltigkeit der Sachverhalte produziert, wenn nur vom Vater oder den
GrofSeltern gesprochen und so deren Schicksal zum Teil der kollektiven Erfahrung und Erinnerung
erklart wird. Dennoch muss aber bedacht werden, dass der Name wichtiger Teil der Identitét ist und
diese Namenslosigkeit auch auf Defizite hinweist.

Bei Menasse versucht die Generation der FErzdhlerin die von den Vorfahren tabuisierte

332 Vgl. Eichmair (2009), S. 135 f.
333 Vgl. Kriegleder (2010), S. 236.
334 Vgl. Kriegleder (2010), S.234.
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Vergangenheit, besonders die Verwirrungen rund um die vermeintlich identititsstiftende Bedeutung
des Jiidisch-Seins oOffentlich zu machen. Die dritte Generation versucht ihre Geschichte
anzunehmen, sie forscht nach und deckt auf. Eine wichtige Rolle spielt dabei der Bruder der
Erzdhlerin. Grundsétzlich kann festgestellt werden, dass iiber das Jidisch-Sein allgemeine
Identitétsfragen aufgemacht werden.

Wie auch Eichmair angibt, ist Jiidisch-Sein weder eindeutig eine religidse, weltliche oder kulturelle
Kategorie. Die Figuren sind sich der Tatsache bewusst, dass der Holocaust bei der Definition
judischer Identitdt maBBgeblich beteiligt ist, da sie ihre virulente Vergangenheit aufdecken wollen.
Der Prozess der Identititsfindung ist vom Wunsch geprégt, Jiidisch- Sein nicht auf diesen einen
negativen Bezugspunkt zu beschrianken. Als Entwicklungsprozess sieht es Eichmair an, dass die
Figuren im Roman mit der Zeit erkennen, dass ihr Jiidisch- Sein aus vielen Einflussfaktoren
zusammen gesetzt wird und nur einen Anteil ihrer Gesamtidentitit darstellt.?*

In diese Richtung gehen auch die Beobachtungen von Bettina Bannasch zum Thema ,,Jiidisches
Gedachtnis und Literatur, in denen sie ebenfalls darauf hinweist, dass die identitdtsstiftende
Bedeutung der Shoah Uberhand genommen hat:

In der Literatur der Uberlebenden wird die Erfahrung der Shoah oftmals als das Griindungsereignis
einer jlidischen Erinnerungsgemeinschaft beschrieben, die sich nicht iiber die Zugehorigkeit zur
jidischen Religionsgemeinschaft bestimmt, sondern vielmehr als eine durch die nationalsozialistische
Rassendefinition und -diskriminierung erlittene, zwangsweise Zuordnung zu einer Gemeinschaft von
Opfern. Nicht der religiose Ritus, sondern der Eintritt in das Konzentrationslager markiert die
Aufnahme in diese Erinnerungsgemeinschaft.**

Auf die Heterogenitét der Identitit spielt auch Miiller-Funk an, der in der Heterogenitit der Identitét
eine Wiederspiegelung der Heterogenitét der Familie sieht. So hat diese bei Vienna unterschiedliche
geographische, kulturelle, soziale und religiose Herkiinfte. Auch auf die Unbiirgerlichkeit der
Familie in der narrativen Formatierung weist er hin, so handelt es sich um eine Grof3familie, eine

Patchworkfamilie, die zwischen Biirgertum und Geschéftsleuten angesiedelt ist.**’

Ein weiterer Unterschied, ist die Einordnung der beiden Romane in die Richtung des Erinnernden

Schreibens. Da die Geschichte, die fiir Eva Menasse Ansto3 war, den Roman zu verfassen, auf ihrer
eigenen Familiengeschichte beruht, verschwimmen Grenzen zwischen Fiktionalitdt und Realitét.
Bei Geiger handelt es sich deutlich um einen fiktiven Roman, dem trotzdem eine Funktion als

Schliisselroman zugewiesen werden konnte, da Philipp sehr fiir Osterreich und seine Attitiiden

335 Vgl. Eichmair (2009), S. 131 f.
336 Bannasch, Bettina: Jiidisches Gedéchtnis und Literatur. In: Erll, Astrid, Ansgar Niinning: Gedéachtniskonzepte der
Literaturwissenschaft. Berlin: de Guyter 2005. S. 285.

337 http://www.univie.ac.at/culturalstudies/studium/muellerfunkhandouts/091104_Handout.pdf [abgerufen am
27.12.2011]
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steht. In der abwehrenden Haltung die Philipp seiner Vergangenheit gegeniiber an den Tag legt,
konnte eine Parallele zur Haltung Osterreichs gegeniiber seiner Geschichte gesehen werden.

Da Julia Freytag die Protagonisten bei Geiger und Menasse als ,,Enkelfiguren ohne Eigenschaften*
in einem ,,Land ohne Eigenschaften* beschreibt,**® ist die Entscheidung nicht weit hergeholt, eben
dieses Essay von Robert Menasse zu beriicksichtigen. In ,,Das Land ohne Eigenschaften* schreibt
Robert Menasse iiber die Tatsache, dass sich die zweite Osterreichische Republik erstaunlich wenig
mit sich selbst auseinander setzt, problematisiert oder reflektiert. Diese abwehrende Haltung wird
seiner Meinung nach oft durch die traumatische Erfahrung im Zuge des Untergangs der Ersten

t.339

Republik begriinde

In beiden Romanen wird die Verdringungsproblematik in Osterreich durch die handelnden Figuren
widergespiegelt. So gibt es in beiden Familien, solche, die lieber vergessen wollen, wie der
Grof3vater Richard Sterk oder der GroBvater und der Vater der Erzéhlerin bei Menasse, auf der
anderen Seite gibt es jene, die darauf pochen, die Wahrheit ans Tageslicht zu flihren, sich ehrlich zu
erinnern versuchen, wie es die Grofimutter Alma tut oder der Bruder der Erzdhlerin. Die Distanz des
Bruders zum Vater wird durch Wissen um das, was geschehen ist, vergrofert. Einen gro3en Beitrag
in diesem Themengebiet leistet die Waldheim-Affére, auf die in beiden Romanen angespielt wird,
um so kontrire Sichtweisen auf die Osterreichische Geschichte vorzufiihren. Die kollektive Ansicht,
dass Osterreich das erste Opfer Hitlers gewesen sei, wird auch in Aussagen von Philipps GroBvater

Richard Sterk vertreten, was herauszulesen ist, wenn er vom ,,Einmarsch***

spricht oder beklagt,
,,daB er nicht als Osterreicher sterben wird.***!

Dass sich osterreichische Politiker schwertun mit den Ereignissen der Geschichte des Landes
umzugehen, fiihrt Robert Menasse an einem Beispiel aus einer Rede von Kurt Waldheim vor, indem
der Prasident dem Volk das sagt, was es horen will. Menasse postuliert, dass es in der Gesellschaft
eine bekannte Tatsache sei, dass Osterreich ausschlieBlich als Opfer der Nazi-Aggression gesehen

wird.**?

Der Titel Es geht uns gut ist ebenso programmatisch fiir die Verdrdngungsproblematik in allen
Belangen. Denn diese Floskel ist weder ernst gemeint, noch trdgt sie zu einer zielfilhrenden

Kommunikationshaltung bei. In Vienna findet sich dazu eine Parallele, wenn man sich den ersten

338 Freytag (2007), S. 123.

339 Vgl. Menasse, Robert: Das Land ohne Eigenschaften. Essay zur osterreichischen Identitét. Wien: Sonderzahl-Verl.-
Ges. 1993, S. 12.

340 Geiger (2007), S. 65.

341 Geiger (2007), S. 84.

342 Vgl. Menasse, Robert (1993), S.14 f.
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€343 diese

Satz des Kapitels ,,Neubeginn® ansieht, so der heiBit: ,,So war bald alles wieder gut
Aussage wird nach dem Krieg getroffen, als die Familie der Erzdhlerin immer mehr zu einer
Patchworkfamilie wird. In geradezu penetrantem Wohlwollen wird dazu angemerkt: ,,Trotz der
Scheidungen schwammen die familidren Beziehungen in geradezu mérchenhafter Harmonie.“**

Ebendiese Haltungen scheinen charakteristisch zu sein, da Robert Menasse postuliert, dass sich
Osterreich einen gesellschaftlichen Diskurs angeeignet hat, der nie das sagt, was gemeint ist und

umgekehrt, wodurch alles mit einer symbolischen Bedeutung aufgeladen wird.**

Zur Frage des Nationalgefiihls gibt Robert Menasse an, dass wir uns {iber unsere Kultur und unsere
Geschichte definieren, was ja in beiden untersuchten Romanen augenscheinlich ist. Interessant ist
dabei ein Detail in Es geht uns gut: Peter, Philipps Vater erfindet ein Gesellschaftsspiel mit dem
Namen ,,Wer kennt Osterreich®, das Ingrid folgendermafBen beschreibt:

Ein Reise- und Geographiespiel, das die kleine besetzte (und bald die Unabhédngigkeit
wiedererlangende?) Republik in ihrer Schonheit und Harmlosigkeit in den Mittelpunkt stellt>*¢

Den selektiven Umgang mit Geschichte, der auch in dieser Textpassage deutlich wird, bezeichnet
Robert Menasse als die fiir die Osterreicher herzeigbare und geerbte Geschichte und Kultur. Von der
Nation kommt er weiter auf die Identitit zu sprechen, die er anhand von Hegels Definition

beschreibt. Demnach ist Identitit nichts anderes als die Identitit mit der Nicht-Identitit. >

Als 0Osterreichisches Moment bezeichnet Landerl die Aufgabe, die Philipp zu tragen hat: ,,Das
schwere Erbe, die Last der Vergangenheit — insofern ist Philipp als eine typisch Osterreichische
Figur zu verstehen.***

Der Bezug zu Osterreich, seiner Geschichte und Identitiit wird auch dadurch gestirkt, dass beide
Romane von charakteristischen Markierungen in der Stadt geprégt sind. Sprachlich machen sie von
der Funktion des Wiener Idioms und in Vienna auch von gewissen jlidischen Ausdriicken Gebrauch.
Dariiber hinaus werden StraBennamen genannt, Kaffeehduser, Parks und dergleichen zeichnen die
Stadt nach. So wird Wien zum symbolischer Raum, der von der Vergangenheit durchtrdnkt ist.
Miiller-Funk weist darauf hin, dass Wien als eine Stadt dargestellt wird, in der Tater und Opfer

vermischt sind, was so einen Beitrag zu einer differenzierten Betrachtung leistet.**

Das Anpassen des Vaters in Vienna zieht sich wie ein roter Faden durch den Roman und sein

343 Menasse (2007), S. 103.

344 Menasse (2007), S. 103.

345 Vgl. Menasse, Robert (1993), S. 65.
346 Geiger (2007), S. 161.

347 Vgl. Menasse, Robert (1993), S.21f.

348 http://www.literaturhaus.at/index.php?id=1145 [abgerufen am 14.12.2011]

349 http://www.univie.ac.at/culturalstudies/studium/muellerfunkhandouts/091104_Handout.pdf [abgerufen am
27.12.2011]
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Handeln ist gepriigt von ,,sein[em] Lebensziel, nimlich ein guter, echter, ein typischer Osterreicher

zu sein.“*°

Vienna ist in einem munteren Plauderton geschrieben, der auch als jiidischer Humor deklariert
werden konnte. Es geht uns gut dagegen ist von trockenem Humor und Sarkasmus bestimmt. Das
Versagen wird beim Namen genannt, und wenn Philipp eine Stédrke hat, ist dies Ehrlichkeit, die bei
den Figuren Menasses allzu selten angestrebt wird. In Vienna hilt man lieber den Mund, da iiber
Generationen hinweg niemand unangenehm auffallen will, so fordern die GroBeltern nach dem
Krieg auch ihre von den Nazis entwendete Wohnung nicht zuriick. Diese Harmonie- und
Gefallsucht wird in der Person des Bruders umgekehrt, der diese FEigenschaften mit der

Osterreichischen Verdrangungsproblematik einhergehend sieht und verabscheut.

Da die Liebe fiir den Anekdotenreichtum der Familie mit der Zeit kontinuierlich abnimmt, ordnet
Jahn Vienna als Beispiel flr eine typische Verfallsgeschichte ein, die den Niedergang einer Familie
durch den Verfall des familidren Erzahlens begriindet sieht.”' Der Verfall des Erzihlens driickt sich
dadurch aus, dass das Familiengedichtnis nicht von Dauer bestimmt ist und mit der
Elterngeneration, den Urhebern der Anekdoten, zugrunde geht.

Doch als diese Generation [die der Eltern] tot war, kdmpften wir traurige Diadochen um eine

Deutungshoheit, die vor uns keiner gebraucht hatte. Und so muB} es hier eben zu Ende gehen, mit

meiner lustigen Familie und mit dem ganzen herrlichen ,,Em-Em*“>*

Das Schlagwort Verfall 1asst unweigerlich an Thomas Manns Buddenbrooks denken, worin der
Verfall einer Liibecker Kaufmannsdynastie nachgezeichnet wird. Parallelen zu den hier behandelten
Werken, besonders zu Es geht uns gut, werden ersichtlich, da das Lebensgefiihl der Generationen
nachgezeichnet wird. Bei Mann wie auch bei Geiger zeigen die Schicksale der Figuren
verschiedene Formen des Verfalls und deuten schlussendlich den Niedergang einer Familie an.
Doch kann in Es geht uns gut durch sein offenes, phantastisch anmutendes Ende auch eine
Verdnderung in Philipp bemerkt werden. Zwar scheint er sich selbst nicht in seiner
Familiengeschichte gefunden zu haben, aber er sieht durch seine Arbeiter neue Perspektiven
gedffnet. Als er sich aus eigenem Antrieb heraus entschlief3t, fiir die Hochzeit eines Arbeiters, der
mit/fiir ithn den Dachboden entriimpelt hat, in die Ukraine zu fahren, meint Jahn darin einen
springenden Punkt zu erkennen: ,,Die Hochzeit als Knoten im genealogischen Netz ist fiir Philipp

nur noch in der Fremde und auBerhalb der eigenen Sippe ertragbar.>>*

350 Menasse (2007), S.37.
351 Vgl. Jahn (2006), S. 589.
352 Menasse (2007), S. 392 f.
353 Jahn (2006), S. 594.
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In beiden Romanen haben die Protagonisten mit der Briichigkeit der Zeit und ihrer
Selbstkonstruktion zu kd@mpfen, die mitunter durch den Zusammenbruch von Weltbeziigen
entstanden sind.

Doch genau darin sieht Miiller-Funk eine Moglichkeit. Da er meint, dass erst in einer solch
briichigen aber auch offenen und fluiden Gesellschaft es perspektivisch moglich wird, Fragen nach
dem Zusammenhang von Geddchtnis, Zeitkonstruktion, Identitétsbildung und ihrer narrativen
Technologie zu durchschauen. Die alten Muster, die die Diskontinuitét und Fragilitét iiberdeckten
und ihre Erfahrung zumindest abmilderten, funktionieren nicht mehr, sie sind fleckig und haben

Locher bekommen. >

354 Vgl. Miiller-Funk( 2008 ), S. 102 f.
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8. Resiimee

Wie eingangs angekiindigt, soll nun im Rahmen der Schlussbemerkung noch einmal auf die

Leitfragen eingegangen und versucht werden eine Conclusio zu ziehen.

*  Welche inhaltlichen und erzdhlerischen Facetten greifen die Primdrwerke in ihrer Eigenschaft als
Familienromane auf, um die Identitditssuche der Personen mit der jeweiligen Familiengeschichte zu
verweben? Auf welche Weise wird mit literarischen Traditionen des Genres gearbeitet oder

gebrochen?

Sowohl in Es geht uns gut als auch in Vienna werden jetzt und damals zu einem Text versponnen,
der es ermdglicht, Personen verschiedener Generationen aus ihrer Zeit heraus zu Wort kommen zu
lassen. Somit gewinnt die diachrone Zeitebene Uberhand. Diese ist auch nétig, damit sich die
jeweiligen Protagonisten selbst vor dem Spiegel der Vorfahren sehen und so ihr Selbstbild neu
entwerfen konnen. Die Bedeutung der Vergangenheit fiir die Identititsbildung wird bei Menasse
von Anfang an erkannt, bei Geiger kommt dieses Bewusstsein im Laufe des Romans auf, da Philipp

sich zu Beginn eklatant gegen das Fortwirken der Vergangenheit wehrt.

Die fiir das Genre traditionelle und althergebrachte Rolle des Familienchronisten nimmt bei
Menasse die Erzéhlerin ein, doch tragen Ironie, libertriebener Optimismus und Abgebriihtheit dazu
bei, keine klassische Familienchronik entstehen zu lassen. Bei Geiger werden die Passagen aus der
Vergangenheit nicht an die Erinnerungsfunktion des Enkels gebunden, so wird dieser Tradition aus
Angst, nicht allen Figuren gleichberechtigt gegeniiber treten zu konnen, abgeschworen. Der Verfall
der Familie, besonders geprigt durch Thomas Manns Buddenbrooks, wird gemél der literarischen
Tradition in beiden Romanen angedeutet, doch stellt er kein uniiberbriickbares Ende dar.

Dass die Identititssuche ein wichtiges Thema in beiden Romanen ist, zeigt sich einerseits durch
reflektiertes Ansprechen dieser Fragen und andererseits durch die literarisch widergespiegelte
Farblosigkeit und Konturlosigkeit der Protagonisten. So fiihlt sich Philipp als Randfigur in seinem
eigenen Leben und sein Handeln stellt kaum mehr dar, als die FuBnote eines Textes. Sein bisheriges
Leben fiihrt in eine Sackgasse, die von familidrer Unambitioniertheit geprégt ist, die wiederum eine
Reaktion auf ihm widerfahrene Enttduschungen darstellt und auf dem Gefiihl fuflt, seine
Familienmitglieder, besonders seine Mutter nicht gekannt zu haben. Die Familie von Philipp Erlach,

die den Rezipienten versatzstiickartig ndher gebracht wird, bleibt zwar fragmentarisch, ermoglicht
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aber trotz aller Widerstdnde Philipps, Riickschliisse auf seine Person zu ziehen.

Das Gefiihl der Zerrissenheit kennt Menasses Erzdhlerin ebenfalls, denn sie hat sprichwortlich zwei
Seelen in ihrer Brust, die besonders auf die jiidische Herkunft zuriickzufiihren sind. Grof3vater und
Vater litten am meisten unter dem Nationalsozialismus, da der Grofvater Zwangsarbeit leisten
musste und der Vater einen Grofiteil seiner Kindheit im englischen Exil verbringen musste. Diese
traumatischen Erlebnisse werden in der Familiengeschichte zu witzigen oder ironischen Anekdoten,
die im Laufe der Generationen immer wieder erzéhlt werden, bis am Ende der Wahrheitsgehalt und
der Bezug zur Wirklichkeit beinahe verloren gehen. Diese Familienmythen verdecken vieles,
kompensieren und hinterlassen dennoch oder gerade deswegen Liicken. Diese Liicken lasten

letztendlich schwer auf der Erzéhlerin, die von Zugehorigkeitsproblemen stark betroffen ist.

*  Welche Funktionen werden, den neuesten Erkenntnissen nach, dem Geddchtnis zugeschrieben? Wie
werden diese literarisch umgesetzt? Wie kann dariiber hinaus eine Verbindung zum Identitditsbegriff

hergestellt werden?

Dem Gedichtnis werden kollektive, kommunikative und kulturelle Funktionen zugeschrieben, die
den Einzelnen mit immer gréfer werdenden Gruppen verbinden und die iiber Erinnerungs-
mechanismen dessen Identitit mitgenerieren. Identitét ist nicht homogen, besteht aus verschiedenen
Bausteinen und greift in verschiedene Bereiche ein, dhnlich wie es das Gedéchtnis tut. Weiters halt
das Gedichtnis die Existenz zusammen und zieht bei Méngeln oder Erkrankungen wie Demenz
oder Amnesie die Personlichkeit in Mitleidenschaft. Dieser Zusammenhang wird in Es geht uns gut
besonders in der Person des GroBvaters Richard Sterk deutlich. Als Philipps Grof3vater wegen
seiner Alzheimer-Krankheit das Erinnerungsvermdgen verliert, erkennt seine Frau Alma die
Bedeutung des Gedichtnisses fiir die Existenz. Diese Vorstellung beschreibt auch folgendes Zitat
von Luis Bufiuel:

Man muB erst beginnen, sein Gedéchtnis zu verlieren, und sei’s nur stiickweise, um sich dariiber klar
zu werden, daB3 das Gedichtnis unser ganzes Leben ist. Ein Leben ohne Gedéchtnis wire kein Leben,
wie eine Intelligenz ohne Ausdrucksmoglichkeit keine Intelligenz wére. Unser Gedéchtnis ist unser
Zusammenbhalt, unser Grund, unser Handeln, unser Gefiihl. Ohne Gedichtnis sind wir nichts 3%

Die Tatsache, dass sich manche Figuren nicht erinnern kénnen, andere sich nicht erinnern wollen,
beschreibt eine Form der transgenerationellen Ubertragung. Philipp mochte sich der Tradition des
Erinnerns und des Ahnenkults entziehen, da er dies als ein Zeichen von Schwiche betrachtet.
Deswegen entsorgt er Erinnerungsgegenstinde, mochte das Haus am liebsten leer und sauber sehen

und zieht es vor, auf der Vortreppe des Hauses zu sitzen, da das Innere, besonders der Dachboden

355 Buiiuel, Luis: Mein letzter Seufzer. Erinnerungen. Berlin: Alexander Verlag 2004. S.13
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thn durch die Erinnerungslast zu erdriicken droht.

Neben der allgemeinen Prisenz von Erinnern und Vergessen, Vergangenheit und Gegenwart,
konnten die nach Assmann eingeteilten Funktionen des Gedéchtnisses in den untersuchten Werken
in ihrer literarischen Ausformung analysiert werden.

Jeder Mensch verfiigt natiirlich iiber ein individuelles Gedéchtnis, hier als autobiographisches
Gedichtnis bezeichnet, das in einem sozialen Gedichtnis verankert ist. Wie aus den Priméarwerken
hervorgeht, nimmt das Familiengedichtnis, das ,,aus einem gemeinsamen Schatz von Anekdoten,
Formeln und Haltungen besteht”, eine besondere Rolle ein. Denn wie Assmann bemerkt, werden
die Grenzen zwischen dem, was selbst erlebt ist, und dem, was einem von anderen erzihlt wurde,

durchlédssig.**

Nun zu den einzelnen Funktionen: Der kommunikativen Funktion des Gedachtnisses wird in beiden
Romanen, sei es durch ihre allgegenwartige Prisenz bei Menasse oder auch durch ihre Absenz bei
Geiger, eine schwerwiegende Bedeutung beigemessen. Erinnern funktioniert in Vienna in ,,family
time®, bei Festlichkeiten oder informellen Familientreffen, iiber das Erzdhlen von Anekdoten, die
den einzelnen Familienmitgliedern ihren Platz im Familienclan zuschreiben und so eine Identitét
mitkonstruieren. Der Zusammenhalt scheint so gewidhrt zu werden, was aber deutlich nicht von
ewiger Dauer ist. Die Anekdoten werden mit der Zeit zunehmend hinterfragt, nicht mehr erzahlt und
Zusammenhdnge geraten in Vergessenheit. Die Erzéhlerin erkennt den Zusammenhang zwischen
dem Mythologisieren der Familiengeschichten und dem Fortbestehen ihrer Familie. ,,Und so muf3
es hier eben zu Ende gehen, mit meiner lustigen Familie und mit dem ganzen herrlichen ,,Em-
Em‘““*” Dieses Ende der Familie konnte auch auf ihre Konstruiertheit zuriickzufiihren sein. Wie ein
Familienmitglied erkennt: ,,[...]wir werden immer weniger Familie, je mehr wir versuchen, sie aus
Geschichten und Anekdoten zu konstruieren. >

Dies bestitigt, dass das kommunikative Gedéchtnis nur iiber die Lebensspanne von drei oder vier
Generationen existieren kann und mit dem Ableben der Elterngeneration erlischt.

Der bei Menasse fortwidhrende Plauderton der Erzdhlung, der Tragisches ins Banale hin
abzuschwichen vermag, und der Zynismus sowie die Ironie, mit der sich Philipp in Es geht uns gut
mit seinem Leben sowie dem der Vorfahren befasst, spiegeln ebenfalls Funktionsweisen des
kommunikativen Gedichtnisses wider. So alltagsnah, wie die Erzdhlungen gehalten sind, so

funktioniert auch das kommunikative Gedéachtnis.

356 Assmann (2006), S. 206.
357 Menasse (2007), S. 392 f.
358 Menasse (2007), S. 367.
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In den behandelten Romanen wurde ebenfalls die kollektive Ebene des Gedéchtnisses
hervorgehoben. Dies bezieht sich auf die Erinnerung von und in Gruppen, zu denen auch die
Familie zdhlt und die ebenfalls von Miindlichkeit geprégt ist. Das zentrale Nachkriegsnarrativ ist
der Holocaust und das Schicksal der europdischen Juden, die Teil des kollektiven Gedéachtnisses
geworden sind. Es geht beim kollektiven Gedichtnis darum, eine Gruppenidentitit zu generieren,

die auf zeremonialisierte Kommunikation, Kanon und Normativitét hin gerichtet ist.

Niemals geht es um kollektive Erinnerung als Selbstzweck, immer auch darum, Ordnungen durch
Gemeinschaftserzahlungen festzuschreiben, in denen es einen unaufloslichen Rest gibt*>

Dies geschieht in den Werken nicht nur durch den Fokus auf genau diese, oben genannten Themen,
sondern auch durch ein genaueres Hinterfragen, wie der Nationalsozialismus im kollektiven
Gedichtnis erinnert und kommuniziert wird. Dabei kommt in beiden Romanen die in Osterreich
virulente Verdriangungsproblematik zutage. Dies wird literarisch anhand von Charakter-
eigenschaften von Figuren und ihrer Tendenz, die Vergangenheit abschwiéchend darzustellen,
aufgezeigt. Osterreich und seine Bewohnerlnnen werden in den behandelten Romanen als
,vergesslich® bezeichnet. So will sich Philipp nicht mehr erinnern, der GroBvater ist
krankheitsbedingt vergesslich, der Vater von Menasses Erzédhlerin vergisst, um zu gefallen, da er
trotz dem ihm widerfahrenen Unrecht sich nicht 6ffentlich aufregen und ein ,,guter Osterreicher
sein mochte. Der selektive Umgang mit der Geschichte spiegelt sich im ebenso bewusst selektiven
Erzdhlen der Familiengeschichten in beiden Romanen wider. Genauso liickenhaft sind die

Lebenslaufe und die Geschichten dariber.

Die beiden Romane leisten iiberdies Arbeit am kulturellen Gedéchtnis, das schriftlich geprégt ist
und eng mit der Identitdt einer Nation verbunden ist. Im Grunde zeichnet sich das kulturelle
Gedédchtnis dadurch aus, dass es an Denkméler, Texten und Riten gebunden ist und nicht an das
Ableben von Zeitzeugen.

Nach Assmann wird den so genannten ,non-dits“, den unausgesprochenen oder unbewusst
bleibenden Anteilen der Vergangenheit, eine wichtige Bedeutung zugesprochen. Genau dies
bestimmt das besonders virulente Themenfeld der Primiarwerke. Indem versucht wird, diese ,,non-
dits* aus dem privaten Familiengedédchtnis in die Offentliche Reflexion zu stellen, werden diese
Inhalte ins kulturelle Geddchtnis iibersetzt.*®

Indem Es geht uns gut und Vienna in ihrer Schriftlichkeit eigentlich miindliches Erinnern festhalten

und ebensolche Inhalte, wird ihnen ein Uberdauern zugesprochen. Dariiber hinaus verlagert sich das

359 Miiller-Funk( 2008 ), S. 122.
360 Vgl. Assmann (2005), S. 24 f.
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Interesse auf die Menschen, Daten und Fakten hingegen werden zweitrangig. Auf diese Weise
konnen sich die Rezipienten den Generationen anndhern, die mafigeblich beteiligt an der Identitdt

der OsterreicherInnen sind.

*  Wie setzt sich die Geschichte im Leben der Protagonisten fest - sei es in Gegenstdnden, Orten oder
in ihren Kopfen- und mit welchen Strategien wehren die Figuren ihre Vergangenheit ab oder nehmen

sie an?

Wie aus verschiedenen Theorien hervorgeht, kann die Aktualisierung von Erinnerungen iiber Orte,
Riume, Gegenstinde oder durch kommunikative Teilhabe, wie in der vorausgegangenen Frage
erldutert, geschehen.

Besonders bei Geiger sind es die geerbte Villa und darin speziell der Dachboden, die zum
Generationenort werden, da dort Familiengeschichte passiert und sie dort Jahrzehnte spéter wieder
ans Tageslicht kommt. Die Auslagerung der Erinnerungen passiert verstirkt auf dem Dachboden.
Genau dort werden unliebsame und belastende Gegenstéinde abgelagert und besonders jener Ort
steht im Mittelpunkt von Philipps radikalen Aufraumarbeiten.

Dariiber hinaus kommen in diesem Roman Orte vor, die fiir die individuelle Lebensgeschichte der
Figuren eine Bedeutung haben und nach Assmann daher als ,,lieux de souvenir* bezeichnet werden
konnen, die einen Ubergang vom individuellen zum kollektiven Gedichtnis schaffen.’®! Ein
Ubergang zum kollektiven Gedichtnis, das den Krieg impliziert, wird in Es geht uns gut in
Passagen aus der Vergangenheit ebenfalls hergestellt, da Wien als Erinnerungsort an den Krieg
dargestellt wird und so im Gedéichtnis von Philipps Vater Peter verankert ist. Derartige
Darstellungen iiberdauern in der Form von Gerduschen, da Peter als Erwachsener eine Aversion
gegen das Bollerschieen hat. Durch den Perspektivenwechsel gelingt es, verschiedene Sichtweisen
auf Wien in den Kriegsjahren zu geben. Dabei geht auch ein kritischer Blickwinkel nicht verloren,
der besonders von GroBmutter Alma vertreten wird. Sie erkennt die ,,Vergesslichkeit™ des Landes
im Bezug auf seine Vergangenheit, die dann auch auf die Vergesslichkeit ihres Mannes
iiberschwappt. Wenn auch in Philipps Familie nie eine klare politische Position eingenommen wird
und die GroBelterngeneration harmlos als Mitldufer bezeichnet werden kann, bleibt doch der im
Krieg verstorbene Sohn Otto seinen Eltern als ,,vorbildhafter Hitlerjunge® in Erinnerung.

Ein weiterer Bezug zur Vergangenheit stellen in Es geht uns gut einzelne Gegenstinde dar, die der
Geschichte auch in der Gegenwart in Form von ,,Familienmachern* Aktualitidt zusprechen. Dies

sind bezeichnenderweise Fotos, bestimmte Mobel und besondere Gegenstinde wie die

361 Vgl. Assmann (2006), S. 217.

103



Kanonenkugel im Stiegenhaus der groB3elterlichen Villa. Teilweise unbewusst und gegen den Willen
von Philipp mischen sich diese Dinge und ihre Geschichten in sein Leben ein. Im Laufe des
Romans stellt sich im Zuge der radikalen Entriimpelung des geerbten Hauses heraus, dass Dinge
zwar entsorgt und vernichtet werden kdnnen, dies aber nicht auf Erinnerungen zutrifft.

Wenn auch bei Geiger die kollektive und kommunikative Eigenschaft des Geddchtnisses zu kurz zu
kommen scheint, wird iiber Orte, Dinge und das nicht-Kommunizieren im Familiengedichtnis eine

konflikthafte Aushandlung vollzogen.

Nun bleibt nur mehr die zu Beginn gestellte Forschungsfrage zu beantworten:

Der Familienroman ist, wie durch diese bearbeiteten Beispiele ersichtlich wurde, imstande
verschiedene Funktionen des Gedéachtnisses literarisch umzusetzen, was durch kommunikative
Teilhabe an Erinnerungsprozessen oder durch die Aktualisierung von Vergangenheit iiber Orte,
Réaume und Gegenstéinde erreicht wird. Mit dem bewussten Miteinbezug der Geschichte bereichern
die Figuren ihre Personlichkeiten und arbeiten an ihrer Identitdt oder aber hemmen durch eine
ablehnende Haltung ihre Personlichkeitsentwicklung. Denn ,,Alles ist erleuchtet im Lichte der

Vergangenheit. %

362 Schreiber, Liev und Jonathan Safran Foer: Alles ist erleuchtet. USA 2005/105 Minuten.
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10. Anhang

10.1 Zusammenfassung
Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die Bedeutung des Erinnerns fiir die Identititsbildung in der
osterreichischen Gegenwartsliteratur, im Genre des Familien- und Generationenromans, zu priifen.
Fiir die literaturwissenschaftliche Analyse werden folgende Texte herangezogen:

* Es geht uns gut von Arno Geiger

e Vienna von Eva Menasse

Dabei dienen literatur- und kulturwissenschaftliche Theorien zu Gedichtnis und Erinnerung sowie
zur Konzeption des Familienromans als theoretische Grundlagen. Des Weiteren werden gruppens-
pezifische Erinnerungsmechanismen, raumbezogene Gedichtniskonzepte und Abwehrmechanismen

traumatischer Ereignisse in das Erkenntnisinteresse des theoretischen Teils der Arbeit geriickt.

AnschlieBend werden die beiden Primdrwerke nach diesen Gesichtspunkten analysiert, wobei die
Bedeutung der Vergangenheit fiir die aktuelle Identititsdisposition der Protagonistlnnen stets im
Vordergrund steht. So werden verschiedene Konzepte ausgemacht, durch die {iber Generationen
hinweg zwischen den Familienmitgliedern eine Verbindung hergestellt wird. Als ein fiir die
Identitétsbildung relevanter Faktor stellt sich das Annehmen der Familiengeschichte heraus sowie
die Akzeptanz der Familienmitglieder als politische Akteure ihrer Zeit, was besonders im Kontext

des Nationalsozialismus und des Holocaust mit Schwierigkeiten verbunden ist.

Dariiber hinaus wird durch diese Arbeit ersichtlich, dass die verschiedenen Funktionen des
Gedichtnisses in ihrer literarischen Umsetzung als Anekdote, Redensart oder als Erinnerungs-
funktion von Erbstiicken und Orten auftreten. Dass Vergessen, Schweigen und Witzeln nur {iber
eine bestimmte Zeit hinweg moglich ist, und die dahinter verborgenen Leerstellen spétestens nach
drei Generationen wie Wunden aufplatzen, zeigt sich als Konsequenz von nicht aufgearbeiteter
Geschichte. Im Zuge dessen wird auf der Figurenebene der Romane die fiir Osterreich so typische

Verdrangungsproblematik festgemacht.
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10.2 Abstract

The aim of this thesis is to evaluate the importance of remembrance for the formation of identity in
contemporary Austrian literature within the genres family/generational novel. For the following
analysis, the subsequent literary works have been selected:

* Es geht uns gut by Arno Geiger

* Vienna by Eva Menasse

Concerning the theoretical background literary and cultural theories of memory and remembrance
as well as the conception of the family novel are investigated. Furthermore, group-specific memory
mechanisms, spatial memory concepts and defense mechanisms of traumatic events form the basis

of the theoretical part of the work.

Subsequently, the two primary works are analyzed according to the aforementioned considerations.
The focal point hereby is the significance of the past for the current identity disposition of the
protagonists. Thus, various concepts are identified, which form a relationship between family
members that descend from different generations. As a relevant factor for the formation of identity
arises the acceptance of family history and the acceptance of family members as political actors of

their time, which is closely linked to National Socialism and the Holocaust and therefore difficult.

The findings of this paper show that the various functions of memory occur in their implementation
as a literary anecdote, idiomatic expressions, heirlooms and places. As a consequence of non-
reclaimed history wounds burst latest after three generations. Keeping silence, joking and
neglecting family issues only work for a certain period of time. As part of this the culture of

suppression, which is so typical for Austria, is illustrated by means of the characters.
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